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ylizyllda icat edilen ses kayit teknolojileri (fonograf ve gramofon) ile son
bulmaktadir. Calismamizda bu tarihi donemdeki cesitli gelismeler bagliklar halinde
anlatilacak, bu gelismelerin Tiirk Musikisi’ni nasil etkiledigine deginilerek, kimi
zaman XX. ylizyila tasan bu etki ortaya konacaktir.
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XIX. YUZYILDA BATILILASMANIN TURK MUSIKISI’NE ETKILERI

OZET

Tirk kiiltiir tarihinde yasanan en 6nemli donemlerden biri XIX. yiizyildir. Tiirk
tarthine baktigimizda, “yakin tarih donemi” olarak degerlendirebilecegimiz bu
donemde yasanan gelismeler ve degismeler ayni zamanda XX. yiizyili da
etkilemistir. Osmanli Devleti’nin duraklama ve gerileme donemini yasamaya
baslamasiyla ortaya c¢ikan yenilesme ve Batililasma diisiincesi ile yapilan
uygulamalar Tiirk toplumunun kiiltiir ve sanat yasantisini da etkilemistir.

Turk kaltaranin en énemli parcalarindan biri olan Tirk Musikisi de bu etkilerden
nasibini almistir. Her ne kadar tez baghigi “XIX. Yiizyilda Batililagmanin Tiirk
Musikisi’ne Etkileri” olsa da, tarihi donemler keskin ¢izgilerle ayrilamamakta, bir
ylzyitlin ilk yili ile son yili arasinda sinirlandirilamamaktadir. Bunun sebebi,
olaylarin birbirini tetikleyerek neden-sonug iliskisi igerisinde bir zincir olusturarak
tarihsel degisimlerin olusmasidir. Bu yiizden c¢alismamiz, XVIIL. yiizyilin sonuna
dogru olan III. Selim doneminden baslayarak XIX. ylzyildaki gelismelerin Tiirk
Musikisi’ne etkilerini ele almis, bu etkilerin XX. yiizyila tasan sonuglarina da yer
vermistir.

Yukarida da degindigimiz gibi Osmanli Devleti’nin duraklama ve gerileme dénemini
yasamaya baslamasiyla ortaya ¢ikan yenilesme ve Batililagma diisiincesi ile yapilan
uygulamalar, Tiirk kiiltiirlinlin en 6nemli parcalarindan biri olan Tiirk Musikisi’ni de
etkilemistir. Tiirk Musikisi, olaylarin birbirini tetikleyerek neden-sonug iligkisi
igerisinde bir zincir olusturarak farkli alanlarda degisimlere ugramstir.

Bu olaylar zincirini tetikleyen ilk halka Muzikay-1 Humayun’un kurulmasidir. II.
Mahmut déneminde kurulan bu kurumun kokeninde, III. Selim’in Batili anlamda bir
ordu kurma diisiincesi yatmaktadir. III. Selim, bir¢ok huzursuzluga neden olan
yenigeri ocaginin yerine yeni bir ordu olusturmus, bu olusumu da destekleyecek bir
bando kurmustur. (Tipki yenigeriyi destekleyen mehter gibi). Ancak daha sonra bu
iki olusumu kapatmak zorunda kalmistir. II. Mahmut, kaybedilen savaslar,
yenicerilerden kaynaklanan huzursuzluklar yuzinden ivedi bir kararla 111. Selim’in
bu diislincesini geri doniilmeyecek sekilde gerceklesmistir. Kurulan bu yeni ordu
savaglarda beklenen basariyr gosteremese de, orduyu desteklemek iizere kurulan
Muzikay-1 Humayun XIX. yiizy1l boyunca Tiirk Musikisi’ni etkileyecek farkl
olaylar tetikleyen bir kurum olmustur.
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Calismamizda III. Selim doneminden baslayarak, sonraki gelismeleri ele aldik.
Muzikay-1 Humayun’un saray ve toplumun miizik zevkini etkilemesi ve
degistirmesiyle Tiirk Musikisi’nin sarayda daha az yer bulmasi, bunun sonucunda
Mevlevihanelere siginisi, biiyiik formlarin sadece bu kurumda yasatilirken, bestecilerin
halka yonelik iiretimleri, sarki formunun popiilerlesmesi ve XX. yiizyila tagan “sarki
besteciligi” kavramimin ortaya ¢ikist  yasanan  gerceklerden  bazilarndir.
Mevlevihanelerde yasatilan Tiirk Musikisi’'nin buradan Rauf Yekta Bey ile
“miizikoloji” filizini vermesi ¢aligmada ele alinan konulardan biridir. Bir diger konu,
Osmanli’nin Batililagmasinin, onu Avrupa ve Amerikan sirketleri i¢in bir pazar haline
getirmesi, bunun sonucunda piyasaya siiriiliisinden sadece birkac y1l sonra Istanbul’a
ulasan fonograf ve gramofon teknolojilerinin Osmanli topraklarinda satilmaya
baglamasiyla Tiirk Musikisi’ne yaptigr olumlu ve olumsuz etkiler de calismada yer
almaktadir. Caligmada birbirine zincirleme bagli bu olaylar belgelere dayanarak
anlatilmig, XX. ylizyila yansimalar1 degerlendirilmistir.
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IMPACTS OF THE WESTERNIZATION ON THE TURKISH MUSIC
IN THE 19th CENTURY

SUMMARY

The most important period of Turkish culture is in the 19th century. When we look at
Turkish history, it can be named as recent age. The developments and changes in this
age affected the 20th century. The innovations and westernization which started in
the last period of Ottoman Empire affected the cultural and art life of the Turkish
society the most important part of Turkish music also was affected by these. The
name of the subject is impacts of the westernization on the Turkish music in the 19"
century but the ages cannot be separated exactly, because the events affected each
other and made a cause and effect chain which formed the historical developments.
Because of this, our work started from the Selim 11l era and dealed the impacts of
19th century on the Turkish music and ended with the results of these effects which
continued to20th century.

As we discussed before, the innovations and westernization movements, resulting
from stagnation and decline ages of Ottoman Empire, affected Turkish music and
made a cause and effect chain.

The first of this chain was the establishment of the band. The origin of this idea was
willing to establish a new western army by Selim I11. He established a new army and
a band instead of Yenigeri Ocagi which caused a lot of problems. But then he had to
close that army and the band. After Selim IlI, because of the lost wars and the
problems caused by Yenigeri Ocagi, Mahmud Il established those two institutes
again quickly. The army wasn't successful as expected but the band remained an
important figure to support the army and affected Turkish music during the 19th
century.

In our work, we discussed the developments starting from Selim Il era. There were
some realities in that era such as the band affected and changed the society's an
palace's musical taste which resulted in the fact that Turkish music found a minor
importance in the palace and transferred to Mevlevihanes, which are Sufi places, big
forms were survived in Mevlevihanes, composers started composing for only society,
song forms became popular. We also discussed the music in Mevlevihanes formed
the musicology by Rauf Yekta. Another subject is that the westernization of Ottoman
Empire made the country a big bazaar for Europe and America and because of that,
phonograph and gramophone came to Turkey and started to be sold in Istanbul, so
this affected Turkish music both in pros and cons. These chain events and their
effects on 20th century are dealed out with their documents in this work.
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1.GIRIS

Uzun bir zaman diliminde genis bir cografyaya yayilan Osmanli Devleti, hikim
stirdiigli topraklarda degisik kiiltlirler ile karsilagmig, gegmisten gelen mirasini bu

kiltiirlerle kaynastirarak kendine has kiiltiiriinii olusturmustur.

Boyle buyik devletler igin kiltirin ana merkezi her zaman merkez, yani baskent
olmustur. 1453 sonrasinda Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul ve hiikmiin
verildigi yer olan saray kiiltiirii koruyucu kollayiciliginin yani sira, kiiltiire sekil
veren, kiiltiiriin iiretildigi bir merkez niteligindedir. Ozellikle sanatin Osmanli’daki

en 6nemli kollarindan biri olan miizik i¢in bu boyledir.

Ortadogudaki halklarin miizikleri arasinda en gelismis, en kurumlagmis yapiya sahip
olan musiki, saray tarafindan korunmasinin yani sira, biinyesindeki iki kurum olan
Mehterhane ve Enderun’dan besleniyordu. Bu iki kurum yiizyillar boyunca Tiirk

Musikisi’nin 6grenildigi ve gelistirildigi okul olmuslardir.

Osmanli Devleti, uzun yiizyillar boyunca Avrupa topraklarinda hiikiim siirmesine
ragmen, Avrupa’nin gelistirdigi tonal miizige ilgisiz kalmis, yazilmamis kurallarla ve

geleneklerle yasatilan Tiirk Musikisi’ni gelistirmigtir.

XVI. yilizyilin sonlar1 ve XVII. yiizyilin baslart Osmanli Devleti icin rlizgarin ters
esmeye basladigi donemdir. Hemen hemen her alanda gerileme donemine girilmis,
yasanan olaylar, kaybedilen savaslar ve topraklar Osmanli Devleti’nin cesitli
tedbirler almasina yol agmistir. Geleneksel yap1 ve degerlere bagl kalinarak alinan
tedbirler istenilen sonucu vermemistir ki, bu durum Osmanli Devleti’nin Bati’ya

yaklagmasina, onun yapisini kesfetme ¢abasina yol agmustir.

Bu yonelis once askeri ve siyasi yapida olduysa da o6zellikle XIX. yilizyila dogru

kiiltiirel alanda da Batt ile bir etkilesim i¢ine girilmesi s6z konusu olmustur.

XVIII. yiizyilda yasanan ve tarihe “Lale Devri” olarak gecen dénemde gelen elcilere
eslik eden sanatcilar sarayin ilgisini ¢ekmistir. Ancak bu ilginin topluma yansimast,
Osmanli Devleti’nin kalbi olan Istanbul’da yasayan halkin Bati ile kiiltiirel anlamda

etkilesime gegmesi XIX. ylizyillda gergeklesmistir. Bu donemde hiikiim siiren



padisahlarin yenilik¢i hareketleri, XIX. ylizy1l’da Osmanli toplumunda kiiltiirel bir

degisimin baslamasina yol agmustir.

Caligmamizda XIX. yiizyilda yasanan degisim ve gelisimler miizik agisindan ele

alarak, Tirk Musikisi’ni nasil etkiledigi kaynaklara dayanilarak anlatilacaktir.



2. XIX. YUZYILDA TONAL MUZIK ILE ETKILESIM

XIX. yiizy1l, Osmanli Devleti’nin, siyasi, toplumsal, kiltrel olarak en buyik ve
koklii degisikliklerinin yasadig1 yiizyildir. Ozellikle Balkanlardaki gelismeler,
Yunanistan’ Osmanli’dan ayrilarak yeni devlet olmasi, Bulgaristan’in 6zerk bir
prenslige dontismesi, Tanzimat donemi, siyasi ve idari yapida yapilan reformlar,
Birinci Mesrutiyet’in ilani, artan dis bor¢ yiikii ile Bati’ya bagimli yasama ve
kaybedilen savaslartyla Osmanli’nin XX. yiizyildaki yikimma zemin olan onlarca
olayla doludur.

XIX. yiizyilin Tirk Musikisi’ne getirdigi en 6nemli etki ise, Osmanli toplumunun
Avrupa medeniyetinin gelistirdigi tonal miizik ile tamigmasidir. Ortadogu
toplumlarinin gelistirmis oldugu kiiltiir hazinesi Makamsal Miizigin bir kolu olan
Tirk Musikisi yillarca kendi i¢inde yasamis, Tonal mizik kultird ile ¢ok az
etkilesmistir. Ancak XIX. ylizyilda tonal miizik ile tanismis, toplumun 6nce elit,
sonrasinda yavas yavas diger katmanlar1 bu miizigi benimsemistir. Aslinda tonal
miizik ile Osmanh kiiltiirinlin tanigsmasi ve temas1 XIX. ylizyildan 6nce baslamas,

ancak bunlar kisa stireli etkinlikler seklinde ger¢eklesmistir.

Osmanli Devleti’nin Avrupa’nin gelistirdigi Tonal Miizik ile ilk etkilesimin 1543
yilinda, Fransa Krali Frangois’nin Osmanli hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman’a bir
calg1 toplulugunu gondermesiyle basladig tarihe gegmistir.
Kanuni Sultan Siileyman sahsen bu miizikten hazzetmesine ragmen, biitiin enstriimanlar
yaktirarak, mizisyenleri gayet kiymetli hediyelerle Fransa’ya geri gonderdi. Hareketinin
sebebi bu tarz miizigin Tiirk ordusunun harp sevkine ve kahramanligina olumsuz tesir ederek
onu yumusatacagindan ¢ekinmesine baglanabilir. Hatta padisah Fransa kralinin orkestrayi bu
maksatla gondermis oldugunu dahi zannedebilir. (Kosal, 1999;639)
XVI. yiizyilda Sultan I1l. Murad’in esine Ingiltere kraligesi’nin org hediye etmesi,
XVII. yiizyildan itibaren Avrupali miizik¢ilerin miiziklerini ve galgilarinin, dzellikle
Istanbul ve Izmir’de verdikleri konserlerle tanitilmasi, kaynaklarda yer
almaktadir.(Ensari, 1999;4)



Ancak gercek etkilesimin baslangicinda, yenilik¢i olmasinin yaninda kendisi sanatgi
olan ve tiim sanat dallarina ve tiirlerine ayrim yapmadan merak ve o6zel bir ilgiyle
yaklasan c¢alismamizin konusunun dahilinde yer alan Ill. Selim’in onsekiz yillik
(1789-1807) hiikiimdarlik doneminde gerceklesmistir. Bu donemde baslayan
etkilesim III. Selim’in saltanatinin bitiminden yani 1807’den sonra da devam

etmistir.

2.1.111. Selim Dénemi’nde Yasanan Etkilesimler

Topkap1 Sarayi’nda ilk operanin sahneye konulmasi Sultan Ill. Selim devrinde
gerceklesmistir. Ressam Melling “Voyage pittoresave de Constantinople” baslikli
kitabinda iki elginin kizlarmin Sultan III. Selim huzurunda ¢alip, dans ettiklerini
resmetmis, padisahin Avrupa sanatina gittikce daha biiylik ilgi duydugunu
anlatmistir. (Kosal, 1999;639)

III. Selim déneminde bati miizigi sarayda heniiz yaygin degildi. Yine de, Osmanli Sarayi’nda
bu miizige yer verildigi ve III. Selim’in bati miizigini takdir ettigi cesitli kaynaklardan
anlagilmaktadir. III. Selim’in bati miizigini begendigini gosteren olaylardan biri Hatice
Sultan’in Defterdarburnu’nda yer alan Nesatabat Sarayi’nda gerceklesti. Hatice Sultan’in
sarayl ve bahgesi Italyan mimar Melling tarafindan diizenlenmisti. Yabanci sefirler,
bahgelerinin giizelligi ile anilan Nesatabat Saray1’n1 gezmek tlizere gelirler ve Hatice Sultan
tarafindan agirlanirlardi. Boyle bir geziden ¢ok zevk alan Sicilyateyn sefiri Kont do Liidof,
kendi kizin1 Izmir Fransiz konsolosunun kiziyla birlikte, Hatice Sultan’a hediyeler vermek
iizere gdndermisti. Kizlar hediye vermenin yani sira miizik ve dans gosterisi de sunmusglardi.
O sirada tesadiifen sarayda olan III. Selim, mimar Melling ile beraber kafes ardindan bu

gosteriyi izlemis, begenmis, Melling aracihigi ile kizlari tebrik ederek, degerli hediyeler

gondermisti. (Serdaroglu, 2008;7-8)

Bir diger etkilesim, 1797 yili Mayis ayinda, italya’dan gelmis olan operanin, sarayda
III. Selim karsisinda bir temsil sergilenmesidir. Ancak bu olayr kaydeden sir
katibinin yabanci dil bilmemesi yuziinden hangi operanin sahneye kondugu
kaydedilmemistir. (Serdaroglu, 2008;8)

[11. Selim doénemi’nde miizik alaninda Tonal Miizikle ilgili asil 6nemli ve kurumsal
atilim 1794°te Yenigeri Ocaginin yerini almasi i¢in Avrupa drnegine uygun olarak
kurdugu Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu)’in Oniine yine Avrupa 6rnegine uygun bir
boru-trampet takimi olusturmasi ve gorevlendirmesidir. Bu atilim daha sonra

Muzika-i Himayun’un kurulmasina yol agacak dev bir adim olarak yorumlanmustir.



“Nizam-1 Cedid’in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu olarak II.
Mahmud tarafindan Muzika-i Himayun’un (1826) kurdurulmasiyla ¢ok sesli miizik

resmi politika haline gelmistir” (Ensari, 1999;5)

I11. Selim’in tahttan indirilisi, yerine 1\VV. Mustafa’nin gegisi sirasinda yasanan siyasal
calkantilar sirasinda III. Selim Nizam-1 Cedid lagvedilmistir. IV. Mustafa’nin

donemi kisa oldugu kadar, siyasi ¢alkantilarin yasandigi bir donemdir.

2.2. 1. Mahmut Donemi’nde Yasanan Etkilesimler

IV. Mustafa’nin kisa hiikiimdarlik doneminden sonra tahta gecen II. Mahmut, 1.
Selim’in baglattigi1 reformlar1 her alanda devam ettirdigi gibi, miizik alaninda da Bati

ile etkilesimi arttirarak siirdiirmiistiir.

Tarihe bakildiginda Turk kilturiniin tonal muzik ile etkilesiminde II. Mahmut’un
(1786 - 1839) kurdugu Muzika-i Hamayun’un rolu biylktir. 1808 - 1839 yillart
arasinda saltanat siirmiis olan, kendisi de besteci olan Il. Mahmud’un tonal miizige
ilgisi, 1826’da yenigeri ocagini kaldirarak (vakayi Hayriye olarak tarihe gegmistir)
modern orduyu ve bandoyu (Muzika-i Hiimayun) kurmasi, batili mdizisyenlerin
sarayda gorevlendirilmesi ve sarayin ileri gelenlerine ders vermeye baslamalar1 batili
anlamda miizik egitiminin miladi olmustur.
Muzika-i Hiimayun’un kurulus asamasinda, bu isle ilgili olarak o siralarda istanbul’da
bulunan Fransiz orkestra sefi Manguel gorevlendirilmistir. Daha 6nce Boru Trampet Takimi
niteligindeki bu topluluk, Manguel tarafindan egitilmeye baglamug, fakat Il. Mahmud’un
istedigi gibi Avrupa bandolarmnin &zelliklerine ¢ok kisa bir zamanda kavusturulamamustir.
Manguel” in yeni bir takimi yoktan var edemeyecegi kisa zamanda anlasildigindan, daha usta
bir dgretmenin elgilikler vasitasiyla arastirilmasina baslanmustir. O zamanlar Italya, bando

miizigi alaninda en ileri durumda idi. Giuseppe Donizetti (1788-1856) ye bagvurularak

kendisi Istanbul’a davet edilmis ve Donizetti 17 Eyliil 1828 de Istanbul’ a gelerek bu tarihten

itibaren kendisine taninan genis yetkilerle bandonun c¢alismalarini baslatmistir. (Ensari,

1999: 6)

Askeri bandonun egitimi i¢in kurulan Muzika-y1r Hiimayun Donizetti’'nin
yonetiminde ¢alismalara baslamis, Donizetti, “Osmanli Devleti Muzikalar1 Umum
Mirebbisi” olarak gorevlendirilmistir. Ilk is olarak Italya’dan bando calgilar1 ve

bunlar1 6grenimi i¢in 6gretmenler getirtilmistir.



Saray bandosunun dagarciginda operatik eserlerden diizenlenmis parcalarin yani sira, Il.
Mahmud i¢in bestelenmis marslar da yer aliyordu. Donizetti de, Istanbul’a geldigi ilk dort ay
icerisinde padisah i¢in Mahmudiye Marsi’n1 bestelemisti. Bu arada, Muzika-y1 Hiimayun i¢in
enstriimanlar 1smarlanmaya baslamisti. Pelitti evinden ismarlanan bu enstriimanlarin bir
kismi Tiirk geleneklerine uygun sekilde yapiliyordu. Donizetti’nin ugragilar1 II. Mahmud
tarafindan takdir edilerek, kendisine 1831 yilinda Nisan-1 Iftihar verilmistir. Verilen miihriin

Uzerinde “Ustakar-1 Muzika-y1 Hiimayun Donizet” yazmaktadir. Bu nisan, Muzika-y1
Humayun’un temellerinin atilmus oldugunun saglam bir gostergesidir. (Serdaroglu,
2008;14)

Yukaridaki alintilardan da anlasilabilecegi gibi, 1. Mahmut Muzikay-i Humayun’a
ayrt bir 6nem vermis, bu kurumun gelismesi icin gereken masrafi yapmaktan
¢ekinmemistir. Bu yiizden Muzikay-i Humayun’u Batililasma hareketinin ilk olarak
goriildigii kurumlardan ve Tanzimat fikrinin uygulandig: ilk alanlardan biri olarak
degerlendirebiliriz.
“Tanzimat Donemi’nde, miizik alanindaki uygulamalarin dikkate deger yonii, 0 zamana dek
askeri alanda, mehter tarzinda uygulanmis olan egitim miizigine, devletin el atmasidir.
Osmanli ordusunda yapilan degisiklikler, egitim diizeninde oldugu kadar egitim bi¢imini de

etkiler. O zamana kadar sarayin tek miizik egitim kurumu Enderun ve ona baglh teskilati

Saray Fasih kadrosuyken, Tanzimat Donemi ile birlikte Batili anlamdaki ilk miizik egitimine

de Muzika-y1 Hiimayun ile baglanmistir.” (Karamahmutoglu, 1999 a: 634)

I1. Mahmut’un, haremine Viyana’dan piyanolar getirtmesi, sarayda kendisinin de
katildig1r konserler diizenletmesi, hiikiimdarlig1 sirasinda bati miizigi’ne ilgisini
gOstermekte, sadece bandonun kurulma calismalarini desteklemekle kalmadigi
anlasilmaktadir. Sarayda bati miizigini sevdirmek i¢in, Avrupa ve Rus saraylarinda
agirlanan virtliozlari Osmanli  Sarayi’na davet etti3i ve konserler verdigi

bilinmektedir.

“Elie Parish-Alvars (1808-1849) bu donemde sarayda agirlanmis olan
miizisyenlerdendir. ingiliz besteci ve arp sanatcis1 Alvars, 1l. Mahmud huzurunda

konser vermis ve padisaha arp icin March Favorite du Sultan op. 30 adl1 bir mars da

bestelemistir.” (Serdaroglu, 2008;15)

2.3. Abdilmecit Donemi’nde Yasanan Etkilesimler

1808 -1839 yillar arasinda saltanat siirmiis olan II. Mahmud’un baglattig1 degisim,
oglu Abdiilmecit (1823 - 1861) - (saltanat1 1839 - 1861) zamaninda da siirmiistiir. Bu



degisimlerden belki de en 6nemlisi Osmanli’da daha 6nce medreselerde bir parca
Ogrenim gormils olanlardan, c¢evresine kendilerini begendirmis olanlardan ve
genellikle cami imamlarindan segilen “hocalar” yerine “Darllmuallimin” (Erkek

Ogretmen Okulu) adli 6gretmen yetistirecek okulun agilmasidir.

“16 Mart 1848’de acilan ilk Ogretmen Okulundan bu giine kadar gecen zaman
icinde, 6gretmen egitimi ile ilgili ¢esitli programlar ve yeniden yapilanma galigmalari
stiregelmistir.”(Okatan, 2011;1)
Bu sirada Muzika-y1 Himayun bir bando egitim boliimii olmaktan ¢ikarak batili
anlamda gosteri ve sahne sanatcisi yetistiren, bir diger deyisle konservatuara
donilistimiinii tamamlanmis, sarayda yasayan kisileri egiten bir miizik okuluna
dontismistii. Donizetti, zamanla bandonun disinda miizik olusumlarina da gitmistir.
1840’11 yillarda Muzika-y1 Hiimayun bulnyesinde kiigiik yayli ¢algi topluluklar
olusturulmaya baglanmasi bu doniisiimiin baslangici olmustur. Muzika-i Hlimayun,
kurulus amaci olan Askeri mizik ve egitimi disindaki tiirlere yo6nelmesiyle,
ogrencilerine bati notast ve miizik kurallar ile ilgili verdigi egitimle Tlrkiye’de adi
konulmamis ilk konservatuar niteligindedir.

Sarayin teskilatinda daha Onceleri var olan; dini, resmi ve ozel vazifelerde ananevi bir

bicimde ilgisi bulunan Muezzi-n&n, Fasil Takimi, Orkestra gibi boliimlerle birlestirilmis olan

Muzika-y1 Hiimayun, daha sonra Tiyatro, Orta Oyunu, cambazlik, hokkabazlik, koro,

Karagoz, kukla ve hattd Opera ile Operet gibi bolumleri bunyesine katarak, genislemis ve

0zel bir egitim teskilati olmustur.

Donizetti’den genglerin sarayda muzikli oyunlar oynamak (izere yetistirilmesi istenince,
buldugu Italyan &gretmenler aylikli olarak saraya alinmis ve 1848 yilinda sarayda san, saz,
orkestra, koro ve dans ¢alismalar1 baglamistir. Bu g¢aligmalarin sonucunda saray operetleri
oynannustir. istanbul’a gelen yabanci opera kumpanyalarinin sergiledikleri operalara eslik

eden orkestra da Muzika-y1 Himayun’daki genglerden kurulu bir saray orkestrasiydi.

(Karamahmutoglu, 1999 a;630)

Vedat Kosal Abdiilmecit zamaninda Muzika-y1 Himayun’un saraydaki faaliyetlerini

sOyle anlatmustir:

“19. yiizyilda artik Tirklerde bati miizigiyle ugrasmaya basladilar. Sultan Abdiilmecid
devrinde piyano c¢alan ilk hanimlar arasinda meseld meshur bestekdr Leyld (Saz)
Hanimefendi vardir. Bu mevzuda epey bilgi edinmemizi saglayan hatiratinda yiiksek
burjuvaziye mensup kizlarin da Ciragan ve Dolmabahge Saraylarinin meskhanesinde
Muzikay-1 Hiimayln azasindan (yani erkeklerden) ders aldigini yazar. Hanimlarin tesettiir

ederek girdigi bu derslere dansozler ve halayiklar basi agik olarak katilir. O devirde sarayda



hanimlardan miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri roliine gére hanim veya

bey kiligina girerek opera, operet ve bale temsilleri verirler.” (Kosal, 1999: 640-641)

Sarayda yasanan operet temsillerinin halkin ilgisini ¢ekmesi ¢ok uzun zaman
almamustir. Saraym ilgisi, halka yansimg, Istanbul’da yer alan mizik ve tiyatro

etkinlikleri cogalmustir.

Italyan cambaz Bosco, 1840 yilinda, Padisah Abdiilmecid’den bir oyun mekani kurmak icin
izin alarak Galata’da 500-600 kisilik oturma kapasiteli bir tiyatro binasi yaptirdi. Bu
tiyatroda hokkabazlik gosterileri ve Avrupa’dan gelen sanatcilarin yer aldigi tiyatro oyunlari
sahneye koyuluyordu. Tiyatro oyunlarinin yani sira, bu tiyatroda 1841 yilinda opera
sahnelenmeye basladigi haberi Ceride-i Havadis gazetesinde yer almaktadir. 1841 ile 1842
yillarinda, ekalliyetlerin yani sira Miisliiman Tiirk seyircisi de sergilenen oyun ve operalari
seyretmek i¢in bu tiyatroya gidiyordu. Yabanc1 dil bilmeyen Tiirk seyircisine yonelik olarak
operalarin librettolar1 Tiirkgeye c¢evrilmeye baslanmugti. Ornegin, 1842 yilinda sahneye

konan Gaetano Donizetti’nin besteledigi “Belisario” operasmin librettosu Tiirkgeye

cevrilerek basilmis ve satilmisti. (Serdaroglu, 2008;17-18)

Bosco’nun tiyatrosu, tiyatronun kuruldugu arazinin sahibi olmasi sebebiyle Naum
Duhani tarafindan 1844 yilinda devralindi... Bu sahip degisikligi Istanbul’un Kultir
yasamini da etkileyecek bir degisiklikti. Clinkii Naum Tiyatrosu adini alan kurulus,
1870 yilindaki Pera yangininda kiil olana kadar durmadan hizmet verecek,
Istanbul’un kaltiir ve sanat tarihinde yer alan ve etkileyen 6nemli kurumlardan biri

olacakti.

[talyan sanatgilarin oynadig1 operalar sahneye konulmaya baslandi.

...Beyoglu’na aksam gelmesi zor oldugu i¢in, cuma gunleri, giindiiz temsilleri oynaniyordu.
Turkleri aksam oynanan temsillere cekmek amaciyla italyanca olan piyesler Tiirkceye
cevrilerek gazetelerde yayinlaniyor, Tiirkce librettolar basilarak tiyatroya gelenlere

dagitiliyordu.

...Naum Tiyatrosu yabanci elgilikler ve Osmanli Sarayi tarafindan destekleniyordu. Ancak,
tiyatro yeni bir eglence oldugu i¢in salonu doldurmak zor oluyordu. Bu sebepten dolay1
Naum, 1852 yilinda Padisah’tan Istanbul’da tiyatro oynatma izninin sadece kendisine ait

olmasini isteyen 6zel bir talepte bulundu. Padisah Abdiilmecid tarafindan kabul edilen bu

taleple Naum’a on yillik bir imtiyaz saglandi. (Serdaroglu, 2008;18-19)

Naum Tiyatrosu’ndaki opera gosterileri, Avrupa’ya gore say1 olarak daha az da olsa,
Avrupa’da meshur olan eserlerin kisa siire sonra Istanbul’da da sahnelendigi
gorilmektedir. Verdi’nin Macbeth operasi Floransa’da sahneye konmasindan bir y1l

sonra, yine Verdi’nin Il Trovatore operasinin Roma’da ilk defa sahneye konduktan



sonra, ayn1 yil Naum Tiyatrosu’nda sahnelenmesi buna birer drnektir. Vedat Kosal
Naum Tiyatrosu i¢in su bilgiyi vermistir:
Saray haricinde Pera’daki Naum tiyatrosunda opera ve operetler sahneye konur. Hatta Sultan
Abdiilmecid bu tiyatronun borglarmi dahi 6demistir. ilk zamanlarda biitiin eserler Fransizca

oynanirdi. Sanatgilar ¢ogunlukla Ermeni, Musevi ve Rum’du. Tiirkce ilk opera 1840 yilinda

oynandi. Dort sene sonra ilk Tiirkge librettoyu siir-i &zam Abdilhak Hamid Bey’in babasi
Hayrullah Efendi yazdi. (Kosal, 1999:651)

Sarayda Muzikay-i Humayun’un faaliyetleri, Istanbul’da Naum Tiyatrosu’nun
gosterilerinin yani sira, tinlii Avrupali virtidzlerin saraya konser vermek (izere davet
edilmesi Abdulmecit doneminde de devam etmistir. Bu donemde saray1 ziyaret eden
en iinlii kisi siiphesiz ki Franz Liszt’dir. Istanbul’da bir ay kadar kalan Liszt (1811-
1886) 1847 yilinda sarayda bir resital vermistir. 1848’de, Belgikali kemanci, H.
Vieuxtemps (1820-1881) de saraya davet edilen sanatg¢ilara drnektir.

Abdulmecit’in hiikimdarliginin sonuna dogru, 1856 yilinda Muzika-i Himayun’un
kurucusu Guiseppe Donizetti’nin vefatiyla seflik gorevini italyan miizisyen Callisto
Guatelli (1819- 1899) aldi. Egitmen olarak pek ¢ok &grenci yetistiren Gutelli’nin
Tirk miizik kiltirini etkileyen en 6nemli 6grencisi Hact Emin Efendi’dir. 1855
yilinda Muzika-i Hiimayun’a giren Notact Hact Emin Efendi, Guatelli’nin &grencisi
olarak Tiirk ve Bat1i Miizigi'ni 6grendikten sonra geleneksel miizikleri batt miizigi
notasyonuyla kaleme almistir. Notaya alinan bu eserler ¢ok seslendirilmis piyano
notalaridir.

Haci Emin Efendi’nin yaymlamis oldugu eserlerin ¢ogu Guatelli Pasa tarafindan, bir kismi

da Zati Bey, Melik Efendi, Osman Efendi, Faik Daim Bey, Toni D. Gorog, Faik Ethem Bey

tarafindan ¢ok seslendirilmistir. Bu eserlerin bir kismi da Aleksan Efendi ve Kanuni Ethem

Efendi tarafindan notaya alinmistir. (Ensari, 1999: 18)

2.4. Abdulaziz Donemi’nde Yasanan Etkilesimler

25 Haziran 1861 de verem hastaligina tutularak vefat eden Abdulmecit’in yerine II.
Mahmut’un Pertevniyal Sultan’dan olan oglu Abdiilaziz (1830-1876) (hiikiimdarlig:
1861-1876) tahta gecirildi.

Bazi kaynaklarda Abdilaziz, Abdillmecid’in aksine iri yapili, giires ve av sporlarina

merakli, kiiltiirel etkinliklerin ¢ogunu sevmeyen, bat1 miizigine ilgisiz bir kisi olarak



yer alsa da, Vedat Kosal Abdiilaziz’in Osmanli padisahlari i¢inde klasik batt miizigi
besteleyen ilk kompozitér oldugunu belirtmistir.
Gulbin Turkgeldi’nin verdigi sifahi bilgilere goére yaymlanmis 4 kisa piyano pargasi 1970’li

yillarda Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktaydi. Maalesef bunlardan iigii

kayboldu. Geriye sadece “Invitation ala Valse” (Valse Davet) baslikli par¢asinin notasi kaldi.

Ayrica elimizde 3 giizel alaturka bestesi de var. Piyano, lavta ve ney calardi. (Kosal,
1999:642)

Tarihte yer alan gelismeler, Vedat Kosal’in ¢izdigi Abdilaziz portresini dogrular
niteliktedir. Onun déneminde Tonal Mizik sosyal yasamin igine iyice niifus etmistir.
1868’de Giillii Agop Gedik Pasa tiyatrosunda Telemaque operasini Tiirk¢ce sahneye
koyar. Bir sene sonra ayni yerde Fuzhli’nin Leyla ve Mecndn’u Ulzerine Mustafa
Fazil Efendi’nin besteledigi ilk Tiirk operasi sahnelenir. 1872’den itibaren Cavalleria
Rusticana ve Aida gibi baz1 meshur opera ve operetler daha heniiz Paris’te sahneye
konulmadan Istanbul’da oynanir. Bunun sebebi, yabanc1 merkezlerdeki elgilerimizin
en yeni eserleri Istanbul sahnelerine getirmek icin derhal Turkceye terciime

etmeleridir.

Emine Reyhan Serdaroglu, Abdilaziz doneminde, Ciragan ve Beylerbeyi Saraylari
gibi pek c¢ok gorkemli mimari eser insa edilirken Saray Tiyatrosu’nun tamir
edilmemesi, yapilan saraylarin igine tiyatro boliimii yapilmamis olmasi, Abdilmecid
doneminde kurulmus olan kiz orkestrasinin ¢aligmayi birakmasi, bu orkestraya ait
enstriimanlarin  ¢ogunun depoya gonderilmesi ve degisimlere karsi gelen
miizisyenlerin Muzikay-i HlUmayun’dan alinarak baska gorevlere gonderilmesini
Abdilaziz’in Bati Miizigi'ne ilgisizligine sebep olarak gosterir. (Serdaroglu,
2008;28)

Serdaroglu, calismasinda Abdiilaziz’in Avrupa gezisinden sonra Bati Miizigine
bakisinin olumlu bir sekilde degistigini, saraydaki bat1 miizigi etkinliklerine daha

fazla 6nem vermeye basladigini séylemektedir.

Ister Vedat Kosal’m, isterse Emine Reyhan Serdaroglu’nun cizdigi Abdiilaziz
portresi gercek olsun, bu donemde diizenlenen etkinliklerle Tonal Miizik ile tanisan
Istanbul halki, bu miizige ilgi duymaya baslamis, toplumdaki kiiltiirel degisim
hizlanmistir. Bu degisimi ve yayginlig arttigin1 gésteren bir diger unsur miizik (nota)

yayinciliginin baglamasidir.
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“Bizde miizik yaymnciligi ilk olarak 1876 yilinda Mesrutiyet hareketi ile
diisiiniilmeye baslanmistir ve 1876 tarihinde Hact Emin Efendi 30 sayfalik bir fasil
defterini yayinlamistir.” (Ensari, 1999: 18)

2.5.V. Murat Dénemi’'nde Yasanan Etkilesimler

Abdulaziz’in bir saray darbesi sonucu tahttan indirilisiyle yerine Abdilaziz’in yegeni
ve sonraki Osmanli padisahi II. Abdiilhamit’in agabeyi olan V. Murat (1840-1905)
tahta gecmistir. Ancak akli dengesinin yerinde olmamas: yiiziinden hiikiimdarlig1 93
gun siirmiis tahta gectigi tahta gectigi 1876 yilinda padisahlik makamindan
indirilmistir.

Sehzadeligi sirasinda Mizikay-i HUmayun sefi Guatelli Pasa ve Augusto
Lombardi’den piyano dersleri alan V. Murat, vals, polka, polka-mazurka ve askeri

mars formunda birgok beste yapmustir.

2.6. 1. Abdilhamit Dénemi’nde Yasanan Etkilesimler

I1. Abdulhamit doneminde, Bando, Orkestra, Fasil Takimi ve Miiezzinan olmak
lizere dort ana bolimden olusan Muzika-y1r Hiimayun yaklasik 500 kisiden
olusuyordu. Ayrica kurumda ortaoyunu, cambaz, karag6z-hokkabaz ve kukla gibi
bolimler de yer almaktaydi. Muzika-y1 Hiimayun ‘un Fasil Takimi bolumi, Fash
Atik ve Fashi Cedid olmak Uzere ikiye ayriliyor, Fasli Atik geleneksel fasil heyeti
tarzinda, Fash Cedid ise Bati Miizigi sazlar ile daha yenilik¢i bir anlayis ile mizik
icra ediyordu. Muezzinan bolimiyse sarayimn dini torenlerinde, cuma namazlarinda,
bayram selamliklarinda, ayrica bes vakit namazlarda yer aliyordu. (GAZIMIHAL,
1955; 98-101) II. Abdulhamit’in Saray’da getirdigi yenilik, c¢esitli oda miizigi

gruplart kurdurmasidir.

Bunun disinda devrin 6nde gelen tiyatrocularindan Giillii Agop Efendi’yi 1882
yilinda saraya alarak gencgleri egitmek ile gorevlendirmesi, 1881’de Tophane
Mizikasi’n1  (Tophane Bandosu), 1888’de Bahriye Tersane Sanayi Okulu’nda
ogrencilerden olusan bandoyu, 1896’da Askeri Dikimhane Muzikasi’nm1 (Bandosu)
kurdurarak sivil bandoculugu baslatmasi 1. Abdulhamit’in hiikiimdarligr doneminde

Tonal Miizigin yayginlagsmasini saglayan faaliyetleridir. (Serdaroglu, 2008;36-47)
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I1. Abdilhamit’in Bat1 Miizigi’ne ve Tonal Miizige verdigi degerin bir gostergesi de
1889 yilinda, Yildiz Sarayi’nda, Alman Impataratoru’nun Istanbul gezisinden énce
bir tiyatro inga ettirmesidir. Ayse Osmanoglu, Yildiz Saray Tiyatrosu’nun duzenini

sOyle anlatmustir:

“Orkestra alt katta, sol tarafta bulunur, alt katin sahneye karsi olan tarafinda
Bendegan, Pasalar, Beyler otururdu. Bazen sefirler oldugu zaman oyun veya mizik
erkeklere mahsus olur, Harem gitmezdi. O zaman biitiin kafesler agilirdi. Sefir

zevceleri de gelir, kendi localarinda otururlardi.” (Osmanoglu, 1960,69)

XIX. yiizyilda alti farkli padigahin hiikiim siirdiigi Osmanli Devleti’nde Tonal
muzikle etkilesimin artarak toplum hayatinin igine girisi, padisahlarin bu miizige
verdikleri destegin artisiyla dogru orantilidir. Batililasma hareketleri devlet
kurumlarmin yani sira sanati da etkilemis, bu etkiye maruz kalan sanatlardan biri de

miizik olmustur.
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3. XIX.YUZYIL VE III. SELiM EKOLU

Osmanli geleneginde sehzadelerin egitimi sirasinda devlet yonetiminin yaninda
cesitli sanat dallarinda da 6grenim verildigi bilinmektedir. Bu ylizden padisahlarin
biiyiik bir ¢ogunlugu, mizik, yazi ve edebiyat alanlarinda eserler vererek de tarihe

gecmislerdir.

Bu egitimlerde musiki 6greniminin ayr1 bir yeri oldugu goze carpmaktadir. Miizik
sanatt ile daha yakindan ilgilenen Osmanli padigahlar1 i¢inde de akla ilk gelen
isimler, basta Sultan III. Selim olmak {izere, Sultan 1l. Mahmud, Sultan 1I. Bayezid

ve Sultan Abdiilmecid (Bat1 miizigi) sayilabilir.

Osmanl tarihinde miizikle ilgilenen gerek padisah gerekse sehzadeler arasinda III.
Selim’in ayr1 bir yeri vardir. III. Selim, hem icraci, hem de besteci olarak ¢ok sayida
eser vermenin yani sira, doneminde yasayan miizik istatlarina ve sanatgilarina,
destek olmus, yeni ¢alismalar ortaya koymalar1 konusunda ve tesvik etmistir. Onun
bu davranisi, eski musikinin teorik ve uygulamali alanlarina 151k tutacak onemli

kaynaklarin glinlimiize ulagmasinda etkili olmustur.

24 Aralik 1761 tarihinde Istanbul Topkapi Sarayi’nda dogan III. Selim, Osmanl
padisahlarinin yirmi sekizincisi, Isldm halifelerinin doksan iigiinciisiidiir. Babas1 III.

Mustafa, annesi Mihrisah Sultan’dir.

Osmanli saray geleneklerine gore ilk dogan sehzadelere biiyiik senlikler III. Selim
icin de yapilmistir. Kasif Yilmaz, dogumu dolayisiyla Istanbul’da senlikler
yapildigin1 devrin meshur sairlerinin tarih diisen beyitler yazdigini anlatmistir. II1.
Selim’in heniiz bes yasina geldiginde biiyiik bir merasimle donemin gelenegine gore
ogretimine (bed-i besmele) basladi.” Dénemin seckin ilim adamlar1 ve hocalari ile
ogrenimine devam eden III. Selim’e 1770’te hatim merasimi yapildigi tarihi kayitlara

geemistir. (Yi1lmaz, 2001;LXI1V)

[1l. Mustafa, sehzadesi Selim’in egitimine 6zel olarak ilgi gostermis ilim, edebiyat ve

sanatta bilgi sahibi olmast i¢in seckin ilim adamlarindan olusan bir kurula gorev

" Seyhiilislam Diirri-zade Mustafa Efendi Selim’i rahlenin 6niine oturtarak besmele gektirir ve
merasim sona erer. Bu kisinin Kur’an-1 Kerime baslama merasimidir.
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vermis, her tlrli imkam saglamisti. Sadece hocalarinin c¢abasini yeterli
gormediginden, ayn1 zamanda devletin nasil yonetildigini gorebilmesini, devlet
yonetiminin biitlin inceliklerini 6grenerek yetismesini istemis, bu amagcla yiksek din,

fen ilimleri, Arapga ve Fars¢a 6grenimi gérmesini de saglamistir. (Salgar 2005:148)

Bu sirada, Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu arasinda baslayan yakinlasma, Kiltir
etkilesimi biiyliyordu. Avrupa’daki bilimsel ilerlemeler sonucu, Ill. Mustafa
Kapikulu’'nun bazi ocaklarinin 1slah1 i¢in Fransa’dan miihendisler getirmis,
Miuhendishane-i Bahri-i Himaylin (Devlet Kara Mduhendishanesi) kurdurarak
denizde de c¢agdas bir egitime gecilmesini saglamisti. III. Mustafa, tim bu
yeniliklerin denetimini yaparken Sehzade Selim’i yaninda bulundurmus ve devlet
islerini 6grenmesini saglamigtir. III. Selim’in yenigeri ocagi ve diger devlet
konularinda babasmin bu egitiminin etkisi goriilir. 1. Mustafa, bes yildan beri
devam eden Rus Seferini neticelendirmek i¢in hazirlanirken, 21 Ocak 1774 ginu
vefat etti. (Akdeniz, 2000;4)

III. Mustafa oliimiinden 6nce sehzade Selim’in tahta gegmesini vasiyet etmigse de
onun yerine sehzade Selim’in 48 yasindaki amcasi I. Abdiilhamid’in padigahlig ilan1

yiiziinden Sehzade Selim’in tahta gecisi onbes yil gecikmistir.

I. Abdiilhamit saray gelenegine uygun olarak yegeni Selim’i on ii¢ yasinda kafes
dairesine koydurmustur, ancak kafesin kati ve sert kurallarin1 yegenine
uygulamamistir. 1775 yilinda Halil Hamit Pasa’nin Selim’i tahta gegirme planlarinin
I. Abdulhamit’in kulagina gitmesi ile padisah yegenini tam olarak kafes arkasina
almigtir. (Salgar 2001:14). I11. Selim’in tahta ¢iktig1 1789 yilina kadar olan siirede
Osmanli Sarayi’min kati1 kurallar1 i¢inde yasamis, kendisini mizik ve edebiyata
vermistir. (Oztuna 2006:278)

Boylece, Osmanly/Tiirk miiziginin nazari ve uygulamali yonlerini en iyi sekilde
ogrenmekle birlikte, hayat1 boyunca on bes yeni makam terkib edebilecek kadar ileri

bir musiki egitimi almigtir.

I11. Selim’in muasikide elde etmis oldugu birikimde ders aldigi Kamil Efendi’nin ve tanbur
hocasi olan {inlii bestekar Tanburi Isak’in katkis1 ¢ok olmustur. Ayrica ¢ok iyi ney iifledigi
bilinen Selim’in Neyzen Dervis Mehmed Emin ve Neyzen Ali Bey’den ney dersleri aldigi
bilinmektedir. 111. Selim, makamlar icad edip iki yiiz sayfalik bir divan yazmig ve 22 yasina
kadar kendisini ¢ok iyi yetigtirmistir. Selim bir yandan sanatla mesgul olurken diger yandan

memleket igleriyle de ilgilenmis Avrupa devletlerinin siyasetini ve onlarin idari, asker?
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teskilatlari1 6grenmek icin Fransa Krali XVI. Louis ile gizlice haberlesmistir.(ErtUrk,
2009; 53-54)

Selim’in sehzadeligi donemi, Osmanli Devleti’nin gerileme doneminin devam ettigi
yillardir. Rus-Osmanli savasinda Osmanli ordusu Kozluca’da yenilmis ve Rusya ile
Rusya’nin sartlarin1 kabul etti§i Kiigiik Kaynarca Antlagsmasi’ni 1774 yilinda
imzalamak zorunda kalmigtir. Osmanli Devleti’nin bu zayif goriiniimiinden
faydalanan Avusturya Bogdan Beyligine bagli Bukaniva’y1 isgal etmistir. Sehzade
Selim’in bu ve benzeri olaylara tanik olmasinin, onun 1slahat¢1 fikirler tiretmesine
kaynak oldugu muhakkaktir.

Kirim Hanliginin Osmanlidan ayrildigi, Osmanli “harimi” olarak goériilen Karadeniz’in ilk

kez Rus ticaretine agildi.

...Osmanl tarihinde ilk kez bu donemde, biitcedeki agigin dis borgla giderilmesi diisiiniilmiis,

fakat uygulanmamustir.

...1788’de, Osmanli-Rus-Avusturya savaginda, kumandanlarin yetersiz, askerlerin egitimsiz

ve disiplinsiz olmasi, genel yenilgiye yol agmustir. Osmanlilar Dogu ve Orta Avrupa’daki son

kilit noktalarmi kaybetmislerdir. Savas masraflar1 hazineyi sarsmig, duruma ¢ozim olarak,

saraydaki ve devlet ileri gelenlerinin evlerindeki glimus takimlar toplanarak para basilmigtir.

1789’da Ozi’de 25.000’e varan sivilin katledildigi haberi Istanbul’u sarsmis; duydugu

Uzintd, 1. Abdilhamit’in hastalanarak 6lmesine neden olmustur. (Ramazanoglu, 2003;18)
Amcasinin Oliimiiyle III. Selim, 7 Nisan 1789 giinii 28 yasinda tahta gectiginde,
amcasmin biiyiik oglu sehzade Mustafa veliaht, kii¢iik oglu sehzade Mahmut da
ikinci veliaht oldu. Onlara amcasinin kendisine verdigi serbest hayat1 veren padisah,
bir baba gibi davranmis en iyi sekilde yetistirilmelerine 6zen gostermistir. (Oztuna,
1994:81).

III. Selim tahta c¢iktiginda, Rusya ve Avusturya ile savas halindeydi. Tiim bunlarin
yaninda 1789°da baslayan Fransiz Ihtilali Avrupa’yr oldugu kadar Osmanli’y1 da
etkilemisti. Islahat; I11. Selim i¢in hem bir ideal hem de baba mirast gibiydi. Tahta
gectiginde yast ilerlemis olan I.Abdiilhamit, iyi niyetli olmasina ragmen, Koklu bir
yenilik gerceklestirememisti. Sehzadeligi sirasinda tanik oldugu olaylar ve
gelistirdigi goriislerle III. Selim, 1793” “Nizam-1 Cedit” 1slahatina girigmistir.

Osmanli Devleti’nin 18. Yiizyildaki yenilgileri ve giderek biiyiik bir giic olma niteligini

kaybedisi, Avrupa kuvvetler dengesini degistirmistir. Artik bati, Osmanli Devleti’ne iliskin

tavrini, genel olarak Avrupa diizeni ile ilgili tutumuna gore belirlemektedir. Osmanli Devleti,

artik Bati i¢in bir tehdit olmaktan ¢ikmig, Dogu tehlikesini Rusya temsil etmeye baslamustir.

15



Rusya’nin yiikselisi Avrupa diizenine yeni bir bigim vermis ve Osmanli Devleti’nin konum

ve islevini kokiinden degistirmistir. Bati i¢in Osmanli Devleti, artik Rusya’ya karsi

kullanilacak bir tampon devlettir. (Ramazanoglu, 2003;19)

I11. Selim’in 1793’te Nizam-1 Cedit’in kurmasi, Selimiye kislasin1 yaptirmasi, bati
anlayisinda askerligi gelistirmek istemesi Sipahi ve Yenigeri ocaklarmi tedirgin
etmis, aynt yil Avrupa’da daimi elgilikler kurulmasina dair formaliteleri yerine
getirerek Agah Efendi’yi Londra’ya, Esseyit Ali Efendi’yi Fransa’ya, Miunip
Efendi’yi Avusturya’ya, Aziz Efendi’yi Prusya’ya elci olarak gondermesiyle, st
diuizey yoneticiler rahatsiz olmuslardir. (Ertiirk, 2009;55)

“l. Napolyon, imparatorlugunu ildn etmis, o zamanlar bir Osmanl vilayeti olan
Misir’a goz dikerek kisa siire sonra isgal etmistir. Felaketler birbirini izliyordu.
Sarayda mahpus bulunan IV. Mustafa bir akil hastast oldugu halde, taraftarlari tahti
ele gecirmek i¢in her tiirlii yola basvuruyordu. Sultan III. Selim’in ¢evresinde bir

felaket ag1 oriiliiyor, cember gittik¢e daraliyordu.” (Aktas, 2006;27)

1798’de Misir’in isgali, Kahire’nin de Napolyon Bonapart’in eline geg¢mesi
Osmanli’nin Fransa’ya savag agmasina yol a¢cmis, Fransa Cezzar Ahmed Pasa
komutasindaki Osmanli kuvvetleri karsisinda ertesi yil yenilgiye ugrayan Napolyon
Bonapart, Fransa’ya kagarak kurtulmustur. Bu III. Selim’in diizenli ordusunun en
6nemli zaferi olmustur. Ancak, Rus Savasi’nin kaybedilmesi, I1l. Selim efsanesinin

iflasina neden olmustur.

“Fransizlarin Misirt isgali, yapilan ittifak anlagmalari ve Rus donanmasinin
Bogazlardan ge¢mesi, kamuoyunda III. Selim aleyhinde bir akimin baglamasina yol
acmustir. III. Selim dinsizlikle suglanmig, “Nizam-1 Cedid” Ulkedeki kotiluklerin

sebebi olarak gosterilmistir.” (Ramazanoglu, 2003;24)

“Nizam-1 Cedid elbisesi giyerseniz dinden ¢ikmis olursunuz diye korkutulan Istanbul
Bogazindaki yenigeri yamaklarinin Kabak¢t Mustafa onderliginde baslattigi isyan,

kisa zamanda Istanbul’u sarmustir.” (Ramazanoglu, 2003;79)

Fikren ve uygulamalariyla III. Selim’e olan yakinliklar1 bilinen onbir devlet
adaminin kendilerine teslim edilmesini isteyen, Sehzade Mustafa ve Sehzade
Mahmut’un da hayatlarinin tehlikede oldugunu 6ne siirerek kendilerine yollanmasini
isteyen ayaklanmacilar, ayn1 zamanda III. Selim’in tahttan feragat etmesini de sart

kosmuslardir. 111. Selim, Nizam-1 Cedid’i lagvettigini agiklayan bir Hatt-1 Hiimayun
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yayimlamak zorunda kalmustir. I1l. Selim, tahttan indikten sonra sarayda bir yi1l daha
yasar, Alemdar Mustafa Paga’nin kendisini tekrar tahta ¢ikarmak icin ayaklanmasi ile
I11. Selim’in yerine tahta gecirilen IV. Mustafa tarafindan 28 Temmuz 1807 giinii
oldarultrar.
I.Abdilhamid’in Ayse Sineperver Kadin’dan oglu olan IV. Mustafa (1779-1808) 1807
yilinda tahta gectikten sonra III. Selim’e karsi yapilan isyan1 destekleyenleri 6dullendirdi.
Nizam-1 Cedid’in seriata aykir1 bulundugunu séyleyen resmi belgeyi imzalayarak, Kabakg1
Isyani’nin devletin durumunu diizelten bir hareket oldugunu kabul etti. Diger taraftan Rusguk
Ayan1 Bayraktar Mustafa Pasa, Ill. Selim’i tekrar tahta c¢ikartmak amaciyla caligmalara
bagladi. Sonunda, 28 Temmuz 1808 giinu, Bayraktar Mustafa Paga, Babidli’yi basarak IlI.

Selim’in tekrar tahta ¢ikmasini talep etti. Ancak, tahttan ¢ekilmek istemeyen IV. Mustafa, I11.

Selim ve Sehzade Mahmud’un 6ldiiriilmesini emretti. III. Selim 6ldiiriildii ancak Sehzade

Mahmud kurtularak tahta gecti. (Serdaroglu, 2008;9)

I11. Selim’in 1807 isyan1 sonucu taht1 terk etmesi, bir yil sonra dldiiriilmesi ve 1808 isyaninda
eserlerinin yakilip yikilmasi, degisim ve yenilesme hareketlerinin sonu olmamustir. Tersine,
Il. Mahmut’un gergek anlamiyla devrimei bir yaklagimla, devletin bitin kurumlarni en

bastan oOrgiitlemesiyle gerceklestirilen reformlarin diistinsel altyapisini olusturmustur. Bu

olusum, Tanzimat ve Mesrutiyetlerle devam etmistir. (Ramazanoglu, 2003;24)

3.1. 111.Selim’in Sanate Kisiligi

Yukarida anlatildigi gibi III. Selim’in sehzadelik dénemi diger schzadeler gibi
Osmanli Sarayi’nin Kafes Dairesi’nde ge¢mis, bu donemde muzik ve edebiyat onun
ozel ilgi alan1 olmustur. Edebiyatta “Ikbali” mahlasin1 kullanmis olan babasimdan
etkilenmis oldugu muhakkaktir. Onu edebiyat ve miizik alaninda etkileyen bir diger

kisi de Seyh Galib’tir.

“Kaynaklarda yer alan bilgilere gore Seyh Galib ile siir ve misiki sohbetleri
yapmaktan buyuk keyif alan Selim igin Galib’in ayr1 bir yeri vardi. Seyh Galib,
‘Miiceddid oldugu diinya vii dine giinde ezhardur.” diyerek Selim’in ‘muceddid’
(yenilikgi, reformcu ) oldugunu belirtmistir.” (Ertirk, 2009;57)

1. Selim, “ilhami” mahlasiyla siirler yazan “Divan”" sahibi degerli bir sairdir.
Divani’nda daha ¢ok sarki tiirine agirlik vermistir. “IIl. Selim hassas kisiligi ve ince
ruhuyla, kahramanlik, yigitlik igeren ve kederle, tizlintiiyle yiikli siirlerini kalbine

dogdugu gibi, higbir sanat kaygisi tasimadan kaleme almistir.” (Yilmaz,

“ Divan edebiyati sairlerinin siirlerini topladiklari eser.
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2001:LXXXIV) Sekil, dil ve ruh bakimindan halkin anlayabilecegi seviyedeki siirleri
halka yakinligin1 gostermektedir. Hemen her konuda yazilmis siirleri mevcutsa da,
Ozellikle yasanan hayata yonelik yaklasimi ve sosyal konular gbze ¢arpmaktadir.
(Y1lmaz, 2002:69)
I11. Selim Divan’mn, Millet Kitiiphanesi Ali Emiri Efendi Manzum Eserler Bolimi No.33,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi no: T.5514, T.5507, T.3772, T.5526, Topkapi Sarayi
Hazine Kituphanesi no:1001, 912 ve 1002 ‘de kayitli olmak iizere bilinen toplam sekiz

niishas1 vardir. Kasif Yilmaz’in yaymnladigi divanda toplam 4 Miinacat, 4 Na’t, 1 Cehar-Yar-1
Glzin, 209 Gazel, 105 Sarki, 28 Musammat, 74 Mukatta’at, 64 Temmet’l Mukatta’at

bulunmaktadir. (Ertiirk, 2009; 58)

Tarihgiler, I1l. Selim’in miizik alaninda maharetinin sairliginden istiin oldugunu
kabul etmektedir. Kafes Dairesi’nde yasadigi donemde miizikte yetismesini saglayan
Ogretmenleri ve calistigi konular soyledir; Abdiilhamid’in imamlarindan Kirimh
Ahmed Kamil Efendi, Tanbiri Ortakdylii izak Ahmed Kamil Efendi’den usul ve eser
mesk etmis, pesrev ve saz semaileriyle donemin iinlii bestekarlarindan biri olan
Tanburi Izak ile tanbur calismistir. Ayrica III. Selim’in ney iifledigi de bilinmektedir.

Neye merakinin Mevlevi olmasi ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir.

“Ill. Selim, sik sik ayin dinlemek igin gittigi mevlevihanelerde iiflenen neylerin
etkisinde kalip ney oOgrenmek istemistir. Ney hocalari Kasimpasa, Bahariye
Mevlevihanelerinin Neyzenbasisi Calli Dervis Mehmed (6. 1798), Neyzen Dervis
Mehmed Emin Bey, Neyzen Ali Bey ve Ali Nutki Dede’dir.” (Kog, 2011;80)

[1l. Selim’in SOz-i Dilira makaminda Mevlevi Ayini bestelemis olmasi, onun
Mevlevi oldugunun bir gostergesidir. E. Sule Ertiirk, 18. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde
Masiki (Nedim, Seyh Galib, III. Selim) adli ¢alismasinda onun Galata Mevlevihanesi
Defter-i Dervisan’ina kayitli oldugunu belirtmistir.
I11. Selim, ayn1 zamanda Mevlevi idi. Bu algak goniillii sahane dervis Galata Mevlevihanesi
Defter-i Dervigan’ina “Selim Dede” diye imza atmigtir. Mevlevi dergéhlarindan yetismis

olan sanatkarlarin sanat yolunda ilerlemesi i¢in her imkan1 sagladig: gibi, bizzat kendisi de

sanat istidadi oldugunu goérdigi ya da duydugu kimseleri misikimize kazandirmustir.

(Erturk, 2000:58-59)

I1l. Selim’in miizige ilgisi sadece icracilikla sinirli kalmamus, yaptigi besteler ve
terkip ettigi makamlarla da Tirk Musikisi’ne katkida bulunmustur. Hece vezniyle

kaleme aldigi siirlerinin bazilarin1 sarki formunda kendisi bestelemistir. Yasami
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boyunca on dort makam terkip etmis olan III. Selim’in Sevkefzd ve Evcara
makamlar1 sevilmis ve kendisinden sonra da kullanilmigtir. I11. Selim’in terkip ettigi

makamlar sirasi ile sunlaridir:
1. Acem Buselik

2. Arazbér Baselik

3. Evcara

4. Gerdaniye Kirdi

5. Hicazeyn

6. Huseyni Zemzeme

7. Isfahanek-i Cedid

8. Neva Kurdi

9. Neva Buselik

10. Pesendide

11. Rést-1 Cedid

12. Slz-1 Dilara

13. Sevk- Efza

14. Sevk-i Dil (Akdeniz, 2000:26)

I1l. Selim’in glintimiize ulasan eserlerinin ¢ogunu saz eserleri olusturmaktadir.
Pesrev ve saz semaisi formlarinda olan bu eserlerinin yani sira dyinden, ilahiye,

kogekceye kadar ¢ok cesitli formlarda beste yaptig1 goriillmektedir.

“III. Selim yapmus oldugu eserlerde 44 makam kullanmistir. Bu makamlarm biiyiik bir

boliimiinii kendi terkib ettikleri ve az kullanilmig makamlar olusturmaktadir. Bu giin
elimizde/ bulunan eserlerin 62 tanesi saz eseridir. Bunun da 31 tanesi Pesrev, 31 tanesi Saz
Semaisi formundadir. S6zli eserlerin siralamasi ise soyledir: 1. Mevlevi ayini, | Durak, |
Tevsih, 1 Ilahi, | Kar, 10 Beste, 5 Agir Semai, 5 Yirik Semai, 18 Sarki ve 1 Kogekce
sayilmistir.” (Erguin, 1986; 449)

[11. Selim’in eserleri asagida verilmistir. (Oztuna, 1990; 486)
1 Acem Asiran Sarki, Dinle s6ziim ey dil-ruba, Aksak

2 Arazbar Sarki,Oldu gonul sana mail, Agir Aksak Semai
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

Buselik Sarki, Bir plr—cefa hos dilberdir, Aksak

Buzurg Beste, Askinla havalandim bilaneligim gel de gor, Hafif
Evcara Beste, Mevc— atlas—1 felekte bu havadan gecgtim, Muhammes
Hizzam Kocgekce, Bir gonca—1 nevres—fidan, Aksak

Huzzam Sarki, GOonul verdim bir civane, Aksak

Mahur Tavsanca, Ne ararsam sende mevcut, Sofyan

Mahur Sarki, Sen seh—1 hlisn—1 bahasin, Agir Aksak Semai

Mahur Beste Tesrif—1 kudiimiin gozetir sevk ile canim

Mahur Sarki, Gel agil gonca—dehen zevk edecek giinler, Devr—i Revani
Muhayyer-Sinbile Sarki, Bir yosma suh—1 dil-ruba, Agir Diyek

Muhayyer—Siinbiile Agir Semai, Dem o demlerdi ki edip hemdem-1 lfet beni

Sengin Semai

Muhayyer—Siinbiile Sarki, Ey gonca—i nazik—tenim, Diyek
Neva—-Buselik Sarki, Cunki ey suh—1 fedayi, Diyek
Nihavend Sarki, Olmasin m1 miibtelasi serseri, Agir Aksak

Nihavend-i Kebir, Sarki, Gel azm edelim bu gece Goksu’ya beraber,
Agir Aksak Semai

Pesendide Beste, Her ne dem sakiy elinden sagar—1 isret gelir, Cenber

Pesendide  Yirik Semai, Yine gul safaya mecbur ne esir—1 dil-riibadir,
Yuruk Semai

Pesendide Agir Semai, Ziver—1 sine edip ruh—1 revanim diyerek,
Agir Aksak Semai

Rast ilahi, Andelib olmak dilersen ol giile, Nim Evsat

Rast—1 Cedid Beste, Ceksem o suhu sineye hulyalarim gibi, Hafif
Saba Sarki, Bu dil Giftade ol kakiil-1 yare, Dlyek

Suz—i Dilara Sarki, Giilsende yine meclis—1 rindane donansin, Curcuna

Suz—i Dilara Sarki, Nihal-1 kaametin bir giil-fidandir, Aksak

20



26 Suz—i Dilara  Yurik Semai, Ab-u tab ile bu seb haneme canan geliyor,
Yuruk Semai

27 Suz-i Dilara Beste, Cin—i giysusuna zencir—i teselsul dediler, Hafif

28 Suz-i Dilara Agir Semai, A gonil cur-a miy1z kar—1 penah eyleyelim,
Agir Aksak Semai

29 Suz-i Dilara Beste, Kenan-1 askin1 cekmek 0 suhun hayli miiskil, Darbeyn

30 Suz-i Dilara Ayin, Dilberi vi bidili esrar1 mast, Degismeli

31 Sehnaz Sarki, Bir nevcivana dil miibteladir, Aksak

32 Sehnaz—Buselik Sarki, Bugiin bi-aman gordim

33 Sevk—Efza Sarki, Ey serv—1 gllzar—1 vefa nicin ettin bize cefa, Aksak

34 Sevk—i Dil Agir Semai, Aman aman yetisir bu edalarin canim, Aksak Semai

35 Sevk-i Dil Yuruk Semai, Nive bir yakilayim tab—1 ruhun mehvesine,
Yuruk Semai

36 Sevk—u Tarab Kar, Der sipihr—1 sine—em dag—1 muhabbet kevkebe,
Agir Hafif

37 Sevk—u Tarab  Durak,  Girandir ¢cesm—1 dilde hab—1 gaflet ya Resulallah,
Durak Evferi

38 Sevk—u Tarab Yurik Semai, Gonlum yine bir gonca—1 nazik—tene diistii,
Yuruk Semai

39 Sevk—u Tarab Sarki, Kapildim bir nev—civana, Aksak

40 Sevk—u Tarab Agir Semai, Lal-1 can—bahsini sun bezmde ey suh emelim,

Aksak Semai

41 Sevk—u Tarab Beste, Pergem—1 gill-pusunun yadiyle feryad eylerim, Zencir

42 Tahir-Buselik Sarki, Giizel gel meclise tenha, Aksak

43 Zavil Beste, O gulden nazik endamim dayanmaz nale vii, Muhammes

44 Zavil Beste, Bezm—1 alemde meserret bana canan iledir, Agir Cenber

45 Zavil Yurik Semai, Olmus nisan—1 tir-1 muhabbet cuvan iken, Yirik Semai

46 Aram-1 Can Pesrev, Aram—1 Can Pesrev, Devr—i Kebir
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47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

Aram—1 Can Saz Semai, Aram—-1 Can Saz Semaisi, YUrik Semai
Arazbar Pesrev, Arazbar Pesrev, Agir Dilyek

Arazbar Saz Semai, Arazbar Saz Semaisi, Aksak Semai

Buzurg Saz Semai, Bliziirg Saz Semaisi, Aksak Semai

Buzlrg Pesrev, Bliziirg Pesrev, Cenber

Dil-Nevaz Saz Semai, Dil-Nevaz Saz Semaisi, Aksak Semai
Dil-Nevaz Pesrev, Dil-Nevaz Pesrev, Fahte

Evc Saz Semai, Evc Saz Semaisi, Aksak Semai

Evc Pesrev, Eve Pesrev, Diyek

Evc-Buselik Saz Semai, Evc-Buselik Saz Semaisi, Aksak Semai
Evc—-Buselik Pesrev, Evc—Buselik Pesrev, Devr—i Kebir
Evc-Kirdi Saz Semai, Evc-Kiirdi Saz Semaisi, Aksak Semai
Evc—Kirdi Pesrev, Evc—Kiirdi Pesrev, Cifte Dlyek

Hicaz Saz Semai, Hicaz Saz Semaisi, Aksak Semai

Hicaz Pesrev, Hicaz Pesrev, Devr—i Kebir

Hicaz—1 Rumi Saz Semai, Hicaz—1 Rumi Saz Semaisi, Aksak Semai
Hicaz—1 Rumi Pesrev,Hicaz—1 Rumi Pesrev, Devr—i Kebir

Hicaz—Zemzeme Saz Semai, Hicaz—Zemzeme Saz Semaisi,

Yuruk Semai

Hisar Vech-i Sehna Saz Semali, Hisar Vech—i Sehnaz Saz Semaisi,
Aksak Semai

Hisar Vech—i Sehnaz, Pesrev Hisar Vech—i Sehnaz Pesrev, Fahte
Hiseyni Saz Semai, Huseyni Saz Semaisi, Aksak Semai
Hiiseyni Pesrev, Hiiseyni Pesrev, Devr—i Kebir

Isfahanek Pesrev, Isfahanek Pesrev, Agir Dlyek

Isfahanek Saz Semai, Isfahanek Saz Semaisi, Aksak Semai

Muhayyer—Siinbiile Pesrev, Muhayyer-Sunbule Pesrev, Agir Dlyek
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72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

04

95

96

Muhayyer-Siinbile Saz Semali, Muhayyer-Sinbile Saz Semaisi,
Aksak Semai

Neva-Buselik Saz Semai, Neva—Buselik Saz Semaisi, Aksak Semai
Neva-Kirdi Saz Semai, Neva—Kirdi Saz Semaisi, Aksak Semai
Neva Pesrev, Neva Pesrev, Fahte

Neva—-Buselik Pesrev, Neva—Buselik Pesrev, Darbeyn

Nihavend Saz Semai, Nihavend Saz Semaisi, Aksak Semai
Nihavend Pesrev, Nihavend Pesrev, Cenber

Pesendide Saz Semai, Pesendide Saz Semaisi, Aksak Semai
Pesendide Pesrev, Pesendide Pesrev, Hafif

Rast Saz Semai, Rast Saz Semaisi, Aksak Semai

Rast Saz Semai, Rast Saz Semaisi, Aksak Semai

Rast Pesrev, Rast Pesrev, Cenber

Rast Pesrev, Rast Pesrev, Diyek

Rast Pesrev, Rast Pesrev, Havi

Rast—1 Sultani Saz Semai, Rast—1 Sultani Saz Semaisi, Aksak Semai
Rast—1 Sultani Pesrev,Rast—1 Sultani Pesrev, Cifte Dlyek

Rehavi Saz Semai, Rehavi Saz Semaisi, Aksak Semai
RehaviPesrev, Rehavi Pesrev, Dlyek

Saba Saz Semai, Saba Saz Semaisi, Aksak Semai

Saba—Asiran Saz Semai, Saba—Asiran Saz Semaisi, Aksak Semai
Saba—Asiran Pesrev, Saba—Asiran Pesrev, Fahte

Sipihr Saz Semai, Sipihr Saz Semaisi, Aksak Semai

Suz-i Dil Saz Semai, Suz—i Dil Saz Semaisi, Aksak Semai

Suz—i Dil Pesrev, Suz—i Dil Pesrev, Hafif

Suz—i Dilara Pesrev, Suz—i Dilara Pesrev, Agir Diyek
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97

98

99

100

101

102

103

104

Suz-i Dilara Saz Semai, Suz-i Dilara Saz Semaisi, Aksak Semai
Suz—i Dilara Pesrev, Suz—i Dilara Pesrev, Devr—i Kebir

Sevk—-u Tarab Saz Semai, Sevk—u Tarab Saz Semaisi, Aksak Semai
Sevk—u Tarab Pesrev, Sevk—u Tarab Pesrev, Devr—i Kebir

Sevk—u Tarab Pesrev,Sevk—u Tarab Pesrev, Hafif

Tarz—1 Cihan Saz Semai, Tarz—1 Cihan Saz Semaisi, Aksak Semai
Tarz—1 Cihan Pesrev, Tarz—1 Cihan Pesrev, Dlyek

Ussak Pesrev, Ussak Pesrev, Devr—i Kebir

3.2.111. Selim Ekolu

I1l. Selim’in donemi XVIII. yiizyilda birgok musiki eserinin yazildigi hemen Lale

Devri’nin getirdigi yiiksek sanat kriterlerinin ve saraym musiki egitim kurumu

Ender(in’un revagta oldugu ve dnem verildigi donemin devamidir.

Lale Devrinde yasayan, Ebubekir Aga, Enfi Hasan Aga, Kara Ismail Aga, Tab’i

I11. Selim déneminde onun da tesviki ile yeni bir ekoliin dogmasini1 saglamislardir.

Bu dénemde unutulmaya baslamig birgok makam yeniden canlanmis, yeni makamlar

terkip edilmis, biiylik formlarda eserler yazilmasi tesvik edilmistir.

“XIX. yiizy1l hem Dogu, hem de Bati diinyasi igin ¢ok dnemli bir zaman dilimidir. Klasik
Cag kapanmus, yeni anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlari gelismis, edebiyat, resim,
musiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda bambagka karakterde eserler ortaya konmaya
baglanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina 30-40 y1l gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk
musikisinde etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmis, yiizyilin ortalarindan itibaren
musiki sanatimizda Romantik Edebiyat dogmustur. Dahi bestekar Itri Efendiden baslayarak,
Yahya Nazim Celebi ile devam eden “Sarki1” formunun ilk érnekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki
Bey ile zirveye ulagsmistir. Bununla birlikte XIX. yiizyil bestekarlar1 zaman zaman yine divan
edebiyatinin agir ve agdali bir dil ile yazilmis divanlarinin sayfalarma donerek se¢mis
olduklari siirleri bestelemekten geri kalmamiglardir. Béylece Kar, Murabba, Agir semai gibi
eski biiyiik form beste sekillerine yer vermislerse de, daha onceki yillara gore sayilarinin

daha az oldugunun farkina varilmistir. (Ozalp, 1986;156)

I11. Selim Ekoliinde yetisen, 6nemli miizisyenler sunlardir; Abdi Efendi, basmaci,
hanende (1779-1827), Abdullah Aga, komurcii-zade, hanende, Sehlevendim Sehla
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Hafiz {1789-1817), Abdiilhalim Aga (1788-1826), Abdurrahim Dede Efendi,
kiidimzenbas1 Neyzen Hafiz Seyda (1761-1789), Ahmed Aga Seyyid, Vordakosta
(1722-1794), Ali Aga. Kemani (1770-1830), Ali Nutki Dede Efendi Seyh (1762-
1804), Abdiilbaki Nasir Dede Efendi (1765-182 I),corci Kemani Ama (1860-?),
Dilhayat Kalfa, Tanbdri ve Hanende (1710-1780), Emin Aga Ser-miezzin, Tanburi
Denizogln. Hafiz Mehmet Efendi Kémiircii-zade, Musahib-i Sehriyari (1835-?), Isak
(1745-1814), Ismail Dede Efendi Hammami-zade. Biiyiik. Hac1. Neyzen naathan
Musahib-i Sehriyari, Ser-muezzin (1778-1846), Mehmet Aga (Kiigiik, Hizir Aga-
zade Musahib-i Sehriyari (?-1800), Miinir Mustafa Aga (Mir Mustafa), Oskiyan
Numan Tanblri ve Neyzen, kuyumcu Samatyali, Riza Efendi Kemani. Uskiidar,
Sadullah Aga Haci, Musahib-i Sehriyari (1730-1810), Sadullah Efendi, Sakir Aga
Ser-milezzin, Musahib-i Sehriyari Haci izzet Sakir Efendi (1769-1840), Tahir Aga
Kemencevi (?-1828), Zeki Mehmed Aga Tanbiri-Numan Aga-zade, Musahib-i
Sehriyari, Tanbdri (1776- ?). (Salgar, 2001;26)

Kendisinden 6nceki klasik donemin temel unsurlarini muhafaza ederken yeni form
ve makamlarin, yeni bir masiki anlayisinin gelismesini saglayan III. Selim, nota ve

nazariyat konusunda eserler yazilmasini saglamistir.

Ermeni asilli miizisyen Hamparsum Limonciyan ve Nasir Abdiilbaki Dede III.
Selim’in istegiyle birer nota yazim sistemi gelistirmislerdir. Ozellikle Hamparsum’un

gelistirdigi sistem miizisyenlerce ilgi gormiis ve XIX. yiizy1l boyunca kullanilmistir.

Abdulbaki Nasir Dede’nin makamlari, terkipleri agiklayan ve nazariyat konusunu ele
alan ¢alismasi, “Tetkik U Tahkik” gilinlimiiz miizikolojisi agisindan ¢ok onemli bir

belgedir.
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4. XIX. YUZYILDA TURK MUSIKIiSi’NDE NOTA KULLANIMI

Italyancadan dilimize gecmis olan “nota” kelimesi, bir seyi sonradan hatirlamak igin
konan isaret anlamindan doniiserek miizige ait tiim yazi bigimleri i¢in kullanilir
olmustur. Belirli yazilmig sifreler araciligi ile seslerin incelik- kalinliklarini ve
stirelerini gOsterme yontemi olarak tanimlanabilecek nota, bugin mizisyenler igin
vazgecilmez bir aractir. Tarihgiler, notanin ilk defa kullaniminin milattan 6nceki
yiizyillarda gergeklestigini belirtmektedirler.
Medeniyetin besigi olan Yakin Dogu kavimleri, lisanlarini yazili halde tesbit edebildikten
sonra, misikilerini de yazi ile tesbiti diisiinmiis ve basarmislardir. Daha Fenikeliler alfabe
yazisint bulmadan, miisiki yazis1 yani nota, kesfedilmisti. Siimerler, yaziy1 bulduklar1 gibi,
misiki yazisin1 da bulmuslardir. {1k nota yazisinin Siimerler’ce kullanilmasi1 M. O. 2.000’lere
dogrudur. Yani bugiinki bilgilerimize goére insanlik, en az 4.000 yildan beri misiki yazisi

kullanmaktadir. Siimer misiki yazismi ve bu yazi ile yazilmis besteleri 1937°de Ingiliz

bilgini Francis Galpin desifre edip yayinlamistir. Galpin’e gore Stimerler’den misiki yazist,

Mezopotamya’nin Sami kavimlerine, ezcimle Babilliler’e yayilmstir. (Oztuna, 1990;)

Stimerliler ve Babiller’den sonra miizik yazis1 kullanmaya baslayan medeniyet Eski
Misirhilardir. Aramiler ve Siryaniler ise Siimer ve Misir’dan aldiklart miizik
yazilarini gelistirerek kullanmislardir. Ayrica, bu medeniyetlerden bagimsiz olarak,
Cin ve Hint uygarliklarinin 2000 yil Once kendilerine has miizik yazilarini
gelistirerek kullandiklar1 bilinmektedir.

Yakin dogu Mezopotamya-Misir medeniyetinin unsurlarini iktibas eden yunanlilar da

tabiatiyla nota yazist mevcuttu. Once Girit’e ve Iyonya’ya gelen nota yazisi, M.O. 5. yy

evvel Yunanistan’da kullanilmaya baglandi. Yunan notasi da simdiye kadar andigimiz biitiin

notalar gibi alfabe notastydi. Yani sesler harflerle gosteriliyordu. (Arel, 1990;47)

Ortadogu uygarhiginin bulusu ve mirasi olan, seslerin harflerle gosterildigi nota
yazisint Yunanlilardan alan Romalilar, bu sisteme bagli kalmayarak, son derece

karisik bir sistem kullanmuslardir.

Seslere isim vermeyi ilk diisiinen yine Romalilardir. Romali Filozof Boethius

(M.S.480-524) seslerin her birini bir harf ile adlandirmay1 ilk kez 6ne siiren kisidir.
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Bugiin Ingilizce ve Almanca konusulan iilkelerde La, Si, Do yerine A, B, C... diyerek

notalarin harflerle anilmasi Boethius’dan kalmadir. (Sakman 2009)
Ortagag (476—1453) El yazmasi olarak korunmus en eski Gregorius Ezgileri 9. yiizyildan
kalmadir. Onceden kusaktan kusaga, kulaktan kulaga tasman ezgiler, giderek neumalarin
harften simgeye doniigmesiyle kalict belgelere gegirilmistir. Toskana’da Arezzo katedralinde
rahip Guido, 1030 yilinda koro gocuklarina dualari ezberletmek igin bir yontem bulur: Her
yeni sesin bir dncekinden daha yiiksek bagladigt bir halk ezgisi dgretir. Sonra bunu Latince
ve dinsel igerikli bir metne cevirir. Hiristiyan aleminde kullanilan pek yaygin bir sistemde,
Gregorianlerin 8.asirdan beri ihmal ettikleri “Nomatik Nota Yazis1” idi. XIII. yiizyilin son

yarisindan itibaren (M.S.1250), polifonik miizik i¢in biiyiikk 6nem tasiyan siire degerlerinin

belirlenmesiyle birlikte “Mensursal (lctili) Nota(lama)” ortaya ¢ikmustir. (Ergisi,

2008;6)

Ergisi’nin belirttigi gibi, 1280 yilinda KoIn’li  Franco’nun “Ars Contus
Mensurabilis” baslikli kitabinda anlattigi nota bigimleriyle XIII. yiizyildan XVI.
yiizy1la kadar siirecek mensural notasyon dénemi baslamistir. XVI. yiizyilda Italyan
rahip Guido d’Arrezo, nota okumay1 kolaylastirmak amaciyla renkli porte ¢izgilerini
kullanmis, o zamana kadar harflerle anilan notalari, bir ilahinin her bir satirinin ilk

hecelerle isimlendirerek bugiinkii nota isimlerini miizige kazandirmistir.

D’Arezzo ogrencilerinin sesleri 6grenmekte giiclik gektiklerini gérerek yeni bir yontem
bulmustur. Akilda kolaylikla tutulabilen bir melodiyi Ogrencilerine ogretmistir. Aziz
Yohanna'ya ithafen yazdigi kasidenin her misrasi ayr1 bir hece ve ayri bir sesle bashyordu.

Bu ilahinin giiftesi soyledir:
UT-que-ant-la-xis
RE-so-na-re-fibris
Mi-ra-ges-to-rom
FA-mu-li-tu-orum
SOL-ve-pa-lu-ti
LA-bi-re-atum
SAnc-ti-io-an-nes

Sancti Ioannes kelimesinin ilk iki harfinin birlesmesi ile de SI sesi tesadiifen kendiliginden

meydana ¢ikmigtir. UT adi yerine buglin kullanilan DO adimi kullanan Giovanni Maria

Bononcini (1642-1678)"dir. (Sakman 2009)

Kisaca toparlamak gerekirse, Aziz Yohanna’ya ithafen yazilan “lohannes Battista”

kasidesinin her musrasinin ilk hecesinden olusan nota isimlerinden “ut” notasi,
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notalar sirayla sdylenirken akiciliga engel oldugundan XII. yiizyilda “do” olarak
degistirilmistir. Giiniimiizde Almanya ve bazi iilkelerde “do” yerine “ut” hecesinin
kullanilmasinin sebebi budur. “Si” notasi yerine ise “Sa” olarak anilmig, “Sancti
loannes” kelimesinin ilk harflerinden “si” hecesi tiiretilmistir. Almanya, Ingiltere ve
ABD’de bu heceler yerine, Romali Filozof Boethius’un oOnerdigi gibi harfler
kullanilmaktadir. (Do=C, Re=D, Mi=E, Fa=F, Sol=G, La=A, Si=B)

Tirklerde nota kullanimmin ilk kez ne zaman gergeklestigi Kkesin olarak
saptanamamustir. Glinlimiize kalan Tiirklere ait ilk yazili belgenin sahibi olan

Goktiirklerin bir nota yazisi olup olmadigi, belirlenememistir.

Ancak kaynaklarda XIII. yiizyildan kalma bir kaynakta Eski Cagatay Tirkce’sinde
“Ayalgu” adi verilen bir miizik yazisinin varligindan bahsetmektedir. Ayrica
Gokturkler’den sonra olan Uygurlar déneminde sadece ustadan g¢iraga aktarimin

disinda yazip okuyarak da miizik 6grenildigi goriilmektedir. (Ugan, 1999;31)

Giiniimiizde Tiirklerin kullandig1 notalar konusunda varolan kaynaklar Islam’1 kabul
ettikleri donem sonrasina aittir. Arap medeniyetinin etkilenerek Arap harfleri ile
cesitli nota sistemleri ortaya konmustur. Bu nota sistemleri giiniimiizde *“ebced

notasi” ismi ile anilmaktadir.

Ebced eski Sami alfabesindeki harflerin sirasina gore diizenlenmis, Arapgaya mahsus sesleri
gosteren harfler ilave edilmis ve bu siraya gore harflere 1’den 10’a kadar sira ile, 10’dan
100’e onar onar, 100’den 1000’e yiizer yiizer olmak {izere birer say1 degeri verilmis olan
Arap harflerinin dizilis siras1 ve biitiiniidiir. Bu harfler sekiz gruba ayrildiktan sonra, belli bir
anlami olmayan bir takim kelimeler elde edilmistir: ebced, hevvez, hutti, kelemen, vb.
(Dogrusoz, 2005;48)

Ebced sistemi 17 ses sistemindeki perdeleri Arap harflerinin (Ebced siralamasindaki) sayisal
degerlerinden yararlanilarak gésteren harf yazilandir. Bu yazilarin temelini olusturan (Ebced
Hesabi1) Ebced siralamasina gore her Arap harfinin belirli bir sayisal degeri vardir. Ancak
ebced siralamasindaki harf sirasi Alfabedeki harf siralamasindan farklidir. Arap harflerinin
“Ebced, Hevvez, Hutti, Kalemen, sa’fas, karaset, sehhaz, dazzag” kelimelerini olusturacak
bigimde siralanmasiyla olusan bu say1 dizgesinin adi da ilk gruptaki (Elif-Be-Cim-Dal)
harflerinden olusmus (EBCED) kelimesi oldugu anlagilmigtir. (Besiroglu, 1993;137)

Ebcedin miizik yazisi olarak kullaniminda, belirli harfler belirli perdelere isim olarak
kullanilir. Birinci perde 1 sayisini gosteren “elif” harfiyle, ikinci perde iki sayisini
gosteren “be” harfiyle, vb. gosterilirdi. Notalara karsilik gelen bu harflerin ne kadar

siire uzatilacag, altlarina konulan sayilarla belirtilirdi. Tarihte cesitli teorisyenlerin

29



gelistirdigi farkli nota sistemleri mevcuttur. Diger bir deyisle “ebced notasi” tek bir
nota sistemine degil, Arap alfabesindeki harflerle seslerin gosterildigi nota

sistemlerine verilen ortak isimdir.

Yukarida belirttigimiz gibi Tirk Musikisi’nde tarih boyunca, ¢esitli teorisyenler
(Farabi, Kindi, Urmevi, Kantemiroglu, Nayi Osman Dede vb...) tarafindan farkli nota
sistemleri ortaya konmustur, ancak bu sistemler miizik 6gretiminde ustadan ¢iraga
aktarim yontemi (mesk sistemi) tercih edildiginden yayginlik kazanmamis, nazariyat
kitaplarinda birer teori olarak kalmistir. Bugiline ulasan nota sistemleri ve bu
sistemler ile yazilmis kaynaklar miizikoloji arastirmalari agisindan biiyiikk 6nem
tasimakta ve gilinlimiize ulagsmamis eserlerin tekrar giin 1s18ma c¢ikarilmasinda
yardimci1 olmaktadirlar.

Bu yiizyilin baglarina kadar bestecilerin higbiri gerek eser bestelemek, gerekse d6gretmek ya

da icra etmek icin nota kullanmamigtir. Sistemin kendisi ve isleyis bi¢imi yazilmis musikiyi

diglardi. On yedi ve on sekizinci ylizyillarda birer nota koleksiyonu kaleme almis olan iki

kisinin ikisinin de “sistem dis1” kisiler, istisnai sahsiyetler olmasi bir tesadiif degil.

Bunlardan biri 1650 yili civarinda Mecmua—y1 Saz u S6z derlemesini kaleme almus, asil adi
Wojciech Bobowski olan ve Ali Ufki Bey olarak taninan Polonyali bir miihtedidir. Digeri de

esas itibariyle Bat1 kiiltiirii iginde yetismis olan Moldovya Prensi Demetrius Cantemir, yani

Tiirkiye’de bilinen adiyla Kantemiroglu’dur. (Behar, 2002 a)

Bu iki yazma eser disinda, bugiinkii klasik Tiirk musikisi repertuarinin hemen hemen
tamami, XX. yiizyilda, aktarim yoluyla Ogrenilmis eserlerin notaya alinmasiyla
olusturulan kiilliyattir. Osmanli’da mesk sistemi kullanilirken, eserleri hatirlamak
icin kullanilan yontem “giifte mecmualar1”dir.

Ta 16. yiizyil ortalarindan yani 6zgiin bir Osmanli miizik sentezi olusmaya basladigindan

beri bugiine dek intikal etmis eserlerin bestecisinin adiyla saniyla birlikte gelebilmis

olmasinin 6zgiin sebepleri nedir?

Bu sebepler Osmanli kentlerinde —6zellikle payitaht Istanbul’da— miizigin iiretim ve icrasinin
somut sartlartyla ilgilidir. {1k sebep sudur: Her seyden 6nce giiclii bir giifte mecmuast iiretme
ve yayma gelenegi vardi hem Selguklularda hem de Osmanli Tiirklerinde. Miizigin kendisi
yazilmazdi, nota kullanilmazdi elbette. Ama sozlii eserlerin giifteleri mutlaka yazilir ve

icracilar, hanendeler tarafindan el yazmasi mecmualarda toplanirdi. Bu adeti 14. yiizyila

kadar gétirmek mumkiin. (Behar, 2002 b)

XIX. yiizy1l Tiirk Musikisi'nde nota kullamminmn yaygmlastign dénemdir. Ilk

boliimde anlatilan Bati ile Tiirk Musikisi’nin etkilesimi ile XIX. ylizyilin son
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ceyreginde Tirk Musikisi’nde bati notasi ile notalar basilmaya baslamuis, eserler
halka yayilmistir. XIX. yiizyilda kullanilan bir diger nota sistemi ise Hamparsum
notasidir. Bir Onceki boliimde anlatilan III. Selim ekoliiniin Tiirk Musikisi’ne
getirdigi en onemli 6zelligin Hamparsum Notasi’nin kullanimi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Cesitli kisiler tarafindan yazilmis ve XIX. yiizyildan gliniimiize
ulagsmis Hamparsum Notasi ile yazilmis defterler gilinlimiiz notasina ¢evrilmeyi

beklemektedir.

4.1.111. Selim EkolU’ niin Kazandirdigi Nota Sistemleri

[1l. Selim doneminin en 6nemli ozelliklerinden biri de Ill. Selim’in etrafinda
topladigi musiki alimlerini tesvik ettigi ve iltifatlarimi esirgemedigi, onlar1 nazari
calismalar yapmaya sevk etmesidir. Hamparsum Limonciyan’dan bir nota bulmasini
istedigi, diger yandan Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede ile dostluk kurarak
ve onlardan da bu konuda yardim istedigi bilinmektedir.
Ancak ayni donemde bizzat padisah III. Selim (1789-1808) buyruguyla musikide bir
“degisme” yapilmasi ihtiyact hasil olmustu. Ancak ‘“gelenekci reform” anlayigi, nasil
Osmanli kurumlarinda mevcut yapinin ihya edilmesi anlayisina dayaniyor idiyse, musikideki
degisimden de maksat “yeni makam”lar bulunmast; “yeni terkip”ler yapilmasi; “yeni usul”ler

dizenlenmesi ve “nota sistemleri” gelistirilmesi olmustu. Nitekim Abdiilbaki Nasir Dede ve

Hamparsum Limoncuyan, o donemde nota ihtiyacin1 gidermeye doniik birer sistem
gelistirmisler ve cesitli eserleri yazi yoluyla kayit altina almay1 basarm1slard1r.(OZtUrk,
2006)

Nasir Dede, annesinin dedesi Nayi Osman Dede’nin buldugu nota sisteminden
gelistirdigi yeni sistemini Tahririye (Tahririyyeti’l Musiki) adl1 eserinde anlatmis, bu
nota ile Ill. Selim’ in Suzidilara Ayin-i Serifini, ayn1 makamdan pesrev ve saz

semaisini ve de Vardakosta Seyyid Ahmed Aga’nin Suzidilara pesrevini yazmistir.

“III. Selim emri ile Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan bulunan ebced notasi bugiin
kullandigimiz en iyi1 Tiirk Musikisi nota yazisidir. Bu nota yazisinin ilk sekizlisinde
18 ikincisinde ise 17 ses vardir. Bu da Yegéh ile Tiz Hiiseyni olmas1 bakimindan,

diger ebced notalarinin ses sahasini almistir.” (Akdeniz, 2000;58)

Hamparsum notas1 6grenilmesi kolay olmasindan dolayr Abdiilbaki Nasir Dede

notasindan daha ¢ok tutulmus ve kullanimi yaygimlasmistir. Hamparsum Notasi
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sistemiyle XX. ylizyila kadar goz ardi edilemeyecek kadar ¢ok eser notaya alinmus,

bu sayede XIX. yiizyila ait ve dncesi bir¢ok eser giiniimiize ulagmistir.
Hamparsum notasinin, Nasir Dede notasimnin Oniine gegmesi iki nedene baglanabilir.
Birincisi, daha 6nce de belirtildigi gibi, Tiirk miiziginin geleneksel egitim-6gretim ve aktarim
yonteminin mesk sistemi olmast, yazili kaynaklardan ziyade daha ¢ok sdzel ortamda icralarin
yapilmasi, buna bagli olarak da yazili kaynak ve sistemlere ihtiyagc duyulmamasi
gosterilebilir. ikincisi de, Istanbul’da bulunan azinlik bestekar ve icracilarin —6zellikle- bu
nota yazim bi¢imini Tiirk besteci ve icracilardan daha 6nce benimseyip kullanmalar1 ve bir

anda yayginlagmasi, Tiirk besteci ve icracilarin da bu alanda ‘disarida kalmama — kayitsiz

kalmama’ noktasindan hareketle bu nota yazim bigimine yoOnelmeleri gosterilebilir.

(Karakaya, 2011;609)

4.1.1. Abdulbaki Nasir dede’' nin nota sistemi

Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbaki Nasir Dede, 1765 yilinda Istanbul’da
dogmus, 1821 yilinda Istanbul’da vefat etmistir. Babasi, Seyh Seyyid Ebabekir
Efendi, annesi Saide Hanim’dir (Nayi Osman Dede’nin oglu Suri Abdiilbaki
Dede’nin kizi). Arapca ve Farsca bilen Abdiilbaki Nasir Dede, miizik egitimini
dergahtaki musikisinaslardan almis ve agabeyi Ali Nutki Dede’nin seyhligi sirasinda

geng yasta neyzen-basi olarak gorevlendirilmistir. (Tura 2006:9)
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Cizelge 4.1: Abdiilbaki Nasir Dede Ebced Sistemi. (Girgin Tohumcu 2006:148)

Perde Kullanilan Perdelerin
Sira Perdeleri Ifade Harflerin isimleri
‘ Saym Eden Harfler isimleri
I 1 I Elif Yegih
2 wr He Pest baydi
] A Dial Pest hisar
i 4 7 Ayin Agirin
| =3 o He Acem Asgirin
6 Y Vav Irak
T 5 Le Gevest
[ = ia Hast
9 b Th Sdari
I 10 [ Ye Zirgiile
11 L Ye-ENT Diigih
12 fu— Ye-Be Kiirdi
13 [ Ye-Cim Segih I
I 14 s Ye-Dal Buselik
i 1s — Ye-He Cargih
i 1s = Ye-Vav Sabi
| 17 =t Ye-Ze Hicaz
18 [t Ye-Ha Neva
l 19 s Ye-Th Bayiti
I 20 5 Kefl Hisar
i 21 1< Kel-Elil Hiiseyni
i 22 s Kel-Be Acem
23 E‘ Kef-Cim Evg
24 a5 Kef-Dal s F1LTTTS
25 4% Kef-He Gerdiiniye
26 _'S Kef-Vav Sehniz
i 27 e Kel-Ze Muhayyer
{ = [y Kef-Ha Siinbiile
I 29 LS Kef-Ta Tiz segih
I 3o oJ Lam Tiz buselik I
| EY] o Lam-Elifl Tiz gargih Il
I 32 R Lam-Be Tiz sabi I
{ 3 = Lam-Cim Tiz hicaz |
I 34 Lam-Dal Tiz neva il
s Lam-He Tiz bayiti
36 Ky Lam-Vav Tiz hisar
a7 .‘J Lam-Ze Tiz hiiseyni

Abdiilbaki Nasir Dede, icract olmasiin yaninda ayni zamanda bestekardir. Ancak,
giiniimiize ulasan tek eseri, Acem-Biselik Mevlevi Ayini’dir. Besteledigi bilinen

Isfahan Mevlevi Ayini ise giiniimiize ulasamamustir. (Karakaya, 2011;606)

Abdiilbaki Nasir Dede’nin alti yazma eseri oldugu bilinmektedir. Sirasiyla bunlar

sOyledir:

1- Terciime-i Menakibii’l-* Arifin

2- Serh-i Ta’rib-i Sahidi

3- Divan-1 Es’ar

4- Defter-i Dervisan (Defternagme-i Dervigan)

5- Tedkik U Tahkik
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6- Tahririye (Tahririyyeti’l Musiki) (Karakaya, 2011; 602)

Abdiilbaki Nasir Dede’den giliniimiize ulasan bu alti eserden, “Terclime-i
Menakibi’l-’Arifin”, Ahmed Eflaki’nin “Menakibi’l Arifin” adli Farsca eserinin
Turkceye cevirisidir. “Serh-i Ta’rib-i Sahidi” ise Yenikapt Mevlevihanesi
Seyhlerinden Safi Misa Dede’nin kaleme almis oldugu “Tuhfe-i Sahidi” adli Arapga
eserine yazmis oldugu Tiirkce serhtir. Sairligi ile de {in yapmis olan Abdiilbaki Nasir
Dede’nin 3000 beyitten olusan siirini topladigi divanmna “Divan-1 Es’ar” adim
vermistir. (Kiiglik 2003;117-118).

“Defter-i Dervisan” bilindigi gibi bir eser adi olmayip, Mevlevi geleneginde
cile ¢ikaranlari, semaya girenleri ve dergahta olup biten gesitli olaylarin yazildigi
deftere verilen addir. Ali Nutki Dede’nin seyhligi sirasinda, baslanan deftere onun
vefatindan sonra seyhlik postuna oturan Abdiilbaki Nasir Dede de ayni sekilde notlar
yazmay1 siirdirmistiir. 1794 yilinda II1. Selim’in emriyle yazdigi, “Tedkik G Tahkik”
adl nazariyat kitabinda ise 136 makam ve 21 usul kisa agiklamalarla anlatilmistir.
1797°de, yine Ill. Selim’in emriyle bu esere bazi eklemeler yapilmistir. Eserde
Abdiilbaki Nasir Dede’nin kendi terkibi olan; Dilaviz - Ruhefza -Gdllrdh - Dildar -
Niyaz - Naz - Hisarkiirdi makamlar1 ve yine kendi bulusu olan “Sirin” adin1 verdigi

22 zamanl1 bir usul de yer almaktadir. (Tura 2006:12 - 13).

Bu eser, 1807 yilinda yazilarak III. Selim’e sunulmustur. Nasir Dede, Nayi Osman
Dede’den alarak gelistirdigi ebced notasini anlatmis ve esere “Tahririyyeti’l Musiki”
(Miizigi Yazmak) adin1 vermistir. (Aksu 1988:43). (Abdiilbaki Nasir Dede’nin ebced
sistemi i¢in bakiniz Tablo 4.1.) Eserin sonunda bu yazi ile yapilacak tatbikata drnek
olarak I11. Selim’in SOz-i Dilara Mevlevi Ayini ile bu ayin icin gereken saz eserlerini
notalamigtir. (III. Selim’in diiyek usuliindeki Pesrevi, Saz Semaisi ve Seyyit
Vardakosta Ahmet Aga’nin Devr-i Kebir ustliindeki Pesrevi) (Tura 2006:13).

Fatih Ergisi “Miiziginde Nota (Lama) Sisteminin Incelenmesi” adli ¢alismasinda
Abdiilbaki Nasir Dede’nin ebced notasinda siire degerlerinin nasil gosterildigini
anlatmistir (Ergisi, 2008: 38-36):
Abdiilbaki Nasir Dede’nin ebced notasinda siire degerlerini gdstermek i¢cin Arap sayilarindan
yararlanilir. Bu sayilar, perde harflerinin altinda ikinci bir satir olarak yer alir. Perde harfinin

ya da harf 6beklerinin altinda, yazilig yerlerine gore de bestenin diiziimiinii belirler. Bunu bir

ornek ile daha iyi anlayabiliriz. Orneklerde birim deger olarak dértliik diisiiniilmiistiir.

1. Tek bir harfin altinda 1 (bir) sayis1 yaziliysa o perdenin dortliik alacagini:
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2. Iki perde harfinin ortasinda 1 (bir) sayis1 yaziliysa, bunun iki perdeye esit olarak

boliinecegini:

Z -
i |

3. Dort harften olusan bir ses 6beginde 2 (iki) sayisi ilk harfin altinda yaziliysa, bunun dort

perdeye esit olarak bdliinecegini:

I7Z1

s
/

4. ki harften birincisinin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, birinci perdenin dortlik, ikinci

perdenin sekizlik degerlerinde olacagint:
{r
[

5. Iki harften ikincisinin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, bu kez birincisinin sekizlik,

ikincisinin noktal1 dortliik olacagini:
-llr L g
r

6. Ug harften olusan bir dbekte, birinci harfin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, birinci perdenin

dortlik, ikinci ve Uglincl perdenin de sekizlik olacagini:

o —

L~
<

7. 2 (Iki) sayisi ii¢ harften sonuncusunun altinda bulunuyorsa, bu kez birinci ve ikinci

perdelerin sekizlik, iigiincii perdenin dortliik olacagini:

T2/

Tl'

8. 2 (iki) sayisi ii¢ harften ortadakinin altinda bulunuyorsa, birinci ve dgiincii perdelerin

sekizlik, ortadaki perdenin ise dortliik degerinde olacagini gosterir.

o
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9. Sus isareti “ “Ile gosterilir.

10. Diiziimsel 6beklerin ayirt edebilmesi i¢in harflerin tizerine ¢izgi ¢ekilir.

7t 71
¢ ¢t g 1

11. Yineleme “ -""/ “ (tekerriir) kelimesi ile belirtilir. S6zel bestelerde, sozler perde
harflerinin (izerine, en iist satira yazilir. (ikinci satirda ezgi, iigiincii satirda da siire degerleri

bulunur):

‘UL'/JH?/#(:-—-‘J

s
{gt"f r’:ra

4.1.2. Hamparsum Limoncuyan’in nota sistemi

Keman ve tanbur calan, iyi bir hanende olarak bilinen, bestekdr Hamparsum
Limonciyan, 1768 yilinda, Beyoglu Cukur Sokak’taki bir evde, Harput’tan Istanbul’a
goc eden yoksul Katolik Ermeni ¢iftin oglu olarak diinyaya gelmis, 1839 yilinda, 71
yasinda iken Haskody’deki evinde vefat etmistir.
O donemlerde varlikli Tiirk ailelerinin siirdiirmekte oldugu fakir ve yetenekli gocuklari
himéye etme gelenegi, varlikli Ermeni ailelerinde de mevcuttur. Darbhane Miidiirii Hovannes
Celebi Diizyan kendisini himaye etmeye baslayinca, Hamparsum biraz ilerletmis oldugu
miizik egitimine, donemin varlikli ve hayirsever ailelerinden olan Diizyanlar’in

Kurucesme’deki konaklarinda devam etmistir. Genglik yillarinda hem kilise korosunda korist

olarak ¢alisan hem de Diizyanlar’m konaginda miizik egitimine devam eden Hamparsum, bir

stire sonra Meryem Ana Kilisesi’nde bas mugannilige tayin edilmistir. (Ergisi, 2008;77)

Besiktas (Bahariye) Mevlevihanesi’nde kudiimzenlik yapan ismail Dede Efendi’den
ders aldig1 bilinen Hamparsum’un bu sayede Ill. Selim’in huzuruna kabul edildigi
diistiniilmektedir. “Sultan I11. Selim’in, Hamparsum ile karsilasmasinin, sadece nota
yazist bulmasi ile ilgili donemde degil, bundan daha Onceye rastladigi ve
Hamparsum’u onceden miizisyen olarak tanidigi sdylenebilir. Yine, Ill. Selim’in,
Istanbul’un miizik cevresi hakkinda da ©6nemli olgiide bilgi sahibi oldugu

diistintilebilir.” (Karakaya, 2011;609)
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I11. Selim’in talebi ve tesviki ile “Hamparsum Notasi1” olarak anilacak nota yazim
sistemini gelistirmis ve bu notayla yazilmig Tiirk Musikisi eserlerinden olusan alti
defter hazirlayarak III. Selim’e sunmustur. “27 yasinda evlenen ve 6 ¢ocugu olan
Hamparsum, miizik disinda herhangi bir isle ugrasmamis, gegimini muzik
araciligiyla saglamistir. HaskOy’deki evinde miizik 6gretmenligi yaparak ¢ok sayida

ogrenci yetistirdi.” (Ergisi, 2008;78)

Hamparsum’un St. Gallen isaretlerine yapilan eklerle gelistirilmis bir nota yazisi
oldugunu diisiinenler oldugu gibi (Kog¢ 2003:53), bu nota yazisinin “khaz yazis1”
olarak bilinen eski Ermeni yazisini-Christanthos’un Bizans misiki yazisindaki
yenilestirmesini drnek alarak yeniden bi¢imlendirdigini diisiinenler de vardir. (Ergisi,
2008;80) Turk Musikisinde daha 6nce kullanilmig tiim miizik yazilarinin aksine
soldan saga dogru yazilip okunan Hamparsum nota yazisinda notalar toplam on dort

isaret ile gosterilir. (Bakimiz Sekil 4.1.)

- !{-IF-
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Sekil 4.1. Hamparsum’da notalar. (Karamahmutoglu; 1999 b;4)

Hamparsum notasinda bu nota isaretlerinin iizerine konulan bir tizlestirme isareti ( ~
) aracilig1 ile sesler tizlestirilmistir. Bu isaret ( ~ ), diyez g0revini yapar ve
tizlestirmenin ka¢ koma olacagi hakkinda bir ipucu vermemektedir. (Bakiniz Sekil
4.2))

...Bemol iceren sesler, bir 6nceki sesin tizlestirilmis sekli ile ifade edilmektedirler. Guniimiiz
notasina ceviri yapilirken soz konusu tizlestirmenin (ya da pestlestirmenin) Klasik Tiirk
Miizigi’ndeki ka¢ komalik degere karsilik gelebilecegini tespit edebilmemiz igin, eserin
makaminin yapist ve tasidigi dzellikler géz oniine aliir. Bu nedenle Hamparsum Notasi’ni,
desifre edebilmek icin, Tiirk Miizigi bilmek gerekmektedir. Ayrica; her notanin iizerine
konulan tizlestirme isareti sadece o notaya 6zgii olup bir Sl¢ii icerisindeki etkisi yine sadece

iizerine konuldugu sesle siirlidir; Diyez ya da Bemol gibi biitiin bir 6l¢ii boyunca etkisini

surdurmez. (Karamahmutoglu; 1999 b;6)
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Sekil 4.2. Hamparsum’da arizali seslerin gosterilmesi (Karamahmutoglu; 1999 b;6)

Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde usGl kaliplar1 yalin  bir  sekilde
sistemlestirilmistir. “Olgiiler ( :: ) ve ( : ) isaretleri ile birbirinden ayrilir. Birlesik ve
biiyiikk usillerde 6l¢ii ¢izgisi olarak ( :: ) bunlari olusturan kicuk usdllerin 6lcu

cizgileri ise (:) ile gosterilmektedir.” (Ergisi, 2008;84)

Daha Onceki harf yazilarinin tiimiinde Arap rakamlariyla gdsterilen siireler,
Hamparsum yazisinda notalarin {izerlerine konan isaretlerle belirtilir. Ancak ayni
usal birimi i¢inde birbirini izleyen notalarda deger degismiyorsa, bu isaret bunlardan
yalnizca birincisi lizerine konur. Ayrica bu siire gostergeleri perde isareti olmaksizin

tek basina yazilmigsa ayni siiredeki “sus”lari gosterir. (Bakiniz Sekil 4.3.)
1 A, # iy [ [
= : : \ 2ok
o o . ¢+ ¢ 4 |4
LS

ﬁ =5+ 3

L1

Sekil 4.3. Hamparsum’da siire isaretleri (Karamahmutoglu; 1999 b;6)

Hamparsum  Nota(lama)  Sistemi’nde  ustl  kaliplarmin ~ gosterimi  de
kolaylastirilmigtir. Ustller vuruslarini  gostermek igin -~ (Bakimiz Sekil 4.4.)

Hamparsum notasinda su isaretler kullanilir:

Drilizm : ——
— -
Tek - sy

B oA e
a7 [

Sekil 4.4. Hamparsum’da usul isaretleri (Karamahmutoglu; 1999 b;6)

Blew
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Hamparsum notasinda bu isaretlere ek olarak, Bat1 Miizigi notasyonundaki “senyo”,
“coda”, “bag” “dolap”, “bitis ¢izgisi” ve “tekrar” gibi isaretlere karsilik gelen, ayni
gorevi Ustlenen yardimer isaretler kullanilmigtir. Ayrica senyo, D.C., gibi yardimci

isaretlerin de aynen alinarak kullanildig1 bilinmektedir. (Karamahmutoglu; 1999 b;8)
(Bakiniz Sekil 4.5.)
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Sekil 4.5. Hamparsum’da yardimci isaretler (Karamahmutoglu; 1999 b;8)

“Hamparsum notasiin bir de “Gizli (isaretsiz/Dilsiz) Hamparsum Notasi” olarak
bilinen bir ¢esidi vardir ki; bunun digerinden farki, perdeleri gosteren isaretlerin

degistirilmeden kullanilmas1 ve nota degerliklerinin hepsinin yazilmamasidir.”
(Ergisi, 1988;87)

4.2. Mehmet Emin Efendi Ve Nota Yayincihigi

1845 yilinda Istanbul’da dogan Mehmet Emin Efendi, “Muallim”, “Hac1” ve
“Notac1” lakaplaryla amlmus, ticaretle ugrasmis, 1907 yilinda yine istanbul’da vefat
etmistir. Muzikay-1 Humayun’da Callisto Guatelli ‘nin 6grencisi olan, Tirk ve Bati
Miizigi’ni 6grenen Emin Efendi, Guatelli, Zati Bey, Melik Efendi, Osman Efendi,
Faik Daim Bey, Toni D. Gorog, Faik Ethem Bey tarafindan ¢ok seslendirilmis 400’e
yakin eseri Bat1 notasi olarak basmustir. (Ensari, 1999: 18)

Cem Behar ise Emin Efendi’nin ilk notasini1 1974 yilinda bastigin1 belirterek bastigi

nota sayisinin 250 civarinda oldugunu sdylemekte ve onun yaptig1 nota yayinciligini

elestirmektedir:
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On yi1l kadar faaliyet gostermis olan Hact Emin Efendi asag1 yukar iki yiiz elli kadar eserin
notasini yayinladi. Ne var ki bu matbaada basilan Tiirk musikisi eserlerinin epey biiyiik bir
bélima “piyano partili”dir. Yani ilk Tiirk nota yayincisi diye sik sik oviingle tanitilan Emin

Efendi, aslinda, geleneksel Tirk musikisi ¢evrelerine degil, basip yaymladig1 Tiirk musikisi

eserlerini ancak piyano esliginde icra edebilecek gevrelere hitab ediyordu. (Behar, 1999)

Emin Efendi ayn1 zamanda “Nota Muallimi” adl1 bir eser kaleme almistir. Bu eserin

basinda nota ve musiki O6gretmeni Leon Hanciyan’in ve bestekar Sermiezzin-i

Sehriyari Rifat Bey’in eser hakkinda goriislerini belirten mektuplar1 vardir.
Eserin girisinde musiki notasiin tarifi, notanin musiki egitiminde dnemini anlatir. Yirmi
ders halinde hazirlanmis olan eserde su konular islenmektedir. 1. ders yedi nota ve bunlarin
tiz-pes izahi, 2. ders nota cizgileri, 3. ders yirmisekiz musiki sesinin ¢izgiler lzerinde
anlatimi, 4. ders nota kagidina nota yazimi, 5. ders yazilmis bir nota kaidini1 okumak, 6. ders
nefes ve musiki iliskisi, usuller, 7. ders iki dortlik ve doért dortlik usuller, 8. ders dortliik
notanin dorde taksimi ve dort dortlik usul, 9. ders dort dortliik notanin sekize boliinmesi, 10.
ders dort dortliik notanin onaltiya boliinmesi, 11. ders dort dortlik notanin otuzikiye
boliinmesi, 12. ders dort dortlik notanin altmisdorde boliinmesi, 13. notalarin oniine konan
noktanin anlatimi, 14. ders baglama isareti, 15. ders diyez ve bemoller hakkinda, 16. ders es
ve ¢esitleri, 17. ders ¢arpma ve Ucli notalar, 18. ders bir nagmeyi iki kere okuma isareti, 19.
ders pirimo ve basu anahtarlarmin kullanimi, 20. ders alafranga ve alaturka usuller,
makamlarin karar perdeleri: rast, diigah, buselik, kurdi, segah, buselik, ¢argah, hicaz, yegah,

neva, hiseyni, acemasiran, irak makamlari ve bunlardan doganlar, Alaturka usuller.

(Oztuna, 1990;160)

Ayrica Emin Efendi’nin 6zel olarak, nota ve solfej dersleri vermekte oldugu
bilinmektedir. “Bu dersler ¢ogu kez Sehzadebasi’ndaki Vezneciler’de meshur Samli
Selim magazasinda, Uzuncarsibasi’nda, Carsikebir’de v.s. yerlerde, udcu Selim, nota
muallimi haci Emin Bey, piyano ve kanun muallimi Made Mevazil Dilbenciyan,
keman muallimi Misirhyan Aharun ve Aryos Efendi’ler gibi taninmis musikisinaslar
tarafindan verilmistir.” (Kalender, 1978;412)

[brahim Miiteferrika’min matbaayr Osmanli iilkesine getirmesinden bir buguk yiizy1l
sonra, kendi matbaasim1 kuran ve Osmanli’da nota yayinciligini baglatan Emin
Efendi’yi yirmi bes yil kimse taklit etmemistir. Emin Bey, Ikinci Mesrutiyet
sonrasinda ortaya ¢ikan, Samli Selim, Iskender ve Tevfik, Ismail Hakki Bey, Udi
Afet, Onnik Zadoryan gibi 6nemli nota yayincilarina onciilik etmis ve ornek

olmustur.
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5. XIX. YUZYILDA POPULERLESEN FORM: SARKI

Daha oOnceki bolimlerde I1l. Selim’in hayati anlatilirken besteledigi eserlere
deginilmis, s0zli eser olarak en fazla “sarki” formunda eser verdigi gorilmiisti.
Gergekten de sarki formu 1850’11 yillarda Haci Arif Bey ile popiilerlesmeden 6nce de
Tirk Musikisi’nde kullanilan bir formdur. Bu boliimde, bu formun neden ve nasil

popiilerlestigine deginilecektir.

Sarki formunun popiilerlesmesinin nedenlerine ge¢gmeden once XIX. yiizyildaki,
gelismelere Tiirk Musikisi agisindan gdz atmakta fayda vardir. Onceki boliimlerde,
Tiirk toplumunun Bat1 Miizigi ile etkilesimi ve III. Selim ekolii ayr1 ayr1 ve ayrintili
sekilde anlatilmistir. Sarki formunun popiilerlesmesinin temelinde bu anlatilan

konularin varliginin yattig1 siiphesizdir.

Turk Musikisi’nin en st diizeyde icra edildigi yer siiphesiz ki Osmanli Sarayi
olmustur. Ancak, Turk Musikisi, Bati Klasik Miizigi gibi sadece saray ve ylksek
tabakadan Kisiler tarafindan begenilerek, sadece bu kisiler cevresinde icra
edilmemistir.
Saraymm diginda kalan, cami, tekke, mehterh@ne, esnaf loncasi, semai kahvesi, cemiyet,
konak, ev ve ¢algili meyhéane gibi mekanlarda, Mevlid, [1ahi, Destan, Kosma, Istanbul’a has

Sarki ve Tirkiiler sdylenmistir. Boylelikle halkin her kesimine seslenen misiki, toplum

hayatinda yerini alarak, vazgecilmez bir sanat gelenegi olarak yasatilip gelistirilmistir.

Saray, mehterh@ne, cami ve tekkelerin disinda misikiyle ugrasanlar ise, bu isi ge¢im vasitasi
olarak gordiklerinden, esnaf kabul edilmislerdir. Bu sanatkarlar, kendilerine has bir esnaf
loncasina bagli bulunur ve bu lonca vasitasiyla is bulup gegimlerini saglardi. Esnaf
sanatkarlar, daha ziyade semai kahveleri, calgili kahveler, mesireler, diigiin ve eglencelerde

misiki icra ederlerdi. Bunlardan bagka, Karagdz, kukla, orta oyunu gibi geleneksel sanatlarin

da 6zel musiki repertuar vardi. (Demirtas, 2009;149)

XIX. yiizyil’a yenilik¢i fikirleri ve Bati Miizigi’ne gosterdikleri ilgi ile damgasini
vuran gerek Ill. Selim, gerekse Il. Mahmut, ayn1 zamanda Tiirk Musikisi seven, bu

konuda ¢aligmalar yapan, hamiligini iistlenen padisahlar olarak tarihe ge¢mislerdir.

41



Il. Mahmud, tanbur ve ney ¢alardi. Sadece miizige degil, sanatin diger kollarina da ilgili bir

padisahti. Bu konudaki batil inanglara karsi ¢ok direnmis; devlet dairelerine resimlerini

astirtmug, hat sanati ile mesgul olmusg, “AdIT” mahlasi ile siirler yazmistir. Gliniimiize kadar

gelen yirmi bes bestesi vardir. Bunlarin arasindan Acem Asiran makamindaki mars, ona

‘Mars Besteleyen i1k Tiirk miizisyeni’ unvanim kazandirmistir. (Karamahmutoglu, 1999

a;628)

Bu padisahlar doneminde klasik ekolii temsil eden ve eserlerinde klasikten taviz
vermeyen Haci Sadullah Aga, Hamamizade Ismail Dede Efendi Sakir Aga, Emin
Aga Vardakosta Ahmed Aga, Arif Mehmed Aga, Abdiilhalim Aga, Sadullah Aga,
Kiigiik Mehmed Aga Kdmurclizdde Hafiz Mehmed Efendi, Dellalzade Ismail Efendi,
Basmaci Abdi Efendi Zeki Mehmed Aga, Zekédi Dede gibi bestekérlar, saray

tarafindan korunmuslar, yeni eserler vermeleri konusunda tesvik edilmislerdir.

Kendisi de bestekar olan 1l. Mahmut, her ne kadar Tirk Musikisi’'ne verdigi degeri
icraatlar1 ile gdsterse de yabanci devlet adamlariyla yenilen yemeklerde, ¢esitli teftis
ve halka goriiniislerinde ve resmi senliklerde bandonun gorevlendirilmesi devletin
yeni kiiltiir goriisiinii sergiliyordu. Aristokrat bir hava tasiyan ve siradan kimselerin
katilamadigi, bazi devlet adamlar1 ile zamanin sanatsever ve varlikli kisilerinin
konaklarinda diizenlenen bu miizik toplantilarinda sarayin egilimine paralel olarak

degisim gosterdigi muhakkaktir.

Mehmet Emin ZUmrit, “Turk Musikisi’nde Bat1 Etkisi ve Bat1 Musikisi Aletlerinin
Kullanilmas1”  baslikli  makalesinde toplumdaki kiiltiirel degisimin nasil

gergeklestigini su climlelerle anlatir:

Askerlerin sik sik sehir icinde bat1 tarzinda ¢alan bu mizika esliginde yiiriiylis yapmalari,
sehir halkinin biiyiik ¢ogunlugunun ilk defa Bati Miizigi’yle tanigmalar1 demek oldugundan
Onemlidir de. Zaten amag, bati musikisi zevkini saray ve gevresine asiladiktan sonra sehre ve
ardindan tiim iilkeye yaymakti. Bu tavir, askeri reformlarla ve yasayis tarzindaki degisimlerle
yiizlinii batiya ¢eviren bir devletin bu egilimini halka da yayma g¢abasidir. Donizetti bunu
bandodan baslamak suretiyle koro ve orkestralar olusturarak gerceklestirmeye calismistir.
Koro ve orkestra eserlerinden olusan ilk repertuar kolay anlasilabilen pargalardan

olusmaktaydi. Bu yiizden halk tarafindan benimsenmesinin kolay oldugu soéylenebilir.

(Zumrdt, 1999;84)

Halkin Bat1 Miizigi’nden etkilenmesi, halk i¢inde yasayan miizisyenleri de etkilemis
olmas1 gerekmektedir. Istanbul’da, agir esetler yerine eglence misikisine ydnelik

Istanbul Tiirkiileri, sarki ve kdcekgelerin bestelenmesinin artti1 siiphesizdir.
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Ancak Turk Musikisi’nde daha sanatli kabul edilen agir eserler yerine kiigiik
formdaki eserlerin tercih edilmeye baslanmasi III. Selim ve II. Mahmut zamanin da
degil de Abdiilmecit’in zamaninda ger¢eklesmistir. Kaynaklar Bati Miizigi’ne daha
cok agirlik veren Abdiilmecit’in, Dede Efendi’den basit ve sanat degeri olmayan

eserler istedigi, bu ortamdan Dede’nin olumsuz etkilendigini yazmaktadirlar.

II. Mahmut sonrasinda tahta gecen padisahlarin Tiirk Musikisi’'ne soguk
yaklagimlarinin yani sira bir Tirk Musikisi okulu niteligindeki Mehterhane’nin
kapatilmasindan sonra Enderlin diye bilenen padisaha bagli olan Endern-i
Humayun’un da gbzden diiserek yerine Muzikay-1 Humayun’un almasi hem saray

cevresinin hem de halkin kiiltiir hayatin1 etkilemistir.

“Saray hafiz, imam ve miiezzinleri buradan ¢ikardi. En yiiksek diizeyde musiki
egitiminin burada yapildigi, en biiyiik bestekarlarin Enderun’dan ¢ikmasi ile sabittir.
Musikiye merakli Hanedan iiyelerinin, vezirlerin, diger ileri gelenlerin hatta bazi
biiyiilk zenginlerin saray ve konaklarinda Enderun’un minyatirleri bulunurdu. Bu
kiigiik musiki okullarinda mesk ve icra edilirdi. Bunlar da, o sarayin veya konagin

efendisine bagl idiler.” (Oztuna, 1990:450)

XIX. yiizytln basma kadar Osmanli’da Tirk Musikisi’nin egitiminin yapildigi
Enderdn-i Humayun ve Mehterhane gibi iki 6nemli kurumunu ve devletin basindaki
yoneticilerin ilgisini kaybeden Tirk Musikisi, Mevlevihaneler, camilere bagh
miiesseseler ve calgili kahvelerde yasatilmaya, himaye edilmeye devam etmistir.
Tiirk Musikisi egitimi ise bu yerlerin yani sira, meshur miizisyenler tarafindan
evlerinde ve loncalarda verilmistir.

Tiirk Musikisi ile giindelik hayatinda i¢ icedir. Bes vakit namazdan 6nce bu musiki ile ezan

dinlemekte, Kur’an okumaktadir. Her semtte birka¢ adet olan zamanin bir ¢esit kliipleri

mahiyetindeki tekkelerde yalniz bu musiki dinlenmektedir. Semai kahvehanelerinde &siklar,

bu musikiyi séylemektedir. (Oztuna, 1986;39)

Turk Musikisi’nin himayesini Ustlenen kurumlardan Mevlevihanelerin Tulrk
Musikisi’ne etkisini bir sonraki boliimde inceleyecegiz... Bu miizigi diger himaye
eden topluluk olan halkin zevkine gore eserlerin iiretilmeye baslandigi, bestekarlarin
kiigiik formlu eserler bestelemeye yoneldigi tarihi bir gergektir. Ancak o zamana
kadar yapilan sarki formunda eserler, eglence miizigine yonelik ezgiler melodik yap1

acisindan kisirdir. Bu da bestekarlar arayisa itmistir.
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Turk Musikisi’ndeki yenilenme ve arayis siireci, Hac1 Arif Bey’in “sarki” formuna
getirdigi yeniliklerle son buldu. Bu donemde klasik usliiptaki bestecilerin sayilar
azalmakla birlikte, XIX. yiizyilin sonlarna kadar eser vermeye devam ettiklerini de
not olarak belirtmeliyiz. Ancak Haci Arif Bey’in eserlerinin parlakliginda iltifat
gormemigler kisith bir ¢evrede kalmiglardir.
1847’de Dede Efendi 6ldii. Pek miisterih olarak 6lmedi. Gengligindeki Tirk Musikisi’nin
parlakligi kalmadigimi anlamisti. San’at seviyesinin diistiigliniin farkinda idi. Dede 61diigi
zaman Arif Bey 16 yaginda idi ve bestekar degildi. Dede’nin en istidath iki talebesi, Dellal-
zade Ismail ve Zekai Efendiler, neoklasik ekolli devam ettirdiler. Baska biiyiik bestekarlar da
eksik degildi. Tanbiri Osman Bey (1816-1.10.1885), harikulade pesrevleri ile saz musikisine
yeni bir parlaklik getirdi. Ama 1850’lerden itibaren Arif Bey’in sohreti ¢ok yayildi. Sarki
formu iistiinliik kazand1. (Ozt(ina, 1986;40)

5.1. Haci Arif Bey’in Hayati

1831 yilinda dogan, Hac1 Arif Bey, 54 yasindayken gegirdigi kalp krizi sonucu 28
Haziran 1885 glinl vefat etmistir. Haci1 Arif Bey’in babasi Eyiip ser’T mahkemesi
bagkatibi Ebu-Bekir Efendi, dénemin kuralina uygun olarak Arif Bey’i 5 yasinda
ilkokula baglatmistir. Sesinin giizelligi ve hafizasinin giiclii olmas1 fark edilerek
okulun ilahi grubuna girdi ve ilk musiki derslerini almaya basladi. Kendinden 6 yas
biiyiik olan Zekail Dede miizikteki ilk hocasidir. 1840 yilina dogru, Zekai Dede’nin
tavsiyesiyle, devrinin taninmis bestekari Eyyibi Mehmet Bey’le meske basladi.
Eyylbi Mehmet Bey Arif Bey’e sahip ¢ikmisg, adeta hamiligini yapmustir.
Eyy(bT Mehmed Bey, Arifi dinler dinlemez biiyiik bir istidat kargisinda oldugunu anladi. En
girift besteleri bir dinleyiste ezberleyip tekrar ediyordu. Makamlari derhal kavrayip ayiriyor,
geckileri anliyor, eserin usOline hemen giriyordu. Sesi tamamen falsosuz, inanilmaz
derecede giizel ve tesirli idi. Bu suretle Mehmed Bey’den 30 fasil mesk etti, yani 6grenip
ezberledi. Bu da kendisine 30 makamu gegkileriyle ve bir¢ok usalii dgretti. Bir giin Mehmed
Bey, Arifi elinden tutup hocasi Biiyiikk Dede Efendi’ye* gotiiriip tanitti. Dede, Arifi ¢cok

begendi, cok ovicl sozler soyledi. Bir middet Arifi evine kabul edip ders de verdi. Bu

suretle, Dede’nin 6grencileri olan Mehmed Bey’le Zekal Dede’den sonra, bizzat Dede’den de

ders gorerek, klasik Tiirk musikisinin mesk silsilesine baglandi. (Oztuna, 1986;16)

Eyylbi Mehmet Bey, Haci Arif Bey’i ayn1 zamanda Muzikay-1 Humayun’un Turk
Musikisi kismina da yazdirdigi bilinmektedir. Muzikay-1 Humayun’da Arif Bey’in
miizik 6gretmenligini Hasim Bey yapmustir. Arif Bey’i, seraskerlik kalemlerinden
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birine stajyer katip olarak yazdirarak memuriyet hayatinin baglatan yine Eyyibi

Mehmet Bey’dir.

Haci  Arif Bey’in sesinin giizelligi, Istanbul’da konusulmaya baslamasi
gecikmemistir. Sultan Abdiilmecid ile tanigmasinin bu sayede oldugu tahmin edilse
de, nedeni ve tarihi tam olarak bilinmemektedir. Ancak Yilmaz Oztuna padisah ile
Arif  Bey’in tanmigmalarmin  en muhtemel yilimin 1850 yili  oldugunu
diisiinmektedir.(Oztuna, 1986;17) Sarayda bulundugu ilk dénemde farkli gorevlere
atanarak ylkselen Arif Bey, mabeyincilik ve saray hanendeligine ek olarak,

haremdeki cariyelere musiki hocasi olarak gorevlendirildi.

Bu gorevi sirasinda Cesm-i Dilber adindaki cariye ile yasadigi uygunsuz ask
padisahin zengin ¢eyiz vererek Cesm-i Dilber’le Arif Bey’i evlendirmesi ve Arif
Bey’in saraydaki gorevlerinden azlederek son vermesiyle sonu¢lanmigtir. Bu olaylar
yasanirken Arif Bey, Kiirdili Hicazkar makamini bulmus, bestekér olarak n
yapmaya baslamisti. Belki de bu yiizden Muzikay-1 Himaytn’a gelip ders vermesine
izin verilmistir.

. Arif Bey ve Cesm-i Dilber Hanim’in evlilikleri sirasinda bir ogul ve bir kizlar
olmus, Cesm-i Dilber Hanim, kizlariin logusaligindan sonra Arif Bey’i terk etmis

ve bosanmislardir.

Yasanan bu olaydan birkag¢ yil sonra Sultan Abdiilmecit kendisini Arif Bey’i tekrar
mabeyincilik ve haremdeki cariyelere musiki hocalig1 gorevine getirir. Ancak Arif
Bey’in Zulf-i Nigar bir bagka cariyeye asik olmasi sonucunda padisah Arif Bey ve
Zulf-i Nigar’in evlendirilmesini emrederek Arif Bey’in saraydaki gorevlerine yine
son verir. Zulf-i Nigar Hanim’dan bir kiz1 olan Arif Bey’in bu evliligi de, karisinin
verem olmasi ve vefatiyla sona ermistir. Arif Bey’in segah makamindaki “Olmaz ilag
sine-i sad-pareme” sarkisinin bu olay sirasinda besteledigi bilinmektedir. 1861
yilinda Sultan Abdiilmecit’in vefati ile Arif Bey’in sehzadeliginden tanisikligi
oldugu Abdiilaziz tahta gecer.

Sultan Aziz, agabeyi Sultan Mecid’in aksine, duygulu, fakat sert disiplinli ve protokol

hatalarin1 hos gérmez tabiattaydi. Sultan Aziz, Arif Bey’e mabeycilik vermeyerek titizligini

gosterdi. Ancak agabeyinin st {iste iki hatasini tekrarlayarak, Arif Bey’i gene Harem-i

HiimayGn musiki hocaligma ve saray fasil hey’etinin ser-hanendeligine yani birinci ses

san’atkarligina getirdi. Fasil hey’etinin sefi, Dede Efendi’nin kizindan torunu olan ve sarki

45



bestekarliginda Arif Bey’i takip etmekle beraber onun disipline aykiri buldugu hareketlerini
benimsemeyen Rif’at Bey idi. (Oztuna, 1986;24-25)

Arif Bey haremdeki bu gorev doneminde de asik olmus ve bu ask evlilikle
sonuclanmistir. Asik oldugu kisi, padisahin annesi Pertevniydl Valide Sultan’in
nedimesi Nigarnik Kalfa’dir ve kalfalik diizeyine gelen Nigarnik Hanim
evlendirmesini isteyecek kideme gelmek Tlizere oldugundan Valide Sultan,
nedimesinin Arif Bey’le evlenmesine izin vermistir. Arif Bey’in bu evliliginden bir
kizi olmustur. Bu olaylarin yasandigi yillarda Arif Bey’in bestekarliginin s6hreti
doruga cikmus, sarkilar1 Istanbul’da dilden dile dolasmaya baslamistir. Yilmaz
Oztuna, pek cok besteci tarafindan yaptiklarini takip edilmeye baslanan Arif Bey’in
bu ylizden ruh durumunun etkilendigini belirtir:
“Saraym biiyilk adamlarina, hattd hanedan mensuplarina kaprisler yapmaya basladi.
Miizisyen olan padisaha bile istedigini okuyor, onun istedigini bazan okumuyordu. Sultan
Aziz, 40 altin aylikla biiyiik bestekar1 saraydan gikartt1 (1871). 1876’ya kadar 5 yil gliya
memurluk yapti. Once Strdy-1 Devlet’e katip oldu. Sonra Beykoz maliye miidiirliigiinde
bulundu. Gorevlerine arada ugruyor, kimse sesini ¢ikarmiyordu. 1876’da 45 yasina gelmisti.
Sultan Aziz’den sonra 3 ay icin yegeni Besinci Murad, 3 ay sonra da onun kardesi Ikinci
Abiilhamid tahta ciktilar. Sultan Aziz, son 5 yilinda da ¢ok takdir ettigi bestekar1 uzaktan
himaye etti. Muzikay-1 Hii-may(n’a devam edip arada ders vermesine goz yumdu. Agabeyi
gibi o da Arif Bey’in bir ¢ok yeni sarkisi i¢in agir ihsanlarda bulundu. Zira Arif Bey comert

ve hesapsiz ve daima parasizdi. Ayda 40, 60 altin resmi maasla geginecek adam degildi.

(Oztuna, 1986;26)

Arif Bey, bu dénemde hacca gitmis ve “Hac1 Arif Bey” olarak anilmaya baglamistir.
Ancak Haci Arif Bey’in yaptiklar1 ve sonug¢lariin yasamina yansimast bitmemistir.
1876°da tahta gecen Il. Abdulhamit, Arif Bey’i sarayda gorevlendirmis, ancak onu
babasinin ve amcasinin giivenlerini kotiiye kullanarak sarayda harem skandallarina
yol agmasi nedeniyle kolagasi gibi ¢ok diisiik bir riitbenin maas1 ile Muzikay-1
Hlmayln’a atamigtir. S6hreti iyice artmig olan Haci1 Arif Bey’in, kendisinden daha
diisiik diizeyde gordiigii kisilerin, kendisinden daha yiiksek maas ve riitbede
Muzikay-1 Humayun’da gérevli olmalarina igerledigi Oztuna’nin aktardidi su olayda
gorulmektedir:

Bir defasinda padisah, yeni sarkilarmi dinlemek iizere bestekdri huzuruna ¢agirdi. Arif

Bey’in pek de seyrek olmayan keyifsiz anlarmdan biri idi. Hasta oldugunu bildirdi.

Kaprislerinden yaka silken, biraz da Arif Bey’i kiskanan Rif’at Bey padisaha ‘Arif Bey

temaruz ediyor* efendimiz’ deyince padisah kizdi. Hasta ise Muzika’da ne isi oldugunu,
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evinde yatmasi gerektigini soyledi, derhal gelmesi i¢in irddesini tekrarladi. Gelen
mabeynciye Arif Bey, ‘san’atta irdde-i himay(n’ olmaz dedigi gibi, simdiki padisahin
babasindan ve amcasindan daha fazla ridyet gordiigiini ekledi. Dilini tutmak adetinde
degildi. Padisahin kiiciikk ¢ocukken, kendisini kucaginda gezdiren Arif Bey’in Ustlinu
1slattigimi soyledi. Tkinci Abdiilhamid, Arif Bey’den ancak 11 yas kiiciik oldugu igin bu olay,
onun belki mabeynciliginin ilk gilinlerinden de evvel, Muzika’ya devam ederken ge¢mis
olabilir. Fakat boyle bir olayin degil sdylenmesi, hatirlanmasi bile, saray protokoliinde agir
nezaketsizlik, mithim bir su¢ sayiliyordu. Sultan Hamid kizdi. Bestekérin, Muzikay-1
Himayln’daki odasinda siiresiz olarak hapsedilmesini buyurdu. 50 gin odasindan
cikamayan Arif Bey, daha fazla tahammdil edemedi. Nih&dvend’den Ahteri diiskiin garib-0
a’s1k-1 avareyim sarkisini besteleyerek hiikiimdara okunmasi i¢in arkadasi Rif’at Bey’e rica

etti. Rif’at Bey, kadir bilirlik gosterdi. Sarkiy1 padisah huzurunda okudu. Ikinci Abdiilhamid,
Arif Bey’in cezasma son verdi ve miralay (albay) rutbesine yukseltti. (C")ztuna, 1986;28-

29)

Bu olaydan sonra Arif Bey, Muzikay-1 Humayun’daki derslerine seyrek olarak
gelmeye baslar. Oliimiinden bir yil 6nce kalbinden rahatsizlanan Arif Bey, 54

yasindayken gecirdigi kalp krizi sonucu 28 Haziran 1885 giinii vefat eder.

Haci Arif Bey calkantili yasam siirmiis ancak sanat hayainda verimli olmus birgok
esere imza atmistir. Arif Bey’in sarkilarinda 44 makam kullandig1 goriilmektedir.
Yasadig1 donemde popiiler olan makamlardan, Evi¢, Neva, Sedaraban, Sultaniyegah,
Yegah makamlarinda sarkisinin giiniimiize ulasmadigi veya bu makamlara ¢ok iltifat

etmedigini sdyleyebiliriz.

5.1.1 Hac1 Arif Bey'in eserleri

Calismamizda verdigimiz Arif Bey’in eserlerinin listesi Yilmaz Oztuna’nin “Haci
Arif Bey” isimli biyografi ¢calismasindan alinmistir. Dini ve din dis1 olarak iki ayri
basliga ayrilan listede Hact Arif Bey’in eserleri 6nce makam ismine gore siralanmas,
sonra da eserin ilk misrasina gore harf sirasinda verilmistir. Liste Oztuna’nin verdigi
bilgilere gore hazirlandigindan, alint1 yapilan kaynaktaki gibi bazi eserlerde ustl ismi

yoktur.
5.1.1.1. Hac1 Arif Bey’in dini eserleri

1) Segah 4. Bahir Tevsihi, YUruk Evsat, “Sadr-1 cem’- mdirselin sensin ya
Resallallah” (Hu-dayi),

2) Uzzal Durak, “Senin &’siklarin kilmaz nazar Firdevs-i ’laya” (Asik Pasa),
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3) Tahir I1ahi, Yrik Evsat, “Kat’edip gerden-i gerdundah-emel zencirini - Halka

ser-maye-i sevda viu cundn-oldu Hiseyn” (Muharrem ilahisi),
4) Tahir 11aht, “Agliyarak geldim sana”,
5) Hicaz ilahi, “Mahzen-1 esrar-1 Sah-1 Murtaz&’sin ya Hiiseyn” (Muharrem il&hisi),

6) Huseyni 1lahi, Devr-i Kebir,”Kurretli’l-ayn-1 Habib-T Kibriya’sin ya Hiiseyn”
(Muharrem ilahisi, Kéhya-zade Arif),

7) Huseyni 11aht, Yuruk Evsat, “Sehidlerin ser-cesmesi (Muharrem ilahisi),

8) Huseyni 1lahi, Evsat, “Mahzen-1 esrar-1 Sah-1 Murtazd’si ya Hiiseyn” (Muharrem
ilahisi, Hicaz 1laht ile ayni giifte).

5.1.1.2. Hac1 Arif Bey’in dindis1 eserleri

10) Acem-Asiran, Devr-i Hindi, “Nazirin gelmemis, asla cihana”,

11) Acem-Bdselik, Devr-i Hindi, “Ne yapsam, ol cefa-kara, inanmaz”,

12) Acem-Kirdi, Diyek, “Ey kaslari semmur-siyah”,

13) Bestenigar, Diiyek, medhiye “Cihan kam-almada devrinde daim”,

14) Bestenigar, Aksak, muhammes, ‘Of’ terennimli, Hafid, “Cok gordii felek simdi

beni bezm-i civanda”,

15) Bestenigér, Agir Aksak, “Daglar-a¢di ates-1 askin dil-i nasadima,

16) Bestenigar, Aksak, ‘Of’ terenniimli, Hafid, “Saldi sevdaya dil-i zar1 gamin”,
17) Beyati, Yuruk Semai, muhammes, “B0 sine-i &’sik tig-1 nigah-ile uyand1”,
18) Beyati, Sofyan, “Gaminla dil-fikar-olsun”,

19) Beyati-Araban, Agir Aksak, “Aratmada nazi o mest-i nazmim”,

20) Beyati-Araban, “Bezminde ddnen sagar-1 mey, taze donansin”,

21) Beyati-Araban, Devr-i Hindi, “B0 kemend-i ziilfiine giil/aglatir”,

22) Beyati-Araban, Tiirk Aksagi, “Cismine ‘siikker” demek de s6z mudur?”,
23) Beyati-Araban, Devr-i Hind1, “Gonlim-aldm gosterip rdy-i vefa”,

24) Beyati-Araban, Aksak, “Hazan-erdi, sular ¢aglar”,

25) Beyati-Araban, Aksak, “Lutfund kesdin a zalim &’sik-1 bi-careden”,
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26) Beyati-Araban, Aksak, “Sen gibi dilber-1 ndzik-beden”,
27) Beyati-Araban, Devr-i Hindi, “Simdi eyyam-1 bahar-oldd yine”,
28) Beyati-Araban, Yuruk Aksak, “Yetisir, etme itab”,

29) Buselik, Diyek, medhiyye-i siriyye, “Ey Sah-1 kerem-perver-U dad-aver-i

mekkar”,

30) Buselik, Yuruk Semai, “Stizis-i sinem degil kar-etmiyen”,

31) Dugéh, Curcuna, “Figanin aksi doldurdu cihani”,

32) Evcara, Devr-i Hindi, “Dagdarim, iftirak-1 yar-ile”,

33) Evcara, Devr-i Hindi, “Olup askinla avare”,

34) Ferahfeza, Duyek, mehdiye, “Hazret-i Sah-1 Cihan, sedre iclali midam?”,

35) Ferahnak, Agir Diiyek medhiye, “Mulk-i millet, sems-i adlinden senin aldikg¢a

Nv??

nar”,

36) Ferahnak, Diyek, “Go6rdim seni ey ridh-1 sen”,

37) Hicaz, Aksak, “Alemde ey serv-i semen”,

38) Hicaz, Aksak, “Aman daglar, canim daglar”,

39) Hicaz, Dlyek, “Berid-i ahdan haylice haber var”,

40) Hicaz, Yirik Aksak, “Bil derd-asina cay-i figandir”,

41) Hicaz, “Canim senin-olsun, beni canin gibi sakla”,

42) Hicaz, Curcuna, “Cignendi zemin, sahn-1 gemen-rengi nem-aldi”,
43) Hicaz, “Diigda giizelim giil gibi ruhsanna gonliim”,

44) Hicaz, Devr-i Hindi, “Dar-olali senden-ey sth-i cihan”,

45) Hicaz, Agir Aksak, “Esk-ile tahmir-olunmus, ehl-i agkin mayesi”,
46) Hicaz, “Etmesin avdet melal-1 intizar”,

47) Hicaz, Duyek, “Ey dil, ne bitmez &h-0 vahm”,

48) Hicaz, Aksak, “Ey gonca-dehen, serbetine canimi kandir”

49) Hicaz, “Eyyam-1 nev-civaniyi kim eylemis giizel?”,

50) Hicaz, Aksak, “Gam-i alam beni her dem safa vii nes’e-yab-eyler”,
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51) Hicaz, “Gamzeden hanger takinmig bi-amandir gézlerin”,

52) Hicaz, Aksak, “Gormez-oldum sevdigim sen mahini”,

53) Hicaz, Misemmen, “Hatadir yad-edilmek bi-vefa namiyle dilberler”,
54) Hicaz, Devr-i Hindi, “Kudretin kafi degildir stiz-i ates-zarima”,

55) Hicaz, Duyek, “Makdemin, tftadeler eyler emel”,

56) Hicaz, Sengin Semai, “Miijganin- kuu sinede ey ¢esm-i siyahim”,
57) Hicaz, Curcuna, “Ne kara giinlere kaldim gam-1 hicranindan”,

58) Hicaz, Duyek, “Nar-1 canstiz-1 derinum, daglara daglar agar”,

59) Hicaz, “Pek sevdi gonil bir gul-i nevreste-fidani”,

60) Hicaz, Curcuna, “Sacdi ates sineme bir ¢gesm-i afet bakislar”,

61) Hicaz, Aksak, “Severdim bir meh-i astifte-hali”,

62) Hicaz, “Soluk benzimden-efkanm uyandir”,

63) Hicaz, Devr-i Hindi, “Sonbaharin zevki hosdur”,

64) Hicaz, Curcuna, “St yikilmis génliim abad olmuyor”,

65) Hicaz, Aksak, “Tasdi’ edeyim yari biraz da stihanimle”,

66) Hicaz, Agir Diiyek, “Va’d-ederken yar kdm-i vuslat1”,

67) Hicaz, Agir Diiyek, “Var m1 cana derd-i agkin ¢aresi?”,

68) Hicaz, Devr-i Hindi, “Vic(d-1klimini her lahza berbad-eyliyorsun”,
69) Hicaz, Tiirk Aksagi, “Yine vaz’-1 felekden mi sikayet?”,

70) Hicazkar, Aksak, “Acil-ey gonca-i sad-berk, yarasir”,

71) Hicazkar, Agir Aksak-Muhammes, “Ah-esir-1 derd-i hicran-etdi cana firkatin”,
72) Hicazkar, Agir Aksak, “Ah-ii efganim cefa-ch yare hic kar-etmedi”,
73) Hicazkar, Aksak, “Aldi gonliim fend-ile bir fitnekar”,

74) Hicazkar, Aksak, “Bir cilve-ger nevrestedir”,

75) Hicazkar, Duyek, “Bir halet-ile stizdii yine ¢gesmini dildar”,

76) Hicazkar, Tiirk Aksagi, “Cal kemence naz-ile dilber bana”,
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77) Hicazkar, Curcuna, “Daima feryad-ii efgandir goniil”,

78) Hicazkar, Aksak, “Dilerim zulfiine berdar olayim”,

79) Hicazkar, Tiirk Aksagi, “Dil harim-1 vaslini arzu eder”,

80) Hicazkar, Aksak, “Ey Sehensah-i Cihani adl-i dad”,

81) Hicazkar, Yurik Semai, “Eyyam-1 bahar-oldu giizel, mujdeler-olsun”,
82) Hicazkar, Aksak, “Firak-1 yar-ile her dem benim rencidedir génlim”,
83) Hicazkar, Sengin Semai, “Gonlim gibi yan, ates-i ask-icre kebab-ol”,
84) Hicézkar, Yurik Curcuna, “Guldu, agildi yine giil yiizli yar”,

85) Hicazkar, Yuruk Semai, “Hazan-erdi gulistan- bahara”,

86) Hicazkar, Misemmen, “Kubbe-1 nil-glna karsi fers-i sebz-etmis bahar”,
87) Hicéazkér, Curcuna, “Muhabbet, &’sikaa ger¢i beladir”,

88) Hicazkar, Duyek, “Nev-bahar oldd, a¢ildi goncalar”,

89) Hicazkar, Sofyan, “Nevriz-i bahar-oldu yine ey gil-i handan”

90) Hicazkar, Yurik Aksak, “Ne derdim tazelersin?”,

91) Hicéazkar, Sofyan, “Sevdim yine bir nev-civan”,

92) Hicazkar, Curcuna - Muhammes, “Seyr-i bahara agildi daglar”,

93) Hicazkar, Yurik Curcuna, “Soyle dertinundaki razim goniil”,

94) Hicazkar, Sofyan, “Yine canlandi bugiin her nebat1 baharin”,

95) Hisar-Baselik, Devr-i Hind1, “Serhaladi sinemdeki yareyi”,

96) Hiimayan, Agir Aksak Semai, “Ah-eyledigim serv-i hiramanm-igindiir”,
97) Humayln, Sengin Semai, “Gunden giine efzin-oluyor hal-i melalim”,
98) Humayln, Tirk Aksagi - Muhammes, “Sayd-eyledi bd gonlima bir gézleri ahd”,
99) Hiiseyni, Agir Aksak, “A’lem-icre bi-bedeldir, ol peri”,

100) Hiseyni, Duyek, “Bana lutf-eyler-iken”,

101) Hiseyni, Yurik Curcuna, “Dagildi gitdi yurd-G yuvasi”,

102) Hiseyni, Devr-i Hindi, “Etdigin ¢evrin kesilmez arasi1”,
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103) Hiseyni, Sofyan - Muhammes, “Ey felek, hak-i &’lemde hasre dek etdin kan”,
104) Huseyni, Aksak, “Mihnet-i agkaa deva asan degil”,

105) Hiseyni, Devr-i Hindi, “Navek-1 hicran gonilde gam yaresi”,

106) Hiseyni, Yurik Curcuna - Muhammes, “Nedendir, bilmezem asla”

107) Hiseyni, Curcuna, “Peri-vessin, glzelsin, isve gersin”,

108) Huzz&m, Duyek, “Bahar oldu, akar sular ¢ayira”,

109) Hizzam, Yurlik Curcuna, “Bahar-oldd, glzel, evde durulmaz”,

110) Hizzam, Aksak, “Bahar-oldd, sular ¢aglar”,

111) Hiizz&m, Aksak - Misemmen, “Bir giin beni dildar acaba sad edecek mi?”,
112) Hizzam, Agir Aksak, “Buglin-ey mah, seninle gidelim”,

113) Hiizzdm, Yurik Semai - Muhammes, “Derdime ¢are nedir, ey meh-i hiban?”,
114) Hizzdm, Duyek, “Diisdii dildar ile firkat araya”,

115) Huzzam, Curcuna, “Guzel giin gérmedi avare génlim”,

116) Hiizzam, Sengin Semai - Muhammes, “Hal-i dil-1 zarim1 duysa cihan”,

117) Huzzém, Curcuna, “Her seb goreyim giil yiiziinii, arz-1 cemal-et”,

118) Hiizzdm, Curcuna, “iftirakm vurdu zahmt bd dil-1 bi-¢careye”,

119) Hizzdm, Turk Aksagi - Muhammes, “Meftin olali sen seh-i hiban-1 cihane”,
120) Hiizzam, Sofyan, “Rak1 verme hiirmetli”,

121) Hiizzam, Sofyan, “Sine-i mecruhuma ey dil-riiba”,

122) Hiizzdm, Curcuna, “Tal’at eyler mi aceb ah sly-i Kagit-hane’den?”,

123) Hiizzdm, Aksak, “Tazelendi tab-1 a’lem, herkesin bak sevki var”,

124) Isfahan, Musemmen, “Diisme ey asik hayale, yagma yok”,

125) Isfahan, Sofyan, “Canda hasiyyet mi var, sevday-1 canan-olmasa?”,

126) Isfahan, Tiirk Aksagi, “Ela gozler beladir, cani gozler”,

127) Isfahan, Evsat, “Ey tir-i cefa, dide-i mestanima degme”,

128) Isfahan, Aksak, “Kim demis, aklim-alan cilve icanan oldu?”,
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129) Isfahan, Aksak, “Gel-ey rah-1 revan, melek sifatim”,

130) Isfahan, Aksak, “Mahzun goénule zevk-u safa kar ger olmaz”,

131) Isfahan, Sengin Semai, “Ol gonca giild gormiyeli hayli zamandir”,
132) Isfahan, Curcuna, “Rahatim yok bu dil-1 seydadan”,

133) Isfahan, Aksak, “Severim caresiz-ey mah”,

134) Isfahan, Tirk Aksagi, “Vaz ge¢mez mi sine ah-u zardan?”,

135) Isfahan, Curcuna, “Tali’im ddr-eyledi senden beni”,

136) Isfahan, Duyek, “Aski pinhan edemem, nale-i efgandir bu”,

137) Isfahan, Duyek, “Bilmez misin, ey gul aceb?”,

~

138) Isfahan, Sengin Semai, “Bir goncaya, bir hara nigah-eyledi bilbul”,
139) Isfahan, Sengin Semai, “Buldum gam-1 hiiban-1 zamandan”,

140) Isfahan, Musemmen, “Bu yosmalik geger, bu ¢ag degisir”,

141) Isfahan, Aksak, “Dagda tavsanlar geziyor”,

142) Isfahan, Agir Aksak, “Dinle akim var ise pir-i muganin pendini”,
143) Isfahan, Yurik Semai, “Ey guzel gozlQ, sirin s6zIu gizel”,

144) Isfahan, Yuruk Aksak, “Gegenlerde efendim”,

145) Isfahan, Aksak, “Ger¢i kiyamam, iki gozim, uykuya dalsin”,

146) Isfahan, Yurik Curcuna, “Gonliimiin hayli zaman 6zge perisanligi var”,
147) Isfahan, Curcuna, “Gonul, bezm-1 har&b &dbad-1 gamdir”,

148) Isfahan, Devr-i Hindi, “Gonlimdn, alayis-1 diinyaya istignasi var”,
149) Isfahan, Duyek, “Her subh-u samin daim safade”,

150) Isfahan, Tiirk Aksag1, “Iltifatinla beni sad-eyledin”,

151) Isfahan, “Kime arz-edeyim bilmem ki ahval-i diger-ginum?”,

152) Isfahan, Sofyan, “Kuzumun gozleri kare”,

153) Isfahan, Aksak, “Mest-i eleme bade-i ferhunde sunulmaz”,

154) Isfahan, Aksak, “Muimkin olur mu sevmemek seni?”
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155) Isfahan, Musemmen, “Nazlidir sevdigim, niyaz ister”,

156) Isfahan, Sofyan, “Peykarin basinda giiller agilmis”,

157) Isfahan, Agir Aksak, “Reng-i ruhsarim goren der giil gibi”,

158) Isfahan, Yurik Sematl, “Sen mehi gordiik¢e seha, yandi derinum”,

159) Isfahan, Tiirk Aksagi, “Varken gonilde bin turli yare”,

160) Isfahan, Sengin Semal, “Yikma sakin burc-u penahim felek”

161) Isfahan, Aksak “Yolun ugrarsa arz eyle canana”,

162) Isfahan, Yurik Curcuna, “Yiiziime dikkatle bakdi”,

163) Kirdili Hicazkar, Diyek, “Arifim, ahkam-1 sevdadan sikayet eylemem”,
164) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Askin, eser-i slizisine can-acimaz mi?”,
165) Kurdili Hicazkar, Yirik Semai, “Berdar olali ziilfiine yar fikr-0 hayalim”,
166) Kurdili Hicazkar, Aksak, “Bir zllf-i perisana yine yakdim abay1”,

167) Kurdili Hicazkar, Tirk Aksagi, “Desme dag-1 sihe-i stizanimi”,

168) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Dil, harim-1 vasimT arzu eder”,

169) Kurdili Hicazkar, Curcuna, “Diiser mi sdnma ey sah-i hiban?”,

170) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Bais figan-u naleme, ask-1 atilasidir”,

~

171) Kirdili Hicazkar, Sengin Semat, “Etdikce sana &’sik-1 dil haste recayi1”,

172) Kirdili Hicazkar, Yirik Semai, “Eyyam-1 bahar oldu giizel miijdeler olsun”,
173) Kirdili Hicazkar, Yiriuk Aksak, “Firkatin te’sir etdi canima”,

174) Kurdili Hicazkar, Agir Aksak, “Gec¢di zahm-i tir-i hicrin, ta dil-i ndsadima”,
175) Kurdili Hicazkar, Tirk Aksagi, “Gelince yada aha gibi glizeller”,

176) Kirdili Hicazkar, Yirik Curcuna, “Gurib etdi giines, diinya karard1”,

177) Kirdili Hicazkar, Aksak, “Giizelim hi¢ aramaz mu dil-i avare seni?”,

178) Kirdili Hicazkar, Aksak, “Harab-i dest-i gamdir simdi bi-gam gordiigiin

gonlim”,

179) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Goniil bagland1 yine bir giizele”,
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180) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Hazan erdi gulistan-i bahara”,

181) Kurdili Hicazkar, Musemmen, “Iftirakindir sebeb bu nale vii feryadima”,
182) Kiirdili Hicazkéar, Aksak, “Kanlar dokiyor derdin ile dide-i giryan”,
183) Kirdili Hicazkar, Yiriuk Aksak, “Muntazir tesrifine haz1 kayik”,
184) Kirdili Hicazkar, Devr-i Hindi, “Nerdesin, ey tath sozlii sevdigim?”,
185) Kirdili Hicazkar, Aksak, “Nicin terkeyleyip gitdin, a zalim?”,

186) Kurdili Hicazkar, Sofyan, “Oldum eglence cihana n’ideyim?”,

187) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Olmasa kanin, eger her gah vah”,

188) Kirdili Hicazkar, Aksak, “Sana hi¢ ndlem eser etmez mi?”,

189) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Senda aceb ussaka eziyyet mi ¢ogaldi1?”,
190) Kurdili Hicazkar, Aksak, “Sirma sagh yare kim haber versin?”,

191) Kirdili Hicazkar, Curcuna, “Seyr-i bahara agild1 daglar”,

192) Mahdr, Curcuna, “Cekmemek mimkin midir cevr-i cefa agyardan?”,
193) Mahdr, Aksak, “Gorsen ey ¢esm-i felek, gérsen sen”,

194) Mahdr, Sofyan, “Hasretle génlim yanmaya kail”,

195) Mahr, Sofyan, “Hayli demdir gérmedim, ey mah seni”,

196) Mahar, Aksak, “Isitdim ki sith-1 vefa”,

197) Mahdr, Duyek, “Nar-1 can sfiz-i firakinla harab oldu goniil”,

198) Mahdr, Devr-i Hindi, “Vuslatindan na-umidim, ey peri”, (Devr-i Hindi),
199) Mahdr, Yuruk Curcuna, “Zahir-1 hale bakip, etme dahil bir ferdi”,
200) Maye, Devr-i Hindi, “Gordiigiim seb bagrimi hin eyledin”,

201) Muhayyer, “Bukdi meyl-1 kametin cana belim”,

202) Muhayyer, Yrik Aksak, “Cikalim daglar bagina”,

203) Muhayyer, Duyek, “Bir benim meftun sana”,

204) Muhayyer, Aksak, “Deva yokmus neden bimar-1 aska”,

205) Muhayyer, Diyek, Durdurur esk-1 teri”,
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206) Muhayyer, Curcuna, “Diinya degil ba, mihnet yuvas:”,

207) Muhayyer, Aksak, “Ey ates-i gam, bagrimi yak, kanli kebab - et”,

208) Muhayyer, “Ey muhabbet mulkindin avaresi”,

209) Muhayyer, Devr-i Hind1, “Gam-dideleriz sakiysun bir dolu kab olsun”,
210) Muhayyer, Curcuna, “Ger cihan yansa yakilsa, génlime gelmez elem”,
211) Muhayyer, Devr-i Hind1, “Goérmeden asar-1 nisani, bahar-elden gider”,
212) Muhayyer, Tiirk Aksagi, “Hal-i dilden kime sekva edeyim?”,

213) Muhayyer, Aksak, “Humari yok, bozulmaz meclisi mey-héne-i askin”,
214) Muhayyer, Yirik Aksak, “Ilisdi bir sag1 Leyla’ya gonlim”,

215) Muhayyer, Evfer, “Iltimas etmeye yare varmniz, yalvarmiz”,

216) Muhayyer, Devr-i Hind1, “Kim olur zor ile makstduna reh yab-1 zafer”,
217) Muhayyer, Devr-i Hindi, “Meyhane, tarab géh-1 mey asam-1 cihandir”,
218) Muhayyer, Diiyek, “Ni¢in mahzun bakarsin bana 6yle?”,

219) Muhayyer, Aksak, “Sahn-1 sinem yand1 nar-1 firkat-1 cnaneden”,

220) Muhayyer, Yurik Aksak, “Sanki geldim de ne buldum bu harab abade?”,
221) Muhayyer Kdrdi, Duyek, “Gortnce oldum ef gende”,

222) Muhayyer Siinbule, Yirik Aksak, “Ag¢ilmamis bir gonca-i ter”,

223) Muhayyer Siinbule, Dlyek, “Devr-i 1&’linde bas-egmem bade-1 gil-fama ben”,
224) Mustear, Aksak, “Glizel gérsem, yanar sabr-t kararim”,

225) Mustear, Misemmen, “Péare-pare oldu sinem gamze-1 canéneden”,

226) Neveser, Curcuna, “Bahar erdi, yesillendi gemenler”,

227) Nihavend, Cenber terenniim’siiz Beste, “Gahi gonul firakm-ile derd-nak-olur”.
228) Nihavend, Agir Aksak, “Ahteri diiskiin garib-0 &’s1k-1 &vareyim”,

229) Nihavend, Devr-i Hindi, “Ask-atesi sinemde yine sile fesandir”,

230) Nihavend, Yiruk Aksak, “Bakmiyor ¢esm-i siyeh feryade”,

231) Nihavend, Tirk Aksagi, “Ben bly-i vefa bekler-iken sly-i cemenden”,
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232) Nihavend, Aksak, “Benim gonliim sende kald1”,

233) Nihavend, “Bir giizel kiz salincakda sallanir”,

234) Nihavend, Aksak, “Bulbuli dem beste etdi nale bl feryad-1 dil”,
235) Nihavend, Agir Aksak, “Can-1 cihan Hazret-i Abdtlhamid”,

236) Nihavend, Diyek, “Ciilus etdi Sehen sah-1 kerem Kkar”,

237) Nihavend, Curcuna, “Cozulme zulfune ey dil-riiba, dil baglayanlardan”,
238) Nihavend, “Devr-i feyzaf eyzin”,

239) Nihavend, Sengin Semai, “Dide-1 giryan-1 hasret, ald1 akl- canim1”,
240) Nihavend, Aksak, “Dil-i nalani ¢gesmin etdi piirhiin”,

241) Nihavend, Aksak, “Dun gece ryada gérim yari mi”,

242) Nihavend, Diyek, “Ey meh-i Yasuf siyem-1 riizgar”,

243) Nihavend, Devr-i Hindi, “Mahzun ise dil, ana safa”,

244) Nihavend, Aksak, “Meyler slzilsiin, meydana gelsin”,

245) Nihavend, Agir Aksak, “Na-muradim, tali’im, avaredir”,

246) Nihavend, Curcuna, “Neden ta subholunca esk-banin?”

247) Nihavend, Musemmen, “Nevbahér-i dil sitansin sevdigim”,

248) Nihavend, Aksak, “Nadide-i hisn-i miimtaz”,

249) Nihavend, Dlyek, “Padsah-i bahr-0 ber,”

250) Nih&vend, Semal, “Peyam-1 hiisn ile peymane gozler”,

251) Nihavend, Yuruk Aksak, “Riyinden at nikab1”,

252) Nihavend, Tirk Aksagi, “Sakiy ¢evir demadem cam-1 sa-fa-medar1”,
253) Nihavend, Yirik Curcuna, “Sarab ig, giilfeminde giiller agilsin”,
254) Nihavend, Sengin Semai, “Ta’rife gelir mi o mehin zilf-i siyah1?”,
255) Nihavend, Curcuna, “Uyur daim, uyanmazdi benim baht-i siyehkarim”,
256) Nihavend, Yiiriik Semaf, “Uzme ey peri”,

257) Nihavend, Aksak, “Vakf eyliyen de ask idi dildara gonlimii”,
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258) Nihavend, Curcuna, “Viictd ikliminin sultanisin sen”,

259) Nihavend, Yiruk Aksak, “Yadgar kaldi bana dilde bu ah”,

260) Nihavend, Aksak, “Zevkin ile ben de ask-1 dili”,

261) Nihavend, Curcuna, “Yanilma ates-1 aska, cigergahimi daglatma”,
262) Nikriz, Sengin Semai, “Dilber nigehin ruhumu gasy eyledi gitdi”,
263) Nisaburek, Yrik Semai, “El aman artik, ¢cekilmez derd-i agk asan degil”,
264) Nisaburek, Tirk Aksagi, “Sakiy yetisir, uyan aman gel”,

265) Rast, Curcuna, “Asik oldur kim kilar canin feda cananina”,

266) Rast, Devr-i Hindi, “Cesm-i mahmurun sebebdir nale bl feryadima”,
267) Rast, Agir Devr-i Hindi, “Ehl-i dil-isen kendine zevk eyle cefay1”,
268) Rast, Devr-i Hindi, “El& ya eyyiihe’s sakiy, edir ke’sen vo navil-had”,
269) Rast, Tiirk Aksagi, “Ey gul nihal-i isvebaz”,

270) Rast, Sofyan, “Ey vatanperver, yine gel gayrete”,

271) Rast, Tirk Aksagi, “Esdi nesim-i nev-bahar-agildi giiller subh dem”,
272) Rast, Curcuna, “Hatirimdan ¢ikmaz asla ahd-ii peymanin senin”,
273) Rast, Yuruk Aksak, “Luft edip bir kere gel”,

274) Rast, Yiriuk Aksak, “Mukedder derd-i peyder peyle simdi”,

275) Rast, Devr-i Hindi, “Pence-i dag-1 ciinlin i¢re nihandir bedenim”,
276) Rast, Yiruk Curcuna, “N’eyledi gér bana ol mah-i mehi”,

277) Rast, Tiirk Aksagi, “Seyl-i atesden, emin olmaz yapilmis haneler”,
278) Rast, Mlisemmen, “Vuslatindan gayri el ¢gekdim, yeter, ey bi-vefa”,
279) Rast, Yiruk Aksak, “Yetis imdada ey serv-1 bllendim”,

280) Sab4, Sofyan, “Biganelerle gel, etme llfet”,

281) Saba, Aksak, “Buyur bezme Safélarla”,

282) Saba, Duyek, “Dil beran ahd-a vefay1”,

283) Sab4, Yurik Semai, “Etmem gayri felekden dilek”,

58



284) Saba, Aksak, “Haberin var m1 saba kakiil-i cananimdan?”,

285) Sabd, “Hayli zamandir sorarim bir mehi”,

286) Saba, Dulyek, “Niye gordi gozim yari?”,

287) Sabd, Devr-i Hindi, “Nigah-1 mestine canlar dayanmaz”,

288) Sab4, Curcuna, “Olmus - iken didelerin gibi mest”,

289) Saba, Curcuna, “Oyle bir dilbere, kim olsa da diibeste olur”,

290) Sab4, Devr-i Hindi, “Soyle sen, kasdin nedir aya bana?”,

291) Saba, Ylruk Aksak, “Tukendi takatim, zira bu candir”,

292) Saba Zemzeme, Yurik Aksak, “Askinla diisdiim atese”,

293) Saba Zemzeme, Devr-i Hindi, “Gonil bilmez misin, ol sive-saz1”,
294) Saba Zemzeme, Agir Diiyek, “Kabul eyle, sanadir arz-1 halim”,

295) Saba Zemzeme, Agir Diiyek, “Karardi sondii ikbalim, Umidim haksar oldu”,
296) Saba Zemzeme, Curcuna, “Cihan goziimde yok hayli zamandir”,
297) Saba Zemzeme, Agir Diiyek, “Nes’e mendim, sunma lutfet sakiya peymaneyi”,
298) Saba Zemzeme, Agir Diiyek, “Yareledi yar dil-i zarim1”,

299) Segah, Devr-i Hindi, “Ah, artik kalmadi sabr-( karar”,

300) Segah, Agir Devr-i Hindi, “Bakip ahval-i perisanima, ar-eyle gonal”,
301) Segah, Aksak, “Biilbiil yetisir, bagrimi hiinetdi figanin”,

302) Segah, Duyek, “Diisdii dildar ile firkat areye”,

303) Segah, Aksak, “Feryadimi gordiikge benim, ey gul-i ra’nd”,

304) Segah, Tiirk Aksagi, “Her kimde vardir agk 1btilas1”,

305) Segah, Devr-i Hindi, “Liitfedip tesrife ragbet eyledin”,

306) Segah, Yuriik Curcuna, “Olmaz ila¢ sine-i sad-pareme”,

307) Segah, Agir Aksak Semai, “Sakiy bu cefa haneyi bakiy mi sanirsin?”,
308) Sultani-Irak, “Bana lutf - eyler iken sen”,

309) Saz-i Dil, Duyek, “Acildi lale vi siinbiil, baharda dil kiisa oldu”,
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310) Saz-i Dil, Yuruk Aksak, “Dil veren sen dilriibaya”,

311) SOz-i Dil, Agir Aksak, “Ey Sehensah-i mekérim 17’tiyad”
312) Saz-i Dil, Yuruk Aksak, “Geldi zaman-i gest-i bag”,

313) Saz-i Dil, Yurik Aksak, “Oldum ol nevres edaya miibtela”,

314) SOznak ve Zengdle’li Stznak, Yiruk Aksak, “Akl ermez, su felegin oyunu
(;Ok",

315) S0znéak ve Zenglle’li Siznék, Curcuna, “Alinca gonliimii mihr-T1 cemali”,
316) Saznak ve Zengale’li Stznak, Devr-i Hindi, “Basladin, agyar ile tinsiyete”,
317) Stznak ve Zengale’li Stznak, Aksak, “Beni bizar ederken serzenisler”,

318) SOznék ve Zengdle’li Stznak, Tirk Aksagi, “Beni candan usandirdi, cefadan

yar usanmaz mi?”,

319) Slznak ve Zengale’li Stznak, Devr-i Hindi, “Bir dil ki esir-T gam olur, nes’e

ver olmaz”,
320) Saznak ve Zengale’li Stznak, Diyek, “Cevretme bana bdyle”,

321) Shznak ve Zengdle’li Sdznak, Aksak, “Cekme elem-i derdini b( dehr-i

fenanin”,

322) Slznak ve Zengale’li Siznak, Musemmen, “Dam-1 hiisnii yarimin taze sikaridir
gonal”,

323) SlOznédk ve Zenglle’li SGznadk, Curcuna, “Din gecerken hisn-ile bir hal-i
Mecnidn’a”,

324) Siznak ve Zengule’li Stznék, Aksak, “Edemem kimseye halim hikayet”,

325) Shznak ve Zengale’li SGznak, Yiruk Aksak, “Eski halimi hi¢ géremem, bana

n’oldu ben bilemem?”,
326) Shznak ve Zengale’li Stznak, Sofyan, “Firakin sevdigim kar etdi cana”,

~

327) Slznék ve Zengdle’li Siznak, Yurik Semat, “Gor, etmededir har-1 elem dideyi
giryan”,

328) Shznak ve Zengale’li Stznak, Curcuna, “Go6zimden gitmiyor bir an”,
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329) Stznak ve Zengdle’li Slznék, Yirlik Semal, “Hiisn alemini tutdu senin s6hret-0

sanin”,

330) Shznak ve Zengdle’li Stznék, Devr-i Hindi, “Mahzun ise dil, anda safa cilveger

olmaz”,

331) Shznak ve Zengale’li Stznak, Yurik Aksak, “Meclis bezendi, sun bade sékiy”,
332) Shznak ve Zengale’li Stznak, Yuruk Curcuna, “Pabdsuna ermek icin ey yar”,
333) Sznak ve Zenglle’li SGznék, Agir Diiyek, “Sen bir gil-i nevreste fidansin”,

334) Slznédk ve Zengdle’li Stznak, Aksak, “Soldum bu kiiciik yasda yazik, gul gibi

soldum?”,

335) Shznak ve Zengale’li Stznak, Agir Aksak, “Stiznak etme beni ey mehvesim”,
336) Slznak ve Zenglle’li SGznék, “Toplanilsa hep giizeller bir yere”,

337) Stznak ve Zengale’li Stznak, Aksak, “Uslanmadi hala emeli bitmedi gonliin”,
338) Shznak ve Zengale’li Stznak, Diyek, “Visal i¢tin, o civana recalar eylendi”,

339) SlOznédk ve Zenglle’li SGznédk, Aksak, “Yandim o gilizel gozlere ey sih-1

sitemkar”,

340) Saznak ve Zengale’li Stznak, Aksak, “Yine miirg-1 seher, avazelendi”,
341) Sehnaz, Sofyan, “Bir dil ki ola hiisniine mail”,

342) Sehnaz, Aksak, “Dilden hayalin bir zaman”,

343) Sehnaz, Aksak, “Gul cemalinde hatt-i miisk nab”,

344) Sehnaz, Duyek - Musemmen, “Meftun eder gul bulbali”,
345) Sehnaz, Diyek, “Oldu 6mrim ah-u zar Tle tebah”

346) Sehnaz, Yiruk Aksak, “Rubdde oldu simten gonlim”,

347) Sevkefza, Diyek, “Andelib &sa yine bir taze yar”,

348) Sevkefza, Devr-i Hindi, “Nedir bl hayretin, ey verd-i alim”,
349) Tahir, Yuruk Semat, “Tukendi gonlimin sabr-a karart”,
350) Ussak, Aksak, “Aglamaz mi ¢esm-i hasret perverim?”,

351) Ussak, Aksak Semaf, “Ah, ey ask atesi, hicrana yakma canimi”
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352) Ussak, Curcuna, “Akibet bezdirdi benden, ah-ii efganim seni”,

353) Ussak, Misemmen, “Baht uyansa haba varsa dide-i bidarimiz”,

354) Ussak, Curcuna, “Basalamam derd-ii gamindan felek”,

355) Ussak, Aksak, “Basdan basa isterse cihan giillerle donansin”,

356) Ussak, Yuruk Aksak, “Bezm-i safay1 kurdukg¢a”,

357) Ussak, Aksak, “Bir melek sima peri gérdiim der-1 meyhanede”,

358) Ussak, YUruk Semat, “Céan alacak talib-i canan-1 ask”,

359) Ussak, Devr-i Hindi, “Dem-i meydir devran, ya ask devrani midir?”,

360) Ussak, Aksak, “Derdinle senin, ey gil-i nevreste nihalim”,

361) Ussak, Curcuna, “Dest-i dehsetde kalip zar-u sefil”,

362) Ussak, Agir Aksak, “Elinde var billur sise”,

363) Ussak, Yuruk Aksak, “Erdi nevbahar, senlendi daglar”,

364) Ussak, Curcuna, “Ey dil, ne bitmez b ah-i vahim?”,

365) Ussak, Sengin Semai - Musemmen, “Ey sth-1 cefa pise, birak vaz’-1 cefay1”,
366) Ussak, Aksak, “Ey gozlim, aglama, dildar uyanir”,

367) Ussak, Curcuna, “Katildi tali’im, hem derdim efz(n”,

368) Ussak, Devr-i Hindi, “Mahzun gonule zevk-u safa kér ger olmaz”,

369) Ussak, Aksak - Misemmen, “Meyhane degil, meclis-i rindane-i Cem’dir”,
370) Ussak, Aksak - Misemmen, “Meyhane mi b{, bezm-i tarab-hane-i Cem mi?”,
371) Ussak, Aksak, “Meyhaneyi seyretdim, ussaka mutaf olmus”,

372) Ussak, Devr-i Hindi, “Ne revadir ki goriip ¢evrini bed-hi diyelim”,

373) Ussak, Duyek, “Nazar kil halime ey mah-melek”,

374) Ussak, Yuruk Aksak, “Olmaz dilim elemden bir dem tehivi hali”,

375) Ussak, Devr-i Hindi, “Pare pare oldu sinem, gamze-i cananeden”,

376) Ussak, Tirk Aksagi-Musemmen, “Sakiy, i¢celim cdm-1 musaffay-1 keremden”,

377) Ussak, Tirk Aksagi, “Sakiy yetisir uyan, aman gel”,
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378) Ussak, Curcuna, “Salip sevdalara ziilf-1 siyahin”

379) Ussak, Devr-i Hind1, “Usandim, aglayip, ah eylemekden”,

380) Ussak, Tiirk Aksagi, “Yandim bilerek ¢aresi yok ger¢i bu nara”,
381) Uzzal, Devr-i Hind1, “Askinla senin sevdicegim zar-i zeblnum?”,
382) Uzzal, Aksak, “Kurbanin olam, ey afet-i can”,

383) Uzzal, Aksak, “Kurdu meclis, &’sikan meyhanede”,

384) Uzzal, Misemmen, “Kamer ¢ehre, peri-rQ, tende canim”,

385) Zavil, Misemmen, “Gosterip, agyare lutfun, bizlere biganesin”,

386) Zengule, Agir Aksak, “Bak ne hale koydu b baht-i siyah”

5.2. Hac1 Arif Bey ve Sarki Formu

“Sark1” formu genellikle kiigiik ustllerle bestelenen kendisine ait yapisi olan bir Turk
Musikisi formudur. iki, ¢, dort, bes alti...... misrali siirlerin terennlimsiiz olarak
bestelenen ezgilerdir. En ¢ok ask konusunun kullanildigi sarki formunda; ihtiras,
sehvet, 1stirap, hiziin, keder, niyaz, tasavvuf, tabiat, korku, endise, cinnet, matem,
gibi her konuda s6z kullanilabilinir. Sarki formunun bigimi, giiftesinin misra sayisina
gore siniflandirilmigtir. (Dort misrali sarki (murabbd), bes misrali (muhammes), alti
musrali (museddes) gibi...) “Dr.Subhi Ezgi Turk Musikisi’nin tek kompozisyon kitab1
olan 1ll. cildinde, yirmi bes gesit sarkiy1 ornekleriyle gostermistir.” (Oztuna, 2000;
442) Haci Arif Bey ve onu takip eden bestekarlarin kullandigi sarki formu, dort, alti

ve sekizli bicimlerdir.

“Dort, bes, alti ilaahi* musrali siirlerin ekseriya terenniimsiiz olarak yapilan
ezgilerine ‘Sarki” ad1 verilmistir. Eski zamanlarda Zincir, TUrkizarb, Berefsan, Sarki,
Devrikebir, Darbifetih gibi biiylik olgililerde sarkilar yapilmis oldugu mecmualarda
goriilmiis ise de bugiin elimizdeki mevcut sarkilar Sofyan, Aksak, Tiirkaksagi,

Aksaksemai gibi ufak usullerle dl¢tilmiislerdir.” (Ezgi, 1946;221)
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5.2.1. Haci Arif Bey'in Kullandig1 Sarki Formu Bi¢imleri

5.2.1.1. Dort misralh (murabba) sarki bicimi

Dort misrali (murabba) sarkinin yapisi Tablo 5.1.’de gosterildigi gibidir: ilk musra,
“zemin”, QUcuncusi “meyan” ikincisi ile dorduncist ise “nakarat” admi alir.
Nakaratta kullanilan misralar (ikinci ve dordiincii musralar) farkli olsa da, ayni

melodiye sahiptirler.

Cizelge 5.1. Dort Misrali (murabba) Sarki’da Bigim

1. Misra A Zemin
2. Misra B Nakarat
3. Misra C Meyan
4. Misra B Nakarat

5.2.1.2. Altr misrah (miseddes) sarki bigimi

Altt misrali (mlseddes) sarki formunun iki ayr1 bigimi mevcuttur. Tablo 5.2.’de
gosterilen birinci bigimde ilk dort misra, dort misrali (murabba) sarkinin yapisinda
ezgilenir, besinci musra ise ikinci bir meyan melodisi bestelenmis, altinci1 misrada ise

yine nakarat melodisi kullanilmistir.
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Cizelge 5.2: Altt Misrali (miiseddes) Sarki’da Birinci Bigim.

1. Misra A Zemin

2. Misra B Nakarat
3. Misra C 1. Meyan
4. Misra B Nakarat
5. Misra D 2. Meyan
6. Misra B Nakarat

Alt1 misrali (mlseddes) sarki formunun ikinci bigiminde, Tablo 5.3.’de gosterildigi
gibi ilk dort musra, dort misrali (murabba) sarkinin yapisinda ezgilenir, besinci
misrada ise usul gegkisi yapilarak ikinci bir meyan melodisi bestelenmis, altinci
misrada ise yine nakarat melodisi kullanilmistir. Altinci misra, besinci misrainin
devami olarak ikinci meyanin ayni usdl ile bestelenir ve daha sonra yine usul
degisikligi yapilarak, ilk usule doniiliir ve altinci misra, ikinci ve dordiincli misrainin

melodisi kullanilinir.

Cizelge 5.3: Alti Misrali (miiseddes) Sarki’da ikinci Bigim.

1. Misra A Zemin

2. Misra B Nakarat
3. Misra Cc 1. Meyan
4. Misra B Nakarat
5. Misra D 2. Meyan
6. Misra E+B Nakarat
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5.2.1.3. Sekiz misral (miisemmen) sarki bigimi

Sekiz misrali (musemmen) sarkinin da altt misrali (museddes) sarki formu gibi iki
ayr1 bicimi mevcuttur. Tablo 5.4.’de gosterilen birinci bigimde ilk altt misra, alti
misrali (miseddes) sarkinin yapisinda ezgilenir, yedinci misra ise Gg¢lnci bir meyan

melodisi bestelenmis, sekizinci misrada ise yine nakarat melodisi kullanilmistir.

Sekiz musrali (misemmen) sarkinin ikinci seklinin (bakimiz Tablo 5.5.) ilk doért
musra, dort musrali (murabba) sarkida oldugu gibi bestelendikten sonra, besinci
misrada usul gegkisi yapilir. Besinci misrada kullanilan ustl alti, yedi ve sekizinci
misralarda da kullanilir ve ilk ustile geri doniilerek sarki sonlandirilir. Sekiz misral
(musemmen) sarkinin ikinci seklinde besinci misrainin melodisi ikinci bir zemin
gibidir, altict misra ise bu zemine uygun olarak baska bir nakarat melodisi ile
sOylenir, yedinci misra ikinci bir meyan ezgisiyle bestelendikten sonra sekizinci
musra altinct misrainin melodisi ile sOylenir. Ancak bu misrainin tekrarinda sekiz
misrali (misemmen) sarkinin birinci bi¢imde oldugu gibi yine usil degisikligi

yapilarak, dordinct misrainin melodisi soylenir.

Cizelge 5.4: Sekiz Misrali (miisemmen) Sarki’da Birinci Bigim.

1. Misra A Zemin

2. Misra B Nakarat
3. Misra Cc 1. Meyan
4. Misra B Nakarat
5. Misra D 2. Meyan
6. Misra B Nakarat
7. Misra E 3. Meyan
8. Misra B Nakarat
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Cizelge 5.5: Sekiz Misrali (miisemmen) Sarki’da fkinci Bigim.

1. Misra A Zemin

2. Misra B Nakarat

3. Misra C 1. Meyan
4. Misra B Nakarat

5. Misra D 2. Zemin
6. Misra E 2. Nakarat
7. Misra F 2. Meyan
8. Misra E+B ZNaNkzer{at

5.3. Hac1 Arif Bey'le Ortaya Cikan Sarki Besteciligi Ekolii

Haci Arif Bey oncesinde yasamus, Itri, Dede Efendi, Ahmed Aga, Sadullah Aga,
Mustafa Cavus gibi Tiirk Musikisi’nin {ist diizey bestekarlarinin nice eserlerinin
yaninda sarki ornekleri de bugiinkii Tiirk Musikisi literatiiriinde yer almaktadir.
Ancak Haci Arif Bey’in, bu forma baska bir deger katmis oldugu tartisilmaz bir
gercektir.

XIX: ylizyilin ortalarinda popiilaritesi artan “sarki”, daha 6nce ¢ok ragbet edilmeyen
basit olarak degerlendirilen bir formdu. Bu boliimiin baginda anlatilan degisimler ve
sebepler, sarki formunun popiilaritesini arttirmis olsa da, bu popularite de Arif
Bey’in yeteneginin ve bu yetenekle yaratilmis eserlerinin pay1 yabana atilmamalidir.
Onun eserleri kokiinii klasikte barindiran, melodik ve sanatsal degerler tasiyan bir
muziktir. Bat1 Kiiltiiriiyle etkilesimin yogun oldugu ve kiiltiirel degisimin basladig
donemde Turk Musikisi’ne yeni bir ivme kazandirmistir. Bu ivme onu 6rnek alan
bestekarlarin ¢ikisi ve iiretilen eser sayisi ile de sabittir.

Bu incelemelerim neticesi olarak sdyleyebilirim ki, sarki formunda eserler, diger biitiin

saz ve s6z formundaki eserlerin yekfinundan fazladir. Bu hiikiim, tabiatiyle elimizde

notalar1 mevcut pargalar i¢indir. XVIIL., hattd XIX. asirda bdyle bir tesbit yapilsaydi,

siiphesiz sarki formu azinlikta kalirdi. Bugiin elimizde sarkilarin mevcudu 15.000’e
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yakindir ve buna miibtedi heveskarlarin yaptiklar1 pargalar dahil degildir. Arif Bey’in ve
Santdri Edhem Efendi’nin elimizdeki sarkilarinin yekiinu 250’serin iizerindedir. Bimen
Sen’inkiler ve Ahmed Efendi’ninkiler 200-250 kadardir. Yalmz bu 4 bestekirin

elimizdeki sarki mevcudu 1.000’in (zerindedir.

Yalniz Arif Bey ekoliinde son bir buguk asirda 100.000’den fazla sarki bestelendigini

saniyorum. Fakat bunlarin ¢ogu kaybolmustur. XIX. asirdan dnce bestelenenler hakkinda
bir sey soylemek, takribi bir rakam vermek, bugiin i¢in mimkiin degildir. (C")ztuna,
1990;335)

Emin Unkan, Bedia Unkan, Nevzat Unkan, “Tiirk Sanat Musikisinde Temel Bilgiler”
isimli eserlerinde, Tirk Musikisi’'nde Haci Arif Bey’le baslayan donemin Sevki
Bey’in caligmalar1 ile biiyliyerek devam ettigini, .XX. ylizyila uzanan bir “sarki
bestecisi” geleneginin ortaya c¢iktigini anlatmislardir. Yazarlar Hacit Arif Bey ile
ortaya ¢ikan “Sarki Besteciligi Ekolii"nii degerlendirirken, bu donemde ve
sonrasinda yasayan bestecileri “Sarki ve biiylik formlu eser verenler” ve “Haci Arif
Bey’in yaptigi sarki reformunu aynen takip edenler” olarak iki farkli listede

toplamislardir. Yazarlara gore birinci listede sunlar yer alir:

Tanbdri Ali Efendi (1836 - 1902), Hac1 Faik Bey (1831 - 1891), Medeni Aziz Efendi
(Musullu) (1842 - 1895), Sermiiezzin Miralay Rifat Bey (1820 - 1888), Bolahenk
Nuri Bey(1834 - 1914), Suphi Ezgi (1869 - 1962), Ahmet Irsoy - Zekai Dedezade
(1869 - 1934), Huiseyin Sadettin Arel (1885 - 1955), Asdik Aga (Asadur
Hamamciyan) (1840 - 1913), Ismail Hakk1 Bey (1866 - 1927.) (Unkan, 1984;14)

Yazarlara gore, Hacit Arif Bey’in yaptigi sarki reformunu aynen takip edenler

sunlardir:

Sevki Bey (1860 - 1891), Hasim Bey (1815 - 1869), Nikogos Aga (Nikogos
Tasciyan) (1836 - 1886), SuyolcuLatif Aga (1815 - 1885), Enderini Ali Bey (1830
- 1897), Lavantac1 Civan Aga  (x - 1910), Ahmet Rasim Bey (1864 - 1932), Kanuni
Haci Arif Bey (1862 - 1911), Kemani Tatyos Efendi (1858 - 1913), Hristo Efendi
(Lavtact Hristaki) (x - 1914), Endertni Hafiz Hiisnii Efendi (1858 - 1919), Rahmi
Bey (1865 - 1924), Udi Sekerci Cemil Bey (1867 - 1927) , Semsettin Ziya Bey
(Corluluzade) (1882 - 1925) , Giriftzen Asim Bey (1852 - 1927), Klarnet ibrahim
Efendi (x - 1925), Hafiz Yusuf Efendi (1857 - 1925), Selanikli Ahmet Efendi (1868 -
1927), Kaptanzade Ali Riza Bey (1881 - 1934), Leyla Saz (1850 - 1936), Bimen Sen
(Bimen Dergazaryan) (1873 - 1943), Lemi Ath (1849 - 1945), Ali Rifat Cagatay
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(1867 - 1925), Rakim Elkutlu (1872 - 1948), Mustafa Sunar (1881 - 1961), Musa
Siireyya Bey (1884 - 1932), Mehmet Yuru (Nasibin Mehmet) (1882 - 1953), Artaki
Candan (1885 - 1948), Aleko Bacos (Kemengeci Aleko) (1888 - 1950), Zeki Arif
Ataergin(1896 - 1964), Faize Ergin (1894 - 1954), Nuri Halil Poyraz (1885 - 1964),
Suphi Ziya Ozbekkan (1887 - 1966), Serif i¢li (1899 - 1966), Fehmi Tokay (1889 -
1959), Siikrii Tunar (1907 - 1962), Refik Fersan (1897 - 1965), Sadettin Kaynak
(1895 - 1961), Minir Nurettin Selcuk (1899 - 1982), Emin Ongan (1906 - ),
Cevdet Cagla (1900 - )", ismail Baha Siirelsan (1912 - )", Selahattin Pinar
(1902 - 1960), Muzaffer Ilkar (1910- )™ (Unkan, 1984;15-16)

Yilmaz Oztuna, Arif Bey’in baslattigi ekolii ve onu takip edenlerin bir siire sonra
tiilkendigini diisiinmekte, Unkanlarin aksine bir iisre sonra “sarki bestekarlari’nin
trettigi sarkilarda yozlagma yasanmaya basladigini belirtmektedir; “Arif Bey’in
Romantik Tirk Musikisi ekoliiniin son biiyiikk bestekarlar1 Lem’i Atli, Rahmi Bey,
Subhi Ziya Ozbekkan’dir. XX. asrin 2. ¢eyreginde bu ekol, tereddi etmistir.

Gene sarki formu kullanilmis, fakat iislip bozulmus, ¢irkinlesmis, acemilesmistir.”

(Oztuna, 1990;332)

* Unkan’larin kitabi 1984 baskisi olup o dénem Emin Ongan yasadigndan o6liim tarihi
belirtilmemistir. Emin Ongan 1985 yilinda vefat etmistir.

" Unkan’larmn kitabi 1984 baskisi olup o doénem Cevdet Cagla yasadigindan oliim tarihi
belirtilmemistir. Cevdet Cagla 1988 yilinda vefat etmistir.

“ Unkan’larin kitab1 1984 baskisi olup o dénem Ismail Baha Siirelsan yasadigindan 6liim tarihi
belirtilmemistir. Ismail Baha Siirelsan 1998 yilinda vefat etmistir.

" Unkan’larin kitab1 1984 baskis olup o donem Muzaffer ilkar yasadigindan 6liim tarihi
belirtilmemistir. Muzaffer Ilkar 1987 yilinda vefat etmistir.

Fkkkk

Tereddi Etmek: Yozlasmak.
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6. TURK MUSIKIiSI’Ni HIMAYE EDEN KURUM: MEVLEVIHANELER

Mevlevilik, adim1 Mevlana Celaleddin-i Rumi’den (1207 - 1273) alan, Mevlana’nin
6limanden sonra onun onun tasavvufta takip ettigi yolu takip etmeye, diisiincelerini
yasatmaya ¢alisan kurumdur. XV. yiizyilda Konya ve ¢evresinde, XVII. yiizyilda ise
bitin Anadolu’da yayilma gostermistir. Bu kurumun adab, erkan ve usulleri
sonradan belirlenmis, zamanla bir téren niteligi kazanan toplantilar belli kurallara,

belli goriis ve diisiince ilkelerine baglanmustir.

Kendisine has zikir sekline “sema” adi verilen Mevlevilikte, dergahlardaki ayinlere
“Mukabele”, sema ettikleri yere “Semahane”, calan ve okuyanlara “Mutriban”,
bunlarin oturdugu balkon gibi yiiksek yere “Mutribhane” denir. “Sema”nin miizik ile

uygulanmas1 Mevleviligi diger tarikatlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden
biridir. Diger bazi tarikatlarda da miizigin kullanildigi goriilse de, Mevlevilikte
miizige verilen deger ayr1 bir 6nem tasir. Esliginde sema ayininin yapildigi “Mevlevi
ayin”i yapist bakimindan Turk Musaikisi’nin en bilylk ve en sanatli formu olarak
kabul edilmistir. Bu yilizden bir ayin bestelemek bestekarlikta zirve kabul edilir.
Mevlevi Ayinleri’nin bestelenmesi belli kurallara baglanmistir. Ayin’in her

selaminda kullanilacak ustller belirlenmistir.

1. Selam : Agir Diiyek, Devrirevan, Devrinindi, Diyek

2. Selam : Agir Evfer

3. Seldam : Devrikebir

4. Selam : Agir Evfer

usulleriyle bestelenir; 4. Selam 2. Selam’in bestesi ile okunur.

Ayinlerin basinda ¢alinan Devr-i Kebir ustliindeki pesrevler Tirk Miizigi’ndeki
Devr-i Kebir pesrevlerden farklilik gosterir. Mevlevi bestekarlarca “Muzaaf Devr-i
Kebir” adi verilen bu usil iki Devr-i Kebir’ in birlestirilmesinden olusturulmustur ve
56 zamanlidir. Bu 6zellik pesrevin Sema Toéreni kisminda anlatilan Devr-i Veledi’ye

eslik amaciyla olmasindandir. Nitekim Devr-i Kebir usQli, diger usillere gére Devr-i
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Veledi’deki yiiriiyiise en uygun olanidir. Bu usiilde herhangi bir aksak boliinme
olmaz. iki Devr-i Kebir'in birlestirilmesinin sebebi ise daha uzun pesrevler
bestelemek, boylece tekrar1 azaltmak amacini giider. Ciinkii ayin pesrevleri Devr-i
Veledi tamamlanincaya kadar bitince basa donmek sUretiyle tekrar edilirler. Devr-i
Veledi’nin bitmesiyle pesrev durur. Burasi pesrevin herhangi bir yeri olabilir. Bu
sebeple bazi ayin pesrevlerinde karar boliimleri dahi yer almamistir. Mevlevi
Ayinleri’nin 1.Selam’1 ¢ogunlukla Devr-i Revan, bazen de Agir Diiyek usdlleri ile
olciilmiistiir. IT. ve IV. Selam’lar mutlaka Agir Evfer usiliindedir. Ayinlerde bu usile
genellikle son bes zamanindan girilir. Bazi dyinlerde bu iki selam giifte ve melodi
olarak birbiriyle ayni olabilmekte, bazi ayinlerde ise melodi ayn1 kalirken giifte farkl
olabilmektedir. Mevlevi Ayinleri’nin 111. Selam’lar1 en genis ve sanath boliimleridir.
Bu boliimde usil gecgkilerinin yani sira ¢arpict makam geckileri de goriiliir. III.
Selam genellikle 28 zamanli Devr-i Kebir usililyle baslar. Devr-i Kebir yerine bazen
Agir Diiyek, Frenkcin, Fahte, Cifte Diiyek de kullanilmistir. (Ozalp, 1986: cl, 29)
(Yay, 2010;58-59) (Oztuna, 1990; 252) (Yiiksel, 2001;14-17)

Ayin bestekarlarinin besteledigi Pesrev ve Semailer de vardir. Ayin icrasi bir Ney taksimi ile

baglar ve bir Ney taksimi ile son bulur. Her &yinden &nce, biyuk bestekar Itri’nin Rast

makamindan besteledigi ‘Na’t-1 Mevlana’ okunur. Asil dyinden baska bir de Ayin dinlemeye

gelenlerin istegi iizerine yapilan ‘Niyaz Ayinleri’ vardir. Bu kisa dyinlerden sonra dervislere

hediye vermek adetti. (Ozalp, 1986: cl, 30)

Mevlana’nin Mesnevi ya da Divan’1 Kebir’inden beyitlerinin bestelenmesiyle olusan
Ayinlerde Arapga ya da Tiirkge siirler de metin olarak kullanilabilir.
Bestelenmis ayinlerin bir Mevlevihane’de okunmasi bugiin uygulanmasa da eskiden kati bir

kurald1. Bir diger kat1 kural ise Ayin’in bestelenmesinde kullanilan siirin Mevlana’ya ait olan

“Mesnevi”, “Divan-1 kebir” ve “Rubaiyyat”indan alinmis Fars¢a siirlerinden bestelenmis

olmasi sartidir, bu gelenegin bir pargasi kabul edilirdi. (Yay, 2010;61)

Mevlevilikte miizige verilen 6nem ayni zamanda tasavvufta yer alan “gile” kavrami
ile ilgilidir. Cile, insani, insan-1 kamil yani olgun eksiksiz insan olma yolunda bir
yolculuktur. Kendini eksiksizlige adayan kisi, insanlarin birbirinden farkl kisilikleri
olacagin1 kabul eder. Ancak, bitin insanlarda Allah’in bir pargasinin tecelli
edecegini bildiginden bu 6ze ulasmak i¢in degisik bicemler denemekten kaginmaz.

Bu yolda gelisiminde miizigi bir arag olarak kabul eder.
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Bu nedenledir ki Mevlevi i¢in miizik kutsal bir ugrastir, ibadetin 6nemli bir
pargasidir. Bu yiizden ayinlerinde miizigin cezbe yaratic1 dzelliginden yararlanir. Icra
edilen miizik genis Olclide sozlii bir miiziktir. Peygamberi 6ven kasidelerden,
naatlara, Allah’t 6ven temcitlere, iglerinde Itri’nin de bestelemis oldugu tesbihlere
dek pek cok form Yaradan’in Oziinii arayisin Orneklerindendir. Bu anlayis ve
yaklagim, Mevleviligin Tiirk Musikisi okulu olmasina yol agmis, sadece takipgilerine

degil, tim halka miizik okulu olarak hizmet etmistir.

“Mevlevilik, (hisn-u hat, edebiyat, tezhib, el sanatlar1 gibi bir¢ok sanat ve zanaatin
yaninda) Tiirk Musikisi’nin yiizyillar boyunca yasatildigi, gelistirildigi, meskedildigi
bir yol olmus, Mevlevihaneler birer okul gorevi gérmis, buradan bir¢ok musikisinas
yetismistir.” (Yay, 2010;59)

“Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Neyzenbasi olan Aziz Dede (1835-1905) her Cuma
giinii namazdan sonra dergahtaki hiicresinde meraklilara ‘pir askina’ ney dersleri

verirdi.” (Behar, 2005: 49)

Mevlevi Ayinlerinin Tirk Musikisi’nin en 6nemli, sanatli ve biiyiik formu kabul
edilmesi Mevleviligin musikiye verdigi 6neme isarettir. Hem Dini Musiki’de hem de
Tiirk Musikisi tarihinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan bu kuruma ayri bir baslik

altinda deginmek dogru olacaktir.

“Beste-i kadim denen ii¢ anonim eserle XVI. yiizyildan itibaren bestelenmeye baslayan,
mevlevi ayini adi verilen, dyinhan-mitrib-semézen (ses-saz-raks) Ugliisii tarafindan icra
edilen ve Osmanlt disinda higbir kiiltiirde bulunmayan mevlevi misikisi eserleri Osmanli
misikisinin her agidan 6ziinii teskil ederler. Tiirk misiki sanatinin iftihar1 olan dini ve dindig1
saheserleri yaratmig bestekarlarin ¢ogu (sadece en biiyiiklerini anmakla yetinelim: Dervis
Mustafa, KutbiinnayT, Nutki, Ismail, Nasir, Kiinhi ve Zekai Dede’ler, Itrf, 111. Selim, Yusuf
Pasa) bu tarikatin mensubu oldugu gibi, mevlevi olmasa dahi bu ocagin feyz kaynagindan
beslenmemis higbir biiyiik Tiirk bestekar1 yoktur denilebilir. Mensuplari arasinda padisah,
vezir, seyhiilislim ve pasalarm bulunusu, mevlevilige bir tiir resmi hiiviyet kazandirmus,

tasavvuf aleyhdari baz1 medreselilerin misikiyi susturmasi, bu itibardan gug¢ alan tekkenin

savunmastyla 6nlenebilmistir.” (Tanrikorur, 2005: 27)

6.1. Giiniimiize Ulasan Mevlevi Ayinleri ve Bestecileri

Ilk Mevlevi Ayini’ni besteleyen kisi, Mevlana’nin oglu ve Mevleviligi bir kurum
haline getiren Sultan Veled’tir. XV-XVI. yiizyila ait “Beste-i Kadim” adiyla taninan

ve bestecileri bilinmeyen Pencgah, Hiiseyni ve Diigah Ayinler giiniimiize ulasmistir.
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Bu ayinler disinda bestecisi bilinen 161 kadar ayin vardir. Bu ayinlerden Pencgéah
makamindaki “Beste-i Kadim” ayin yuksek sanat esewri olarak kabul edilmekte ve
ornek gosterilmektedir. Itri tarafindan bestelenen Segdh Ayin de Tiirk Musikisi’nin
ornek eseri olarak kabul edilmektedir. Giiniimiize ulasan ayinler arasinda form ve
tisluba uygunlugu tartisilabilecek olanlar1 da vardir, 6zellikle Huseyin Saadeddin
Arel’in ayinleri ve XX. ylizyilda bestelenenler elestirilere maruz kalmistir.

Glinlimiize ulagan ayin bestecileri sunlardir:

Dervis Mustafa Dede (Kogek) (?/1683 — 1684), Buhurizade Mustafa Efendi (ltri)
(1630 — 1640?/1711 - 1712), Nayil Osman Dede (Kutbl’® n Nayi) (1642 -
1652?/1729 — 1730), Eyyibi Hiseyin Dede (?/1735 — 1740?), Musahib Ahmed Aga
(Seyyid-Vardakosta) (1726 — 1730?/1794 — 1795), Bursali Ama Sadik Efendi
(?/1780? — 1797?), Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda) (1725 — 1732?/1799 — 1800),
Kudiimzen Hafiz Ali Dede (?/18007?), Yahyaefendi Zakirbasisi (?/18007?), Ali Nutk?
Dede (1762 — 1763/1804 — 1805), Sultan Ill. Selim Han (1761/1808), Dervis
Abdilkerim Dede (?/18207), Nasir Abdiilbaki Dede (1765 — 1766/1820 — 1821),
Kiinhi Abdirrahim Dede (1769 — 1770/1831 — 1832), Hammamizade Ismail Dede
(09.01.1778/29.11.1846), Mustafa Naksi Dede (?/1853 — 1854), Hasim Bey (1814 —
1815/1868 — 1869), Nesib Dede (?/11.11.1869), Dellalzade Ismail Dede (1797 -
1798/1869 — 1870), Ismet Aga (?/1870), Arif Hikmetl Dede (?/1874 — 1875),
Menisali Cazim Dede (?/1875?), Tanblri Kamil Dede (?/1875?), Selanikli Dervis
Necib Dede (?/1883), Rifat Bey (1820/1888), Neyzen Salih Dede (1823/1888), Hac1
Faik Bey (1831?/1890 — 1891), Ali Aski Efendi (1840?/1878 — 1892?), M. Zekai
Dede (1824 — 1825/25.11.1897), Bursali Osman Dede (XIX. YY Sonlar1?/), Ahmed
Husdmeddin Dede (1839 - 1840/1900 - 1901), Mehmed Celéaleddin Dede
(01.02.1849/01.06.1809), Boldhenk Nuari Bey (1834/1910 - 1911), Huseyin
Fahreddin Dede (03.10.1854/16.09.1911), Musullu Hafiz Osman Efendi (1840/1918
- 1920?), Rauf Yektd Bey (27.03.1871/08.01.1935), Kéazim Uz
(21.02.1872/09.01.1938), Ahmed Avni Konuk (1871/19.03.1938), Zekaizade Hafiz
Ahmed Irsoy (1869/14.08.1943), Rakim Elkutlu (1872/04.12.1948), Izzeddin
Hiimayi Elgioglu (1875/03.10.1950), Halepli Seyh Ali Dede (1880?/1950?), Hiseyin
Saadeddin Arel (18.12.1880/06.05.1955), Refik Fersan (1893/13.06.1965), Halil Can
(07.12.1905/24.05.1973), Saadeddin Heper (10. 05.1899/11.05.1980), Hafiz Kemal
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Batanay (? . 02. 1893/22.06.1981), Cinugen Tanrikorur (? . 02. 1938/28.06.2000),
Hafiz Ahmet Calisir (18.12.1966/ -)

Giiniimiize ulasan Mevlevi ayinlerinin listesi asagida yer almaktadir. (Oztuna, 1990)
RAST NA’TI SERIFi, Buhdrizade Mustafa Itr7 Efendi

XVII. YY O. Huseyni Ayin-i Serif, Beste-i Kadim

XVIIL. YY O. Digah Ayin-i Serif, Beste-i Kadim

XVIL. YY O. Pencgah Ayin-i Serif, Beste-i Kadim

XVIL. YY O. Bayati Ayin-i Serif, Dervis Mustafa Dede (K{gek)
XVII.YY  Segah Ayin-i Serif, BuhQrizade Mustafa Itri Efendi
XVIL. YY Cargah Mevlevi Ayini, Kutbi’n NayT Osman Dede
XVIL. YY Hicaz Ayin-i Serif, Kutbii’n Nay? Osman Dede
XVIL.YY Rast Ayin-i Serif, Kutbii’n Nayi Osman Dede

XVIL. YY Ussak Ayin-i Serif, Kutbii’n NayT Osman Dede
XVIL. YY Nihift Ayin-i Serif, Eyyabi Hiiseyin Dede

XVIIL. YY Nihavend Ayin-i Serif, Musahib Ahmed Aga
XVIL.YY  Hicaz Ayin-i Serif, Musahib Ahmed Aga

XVII.YY  Saba Ayin-i Serif, Musahib Ahmed Aga

XVII.YY  Bestenigar Ayin-i Serif, Bursali Ama Sadik Efendi
XVIL. YY Irak Ayin-i Serif, Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)
XVIL.YY Hicazeyn Ayin-i Serif, Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)
XVIL.YY Isfahan Ayin-i Serif, Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)
XIX. YY Sevk-U Tarab Ayin-i Serif, Ali Nutki Dede

XIX. YY Stz-i Dilara Ayin-i Serif, Sultan 111. Selim Han

XIX. YY Yegah Ayin-i Serif, Dervis Abdiilkerim Dede

XIX. YY Acembdselik Ayin-i Serif, Nasir Abdiilbaki Dede

XIX. YY Isfahan Ayin-i Serif, Nasir Abdiilbaki Dede
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XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

XIX.

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

Hicaz Ayin-i Serif, Kiinhi Abdiirrahim Dede

Nihuft Ayin-i Serif, KiinhT Abdirrahim Dede

Saba Ayin-i Serif, Hammamizade [smail Dede Efendi
Neva Ayin-i Serif, Hammamizade Ismail Dede Efendi
Bestenigar Ayin-i Serif, Hammamizade Ismail Dede Efendi
Saba Buselik Ayin-i Serif, Hammamizade [smail Dede Efendi
Hiizzam Ayin-i Serif, Hammamizade [smail Dede Efendi
Isfahan Ayin-i Seri, Himmamizade ismail Dede Efendi
Ferahfeza Ayin-i Serif, Hammamizade ismail Dede Efendi
Sedaraban Ayin-i Serif, Mustafa Naksi Dede

Stzinak Ayin-i Serif, Hasim Bey

Sehnaz Ayin-i Serif, Hasim Bey

Sozidil Ayin-i Serif, Nesib Dede

Stzinak Ayin-i Serif, Dellalzade Ismail Efendi

Isfahan Ayin-i Serif, Ismet Aga

Mistear Ayin-i Serif Ismet Aga

Rahatfeza Ayin-i Serif, ismet Aga

Mahur Ayin-i Serif, Arif Hikmeti Dede

Hicazkar Ayin-i Serif, Manisali Cazim Dede

Yegah Ayin-i Serif, Tanb(ri Kamil Dede

Stzinak Ayin-i Serif, Selanikli Dervis Necib Dede
Neveser Ayin-i Serif, Rifat Bey

Ferahnak Ayin-i Serif, Rifat Bey

Sedaraban Ayin-i Serif, Neyzen Salih Dede

Yegah Ayin Serif, Hac1 Faik Bey

SOzinak Ayin-i Serif, Hac1 Faik Bey
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XIX. YY Hiiseyniasiran Ayin-i Serif, Ali Aski Efendi

XIX. YY Stz-i Dil Ayin-i Serif, M. Zekai Dede

XIX. YY Maye Ayin-i Serif, M. Zekal Dede

XIX. YY Isfahan Ayin-i Serif, M. Zekai Dede

XIX. YY Stzinak Ayin-i Serif, M. Zekai Dede

XIX. YY Sabazemzeme Ayin-i Serif, M. Zekai Dede

XIX. YY Nuhiift Ayin-i Serif, Bursali Osman Dede

XX.YY Rahatulervah Ayin-i Serif, Ahmed Hiisameddin Dede
XX.YY Diigah Ayin-i Serif, Mehmed Celaleddin Dede

XX. YY Baselik Ayin-i Serif, Bolahenk Nari Bey

XX.YY Karcigar Ayin-i Serif, Bolahenk Nari Bey

XX. YY Acemasiran Ayin-i Serif, Hiiseyin Fahreddin Dede
XX YY Huseyni Ayin-i Serif, Musullu Hafiz Osman Efendi
XX. YY Yegah Ayin-i Serif, Rauf Yekta Bey

XX. YY Sultaniyegah Ayin-i Serif, Kazim Uz

XX. YY Biselikasiran Ayin-i Serif, Ahmed Avni Konuk
XX.YY Dilkeside Ayin-i Serif, Ahmed Avni Konuk

XX. YY RaOy-i Irak Ayin-i Serif, Ahmed Avni Konuk

XX. YY Bayatiblselik Ayin-i Serif, Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy
XX.YY Mistear Ayin-i Serif, Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy
XX.YY Karcigar Ayin-i Serif, Rakim Elkutlu

XX. YY Kiirdilihicazkar Ayin-i Serif, Halepli Seyh Ali Dede
XX.YY Acemasiran Ayin-i Serif I, Hiiseyin Saadettin Arel
XX.YY Acemasiran Ayin-i Serif II, Hiseyin Saadettin Arel
XX. YY Acemkiirdl Ayin-i Serif I, Hiiseyin Saadettin Arel

XX. YY Acemkird? Ayin-i Serif II, Hiiseyin Saadettin Arel
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XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

Askefza Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Besteisfahan Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Bestenigar Ayin-i Serif I, Huseyin Saadettin Arel
Bestenigar Ayin-i Serif I, Hiiseyin Saadettin Arel
Bayati Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Baselik Ayin-i Serif, Hilseyin Saadettin Arel
Dilkeshaveran Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Evic Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel

Evcara Ayin-i Serif, Hilseyin Saadettin Arel
Ferahfeza Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Ferahnak Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Ferahniima Ayin-i Serif I, Hiiseyin Saadettin Arel
Ferahniima Ayin-i Serif II, Hiseyin Saadettin Arel
Heftgah Ayin-i Serif, Hiseyin Saadettin Arel
Hicaz Ayin-i Serif, Hilseyin Saadettin Arel
Hicazkar Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Huseyni Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Hiizzam Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Isfahan Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Karcigar Ayin-i Serif, Hilseyin Saadettin Arel
Kurdilihicazkar Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Lalegiil Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Mahur Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Mistear Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Neva Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel

Neveser Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
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XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

Nihavend Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Nikriz Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Nisabur Ayin-i Serif, Hiuseyin Saadettin Arel
Nisaburek Ayin-i Serff, Hiseyin Saadettin Arel
Nihuft Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Rahatfeza Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Rahatilervah Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Rast Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Saba Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Segah Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Sultaniyegah Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Sazidil Ayin-i Serif, Huiseyin Saadettin Arel
Stzinak Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Sederaban Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Sehnaz Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Serefniima Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Sevkefza Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Tahir Ayin-i Serif, Hiiseyin Saadettin Arel
Ussak Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Uzzal Ayin-i Serif, Huseyin Saadettin Arel
Yegah Ayin-i Serif, Hiseyin Saadettin Arel
Rast Ayin-i Serif, Refik Fersan

Selmek Ayin-i Serif, Refik Fersan

Sevkefza Ayin-i Serif, Halil Can

Hisarbdselik Ayin-i Serif, Saadeddin Heper

Nikriz Ayin-i Serif, Hafiz Kemal Batanay
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XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

XX.

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

YY

Bayatiaraban Ayin-i Serif, Cinugen Tanrikorur
Evcara Ayin-i Serif, Cinugen Tanrikorur
Zavilasiran Ayin-i Serif, Cinugen Tanrikorur
Nisabtrek Ayin-i Serif, Cinugen Tanrikorur
Ferahnakasiran Ayin-i Serif, Dogan Ergin

? Bedri Noyan

Nihavend Ayin-i Serif, Kemal Tezergil
Neveser Ayin-i Serif, A. Necdet Tanlak

Tahir Ayin-i Serif, A. Necdet Tanlak

Evic Ayin-i Serif, A. Necdet Tanlak

Acem Ayin-i Serif, Alaeddin Yavasca

Mahur Ayin-i Serif, irfan Dogrusoz
Muhayyersiinbiile Ayin-i Serif, irfan Dogruséz
Segah Ayin-i Serif, irfan Dogrusoz

Nisabur Ayin-i Serif, Ciineyd Kosal

Neva Ayin-i Serif, Ali Riza Avni Tinaz

Sazkar Ayin-i Serif, Sadun Aksiit

Hisar Ayin-i Serif, Firat Kiziltug

Muhayyersiinbiile Ayin-i Serif, Bekir Sidk1 Sezgin

Evic Ayin-i Serif, Erol Sayan

Ferahfeza Ayin-i Serif, M. Okyay Yigitbas
Sevkutarab Ayin-i Serif, M. Okyay Yigitbas
Bayatl Ayin-i Serif, M. Okyay Yigitbas
Hiizzam Ayin-i Serif, M. Okyay Yigitbas
Sehnaz Ayin-i Serif, Mutlu Torun

Acemkird? Ayin-i Serif, Zeki Atkosar
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XX.YY Acemkird? Ayin-i Serif, Zeki Atkosar
XX.YY Mahur Ayin-i Serif, Zeki Atkosar
XX. YY Ussak Ayin-i Serif, Fatih Salgar
XX.YY Vecdidil Ayin-i Serif, Giirsel Kogak
XX.YY Sehnaz Ayin-i Serif, Hasan Esen
XX.YY ? Ismet Dogru

XX.YY Hicazkar Ayin-i Serif, Hafiz Ahmet Calisir
? Muhayyer Ayin-i Serif

? Canfeza Ayin-i Serif

? Baba Tahir Ayin-i Serif

? Evic Ayin-i Serif

? Baselik Ayin-i Serif

? Nevr0z Ayin-i Serif

Segah-Maye Niyaz i1ahi, Sultan Veled

6.2. Mevlevihanelerin XIX. Yiizyildaki Onemi

Turk Musikisi’nin 6nemli okullarindan ve yetistirme ocaklarindan biri olan
Mevlevilikten birgok bestekar yetismis, bircok musiki sever de Mevelvihanelerde
yetismistir. Tiirk Miizigi bestekarlari i¢inde Itri, 111. Selim, ismail Dede, Zekai Dede,
Abdilbaki Nasir Dede, Rauf Yekta Bey, Ahmed Avni Konuk gibi Tlrk Musikisi’ne
hizmet etmis bircok Onemli isimi Mevlevihanelerde yetismis kisilere Ornektir.
Mevlevi mizisyenler, ney, tanbur, kudiim gibi sazlarin icralarinin yaninda icat
etikleri nota sistemleri, yazdiklar1 naat, ayin defterleri ve besteledikleri eserler ile

Tiirk Musikisi tarihi i¢ginde 6nemli bir rol oynamislardir.

XIX. yiizyilda musikinin egitim merkezlerinden Mehterhane ve Enderun’u kaybeden
Tirk Musikisi, miizik esnafi loncalar1 ve 0zel meskhanelerde devam etse de bir
onceki boliimde degindigimiz gibi biiyilk formda eserlerden ve klasik tisluptan
ayrilarak arayisa girmistir. Mevlevihaneler ise miizik i¢in klasik anlayisin son kalesi

olmuslardir.
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Mevlevihanelerin bu bahsedilen 6zelliklerinin yan1 sira XIX. yiizyilda baslayan, XX.
ylizyili da etkileyen iki 6nemli husus vardir. Bunlardan birincisi, Mevlevilige tabi

olan Rauf Yekta Bey’i yetistirmis olmalaridir.

XIX. yiizytln sonu, XX. Yiizyilin basinda yasamis olan Rauf Yekta Bey, Turk
Miizigini bilimsel olarak aragtiran, diinyaya tanitan, batili anlamda ilk yetisen Tiirk
Musikisi miizikologudur. Rauf Yekta Bey miizige geng yasta Zekai Dede Efendi ile
Bolahenk Nuri Bey’den mesk ederek baslamis, Celalettin Dede’den tambur dersleri
almistir. Cemal Efendi ile Aziz Dede’den ney ¢almay1 6grenen Rauf Yekta, Yenikapi
Mevlevihanesi’nde zaman zaman neyzenbasilik yapmistir. Celaleddin Dede ve
Ataullah Dede’den edindigi yazmalar ve onlarmn tesvikiyle, Turk Musikisi’nin nazari
yoniine egilmis, Tlrk Musikisi’ni sistemlestirme ¢alismalarini baglatmigtir. Onun 25

sesli sistemi, Arel Ezgi Uzdilek’e ilham kaynagi olmustur. (Oztuna, 1990;421)

Rauf Yekta Bey, klasik usullere siki sikiya bagl bir sanat egitiminin yani sira ilmi seviyesi
tartigma gotiirmez cagdas bir egitimden gecti. ilk ney derslerini Kulekapisi Mevlevihanesi
dervigleri Sabri Dede (?-?) ve Haci Ali Dede’den (?-?) aldi. Daha sonra Yenikapi
Mevlevihanesi neyzenbagisi Cemal Dede (1860-1899) ile Aziz Dede’den (1835-1905) bu
saz1 6grenmeye devam etti. Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Dede’den (1849-1907)
tambur 6grendi. 7 yildan fazla 6grencisi oldugu Zekai Dede, Ahmed Irsoy ve Bolahenk NQri
Bey’den (1834-1910) mesk ederek hafizasindaki biiyiik ¢apli klasik repertuvart olusturdu.
Rauf Yektd Bey, Tirk musikisinin hi¢ kimse tarafindan bilinmeyen beste sekillerine ve
orneklerine kadar biiylik capli bir birikimi hafizasinda tasiyan, “mesk” geleneginin
yetistirdigi son sahsiyetlerden biridir. Onu farkli kilan en dnemli 6zellik ise her biri devrinin
en blyiik ustalar1 arasinda yer alan hocalarin rahle-i tedrisinden gegmek suretiyle
oztimseyerek kazandigi geleneksel musiki degerlerinin yani sira, Bati’daki mizikolojik
kaynaklar1 incelemis miicehhez bir miizikolog kimligiyle ait bulundugu sisteme herkesten
farkli bir ilmi gozliikle bakabilmesi olmugtur. Musikinin ses fizigiyle ilgili bahislerini,
matematik ilminin 6nde gelen simalarindan Salih Zeki Bey’den (1864-1921) 6grendi. Galata
(Kulekapisi) Mevlevihanesi seyhi Ataullah Dede (1842-1910) ve Celéaleddin Dede ile musiki
nazariyatt konusundaki c¢aligmalarmin sonucunda kendi yaptigi bir sonometreyle Tiirk

musikisi ses sistemini iizerinde tasiyan tambur sazinin perde ve araliklarini 6lgmeye

muvaffak oldu. (Glntekin, 2002)

Mevlevihanelerin bir diger Onemli 0Ozelligi, guniimiize ulagan mesk zincirinin
baslangicinda  bulunmasidir. Kaynaklarda giinlimiize ulasan mesk zinciri
Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye dayandirilmaktadir. Bu husus gdz oniine

-----

de Turk Musikisi igin dnemli bir isimdir.
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“Ornegin, Dede Efendi’nin en meshur 6grencisi olan Mutafzade Ahmet Efendi’nin (61.1883)
bugiine ancak birkac bestesi gelebildi. Ne var ki, Mutafzade, Tiirk musikisi tarihine,
Ibniilemin’in deyimiyle ‘Dede’nin bitiin eserlerinin varisi, binlerce mahfuzati bulunan ve
pek cok talebe yetistiren bir {istad-1 piir kemal’ olarak gegti. On dokuzuncu ylizyilin ikinci
yarisinda yasayan ve 1846’da 6len Dede Efendi’ye yetisememis birgok tinlii Tiirk miizisyeni
Dede’nin eserlerini talebesi Mutafzade’den ge¢mislerdi. Dede Efendi’nin bir diger taninmis
talebesi de Yaglik¢izade Ahmet Efendi’dir (6limii 1880 dolaylar1). Bir¢ok kaynakta ‘Dede
Efendi’nin gramofonu’ olarak anilir. Dede Efendi’nin eserleri ilk kez Yaglik¢izade nin

okuyusuyla notaya alinmistir. Dede’nin bugiin bilinen eserlerinin ¢ogunun giiniimiize aktaran

bu iki Ahmet Efendi’lerdir.

..Bir diger 6grencisi olan Eyiiplii Mehmet Bey (1804-1850) on dokuzuncu yiizyilin en
onemli iki bestecisi olan Hact Arif Bey ve Zekai Dede’nin hocasidir.” (Behar, 2000)

Dede’nin 6grencilerine aktardigi eserler, mesk zinciri ile XX. yiizyila ulagmis, Suphi
Ezgi gibi miizik adamlar1 tarafindan notaya alinarak Tiirk Musikisi literatiiriine

kazandirilmustir.

Ayrica, dgrencilerinden Zekai Dede Efendi’nin Mevlevi olmasi, degisen toplum
zevkleri ve muzikten etkilenmeden klasik Gslubu muhafaza etmesine, 6grencilerine
aktararak yine mesk zincirine XX. yiizyila ulasmasini saglamistir. Bu mesk zinciri

aktarim yoluyla Aldeddin Yavasca’ya ulasmakta, Aldeddin Yavasca’nin ITU Tiirk

-----

“Bizlerde yillarin tecriibesi var. Ustelik sansli bir nesiliz ve eski biiyiik bestekarlarin bize
devrettikleri koprii ayagina sahibiz. Zeki Arif, Selahattin Kaynak, Nuri Halil Poyraz, Mesut
Cemil gibi hocalardan istifade ettik. Benim hocam Sadettin Kaynak’ti. Onun hocasi, Muallim
Kazim Bey. Muallim Kazim Bey, Zekai Dede’nin 6grencisi. Yine ders aldigim Suphi Ezgi de
Zekai Dede’den ders almis. Zekdi Dede Ismail Dede Efendi’ye, o da Uncu Mehmet

Efendi’ye bagli. Uncu Mehmet Efendi’nin hocasi ise Ugiincii Selim’in tambur hocasi

Tamburi ishak. Bu bir mesk silsilesidir.” (Yavasca, 2005)
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7. XIX. YUZYILDA GELISEN TEKNOLOJININ ETKISi

Ses tasiyan araglar1 gliniimiizdeki son teknoloji olan CD’den geriye dogru gidersek
kaset teknolojisi Oncesindeki 33’lik ve 45’lik plaklar, tagplaklar ve sonunda
fonografa ulasiriz. “Bu cihaz, ses dalgalarimin hava basincindaki degisimlerini bir
silindirin cevresini saran kalay levha Uzerine mekanik olarak kaydediyordu. S6z
konusu kayit, degisik derinlikteki yivler iizerinde olusuyordu. Kalay levha, yerini

kisa bir siire sonra sert balmumundan yapilmis silindire birakmustir.”(Ek, 2009;19)

Bir¢ok kaynakta ilk ses kayit aleti olarak anlatilan fonograftan daha dnce az bilinen
bir ses kayit cihazi mevcuttur. “Aslinda miizigin kaydedilmesine imkan saglayan ilk
gelisme fonograftan da Once, 1855°te, “Phonaoutograph” adli cihazin Leon Scott
tarafindan icadidir. Phonautograph, is ile kaplanmis bir kagida ses c¢izgilerini
kaydediyor, fakat bunlar1 geri sese doniistiiremiyordu. Buna ragmen kullanim alani

buldu; ses analizi i¢in kullanild1.” (Akbas, 2000;58)

Thomas Alva Edison’un 1877’de gelistirdigi ve “fonograf” adimi verdigi yeni cihaz
sayesinde kaydedilen ses dalgasi, tekrar dinlenebilmeyi miimkiin kildi. 1890’larda
Amerika, Ingiltere, Almanya ve Fransa’da yaygimlasan fonografin Osmanl
topraklarina gelisi ¢ok da gecikmedi. Piyasada Amerikan Viktor firmasinin

“Viktorola”si ile Columbia firmasinin “Graphophon”u satilmaya baslandi.

Thomas Alva Edison’un (1847 - 1931) 1877’de fonograf Osmanl baskenti Istanbul’da; 1895
yilindan itibaren goriilmeye bagladi. Kayit ve kullanim kolayliklari nedeniyle biiyiik ilgi ve
ragbet buldu. Dénemin 6nde gelen sanatlarindan biri olan “gazel”in se¢kin icracilari olan
“Hafizlar” ayni zamanda dini kimlikleri olan sanat¢ilardi. Hafiz, Sami, Hafiz Osman gibi
sanatgilar seslerini fonograf kayitlarina vererek tinlerini pekistirdiler. Fonograf silindirlerine
ayrica Osmanli ordusunun g¢esitli bandolari, komik monologlar sdyleyen *“Karagdz”

sanatcilar1 kayitlar yapmisti. Daha sonradan 78 (rpm) devirli plaklarin en biiyiik ismi olan

Tamburi Cemil Bey’in de, silindirlere taksimler, saz eserleri kaydettigi bilinir. (Unl{i)

Fonograf’in teknik agidan yetersizligine ragmen (fonografin kayitlar1 kopya
edilemiyor, yapilan kayit tek niisha olabiliyor, yani fonografta ¢alinacak her kovanin

tek tek dolduruluyordu) halk bu icada ilgi gostermis, muzisyenler de bu yeni kazang
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yoluna uyum saglamislardir. Tanburi Cemil, Hafiz Sami, Hafiz Osman, Karakas,
Bahriyeli Sahap, Hafiz Asir, Zurnazen Arap Mehmet ve pek ¢ok sanatg¢inin kovan
doldurdugu bilinmektedir.

“Bu donemde Istanbul’da pek ¢ok fonograf diikkani agildi. Bu diikkanlar ikiye
bolinuyor, arka tarafta kovan dolduruluyor, 6n taraf ise ticarethane olarak
kullaniliyordu.” (Akbas, 2000;59)

Fonograf’tan sonra ortaya ¢ikan kayit sistemi olan Gramofon’un ortaya ¢ikisi da yine

XIX. yiizyildadir.

“Ses kaydinda plak kullanma diisiincesini 1877’de Charles Cros ortaya attiktan on yil
sonra, 1887°de Alman asilli, ABD’li teknisyen Emile Berliner (1851 — 1929) cinko
bir plak iizerine kimyasal yolla kayit yaparak, bu bulusunun patentini almistir. Bu

cihazda ses yivleri, silindir yerine, diiz bir diske agilmaktaydi.” (Ek, 2009;19)

Gramofonun da kendine gore teknik bir eksikligi vardir. Gramofon kayitlarinin siiresi
ti¢ dakika ile sinirlidir. Ancak, tek bir kaliptan bir¢ok kopya hazirlanabilmesi, muzik
yapimcilar tarafindan, gramofonu fonograftan daha avantajli iiretim araci olarak
goriilmesine yol agmustir. Ger¢i 1877 yilindan, fonograf silindirlerinin son tiretildigi
1912 yilma kadar, fonograf gelistirilmistir. Ancak Cemal Unlii, fonograflarin
beklenen ticari basarty1 yakalayamadigini sdyleyerek, gramofona karsi daha maliyetli
bir iiretim ve diisiik karlilik oranina sahip oldugunu anlatir:
Fonograf ve silindirler hi¢bir zaman gramofon ve gramofon plaklar1 kadar yayginlasamadi,
ticari basar1 kazanamadi. Bir ana kaliptan fonograf silindiri ¢ogaltilma islemi, 1892 yilinda
gerceklesebildi ve ancak 150 kadar kopya yapmak mimkiin olabiliyordu. Ote yanda teknik
yetersizligine karsin, pratik olusu sayesinde 6zel bir kullanim alani buldu. Tercih edildigi,
iistiin tutuldugu durumlar; derleme gezileri, arsiv calismalari, kisisel kayitlar gibi ozel

durumlardi. Fonograftan yaklasik on yil sonra bulunup gelistirilen gramofon ve gramofon

plaklari, ses kalitesi, yaygin tiretim ve satig olanaklariyla fonografin ikinci planda kalmasina

neden oldu. (Unlii, 2004: 27)

Plak imalatindaki gelismeler baslica ii¢ evreye ayrilmistir. Ik evre 1876 - 1900
yillar1 arasindaki Gramofon’un icat ve deneme evresidir. 1900 - 1925 yillar1 arasinda
yasanan, mikrofon vasitasiyla ciddi kayit imkanlarinin saglandig: ikinci evredir.
Uclincii evre ise 1925 — 1948 yillar arasindaki “long play” denilen “uzun stire galan”

plaklarin hizmete girdigi evredir.
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1900 yili istanbul’da ilk gramofon plak kayitlarmin gergeklestirildigi yillar oldu. Hem E.
Berliner’in The Gramophone Co. Firmasi, hem de Alman firmalar1 gonderdigi teknisyenler
araciligi ile kayitlar yapiyorlardi. Tirkcede ilging bir benzetme ile ‘tas plak” olarak da bilinen

bu 78 rpm plaklara ilk sdyleyen ve calanlar dogal olarak fonograf kayitlari yapanlar oldu.
(Unli, 2000)

Fonograf ve gramofonun Turk Musikisi’'nde yarattig1 etkilerin belki de en dnemlisi,

bu kayit cihazlari sayesinde Tanburi Camil Bey ekoliiniin ortaya cikisidir.

Bu konuya deginmeden Once sunu belirtmekte fayda vardir; gerek fonograf
kovanlar1, gerekse gramofon plaklarina kaydedilmis, birgok sanat¢inin icralari
koleksiyonerler vasitasiyla giiniimiize ulasmistir. Bu sayede bazi eseler notaya
almabilmis, bazi Unlii icracilarin isluplart sonrasinda yasayanlar tarafindan

dinlenerek 6grenilebilmistir.

Yukarida deginilen bu kayit cihazlariin sinirh siire kayit tastyor olabilmelerinin de
dogurdugu bazi sonuglar vardir. Bu smirlt siire yiiziinden, biiyiik eserlerin kaydi
yapilamamistir. Bu durumun o donemin olusan dinleyici kitlesini etkiledigi, daha
kisa ve sarki formunda eserlere yonelttigi muhakkaktir. Daha onceki boliimde
anlatilan “sarki besteciligi’nin artmasinin bir sebebi de iste bu teknolojik durumdan

kaynaklanmaktadir.

Turk Musikisi’nde ti¢ dakikaya sigacak formda eser “sarki”lar haricinde pek yoktur.
Bu yizden dort hane ve teslim formundaki saz eserleri, ¢ogunlukla bir hane, teslim,
dordunci hane, teslim olarak kaydedilmistir. Bu saydiklarimizin yaninda longo, Sirto
gibi eglence miizigi haricinde segenek yaratmak isteyen yapimci ve icracilar ¢oziim
olarak gazel formunu kullanmiglardir. Gazel geleneginin uzun siire yasamasinda, eski
icralar1 bugiin de dinleyebilmemizde gramofonlarin ii¢ dakikalik kayit kusuru
yatmaktadir.

“1903 yilindan baglamak fiizere, hafizlar ya da piyasa sarkicilar1 ve bazi Ermeni, Musevi gibi

‘gayrimislim’ ses sanatgilar stiidyolarda gazelhanlik edip, tas plaklara yiizlerce gazel kaydi

gerceklestirdi. Ama tiirtin asil starlari; hafizlik geleneginden gelen gazelhanlardi. Gazel o

kadar yayginlast: ki, tagplak repertuarinin dortte biri bu plaklarla olustu. Plak yapan hemen

herkes gazel okumay1 deniyor, hi¢ olmazsa okudugu sarkinin bir yerine gelenekte oldugu

gibi kiigticiik bir gazel konduruveriyordu.” (Unlii, 1997;6)

Yapimcilarin ve icracilarin bu kayit siiresine bulduklari bir diger ¢are “taksim”

plaklaridir.  Enstriiman icracilari, gazel gibi, dogaglama bir form olan taksim
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kayitlar1 yapmuslardir. Bu kayitlardan en énemlisi Cemil Bey’in taksimleridir. Onun
caldigr calgilara hakimiyeti ve musiki bilgisinin birlestigi bu kayitlar sonrasi
musikide icra edilecek eserin makaminin seslerine hazirlik i¢in kullanilan taksim, bir

form haline gelmistir.

Tanburi Cemil Bey’in kayitlarindan bahsederken onun kayitlar1 araciligi ile XX.

ylizy1l1 nasil etkiledigine deginmekte fayda vardir.

7.1. Cemil Bey Ekoll

1873-1916 yillar1 arasinda yasayan, toplam yirmisi ¢algi miizigi, onaltis1 sarki olarak,
toplam otuzalt1 bestesi olan, doldurdugu yiizelliyi agkin plaginin seksen kadarini
taksim formuna ayiran Cemil Bey, tanbur, U¢ telli klasik kemence, lavta, rebap ve
viyolonseli kendine has Uslubu ile ayni ustalikla icra etmesine ragmen, 0 giine kadar
tanburda kullanilan klasik tavrin disinda yeni bir tavir gelistirdiginden olsa gerek
cogunlukla “Tanburi Cemil Bey” olarak anilir.

Bilindigi gibi, Tanburi Cemil, ¢ok kere, eski tanbur tavrini kokiinden yikarak bu sazda

devrim yaratmus bir sanatg1 olarak degerlendirilir. Bu goriis, eski tavrin pek de iyi bir sey

olmadig1 yargisini ima eder. Ote yandan, Tanburi Cemil’in gordiigii tepkilere bakilirsa, eski

tavir daha incelikli bir tanbur {islubuna dayaniyordu; kimilerine gore de, yeni tavir, eski

tavrin gilizelliklerini silip siiptirmiistiir. Her iki yargi da, iki tavir arasinda ¢ok derin farklar

oldugu noktasinda birlesir. (Hocaoglu, 1998;54)

“Gelencksel tanbur tavr1” olarak adlandirilan tavir hakkinda buglin pek az sey
bilinmektedir. Kaynaklarda meskle aktarilan bu tavrin en eski iistadi Tanburi Izak
olarak anilmaktadir. Bun un sebebi bu tavrin bilinen megk zincirinin baginda Tanburi
Izak’in yer almasi olmalidir. Ciinkii kaynaklar, daha &nceki tanburilerin nasil
caldiklar1 konusunda bir bilgi icermez.

Bu sazin yazili kaynaklarda izlenebilen tarihi icinde izak’tan Kuyumcu Oskiyan’a gecen

tanbur tavrinin daha sonraki temsilcisi Kozyatagi Rifai Tekkesi Seyhi Ab-dllhalim
Efendi’dir.

...Abdulhalim Efendi eski Uslubu Suphi Ezgi’ye, Suphi Ezgi de Mesut Cemil’e 6gretmis,
boyle eski tanbur tavrina iligkin bilgiler hi¢ olmazsa bir bolimiyle guniimize kadar

ulagmustir. Suphi Ezgi’nin bu tavr1 6grettigi musikicilerden biri de Gaziantepli Doktor Cemil

Ozbal’dir (1908-1980). (Ozaltiner, 1997;22-23)

Rusen Kam, Tanburi Isak’m tavrini s8yle nakleder:
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... Isak’m tanbur calis tavri, nagmeleri miimkiin oldugu kadar az mizrap vurusu ile icra
etmek, yapist derin ve genis bir tekne ile uzun bir saptan ibaret olan bu sazin ¢elik ve piring

tellerinden ¢ikan akis ve taninini mizrap vuruslari arasinda kaybetmemek esasina dayanirmus.

(Ozalp, 2000 I1; 366)

Kemenge ¢almaya ne zaman basladigi bilinmeyen, ama tanburdan sonra bu ¢algiya
merak saldig1 kabul edilen Cemil Bey, yasaminin son doneminde zamaninin biiyiik
bir boliimiinii kemenge icrasina ayirmistir. XIX. yiizyil’in ilk yarisinda kogekee,
tavsancalar gibi oyun miiziklerinde kullanilan, kaba saz takimlarinda yer alan ii¢ telli
klasik kemenge once Vasil, sonra Cemil Bey’in icralari ile Tiirk Masikisi’nde énemli
ve saygideger bir saz haline gelmistir. Cemil Bey’in sahip oldugu teknik beceriyle
eserlerin aslint bozmadan, bazen nota dis1 ilaveler veya sadelestirmeler yaparak
eserler lizerinde degisikler yapmistir. Cemil Bey’in icrasinda tekrar edilen pasajlarda
yapilan siislemelerin her defasinda farklilik gostermesi dikkat g¢ekicidir; vurgulu
calislar ve parmak c¢arpmalar1 ile icralara dinamizm kazandirmis, kaliplagsmis
kurallardan kaynaklanan yeknesakligi giderme ihtiyacindan hareketle eserlerin tekrar

gerektiren boliimlerini her seferinde farkli icra etmistir. (Eruzun Ozel, 2010;283-298)

“Cemil Bey Ekoll” yetistirdigi orenciler yerine, doldurdugu kovan ve plaklar
sayesinde olugsmustur. Yasadigr doneme yetisememis miizisyenler, onla ¢alismaya
firsat bulamayan kisiler, bu kayitlar1 dinleyerek ve taklit ederek gerek tanburda,
gerek 3 telli klasik kemencede, hatta neyde “Cemil Bey Ekolli”niin yasamasini
saglamiglardir. Onu tanimadan, ama plaklarin1 dinleyerek yetisen, Tanburi Necdet
Yasar ve Kemengevi Thsan Ozgen “Cemil Bey Ekoli”niin bugiin yasayan kisileridir.
Niyazi Saym’in “Benim hocam Tanburi Cemil Bey” demesi ve kendi ekollnu
yaratan bu kiymetli miizisyenin ekoliinii “Cemil Bey” ekolu olarak nitelendirmesi,
XIX. yiizyildaki teknolojik gelismenin, XX. ylizyili nasil etkiledigini gosteren en
biyik érneklerden biridir.
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8. SONUCLAR

XVIII. yilizyilin sonlar1 ve XIX. yiizyil milliyet¢ilik akiminin basladig1 ve yayildigi,
sanayl devriminin yasandigi zamanlardir. Osmanli Devleti i¢in ise Fransiz
ihtilalinden kaynaklanan milliyetcilik hareketlerinin etkisinde kaldig1 ve azinliklarin
bagimsizlik icin ayaklanarak ayrilma egilimleriyle ugrasmak zorunda kaldigi bir
donemdir. XVII. yiizyilda baglamis olan duraklama doneminin yenilgileri ve aleyhte
imzalanan anlagsmalar devletin yliziinii Bati’ya ¢evirmesine yol agmis, ancak yapilan

diizenlemelerden istenilen sonuclar alinamamustir.

Bati’ya yoOnelim oOzellikle XVIII. ylizyilin sonuyla beraber yogunlasir. Bu
yogunlagma kiiltiir hayatin1 da etkilemistir. Bu etkiyi hisseden alanlardan biri de

kiiltiir alan1 olmustur.

Calismamizda XIX. yiizyilda yasanan olaylarin Tiirk Musikisi’nde nasil bir etKi
yarattifi arastirilmig, kaynaklarin  taranmasi  sonucu elde edilen bilgiler

degerlendirilerek, Turk Musikisi’nde ne gibi sonuglara yol agtig1 irdelenmistir.

Turk Musikisi’ni en ¢ok etkileyen husus “yenilesme” ve “Batililasma” hareketleridir.
[1l. Selim ile devlet yonetiminde baslayan bu yaklagimla Tirk Musikisi’nin koKl
egitim kurumlarindan biri olan Mehterhane kapatilarak Muzikay-1 Humayun

actlmistir.

Oncelikle I11. Selim’in Tiirk Musikisi’nde yarattig1 etkiler ve sonuglar1 madde madde

stiralayalim:

e Yeni bir ordu kurulmasi ve bunun i¢in bir bando takimi olusturma fikrini ilk
uygulayan kisidir. Daha sonra kurdugu yeni orduyu (Nizam-1 Cedid) lav
ettiyse de Il. Mahmut’un kurmus oldugu Muzikay-1 Humayun’un fikir babasi

oldugu bir gergektir.

e Doéneminin muzik adamlarmi korumus ve kollamus, klasik formda eserler

verilmesini desteklemis, yeni usul ve makamlarin terkibini saglamistir.
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Miizik adamlarin1 gorevlendirerek Tiirk Musikisi’nin teorik kisminda
calismalar verilmesine destek olmus, bu sayede XIX. yiizyilda en ¢ok

kulanilan nota bigimi olan Hamparsum notasinin gelistirilmesine yol agmaistir.

I11. Selim ekoliine mensup Dede Efendi’nin mesk zinciri ile bir ¢ok eser
ustadan ¢iraga aktarilmis ve XX. yiizyila kadar tasimmustir. XX. yiizyilda
notaya almman birgok eserin kokeninde bu mesk zinciri gelmektedir.

(Calismanin ilgili boliimiinde bu mesk zinciri yer almaktadir.)

[1l. Selim’in ilk olarak denemesini yaptigi ama basarisizlikla sonuglanan “Bati

Bandosu” fikrini gergeklestirmek i¢in II. Mahmut Muzikay-1 Humayun’u kurmustur.

Bu kurumun agilmasi birgok degisime sebep olmustur. Bu degisimleri madde madde

sOyle siralayabiliriz:

Sarayda Turk Musikisi’ne ilgi azalmis, Bat1 Miizigine ilgi artmustir.

Mevlevihaneler Tirk Musikisi’nin klasik yoniiniin yasatildigi tek kurum

durumuna gegmistir.

Bestekérlar saraya yonelik tretimler yapmak yerine halka yonelik Gretimler
yapmaya baslamig, Hacit Arif Bey’in ortaya cikisiyla sarki bestekarligi
popiiler olmus, biiyiik formda eserlerin iiretimi iyice azalmistir. Onun izinden

ylriiyen bestekarlarin iiretimleri XX. yiizyilda da devam etmistir.

Mevlevihanelerin Tirk Musikisi’nin klasik yoniiniin yasatildigi tek kurum durumuna

gecmesinin sonuglart da su sekilde degerlendirilebilinir:

Kuruldugu dénemden beri Tiirk Musikisi’nin hamisi ve okulu vasfinda olan

Mevlevihanelerde “klasik” anlayis yasatilmaya devam etmistir.

Yiiksek egitimli donemin seyhleri sayesinde, bu okuldan yetisen Rauf Yekta
ve benzeri kisiler Tilirk Musikisi’nin teorik yoniine sahip ¢ikmislardir. XX.
yiizyilda Tirk Musikisi teori ¢alismalarinin kékeninde Rauf Yekta ve Suphi
Ezgi gibi Mevlevilik ile baglantili iki 6nemli ismin olmas1 bile tek basina
Mevlevilik okulunun Tirk Musikisi agisindan ne kadar énemli oldugunun

gostergesidir.

XX. ylizylla uzanan ve Tiirk Musikisi eserlerinin giiniimiize ulagmasini
saglayan mesk zincirinin III. Selim kaynakli oldugu kadar, ayn1 zamanda da

bir kolu da Mevlevilikten kaynaklanan bir zincir oldugu géz ardi edilemez.
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Gortldugh tizere, buraya kadar anlatilan olaylar ve sonuglar1 Tirk Musikisi’nde
zincirleme seklinde baska gelismelerin yasanmasina yol acmistir. Calismamizda ele
aldigimiz teknolojinin Turk Musikisi’ne etkisi ilk bakista bu olaylar zincirinden
farkl1 bir yerde gibi goziikse de aslinda teknolojik gelismenin hemen birkag y1l sonra
Osmanli topraklarinda belirmesinin ana sebebi, toplumun XIX. yiizyilin sonuna
dogru Batililasma konusunda hizla yol kat etmis olmasi, yeniliklere acik olmasi ve
bu ylizden Osmanli Devleti’nin Avrupa ve Amerika tarafindan yeni ve verimli bir
Pazar olarak goriilmesindendir. Dolayisiyla XIX. ylizyilin basindaki yenilesme ve
Batililagmanin sonuglarindan birinin de teknolojinin Osmanli topraklarina hizla
girmesi eklenmeli ve fonograf ve gramofonun yarattigi etki olay zincirine

baglanmalidir.
Fonograf ve gramofon’un Turk Musikisi’ne etkilerini su sekilde siralayabiliriz:
e Turk Musikisi igin, bu kultlrl yasatacak yeni bir alan dogmustur.

e Toplum, daha oOnce dinleyemedigi sanat¢ilart dinleme imkanma sahip

olmustur.

e Bagta Tanburi Cemil Bey gibi bir¢ok sanat¢inin kayitlarinin bugiine ulagmasi
saglanmig, bu icralar sayesinde donemin iislup ve eserleri hakkinda bilgi

sahibi olunabilmisgtir.

e Tanburi Cemil Bey ekoliiniin dogmasina yol agmis, XX. yiizyildaki bir ¢ok

miizisyeni etkileyen bu ekoliin yasama sebebi olmustur.

e Uc dakikalik kisa kayit siiresi yiiziinden biiyiik formdaki eserler yerine, saz
eserleri, sarki, gazel, taksim, kocekce, oyun havasi gibi kiigiik formlu eserler

topluma ulasmis, toplumun miizik zevkini bu sekilde sekillendirmistir.
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