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IL SACRO BOSCO DI BOMARZO, PARCO DEI l\_/IOSTRI’DEKi HEYKEL
VE YAPILARIN ANALIZI

OZET

Bahceler ve parklar, mitolojiyle olan iliskilerinde de, tipki sanattaki gibi ¢oklu bir
yapiya sahiptirler. Mitoloji icinde bahce sanatina iliskin verilere rastlanabilirken,
bahcelerde de mitolojik 6gelere rastlamak mimkdnddr.

S6z konusu iliski, dzellikle donemin Antik Yunan’a donis egilimi geredi, Ronesans
bahcelerinde yer alan heykel ve gorsel temsillerle birlikte, birbirlerini strekli besler
niteliktedir. Pagan kdltirandn etkisiyle, toprak ana Gaia, her zaman Hristiyan
kalturlerine ilham vermeyi surdirmdistur. Farkli cografya ve kdltirlerde mitolojik
elemanlar isim degistirse de, bahce yani toprakla, kimi zaman dolayli, kimi zaman
dolaysiz bir bag ile var ola gelmislerdir. Bu baglamda, mitolojiyle iliski bakimindan
en onemli 6§e olan bahce heykellerinde de, Italya bahgelerinde genel olarak,
mitolojik karakterlerin kendi tabiatlari Uzerinden bir sekillenme s6z konusudur.
Ronesans ile birlikte bahgelerde artan mitolojik gorseller, ayni zamanda mitolojik
karakterlerin 6zelliklerini de icsellestirerek tekrar tanimlamaktadirlar.

Bati bahcelerinde 6zellikle Avrupa’ya baktigimizda, iki farkli kaltdrin Grind olan
bahceler gorebiliriz. Kilise ve manastir bahcelerinde isa, Meryem ve azizlerin gorsel
tasvirleri kullanilabilirken, cogunlugu olusturan blyuk alanlar, iktidar merkezleri ve
6zel milklerde Hristiyan gorseller yok denecek kadar azdir. Bu bakisla, tek tanrili
dinler, bahce sanatinda mitolojiye ve Pagan kdltirine yenik dismius
gbzukmektedirler. Eski ve yeni Ahit’teki c¢esitli bahce referanslarina ragmen, eski
dinyanin Pagan tanrilari, glgclerini dogadan alirlar ve bu anlamda dogayla adeta
batinlesiktirler.

Bu noktada Italyan Maniyerizmi’nin en ¢éziilemez 6rnegi olarak 1l Sacro Bosco di
Bomarzo, Parco dei Mostri 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismayla, tiime varim
yaklasimiyla birlikte bu alanin analizi sonucunda, mitolojiden edebiyata uzanan
genis bir yelpaze ile 16. ylzyildaki sanat ve inang iliskilerine farkli bir gézden
bakmak mumkinddr.
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ANALYSIS OF SCULPTURES AND STRUCTURES IN IL SACRO BOSCO
DI BOMARZO, PARCO DEI MOSTRI

SUMMARY

Gardens and parks in the relations of mythology, they have multiple structure
likewise in art. As we could found datas about garden art related with mythology, in
gardens it’s also possible to found mythological components.

These relations, especially due to the period returning to the Ancient Greek, with the
representatives visual and sculptures in the Renaissaince gardens cultivate each
other. With the effect of Pagan culture, mother-earth Gaia, always kept giving
inspiration to the Christian cultures. Even in different geographies and cultures,
mythological element’s names were changing, garden means earth, connected with
indirectly sometimes directly bounds. Garden sculptures which are the most
important element in this context, generally in gardens of Italy, there is an
embodiment of mythological characters from their very nature. Mythological visuals
which are rise up with Renaissance, also internalize the features of mythological
characters and redefine them.

In the gardens of west, especially when we look to the Europe, we could see gardens
that products of two different cultures. It could be possible to use visual portraits of
Jesus, Maria and saints in the gardens of churches and monastries , large areas that
forming the majority, Christian images is almost negligible of the ruling centers on
private premises. In this point of view, in monotheistic religions seems defeated to
mythology and Pagan culture in art of gardening. In contravention of various garden
references in Old and New Testaments, Pagan gods of old world took their power
from nature and in this sense virtually integrated with nature.

At this point, Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri emerges as an unsolved
example of Italian Mannerism. With induction approach, with the conclusion of
analyzing this area, with a wide spectrum ranging from mythology to literature,
relations between art and faith in 16th century possible to take a look at a different
review.
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1. GIRIS

Ronesans’dan bu yana, bahceler ve parklar, ¢cogu zaman sanat tarihinin diger
disiplinlerine paralel bicimde; inang, gelenek gibi kultirel &gelerle birlikte
ilerlemektedirler. Hem gorsel sanatlari kendi icerisinde barindiran, ayni zamanda
onlara konu olan ve kendisi de bir sanat yapiti olabilen bahce alaninda, gorsel ve
kalturel verilerin, sanata ylzyillardir kaynak ve konu olan mitoloji Gzerinden hangi
iliskilerle sekillendigi, bu calismada; Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri
ornegi Uzerinden bir baslangic noktasi olarak incelenmeye cahisiimistir. Tarih
boyunca gelisen rasyonel ve irrasyonel inang sistemleriyle paralellik goOsteren
bahceleri, bu noktada baska dunyalara agilan kapilar olarak gérmek mimkin
gbziukmektedir. Bu tez calismasinda, Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei
Mostri’nin de bu baglara paralel olarak, R6nesans dusuncesi ve Ronesans bahgeleri
arasindaki iliskide, mitoloji, melez ve grotesk imgelerle ilgili anahtar bir 6rnek
olusturdugu savindan yola ¢ikilmaktadir. Bu tezi yazmaktaki amag, dncelikle Il
Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri 6zelinden 16. ylzyildaki inang ve sanat
iliskilerini anlayarak, sanat tarihinde cok disiplinli yapilara, mitolojik iliskiler

cercevesinde metodik bir galisma olusturmaktir.

Bu cercevede, timden gelim metoduyla, ilk olarak Rdnesans dénemindeki sanat
anlayisi ve donemin sanat tarihindeki yeri, ornekler verilerek aktariimis, 6nceki
doénemlerle arasindaki mukayeselerle ele alinmistir. Ozellikle italyan sanatinin, tezin
ana konusu olan yapinin dénemine degin, ne sekilde evrildigini ve hangi miraslar
Uzerinden yukseldigini anlayabilmek adina, Rdnesans dénemindeki sanat anlayisina
deginmek onem teskil etmektedir. Ote yandan, Rénesans donemini takiben bir
kirilma noktasi olarak karsimiza ¢ikan Maniyerizm donemindeki sanat anlayisi, tezin
ana konusu olan Maniyerist yapinin ¢ozumlenmesi icin gerekli bulunmus ve

Ronesans donemindeki sanat anlayisiyla karsilastirilarak aktariimistir.

Ozellikle 16. yuizyildaki sakh inang sistemleri, alternatif/melez mitolojik imgelere bir
baslangic olarak, time varim metoduyla karar verilmis tez calismasinin ana konusu

olan Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri, mimari olarak bir park



oldugundan dolayr ikinci bir gereklilik olarak, Ronesans ve Maniyerizm
doénemlerinin sanat anlayislarinin ardindan, ayni sira takip edilerek italya ve tez
calismasinin  yapildigi  bolge odakli  6rneklerle, Ro6nesans ve Maniyerizm

donemlerindeki park ve bahce anlayisina deginilmistir.

Ronesans ve Maniyerizm doénemlerindeki park ve bahge anlayisinin ardindan,
timden gelim metoduyla ilerleyerek, bolge 6zeline inilmis ve Bomarzo’da bulunan
yapinin 6ncesinde bolgenin tarihcesi ve Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei
Mostri’yi yaptirmis olan ve ayni zamanda bdlgenin idarecileri olan Orsini Ailesi
hakkinda bilgi verilmistir. Zira bu bilgiler Gzerine ¢alismadan, ¢oklu disiplinlerin ve
donemlerin referans olarak karsimiza ¢iktigi, 11 Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei

Mostri’yi incelemek mimkin olmayacaktir.

Ana inceleme konusu olan Il Sacro Bosco di Bomarzo’nun sanat tarihi ve diger
disiplinler odaginda etkilerini ve etkilendiklerini aktararak, bu ¢ok disiplinli yapinin,
parkin icindeki yapi ve heykellerle nasil baglantilar tasidi§i ¢ozimlenmeye
calistimistir. Bu baglamda Parco dei Mostri’nin hangi sureclerden gecerek hayat

buldugu, tarihsel olarak 6ncesinde ve sonrasinda nelerin degistigi parkin ismiyle

basliklandirilan besinci bolimde aktariimis ve analiz bolumiine zemin hazirlanmistir.

Tarihsel altyapilarin ve referanslarin isiginda Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei
Mostri’yi olusturan yapi ve heykeller bicimsel ve kavramsal baglamlarda altinci
bolimde analiz edilmistir. Boylelikle tezin ana konusunda butlnlik saglanmis ve

konu buttinsel bir zemine oturtulmustur.

Avrastirma siiresince, literatiir arastirmasinin yani sira, italya’da alti ay siiresince alan
calismasi yapilmis, Bomarzo’daki yapi ve heykeller yerlerinde incelenmis, fotograf
ve video kayitlari olusturulmustur. Alan ¢alismasinin yani sira, literatir taramasinda
degisken veriler elde edilmis ve bu verilerin ilgili bolumlerde tartisilmasi gerekliligi
dogmustur. 1l Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri Uzerine, tez ¢alismasinin
yapildigi tarihe degin, az sayida yayin bulunmaktadir. Bu yayinlardan en taninmis ve
kitaplastiriimis olan Jessie Sheeler tarafindan yazilan ‘The Garden at Bomarzo,
Renaissance Riddle’, yararlanilan kaynaklar arasinda olmakla birlikte, genel kurgusu
ve referanslarin eksikligi nedeniyle bilimsel bir calismadan ziyade, turistik bir
cerceveye yakin bulunmustur. Su halde, bu tez calismasi, konudaki yayin

eksikliginin de giderilmesine dair bir beklenti de tasimaktadir.



2. RONESANS VE MANIYERiIZM DONEMLERINDE SANAT ANLAYISI

Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri’yi incelemeden dnce 16. yizyil
ekseninde donemin dinamiklerine ve sanat anlayisina bakilmahdir. Bu bdlumde,
Ronesans doneminde farklilik arzeden Sacro Bosco’yu anlamak igin, Ronesans
oncesi doneme kisaca deginilerek, erken Roénesans donemiyle devam edilecek, bu
cercevede de RoOnesans ve Maniyerizm donemlerinin sanat anlayisi 6n bilgi

niteliginde ele alinacaktir.

2.1 ROnesans

Oncelikle, erken Rénesans déneminden bahsederken, ge¢ Gotik ya da ge¢ Ortacag

dénemi olarak adlandirilan Rénesans éncesi déneme kisaca deginmek gerekir.

1140 ile 1450 yillarinda yogun olarak gozlenen, 6zellikle mimaride kendini gésteren
Gotik tislup, Germen Krallarin ve italya’nin gekismeleri sayesinde donemin en giiclil
Avrupa ulkesi haline gelen Fransa’da, Ozellikle mimari alanda etkili olmustur
(Frisch, 1987, s. 3). Ortacag’in Ronesans’a uzanisi olarak gorilebilecek dénem, dini
Ogeler disinda tasvirin baslangici olmustur. Gotik resim, Giotto, Duccio, Lorenzetti
Kardesler, Simone Martini ve Fra Angelico gibi sanatcilarin fresk ve panel
resimleriyle doruga ulasmistir (Walther ve Suckale, 2002, s. 7).

1204°te gerceklesen 1V. Hach Seferi nedeniyle, Bizans’tan Bati Avrupa’ya énemli
eserler gelmis ve bu dénemde yogun Bizans etkisi gorilmuistir. Bu durum, ayni
zamanda Bizans’taki sanatgl ve zanaatkarlarin italya’ya gociine sebep olmustur.
‘Maniera Greca’ olarak bilinen Bizans Uslubu Berlinghiero ve Bonaventura
Berlinghieri, Coppo di Marcovaldo, Guido da Siena ve Cimabue gibi ressamlar
tarafindan benimsenmistir. Bizans geleneginden yola cikan ve naturalist calismalar
yapmaya baslayan Giotto, bu baglamda, Rénesans’in oncu sanatcilari arasinda
tanimlanabilmektedir. 1348’de kara veba hastaliinin Floransa ve Siena’ya
gelmesiyle, bu sehirler, sanatgilar dahil, nufuslarinin yizde ellisinden fazlasini



kaybetmistir, bu durum yeni nesil sanatcilarin ortaya c¢ikmasini saglamis ve

Ronesans’1 tetiklemistir (Zirpolo, 2008, s. I1).

Erken Rdnesans donemine gelindiginde, Bizans ve Gotik slubundan uzaklasilarak
perspektif ve golgelerin ustalikla kullanildigi daha gercekci, naturalist eserlerin
iretilmeye baslandigr goriilir. insan anatomisine olan merak artmistir. Bu baglamda
yapitlariyla doneme Ornek teskil edebilecek sanatgilar arasinda, dénemin 6ncusu
sayillan Donatello (1386-1466) (Sekil 2.1), Botticelli (1445-1510) (Sekil 2.2) ve
Leonardo Da Vinci (1452-1519) (Sekil 2.3) sayilabilir.

Sekil 2.1 : Donatello, Guiditta e Oloferno, Palazzo Vecchio, Floransa, 1453-
1457.
Gotik doénemde gorllen yirtict ve irrasyonel yapi, Ronesans ile birlikte artik
degismeye baslamistir. Bu donemde, Donatello, Botticelli ve Leonardo’nun yani sira,
Brunelleschi, Masaccio, Raffaello, Titian ve Tintoretto bas yapitlar yaratmistirlar.



Sekil 2.2 : Sandro Botticelli, Pallade e 1l Centauro, Galleria degli Uffizi,
Floransa, 1482-1483.

Ronesans ile birlikte artik yeni bir diunya acilmis, himanizma ve birey 6n plana
citkmistir. Yeni bir dinya gorisu ve sanat anlayisiyla, Ronesans’da sanat, yeniden
rasyonalizme donmektedir, zira din degismez, fakat 6bir dinyanin algilanisi
degismeye baslamistir. Antik Yunan’da oldugu gibi tabiat gercekciligi Rénesans ile
tekrar hayat bulmustur. Ayni zamanda, Antik doneme ve altin orana -Yunan
tapinaklari gibi-, déniis s6z konusudur. Ortacagin aksine tutucu dini otorite yerini,
ticaretin buyumesine birakmistir. Boylelikle Medici’ler gibi bankerler gucli hale
gelmistir. Yeni zenginler, kendi goruntulerini tasvir ettirerek, ferd wvurgusunu
giclendirmislerdir. Bu baglamda ilerleyen sirecte, gec RoOnesans ile birlikte

rasyonalizm hakimiyetinin arttigi sdylenebilmektedir.



Sekil 2.3 : Leonardo Da Vinci, Sant'’Anna, la VVergine e il Bambino con
I'agnellino, Musée du Louvre, Paris, 1510.

Etimolojik kokene bakildiginda, Fransizca olan Renaissance terimi, tekrar dogus
anlamina gelmektedir ve ilk kullanimi Fransiz tarihciler Jules Michelet ve Jacob
Burckhardt tarafindandir. Fakat kelime olarak ilk basilh kullanimi italyanca
“Rinascita” olarak, Giorgio Vasari tarafindan 1550 yilinda gerceklesmistir (Zirpolo,
2008, s. XLVI).

Rénesans’in dogus merkezi Floransa yani orjinal adiyla Firenze olarak kabul edilir.
Bu zamanlarda italya tek bir devletten ziyade, prensler ve tiiccarlar tarafindan
yoOnetilen birlesmis sehir devletlerinden olusan bir tlkeydi. Toscana bdlgesine bagli
donemin en kalabalik sehirlerinden olan Floransa, ticaret ve tekstil tizerine gelisen
yapisiyla, Paris ve Londra gibi benzerlerinin bes kati kadar bir nufusa sahipti. Bu



bolgede Medici Ailesi’nin 15. yuzyilda yonetimi devralmasiyla, Ronesans buyuk bir

ivme kazanmis ve hizla yayllmaya baslamistir.

Ticari ve politik gelismelere paralel olarak sanatda da ivmeler ve kirllma noktalari
olusmustur. Bu baglamda Ro&nesans’in doruk noktasi olarak kabul edilebilen
Leonardo Da Vinci, sanatgl kavramini zanaatkarlhktan cikarmistir. Zira Leonardo,
dogaya ve esyaya bilimsel ve ¢dzlmleyici bir gozlemle yaklasarak, Ronesans
doneminde yenilikci bir yaklasim gelistirmistir (Tansug, 2004, s.172). Bigimsel
anlamda Leonardo’nin actigi yolla, yiz ifadeleri daha da detaylanarak, tabiat
gercekgiligi gelismistir. Leonardo’nun 6grencileri de bu gelenedi basariyla devam

ettirerek bu donustimiin 6nci 6rneklerini olusturmuslardir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4 : Francesco Melzi, Leda col cigno, Galleria degli Uffizi, Floransa,
1507.



Donemde Da Vinci’den sonra, oncelikle heykel alaninda, sonrasinda da resim ve
mimari alanda Michelangelo Bournarotti’nin (1475-1564) etkisi oldukga buyuktur.
Michelangelo, 1508 yilinda Papa Il. Julius Vatikan’da Sistine sapelinin dekorasyonu
icin gorevlendirilmis ve bdylelikle Ronesans’in en ylksek nitelikleri bu eserde hayat
bulmustur. Sistine sapelinin mihrap duvarina 1536-1541 yillari arasinda yaptig
Guidizio Universale adli freskle birlikte ($Sekil 2.5), Ronesans doneminde bir kirilma

noktasina isaret eden, bir Uslup degisikligi s6z konusudur.

Sekil 2.5 : Michelangelo, Guidizio Universale, Sistine Sapeli Vatikan Muzesi,
Vatikan, 1536-1541.

Maniyerizm adi verilen dénemin bu eserle basladi§i ileri striilmektedir (Tansug,
2004, s. 172). Ote yandan Gombrich’e gore Ronesans déneminde Michelangelo,
Raffaello ve Leonardo gibi usta sanatcilar, guizellik ve uyumu bigimsel olarak Yunan
ve Roma Antikitesi’nin Otesine tasimistirlar. Bu nedenle sanatta daha oOteye

gidilemeyecegi savindan hareketle, dénemin yeni yetisen sanatcilari tarafindan



Ozellikle Michelangelo’nun ¢iplak figlrleri karmasik komposizyonlarla taklit edilmis
ve bu donem, elestirmenlerce ‘Maniyerizm’ yani ‘Tarzcihk’ olarak taninmistir
(Gombrich, 2004, s.361).

2.2 Maniyerizm

Maniyerizm, bu noktadan sonra, Michelangelo’nun Ronesans’in getirdigi denge,
simetri gibi kati kurallari tatmin edici bulmamasi ve heykellerinde abartili anatomiye
sahip, hareketli figlrler kullanmaya baslamasiyla, yeni bir egilim olarak tetiklenmis
gbzukmektedir ve boylelikle ge¢ Roénesans doéneminde, 1520’lerden  sonra
Maniyerizm’den  bahsetmek mumkin olur. Maniyerizm’e dair diger Onemli
ornekleri, Raffaello’nun da 6grencisi olan ressam ve mimar Giulio Romano (1499-
1546)’nun yapitlarinda bulmak mumkindir. Mantua DUkl Federigo Gonzaga igin
tasarladi§i Palazzo del Té, Maniyerist mimarinin 6énemli 6rneklerindendir. Romano,
yapinin duvar ayaklarini asimetrik bigimde yerlestirip, saraklari blyuk kilit taslariyla
bolerek Ronesans mantigint kirmistir (Zirpolo, 2008, s. LXVI). Ayni sarayda yer
alan ‘Sala dei Giganti’nin dekorasyonu icin yaptigi freskde de (Sekil 2.6) Rénesans
kurallarini 6zgun bir bicimde deforme etmistir ve Maniyerizm’i 6zetler niteliktedir
(Phaidon Editorleri, 2007, s. 729).

Sekil 2.6 : Giulio Romano, Sala dei Giganti, Palazzo del T¢, Mantua, 1532.



Ote yandan Maniyerist donemin en 6nemli mimarlarinda biri olan Giacomo Barozzi
da Vignola (1507-1573), Caprarola’da Farnese Ailesi’ne ait Palazzo Farnese igin
tasarladigi, scala regia adi verilen spiral merdiven (Sekil 2.7) ile kati mimarhk
kurallarini yikarak, ucucu ve serbest bir form olusturmus, yeni bir grotesk
dekorasyon anlayisinin gelismesini saglamis ve bircok maniyerist ressama ilham
kaynagi olmustur (Bodart, 2008, s. 159).

Sekil 2.7 : Giacomo Barozzi da Vignola, Scala Regia, Palazzo Farnese,
Caprarola, 1559.
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Fakat Maniyerizm, salt taklit veya tarz benzerliginin 6tesinde gelisimine devam
etmistir. Gizli ve ortilu anlamlarla 6rult, simgesel tasvirler yapiimaya baslanmistir
ve bicimsel olarak, ozellikle mimaride daha deneysel bir egilim baslamistir
(Gombrich 2004, s. 362). Bu noktada ressam ve mimar Federico Zuccaro (1543-

1609)’nun eserleri 6nemli 6rneklerdir (Sekil 2.8).

Sekil 2.8 : Federico Zuccaro, Palazzo Zuccari’nin penceresi, Roma, 1592.

Maniyerizm, etimolojik olarak, 17. yiizyll yazarlarinin kullandi§i italyanca
“maniera”, yani tarz kelimesinden tiremis ve Ozellikle Roma, Venedik ve
Floransa’da yesermistir (Raczka, 2009, s.7). Bu noktada Gombrich’in 6nerdigi
‘Tarzcihk’ tanimi  da desteklenmektedir. Maniyerist (Oslupta ROnesans’in
gercekciliginin bir adim ilerisine gecilerek figlrlerde ve kompozisyonda abarti, renk

ve perspektifte amaca yonelik degisimler, serbest duruslar ve bireysel calismalar
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gorulmektedir. Yiksek Ronesans ve Barok arasindaki donemde 1510’lu yillardan
1600’lere kadar, Maniyerist sanatcilar yiiksek Ronesans sanatinin klasik idealizminin
yerine, carpik sayilabilecek uzun formlar, parlak renkler, hareket algisini dahil eden
komposizyonlar olusturarak, cizgisel perspektiften kaginmislardir  (Phaidon
Editorleri, 2007, s. 1042). Maniyerizm ile birlikte klasik motifler, 6zgun anlamlarina
kasith bir karsitlik iginde kullanilmis, serbestler duruslar ve bireysel yorumlamalar
artmistir (Hasol, 2010, s. 308).

Ronesans doneminde ise detaylar 6nemli ve netdir, komposizyon da bu detaylardan
olusur. Maniyerizm ile birlikte ise, ROnesans’in aksine, detaylar ortadan kaybolmaya
ve komposizyonun geneli 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Mimari ve heykel
Ronesans’a oranla daha irrasyonel bir bicime girmistir. R6nesans doéneminde
detaylardan time varim séz konusuyken, Maniyerizm ile birlikte, timden gelim
anlayisi 6nem kazanmis ve Ronesans’a nazaran komposizyondaki detaylar ve islev

ikinci planda yer almaya baslamistir.
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3. RONESANS VE MANIYERiZM DONEMLERINDE PARK VE BAHCE
ANLAYISI

Ote yandan, Avrupa’da 15. yizyil, doganin yeniden kesfine sahne olmustur. Bu
durumu takiben, 16. yizyilda doga Uzerinden yeni anlamlarla sekillenen bahceler,
yeniden ‘bireylerin zevklerine” uygun olarak insa edilmeye baslanmistir. Boylelikle,
bahcelerin Gguncl doga olmasi fikri, Ronesans bahcelerini de sekillendirmistir
(Morgan, 2011, s. 177).

Avrupa’da, Roénesans ddnemindeki bahce anlayisini italyan bahceleri temsil
etmektedir. italyan Rénesans bahgeleri, 15. yiizyilin sonlarinda Roma ve Floransa'da
bulunan villalarda ortaya ¢ikmis ve sekillenmislerdir.

Ote yandan, Ronesans bahgelerinin sekillenmesinde Quattrocento 6nemli bir etkiye
sahip olmustur (Taylor, 2006, s.403). Quattrocento’nun temelini, mimari, heykel ve
resimde, mekan-figir iliskisindeki radikal degisim olusturmaktadir. Quattrocento
doneminde perspektif, mekanin ideal ve bilimsel olarak olusturulmasiyla tek bakis
acist kullanilarak dizenlenmistir. Mimari mekanlarda insana yonelik anlayis
baslamis ve gotik yapilarin insani kiiciik hissettiren oranlarindan uzaklasilarak insani
yucelten insan unsurunu igine dahil eden oranlar kullanilmistir (Vauchez, 2000, s.
1204).

Quattrocento’nun temsilcilerinden mimar Leon Battista Alberti (1404-1472)’nin
yazdigi, De Aedificatoria (1452), bahce 6gesini barindiran basil ilk mimarlik kitabi
olmus ve ozellikle erken Ronesans bahge tasarimiyla ilgili tanimlari olusturmustur
(Zirpolo, 2008, s. 4). Alberti’nin burada yazdiklarina gore, ideal bahcgelerde, villa
veya konak bahceden, bahcge de villa veya konaktan gozikmeli, mermer kolonlar
olmali, mistehcen olmayacak bicimde eglendirici elemanlar ve slslemeler yer
almali, nadir bitkiler olmali ve bu bahceler ziyaretcilere haz vermelidirler (Thacker,
1979, s. 95).

Rdnesans bahgelerini etkileyen diger bir dnemli mimar da Donato Bramante (1444-
1514) olmustur. Bramante, 1503-1504 vyillar1 arasinda Vatikan’da Cortile del
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Belvedere’yi (Sekil 3.1) klasik Roma haz bahgesi distincesiyle tasarlayarak, 16.

yuzyilin basinda Ronesans bahge anlayisinin temsilcilerinden biri haline gelmistir
(Taylor, 2006, s. 403).

e
: | eraridima ¢ Cotririer Pl it Belewdere . 7 .
By che panne ail wnived af Fafwens Faprane, & Bang e die pavon: 35 mesatls w. Bt che neroduze- afly forgame del oian B8

Sekil 3.1 : Guiseppe Vasi, Cortile del Belvedere graviri, 1761
(http://www.romeartlover.it).

Bu etkiler ve idealler cercevesinde, genel bir bakisla keskinlik ve kontrastin 6nem
kazandigi Ronesans doénemindeki parklar ve bahceler, 6ncesinde Kkarsilasilan
duvarlarla ayrilmis sifa ve inziva bahcelerini, mimari olarak bir butin haline
getirmistir.

Fakat Alberti’nin ideallerinin Gtesinde, 6zellikle italyan Ronesans’inda bahgeleri
Hristiyan mistisizminden alip, hazci Pagan diyarlara gétlren bir fantazi 6gesi
bulunmaktadir (Thacker, 1979, s. 96). Ronesans doneminin énemli romanlarindan,
Venedik’li Francesco Colonna (1433-1527) tarafindan kaleme alinan, 1499°da
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Venedik’de basilan Hypnerotomachia Poliphili*’nin Ronesans dénemindeki bu
italyan fantazisi Gzerinde 6nemli etkisi bulunmaktadir. Hatta Colonna’nin ¢agdas
olan Botticelli’nin Primavera gibi yapitlarinda (Sekil 3.2) bu eserden etkilendigi
diisiinilmektedir (a.g.e., s. 97). Kitaptaki ana kahraman Poliphilo?, aski Polia®nin
arayis! icinde pastoral bir riya Ulkesinde sahnelerde yer almakta ve kitap bu
sahnelerin tasvir ve ilustrasyonlarindan olusmaktadir. Bu kitapda yer alan gizimlerle

Ozellikle maniyerist bahceler arasinda benzerlik gérilse de, kitabin sirri giinimizde

hala ¢ozulememistir.

Sekil 3.2 : Botticelli, Primavera, Galleria degli Uffizi, Floransa, 1482.

Biitiin bu neo-pagan ve fantastik egilimler 6zellikle italya ekseninde ilerlemeye
devam etmistir. Boylelikle park ve bahgelerde klasik Rénesans dustincesi 1540 civari
sona ererek, yerini Maniyerizm’e birakmaya baslamistir. Fakat Ronesans bahceleri
italya’dan, kuzeye dogru ilerlemeye devam etmistirler (Macintosh, 2005, s. 403).
Ote yandan Ronesans bahgelerinin ardindan, Maniyerist bahgelerde, Rénesans’la

! Kitabin ismi “bir riiyadaki ask miicadelesi’ seklinde terciime edilebilir.

2 Eski Yunanca. ‘poli’ -cok- ve “philos’-sevgili- kelimelerinden hareketle, ‘pek coklarini seven, cokca
seven’ gibi anlamlar cikarilabilir.

¥ Eski Yunanca. Pek cok sey anlamina gelmektedir.
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karsilastirildiginda, buiyuk Olcekler, daginik, hatta kimi zaman karmasik
komposizyon, panaromik manzaralar, dizensiz suslemeler ve bahge elemanlari 6n
plandadir. Maniyerist bahcelerde git gide geometrik planlarin 6n planda, simetrinin
geri planda oldugu informal bir yapi goérilmektedir. Bu noktada Il Sacro Bosco di
Bomarzo, Alberti’nin ideal bahce taniminlarina tam anlamiyla karsit konumuyla,
Maniyerist bahgeler arasinda 6zellikle incelenmesi gereken bir alan olarak karsimiza

citkmaktadir.

Fakat bu noktadan 16. yuzyilin ortasina kadar, aristokrasi ve Ronesans’la yikselen
ust orta sinif, park ve bahceleri, antik heykellerle siislerken, bu durum bilgeligin ve
ailelerinin yiksek itibarinin bir gostergesi amacini tasimaktaydi (Strong, 1998, s. 20).
1540’ yillarla yani Maniyerizm ile birlikte ise yeni bir dénem baslamis, sembolik
anlamlarla birlikte artik heykeller kendi éykulerini anlatmaya baslamislardir.

Bu sembolizmi yansitan bahgelerden en 6nemlilerinden ve ilklerinden biri Tivoli’de
yer alan Villa d’Este’dir. Ozellikle Maniyerist dénemde 6nem kazanan mimarlardan
Pirro Ligorio (1510-1583) tarafindan Ferrara Kardinali Ippolito d’Este i¢in tasarlanan
yap! (Coffin, 2004, s. iv), villa ile birlikte tepeden baslayarak izleyiciyi, merdiven ve
teraslar sistemiyle evden bahgeye dogru yonlendirmektedir (Sekil 3.3 ve Sekil 3.4).

Sekil 3.3 : Villa d’Este, Fontana di Nettuno.
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Simetrik yapisina karsin, su yapilarinin karmasikligiyla, bu bahcede doganin mi
yoksa insanin mi baskin oldugu ayrimi artik yapilamaz hale gelir. Pirro Ligorio,
burada formal ve formal olmayanin yarattigi zithkla, sembolizm tzerine kurulu bir
sistem yaratmistir ve Antik Yunan’in Pagan tanrilarini hi¢c olmadi§i kadar
yucelmistir (a.g.e., s. 21). Villa d’Este’de su 6gelerinin giict, suyun kontrol ve gic
simgesi olmasindan hareketle, insanin doga Karsisindaki zaferi olarak da
degerlendirilirken, bahce, konumu itibariyle kasabanin merkezinde fakat sakli
olusuyla (Pigeat, 2003, s. 9) bir glc gosterisinden ziyade, kendi icinde kilt bir cosku

iceriyordu.

Sekil 3.4 : Villa d’Este, Spianata delle Peschiere.

1550 yilinda yapimina baslanan bu bahcenin (Shepherd ve Jellicoe, 1993, s. 12),
yapim sdreci 1570’li yillarin sonuna kadar tarihlenebilmektedir (Sullivan 2002, s.
26). Fakat 1560-1575 tarihleri arasinda esas halini almis ve daha sonrasinda 17.
yuzyilda eklemeler yapilmistir (Boults ve Sullivan, 2010, s. 81). Ayni siregte yani
16. ylzyihn ortalarinda, yine Lazio bolgesinde Tivoli’ye yakin mesafede olan
Viterbo’nun Bomarzo kasabasinda bulunan, Il Sacro Bosco, Parco dei Mostri de insa

edilmeye baslanmistir. Bu baglamda, Villa d’este’nin de mimari olan Pirro Ligorio
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ve Il Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri’nin bag@lantilari Bolim 5’de
tartisilacaktir.

Villa d’Este’nin mimari Ligorio’nun yeterli bir biyografisi bulunmamakta, bunun
sebebinin ise Papalik sanat¢isi ve danismani olmak icin misabaka halinde bulundugu
Giorgio Vasari  (1511-1574) oldugu duastnulmektedir.  Ayni  zamanda
Michelangelo’nun sadik bir takipgisi olan Vasari, Ligorio'nun San Pietro’nun
yapiminda Michelangelo’yu elestirmesine karsi gelmis ve Vite isimli, Rdnesans
sanatctlarinin biyografilerini kaleme aldigi yapitinda, Ligorio'ya yer vermemistir.
Giorgio Vasari, Le Vite isimli eseriyle Ronesans ressam, heykeltiras ve mimarlarinin
hayatlarini belgelemeyi basarmis, fakat bir taraftan Michelangelo’ya olan begenisi,
Pirro Ligorio gibi 6nemli bir mimari eserine eklemesine engel olmustur (Coffin,
2004, s. 1).

Ligorio ile ilgili ilk biyografik belge Giovanni Baglione’nin 1642'de yayinlanan
Vite'sindeki iki sayfadir. Ligorio'nun antik objeler izerine farkli zamanlarda yazdigi
iki tamamlanmamis ansiklopedi bulunmaktadir. 1561 yilinda kendi ¢izdigi Imago
Antiquae Urbis, Roma’nin giinimuzde yok olmus mimari yapilarinin ayrintili sekilde
tasvir edildigi bir Roma haritasidir. 1560’lardan sonra, hayatinin kalan kisminin
cogunu Ferrara Dk 1. Alfonso d’Este’nin yaninda gecirmistir (a.g.e., s. 2).

Onaltinci ylzyihn bahcge ve park anlayisina bakildiginda ézellikle Lazio bdlgesinde,
Villa d’Este ve Il Sacro Bosco di Bomarzo gibi siradisi yapilar dikkat cekmektedir.
Bu parklarin bircogu dénemin soylu aileleri tarafindan insa edilmistir. 1l Sacro Bosco
di Bomarzo, Parco dei Mostri de yine Viterbo’nun soylu ailelerinden Orsini Ailesi

tarafindan insa edilmistir.
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4. ORSINI AILESiI VE BOMARZO BOLGESININ TARIHCESI

Il Sacro Bosco di Bomarzo’yu yaratan Orsini Ailesi, italya’nin soylu, Ortaca§ ve
Ronesans zamaninda s6z sahibi olan ailelerindendir. Orsini Ailesi 111, Celestine, I11.
Nicholas ve VIII. Benedict olmak Uzere 3 papa, 34 kardinal, bircok ‘condottieri’
savasgl tuccar, ve sayisiz 6nemli politik ve dini kisileri barindirmaktadir (Sheeler,
2007, s. 6).

Orsini Ailesi'nin gecmisi 10. yizyila kadar takip edilebilmektedir. Orsini’ler 11.
yuzyilda Roma’da bulunan Boboni Ailesi ile iliskilidir, ilk aile fertleri Boboni-Orsini
soyadini kullanmaktadir. En 6nemli kaleleri Siena'yla iktidar gekismeleri yasadiklari,
Roma’nin kuzeyinde bulunan Toscana bolgesindedir. Papaliga olan yakin baglar
sebebiyle dini hiyerarside 6nemli statuleri vardir. Papalikta Orsini Ailesi’nin en
biylk rakibi Colonna Ailesi olmasina karsin, bu ¢ekismeleri 1511'de sona ermistir.
Roma'nin yagmasi (1527) sirasinda Papa'ya olan sadakatleri ve onu korumalariyla
diger ailelerden ayrismislar ve yeniden yukselise gecmisler ve Roma ordularina
bircok asker yetistirmislerdir. 1718'de Papa XI. Clement tarafindan Orsiniler'e
kilisenin prensleri Gnvani verilmis ve Vatikan seramonilerinde yer alma hakki
kazanmislardir (Sarti, 2004, s. 454).

1516 ve 1584 yillar1 arasinda yasayan, Bomarzo kasabasindaki Il Sacro Bosco’yu
insa eden ailenin ortanca oglu Pier Francesco Orsini, Papa Ill. Paul’un ordusunda
Almanya ve Fransa’nin kuzeydogusunda gérev yapmis bir askerdir. Vicino Orsini
olarak da anilan, Pier Francesco, 1544 yilinda Papa’nin yegeni Giulia Farnese ile
evlenmistir. Donemde 6nemli politik giict bulunan Vicino Orsini, ayni zamanda
bircok 6nemli Vatikan kardinaliyle de arkadastir (Attlee, 2006, s. 80-84).

Yapinin bulundugu yerlesim alanina deginmek gerekirse, Bomarzo, Viterbo

boélgesine baglh Roma’nin 70 km kadar kuzeyinde bir bolgedir (Sekil 4.1).
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Volkanik gollerle cevrili, gizem ve Karsitlik dolu Orta italya’daki Lazio bélgesinde,
Ozellikle bu alanda Etrisk etkisi, Bomarzo gibi da§ kasabalarinda ve koylerinde
gorulebilmektedir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.1 : Roma ve Bomarzo bdlgesinin konumunu gésteren harita
(http://www.weather-forecast.com/locations/Bomarzo).

Etrisk bolgesi Tuscania’nin baskenti olan Viterbo’da Etrusk izleri ve ge¢ Ronesans
ruhunu bir arada gérmek mimkindur, bunun nedeni olarak bodlgenin yeniden insaya
dayali eklektik gelenegi varsayilabilir. Pagan dénemde bu kasaba ‘Polimartium’ yani
Mars’in sehri olarak anilmaktaydi (Dennis, 1848, s. 226).
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Sekil 4.2 : Bomarzo kasabasinin girisi.

Il Sacro Bosco, Parco dei Mostri’den 6nce de bolgedeki bahce egilimlerinden bir
adim oOtede, Orsini Ailesi’nin Uyeleri, bolgenin tarihi ve dogal glizelliklerini ortaya
cikaran bahgeler tasarlamislardir. Maerbale Orsini, Penna’da bir bahcge insa ettirmis
fakat bu bahge giinimiize ulasmamistir. Ozellikle 16. yiizyilda b6lgede muazzam
park ve bahgeler insa edilmeye baslanmistir. Kardinal Gianfresco Gambara,
Bagnaia’da hem afa¢ hem de formal su merkezli olan kapsamli bir bahce
yaptirmistir. Caprarola’da ise Pier Francesco Orsini’nin yakin arkadasi olan Kardinal
Alessandro Farnese, sarayinin gevresine birgok formal bahge yaptirirken, i¢ alana
dogal kayalarin ve taslarin su elementleri olarak kullanildiklari gizli bahcgeler

yaptirmistir. Vicino Orsini’nin diger bir yakin arkadasi olan Trent baspiskoposu olan
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Kardinal Cristoforo Madruzzo ise, Cinini’de ¢esmelerle bezeli ve grotesk heykellerle
bezeli bir bahge yaptirmistir (Sheeler, 2007, s. 8).

Bunun yani sira, Vicino Orsini’nin kizi Ottavia Orsini Rénesans’in adina bahce
yaptlan nadir kadinlarindandir. 1574 yilinda Vignanello Lordu Marcantonio
Marescotti ile evlenmistir. Marcantonio 1608'de oldurdldikten sonra, donemin soz
sahibi kadinlarindan olan Donna Castello Ruspoli restorasyon sirasinda devralarak,
bu alani sanatin desteklendigi bir toplanma yeri haline getirmistir. Binaya en yakin
olan orta bahge béliminde ogullarinin bas harflerini ve kendi ismini simgeleyen iki
O harfiyle bahgesine imzasini atmistir (Stuart, 2010, s. 139-140). Boylelikle

bahgenin yaraticisi konusunda suphe duyulmaz.
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5. IL SACRO BOSCO

Il Sacro Bosco’nun diger adi ‘Il Parco dei Mostri’dir. Bu tamlamalardan ilki ‘1l Sacro
Bosco’ italyanca’da ‘Kutsal Orman’ anlamina gelmekte, ikinci tamlama ‘Parco dei
Mostri’ ise italyanca’dan Tiirkce’ye ‘Canavarlar Parki’ olarak cevrilebilmektedir.
Lazio bolgesinde Viterbo yakinlarindaki Bomarzo kasabasinda bulunan yapl,
gunimuzde hala, gerek anlamsal gerek tarihsel anlamda tam olarak ¢6zulememistir.
Bu gizli ormanda ¢alismis olan mimar veya heykeltras ile ilgili -Vignola Tapinagi
haricinde- kesin bir imza veya belge bulunmamakla birlikte, literatur taramasinda
toplanan verilerle elde edilen sonuglar, bu bilinmezlikte iki noktaya isaret etmektedir.
Konuyla ilgili calismalarda ¢ogunlukla yer alan sav, yapinin mimari ve tasariminin
Pirro Ligorio’ya atfedilmesi yonindedir. Bu savdaki agirlikh neden Sacro
Bosco’nun, mimari Pirro Ligorio olan Villa d’Este ile cografi, donemsel, tslup ve
tematik ozellikler bakimindan parallellik tasimasidir. Bu genel kaniya ek bir destek,
Jacqueline Theurillat tarafindan ortaya atilmis ve Pirro Ligorio’nun antik objeler
uzerine ¢alismis olmasi sonucunda, Roma Antikitesi’nin arkeolojik ve edebi mirasina
hayranligindan dolayi, Sacro Bosco’nun ikonografisini klasik dénem o6geleriyle
degerlendirerek, parkin mimarinin Pirro Ligorio oldugu sonucuna varmistir
(Theurillat, 1973, s. 107-109).

Ote yandan, azinhkta olan goriise gore 1l Sacro Bosco’nun heykeltrasi ya da mimari
belli degildir. Fakat bu noktada olusan goruslerin sebebi, Sacro Bosco’nun Vicino
Orsini’nin 6liminden sonra ihmal edilerek adeta anonim hale gelisi oldugu kadar,
bir 16. yuzyil sanatgisi ve antika uzmani olan Pirro Ligorio’nun yeterli bir biyografisi
bulunmamasi yani veri eksikligidir. Bu kaniya mimari acidan yaklasarak destek
veren Christopher Thacker ise Sacro Bosco’nun olagandisi derecede diizensiz plani,
heykellerin oransizhgi, bulmacalarla 6rilu yapisiyla donemdeki herhangi bir
sanatclyla bagdastirilamayacagini ve dénemden yapi ile ilgili hicbir plan ya da

belgenin ginimiize ulasmadigini belirterek, Vicino Orsini’nin haricinde, yapinin
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tasarimcisi, mimari ve heykeltrasinin bilinemez oldugunu kaydeder (Thacker, 1979,
s.109).

Yapinin genel mimari tasarimindaki bilinmezligin yaninda, dogayla butinlesik
olarak duzenlenmis heykellerin de, Il Sacro Bosco’nun iginde yer alan volkanik
taslardan yontuldugu bilinmektedir ve Bomarzo’ya gelen ziyaretciler bu kutsal
ormana, daha formal bir bahgeden gecerek ulasmaktadirlar (Jeanneret, 2001, s. 122).
icerisinde herhangi bir konak, villa olmayan bahge, Vicino Orsini’nin kalesine de
hayli uzak bir mesafededir (Sekil 5.1). Bu noktalardan hareketle, Sacro Bosco’dan
once yapilmis fakat buglin yok olmus daha formal bir Ronesans bahgesinin

varhigindan s6z etmek mumkindur.

Ote yandan, Leon Battista Alberti’nin tanimlamalarina paralel sekillenen (Boliim 3)
cagin korunakli villa parklarinin ve bahgelerinin aksine, bu yapida villa merkezli bir
kontrol yapisi bulunmamaktadir ve yerlesim alanindan gérundr degildir. 11 Sacro
Bosco kaleye uzakhginin yani sira, kaleye yakin bir vadi tzerinde ayri bigimde insa
edilmistir ve kaleyle hi¢ bir dogrudan baglantisi bulunmamistir (Sekil 5.2). Sacro
Bosco’nun tamami, batin yapisi hi¢ bir yerden tam olarak goérinememektedir.
Bahgenin ancak disindan bakildiginda Orsini Kalesi gortlmekte, kaleden bugiin
bakildiginda ise Sacro Bosco’dan sadece tapinak gérunmektedir. Su halde agaglarin
arasina gizlenmis Canavarlar Parki’nin gercek anlamda -kilt olusturan- bir ‘gizli

alan’ oldugu varsayimi cikarilabilir.

Bilinmezlerle 6rull 11 Sacro Bosco di Bomarzo, Parco dei Mostri, ilging bir karaktere
sahip olan Vicino Orsini tarafindan, karanlik bir mitoloji ve fantezi dinyasi icerdigi
sOylenebilecek, adeta acik bir bulmaca kitabi olarak tasarlamistir (Mclntosh, 2005, s.
66). Fakat Bomarzo’nun karanlk sifatli tanimlamalarina karsin, salt bir depresyon
uriinu oldugunu séylemek olanaksiz gézilkmektedir.Vicino’nun simya ile ugrastigina
dair bilgilerin yani sira, bu karmasik bahcede, mitolojik 6gelerle birlikte biyyle
ilgili imgeler olduguna yonelik teoriler de mevcuttur. Fakat arastirmada, s6z konusu
baglantiyla alakali olarak Vicino’nun ezoterik meraklari oldugu haricinde Sacro

Bosco ile ilintili kesin bir veriye rastlanmamistir.

Parco dei Mostri’de diger italyan bahgelerine paralel olarak, mutlakiyetten ziyade
aydinlanma etkisi sezilmektedir. Fakat 1l Sacro Bosco di Bomarzo’yu diger

bahcelerden ayiran en o6nemli yani, kendi icerisinde adeta yeni bir dinya
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yaratmasidir. Diger mitoloji igerikli bahcelerin aksine, maddi dunyanin iktidar
iliskilerini, mitolojik 6geler tzerinden dillendirilmek yerine, burada artik mitolojinin
gercek diinya yerine gegctigini sdylemek mimkindur. Biyik kahramanlik ve drama

oykilerinden ziyade, daha minor karakterlerle organik ve dogal bir alan yaratilmistir.

Sekil 5.1 : Orsini Kalesi ile Il Sacro Bosco’nun mesafesini gésteren, Bomarzo
kasabasinin kismi plani (Bredekamp, 1985, s. 30).
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Sekil 5.2 : Orsini Kalesi’nin Il Sacro Bosco’nun giris patikasindan gérinim.

Ote yandan, Sacro Bosco’daki mitolojik heykeller diger italyan bahgelerine goére
daha biylk boyutlu olmasina karsin, ayni zamanda ¢ok daha karmasik bicimlerde

kurgulanarak, tavir olarak iktidardan uzak bir bigimde tasvir edilebilmislerdir.

Canavarlar Parki’nda artik sahne buyik kahramanlardan cok, fantezi ve mitoloji
dunyasini olusturan kicuk o6gelerin cesitliligine ayrilmis ve bir bahce Kitap

olusturulmustur.

Il Sacro Bosco di Bomarzo’nun Maniyerist yapisina ek olarak grotesk bir kimligi
bulunmaktadir. Grotesk kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda, italyanca
magara oyuk anlamina gelen “grotto” kelimesinden turemistir (Thomson, 1972,
s.13). Grotesk bir dénemden ziyade bir ifade bigcimi olarak, Maniyerizm’in etkisiyle
ortaya ¢ikan asiri deforme edilmis figdrler, canavar ve benzeri yaratiklarin konu
alindigl, garip, klasik glzellik anlayisinin disinda, fantastik denebilecek resim,
heykel, edebiyat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmis, zaman igerisinde soyut kavram
ve varliklari tanimlamak icin de kullanilir hale gelmistir (Harpham, 2006, s. 4).
Grotesk Uslupta hayvan, insan ve bitki gibi farkli unsurlar bir arada

kullanilabilmektedir (Thomson, 1972, s. 12). Bu unsurlar da Maniyerizm’in karmasik
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komposizyon vyapisiyla bir ahenk olusturmaktadir. Grotesk deyimi, 06zellikle
italya’da, Maniyerizm’in form kesiflerinde kendine yer bulmustur (Bodart, 2008, s.
102).

italya’daki en o©nemli mitik bahcelerden biri olan bu gizli ormanin grotesk
goriiniimleri, onu adeta italyan bahgelerinin kara koyunu olarak gostermektedir. Ote
yandan Parco dei Mostri’nin bicimsel olarak da, diger italyan bahcelerinin aksine,
hi¢ bir duzenli geometrisi bulunmamakta ve bahceye bagli her hangi bir villa, ev
veya baska bir yapi mevcut degildir. Bu dogrultuda yukarida da deginildigi Gzere
bahcgenin yasam alanlariyla iliskisine bakildiginda, Mariella Perucca’ya gore 16.
yuzyilda saraydan Sacro Bosco’ya agilan formal bir bahce olmaliydi ve boylece
Sacro Bosco kelime anlamina uygun olarak, gercekten de gizli bir orman

pozisyonunda bulunmaktaydi (Godwin, 2002, s. 169).

Kutsal orman Il Sacro Bosco’nun yapilis sireci ailenin yasadigi trajedilerle kesintiye
ugrayarak devam etmistir. Bu nedenle kesin kayitlar bulunmamakta ve bahgenin
gercekten bir gizli alan olup olmadigi konusunda kesin sonuclara varilamamaktadir.
Bahcenin insasinin baslangici incelenen yapi ve heykellerde yer alan tarihi ¢ikarima

gore, 1552 yili olarak kabul edilebilir.

Vicino Orsini’nin Fransa'daki askerligi sirasinda, yakin arkadasi ayni zamanda esi
Giulia Farnese’nin agabeyi vefat etmis, kendisi de ¢ sene esir alinmistir. Askerden
donmesinden kisa sure sonra da esi Giulia Farnese de hayatini kaybetmistir. Esinin
6lim nedeni bilinmemektedir. 1550°li yillarin basinda, duki oldugu Bomarzo
bolgesinde (Sullivan, 2002, s.11), kendisinin adlandirmis oldugu, 1l Sacro Bosco di
Bomarzo (izerinde ¢alismaya baslamistir fakat yogun calismalari ancak, 1567 yilinda
ordudan ayrildiginda devam edebilmis ve 6limine kadar sirdirmastir (Mclntosh,
2005, s. 66).

Bomarzo Duku Orsini’nin 6lumunden kisa bir stre sonra 1600’lerin basinda,
Kardinal Pietro Aldobrandini, Roma’ya yakin bir yerlesim yeri olan Frascati’deki
villasi icin 6rnekler ¢izmesi icin Giovanni Guerra’yi (1544-1618) gorevlendirmistir.
Boylelikle Sacro Bosco’daki yapilarin bir kisminin, Giovanni Guerra tarafindan
gravdrleri cizilmistir (Wharton, 1997, s. 184). S0z konusu gravdrler, bugiin yapi ve
heykellerdeki eksik yazit ve parcalarin ¢oziimlenmesinde, bu tez ¢alismasi icerisinde

onemli rol oynamislardir (Bolim 6).
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Giovanni Guerra’nin ardindan parki ziyaret eden 10 yil boyunca Roma’da yasayarak
gozlem yapmis Hollanda’li ressam Bartholomeus Breenbergh (1598-1657)
(Sonnabend ve Whiteley, 2011, s. 57), 1620’li yillarda Sacro Bosco’yu ziyaret
ederek heykelleri tasvir eden cizimler yapmistir (Sekil 5.3 ve Sekil 5.4). Fakat iki
ressamin da calismalarinda da Sacro Bosco’dan dnce formal bir bahge gizilmedigi

gorulmektedir.

Sekil 5.3 : Bartholomeus Breenbergh, Tortue dans les jardins des Orsini a Bomarzo,
pres de Viterbe, Louvre, Paris, 1622.
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Sekil 5.4 : Bartholomeus Breenbergh, The Fountain of Pegasus on a Rocky Base,
British Museum, Londra, 1625.

Bu durumda, varolmasi olasi formal bahcge, ya Vicino Orsini’nin 6limiinden sonra
yok edilmis ya da 6nceki gizli alan teorisine karsit olarak, hi¢ var olmamistir.

1584 yilinda Vicino Orsini’nin 6limayle birlikte, yaklasik dort asir boyunca sakh
kalan Il Sacro Bosco di Bomarzo, 1949 yilinda ispanyol siirrealist ressam Salvador
Dali ve italyan sanat elestirmeni ve yazar Mario Praz tarafindan tekrar kesfedilmistir
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(Graham-Dixon, 1999, s. 272). Fakat Salvador Dali’nin parki ziyaretini gosteren
1948 tarihli bir video da bulunmaktadir (Sekil 5.5). Ayrica 1946 tarihli La Tendacion
de San Antonio adli yapitina bakildiginda, Dali’nin Sacro Bosco’da yer alan bir cok
heykelin tasvir etmis oldugu gorulmektedir. Bu heykeller; Fil, Vignola Tapinagi,
Kaplumbaga ve Pegasus’dur (Sekil 5.6). Bu durumda Dali’nin bahgeyi 1949

tarihinden 6nce ziyaret etmis oldugu sonucuna varilmistir.

D0-28-LE-SE«W

Sekil 5.5 : Salvador Dali’nin Il Sacro Bosco’yu ziyaretini gosteren video.

Salvador Dali’nin gorintulerinin yani sira Mario Praz ise, 1953 yilinda Sacro Bosco
hakkinda ilk yayini yaparak, yapinin kesfini saglayan kisi olarak anilmistir (Coffin,
1999, s. 32).

Ote yandan bir diger Hollanda’li ressam Carel Willink (1900-1983) Sacro Bosco’yu
1960’1 yillarda, italya seyahati sirasinda ziyaret etmis ve yalnizca parktaki dgeleri
kullanarak bir dizi resim yapmustir (http://www.carel-willink.nl/) (Sekil 5.7, $Sekil
Sekil 5.8, Sekil 5.9, ve Sekil 5.10).
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Sekil 5.6 : Salvador Dali, La Tendacion de San Antonio, Royal Museum of Fine Arts, Briksel, 1946.
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Sekil 5.7 : Carel Willink, The Eternal Cry, 1964 (http://www.carel-willink.nl/).

Sekil 5.8 : Carel Willink, Onnodige getuigen, Bomarzo, 1965 (http://www.carel-
willink.nl/).
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Sekil 5.10 : Carel Willink, Vrouwenfiguur in een landschap, 1966 (http://www.carel-

willink.nl/).
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1954 yilinda Giovanni Bettini tarafindan, Borghese Ailesi’ne ait olan ve parki da
kapsayan arazi satin alinmistir. Canavarlar Parki Bettini Ailesi tarafindan
temizlenmis ve dizenlenmistir, bélge halkinin korkusu Uzerine, 1980 yilinda yerel
din adamlari tarafindan, bir koéti ruhlari temizleme ayinine sahne olmus ve
sonrasinda halka agiimistir. Bugun parkin isletmesini Societa Giardino di Bomarzo
yurltmektedir (Sheeler, 2007, s. 33).
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6. HEYKELLERIN VE YAPILARIN ANALIZLERI

Parco dei Mostri’nin tek ve buttncul bir plani bulunmamaktadir. Alan ¢alismasi ve
literatiir arastirmasi sonucunda, heykel ve yapilari en acik bicimde gosteren (¢ plana
ulasiimistir. Bu planlardan ilki, alan ¢alismasindan once literatlr taramasi sirasinda
edinilmis, 1982 yilinda Maureen Gleason tarafindan ¢izilmis olan plandir (Sekil 6.1).
Fakat alan calismasi sirasinda, bu plan diger planlarla Karsilastiriimis ve diger
planlara nazaran, analiz icin yeterli olmadigi sonucuna varilmistir. Planlardan
ikincisi, alan calismasi sirasinda, Il Sacro Bosco’nun girisinde yer alan binada tespit
edilmis plandir (Sekil 6.2). Bu plana ulasildiktan sonra, mekanin isletmesinden
liciincii bir plan temin edilmistir. S6z konusu planin, italyanca ve ingilizce olmak
Uzeri iki versiyonu bulunmaktadir. Fakat bu iki plan arasinda, yapilarin
numaralandirilmasi ve isimlendirilmesi gibi yonlerden farkhliklar bulunmaktadir.
Uclincii plan ile diger iki plan arasinda karsilastirilarak yapilar yerinde incelenmistir.
(Sekil 6.3). Metin igerisinde yapi isimlerinin Tlrkce karsiliklarinin kullaniimasindan
dolayi, planda yer alan isim ve tanimlamalar, Tirkce’ye cevrilerek italyanca planin

ardindan, bu bélime eklenmistir (Sekil 6.4).

Fakat fotograf cekimi suretiyle belgeleme ve alan calismasi sonucunda, yapilarin
hasar durumlari ve alanin karmasik bir labirenti andiran yapilari da g6z onine
alinarak, yazar tarafindan yeni bir harita olusturulmustur (Sekil 6.5) ve bu bélimde

bu haritada olusturulan sira takip edilerek, heykel ve yapilarin analizleri yapilacaktir.

Planda, 35 adet numaralandiriimis heykel ve yapi bulunmaktadir. Heykel ve
yapilarin analiz siralarinda, bu numara sirasi takip edilmistir. Her alt bolimde,
planda numaralandiriimis bir heykel ya da yapi incelenmis, cografi ve fiziksel
analizler sonrasinda teorik analiz ve degerlendirmeler yapilmistir. Heykel ve yapi
analizlerinde kullanilan butiin gorseller, yazar tarafindan, alan ¢alismasi sirasinda
kaydedilmistir. Heykel ve yapilarin isimleri, gerek yazar tarafindan olusturan planda,
gerek bdlim metni igerisinde, italyanca’dan Tirkce’ye cevrilmis ve agiklamalar
eklenmistir. Ozel isimler ise asillarina uygun olarak Roma ve Yunan Mitolojisi’ndeki

orjinal halleriyle Latince ve Yunanca olarak kullaniimistir.
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Figure 2. Bomarzo, Garden Plan, executed by Maureen Gleason

Sekil 6.1 : 1l Sacro Bosco’nun plani, Maureen Gleason (Bosch, 1982, s. 99).
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Sekil 6.2 : 1l Sacro Bosco’nun girisinde yer alan plan.
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Bosco Naturale
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Nella meta del Cinquecento, Vicino Orsini, cred, nella sua tenuta di Bomarzo, un labi-
rinto di simboli, dove «dame e paladini» potessero andare in cerca di cio che piu desi-
derassero e vagare sino a smarrirsi. Egli popolé il «Sacro Bosco» di cerberi e di
tartarughe, di obelischi, di ninfe e di statue gigantesche. Dopo la merte di Vicino Orsini
nessuno si curd pit di questo giolello di arte manieristica che dopo secoli di abbandono
fu salvato, restaurato e reso fruibile da tutti,

La visita al «Sacro Boscow inizia con il versi di un poeta del 1500;
«Voi che pel mondo

gite errando vaghi

di veder meravigiie alfe el slupende

vanife qua cve tulto vi parla d'amore & d'artes

SACRO BOSCO
Bomarzo 1552

Sekil 6.3 : Alan calismasinda yararlanilan italyanca plan.
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On altinci ylzyilin ortalaninda Vicino Orsini, Bomarzo'da, aristokratlann uzun
sire inceleyerek sasiracaklan bir semboller labirenti olusturmustur. "Sakh
Orman” in halki cerberus, kaplumbaga, obeliskler, nimf ve dev heykelleridir.
Vicino Orsini'nin 6liminden sonra maniyerist sanatin cevheri olan bu yerle
kimse ilgilenmedi, yuzyillar stren ihmalden sonra burasi kurtanilmig, restore SACRO BOSCO
edilmis ve herkese agik hale getirilmistir, Bomarzo 1552

Sekil 6.4 : Alan calismasinda yararlanilan italyanca planin Tiirkge’ye gevirisi.
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Sekil 6.5 : Analizde esas alinan harita (Sehnaz H. Gineri).
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Bu haritaya gore olusan yapi ve heykellerin izlegi sirasiyla soyledir;

8.

9.

. Sfenksler

. Pan-Janus

. Proteus-Glaukos
. Mozole

. Bank

. Hercules-Cacus

. Kaplumbaga

Balina

Pegasus Havuzu

10. Ug Glizeller

11. Nimfeum

12. Yunuslar Havuzu

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

Isis

Tiyatro

Egik Ev
Ceres

Mezar

Kog

Etriisk Banki
Vazo
Canavar
Ejderha

Fil

24. Vazolar Meydani
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25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Neptunus

Uyuyan Kadin
Echidna

Aslanlar

Furia

Ayilar

Kozalaklar Meydani
Persephone
Kerberus

Rotonda

Vignola Tapinagi



6.1 Sfenksler

Il Sacro Bosco’nun kapisindan girildiginde (Sekil 6.6) sag yone dogru Sfenksler
olarak adlandirilan ilk heykellerle Kkarsilasilmaktadir. Bu heykeller birbirlerine

oldukca benzerlerdir. Yz yuze bakar bicimde karsilikli olarak yerlestirilmislerdir.

Sekil 6.6 : 1l Sacro di Bosco’nun girisinden sfenks heykellerinin gorinisd.

iki heykel birbirlerine oldukca benzemektedir, fakat sa¢ orgileri, yiizleri, kaideler
uzerindeki yazitlari ve yipranma oranlari farklilik gostermektedir. Her ne kadar
birinci heykelde tahribattan 6tr( yuz, belirginligini yitirmis olsa da, alin ve burun
yapisindan farkli bustler olduklari anlasilabilir (Sekil 6.7 ve 6.8). Bicimsel olarak
kaba bir bicimde yontulmus gdziiken ve net olmayan bir forma sahip heykellerde;
tabiat gercekgiligi yerine, usliplastirma bulunmaktadir. Parktaki diger heykeller gibi
volkanik tastan yapiimis bu heykeller, lzerlerinde yazitlar bulunan kaideler Gsttinde
yukselmektedirler (Sekil 6.9 ve Sekil 6.10).
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Sekil 6.8 : Daha az tahribata ugramis iki numarali sfenks heykeli.

Her iki heykelin Uzerine yerlestirildigi kaideler bicimsel olarak ayni olmasina karsin,
her birinde farkli italyanca yazitlar bulunmaktadir (Sekil 6.9 ve Sekil 6.10).
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Sekil 6.9 : Bir numaral Sfenks heykelinin kaidesi ve tzerindeki yazitlar.
Bir numarali sfenksin tzerindeki yazitlar, Turkce’ye su sekilde gevrilebilir;

‘CHI CON CILIA INARCATE
ET LABRA STRETTE
NON VA PER QUESTO LOCO
MANCO AMMIRA
LE FAMOSE DEL MONDO
MOLI SETTE’

‘KiM Ki KALKIK KASLI
VE BUZUSMUS DUDAKLI
BU YERE UYGUN DEGILDIR
TAKDIR ETMEKTEN YOKSUNDUR
DUNYANIN MESHUR
YEDI HARIKASINI®

Burada gecen iki misra, italyan epik sair Ludovico Arioso’nun Orlando Furioso adli
epik romantik siirinde Onuncu Kanto’sundan alindigi disunilmektedir (Sheeler,
2007, s. 45). Eser, kocasi tarafindan aldatilan Olimpia adl sadik karakterin
hikayesini anlatir. Eserde gecen misralar su sekilde cevrilebilir;
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‘10 VI VO’DIRE E FAR DI MARAVIGLIA
STRINGER LE LABRA ED INARCAR LE CIGLIE’
‘SiZE SOYLEMEK VE MUCIZEVIi KILMAK ISTERIM
DUDAKLARINIZI BUZUSTURUN VE KASLARINIZI KALDIRIN’

L o K B A ¢ Wy
-'L."di"f"-:;-’ & Py RN N S

<D

Sekil 6.10 : iki numarali sfenks heykelinin kaidesi ve tizerindeki yazitlar.
Iki numarali sfenksin tizerindeki yazitlar su sekilde cevrilebilir;

‘TU CH’ENTRI QUA PON MENTE PARTE A PARTE
E DIMMI POI SE TANTE MERAVIGLIE
SIEN FATTE PER INGANNO O PUR PER ARTFE’

‘BURAYA GIREN KIMSEN, AKLINI PARCA PARCA KOY BURAYA
VE BANA BU KADAR MUCIZENIN
ALDATMA ICIN Mi YOKSA SANAT ICIN Mi YAPILDIGINI SOYLE’

Burada, farkli anlamlarla ytklu iki kelime mevcuttur; inganno ve arte. Bu kelimelerle

Vicino, sanatin salt taklit, gbz aldatmacasi veya daha iyi bir sey mi olup olmadigini
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sormaktadir izleyiciye. Ayrica inganno kelimesi gizemli simya bilgeligi anlaminda
da kullaniimaktadir, bu anlamdaki diger kullanim sekli ‘arsmagna’ seklindedir. Bu

anlamda alinirsa, bu misra ‘simya mi yoksa sanat i¢in mi’ haline donismektedir.

Isimlerinin yani sira, s6z konusu heykellerin fiziksel tasvirleri dolayisiyla, bu
heykellerin sfenks olduklari anlasilmaktadir. Misir mitolojisi kdkenli olan bu
yaratiklar, yeralti diinyasinin muhafizlari ve kutsal emanetlerin bekgileri olarak insan
veya hayvan basl tasvir edilirler ve genellikle Nemes sa¢ sekline sahiptirler (Forty,
2004, s. 115). Bu sag stili incelenen heykellerde de gortlmektedir (Sekil 6.7 ve Sekil
6.8). Sfenksler Misir’da Gize Piramidleri’nin yaninda 6ltlerin huzuruna bekgilik
ederler (Hocke ve Hocke, 2011, s.188). Misir mitolojisine paralel dustntlduginde,
heykeller bahcenin girisine konarak, yeralti diinyasina giris benzetmesi yapiimak
istendigi distndlmastar. Yunan mitolojisinde ise Sfenks, kadin yiziine ve gdgsine
sahip, aslan ayakli ve kimi zaman kusa benzer kanatli bir canavardir (Grimal, 1990,
s.407).

Fakat iki mitolojide de sfenkslerin esasinda golgede kalan, fakat bu gizli ormanda
daha da anlam kazanan bir 6zelligi bulunmaktadir. Sfenksler, ikili gortnuslerinden
dolay1, bilmece kavraminin simgeleridirler. Hem tehlikeli, hem de yardimsever olan
bu yaratiklar, kimi zaman vyollarda ve kapilarda muhafizlik yapip yolculara
bilmeceler sorarak, cezalandirir veya ge¢cmelerine izin verirler (Hocke ve Hocke,
2011, s.188). Bu durumda bir fantazya ve 6te diinya kurgusu olarak karsimiza ¢ikan
Canavarlar Parki’nin muhafizlari henlz giriste izleyiciye bilmeceler ve hayallerle
dolu, fakat ayni zamanda bilmeceleri ¢6zemeyecekler igin korkutucu olabilecek bir

dunyayr mijdelemektedirler.

6.2 Pan-Janus

italyanca planda Pan-Giano olarak gecen bu heykeller, Pan-Janus olarak Roma

solda kalan alanda, Ustlerinde saksilar bulunan biytk bistlerin olusturdugu, toplam 7
adet heykelden olusan bir heykel grubudur.

Bu heykeller, sfenkslerin sol tarafina dogru, daginik ve capraz olarak, yapay bir
koridoru / yolu andirir bigimde yerlestirilmislerdir. Planda yer alan G¢ numaralh alana
giden yol takip edildiginde, karsilasilan bu siraya gore analiz edilmislerdir. Bu siraya
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gore birden yediye kadar numaralandirilan heykeller bu guzergah yoniinde
incelenmislerdir (Sekil 6.11).

Sekil 6.11 : Heykel grubunun sematik siralamasi ve guzergaha gore 1’den 7’ye
numaralandiriimasi.

Bir numarali heykel, bu yapay koridorun girisinden bakildiginda, sag tarafta yer
almaktadir. Heykel blyik bir bustten ve basamakli kare bigiminde bir kaideden
olusmaktadir. Stilize bir erkek figurt tasviri olan bust, olduk¢a hasarlidir. Bas
kisminin sol (st tarafi kirllmak suretiyle, yok olmustur. Bu grupta bulunan diger
heykellerin bas kisimlarinin Ustiinde yer alan sepetlerden dolayi, buradaki hasar
gormis bas kisminin kirilmasi sonucu, bagli bulundugu olasi sepet kismini da yok
ettigi sonucuna varilmistir. Heykelin yizinde, burun kismi kirik, sol géz ve kulaklar
hasarlidir. Yizunde gilimsemeye yakin bir ifade bulunmakta, dudaklar yukar
kalkmis bicimdedir. Gozler blyuktir ve ileriye dogru bakar izlenimi yaratmaktadir.
Dik olan basin c¢enesinin sol altinda belirgin bir sakal varken, sag tarafta bu alan
asinmis durumdadir. Kaidesi yine diger heykellerden farkl olarak kare bi¢iminde,
daha kaba yontulmustur. Kaidenin de sol tarafta alt ve Ust koseleri hasarhdir (Sekil
6.12).
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Heykel grubunun isminden ve séz konusu heykelin sakallari, yiz yapisindan dolayi
Pan tasviri oldugu sonucuna variimistir. Pan, Yunan ve Roma mitolojisinde goban ve
avcilarin, dogadan yararlananlarin tanrisi olarak gecer ve ikincil bir tanndir.
Sakallari, boynuzlari, toynaklariyla genellikle yari keci yari insandir. Mitolojide
Pan’in korku saldigi anlar da vardir ve ‘panik’ sozcugl buradan gelmektedir
(Wilkinson, 2011, s.141).
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Fakat Pan tasvirleri, 6zellikle 15. ve 16. ylzyillarda cesitlenmistir ve artik Pan bazen

sadece sakalli bir erkek olarak da karsimiza gikabilmektedir (Sekil 6.13).

Sekil 6.13 : Baldasare Peruzzi, Quatre dieux musiciens : Musaeus, Pan, Amphion,
Marsyas, Louvre Muzesi, 1520.

Iki numarali heykel, basamakli bir dikdértgen kaidenin iistiinde yiikselmekte olan ve
basina sepet yerlestirilmis bir kadin bustidir. Uzun boynunun iki yanindan, bas
kismina ¢icek motifiyle baglanan iki 6rgti bulunmaktadir. Alin kismi yine bir érglyle
cevrelenmis olan vyizde, burnun sol kismi hasarlidir ve donuk bir ifade
bulunmaktadir. Basin Ustlinde desenlerinden hasir oldugu dusindlen ve icerisinde
stilize edilmis meyveler bulunan bir sepet bulunmaktadir (Sekil 6.14). Kadin figirin
basinda tasidigi sepet, tarimsal gostergelerden biri oldugundan dolayi, tanrica

Ceres’in atribllerindendir. Bu nedenle bu bustlerin Roma mitolojisindeki doga ve
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bereketin tanrigasi olan Ceres’i temsil ettigi sonucuna varilmistir. Canavarlar

Parki’ndaki bir diger Ceres tasviri b6lim 6.16’da incelenecektir.

R
W, s

Uclincti heykel, ikinci heykelde oldugu gibi, basamakli dikdértgen bir kaidenin
ustune yerlestirilmis olan, cift yizli bir erkek bustidur. Bu bistlin basinin Gstiinde
de, diger heykellerde oldugu gibi bir sepet bulunmaktadir (Sekil 6.15).

50



Karsit yonlere bakan iki basin, alin kisminda ¢rgu ile gercevelenmis saglari, “V’
biciminde birlesmektedirler. Yuzlerin ikisi de bigimsel olarak aynidir. Ceneler
yukariya kalkiktir, gozler ileri dogru bakmaktadir. iki basin da burnu ve sol gozleri
hasarlidir. iki yiizde de stilizasyon vardir, bu durum hasar gérmiis olan yiizlerin rahat
okunmasini daha da giclestirmektedir (Sekil 6.16). Cift basin tstunde tipki ikinci bir
bist gibi icerisinde meyveler bulunan hasir gorinimli bir sepet bulunmaktadir.
Dikdortgen kaidenin sag kismi topraga gémalidir (Sekil 6.15). Bu heykel cift yuzli
ilk blst, yani ilk Janus’dur.

* Py L O T A s /

Sekil 6.15 : Ug numarali biistiin yandan gériniimi.
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Sekil 6.16 : Uc numarali iki yiizlii biistten detay.

Dordincu heykel, Ggtncl heykel gibi cift yizlu bir erkek bistudur ve yine
dikdértgen bir kaidenin iizerinde yiikselmektedir. ikinci Janus diyebilecegimiz bu
heykel, bas kisminin sttinde bir sepet yer almaktir. Yedi heykel arasinda en az hasar

gormdas olanidir (Sekil 6.17).

Yuzlerinde gulimseyen bir ifade olan iki ylz, aksi yonlere bakmaktadir. Boyun ve
sakallar dikine bir cizgi ile ayrilirken, dalgal saclar, kulaga benzer bir ¢ikinti ile iki
basi birlestirmektedir. Blyik gozler ileriye dogru bakmakta, goz bebekleri belirgin

ve kaslar kalkiktir. Her iki yizde de burun kismi kirikken, dudaklar gullimser
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bicimde ve yanaklar kinisiktir. iki basda da, sakallar boynu 6rtmektedir. Tabiat
gercekgiliginden uzak, stilize edilmis yuzlerin ikisi de, hem ifade hem de bigimsel
olarak neredeyse aynidir (Sekil 6.18 ve Sekil 6.19).

Sekil 6.17 : Dort numarali iki yizli bastin yandan géranimdi.

Fakat sag tarafa bakan, daha yasl yuzun yanak cukurlari daha derin ve elmacik
kemikleri daha ¢ikiktir (Sekil 6.19). Cift basin Ustundeki sepet boyuna cizgili bir

desene sahiptir ve icerisinde stilize meyveler vardir (Sekil 6.17).
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Sekil 6.19 : Dort numarali biistun sag tarafa bakan yuzu.
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Uclinci ve dordinct heykellerin ¢ift yizli olmalarindan dolayr Janus tasvirleri
olduklari sonucuna varilmistir. Roma mitolojisinde Janus en eski ve Onemli
tanrilardan biri olarak, kapi ve gegitlerin koruyucusu sayilmaktaydi. Bu nedenle de
adi, yilin gecit ay1 sayilabilecek Ocak ayina* verilmistir (Manser, 2003, 5.191). iki
yuzli veya iki basli olarak tasvir edilen bu tanrinin yizlerinden biri gecmise, digeri
ise gelecege bakmaktadir. Janus’un adi, Roma Mitolojisi’ndeki en gucli tanr
Jupiter’den de 6nce Roma dualarinda gecmektedir. Romalilar Janus’a forumda kutsal
bir alan adamislardi ve bu alanin kapilari yalnizca savas zamani savascilarl savas
alanina yonlendirmek icin acilmaktaydi (Daly, 2009, s.80). Fakat Janus’un Roma
Mitolojisi’nin 6tesinde, Bomarzo’nun cografi konumuyla da 6zel bir iliskisi vardir.
Janus ve Lazio bdlgesinin iliskisi, 15. ylzyilin sonunda bir adim daha tasinmistir.
Donemde, Viterbo’da yasayan teolog Fa Giovanni Nanni, Antichi isimli kitabinda,
Janus’un Etriisk’lerin kurucusu oldugunu yazmistir (Gagarin, 2010, s. 107). Fakat
burada belirtmek gerekir ki, doért numarali heykelin yuz hatlari, G¢ numarali

heykelden farkli olarak, Pan tasvirini de andirmaktadir.

Besinci heykel, ikinci heykele (Sekil 6.14) bicimsel olarak epey benzeyen, fakat
oldukcga hasarli olan bir kadin bistudur. Bu kadin tasviri de dikdortgen bir kaidenin
Uzerinde yikselmektedir. Bas kisminin Gstiinde, ikinci heykelde oldugu gibi hasir

desenli bir sepet yer almaktir.

Heykelin yuzlnin orta noktasi oldukca hasarlidir ve yuzin iki yarisi sonradan
birlestirilmis gibi gozilkkmektedir. ikinci bustte oldugu gibi, bu figiiriin de sol
tarafinda boynun yanina inen fakat daha hasarli olan bir 6rgl vardir. Sa§ taraf
oldukca hasarli oldugu icin herhangi bir veri bulunmamakta, fakat ikinci bustte
oldugu gibi bu heykelin basinin sag tarafinda da, daha éncesinde bir 6rgu bulunmus
oldugu tahmin edilmektedir. Saclarin butliininde de, hasardan dolayi detaylar yok
olmustur. Fakat basin Ustiinde bulunan sepet secilebilir durumdadir. Bu sepet ikinci
heykeldeki gibi hasir desenlidir fakat daha ince ve ug kisma dogru genisleyen bir
forma sahiptir (Sekil 6.20).

Bu iki benzer figirtn kimlikleri belirgin degildir, fakat hasir sepetler ve guclu kadin

tasvirlerinden dolayi tanriga Ceres olduklari sonucuna variimistir.

* Janus-January; ingilizce.
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Sekil 6.20 : Bes numaral bisttin 6nden gorinima.

Altinci heykel, dort yizlu bir erkek bistudur ve yine basamakli bir dikdortgen

kaidenin Gzerinde yiikselmektedir. Bas kisminin ustiinde bir sepet yer almaktir (Sekil
6.21).

Bu dort yizin her biri bigimsel olarak farklidirlar. Yuzler farkli yas evrelerindeki bir

erkegin tasvirleri olarak tasarlanmiglardir ve saat yonunin tersine bir zamansal
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akislar bulunmaktadir. Bigimsel farkliliklarina ragmen her yuz stilizedir ve donuk
bir ifadeye sahiptir, buyuk gozler birbirlerinin aynisidir ve ileriye bakmaktadirlar
(Sekil 6.21). Bu bakis ve yerlestirmeler neticesinde heykelin gelecege referans

verdigi varsayimi ¢ikariimistir.

Sekil 6.21 : Alti numarali bustin dérdlnci ve birinci yuzleri.
Bu komposizyonun baslangici olarak goziken, yuvarlak hatlari ve kiglik burnuyla
bir ¢ocuk surati biciminde tasarlanmis yiziin, sol tarafi tamamen hasarlidir (Sekil
6.21 ve Sekil 6.22). Saat yonunin aksine ilerleyen sira takip edilerek, gozleri diger
yuzlerle ayni olan, biyikli, yanak cizgileri nispeten belirgin, olgun bir erkek yuzi

tasvirine ulastlir. Bu yzin de burnu hasarhidir (Sekil 6.22).
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Sekil 6.22 : Alti numarali bustln birinci, ikinci ve tgunct yizleri.

Uclincli yiiziin burnu ve alni hasarli olup, dudak cevresinde ve goz kenarlarinda
cizgiler vardir. Dudaklari bukuktur, bu nedenle zgln bir ifadeye sahip gibi
gbzukmektedir. Cene alti sarkiktir. Bltun bu fiziksel 6zellikler, tasvir edilen kisinin,
artik olgunlasma evresinden yaslilik evresine girdigini gostermektedir (Sekil 6.22).
Dordulncu yuz, dglinct yuzin aksine asik suratli bir ifadeden ziyade daha huzurlu bir
ifadeye sahiptir. Hasarli burnun altindan baslayarak sakallar ve biyiklar yizin
yarisini  kaplamaktadir. Yulzdeki kinsiklara ek olarak alinda da kinsikliklar
gorilmektedir ve saclar daginiktir. Bu tasvirden anlasilan tasvir edilen erkegin artik
yasamin son evresine gelmis oldugudur (Sekil 6.21 ve Sekil 6.23). Bu en yash yiz
yola bakmaktadir ve baktigli yénde yine dort yuzli bir tasvir olan, yedinci heykel

bulunmaktadir.

58



Sekil 6.23 : Alti numarali bistun t¢unci ve dérdinci yazleri.

Butdn ydzlerin baslarinin izerinde, ortak bir alan olarak, tek bir hasir desenli sepet
bulunmaktadir. Bu sepet diger heykellerde bulunan hasir sepetlerle benzerlik
gostermektedir, fakat buradaki sepetin igerisinde bulunan 6geler daha belirgindir ve
meyvelerin yaninda havuc¢ gibi sebzeler de secilebilmektedir (Sekil 6.21). Bu
noktada, bustlin yalnizca bir erkegin hayat evrelerini temsil etmesi disinda, bir
mevsim alegorisi amaci da tasidigl kanisina varilmistir. Burada tasvir edilen erkek
blstunin, otobiyografik bir calisma olarak Vicino Orsini’yi sembolize ettigi de

dustnilebilir.

Yedinci ve son heykel, altinci heykelle karsi karsiyadir ve en yasl oldugu tespit
edilen dorduncu yize bakmaktadir. Bu heykel de dort yizlu bir erkek bistidir ve
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basamakli bir dikddrtgen kaidenin Gzerinde yikselmektedir. Bas kisminin Gstunde

bir sepet yer almaktir (Sekil 6.24).

- i B

Sekil 6.24 : Yedi numarali bistiin ikinci, Gg¢lncu ve dordiincu yazleri.

Bu dort yuzlu bistin yizleri de, tipki altinci heykelde oldugu gibi, birbirlerinden
farklidir. Burada tasvir edilen yizler de, farkh yas evrelerindeki bir erkegin
tasvirleridirler ve yine altinci heykelde oldugu gibi saat yoninun tersine bir akislari
bulunmaktadir. Fakat bu heykel, altinci heykele gore ¢ok daha hasarli ve neredeyse
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secilmez durumdadir. Yz tasvirleri tabiat gercekciliginden uzaktir, ileriye bakan,
biylk, iceri ¢oklk gozler, ¢cikintili bir alin yapisi ve kaba yiz hatlar burada daha da
belirgindir. Yizlerde daha az hasarli kisimlardan gorilebildigi oranda, heykellerin
ifadeleri ve gozleri neredeyse aynidir. Boylelikle bitin bu yizlerin, tipki altinci
heykelde oldugu gibi, tek bir Kisiyi tasvir ettigi anlagiimaktadir.

Sekil 6.25 : Yedi numarali bistiin ikinci ve Gglnci yuzleri.

Yaslanma dongusunin baslangici olarak anlasilabilecek olan birinci ylz, tamamen
hasarlidir. ikinci yiiz ise tipki altinci heykelde oldugu gibi biyikli ve olgun bir erkek
yuzidur. Sol yani, alni ve burnu hasarlidir. ElImacik kemikleri belirgindir ve alninin
ortasinda saca benzer bir ¢ikinti bulunmaktadir (Sekil 6.25). Ugiincii yiiziin burnu ve
agz1 hasarli olup, dudak cevresinde ve goz kenarlarinda derin cizgiler vardir. Cenesi
cikik ve dudaklari bikuktir, bu nedenle tGzgun bir ifadeye sahip gibi gbziikmektedir.
Gozleri ¢okuktur ve alninda gizgiler bulunmaktadir. Saclar iki yana ayrilmis ve
daginiktir. Bu bicimsel 6zellikler tasvir edilen kisinin, olgunluktan yasliliga dogru
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ilerledigini gostermektedir (Sekil 6.24 ve Sekil 6.25). Bu ylz yola bakmaktadir,
baktigi yonde yine dort yiizIi bir tasvir olan, altinci heykel bulunmaktadir ve altinci
heykelin dordiincu yizu ile ylizyuze bir pozisyondadir. Dérdlnci ve son yiiz, Gglnci
yuziin aksine asik suratli bir ifadeden ziyade, altinci heykelde yer alan yizler gibi,
daha huzurlu bir ifadeye sahiptir. Hasarli burnun altindan baslayarak biyiklar ve
sakallar yuzin yarisini kaplamaktadir. Yuzdeki kirisiklara ek olarak alinda da
kinsikliklar gorilmektedir ve saclar daginiktir. Bu son yiz tipki altinci heykelde
oldugu gibi, tasvir edilen erkegin artik yasamin son evresine gelmis oldugunu
simgelemektedir (Sekil 6.24).

Dort yizun baslarinin tizerinde ortak bir hasir desenli sepet bulunmaktadir, bu sepet
diger heykellerde bulunan hasir sepetlerle benzerlik gostermektedir. Fakat buradaki
sepetin icerisinde bulunan 6gelerin hasarli olmalarindan dolayi, analizlerini yapmak
muamkdan degildir (Sekil 6.24 ve Sekil 6.25).

Bu bolimde yer alan bitun heykellerin doga ve bereketle iliskili olduklari sonucuna
variimistir. Janus tasvirleri gecmis ve gelecege referans verirken, dort yizlu bistler
hem mevsimlere yani zamana hem de yasamin evrelerine isaret ederler. Ceres
tasvirleri ise bereket ve doga ile iliskilidir. Pan kimligi ise Ceres gibi dogayla iliskili
olup, hayatin ve insanligin koth tarafini simgeliyor olabilir. Bu durumda bu grupla

olusturulan koridorun sonunda bir sunak alani olabilecegi sonucuna variimistir.

6.3 Proteus-Glaukos

italyanca planda ‘Proteo-Glauco’ olarak gegen bu heykelin adi, ézel isimlerden
olustugu icin, Italyanca adi yerine, yunancasi olan ‘Proteus-Glaukos’ kullaniimistir.
Heykelin ismi Yunan Mitolojisi’nde sekil degistiren bir deniz tanrisina aittir
(Grimal, 1997, s. 214). Glaukos kelimesi etimolojik olarak acik mavi anlamina
gelmekte boylece deniz tanrilarini ayiran bir sifat olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Alova ve Kabaagag, 1995, s. 260).

Heykel, giristen bakildiginda, sol yukarida tepe kisminda kalmakta, dev bir canavari
andiran, tastan bir bas biciminde, yeri yararcasina ¢ikmaktadir. Bulundugu arazi
seklinden govdesi yerin altinda kalmis ve dénerek ziyaretciye bakiyor izlenimi
vermektedir (Sekil 6.26).
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cizimler.

Kire ve kale dahil olmak uzere, yiksekligi 5 m kadardir. Ust cenede 6 adet dis
bulunmaktadir. Orta kismi bir basamaga donlsen alt ¢cenenin i¢ kisminda ise, 4 adet
dis bulunmaktadir. Alt ¢enenin ortasinda bilincli olarak birakilmis bosluk ve st
dudakdaki hasar, bu kismin ates yakmak icin kullanilmis olabilecegine dair ipucu
vermektedir. Bu teori ile ilgili yapilan ilGstrasyon (Sekil 6.27) sonucunda, 6zellikle
glin batimindan sonra bu grottonun bir kiilt objesine dontsebilecegi goralmustir. Su
halde bolum 6.2’nin degerlendirme boélumiinde yapilan varsayimdaki sunak alanin da
bu objesinin kendisi olabilecegi varsayimina ulasiimistir.
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Sekil 6.27 : Heykel (izerine yapilan iltstrasyon ¢alismasiyla ates yakilmis goruntm.

s ~— N T

Sekil 6.28 : Proteus-Glaukos’un agiz kismi.
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ikincil deniz tanrisi Proteus ile atesin bir araya gelmesi, su ve ates gibi iki zit 6genin
bir araya gelmesi demektir. Su durumda bu alt dereceli tanrilarin bahge sahiplerine,

yani Vicino Orsini’ye hizmet ettigi anlamini tasiyabilir.

Ust dudak da biyiga benzer bir form alip, yanlara dogru kivrilmaktadir. Son derece
stilize olan bu heykel yapinin, blyuk ve ayrik dislerle gergevelenmis agzinin yani
sira (Sekil 6.28), sacakl bigimine benzer yuvarlak formlu saclari ve tepe noktasina
bakan tamamen acik gozleri dikkat cekmektedir (Sekil 6.29). Heykel her noktasiyla
glcli bir stilizasyona sahip ve tabiat gercekgiliginden uzaktir.

Sekil 6.29 : Proteus-Glaukos’un Ust kismi.

Heykelin bas kisminda, bir kaide tizerinde kire bulunmaktadir. Kirenin alt kisminda
soldan saga kivrimli seritler, Ust kisminda ise Orsini Ailesi’nin semboll olan gl
rolyefi bulunmaktadir. Kireye yakindan bakildiginda bir kale ile taclandig
farkedilmektedir. Bu kale, Vicino’nun ailesinin amblemi Orsini da Castello, yani
Orsini Ailesi’nin kalesidir (Sekil 6.30).

Proteus-Glaukos’un hemen sol tarafinda bulunan planda ‘Cascata’ olarak gegen
alan,. Tiirkge’ye ‘Selale’ olarak cevrilmistir. iki dogal kayanin arasindan akan kiigiik
bir su 6gesidir (Sekil 6.31).
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Sekil 6.31 : Selalenin 6n cepheden gorundsa.
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Bu su 6gesinin grottonun hemen yaninda yer almasi da heykelin mitolojik kimligini
guclendirmektedir. Ote yandan ates teorisi dogrultusunda, burada bulunan suyla

dogal elementlerin bir araya getirilmis olabilecegi varsayimina da ulasiimistir.

6.4 Mozole

italyanca planda ‘Mausoleo’ olarak gecen bu yapi, Tiirkce’ye ‘Mozole’ olarak
aktariimistir’. Mimaride bu sozciik, dnemli kisilerin gémilii oldugu anitmezarlara
icin kullanilir. Kokeni, Karya Krali Mausolus icin MO 353 yilinda Halikarnas
(Bodrum)’da yapilan anitmezardan® gelmektedir (Hasol, 2010, s. 333). Yapl, sfenks
heykellerinin hemen arkasinda yer almaktadir. Bu durumda sfenkslerin mozoleye
olan konumlari tzerinden, mezar bekgileri olarak yerlestirilmis olduklari ¢ikarimi

yaptmistir.

Yart gomualu bir mezar kalintisini andirir bicimde yontulmus olan bu yapi, 7 m
uzunlugunda, 2,40 m yuksekliginde ve ortalama 3 m genisligindedir. Blok seklindeki

yapl, kirllma sonucu yuvarlanmis izlenimi birakmaktadir (Sekil 6.32).

Sekil 6.32 : Mozolenin sol yandan gorinusu.

> Yunanca mausoleion.
¢ Kral Mausolus’un mozolesi klasik caglarda, diinyanin yedi harikasi arasinda sayilmaktaydi, fakat
glinumuize ulasamamistir.
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Fakat eksik gortunen alinlik kisminin sol tarafi kiritlmis ve eksik goriinmesine karsin,
s0z konusu kisim aslinda hi¢ bir zaman var olmamistir (Oleson, 1975, s. 412). Boyle
bir tasvir, bilincli bir sekilde yanilsama olusturmak icin yapilmis gibi gérinmektedir.
Arka kisminda dort adet, 30 cm yiikseklige, 25 cm derinlik ve genislige sahip olan 3
adet nis bulunmaktadir. Yapinin diger kisimlarinda oldugu gibi, kirllma ve kahnti
etkisini glclendirmek icin ayni hizada doérdincd nisin  yarim birakildigi
gorulmektedir (Sekil 6.33).

Sekil 6.33 : Mozolenin sa§ yandan gorindsu.

Mevcut konumunda, 1,25 m genislige ulasan, alinlik kisminin sag tarafinda, 5 cm
derinlikleri olan, deniz kizlari ve Yunan tanrisi Triton’u andiran insan govdeli, balik
kuyruklu tasvirlerden olusan, mitolojik deniz yaratigi rolyefleri gorilmektedir (Sekil
6.34).

Sekil 6.34 : Mozolenin alinligindaki rolyefler.
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Buradaki rolyefler, yerel Etrusk mezarlari tslubunda tasvir edilmislerdir. Vicino
Orsini’nin Hadrian Villasi’ndaki portikteki oymalardan ilham alinarak tasarlandigi
dustnilmektedir (Sheeler, 2007, s. 73).

Ote yandan, bu tanimlanmasi giig, anitsal yapi, bir biitiin olarak hic bir Rénesans esin
kaynagina ya da donemin Antik kalintilarina paralellik gdstermemektedir. Bu
noktada Bomarzo’nun etrafinda birgcok Etrisk mezari bulundugunu belirtmek
gerekir, MO 2. ve 3. yiizyillarda giiney Etrurya’da popiiler olan bir mezar tipi olan,
Etrisk aedicula mezarlarinin bir benzeri olarak, 16. ylzyilda bdélgede Etriisk’e olan
ilgiyi gostermektedir (Oleson, 1975, s. 413).

Bilingli olarak bir Etrisk kalintisi gibi yerlestirilmis olan bu yapi, Sacro Bosco’nun
yerel antik tarihe referans verdigini gosterirken, ayni zamanda Vicino Orsini’nin esi
Giulia’yr kaybetmesi sonucunda kisisel acilarini da yansittigi otobiyografik bir algi

icerisinde degerlendirilebilir.

6.5 Bank

Il Sacro Bosco’da bircok oturma ve dinlenme alani bulunmaktadir fakat bu
alanlardan yalnizca, Etrisk Banki (Bolum 6.19°da ele alinacaktir) ve bu bank,

hasarsiz ve incelenebilecek durumdadirlar.

Sekil 6.35 : Bankin 6nden gorinimd.
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Yapi, mozolenin saginda yer alan korulugun ilerisinde bulunmaktadir. Oturma
Kisminin saginda yastiga benzer bir nesne tasviri vardir. Bankin sol tst kismi kirik
durumdadir (Sekil 6.35).

Sekil 6.36 : Bankin sirtligindaki amblemler.

Yapinin sirtlik kisminda iki adet amblem bulunmaktadir (Sekil 6.36). Bu amblemler

Sacro Bosco’da sikga gorilen Orsini Ailesi’nin amblemleridirler.

6.6 Hercules-Cacus

italyanca planda ‘Ercole-Caco’ olarak gecen bu heykelin adi, 6zel isimlerden
olustudu icin, italyanca adi yerine, Latincesi olan ‘Hercules-Cacus’ kullaniimistir.
Sfenks heykellerinin bulundugu alanin sa§ tarafinda, sonradan insa edilmis
merdivenlerden inildiginde, Canavarlar Parki’nin en blyik ve ihtisamli yapilarindan
biri olan bu heykelle karsilasiimaktadir (Sekil 6.37).
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Sekil 6.37 : Hercules-Cacus’un 6n cepheden gorunisu.

Yaklasik 5 m boyundaki bu heykel, boyutuyla oldugu kadar, hareketli bicimiyle de
sasirtici bir etkiye sahiptir. Ayakta duran, ¢iplak, yapili, alni kirisik, kizgin ifadeli bir
erkek figlrt komposizyonun odak noktasidir. Figlriin ¢enesi ve burnunun ug kismi
hasarhidir. Kaglari catik ve go6zleri aciktir, kivircik kisa saglari, sakaklarina
inmektedir (Sekil 6.38).
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Sekil 6.38 : Hercules heykelinden detay, erkek figurun yiz ifadesi.

Hercules’in viicudunda da, yuzinde oldugu gibi Gsluplastirma bulunmaktadir. Tabiat
gercekgiliginden ziyade, abartili ve kaba bir sekilde yontulmus vicutta, 6zellikle
gogus, omuz, kol ve baldir kaslari 6n plana ¢ikmaktadir (Sekil 6.37 ve Sekil 6.39).
Sol bacag@inin alt kismi ikinci figlriin arkasinda kalmaktadir, dize dogru olan kisim
egridir ve sonradan yapilmis gibi gézukmektedir. Sol ayaginin serce parmag! kiriktir
ve muhtemelen daha 6nce meydana gelmis ¢okmenin engellenmesi igin, yanlarinda
heykelin agirhgini tasiyan metal destekler bulunmaktadir (Sekil 6.40).

v
b

Sekil 6.39 : Komposizyonda tasvir edilen miicadelenin baslangi¢ noktasi, Gst agidan
detay.
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Sekil 6.40 : Hercules heykelinden detay, alt bacak, ayak ve destekler.

Komposizyon hareketi asafiya dogru takip edildiginde, bu figurin, dikine yere
serilmis hismini, ayak bileklerinden tutarak kavradigi ve bacaklarini ayirmak tzere
oldugu goruldr (Sekil 6.39).

Hercules’in kavradigi erkek dismanin, yani Cacus’un viicudu, ana figlire nazaran,
daha az ayrintili yontulmustur, karin kaslari ve gégus kafesi belli belirsizdir. Daha
detayli olan yiizil, aci dolu ve haykiran bir ifadeyle tasvir edilmistir. Agzi acik ve dili
g0zukmektedir, kaslar kalkik ve alni kirisiktir. Uzun dalgali saclari ve kollari yere
degmektedir. Sol aya@! ise Hercules’in yaninda bulunan duvara dayalidir. Cacus’un
vicudu bikilmis, tepe taklak olmustur, buradan dismanin yenilmek tzere oldugu
anlasiimaktadir (Sekil 6.39 ve Sekil 6.41). Burada hareketli bir komposizyon s6z
konusudur ve izleyici, tasvir edilen anin sonrasini tahmin edebilmektedir. Bu

anlamda da Maniyerist Uslubu, komposizyonun genelinde de gérmek mimkunddr.
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Ana figur, ikinci heykelin bacaklarini ayirdik¢a, bu hareketli komposizyon, soz

konusu acili ifadenin de artacadi izlenimini uyandirmaktadir (Sekil 6.39 ve Sekil
6.41).

Sekil 6.41 : Cacus figurunin yere dikey pozisyonu ve acili ylz ifadesi.
Canavarlar Parki’ndaki diger heykeller gibi bu heykel de, arazide bulunan blyik tas
gruplarindan dogrudan yontulmustur. Orjinal girise yakin bir konumda olan bu iki
heykelin boyutlarinin blyukligli dustnaldiginde, ¢ok blyuk bir tas yiginindan

yontulduklari sonucuna varilabilmektedir (Stonard, Bélim 2).

Heykelin adindan da anlasildi§i tzere, burada Roma mitolojisinde Hercules olarak
gecen vyari tanri kahramanin, efsanelerinden biri anlatilmaktadir. Hercules ve Cacus
hakkinda iki benzer efsane vardir, bunlardan biri Ovid digeri ise Virgil tarafindan

yazilmistir. iki 6ykiide de, yari tanri Hercules, korkung soyguncu Cacus’u alt eder

74



(Staples, 1998, s. 17). Cacus’un adi yunanca kotiilik kelimesinden’ gelmektedir
(Bayladi, 2005, s. 109).

Hercules, Juno’nun delirmesi Uzerine, cocuklarini kiligtan gecirip, sonrasinda
pismanlik yasar. Juno’nun Roma mitolojisindeki karsiligi, Yunan mitolojisinde
Zeus’un esi olan tanrica Hera’dir (Glaser, 2005, s. 6). Hercules, Pythia’ya
danistiginda, Eurystheus’a gonderilir (Estin ve Laporte, 2005, s. 153). Hercules’in
kuzeni Eurystheus, ona on iki gorev verir (Manser, 2003, s. 507). Kahraman,
Geryoneus isimli t¢ basli ve ti¢c gévdeli krali 6ldlrlp, onuncu gérevini tamamlamis,
sigirlariyla birlikte Yunanistan’a donmektir (Frye ve Macpherson, 2004, s. 355).
Geryoneus, efsanelerde Bati’nin Krali olarak ge¢cmektedir (Graves, 1996, s. 305).
Hirsiz Cacus, yasadigl yer olan Aventine Dagi’nda Hercules’in getirdigi strly

caldigi igin, Hercules tarafindan élduralmustir (Gagarin, 2010, s. 405).

Hercules, Roma ve Yunan mitolojisinde en 6nemli yari tanr sayillmaktadir,
Jupiter®in oglu’dur. Yunan mitolojisindeki ismi Herakles’dir. Olaganiistii gucludiir
ve Oldiurtcu silahi elleridir (Loewen, 1999, s. 15). Hercules, bu tasvirde de silah

olarak ellerini kullanarak, karakter 6zelligini vurgulamaktadir.

Ronesans donemi italyan bahcelerinde Hercules, sikca kullanilan énemli bir figtirdir.
Fakat Canavarlar Parki’nda da Cacus’u oldirirken canlandiriimis heykeli, hig
olmadidi kadar bilyiik boyutlarda tasvir edilmistir. Ote yandan bu heykelin, Ludovico
Ariosto’nun Orlando Furioso adli siirinde, Orlando karakterinin ormanciy tepe
taklak tutmasini tasvir ettigi de teoriler arasindadir (Laras, 2005, 46). Ariosto’nun bu
siirinde icinde eski dinyanin harikalari bulunan bir bahgeden bahsedilmektedir. Bu
harikalardan bir tanesi de Rodos’un Colossosu’dur ve siirin kahramani Orlando ile de
Ozdeslestirilmektedir. Siirde Orlando, aski Angelica’yl kaybetmistir, onu ararken
ormanda iki ormanci ile karsilasmistir ve bunlardan birini, burada tasvir edildigi gibi
bacaklarini ayirarak, 6ldirmasttr. Bu baglamda heykel, Ariosto’nun siirinde oldugu
gibi, Vicino’nun kaybettigi esi Giulia sebebiyle hissettigi duygulari ifade ediyor
olabilir (Stonard, Bolim 2).

”'Yunanca; Kakos.
® Yunan mitolojisinde Zeus.
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Ote yandan, heykelin sol yaninda bulunan duvardaki italyanca yazitlar Orlando
Furioso siiriyle olan olasi baglantiyr, Rodos’un Colossosu ve ormandan bahsederek
desteklemektedirler (Sekil 6.42). Bu yazitlar Tlrkce’ye su sekilde cevrilebilirler;

‘SE RODI ALTIER GIA FU SUO COLOSSO
PUR DI QUESTO IL MIO BOSCO ANCHO SI GLORIA
E PER OIU NON POTER FO QUANT 10 POSSO’

‘EGER RODOS GURURUNU COLOSSUSUNDAN ALMISSA
BU COLOSSUS ILE BIRLIKTE BENiM ORMANIM DA YUCELTILMISTIR
BUNDAN OTEDE YAPABILDIGIMDEN DAHA FAZLASINI YAPAMAM’

o A s

Sekil 6.42 : Hercules-Cacus heykelinin sol yaninda yer alan duvardaki yazitlar.

Hercules-Cacus heykeli, blyuk boyutlari ve hareketli komposizyonuyla Canavarlar
Parki’nin en 6nemli yapilarindan biridir. Heykelin sol yaninda bulunan duvarda yer
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alan vyazitlarda, Eski Dunya’nin Yedi Harikasi’ndan biri olan Rodos’un
Colossusu’ndan bahsedilmesiyle, parkin girisindeki Sfenks kaidelerinin zerindeki
yine Orlando Furiosa ile baglantili olan yazitlarla paralellik gorilir. Buradaki
yazitlarda da dinyanin yedi harikasindan bahsedilemekte ve ayni zamanda Orlando
Furioso’ya referans verilmektedir (Bolim 6.1, Sekil 6.9).

6.7 Kaplumbaga

Hercules-Cacus heykelinden, sag tarafa yonelindiginde, merdivenler takip edilerek,
kaplumbaga heykeline ulasilmaktadir. Bu komposizyonda, dev boyutta bir kara

kaplumbagasi, kaide tzerinde bir kire ve bir kadin figurt tasimaktadir (Sekil 6.43).

Sekil 6.43 : Kaplumbaga heykelinin genis agidan gérinimd.

Kaplumbaganin agzi aciktir ve dili gdziikmektedir, gozleri buyik, basi 6ne dogru
yonelmis ve boynu ¢ikik vaziyettedir (Sekil 6.44). Bdylesi bir tasvir, kaplumbaganin
saldirgan ve yirtici oldugu izlenimini vermektedir. Penceleriyle topragi kavrayan
kaplumbaganin pul desenleriyle kaph bacaklari, geriye dogru kivrilmis, yerden gli¢
alarak ileriye hamle yapiyor olarak gorinmektedir. Kaplumbaganin kabugu ise
organik bir gérinimden uzak, simetrik ve diz ¢izgilerden olusan bir desene sahiptir
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(Sekil 6.43). Bu tasvir dolayisiyla, kabugun, Roma’li askerlerin savas diizeni olan

testudo yani kaplumbagda diizenine dolayh bir génderme yaparak, askeri gice,

dolayistyla Vicino Orsini’nin  de askeri Kkariyerine isaret ediyor oldugu
dustnilmektedir (Sheeler, 2007, s. 54).

Sekil 6.44 : Kaplumbaga heykelinin bas kismi.

Kaplumbaga’nin sirtinda bulunan kabugun tzerinde, merkezde, iki kisimdan olusan
basamakli bir kaide yiikselmektedir. Silindir formlu ilk kismin Gzerinde dort yarim
celenk rélyefi bulunmaktadir. Bu kisim kaideyi saglamlastirmak icin, alttan ve
Ustten iki adet demir seritle desteklenmektedir. Birinci kismin daraldi§i noktada,
kaidenin kaplumbaganin sirtina oturdugu yer genisliginde olan levha baslamaktadir.
Levhanin Gzerinde ise, birinci kisimla ayni genislikte olan, pul desenleriyle kapli
ikinci kisim yer almaktadir. ikinci kisimla ayni yiikseklige sahip olan, Ggiincii bir
kisim gibi goziken kirede herhangi bir desen bulunmamaktadir. Bu nokta, heykelin
baslangici olarak disuntlebilir (Sekil 6.43 ve Sekil 6.45). Kirenin izerinde dengede
durmaya calisir goziken, bir kadin figliri bulunmaktadir. Figlrin ayag! ileriye dogru
durmaktadir ve ucu kiriktir. Uzerinde onden baglamah, drapeli bir elbise bulunan
figuriin, vicudunun bayik bolima elbisenin kumasiyla értuldiginden dolayi, sag
ayag! gérinmemektedir. Fakat bacaklar diz Uzerine kadar aciktir (Sekil 6.45).
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Sekil 6.45 : Kaplumbaganin (izerinde yer alan kadin figlri ve kaide.

Giovanni Guerra’nin 1604’de yaptigi gravirden anlasildigi lzere, kadin figurin
kanatlari ve ufledigi ¢ift borazan guniimuze ulasmamistir (Sekil 6.46). Figurin
onceden borazan tutmakta olan elleri bugiin bileklerden kiriktir. Yuzu tahrip olmus
heykelin, uzun dalgah saclari bulunmaktadir. Figlrin elbisesi, bacak, sirt ve omuz
kismindan geriye dogru savrulur bicimde tasvir edilmistir. Figlrin orijinal halinin
kanatli oldugu savindan da hareketle, kumasin hareketli tasviri de g6z Onine
alindiginda elbisenin riizgar ile savruldugu izlenimi olusmaktadir. (Sekil 6.47).
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Sekil 6.46 : Giovanni Guerra, Kaplumbaga Heykeli Graviri, 1604 (Sheeler, 2007, s.
54).
Analiz edilen kadin figdrin, rizgar 6gesi de g6z 6nine alindiginda, Fama’yi tasvir
ettigi sonucuna varilmistir. Zira yukarida da belirtildigi Uzere, kanatlari ve
borazanlari olan bu figir, Roma mitolojisindeki bu ikincil tanricanin 6zellikleri ile
ortlismekte ve atribulerini tasimaktadir. Fama sesi temsil eder ve diinyaya mesajlar
yayar. Bircok ses ile konusur, dinya ve cennet arasinda ucabilir (Daly, 2009, s.56).
Kollariyla tutmus oldugu borazan ve tizerinde bulundugu dinyayi temsil eden kire
de, Fama’nin atriblleri arasindadir. Zira Fama, Ovid’in tasvirine gore dinyanin

merkezinde yasamaktadir (Grimal, 1990, s.153). Halkin sesini ve sohreti de
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simgeleyen tanrica Fama, ashinda Publius Vergilius Maro’nun ‘Aeneis’ adli
destaninda ortaya ¢ikmistir (Erhat, 2004, s. 113).

“ s F r " X =

Sekil 6.47 : Kaplumbaganin tzerinde yer alan kadin figurintn arkadan gorinumi ve
kaide.

Ote yandan, kaplumbaga figiirleri, Ronesans bahcelerinde genellikle Latin mottosu
‘Festina Lente’ye referans vermektedir (Maclntosh, 2005, s.52). Bu siar Turkge’ye
‘Yavasca Acele Et” anlaminda gevrilebilir. Bu komposizyonda ise bu Oneri daha agik
bir sekilde gorilebilir, zira burada kaplumbaga yavashgi, Fama ise kanatlari ve
kirenin (zerinde dengede durmaya calisan pozisyonuyla, hizi temsil etmektedir.
Fama’nin Orsiniler’in sarayina dogru bakmasi ve borazani da bu yénde calmasi,
gercek basari ve taninmishgin zamanla ve emin adimlarla geldigini, sembolize ediyor

olabilir.

81



6.8 Balina

Kaplumbaga heykelinin 6n cephesinden bakildiginda, heykelin 5 m kadar ilerisinde
yer alan balina heykeli, tipki Sacro Bosco’da yer alan diger yer alti canavarlari gibi,
topraktan cikar pozisyonda yer almaktadir (Sekil 6.48). Bu pozisyonu ve grostesk
ifadesiyle adeta, yavasca acele etmeyi yani duslinerek davranmayi gizlice égitleyen

Fama ve kaplumbagaya meydan okur gibi gézikmektedir.
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Sekil 6.48 : Balina Heykeli’nin konumu.

Heykelin sadece agzi acik sekilde bas kismi tasvir edilmistir, bulundugu yer ve sekli
nedeniyle, topragin altinda devam ediyormus sanrisi yaratmaktadir (Sekil 6.49).
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Sekil 6.49 : Balina Heykeli’nin topraga bitisik konumu.
Heykelin bicimsel detaylarina bakildiginda, agiz ve gozlerle iki ana kisim olarak
belirmektedir. Heykelin Ust cenesinin, sonuna kadar acik oldugu gorulir. Cene,
ortaya dogru genisleyen, iceri egimli, sivri ve farkh boyutlarda 15 kadar disle
kaplidir. Gozler ise Ust ¢ceneye bitisik, yuvarlak bicimli, tepe noktasina bakan ve
tamamen acik bicimdedirler (Sekil 6.49 ve Sekil 6.50). Bu noktada ¢zellikle g6z
kisminin, Proteus-Glaukos tasviri (Bolum 6.3 ve Sekil 6.26) ile benzerlik tasidig

tespit edilmistir.

Sekil 6.50 : Balina Heykeli’nin yakin plandan gérinimi ve éninde yer alan kigiik
akarsu.
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Birgok kaynakta yer almayan ve kenarda, gozden kagcmis gibi gortinen bu heykel,
analiz edildiginde, bircok alt anlama ulasilabilmektedir. Maniyerist Uslupla tasvir
edilen heykel, ismi balinalara referans vermesine ragmen, o6niinde akan Kkiigiik
akarsuyun da etkisiyle, yerytzinden firlamiscasina adeta denizden ¢ikan bir canavar
etkisi yaratmaktadir (Sekil 6.50). Zen bahcelerinde kumun su seklinde kullaniimasi
gibi, burada da topragin, balina-canavarin ¢iktigi deniz gibi kullaniimasi ilging bir
benzerlik teskil etmektedir. izleyiciye yutulacakmis hissini veren bu heykelin, Eski
Ahit ve Yeni Ahit’de Jonah olarak gecen, Kuran-1 Kerim’de ise Hazreti Yunus olarak
adlandirilan peygamberin, buylk balik ile gecen sahnesine gdnderme yaptigi

izlenimi olusmustur.

6.9 Pegasus Havuzu

Pegasus Havuzu, kaplumbaga ve balina heykellerinin sag ilerisinde yer almaktadir.
S6z konusu komposizyonun merkezinde, saha kalkmis, kanath bir at figrl yer
almaktadir. At figurinin Gzerinde yikseldigi ve sag toynagini zirvesine koydugu,
kaya seklinde yontulmus, basamakli bir yikselti bulunmaktadir. Bu yukselti, kaya
dokusuna sahip dort kalin bacak Ustline oturmaktadir. At figlirii, gégsiinden dikey bir

destekle bu yapiya sabitlenmistir. Bu butlinlesik komposizyon, oval bir havuz

zemininin merkezinde yer almaktadir (Sekil 6.51 ve $ekil 6.52).

G

Sekil 6.51 : Pegasus Havuzu’nun genis agidan gérinimdi.
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Sekil 6.52 : Detay, Pegasus Havuzu’nun merkezinde yer alan at figdra.

Ote yandan buradaki Pegasus tasviri, bicimsel olarak, Hynerotomachia Poliphili’de
panel resmi olarak tasvir edilmis gizimle benzerlik tasimaktadir (Sekil 6.53).

m—

99, s. 168).
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Sekil 6.53 : Hynerotomachia Poliphili’den Pegasus tasviri (Colonna, 19
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Yapinin adindan, kaya ve atin iliskisinden ve atin belirgin kanatlarindan da tespit
edilecegi Uzere, burada tasvir edilen at, Perseus tarafindan basi kesilince Medusa’nin
kanindan dogan Pegasus (Daly, 2009, s. 111) olmalidir. Olmekte olan Medusa,
Hesiodos’a gore babalari Poseidon olan Chrysaor ile Pegasus’u diinyaya getirmistir.
Boylelikle Pegasus, Zeus’un evinde yasamaya baslar ve Zeus’a simsek ve gok
guraltast getirir (Fink, 2004, s. 334).

Sekil 6.54 : Giovanni Guerra, Pegasus Havuzu’nun Gravdri, 1604 (Sheeler, 2007, s.
56).

Bircok Ronesans bahcesinde tasvir edildigi gibi, Pegasus saha kalkarken, 6n ayagini
kaya tasvirli bir yukseltinin Gzerine koymaktadir (Sekil 6.52). Su durumda buradaki

tasvirde yer alan kayalarin, Helicon Dagi’ni temsil ettigi sonucuna variimistir.
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Zira, Pegasus ile ilgili olan efsaneye gore, Yunan mitolojisinde Helicon Dagi, mizler
ve pieridesler arasindaki sarki yarismasindan etkilenerek blytmdastir. Bunun tizerine
Poseidon’un emriyle Pegasus, Helicon Dagdi’nin tepesine ayagini vurarak,
Poseidon’un emrini iletir ve dagin eski boyutuna dénmesini saglar. Helicon Dagi
eski boyutuna donerken, Hippocrene ya da at kaynagi adi verilen su kaynagi ortaya
cikar (Grimal, 1990, s. s.333). Apollo’nun kontrollindeki Helicon muzleri ve nimfler

burada sarki sdylemeye ve ilhamin kaynagi olmaya devam ederler (a.g.e., s. 282).

Bu mitolojik hikayeyi destekler nitelikte olan Giovanni Guerra’nin 1604 tarihli
gravurd, bu yapinin 17. ylzyilin basinda, bugiunden farkli olarak, birgok farkli 6ge
barindirdigini gostermektedir (Sekil 6.54).

Havuzun cevresinde on miz ve bunlarin arkasinda Mercurius, Bacchus ve Apollo
bulunmaktadir. Ronesans bahcelerinde genellikle su kaynaklarinin merkezinde
kullanilan Pegasus tasviri, bahgenin sanat ve bilgelikten ilham aldigini
gostermektedir. Bu 6rneklerden en etkileyici olanlardan biri de, yine 16. Yizyilda

yapiimis olan Villa Lante’de yer alan Pegasus tasviridir (Sekil 6.55).

Sekil 6.55 : Villa Lante, Pegasus Havuzu, Viterbo, 1566.

Fakat Sacro Bosco’daki bu yapidan akmis olan sular, bahgenin kendisi yerine Lazio

topraklarina akarak ilham ve kdltarl, temsili olarak bahgenin disina yaymistir.

87



Pegasus ayni zamanda Farnese Ailesi’nin semboll olmakla birlikte, tipki  bolim
6.7°de incelenen kaplumbaga heykelinde oldugu gibi Orsini’lerin kalesine donuk bir
sekilde tasvir edilmistir. Bdyle bir yerlestirmenin, Orsini Ailesi ile Farnese
Ailesi’nin arasindaki dostluga isaret ettigi varsayimina ulasiimistir.

6.10 Ug Guzeller

Pegasus Havuzu’ndan sag tarafa yonelen kisa patika izlendiginde, buyik bir kayanin
icine oyulmus g gulzeller rolyefi ile karsilasiimaktadir (Sekil 6.56).

Sekil 6.56 : Ug Giizeller rélyefinin én cepheden gorinimdi.

Rolyef ¢ kadin figirinden, onlari cerceveleyen bir kemerden ve iki nisden
olusmaktadir. Ug kadin figurden ortadaki figiriin arkasi dontktiir ve basi sola dogru
cevrilmistir. Sagdaki figir 6n cepheden tasvir edilmistir ve basi saga doniktar.

Soldaki figiir ise hasarli oldugu icin, kesin bir tespit yapilamamaktadir. Fakat ortada
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yer alan figur ellerini diger iki figlre yaslamistir. Komposizyon batinlGgu
cercevesinde; soldaki figiriin, tipki sagdaki figlr gibi 6én cepheden tasvir edilmis
oldugu dusuntlmektedir. Figdrler ciplaktir ve yuvarlak hatlara sahiptir, sagdaki
figrdn sol elinde hasardan dolayi tam gérilemeyen fakat celenke benzeyen bir obje
bulunmaktadir (Sekil 6.56).

Antikiteden gelen g guzeller tasvirleri 15. ve 16. ylzyillarda yaygin olmakla birlikte
buradaki tasvirle benzer komposizyon ve perspektifteki 6rnekler sinirlidir (Sekil 6.57
ve Sekil 6.58). Ote yandan bu orneklerle karsilastirildiginda, buradaki tasvirde
ortadaki figurtin basini gevirdigi yon farklidir.

Sekil 6.57 : Niccolo Fiorentino, Giovanna degli Albizzi, madalyon, arka yiiz,
Fitzwilliam Museum, 1486.
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Sekil 6.58 : Raffaello, Tre Grazie, Museo Condé di Chantilly, 1503-1504.

Yunan mitolojisinde kharitler olarak gecen (¢ glizellerin ait oldugu tur olan graslar,
Roma mitolojisinde Gratiae adiyla, glzelligin simgesi olan nimflerdenlerdir.
Venus’un kizlart ve hizmetkarlari olarak, gunes isinlar yeryizine toplarlar,
insanoglunun yasamini aydinlatir ve guzellestirirler (Estin ve Laporte, 2005, s. 109).

Ikinci dereceli tanricalar olan ii¢ giizeller, burada, giizelligi, cekiciligi ve zerafeti
temsil eden Yunan Tanricalari Euphrosyne, Aglaia, ve Thalia olarak

gorulmektedirler. Sair Hesiodos bu nimflere bu isimlerle birlikte karakteristik
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Ozellikler de atfetmistir. Buna gore Thalia bereketi, Euphrosyne neseyi, Aglaia ise
aydinhigr temsil etmektedir (Daly, 2009, s.61).

Il Sacro Bosco’nun Pirro Ligorio tarafindan tasarlandigi savindan yola ¢ikan kimi
tarihciler, Ligorio’nun, safhigi temsil etmekte olan bu U¢ gen¢ nimf tasariminda,
muhtemelen model olarak, (¢ kizi; Chiara, Rosa ve Lucrezia’yi dusindigind ileri
strmuslerdir (Laras, 2005, s. 46).

6.11 Nimfeum

Nimfeum grottosu, U¢ guzeller rélyefinin hemen saginda yer almaktadir. italyanca
planda Ninfeo olarak gecen bu yapi, metin icerisinde Nimfeum olarak kullaniimistir.
Zira Turkce mimarhk literatlird dahilinde bu terimin, Turk Dili’ne bu bigimde
uyarlanmistir (Hasol, 2010, s. 340). Yunanca’da numphaion olarak adlandirilirlar,
Yunan mitolojisindeki su, orman ve dag perileri olan nimflere adanmis, heykeller,
vazolar, cesmelerle stslenmis kutsal alan ya da yapilardir (a.g.e., s. 340). Latince
kokeni de Nymphaeum olan bu yapilar, Roma zamanlarindaki sakli grottolardaki
kaynaklarin, zamanla havuz yapilariyla da birlesmesiyle olusmuslardir. Bu nedenle
bu yapilar; grotto, havuz, mabed veya sunak olarak kullanilabilmektedirler
(Mclintosh, 2005, s. 12). Ozellikle 16. yiizyillda, Roma’da yayginlasmislar, su
kaynaklari ve heykelli grottolar olarak tasarlanip, nimflerle stslu bahge yapilarina
donusmuslerdir (MacDougall, 1994, s. 105).

Nimfeumlarin bu gelisim evreleri ve 6zellikleri distunildiginde, Sacro Bosco’da yer
alan nimfeum, bir grotto olarak dusuntlebilir. Yarim kare bigimdeki bu yapinin
icerisinde, tek bir serit tarafindan, enine ikiye bolinen bes adet nis bulunmaktadir
(Sekil 6.59). S6z konusu serit, butin heykellere temas etmektedir. Su halde, nisleri
bélimleyen bir dekoratif unsur olan bu seridin, ayni zamanda heykeller arasinda bir
bag olusturdugu da goriilmektedir. icerlerinde heykeller bulunan nislerin, bir tanesi
sol kenara, U¢ tanesi genis kenara, diger bir tanesi de sag kenara yerlestirilmistir.
Nigsleri Ust duvardan ayirmakta olan, tek parca buyik bir serit bulunmaktadir. Bu
seridin Uzerinde yer alan gul formu, Orsini Ailesi’nin ambleminin bir parcasi
olmakla birlikte, ayni zamanda Venus’in de amblemidir. Yapinin duvarlari, kaba ve
yaslanmis gozikmektedir fakat bu zamandan kaynaklanan dogal bir asinmadan

ziyade, Vicino’nun bu bahgenin antik bir yapinin Gzerinde temellenmis oldugu
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izlenimini yaratmak istemis olmasidir (Sheeler, 2007, s. 70). Yapinin alt kisminda,

duvarlarin bitiminde, diiz formda oturma gruplari bulunmaktadir (Sekil 6.59).

Sekil 6.59 : Nimfeumun karsidan gérinimd.

Soldan saga bir siralamayla gidildiginde, birinci nisin icerisinde oval kaidesiyle, bir
kadin figlrid bulunmaktadir. Figlrin sag bacaginin diz alti hasarlidir, sol bacagi ise
ust baldira kadar kiriktir. Genital kisim, bir yaprak tasviri ile kapatiimistir. Sol kol
omuzdan kiriktir, sag kol ise sag baldira dayali bir pozisyondadir. Gégusler viicuda
oranla kucikken, boyun kalin ve bas kismi blyuktir. Stilize bir heykel oldugundan

dolayi, detaylar net degildir. Hasarl ytzde herhangi bir ifade secilememekle birlikte,
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goOzler aciktir. Bas kisimini cerceveleyen saclar, adeta bir sapka gibi, yuvarlak hatli
ve duragandir. Bu figlrtn herhangi bir atriblisti bulunmamaktadir (Sekil 6.60).

Sekil 6.60 : Nimfeumda yer alan birinci heykel.
Ikinci nise gelindiginde ise, heykelin kendisi yerine, hasardan dolayi sadece heykelin
kaidesinin kalintilari goriilmektedir (Sekil 6.61). Ugiincii nisde yer alan kadin figiiriin
ise ayak kismi ve kaidesi hasarlidir. Yuvarlak hatlara sahip sol bacak 6ne dogrudur,
sol elin de destek aldigi bir aga¢ dali veya yilan benzeri kivrimli bir parcaya
yaslanmistir. Sag bacak kasiklara kadar kiriktir. Sag kol bilekten kivrilarak, heykelin
eli, sag gogsinin Gzerini kapatmaktadir. Sol kol geriye dogrudur, heykelin eli,

bacagin yanindan yukarida da bahsedildigi lzere agac dalina benzeyen parcayi
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tutmaktir. Bas kisminin yarisindan fazlasi yok olmus olan heykelin, yizi de
okunmaz durumdadir, fakat saclarinin omuzlarda goriinmesinden saglarin uzun ve
dalgali formda olduklari anlasiimaktadir (Sekil 6.61).

Sekil 6.61 : Nimfeumda yer alan ikinci ve ugunci heykeller.

Ddordinci nisde yer alan heykel, diger dort figiirden farkli bir goéruntime sahiptir. Sert
hatlari, kisa saclari, ¢ikintisiz gogis yapisi, ellerinde bulunan kalkan ve silah benzeri
objeler nedeniyle, bir erkek tasvirini andirmaktadir. Fakat kaba bir sekilde yontulmus
olan heykel, tabiat gercekgiliginden uzaktir, viicudunda veya yuziindeki detaylar
secilememektedir. Dikdortgen bir kaidenin Uzerinde ylkselmekte olan bu heykelin
sol bacagi, kasiktan kiriktir. Sag bacagi ise sol yana egimlidir ve kalcasina kadar
ylkselen sopa benzeri bir objeye dayalidir. Sag kolu asagiya kivrilmis, eli bu sopayi
tutmaktadir. Sol kol dirsekten blkuktlr ve kalkan benzeri bir obje tasimaktadir. Y{zu
hasarli olan bu heykelin, s6z konusu atribllerden ve nimflerle bir arada olmasindan
dolayi bu heykelin Apollo olabilecedi sonucuna varilmistir (Sekil 6.62). Daha 6nceki
analizlerde Apollo’nun disil tanrisal varhiklarla iliskisi incelenmistir ve bu baglamda
Pegasus Havuzu’nda da beraber tasvir edilmis olmalari anlam kazanmaktadir (B61Um
6.9, Sekil 6.54).
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Besinci ve son nisin icinde yer alan heykel diger iki heykelde oldugu gibi yine bir
kadin figuru tasviridir. Heykelin altinda hasarli dikddrtgen bir kaide bulunmaktadir.
Sag bacak tamamen, sol bacak ise st baldira kadar kiriktir. Nisde, heykelin sag
bacaginin diz hizasi mesafesine denk gelen bir delik bulunmaktadir. Bu deligin,
bacak kirilmadan 6nce arkadan bir destek elemanini tasidigi kanisina variimistir.
Heykelin gévdesi asinmis durumdadir, gogusleri belirginligini kaybetmistir. Sag kolu
dirsekten kirikken, sol kol yukari dogru kalkmis ve meyveye benzer bir obje
tasimaktadir. Yuz kismi kiriktir, bu nedenle herhangi bir yorum yapilamamaktadir.
Saclar omuz hizasinda ve arkadan toplanmis bir bicimdedirler (Sekil 6.62).

Sekil 6.62 : Nimfeumda yer alan dérdiincu ve besinci heykeller.

Nimfeumun genis kenarda yer alan orta kisminda, ¢ nisin altinda yazitlar yer
almaktadir (Sekil 6.59). Yazitlarin bir kismi silinmis durumdadir (Sekil 6.63).
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Sekil 6.63 : Nimfeumun altinda yer alan yazitlar.

Gorundr durumda olan yazitlar, Turkce’ye su sekilde gevrilebilirler;

‘L’ANTRO LA FONTE IL LIBERA
D’OGNI OSCURO PENSIERO...’
‘MAGARA KAYNAK 0ZGURLUK
HER KARANLIK DUSUNCE....’

Buradaki yazitlardan, nimfeumun bir sakinlesme ve dunyevilikten arinma alani
olarak tasarlandigi ve ziyaretgiyi bu alanda oturarak dertlerinden uzaklasmaya davet

ettigi sonucuna variimistir.

6.12 Yunuslar Havuzu

Yunuslar Havuzu, nimfeumun hemen karsisinda yer almaktadir. Havuz, diiz tabanli,

enine genis, blyuk bir sandal bicimindedir (Sekil 6.64).
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Sekil 6.64 : Yunuslar Havuzu’nun genis agidan gorunimd.
Yapinin, sandalin ki¢ kismi olarak adlandirilabilecek, sag kisa kenarinda iki yunus
basi bulunmaktadir. Bu yunus baslari birbirlerinin kopyasi olarak goziukmektedirler.
Her iki heykelin de sadece bas kisimlari tasvir edilmis ve boylelikle denizden sandala
cikmakta olduklari izlenimi yaratiimistir. Agiz kisimlari genis, goézleri yuvarlak ve
abartili  bicime sahip yunuslar, drkdtict bir izlenim birakmaktadirlar. Yunus
baslarinin agizlari hafif araliktir ve oyuklar bulunmaktadir. Bu durum, muhtemelen
onceden havuza buradan bir su akisi oldugu seklinde yorumlanmistir (Sekil 6.65).

w g

7 7 e

Sekil 6.65 : Yunuslar Havuzu’nda yer alan iki yunus basi.
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Ote yandan, havuzun i¢ kisminda, yunus baslarinin hemen altinda da bir su hortumu
ve oyuk biciminde bir kanal goze ¢arpmaktadir, bu da dnceden havuzda ¢ok yonli
bir su akisinin olabilecegi yargisini gliclendirmektedir (Sekil 6.66 ve Sekil 6.67).

[t

Sekil 6.66 : Yunuslar Havuzu’nun sag profilden goriintsu ve sol taraftaki oyuk.

Sekil 6.67 : Yunuslar Havuzu’ndan detay, havuzun i¢ kisminda yer alan su hortumu
ve kanal bicimindeki oyuk.

Bu sandal bicimindeki havuzun, muhtemelen Vicino Orsini’nin énemli ilham
kaynaklarindan biri olan Hynperotomachia Poliphili’de, Polifilo’nun riiyasinda
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gecen, Polifilo ve Polio’nun kavusup, Venus’un ask adasi Cythera’ya gittikleri

gemiden esinlenerek yapildigi izlenimi olusmustur.

6.13 Isis

Isis grottosu, Yunuslar Havuzu’nun sa§ caprazinda yer almaktadir. Grottonun odak
noktasinda, yari ¢iplak bir kadin figuri bulunmaktadir. Bu tasvirde, yiz, vakur fakat
ayni zamanda yardimsever bir ifadeye sahiptir. Heykelin vicut kismi ise, tipki yizi
gibi saglam bir durusa sahiptir. Herhangi bir toplumsal sinifi isaret edebilecek bir
giysi bulunmayan beden kismi, buna ragmen erkeksi hatlara ve gucli bicime sahiptir,
bu donuk ifade bir sunakta bulunan bir alt sinif gorintisu izlenimi yaratabilmektedir.
Heykelin asagiya dogru olan kollari dirseklerinden kiriktir. Kollarinin kirildigi ayni
seviyede, karin bolgesinde blyuk bir delik bulunmaktadir. Bu oyuk alan, disa dogru
aciimis ellerinin 6nceden tuttmus oldugu bilinmez nesneden, su akiyor olabilecegine

isaret etmektedir.

Ote yandan heykeli icine alan nisin kenarlarinda da oyuklar goriinmektedir,
dolayisiyla, buradan da fiskiye seklinde su akislarinin oldugu tahmin edilmektedir.
Vicudun alt kisminda bacaklari 6rten drapeli bir kumas tasvir edilmistir. Bacak
kisminin altinda ise heykelin Uzerinde durdugu, heykelle tezat olusturacak denli
hareketli bir forma sahip bir yaratik tasviri yer almaktadir (Sekil 6.68).

Bu yaratik tasviri, yalnizca kanatlar ve bas kismindan olusmaktadir. Kaide gorevi
goren heykelin detaylarina bakildiginda; ejderha benzeri kanatlarinin iki yana dogru
acik oldugu ve bas kisiminin ise bu kanatlar tarafindan cercevelendigi goralulir. Bas
kisminda gozler goziikmemekte, keskin bir gaga ve gagayi cevreleyen tuy ve ibikler
bulunmaktadir (Sekil 6.69).

Sarkik gerdaninda bulunan ibikleri ve ejderha kanatlari haricinde, diger fiziksel
ozellikleriyle heykel, bir griffon tasvirine benzemektedir. Ayni zamanda, suyun
koruyuculugunu yapan oryantal bir ejderha tasviri olabilme ihtimali de mevcuttur.
Ote yandan, Horapollo Nilous tarafindan yazilmis Hieroglyphica adli 1556 basimli
kitapta, buradaki tasvire benzer bir yaratik sonsuzluk sembolii olarak geger ve isis’e
bagl bir yaratiktir (Sheeler, 2007, s. 76). Bu noktada heykelin adi isis oldugundan
dolayi, bu teori anlam kazanmaktadir.
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Sekil 6.68 : isis Grottosu, 6n cepheden gérinim.

Sekil 6.69 : isis Grottosu’ndan detay.
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Isis, Misir Mitolojisi’ndeki en énemli tanrigalardan biri olarak, anaghigi ve bereketi
temsil eder. Klasik Misir Mitolojisi’nde isisi yer alti diinyasinin koryucusu tanri
Osiris’in kardesi ve ayni zamanda Kkarisi olarak gecer. isis’in kiiltii Helenistik
donemde Yunan ve Roma kiltirlerine yayilmistir. Helenistik dénemde, Yunan
Mitolojisi’ndeki ask tanricasi Aphrodite ile 6zdeslestirilmistir (Nardo, 2002, s.100-

101). Aphrodite ise Roma Mitolojisi’nde ise karsimiza Venus olarak ¢ikar.

Heykele bicimsel olarak baktigimizda da, bu heykel ayni zamanda, 16. yizyilda
yapiimis bir¢cok Venus tasviriyle de benzerlik géstermektedir (Sekil 6.70).

Sekil 6.70 : Botticelli, La Nascita di Venere, Galleria degli Uffizi, Floransa, 1482—
1485.

Bu baglamda heykel Venus olarak duslndlduginde, kaide bicimindeki ikinci
mitolojik varlikla da 6zgin hatta kotlcul bir Venus tasviri oldugu sonucuna

varilabilmektedir. Bu teoriyi destekleyebilecek verileri yine mitolojide bulmak

101



mimkiindiir. Zira Aphrodite olarak Roma Mitolojisi’nde hayat bulan Isis, kimi
zaman Oluleri besleyen karanlik bir tanriga olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

6.14 Tiyatro

Isis’in bulundugu alandan sol tarafa ilerlendiginde, tiyatroya ulasiimaktadir. Yapinin

blyuk bir kismi tahrip olmus olsa da, klasik tiyatro mimarisi 6rnek alinarak yapildigi

anlasiimakta ve bir toplanma yeri olarak tasarlandigi diisuniilmektedir (Sekil 6.71).

Sekil 6.71 : Tiyatronun 6n cepheden gorintsd.
Tiyatro’nun ana unsuru siI§ bir tabanla yikseltilmis ve basamaklarla cevrelenen

eyvandir. iki merdiven birleserek eyvanin arkasinda bir platform olusturmaktadir. Bu
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platform, icinde yedi adet nis bulunduran bir duvarla birlesmektedir ve sag kisimda
yapinin Uzerinde ¢ adet vazo bulunmaktadir (Sekil 6.71). Nislerin igi bostur,
altlarindaki alanda, blytk kismi silinmis yazitlar bulunmaktadir (Sekil 6.72, Sekil
6.73 ve Sekil 6.74).

Sekil 6.72 : Tiyatronun sol yan cepheden gorintdsu.
Okunabilir yazitlar su sekildedir;
‘PERSILMILVANITA MI SON AO.............. N S PARMICORTO’

S6z konusu yazitlarin yaridan fazlasi yok olmus oldugundan dolayi, tam bir geviri
mimkin degildir. Fakat elde bulunan verilerle, Latince’den Tirkce’ye su sekilde

cevirilebilirler;

‘ORMAN ICIN BIN KIBIR........cc.ceeevurnce. BENIM ICiN BIN DOGUM’
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Sekil 6.73 : Tiyatronun duvarinda yer alan yazitlar (sol).

Sekil 6.74 : Tiyatronun duvarinda yer alan yazitlarin devami (sag).

Yapinin sag ve sol koselerinde, iki adet kiiclik boyutlu, totem biciminde dikilitas
bulunmaktadir. Bu dikilitaslarin ylizeylerinde dikine yazitlar bulunmaktadir. Diger
yazitlarin aksine bunlarin tamami okunabilir durumdadir (Sekil 6.75 ve Sekil 6.76).
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Sekil 6.75 : Sol kdsede bulunan dikilitas.

Sol kosedeki dikilitas tizerinde bulunan italyanca yazitlar, Tirkce’ye su sekilde

cevrilebilir;
‘SOL PER SFOGAR IL CORE’
‘SADECE KALBI HAFIFLETMEK iCIN’

Buradan yer alan ifadede, Canavarlar Parki’nin ayni zamanda Vicino Orsini igin
duygu diinyasini ifade ettigi bir alan oldugu anlasiimaktadir. Ote yandan, bu ciimle
Papa Ill. Paul’un de arkadas! olan Viterbo’lu Vittoria Colonna’nin siirinden alinmis
olabilir. Zira, Vittoria’nin Vicino ile olan baglantisi yasadigi yer ve ddnemin
Otesindedir. Sairin esi, Vicino’nun esir dustigu savasta oldurdlmistir. Sairin 1538
yilinda yazdig siir su sekildedir (Sheeler, 2007, s.115);
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‘SCRIVO SOL PER SFOGAR L’INTERNA DOGLIA

DI CHE SI PASCE IL COR’
Bu dize Turkce’ye su sekilde cevrilebilir;

‘SADECE KALBIMIN BESLENDIGi
ICSEL ACIMI HAFIFLETMEK ICIN YAZIYORUM’

Bu benzerlik Vicino Orsini’nin esinin 6limdyle de bir paralellik gostermekte ve
anlamlanmaktadir. Fakat Giulia Farnese, 1560’1 yillarda vefat etmistir, su halde bu

dikilitasin da, sonradan dikildigi dustndlebilir.

Sekil 6.76 : Sag kdsede bulunan dikilitas.

Saj kosedeki dikilitas tizerinde bulunan italyanca yazitlar, Tirkce’ye su sekilde

cevrilebilir;

‘VICINO ORSINI NEL MDLIF
‘VICINO ORSINI 1552’

Burada Vicino Orsini’nin imza olarak, tarihi ve ismini yazdirdigi anlasiimaktadir. Bu
tarih bir ¢cok kaynakta, alanin yapilis tarihi olarak ge¢mektedir. Bunun kronolojik
olarak bir ispati bulunmasa da, yazih tek tarih olarak ginimdize ulasmis olmasindan

dolayi boyle bir genel yargi olustugu distnlebilir.
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6.15 Egik Ev

Tiyatro’yu takip ederek sa§ patika izlendiginde egik eve ulasiimaktadir. ilk bakista
gercekusti bir sekilde, 30 derece kadar egilmis bu yapi, adeta bir felaketten ayakta

kalan bir ev izlenimi vermektedir. Nobet kulesine benzeyen iki katli yapi, dikdortgen
bicimindedir (Sekil 6.77).

Sekil 6.77 : Egik evin sad koseden goriintisu.
On cephede, birinci katta iki adet kare formunda, ikinci katta ise iki adet dikdortgen
formunda pencere bulunmaktadir. Sol cephede ise alt katta bir adet kare formunda,
bir adet ise dikdortgen formunda pencere yer almaktadir. Yapi ikinci kattan bir koprt
ile yanindaki duvarin Ustine baglanmakta ve bu alan bugin giris olarak
kullaniimaktadir. Evin i¢ kismina bahceye baglanan giristen girilebilmektedir. Fakat
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buradan, sadece ikinci kata ulasiimaktadir. Bugun alt kat ile aralarinda bir gegis
bulunmamaktadir (Sekil 6.78).

Binanin sa§ alt duvarinda, tugla formunda ddsenmis kisimda bir levha
bulunmaktadir. Fakat levha yipranmistir ve muhtemelen (zerinde daha dnce yer alan
yazitlar, bugln yok olmustur (Sekil 6.77). Binanin sag alt duvarinin kosesinde,
ayaga kalkmis bir ayi figurd, yipranmis bir kalkan tasimaktadir (Sekil 6.77 ve Sekil
6.79). Bu kalkanin lzerinde Orsini Ailesi’nin armasi olmus oldugu disuntlmektedir.
Zira figlr Sacro Bosco’daki diger ayi heykelleriyle benzerlik tasimaktadir (Bolim
6.30).

Sekil 6.78 : Egik evin buglinku girisi.
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Sekil 6.79 : Egik evin sag kosesinde bulunan ayi tasviri.

Sol duvarin tas tugla formunda désenmis alt kisminda, ikinci bir levha yer almaktadir
(Sekil 6.80). Bu levhada Latince yazitlar bulunmaktadir (Sekil 6.81).
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Bu yazitlar su sekilde Turkge’ye gevrilebilirler;
‘ANIMUS QUIESCENDO FIT PRUDENTIOR ERGO’

‘AKIL SAKINLESTIKCE BILGELESIR’

Sekil 6.81 : Egik evin 6n cephesinde bulunan ikinci levha.

Bu yazitlarla, Vicino Orsini hem kendi karisik zihnine seslenmis, hem de parkin

muhtemel ziyaretcilerine yol gostermek adina hitap etmis olabilir.

Arka cephenin ek herhangi bir desen bulunmayan sag yaninda, ikinci bir yazit

bulunmaktadir (Sekil 6.80). Bu yazit da Latince’dir (Sekil 6.82).

Y,

Sekil 6.82 : Egik evin duvarinda bulu

S L

nan ikinci yazit.
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Ikinci yazitlar, su sekilde Tiirkce’ye cevrilebilirler;

‘CHRIST MADRUTIO
PRINCIP TRIDENTINO
DICATUM’

‘TRENT’IN BASPISKOPOSU
CRISTOFORO MADRUZZO’YA
ADANMISTIR’

Bu yazitlardan anlasildi§i Gzere, bu yapi Vicino Orsini’nin yakin arkadasi olan,

Trent’in baspiskoposu Christoforo Madruzzo’ya adanmistir.

Evin sol cephesinde herhangi bir 6ge veya Usluplastirma bulunmamaktadir. Bu alan

muhtemel bir restorasyon sirasinda sivanarak kapatiimis olabilir (Sekil 6.83).

Sekil 6.83 : Egik evin sol cephesi.
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Sekil 6.84 : Egik evin ici.

Tipki sol cephe gibi sivanmis olan i¢c mekana girildiginde, evin egiminden kaynakl
olarak, diiz sekilde yurtiinmesi mimkun degildir ve ev adeta ziyaretcileri savurarak,
beden kontrollerini kaybetmelerine yol agmakta, bu durum da gergek st yapisini
daha da keskinlestirmektedir (Sekil 6.84).

6.16 Ceres

EQik evin sol caprazinda yer alan Ceres heykeli, tipki Hercules-Cacus heykeli gibi,
izleyiciyi ezici boyutlara sahip blyik bir heykeldir. ilk bakista, ana iki parcadan
olusan bir heykel grubu gortlmektedir. Ana heykel, ismini de bu alana veren
Ceres’dir. Tipki isis heykeli gibi (Bolim 6.13), yari ciplak, yapili, giigli hatlara
sahip, vicudunun alt kismi drapeli kumasla ortili bir kadin figirt, oturur
pozisyonda ileriye dogru bakmaktadir. Sag kol bir tahta oturur bicimde durmaktadir.
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Sekil 6.85 : Ceres’in 6n cepheden gorintisu.

Sol el ve ayaklar hasarlidir. Heykelin yizinde gilumseyen bir ifade vardir.
Omuzlarin Gstiine dismdis dalgali saclarinin Ustlinde, dengelemeye calistigi izlenimi
veren, ekmek sepetine benzer bir sepet bulunmaktadir (Laras, 2005, s. 47). Heykelin
genelinde Gsluplastirma gorulirken, bas kisimda daha detayli bir ¢galisma mevcuttur
(Sekil 6.85). ikinci kisimda ise, heykelin hemen arkasinda kalan, adeta saklanmis
gibi g6zuken kicuk bir fiskiye bulunmaktadir. Bu gizlenmis yapi, kiicuk kanatl,
balik kuyruklu sirenlerle suslidir. Merkezde yer alan figirler, bir erkek cocugunu,
oyuncu bir ifadeyle bas asagiya sarkitmaktadirlar (Sekil 6.86).
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Sekil 6.86 : Ceres’in arkasinda kalan sirenler.
Yapinin arka tarafi detaylica incelendiginde komposizyonun iginde, eriskin bir insan
bedeninin de sirenlerin altinda kalacak sekilde tasvir edildigi tespit edilmistir. Bu
beden tasviri, iskence goren hali saclari ve genel tasviri itibariyle Hazreti isa’nin 16.
yuzyildaki tasvirlerini hatirlatmaktadir (Sekil 6.87).

Sekil 6.87 : Sirenlerin arka cephesinden detay; yetiskin bir insan figurQ.
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Bu tespitin dogru oldugu yaklasimiyla hareket edilirse, bu heykelin gizli konumu da

g6z 6niine alindi§inda, burada Isa karsiti gizli bir mesajin varligi tartisilabilir.

Kadin figlrtin basinda tasidigi sepet, tarimsal gostergelerden biri oldugundan dolays,
Ceres’in atriblleri arasindadir. Roma mitolojisindeki tanrica Ceres, Yunan
mitolojisinde Demeter’e karsilik gelmektedir ve Klasik Donem Atina’sinin en énemli
tanrilarindan biridir (Carpenter, 2002, s. 36).

Gaia’dan sonra yer yuzind temsil eden en 6nemli tanricadir, bereket ve doganin
semboliidiir (Ely, 2003, s.87). Ote yandan, bu tanrisal tasvirin arkasinda yer alan
sirenlerle tasvir edilmis su elemani, figlrin aslinda Ceres degil, Poseidon’un karisi

Amphitrite olabilecedi savini 6ne gikarmistir (Sheeler, 2007, s. 86).

6.17 Mezar

Mezar, Ceres heykelinin sag tarafinda, st kisimda yer almaktadir.

4 ¢ - 4 ¢
=T e 22 <
T = Y . S S

Sekil 6.88 : Mezarin 6nden gorunusu.
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Sekil 6.89 : Mezarin yakin plandan gortnusa.

Bu yapi gercgekten de agik bir mezar biciminde, dikdortgen formda, sig bir cukurdur.
Fakat yapinin hem enine hem boyuna boyutlari, yetiskin bir insan icin kiguktlr
(Sekil 6.88 ve Sekil 6.89). Bu nedenle bu mezarin Vicino Orsini’nin inebaht
Savasi’nda Olen oglu Orazio’nun 6luminu sembolize ettigine dair bir cikarim

yapilmistir.

6.18 Kog

Heykel, mezarin sol Ust tarafinda yer almaktadir. Burada tasvir edilen kog, hasar
gormis oldugundan yizi secilememektedir. Bas kisminin altinda uzun ve kivrimh
yeleler bulunmaktadir. Heykelde usluplastirma vardir, yeleler tabiat gercekgiliginden
uzaktir. Vicudu yuvarlak hatlara sahiptir, bacaklarinin zerinde oturmaktadir (Sekil
6.90).
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Sekil 6.90 : Kog heykelinin énden gorunusa.

Vicut kisminda herhangi bir desen veya sisleme gdzikmemektedir, fakat heykel
hayli hasarli oldugundan dolayr bu durumun baslangictan beri bdyle oldugunu
soylemek dogru olmayabilir. On bacaklarinin (izerine oturmus pozisyonda tasvir
edilen heykelin, sol 6n baca@l yaridan, sag 6n bacagi ise dizden kiriktir. Arka

bacaklari ise ayaklanmaya hazir bir pozisyonda yari ¢omelmis olarak tasvir
edilmistir (Sekil 6.91).
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Sekil 6.91 : Kog heykelinin sagdan gorinusu.

Heykelin sol yaninda Ug¢ parcadan olusmus tastan izler bulunmaktadir, bu da daha
onceden yaninda bir heykel daha olabilecegini disundirmektedir (Sekil 6.92). Bu
olasi heykel diger heykellere paralel olark bir diger kog¢ heykeli olabilir.
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Hristiyanlik oncesi kulturlerde, glines enerjisinin ve atesin sembolu olan kog, bu
nedenle giines ve gok tanrilarla oldugu kadar, erkeklik ve gigle de iliskilendirilmistir
(Wilkinson, 2011, s. 55).

6.19 Etrisk Banki

Kog heykelinin sol Ust tarafinda yer alan Etriisk banki, bahcenin sag tarafinda,
topografik olarak en ug noktasindaki yapidir. Genis bir nisin iginde yer alan bu bank,
yuksek bir aciklikta bulunmaktadir. Yapinin sol kismi, egimli topradin icine girmis
bicimdedir (Sekil 6.93). Bu durum bilin¢li bir tasarim mi, yoksa doga kosullari
nedeniyle topragin birikmesi sonucu olusmus bir sonu¢ mudur kesin degildir. Fakat
yapl, bu gorunuslyle, Etrisk mezarlarini andirmaktadir. Kare bigiminde bir
cerceveye sahip yapinin ortasinda, Ust ve alt kismi ayiran bir serit bulunmaktadir.
Yapinin dst kismi tuglalarla oraludir (Sekil 6.93). Nisin st kisminda yukarida,

Orsini Ailesi’nin semboli olan Ug adet gul kabartmasi bulunmaktadir (Sekil 6.94).

T=h

Sekil 6.93 : Etrusk bankinin 6n cepheden gorinisd.
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Etrusk Banki nisinin icinde yer alan metrik vecizeleri (Sekil 6.94), diger yazitlarda
oldugu gibi Vicino Orsini’nin kendisi dizenlemistir (Oleson, 1975, s. 410). Orsini,

bu yazitlarda, diger yazitlarda da Karsilasildi§gi Gzere, diinyanin harikalarindan
bahsedilmektedir.

Sekil 6.94 : Etrisk banki nisinin iginde yer alan metrik vecizeler.
‘YOI CHE PEL MONDO GITE ERRANDO, VAGHI
DI VEDER MERAVIGLIE ALTE E STUPENDE
VENITE QUA, DOVE SON FACCIE HORRENDE
ELEFANTI, LEONI, ORSI, ORCHI ET DRAGHI’

Bu yazitlar Turkcge’ye su sekilde cevrilebilir;

‘SiZ MUHTESEM VE BUYUK MUCIZELERI
GORMEK ICIN DUNYAYI DOLASANLAR
KORKUNC YUZLER, FiLLER, ASLANLAR,

AYILAR, DEVLER VE EJDERHALAR OLAN

BURAYA GELIN’

Burada Orsini’nin tekrar, dinyanin harikalarini da anarak, gercek dunya disinda,

fantastik ve olagandisti bir evren yaratmaya calisti§i, yazitlarla da anlasiimaktadir.
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6.20 Vazo

Vazo heykeli, Etrisk Banki’'nin sag asagisinda yer almaktadir. Yaklasik 2 m
boyutundaki vazoda, ilk géze carpan, biyik boyutlarindan ve agirliindan dolayi
destek amacli yerlestirilen dort metal destek ayagidir. Abartili denebilecek biyiik
boyuttaki bu nesne tasviri, parktaki diger heykeller gibi, tipik Maniyerist Gslubun
acik bir gostergesidir. Vazonun altinda, dort tarafinda dort adet ylz tasviri olan,
hasarli bir kaide bulunmaktadir (Sekil 6.95).

Sekil 6.95 : Vazonun 6n cepheden gorinist ve metal ayaklar.

Kaidedeki yulzler yakindan incelendiginde, ilk ikisinin secilebilir olduklari

gorilmektedir. Birbirlerine oldukca benzer olan yizlerin, agizlari ve gozleri aciktir,
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ikinci heykelde belirgin olan boynuz tasviriyle bir melez yaratik tasviri oldugu
gorulmustdr (Sekil 6.96).

Ote yandan, kaidede bulunan diger yiizler hasarlidir. Ugiincli tasvirin goz
boélgesinden yukarisi tamamen yok olmusken, muhtemelen dérdinct yizin var
oldugu yerde, yizlerle ayni boyutta bir delik vardir (Sekil 6.97).

X' W

Sekil 6.97 : Detay, vazo kaidesindeki tglincti ve dordinct yuzler.
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Sekil 6.98 : Hypnerotomachia Poliphili’de tasvir edilen vazo (Colonna, 1999, s.
112).

123



Vazoda, buglin herhangi bir bitki bulunmamasina karsin ($ekil 6.95), stsleme ve
komposizyon itibariyle, Hypnerotomachia Poliphili’de cizilen, canavara benzer

figurlerle suslenmis vazo ile benzerlik tasimaktadir (Sekil 6.98).

6.21 Canavar

Bu grotto, vazo heykelinin solunda bulunan korulukta yer almaktadir. Sacro
Bosco’nun sembolll olan bu yapi, ilk bakista adzi ve gozleri acik, i¢c mekanin
g06zuktigu, bir masanin agzin icinde dil formunu aldi§i, grotesk bir canavar basidir.
Canavarin agzinin tam 6niine, girise uzanan basamaklar bulunmaktadir (Sekil 6.99).

Sekil 6.99 : Canavar grottosunun 6n cepheden gérinimd.

Bu stilize yiz bigimsel olarak, yuvarlak burun delikleri, keskin disleri ve acik agziyla
korkutucu ve esigine yaklasan herkesi yutmaya hazir bir ifadeye sahiptir.
Yanaklarinin kenarindan, sakaklara kadar ilerleyen tiyler bulunmaktadir. Kaslar
kalkik ve alin kirisiktir. Bas kisminin tepesinde yiize dogru kivrilan iki adet boynuz

bulunmaktadir.

Vicino’nun cehennem a@zi, ayni zamanda yazlik bir piknik odasi olarak
tasarlanmistir. icerisi karanlik ve serin bir dinlenme alanidir. Cehennem agzinin
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diline doniisen masa, kenarlarda yer alan sade oturma grubu ile tamamlanmistir
(Sekil 6.100, 6.101 ve Sekil 6.102).

%

k

Sekil 6.100 : Cehennem agzinin dili gérinimindeki masa.

Sekil 6.101 : Cehennem agzinin dili gériinimiindeki masay! ¢evreleyen oturma
alani.
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Sekil 6.102 : Cehennem agzindaki oturma gruplari ve icerden gorinim.

Grottonun agzinda, ust dudagin tizerinde 2 adet dis bulunmaktadir. Ust dudag
kaplayan italyanca yazitlar bulunmaktadir (Sekil 6.103).

Bu yazitlar Tirkce’ye su sekilde cevrilebilir;

*..OGNI PENSIERO VOLA..’
‘HER DUSUNCE UCAR’

Burada belirtmek gerekir ki esikte bugilin gorinir yazitlar bu kadarla sinirhdir. Fakat

yazitlar su sekilde tamamlanmaktadir;
‘L’ASCIATE OGNI PENSIERO VOI CH’INTRATE’

‘BURAYA GIREN SiZLER HER DUSUNCENIZi BIRAKIN’

Y

Sekil 6.103 : Canavar grottosunun esiginde bulunan yazitlar.
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Bu tamamlamanin nedeni, 1600’lerin basinda Giovanni Guerra’nin bahgedeki
heykelleri tek tek resmettigi gravurlerdir, buradan eksik yazitlara ulasiimistir (Sekil

6.104).

Sekil 6.104 : Giovanni Guerra, Canavar Grottosu Gravurd, 1604 (Sheeler, 2007, s.
101).

Bu yazitlarin Dante Alighieri’nin (1265-1321) (Daly, 2009, s. 119), La Divina

Commedia® isimli eserindeki Inferno® boliminden ilham alinarak yazildigi tahmin

edilmektedir, bu nedenle bu grotto, bu nedenle cehennem agzi olarak da

tanimlanmaktadir. Dante’nin cehennemi, kendisini bas kahraman kilarak, sevdigi

kadin Beatrice’i arama yolculugunda insani dogalarini achigin, aliskanhgin,

? italyanca; ilahi Komedya.
1% jtalyanca; Cehennem.
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egolarinin ve hirslarinin gekiciliginden kurtaramayan ruhlarin acilarini epik bir

destan seklinde anlatir.

Cehennemin kapisina Vergilius’un liderliginde varan Dante, korkutucu bir yazit

okur. Yazitta su ctimleler yer almaktadir;
‘LASCIATE OGNI SPERANZA, VOI CHENTRATE’
‘BURAYA GIREN SiZLER HER UMUDUNUZU BIRAKIN’

Bu kapidan sonra cehennemin ilk halkasi olan Limbo gelmektedir. Burada ilging
olan bu halkada aci ¢eken ruhlar; paganlar, vaftiz edilmemis bebekler ve giinah
islememis inangsizlardir. Bu karsilastirmali analizle birlikte, Canavarlar Parki’nin
paganizme ve kutsal olmayana gizli bir 6vgi ve kilt objesi olarak tasarlamis oldugu

varsayimina daha da yaklasiimistir.

Bir diger iliski Dante’nin La Divina Commedia’sinin ilk kantosunun baslangicinda

goralmastir. Kanto su sekilde baslar;
‘NEL MEZZO DEL CAMMIN DI NOSTRA VITA
MI RITROVAI PER UNA SELVA OSCURA
CHE LA DIRITTA VIA ERA SMARRITA. 2
Bu misralar Turkge’ye su sekilde cevrilebilir;
“YASAM YOLCULUGUMUZUN ORTASINDA
KENDIMi KARANLIK BiR ORMANDA
DOGRU YOLDAN CIKMIS BULDUM’

Dante, La Divina Commedia’yl yazdiginda 35 yasinda olmalidir, zira eser 1300
yilinda ge¢mektedir. Vicino Orsini’nin ise elde bulunan 1552 ingsa tarihi verisi
(BOlim 6.14) g6z o©nune alinarak, dogum tarihi olan 1516 gdze alindiginda,
Canavarlar Tarihi’nin insa déneminde 36 yasinda oldugu sonucuna ulasiimistir.
Ayrica burada bahsedilen karanlik orman metaforu Orsini’nin Sacro Bosco’yu hem
tanimlamasinda hem de tasariminda, anlam bitunligi saglamaktadir. Su halde bitin

bu veriler esliginde, Vicino Orsini’nin hem pagan ve din disi kultlerle baglantisi

1 Alighieri, Dante. La Divina Commedia, 1. Kanto.
12 Alighieri, Dante. La Divina Commedia, |. Kanto.
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desteklenirken, ayni zamanda cehennem agzi seklindeki bu grottonun, esi Giulia’yi
ararken kayboldugunun da bir ifadesi oldugu yorumuna ulasabilir.

Ote yandan 16. yiizyilda grotesk imgeler hem gérsel sanatlarda hem edebiyatta adeta
din ve mitoloji arasinda bir ¢izgi olusturmaya baslayarak, arada duran bir neo pagan-
kilt ¢izgi olusturuyorlardi. Buradaki canavar tasvirinde de, cehenneme veya arafa
girise referans verildigi fikrine ulasiimistir. Bu paralelde, ayni zaman diliminde eser
veren Pieter Bruegel’in ‘isa Arafta’ isimli calismasindaki benzerlik dikkat cekicidir
(Sekil 6.105).

Sekil 6.105 : Pieter Bruegel, isa Arafta (detay), 1556 (Dell, 2010, s. 41).

Su halde, bu tasvirde islevsellik s6z konusu iken, sakli ormanin ziyaretcileri bu
‘cehennem agzinin’ icine gonlllu bir sekilde girerken, burada aslinda cehennem
algisindan ve kilt bir ilizyondan s6z etmek dogru olacaktir.
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6.22 Ejderha

Canavar grottosunun sag arkasinda yer alan ejderha heykelini, t¢ blyuk figiirden
olusan bir heykel grubu olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Bu grubun
merkezinde, biyuk grotesk bir ejderha yer almaktadir. Ejderhanin sag yaninda bir

erkek aslan, sol yaninda ise bir disi aslan bulunmaktadir (Sekil 6.106).

’.. o . _ "

Sekil 6.106 : Ejderha heykelinin 6n cepheden gérinimd.

Kanatlari bedenine gore gore kiiguk tasarlanmis ejderhanin, gozleri sonuna kadar
acilmis, agzi ise bagirir veya alev cikarir gibi aciktir. Yizinde kizgin oldugu kadar,
aniden saldirtya ugramis oldugu izlenimini veren, saskin bir ifadeyle tasvir
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edilmistir. Ejderhanin sag tarafinda yer alan erkek aslanin sirtina dayanmis bacaginin
ucunda, U¢ adet biyuk pence gozikmektedir. Ejderhanin pencgesinin gucuyle,
bacaklari gériinmeyecek bicimde topraga gémilmus olarak tasvir edilmis olan aslan,
bu guc karsisinda bir batakliga veya suya gomilur gibidir ve bu esnada ejderhanin
bacagini 1sirmaktadir. Ejderhanin sol yanindaki disi aslanin ise agzi aciktir ve
ejderhanin diger bacagini 1sirmak Uzere, harekete ge¢cmis bir bicimde tasvir
edilmistir. Dikkatle incelendiginde, bu figlriin arkasinda ve ejderhanin altinda kalan
tclincl bir figr bulunmaktadir. Bu heykel, digerlerine gore daha kiicik bir aslandir

ve ejderhanin kuyruguna bacaklariyla tutunmus bir bicimde micadele etmektedir
(Sekil 6.107).

-

Sekil 6.107 : Ejderhanin sol altinda yer alan kaplan figurd.
Ortacagd Hristiyan ikonografisinde, aslan, hayvanlarin en asilidir ve isa ile
Ozdeslestirilerek iyiligi temsil etmistir. Ejderha ise Seytan ile 6zdeslestirilmis ve
aslana tezat olarak, kotalugl simgelemistir (Stonard, s. 5).

Ejderha aslana gore farkli cografyalarda gorilebilen daha yaygin bir semboldiir.

Aslen bir Cin yaratisi olan Ejderha, kaynagini aldi§i Cin sembolizminde hem

Imparator’u, hem de Giines’in gorkemini temsil eder, ancak Avrupa Hristiyan sanati
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sembolizminde Seytan da dahil olumsuz anlamlari igerir ve insan dogasinin soysuz

yanini simgeler (Wilkinson, 2011, s. 8).

Hristiyan ikonografisine paralel olarak, Sacro Bosco’daki bu miicadele Rdnesans
doneminde sik tasvir edilmistir. Uberti’nin 1501 tarihli gravirinde de karsimiza

citkmakta ve buradaki komposizyonla bigimsel olarak benzerlik tasimaktadir (Sekil
6.108).

Sekil 6.108 : Uberti’nin 1501 tarihli ejderha gravird. (Sheeler, 2007, s. 92)
Darnall ve Weil’e gore de Sacro Bosco’daki aslan ve ejderha tasviri, iffetli ve
gunahkarin klasik catismasi tizerinden temellenmektedir. Ote yandan, Vicino’nun esi
Giulia’yr kaybetmesiyle, ejderha’nin ihtiyati, dayaniklili§i, aslanin ise gict temsil
etmesi, iyi ve kotl catismanin tersine donmesi ve ilahi askin micadelesi anlamina
gelebilir (Darnall ve Weil, 1984, s. 13). Ayni zamanda, Sacro Bosco’nun Vicino
Orsi’nin 6len esi Giulia’ya adanmis oldugu teorisiyle hareket edildiginde, buradaki
ejderhanin Orsini’nin esi icin bir amblem olduguna dair bir teori de mevcuttur (Bury,
1985, s. 218).
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Mevcut teorilere ek olarak, bu tasvir dikkatle analiz edildiginde, maskeye benzer
basi, kalin kaslari ile oryantal bir bicime sahip ejderhanin kanatlarinda bulunan hilal
benzeri motiflerden dolayi (Sekil 6.107), Dogu’yu temsil ettigi sonucuna variimistir.
Vicino Orsini’nin oglu Orazio’nun bir dnceki boliimde deginildigi tizere inebahti
Savasi’nda 6lmus olmasi, ejderhanin altinda kalan yavru aslan tasvirini, bu noktada
daha da anlamli kilmaktadir. Bu durumda ejderhanin Dogu’nun temsili olarak ‘kotu’
Osmanli’y1, ejderhanin altinda can veren yavru aslanin Vicino Orsini’nin oglu
Orazio’yu, disi aslanin Vicino Orsini’nin esi Giulia Farnese’yi ve yere gdmulmekte
olan erkek aslanin da Vicino’nun kendisini temsil ettigi Uzerine yeni bir teori

gelistirilmistir.

6.23 Fil

Konumu geregi, ejderha heykel grubuna (Boliim 6.22) oldukca yakin bir pozisyonda
olan bu fil heykeli (Sekil 6.109) farkli anlamlar kazanmaktadir. Zira, Hristiyan
ikonografisinde fil, ejderhanin dismanidir. Filin kuvvet ve gig¢ gibi niteliklerinin
yaninda saflik, sadakat ve bilgelik gibi ¢zellikleri de vardir. Bu fil tzerinden tasvir

edilen dzelliklerin Vicino’ya yiiklenmis oldugunun bir gostergesi de olabilir.

o

-

Sekil 6.109 : Fil ve Ejderha heykel gruplarinin birbirlerine olan konumlari.
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Bicimsel olarak ise, Canavarlar Parki’nin birgcok heykeli gibi bu heykel de, blyuk
boyutlara sahiptir. Heykelin adindan da anlasilabilecegi uzere, komposizyonun
merkezinde iri bir fil yer almaktadir (Sekil 6.110).
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Sekil 6.110 : Fil heykelinin 6n cepheden goruntusa.

Fil, hortumuyla ayaklari yere degen bir erkek figurt kavramistir. Bas kisminda,
hortumunun her iki yaninda c¢izgisel oyuklar bulunmaktadir. Bu oyuklardan,
heykelde daha 6nce fil dislerinin bulundugu sonucuna varilmistir. Gozler blyik ve
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yuvarlak bicimdedir, sag g6z hasarlidir ve oyuk bigiminde durmaktadir. Kulaklar,
ucgen formunda, blyuk ve yanlara dogru aciktir. Bas kisminin hemen Uzerinde bir

erkek figurd bulunmaktadir. Sirt kisminda bir semer bulunmaktadir, semerin

lzerinde ise sandifa benzer bir kale tasvir edilmistir (Sekil 6.111).

Sekil 6.111 : Fil heykelinin yan cepheden gorlntlsd, ug figir bir arada.
Fil figurt bicimsel olarak, Francesco Colonna’nin Hypnerotomachia Poliphili adh
kitabindan esinlenmis gozukmektedir ($Sekil 6.112).

Komposizyonun alt kisminda yer alan erkek figuruniin bacaklari ve parsomen
benzeri bir nesne tutan sag eli yere uzanmaktadir. Basi, sag koluna paralel bicimde
omzuna dismustir. Yere dismek (zere ve kivranan figurin bu tasvirinden, fil
tarafindan yaralandigi veya oldiruldigi sonucuna variimaktadir. Zirhi ve migferleri,
bu figuriin Roma’h bir asker oldugunu gostermektedir (Sekil 6.113).
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Komposizyonun st kisminda ise fili kontrol eden ikinci bir erkek figlr
bulunmaktadir. Fakat ilk figlrun aksine, oldukga hasarli bir heykeldir; gévdesinin sol
tarafi neredeyse tamamen yok olmustur. ilk erkek figiirden farkli giysilere sahip olan
heykelin, sol elinde hasardan dolay tanimlanamayan bir cisim bulunmaktadir (Sekil

6.114).

Sekil 6.112 : Hypnerotomachia Poliphili’den fil ¢izimi (Colonna, 1999, s.38).
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Sekil 6.114 : Fil heykelinin Gzerindeki ikinci erkek figur.
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Savas filleri, Uzak Dogu ve Hindistan’da kullanilmis olsalar da, biyuk kulakli Afrika
filinin bu komposizyonda bir savas fili olarak tasvir edilmesi, Kartaca’li Hannibal’in
MO 218 yilinda, Romalilari Cannae’de yenmesini hatirlatmaktadir. Guerra’nin 1604
tarihli gravurine gore (Sekil 6.115), fil binicisi elindeki bir keseden file ya da askere
dogru bir sey atmaktaydi. Ayni cizimde filin Gzerindeki semerde, Orsini Ailesi’nin

semboli olan guller gérilmektedir.

L

Sekil 6.115 : Giovanni Guerra, Fil Heykeli Gr

avird, 1604 (Sheeler, 2007, s. 94).
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Bu heykelin, Hannibal tasviri Gzerinden, Roma’li asker tasviri ile, 1571 yilinda
inebahti Savasi’nda Osmanli’ya karsi savasirken o6len oglu Orazio’ya isaret

edebilecegi varsayimina ulasiimistir.

16. yuzyil ortalarinda Afrika ve Asya fillerinin sanatsal temsili artmis olmakla
birlikte, sanatgilarin tasvirlerinde Quattrocento tasvirlerine bagl oldugu soylenebilir.
Fakat bu donemdeki en tartismali ve sasirtict fil tasviri, inceleme konusu olan
Bomarzo’da yer alan Elefante’dir (Lach, 1970, s. 147-148).

6.24 Vazolar Meydani

Meydan, Fil ve Ejderha heykellerinin karsisinda, Neptunus heykeline giden bir yol
olusturan (Sekil 6.116), yiksek ve genis bir alanda yer almaktadir. Bu alan, atletlerin
icinde idman yaptigi bir Antik Yunan xystusunun bir canlandirmasidir (Sheeler,
2007, s. 80). Fakat burada xystuslarda bulunan kolonlar yerine, gélge olusturmalari
amaciyla agaclar kullanilmistir. Bu genis alani, Etriisk cenaze vazolarina benzer iki

sira vazo gevrelemektedir.

—— e I el AT e i

Sekil 6.116 : VVazolar meydaninin girisi, 6nden gorinus.
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Bu meydanda 14 adet vazo bulunmakta ve bu vazolarin her biri ayni bicimde
tasarlanarak, kare formundaki kaidelerin Gzerine yerlestirilmislerdir. Etriisk cenaze
vazolarinin benzerleri olan bu heykellerin (Sheeler, 2007, s. 80), bazilarinin
Uzerindeki yazitlar okunabilir, cogunun ise okunmaz durumda ve hasarlidir. Giristen

baslayarak, okunabilir yazitlardan ilki su sekildedir (Sekil 6.117);
‘NOTTE E GIORNO’
Bu yazit su sekilde Turkce’ye cevrilebilir;
‘GECE VE GUN’

Burada gece ve gunduz kelimelerinin metaforik olarak 6lim ve yasami

simgeleyebilecekleri ¢cikarimi yapiimistir.

Sekil 6.117 : Vazolar meydaninda yer alan birinci yazit.

Ikinci yazit tekrar ayni sekilde baslamakta, fakat alt kismi okunabilir durumdadir
(Sekil 6.118, 6.119 ve Sekil 6.120).

‘NOTTE E GIORNO NOI SIAM VIGILI E PRONTE A GUARDAR
D’OGNI INGIURIA QUESTA FONTE’
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Bu yazit su sekilde Tirkce’ye cevrilebilir;

‘GECE VE GUNDUZ BU HAVUZU
HERHANGI BIR ZARARDAN KORUMAK iCIN TETIKTEYiz’

Sekil 6.118 : Vazolar meydaninda yer alan ikinci yazitin st kismi.

Sekil 6.119 : Vazolar meydaninda yer alan iki numarali yazitin alt sol kismi.
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Sekil 6.120 : Vazolar meydaninda yer alan iki numarali yazitin alt sag kismi.
Uctincti okunabilir yazit (Sekil 6.121, Sekil 6.122 ve Sekil 6.123) da, su sekilde
Tirkee’ye cevrilebilir;

‘FONTE NON FU ... DI GIA ... LE PIU STRANE BELVE’
‘HAVUZ BURADA DEGILDI ... ONCEDEN... EN GARIP YARATIKLAR
(VARLIKLAR)’

Sekil 6.121 : Vazolar meydaninda yer alan Gg numaral yazitin tist kismi.

142



Sekil 6.123 : Vazolar meydaninda yer alan ti¢ numarali yazitin alt sag kismi.

Burada, korundugu ifade edilen havuzun vazolar meydaninin hemen sonunda yer

alan, havuz bicimindeki Neptunus oldugu disuntlmektedir.
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6.25 Neptunus

Neptunus’e Vazolar Meydani’ndan ilerleyerek ulasiimaktadir. Oldukga biytk olan
bu heykel, dairesel bir komposizyonun merkezine yerlestirilmistir. ilk bakista uzun
sach ve sakalli yasli bir erkek figrt gérinimiindeki bu heykel (Sekil 6.124), cember
seklindeki havuz havzasinin (Sekil 6.125) icerisinde yer alan bir tepelikte tasvir
edilmistir. Neptunus burada havuzun ortasinda yer almaktadir ve sag elinin altinda

kicuk bir yunus vardir.

e . L ; o g IS |
Sekil 6.124 : Neptunus’un 6n cepheden gorinimd.

Oturur pozisyondaki heykelin bacaklarinda drapeli kumas kapli ve dizden
bukilmuslerdir (Sekil 6.124). Heykelin bas kismi, vicudundan ¢ok daha ayrintili ve
naturalist bir bicimde tasvir edilmistir (Sekil 6.126). Heykelin sag yaninda yer alan
deniz yarati@i ve elinin altindaki kiiclk yunus bali§i, daha 6nce muhtemelen aktif bir
su 0gesi olan havuz havzasi, Roma mitolojisinde Neptunus, Yunan mitolojisinde ise
Poseidon olarak adlandirilan bu tanri tasvirinin atribuleridir.
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Sekil 6.126 : Neptunus’un yakin plandan gorinimd.
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Sekil 6.127 : Neptunus’un gévde ve bas kismi.

Denizler tanrisi Neptunus’un hemen sad yaninda bulunan biylk deniz yarati§i
heykeli ise, Neptunus’un merkezde yer aldigi komposizyonla batiinlesik durmaktadir
ve bakis yoni Neptunus’e dogrudur. Bu heykel de tipki Balina heykeli gibi (Bolim
6.8), yerden ¢ikan bir deniz yarati§i tasviridir. Agzi ve gozleri acik, tst disleri
belirgin ama hasarlidir (Sekil 6.128).

Sekil 6.128 : Buyik deniz yaratiginin genis agidan géranim.
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Neptunus heykelinin de Uzerinde oturdugu, havuzun ortasinda yer alan tepelik alan,

bu deniz canavarinin gévdesi olarak da yorumlanabilir (Sekil 6.124).

6.26 Uyuyan Kadin

Bu tasvir, Neptunus heykelinin sol asagisinda yer almaktadir. Dev boyutlara sahip
heykel, ilk bakista, yatar pozisyonda, ¢iplak bir kadini tasviridir. Kadin figur,
yuvarlak formlu, yatak benzeri bir kaidenin Uzerine uzanmis, sag bacagi drapeli
kumasla ortulidir, ayni zamanda sag elinde de ayni kumasin devamini tuttugu
goralur, boylelikle bu kumas bir yatagin Gzerindeki carsaf izlenimi yaratmaktadir
(Sekil 6.129). Figlrin saginda kucuk bir kopek tasviri de bulunmaktadir (Sekil
6.130).

A )

Sekil 6.129 : Donna Dormiente heykelinin énden gérinima.

Heykel bicimsel olarak, Hypnerotomachia Poliphili’de yer alan uyuyan kadin

cizimini animsatmaktadir (Sekil 6.131).
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Sekil 6.131 : Hypnerotomachia Poliphili’de yer alan uyuyan kadin ¢izimi (Collona,
1999, s. 73).
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Burada yer alan kopek tasviri ile uyuyan kadinin konumuna bakildiginda, képegin
bir bekci gibi yerlestirildigi goralir. Su durumda kopeklerin 6zellikle ahir dinler
oncesi inanislarda ve kultiirlerde 6limle ve mezarlarla iliskilendirildigi dikkate
alinarak (Wilkinson, 2011, s. 53) -bu inanislarin en eskilerinden biri Yunan
Mitolojisi’ndeki Kerberus’dur-, buradaki tasvir edilen kadin figurin uyumanin
Otesinde 6lu oldugu, hatta bu kadinin Orsini’nin vefat eden esi Giulia Farnese

olabilecegi varsayimina ulasiimistir.

6.27 Echidna

Echidna heykeli, Furia heykeli ile karsi karsiyadir ve aralarinda aslanlar
bulunmaktadir. Enine dogru hayli buyik boyutta olan bu heykel, yine bir melez
yaratik tasviridir. Heykelin govdesi bir kadin govdesi olarak tasvir edilmistir. Yiiz
hatlari, agiz ve burun kismi hasarli oldugu icin belirgin bir ifadete rastlanmamistir.
Toplu ve kisa olan saglarin tzerinde ta¢ benzeri bir nesne bulunmakta fakat 6n kismi
yok olmustur. Govdeye bitisik olarak, sol tarafinda bir kanat bulunmaktadir.
GoOvdenin sag tarafinda ise ikinci kanat veya kolun gelebilecedi nokta kiriktir,
muhtemelen zaman igerisinde hasar gorup yok olmuslardir (Sekil 6.132).

¥ s o raa )

Sekil 6.132 : Echidna’nin 6nden gorinim.
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Sol tarafindaki kol da omuzdan kiriktir, kanat ise yana dogru aciktir ve ejderha
kanadina benzemektedir. Kasiklarin altinda, ¢ penceli ayaklarin oldugu iki kisa
bacak bulunmaktadir (Sekil 6.133). Sol bacagin yanindan sola uzanmis uzun kuyruk
dikkati cekmektedir. Heykelin en biyiik parcasi olan bu kismin tlylerle baslamakta,
balik pullariyla devam etmekte ve balik kuyrugu ile sonlanmaktadir. Bu tasvirle
heykelin bir siren oldugu disuntlmektedir.

Sol Ust kisimda heykele bitisik platform benzeri yapinin varhigi, daha énce burada

baska heykeller veya ekler bulunabilecegi olasiligini gliclendirmektedir.

Sekil 6.133 : Detay, Echidna’nin gévdesi ve kanadi

Bicimsel tasvirler ve isimden de anlasildigi lzere s6z konusu heykel Echidna

tasviridir. Echidna, Yunana mitolojisinde Gaia ve Tartarus’un canavar ¢ocuklaridir,
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yari yilandir ve insan eti yer, bazi kaynaklarda Kerberus’un annesi oldugu da
gecmektedir, yer alti dunyasina ait bir melez yaratiktir (Daly, 2009, s. 48).
Bomarzo’daki Kerberus tasviri bolim 6.33’de incelenmistir.

6.28 Aslanlar

Echidna heykeliyle ayni alanda yer alan bu heykeller, ikili aslan tasvirleridirler.
Yanyana tasvir edilen aslan heykellerinden sol tarafta yer alani disi bir aslan, sag
tarafta yer alani ise erkek bir aslan olarak tasvir edilmistir. Sol tarafta yer alan aslan,
iyi korunmus yiiz hatlarina sahiptir. Yelesiz olan bas kisminda boynun asagisinda bir
kirnk bulunmaktadir. Gozleri acik ve basi yukariya kalkmistir, aralik agzindan (st
cenesine bagh iki biyuk ve sivri dis goziikmektedir. Bu durum disi aslanin, saldiriya
hazir bir pozisyonda oldugu izlenimini vermektedir. On ve arka ayaklari yerde oturur
pozisyonda olan figurin, sag yaninda hasarli oldugundan dolayl net olarak
secilemeyen figurler bulunmaktadir, bu figlrlerin bir tanesinin basi secilebilmekte ve
disi aslanin basina benzer, fakat daha kigik bir formda oldugu goérulmektedir. Disi
aslanin pozisyonundan dolayi, bu figirlerin yavru aslanlar olduklari dustinilmektedir
(Sekil 6.134).

Sekil 6.134 : Sag tarafta yer alan disi aslan.
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Sekil 6.135 : Sol tarafta yer alan erkek aslan.

Sol tarafta bulunan aslanin erkek oldugu ise ¢ene altindan baslayan, stilize edilmis
dalgali yelelerden anlasilabilir. Disi aslana kiyasla, oldukga hasarli olan bu figlrin
cene altinda bir kirik bulunmakta, agiz kismi ise hasarli ve segilemez durumda olsa
da, tipki disi aslan gibi agzinin aralik oldugu gorilmektedir. Ote yandan disi aslanin
aksine, arka ayaklari net bir bicimde gdzikmektedir ve kuyrugu arka ayagina
sarilmis pozisyondadir (Sekil 6.135).

Bu komposizyondaki disi, erkek ve yavru aslan tasvirlerinin ejderha heykel grubunda
oldugu gibi (Bolim 6.22), Vicino Orsini’nin kendisini, esini ve oglunu temsil ediyor
olabilecekleri kanisi olusmustur.

6.29 Furia

Aslan heykellerinin yaninda yer alan Furia heykeli, melez bir kadin figira tasviridir.

Figuriin yuz ifadesi agiz ve burun kismi hasarli oldugu icin, net degildir. Buyik
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gozler acik ve ileriye dogru bakmaktadir, bu da yuze vakur bir ifade vermektedir.
Saclar, dalgali ve topuz bicimindedir. Figlrin govde kismi c¢iplak bir kadin
bicimindedir, gogusler bel ve karin bdlgesine oranla kicuk, sag kolu omuzunun
altindan kiriktir. Sol kol ise dirsek Ustiinden catlak ve dirsek kisminda kiguk bir
parcasi eksiktir. Sol el, bacak gibi gorulebilecek sol kuyrugun Uzerinde yer alan,
motifli destege dayalidir. Fakat bu kisim da eksik oldugu i¢in burada daha énce nasil

bir ek parca bulundugu 6n goérilememektedir (Sekil 6.136).

—= - R S
Sekil 6.136 : Furia heykelinin 6nden gorinimd.
Figurun alt kisminda iki yana agilmis, Gzerlerinde balik pullari bulunan kuyruklar
bulunmaktadir. Bu kuyruklarin Gst ve u¢ kisimlarinda kiriklar vardir ama parcalar
eksik degildir. Kasiklardan baslayan ve Ust baldirlara kadar ilerleyen tiiylerden sonra
balik pullar baslamakta ve kuyruklarin sonuna kadar devam etmektedirler (Sekil
6.136).

Bu heykelin tasariminda Hypnerotomachia Poliphili’de yer alan melez tasvirinden

(Sekil 6.137) esinlenildigi kanisina variimistir.
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Sekil 6.137 : Hypnerotomachia Poliphili’de tasvir edilen melez yaratik (Colonna,
1999, s. 206).

Furia Roma ve Yunan Mitolojisi’nde genel bir isim olarak intikamci tanricalari
tanimlamak icin kullaniimistir. Latince terminolojide Furia ve Furiae olarak
gecerken, Yunanca isimleri Erinyes’dir. Yunan sair Hesiod’a gore, tipki Echidna gibi
Gaia’nin yer alti dinyasina ait kizlariydilar. Sayilari hakkinda kesin bir yargi
bulunmasa da genel olarak (¢ adet olduklari gorasunde birlesilir. Alecto
huzursuzlugu, Megaera kiskancligi ve Tisiphone intikami ve kan davasini temsil
eder. Roma Mitolojisi’ndeki Furia’lar Yunan benzerlerinden ¢ok daha acimasizdirlar
ve cezalari yer alt1 diinyasinda, yani 6limden sonra bile devam ederdi (Daly, 2009, s.
58).

Bu bilgilere paralel olarak, Antik Yunan’da bilylyle de ugrasan disunir
Empedokles’in siirlerinden elde edilen verilere gore, karanlk glclere sahip olmak
icin yer alti diinyasina inip Persephone ile karsilasmadan dnce Furia’lar ile mutlaka
karsilasmak ve onlara yakarmak gerekmekteydi (Kingsley, 2002, s. 245). Su
durumda Persephone’ye giden (Bolim 6.32) yolun baslangicinda yer alan Furia
simya ve mitolojik olarak parkin yapisi iginde yeni bir anlam zinciri olusmasini

saglamaktadir.
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6.30 Ayilar

Ay heykelleri, Echidna, aslanlar ve Furia heykellerinin sol Gstlinde yer almaktadir.
Bu iki heykelde, birbirlerine benzer iki ayinin tasvir edildigi gortlmektedir (Sekil
6.138). italyanca planda ‘Orsi’ olarak gecen bu heykellerin anlamlar ‘Ayilar’dir.

Orsini Ailesi’nin isimleri'® de italyanca’da koken olarak buradan gelmektedir. Bu
noktada parkta diger noktalarda da gortlebilen (Bolim 6.15) ayi detaylari, burada
ailenin amblemlerini tutan muhafiz pozisyonundaki ayi heykelleri ile birlikte Orsini
Ailesi’nin bire bir sembolize ettigi distncesini olusturmustur. Su halde yer alti
dinyasinda Persephone’ye dogru ilerlerken Orsini Ailesi’nin 6lmis olan atalarini

temsil ettikleri varsayimina ulasiimistir.

Sekil 6.138 : Ayi heykellerinin sag yandan gérinim.

B jtalyanca. Ayiciklar, ayilar anlaminda cevrilebilir.
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Sol tarafta yer alan ayr figirl, kare formunda bir kaide Uzerinde (zerine
yerlestirilmistir. Arka ayaklarinin (zerinde durmakta ve ©n ayaklariyla Orsini
Ailesi’nin amblemini tutmaktadir. Bas kisminda yuzinuin ¢cogunlugu hasarhdir (Sekil
6.139).

Sekil 6.139 : Sol tarafta yer alan ay! tasviri.

Sag tarafta yer alan ayi tasviri, yine sol taraftaki figr gibi, kare formundaki bir
kaidenin (zerinde yiikselmekte ve ayakta durmaktadir. On ayaklariyla Orsini
Ailesi’nin semboll olan celenk seklindeki gl motifini tutmaktadir. Sol taraftakine
nazaran, daha az hasarl oldugundan dolayi, yiz hatlari okunabilir durumdadir. Basl

yukarida, agzi kapali ve gozleri ileriye dogru bakmaktadir (Sekil 6.140).
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Sekil 6.140 : Sag tarafta yer alan ay! tasviri.

Bu ay1 heykelleri, kozalaklar meydaninin (Bolum 6.31) girisindeki pozisyonlarindan
dolayl, meydanin muhafizlari olarak goriinmektelerse de meydanin disina dogru
degil i¢c kismina dogru yerlestirilmislerdir. Sacro Bosco’nun orijinal planlarinda
planlarinda iceri degil, disari bakar pozisyonda goésterilen heykellerin, bu nedenle

daha sonra bakis yonlerinin degistirildigi varsayimina variimistir.

6.31 Kozalaklar Meydani

Ay heykelleri tarafindan karsilandiktan sonra, sag ileride ucu Persephone heykeline
uzanan (Bolim 6.32), kozalaklar meydani yer almaktadir. Bu dikdortgen alanda
yaklasik 20 adet cam kozalagl ve mese palamudu bir sira arayla, uzun kenarlara ve
koselere yerlestirilmislerdir, ortalarinda kalan genis agiklik alan bos birakilmistir
(Sekil 6.141 ve Sekil 6.142).
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Sekil 6.141 : Kozalaklar meydaninin genis acidan, ayi heykellerine bakan gérinimdi.
Kozalaklarin tzerinde herhangi bir isaret ve yazit bulunmamakla birlikte, hemen
hepsi hasarli durumdadir (Sekil 6.143).

Bu alanda 6nemli bir iz ya da herhangi bir yazit olmasa bile, sembolizm Gzerinden
sakli anlamlar bulmak mimkindir. Cam kozalaklari, ¢ogu kultirde bereket
semboliidiirler. Ote yandan Yunan mitolojisinde sarap ve bereket tanrisi, Paganizm

ile en cok iliskilendirilen tanrilardan Dionysus**’

un atribulerinden biridir (Daly,
2009, s. 46) Mese palamudu ise, tipki agact mese gibi koklerini Paganizm’den alan
guclu bir bereket sembolidir. En bereketli ve guc¢ veren mese palamutlari ise

karanlik ¢okunce, yani gece toplananlardi (Wilkinson, 2011, s. 121).

Sekil 6.142 : Kozalaklar meydaninin genis acidan Persefone’ye bakan gérinimd.

4 Roma mitolojisinde Bacchus.
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Sekil 6.143 : Kozalaklar meydaninda yer alan kozalaklardan biri.

Ote yandan, mese palamutlarinin ait oldugu mese agaci ise, eril giic ve cesaret
simgesi olarak tarihte karsimiza c¢ikmakta, druid kulturinde ise kehanetle iliskili
kutsal bir agac olarak yerini almaktadir. Keltlerde ise saygi duyulan mese, cokca gok

ve bereket tanrilanyla iliskilidir (a.g.e., s. 94).

Butln bu veriler goz 6niine alinarak, bu alanin 16. ytizyilda geceleri cam kozalaklari
ve mese palamutlari toplanarak Bacchus’e adak torenleri yapilma ihtimali oldugu

varsayimina ulagiimistir.

6.32 Persephone

Kozalaklar meydanini gectikten sonra, izleyiciyi Persephone heykeli karsilamaktadir.
Bu noktada kozalaklar meydani, adeta Persephone’ye c¢ikan bir yol etkisi
yaratmaktadir (Sekil 6.144).

Ust kismi karin bolgesinden baslayarak, bir kadin figiirii biciminde tasvir edilmis
olan bu heykelin belden asagisinda ise bir bank yer almaktadir. Heykelin kollari iki
yana acillmis sekilde banka yaslidir, boylelikle banka oturan Kisileri kucaklayacagi
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izlenimi olusmaktadir. Sol kol, el bileginden catlak olsa da, parcalar eksiksizdir ve
figurtn eli bankin ucuna ulasmaktadir. Sag kol ise dirsekten kiriktir. Gogus kismi
ciplak olan heykelin boynundan asagiya, drapeli bir pelerin inmektedir (Sekil 6.145
ve Sekil 6.146).

Sekil 6.145 : Persephone’nin bas ve govde kismi.

8
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Sekil 6.146 : Persephone’nin arkadan goranimdi.

Bu pelerin, heykelin arka kisimda tahta oturmus bigimde tasvir edilen figurun
kollarini da értmektedir. Figir arka cepheden olusan aciyla, kozalaklar meydanini
seyreder gibi durmaktadir (Sekil 6.146). Yzl hasarli olan figlirin agiz ve burun

kisimlari belirgin degildir, bas kisminda bir tag bulunmaktadir.

Heykelin pelerini, taci ve isminden yeralti tanricasi Persephone tasviri oldugu
anlasiimistir. Persephone Yunan mitolojisinde Zeus ve Demeter’in kizidir. Fakat
burada belirtmek gerekir ki kimi kaynaklarda Yunan Mitolojisi’nde Aphrodite yerine
Demeter, Isis ile es tutulmustur (Hall, 2008, s.68). Bu durumda Canavarlar
Parki’ndaki diger bir heykel olan (Bolim 6.13) isis’in kizi olarak goriilebilir. Hades
tarafindan yer alti diinyasina kagcirilir ve orada hapsolur. Roma mitolojisindeki
karsili§i Proserpina’dir (Nardo, 2002, s.110-111).

Su durumda kozalaklar meydanindan Proserpina’ya ulasiimaktadir. Meydandan
toplanan ve/veya sunulan adaklarla yeralti dinyasina gegis simgesi olarak, bu

heykelin yerlestirilmis oldugu ¢ikarimi yapilmistir.

6.33 Kerberus

Kerberus heykeli Persephone’nin sol arkasinda yer almaktadir. Tepelik bir alanin
usttinde yer alan bu heykel (g basl bir kopek tasviridir (Sekil 6.147).
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Sekil 6.147 : Kerberus heykeli ve yerlesimi.

Uc bash heykelin bas kisimlari bicim olarak ayni olmasina karsin, ifade olarak
birbirlerinden farkhdirlar (Sekil 6.148).

Sekil 6.148 : Kerberus heykelinden detay.

162



Sekil 6.149 : Kerberus heykelinden detay.
Ik basin agzi kapali iken, ikincisinin aralik, G¢inctsiiniin ise disleri gozilkecek denli
aciktir (Sekil 6.149). Baslari boyun altindan kirik olan heykellerin, boyunlarinin

altindan baslayan tuyler, 6n ayaklarina kadar inmektedir.

Kerberus heykeli isminden de anlasildigi (zere, genellikle t¢ basl olarak tasvir
edilen Yunan mitolojisinde yer alan yeralti diinyasininin bekgisi olan yaratiktir.
Yunan mitolojisine gore Kerberus, Hades’in kontrolinde o6liler diyarini girisinde
bekleyerek korumaktadir (Nardo, 2002, s.126).

Bu noktada yine ilging bir baglanti ortaya ¢ikar. Canavarlar Parki’ndaki sz konusu
akisa gore Persephone’den hemen sonra karsilasilan Kerberus’un konumuyla birlikte,
yeralti diinyasina yolculuk ihtimali gliclenmis ve Antik Yunan’daki bu Gg¢li tekrar bir

araya gelmistir (Sekil 6.150).
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Sekil 6.150 : Kerberus, Persephone, Hades, Athena ve Hercules Yeralti
Dinyasi’nda, Roma, Vatikan, MO 520.

6.34 Rotonda

Canavarlar Parki’nda Kerberus’dan sonra tepe noktasina yaklasirken karsimiza
rotonda ¢ikar. italyanca’dan gelen rotonda, yuvarlak veya daire planl kubbeli
yapidir. Fakat parklar veya bahcelerde sttunlarla destekli yuvarlak planh pavyonlar
olarak da tanimlanir (Hasol, 2010, s. 397). Rotonda yapisina verilebilecek en ideal
Ornek yine Lazio bolgesinde yer alan ve ayni donemde yani 16. Yuzyilda insa
edilmis olan, Donato Bramante tarafindan 1502-1510 tarihleri arasinda yapilan, daire
planli Tempietto San Pietro’dur (Sekil 6.151).

164



| 1
TIEMUP[HE WO) n CL 'HWEP o .PlMR@ I'Ni-F’l@NT@Rﬂ@

8 're'thﬁ‘JiE e

‘f’n?

B4g "

— NN zu BT
e I:JIE.Hb ?HFI"" ar.:‘

( EXTERIOR FROM CLOISTER ON LINE -y

Sekil 6.151 : Tempietto San Pietro’nun ¢izimleri ve daire plani
(http://it.wikipedia.org).
Sacro Bosco’daki rotonda Vignola Tapinagi’nin sag kisminda yer almaktadir ve
tapinada giden bir gecit gibi konumlandiriimistir. Ust kisim, kuyu biciminde
taslardan orulti yuvarlak bir alan, asagidan Uzerinde yazitlar bulunan duvarin
uzerinde yukselmektedir (Sekil 6.152).

Terasin Uzerindeki yuvarlak plan tizerinde yikselen dizili taslarin olusturdugu alanin
icerisi bugiin kapatiimistir, dolayisiyla éncesinde icerisinde bir sergileme alani olup
olmadigi bilinmemektedir. Yapinin Uzerinde yikselmis oldugu terasi olusturan

duvarin tizerinde yazitlar bulunmaktadir (Sekil 6.153).
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Sekil 6.153 : Rotondanin (izerinde yer alan yazitlar.
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Bu yazitlar su sekilde Tirkge’ye cevrilebilirler;
‘CEDAN ET MEMPHI ET OGNI ALTRA MARAVIGLIA
CH HEBBE GIA L MONDO IN PREGIO AL SACRO BOSCHO
CHE SOL SE STESSO E NULL ALTRO SOMIGLIA’
‘CEDAN VE MEMPHIS VE DUNYANIN DIGER KIYMETLI HARIKALARI

KENDINDEN BASKA BIR SEYi YANSITMAYAN SACRO BOSCO (KUTSAL
ORMAN) DALAR’

Buradaki yazitlardan anlasildigi Gzere, Vicino Orsini  Memphis kelimesini
kullanarak, diger yazitlarda karsilasildigi tizere yine hem Misir mitolojisine, hem de
eski dinyanin harikalarina referans vermistir. Zira Memphis, Antik Misir’in eski
baskentidir. Sisli mastabalari, kaya mezarlari, tapinaklari ve Giza piramitlerini de
kapsayan siradisi mezar yapilari ile Memphis antik kenti ve nekropolisi diinyanin

yedi harikasindan biri olarak kabul edilmisti (http://whc.unesco.org/en/list/86/).

Buradan Vicino Orsini’nin, 1l Sacro Bosco’yu eski dinyanin harikalariyla hem
karsilastirip, hem de icine alan essiz bir alan olarak kurguladigi sonucuna variimistir.
Ayni zamanda bu essiz dinyanin, ¢ozimleme yolunun da yine kendi icinde sakl
olduguna isaret ederek, ziyaretgilere bilinmezligin anahtarini ancak bu kutsal

ormanda bulabilecekleri sirrini vermektedir.

6.35 Vignola Tapinagi

Mimar Giacomo Barozzi da Vignola tarafindan insa edilen yapi, topografik verilere

gore, Canavarlar Parki’nda yer alan yamacin, en ylksek kismini kaplamaktadir.

Yapinin fiziksel 6zellikleri de idealizmi ve anitsalligi desteklemektedir. Cevresinde
kicik tasinabilir heykeller, mimari elementler ve oturma alanlari bulunan yapl,
kicik boyutlu olmasina karsin, antik bir tapinak gérinimiuyle klasik bir Rénesans
yapisini temsil etmektedir (Sekil 6.154). Alberti’nin cephesi 6rnek alinmistir. 1470°li
yillarda Mantua’da yaptigi San Andrea Kilisesi’nde, Alberti, Roma tapinaklarinin
cephesini 6rnek almis, alinhik, anitsal kemer gibi klasik mimariye 6zgu formlara yer

vermistir. On cephesi kusursuz bir kare formuna oranlidir (Sekil 6.155).
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Sekil 6.155 : Alberti, San Andrea Kilisesi, Mantua, italya, 1470.
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Dikdortgen planh yapida, toplam 14 adet dor bicimli, serbest siitun bulunmaktadir.
Bu baglamda dorik duzeniyle, Atina Akropolisi’ndeki Parthenon Tapinagi’nin model
alindi§i goérulmustiir (Sekil 6.156).
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Sekil 6.157 : Vignola Tapinagi’nin ticgen alinligi ve kasetli besik tonoz.
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Ucgen alinh@in icinde, Orsini Ailesi’nin simgesi olan giil kabartmalariyla bezeli,
kasetli besik tonoz bulunmaktadir (Sekil 6.157).

Klasik bir Ronesans mimari ©gdesi olan besik tonoz, buradaki motiflerin

yogunluguyla Maniyerizm’e yaklasmakta ve bir gecis olarak gorilebilmektedir.

Yapinin icten gokgen kubbesi, Filippo Brunelleschi’nin kubbe modeli ($ekil 6.158)
ornek alinarak yaptlmistir. Kubbenin disinda sekiz adet dor sutun bulunmaktadir
(Sekil 6.159).

Sekil 6.158 : Filippo Brunelleschi’nin kubbe modeli, Santa Maria del Fiore,
Floransa, 1420.
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Sekil 6.159 : Vignola Tapinagdi’nin kubbesi, dis ve i¢ gorunim.

Tapinagin kubbesinin icinde Sacro Bosco’yu, satin alan Bettini aile Gyelerinin
antlarina yerlestirilmis levhalar bulunmaktadir (Sekil 6.160).

Sekil 6.160 : Vignola Tapinagi’nin kubbesinin icindeki aile mozaleleri.
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Bolum girisinde de belirtildigi Gzere, yapi, topografik verilere gore, alanin en yiiksek
kismini kaplamaktadir. Bu noktaya kadar asama asama yukselen terasli mimari,
icerisinde yer alti diinyasi yani Ote dinya kavramini, cehennemi ve arafi igeren
sembollerle ziyaretcileri en ylksek noktada tapinakla birlikte bir cennet iltizyonuna
ulastirmaktadir. Ote yandan, kaybettigi esi Giulia’nin hatirasi adina en son olarak bu
tapinagi yaptiran Orsini, Bomarzo halkindan da esinin ruhunun yikselebilmesi icin
bu tapinaga dua etmelerini istemistir (Sheeler, 2007, s. 122). Su halde bu alan,
ruhlarin bir anlamda glnah c¢ikararak yukseldikleri bir adak alani olarak da

yukaridaki teoriyi desteklemektedir.
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bati killtiriindeki en ilging paradokslardan italyan Rénesans dénemi aristokrasisinin,
klasik mitolojiyi adeta alternatif bir din olarak kabul etmesidir. Papa ve kardinaller
dahi Jupiter ve Venus’ii isa ve Meryem Ana kadar ciddiye almislardir. Sanatta, siirde
ve tiyatroda Pagan tanrilarin, en derin disiince ve duygulari vicud bulmustur.
Ronesans kdltlri ve sanatinda Pagan imgelemin yeniden dogusu, bugiine kadar

cesitli tartismalara neden olmustur.

Gorsel ve plastik sanatlarda, edebiyatta genis yansimalar bulmus bu sakh kalan
ruhani egilim, yeni bakis acilariyla incelemeye degerdir. Ozellikle 16. yizyilda
tanrilar ve canavarlar hep bir arada ve iliskilidir. Bu iliskiden kimi zaman farkl
melezler olusmustur. Bu noktada besinci bolimde incelendigi ve altinci bélimde
calisilchgr Gzere, 20. yuzyilda yeniden kesfedilmis olan Parco dei Mostri bir
Ronesans fenomeni olarak karsimiza gikmaktadir.

Ronesans ile birlikte, ikinci bolimde tartisildigr zere, Gotik dénemde gorilen
irrasyonel ve statik yapi kirllmaya baslamistir, sanatta da bu durumun yansimalari
naturalist bir anlayisda ve insan dogasina yonelis egiliminde gorilmektedir. Bu
dénemden itibaren, 6te dinyanin, mitlerin dolayisiyla evrenin algilanisi degismeye
baslamistir. Rasyonelizme ddnen sanat, tabiat gercekgiligi ile birlikte, insani dogayla
bitinlestirerek, insanoglunu onun gizemlerine daha da yaklasmaya ydneltmistir.
Doganin giict ylkselirken, dini otorite ve totalitarizm ise yerini ticaretin blyumesi
ve yayginlasmasina birakarak, alternatif inan¢ ve distnce sistemleri icin adeta bir
bosluk olusturmustur. Bu yeniden dogus ile birlikte, Antik Yunan’in idealizmine
oykinme bir ileri noktaya tasinarak, doganin icine gecmeye calisarak ve
bitinleserek, ideal bicimleri deforme ederek, bu bicimlerin 6tesinde yeni anlamlar
arayan Maniyerizm sanat anlayisi hayat bulmustur. Bugiin grotesk olarak
adlandirilabilecek bir ¢cok aykiri ve egzotik form da bu dénemde filizlenmis ve 16.

yuzyildaki melez tasvirleri anlamak icin temel bir ¢izgi olusturmuslardir.
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15. yuzyildan itibaren doganin yeniden kesfine sahne olan Avrupa’da, Uguncl
bolimde Uzerinde duruldugu Uzere, bahgeler ve parklar da, yeni anlamlarla
sekillenmeye takip eden yizyilda da devam etmislerdir. Bu noktada 6zellikle ana
akim bahcelerin Alberti’nin 6gretisinden sekillendigi kadar, Hristiyan mistisizminin
Otesinde paganizmi yansitan alternatiflerin de Hynerotomachia Poliphili romani ile
gicli baglantilari bulundugu gérulmuistir. Bahce ve parklarda etkisini gosteren
Maniyerist anlayis ile birlikte, sembolik anlatilar artmis ve imgeler artik kendi gizli
oykulerini anlatir hale gelmislerdir. Ote yandan bu dénemdeki bircok bahgenin
aksine, Il Sacro Bosco Parco dei Mostri aristokrasi veya aile giiclinin gdstergesi
olmanin, ilahi dizeni yansitan fikirlerin, mantiksal hiyerarsinin ve uyumun Kati

bicimde aksinde durmaktadir.

Dordunct bolimde tartisildigi Gzere, bu biriciklik 6zelliginin nedenlerinden biri de
Etrisk bolgesinin baskenti, Pagan dénemde Mars’in sehri olarak anilan Viterbo’da
bulunmasi olabilecegi ve buradan farkli referanslara ulasilabilecedi sonucuna

vartimistir.

Ronesans park ve bahcelerindeki hiyerarsiyi, simetriyi ve klasik mitoloji anlayisini
bozan bu alan, besinci bolimde tartisildigi Gzere, ayni zamanda yeni bir disiplinler
aras! anlamlar sistemi insa ederek, adeta ROnesans’in kara koyunu olmustur. Sacro
Bosco kendisine kadar olan zamanda evrenin ilahi diizenin yansimasi olan bahceler
karsisinda, alternatif bir evren olusturarak olagandisi bir dinyanin kapilarini agmistir.
Bu baglamda bu calismada tek defaya 6zgl bir 6rnek olarak calisilan bu yapinin,
mimari/tasarimcisi belli olmamasina karsin, ayni zamanda Salvador Dali gibi 20.

yuzyil sanatcilarini birebir etkiledigi goralmustar.

Parco dei Mostri’nin ulasilabilen planlari incelenmis ve daginik ve adeta labirenti
andiran karmasik yapisi neticesinde yeni bir harita olusturularak yapi ve heykeller
yeniden c¢ozimlenmistir. Yapi ve heykellerin analizinin gerceklestirildigi altinci
boélimde tespit edildigi tzere, Parco dei Mostri’de hemen her alanda karsilagilan
zorlayarak, mekanin kendi icerisinde yeni bir gerceklik algisi olusturmasini
saglamaktadir. Ote yandan guicli Pagan tanrilarinin 6zellikle, izleyiciyi ezecek denli
dev boyutlarda tasvir edildigi tespit edilmistir. Bahcede yer alan tastan heykeller,

bolim 6.21°de tartisildigi tzere, Dante’nin eseri La Divina Commedia gibi dénemin
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edebi referanslariyla baglanti kurarak, alternatif bir mitoloji yaratmanin yani sira,
bicimsel olarak grotesk bir asamblaj da olusturmaktadirlar.

Ornegin, cehenneme acilan bir kapi, cehennem agzi mitinden yola ¢ikilarak baslanan
¢cozimleme neticesinde, bolim 6.21°de analizde Sacro Bosco’nun sembollerinin

coklu anlam katmanlari barindirdigi tespit edilmistir.

Doga Ustu bir dinya olusturan sembollerin, kendi iclerinde de araf, yer alti diinyasi
gibi farkh bélimler olusturduklar altinci bélimdeki analizler sonucunda tespit
edilmistir. Bu baglamda, terasli yapinin en yiksek noktasinda ise tapinagin yer aldigi
tespit edilmis ve bu fantastik yolculugun son noktasi bir aydinlanma ile
tamamlanarak, bolim 6.35°de incelendi§i Ulzere bir cennet metaforu oldugu

varsayimina ulagiimistir.

Il Sacro Bosco di Bomarzo (zerine 20. ylzyilin ortalarinda yapilmaya baslanan
calismalarda otobiyografik yaklasimlar agirhikli olmakla birlikte, bahcenin ve Orsini
Ailesi’nin tarihi dikkatle incelendiginde, Vicino Orsini’nin oglunu ve esini erken bir
donemde kaybetmis olduguna dair yeni anlam ve referanslar bélim alti da tespit
edilse de, heykel ve yapilarin analizi ile karsilastirmali bir calisma sonucunda
yapinin otobiyografik bir bitunlik icinde olmadigi gérulmuistdr. Yapi ve heykellerin
destekleyicilerine donusen yazitlar, anlamlari bir butinluk iginde ¢ozumlemek igin
ipuclari sayilabilmektedirler. Bu baglamda Il Sacro Bosco’nun bir anda¢ ya da ani
gostergesi olmaktan 6te, edebi ve mitolojik referanslarla orilu bir inceleme alani

oldugunu séylemek dogru bir tespit olacaktir.

Tarihi referanslar ve yapilan ¢oziimlemelerin 1s1§inda, 16. yizyil icerisinde butun
park ve bahcelerden aykiri bir zeminde duran bu gizli ormanda, Paganizm ile ilgili
bir cok imgeye ve kilt olarak tanimlanabilecek c¢ikarima altinci bdélimde
rastlanabilirken, simya ile ilgili kesin bir veriye veya izler buttndine ulasilamamistir.
Ote yandan bu parkin gercekten bir gizli bahce olabilecegi yoniinde giiclii veriler
elde edilmis ve besinci bolimde tartisiimistir.

Parco dei Mostri’nin yapi ve imgelerini anlamak icin mitoloji ve edebiyat
aracthgiyla, farkli yaklasim ve c¢ozimlemelerin devamlilhigi gerekmektedir. Bu
bulmacalarla 6rulti kitap, yaraticisi Vicino Orsini’nin de referans verdigi gibi
esasinda bir bahgeden ziyade kendi anlamlar diinyasini olusturan gizli bir masal

ormanidir.
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Il Sacro Bosco di Bomarzo Parco dei Mostri, tlrinin 6zgin bir 6rnedi olarak,
dekoratif suslemeler yerine, imge ve fikirlerle donatilarak, tarih, mitoloji ve felsefe
uzerinden bir yolculuga davet eden, bir bahceden cok, adeta kapali bir masal kitabina

donismus ve bugiin ¢cézilmeyi bekleyen bir anlamlar 6rgusi barindirmaktadir.
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