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ONSOZ

Tirk Miizigi dedigimiz zaman akla gelen ilk kavramlardan biri olan makam,
Tiirkiye’de oldukga sik kullanilmasina ragmen gizemli bir nitelik tasir. Uygulamada
yani isitsel boyutta hissedilen fakat teorik unsurlar kullanilmadan tarif edilemeyen bu
kavram, sadece miizik teorisi kitaplarinda kavramsallastirilarak ifade edilebilmistir.
Bu nedenle makam kavraminin dgretilmesi, anlagilabilmesi ve anlamlandirilabilmesi
icin yiizyillar boyunca kullanilan megskin yaninda teori kitaplar1 da kavramsal
baglamin olusmasinda 6nemli rol oynamustir. Fakat gilinlimiizde meskin yerini
teknolojiye birakmastyla birlikte sadece teorik baglamda kavramsallagtirilan makam,
uygulama agisindan yeterince ifade edilemeyen ve anlasilamayan salt kuramsal bir
nitelige bilirlinmiistiir. 20. ylizyilda ve 6zellikle gliniimiiz perspektifini olusturan 1980
sonras1 degisimlerle birlikte, bu hizli degisimlerin yarattig1 iki zamansal boyut olan
gelenekle popiiler arasinda kalan makam kavrami, giderek daha anlasilamaz hale
gelmistir. Bu nedenle, ¢aligmada makam kavraminin bahsedilen gizemli niteliginden
kurtulup uygulama acisindan daha analitik ve gercekei bir sekilde ele alinmasi
gerekliliginden yola ¢ikarak bu kavram iizerine yeni ve ¢oziimleyici fikirler iiretme
imkani ortaya ¢ikmustir.

Yaklasik olarak ii¢ yillik siire sonunda ortaya c¢ikan ve son doneminde ii¢ aylik
yogunlastirtlmis bir yazim siirecinin {iriinii olan bu caligsmada, yaptigim kisisel
goriigmeler ve gozlemler sonucunda elde edilen veriler 1518inda makam kavrami ve
bu kavrami temsil eden miizik iiretimleriyle ilgili yogun bir anlam ¢odziimlemesine
girigerek ¢agimizin hizli sosyo-Kkiiltiirel degisim stireci karsisinda makam kavramina
atfedilen anlamlar1 analiz etmeye ¢aligtim.

Calisma siirecindeki katki ve yardimlarindan dolay1 basta tez danismanim Dog. Dr.
Nilgiin Dogruséz ve es danismanim Prof. Dr. Ali Ergur’a; calisma esnasindaki
heyecanimi paylasan ve ortaya ¢ikmasinda onemli katkilari bulunan tez izleme jiiri
iiyeleri Prof. S. Sehvar Besiroglu, Prof. Dr. Arzu Oztiitkmen ve Dog. Dr. Belma
Kurtisoglu’na; tezin savunulmasi sirasinda degerli fikirleriyle katkida bulunan Dog.
Dr. Gozde Colakoglu Sari, Yrd. Do¢. Dr. M. Nuri Uygun ve Yrd. Dog. Aslihan
Eruzun Ozel’e; kendileriyle goriisme imkan1 vererek bana degerli vakitlerini ayiran
ve degerli diisiincelerini paylasan Aldeddin Yavasca, Alaeddin Aday, Aydin Oran,
Adnan Giinaydm, Cengiz Unal, Yiicel Pasmake1, Elif Ahis, Nadide Sultan Tiirkoglu,
Nilgiin Kale, Zeynep Eyliil Uger, Serta¢ Kaki, Noyan Dingel, Ciineyt Aksoy ve
Ismigiil Ozcan’a; bu siiregte benden manevi desteklerini ve fikirlerini esirgemeyen
basta Merve-Erol Kiiciikaksoy ve Deniz-Ugur Tuncer ¢ifti olmak {izere Serkan
Sener, Funda Oral ve biitliin dostlarima; sabrini, yardimlarini ve manevi destegini bir
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TURKIYE'NIN MUZIKLERINDE “MAKAM” KAVRAMININ 1980
SONRASINDA KULTUREL ANLAMI

OZET

Bu calisma, Tiirkiye’de iiretilen miiziklerin ve bu miiziklerin geleneksel baglamda en
onemli unsur ve bileseni olan makam kavraminin, tarihsel siiregte i¢inde {iretildigi
cografyadaki sosyo-kiiltiirel degisimle birlikte gegirdigi evrim sonucunda, ozellikle
20. yiizyllda modernlesme ve kiiresellesme gibi faktorlerle ugradigi metamorfoz-
baskalasim siirecine ve bu siire¢ sonucunda giiniimiizde sosyo-kiiltiirel baglamda
nasil sekillendigi ve anlamlandirildigina odaklanmaktadir.

Kiiltiirel agidan en basit ve genel tanimiyla makam kavrami, bir toplumun kiiltiirel
ozellikleri ¢ercevesinde iiretilmis miiziksel olusumlari meydana getiren bir ifade
sekli olarak tanimlanabilir. Bu bakimdan makam kavrami, kullanildigi baska
toplumlarda oldugu gibi, ge¢misten giiniimiize Tiirkiye nin miizik {iretimleri i¢inde
de kiiltiirel bir unsur ve gosterge niteliginde yer almis, bu nedenle de olduk¢a yaygin
bir uygulama alani bulmustur. Makam kavrami bu yoniiyle kavramsal agidan statik,
uygulama agisindan ise dinamik bir nitelige sahiptir. Tarihsel siiregte Tirkiye’de
yasanan kiiltiirel degisimler, makamin kavramsal niteliklerini degistirmezken,
uygulama alanlarinda belirgin degisimler yasanmasina neden olmustur. Bu nedenle
caligmada, Tiirkiye’de gergeklesen ve kavramsal acidan degigsmezken uygulama
alanlarinda degisimler goriilen makamsal miizik iiretimleri i¢in genel anlamda ‘Tiirk
Makam Miizigi’ terimi kullanilmistir. Bu bakimdan Tiirk Makam Miizigi, Tiirkiye’de
gecmisten glinlimiize ve dolayisiyla gelenekten popiilere uzanan tarihsel ¢izgide,
makam kavrami ve bu kavramdan hareketle meydana getirilmis biitlin miiziksel
olusumlari ifade ve temsil eder.

Tiirk Makam Miizigi’nin form, terminoloji, iislup/tavir, ¢algi ve ses ortami gibi
geleneksel unsurlart bahsedilen hizli toplumsal etkilesim karsisinda cabukga
degismis ve bu degisim geleneksel ve popiiler arasindaki farklar1 ve benzerlikleri
vurgulayarak farkli u¢larin meydana gelmesini saglamistir. Bu baglamda tezin amaci,
TMM uygulamalarinda yasanan degisimi, TMM’nin en onemli ve degismeyen
belirleyici unsuru olan makam kavramindan hareketle, TMM’ne ve dolayisiyla
makam kavramina atfedilen sosyo-kiiltiirel anlam1 ve bu anlami belirleyen unsurlari
ortaya cikarmak seklinde ifade edilebilir. Bu bakimdan bahsetmis oldugumuz
kiiltiirel degisimlerin sanatsal bir olgu olan miizik alani {izerinden okunabilecegi de
g6z Oniinde bulundurulursa, bu degisimlerin Tiirk Makam Miizigi ad1 altindaki genel
makamsal uygulamalarin analizi ile tespit edilebilecegi de sOylenebilir. Bu nedenle,
oncelikle Tirk Makam Miizigi’nin kavramsal ac¢idan teknik ve teorik boyutta
ifadelerinin ve bu olguyu olusturan yapitaslarinin anlasilmasi gerekir.

Bu baglamda calismada, metodolojik altyapiy1 olusturan alan aragtirmasi kapsaminda
belirlenen cesitli kisilerle yapilan goriismeler sonucunda elde edilmis verilerden de
hareketle, TMM {izerinden makam kavramina atfedilen anlamlar tespit edilmis, farkli
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bakis agilartyla makama atfedilen bireysel ve toplumsal anlamlar {izerinden
Tiirkiye’de makam kavraminin gliniimiiz perspektifinde anlamin1 belirleyen gelenek,
terminoloji, ses ortami ve kugaklararast degisimler gibi unsurlar1 iizerinden
degerlendirme ve analizler gergeklestirilmistir.
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THE CULTURAL MEANING OF “MAKAM” IN THE MUSICS OF TURKEY
AFTER 1980

SUMMARY

The notion of “makam” is an expression tool of musical structure that is produced by
cultural peculiarities of a society in terms of cultural aspects. In that context, the
“makam” term has been placed as cultural element and indicator within musical
products of Turkey, and it has common applying fields. By this aspect, the notion of
makam is conceptionally static and practically dynamic element.

Historically, while the cultural changes of Turkey have no impact on the
conceptional qualities of makam, the changes have big impact on practical use of
makam. By the reason, the term of “Turkish Makam Music” is used in this
dissertation for referencing to musical products with makam. So, Turkish makam
music represents and refers to the whole cluster of musical structures of makam with
a historical line which lies on the past and present, traditional and popular. If we can
accept to read the cultural changes in society over the music, the changes could be
confirmed by the analysis of makam practices.

This study focuses on the changing process, the structure, perception and cultural
meanings of today’s Turkish Makam Music by altered with the influence of
modernization and globalization in 20" century. In Turkish music’s historical
process as a result of its evolution, this was occurred by socio-cultural change in its
geography.

Turkish music should be thought as a cultural fact that includes the historical process
of before and after Republican times, has dynamic qualities in those periods. It has
been experienced to the changed cultural politics, impacts of modernization, and
globalization as being a traditional one for 800 years, has not been enough term to
determine its musical structure. By this reason, the necessity for separation of
musical genres of Turkish music as use with makam and without makam occurred
via this dissertation.

So, the term of Turkish Makam Music is suggested as sub-title of Turkish music with
the aim of restriction of meaning in it by its socio-cultural changes in especially 20th
century. So, Turkish Makam Music, which is separated to various categories, has
only the music with makam and traditional and popular practices. Thus there is an
opportunity to determine the socio-cultural changes in the process of transition
between traditional and popular via the products of Turkish Makam Music.

The traditional elements of Turkish Makam Music, such as form, style, sound and
instrumentation have been altered rapidly by the social interaction, and this change
underlines the differences and similarities between popular and traditional. In that
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context, the aim of dissertation is the change of practices in Turkish makam music by
the re-thinking of makam with socio-cultural aspects. So the main question of this
research is “which kind of meanings refers to the makam term with regards to the
cultural dynamics of Turkey, and what are the peculiarities for the determination of
these meanings?”

By this question, the answers contains that while the theoretical meanings of makam
are non-altered, the practical use of it is changeable rapidly after republican period,
and especially after 1980s by technology and globalization. The rapid changes of
traditional elements by rapid social interactions provide to occur the two poles
between traditional and popular by similarities and differences. For that reason the
makam productions especially in republican period is not seen as popular line of
Turkish Makam Music and is ignored.

However, it is known that the makam musics of Ottoman times are also altered
during the centuries, and this fact is Earallel with socio-cultural changes. While
Turkish popular music industry of 20" century, such as arabesque, tavern, rock,
metal or pop musical genres uses the makam structures in their products, the
perception of these genres are differentiated to makam music for listeners and
professional Makam music makers. It is seen that these differences are determined by
form, style, instrumentation and sound. Thus, the determination of Turkish Makam
Music and the notion of makam has anachronical interpretations.

As a qualitative study, this dissertation is organized by two main level; the process of
research and analysis. The date collection of research process is framed by two main
methods: fieldwork and literature review. The analyzing process of data is
established on the theoretical and cultural analogies.

Fieldworks were done by the interviews and observations. The observations include
many mediums in which Turkish makam music performances of today, as
periodically or non-periodically. The interviews and conversations are focuses on
the meaning of makam, experiences, perspectives, and emotions of/by these
performances.

In this context, general data’s that are aimed to obtain by interviews can be listed up
as such:

* The place and importance of Turkish Makam Music during the periods of
20th century such as 60’s or 80’s

* The scopes of Turkish Makam Music from the point of musical form, style,
sound, period etc.

* The terminology of Turkish Makam Music

* The components which are determining and discriminating the Turkish music
types

* The status and variable components of Turkish Makam Music in the face of
social change (modernisation-globalisation)

* The status of makam concept in Turkish popular music styles (arabesque,
rock etc.)

* The place of intergenerational discrepancy in the cultural meaning of Turkish
Makam Music

* Imputed meanings to makam concept in Turkey’s musics in socio-cultural
context and the components of these meanings
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In this regard, the first chapter of dissertation contains introduction part which is
dedicated to problem question, aim, scope, and methodology of the work.

The examinations of makam term as an unchangeable notion in the changeable
elements in Turkish Makam Music is emphasizing in the second chapter. This
chapter is a part of analyzing and interpreting the frame of Turkish Makam Music,
determinations of makam, methods of makam explanations, relationship between
theory and practice, educational systems, style of makam from technical aspect.

In the third chapter, the aim is analyzing of changes in makam term via Turkish
Makam Music genres. In that context, after the scrutiny background of changes in
Turkish Makam Music production circumstances, the production context of makam
tried to be portraying in terms of formations, music politics and genres from Ottoman
times to present. In relation to that, the last part of this chapter is about the hicaz
makam sample analysis which is chosen as a case for the musical changes via
examples of hicaz makam songs, notes and audio tracks.

In the last chapter all the data and discussions are re-thought, individual and social
meanings that imputed to makam notion is evaluated and analyzed by means of
tradition, terminology, sound and changes between generations via the interviews.

In conclusion, it can be said that the cultural meaning imputed to makam concept,
shaped generally in a traditional way. Because of the Ottoman time domination on
Turkish music, popular Turkish music productions in 20™ century are especially
perceived as if they don’t have makam structure and features. The reason of this
perception is cultural changes of society and consequently the changes of musical
productions via the structural and audio-visual elements such as forms, lyrics, styles,
sounds, instruments etc. However, even as these elements are changing, the structure
of makam is using in Turkish popular music productions in progress. So, as a
consequence of that it should be considered that the makam structure is not
representing by these elements, but they have an impact on the cultural meanings of
makam and this must be considered in fields which makam is used such as
performance, education etc.
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1. GIRIS

1.1 Problem ve Amag

Insanligin yaratihigindan zamanimiza kadar, yasamm ve kiiltiirlerin degismeyen tek
kurali degisim ve siireklilik olmustur. Tarih boyunca bireyler, topluluklar, kavimler
ve devletler gelip ge¢mis, ancak kiiltiirler ve uygarliklar degiserek siirekliliklerini
korumuglardir (Giiveng, 2002, s.25). Bu nedenle toplumsal degismeyi anlayabilmek
icin toplumlarin varolus, gelisme ve yasamimi siirdiirme siireclerinin anlagilmasi
gerekir. Clinkii kiiltiiriin en onemli degiskeni toplumsal bir varlik olan insandir ve
insan da dilinyaya kiiltiiriyle egemen olmus, degisen kiiltiiriiyle varligim

stirdiirmiistir.

Insanoglunun hayatta kalma ve varligini siirdiirme savasindaki basarismi, insanin
kiiltiirel bir varlik olusuna, yani yasayarak 6grendiklerini kiiltliriinde saklayip yeni
kusaklara aktarma yetenegi ve iletisim becerisine baglayan kiiltiir tarih¢ileri, insanin
biyolojik uyum giiciiyle degil, kiiltiiriiyle diinyaya egemen oldugunu belirtmislerdir
(Giiveng, 2002, s.10). Bu yoOniiyle toplum bilimlerin en genis kullanimh
kavramlarindan bir olan ‘kiiltiir’ kavraminin birgok tanimi yapilmistir. Edles’e gore
bu tanimlar1 kronolojik sirasiyla estetik, etnografik ve sembolik olmak iizere ii¢
kategori halinde incelenebilir. Estetik agidan kiiltiir, bir halkin ya da uygarligin en
iyi, en Oonemli veya muhtesem basarilarina yani sanat ve giizellie olan estetik
duyarliliga atifta bulunan bir kavram olarak karsimiza c¢ikar (Edles, 2006, s.6). Bu
dar tanimin karsit1 da Tylor’in 1871°de yaptig1 taniminda oldugu gibi bilgi, sanat,
ahlak, yasa, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar1 ig¢ine alan
ogrenilmis yapiy1r gosteren karmasik biitiin seklindeki antropolojik tanimdir ve bu
tanim kiiltiir ile uygarligin ayni sey oldugu goriisiinii igerir (Marshall, 2005, s.442).
1960’lardan itibaren ise toplum bilimciler kiiltiir terimini kullandiklarinda onu
paylasilan semboller veya anlamlar sistemi ya da kalib1 seklinde tanimlamislardir ve

bu tanima gore kiiltiirel sistemler, din gibi ileri seviyede Orgiitlenmis ve resmilesmis



anlam sistemlerinin yan1 sira, glinliik yasamla biitiinlesen anlamlar agini, dil ve moda
gibi ileri seviyede Orgiitlenmis ama ayni zamanda acik sembolik sistemleri de
icermektedir (Edles, 2006, s.11-12). Bu tanima gore de kiiltiir, toplumun {iyesi olan
insanin, yasayarak, yaparak O6grendigi ve aktarip Ogrettigi maddi ve manevi her
seyden olusan (somut ve soyut) karmasik bir biitiindiir (Giiveng, 2002, s.15) veya
insanoglunun dogayr denetimine almak ig¢in yarattig1 her sey ve biitiin bu ¢aba
sonunda beliren anlamlar, degerler, kurallar (Kongar, 2006, s.23) seklinde genis

tanimlamalarla kavramsallagtirilmaya ¢alisilmistir.

Malinowski, kiiltliir degismesini bir toplumun, sosyal, maddi ve manevi uygarligini
olusturan mevcut diizeninin bir bagka bigime doniismesi siireci seklinde tanimlar. Bu
tanima gore kiiltiir degismesi, toplumlarin siyasi yapisinda, yonetim kurumlarinda,
yerlesim bi¢imlerinde, inang¢larinda, bilgi sistemlerinde, egitiminde, hukuk alaninda,
maddi ara¢ ve gereclerle onlarin kullaniminda ve toplum ekonomisinin dayandigi
driinlerin tiiketimindeki yavas ya da hizli degisimlerdir. Kiiltiir degismeleri insan
uygarliginin siirekli bir etkeni olarak her zaman ve her yerde olusur (Torun, 2006,

5.32-33).

Giliveng de kiiltiir kuramin1 “insanlar ve toplumlar benzer, ¢linkii kiiltiirleri benzer;
insanlar ve toplumlar benzemez, ¢linkii kiiltlirleri farklidir; insanlar ve toplumlar
degisir, ¢linkii kiiltiirleri degismektedir” sozleriyle 6zetler (Giiveng, 2002, s.57). Her
kiiltiir ve uygarlik alani ¢evresini etkilerken, dogal ve kiiltiirel ¢evresinden etkilenir
ve degisir; bu degisimle de kendi ¢evresini ve teki varliklar: etkiler. Bu durumda,
sosyal bilimciler tarafindan artik kesin olarak kabul goren kuram sudur: Biitiin
kiiltiirler cesitli nedenlerden dolay1r er ya da ge¢ degisir. Haviland’a gore de bu
durum meydana gelen olaylar karsisinda beklenmedik rastlantisal sonuglar olarak
ortaya cikar (Haviland, 2002, s.469). Haviland’in belirttigi, kiiltiirii degistiren
etkenler arasinda egitim, bilimsel ve teknolojik gelismeler, savaslar, baska kiiltiirlerle
etkilesim, degisen yasam kosullari, degerler ve yasam goriisleri, siyasal olaylar gibi
bir¢cok faktoér oldugunu belirten Giinay, kiiltiirel degismeden su sekilde bahseder:
“Kiiltiirel degismelerden soz edilir. Degisen kiiltiiriin kurumlarindaki degiskenlerdir.
Sonugta insanla ilgilidir. Bu yiizden bazi arastirmacilar, ‘toplumsal degisme’yi tercih
ederler. Toplumsal degismeyi hem bireyler ile toplumsal gruplarin etkilerinde, hem
de biiyiik toplumsal olaylarin siireclerinde ve bu siire¢lerin sonuglarinda aramak

gerekir” (Giinay, 2006, s.100).



Ogburn kiiltiirel degisme mekanizmalarint dort unsura dayandirir. Bunlar icat,
birikim, yayilma ve uyum saglamadir (Tiirkdogan, 2004, s.103). Buna benzer sekilde
kiiltiirlerin degisim mekanizmalarii yenilik ve icatlar, yayilma, kiiltlirel kayip ve
kiiltiir benzesmesinin olusturdugunu belirten Haviland, bu mekanizmalar1 su sekilde
ozetler:
Yenilik bir toplumdan birisinin ¢ikip yeni bir sey kesfetmesi ve toplumun diger {iyelerinin de
bunu kabul etmesiyle meydana gelir. Yayilma (diffusion), bir baska gruptan bir seyin
alinmast ve kiiltiirel kayipta mevcut bir uygulama ya da niteligin yerine yeni alinan
getirilerek ya da getirilmeden terk edilmesidir. Kiiltiir benzesmesi, yogun ve yiiz yiize
etkilesimler yoluyla somiirgecilik adi altinda gergeklesir. (Haviland, 2002, s.469)
Kiiltlir degismeleri konusundaki ¢aligmalarin, kiiltiir kavraminin 6énem kazandigi 19.
ylizyilda basladigint ve uygarliklarin dogusuyla gelisimlerine iliskin gelistirilmis
cesitli kuramlarin kiiltiire de uygulandigini belirten Torun, kiiltiirel degisme igin
kullanilan kuramlar1 evrim kurami ve yayilma kurami olmak tizere ikiye ayrildigini
belirtmistir. Evrim (evolution) kuramini savunanlara gore, uygarlik ve kiiltiir ilkel
donemlerden bugiline kadar durmaksizin ilerleme ve gelisme gostermis, bu siireg
icerisinde ¢esitli asamalardan (evrim) gegerek buglinkii durumuna gelmistir. Yayilma
(diffusion) kuramin1 savunanlara gore ise kiiltiiriin olusum ve degisiminde en énemli
rolii kiiltlir temaslar1 tistlenir ve bir kiiltlirlin 6gesi ya da 6geleri bu temaslarla bagka

kiiltiirlere gecer ve yayilir (Torun, 2006, s.33-34).

Gerek evrim, gerek yayilma, gerekse diger kiiltiir degisim kuramlar1 olsun bu
kuramlardan ortaya ¢ikan ortak sonu¢ sudur ki kiiltiir dinamik ve degisken bir
olgudur. Bugiine kadar degiserek giiniimiize ulasan kiiltiirler, bugiinden sonra da
degismeye devam edecek ve insanligin yok olacagi ana kadar degisimini
siirdlirecektir. Bu nedenle bir toplumun kiiltiirel degisme siire¢lerini analiz ederken
en glincel asamasina ulasan kiiltiirel degerlerin tarihsel siireci de dikkate alinmali, bu
degerlerin bu satirlar yazilirken ve okunurken dahi degigsmeye devam ettigi,
gelecekte de degismeye devam edebilecegi, dolayisiyla kiiltiirlerin degisimde sonuca

hi¢bir zaman ulasamayacagi dikkate alinmalidir.

Bahsedilen baglamlarda, Tiirk kiiltiirel degerleri ekseninde ortaya ¢ikmis ve
gelisimini siirdiirmiis, bu nedenle Tiirkiye’de gilinlimiiz perspektifinde geleneksel
nitelikli bir miizik tiirii olarak anlamlandirilan Tiirk Makam Miizigi, tarihsel siireci

boyunca iiretildigi alanin smirlarinin genisligi ile farkli toplumsal ve Kkiiltiirel



etkilesimlerle sekillenerek degisimler yasamistir. Ancak giiniimiizde, bahsedilen bu
degisim ve etkilesimlerin TMM uygulama alanlarinda yeterince dikkate alinmadig:
goriilmektedir. Halbuki diinyada birgok kiiltiiriin yiizyillar siiren degisim siireglerinin
modernlesme ve kiiresellesme gibi faktorlerle son donemde biiyiikk bir ivme
kazanmasi ile birlikte temelde siirlarin kayganlastigi, yerelliklerin giiclinii yitirmeye
basladig1 yeni bir diinya diizenine dogru hareket, tiim diinyadaki farkl kiiltiirlerde
degisik nedenlerle kaygilar olusturmaktadir. TMM de, diinya iizerindeki bir¢ok
miizik kiltiirii gibi tarihi boyunca etkilesimlere maruz kalmis bir miizikal alan
olmasina ragmen gelenekten aktarilan degerlerin toplumsal ve kiiltlirel degisimle
birlikte bu miizigi nasil etkiledigi veya etkileyecegi niteliksel degerlendirmelerde

genel bakis acilarina yansimamastir.

Lull (2000)’a gore miizik, “varolugsal 6zlimiiziin ve varolus tarzimizin, evrensel
Olcekte kabul goren bir sentezidir; kisisel, sosyal ve kiiltiirel anlamlandirmalardan
olusan ve diger iletisim bi¢gimlerine benzemeyen bir harmanlamadir” (s.11). Lull’un
belirttigi gibi kiiltiirel anlamlarla sekillenmis bir iletisim sekli olarak miizik, bu
bakimdan toplumdan topluma degisik 6zellikler gdsterebilir. Bu nedenle TMM nin
anlaminit meydana getiren ve bu sayede diger miizik olusumlarindan ayirt edilmesini
saglayan faktorleri, miizigin en Onemli kiiltiirel bilesenleri iizerinden okumak

mimkin olabilir.

Tiirkiye’de giliniimiize kadar gerceklestirilmis Tiirk Makam Miizigi {iretimleri,
iretildikleri cografyanin tarih icerisindeki genigligi, gelisme siirecinin biiylik bir
kismint Osmanli doneminde tamamlamasi, Cumhuriyet’in ilan1 dncesi ve sonrasi
modernlesme etkisi ile maruz kaldig1 ideolojik akimlar ve 20. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren kiiresellesme gibi faktorlerle kiiltiirel agidan olduk¢a dinamik bir
toplum icerisinde iretilmistir. Yakin gecmis ve giinlimiizde TMM uygulamalarinda
bakis acilarina yansimayan bu dinamizm, sosyo-kiiltiirel baglamda anlami etkileyen
en Onemli faktorlerden biridir. TMM’nin form, {slup, tavir ve c¢algi gibi geleneksel
unsurlarinin bu hizl toplumsal degisim karsisinda hizla eriyerek yok olmasi kaygisi
ile olugan koruma esash ideoloji ve TMM uygulama alanlarinda gelenegi koruma
kaygisi ile bir anakronizmin hakim olmasi, toplum ve birey bazinda algisal ve
makam kavramina atfedilen anlamlar agisindan bir takim sorunlarin ortaya ¢ikmasina

neden olmaktadir.



Bahsedilen kavramsal ¢erceve ve problemler kapsaminda arastirmanin baglica sorusu
sudur: TMM f{iretimlerinin en 6nemli ayirt edici unsuru olan ‘makam’ kavramina,
Tiirkiye’nin kiiltiirel dinamikleri ekseninde atfedilen bireysel-toplumsal anlamlar ve
bu anlamlar1 belirleyen unsurlar nelerdir? Bu sorunun bilimsel veriler 15181nda ortaya
cikarilmas: ile makam kavrammin bireysel ve toplumsal algisini sekillendiren
etmenlerin ve bu kavrama atfedilen anlamlarin ortaya konmasi da miimkiin olabilir.
Bu baglamda tezin amaci ise; TMM uygulamalarinda yaganan degisimi TMM nin en
onemli ve degismeyen belirleyici unsuru olan makam kavramindan hareketle analiz
ederek, TMM ne ve dolayisiyla makam kavramina atfedilen sosyo-kiiltiirel anlamlari
ve bu anlamlar1 belirleyen unsurlar1 belirlemek, bu sayede TMM’nin ve makam
kavraminin egitim-6gretim gibi ¢esitli uygulama alanlari i¢inde tarihsel bir ger¢eklik
ve olusum ekseninde degerlendirilerek giinlimiize aktarilmasini saglamak seklinde

ifade edilebilir.

1.2 Arastirmanin Kapsami ve Onemi

Tarihsel siire¢ igerisinde Bat1 Cin sinirindan Balkanlar, Orta Asya, Orta Dogu, Kuzey
Hindistan, Kuzey Afrika ve Anadolu’ya kadar genis bir cografyay1 kapsayan bir¢cok
toplumun en 6nemli kiiltiirel zenginliklerinden birisi de, makam miizikleri ve bu
miiziklerin temelini olusturan makam ve ustl yapilar1 olmustur. Bu da makam
miiziklerinin diinyada yaygin bir uygulama alani bulmasint pekistirmektedir. Tiirk,
Iran, Arap, Hint, Osmanli veya farkli kiiltiirler cercevesinde dastgah, mugam, raga
gibi terimlerle kavramsallastirilan makamsal olusumlar, bu baglamda teori, form,

iislup ve performans 6zelliklerinin ¢esitliligini saglamistir.

Makam ve usil iizerine yapilan c¢alismalar genellikle bahsedilen cografyalardaki
kiiltirel olusumlar g¢ercevesinde miizikoloji ve miizik teorisi alanlarinda
yapilmaktadir. Ayrica sosyoloji, antropoloji vb. sosyal bilim alanlarinin da
uygulandig1 calismalar giiniimiiz literatiiriinde giderek artmaktadir. Ozellikle 1980°li
yillardan itibaren Sosyal Bilimler literatiiriiniin biiyiik bir boliimiinde kiiltiiriin
kiiresellesmesi ve buna bagli degisim siirecinin alt1 ¢izilmistir ve bu bakimdan
makam konusunda yapilacak c¢aligmalar da diinyadaki makam miiziklerinin
gelenekten moderne uzanan siiregteki dinamiklerini tespit ve analiz agisindan énem

tagimaktadir.



Tiirk Makam Miizigi, Tiirkiye’de ge¢misten giiniimiize ve dolayisiyla gelenekten
poplilere uzanan tarihsel c¢izgide, makam kavrami ve bu kavramdan hareketle
meydana getirilmis biitiin miiziksel olusumlar1 ifade ve temsil eder. TMM ’nin sosyo-
kiiltiirel degisim ve anlam analizleri kapsaminda ele alinacak kavramlardan biri olan
makam kavrami ise, giiniimiizii de kapsayan tarihsel siireci boyunca ¢esitli teorik
modellerle, 20. yilizyillda ise daha ¢ok ses sistemleri ve yapisal Ozellikleri
cergevesinde ele alinarak kavramsallastirilmistir. Toplumun farkli katmanlarinda
cesitli tiirlerin ifadesinde kullanilan makam kavranmu ile ilgili yapilacak calismalar,
makamsal iiretimlerin meydana getirildigi kiiltiirel baglam ekseninde ele alinmali ve
buna gore degerlendirilmelidir. Bu nedenle calismada, sadece Tiirkiye cografyasi
icerisinde iiretilmis veya varligini siirdiiren her tiirlii makamsal miizik tiretimi esas
alinmis, bu kapsamda yapilan yorum ve degerlendirmeler sadece giiniimiiz

perspektifinde Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisi ekseninde ele alinmustir.

Bati miizigi ile ilgili yapilmis sosyolojik ve Kkiiltiirel aragtirmalarin g¢oklugu
karsisinda, Tirk Makam Miizigi’nin bu alanlarda yeterince arastirilmadigi ve
ozellikle Tiirkiye’de bu konudaki literatiiriin neredeyse yok denecek kadar az oldugu
sOylenebilir. Tirk Makam Miizigi ile ilgili bilimsel ¢aligmalarin genellikle tarihsel
miizikoloji kapsaminda yapilmasi, toplumsal ve kiiltiirel calisma alanlarinda bir
bosluk meydana getirmistir. Bu nedenle calisma, ozellikle bahsedilen boslugu
dolduracak calismalar ic¢erisinde kabul edilebilir. Makam kavrami konusunda teorik
alanin disinda yapilan bilimsel ¢aligma sayisinin az olmasi da bu ¢aligmanin ayrica

onem tagimasini saglamaktadir diyebiliriz.

1.3 Metodoloji

Nitel bir aragtirma olan bu ¢alisma, aragtirma siireci ve ¢oziimleme olmak tizere iki
temel diizeyde gerceklestirilmistir. Aragtirma siirecinde veri toplama stratejisi ise iki
ana yoOntemle c¢ercevelendirilmistir: Alan Arastirmasi ve Literatiir Arastirmasi.
Arastirmalardan elde edilen verilerin ¢éziimlenmesi ise teorik ve kiiltlirel analizler

iizerine kurulmustur.

1.3.1 Alan arastirmasi

Calismada kullanilan Alan Arastirmasi yontemi iki ana teknikle gerceklestirilmistir:

Gozlem ve Goriisme. Gozlem yontemi glinlimiiz TMM icra-performansinin yapildigi



her tiirlii alanda siirekli veya aralikli periyotlarda yapilmis olan ve sosyo-kiiltiirel

olgularin gézlemlenerek analiz edilmesini igeren alan ¢aligmalarini kapsar.

Gorligme yontemi ise giinlimiiz TMM icra-performans ve egitiminin yapildigi her
tirlii alanda aralikli periyotlarda yapilmis olan gozlemlerle birlikte makam
kavramina atfedilen anlam, deneyimler, perspektifler ve duygular1 ortaya koymak
amaciyla yapilmig goriigme ve diyaloglar1 kapsamaktadir. Serbest goriisme teknigiyle
gerceklestirilen goriismeler, goriisiilen kiginin  Oncelikle bireysel goriislerini
aktaracak veya sekillendirecek baglamlar tespit edildikten sonra ve kisisel ilgi alani,
mesleki ge¢mis, otobiyografi gibi verilerin elde edilmesiyle gerceklestirilen bir 6n
calisgmanin ardindan gergeklestirilmistir. Bu kapsamda oncelikle cesitli periyotlar
(zaman dilimleri) belirlenmig ve bu periyotlarda goriisiilecek kisiler segilip
goriigmeler gerceklestirildikten sonra periyotlar yenilenmistir. Bu sekilde belirlenen

toplam yirmi kisi ile (bkz. Ek A) goriisme imkani gerceklesmistir.

Yapilan goriigmelerde kisiler ¢esitli yas ve meslek grubundan, yani1 sira TMM ve
makam kavramiyla olan ilgileri (egitimci, icract ve/veya dinleyici) gbz Oniinde
bulundurularak se¢ilmis ve bu baglamda kendileri ve yetistikleri kiiltiirel ¢evre ile
ilgili sorulan cesitli sorularla Tiirkiye’de makam kavraminin kiiltiirel agidan tasidigi
anlam ve bu anlami insa eden unsurlarin tespiti amag¢lanmistir. Serbest goriisme
yontemiyle yapilan goriismeler, goriisiilen kisilerin bahsedilen niteliklerine ve bu
kapsamda elde edilmesi hedeflenen bilgilere gore hazirlanan belirli sorular ekseninde
sekillenmistir. Ornegin; egitimci vasfi tasiyan kisilerle yapilan goriismelerin seyri

genellikle su sorular ¢ergevesinde sekillenmistir:

*  Cocukluk-genclik doneminizde kiiltiirel c¢evrenizde (aile/arkadas/toplum)
genel olarak miizigin ve/veya Tiirk (Makam) Miizigi’nin yeri ve &nemi
nasildi?

* Tirk (Makam) Miizigi size neyi ifade eder? Form-iislup-dénem agisindan
neleri kapsar?

* Tiirk (Makam) Miizigi’ni tanimlamak i¢in kullanilan terminoloji ne sekilde
olmalidir?

e Tiirkiye’de iiretilen miizik tiirlerini (THM, TSM, arabesk, pop, rock hatta bati
miizigi, caz gibi) isitsel (ses ortami) agidan belirleyen-birbirinden ayiran

unsurlar nelerdir?



Tiirk (Makam) Miizigi icrasinda kullanilan calgilarin (donemsel agidan) bir
onemi var midir?

Tirk (Makam) Miizigi’nde kullanilan formlarin (donemsel agidan) etkileri
nelerdir?

Sozlii ve/veya galgisal Tiirk (Makam) Miizigi icralarinda tislup/tavir-siisleme
hakkinda teknik veya isitsel baglamda goriisleriniz nelerdir?

Cagimizda yasanan hizli degisim (modernlesme-kiiresellesme) karsisinda
Tiirk (Makam) Miizigi nin konumu nedir?

Popiiler miizik tiirleri iginde (arabesk, rock vb.) Tiirk (Makam) Miizigi nin
yeri ve konumu nasil sekillenmektedir?

Tiirk (Makam) Miizigi’nin kiiltiirel agidan anlam kazanmasinda kusaklararasi

farklililarin degisken rolii var midir?

Icract vasfi tasiyan kisilerle yapilan goriismelerin seyri ise genellikle yukaridaki

sorularin yani sira asagida yer alan ilave sorular gercevesinde sekillenmistir:

Miizik egitimi aldiniz m1?

fcra ettiginiz miizik tiirii nedir? Icra tarzimza ait iislup/tavir 6zelliklerinin
olusumunda etkili olan unsurlar nelerdir?

Tiirk (Makam) Miizigi size gore neyi ifade eder?

Tiirk (Makam) Miizigi sizce neleri (form-tiir-donem) kapsamalidir?

Makam denildigi zaman akliniza ne geliyor? Makami nasil tanimlarsiniz?
Gecmisle gilinlimiizii  karsilagtirdigimizda Tirk (Makam) Miizigi’nin

toplumsal agidan degisen yonleri nelerdir?

Dinleyici vasfi tasiyan kisilerle yapilan goriismelerin  seyri de genellikle

egitimci/icracilarla yapilan goriismeleri sekillendiren sorularin yani sira su ilave

sorular ¢ercevesinde sekillenmistir:

Dinlediginiz miizik tiirleri nelerdir?

Tiirk (Makam) Miizigi deyince ne akliniza geliyor, Tiirk miizigi, arabesk,
halk miizigi terimleri size ne ifade ediyor?

Bu tiirler icerisinde Tiirk (Makam) Miizigi size neyi ifade etmektedir? Form-
iislup-donem agisindan neyi kapsamaktadir? Tiirk (Makam) Miizigi’'nin diger

tiirlerden farkli yanlar1 nelerdir?



*  Gegmisle giiniimiizii karsilagtirdiginizda Tiirk (Makam) Miizigi sizce nasil bir

degisim gegirmistir?

Bu baglamda yapilan goriismelerde elde edilmesi hedeflenen genel veriler su sekilde

listelenebilir;

* Tirkiye’de 20. yiizyilin ¢esitli donemlerinde (6rnegin 1960’lar, 1980’ler)
toplumda miizigin ve/veya Tiirk (Makam) Miizigi’nin yeri ve 6nemi,

* Tiirk (Makam) Miizigi nin form-iislup-donem agisindan kapsami,

* Tiirk (Makam) Miizigi terminolojisi,

* Tiirkiye’de tiretilen miizik tiirlerini belirleyen-birbirinden ayiran unsurlar,

* Toplumsal degisme (modernlesme-kiiresellesme) karsisinda Tiirk (Makam)
Miizigi’nin konumu ve degisime ugrayan unsurlari,

* Tiirk (Makam) Miizigi’nin popiiler miizik tiirleri i¢indeki (arabesk, rock vb.)
konumu,

¢ Tiirk (Makam) Miizigi’nin kiiltiirel agidan anlam kazanmasinda kusaklararasi
farklililarin rolii,

* Tiirkiye’nin miiziklerinde sosyo-kiiltiirel baglamda makam kavramina

atfedilen anlamlar ve bu anlam1 belirleyen unsurlar.

Yapilan goriismeler arastirmanin etigi agisindan goriisiilen kisinin onay1 alindiktan
sonra bir ses kayit cihazi ve/veya video kamera ile kayit altina alinmig ve sonrasinda
bu goriismelerin transkripsyonu gerceklestirilerek tiim goriismeler yaziya
gecirilmigtir. Daha sonra elde edilmesi hedeflenen konular1 kapsayan veriler yazim

asamasinda degerlendirilerek analizler gerceklestirilmistir.

1.3.2 Literatiir arastirmasi

Calismada, miizigin kavramsal agidan dogru ifadesini gerceklestirebilmek amaciyla
basta miizikoloji ve miizik teorisi ile ilgili makale ve yayinlardan yararlanilmistir.
Yani sira kiiltiirel miizikoloji, antropoloji, simgesel antropoloji, sosyal psikoloji,
miizik ontolojisi, sosyoloji ve kiiltiirel ¢calismalar gibi ilgili disiplinler ¢ercevesinde
uygulanan metot ve tekniklerden de yararlanilarak 6zgiin bir ¢calisma amaclanmistir.
Bu baglamda, miizikoloji, miizik teorisi ve kiiltlirel miizikoloji ile ilgili ¢aligmalar
basta olmak {izere, belirtilen diger yardimci disiplinlerle de ilgili ve TMM nin
kiiltirel ve toplumsal baglamda siireg, cevresel ve algisal siirecleri ile ilgili

olabilecek kaynaklar taranarak, sempozyum, tartisma, kdse yazilar1 v.b. verilerin
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yani sira, yapilmis her tiirlii gorsel veya isitsel malzemeler de literatiirii desteklemesi

amaciyla takip edilmistir.

1.4 Boliim Icerikleri

Sosyo-kiiltiirel baglamda makam kavramina atfedilen anlamlar1 tespit edip
degerlendirebilmek amaciyla yapilan bu c¢aligmanin birinci boliimiinde tezin
problem, amag, kapsam, metodoloji gibi niteliksel unsurlarmin aciklandig1 giris
boliimiinden sonra, TMM’nin degisen unsurlar1 iginde degismeyen bir kavram olarak
makam konusunun irdelendigi ikinci bolim yer almaktadir. Bu bdliim TMM’nin
kapsami, makami tanimlama ¢alismalari, makam betimleme yontemleri i¢inde teori
ile seyir, mesk ile yazi, teori-uygulama iliskisi ve son olarak makamsal islup tavir
konusunun, kisacasi makam kavraminin teknik agidan incelendigi ve yorumlandigi

kisimdir.

Ucgiincii béliimde ise makam kavraminm uygulama alanmi olusturan TMM tiirleri
iizerinden makam kavraminin degisimini analiz etmek amaclanmistir. Bu baglamda
iciincii bolimde, TMM f{iretim kosullarindaki degisimlerin altyapisi irdelendikten
sonra, Osmanli doneminden itibaren yasanan degisimler form, miizik politikalar1 ve
miizik tilirleri baglaminda ele alinarak makamin iiretim baglami ortaya koyulmaya
calisilmistir. Bu boliimiin son kisminda ise makam evreninde Orneklem olarak
secilen hicaz makaminda farkli miizik tiirleri {izerinden analizler yapilmaya

calisilmistir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde ise tezin metodolojik altyapisini olusturan
alan arastirmasi kapsaminda belirlenen ¢esitli kisilerle yapilan goriigmeler sonucunda
elde edilmis verilerden, TMM {izerinden makam kavramina atfedilen anlamlar tespit
edilmis, farkli bakis acilariyla makama atfedilen bireysel ve toplumsal anlamlar
tizerinden Tiirkiye’de makam kavrammin giiniimiiz perspektifinde anlamini
belirleyen gelenek, terminoloji, ses ortami ve kusaklararasi degisimler gibi unsurlari

iizerinden degerlendirme ve analizler gergeklestirilmistir.
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2. TURK MAKAM MUZIiGI’NIiN DEGISKEN UNSURLARI iCERIiSINDE
DEGISMEYEN BiR KAVRAM: MAKAM

Tiirkiye cografyasinda gerceklestirilen ve ozellikle geleneksel nitelikteki miizik
iiretimlerinde, gerek uygulama-performans, gerekse egitim agisindan iki ana unsur
gozlemlenmektedir. 13. ylizyildan giiniimiize kadar uzanan genis bir tarihsel siirecte
bahsedilen miizik iiretimlerinin kavramsal hale getirilmesi i¢in yapilan ¢aligmalarda
da temeli olusturan bu iki ana unsurdan ilki makam, ikincisi ise usil kavrami
olmustur. Fakat caligmamizin odak noktasi makam kavrami iizerinde sekillendigi
icin, bu bolimde o6zellikle makam kavraminin kavramsallagtirilmasi i¢in yapilan

caligmalar yorumlanacaktir.

Kiiltiirel agidan en basit ve genel tanimiyla makam kavrami, bir toplumun kiiltiirel
ozellikleri cercevesinde iiretilmis miiziksel olusumlari meydana getiren bir ifade
sekli olarak tanimlanabilir. Bu bakimdan makam kavrami, kullanildigi baska
toplumlarda oldugu gibi, gegmisten giiniimiize Tiirkiye’nin miizik iiretimleri i¢inde
de kiiltiirel bir unsur ve gosterge niteliginde yer almis, bu nedenle de olduk¢a yaygin
bir uygulama alani bulmustur. Makam kavrami bu yoniiyle kavramsal agidan statik,
uygulama agisindan ise dinamik bir nitelige sahiptir. Bu nedenle tarihsel siirecte
Tirkiye’de yasanan kiiltiirel degisimler, makamin kavramsal niteliklerini
degistirmezken, uygulama alanlarinda belirgin degisimler yasanmasina neden

olmustur.

Bu baglamda, calismamizda Tiirkiye’de gerceklesen fakat kavramsal acgidan
degismezken uygulama alanlarinda degisimler goriilen makamsal miizik tiretimleri
icin genel anlamda ‘Tirk Makam Miizigi’ terimi kullanilmistir. Bu bakimdan
bahsetmis oldugumuz kiiltiirel degisimlerin sanatsal bir olgu olan miizik alani
iizerinden okunabilecegi de g6z Oniinde bulundurulursa, bu degisimlerin Tiirk
Makam Miizigi adi altindaki genel makamsal uygulamalarin analizi ile tespit

edilebilecegi de soylenebilir. Bu nedenle, oOncelikle Tiirk Makam Miizigi’nin
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kavramsal agidan teknik ve teorik boyutta ifadelerinin ve bu olguyu olusturan

yapitaslarinin anlagilmasi gerekir.

2.1 Tiirk Makam Miizigi’nin Nitelik ve Kapsami

Oldukca genis bir perspektifle ‘Tiirkiye’nin miizigi’ olarak tanimlayabilecegimiz
‘Tirk Miizigi’, bu bakimdan iiretildigi cografyanin tarihsel siire¢ icerisindeki
genisligi, evrilme siirecinin biiyiik bir kismimi Osmanli déneminde yasamasi, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilan1 6ncesi ve sonrast modernlesme gibi etkilerle maruz kaldig:
ideolojik akimlar ve 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bas gosteren kiiresellesme
gibi faktorlerle kiiltiirel agidan oldukga dinamik bir toplum igerisinde iiretilmistir. Bu
bakimdan, Orta Asya’dan ¢ok genis bir bolgeye yayilarak buralarda giiclii devletler
kurmus; baslangicindan giiniimiize kadar ¢esitli toplumsal olaylar ve etkilesimlerle
sekillenerek Ozellikle 19. yilizyildan itibaren biiyiik bir ivme kazanan kiiltiirel
degisimlere maruz kalmis bir toplumun kiiltiirel tirtinlerinden biri olan miizigin de
aynt dogrultuda degisim gostermesi beklenmelidir. Bu nedenle ‘Tiirk miizigi’
dedigimiz zaman, Tiirkiye’nin Cumhuriyet Oncesi ve sonrasindaki tarihsel siirecini
kapsayan ve bu siirecte dinamik nitelikler barindiran bir kiiltiirel olguyu diisiinmek

gerekir.

Bu baglamda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan 6nceki donemde yani Osmanl
Imparatorlugu déneminde iiretilmis miiziklere ait ve yaklasik sekiz yiizyillik bir
siireci kapsamasi nedeniyle oldukca genis sayilabilecek bir repertuarin ve daha
sonrasinda Cumbhuriyet ideolojisiyle birlikte degisen kiiltiir politikalarina,
modernlesme etkilerine ve son kertede kiiresellesme faktoriine maruz kalmis bu
repertuarin  devaminin, sadece bir terim ‘Tirk miizigi’ ile tanimlanmasinin
terminolojik acidan insan algisinda bir kaosa yol agtigi sOylenebilir. Bahsedilen
kaosun yol a¢tig1 terminolojik belirsizlik de bunun bir gostergesi sayilabilir. Ornegin;
Divan Miizigi, Saray Miizigi, Sark Miizigi, imparatorluk Miizigi, Osmanl Miizigi,
Osmanly/Tiirk Miizigi, Enderun Miizigi, incesaz Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk
Beste Miizigi, Tiitk Aydin Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Sanat
Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Cagdas Tirk Sanat Miizigi gibi tanimlamalar
‘geleneksel’ ve ‘makamsal’ nitelik tasiyan ‘Tiirk Miizigi’ teriminin es anlamlisi

seklinde algilanmustir.
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‘Tirk Miizigi’ teriminin ilk defa Paris Konservatuar1 profesorlerinden Albert
Lavignac’in kurucusu oldugu Encyclopedie de La Musique et Dictionnaire du
Conservatoire (Miizik Ansiklopedisi ve Konservatuar Lugati) isimli ansiklopedinin
1922 yilinda basilan Historie de la Musique (Miizik Tarihi) baslikli birinci
boliimiinde, 2945-3064 numarali sayfalar arasinda yer alan La Musique Turque (Tiirk
Miizigi) kisminda kullanildig1 goriilmektedir. Rauf Yekta Bey tarafindan yazilan ve
gerek icerigi gerekse hacmi bakimindan ayri bir kitap sayilan bu monografi, 1. Diinya
Savasi’ndan once 1913 yilinda Fransizca olarak yazilmis, ancak araya savasin
girmesi nedeniyle ancak 1922 yilinda basilabilmistir.' Eserde, Tiirk Miizigi’nin
teknik ve tarihi hakkinda ayrintili bilgiler veren Rauf Yekta Bey, miizigi ‘Bati
Miizigi’ ve ‘Dogu Miizigi’ olmak iizere ikiye ayirmis, Tiirk Miizigi’ni Dogu Miizigi
altinda inceleyerek teorik acidan Farabi ile baslayip Osmanli doneminde devam eden

genis bir tarihsel cergevede incelemistir (Yekta, 1986).

Ik defa Rauf Yekta Bey tarafindan kullanilan Tiirk Musikisi terimi hakkinda besteci
ve miizikolog Yalg¢in Tura, Tiirk Musikisinin Mes eleleri (1988) adl1 eserinde “Tiirk

musikisi deyiminden ne anliyoruz?” sorusunun cevabini su sozleriyle ifade etmistir:

Tiirk Musikisi” deyimi, pek ¢ogumuz i¢in, Farabi’den giiniimiize dek uzanan zaman ¢izgisi
icinde, Tirklerin hakim oldugu memleketlerde, belli bir ses sistemine bagli kalinarak
meydana getirilmis ve kendine mahsus bir iisliiba sahip bulunan musikiyi ifade eder. Bazilar
bunu: “Sanat” ve “Halk” musikisi diye iki kisma ayirir. Bazilar1 “Halk” musikisini apayr1 bir
musiki olarak diisiiniir ve tabirin sahasini daraltir. Bazilar1 da tabiri daha genisletir ve ses
sistemi, iisliibu ne olursa olsun, Tiirk olan her bestekarin musikisini “Tiirk Musikisi” sayar.
Bu goriis ayriliklari, bitip tilkenmeyen tartigmalarin, kavgalarin kaynagi olur; ¢ok kere, ilmi

dayanaklardan mahrum, hissi polemiklere sebebiyet verir.

Tiirk Musikisini, Tiirk Musikisi ses sistemi i¢cinde ve bu musikinin iislup 6zelliklerine sadik
kalinarak meydana getirilmis musiki diye tarif ettigimiz takdirde, niifus kagidina gore Tiirk
olan herkesin yazdigi musikiyi Tirk Musikisi olarak kabul etmek zorlasir. Zira, musikide
milliyet, bestekarin tabi oldugu milliyettir. Burada, kullanilan dil ve onun kullanilig tarzi
ehemmiyet kazanir. (s.30)
Tura’nin belirttigi gibi, giiniimiizde de ‘Tiirk miizigi’ teriminin simgeledigi iki miizik
tirti vardir: ‘Tirk Halk Miizigi’ ve ‘Tiirk Sanat Miizigi’. Ortaya ¢ikis nedenleriyle
ilgili olarak c¢alismanin iiglincii boliimiinde iizerinde duracagimiz bu iki terimin

tarihsel siirecine baktigimizda, Osmanli doneminde TSM-THM  seklinde,

' Eserin Tiirkge’si Pan Yaymcilik tarafindan 1986 yilinda yaymlanmustir. Ayrintili bilgi igin bkz.
Yekta, 1986, s. 7-16.
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Tanrikorur’un deyimiyle zorlama bir terminolojinin kullanilmadig1 belirtilmektedir
(Tanrikorur, 2005, s.14). Rauf Yekta Bey de Tanrikorur’la ayni dogrultuda,
geleneksel Osmanly/Tiirk miiziginin aslinda bir tek miizik oldugunu, gerek tarihsel
gerekse teknik agilardan birbirinden ayirt edilmemesi gereken “avama” hitap eden
bir halk miizigi kanad: ile daha ince bir zevke hitap eden “havass” bir kanadinin
bulundugunu 6ne siirmiistiir (Behar, 2005, s.274). Bu bakimdan, ‘Tiirk Miizigi’
teriminin Cumhuriyet donemine kadar tek bir miizik tiiriinii simgeledigi sdylenebilir.
Ancak Cumbhuriyet’in getirdigi ve milliyet¢ilik ile sekillenen miizik politikalari ile
birlikte ‘halk miizigi’ ve ‘sanat miizigi’ ayrimimin ortaya ¢ikmasi, ‘Tiirk miizigi’
terimin kendi igerisinde ¢ogalmasina neden olarak genis bir anlam kazanmasini
mesrulagtirmistir. Yani sira, Tura’min ‘Tirk Miizigi’'nin kimligi ile ilgili olarak
yasanan polemiklere sebep olarak gosterdigi “Tiirk olan her bestekarin yazdigi
musikiyi ‘Tiirk Musikisi’ saymak™ eylemine ¢6ziim olarak sundugu “Tiirk musikisi
ses sistemi i¢inde ve bu musikinin tslup 6zelliklerine sadik kalinarak meydana
getirilmis musiki” tanimi altinda yatan anlam da, bu iki tiir miizigin aslinda Tiirk
miizigi catis1 altinda degerlendirilmesi gereken ortak bir tiir oldugu seklinde

degerlendirilebilir.

Bahsettigimiz diistinceler baglaminda belirttigimiz gibi TSM ve THM kavramlarinin
‘Tiirk Miizigi’ kapsaminda tasavvur edilmelerinin altinda yatan neden ise her ikisinin
de makamsal nitelik tagimalar1 olabilir. Ornegin Unal’in bu konudaki goriisleri su

sekildedir:

Tiirk musikisinde kesinlikle bir ayrim yoktur. Tirk musikisi Halk musikisi ve Sanat
musikisiyle bir biitiindiir. Tiirk miizigi deyince bunlarin ikisinin alt alta konmas1 gerektigine
inanan bir kisiyim. Su ¢ok 6nemli, her zaman bunu soylityorum: Tiirk miizigi basit/ana temel
makamlar ve ¢esnilerden meydana gelmistir. Halk musikisi olsun, sanat musikisi olsun, Tiirk
miizigi budur. Baska hig birsey yoktur. Bir tiirkiiye baktiginiz zaman bir ¢esniyle, 6zel dortlii
besliyle soylenmistir, bir diziyle sdylenmis bir tiirkiidiir. Sarkilara baktiginizda da hemen
hemen &yledir, dini musikiye baktiginizda da &yledir. Tiirk miizigi bu sdyledigim temel/ana
makamlar ve ¢esnilerden baska birsey degildir. Hangi halk miizigi parcasi olursa olsun bu
sOyledigim olayla ilgili mutlaka karsiligi vardir. Ya bir ¢esnidir, ya bir dizidir, ya da bir
makamdir. Onun i¢in birgok kisinin soyledigi bazi seylere kesinlikle katilmiyorum, halk
miiziginde makam yoktur séylemi bence kesinlikle yanlistir. Bazen bir sarkiya baktiginiz
zaman ya da bir tekbiri, selahat-i immiye yi diisiiniin, alt: tane notadan olusmus bir ¢esnidir.
ifade olarak her zaman bunu soyliiyorum Tiirk miizigi budur. Sed makamlar olsun, 6zel

birlesik, birlesik makamlar olsun, hepsi basit ana makamlar ve g¢esnilerden meydana
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gelmistir. Biitiin halk miizigide bunlardan meydana gelmistir, baska hicbirsey degildir. (Unal,

2011)
Unal’m sézlerinden de anlasilacagi gibi, THM ve TSM kavramlar1 Tiirk Miizigi
kapsaminda olmalarina ragmen, THM’nin makamsal olup olmadigi seklinde bir
tartigsmadan da s6z edilebilir. Bunun sebebi de makamsal yapinin genellikle Osmanl
Saray1 ekseninde gerceklestirilen geleneksel liretimler iizerinden degerlendirilmesi,
halk eksenli ve saraydan bagimsiz sekilde iiretilerek daha basit yapilar olusturan
eserlerin bu nedenle makamsal degilmis gibi diisliniilmesi olabilir. Bu diisiince
THM nin makamsal olusum bakimindan farkl: bir sekilde degerlendirilmesine neden
olmus ve halk miiziginde kullanilan olusumlara dizi, ayak gibi farkli isimler
verilmesi de bu tartismalarin eksenini olusturmustur. Ancak Unal’in da belirttigi gibi
THM ve TSM’nin ortak bir kiiltiirel olusum olduklar1 ve her ikisinin de makamsal
nitelik ve yapiya sahip olduklart miizikoloji ve miizik teorisi ¢aligmalarinda ortaya

koyulmustur.”

Osmanli Dénemi’nde baslayan modernlesme hareketlerinin ve Cumhuriyet déonemi
miizik politikalarmin ‘Tiirk Miizigi’nin igerigine yeni bir katkis1 olmustur: ‘Cagdas
Tiirk Miizigi’. Saglam’a gore ‘Tiirk miizigi’, Orta Asya Tiirklerinden giiniimiize
kadar aktarilan halk miizigini, Islam Alimlerinin etkinligine dayali kuramsal
caligmalar ve uygulamalar iceren Islam diinyasi, Osmanly/Tiirk Mevlevi, mehter ve
Tiirk sanat miizikleri gibi miizik tiirlerinin yaninda kurumsal kokleri Osmanli’ya
dayanan’ ve Cumhuriyet devrimiyle kendine has yeni bir bicem kazanan ‘Cagdas
Tiirk Miizigi® tiirlerini kapsamaktadir (Saglam, 2009, s.4). Aydin’a gore ise ‘Tiirk
miizigi’ baslica {i¢ baslik altinda incelenebilir. Bunlar halk miizigi, geleneksel sanat

miizigi ve ¢agdas miiziktir (Aydin, 2003, s.14).

Bu baglamda, gerek Saglam, gerekse Aydin’in Tirk miiziginin kapsam ile ilgili
olarak yaptiklar tespitlerde ‘Tiirk Miizigi’ni iceriksel olarak ancak farkli donemler
ve etkilesimler c¢ercevesinde incelemenin miimkiin oldugu soylenebilir. Bunun
nedeni Tura’nin da belirttigi gibi Tiirk miizigi ses sistemi ve lislup 6zelliklerine sadik

kalinarak iiretilmis yani ‘makamsal’ olmalari1 agisindan biitiinlesik olan ‘Tiirk Sanat

* Konu ile ilgili bkz. Senel 1997, Ekici 2009.

’ Saglam’in burada kastettigi, miizikte kurumsal boyutta yasanan Batililasma hareketleri olabilir.
Batililasma yoniinde kendini gosteren ciddi miizik anlayisi, geleneksel tek sesli miizigi, batt miizigi
formlar ile birlestirme, Bati miiziginin tonal yoniinil, Tiirk miizigi makamlari ile yakinlastirma ve bu
tarzda bestelenen eserler seklinde ¢ok seslilige dogru yonelirken, bu anlayis, Mizika-i Hiimayun
denilen saray konservatuarinin yapilanmasinda kendini gostermistir (Aydar, 2012, s.43).
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Miizigi’ ve ‘Tirk Halk Miizigi’ kavramlarmin yaninda yer alan ‘Cagdas Tiirk
Miizigi’ kavraminin makamsal 6zellikler tasimamasidir. Ciinkii Osmanli doneminde
Tanzimat hareketleri ile baslayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaniyla biiyiik bir
ivme kazanan modernlesme hareketleri ile birlikte, mevcut tek sesli Tiirk miiziginin
cok sesli hale getirilmek iizere islenmesi anlayisi ile ortaya ¢ikan ve/veya Bati
miizigi denilen Avrupa tabanli miizik anlayisiyla ortaya konulan eserler ‘Cagdas
Tiirk Miizigi’ olarak tanimlanmistir. Bu konuda Tura, Cagdas Tirk Miizigi’nin
altinda yatan c¢okseslilik politikasinin neden oldugu problemleri su sozleriyle
elestirmistir:
Tarihi gelisme ¢izgisi i¢inde meydana gelmis Tirk Musikisi, kendine mahsus bir ses
sistemine, seslendirilis tarzina, {isliba, ritmik hususiyetlere, formlara sahib, tek ¢izgili bir
musikidir. Ayn1 anda isittirilen birden fazla ses ¢izgisi bu musikiye yabancidir. Yaygin
deyimle soylersek, Tiirk musikisi, bir makam musikisidir ve bu yiizden, polyphonie’den,
polymelodie’den faydalanamaz. Iste bu 6zelligi, bir siireden beri, Tiirk musikisinin en ¢cok
tenkid edilen yani, en biiyiik eksigi goriilmektedir. Oysa, bu durum, onun 6zii, yapisi
geregidir. Bir makam musikisi, ¢okseslilik iginde yok olur. Bagka bir musiki haline gelir.
Bugiine kadar meydana getirilmis Tiirk musikisi eserini, su ya da bu teknikle, g¢ok
seslendirmek, o eserlerin varolus tarzini tamamen degistirmek, bir manada onlar1 yok
etmektir. (Tura, 1988, s.31)
Tura’nin sdzlerinden ¢ikarilacak sonug, giiniimiizde ‘Tiirk miizigi® kapsaminda yer
alan ‘Cagdas Tiirk Miizigi’nin ses sistemi, Uslup, form ve ritim gibi makamsal
unsurlarimi igermemesi nedeniyle ‘Tiirk miizigi’ olgusuna aykir1 bir kavram olmasi
olabilir. Ancak miizikologlarin da modernlesme siirecinde degisime ugrayan ‘Tiirk
miizigi’ kavramini genis bir bakis agisiyla ele almalar1 ve bu kapsamda ‘Cagdas Tiirk
Miizigi’ni de ‘Tiirk miizigi’ olgusuna katmalar1 kac¢inilmaz ve dogal bir sonug olarak

meydana gelmistir diyebiliriz.

Akdogu (1996), ‘Tiirk Miizigi’ni ‘Geleneksel Tiirk Miizigi’ ve ‘Cagdas Tiirk Miizigi’
seklinde iki alt tiir i¢inde ele alirken, bu tiirlerin her birini de kendi i¢inde ‘diinyasal’
ve ‘inangsal’ olarak ikiye ayirmistir. Geleneksel Tiirk Miizigi’nin diinyasal kismini
Geleneksel Halk Miizigi, Geleneksel Sanat Miizigi, Geleneksel Askeri Miizik/Mehter
Miizigi, Piyasa Miizigi ve Eglence Miizigi tiirleri olustururken, inangsal kismini ise
Cami Miizigi ve Tasavvuf Miizigi (Tasavvuf Halk Miizigi ve Tasavvuf Sanat
Miizigi) tiirleri olusturmaktadir. Ikinci ana kistm olan Cagdas Tiirk Miizigi nin

diinyasal kismmi Cagdas Sanat Miizigi, Cagdas Askeri Miizik/Bando Miizigi ve
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Y1gin Miizigi (Pop ve Caz) tiirleri olustururken, inangsal kismini1 Cagdas Tasavvufi
Sanat Miizigi tlirii olusturmaktadir (s. 9). Akdogu’nun bu siniflamasinda 6zellikle
‘y1gin miizigi’ olarak nitelendirdigi ve sadece iki tiirden olusan (pop ve caz) popiiler
miizik tiirlerini ‘Cagdas Tirk Miizigi’ kapsamina almasi, Cagdas Tiirk Miizigi’nin
daha dnce belirttigimiz ¢ok sesli ve Bat1 (Avrupa) miizigi tabanl olarak tanimlanan
anlayisina uymamaktadir. Yani sira, ‘Geleneksel Tiirk Miizigi’ kapsaminda yer alan
‘Piyasa Miizigi’ ve ‘Eglence Miizigi’ tiirleri de bahsettigimiz ‘Geleneksel’ anlayisla

uyusmamaktadir.

Geldigimiz noktada, bagta belirttigimiz gibi ‘Tiirk Miizigi’ terimini kullandigimiz
zaman, her ne kadar tarihsel siirecte sekillenen iceriginin biiyiik bir kismin1 Osmanl
Donemi’nde iiretilen miizikler meydana getirdigi i¢in ‘geleneksel’ ve ‘makamsal’
nitelikte bir miizik tiirii algilansa da; Tiirkiye’nin -diinya ile paralel bir sekilde- bir
sosyo-kiiltiirel degisim siireci yasamasi ve bu siirecin devam edecek olmasi nedeni
ile dinamik bir sosyo-kiiltiirel yapiya sahip oldugu, bu nedenle toplumda iiretilen ve
tiiketilen miiziklerin de dinamik nitelikte oldugu sdylenebilir. Ornegin, Cagdas Tiirk
Miizigi anlayisindan yola ¢ikildiginda, Cumhuriyetin ilk yillarinda iiretilen ¢ok sesli
Tirk miizigi eserlerinin yant sira, 1950’li yillardan itibaren ivme kazanan
kiiresellesme etkisi ile Tiirkiye’de ortaya ¢ikan arabesk, taverna, tekno, pop, rock
veya metal gibi popiiler miizik tiirlerinin de Akdogu’da oldugu gibi ‘¢agdas’ olarak
nitelendirilebilecegi fakat bu tiirlerde de makamsal unsurlarin veya ezgisel motiflerin
kullanilmas: nedeniyle niteliksel ve terminolojik bir belirsizlik meydana geldigi

goriilebilir.

Bahsedilen nedenlerle, son yillarda kullanilmaya baglayan ‘Tiirk Makam Miizigi’
terimi de, ‘Tirk miizigi’ terimine alternatif olarak kullanilan terimlerden biridir.
Ornegin; terimi ilk dneren ve kullanan kisilerden biri olan Ruhi Ayangil, kendisiyle

yapilan bir gériismede ‘Tilirk Makam Miizigi’ adlandirmasi i¢in sunlar1 sdylemistir:

TRT’de kullanilan Tiirk Sanat Miizigi, Halk Miizigi gibi yapay terimler yerine bu miizigin
asli karakteristigi olan makam miizigi tabirinin kullanilmasi ¢ok daha dogru ve yerindedir.
Tiirk musikisi temel itibariyle makam sanatidir. Buna ¢esitli isimler bulmaya calisildi; Modal
miizik denildi. Modal ile makam ayni sey degildir. Tek sesli miizikler, ¢ok sesli miizikler v.b.
tabirler yerine makam miizigi teknik ve bilimsel bir tabirdir. Buna itiraz etmenin imkani
yoktur. Kimse Tiirk musikisi makam kullanmayan bir musikidir itirazinda bulunamaz. Bu

miizigin temel yapi tast makamdir. (Ozbilen 2007, s. 85)
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Ayangil’in Tiirk Makam Miizigi terimini neden kullandigin1 ile ilgili benzer

dogrultudaki bir diger goriisii de su sekildedir:

Makam bir teknik terimdir. Bu miizigin en belirgin ve en belirtici bilimsel tanimlama
bi¢imidir. ‘Tirk Sanat Miizigi’ gazino tanimlamasidir. Bu bilim dis1 bir tanimlamadir. Bu
TRT’de uydurulmus, toplumsal dengeleri gozetme ve Tirk Miizigini bilim dist
tanimlamasidir. Makam sézcligii Tiirk Miizigi’nin bilim etiketidir. Makam sanati, makam
olgusu, biitiin Tirk Miizigi tarihini a¢in, makam fiizerine dayanir. Bu miizik makam
miizigidir. Bat1 miizigi ton miizigidir, tonal miiziktir. Bu makam miizigidir. En belirgin vasfi
budur. En belirgin vasfin1 da ortaya ¢ikarmak en bilimsel yaklagimdir. Tiirk Sanat Miizigi,
Tiirk Halk Miizigi uydurulmus kelimelerdir. Tiirk Makam Miizigi de halk miizigidir. Sehirde
yapilan miizik sehir halk miizigidir. Mesela ‘diigiin evinde’ diye bir parga ¢aliyorsunuz, bu
da halk miizigi, sehir halk miizigidir, 6biiri kdy halk miizigidir. Bu terminolojiyi dogru

oturtmak lazim. (Ayangil, 2008, s. 64)
Ayangil bu sozleriyle ‘Tiirk Miizigi’'nin ana unsurunun makam kullanimi oldugunu
ve bu nedenle ‘Tiirk Sanat Miizigi ve ‘Tiirk Halk Miizigi’ olgularinin aslinda ayni tiir
miizik oldugunu belirterek ‘Tiirk Makam Miizigi’ taniminin daha bilimsel bir
yaklagim olacagi icin tercih ettigini ifade etmektedir. Bu durumda Ayangil’e gore
Tirk Makam Miizigi kavramiyla kastedilenin makamsal nitelikteki geleneksel

miiziklerin oldugu sdylenebilir.

Ahmet Emre Celik de, “Tiirk Musikisi Tarihinde Simiflandirma” (2006) baslikli
makalesinde ‘Tiirk Makam Miizigi’ veya ‘Makam Miizigi’ terimlerini kullanmay1
tercih etmis, bunun nedenini ise “Terminoloji Hakkinda Kii¢iik Bir Not” bashgi

altinda su sozlerle ifade etmistir:

Miizikolojimizde herhangi bir ¢alisma yapilirken karsimiza ¢ikan en biiyiik engellerden biri
de terminoloji sorunudur. Tiirk Musikisi veya Tirk Miizigi dedigimizde Hangi miizik
bi¢imini, hangi cografyay1 kastetmekteyiz? Orta Asya, Halk miizigi, tonal miizik, hep bir
soru isaretidir. Tiirk Klasik Miizigi terimini kullandigimizda, giiniimiizde yapilan miizikleri
kapsam disinda birakiriz. Tirk Sanat Miizigi deriz, bu tiiriin i¢ine piyasada yapilan ve
makam dizilerinin kullanildig1 ama tonal anlayisla islenmis, bu ylizden makamsal nitelik
tagimayan ezgileri de kastetmis oluruz. Bu konuda en dogru ve anlasilir ¢6ziim, Tiirk Makam
Miizigi ve Makam Miizigi terimlerini kullanmaktir. Tiim yanlis anlagilmalar1 engellemek ve
smiflandirma konusunda karigikliga yol agmamak igin yazimizda bu terimleri kullanacagiz.

(s.39)

‘Tiirk Makam Miizigi’ terimini kullanan miizikologlardan biri de Ozan Yarman’dir.

Yarman, Tiirk Makam Miizigi’ni s0yle tanimlamistir:
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Klasikal Bat1 Miizigi’ndekinden daha ¢ok perdeli bir ses diizenini isaret eden, nev-i sahsina
miinhasir makamlara dayali, pek ¢ok icra {islubunu ve tavrini biinyesinde barindiran, siklikla
tanbur, ud, kanun, kemence, ney, baglama, kaval gibi sazlarla ve kokte Tiirk uyruklulular ya
da Tiirk dostu yabancilar tarafindan seslendirilen, genelde tek sesli tiire, “Tirk Makam
Miizigi” demekteyiz. (Yarman, 2008, s.142)
Bu tanimin altinda yatan anlam, bu miizigin makamsal olmasinin yani sira “nev-i
sahsina miinhasir makamlara dayali” ve “siklikla tanbur, ud, kanun, kemence, ney,
baglama, kaval gibi sazlarla seslendirilen” ifadelerinden yola ¢ikilarak Ayangil’de
oldugu gibi geleneksel olarak algilanabilir. Ancak gerek Ayangil, gerekse Yarman’in
belirttigi gibi ‘Tirk Makam Miizigi’nin kapsaminda ‘geleneksel’ bir boyut oldugu
kadar, bu ¢alismanin iigiincii boliimiinde bahsedecegimiz gibi ‘popiiler’ bir boyutu da
vardir. Bu anlayigla, Makam olgusunun algilanmasindan itibaren yasanan tarihsel
stirecin cumhuriyet dncesi ve sonrasi Tiirkiye’sini kapsayan ve makamsal 6zellikleri
barindiran biitiin miizik tiirleri ‘Tiirk Makam Miizigi’ kapsamina dahil edilebilir. Bu
nedenle sadece ‘makamsal’ olmasiyla ‘Tiirk Miizigi’nden ayrilan ancak tarihsel siire¢
acisindan yine genis bir anlam tasiyan terim kendi i¢inde de kategorilere ayrilmalidir.
Ancak giiniimiiz yani simdiki zamandan bakilarak yapilabilecek bu kategorizasyon
Osmanli Donemi’ni kapsayan bir gelenek baglaminda diisiiniilerek ‘Geleneksel Tiirk
Makam Miizigi’ ve Cumhuriyet sonras1 yasanan modernlesme ve kiiresellesme gibi
faktorlerle ortaya c¢ikmis, yine ‘makamsal’ ozellikler tasiyan popiiler iiretimler

diistintilerek ‘Popiiler Tiirk Makam Miizigi’ seklinde yapilabilir.

Yavuz Daloglu (2008) ise, ‘Tiirk Miizigi’nin ‘geleneksel’ ve ‘makamsal’ nitelikte
olan alt tiirii icin ‘Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ adlandirmasinin bugiin i¢in en
dogru ya da en gecerli adlandirma oldugunu, fakat bu adlandirmanin teknik agidan
bir smiflandirma icinde degerlendirilmesi durumunda ‘Makamsal Miizikler’
siiflandirmasi bagligr altinda konumlanacagini belirtmistir. Bunun yaninda bu baglik
altinda alt bagliklar ve siniflamalarin yapilmasi gerektigini, ¢linkii her makamsal
miizigin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi olmadigini da ilave etmistir:
Bu adlandirma da bana gore eksiktir. Sanirim ‘Tiirk Makam Miizigi’ adi altinda kastedilen
yalnizca Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’dir. Fakat ezgisel ¢izginin makamsal yapiyla
bi¢imlendirildigi glinimiize veya yakin ge¢mise ait gelenekle iligkisi son derece zayif veya
hi¢ olmayan teksesli ya da ¢oksesli bir eser de bana gore makamsal miizik siniflandirmasi
icinde yer alacagi igin, Tirk Makam Miizigi adlandirmasiyla neyin vurgulandigi eksik

birakilmistir. Bu adi benimseyen meslekdaglarimizin 6nerisine bir katki olarak Tiirk Makam

Miizigi admin basina ‘Geleneksel’ kelimesini ekleyerek bu adlandirmayi amacina ve
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hedefine uygun diisecek bir adlandirmaya (Geleneksel Tiirk Makam Miizigi) doniistiirmek
sanirim yararl olacaktir. (Daloglu, 2008, s. 282-283)
Tez kapsaminda yapilan kigisel goriismelerde de ‘Tiirk Miizigi’ teriminin icinde
farkl tlirler barindirdigr ve bu tiirlerin hepsinin makamsal nitelikte olmas1 nedeniyle
bu miizige Tiirk Makam Miizigi demenin daha uygun olacagmi belirten ifadeler
goriilmiistiir. Ornegin Elif Ahis’in konu ile ilgili diisiinceleri su sekildedir:
Bence terminolojik agidan Tirk Makam Miizigi demek bana daha dogru geliyor. Tiirk
Miizigi i¢inde dini miizikte var, tiirkiiler de var, Dede Efendi’ler Hac1 Arif’ler var, tekke
miizigi filan bunlarin da hepsi Tiirk miizigi, ben genel olarak bu miizige Tiirk Makam Miizigi
demek gerektigini diigiiniiyorum, yani hepsinin ortak birlestigi ortak noktast makam oldugu
i¢in en giizel tarifin boyle olacagini diisiiniiyorum. (Ahis, 2011)
Bu noktada, basta da belirttigimiz gibi kisaca ‘Tirkiye’nin miizigi’ seklinde
tanimlayabilecegimiz ‘Tirk Miizigi’ kapsaminda degerlendirilen ve aslinda
biitiinlesik olan TSM ve THM kavramlarina daha sonra eklenmis olan ‘Cagdas Tiirk
Miizigi’ ve diger popiiler iiretimlerle birlikte 20. yilizyilda iiretilen ve makamsal
ozellik tagityan miizik tiirlerinin yani sira, makamsal olmayan miizik tiirlerinin de
sistematik olarak aynistirilma gerekliliginden s6z edilebilir. Bu baglamda, ‘Tiirk
Makam Miizigi’, olduk¢a genis bir kapsami olan ‘Tirk Miizigi’ teriminin alt
kategorisinde yer alan ve bu miizigin 6zellikle 20. yilizyilda maruz kaldig1 sosyo-
kiiltiirel degisimler nedeniyle genislemis olan kapsamini daraltmak amaciyla ortaya
koyulmus alternatif bir terimdir. Ancak giiniimiizde Ahmet Emre Celik, Ruhi
Ayangil ve Ozan Yarman gibi miizikologlar tarafindan ‘Tiirk Miizigi’ yerine tercih
edilmeye baslanan ‘Tirk Makam Miizigi’ terimin yine tarihsel smirlilik igeren bir
algtyla tanimlanmasi veya algilanmasi ihtimali vardir. Bu ihtimale karsilik, ‘Tirk
Makam Miizigi’nin kapsaminda ‘geleneksel’ bir boyut oldugu kadar, ‘popiiler’ bir
boyutun da oldugunu ayrica vurgulamak gerekir. Bu anlayisla, Tiirkiye’de makam
olgusunun ortaya ¢ikisindan itibaren yasanan biitliin tarihsel siireci kapsayan ve
sadece makamsal Ozellikler barindiran biitiin miizik tiirleri Tirk Makam Miizigi
kapsamina dahil edilebilir. Dolayisiyla sadece ‘makamsal’ olmasiyla ‘Tiirk
Miizigi’nden ayrilan ve bu durumda da tarihsel siire¢ agisindan genis bir kapsami
olan TMM kendi i¢inde de kategorilere ayrilabilir. Ancak glinlimiiz perspektifinden
yapilabilecek bu kategorizasyon Osmanli Doénemi’ni kapsayan bir geleneksellik
baglaminda diisiliniilerek ‘Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’ ve Cumhuriyet sonrasi

yasanan modernlesme ve kiiresellesme gibi faktorlerle ortaya c¢ikmis, yine
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‘makamsal’ 6zellikler tagiyan popiiler alandaki iiretimler diistiniilerek ‘Popiiler Tiirk
Makam Miizigi’ seklinde yapilabilir. Bu durumda gelenekselden popiilere geciste
sosyo-kiiltiirel degisimin gostergelerini Tiirk Makam Miizigi iiretimleri iizerinden
tespit etme imkani da ortaya ¢ikabilir. Clinkii hem geleneksel, hem de popiiler Tiirk
Makam Miizigi’nde degismeyen tek unsurun makam kavrami oldugu goriilmektedir.
Degisen unsurlar ise belli bir kiiltiirel eksende iiretilmis miiziklerin form, dil, tin1 ve

iislup gibi 6zelliklerinde gozlemlenebilir.

Bu baglamda, ‘Tirk Miizigi’ni meydana getiren tiirlerin kategorize edilmesinde
sOyle bir yaklasim diisiiniilebilir: ‘Tiirk Miizigi’, tarihsel silirecte degisimler gosteren
Osmanli/Tiirk sosyo-kiiltiirel yapist gercevesinde liretilmis geleneksel, cagdas veya
popiiler biitiin miizik tiirlerini kapsayabilir. ‘Tiirk Makam Miizigi’ ise ayn1 donemde
iiretilmis ve sadece ‘makamsal’ 6zellik gosteren geleneksel ve popiiler biitiin miizik
tirlerini kapsayabilir. ‘Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’ agirlikli olarak Osmanl
Doénemi’nde saray ve halk ekseninde 20. yy’a kadar iretilmis ve bu nedenle
geleneksel nitelikteki makamsal biitiin miizik tiirlerini kapsayabilir. ‘Popiiler Tiirk
Makam Miizigi’ ise ‘Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’nin devami niteliginde fakat
20. yy’da iiretim kosullarindaki degisimler nedeniyle form, tislup, tin1 gibi yonlerden
farkliliklar gostererek ozellikle 1950°lerden sonra gozlemlenen bir popiiler miizik
piyasast ekseninde iiretilmis ve yine makamsal 6zellik gosteren biitiin miizik tiirlerini

kapsayabilir (Sekil 2.1).

Turk Makam Muzigi

Geleneksel Popller
LTUrk Makam Muzigi Turk Makam Muzigi

\
|

Saray ve Halk Eksenli
Makamsal Miizikler

L (20. yy’a kadar)

Popiiler Miizik Piyasasi
Eksenli Makamsal
Muzikler
(20. yy sonrasi)

Sekil 2.1: Tiirk Makam Miizigi’nin Kapsam Semasi.

Son kertede, bu ¢aligmada kullanilan ‘Tiirk Makam Miizigi’ terimi, ‘Tilirk Miizigi’nin
giiniimiiz dahil biitlin tarihsel siirecini, bu nedenle de ‘makamsal’ 6zellik tasiyan

biitiin ‘geleneksel’ miizik tiirlerinin yaninda 20. yiizyilda gergeklesen ‘popiiler’
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miizik olusumlarin1 da kapsayan bir anlayisla ele alinmistir. Bu durumda, Tiirk
Makam Miizigi kapsami icindeki biitiin miizik tiirlerinin ortak &zelligi, hepsinin
‘makamsal’ yapida bir olusum gostermesidir. Bu nedenle bir sonraki boliimde Tiirk
Makam Miizigi’nin ana karakterini ve niteligini belirleyen makam kavraminin teknik

ve teorik ifade sekilleri tizerinde durulacaktir.

2.2 Makam Kavramim Tamimlayabilmek

Arapca bir kelime olan makam, etimolojik a¢idan kame yekumu (kalkma, ayakta
durma) fiil kokiinden yapilmistir ve magam veya magame kelimesi ‘durulan yer’
anlamma gelmektedir (Tanrikorur, 2005, s. 139). Miizikte kullanilan makam
kavramimi tanimlama c¢aligmalarini, ancak kavramin terminolojik olarak ortaya
¢ikisindan itibaren yazilmis gesitli miizik teorisi’ eserlerinde gozlemlemek
miimkiindiir. Kutlug’a gore Abdiilkadir Meragi (13. yy)’ye gelinceye kadar, eski
miizik insanlart hep ‘devir’den s6z etmisler, makam yerine bazen ‘sed’ bazen ‘devir’
sozciiklerini kullanmislardir. Ornegin, Safiyiiddin Urmevi, kitabina Kitabii’l Edvar’
admi vermistir (Kutlug, 2000, s.73). Kutlug’un sozlerinden anlasilacagi gibi miizik
terminolojisinde ‘makam’ kelimesi, Safiyiiddin’den 6nce ve Safiyiiddin zamaninda
kullanilmamustir. Safiyliddin, makam dizilerini ‘devir’ olarak tanimlamis, Edvar-i
Meshure (meshur devirler) olarak tanimladigi on iki adet makam dizisi gostermistir
ve miizik sanatinin bilginlerinin devirleri sed kelimesinin ¢ogulu anlamina gelen
sudid seklinde isimlendirdiklerini belirtmistir (Uygun, 1999, s.92). Abdiilkadir
Meragi ise bu on iki sedde ‘makam’ adini vererek, bu ismin Tiirk miizigi
terminolojisinde giliniimiize kadar degismeden kullanilmasini saglamistir (Kutlug,

2000, s.37).

15. yiizyllda Meragi ile miizik terminolojisi alanina yerlesip kullanilan makam
kavramimin tanimi, Abdiilbaki Nasir Dede (18. yy)’ye kadar yapilmamis ve kavram
yeterince tamtilamamistir (Kutlug, 2000, s.74). 11k olarak Kantemiroglu, Kitabu IImil
Musiki ala vechi’l Hurufat (Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitab1) adli

eserinde ‘Musiki Makaminin Tarifi’ seklinde bir baslik kullanmig, ancak makamin

* Tiirk makam miizigi teorisi eserleriyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Uslu, 2002b.

> Kitabii’l Edvar: Edvar Kitab1. Miizik teorisi eserlerinin 13. —18. yiizyillar arasi karsihigi Arapca
“devirler, zamanlar, asirlar” anlamima gelen “edvar” kelimesi olmustur. Bunun sebebi, Safiyyiiddin
Abdiilmii’'min Urmevi’ den itibaren miizik teorisi eserlerinde makamlarin ve uslllerin kapali daire
seklindeki ¢izimlerle gosterilmesidir.
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genel tarifini vermeden sadece makamin ‘basit’ ve ‘bilesik’ olmak {izere ikiye
ayrildigint (Tura, 2001, s. 40) belirterek makam kavraminin agik bir tanimim
yapmamistir. Biraz 6nce bahsettigimiz gibi, makamin ilk genel tanimini yapan kisi
XVIII. ylizyilda teorisyen ve miizisyen Seyh Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)
olmalidir. Nasir Dede, Tedkik ii Tahkik adli eserinde makami su sekilde
tanimlamistir: “Sonrakilerin (miiteahhirin) ve sonrakilerin eskilerinin (kudema-i
miiteahhirin) varsayimlarina gére makam, asil unsurlartyla isitildiginde, kendine
Ozgl bir biitiinliik, kisilik gdsteren ve parcalara boliinmesi (baska seye benzetilmesi)
miimkiin olmayan ezgidir” (Tura, 1997, s.8). Nasir Dede’nin bu tarifi 20. yiizyila
kadar bir¢ok miizikolog tarafindan kullanilmis, 20. ylizyilda artan modern miizikoloji
ve miizik teorisi ¢aligmalar1 kapsaminda yeni tanimlama ¢aligmalar1 da yapilmistir.
Ornegin; 20. vyiizyilda yapilan miizikoloji ¢aligmalarmin &nciilerinden  biri
sayilabilecek olan Rauf Yekta Bey (1871-1935)’in makam tarifi su sekildedir:
“Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nispetlerle ve araliklarin
diizenlenmesi ile vasfin1 belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir” (Yekta,

1986, 5.67).

Rauf Yekta Bey’in teknik makam tanimlamasindan sonra makam kavrami hakkinda
daha bir¢cok tanimlama calismasi yapilmistir. Ornegin Suphi Ezgi (1869-1962) nin
makam tarifi su sekilde olmustur: “Durak ve giiglii denilen nagmelerle dizinin diger
sesleri beynindeki miinasebet cihetinden seslerin terasidir” (Ezgi, 1953(1), s.48). Ezgi
bir diger makam kavranu tarifini ise “lahni® bir dortlii ile bir besliden tesekkiil etmis,
tam durakla giiclii nagmelerine malik ve miistakil dizilere ve onlarla insa edilen
ezgilere umumiyet lizere makam ismini verdik; umumiyet lizere makam miistakil
dizilerin hal ve vasiflarindan ve onlardaki nagmelerin vazifelerinden bahs eder”

(Ezgi, 1953(1V), s.188) seklinde agiklamistir.

Kazim Uz (1873-1943), 1894 yilinda yayinladigt Musiki Istilahati adli eserinde
makam kavramini s0yle aciklamistir: “Bir takim sart-1 mahsus tahtinda mazbut olub
silsile-i esvat-1 musikiyyenin bir kism-1 mahdudunda icra edilen nagamat-1
muayyeneye denir” (Uz, 1964, s. 42). Bu tanimdan anlasilacag: iizere, Uz makam
kavramin belirli bir ya da birka¢ dizi iizerinde belirli bir gidis yani seyir olarak

aciklamaktadir.

® Lahin, ezgi, melodi anlaminda kullanilmistir. Yavas¢a (2002) lahini “birden fazla sesin ve ses
gruplarmin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan musiki ciimlecigi” (s.1) seklinde tanimlanmistir.
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Giliniimiizde de kullanilan makam teori sistemi {izerine ¢aligmalar yaptig1 i¢in 20.
yiizyilin en 6nemli miizikologlarindan biri sayilan Hiiseyin Sadettin Arel (1880-
1955), makamu tarif etmeden Once dizi, durak, giiclii ve yeden gibi makami olusturan
teorik kavramlar1 agiklamis, daha sonra makami su sekilde tanimlamistir: “Dizide
veya lahinde seslerin durakla ve giiglii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete
makam denilir. Su halde makam bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda bunlara bagh

olarak toplanmis seslerin umumi durumudur” (Arel, 1991, s.32).

Ezgi’nin ve Arel’in teknik makam tarifleri yerini daha yalin tariflere birakmustir.
Ornegin Abdiilkadir Tére (1873-1946) makami “Tiirk misikisinde belirli araliklarla
birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam i¢inde 6zel bir seyir kurali olan
masiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam denir” (Karadeniz, 1983,

s.64) seklinde tanimlar.

Mesut Cemil (1902—-1963), Ankara Radyosu’nda yetismekte olan sanatgilara verdigi
Tiirk miizik teorisi ve tarihi derslerinde makama iki sekilde tarif etmistir: “Herhangi
bir dizinin sesleri ile muayyen sartlar ve kaidelere uygun olarak icra edilen melodik
bir hareketin meydana getirdigi karakterdir...Bildigimiz tonalite demektir” (Kutlug,
2000, s.77).

Yilmaz Oztuna (1930-2012)’nin makam tarifi ise su sekildedir: "Bir durak ile bir
giicliiniin etrafinda onlara bagli olarak bir araya gelmis seslerin umumi heyeti. Bu
kelime ‘mode’ ve ‘tonalite’ methumlarinin her ikisini de ic¢ine alir, fakat ekseriye

‘tonalite’ karsilig1 kullanilir” (1974, s.11).

Yal¢in Tura (d. 1934) ise makami su sekilde tanimlamaktadir: “Belli perdelerden ve
belli araliklardan tesekkiil eden belli cins’ler iizerinde, belli noktalardan (veya
sahalardan) baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek, belli perdelerde
duralamak (asma karar) ve belli bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan

ezgi-melodi kalibina makam ad1 verilmektedir” (1987, 5.296; 1988, s.141)

Karl Signell’in, makam {izerine yapmis oldugu ¢alismasinda makam sistemini “bir
parcanin ezgisel 6gesinin olusturulmasinda izlenen birtakim besteleme kurallar1”
(2006, s. 35) seklinde tarif ederken ilk olarak 1977 yilinda yayinlanan kitabin 1986
yilinda yine Ingilizce olarak yaymlanan ikinci baskisin sonunda yer alan Terimler
Sozliigii’nde makam terimini sadece ‘mode’ (mod) olarak tanimladig1 (1986, s. 181)

fakat 2006 yilinda Tiirk¢e’ye g¢evrilerek yayinlanan kitabin ayni kismimnda makam
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teriminin “belirli veya birkag asit (dizi) iizerinde belirli bir seyir (gidis)” (2006, s.
164) seklinde degistirilerek tanimlandig goriilmektedir.

Gliniimiizde kullanilan bir diger makam teorisi kitab1 olan ve Arel-Ezgi’nin
calismalar1 dogrultusunda Sefik Giirmeri¢’in notlarinin kaynaklik ettigi Ismail Hakki
Ozkan (1941-2010)1n Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri (1998) adli eserinde
makam kavrami su sekilde tanimlanmaktadir: “Makam, bir dizide durak ve giiclii

arasindaki iligkiyi belirtecek sekilde nagmeler meydana getirerek gezinmektir” (s.
93).

Cinugen Tanrikorur (1938-2000), makam kavramini “belli aralik diizenlerine gore
teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi dolagim (=seyir)
tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiinii” (2005, s.140) seklinde tarif
ederken, modern Tiirk teorisyenlerinin makami ‘bir durakla bir giiglii ¢evresinde
toplanmis sesler’ olarak tarif eden goriislerine tarifin prensibini yanlis buldugu igin
katilmadigini belirtmistir. Ayrica bir dipnot olarak da 1972 yilinda goriistiigii
Bagdat’li miizisyenlerin makami “sesle icra edilen usllsliz miizik” seklinde tarif

ettiklerini ve bu tarifin de tamamen yanlis oldugunu belirtmektedir (2005, s. 140).

Onur Akdogu (1996) ise makami, “bir dizide, bir ya da birden fazla sesin/perdenin
giiclendirilmesiyle olusturulan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle

bititilmesiyle varolan duygu” seklinde tanimlamistir (s.12).

Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik (1996) adli eserinde makami su sekilde
tanimlamistir: “Tiirk miiziginde bir dizinin islenis bi¢cimine verilen ad... Makam, bir

durakla bir giicliiniin g¢evresinde, bunlara bagli olarak toplanmig seslerin genel

durumudur” (s.443-444).

Gortldugu gibi cesitli kaynaklarda yer alan makam kavramu tarifleri genel hatlariyla
benzer izler tasimaktadir. Bu kadar makam tanimimin verilmis olmasinda asil
amacimiz, makam tanimlarini tespit etmek veya kronolojik siraya koymak degil;
makam kavramimn dizi, durak, giiclii, seyir, perde gibi teknik ve teorik unsurlar’

kullanilmadan tarifi ve agiklamasi olduk¢a zor yapilan hatta yapilamayan bir kavram

7 Miizikte kullanilan en yalin haliyle dizi, sekiz bitisik komsu sesin kopmadan ard1 ardina siralanmasi
ile olusur. Dizi olusumlarinda her bir ses kalindan inceye dogru derecelenerek bunlara goérevler
verilmistir. Ornegin 1. derece durak (tomic), 5. derece ise giiclii (dominant) olarak adlandirilir.
TMM’de kullanilan dizlerde ise 4. 5. 8. veya bagka bir derece gii¢lii gorevini iistlenebilir. Seyir ise bir
dizinin dereceleri arasindaki hiyerarsik baglanti dogrultusunda seslerle ¢izilen rota, yoldur. Perde
TMM’nde makam yapilarinda veya dizilerinde kullanilan her bir sesi ifade eder. Bu durumda perde
ayn1 zamanda frekans (saniyedeki titresim sayis1) olarak 6lgiilebilen fiziksel bir degerdir.
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oldugunu ortaya koymaktir. Nitekim bahsedilen cer¢evede yapilmis daha birgok
makam tanimi olabilir. Bu baglamda, Nasir Dede’ye kadar dizi veya ses sistemleri
gibi teknik unsurlar tasimadan yazilmis miizik teorisi eserlerinde makamin taniminin
yapilmayisi, Nasir Dede’den itibaren de gitgide yalinlagan ancak yine de teknik ve
teorik boyuttan ¢ikmadan yapilamayan makam tarifleri, makamin sadece teorik
olarak tanimlanabileceginin bir gostergesi sayilabilir. Biilent Aksoy (2008), Tiirk
miizikolojisinde makami tanimlamaya yonelik c¢esitli ¢aligmalar1 inceledikten sonra
tizerinde durulan asil noktanin makam olgusunun kendisi degil Tiirk miiziginin ses
sistemi oldugunu; bu nedenle ¢ogu kuramcinin makam olgusundan yola ¢ikmayarak
birtakim zorlamalarla makamlar1 kendi ses sistemi i¢ine oturtmaya calistigini
belirterek bahsedilen durumu agiklamaya calismistir (s.114). Aksoy’un belirttigi gibi
ozellikle 15. yy’dan 19. yy’a kadar yazilmis miizik teorisi eserlerinde makamlarin ses
sistemleri gibi fiziksel/matematiksel baglamda ele alimnmadigi fakat 19. yy’dan
itibaren Ozellikle Rauf Yekta Bey’in ¢aligmalariyla makamin artik sadece teknik ve

teorik baglamda islendigi goriilmektedir.

Bahsedilen goriisler ¢ercevesinde TMM’nin degismeyen unsuru ve 13. yiizyildan
itibaren yazilmig miizik teorisi eserlerinde islenen ana konulardan biri olan makamin
cesitli kaynaklarda yer alan tarifleri incelendiginde, hepsinin genel hatlariyla benzer
nitelikler tagidig1 goriilmektedir. Buna gore makam, en yalin tarifiyle, ezgilerin bir
‘ses organizasyonu’ iginde sekillenmesiyle (Oztiirk, 2011, s.136) meydana gelen
miiziksel bir ifade seklidir. Ancak makami anlamak i¢in bu tanim tek basina yeterli
degildir. Clinkii bahsedilen ifade ancak duyum sayesinde insan beyninde algilanir ve
anlamlandirilir. Bu anlamlandirmay1 ifade edebilmek i¢in makamlar1 olusturan ses
organizasyonunu aciklamaya yonelik yapilan makam tariflerinde goriilen genel
yontem ise makam uygulamasinda ekseni ve ifadeyi olusturan en 6nemli unsur olan
ezginin izledigi, takip ettigi yol ve bu yolda seslerin -yani perdelerin- birbiriyle olan
hiyerarsik iliskisi olarak tanimlayabilecegimiz ‘seyir’ kavramidir. Makamin bir diger
onemli ve ayirt edici 6zelligi ise mikrotonal araliklar, niianslar icermesidir. Bu
nedenle de tiim boyutlariyla kesin ve anlasilir bir tanimi yapilmak istendiginde;
makamin ses sistemi, dizi, perde, durak, giiclii gibi teknik ve teorik unsurlar ortaya
koyulmadan tarifi ve agiklamasi oldukca zor yapilan hatta yapilamayan bir kavram
oldugu goriilmektedir. Fakat bu sekilde ancak teknik ve teorik agidan tanimlanabilen

makam kavraminin uygulama boyutu iizerinde yeterince durulmadigi, giiniimiizde
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yapilan makam teorisi ¢aligmalarinda ozellikle ses sistemi iizerine odaklanildig:
goriilmektedir. Ancak unutulmamas: gereken bu kavramlastirmanin yiizyillar
boyunca TMM’nde kullanilan ve yorumlamanin duyumsal olarak algilanarak taklit
edilmesine dayal1 bir aktarim/6gretim yontemi olan mesk’te oldugu gibi uygulama
tizerinden yapilmasi gerekliligidir. Bu nedenle teorik ifadenin uygulama boyutuna
herhangi bir miidahalede bulunmamasi tam tersine uygulamadan iiretilmesi gerekir.
Ormnegin, standart fiziksel degerler seklinde ortaya konmaya calisilan ses
sistemlerinin TMM uygulamasinda simgesel bir boyutu oldugu ve uygulama
olmadan bir islevi olmayacagi disiiniildiigiinde ses sisteminin uygulamay1
kavramlagtirma amactyla bir arag niteligi tagidig1 ve bu standartlagsmanin uygulamay1
siirlandiramayacagi sdylenebilir. Cilinkii tarihsel siire¢ boyunca teorik baglamda ana
hatlar1 degismeyen makam kavraminin, uygulama agisindan bakildiginda tini,
yorumlama veya tislup gibi yonlerden degisimler gosterebildigi bilinmektedir. Bu
nedenle iizerinde durulmasi gerekli en 6nemli konu ses denilen ve titresimle
meydana gelen fiziksel olayin toplumdaki her birey tarafindan kiiltiirel baglamda
farkli sekillerde algilanabilecegi ve dolayisiyla kavramsallastirilabilecegidir. Bu
nedenle kavramsallastirma kisiden kisiye degisebilir ¢iinkii makamlarin bireyler
tarafindan algilanmasi, hissedilmesi ve anlamlandirilmast sosyo-kiiltiirel baglamda
degisiklikler gosterebilir. Ayrica, toplumlarin kiiltlirlerinin tarihsel-dinamik yapisi

cergevesinde donemsel agidan farklr sekillerde algilanacagi da unutulmamalidir.

Buradan hareketle ¢aligmada teorik boyutun disinda kalarak farkli makam uygulama
ornekleri iizerinden makamsal iiretimi algilamak ve anlamlandirmak amaciyla,
degisen miizik iiretim anlayisinda degismeyen tek unsurun teorik agidan makam

olmasindan hareket edilmistir.

2.3 Makamsal Olusumun Betimlenmesi: Teori

Bir onceki kisimda bahsedildigi gibi, makam kavraminin tanimlanmasinda genellikle
teknik ve teorik anlatim yoOntemlerinin kullanilmasinin nedeni, makamim bu
tamimlarin ¢ogunda belirtildigi gibi ancak ezgisel/melodik bir biitlin olarak
diistintilmesi olabilir. Ciinkli bir melodi/ezgiyi kavramlastirabilmek icin oncelikle o
ezgi/melodide kullanilan seslerin fiziksel olarak nasil elde edildigini ¢6zmek gerekir.
Bu seslerin elde edinimini ¢6zmek ve hatta bu sesleri simgesel boyuta tasiyabilmek

yani yazabilmek i¢in de teorik bir ifade gerekir. Bu baglamda, tarifi ancak teorik
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yontemle yapilabilen makam kavrami igerisinde elde edilmis yiizlerce makamin her
birinin ayr1 ayr1 tanimlanarak birer 6zel kavram haline doniismesi ve birbirinden bu
sekilde ayrilmasi da yine ayni1 yontemle gerceklesebilir. Bu nedenle makami teknik
bir boyuta tasiyip kavramsal hale getirebilmek ve simgesel bir boyuta tagiyarak
yaziya dokebilmek i¢in Oncelikle makamsal ifadenin yapitaslarin1 olusturan her bir
sesin teorik diizeye tasinarak ifadesi gerekir. Makamlarin bu sekilde ifadesi yine
Geleneksel Tiirk Makam Miizigi i¢in yazilmis miizik teorisi eserlerinde karsimiza

cikmaktadir.

Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’ nin tarihsel siireci i¢erisinde makamlar ¢esitli teorik
metotlarla ve sistemlerle agiklanarak kavramlastiriimaya calisilmis ve bunun igin
bircok miizik teorisi eseri yazilmustir. Tiirklerin miizik tarihi M.O. 3. yiizyilda Orta
Asya’da yasayan eski Tiirk kavimlerine kadar uzansa da, miizik teorisiyle
ilgilenmeleri islamiyet’in kabuliiyle birlikte baslamistir.® Uslu’nun konu ile ilgili
caligmalarina gore, Tiirklerin yasadiklar1 bolgelerde yazilan eserler icinde ilk
anilacak eser Harizm1’nin 10. yy.da yazdig1 ve bir ansiklopedi olarak degerlendirilen
Mefatihu’l-uliim adl kitabindaki ilmii’l-musiki kismi1 olmalidir (Uslu, 2002b, s.443).
Daha sonra Farabi (6.950) ve Ibni Sina (6.1037) gibi bilginlerin eserlerinde islenen
miizik teorisi, 13. yy’da Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi (6.1294)’nin yazmis
oldugu Kitabii’l Edvar adli eser ile sistemlesmeye baslamistir. Makam teorisi
tarihinde ‘sistemci okul’ olarak adlandirilan bu sistemin gelismesini ve devamini

saglayan bir diger 6nemli isim ise 15. yy.da Abdiilkadir Meragi (6.1435) olmustur.

Gerek Safiyiiddin, gerekse Meragi, kendilerinden evvel yasamis El Kindi (6. 875),
Farabi (6. 950) ve Ibn-i Sina (6. 1037) gibi bilginlerden istifade ederek, sistemlerinin
temelini bu dogrultuda atmiglardir. Kutlug (2000)’a gore ozellikle Antik Yunan
felsefesi, matematigi, fizigi ve miizigi ile ilgili bilgiler veren Farabi ve Ibn-i Sina’nin
miizige iliskin verileri, Safiyliddin ve Meragi tarafindan inceden inceye incelenerek

kendi goriislerine gore siizgegten gecirilmis, Geleneksel Tirk Makam Miizigi’nin

® Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle yazilmaya baslayan miizik teorisi eserlerinin igerikleri
genellikle su sekildedir: Besmele ile baslayip, Allah’a hamd (hamdele), Peygamberimize salavat
(salvele), kitabin yazilig sebebi ve ithaftan sonra, musiki ve ses denilen fizik olaymi devrin bilgilerine
gore aritmetik ilminden yararlanarak agiklayip, cinslerin &zelliklerinin ve bunlarin bir araya
gelmesiyle olusan makamlarin, avazelerin, sube ve terkiplerin anlatimina gecilir. Daha sonra usil
konusuna gegilir. Baz1 eserlerde musiki aletlerinden, gesitli formlardan, musikinin icra adabindan ve
zamanla ortaya ¢ikmis degisikliklerden s6z edildigi de goriiliir. Siralamalar zaman zaman farkliliklar
gosterse de izlenen ana ¢izgi genellikle bu sekildedir (Tura, 2001, s. XX VIII).
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ana hatlar olarak tespit edilmis, elde edilen sentezlerle birlestirilerek milkemmellige

ulagtirtlmistir (s.26).

Safiyliddin, Kitabii’l Edvar adli eserinde makamlar1 anlatmadan once, kendi
deyimiyle yeni baslayanlara zor gelmemesi icin bir tel iizerindeki nagmeleri yani
perdeleri aciklayarak esere basladigini belirtmistir ve bu sekilde perde ve araliklari
yani kullandig1 ses sistemini’ agiklamustir. Daha sonra cins denilen dértliileri birinci
tabaka, beslileri ise ikinci tabaka olarak isimlendirmis ve tabakalarin hangi aralik ve
seslerden olustugunu aciklamistir.'® En sonunda ise agikladigi tabakalari bir araya
getirerek seksen dort dizi meydana getirmistir. Daire adin1 verdigi bu dizilerden
bazilarina 6zel isimler vermis ve bunlar1 on iki devir yani giiniimiiz terminolojisiyle
makam, alt1 avaze ve terkipler seklinde siniflandirma yontemine giderek ayri ayri
gostermistir. Safiyliddin devirleri yani makam dizilerini gdsterirken hepsi i¢in ayni
yeri baslangi¢ olarak kullanmis fakat karar perdesini belirtmemis, makamlar1 birer
oktav icerisinde gostermistir. Ayrica elde ettigi terkiplerde seyri gostermemis, sadece
sesleri belirtmekle yetinmistir (Uygun, 1999, s.170). Safiyiiddin’in eserinde bir diger
6nemli kisim ise ud sazmin akordunu ve perdelerini'' agiklayan kisimlardir. Bu da ud
calan Safiyliddin’in eserinin basinda perde ve araliklar1 bir tel {izerinde
gostermesinin nedenini agiklamaktadir ve ayni zamanda 6gretimde icra yani pratige

yonelik yaklasimi vurgulamaktadir.

15. ylizyildan itibaren yazilan makam teorisi eserlerinin iceriklerinde, dolayisiyla
makam anlatimlar1 gibi konularda bazi degisimler goriilmektedir. Ornegin;
Safiyliddin’de ses sistemi ayrintilariyla agiklanip perdeler Arapca harflerle
simgelenirken, 15. yiizyildan itibaren yazilan miizik teorisi eserlerinde perdelere 6zel

isimler verilerek diziler bu perde adlariyla tanimlanmaya baslanmis, ses sistemine

? Ses sistemleri hakkinda detayl: bilgileri Zeren’in Miizikte Ses Sistemleri adli eserinde bulabiliyoruz.
Zeren, bir ulusun miizik yapitlarinda kullanilan sesleri yani perdeleri bir araya getirdigimiz zaman
elde ettigimiz ses dizisine genel dizi, genel diziden segilerek miizik yapitlarinin olusturulmasinda
kullanilan belirli sesleri yani perdeleri bir araya getirdigimizde olusan diziye ise 6zel dizi adim
vermis; bu baglamda bir ulusun kullandigi seslerin yani perdelerin biitiinii olan genel dizi ile o
seslerden yani perdelerden elde edilmis &zel dizilerin ise o ulusun ses sistemini olusturdugunu
belirtmistir (Zeren, 1978, s.1).

' Cinsler yani bugiinkii tabiriyle ¢esni denilen 4’lii veya 5’liler, 4 veya 5 ikili araligim birbiriyle ard
arda birlesmesiyle meydana gelirler.

" Buradaki perde, ses sistemlerinde kullanilan perde terimine yakin fakat farkli bir anlam tagur:
“calgilarda sesleri birbirinden ayirmak ve derecelerini kesin olarak belirlemek igin sap lizerinde
ayrilan boliimler” (Sozer, 1996, s.545). Bu boliimler aslinda ses sistemlerinde kullanilan perdelerin
calginin {izerinde elde edilecegi bolgeleri de simgeler.
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fazla yer verilmemis ve daha ¢ok miizigin canlilar iizerinde etkisi, astrolojik unsurlar,

makam ve usiil tarifleri gibi konular islenmistir (Levendoglu, 2004, s.135).

Bu baglamda, 15. yiizyildan itibaren yazilan makam teorisi eserlerinde perdelere 6zel
isimler verilmis fakat bu perdelerin fiziksel/matematiksel degerleri ve gostergeleri
ortaya konmamistir. Ancak 20. yiizyildan itibaren, Tirk Makam Miizigi eserlerini
yaztya dokme ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte makam teorisi kitaplarinda
perdelerin fiziksel/matematiksel deger ve simgelerle gosterilebilmesi i¢in gerekli
olan ses sistemlerini tanimlama c¢alismalar1 tekrar glindeme gelmistir. Bu konuda
yapilmis ilk ¢aligma Rauf Yekta Bey’e aittir. Rauf Yekta Bey’in ¢alismalarin1 devam
ettiren Suphi Ezgi ve sonrasinda Hiiseyin Sadettin Arel, fiziksel/matematiksel
temellendirmesi Salih Murat Uzdilek tarafindan yapilan yeni bir ses sisteminin
ortaya ¢ikmasini saglamislardir.'” Bu sayede Tirk makam miiziginde kullanilan
sesler olan perdelerin fiziksel ve kavramsal ifadesi ile makamlarin miizik yazisiyla

ifade edilmesi de miimkiin olmustur.

2.3.1 Makamlarin betimlenmesinde seyir yontemi

Daha once belirttigimiz gibi tarihte makam teorisi, genellikle Safiyliddin’de oldugu
gibi ses sistemleri detaylariyla anlatilarak degil, daha ¢ok uygulamaya dayali yani
pratik bir yontem {izerine oturtulmustur. Makamin genel tariflerinde de gorildigii
gibi teknik ve teorik unsurlarin asil amaci, makamin uygulama kismim
pekistirmektir. Makam kavramu tariflerinde goriildiigii gibi makam uygulamasinda
ekseni ve ifadeyi olusturan en 6nemli unsur melodinin/ezginin izledigi, takip ettigi
yol ve bu yolda seslerin -yani perdelerin- birbiriyle olan hiyerarsik iligkisi olarak
tanimlayabilecegimiz ‘seyir’dir. Bu nedenle denilebilir ki makamlarin teorik
betimlemesini ger¢eklestirebilmek i¢in perdenin yaninda dizi, derece gibi kavramlar,
aslinda makamin seyrini aciklayabilmek amacimi tasir. Ciinkii bir makamin
olusumunda iki ana unsur vardir. Birincisi makamin kullandig1 perdelerdir ki bu
konuyu daha 6nce aciklamistik. Ikincisi ise bu perdelerin zaman diizleminde kendi

aralarinda hiyerarsik bir sekilde izledikleri rota yani seyirdir. Bu nedenlerle, tarih

2 Ayangil’e gore 20. yiizy1l miizik bilgisinde bir miizik sisteminin agiklanabilmesi igin ampirik
yontemlerden ¢ok frekans ve logaritma bilgisine ihtiyag vardir ve miizikologlar fizik/matematik
konusunda Arel-Ezgi 6rneginde oldugu gibi bazi isimlerden destek almiglardir. Bu ¢alismalarda yer
alan temel yaklasim ise Tiirk miizigi makam yapisini olusturan perdelerin bilimsel yontemlerle dogru
frekanslarinin tespit edilmesi ve diger makam dizilerinin elde edilmesine olanak saglayacak olan ana
makam dizisinin tespitidir (Ayangil, 2001, s.72).
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boyunca makam teorisi kitaplarinda yer alan makam betimlemelerinde bagvurulan
yontem, adi verilmemis olsa da seyir yontemidir (Dogrusoéz, 1999, s.567). Bu
yontemde makam seyirleri perdeler, makam iligkileri veya makam-perde iliskileri ile
anlatilmistir. Ancak bazi eserlerde makam anlatimma geg¢ilmeden Once perdeler
sadece isimleriyle acgiklanmig, bazilarinda ise perdeler agiklanmadan dogrudan
anlattima gecilmistir. Perdelerin kimi zaman da tanbur, ney gibi ¢algilar {izerinde
gosterilerek veya anlatilarak, kimi zaman ise yalnizca isimleri belirtilerek simgesel

boyutta ifade edildigi goriilmektedir.

Seyir, az once de belirttigimiz gibi bir makamin yapisini olusturan perdelerin yani
belirli frekanslardaki seslerin birbirleriyle hiyerarsik iligki i¢inde izledikleri yolu,
rotay1 ifade etmek i¢in kullanilmis bir yontemdir. Makam teorisinde seyir yonteminin
kullanildig: eserlerde tarihsel siire¢ icerisinde farkli ifade bicimleri goriilmektedir.
Bu ifade bigimlerine gdére miizik teorisi eserleri kendi igerisinde {i¢ sekilde
smiflandirilabilir: 1) Makam seyirlerinin cetvel veya dairelerle ifade edildigi eserler,
2) Makam seyirlerinin diizyazi (nesir) ile ifade edildigi eserler, 3) Makam

seyirlerinin beyitlerle ifade edildigi eserler.

Makam seyirlerinin cetvel veya dairelerle ifade edildigi eserler Safiyiiddin ile
baslamig ve 6zellikle 15. yilizyildan itibaren yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir.
Bu yontemle yazilmis eserlerden bazilarinda makamlarin bir kisminin, 6zellikle on
iki makam, yedi avaze, dort subenin dairelerle; diger kisminin yani terkiplerin ise
diizyaz1 seklinde ifade edildigi de goriilmektedir."” Makam seyirlerinin cetvel veya
dairelerle ifade edildigi eserlere 6rnek olarak Yusuf Kirsehri’nin 15. yiizyilda yazdig:
Risale-i Musiki, Hizir bin Abdullah’in yine 15. ylizyilda yazdig1 Kitabii’l Edvar gibi
eserleri verebiliriz. Yusuf Kirsehri’nin yazdig1 Risale-i Musiki adli eserde on iki
makam, yedi avaze ve dort sube olarak siiflandirilan makamlarin agiklamalar1 ve
ayrica bu makamlarin birbirleriyle, burglarla, yildizlarla, tabiatla, dort unsurla
iliskileri de dairelerle gdsterilmis, terkiplerin anlatiminda ise diizyazi kullanilmistir.
Kirsehri, dairelerle makam anlatiminda perde isimleri kullanmasina ragmen, eserinde
bu perdelerin isimlerini, agiklamalarini ve perdelerin sirasin1 belirtmemistir. Ornegin,

Kirsehr?’nin on iki ana makam i¢inde saydig1 ‘hicaz’ makamini agikladig1 dairenin

P Ozellikle 15. yiizyildan itibaren Kirsehri, Hizir, Ladiki ve Seydi gibi Anadolu edvar yazarlarimin
eserlerinde goriilen makam smiflama anlayisinda makamlarin astroloji ile iligkili olarak makam,
avaze, sube ve terkibat olarak ayrildigi; buna gére dénemin on iki 6nde gelen makaminin on iki burg,
avazelerin alt1 ya da yedi gok cismi, dort subenin ise tabiattaki dort ana unsur ile iligskilendirildigi
goriilmektedir (ayritili bilgi igin bkz. Dogruséz ve dig., 2012).
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(Sekil 2.2) igerigi su sekildedir: “Evvel diigdh hemen, segah hemen, diigah evi 1rak,
yekgéh evi 1sfahan, diigah evi uzzal, segah evi hisar, cargah evi gerdaniyye, diigah
evi niihiift, tize giden bunlardir, yekgah evi rast, hisar nerm segah, hiiseyni nerm

diigdh” (Dogrusoz, 2012, s.108).
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Sekil 2.2: Kirsehri’de Hicaz Makamini Gosteren Daire (Dogruséz, 2012, s.271).

Hizir bin Abdullah da Kitabii’l Edvar adli eserinde makamlar1 ve tabiat, burg, yildiz
iliskilerini Kirsehri gibi cetvel ve dairelerle ifade etmistir. Ornegin, Hizir bin
Abdullah’in ugsak makamimin seyrini anlattigt dairenin igerigi su sekildedir:
“Yekgah heman, diigdh heman, diigah ussak evi, diigdh neva evi, segah hisar evi,

yekgah gerdaniye evi” (Dogrusdz, 1999, s.570).

Bir diger ifade sekli olarak makam seyirlerinin diizyazi ile ifade edildigi eserlerde ise
anlatim tamamiyla diizyazi yani nesirle yapilmistir. Bu eserlere ornek olarak 15.
ylizyilda Kadizade Tirevi'nin Risale-i Musiki, Yusuf Dede Cengi Mevlevi’'nin XVIL
ylzyilda yazdig1 Risale-i Edvar, Kantemiroglu’ nun 17. yiizyilda yazdig1 Kitabu
Ilmi’l Musiki ala vechi’l-Hurufat ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin 18. yiizyilda yazdig1
Tedkik ii Tahkik ve adli eserler verilebilir. Tirevi, eserinde makamlar1 anlatmadan
once perde isimlerini ve sirasin1 agiklamig, daha sonra bu perde isimlerine gore
makam seyirlerini ayr1 ayr1 anlatmistir. Ornegin, Tirevi rrak makaminimn seyrini su
sekilde anlatmstir:

Irak oldur ki ibtida agaze hanesi diigah hanesidir ve karargah hanesi altinda olan nerm-i

segah hanesidir andan asag1 nerm-i hiiseyni ve nerm-i penggéh henelerini seyr ider amma
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agaz hanesinden yukaru segah ve ¢argdh hanelerin seyr ider igde irakin dahi irak olmasi bu
mezkur haneleri seyr itmekledir (Uygun, 1990, s.33).
Yusuf Dede Cengi Mevlevi ise 17. ylizyilda yazdig1 eserinde terkipleri perde
isimleriyle degil, makamlar1 birbirleriyle iliskilendirip baska hi¢bir acgiklama
yapmadan diizyaziyla anlatmistir. Ornegin Yusuf Dede rast-maye makaminin seyrini

“rast-maye rast gosteriib maye karar eder” (Uslu, 2002a, s.64) seklinde ifade etmistir.

Kantemiroglu’'nun 18. yiizyilda yazdig1 eseri ise kendi gelistirdigi harf yazisiyla
miizik yazisina aktardigi eserleri de ihtiva etmesi acisindan Onemlidir.
Kantemiroglu’'nda makam siiflamalarinin yanisira, makam seyirleri ve anlatimlari
da diger eserlere gore daha detayli ve farklidir. Ornegin, Kantemiroglu’nun eserinde
saba makami seyri su sekilde anlatilmistir:
Tesrih-i makam-1 Saba: Saba makami bir sirin ve latif makamdir. Saba perdesi ¢argah ile
neva’nin arasinda olan nim perdedir. Hareket-i agazesini diigah perdesinden siird idiib ve

segah, cargah cikub, anda biraz meks idiib, saba perdesini ohsayarak basar. Ana gore tizden

nerme gelinse ii¢ perde ile kendiiyi beyan ider ve diigdh perdesinde bi’t-temam icra ider.

Hiikkm-i Saba: Zikr olundugu iizre, diigah perdesinden hareket idiib ve segdh, cargdh ¢ikub
kendii perdesine basar velakin hi¢ meks eylemeyiib ve neva perdesini asub hiiseyni perdesine
¢ikar; andan temam perdeler ile tiz hiiseyni’ye dek ¢ikmak hiikmi vardir. Andan gene ol
yoldan avdet idiib ve hiiseyni perdesinden gene neva perdesini sigrayub kendii perdesine
basar. Andan, temam perdeler ile diigah perdesinde karar kilar. (Tura, 2001, 5.73)
Ayrica Kantemiroglu’nun eserinin sonuna dogru, biitiin makamlari bir araya toplayan
ve hiiseyni makaminda bir taksim'* érnegi vermesi, uyusan ve uyusmayan makamlar
konusunu islemesi, makam ve terkip agiklamalarinda ve ozellikle taksim yaparken
seyir yonteminin ne derece Onemli oldugunu gostermekle birlikte; bu taksimin
ozelligi, Ogretici nitelikte olmasi ve seyir yontemi kullanilarak agiklanmasidir

(Dogrusoz, 1999, s.567).

Abdiilbaki Nasir Dede ise eserinde dnce perdeleri ney sazina gore anlatmis, daha
sonra makam seyirlerini bu perdeler ile ifade etmistir. Ornegin, Nasir Dede eserinde
hiiseyni makaminin seyrini sadelestirilmis sekliyle su sekilde anlatmistir: “Hiiseyni

perdesinden baslayip neva, ¢argah, segah ve diigdh perdesine inip orada karar verir.

' Taksim (ing. improvisation) GTMM’nde herhangi bir calg: tarafindan, herhangi bir makamda veya
birka¢ makama gecki yapilarak dogaglama bir sekilde gerceklestirilen miizik formudur. Bu bakimdan
taksim bir makamin ¢alg ile yapilan seyri olarak da tanimlanabilir.
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Hiiseyni’den yukari eve, gerdaniye, muhayyer, perdelerine ¢ikabilir; diigahdan asagi

da rast perdesine inebilir” (Tura, 1997, s.11).

20. yiizyillda artan miizikoloji ve miizik teorisi ¢aligmalariyla ortaya koyulan
eserlerde ise ses sistemleri, ¢esniler ve dizi olusumlari ile teknik detaylar1 belirlenen
makamlarin, en sonunda yine seyir tarifiyle agiklandig1 dolayisiyla teknik detaylarin
makam seyir anlatimini pekistirmek ve desteklemek amaciyla yapildigi
anlagilmaktadir. Bu tiir miizik teorisi eserlerine ornek olarak giinlimiizde halen
kullanilan ve Sefik Giirmeri¢’in Arel-Ezgi sistemine ait notlarindan olusan Ismail
Hakk1 Ozkan’n Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri (1998) adl
eserinde yer alan hicaz makamu seyir tarifi verilebilir. Ozkan, hicaz makammin
duragi, seyir karakteri, gligliisii, dizisi, asma karar perdeleri, yedeni, genislemesi gibi
teknik unsurlarin1 saydiktan sonra en son olarak seyrini diizyazi ile sdyle ifade
etmistir:
Durak veya gii¢lii civarindan seyre baglanir. Diziyi meydana getiren g¢esnilerde karigik
gezindikten sonra gii¢lii Neva perdesinde Rast cesnisiyle yarim karar yapilir. Bu arada
gerekli yerlerde gereken asma kararlar ve gegkiler gosterilir. Nihayet yine biitiin dizide ve
istenirse geniglemis kisimda dolasildiktan sonra Diigah perdesinde Hicaz dizisiyle tam karar
yapilir. (s.141)
Makam seyirlerinin beyitlerle anlatildigi eserlerde ise genel olarak beyitlerle
anlattimin yaninda bazi eserlerde zaman zaman diizyaziya da gecisler yapildig
goriilmektedir. Bu sekilde yazilmis eserlere Ornek olarak Bedr-i Dilsad’in 15.
ylizyilda yazdig1 Muradname ve Seydi’nin 16. ylizyilda yazdigi e/-Matla adl1 eserler
verilebilir. Bedr-i Dilsad, elli bir babtan (boliimden) meydana gelen eserinin otuz
dordiincii babinda kendi tabiriyle ‘musiki ilmi’, ‘sazendelik ve hanendelik’ adabini
anlatmigtir. Makam isimlerini agikladiktan sonra makam seyirlerini dort misrali
beyitlerle ve perde-makam iliskisi ile agiklamistir. Ornegin, Muradname’de beste-

nigar ve hisar makamlarinin tarifi su sekildedir:

Ki beste-nigar ol ki agaz ide Hiiseyni evinde Si-gah eylese

Dutup rast1 ¢og eger az ide Mu’allimlere istibah eylese

Ine gargaha karar eyleye Sonin Kicek eylese kilsa karar

Isidenleri zar zar eyleye Bu terkibiin ad1 olupdur Hisar (Ceyhan, 1994, s.280-281)

Seydi ise e/-Matla adl1 eserinde makamlarin seyirlerini iki misral1 beyitlerle anlatmus,

ancak makam siniflamasi, makamlarin burglarla iliskileri ve ustller gibi konular
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diizyaz1 ve dairelerle anlatilmistir. Ornegin el-Matla’da zengiile makam su sekilde
anlatilmigtir:

Calinsa altinc1 zenglile makami

Getiirlir vecde hak olmig izam1

Diigahun perdesinden kilsa agaz

Hicaz ahz eyleyiiben ¢ekse avaz

Girii otursa diigdhun perdesinde

Ana zengile dirler anla sende

Mehattu mahrecin fehm eylerisen

Olur mevzun ne s6z kim soylerisen (Arisoy, 1988, s.26)
Simdiye kadar verdigimiz 6rneklerde goriildiigii gibi, makam teorisi eserlerinde seyir
yontemiyle betimlenen makamlar, 6gretici olmaktan ¢ok, yol gosterici birer nitelik
tagimaktadirlar. Daha Once belirttigimiz gibi, ses sistemlerinin agiklanmamasi
nedeniyle perdelerin fiziksel bir deger tasimadan sadece ozel isimler verilerek
simgelenmesi sonucunda, teori kitaplarinda seyir yontemiyle betimlenen makamlarin
uygulamaya islevsel agidan tek basina bir katki olusturmadigr goriilmektedir. Ancak,
teori kitaplarinda yer alan betimlemelerin uygulamada islev kazandigi bir boyut
vardir. Miizik teorisi eserlerinde genellikle iizerinde durulan ve alt1 ¢izilen bu boyut,
Osmanli Devleti’nde geleneksel miizik egitiminin, 6gretiminin ve aktarimimin 20.
ylizyilla kadar tamamen mesk adi verilen yonteme dayanmasidir. Bu nedenle bir
sonraki bolimde makam kavrammin uygulama boyutunda aktarim kanallar

aciklanmaya calisilmistir.

2.3.2 Meskten yaziya gecis

20. yiizyilin baglarindan 6nce, miizik icrast ve 6gretiminde miizik yazis1 kullanimi
yaygin olmadigindan dolayi, usta-girak iligkisine dayanan miizik egitim sistemi,
meskin ¢esitli bicimlerini kapsar ve miizigin uygulama pratigi yani icrast da ancak
mesk yontemiyle 0gretilip 0grenilebilmis ve aktarilabilmistir. Miizikte mesk, taklit
ve tekrar tlizerine kurulmustur. Mesk yonteminde amag¢ Ogretici tarafindan kisim
kissm ve Dbiitliniiyle tekrar ettirilen miizik eserinin O6grencinin hafizasina

yerlesmesidir."> Mesk sayesinde 6grenci sadece miizik teorisini, bir ¢algiy1 ya da

" Besiroglu (1997)’na gore, “Klasik Tiirk Musikisi geleneginde ‘hafiza’nm biiyikk 6nemi vardur.
‘Hafiza’ya alinmis, yani ezberlenmis eser sayist bir sanatkdrin degerini ve seviyesini ortaya
koyabilmek iizere bir 6l¢ii olarak kullanilmistir. Cilinkii hafizaya alinmadan bir eserin 6ziimsenmesi ve
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teknigi, egiten kisinin tislubunu, icrasini ve yorumunu 6grenmekle kalmaz, bizzat
eserlerin kendilerini yani mevcut miizik repertuarin1 6grenmis oluyordu. Boylelikle
donemin repertuar1 da -miizik yazisi kullanimi yaygin olmadigi i¢in- mesk yoluyla

yani bir usta-cirak iligkisiyle sonraki kusaklara aktarilmis oluyordu.

Bahsettigimiz gibi, meskin 6nemi bir¢ok miizik teorisi eserinde de vurgulanmistir.
Ormnegin Yusuf Kirsehri Risale-i Musiki adli eserinde meskin énemini su sozlerle
belirtmistir:
...bilgil kim bu kitabin adi edvardur ve her kisi kim bu edvart okudi veli biliilb amele
getlirmedi bu ilmin al u fer’in bilmedi heman bu ilmin adin bildi dadin bilmedi bu ilm hevayi
ilmdiir bununla amel eylemek gerek ameli oldur kim bir kamil {istddun hizmetine varasin
sOyle kim gendii okumusdur ve bilmisdiir ve isitmis ve 6grenmisdiir sana dahi ta’lim ide ve
gostere ta sen dahi biliib iistad olasin... (Sezikli, 2000, s.46)
Kadizade Tirevi ise Risale-i Musiki adli eserinde meskin Onemini su sozlerle

vurgulamistir:

...bu ilm-i serife ziyade talib ve ragib olanlar tahsil idiib yabanda kalmislardir herkese nasib
olmayub tahsil miiyesser degildir zira sair ulum gibi ders be ders istaddan talim idiib
o6grenmek kabil degildir lutf-u Hudadir bu ilmin erbablari lutfullaha mazhar olmuslardir seref
bulmuslardir kimi seyh kimi hatib ve kimi imam ve kimi miiezzin olub ehl-i sevk ile ve ehl-i
zevk olmuslardir ve herkes bu ilm-i serifin sevk ve zevkin bilmezler zira ziyade ile ismullah

ile bulunup bilinmis bir nazik ilimdir... (Uygun, 1990, s. 30)
Hizir bin Abdullah Kitabii’l Edvar adli eserinde mesk yontemin énemini su sozlerle
vurgulanmugtir: “Imdi sen dahi dilersen kim bu ilimden haberdar olasin, bir iistada
hizmet eyle kim sen dahi iistaddan faide bulasin. Sen dahi ya iki perde, iki avaze, ya

iki su’be birbirine cem’ edesin, bir ad veresin, iistad olasin” (akt. Behar, 2006, s.29).

Yusuf Dede Cengi Mevlevi ise Risale-i Edvar’inda makamlar ve ustlleri anlattiktan

sonra mesk hakkinda sunlar1 yazmastir:

Bu ahvaller tistaddan goriiliip mesk olunmak lazimdir. Bir mertebeye dek ki ne kadar iistad
olursa kesbimidir vehbimidir farkdan acz ola.Badehu her ne icra ederse mavera-y1 aklda
mertebe-i sihr-i helal didikleri miiddet miisahade olunur. Elhak garib halettir. Bu mezkuru
tahrirden murad {istad talebine tahrikdir.Yoksa lafizdan asla bir sey miinfehim olmak

tasavvur degildir, zira vicdanidir” (Uslu, 2002a, s. 65).

miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o eser lizerine yorum ve tavir koymasi miimkiin olmayacakti.
Hafizaya verilen bu 6nem ‘mesk’ olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini olusturmustur”
(s.137).
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Tahminen 18. yiizyilin ortalarinda yazilmis anonim bir miizik risalesinde ifade
edilenler de Kirsehri’nin bu risaleden dort asir 6nce yazdiklarina oldukg¢a yakindir:
“Her kim bu kitabi okudu bilmedi ve bu ilmin aslim ve fer’ini [esasimi ve
ayrintilarini] dahi bilmedi ol kisi ebterdir [eksik, ise yaramaz]. Bu ilim bir havai
ilimdir, amel kilmak gerek. Amel sol seydir ki bir {istada varasin, hizmet edesin, iki

diz iistiine gelesin, talim edesin [6grenesin]...” (Behar, 1998, 5.29)

Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (1953) adli eserinde bir milletin miizigini
ogrenmek i¢cin mesk yonteminin 6nemini su sekilde belirtir:
Her hangi bir milletin musikisini 6grenmek igin iptida ameli (pratik) yoldan gidilmek
lazimdir; bunun igin evveld o millet musikisinin muhtelif ezgilerini terkip eden eserleri
bilmelidir. O eserler, musiki eserlerinde ya sazla bir iistattan veyahut o eserleri sihhatle
terenniim eden bir okuyucudan fi’len 6grenilir; eserlerde o nagmeler 6l¢iilii bir surette musiki
kelime ve ibareleri teskil ettiklerinden Olgiiler dahi ameli yoldan tealliim edilir. Bunlari
miiteakip Ogrenilmis olan nagmelerin ilmi kiymetleri nazariye yolundan araliklarin
miitalasiyle tesbit edilir ve bu nagmelerin terkip ettigi diziler ve biinyeleri tayin edilir ve bu
miitalaalar esnasinda dlgiiler bahsi dahi ilmi ve nazari olarak tetkik edilir (IV, s.151)
Miizik teorisi eserlerinde mesk yonteminin, makamlar1 6grenmede ve Ogretmede
vazgecilmez bir unsur olarak belirtildigi ornekleri arttirmak miimkiindiir. Ancak
giiniimiizde, usta-¢irak iligkisine dayanan bu yontemde yasanan en biiyiik sorun,
repertuarin aktarim sorunu olarak goriilmektedir. Mesk yontemi tamamen hafizaya
dayali olmasi ve eserlerin bagka hi¢bir sekilde kayit altina alinmamasi nedeniyle,
herhangi bir bireysel kayip veya savaslarin neden oldugu gibi toplu kayiplar
nedeniyle sayisi oldukca fazla eserin glinlimiize ulagamamis oldugu diisiincesi
hakimdir. Bunun yaninda Giintekin’in belirttigi gibi bu durumu megsk sisteminin
pesinen kabul ettigi ve ongordiigii kati ama gergekei bir dogal seleksiyon siirecinin

dogal bir ifadesi olarak goren goriisler de vardir (Glintekin 1999, s. 655).

Mesk yonteminin  hiikmiiniin  20. yiizyilda miizik yazisi'®  kullamminin

yayginlagsmasiyla birlikte teknik, teknolojik ve teorik alanda yapilan sistematik

caligmalarla birlikte kaybolmaya basladigi sdylenebilir. Tohumcu (2006)’ ya gore;
Osmanlt donemi ‘mesk’ odakli miiziksel icralarin sanat olarak kabul edilmelerinin yani sira,

kiilttir icerisinde farkli anlamlar1 olan, sosyal aktifligi saglayan en 6nemli elementlerden biri

oldugu disiiniilen yaklasimlar aslinda her donem var olmus fakat bu bilincin yerlesmesi

16 “Miizik eserlerinin yazilmasi, okunmasi ve séylenmesi i¢in olusturulmus isaret, sembol ve dgelerin
tiimiine ‘miizik yazis1’ denir” (Ozgelik, 2002, s.78).
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zaman almistir. Biitiin bir imparatorluk siireci ve sonrasinda, gesitli ¢alismalar yapilmis ve
sistemler gelistirilmis, ancak bu g¢alismalar ‘miizigin matematigi’ olarak kalmis, -6zellikle
belirli bir dogru iizerindeki sistemlerin- miiziksel kiiltiir i¢erisinde yarattig1 hiyerarsik diizen
fark edilememistir. Ayn1 paralellik enstriimantal olarak icra edebildigi sarkiy1 yazabiliyor
olmak, baska bir ifade ile ‘nota bilen ya da bilmeyen’ bir icraci olmak ile olusan hiyerarsik
sistemde de mevcuttur. Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde farkli ifade sistemleri,
toplumsal agidan dnemli olma ya da olmama dénemlerinde kazandig1 degisken ivmeler ile
beraber bugiine miras ulastirmistir (s.132).
Tohumcu’nun da belirttigi gibi, GTMM egitimi ve aktariminda uzun bir siire hakim
olarak kullanilan yontem olan mesk ile birlikte, Tiirk Makam Miizigi’'nde yiizyillar
boyunca diizenli bir miizik yazim sisteminin kullanilmamasi ve belirli donemlerde
kullanilmaya calisilmig farklt miizik yazim sistemlerinin kendini yeterince kabul
ettirememesi gibi sebeplerle, Tirk Makam Miizigi’'ni yazmak iizerine yapilan
caligmalarin yetersiz kaldig1 veya bir bagka deyisle yeterince ragbet gdrmedigi
sOylenebilir. GTMM’ni yaziyla ifade edebilme caligmalar1 ise, tarihte kullanilan

miizik yazim sistemleri harf yazilari, harf-gekil yazilar1 ve nota yazilar1 olmak tizere

ii¢ kisimda incelenebilir."’

GTMM’ni yaz ile ifade etmek i¢in yapilan ¢alisma ve uygulamalarda II. Mahmut
donemine kadar (Ali Ufki disinda) harf veya harf-sekil yazilari kullanilmigtir
(Tohumcu 2006, s.133). Seslerin yani perdelerin harflerle simgelendirilmesi esasina
dayanan harf yazilari iginde ebced'® sistemini kullanan Kindi, Yahya ibn Ali ibn
Yahya, Farabi, Urmevi, Meragi, Nasir Dede gibi isimler sayilabilir. Kantemiroglu ise
yine harf yazisiyla fakat ebced sistemi disinda bir sistem kullanarak olusturdugu
miizik yazisiyla doneminde icra edilen bircok semai ve pesrevi yaziya dokmeyi

basarmustir. "

Osmanl1 doneminde sosyo-Kkiiltiirel yap1 ve Tiirk Makam Miizigi gelenegi igerisinde
onemli bir yer tutan Ermeni miizik teorisyenleri, Ermeni Khaz yazisi sistemini
yeniden diizenleyerek olusturduklari harf-sekil yazilari ile gelenegin aktarimina

fayda saglamislardir. Ermeni harfleri ve sekiller kullanilarak elde edilen bu yazim

"7 Ayrintil1 bilgi igin bkz. Tohumcu, 2006.

' Ebced, “birbirinden farkli sesleri ifade eden perdelerin, Arap harfleri ve karsiliklar1 olan sayisal
degerlerinden de yararlanilarak gosterilen harf yazilaridir. Bu yazilarin temeli olan dizgiye ‘ebced
hesabt’ ad1 verilir. S6z konusu harflerin belirli bir sekilde siralanmasi ile ‘ebced sistemi’ olusur. Fakat
herhangi bir ifade sisteminin ebced olabilmesi i¢in, belirli bir diizende olmasi gerekir” (Tohumcu,
2006, s.133).

' Ayrintili bilgi igin bkz. Tura, 2001.
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sistemini gelistiren ve uygulayan isimlere Tanburi Kiiciik Artin, Grigor Gapasakalian

: .. o eqe 20
ve Hamparsum Limoncuyan 6rnek verilebilir.

20. yiizyilda yasanan batililagsma hareketlerinin de etkisiyle Tiirk Makam Miizigi
yazim sistemi, yeni bir ses sisteminin tanimlanmasiyla ilk defa Rauf Yekta Bey
tarafindan Avrupa porteli nota yazim sistemine adapte edilmistir. Ancak Avrupa
porteli yazim sisteminin farkli bir bi¢imde Ali Ufki Bey tarafindan 17. yilizyilda da
kullanildig1 goriilmektedir.”' Fakat bahsettigimiz gibi Rauf Yekta’dan farkli olarak
Ufki’nin Avrupa porteli nota yazim sistemini kendine 6zgii bir bicimde kullandig1
goriilmektedir. Ufki, Osmanli Sarayi’nda 6grendigi ve Avrupa porteli nota yazisina
cevirdigi eserleri 1650 yilina kadar miisvedde niishalar halinde derlemis, 1650
yilinda ise mecmua haline getirerek Mecmua-i Saz i S6z (Saz ve S6z Mecmuast)
adin1 vermis ve bu sayede donemindeki makam, usil ve beste formu anlayisinin
giiniimiize aktarilmasina vesile olmustur. Ali Ufki, Mecmua-i Saz ii Soz’ii yazarken,
eserleri kendine 0zgli bir sekilde notaya aktarmis, sagdan sola dogru yazilan
Osmanlica Tiirkgesi’ne uygun diismesi i¢in notalar1 da porte iizerinde sagdan sola
dogru yazmis, anahtarlari Osmanlica Tiirkgesinde kullanilan Arap harfleriyle ifade
etmis ve degistirici isaretlerde de kendine 0zgii ii¢ tiir bemol ve dort tiir diyez

kullanmustir ** (Sekil 2.3).

2 Ayrintil bilgi igin bkz. Tohumcu, 2006, s.161-187.

*l Ali Ufki Bey Enderun’da ogrendiklerini kendisinin daha énceden bildigi Avrupa porteli nota
yazisina doniistiirerek, eserleri unutmamasi ve istediginde eksiksiz icra edebilmesi ile sarayda {in
kazanmistir. Ufki, Topkap1 Sarayi’nda gordiiklerini ve yasadiklarini kaleme aldigi ani defterinde,
Avrupa porteli miizik yazisini Italya’da 6grendigini, Topkapt Sarayi’ndaki hizmeti sirasinda
hocalarindan 6grendigi ve notaya gecirdigi eserleri aylar sonra herkes unutmusken dogru bigimde
calabildigini, bu sayede kazandigi saygi ile hocalarmin onu odiillendirerek erbasi ya da korobasi
unvant verdiklerini, bazi eserlerin sozlerini ve makamlarini unutan icoglanlarinin ise kendisinden
yardim istedigini ifade etmektedir (bkz. Bobovius, 2002).

** Ayrintil bilgi i¢in bkz. Cevher, 2003.
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Sekil 2.3: Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz ii Soz adli eserinde yer alan bir yazim 0rnegi
(Elgin, 1976, s.19).
Avrupa porteli nota yazim sisteminin Ali Ufki disinda genel anlamda II. Mahmud
donemine (1808-1839) kadar kullanilmadigi goriilmektedir. Bu donemde miizik
alaninda da goriilen modernlesme hareketlerinin ivme kazanmasi ile miizigin yazi ile
ifadesinde uygulanmak iizere Avrupa nota yazisinin kullanimi yayginlagmaya ve
teorik konularin anlatiminda da bati1 miizigi teorisinden yararlanilmaya baslanmistir
(Tohumcu, 2006, s. 195). Mizika-i Hiimayun’un 1828 yilinda kurulmasi ile 1830°1u
yillardan itibaren kullanilmaya baglanan Avrupa porteli nota yazisi ile ifade edilmeye
baglanan Tirk Makam Miizigi eserleri tampereman sistemle tam olarak ifade
edilemedigi icin farkli bakis acilartyla birlikte farkli ses sistemlerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu ¢alismalarda ortak kullanim alani olarak nota isaretleri
ayni sekilde kalirken; perde isimleri, degistirici isaretler (diyez ve bemol isaretleri)
ve benzeri tamamlayici unsurlarin ifadesinde farkli kullanimlar olusturulmustur

(Tohumecu, 2006, s.195).

Tiirk Makam Miizigi yazzimimin Avrupa porteli nota yazim sistemine adapte edilmesi
gerekliligi, iki miizikte kullanilan ses sistemlerinin birbirine uygun olmamasi ve bu
nedenle Avrupa nota yaziminda kullanilan ses siteminin Tiirk Makam Miizigi’ni tam
olarak ifade etmemesi ile agiklanabilir. $Oyle ki, Avrupa porteli nota yazisinin aslini
teskil eden, bir sekizlinin (oktavin) on iki esit araliga boliinmesiyle meydana gelen ve

tampereman olarak isimlendirilen Avrupa miizigi ses sisteminde sadece bir bemol ve

40



bir diyez isaretine ihtiya¢ duyulur (Sekil 2.4). Tiirk Makam Miizigi’nde ise bir sekizli
birbirine esit olmayan araliklar igerdiginden miizigin porteli nota yazisiyla
yazilmasinda birden fazla ve farkli sekillerde diyez ve bemol isaretine ihtiyag

duyulmus olmalidir.

Sekil 2.4: Avrupa miizigi tampereman ses sistemine gore bir tam ikili araligin
boliinmesi.

Avrupa nota yazist ve bu yazinin temel isaretleri olan diyez ve bemoller kapsaml
olarak ilk defa Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan kullanilirken (Akdogu, 1994,
s.19), Behar (1987)’1n belirttigine gore, Cumhuriyet dncesi donemde yayimlanmis
olan notalarin hemen hemen hepsi tampereman sisteme yani aslina uygun sekilde
yazilmistir ve Tiirk Makam Miizigi ses sisteminin tanimlanmasiyla birlikte eserlerin
Avrupa porteli nota yazisina adapte edilmesi ilk olarak Rauf Yekta Bey tarafindan

gerceklestirilebilmis ve Dariilelhan tarafindan yayinlanmistir (s.44).

Ses sistemlerinde Safiyiiddin’den beri genelde hakim olan onyedili esit olmayan
boliinmenin, 20. yiizyilda hiz kazanan modern miizikoloji ve miizik teorisi
caligmalariyla birlikte degisimler gosterdigi goriilmektedir. Bu degisimlerin en
onemli nedenlerinden birisinin de yukarida belirttigimiz gibi Tirk Makam
Miizigi’nin Avrupa porteli nota yazisina adapte edilmesi veya kisaca modernlestirme
caligmalarinin sonucu oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismalar1 gergeklestiren ilk isim olan
Rauf Yekta Bey’in ses sistemi, giiniimiizde halen uygulanan sistemin temelini
olusturan yirmi dort esit olmayan aralikli dizi sistemine dayanmaktadir. Daha 6nce
belirttigimiz gibi Rauf Yekta Bey’in sistemini gelistirerek isleyen isimler Suphi Ezgi
ve Hiiseyin Sadettin Arel olmustur. Salih Murat Uzdilek’in matematiksel/fiziksel
katkilariyla birlikte dokuz koma olarak kabul edilen bir tam sesin birinci, dérdiincii,
besinci ve sekizinci komalardan boéliinmesi ile igerisine adapte edilen yeni diyez ve

bemol simgeleriyle (Sekil 2.5) bir oktav iginde yirmi dort esit olmayan perdeden
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olusan bu sistem (Sekil 2.6), giiniimiizde -Avrupa porteli miizik yazisina adapte-
Geleneksel Tiirk Makam Miizigi yaziminda kullanilan ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi

olarak adlandirilan nota yazim sistemini meydana getirmistir.

Sekil 2.5: AEU siteminde bir tam ikili araligin bdliinmesinde kullanilan diyez ve
bemol simgeleri (Ozkan,1998, s.37).
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Sekil 2.6: AEU sisteminde bir oktav i¢inde yer alan yirmi dort perdenin isim ve
simgeleri (Ozkan,1998, s.38).
Yani sira, Ezgi ile ayn1 donemde Abdiilkadir Tore (1873-1946) ile 6grencisi Ekrem
Karadeniz (1904-1981) tarafindan gelistirilen ve bir diziyi kirk bir esit olmayan
araliga bolen sistem de ‘Tore-Karadeniz’ sistemi olarak bilinmektedir. 20. yiizyilin
ilk yarisinda ise Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947)’1n yayimnladig1 Nota dergisinde
(1933) yeni bir ses sistemi Onererek bir diziyi elli {i¢ esit araliga bolmiis ve bdylece
meydana gelen en kiigiik birime (koma degerine) minik adini vererek bu elli ii¢
mini8i simgeleyen diyez isaretlerini ‘i’, bemol isaretlerini ise ‘e’ olarak ifade etmistir

(Ayomak, 1933, 5.29).
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Bahsedilen ses sistemleri ve perdeleri bu sistemler igerisinde simgeleme c¢aligmalari
genellikle Geleneksel Tirk Makam Miizigi’'nde kullanilmistir. Halk miizigi nota
yazim sisteminin ise glinimiizde de halen kullanilan Muzaffer Sarisézen (1899-
1963)’in kullandig1 sistemin degistirici isaretlerin kullaniminda sadece tek c¢esit
bemol ve diyez isaretinin lizerine koma degerlerini ifade eden rakamlarin
yazilmasiyla elde edildigi sdylenebilir. Yam sira, Kemal lerici (1910-1986) de
Mildan Niyazi Ayomak’mn elli ii¢ esit boliinmesini benimseyerek Sarisdzen gibi
degistirici isaret olarak tek diyez ve bemol seklinin iizerine koma degerlerini
yazmustir. Elli {i¢ esit aralig1 benimseyen bir diger isim olan Ayhan Zeren (d.1926)
perdeleri Latin harfleriyle ifade etmis ve degistirici isaretlerde ilerici’nin sistemini
aynen uygulamistir. Giiltekin Oransay (1930-1989) ise bir tam sesi birinci, ligiincii,
dordiincii, besinci, sekizinci ve dokuzuncu komalardan bolerek alt1 ayr1 degistirici

isaret onermistir (Tohumcu, 2006, s.206).

20. yiizyilin sonu ile birlikte 21. yiizyila yani giiniimiize geldigimizde Erol Sayan’in
otuz bes esit olmayan boliinmesinin yani1 sira, Ozan Yarman’in yetmis dokuzlu
boliinmesi ile Nail Yavuzoglu’nun kirk sekizli bolinmesi gibi arayislarla® Tiirk
Makam Miizigi’ni teorik anlamda ifade edecek sistem arayislarinin devam ettigi ve

edecegi soylenebilir.

Bu baglamda, simdiye kadar bahsedilen ve 19. ylizyildan itibaren Avrupa porteli nota
yazim sisteminin GTMM ne bir adaptasyonu niteligi tastyan biitiin ¢alismalarin ortak
Ozelligi, nota yazisin1 yani seslerin simgelerini ve bu simgelerin zamansal nitelik
tastyan degerlerini kullanmalidir. Bunun disinda biitiin adaptasyon calismalarinda
yapilmak istenenin ve asil amacin GTMM’nde kullanilan bazi seslerin ve araliklarin,
Avrupa miiziginde kullanilan seslerle olan farkini ortaya koyabilmek ve bunu icraya
yani uygulamaya ya da bir baska deyisle makamsal ifadeye tam bir
fiziksel/matematiksel ¢ercevede oturtabilmek oldugu sdylenebilir. Burada iizerinde
durulmas1 gereken asil nokta, AEU sisteminin Onerdigi yirmi dort esit olmayan
aralikli ses sisteminin, makamsal ifadeyi tam olarak saglayamadigi diisiincesi
nedeniyle bir¢ok miizikolog tarafindan elestirilmesi ve Safiyiiddin’den itibaren
kullanilan on yedili boliinmeden baslayarak yetmis dokuzlu béliinmeye kadar uzanan

yelpazede makamsal ifadeyi elde edebilme calismalaridir. Bu noktada, TMM’nde

* Ayritili bilgi igin bkz. Yarman, 2008; Yavuzoglu, 2009.
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uygulama-teori sorunlarina bir ¢6ziim bulabilmek amaciyla yapilan bu ¢aligmalar ile
GTMM ses sisteminin Avrupa miizigi sisteminde oldugu gibi standardize
edilememesinin nedenlerini TMM’nin bagka bir boyutunda, uygulama boyutunda

aramak gerekir diyebiliriz.

2.4 Tiirk Makam Miizigi’nde Bir ikilem: Teori-Uygulama

TMM’nde teori ile uygulama arasindaki iliskinin Ozellikle 20. yiizyilda
gerceklestirilen miizik teorisi ¢aligmalariyla birlikte bir yazim sistemi olarak Avrupa
porteli miizik yazisinin kullanilmaya baslamasiyla ve ogretim/aktarim/uygulama
sistemi olarak mesk yontemi kullaniminin giderek azalmasiyla birlikte bir ikileme
doniistiigli sdylenebilir. Bu ikilemin baglica sorusu ise ‘teori uygulamayr mi, yoksa
uygulama teoriyi mi olusturur?’ seklinde oOzetlenebilir. Bu sorunun meydana
gelmesindeki baglica nedenin ise daha 6nce bahsedildigi gibi 20. yiizyilda artik
yazim odakli bir ifade seklinin meydana gelmesi ve ozellikle ses sistemleri basta
olmak iizere makamlar1 kavramlagtirma calismalar1 ile birlikte makam kavraminin

artik sadece teorik baglamda ifade edilmesi ve algilanmasi oldugu sdylenebilir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, makam kavraminin tiim boyutlariyla kesin ve anlasilir
bir tanim1 yapilmak istendiginde teknik ve teorik unsurlar ortaya koyulmadan tarifi
ve acgiklamasi oldukca zor yapilan hatta yapilamayan bir kavram olmasi nedeniyle ve
sadece gecmisten gilinlimiize yazilmig ¢esitli  teori  kitaplar1  bazinda
degerlendirilmesiyle birlikte, Ozellikle 20. yiizyllda makamsal uygulama boyutu
iizerinde yeterince durulmadigi goriilebilir. Halbuki 6zellikle 20. yiizy1l 6ncesi miizik
teorisi kitaplarinda makamin uygulama ile ortaya ¢ikan bir ifade sekli oldugu, bu
ifadenin ise ancak duyum yoluyla algilanip anlamlandirilacagi ve dolayisiyla bir
bilene danisip onunla mesk etmek zorunlulugu oldugu goéz 6niinde bulundurulursa
makam kavraminin asil boyutunu uygulamanin olusturdugu sonucunun ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Ancak, bu kitaplarda -ozellikle 15. yy’dan sonra- teknik ve teorik
unsurlarin yeterince islenmemesi, perdelerin sadece ismen yer almasi ve ses
sistemlerinin agiklanmamasi1 her ne kadar gilinlimiizde bilimsel agidan yetersiz
goriilip bu perdeler bir ses sistemi dogrultusunda miizik yazisiyla
kavramlastirilmaya calisilsa da, uygulama olmadan yazinin ve perde isimlerinin

sembolik bir boyuttan 6teye gidemediginin bir gostergesidir. Bu konuyla ilgili Biilent
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Aksoy, “Osmanli-Tiirk Musikisinde Makam Kavrami” adli makalesinde sunu

belirtmektedir:
Kuram kitaplarindaki makam tanimlar1 ile o makamlarin uygulamadaki bigimi / bigimleri
arasinda birgok farklilik bulunabilir. Ger¢i her kuramsal tanim bir genellestirme, bir
simirlandirma getirir, ama bunun 6tesinde, s6z konusu farkliliklarin bir bolimii kuramin
heniiz fark edemedigi yahut kavramlagtiramadig1 icra bigimleri olabilir. Makam musikisinde
kuram bilgisi makama iliskin genel bir fikir veren bir 6n ¢ergevedir sadece; bir ¢ikis noktasi
olarak onemlidir bu. Oysa asil kimligini uygulamada goésteren makam musikisi her seyden

once beste ve icra seviyesinde olusan bir musiki tiiriidiir

..Tirk musikisinde yirminci ylizyilda baslayan miizikoloji c¢aligmalarinda “ses sistemi”
konusu agirlik kazanmis, bu yiizden makam kavrami ¢ok kere, dngoriilen ses sistemlerinin
sinirlart iginde ele alinmig, makamlarin ortaya atilan ses sistemleriyle iyice agiklanamayan
yonleri ister istemez konu dist kalmistir. Bu yilizden, makamlarin biitiin yo6nleri
tanimlanamamistir. Oysa yapilmasi gereken sey, makamlari ses sisteminden yola ¢ikarak
aciklamak degil, tersine, makam uygulamasindan hareketle daha esnek bir ses sistemi
kavramina ulagmak, yani kurami icraya yaklastirmak ve onunla biitiinlestirmektir. (Url-4)
Aksoy’un da belirtmis oldugu gibi, teorik ifadenin uygulama boyutuna herhangi bir
miidahalede bulunmamasi tam tersine uygulamadan iiretilmesi gerekir. Ornegin,
standart fiziksel degerler seklinde ortaya konmaya c¢aligilan ses sistemlerinin TMM
uygulamasinda simgesel bir boyutu oldugu ve uygulama olmadan bir islevi
olmayacag1 dusiiniildiigiinde ses ve dolayisiyla yazim sisteminin uygulamay1
kavramlagtirma amactyla bir arag niteligi tagidig1 ve bu standartlagsmanin uygulamay1
sinirlandiramayacagi soylenebilir. Gedikli (1999)’nin de belirttigi gibi “notalama
amag degil, yalnizca bir aragtir. Yani esas olan edimdir, uygulamadir, seslendirmedir.
Notalama bu amaca hizmet ettigi oranda yararl bir tekniktir. Bizim musikimize nota
yazimimin ge¢ girmis olmasi ona gereginden fazla deger vermemizi ve bas taci
etmemizi gerektirmez, gerektirmemelidir!”(s.144) Ciinkii tarihsel silire¢ boyunca
teorik baglamda ana hatlar1 degismeyen makam kavraminin, uygulama agisindan
bakildiginda tin1 veya tslup gibi yonlerden degisimler gosterebildigi bilinmektedir.
Buradan hareketle simdiye kadar ortaya koyulmus TMM ses sistemleri ve dolayisiyla
yazim sistemlerinin kagit iistiinde tek bagina bir anlam tagimadig1 ve ancak uygulama
boyutunda bir anlam kazandigi sdylenebilir. Daha 6nce bahsettigimiz mesk odakl

uygulama ve teori iliskisi de bu durumun bir gostergesidir.
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2.4.1 Uygulamayi kavramlastir(ama)mak

TMM’nin 20. yilizyilda adapte edildigi Avrupa porteli miizik yazim sistemi, daha
once ifade ettigimiz gibi TMM nin mikrotonal aralik ve niianslarini tam olarak ifade
edebilmek amaciyla yeni ses sistemleri lizerine oturtulmustur. TMM nin tampere
sistemle yazilamamasinin nedenlerini yine teorinin uygulama boyutunda aramak
gerekir. Fonton (1987), GTMM nin Avrupa nota yazim sistemi (tampere sistem) ile

yazilmas1t durumunda karsilasilacak sorunlari su sozleriyle belirtmistir:

Gergekte bir pargay1 notaya almak miimkiin olsa bile, bir Avrupali’nin ¢alacag: bu pargay1
bir Sarkli’nin tantyip algilamasi miimkiin olamaz. Ciinkii her notaya, her sese, Sark’in 6zel
¢esnisini katmak gerekir ki bunu da ancak o musikiye hakkiyla vakif olanlar yapabilir. Bu
musikiyi notaya almay1 denemis olanlar hep bu sorunla karsi karsiya kalmiglardir. Bu
pargalar, notaya alindiklart bi¢imde ¢alindiklarinda taninmaz hale gelirler, siis ve ¢esnilerini,
kendilerine mahsus lezzetlerini yitirirler. Notaya almis oldugum Arap, Tirk ve Rum
havalarinda, bu sakincay1 ortadan kaldirmis oldugumu ileri siiremem. Onlar biiyiik bir
Ozenle kagida dokmiis olmama ragmen, soziinii ettigim bu 6zel lezzetin eksikligi icrada

hissedilecektir. (s.65)
Behar (1987) ise tampere sisteme gore tasarlanmis bir miizik yazim sisteminin
makamsal bir miizik uygulamasinda kullanilmas1 konusunda su goriisleri belirtmistir:
Bati Miiziginin esit aralikli (tampere) sistemine uygun bir nota yazim sisteminin, hangi
degistirme isaretleri kullanilirsa kullanilsin, Tiirk Musikisinin inceliklerini ifade
edebilmekten her zaman aciz olacagi yolundaki -pek de yanliy olmayan- kanisi hala
yaygindir. Bu nota yazisinin Tiirk Musikisinde kullanilan ses araliklarinin gesitliligini,
perdelerin hareketliligini ve ‘seyir’le ¢esniye katkida bulunan melodik geckilerin inceligini
tam olarak yansitamayacagi ve bunlarin ister istemez icracinin yorumuna kaldig1 goriisii sik
sik dile getirilir. Bugiin bile sik¢a notanin islevi, eserin yalnizca bir iskeletini vermek ve/veya
insan hafizasiin kagmilmaz hatalarini diizeltmek olarak algilanmakta. Bu kanmin,
1940’lardan sonra Ezgi-Arel nota yazim sisteminin, tiim eksikleri ve yanlislartyla, Klasik
Tiirk Miiziginde en yaygin yazim sistemi haline gelmesiyle kuvvetlenmis oldugu dahi
sOylenebilir. (s.44-45)
Fonton ve Behar’in sozlerinden, Avrupa nota yazim sistemiyle yazilan bir eserin -
hangi ses sistemi ve hangi degistirici isaret kullanilirsa kullanilsin- GTMM nde
kullanilan sesleri ifade edemeyecegi ¢iinkii bu miizigin kendine ‘has’ siis ve ¢esniler
icerdigi; bu siislemelerle ¢esnilerin de GTMM’ne kendine mahsus bir lezzet verdigi
sonucuna ulagilmaktadir. Bu noktada denilebilir ki, aslinda her miizik tiiriinde oldugu
gibi GTMM’ne de kendine ‘has’ bu lezzeti veren unsurlarin birlestigi boyut

uygulamada karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bahsedilen goriisler cergcevesinde ashi tampereman sisteme uygun bigimde
tasarlanmig bir miizik yazim sisteminin GTMM yazimina uygun olmamasinin bir
diger gostergesi, daha Once bahsettigimiz gibi, GTMM uygulamasini teorik,
dolayisiyla yazim baglaminda gercekei olarak ifade edebilmek amaciyla 6zellikle 20.
ylizyildan itibaren hizlanan modern miizikoloji ve miizik teorisi ¢alismalaridir. Bu
caligmalarin yapilma nedeni ise yine daha once belirttigimiz gibi en uygun sistemi
bulma cabalaridir. Fakat bahsedilen c¢alismalarin giliniimiizde de devam etmesi,
Behar’in sozlerinden de ¢ikarilabilecegi gibi, GTMM’nin 20. yiizyildan gliniimiize
kadar teorik temelini olusturan AEU ses sisteminde yer alan perde degerlerinin
uygulamada gercegi yansitmadigi diislincelerini ve sonucunu dogurmustur. Bu
noktada, giiniimiiz GTMM ses sistemi konusunda ¢6ziim aranan en 6nemli sorun,
teori-uygulama arasindaki bu tutarsizik sorunudur diyebiliriz. Teori-uygulama
sorununu ¢ozmeye yonelik yapilan bu calismalarda goriilen ortak 6zellik ise daha
once bahsettigimiz gibi, AEU sisteminde yer alan perdelerin GTMM miiziginde
kullanilan -ussak, saba, karcigar, hiizzam gibi- makamlarin baz1 ‘6zellikli, oynak ve
degisken’ seklinde nitelenen seslerini yani perdelerini fiziksel/matematiksel olarak
karsilamadig1 diisiincesiyle ses sistemini olusturan —yirmi dort esit olmayan-
boliinme yerine alternatif boliinmelerle sistemi revize etmek ilizerine odaklanmistir.
Bunun nedeni ise Gedikli (1999)’nin de belirttigi gibi “gilinlimiizde yaygin olarak
kullanilan bati notalama sisteminin, perde sistemi tiimiiyle farkli olan geleneksel

sanat musikimizi otantik olarak yazmaya uygun olmayis1”dir (s. 145).

Bu noktada akla gelen bir soru da Avrupa nota yazim sisteminin Avrupa miiziginin
inceliklerini, ses araliklarini, siis ve ¢esnilerini islevine uygun sekilde seslendirmeye
yeterli olup olmadigidir. Daha da Snemlisi ses sistemleri araliklari ifade etmekte
yeterli olsa bile, Avrupa miizigi uygulamasini olusturan unsurlarin yazi iginde
yeterince ifade edilip edilmedigi sorusudur. Bu sorunun cevabina yonelik ipuglari

Ozgelik (2002)’in su sozlerinde bulunabilir:

Miizik yazisinda kullanilan siisleme notalari ve sembolleri, miizige renk, zarafet katan,
ifadesini gii¢lendiren unsurlar olmuslardir. Bu notalar, miizigin normal akigini
engellemeksizin eseri bir nakis gibi siislerler. Siislemelerin sembollerle ifade edilis sekilleri,
miizigin evrimine paralel olarak yiizyillar boyunca degisime ugramistir. Gegmis donemlerde
kullanilan bazi siisleme sembolleri zamanla unutulmus, bazilarinin ise miizik yazisindaki
gosterimleri degismistir. Ornegin; barok dénemi trilinin icras1 ile, giiniimiiz miizik yazisinda

kullanilan trilin icras1 birbirinden farklidir. Bu yiizden miizik yazisinda siislemeler konusu,
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eserin yazildigr dénemin yapisina uygun icra edilebilmesi bakimindan, icracilarin korkulu
rilyast olarak nitelendirilmistir. Miizik yazisinda siislemelerin sembollerle ifade edilisi,
giliniimiize ulasan yazili kaynaklara goére ilk olarak barok donemi ile baslamistir. (s.78)
Ozcelik’in sézlerinden anlagilacagi gibi; GTMM yazismin adapte edildigi ve Avrupa
miizigini yazmak tizere tarihsel bir evrim gegirerek son seklini almis bir yazi olan
porteli nota yazim sistemi’* incelendigi zaman, bestecinin ifade etmek istedigi
oncelikle sesleri yani perdeleri, niians isaretlerini, siislemeleri, hatta baska partilerde
icra eden enstriimanlarin ses aralig1 ve ¢alim teknigi gibi yapisal 6zelliklerini yazi ile
fiziksel ve kavramsal olarak ifade edebilme veya bir baska deyisle simgelerle
gosterme imkaninin yani sira, bu durumun yani uygulamanin donemsel olarak
degisimler gosterebildigi de anlasilmaktadir. Avrupa miiziginin tarihsel evrimi i¢inde
dogal olarak degisimler gostermesini yine Ozgelik (2002)’in  sdzlerinden
anlasilabilir:
Bir miizik eserinde normal notalardan daha kiigiik ebatlarda notalar ve 6zel isaretler seklinde
kargimiza ¢ikan siislemeler, eserin icrasini biraz gii¢lestirdiginden icracilar tarafindan zaman
zaman goz ardi edilebilmektedir. Bunun baslica sebepleri arasinda, siisleme notalart ve
sembollerinin miizigin yazildig1 doneme gore gesitlilik gostermesi, ayn1 donemde yasayan
bestecilerde dahi sembollerin notasyondaki gosteriminde kisisel farkliliklar, yiizyillar iginde
unutulup bugiin kullanilmayan siisleme isaretleri, eserin sOylenis ya da calinig hizina gore
siisleme notalarinin icralarindaki ¢esitlilik v.b. sayilabilir. Bu sebeplerden dolay1 eserin
herhangi bir yerinde tril, mordan, basamak notasit v.b. siisleme sembolleriyle karsilagan bir
icraci, eger konuya hakim degilse burayr nasil icra edecegine karar vermekte giigliik
¢ekmekte, kendince burayr yalin bir sekilde ¢alarak ya da sdyleyerek sorunu ¢ézmektedir.
Ancak, iyi bir icracinin, bestecisinin siisleme notalar1 ve isaretleri ile bezedigi bir eseri icra
ederken, eserin icrasini zorlagtirsa dahi siislemeleri terk etmemesi, bestecisinin istedigi
sekilde ve ruhta icra etmesi gerekir (s.90).
Bu bakimdan, giinlimiizde Avrupa miiziginde kullanilan yazi bir¢ok 0geyi ifade
etmekte yeterli olmasina ragmen, var olan sistemin daha yeterli seviyeye gelebilmesi
icin arastirmalar yapilarak ulasilan sonuclarla ileri diizey teknik ve yoOntemler
olusturulmus; 18. ylizyilin sonundan itibaren, kullanilan yontemin yetersiz oldugu
diisiincesiyle ‘cagdas miizik yazilari’ adi altinda bir¢ok calisma yapilmis ve var olan
sistemi gelistirmek amaciyla grafiksel, elektronik vb. kavramlarla ifade etme yollar

aranmistir (Tohumcu, 2006, s.42). Glinlimiize gelindiginde ise;

** Avrupa porteli nota yazis1 12. yiizyilda neume isaretlerinin ¢izgiler iizerine yazilmasiyla baslamugtir
ve 17. yilizyildan itibaren okumayi kolaylastirmak amaciyla gelisen 6lgii ¢izgilerinin kullanimi ile
birlikte, yeni terimler, isaretler gibi ifade sekilleriyle ezginin tonundan yorumuna kadar icra igin
biiyilik oranda yeterli olabilecek diizeye ulagmistir (bkz. Tohumcu, 2006, s. 30-42).
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20. yiizy1l ve gliniimiiz miizik yazisinda siisleme notalar1 ve sembolleri konusunda, incelenen
farkli kaynaklarda az da olsa degisik uygulamalar goriilmekle birlikte, bugiin hangi semboliin
ne sekilde icra edilecegi gegmise gore daha belirgin bir sekle gelmistir. Giiniimiizde, miizik
notasyonunda kullanilan biitiin terim, sembol ve isaretlerin kesin bir bi¢imde agikliga
kavusturulmus olmasi gerekmektedir. Ciinkii, gliniimiiz anlayiginda diger biitiin alanlarda
oldugu gibi, miizikte de kayganliga, belirsizlige yer yoktur. (Ozgelik, 2002,s.85)
Ozcelik’le benzer dogrultuda, giiniimiiz Avrupa miizigi icrasinda Torun (2000) un da
belirttigi gibi, “her enstriiman veya enstriiman grubunun kendilerine 6zel partileri
vardir. Coksesli miizigin geregi olan bu partiler, o enstriimanlarin 6zelliklerine,
imkanlarina gore hazirlanmistir. Miizisyenler notada olmayan hicbir seyi ¢almazlar”
(s.317). Bahsedilen ¢ercevede, Avrupa miiziginde miiziksel ifadeyi yani bu miizigin
uygulama/yorum boyutunu olusturan iislubu, yazili sekilde sembolize ederek
kavramlastirmak icin yapilan ¢aligmalar ile bu miizigin uygulama ve teori boyutu
arasinda, GTMM’nde oldugu sekliyle bir ifade yetersizliginin olmadig1 sdylenebilir.
Uygulamanin ifadesi yeterli denilebilecek bir diizeydeyken, daha da yeterli olmasi
icin devam eden Avrupa miizigini kavramlagtirma g¢aligmalar1 karsisinda GTMM
uygulamasinin ifadesinde gelinen noktayr ise Yavuzoglu (2008) soOyle ifade
etmektedir:
Uslup, yazili olarak ele alinamamistir, hatta Tiirk miiziginin temel prensipleri bile ciddi
olarak incelenmemis, her sey biiyiik bir gizem i¢inde sunulmus ve sunulmaya devam
etmektedir. Tirk miiziginde her icranin, bir iislubu vardir. Yani yazili bir nota her icraci
tarafindan farkli yorumlanmakta, cesitli siis isaretleri ile siislenmekte, hatta ritmik yapi
lizerinde bile biiylik 6lgliide degisimler yapilmaktadir. Bir bestecinin eserini dinlediginde
taniyabilmesi bu sartlarda miimkiin olmaktadir. Ayrica birgok besteci de istedikleri, tislubun
gerektirdigi ayrintilar1 nota lizerinde goésterememekte, adeta icracinin arzusuna gore
calinmasi i¢in zemin hazirlamaktadir. Ayrica bunlar belirtilse bile icrasi i¢in daha fazla bir
performans gerekeceginden, hi¢ kimse tarafindan da arzu edilmemektedir. (s.167)
Yavuzoglu’'nun soézlerinden, tslup kavramiyla tanimladigt GTMM’nin uygulama
baglaminda ifadesini saglayan unsurlarin yaziya yansitilamadigi veya baska bir
deyisle kavramlagtirllamadig1 anlagilmaktadir. Bu bakimdan, GTMM’ nin yaziyla
kavramlastirilma boyutu igerisinde, uygulama konusunda genel olarak Avrupa
miizigi yazimiyla ayn1 diizeye ulasilamadigi sdylenebilir. Avrupa miiziginin tarihsel
donemlerinde de oldugu gibi, uygulamanin kisiden kisiye, ¢algidan ¢algiya, tlirden

tiire hatta donemden doneme degisiklik gostermesi ve bu nedenle standardize
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edilememesi de bunun bir diger sebebi olarak goriilebilse de bu konuda yapilacak

kavramsal tespitler de giiniimiiz perspektifinde ayn1 derecede 6nem tagimaktadir.

2.4.2 Uslup/tavr1 kavramlastirma calismalar®

GTMM nin, “nesilden nesile aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk
yoluyla saglanan bir sahsi lislup ve ifade miizigi” (Tanrikorur, 2005, s.15) olarak
ylizyillar boyunca yazi ile degil de mesk yontemi ile Ogretilmis ve aktarilmis
oldugunu belirtmistik. Bunun nedeni ise uygulamadaki kavramsal ifade zorlugu
olarak diistiniilebilir. Ciinkii miizik yazisi kullaniminin heniiz yayginlasmadig1 zaman
doneminde aktarim ve 6gretimde kullanilan tek yontem olan meskin, yazinin yaygin
olarak kullanilmaya baglanmasi ile birlikte -aktarim i¢in bu yonteme ihtiyag
kalmamasina ragmen- yok olmadigi, egitim alaninda miizik yazis1 ile birlikte
tamamlayic1 bir unsur olarak varligini siirdiirdiigii goriilmektedir.® Bunun nedeni de
Besiroglu (1997)’nun belirttigi gibi, “hocadan mesk sirasinda alinacak ilk unsur eseri
hafizaya kaydetmek yani eseri ezberlemek en Onemli ikinci unsur ise hafizaya
kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye giren en 6nemli konu ‘lislup’tur”
(s.137) sozlerinde aranmalidir. Ozbilen (2007), iislup/ tavir 6zelliklerinin dgrenimi
ve aktarimina meskin dnemini su sozleriyle belirtmistir:
Esasinda, “siisleme teknikleri ve dogaglama” Tirk Makam Miizigi’nin geleneksel egitimi
olan “mesk”in temel Ogelerinden birisidir. Bir eser mesk esnasinda siislemeler ve
dogaclamalarla birlikte dgrenilir. Stislemelerin daha fazla ya da daha az yapilmasi gereken
durumlar; eserin toplulukla ya da solo icrasi, eserin mutlu ya da hiiziinlii olusu, ciimle
baslarinin, ciimle tekrarlarmin, climle sonlarinin nasil siislenmesi gerektigi de mesk yoluyla
ogrenilir. (s.7-8)
Gorildugu gibi, GTMM nde 6zellikle 20. yiizyila kadar tislup ve tavrin ifadesi ancak
mesk yontemi ile gerceklesmistir. Mesk yoOnteminin gecmise dogru izleri takip
edildiginde ise, degisen sosyo-kiiltiirel yapinin izlerini bulmak da miimkiin olabilir.

Ornegin; Besiroglu (1997), konu ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

* Uslup ve tavir terimleri, cogunlukla birbirine karstirilmis ve es anlaml kullamlmis kelimelerdir.
Uslup, “anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz” ya da “bir sanatgiya, bir ¢aga veya bir iilkeye
ozgii teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bigem, stil” seklinde tanimlanmistir (Url-3).
Uslubun genis kapsamli bu kullaniliginin yaninda, tavir ise icranin (¢alma-okuma) sanatgiya has
ozelligi (Say, 1992, (IV) 1173) seklinde daha bireysel ve dar kapsamli olarak kullanilmistir. Bu
durumda tavirlar birleserek belirli bir tislubu meydana getirirler diyebiliriz. Bu nedenle ¢aligmada
tislup/tavir uygulamayi niteleyen iki ortak unsur seklinde ele alinmistir.

%% Ayrintih bilgi i¢in bkz. Behar, 2006, s.139-144.
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Osmanli egitim sisteminin temel unsurlarindan olan Kur’an kiratina hakim olan ‘Hafiz’ tavri
dini musikideki sozlii eserlerin icrasinda hakim unsur haline gelmis, bu tavrin zamanla la-
dini eserlerin icrasimi etkilemesinin bir neticesi olarak da Tiirk Musikisinin ‘klasik ‘diye
adlandirilan tavri olusmustur. 20. yy’in basindan beri plak, teyp, CD seklinde kayitlart
yapilmakta olan bu tavrin zamanimiza kadar gelebilmesi mesk sistemi sayesinde miimkiin

olmustur. (s.137)

Besiroglu'nun bu sozlerinden, gilinlimiize kadar ulasan, geleneksel ve koklesik
oldugu icin ‘klasik’ olarak adlandirilan icra tavrinin Osmanli sosyo-kiiltiirel
yapisinda ¢ok Onemli bir unsur olan dini etki ile sekillenip mesk silsilesi yoluyla
aktarildig1 anlasilmaktadir. Burada iizerinde durulmasi gereken bir diger nokta
Besiroglu'nun belirttigi  kayit teknolojisinin gelismesi ile meskin teknolojik

imkanlarla boyut degistirerek devam etmesi konusudur.

Ruhi Ayangil, kendisiyle yapilan bir sdyleside TMM ses icracilarinin iislubunun

kavramlastirilmasi ile ilgili sunlar1 séylemistir:

Hususiyle, belki 6lgiilii lahinlerde beste, agir semai ve yliriik semailerde bunlar daha kisitl
olarak goriilebiliyorsa da, mesela gazel gibi resitatif serbest formlarda siisleme elemanlarinin
ses hareketini ses gosteri sanatinin yardimcilar olarak gérmek miimkiindiir. Gazel sdyleyiste
makam istiflerinin, terkiplerinin, nagme istiflerinin olusmasinda ses virtiiozitesini de ortaya
koyacak bigimde bir takim kivrakliklar1 ustaliklart icap ettiren sdyleyis bigimleri vardir. O
zaman, normal besteli miiziklerde pek goriilmeyen grupettolarin, dizisel hareketleri ya da
farkli manada c¢arpma hareketlerini daha ¢ok oldugunu gorebiliriz. Aslinda siisleme
elemanlarmin  mevcudiyeti ve kullaniliglart Gslubu da belirleyen 6zellik haline
dontismektedir. Hususiyle Tiirk Miizigi soyleyisinden, eski hafiz geleneginden
kaynaklanarak; ama dilin sesli ve sessiz harflerinin gerektirdigi mahre¢lerden ¢ikislari, vezin
ve kelimelerin gerektirdigi vurgulamalar1 takdimleri telaffuzlar: yerine getirmek i¢in bunlarin
tecvid esaslarina gdre nasil sGylenmesinin gerektiginin bilinmesi sarki sdyleme teknigine

hizmet eden unsurlardir. (Ozbilen, 2007, s. 87-88)
Ayangil’in belirtmis oldugu geleneksel mesk aktarimini yani bir eserin nasil icra
edilmesi gerektigi ile ilgili 6gretiyi meskin kusaktan kusaga aktariminda yani silsile
kavraminda bulabiliriz. Ornegin; giiniimiiz GTMM icracilarindan Aldeddin Yavasca,
kendi icra {islubunun Tanburi Izak (1745-1814)’a kadar dayandigi belirtir. Sultan
III. Selim’in de tanbur hocaligmi yapan Tanburi izak Uncu Mehmed Efendi’nin;
Uncu Mehmed Efendi Dede Efendi’nin; Dede Efendi Dellalzade, Eyyubi Mehmed ve
Zekai Dede’nin; Zekai Dede Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Kazim Uz, Ahmed Avni
Konuk ve Siikrii Senozan’in, Kazim Uz Sadettin Kaynak ve Kemal Batanay’in;

Sadettin Kaynak ise Aleaddin Yavas¢a’nin hocasi olmustur. Suphi Ezgi’den de
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faydalandigim belirten Yavasca boylelikle mesk silsilesinin Tanburi Izak’tan ¢ikip
giiniimiize aktarildigin1 belirtmistir (Yavasca, 1998, s.53-54). Boylelikle yiizyillar
boyunca zincirleme sekilde aktarilan mesk gelenegi ile birlikte icra iislubunun da
aktarildigi ve bu iislubun ancak mesk yoluyla bireyde algilanarak icra edildigi
sOylenebilir. Yavas¢a’nin dayandigi mesk silsilesinde saydigimiz isimlerin hemen
hemen hepsi Mevlevi tarikati mensubu gibi dini kimlikleri olan kisiler oldugu igin,
bahsettigimiz gibi Osmanli sosyo-kiiltiirel yapisinin énemli bir unsuru olan bu dini
etkiyle sekillenen iislubun (kur’an okuma ve hafizlik gibi), giiniimiize bu yolla
ulastig1 sdylenebilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta iislubun
giinlimiize ulasana kadar toplumsal degisme gibi faktorlerden etkilenmis
olabilecegidir. Bu baglamda, bu boliimiin en basindan beri belirttigimiz degisim
faktorliniin her zaman g6z onilinde bulundurulmasi gerekliligi bir kez daha ortaya
cikmaktadir.
Bati miiziginde bir eseri dinlediginiz zaman, hangi ylizyila ait oldugunu asagi-yukari
anlayabiliriz. Ciinkii eserde notaya nasil ve hangi parmakla basilacagi dahi agik agik
yazilmistir ve bu kurallarin disina ¢ikamazsiniz. Tirk Miiziginde ise icraci degisik
yiizyillardaki eserleri ayni siislemeler ve ayni ilavelerle yani kendi tavir ve dslubu ile icra
ettiginden eserlerin hangi yiizyila ait oldugu anlasilmamaktadir. Tirk miiziginde bati
miizigindeki gibi kat1 kurallar yoktur. Cok klasik bir eser hem icracinin iislubu hem de ¢algt
tekniginden dolayr mutlaka otantik yapisini kaybeder. Yani icraciya gore iislup farki daha
one ¢ikmakta ve eserin her c¢aliniginda yeniden yaratilmis hissini vermektedir (Kahyaoglu,
2003, 5.43)
Kahyaoglu’nun da bahsettigi gibi GTMM’ nin kavramlastirilma c¢aligmalar1 iginde
dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta, icracinin iislubunun dayandig:
silsilenin devam eden, degisen niteligidir. Osmanli toplumuna baktigimizda bu
degisimlerin izlerini ve kirilma noktalar1 kolayca tespit edilebilir. Bahsedilen
degisimler sonucunda da silsilenin bir zincir halkasini olusturan her bir icracinin
icinde yasadig1 sosyo-kiiltiirel kosullarin anlagilmasi gerekir. Teknolojinin degigmesi
ile calgilarda ve insan sesinde sahip olunan yeni olanaklar gibi faktorler {islubun
degismesinde dnemli rol oynayabilir. Bu da belli bir tarihsel diizlemden bakildiginda

anakronizm etkisi yapabilir.

Behar (2006)’1n bir eser icrasinin otantik acidan aslini yansitmasi ile ilgili olarak

diisiinceleri su sekildedir:
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...ondokuzuncu yiizyil sonundan once bestelenmis herhangi bir eserin su ya da bu icrasinin
diisiincesine ve tasarimina yiizde yiiz sadik oldugu iddiasi genellikle iyi niyetli bir
yanilsamadan bagka bir sey degildir. Bir eserin ¢alinan gesitli versiyonlart da icracinin
inisiyatifine ya da icra sirasindaki ruh haline, dinleyicilerin sosyal konumuna veya anlik
taleplerine gore olusur. Bu durum da bu gelenek agisindan hayat ve dinamizm belirtisidir.

(s.81)
Behar’in da belirttigi gibi, bir eserin icrasi zamana ve kosullara bagli olarak
degiskenlik gosterebilir. Bu degiskenlik farkli dislup/tavir ozelliklerinin ortaya
cikmasina da neden olabilir. Bu nedenle tislup/tavir agisindan yalnizca sembolik bir
nitelik tasiyan miizik yazisinin ragbet gormedigini ve makam egitim-6gretiminde
mesk yonteminin yiizyillar boyu hakimiyetini stirdiirdiiglinii belirtmistik. Bu noktada
iislubun nota yazim sisteminde yer almamast ve ancak mesk ile ifade
edilebilmesinin, icracilar arasinda notaya karst bir giivensizlige neden oldugu da
soylenebilir. Ornegin; giiniimiiz fasil icrasnda geleneksel iislubun son
temsilcilerinden biri sayilan Nurettin Celik konu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:
Nota bilenler notaya bir kere bakar, bir daha notay1 kullanmazdi. Mesela, Ali Iginger notaya
bir kere bakardi. Notaya bakildiginda istenilen siislemeleri yapmak miimkiin olmaz. Notada
olmayan kiigiik ilaveleri yine mesk ustlii ile ezberlemek ve oturtmak miimkiindiir. Mesk
usulil igerisinde eserleri ezberlerler ve yeri geldiginde o nilanslar1 icra ederlerdi. Eski
hanendelerin ¢ogu nota bilmezdi. Nota bilmeyenler eseri &grenebilmek igin besteciye
giderlerdi. “Arap Hiisni’ niin bu yiizden Sariyer’e gittigini duymustum.” Fasil yapilacaksa
oturup ¢aligmak sart. Eski hanendeler yillarca bu eserleri ¢alip sdylemisler, daha giizel nasil
sOylenecegini bulmuslardir. Mesela, Bimen Sen’in bazi eserlerinde sazendelerin ekledigi
nagmeler vardir: “Bimen Sen gelir saz1 dinler, benim yaptigim eser bu kadar giizel degildi”
dedigi duymustum. (akt. Ozbilen 2007, 5.83-84)
Celik’in sozlerinden giiniimiize kadar uzanan megk silsilesinin bir getirisi olarak,
icracilar arasinda notaya giivensizligin de etkisiyle, asil kaynak olarak besteciye
bagvuruldugu fakat bestecinin dahi TUslubun degisebilmesine olanak tanidigi
anlasilmaktadir. Bahsedilen nedenlerle TMM’nin geleneksel toplu icra bigimi olan
fasil kavrami i¢inde yasanan sorunlart Ayangil su sozlerle ifade etmistir:
Toplu fasil icrasinda bir karigiklik hiikiim siirmiistiir. Neden? Siisleme elemanlarmin
smiflandirilmadigi, herkesin ayni anda ayni seyi yapmadig1 ve biri birinden farklilagmak igin
kendi ustaligini sergilemeye kalktig1 noktada bir nevi kaotik bir icra tarzi da heterofoni -¢esit
seslilik- glindeme gelmistir. Bu heterofonik yapi igerisinde birisinin tril yaptig1 yerde oteki
oktava gikip bagka bir sey yapiyor. Obiirii diiz uzatiyor, 6biirii kaydirma yapmiyor v.s. Birisi

nefes alarak ritmik degisim yapiyor, Obiirii uzatiyor. Bu bakimdan siisleme konusunda
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soyleme iislubu tavri konusunda bir kesinlesmis bir birlik olmadig1 gériiliiyor. (akt. Ozbilen
2007, s. 87)
Ayangil’in sozlerinden de anlasilabilecegi gibi, iislup/tavir bireysel olarak ifade
edilebilir bir icra 6zelligidir ve Torun’un da belirtmis oldugu gibi toplu yani birden
fazla ses kaynaginin bir arada olusturdugu icra sekli sirasinda ifadesi ve
standardizasyonu miimkiin olmayan bir kavram olarak nitelendirilebilir. Bunun
nedeni de dnceden belirttigimiz gibi iislubun farkli kaynaklarda farkliliklar gosteren

kaygan bir zemin tizerinde kavramlasabilmesidir.

Gedikli (1999) ise, GTMM nin seslendirilmesinde yani uygulamasinda mesk yoluyla
kazanilan tislup ve tavrin 6nemini su sozleriyle ifade eder:
Bugiin iyi ve otantie daha yakin olan seslendirmeler, genelde notayr gdzardi eden
seslendirmelerdir. Bagka bir deyisle, bugiinkii uygulanan yetersiz bigimiyle nota bilmemek,
geleneksel dogru ve tatmin edici bir seslendirme i¢in (otantik seslendirme) dezavantaj degil
tam tersine bir avantaj olmaktadir. Ciinkii edimde esas olan kuram yani nota degil, tislup ve
tavir kavramlariyla agiklanan geleneksel seslendirme teknik ve kiiltiiriine sahip olmaktir. O
da zaten nota ile degil, gorerek ve dinlenilerek kazanilan bir yetidir. Kisacas1 bdyle bir
kiltiiriin i¢inde, ortaminda, “usta-girak” iligkisi i¢inde ve dogru zamanda baslayarak
kazanilabilen ve yasatilabilen, uygulamaya dayali bir ugrastir. Oncelikle bu gergegin higbir
zaman gozardi edilmemesi gerekmektedir.(s.146)
Gedikli’nin belirtmis oldugu gibi tislup ve tavir ediniminin ancak uygulama yani
mesk boyutunda elde edilmesi, TMM’nin yazi ile kavramsal hale getirilmesinde
islevsel agidan bir yontem sorununu da beraberinde getirmektedir. Gerek Gedikli,
gerekse Ozbilen’in belirtmis oldugu gibi, uygulamada iislubun ifadesinde &nemli
olan siisleme ve dogaglama gibi unsurlar sadece mesk yontemiyle aktarildig: i¢in ve
ylizyillar boyu bu yontemle aktarilan iislubu kavramlagtirmanin zorlugu ekseninde,
GTMM’nin algisal niteligini olusturan iislup ozelliklerinin herhangi bir yazim
sistemiyle sembolize edilememesi, algida GTMM karakterinin ancak isitilerek
ogrenilebilecegi (Torun, 2000, s.317) diislincesini meydana getirmis; 6grenimde ve
aktarimda miikemmel ifadeyi elde etmek icin mesk yani taklit yontemini de

mesrulastirmustir diyebiliriz.”” Ciinkii Besiroglu’nun belirttigi gibi, GTMM nde bir

*" Bu durumda yazimn iistlendigi islev ancak taklitle saglanabilmistir. Ancak taklit yoluyla 6grenilen
ve aktarilan bir eserin orijinal halini koruyamamasi da bir bagka sorun olarak goriilebilir. Behar
(1987) bu durumu su sozleriyle ifade etmistir: “Mesk, nota yazimimi tamamen diglayan bir 6gretim
sistemiydi. Bestelenen bir miizik yapitinin zamanla unutulmamams: ve icra edilmesi de eseri
mesketmis olanlarin sayisina bagliydi, notayla zapta gegmis olmasina degil. Bunun sonucu olarak,
ogretim ve aktarim zincirlerinin ¢esitliligi ve bu O6gretim sisteminin aktariciya sagladigi yorum
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eserin notaya alinmasi o eserin nesnellesmesine neden olmakla birlikte icra sirasinda
yapilabilecek yorumlarin alanini kisitlayarak eseri standartlasmasina, daha da
onemlisi mesk yolu ile hocadan aktarilan GTMM iislubunun ortadan kalkmasina
neden olmaktadir (Besiroglu, 1997, s.138). Bu nedenle Behar (1987)’1n da belirttigi
gibi,
Klasik Tirk Musikisi’nde 1900’lii yillardan itibaren nota kullanimmin giderek
yayginlasmasindan sonra dahi nota basli basia bir metin olarak (eserin bizzat kendi olarak)
goriilmemistir. Bugiin nota sik¢a sadece ger¢ek icranin g¢ergevesini ¢izen bir tiir 6neri, bir
talimatname olarak goriiliir, miizigin 6zii, kendi olarak degil. (s.71)
Besiroglu'na gore, aslinda AEU sistemindeki degistirici isaretlerin GTMM icrasinda
kullanilan sesleri ifade etmede yetersiz kalacag: bilindigi halde GTMM bu sistemle
yazilmistir ve “bu notalarin eserin sadece iskeletini ifade ettigi kabul edilerek
perdelerin makam igerisindeki inis ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikleri icracinin
yorumuna birakilmasinin gerekli oldugu goriisiinde birlesilmistir” (Besiroglu, 1997,
s. 139). Konuyla ilgili Behar (1987)’1n goriisleri ise sunlardir:
Nota yazisinin Tiirk musikisinde kullanilan ses araliklarinin gesitliligini, melodik geckilerin
inceligini tam olarak yansitamayacagi kanisi ve bunlarin ister istemez icracinin yorumuna
kaldig1 goriisii sik sik dile getirilir. Bugiin bile sik¢a nota, her icrada degisik bir ete kemige
biiriindiiriilen kaba bir iskelet ya da sadece insan hafizasinin yanilgilarini diizeltmeye yarayan
bir yardimci olarak algilanmakta. (s.73)
Bahsedilen goriisler cergevesinde, makam uygulamasinda perdelerin degiskenlik
gostermesi fakat bunun yazida yer almadan icracinin yorumuna birakilmasi gibi
nedenlerle, porteli nota yazisinin Avrupa miiziginin islup 6zelliklerini ‘yeterince’
yansitabilmesinin yaninda, GTMM’nin bu yaziya adaptasyonu yapilirken makamsal
ifadeyi saglayan unsurlarin yani {islubun kavramsal nitelikte adapte edilemedigi
sOylenebilir. Ayrica “slislemeler konusunun nazari olarak yeterince islenmeyisi ve
icra Usluplart ile ilgili yazili kaynaklarin azli§i, bu konularda tarihsel ve

smiflandirmaya  elverisli ~ yaklasimlarin ~ belirlenmesine  yeterince  imkan

vermemektedir” (Ozbilen, 2007, s.4).

Ozgiirliigi, bir siire sonra bir eserin birkag ayr1 versiyonunun olugsmasina yol agabiliyordu. Hangisinin
orjinal, gergek ya da dogru oldugunu bilmemize ise bugiin, pek azi diginda, olanak yoktur. Demek ki,
Klasik Tirk Miizigi gelenegi igerisinde bestecinin kendi yapiti lizerindeki egemenligi mutlak
olmaktan ¢ok uzakti ve miizik bir bakima her icrada yeniden iretilebiliyordu. Yazisizligin bir sonucu
da goreli bir icra 6zgiirligliydi” (s. 69).
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Uygulamanin kavramlagtirilmast konusunda bahsedilen zorlugu meydana getiren
TMM icrasinda kullanilan ses sistemlerinin ve dolayisiyla perdelerin yorumlama
boyutunda ortaya ¢ikan degisken yapisi, Signell tarafindan ‘entonasyon’® kavrami
ile ifade edilmistir. Signell’e gore iki farkli icracinin veya ayni icracinin icra ettigi
‘ayn’’ perde, farkli zaman dilimlerinde kiiclik veya biiyiikk tutarsizliklar
sergileyebilir.” Signell, bu tutarsizliklarin nedeninin bes etken ile agiklanabilecegini
belirtir: 1) cografya, 2) tiir/tarz, 3) ezgisel ortam, 4) miizik parcasi, 5) kisisel begeni
(Signell, 2006, s.57). Signell’in de belirttigi gibi makamsal uygulamay1
etkileyen/degistiren etkenlerin basinda cografi konumun da etkiledigi bir kiiltirel®
ortamin yani sira din, teknoloji, ideoloji vb. etkenlerle sekillenmis sosyo-kiiltiirel
yapr’' sayilabilir. Zincirleme olarak diisiiniildiigiinde, bahsedilen sosyo-kiiltiirel
yapmin sekillendirmesi ile meydana gelmis bir miizik tlirlii veya tarzi1 da {islubu
belirler. Bir miizik tiirii veya tarzinin sekillendirdigi ‘ezgisel ortam’dan kastedilen ise
ses ortami (sound) olmalidir. Bu bakimdan ses ortami, ¢algi / insan sesi kullanimi
veya kayit teknolojisi gibi duyumu etkileyen tiim unsurlar1 kapsar. Miizik parcasi ise
bahsedilen miizik tiiriiniin tasidigi simgesel iislup 6zellikleri ¢ergevesinde iiretilmis
driinleri yani eserleri ifade etmektedir. Bunlardan sonuncusu yani kisisel begeni
bireysel bir estetik anlayisini ifade etmektedir ki bu anlayisin sekillenmesinde yine

kiiltiirel faktorler rol oynar. Goriildiigii gibi Signell’in saydig1 bes maddenin hepsinde

** Entonasyon (ing. Intonation): Tonlama. Insan sesinin ya da herhangi bir ¢alginn, istenen perdeyi
(ton) tam ya da tama ¢ok yakin olarak verebilmesi (S6zer, 1996, 5.355).

* Burada ‘ayni’ perdeden kastedilen, aym ses sistemi igerisinde yer alan fiziksel agidan standart
frekansli bir sestir. Kiigiik veya biiyiik tutarsizliklardan kastedilen ise bu perdenin frekansinda veya
islenisinde meydana gelecek degisiklikler seklinde diisiintilebilir.

%% Toplum bilimlerin en genis kullanimli kavramlarindan bir olan “kiiltiir” kavramimnin tarihte birgok
tanim1 yapilmistir. Edles’e gore bu tanimlari kronolojik sirasiyla estetik, etnografik ve sembolik
olmak iizere ii¢ kategori halinde inceleyebiliriz. Estetik ac¢idan kiiltiir, bir halkin ya da uygarligin en
iyi, en onemli veya muhtesem basarilarina yani sanat ve giizellige olan estetik duyarlhiliga atifta
bulunan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar (Edles, 2006, s.6). Bu dar tanimin karsitt da Tylor’in
1871°de yaptig1 taniminda oldugu gibi bilgi, sanat, ahlak, yasa, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek,
beceri ve aligkanliklari i¢ine alan 6grenilmis yapry1 gosteren karmagik biitiin seklindeki antropolojik
tanimdir ve bu tanim kiiltiir ile uygarligin ayni sey oldugu goriisiinii igerir (Marshall, 2005, s.442).
1960’lardan itibaren ise toplum bilimciler kiiltiir terimini kullandiklarinda onu paylasilan semboller
veya anlamlar sistemi ya da kalib1 seklinde tanimlamiglardir ve bu tanima gore kiiltiirel sistemler, din
gibi ileri seviyede oOrgiitlenmis ve resmilesmis anlam sistemlerinin yani sira, giinliik yasamla
biitiinlesen anlamlar agini, dil ve moda gibi ileri seviyede orgiitlenmis ama ayni zamanda agik
sembolik sistemleri de igermektedir (Edles, 2006, s.11-12). Bu tanima gore kiiltiir, toplumun iiyesi
olan insanin, yasayarak, yaparak 6grendigi ve aktarip dgrettigi maddi ve manevi her seyden olusan
(somut ve soyut) karmasik bir biitiindiir (Giiveng, 2002, s.15) veya insanoglunun dogay1 denetimine
almak icin yarattig1 her sey ve biitiin bu ¢aba sonunda beliren anlamlar, degerler, kurallar (Kongar,
20006, s.23) seklinde genis tanimlamalarla kavramsallastirilmaya ¢alisilmistir.

*! Toplumsal yapi ve kiiltiirel yapi, yani insan iligkileri ile insanlarin kullandiklar: araglar ile degerleri,
kurallari, anlamlari, bir arada sosyo-kiiltiirel yapiy1, ya da sosyo-kiiltiirel olaylar1 meydana getirirler
(Kongar, 2006, s.35).
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aslinda bir tek ortak etken vardir: Kiiltiir. Son kertede, bir toplumda iiretilen her sey o
toplumun kiiltiirel kosullar1 ¢ergevesinde sekillenir ve iiretilen bir miizigin tislubunu

anlayabilmek i¢in sosyo-kiiltiirel kosullarin anlasilmasi gereklidir diyebiliriz.

Belirttigimiz gibi, TMM nin aktariminda nota yazisinin kullanilmaya baglamasiyla
birlikte geleneksel icra iislubu ve tavrinin yaziya gegirilemedigi ve dolayisiyla
aktarilamadigi soylenebilir. Uslubun kagit iizerinde kavramlastirilamamas: ile

yasanan sorunlar Behar (1987)’1n su sozlerinden anlagilmaktadir:

Nota kullaniminin (notanin miiziksel bir metin olarak goriilmesinin) Klasik Tiirk Miizigi
icrasinda ozgiirliigii kisitlama etkisi kendini baska yonlerden de gdstermistir. Gegmiste, bu
miizigin 6nemli 6zelliklerinden biri dgretim ve aktarim zincirlerinin asker (mehter), saray,
tekke ve cami eksenleri etrafinda kiimelenmis olmasiydi. Bu kiimelenmeler zamanla bazi
yorum ekollerinin, {istaddan sakirde aktarilarak gegen anlamli ve farkli icra geleneklerinin

ortaya ¢ikmasinda yol agmislardi.

Ornegin dinsel miizigin iiretim ve icrasi etrafinda olusmus bir iislup, bir icra ve yorum ekolii
vardi. Dindis1 s6zIlii musiki eserlerini okuyanlar arasinda ¢ok sayida hafiz ve zakir bulunmasi
bu tavrin yaygimlasmasimi da kolaylastirmisti. Diger yandan, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
kiraathanelerin yayginlagmasiyla icrada bir de ‘piyasa tavri’nin olusmasinda tanik oluyoruz.
Sosyal ‘statli’ itibariyle biri daha ‘ciddi’, digeri daha ‘hafif’ olarak goriilen bu tavirlar uzun
siire yan yana yasayabilmiglerdir. Bu tavirlarin ‘baris iginde bir arada yasama’ durumlari
yiizytlimizin basindan itibaren, Klasik Tiirk Miizigi repertuarinin notayla yayinlanmaya
baslamasindan sonra degismistir. Uslup farkinin ‘niisha’ farkina doniismesiyle baz1 iislup
gelenekleri miizikolojik agidan gayrimesru duruma dismiislerdir. Yapit kagida dokiiliip ‘icra
budur’ dendiginde, pratikte varliklar1 hos goriilen baz1 yorum ekolleri, mevcut giic dengeleri

i¢cinde, giderek mesruluklarini yitirmiglerdir.

Bagka bir agidan bakildiginda, bir eserin notaya alinip, basilip yayilmasi, Klasik Tiirk Miizigi
geleneginin tiimii gbz Oniine alindiginda, eserlerin nesnelesmesi anlaminda gelmektedir.
Miizigin bestesi nesnelesince icrada iislup farkliliklart artik ‘mantiksal olarak kurgulanmig’
diye algilanan eserler i¢in gereksiz bir fantezi haline gelmektedir. (s.73-74)
Behar’in belirttigi gibi geleneksel icra iislubu ve bu lislubun etrafinda gelisen ekoller,
20. ylizyilda nota yaymlarinin baslamasiyla birlikte nesneleserek giderek
mesruluklarmi  kaybetmeye baglamig, aktarimm ve oOgretimin yerini mesk
yonteminden notaya birakmaya baslamasiyla da uygulamanin kavramsal diizeyde
yaziya gegirilmesiyle ilgili yasanan zorluklar bir¢ok farkli bakis acisim1 da
beraberinde getirmistir. Ornegin Ozel (2010) konuyla ilgili Ihsan Ozgen’in

diisiincelerini soyle ifade etmektedir:
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‘Klasik Kemengede Icra Teknikleri’ isimli calismasinda Yrd. Dog. Thsan Ozgen, giiniimiiz
miizik yazisinin ¢ok ilerlemis olmasina ragmen, miizigin ger¢ek anlamda ifadesinin ¢ok zor
oldugunu, hatta Dogu miiziklerinin anlatiminda daha da yetersiz kaldigim ifade etmektedir.
Ayni zamanda, Tirk Miizigi ¢algilarinin icra bigimlerini, iislup ve tavirlarini aktarmaya
yonelik metodik ¢aligmalarin zamanimiza kadar yazilmayisinin da, giigliikleri arttiran bir
baska neden oldugunu belirtmektedir. Her ne kadar miizigin, 6zellikle de makamsal dogu
miiziklerinin yaziyla gercek anlamda ifadesi zor olsa da, ezgiler ve siislemeler igin miizik
yazisinda kullanilan isaretler, dinledigi ezgiyi hatirlatict bir unsur olarak icractya yardimet
olmaktadir. Bu sebeple, dikte edilmis kayitlarin anlasilabilmesi ve Ogrenilebilmesi igin,
oncelikle kayitlarin  defalarca dinlenilmesi gerekmektedir... Kayitlar ezbere yakin
dinlenildikten sonra, dikte edilmis edisyonlar ¢ok daha iyi anlagilabilecektir. Bu yontem,
aslinda geleneksel mesk yonteminin de bir kismint igermekte, modern anlayigla meskin

devamliligini saglamaktadir. (s.285)
Ozel’in de dile getirdigi nota yazisinda ifade edilmeyen iislup 6zellikleri, Torun
(2000)’ un da asagida bahsettigi gibi uygulama-teori arasindaki tutarsizligin bir diger
nedeni sayilabilir:
Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek ¢ok ustanin kayitlart
dinlenildiginde, notanin ana ¢izgisini bozmadan, kiicik melodi pargalari, siislemeler
ekledikleri goriiliir. Kendi eserlerini dahi notaya alirken biitiin enstriimanlara gore, tek tip
nota olarak yazmuislar, ¢alarken kendi sazlarinin ve miizisyen sahsiyetlerinin farkli icrasini,
ilavesini yapmislardir... Bugiin, radyolar ve korolar, Bat1 miizigindeki disiplini 6rnek alip, tek
tip notaya ¢ok bagli kalarak icray: tercih etmektedirler. Bu icrada bile, alistigimiz igin fark
etmedigimiz ¢arpmalar, glissandolar yapilmaktadir. Musikimizin icra islubundaki bu
farklilik, ayn1 notay1 bir bat1 korosu okudugunda hemen meydana ¢ikar. Geleneksel icray1
uygulayan fasil’larda, solo veya birkag kisilik saz gruplarinda, enstriiman veya insan sesinin
ve miizisyenin imkanlari ve anlayigina gore nota disi icra yapiliyor. (s. 317)
Gorildigi gibi TMM’nde o6zellikle 20. yy’dan itibaren notaya bagli olarak
gerceklestirilen icra anlayisi iislup ve tavir bakimindan farkliliklar gostermekte ve
notanin Ozellikle teorik ifadenin bir sonucu olmasi nedeniyle teori ve uygulama
arasinda bir yontem sorunu meydana getirmektedir. Necati Gedikli, “Geleneksel
Musikilerimizde Kuram-Edim iliskisi ve Yontem Sorunu” (1999) baslikl

makalesinde konuyu ele alarak tespitlerde bulunmustur.

Bu baglamda, TMM’nin yaz1 ile kavramlastirilmasit c¢alismalarinda iizerinde
durulmayan en 6nemli unsurlardan birinin Yavuzoglu'nun da belirttigi gibi yazimda
islubun ele alinmamasi oldugu soOylenebilir. Bu eksikligin ise mesk ydntemi

sayesinde dolduruldugu ve nota yazisinin kullanilmaya baslanmasindan sonraki
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donemde bile notada gdriinmeyen tislubun ve tavrin dinlenerek taklit edilme yoluyla
uygulamaya yansitildigi goriilebilir. Cilinkii Behar (2006)’nin da belirttigi gibi
“notanin uzun yiizyillar kullanilmadig1 ve bugiin de siklikla sadece yardimci bir
hatirlama aract olarak goriilebildigi bir miizik evreninde, eserlerin kendileriyle
birlikte aktarilmakta olan, ayn1 zamanda klasik tavirdir, sesli eserlerin geleneksel icra
iislubu’dur” (s.80). Mesk sisteminin gerekliliklerinden biri olan, bir eserin hafizaya
alinmadan, 6zliimsenerek miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve iizerine yorum ve
tavir koyulmasinin miimkiin olmayacagi (Besiroglu, 1997, s.137) diisiincesi de bunda

etkili olmustur diyebiliriz.

Ozbilen (2007), TMM’nin iislubunu meydana getiren unsurlarm yaziya

gecirilememesinin nedenlerini su sozlerle belirtmistir:

..kullanilan nota yazim sisteminin elliptic -baz1 6zellikleri yaziya gegirmeyen- ozelligi
sebebiyle prescriptive -kesin tanimlayici- 6zelligin ¢ogu nota metninde yansitilmast miimkiin
olmamig, bu yiizden her eserin islip farkliliklarina gore yazilmis birgok degisik bigimi
varligint siirdiire gelmistir. Giiniimiizde halen bir¢ok nota metni, icra edilmekte olan eserin
sadece ana hatlarin1 gosteren genel bir yol haritas1 olma 6zelligini biinyesinde barindirir.
fcracilarin bu genel miizik hatlarma kendi iislip 6zelliklerinden kaynaklanan bigimlerle
gerceklestirdikleri tasarruflarin Tiirk Makam Miizigi’nde bugiine degin iizerinde gerekli itina
ile durulmayan ve ayri bir bilgi hanesi olarak belirlenmeyen “siisleme elemanlar1” olduklar

ileri siiriilebilir.” (s.2)

Ozbilen’in belirttigi gibi TMM iislubunu meydana getiren unsurlarm basinda
siisleme elemanlar1 gelmektedir. GTMM {iislubunda siisleme elemanlarinin
kavramsal boyutta ele alinamamasinin ve yaziya aktarilamamasinin nedenleri ise
Torun’un Gelenekten Gelecege Ud Metodu (2000)’nda ¢algi ¢alis iislubu hakkindaki

su sozlerinde bulunabilir:

fcra iislubu ve nota disi ilaveler, icract sayisi, yapilan miizigin tiirii ve esere gore degisir.
Korolarda genellikle nota dis1 icra istenmez, musikimizin tslubu igindeki ¢arpma, glissando
vb. kendiliginden yapilir. Fasilda nota disi ¢almak olagandir. Ancak, icract sayist ¢ok
oldugundan, kiigiik siislemeler, pozisyon degisimi ile saglanan 6zel tinilar duyulmaz. Uzun

sesler, ayni1 seste uzun mizrap vuruslariyla doldurulur. Kiigiik figiirler eklenir.

Solo veya birkag¢ enstriimanla yapilan icrada ise, enstriimanin cinsi ve icracinin anlayisina
gore ¢ok daha serbest ilaveler, bazen tersine 6zetlemeler yapilabilir (TRT gibi bir kurum
tarafindan denetleme ile notaya bagli icra istenmiyorsa). Bunda Ornegi, gelenekten, en
saglam sekilde eski tas plak kayitlarindan ve kopyalarindan almak gerekir. Tabii ki en dnce

Tanburi Cemil Bey’i ¢ok dinlemek, icralarini notaya alip karsilastirmak, ¢aligmak, onun
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diger enstriimanlarla ¢aldiklarini kendi sazina adapte etmek en dogru yoldur. Ud igin ise Udi

Nevres Bey ve Yorgo Bacanos’un icralarini ¢alismayi tavsiye ederiz. (s.317)
Torun’un bu sozlerinden ¢ikarilacak sonuglar, TMM’nde iislubun ifade zorlugu
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Ornegin; iislubun ve icraya yapilacak ilavelerin, icraci
sayisl, yapilan miizigin tiirii ve eserin yani sira, icranin solo veya toplu sekilde
yapilmasina, ¢alginin cinsi ve icracinin tavrina gore degisebilmesi; ¢arpma ve
glissando gibi siislemelerin tamamen kendiliginden yapilmasi gibi veriler o zamana
kadar tahmin edilemeyecek, anlik ve tamamen dogaclama bir iislup anlayisini ifade
etmektedir. Fasilda nota disi ¢almanin olagan olmasi fakat TRT gibi bir kurum
tarafindan denetlenmesi durumunda tamamen notaya bagli bir icranin yapilmasi
gerekliligi, iislubun kurumsal ve ideolojik anlayisa gore de degisebildigini
gostermektedir. Kayit teknolojisinin imkanlar1 ¢ergevesinde ulasilabilecek en eski
kayitlara ulasip, 6nemli icracilar1 dinleyip onlarin iislubunu tamamen taklit ederek
imitasyon denilebilecek bir icra {islubunu benimsemek TMM iislubunu elde

edebilmek icin tek yol seklinde goriilmektedir.

Bahsedilen verilerden hareketle TMM’nin geleneksel icrasinda {islup/tavrin,
Osmanli/Tiirk kiiltiirel ekseni i¢inde iiretilmis bir eserin icract ve onun kiiltiirel
baglam1 tlizerinden islenmesi ile meydana geldigi soylenebilir. Fakat Avrupa miizigi
disiplininde niians, vurgu, eserin gideri gibi yorum elemanlarindan farkli olarak her
tiirlii slisleme, tremolo, flajole, legato, stakkato, glissando, portamento gibi teknikler
notada gosterilmedikce kullanilmazken, GTMM’nde yazilmamis olan bu ilavelerin
secimi, yapilmast tamamen icracinin tercihine kalmistir (Torun, 2000, s.318).
Elimizde, bu tercihi anlik olarak belirleyen veya tespit eden herhangi bir veri ise
bulunmamaktadir. Bunun nedeni de daha 6nce bahsettigimiz gibi ayni eserin farkl

icralarinda kullanilan tslubun da dinamik olmasidir.

Bir icracinin iislubunu nota lizerinde kavramlastirmak ic¢in yazilan her notanin
icracinin iislubunu olusturan unsurlar1 da igermesi gerekir. Bunun i¢in oncelikle
Avrupa nota yazim sisteminin icerdigi teknik imkanlarla niians, slisleme ve nota dis1
icralarin yazilmasi gerekir. Fakat bugiline kadar Avrupa nota yazim sistemine
aktarilmig olan TMM icralarmin hemen hic¢birinde bu unsurlarin yer almadig
goriilmektedir:

Tirk Makam miiziginde siislemeler, yiliksek icra giiciine sahip icracilar tarafindan bilingli

olarak veya aligkanlikla —nota dis1 bezeyisler olarak- kullanilagelmistir. Yorumcunun alanini
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belirleyen, icracinin sanat giiciinii temsil eden siisleme elemanlar1 ve notada olmayan

ilaveler, Tirk Makam Miizigi notalarinda siklikla yer bulmamis; en sik kullanilan isaret, tekli

carpma notalarindan ileri gidememistir. (Ozbilen, 2007, s.4)
Ozbilen’in de belirttigi gibi, eger TMM giiniimiize mesk yontemi ile ulasmissa,
mutlaka bir kaynaktan iletilmis olduguna gore, notaya alinirken bu unsurlar géz ardi
edilmistir. Ancak, bu noktada belirtmek gerekir ki bir eserin iletildigi kaynak her
zaman bir icraci olmayabilir. Daha dnce bahsettigimiz gibi TMM Avrupa porteli
miizik yazisina adapte edilmeden once, bu miizigi yazmak icin ¢esitli donemlerde
cesitli miizik yazilar1 kullanilmigtir ve bir¢cok eser porteli yazim sistemine bu
yazilardan aktarilmistir. Bu nedenle sorunun kaynagi eserin yaziya ilk gecirilmesinde

kullanilan yazim sisteminin bu konudaki eksikliginde de aranabilir.

Uslup/tavir aslinda dogaclama bir kavramdir, icracilarin bir eserdeki sesleri
degistirerek calmasi veya yorumlamasi GTMM nin 6zelliklerinden biri olarak kabul
edilmistir. Bu degisiklikleri yapan icraci da kendi algisindaki tislup 6zelliklerini icra
ettigi eserin yorumuna katarak tislup farkliliklar1 yaratabilir (Kahyaoglu, 2003, s.42).
Uslubun, dogaglama yoniiyle bir tercih iiriinii olmas, kiiltiirel etkenlerle sekillenmesi
ve bu nedenle son derece degisken olmasi gibi faktorler, yazim sisteminin i¢inde yer
almamasinin bir diger nedeni olarak da diisiiniilebilir. Ciinkii bahsettigimiz gibi
aslinda Avrupa porteli nota yazim sisteminde GTMM iislubunu kavramlastiracak
sembol ve ifadelerin mevcut oldugu, bazi tislup 6zelliklerini ifade edecek sembol ve
ifadeler mevcut olmasa bile bu Ozellikleri gosterecek yeni kavram, terim ve
sembollerin -ses sistemi adaptasyonunda yeni diyez ve bemol isaretleri olugturulmasi
gibi- ortaya konmamast i¢in herhangi bir neden bulunmadig1 sdylenebilir. Ancak;
Tiirk Miizigindeki eserler bir ¢algi igin yazilmis ise tiim calgilar i¢in ayni nota s6z
konusudur. Aralarindaki icra farki nota ayni oldugu halde ¢algilarin teknik 6zelliklerine gore
daha degisik siislemeler yapilarak farkli iislupta ¢almak mecburiyetinden kaynaklanir.
Ornegin bir kanunla bir ney arasinda galgidan kaynaklanan teknik 6zellik vardir. Kanun
sazinin neye gore teknik oOzellikleri daha ileridir. Kanun’da yapilan siilemeler ney’de
yapilamiyabilir. Dolayisiyla nota tam anlamiyla bestecinin zihnindeki miizik degil, o miizigin
belli sekillerdeki bir ana ¢izgisidir. (Kahyaoglu, 2003, 5.42)
Kahyaoglu’nun da belirttigi gibi GTMM nin yiizeysel olan ortak tislubunun disinda,
her calgi ve insan sesi i¢in ayr1 ayr1 g¢aligmalar yapmak gerekebilir. Ciinki,

GTMM’nde her galginin, insan sesinin teknik imkanlar ¢ercevesinde farkli tavir
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ozellikleri olabilir. Bu konuda Ozel (2010), Tanburi Cemil Bey’in icra ézellikleri ile
ilgili calismasinda gerekli ipuglarini vermektedir:
Yirminci yiizyil baglarinda Istanbul’da gesitli kiiltiirlere ait halk miiziklerinin bir arada
bulunmasi ve Osmanli’nin batililasma doneminin de etkileri ile, miizik ve icra alaninda
bliylik bir ¢esitlilik yasanmaktaydi. Bu g¢esitlilik, estetik bir karisimla hafizlarin
hangerelerinden, sazendelerin icralarina ve hatta bestelere dahi yansimaktaydi. Bu ortam
igerisinde donemin icra dzelliklerinden etkilenen Tanburi Cemil Bey, sazina hakimiyeti ve
yorumlart ile, icralarinda kendisinden 6nceki ya da ¢agdasi bestecilerin eserlerine degisik
boyutlar kazandirmistir. Cemil Bey’de goézlemlenen nota digi farkli icra yorumlari, ayni
donemi paylasan diger miizisyenlerde de mevcut idi. (s.297)
Ozel’in belirtmis oldugu calg: tavir dzellikleri konusundaki kavramlastirma, ancak
metot caligmalar1 icerisinde verilebilir. Ancak giliniimiiz GTMM c¢algi metotlar
incelendiginde ¢ogunun iislup ve tavir konusunda yeterli bir igerige sahip olmadig:
sOylenebilir. Bunun nedeni de daha once belirttigimiz gibi GTMM uygulamasinin
islup yoniinden mesk yontemi ile tamamlanmasi veya yazarin calgimin teknik
boyutunu sadece nota ile sinirlamasi ve bunun disinda konulara girmemesi olabilir.
Cilinkii GTMM icracilariin ¢ogu lislubu mesk yontemiyle edindikleri i¢in konunun
teknik boyutlarin1 kavramlastirma konusunda ayrica bir ¢alisma yapma gerekliligini

duymamislardir diyebiliriz.

Calg1 metotlar1 i¢inde tislup ve tavir konusunda bilgi veren en 6nemli ¢aligsmalardan
biri Mutlu Torun’un iTU TMDK ’nda verdigi ud dersleri notlarini bir araya getirerek
yazdig1 Gelenekle Gelecege Ud Metodu (1996) adli eseridir. Torun metodunda daha
once de bahsettigimiz gibi icra-nota farkliligina 6zel bir bolim ayirmis ve burada
GTMM’nin genel tslubu ve ud ¢alis tavr1 hakkinda bilgiler vermistir. Torun
geleneksel icra ustalarinin notadan farkli olarak yaptiklar: siisleme ve ilave galiglari
gruplandirarak agiklanustir.’® Yam sira, Torun’un bazi usta GTMM icracilarinin
icralarinin transkripsiyonunu vermesi, iislubun ve tavrin yaziyla kavramlastiriimasi
acisindan dnemlidir. Ornegin Torun; Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi’nin Tanburi
Cemil Bey tarafindan tanbur ile yapilan icrasinin transkripsiyonunu (Sekil 2.7),
Refik Fersan’in Hiizzam Saz Semaisi’nin Refik Fersan tarafindan tanbur ile yapilan
icrasmin transkripsiyonunu (Sekil 2.8), Kemani Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar
Saz Semaisi’nin Yorgo Bacanos tarafindan ud ile yapilan icrasinin transkripsiyonunu

(Sekil 2.9) vermistir. Bu transkripsiyonlardan Yorgo Bacanos’un icra

32 Ayrintili bilgi igin bkz. Torun, 1996, s. 317-321.
62



transkripsiyonu, iki partili olmasi agisindan Onemlidir. Torun, transkripsiyonu
yazarken ilk partide Yorgo Bacanos’un icrasini, ikinci partide ise eserin bilinen
notasini yazmig, bdylelikle iki yazim arasindaki tislup/tavir farkinin eszamanl olarak
karsilastirilabilme imkanim saglamistir.”

BESTENIGAR PESREVI'NDEN ) )

(Cemil Bey'in Tanbur ile icrasindan) NUMAN AGA

(1750 7 - 1834)
Notava alan: M.T.
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Sekil 2.7: Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi’nin Tanburi Cemil Bey icrasiyla
transkripsiyonundan bir boliim (Torun, 1996, s.322).

HUZZAM SAZ SEMAISI REFIK FERSAN
(Refik Fersan'in Icrasindan) Notaya alan: M.T.

2 0 2

Sekil 2.8: Refik Fersan’in Hiizzam Pesrevi’nin kendisi tarafindan icrasinin
transkripsiyonundan bir boliim (Torun, 1996, s.324).

* Torun diger transkripsiyon notalarmin da eserlerin bilinen notalariyla karsilastirilmas gerektigini
ayrica belirtmigtir (bkz. Torun, 1996, 5.329).
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Sekil 2.9 Kemani Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nin Yorgo Bacanos
icrastyla transkripsiyonundan bir boliim (Torun, 1996, s. 325).

Torun, ¢aligmasinin daha sonraki boliimiinde ise egitim amaciyla Tanburi Cemil
Bey’in Muhayyer Saz Semaisi’ni ve Aziz Dede’nin Yegah Saz Semaisi’ni solo ud
icrasina gore siislemeler ilave ederek bilinen notalarindan farkliliklarla yazmis (Sekil
2.10), boylelikle iislubun yazili olarak kavramlastirilma calismalarina 6nemli bir
katki saglamistir. Torun, bu bakimdan bir c¢algida kullanilan GTMM iislubunu yazi
ile kavramlastirma ¢alismalarina, bu konu iizerinde ¢alisan ilk isimlerden biri olmasi
ile 6nemli bir bakis acist ve teknik getirmistir diyebiliriz.** Nitekim Torun’un
GTMM icra tslubunu kavramlastirma konusundaki ¢aligmalarinin sonrasinda, 21.
yy’1n artan miizikoloji ¢aligmalarinin da bir getirisi olarak ayni bakis agisiyla bagka

caligmalarin da yapildig1 goriilmektedir. Calgi ¢alma tekniginin meydana getirdigi

** Torun, GTMM iislubunu kavramlastirirken Avrupa miiziginde kullanilan kavram ve sembollerine
ilave olarak, ‘sessiz ¢arpma’ gibi yeni kavramlar ve teknikler gelistirmistir.
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iislup kapsaminda yapilan bu calismalara drnek olarak Giilgin Yahya Kagar’ ve

Aslihan Eruzun Ozel®® gibi isimler de verilebilir.

YEGAH SAZ SEMAISI

(Egitim amaciyla uda gore ilaveler - stislemeler konmustur)

AZI|Z DEDE
(1835 - 1905)
Aksak Tmnscription: M.T.

i

Sekil 2.10: Aziz Dede’nin Yegah Saz Semaisi’nin udun Uslup/tavir 6zellikleri
dogrultusunda siislemeli ve ilaveli transkripsiyonu (Torun, 1996, s.331).

Calg icralarinda yapilan kavramlastirma ¢aligmalarinin yer aldigi metotlarin yaninda
TMM’nin ana karakterini olusturan insan sesinde kullanilan tslup ve tavir
ozelliklerinin kavramlastirilmaya yonelik kaynaklarin ise yok denecek kadar az ve
yetersiz oldugu soylenebilir. Bunun nedenini Ozbilen (2007)’in su sdzlerinde
bulabiliriz:
Insan sesiyle yapilan siislemenin elde edilmesi zor bir siisleme oldugu; hatta enstriiman
tizerinde yapilan siislemeden bile daha zor ve ¢etrefil olabilecegi varsayilabilir. Hangerenin
kivraklik 6zelligine bagl olarak insan sesinin yaptig: siisleme, enstriimanin yaptigina gore
daha az belirgin; hatta ¢ok kere siisleme oldugu dahi vurgulanmadan yapilmis bir siisleme

gibi algilanabilir. Gergekte; asil melodi ve siisleme arasindaki ayirimi ayirt edebilmek insan

sesinde her zaman miimkiin de olmayabilir.(s.7)

** Bkz. Yahya, Giilgin. (1993). Tiirk Saz Miisikisi'nde Icrd - Nota Farkliig, Selguk Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Boliimii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi; Yahya,
Giilgin. (2002). Unlii Virtiéz Yorgo Bacanosun Ud Taksimleri, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara;
Kagar, Giilgin Yahya. (2005). “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1 Icralar”
Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2, 5.215-228.

% Bkz. Ozel, Aslthan. (2005). “Tanburi Cemil Bey’in Kemenge icrasi (icra Nota Farkliligi)”,
Musikisinas, Say1 7, Istanbul; Ozel, Ashihan Eruzun. (2010). “Kemence ile Eser Icralarindan
Hareketle Tanburi Cemil Bey’in Tavir Ozellikleri”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1
3/11.
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Ozbilen’in belirttigi gibi, calgmin teknik olarak ¢alma iislubunu belirlemek, insan
sesine gore daha olanakli gériinmektedir diyebiliriz. Buna ragmen, giiniimiizde insan
sesi Uslubunu kavramlagtirmaya yonelik caligsmalarin durumun farkindaligina
varilmaya basglanmasiyla iliskili olarak artmaya basladigi soylenebilir. Ozbilen’in
konu ile ilgili yaptig1 ¢alisma bunlara 6rnek verilebilir'’. Ozbilen, bu ¢alismasinda
Tirk Makam Miizigi icrasinda insan sesi Ogesinin kullanildigi 6geleri ‘fasil
sarkiciligr’ olarak nitelendirmis, TMM ses icracilarinin iislubunu tespit edebilmek
icin, Torun gibi Avrupa nota yazim sisteminde kullanilan teknik ve kavramlardan
yararlanarak TMM icracilarinin 20. ylizyilda teknolojik gelismelerin sagladigi
imkanlarla gerceklestirilen ses kayitlariin transkripsiyonlarmi yapmistir (Sekil

2.11).

Usiilii: Agir Aksak Seslendiren, Beste: Yesiri Asim A rsoy
& N\ p-
n__# | = T A
ey 1 . | 0 .
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Sekil 2.11: Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi bir eserinin transkripsyonundan bir
bélim (Ozbilen, 2007, 5.51).

Yan sira, Uslup ve tavir kavramimin Hafiz Sami, Niyazi Sayin gibi icracilar

inceleyen ve daha ¢ok biyografik nitelik tagiyan caligmalarda da islendigi fakat

37 Ayrintil bilgi igin bkz. Ozbilen, 2007.
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teknik agidan ele alinmadigi goriilebilir.’® Bunun nedeni ise iislubun galgidan
calgiya, bireysel icra tavirlarina hatta sosyo-kiiltiirel degisimlere gore farkliliklar
gostermesi ve bu agidan belirli donemler, formlar, tiirler ve hatta kiiltiirel etkenler
iizerinden analiz edilmesi gereklili§i olarak diisiiniilebilir. Ornegin; Torun’nun
caligmasinda ele alinan geleneksel nitelikteki ud ¢alma iislubunun Ermeni veya Arap
kiiltiirleri gibi farklh kiiltiirlerde degisimler gdstermesi veya calismanin bir sonraki
boliimiinde ele alinacagi gibi GTMM {iretimlerinin devami seklinde nitelenebilecek
arabesk, TSM veya diger popiiler tiirlerde vokal-¢algi icra tislubunun degismesi gibi
faktorler, tislup analiz ve kavramlastirma ¢aligmalarinda dikkate alinmasi gereken
kiiltiirel etkenlerdir. Bu nedenle Torun, ¢esitli usta icracilarin icra iisluplarini nota
yazist ile kavramsal hale getirmesine ragmen, su sozleri eklemistir:
Bu icralarin kayitlarini bulup dinleyerek ¢alismak dogru olur. Ciinki bastiklar: sesler, notada
gosterilemeyecek kiigiik detaylar, seslerin kuvveti, (bazilarinin ¢ok hafif, bazilarinin vurgulu
olusu, kiiciik niianslar), siisleme ve diger teknikler, tinidaki 6zellik...ancak dinleyerek
anlagilabilir. Kulaginizda Cemil Bey’in, Yorgo Bacanos’un timisinin bulunmasi ancak o
giizelliklere ulagsmak istemenizi ve yaklagsmanizi saglayabilir. (Torun, 1996, s.321)
Torun’un bu sdzlerinden de, GTMM icra iislubu ve tavrinin Avrupa nota yazim
sistemine ilave edilen 6zel sembollerle ne kadar kavramsallagtirmaya calisilirsa
calisilsin, icrayr dinlemeden ve taklit etmeden, yani bir bakima ‘mesk’ etmeden
bunun tam manada miimkiin olamayacagi, sadece ifadeye yaklasilabilecegi

anlagilmaktadir.

Uslup/tavrin yazi ile ifade edilme ¢aligmalarmin yam sira, giiniimiizde cagimiz
teknolojik olanaklarindan yararlanilarak yapilan ¢aligmalar da mevcuttur. Bu
caligmalara Ornek olarak, spektrografik analiz yontemi verilebilir. Bu yontem, ses
dalgalarindan yararlanilarak sesin gorsel grafigi elde edilmesine dayanir ve bu
sayede sarkicilarin dil ve miiziksel 6zellikler, telaffuz, vibrasyon sekli, portamento ve
glissando gibi vokal icra Ozelliklerini goérebilme ve analiz edebilme imkanini,
teorisyenler i¢in ise diinyadaki herhangi bir miizigin ses haritasinin elde edilerek nota
ile siirlt kalmaksizin analiz firsatini dogurmaktadir (Dogruséz, 2004, s.123) ancak

konu ile ilgili uzmanlik gerektirdigi i¢in yeterince yayginlasamamistir.

Gelinen noktada, uygulama ile teori arasinda sadece ses sisteminin kullanilan sesleri

tam olarak yansitamamasi sorunu degil, aslinda bu sorunun kaynagini da olusturan

*¥ Konu ile ilgili 6rnek olarak bkz. Kurtuldu ve Ergan, 2011; Dural, 2011.
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bir bagka sorun karsimiza c¢ikmaktadir, o da TMM i¢inde kullanilan iislup/tavira
bagli unsurlarin  kavramlastiril(ama)mast  meselesidir.  Ciinkii, GTMM’nin
dogaglama, imitasyon gibi nitelikler barindiran ve bu nedenle olduk¢a degisken olan
islup/tavir 6zelliklerini tespit etmek icin ise yapilmis ¢aligma sayis1 yeterli degildir
ve konunun Onemi ve Ozelligi iizerine yeterli farkindalik heniiz olugmadigi
sOylenebilir. Bunun nedeni de iislubun simdiye kadar bahsedilen tek 0grenme ve
aktarim yonteminin mesk olmasidir. Ciinkii her ne kadar bir yazim sistemi kullanilsa
da bu yazim sisteminin islupla biitiinlesebilmesi i¢in mesk yani uygulama yani
duyum vazgecilmez bir unsur olarak goriilmektedir. Giiniimiizde mesk bir kurum
olarak devam etmese de, gelisen ses kayit teknolojisi ve medya yoluyla artik hayatin
her aninda miimkiin olan bir pratik haline gelmistir. 20. yy’dan giiniimiize uzanan
cizgide arttk Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Hafiz Burhan, Safiye Ayla,
Sadettin Kaynak veya Miinir Nurettin Selguk gibi bir¢ok icracinin iislubunu/tavrini
tas plaklardan mesk etmek miimkiin oldugu gibi, kiiresel medya teknolojisi sayesinde
popliler yerli ve yabanci miizik kiiltiirlerine ait uygulamalara ulasmak ve megk etmek
de miimkiindiir. Bir baska deyisle 21. yy.’da mesk silsilesinin aktarimini iislenen
hafiza yerini teknolojiye birakmistir ve aktarim bireyler degil teknoloji sayesinde
gerceklesmektedir. Bu nedenle tekrar ederek belirttigimiz gibi, 21. yy.’da TMM
olgusu ve algisini olusturan asil boyutun teori degil, uygulama boyutu oldugu sonucu
¢ikmaktadir. Son kertede, makam kavraminin miiziksel bir ifade olarak anlam
kazanmas: i¢in Oncelikle uygulama alani igerisinde birtakim unsurlarin anlasilmasi
gerekir. Teorik kavramlastirma uygulamanin bir yansimasidir ve bu seklide
goriilmelidir. Uslup/tavir konusu ise TMM’nde olduk¢a kaygan bir zeminde
oturmakta; bireysel, kiiltiirel ve tarihsel baglamda farkliliklar gosterebilmektedir. Bu
nedenle geleneksel olarak nitelendirilen icra sekillerinde ana hatlar1 belirli bir iislup
veya bireysel icra tavirlarindan s6z edilebilecek iken, popiiler icra tavirlarinda artik
belirli bir siirla ¢ergevelenmis bir iislup veya tavirdan bahsetmek giligclesmektedir.
Bu baglamda, giinlimiizde artik belirli miizik tiirlerinin ancak belirli bir icra iislubu
veya tavri ile birbirinden ayrilabildigi ve tanimlanabildigi bile sdylenebilir. Bu
nedenle tislup ve tavrin miizik yazisinda ifade edilememesi yazimin sadece bir arag¢

ve simgesel bir boyut oldugu gercegini de pekistirmektedir diyebiliriz.
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3. BIR METAMORFOZ SURECi: TURK MAKAM MUZIiGi
URETIMLERINDE DEGIiSiMIN iZLERi

Tirk Makam Miizigi, calismanin ikinci boliimde de bahsettigimiz gibi, icerigi
makamsal nitelikle sekillenmis birden fazla tiirli barindiran ve {iretim siirecinin
biliylik bir kismmi Osmanli déneminde saray ve halk eksenli ger¢eklestirmis bir
miiziksel olusumdur. Ergur’a gére; TMM uzun bir siire tiirlere ayrismis bir miizik
mecrasi olarak tasavvur edilmis ve parcali bir yapr olarak algilanmistir. Bu bakis
cercevesinde, kiiltiir politikalar1 dogrultusunda bigimlenerek icra edilen bu miizigin,
birbiriyle uzlagmas1 miimkiin olmayan ve ¢ok fazla siyasal/ideolojik yiik i¢eren ifade
kanallar ile, glinlimiizde TMM’ni bir biitiin olarak ele alarak maruz kaldig1 hizlh
degisim siirecini de iyi anlamlandirmak gerekmektedir (Ergur, 2009, s. 170). TMM
dretiminin bir kismi devlet destekli olurken, bir kismi ise halk cephesinde
gerceklesmistir. Ancak belirttigimiz gibi, hangi etkenlerle {iretilmis olursa olsun, bu

miiziklerin ortak yan1 hepsinin makamsal yapida tiretilmis miizikler olmasidir.

TMM’nin degisen unsurlar1 aslinda toplumun kiiltiirel degisimleriyle paralel sekilde
degisen ve daha Once bahsettigimiz iislup, form, calgt ve dolayisiyla da ses ortanmu
eksenli {iretimlerdir. Ornegin, iislup degisimi rasyonellesmenin bir getirisi olarak ses
sistemleri tizerinde yapilan caligmalarla birlikte bir sisteme bagli olma ihtiyacinin bir
yansimas1 olarak goriilebilir. Form da ayni seklide, toplumda degisimin ivme
kazanmasi gibi nedenlerle yeni olusumlarin, tiirlerin, bi¢imlerin meydana gelisiyle
sekillenen miiziksel bir yapidir. Bu durumda iislubun da formun da toplumsal yapiyla
paralel bir sekilde degismesi dogal bir siirecin sonucu olarak goriilebilir. Ciinkii her
iiretim gibi miizik de toplumun bir ferdi olan birey tarafindan tiretilmektedir ve bu
iretimin yapisal Ozelliklerini anlayabilmek i¢in bireyin elinde olmadan iginde
yasadig1 toplumdaki degisimlerin anlagilmasi ve bu degisimlerin miizik {iretimine

etkilerinin tespiti gerekir diyebiliriz.

Bu noktada, olduk¢a uzun sayilabilecek bir iiretim siirecine sahip TMM nin iiretilme

kosullarin1 c¢ergeveleyen bir gelenekten s6z edilir. Bu bakimdan TMM’nin
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metamorfoz >’ siirecinin anlasilmast i¢in toplumsal tiretim kosullarinin ve gelenekten

gelen unsurlarin iiretim kosullarina etkilerinin anlagilmas1 gerekir.

3.1 Tiirk Makam Miizigi’nin Uretim Kosullarinda Meydana Gelen Degisimlerin

Izdiisiimleri

Calismamizin ikinci boliimiinde de bahsettigimiz gibi sanatsal bir olgu olan miizik,
kiiltiirel baglamla paralel sekilde hareket eden dinamik bir gdsterge niteligi tagir. Bu
nedenle bir toplumda yasanan kiiltiirel degisimler miizik tiretimleri {izerinden de
okunabilir. Calismamizin ana eksenini olusturan ve Tiirkiye’de iiretilen makamsal
miizikleri temsil eden Tiirk Makam Miizigi tretimlerinde yasanan degisimlerin
anlasilabilmesi i¢in de oncelikle idolojik acidan toplumda yasanan degisimlerin ve
bu degisimi yonlendiren ana etkenlerin tespit edilmesi gerekmektedir. Bu baglamda,
caligmanin bu boliimiinde Tiirk Makam Miizigi iiretimleriyle iligkili olarak Osmanl
doneminden baglayip Cumhuriyet’le birlikte degiserek yoluna devam eden sosyo-
kiiltiirel, sosyo-politik ve sosyo-ekonomik degisimler tarihsel baglamda ve genel bir
cergevede  degerlendirilmis,  bdylelikle  Tiirkiye’de  makamsal  nitelikte
gerceklestirilmis miizik iiretimlerinin {izerinde sekillendikleri ideolojik kosullarin

izdiisiimleri lizerinden degisen anlamin yol haritasi ¢izilmeye ¢aligilmistir.

3.1.1 Osmanh donemi modernlesme hareketleri

Yaygin bir kaniya gore 1299 yilinda*” kurulmus olan Osmanli imparatorlugu, siyaset
felsefesi ve toplumsal diizen bakimindan, kendisini Selguklu ve Ortadogu’nun diger
Miisliman devletlerinin mirasi {izerine oturtmustur ve 15. yiizyildan 16. yiizyilin
ortasina kadar olan donemde yaklasik olarak tiim cografi faaliyet alanina ulasarak
temel kurumsal ve yapisal gelisimini tamamlamistir (Karpat, 2008, s.11-12). Fakat
Osmanli Imparatorlugu'nun kurumsal ve yapisal gelisimini tamamlayarak bir
duraklama donemine girmesi nedeniyle birlikte ivmenin de diismesiyle dagilmaya
kadar uzanacak bir degisim donemine girildigi bilinmektedir. Bahsedilen degismenin

temelinde de, Osmanli Imparatorlugu’nda 17. yiizyilda baslayan ve ozellikle son

** Biyolojide canlilarm gegirdigi baskalasim/evrim anlaminda kullanilan metamorfoz kelimesi,

calismamizda mecazi bir anlamda Tiirk Makam Miizigi {iretimlerinde yasanan baskalasim ve degisimi
nitelemektedir.

* Son dénemde bu durumun aksini ispat eden galigmalar da mevcuttur. Ornegin Halil inalcik’a gore,
Osmanli devlet niteligini 1302 yilinda Yalova'daki Bafeus Zaferi sonrasi kazanmistir. Ayrmtili bilgi
icin bkz. Inalcik, 2012.
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dénemlerinde ivme kazanan modernlesme’' anlayisi yer almaktadir. Akkol’a gore,
Tiirk modernlesmesinin en kisa tanimi, Osmanli Imparatorlugu’ nda 17. yiizyilda hiz
kazanan ve Cumhuriyet doneminde kabuk degistirerek pozitivizme dayal
politikalara dayanan modernlesmedir ve Osmanli Imparatorlugu’nda goriilen
modernlesme cabalarin1 ‘baticilik’la birlikte ele almak gerekir (Akkol, 2008, s.6).
Mardin (2009), bu noktada Tiirkiye’de modernlesmenin ana yaklagimi olan
‘baticilik’ kavramini soyle acgiklar:
Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan, Bati
Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erigilmesi gereken bir hedef olarak goren
yaklasim. Bu goriis bazen 1ilimli bir bigimde ortaya ¢ikmis, bazen ¢ok koktenci -geleneksel
kiiltiir 6gelerimizi elestiren ve karsisina ¢ikan- boyutlar kazanmistir. Ancak, sozciigiin
kendisi daha ¢ok Bati’y1 her hususta 6rnek almak isteyenlerin yaklagimini adlandirmak igin
kullanilmistir. (s.9)
Mardin’in de bahsettigi ve 19. ylizyildan itibaren diinya tarihinin belirleyicisi olacak
olan ‘Bati’ kavrami, kendi yasayis ve diinya goriisiinden farkli olan ‘Dogu’
kavramimi olusturmus; bdylelikle olusan iki zit kutbun etkisiyle Dogu’da Batili
olmak isteyenler ile Bati’da Dogu’nun Batililagmasini isteyenler (somiirgeciler) ve
yasanan degisimlere seyirci olanlar ‘Modernlesme’ ve ‘Batililagsma’ gibi kavramlari
yaratmiglardir (Akkol, 2008, s.7). Ancak, Dogu’nun bir sekilde Bati’ya dogru
yonelmesi modernlik, modernlesme ve batililasma gibi kavramlarin yaninda
cagdaslagma, ilerleme, yenilesme gibi kavramlarla da tanimlanmistir. Metin’e gore

bu kavramlarin altinda yatan asil gerceklik Bati’nin Dogu’ya gore bilim ve teknolojik

* Smith, modern, modernlesen, modernlesme kavramlarinin ¢ok ¢esitli ve insani sasirtacak
anlamlarda kullanildigini belirtir ve giinliik dilde yaygin olan iki kullanimindan bahseder. Birincisi
‘modern’in ‘cagdas’ veya ‘en ¢agdas’ la esit kullanimidir ve bu anlamda modernlesme siireci, basitge
cagdas bicimlerin eski bicimlerin yerini almasi anlamimna gelir. Ikinci olarak ise modern ve
modernlesmenin ilerleme ve ilerleyici ile iliskisinden bahseden Smith, modernlesmenin bu giinliik
kavramlarinin sosyoloji literatiiriinde birgok anlami 6nceden ima ettigini belirtir ve bu diislincenin ii¢
temel yaklagim c¢ergevesinde ii¢ tanimint birbirinden ayirir. Analitik olan birinci yaklasim,
modernlesmenin bir toplumsal degisme siireci veya kuramsal olarak yer ve zaman boyutunda evrensel
olan veya bu tiir siiregler grubu oldugunu kabul eden tanimdir. Buna gére modernlesme ilerlemeyi
ifade eden, toplumsal Oriintiiyli zenginlestiren ve giiclii kilan giiclerin ortaya ¢ikarak biyiimesidir.
Ikinci yaklagima gére ise modern - modernlesme sozciikleri belirli zaman donemlerini ifade ederler ve
bu agidan tarihseldir. Smith buna 6rnek olarak Avrupa’da Ronesans ve reformasyon donemlerine
kadar geriye giden s6z konusu donemin laiklesme ve kapitalizmin dogusu ile ayirt edildigini, ya da
alternatif olarak Fransiz ve Endiistri devrimlerinin 6nceki ve sonraki donemle ayirim noktasi
olusturdugunu belirtir. Bu anlamiyla modernlesme gelenekselcilik ve ¢agcillik arasinda bir gecis
donemidir. Bu yaklagimlara karsit olan iigilincii yaklasim ise modernlesmenin gelismekte olan
iilkelerin liderleri ya da elitlerince izlenen bir dizi politika oldugudur. Ulkelerinde degisimleri baglatan
liderlere gére modernlik, onlarin algiladigi, daha gelismis gordiigii ¢agdas toplum dogrultusunda bir
amag olarak ele alinir ve modernlesme bu amagla, o toplumu degistirmek i¢in bilingli sekilde plan ve
politikalar seklinde uygulanir. Smith bu liderlere 6rnek olarak da Gandhi, Nyerere ve Atatiirk gibi
liderlerin ismini verir (Smith, 1996, s.88-90).

71



iistiinliigiine bagli olarak siyasal, askeri, kiiltiirel ve ekonomik istiinliik kurmast;
devlet, toplum ve birey konumlandirilmasinda Bati’nin verdigi goriintiiniin ve
icerigin daha rasyonel olmasidir (Metin, 2006, s.13). Bati’da Orta Cag’in skolastik
anlayisindan kurtulup tanri yerine insani merkezde tutan felsefi diisiince ekseninde,
Ronesans ve Aydinlanma hareketi ile gelisen rasyonel (akilci) bilim anlayis1 ve
yonteminin her alanda uygulanmasini savunan modern kavrami (Tazegiil, 2005,
s.18), cografi kesifler, rasyonel diisiincenin gelismesi ve sekiiler diinya goriisiiniin
yayginlagsmasiyla Bati-Hiristiyan zihniyet ve yasam bicimlerini kokli degisime
ugratmistir (Metin, 2006, s.14). Bu baglamda, genel anlamiyla modernlesme, 15. ve
17. ylizyillarda Avrupa’da baslayan ve daha sonra tiim diinyay1 etkisine alan, cografi
kesifler, sanayi devrimi, aydinlanma hareketi, bilimsel ve teknolojik buluslar,
sehirlesme, egitim, kitle iletisim araclarinin hizla gelismesi gibi 6nemli sonuglar
doguran, toplumsal yasam ve orgiitlenme bicimlerini ifade eden bir siirectir (Bayer,
2006, s.32). Bahsedilen siiregle ilgili olarak Max Weber, degerlere ve idelere bagh
bir diinya tasarimindan vazge¢meyi diinyay1 biiyilisiinden arindirmak seklinde
nitelendirerek tiim bat1 kiiltliriiniin ve onun bir iirlinli olan bilimin, ‘artik bilyiisi
gitmis, akilc1 bir diinyanin gergekligi’ oldugunu belirtir ve rasyonellesmenin altini
cizer. Boylelikle diinyay1 degerlerden, ideallerden ve dinsel inanglardan armdirilmig
bir ‘kosmos’ ve ‘biiyli diinyasi’ olmaktan cikararak, bilime deger ve idelerin
sokulmamas1 gerektigini savunur (Ozlem, 1999, 5.79-80). Ergur (2009)’un belirttigi
gibi;
Ratio, akil degil, hesap demektir; rasyonellesen bir diinya ise gitgide daha hesapli ya da
hesaplanabilir bir diinya anlamindandir. Oyleyse insanligin gelismesi, 6zellikle modern
¢agda, toplumsal-ekonomik kullanimlar dogrultusunda islevsel olan, énceden hesaplanmis
standartlarin olusturulmasmi gerekli kilmistir. Bilginin tanimladigi ve sistemlestirdigi bir
diinyada, her 6genin konumunun sabitlenmesi, son derece dogaldir. (s.171)
Ergur’'un bahsettii rasyonellesen bilimsel diisiinceyle birlikte diinyada ve bati
toplumunda yasanan piyasadaki standartlasma ve bunlarin kurumsallasmasiyla
meydana gelen sanayilesme ve kapitalizmin etkisi, Osmanli déonemi modernlesme
anlayisinin ve toplumsal degisimin de temelini olusturmustur. Karpat’a gore 19. ve
20. yiizyillarda Osmanli Devleti’nde yasanan toplumsal doniisim 15. ve 16.
ylizyillarin oturmus diizenine degil de, 17. ve 18. yiizyillarda harekete gecen giiclere
baglanmali ve modernlesme iizerine yapilacak olan ¢aligmalar sonraki yiizyillardaki

doniisiimiin dogasin1 ve boyutlarin1 gorebilmek icin klasik donemin toplumsal
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diizenini de dikkate almalidir. Ciinkii klasik kurumlar bicimsel olarak korunurken
islevleri ve igerikleri ise tamamen degismistir (Karpat, 2008, s.17). Buna gore 19. ve
20. yiizyillarda yasanan degisim ve doniisiim daha ¢ok 17. ve 18. yiizyillarda yasanan
geligsmelerin bir uzantisi olarak goriilmelidir (Sahin, 2006, s.224).

Kongar (2006)’a gore de Osmanlt donemi Tirk toplumunda yasanan batililasma
hareketinin nedeni, degismeden asirlar boyu devam eden devlet anlayisinda
yatmaktadir:
Kapitalist sinifsal gelismeyi engelleyen Osmanli devlet yapisi, zorunlu degisme egilimleri
kargisinda “batililagsma” ¢abalarina yol acar. “Batililagsma”, aslinda, degismeyi engelleyici
bicimde oOrgiitlenen Osmanli devlet yapisinin zorunlu degismeler karsisinda duydugu
yetersizligin sonucudur. Toplumdan kopuk olan devlet, Oniine gegemedigi degismeler
karsisinda, toplum kendi i¢inde “dogal” ¢6ziimler yaratamadigi icin, “batililagsma”ya bel
baglamistir. (s.319)
Kongar’in belirttigi gibi Osmanli devlet yapisinda yasanan bu zorunlu degisim tipki
uzun siire hareket etmeyip lizerinde biriken gerilimle en sonunda kirillan bir fay
hattina benzetilebilir. Cilinkii Osmanlilar, kendi uygarliklarin1 Bati’ninkinden {istiin
saydiklar1 i¢in Bati’nin bir model olarak izlenmesi bir sorun olarak ortaya
¢tkmamustir (Mardin, 2009, s.9). Fakat Osmanl1 iist tabakalar1 ve yoneticileri, Islam
diinyasinin ortacagdan beri gelistirdigi kendi iistiinliigli ve kendi kendine yeterligine
olan inancin etkisiyle batiya karsi kiicimseyici bakis agilarini siirdiirmeye devam
etmigler ve diizende degisiklik yapmak yerine, onu korumay1 6n plana ¢ikarmiglardir
(Sahin, 2006, s. 225). Ornegin, Avrupa bilim ve teknoloji alaninda biiyiik atilimlar
yaparken Osmanlilar tarim, endiistri ve ulagim gibi konularda atalarinin seviyesinde
kalmaktan rahatsiz olmamig, silahli kuvvetleri Avrupali diismanlarinin  hizh
teknolojik ilerlemesini takip etmede son derece yavas ve yetersiz kalmistir (Lewis,
2009, s.47). Nitekim imparatorlugun gerilemeye baslamasiyla, bu sorunun nedeni
olarak once devlet yonetiminin bozuldugu, daha sonra ise Bati’nin askeri istiinliigii
ileri siiriilmiistiir (Mardin, 2009, s.10). Yani sira, Batili gii¢lerle yapilan savaslarda
alinmaya baglanan yenilgilerle birlikte devlet yetkililerinin batiya karsi duyduklar
zorunlu ilgi ile Osmanli devlet¢i yapisini olusturan ve besleyen klasik siyasal
geleneklerin de degistigi goriilmektedir. Iste, 18. yiizy1l baslarindaki bu zihniyet
degisimi, Osmanli tarihinde batililagmanin baslangici olarak kabul edilir (Sahin,

2006, s.228).
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Bu baglamda, Osmanli Devleti’nde girilen modernizasyon déneminin baglangici I11.
Ahmet doneminde (1703-1730) kadirgalarin Osmanli donanmasinda kullanilmaya
baslamasi ve Ibrahim Miiteferrika’nin ilk Tiirk matbaasin1 kurmasina kadar uzansa
da, ilk somut ornekleri I. Mahmud (1730-1754), 1. Abdiilhamit (1744-1789) ve
ozellikle de III. Selim (1789-1807) doneminde ‘Nizam-1 Cedid’ reformlar ile
hizlanan Bat1 askeri kuruluslarim1i 6rnek alma ¢abalarinda -askeri alanda-
goriilmektedir. Bu sekilde baslayan yenilesme hareketleri, daha sonra farkli
padisahlarin donemlerini kapsayarak toplumsal, siyasal, idari ve kiiltiirel boyutlara

tasinmustir (Durgun, 2010, s.42).

18. yiizyilda bati kiiltiir ve kurumlarina olan ilginin sadece askeri alanla sinirh
kalmadigi goriilmektedir. Lale devri** olarak bilinen dénemde, Avrupa devletlerinde
yasanan ekonomik gelismelerinin getirdigi disa ac¢ilma, yeni hammadde ve pazarlar
bulma ihtiyactyla Osmanlt ile iyi iligkiler kurma yoluna gitmis, Osmanli’lar da
Avrupa devletleriyle iyi iliskiler kurmuslardir (Vatandas, 2006, s.108). Ornegin;
1720 yilinda Sadrazam Damat Ibrahim Pasa tarafindan Paris’e elgi olarak gonderilen
Yirmisekiz Mehmet Celebi’ye verilen talimatta verilen gorevlerine ilave olarak
Fransiz uygarligini tanimasi ve bunlarin uygulanabilecek olanlari hakkinda bilgi
getirmesi istenmigstir. Celebi Mehmet dondiigiinde yeni teknikleri, bilim kurumlarini,
askeri okullari, rasathaneyi, anatomi laboratuarlarini, limanlari, hayvanat bahgelerini,
park, tiyatro ve opera gibi yerleri ve daha bir¢ok yeniligi 6vgii ve hayranlikla
anlatmigtir (Berkes, 2010, s.56). Bu olay Osmanli yoneticilerinin Avrupa’y1r her
yoniliyle tanima c¢abalart ve istekleriyle modernlesme siirecinin en Onemli

adimlarindan birinin gdstergesi sayilabilir (Vatandas, 2006, s.108).

18. yiizyilda baslayan batililasma hareketlerinde askeri kurumlar ve diplomasinin
yaninda, basta mimari olmak {izere sanat alaninin da degisikliklerden etkilenmeye
basladigi, kosklerin ve saraylarin yeni bir anlayisla diizenlenmeye basladigi
goriilmektedir. Bunun yaninda camiler, tiirbeler, kiilliyeler gibi mimari yapilarda

barok etkisi goriilmektedir (Sahin, 2006, s.235).

*2 Osmanl Devleti’nin gerileme dénemine dahil edilen ve adin1 o dénemde istanbul'da yetistirilen ve
zamanla iinii diinyaya yayilan lale ¢igeklerinden alan Lale Devri, ayn1 zamanda padisahlarin ve devlet
adamlarinin ‘zevk ve sefa’ devri olarak bilinir. 1718 yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarofca
Antlagmasi ile baslayip, 1730 yilindaki Patrona Halil Isyani ile sona eren donemdir (bkz. Altinay,
2011).
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19. yiizyila gelindiginde, Sultan II. Mahmut’'un modern bir ordunun kurulmasi
yoluyla merkezi devleti gili¢clendirme siyasetiyle giristigi reform hareketlerinin
(Ziircher, 2010, s.67) yaninda, oOzellikle 1839 yilinda imzalanan Tanzimat
Fermani’nin Tiirk toplumunda sosyo-kiiltiirel degisim acisindan onemli bir rol
oynadig1 goriilmektedir. 18. ylizy1l baglarinda; Avrupa’da yeni bir uygarlik dogdugu,
buna uymanin gerekli oldugu ve yapilacak diizenlemelerin buna uyma zorunlulugu
oldugu diisiincesi ile birlikte Batili birgok kurumun da (milli egitim sistemi, yargi
mekanizmasi, idari sistem) imparatorluga yerlestigi goriilmektedir. Bir¢ok batili
devletin emperyalist politikayr benimsemeye bagladigi bu donemde, Osmanh
Imparatorlugu’nun bu devletlerinin dis politikasi tarafindan sémiiriildiigii ve kendi
menfaatleri i¢in bir ara¢ olarak kullanildig: algistyla Bati’ya karsi tepkiler olussa da,
Osmanli’larin 1838 yilindan itibaren ¢esitli devletlerle imzaladiklar1 anlagmalarda ve
politikalarinda kendi ¢ikarlarint koruyamadiklar1 sdylenebilir. Bundan sonra,
zorluklarin agilmasi igin teklif edilen ¢6ziim yollarinda bati ile mukayese ve batinin
iistiinliiglinden bahsedilecek ve buna paralel olarak da askeri alanda, diplomaside,
sosyal ve Kkiiltiirel hayatta bati etkisi acik¢a kendisini gdstermeye baslayacaktir.
(Sahin, 2006, s.229). Bu baglamda Tanzimat’in kurucular1 Bati’nin askeri ve idari
yapisini imparatorluga aktarirken bunlarin yaninda giyim, ev esyasi, paranin
kullaniligi, evlerin stili, insanlar arasi iligkiler gibi kiiltiirel 6geleri de etkin bir
bicimde topluma aktarmistir (Mardin, 2009, s.13). Boylelikle bati tarzi kurumlar ile
Osmanli toplumuna 6zgii kurumlarin bir arada yasamasi ve bu yodnde yapilan
caligmalar glinlimiize kadar siirecek olan modernlesme-gelenekselcilik ¢atismasina
sebep olmus ve reformlarin bir kisir dongii igerisine girmesine neden olmustur

(Cinar, 2010, s.4).

Durgun’un da belirttigi gibi, Osmanli déneminde yasanan modernlesme siireciyle
birlikte ortaya ¢ikan degisim taleplerine bakildiginda, bunlarin bireysel bir talepten
cok devlet kaynakli talepler oldugu gortilebilir. Ciinkii Tiirk siyasal yagaminda esas
olan devlet, toplumsal diizeni siirdiirdiigii 6l¢tide kendisi de sahip oldugu kiiltiiriin bir
parcas1 olarak degisim kararimi kendisi vermistir. Devletin getirdigi toplumsal
normlar ise ayn1 zamanda belirli bir yasam bi¢imini, e§lence ve ahlak anlayisini

empoze etmistir (Durgun, 2010, s.69-71).

Son kertede, Osmanli imparatorlugu’nun batiya ayak uydurma ¢abalarinin ve bunun

sonucu izledigi modernlesme politikalarinin imparatorlugun dagilmasina engel
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olamadig1 goriilmektedir.* Osmanli toplumunda giderek ivme kazanan batililasma
hareketleri ile birlikte degisen diizene karsi olusan tepki hareketleri ile gelenege baglh
olan muhafazakar kesim bati tarzi tiiketimi sisteme yabanci gormiis, geleneksel
degerlerin ¢okiisiinii batililagma ile bir tutmustur (Mardin, 2009, s. 69). Fakat bunun
yaninda, 19. yy. sonlarinda batida yasanan ekonomik, teknolojik ve bilimsel
geligsmelerin kiiltiirel alanda yeni akimlar baglattigi ve Osmanli devletinin yeni bir
ulusal kimlik arayisina girdigi ve bunun sonucunda da, 19. yy. basindan itibaren bati
Avrupa’da gelismeye baglayan milliyetcilik akimi ile ‘milletin devletine sahip
olmas1’ fikrinin Osmanli imparatorlugu’'nda da ‘Osmanlilik’ ideali seklinde ortaya

ciktig1 goriilmektedir (Mardin, 2009, s.94).

3.1.2 Cumhuriyet doneminde degisen modernlesme anlayisi

Ik olarak Namik Kemal (6.1888) tarafindan kisi ile iilke arasinda yeni bir iliskinin
dogdugu, Kemal’in ortaya koydugu ‘vatan’ kavramiyla birlikte, vatan sevgisinin
Allah vergisi, dogal ve yiice bir duygu olmasinin yaninda, kiginin vatana baglilig1 ve
tiim benligini bu vatana feda etmesi anlayisi, ylikselen Osmanli ve daha sonra Tiirk
Miisliiman milliyet¢i aydinlariin temel inanci haline gelmis, yani sira vatan kavrami
ve ona yonelik sevgi, baglhlik ve sadakatin cografya ve tarih kitaplarinda
gelistirilmesiyle birlikte gitgide milliyetciligin sembolii haline gelen vatan ve millet
kavramlarmi da olusturmustur. Bunun sonucunda da “Osmanli Imparatorlugu’nda,
sosyal iletisimdeki degisimler, modernlesme siirecinde ve buna eslik eden bir milli
biling (6nce Osmanli, sonra Tiirk) hissinin gelismesinde onemli bir rol oynadi”
(Mardin, 2009, s.142). Bu baglamda, Osmanli vatanmin giderek ‘Tiirk’** olarak

goriilmeye baslamasiyla eskinin hanedanina bagli Osmanlilarin 19. yy.’da devlete

 Tazegiil (2005), Imparatorlugun gerileme siirecini su sozleriyle Ozetler: “Osmanli

Imparatorlugu’nun 1699 Karlofca Antlagmas: ile ilk defa diismanina toprak vermek zorunda kalmis
olmasi Imparatorlugun eski giiciinii kaybettiginin ve gerilemeye basladiginin gostergesidir. Osmanli
devlet adamlarinin 6zellikle bu tarihten sonra, gerilemeyi dnlemek ve devleti yeniden eski ihtisamina
dondiirmek amaciyla giristikleri askeri 1slahatlar yetmemis ve III. Selim’den itibaren sadece askeri
alanda degil; diger miiesseselerde de modernlesme ¢abalar1 goriilmiistiir. Savasta yenilgilerin devam
etmesi iizerine de 1839 Tanzimat Fermani ile Bat1 hukuk ve diigiincesi kabul edilmistir. Bu, Islahat
Fermani ile daha da gliglendirilmistir. Fakat devletin dagilmasina ¢are, yine de bulunamamistir.
1908’de padisahin mutlakiyet¢i yonetimine son veren, II. Mesrutiyet dénemi de ancak on yil
siirmiistiir” (s.97).

* Osmanli doneminde ‘Tiirk’ ¢ok itibar géren bir kelime olmamakla birlikte daha gok geri kalmis ya
da gégebe anlamlarinda kullanilmigtir ve Namik Kemal’in yazilarinda kimi zaman ‘Osmanli’, kimi
zaman da es anlamli olarak ‘Tiirk’ kelimesini kullandigi goriilmektedir.’Tiirk’lerin medeniyete
katkisint vurgulayan ilk isim ise Siileyman Paga’dir ve Abdiilaziz’in askeri okullar naziri olan
Siileyman Pasa’nin hazirladigi tarihi bilgilerin Tiirklerin Orta Asya tarihine kadar dayandigi
goriilmektedir (Mardin, 2009, 5.95).
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bagli Osmanlilara ve 20. yy’da devlete bagh ‘Tiirk’lere doniismesi ve Cumhuriyet’in
kurulmasi ile birlikte, eski ¢ok milletli Osmanli Devleti bir ulus-devlet olan
Tiirkiye’ye doniismiistiir (Karpat, 2009, s. 32). Bahsedilen doniisiimle tarihte dnemli
bir konuma sahip biiyiik bir imparatorlugun sona ermesinin ve saltanatin kaldirilarak
yonetim seklinin cumhuriyete doniismenin dogal olarak kolay gergeklesmedigi

sOylenebilir.

Bu baglamda, Mustafa Kemal Atatiirk’in 6nderliginde yeni bir ulus-devlet olan
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin  kurulusundan itibaren de ‘batililagma’  fikrinin,
cagdaslagsmanin, c¢agdas bir devlet ve topluma doniismenin esasini olusturdugu
goriilmektedir (Ersan, 2006, s.39). Ancak Akkol (2008)’a gore “Osmanl
Imparatorlugu’nda gériilen modernlesme cabalarini ‘baticilik’la birlikte ele almak
dogru iken, Cumhuriyet donemi modernlesme politikalar1 saf bir ‘batililisma’ ¢abasi
olarak goriilmemelidir, ¢linkii Cumhuriyet donemi modernlesmesi, baticiliktan
ziyade Ziya Gokalp’in Tiirk¢iiliigii'nden etkilenmis ve modernlesme politikalarina
“milli” sifatim  ekleyerek devam etmistir” (s.6). Akkol’un belirtmis oldugu
Tiirkgiiliik* akimi; Istanbul Universitesi Tiirk Medeniyeti Tarihi profesorii, Ergani
mebusu ve Ittihat Terakki genel merkez iiyesi Ziya Gokalp ve ekibi tarafindan
sekillendirilen, Osmanli imparatorlugu’nda suursuz bir hayat siirmiis olan Tiirk’leri
millilestirmek ve Osmanli Imparatorlugu’'nda milli bir bilince sahip olmalari
amaciyla meydana getirilmis siyasi bir akimdir ve milliyet¢ilikle esdeger goriiliir

(Kilig, 2007, s.116-117).

Gokalp’in Tirkgiiliik yaklagimini 1918-1924 yillar1 arasinda yayimlanan ‘Yenigiin’
gazetesinde yazdigi ‘Tirk Kimdir?’ adli makalesinde belirttigi, baska milliyetten
kisilerin “Yeni Tiirkiye’de yasamasi i¢in ‘Tiirk’e donlismesi gerektigi hakkindaki su
sozlerinden anlamak miimkiindjiir:
Bundan sonra, yeni Tiirkiye, eski Osmanli zihniyetine gore degil, Tiirk halkinin dogru
duygularima gore idare olunacak. O halde, temessiil [asimilasyon] hakkinda da muayyen,
vazih, aleni bir programimiz olmalidir. Tiirk halki, bu eski dostlari, dili diline uymak, dini

dinine uymak sartiyle kendisine miisavi [esit,denk] kardes tanir. Yani bunlart Tiirk sayar.

Yalniz su sartla ki, artik onlar milli mahalle, milli kdy, milli nahiye ve kaza yapmak gibi, eski

* Tiirkgiiliigiin Tiirk millliyetiligine, yani siyasal bir akima déniismesi ve orgiitlenmesinin II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ittihat ve Terakki ile gergeklestigini belirten Kilic, bu &rgiitlenme
girisimleri arasinda Tirk Dernegi, Tirk Yurdu Cemiyeti ve Tiirk Ocaklar1 gibi derneklerin
kurulmasimi saymistir. Bu dénemde Tiirkgiiler, Osmanli insanlarina bir “Yeni Hayat” vaat etmisler ve
bu kurtulus regetesinin dayandig fikir ve eylem temeli Tiirk milliyetciligi olmustur (bkz. Kilig 2007,
s.116).
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lisanlarini, adetlerini, elbiselerini muhafaza etmek gibi anel merkez emellere, dileklere
diismekten sakinmalidirlar. Yeni Tiirkiye artik Anadolu’da yeni higbir milliyetin muhaceret
tarikiyle [go¢ yoluyla] tesisine miisaade edemez. Yeni Tiirkiye’ye gelecek gayr-i Tiirkler
ancak Tirklesmek ve Tiirkliige temessiil etmek [asimile olmak] arzusu ile gelebilirler.
Binaenaleyh bu hususta yapilacak kanunlara, nizamnamelere, talimatnamelere samimi bir
surette itaat etmelidirler. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin Tiirk hiikiimeti ve Tiirk matbuati
[basini] bu hususta son derece dikkatli ve basiretli bulunmalidir. (Gékalp, 1980, s.35)
Gokalp’in  sozlerinden, Cumhuriyet donemi modernlesme hareketlerinde
milliyetciligin ve milli kimligin yani Tiirk¢iiliigiin son derece Onem tasidigi
anlasilmaktadir. Yan1 sira Gokalp’e gore, bat1 uygarligina katilmak, bati uluslarinin
kiiltiirlerini almak demek degildir. Bu nedenle Gokalp’in iinlii ‘Tirklesmek,
Islamlasmak, Muasirlasmak® formiiliiyle birlikte tartismalarin ana ekseninin cagdas
uygarligin hangi yonlerinin alinmasi gerektigi ve reform hareketlerinin hangi yonde
olmasi1 gerektigi lizerinde olustugu goriilmektedir (Berkes, 2010, s.419). Bu noktada
Gokalp, batililagma konusunda Avrupa’dan alinmasi gerekenin sadece medeni
Olciitlerden ibaret oldugunu ve Osmanli doneminde izlenen batililasma
politikalarmin dogrulugunu su sézleriyle dile getirmistir:
Bugiin artik su hakikat anlagilmistir: Avrupa’ya kars: hiirriyetimizi ve istiklalimizi miidafaa
edebilmek i¢in, Avrupa’nin medeniyetini igtinam etmemiz lazimdir. Avrupa medeniyeti,
miisbet ilimlerden ve sinai tekniklerden, igtimai teskilatlardan ibarettir. Vaktiyle Avrupa’dan
‘Nizam-1 Cedid’ asker mektebi almamig olsaydik bugiin Anadolu’yu miidafaa edebilecek
miydik? Avrupa’nin kuvveti, yegane faikiyeti medeniyetindedir. Miisliimanlart maglup
etmesi ve biitlin cihana hakim olmasi yalniz medeniyeti sayesindedir. (Gokalp,1980, s.40)
Alakel (2011)’e gore, Cumhuriyetin ilk doneminde yeni devletin ve milletin olusum
stirecinde Gokalp’in diislinceleri, kozmopolit bir imparatorluktan modern ulus-
devlete geciste bir tehdit olarak goriilen islam’in kamusal alandan ¢ikarilmasi disinda
uygulanmistir ve “Ziya Gokalp’in diisiinceleri az ¢ok Cumhuriyet reformlarinin
arkasindaki s6z konusu kavramsal millilik-ulusallik arka planini temsil eder” (s.15)
Bu noktada, artik biiyilk bir gelenegin ve devlet anlayisinin degismesi igin
Atatiirk’iin Onderliginde gerceklesen ve toplumsal yasami direkt olarak etkileyen
reformlardan s6z edilir. Osmanli donemi sosyo-politik, sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel yagaminin tamamen degismesi anlamima gelen bu reformlar toplumun
muhafazakar kisminda tepkilere neden olsa da ve siyasal sahnede tek partinin hakim
olmasi ile hiikiimet toplumda sekiilerlesmeyi ve modernlestirmeyi amaglayan yogun

bir reform programina girigilmis, 3 Mart 1924’te hilafetin kaldirilmasinin ardindan,
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1925°te tekke ve zaviyeler kapatilmig, II. Mahmut’tan beri geleneksel baslik olarak
kullanilan fes yasaklanarak yerini bati tarzinda kep ya da sapkaya birakmis, 1926°da
Avrupa takvimi ve Isvigre medeni kanunu kabul edilmis ve dini nikahla ¢ok esliligin
kaldirilmas ile de halkin giinliilk yasamina direkt bir miidahale s6z konusu olmustur
(Ziircher, 2010, s.255-257). Yam sira, 1928 yilinda Tiirkiye’nin diger Miisliiman
iilkelerle birlikte kullandig1 Arap rakamlar1 kaldirilarak uluslar arasi rakamlar kabul
edilmis, daha sonra Arap harflerinin kaldirilarak Latin harflerinin kabul edilmesiyle
ve sonrasinda dilin de Tirklestirilme ¢alismalariyla birlikte de Atatiirk’iin gegmisin
kapisin1 kapatarak gelecege dogru bir kap1 ac¢tig1 yani gegmisle ve doguyla olan son
bagin koparilarak Tiirkiye’nin modern bati uygarligiyla biitiinlesmesine giden yolun

acildig1 sdylenebilir (Lewis, 2009, s.374).

Atatiirk’iin devrim niteligindeki yenilikleri ile birlikte bir ulus-devlet imaj1 ¢izmeye
baglayan Tiirkiye’de Atatiirk’iin Oliimiinden sonra bir rejim degisikligi olup
olmayacagt ve Cumhuriyet’in devam edip etmeyecegi konusunda yaygin
spekiilasyonlar gériilse de, kisa zamanda basa gegen Ismet Indnii’niin Atatiirk’le ayn
siyasi ¢izgide ilerleyecegi anlagilmistir (Ziircher, 2010, s.274) Ancak 1950’ye kadar
tek parti iktidartyla devam eden bu donem, bu tarihten sonra Demokrat Parti
(DP)’nin de secimlere katilimi ve kazanmasiyla ¢ok partili donemin baglangicini

olusturmustur.

Diinyada yasanan endiistrilesme ve iiretimle baglayan modernlesmenin o6zellikle
1920’lerden itibaren yerini tiikketim kaliplar1 araciligiyla yeni bir modernlesme
siirecine birakmaya baglamistir (Yaniklar, 2006, s.60). 1947 yilindan itibaren
Marshall yardimlar1 ile birlikte bati kokenli mallarin Tiirkiye’ye girisiyle birlikte
Tirk toplumunun yasam tarzinin da degistigi goriilmektedir. Buzdolabindan
otomobile bircok Amerikan malinin ve hayat tarzinin Tiirkiye’ye girmeye
baglamasiyla birlikte geleneksel tiiketim kaliplart kitlesel diizeyde farklilasmis ve
giderek artan iretim tliketimi de arttirmistir. Bu donemde, kapitalist sistemin
geligmesi ile paralel bir sekilde Tiirkiye’de de 1950 ve 60 yillar1 arasinda devam
eden DP iktidar1 boyunca kapitalist iligkilerin hiz kazandigi, tiiketimin hizlandig1 ve
en onemlisi dzellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ivme kazanan kentlesmenin
ayni ivmeyi koruyarak devam ettigi, sehirlerde iktisadi canliligin her gecen giin
artmas1 ile koyden kente gogiin arttigi ve bunun &zellikle Istanbul gibi biiyiik

sehirlerde gecekondulasmay1 da beraberinde getirdigi de goriilmektedir.
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27 Mayis 1960 yilinda gergeklesen askeri darbeden sonra DP’nin kapatilmasinin
ardindan, degisimin de hizin1 arttirdigi, sosyal hareketliligin ¢ogaldigi, Ogrenci
kitlesinin artt1g1, sanayilesme ve biliylik c¢apli goclerin de etkisiyle sanayi
proletaryasinin da ¢ogaldigi goriilmektedir. Ancak sayisi artan siyasi partilerle
birlikte ideolojik bdliinmelerin de meydana geldigi, bunun siyasal ve toplumsal
alanda etkili olarak 1970’li yillarda siyasal bir siddet meydana getirdigi ve bunun da
sonu¢ olarak toplumsal huzursuluk ve daha da Onemlisi ekonomik alanda bir
bunalima yol ac¢ti1 bilinmektedir. Siyasi alanda yasanan kutuplagmalarla birlikte
1970’li yillarin sonuna dogru Tirkiye’de meydana gelen mali ve ekonomik
sikintilarin 12 Eyliil 1980°de bir kez daha yasanan askeri darbenin ardindan Tiirk

ekonomisinin ve toplumsal kosullarin yeni bir doneme girdigi goriilmektedir.

3.1.3 Modernlesmenin 1980’ler sonrasinda yeni tezahiirii: Kiiresellesme

Cumhuriyet donemi Tiirkiyesi'nde 1980’li yillardan itibaren dikkate deger bir
kalkinma, ulusal ekonomik biitiinlesme, kentlesme ve refah diizeyi artis1 goriilse de,
diinyada yasanan teknolojik ve bilimsel gelismelerin de etkisiyle de meydana gelen
bu artis, aslinda 0Oziinde ekonomik olan fakat sonuclar1 kiiltiirel baglamda
gerceklesmis bir donemi temsil eder. Tiirkiye’de neoliberal ekonomi politikalar
baglaminda gergeklestirilen devlet biitcesi uygulamalarinin bagladigi 1980 yils,
ihracata dayali, yabanci sermaye girigini destekleyici faaliyetler ve kapitalist diinyaya
entegre olmay1 saglayacak sekilde disa acgik biiyiime politikalartyla birlikte, kiiresel
sermayenin genislemesini saglayacak politikalarin devreye sokuldugu dénem olarak
degerlendirilmektedir (Uckag, 2010, s.426). Ozellikle 24 Ocak 1980 kararlari ile
birlikte daha sonra alinan ekonomik dnlemler, Tiirkiye ekonomisini diga agmay1 ve
diinya ekonomisi ile biitiinlestirmeyi amacglayan kalic1 ve uzun vadeli bir ekonomik
program olarak giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Ancak bahsedilen karar ve
onlemler, kisa vadede Tiirkiye nin ihracata doniik ekonomi modelini olusturup para
piyasalarinin biitlin elemanlarin ekonomi i¢indeki yerini almasma, borsanin
gelismesine ve enflasyonun gerilemesine neden olmussa da biiyiime yeterli seviyede
olmamis, igsizlik artmig, devletin ekonomideki yeri kiiciiltilememis, sosyal
dengesizlik biiylimiis, gelir dagilimi bozulmus, dis borglar, biitce dis1 fon uygulamasi
yayginlagsmuis, vergi gelirleri ulusal gelir oraninda artmamus, biitce agiklar1 bliylimeye

baslamistir (Ekin, 2010, s.115). Bu baglamda yiiriitilen neoliberal ekonomi
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politikalar1 gelir dagilimlarinda ciddi bozulmalara ve yoksullugun artmasina neden

olmustur.

Bahsedilen neoliberal ekonomi politikalart  sonucunda meydana gelen
kiiresellesmenin, bu bakimdan ekonomiye bagli olarak gergeklestigi diisiiniilse de,
kimi yaklagimlara gore kiiresellesmenin hizin1 ekonomik gelismeler degil, kiiltiirel
sembol aligverisi arttirmaktadir. Ozellikle 1980’lerden itibaren gelisen iletisim
teknolojileri ile birlikte artan kiiltiirel sembol aligverisi, Tiirkiye’de de bireylerin ve
toplumun deger sistemi ve tiiketim kaliplarini etkilemistir. 1980’lerden sonra ithalat
kapilarinin da yasal olarak agilmasiyla birlikte Bati’da gelistirilen her yeni teknoloji
aninda Tiirkiye’de kullanilmaya baglanmis ve bdylelikle teknolojik alanda yeni bir
doneme girilmistir (Ozbek, 2010, s.121). Gelisen uydu iletisim sistemleri, kablolu
televizyon ve benzeri iletisim teknolojileri sayesinde diger diinya iilkelerideki fikir,
iriin, davranig, hayat tarzi1 ve olaylara karsi yakimliklar artmis, diinya kiiltiirleri

biitiinlesmeye ve benzerlikler tagimaya baslamistir (Soydan, 2012, s.20).

Bu baglamda, 1990’lardan itibaren diinyayla paralel sekilde gelisen kitle iletisim
teknolojileri ile birlikte, yasalarda yapilan degisikliklerle birgok 6zel radyo ve
televizyon istasyonu kurulmus ve medyanin da bu sayede gelismesiyle kiiltiirel
acidan kiiresel bir yeni diinya diizeni i¢inde Tiirkiye’de yer almaya baslamistir. Bu
nedenle kiiltlire atfedilen anlamlarin boyutu da degismis, kiiltiirel sinirlarin ortadan
kalkmasiyla ‘ulusal kimlik/ulusal kiiltiir’ paradigmasi yerine tilirdeslestirici bir
tiketim kiiltiirii meydana gelmis, boylelikle yeryiizii kiiltiirleri de tektiplesmeye
dogru yénelmeye baslamistir (Ozbek, 2010, s.241).

2000’11 yillara gelindiginde ise artik hizla gelisen bilisim teknolojilerinin, kisisel
bilgisayarlarin ve internetin etkisiyle bir dijital cagdan s6z edilmektedir. Bilisim ve
iletisim teknolojilerindeki bu gelisimin insanlik tarihinde toplumsal, ekonomik, ve
bilimsel degisimin yoniinii yeniden belirledigi ve bu donemde giderek bir ag
toplumunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle kiiltiirlerarasi iletisimin boyut
degistirmesi ile her agidan kiiresellesmenin etkilerinin goriildiigii bir doneme girildigi
sOylenebilir. Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki degisim, 6zellikle toplumsal boyutta
etkili olmus, sosyo-kiiltiirel yapilarin degismesiyle birlikte diinyada ekonomik,

siyasal ve Kkiiltiirel bir biitlinlesmenin yasandigi, diinyanin kiigiilerek sinirlarin

belirginliklerini kaybettigi goriilmektedir.
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3.2 Osmanh ve Cumhuriyet Doneminde Yasanan Degisimlerin Tiirk Makam

Miizigi’ne Yansimalari

Ergur (2009)’a gore, Osmanli donemi toplumsal degisiminin izdiistimleri, bir ¢ok
kurumu, pratik, kavram ve temsil diizlemini degistirdigi gibi miizigi de etkilemistir.
Bu bakimdan miizigin giinliik hayatin i¢ine diger sanat ve diisiin iirlinlerinden daha
gecisik oldugu diisiiniildiigiinde, toplumsal degismeden diger toplumsal deneyim
kodlama alanlarindan daha fazla ve dogrudan etkilendigi sdylenebilir (s.170).
Ergur’un bahsetigi bu degisimin izleri, modernlesmenin ilk belirtilerini gosterdigi

askeri alanda ve askeri miizikte belirgin bir sekilde kendini géstermistir.

Bu baglamda, Osmanli yapisal reformlar1 ile birlikte goriilen batililagsma
hareketlerinin miizik alaninda da kendisini gosterdigi ilk hareket, Bati miizigi
calgilarinin Osmanli Sarayi’na girisi olarak goriiliir. Bu degisim hareketlerinin
geemisi 16. yy.’a kadar uzansa da (Ziimriit, 2000, s.80), 1826 yilinda Osmanh
saraymin askeri sinifi olan Yenigeri Ocagi ile birlikte siyasi iktidarin egemenlik
simgesi niteliginde olan mehterhanenin II. Mahmut tarafindan kaldirilip, onun yerine
bati tarz1 askeri bando niteligini tasiyan Mizika-i Hiimayun’un®® kurulmasi resmi
degisimin miizige ilk yansimasi olarak goriilmektedir. Durgun (2010)’a gore
Tanzimat doneminde olugmaya baglayan modern yonetim anlayisiyla, kendisini
cagdast monarsilere gore yeniden tanimlamaya c¢alisan bir saltanatin gostergeler
sisteminde yer alamayan mehterhane, yeni sistem tarafindan atilan ilk kurum olmus;
kendisini batili anlamda bir monarsi olarak gostermek isteyen Osmanli modern

askeri bandolar kurarak vitrinini yenilemeye calismistir (s.74).

Osmanl sarayindaki ge¢misi 13. yiizyila kadar uzanan askeri miizik toplulugu olan
mehterhane, makamsal icra gelenegi ile TMM’nin askeri alandaki temsilcisi
sayilabilir. Ancak, askeri miizigin amaglarindan biri, ¢ok uzaklardan duyulan ve
gitgide yaklasan gok giiriiltiisiine benzer bir miizikle diismanin moralini bozarak
savag giiclinli azaltmak, bdylelikle savasin kazanilarak en kisa siirede bitirilmesi ve
insan katliaminin Onlenmesi oldugu i¢in (Tanrikorur, 2005, s.22), mehterhane
biinyesinde -tanbur, kanun, ney gibi- GTMM c¢algilarina gore sesi daha giir olan

zurna, boru, klarnet gibi nefesli ¢algilar ve davul, zil, kos gibi vurmali calgilar

% Mizika-i Hiimayun, padisahin miizik toplulugu demektir ve ilk olarak 1826 yilinda yenigeri
ocaginin dagilmasiyla birlikte ‘Nizam-1 Cedid’ ordusunun yiiriiyiislerine eslik edecek bir boru takimi
olarak kurulan topluluk 1831°de ‘Mizika-i Hiimayun’ adm1 almistir (Ilyasoglu, 1999,s.70).
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kullanilmistir. Yani sira, mehter miiziginin sadece sarayda ve savasta kullanilmadigz;
Istanbul’da Eyiip, Kasimpasa, Galata, Tophane, Rumeli Hisar1, Yenikdy, Beykoz ve
Kiz Kulesi gibi semtlerde halki nazma uyandirmak icin seher vakti calinmak
suretiyle halkin da dinledigi bir miizik oldugu bilinmektedir (Altindlgek, 1999, s.753)
Durgun’un da belirttigi gibi, “Mehter Miizigi karmasik kiiltlirel yapisiyla askeri,
torensel ve eglence tiirii faaliyetleri dinsel renklerle birlestiren miiziktir. Bu yoniiyle
mehter miizigi, baska miizik tiirlerinden farkli olarak herkes i¢in icra edilen ve

toplumun ¢ok genis kesimlerince dinlenen bir miizik olmustur” (Durgun, 2010, s.72).

Mehter miiziginin repertuari incelendiginde ise, icra edilen eserlerin 16. ve 17. ylizy1l
repertuarina  kadar uzanmakta oldugu goriilmektedir. Ornegin; Ali Ufki ve
Kantemiroglu’nun yaziya gecirdigi pesrevler ve semailer icinde Zurnazen Ibrahim
Aga, Nefiri Behram Aga gibi isimlerin besteledigi eserler mehter miizigi
repertuarinda da kullanilmistir. Yani sira, Mehter miizigi repertuar: i¢inde Solakzade,
Yusuf Pasa, Zekai Dede, Tanburi Emin Aga, Dede Efendi, Abdi Efendi, Tanburi
Osman Bey gibi GTMM bestecilerinin eserleri de yer almaktadir (bkz. Eralp, 1999,
$.750). Bu bakimdan mehter miiziginin TMM geleneginde onemli bir isleve ve

konuma sahip oldugu sdylenebilir.

Mehterhane’nin kapatilip yerine Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi ile birlikte
bahsedilen batililagsma etkileri devletin askeri kurumunda iiretilen miizik olusumlarda
da kendini gostermeye baslamistir ve kurumsal anlamda Tiirk miizigi ve bati
miiziginin her agidan bir arada oldugu bir doneme girilmistir. Sultan II. Mahmud’un
yeni bir askeri miizik sistemi gelistirmek istemesiyle kurulan ve bati tarzi askeri
bando niteligini tagtyan Mizika-i Humayun, Tiirk ve Bat1 miizigi egitiminin bir arada
yapildig ilk egitim kurumudur (Oztuna, 1976, s.344). Mizika-i Humayun’un basina
ilk olarak Fransiz besteci Manguel, sonra da 1828 yilinda Italyan besteci Giuseppe
Donizetti getirilmis, 1831 yilinda da resmen faaliyete gegirilmistir (Eralp, 1999,
s.743). Mizika-i Hiimayun’da egitim goren Ogrenciler saraym egitim kurumu
niteligindeki Enderun’dan segilmis (Ozalp, 1986, s.19), GTMM egitiminin
stirdiirilmesinin yaninda bat1 tarz1 miizik egitim de yapilmis, sarayin geleneksel fasil
toplulugu olan ‘Fasl-1 Hiimayun’ ise ‘Fasl-1 Atik’ ve ‘Fasl-Cedid’ olmak tizere ikiye
ayrilmistir. Kaygisiz (2000)’a gore bir yanda fasil ve miiezzinler toplulugu, bir yanda
bando ve orkestralar ile miizik, alafranga ve alaturka olarak ikiye ayrilmis hatta i¢ ice

gecerek alaturka-franga olmustu (s.162—167). Bu bakimdan, Mizika-i Hiimayun’da
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bir yandan gelenek korunurken, diger yandan batili anlayisla bestelenen marglarla
birlikte, Osmanliliga bir ulus olarak yeniden anlam kazandirilmaya ve toplumu
birlestirici bir gelenek icat edilmeye calisilmistir (Durgun, 2010, s.74). Bu nedenle
Mizika-i Hiimayun, Osmanli toplumsal algisinda yer alan iki tiir miizigi, sark ve garp
miiziginin bir arada yer alarak karsi karsiya geldigi ve bdoylelikle ‘alafranga’ ile
‘alaturka’ kavramlarinin toplumda belirginlesmesine vesile olmus ilk kurum olma
ozelligi tasimaktadir diyebiliriz. Ancak II. Mesrutiyet’in ilaniyla (1908) birlikte
Muzika-i Hiimayun’un saray teskilatinin kiiclilmesine bagli olarak merkez askeri
bandosu ve saray orkestras1 durumuna diistiigii goriilmektedir (Oztuna, 1976, s.344).
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan1 ve saltanatin kaldirilmasi ile de Mizika-i Humayun
sanat¢ilarinin 1924 yilinda Ankara’ya nakledilerek ‘Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti’ adiyla Cumhurbaskanligi kadrosuna alindigi (Selanik, 1996, s.293); bati
miizigi boliimiiniin ‘Cumhurbaskanligi Orkestrast ve Bandosu’ olmak iizere ikiye
ayrildigi, Tirk miizigi boliimiiniin ise ‘Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti’ olarak uzun
yillar faaliyetini siirdiirdiigii bilinmektedir (Ozalp, 1986, s.20). Yani sira, Mehter
takiminin yeniden kurulmasi ¢aligmalarinin da 1908 yilinda II. Mesrutiyet’le birlikte
yeniden basladigr goriilse de mehterin tekrar kurulmasi ancak Cumhuriyet
Dénemi’nde gergeklesmistir.*” Béylece 2 Mart 1952 tarihinde tekrar kurulan Mehter
takimi, giiniimiizde Askeri Miize’nin tarihi miizik béliimiinde ve Istanbul Tarihi Tiirk
Miizigi Toplulugu’nun biinyesinde faaliyetlerine devam etmektedir (Altindlgek,

1999, 5.755).

Osmanli doneminde modernlesme hareketleri ile birlikte devletin kurumsal
biinyesinde yer almaya baglayan bati miiziginin yaninda GTMM’nin de devam ettigi
ve GTMM’ne karst herhangi bir olumsuz goriis ve politikanin izlenmedigi
sOylenebilir. Bunun en énemli gostergesi ise sarayda Avrupali bestecilerin yaninda,
giiniimiizde GTMM’nin 6nemli bir temsilcisi sayilan Dede Efendi gibi bestecilerin
de sarayda gorev yapmalaridir. Ancak degisen padisahlarla birlikte GTMM ne karsi
degisen goriisler cergevesinde, zamanla bu iki miizik arasinda bir gerilim olusmaya

basladigi, Bat1 miizigi ve miizisyenlerinin tercih edilmesiyle de bahsedilen alaturka

*" Eralp (1999) mehter takimimin tekrar kurulma nedenini soyle agiklar: “1952 yilinda simdiki
Ingiltere Kraligesi II. Elisabeth’in babas1 VI. George’un 6liimii nedeniyle diizenlenen cenaze tdrenine
Tiirkiye’den Cumhurbaskan: Celal Bayar ve Genelkurmay baskani Org. Nuri Yamut katilmiglardir.
Cumhurbaskan1 Bayar, torene tarihi kiyafeti ve enstriimanlar ile tarihi miizigini icra ederek katilan
Iskog Gayda takimina gosterilen ilgiyi gérmiistiir. Bunun {izerine kapatilisin akisleri hala devam eden
Mehter’in yeniden kurulmasi igin gerekli direktifi vermistir” (s.744).
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ve alafranga tartigmalarinin siddetlendigi soylenebilir. Bu tartigmalarin en 6nemli
ornegi ise Dede Efendi olarak goriiliir. Klasik repertuarin 6nemli bestecisi olan,
Mevlevi Ayini gibi biiyiik dini formlarin yaninda dindis1 formlarda da bir¢ok eser
besteleyen Dede Efendi’nin GTMM’nin saray tarafindan dislanmaya baslamasini
hissetmesiyle birlikte, ‘yine bir giilnihal’ gibi batinin vals formuna uygun eserler
besteledigi, ancak degisime karsi koyamayarak dgrencisi Dellalzade Ismail Efendi’ye
‘bu oyunun tadi kact1’ dedigi ve daha sonra inzivaya ¢ekildigi ve en sonunda hacca
giderek burada vefat ettigi bilinmektedir (Salgar, 1995, s.27-28). Dede Efendi’nin
bati miizigine benzeyen formlarda eserler bestelemesi bir anlamda sarayda
yayginlasan Bati Miizigi’'ne karsi bir direnis veya tepki olarak sembolize edilir

(Durgun, 2010, s.78-79).

1839 yilinda imzalanan Tanzimat’la birlikte Istanbul’da cesitli tiyatrolarin sarayin
disinda da miizikli oyunlar ve operetler oynamaya basladiklari, saray ¢evrelerinde ve
aydinlarin arasinda bati miizigi ile ugrasanlarm ¢ogaldig1 goriilmektedir (Ilyasoglu,
1999, s.70-71). Yan sira eglence mekanlarmin da batililasmasi ve bu donemde
ozellikle Istanbul’da birgok gazino, baloz, cafe santan gibi ‘modern’ eglence
mekanlarinin acilmasi ile bu mekéanlarda hakim olan tango, fokstrot, vals gibi bati
miizigi tiirleri toplumda etkisini iyice gdstermeye baslamig, bu da bati miiziginin

toplumda artik kabul edilebilir bir 6ge haline donligmesine neden olmustur.

Toplumda goriilen batililagma etkisinin TMM alanindaki en 6nemli degisimi ise
Ergur (2009)’un belirttigi gibi standartlasmay1 saglama yoniinde gegcirdigi evrim
olmustur: “Max Weber’in son derece incelikli ve yetkin arastirmasinda ortaya
koydugu gibi, modernlesmenin sonucunda miizik rasyonellesmektedir. Kapitalizmin
orgiitlii ve kurumsal hale gelmesiyle birlikte sadelesen, standart tiretimim kosullar
ve alg1 kaliplar1 tarafindan bigimlenen, bu anlamda rasyonellesen bir miizik
gercekligi s6z konusudur” (s.170). Bu baglamda modernlesen Osmanli toplumunda
yaganan degisimin miizik alanindaki en 6nemli gostergelerinden biri de iiretimde
yasanan bu standartlagma yani rasyonellesme siirecidir denilebilir. Ergur, bu
donemdeki degismenin miiziksel agidan toplumsal yasam ftizerindeki etkilerini su
sOzleriyle ozetler:

Toplumsal yasamim drgiitlenmesi, yapilart ve ona hakim olan zihniyet kaliplari derin bir

degisme icine girmislerdi; bunun, miizigin kodlar evrenine yansimamasi diisiiniilemezdi.

Gorece daha hareketli giindelik yasam i¢inde, azgelismis de olsa kapitalist tiretim iliskileri
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mayalanmaya baglamisti. Degisme, 6zellikle o donemde dogrudan dogruya Batililagma ile
6zdes kabul edildigi i¢in, miizigin geleneksel tahayyiil baglami, kulaga fazla dogulu gelen
tinillar ve ses konumlarinin elenmesini kagmilmaz kilmistir. Ancak makamsal elenmenin
altinda daha belirleyici bir neden vardir: Toplumsal yasami olusturan maddi ve maddi
olmayan bilesenlerin nitelikleri degigsmekte, belki ilk anda belli bir seckin ziimresini ama
ardindan, en azindan kentli diger siniflar1 etkileyen bir yasam tarzlari biitiinii yayginlasmaya
baslamaktaydi. Bu, her seyden once, geleneksel Osmanli toplum yasantisindan, diger bir
deyisle esas olarak on sekizinci yiizy1ll 6ncesinden farklilasmis bir toplumsal deneyimin
olusmasi anlaminda gelmektedir. Artan ticaret hacmi, kurallar1 modern diinyayla gitgide daha
uyumlu bir degisim diizeni, imparatorlugun en iicra koselerine dek yayilmakta olan finans
ag1, kiiciik ¢apli da olsa belli bir sinai {iretimin ortaya ¢ikmaya baslamasi, beraberinde
kapitalizmin evrensel ¢eligkilerini oldugu kadar standartlarini da siiriikklemistir. Daha hizli ve
daha 6ngoriilebilir bir toplumsal deneyim, kagmilmaz olarak, mevcut ses sisteminin bir ¢esit
tasviyesini gerektirmistir. Begenilerin kitlesellesmesi, popiilerlesmesi, algilamanin estetik
kaliplarinda basitlesmeyi zorunlu kilmistir. Zira, mikro-tonal niianslar1 bol, ancak tek ses
tizerinde gelisen ve karsitliklarin gerilimi {izerine kurulmayan bir miizik, hizli, ritmik
dongiiselligi olan bir toplumsal yasam ig¢inde zamanla gereksiz olarak algilanmaya

baslamstir. (s.176-177)
Ergur’'un bahsetmis oldugu gibi, miizik alaninda modernlesmenin sonuglarini
rasyonel diislincenin etkisiyle meydana gelen bir elenme, sadelesme siirecinde
degerlendirmek gerekir. Bu siirecin en belirgin gostergeleri ise oncelikle TMM nin
20. ytizyildaki rasyonel doniistimiiniin somut ifade bi¢imi olan sarki formunda ve ses

sisteminde daha standart bir ifadeye yaklagma ¢aligmalariyla 6zetlenebilir.

3.3 Tiirkiye Popiiler Miizik Piyasasinda Makamsal Uretimlerin Seyri

Erol (2005)’un belirttigi gibi “yeryliziinde popiiler miizik olarak kategorize
edilebilecek hemen tiim miizikler, insanlarin miizik dinleme aligkanliklarin1 daha ¢ok
kaydedilmis tirlinlere kaydirdigindan ve buna olan bagimhiligini arttirdigindan bu
yana, popiiler miizik elbette ki miizik endiistrisi ve kitle medyas: ile ‘iligkili’ bir
kavramdir” (s.87). Ciinkii 20. yy’da miizigin yayginlasmasi ve Kkitleler tarafindan
dinlenerek ‘popiiler’ hale gelebilmesi i¢in teknoloji ve medya gibi unsurlardan
yararlanilmasi zorunlulugu goriiliir. 19. yy’in sonlarindan itibaren gelisen miizik

kayitlarmm ve plak endiistrisinin®® tarihi ise elektrikli iiriinler endiistrisi igerisinde

* Edison’un 12 Agustos 1877 tarihinde adii koydugu fonograf’m 1888’de ilk miizik kayitlarinda
kullanilmast ve ardindan Emile Berliner’in 1887 yilinda yeni bir ses aygiti olan gramofonu tescil
ettirmesiyle birlikte 1892°de ilk ticari kayitlarin yapilmaya baglamasiyla; ses kayit teknolojisinin
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radyo, sinema ve televizyonun gelisimiyle baglantili bir sekilde ele alinmalidir (Frith,
2000, s.74). Bu nedenle Tiirkiye’deki popiiler miizigin gelisiminin de 6zellikle 20.
yy’1in baglarindan itibaren gelisen kayit teknolojisi ve endiistrisi ile miizigin kitleler
tarafindan dinlenmesiyle basladigi kabul edilebilir. Ancak bu durumda kayit
teknolojisinin heniiz gelismedigi donemlerde, bugiine gore kapsami daha dar
sayilabilecek kitlelerce dinlenen miiziklerin, 6rnegin Osmanli déneminde toplumda
iiretilen ve tiikketilen TMM tiirlerinin veya bireysel olarak diisiiniildiigiinde Dede
Efendi’nin sarayda ve halk arasinda besteleriyle popiiler olmasinin, Hac1 Arif Bey’in
besteledigi sarkilarin yani sira donemin uzun boylu, yakisikli ve sesi giizel popstari
olarak nitelendirilebilmesinin bir popiiler kiiltiir {irlinii olup olmadig1 sorusu ortaya

cikmaktadir.

Ozbek (2010)’e gore popiiler kiiltiir kavraminin, tercih edilen ‘halka ait’ anlamiyla
kitle iletisim araglarina bagimlilig1 asan bir yan1 vardir ve popiiler kiiltiir kavramiyla
esanlamli olarak kullanilan kitle kiiltiiri kavrami, yalnizca kitle iletisim aracglar
araciligiyla yayginlasan iiriinlere odakli olmasi nedeniyle bu iiriinlerin hakim anlam
ve degerlerinin ortaya konmasinda yalnizca etki dlgmeye dayanmasi sonucunda
kiiltiirel arastirmalar1 kavramsal ve pratik yonden sinirlamaktadir (s.93). Ozbek’in
belirttigi lizere, popiiler kiiltiir kavramini kitle kiiltiirii kavramindan ayiran en 6nemli
ozelligi, kiiltiirel tiriinleri miimkiin olan en genis izleyici kitlesine pazarlanan bir
‘mal’ seklinde nitelendiren kitle kiiltiiri kuramlarinin olumsuz anlamlarma karsit
olarak; popiiler kiiltiiriin, edilgen tiiketiciler olarak goriilmeyen insanlarin tiikettigi
kiiltiirel iriinleri, dahil olduklar1 topluluk, smnif, ya da yoéresel nitelik olarak
iliskilendiren ve aralarindaki aidiyeti pekistiren 6zelliklerden s6z edilmesini olanakli
kilan yapisiyla olumlu bir anlam tagimasidir (Erol, 2005, s.43). Bu anlamiyla popiiler
kiiltiir bir toplumun herhangi bir zamandaki egemen kiiltiirii olarak nitelendirilebilir
(McGregor, 2000, s.41). Bu nedenle popiiler kiiltiiriin bir {iriinii olan miizik, baska
toplumsal katmanlar ya da kiiltiirler igerisinde fakli anlamlandirilabilecegi gibi kendi
sosyo-kiiltiirel baglaminda stirekli bir degisime bagl olarak farkli izleyici kitlesine
sahip olabilir (Erol, 2005, s.83). Bu noktada miizigin endiistrilesmesini ise Frith
(2000)’in belirttigi gibi miizigin kendisini olusturan bir siire¢ olarak gérmek gerekir
ve bu siire¢ icerisinde miizik sadece evrimini siirdiiren bir bi¢imdir (s.73). Bu ac¢idan

bakildiginda bahsedilen sosyo-kiiltiirel aidiyeti pekistiren fakat kaydedilmemis,

ilerlemesine bagl olarak olusan miizik endiistrisinin yeni pazar arayislariyla birlikte istanbul’da ilk tas
plak kayitlarinin 1900’lerden itibaren yapilmaya basladig1 goriilmektedir (bkz. Unlii, 2004).
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miizik endiistrisi ve medya ile iligkiye girmemis ya da girememis bir¢ok miiziksel
iirlin popiiler olarak kabul edilmelidir. Aksi takdirde Erol (2005)’un belirttigi gibi,
“miizik endiistrisinin olmadig1 ya da ses kaydi isleminin bile gerceklesmedigi
donemlerde, kentlerde yasayan cesitli gruplara ait ya da biitiin olarak toplumun
yaygin olarak yaptigi/dinledigi miizigi ‘popiiler miizik’ olarak nitelendiremeyiz”
(s.90). Son kertede popiiler verili bir yap1 olmadigindan ve tarihsel siire¢te kendini
stirekli inga ettiginden ya da bir baska deyisle yenilediginden dolay:1 denilebilir ki,
popliler miizik gelenekler i¢inde ortaya ¢ikar ve bu bakimdan 20. yy’da Tiirkiye’de
iretilmis olan popiiler miizikler, tarihsel siirecle baglantili olarak ele alinmalidir. Bu
nedenle popiiler miizigin iiretilme siireciyle baglantili olarak gelenek, daha dogrusu
gecmis donemin tarihsel uzantilari, popiiler kiiltiir kapsaminda degerlendirilebilir.
Bu baglamda, TMM’nin 20. ylizyilda popiiler miizik kapsaminda gerceklesen
iretimlerini anlamlandirabilmek i¢in Oncelikle tarihsel siiregte tiretildigi sosyo-

kiiltiirel ortamdaki degisimlere ait saptamalarda bulunmak gerekecektir.

3.3.1 Modernlesmenin iiriinii: Sarki

I11. Selim’in baglayip II. Mahmud’un tamamladig1 yenilik hareketleri ortami, ismail Dede,
Sakir Aga, Dellazade, Kazasker, Osman Bey ve Yusuf Paga gibi son klasikleri yaratmig, ama
ayn1 zamanda klasik formlardaki (klasik giifteli ve biiyiik usillii) eserlerin, yerlerini bir 18.
ylizyil siir tirii olan sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da zemin hazirlamisti”
(Tanrikorur, 2005, s.43).
Tanrikorur’un belirttigi yenilik hareketleri sonucunda daha 6nce bahsettigimiz gibi,
diinyada yasanan sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siirecinde kapitalizmin
etkisiyle pazara, orgiitlere ve teknolojiye bagimli bir kitle toplumuna déniismeye ve
boylelikle geleneksel sadakat, bag ve ortakliklarin ¢oziildiigii bir toplum yapisina
sahip olmaya baglayan Osmanli toplumunun i¢inde bulundugu sosyal, siyasal ve
kiiltiirel degisimin ve dolayisiyla yenilesmenin GTMM’ndeki karsili§i olarak
karstmiza c¢ikan en Onemli gostergesi, Osmanli doneminde kullanilan klasik
formlarin zamanla yerini daha kiigiik bir form olan sarki formuna birakmaya
baslamasidir diyebiliriz. Modernlesmenin etkisiyle batiya ilgi duymaya baglamis bir
toplumun yenilikler aramasi; Ergur’un belirttigi gibi kulaga fazla dogulu gelen biiyiik
formlarin elenmesini, kendi hizli ve ritmik dongiiselligine uygun bir sekilde daha
sade, ritmik ve Ogrenilmesi kolay olan sarki formunun biiyiik ilgi gorerek

poplilerlesmesini saglamistir. Bu baglamda, daha 6nce bahsettigimiz Dede Efendi

88



orneginde oldugu gibi; Osmanli donemi GTMM repertuarini olusturan Kar, Karge,
Kar-1 Natik, Beste, Agir Semai, Yiirilk Semai gibi biiylik usillerde bestelenmis, dili
agir, makamsal ve ritmik 6zellikleri nedeniyle icras1 gii¢ formlari, tam tersi 6zellikler

tastyan sarki formu karsisinda hakimiyetlerini kaybetmislerdir diyebiliriz.

Berker (2010)’in de belirttigi gibi, gelisen teknolojik uygarligin, insanin sanata
ayiracagl zamani kisitlamasi yliziinden biiyiik formda eserlerin yerini kii¢lik formda,
ozellikle sarki formunda eserler almis, III. Selim zamanindan beri iizerinde ¢aligilan
sarki formu one ge¢mis, ciddi klasik kurallarin yerine halka yakinliga, insancil
duygulara ve igtenlige 6onem verilmistir (s.30) Bunun izlerini de biiyiik formlarda
eser besteleyen Sultan III. Selim (6.1808), Sultan II. Mahmud (6.1839), Sakir Aga
(6.1840), Dede Efendi (6.1845), Haci Arif Bey (6.1884), Medeni Aziz Efendi (6.
1895), Sevki Bey (6.1891) ve Mahmud Celaleddin Pasa (6.1899) gibi bestecilerin,
toplumsal arz-talep nedeniyle zamanla tek bir forma, sarkiya yonelmesinde

bulabiliriz.

18. yiizy1l baslarindan Hac1 Arif Bey’e kadar gegen zaman diliminde sarki formunun
yapisal ozelliklerinin degisiklikler gosterdigi goriilmektedir. Bu donemde sarkilar
aruz ve hece vezninin ¢esitli kaliplari ile yazilmis ve murabba denilen dort misrali,
muhammes denilen bes misrali, miiseddes denilen alti misrali, miisebba denilen yedi
misralt ve miisemmen denilen sekiz misrali bentlerle bestelenmistir. Ritmik ac¢idan
ise sarkilarin kii¢lik usillerin yaninda, 26 zamanliya kadar olan bazi biiyiik ustllerle
de bestelendigi goriilmektedir.*” Ancak sarki formunun degiskenlik gosteren yapisin
bir nevi standardize ederek klasik bir sekle doniistiiren 19. ylizyilin en énemli sarki
bestekar olan Hac1 Arif Bey’dir. Sarki formunun Hac1 Arif Bey’le klasiklesen yapisi
ise su sekildedir: Oncelikle 10 zamanliya kadar olan kiiciik usillerle bestelenen
sarkilarin giifteleri genellikle dort misrali yani murabba olan siirlerden olusur. Siirin
ilk misrast ‘zemin’ admi alir. Bu kisim esas makamin temel oOzelliklerinin
gosterildigi kisimdir. Ikinci musra ise ‘nakarat’ admi alir ve bu kisimda yakin makam
geckileri yapilabilmekle birlikte, sonda mutlaka esas makam ile karar verilir. Uciincii

musra ‘meyan’>” adini alir ve bu kisimda da farkli makam geckileri yapilir veya esas

* GTMM icrasinda kullanilan usillerden 2 zamanl’dan 15 zamanlya kadar olanlar kiigiik, 16
zamanlidan itibaren giderek bilyliyen diger uslller ise biiyilik usiil seklinde siniflandirildigr igin
(Ozkan, 1998, 5.563) bu terimler kullanilmstur.

> Meyan (eski dilde miyan) orta, bel anlamma gelir (Devellioglu, 1997, 5.654) ve bu bakimdan sarki
formunda eserin orta kismini ifade eder.
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makam genisletilir. Son misra ise ikinci misra ile ayni Ozellikleri tagir ve yine

‘nakarat’ adim alir.

Besteledigi sarkilarla Tiirk miiziginde yeni bir donem baslatan Haci Arif Bey’le
birlikte sarki formu yeni bir kimlik kazanmis ve bestecilerin en ¢ok kullandiklari
form olmustur. GTMM dénemlendirme calismalaria bakildiginda da, Haci Arif
Bey’le birlikte baglayan donemin, bahsedilen donem ig¢in bati miiziginde kullanilan
dénemlendirme ile aym sekilde, ‘romantik donem’' olarak isimlendirildigi goriiliir
(Karadeniz, 2007, s.5-29). Hac1 Arif Bey’in GTMM’nde sarki kullanimi ile baslattig
bu yenilik ve iislup farki, klasik gelenegi savunan kisiler tarafindan dogal olarak
tepkiyle karsilanmistir. Demirtas (2009), bahsedilen tepkiyi su sozleriyle ifade
etmektedir:
Romantizm, Tirk Musikisi’nde, bir bakima Klasik Tiirk Misikisi’ne tepki olarak dogan ve
Haci Arif Bey (6.1885)’in basini cektigi yeni tarzdaki sark: formu ile ifadesini bulmustur.
Ancak bu yeni isliip, muhafazakar nitelikteki yiiksek ve saf iislibu (klasik isliip) savunan
misikisinaslarin sert tepkisiyle karsilasmis ve romantiklerle muhafazakarlar arasinda
giiniimiize kadar devam edecek olan bir fikir ¢atismasinmn fitilini de ateslemistir. (s.148)
Demirtas’in sozlerinden de anlagilacagi gibi sarki formu bir bakima klasik olan
biiylik yapidaki TMM formlarina karsi bir batililagsma tepkisi olarak da diisiiniilebilir.
Bunun bir diger nedeni de sarki formunun fasillarin yapisini degistirmesi de olabilir.
Sarki formunun 19. yiizyildan itibaren popiilerlesmesiyle birlikte ‘fasil’ adi1 verilen
ve aynt makamda degisik formlardaki eserlerin bir arada icra edildigi, gerek Osmanl
sarayinda gerek saray disinda oldukga popiiler olan geleneksel toplu icra bigiminin
yapisinin da degistigi goriilmektedir. 19. ylizyila kadar kar, beste, agir semai, yiiriik
semai gibi biiyiik formda eserlerden olusan fasillar, 19. yiizyil ortalarindan itibaren
yalnizca sarki formunun hakim oldugu bir sekle doniligsmiistiir. Bunun sonucu olarak
da, klasik fasilda en fazla on adet biiyiik formda eser icra edilirken, degisen anlayisla
birlikte sarki formunda eserlerle icra edilen fasillarda ayni siirede daha fazla esere
ihtiyag¢ meydana gelmistir. Bu ihtiyacin sonucu olarak ve daha kolay

bestelenebilmesi nedeniyle de sarki formunda eserlerin sayis1 da TMM repertuarina

! Romantik Dénem, 19. yy’da egemen olan diinya goriisiiniin ¢agmn geleneksel diizenlerini

degistirmesiyle birlikte yeni bir sosyal sinif olarak ortaya ¢ikan burjuva sinifinin aristokrasiyi yikarak;
sosyal alanda engeller, eski anlagsmalar, geleneklerin ortadan kalkmasiyla sanat alaninda da etkisini
duyurmus bir akimdir. Ozellikle bati miiziginde etki gsteren bu akim ile, saf miizigin yerine konulu,
programli miizik gelmis, Liedler yeni okulun anlatim yolu olmus, bi¢im olarak piyano eslikli sarkilar
yaninda, vals, polonez, mazurka gibi danslar, kii¢iik piyano parcalari, senfonik ve orkestral eserler ve
opera, donemin sik¢a rastlanan iiriinleri olmustur (Selanik, 1996, s.160).
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zengin igerikli fasillar kazandirabilmek amaciyla o6zellikle 20. yiizy1l bagslarindan
itibaren hizla ¢ogalmistir. Fasil icrasinda kullanilmasiyla birlikte sarki formunun
yapisindaki en onemli degisiklik ise, fasillardaki sarkilari birbirine baglamak i¢in

aranagme denilen calgisal boliimlerin forma eklenmesidir.>>

Simdiye kadar kaydedilen veriler baglaminda; 18. ve 19. ylizyillarda Osmanli
toplumuna baktigimizda, sosyal ve kiiltiirel alana yanstyan batililagsma veya bagka bir
deyisle modernlesme etkisi TMM geleneginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Degisimin
TMM’ne etkileri ise ¢ok yonliidiir ve sadece repertuarin degil, ses ortaminin ve
formlarin da ivme kazanarak degismesi, toplumsal degismenin de ivmesini gosteren

bir ibre olmustur.

3.3.2 Cok ‘sesli’ Cumhuriyet politikalar1

Osmanli’nin Tiirkiye’ye doniismesi siirecinde yasanan toplumsal degisimin devlet
politikalartyla empoze edilen en 6nemli unsurlarindan birinin de miizik alaninda
gerceklestirildigi ve bu durumun TMM’nin tarihinde degisim agisindan onemli bir
kirilma noktast olusturdugu goriilmektedir. Ancak, konu ile ilgili yapilan
caligmalarin ¢oklugu ve birtakim noktalarda incelikle gezinmek gerekliligi nedeniyle
konu, 6zellikle devlet politikalariin ana hatlar1 tizerinde duran bir 6zet niteliginde

ele alinmistir.

GTMM’nin 6zellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan sonraki dénemde ideolojik
ve milli baglamda c¢ok tartisilmis oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde
yapilan miizik inkildb1 ile Once alaturka-alafranga, sonrasinda da c¢okseslilik-
tekseslilik konusunda yasanan tartigmalar sonucunda Kemalizm’in en Onemli
reformlarindan biri olan miizik reformunda temel amacin ‘ulusal’ ve ‘cagdas’ bir
miizik yaratmak oldugu ve bu miizigi anlayacak bireyin, rejimle uyumlu bir sekilde
cagdas uygarlik seviyesine ulagmis modern bir birey olarak imgelendigi
goriilmektedir (Balkilig, 2009, s.21). Osmanli’dan Cumhuriyet’e aktarilan bir miras
niteligindeki GTMM’nin, milli bir kimlikle Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni temsil edip
etmedigi konusunda birtakim tartismalarin yasandigi goriilmektedir. GTMM’nin

32 Klasik fasilda formlarin icra sirasi su sekildedir: Pesrev, Kar, Birinci Beste, Ikinci Beste, Agir
Semai, Yiirikk Semai, Sarki, Saz Semaisi. Biiyiik formdaki bu eserlerin siiresi uzun oldugundan klasik
fasilda aranagme ihtiyact duyulmamistir. Ancak fasilda salt sarki kullaniminin baglamas: ile birlikte
kisa siiren ve sayica fazla olan sarkilarin birbiriyle karigmamasi ve usil gecislerinin yapilabilmesi igin
sarkilar aranagmeleriyle birlikte bestelenmeye baslamis, hatta aranagmesi olmayan sarkilar i¢in de
‘beylik’ adi verilen O6zel aranagmeler bestelenmis ve bu aranagmeler birden ¢ok sarkida
kullanilabilmistir.
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Bizans veya Arap etkisiyle sekillenip sekillenmedigi veya kimin kimi etkiledigi
ekseninde sekillenen bu tartismalar 6zellikle Ziya Gokalp’in 1923 yilinda yayinlanan
Tiirkgiiliigiin Esaslari adli eserinin ‘Milli Musiki’ boliimiinde yazdigi goriislerle

baslamistir:

Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi: Bunlardan biri Farabi
tarafindan Bizanstan alinan sark musikisi, digeri eski Tiirk musikisinin devami olan halk

melodilerinden ibaretti.

Sark musikisi de, garp musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski Yunanlilar,
halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi gérmiyerek, bunlara dortte bir, sekizde
bir, on altida bir sesleri ilave etmigler ve bu sonkilere ¢eyrek sesler namini vermislerdi.
Ceyrek sesler tabii degildi; suniydi. Bundan dolayidir ki hi¢bir milletin halk melodilerinde
ceyrek seslere tesadiif edilmez. Binaenaleyh, Yunan musikisi gayri tabii seslere istinat eden
bir suni musiki idi. Bundan baska hayatta yeknesaklik olmadig1 halde, Yunan musikisinde

ayn1 melodinin tekerriiriinden ibaret olan tiziicii bir yeknesaklik vardi.

Kurunu vusta Avrupasinda tesekkiil eden Opera miiessesesi, Yunan musikisindeki bu iki
nakisay1 (eksikligi) izale etti. Ceyrek sesler, operaya uymuyordu. Bundan baska, opera
bestekarlar1 ve oyuncular1 halktan olduklar1 i¢in ¢eyrek sesleri bir tiirlii anliyamiyorlardi. Bu
sebeplerin tesiriyle, garbin operasi, garp musikisinden g¢eyrek sesleri tardetti. Ayni zamanda,
opera, duygularin, heyecanlarin, ihtiraslarin tevalisinden ibaret bulunmadigindan, armoniyi
ilave edilerek, garp musikisini yeknesakliktan kurtardi. Iste, bu iki yenilik miitekamil garp

musikisinin dogmasina sebep oldu.

Sark musikisine gelince, bu tamamiyle eski halinde kaldi. Bir taraftan ¢eyrek sesleri
muhafaza ediyordu, diger cihetten armoniden hala mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan
Arapgaya naklolunduktan sonra bu hasta musiki saraylarin ragbetiyle Acemceye ve
Osmanlicaya da naklolunmustu. Diger taraftan Ortodoks ve Ermeni, Kaldani, Siiryani
Kiliseleriyle Yahudi hahamhanesi de bu musikiyi Bizanstan almislardi. Osmanl
memleketinde, biitiin Osmanli unsurlarimi birlestiren yegane miiessese oldugu ic¢in buna

Osmanli ittihad1 anasir musikisi namini vermek gergekten ¢ok miinasipti.
Bugiin, iste, su ii¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, halk musikisi.

Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta, hem de gayri milli
oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliince
armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa

edecek olanlar arasinda Tiirk ocaklarinin musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin
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musiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan Otesi milli

musikarlarimiza aittir. (Gokalp, 1952, s.105-107)

Gortldiigii gibi  Gokalp, Tirkgiiliige baghh goriisleri cergevesinde, Osmanli
doneminde {iretilmis miizigi esas olarak Tiirk saymamis, bu miizik tliriini milli
olmayan yabanci bir tiir olarak gormiistiir. Bunun yaninda Gokalp’e gore gercekten
Tiirk olan ve Tirk ruhunu yansitan miizik yalnizca halk tiirkiilerinde mevcuttur ve
Avrupa medeniyetinden alinacak miizik ile halk miiziginin sentezi sonucu olusacak
miizik ¢oksesli nitelikte ve ‘Cagdas Tiirk Miizigi’ olarak tanimlanacak bir olusumu

ifade etmektedir diyebiliriz.

Olduk¢a karmasik ve coziilemeyen nitelikteki bu tartismalart anlamlandirabilmek
icin bireysel diislincelerden ¢ok, Cumhuriyet doneminde izlenen miizik
politikalarmin somut ornekleri iizerinde durmak gerekir. Ancak, yeni bir miizik
politikasinin olugsmaya basladigi 1920°1i ve 30’lu yillarda devletin Osmanli’dan kalan
miizik miras1 konusunda tam olarak neyi hedeflediginin anlagilamadigi Aksoy’un su
sozlerinden anlasilmaktadir: “eski musikinin ne yapilmasi, nereye konulmasi
gerektigi konusunda devlet katinda tam bir goriis birligi yoktu” (Aksoy, 1999, s.31).
Fakat bu noktada, miizigin sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve coskularin
seferberligi agisindan kolektif bir 6zellik tasimasi ve bu yoniiyle Kemalizm’e en
uygun ara¢ niteliginde olmasi nedeniyle, Osmanli-Islam ge¢misinden kurtulma
amactyla toplumsal degisimlerin ivme kazandigi donemde Osmanli miizik

gelenegine karsi bir ‘Miizik Inkilabr’ igin harekete gecildigi goriilmektedir.

Ustel (1999), Cumhuriyet dénemi miizik inkildbinin altinda yatan anlayist su
sozleriyle 6zetlemistir:
1930’1u yillarda tek parti yonetiminin kurumsallagsma c¢abalarinin, baska bir anlatimla ‘biitiin
giicleri tek elde toplama’ anlayis1 dogrultusunda devletin kiiltiir politikasindaki diizenleyici
ve yonlendirici tutumunun en iist noktalara vardigi déonemdir. Kemalist iktidarin ‘kimlik’ ve
‘aidiyet’ olusturma siirecinde miizik alanina 6zel bir anlam atfederek, bir ‘inkilabin’ konusu
haline getirmesinin ardinda ¢ok uluslu bir imparatorluktan ulus-devlete gegiste ona ‘milli’ ve
‘tiirdes’, ayn1 zamanda da ‘medeni’ bir tin1 verecek bir arayis soz konusuydu. (s.49)
Ustel’in belirttigi gibi, Kemalist yonetimin bir Osmanli gelenegi olarak gordiigii
TMM’ni medenilestirmek anlayisiyla geleneksel deger ve sembolleri tasviye etme
stirecinde miizik alaninda goriilen en énemli olay ise miizik egitimi verilen ve daha

cok TMM’ne agirlik veren bir okul olan Dariilelhan’da TMM’nin kaldirilmasi
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olmustur. 1917 yilinda kurulan Dariilelhan’da TMM’nin yani sira Bati miizigi
egitimi de verilmis, ancak 1923 yilinda Musa Siireyya Bey’in miidiirliigiinde egitim
sistemi yeniden diizenlenerek Bati miizigi ile Tirk miizigi egitimi birbirinden
ayrilmistir (Oztuna, 1990, s.210). 1924-1926 yillar1 arasinda Dariilelhan Mecmuas:
adli bir dergi ¢ikarmaya baglayan kurum, TMM alaninda arastirma, inceleme ve
derleme c¢alismalart yapmistir. 1923 yilinda Miizik Enclimeni kaldirilarak, yeni
yonetmelikle bir Belediye sanat ve egitim kurumuna dontisen Dariilelhan’da hazirlik
simifindan sonra ii¢ yil siliren bati miizigi boliimiinde kompozisyon, san, piyano,
keman, viyolonsel, fliit ve diger orkestra ve nefesli saz smiflar1 egitimi
stirdiiriilmustiir. Bunun yan1 sira egitim siiresi iki yila diisiiriilen TMM boliimiinde
ise keman, kemenge, ney, tanbur, santur, ut, kanun ve teganni (sarki sdyleme)
siniflarinda dersler devam etmistir. Ancak Maarif Vekaleti’nin o zamanm Istanbul
Belediyesi olan Sehremanetine gonderdigi 9 Aralik 1926 tarihli emirde ‘alaturka’
yani TMM’nin kaldirildigi, yalniz tasnif ve tespit heyetinin devam edecegi
bildirilerek bu tarihten itibaren Dariilelhan’da TMM egitimi son bulmustur (Tongur,
1964, s.11).> Boylelikle 1926 yilinda TMM kismu resmen kapatilan Dariilelhan’in
‘Tiirk Musikisi Icra Heyeti’ ¢alismalarma bir siire daha devam etmis, yan1 sira bir
‘Tirk Musikisi Tasnif Heyeti’ kurulmus ve GTMM eserlerinin notalarini
yayimlamaya baslanmistir. Daha sonra ‘Istanbul Belediyesi Konservatuari’na déniisen
(Oztuna, 1990, s.210) Dariilelhan, basta Rauf Yekta Bey olmak iizere Hiiseyin
Sadettin Arel ve Suphi Ezgi gibi 6nemli teorisyenler sayesinde ve ilk kez resmi bir
kurumun gergeklestirdigi nota yayini, kitaplar ve plaklar yoluyla Tiirkiye’deki
miizikoloji ¢aligmalarinin 20. yiizyildaki temel kurumu olarak goriiliir (Pacaci, 1999,

5.106).

Gelenegin miizik alanindaki tasviyesi yaninda, Cumhuriyet yonetiminin izleyecegi
miizik politikalarinin  diger gostergeleri ise, Atatiitk’iin bu konuda yaptig1
konusmalardan ¢ikarilabilir. Ornegin, Atatiirk’{in 1928 yilinda Sarayburnu rihtiminda
ayni zamanda harf ilanini ilan ettigi toplantida ilk olarak bir ‘caz band’im icra ettigi
Bat1 miizigi dans pargalarini, sonrasinda Arapga sarkilar sdyleyen Misirli bir kadin

sarkiciy1, en sonunda da Kemani Mustafa Bey (Sunar)’in yonetimindeki Eyiip

> Daha sonra 1943 yilinda Hiiseyin Sadettin Arel’in basmna gecmesiyle Istanbul Belediye

Konservatuari'nda sinirhi bir Tiirk musikisi 6grenimine izin verilmis olsa da TMM egitiminin resmi
olarak 1975 yilinda Resmi Gazete'de yayimnlanan kurulus yonetmeligiyle Istanbul Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla basladig: kabul edilir.
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Musiki Cemiyeti’ni dinledikten sonra sarf ettigi sozleri, harf inkilabindan sonra
izlenecek miizik politikalar1 hakkinda ilk ipuglarini vermektedir:
...Bu gece burada dogunun en segkin iki miizik toplulugunu dinledim. lk olarak sahneyi
sisleyen Misirli muganniye sanatgr olarak basariliydi. Fakat benim Tiirk duygularim
tizerindeki goriisim sudur ki, arttk bu basit musiki, Tirkliglin ¢ok gelismis ruh ve
duygularini kandirmaga yetmez. Karsida medeni diinyanin miizigi de isitildi. Bu ana kadar
Sark Musikisi karsisinda uyusuk duran halk, hemen ayaga kalkti. Hepsi nese i¢inde oynuyor,
ritme ayak uyduruyor. Tiirkler yaradilis olarak sen ve neselidir... (Tarman, 2011, 5.63)
Cumhuriyet doneminde Osmanli’y1r olusturulacak yeni kiiltiirel degerlerden
arindirma politikalar ile gerceklestirilen en 6nemli inkilaplardan biri de dil alaninda
gerceklestirilmistir. Osmanlicada yer alan Arapga ve Fars¢a kelimelerin yerlerini
Tiirkge kelimelerle degistirilmesi esasina dayanan bu calismalarin en Onemli
gostergelerinden biri de dini alanda ezan, kuran, mevlit, tekbir, kamet ve salanin
1932 yilindan itibaren Tiirk¢e okunmaya baglamasi ve 1941 yilinda Arapga ezan ve
kamet okunmasinin yasaklanmasidir.”* Onsekiz yil boyunca ezamin Tiirkge
okunmasinin ardindan, bu yasaklama Demokrat Parti doneminde 17 Haziran 1950
tarihinde yiirtirliikkten kaldirilmis ve bu tarihten giiniimiize kadar ezan tekrar Arapca
okunmustur (Gez, 1997, s.164). Bu konuda bir diger 6rnek ise Atatiirk’iin 1934
yilinin Ekim aymda Adnan Saygun’u Cankaya’ya davet edip, bir sarkinin Arapga-
Farsca sozlerini Tiirkge’ye c¢evirdikten sonra bu sozleri Saygun’un bestelemesini
istemesi ve Saygun’un eseri besteleyip piyano ile icrasindan sonra sdyledigi su
sozleridir: “Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun miizigi Osmanli miizigidir. Bu
sozler Tiirk¢edir ve bu miizik Tiirk miizigidir. Yeni sosyete, yeni sanat!” (Saygun,
1981, s.44). Osmanli doneminde dilde hakim olan Arapca ve Farsca kelimelerin
Osmanl temsiline kars1 bir tepki olarak nitelenebilecek bu sozlerin altinda ibadet
dilinden sonra Arapca ve Farsca kelimelerin kullanildigt GTMM eserlerinin de

‘Tiirk’lestirilme vurgusu acik¢a goriilmektedir. Bu dogrultuda, Atatiirk’iin 1 Kasim

> Atatiirk’iin ibadet dilinin Tiirkgelestirilmesi konusundaki diisiinceleri Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Kuran’in Tirk¢eye ¢evrilme c¢aligmalariyla baslamis, ilk Tiirkge ezan 29 Ocak 1932 yilinda
Kugadasi’nda okunmus, 18 Temmuz 1932 tarihinde Diyanet Isleri Bagkanligimin istanbul
Miiftiiliigii’ne yolladigi 636 sayili yazi ile yakinda ezanin Tiirk¢e okunacagini bildirmesinin ardindan,
8 Subat 1933 tarihinde Evkaf Miidiiriyeti tarafindan istanbul miiezzinlerine yapilan resmi bildiri ile
Istanbul’daki biitiin camilerde ezan ve kamet Tiirkce okunmaya baslanmis ve 10 Subat 1933’te artik
tilkenin her tarafinda ezanin dili Tiirkge olmustur. Ancak ezanin Tiirkge okunmasi ile ilgili kanunu
zorunluluk Atatlirk’in O6liimiinden sonra 2 Haziran 1941 tarihli Tirk Ceza Kanunu’nun 526.
Maddesinin 4055 sayili kanunla degistirilmesi ile belirlenerek bu tarihten itibaren Arapca ezani kamet
okuyanlarin cezalandirilmasi karara baglanmistir (bkz. Gez, 1997).
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1934’te TBMM’nin yeni donem agis konusmasinda sarf ettigi meshur sozleri de
radyolarda GTMM yayiminin kaldirilma sebebi sayildigi i¢in ayr1 bir dneme sahiptir:
Arkadaslar, Giizel san'atlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bana kalirsa bunda en ¢abuk, en 6nde gotiirilmesi gerekli
olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢li musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek de-
yisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1, bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak, bu giizeyde (sayede) Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda
ona yardime1 olmasini dilerim. (Ustel, 1999, 5.48)
Orneklerde goriildiigii gibi Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ‘ulusal’ nitelikteki
miiziginin medeni veya son kurallara gore islenmesi gerekliligini vurgulamaktadir.
Yani sira, Osmanli’nin ‘Tiirk” olmayan biitlin unsurlarina olumsuz bakan ve onlar1
geri kalmis ‘Dogu’nun mirast goren (Durgun, 2010, s.90) Kemalist ideolojinin
GTMM iizerinde inkildp ¢alismalarini zorunlu kildigr goriilmektedir. Aslinda
kendisinin de GTMM’ni ¢ok sevdigi bilinen Atatiirk’ti bu konuda etkileyen, Musiki
Muallim Mektebi’nin miidiirii, orkestra sefi ve keman sanatcis1 Zeki Bey’in su
sozleri olabilir: “Biz Tiirkler musiki alaninda da c¢agdas milletlerle medeniyet
yarigina katilmaliy1z. Bu, ancak Bat1 miizigi ile olabilir. Alaturka miizikten alafranga
miizige gegis Arap harflerinden Latin harflerine gegisin mantiki ve zorunlu bir
sonucudur. Yapilacak is, yeni bir nesil yetisinceye kadar alaturkayr unutturmaktir”
(Tarman, 2011, s.78). Bu anlayisin sonucu olarak GTMM’nin 2 Kasim 1934’ten 6
Eyliil 1936’ya kadar radyolarda yaymlanmadigi ya da bir baska deyisle yasaklandigi
goriilmektedir. Bu olay, Atatiirk’lin konusmasi1 yaninda farkli nedenlere veya yanlig
anlasilmalara dayandirilir ancak hangi sebeple ger¢eklesmis olursa olsun, “miizik
reformunun {izerinde yiikseldigi ideolojik paradigmalarin dogal bir uzantis1”
(Balkilig, 2009, 5.90) dir ve GTMM tarihinde 6nemli bir kirilma noktasi olarak kabul
edilir.
Atatiirk’tin GTMM’ni sevdigi fakat belirli bir ideoloji dogrultusunda hareket etme
zorunlulugu nedeniyle ancak halk ezgilerinden yararlanilabilecegini su sézlerinden
anlayabiliriz: “Alaturka sarkilardan bende hoslaniyorum. Fakat unutmamak gerekir

ki, devrim yapan bu nesil, baz1 fedakarliklara katlanmasin1 bilmelidir. Ancak milli

tiirkiilere yer verilmelidir” (Tarman, 2011, s.73). Bu nedenle, Cumhuriyet’in inandig1
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resmi miizik politikasinin altinda Ziya Gokalp’in daha 6nce bahsettigimiz recetesinin
oldugu kabul edilir: Halk ezgisi+Bat1 teknigi (Aksoy, 1999, s.32). Ciinkii bu durum
“amaglanan halk¢1 miizik sentezinin ana malzemesi olan Tirkiilerin saflifinin ve
Tirk wkiyla tutarlilifinin savunuldugu; doénemin irk merkezli tarih-dil tezi ile
baglantilandirilmaya c¢alisildigi  bir siire¢” (Pagact 1999, s.26) igerisinde
gerceklestirilmistir. Bu da yine Atatiirk’iin 1934 yilinda Gokalp’ten yaklagik 10 yil
sonra fakat onun gorilisleriyle paralel dogrultuda ifade ettigi diisiincelerine
dayandirilir: “Osmanli miizigi Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiyiik devrimleri ifade
edecek giicte degildir! Bize yeni bir miizik lazimdir ve bu miizik, 6ziinii halk

miiziginden alan ¢ok sesli miizik olacaktir” (Tarman, 2011, s.82).

Bu dogruluda, Tekelioglu (1999) Cumhuriyet donemi miizik inkildbinin amacini su
sozleriyle belirtmistir:
Musiki inkildbiyla amaglanan; dinleyicide Bati klasik miizigi yoniinde bir sevginin
yaratilmasitydi. Zamanla halktaki ‘coksesli miizik sevgisi’nin artacagi ve yurtdisinda egitim
goren besteci ve yorumcularin katkisiyla yeni ve goksesli bir Tirk klasik miiziginin
kurulacagina inaniliyordu. Bu amaca uygun olarak radyonun da katkilartyla, kaynak miizik
olarak goriilen teksesli halk tiirkiilerimiz toplanmaya, notaya gecirilmeye ve
smiflandirilmaya baslandi. Cokseslendirilecek olan teksesli Osmanli kokenli saray musikisi
degil, aksine teksesli halk tiirkiileri olacakti. (s.147)
Bu noktada, 1925 yilindan itibaren devlet destegiyle Anadolu’da yapilan halk miizigi
derleme c¢alismalart da Atatiirk’iin miizik inkildb1 hakkinda Gokalp ideolojisiyle
paralel diisiincelerinin bir gostergesi sayilabilir. Bunun altinda yatan sebepler ise
degisik acgilardan degerlendirilebilir. Ornegin, halk miiziginin her zaman
poptilerligini koruyan sade, dili anlasilir ve glincellenebilir yapisinin, gelenekten
gelen karmagik yapida, dili agir ve degistirilemez eserler karsisinda iistiin bir sekilde
algilanmasi ya da yikilmaz goriilen dik durusunda anitlasan eserler biitiinliigliniin, bir
yandan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sarsilmaz nitelikteki laik yapisin1 vurgulamasi
(Alpagut, 2010, s.71); Cumhuriyet’in modernlesme siirecinde iizerinde kolaylikla
tadilatlar gerceklestirilerek yani ¢ok sesli hale getirilerek Tiirk kimligini ¢agdas
diizeyde ifade edecek olan eserlerin halk miizigi repertuarindan seg¢ilmesine sebep
gosterilebilir.
Tek parti donemi boyunca faaliyet gosteren cesitli Ogretim kurumlart ve miizik

cemiyetlerinin yani sira ‘yigin terbiyesi’ne yonelik iki kurulus, 1931°de Tiirk ocaklar ve

daha sonra Halkevleri, gerek diizenli konserlerle, gerekse Anadolu’nun en iicra kasabalarinda
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bile verilen kurslarla miizigin kitlesellesmesine azimsanamayacak katkida bulunmuslardir.
(Ustel, 1999, 5.42)
Ustel’in sozlerinden anlasilacag: gibi, Tiirk ocaklarinin kapatiimastyla 1932 yilinda
acilan Halkevlerinin de erken Cumhuriyet doneminin ideolojik degerlerini yaymaya
caligmasi, Musiki Muallim Mektebi’'nde yetismis Ogretmenlerin miizik dersleri
vermesi ile birlikte halk miizigi derlemeleri alanindaki ¢alismalar ile halkin da
cokseslilige alistirllmaya galisilmasi, Kemalist ideolojinin halk cephesinde yayilma
caligmalarina 6rnek teskil etmektedir (Balkilig, 2009, s. 52-58). Bunun en belirgin
izlerini ise 1940 yilinda yayimlanan Halkevleri Calisma Talimatnamesi’nin 21.
maddesinde bulabiliriz:
Halkevleri miizik ¢alismalarinda esas, milli ruhun derinliklerinde zengin bir hazine olarak
yasamakta olan halk tilirkiilerimizi Garp teknigi ileisleyerek miistakbel kompozitorler igin,
sadakat ve itina ile toplamak ve saglamakla beraber yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut
bulmakta iken kulaklar1 ve zevkleri ¢ok sesli miizige alistirmak ve 1sindirmak; bunun igin de
birgok firsatlardan istifade ederek Garp miizik eserlerini bol bol dinletmektir. (akt. Alpagut,
2010, s.85)
Halkevlerinde de gozlemlenen, Cumhuriyet’in gelenekselden moderne ve tek
seslilikten cok seslilige uzanan miizik politikalar1 sonucunda sekillenen ve halk
tiirkiilerinin ¢ok sesli bir anlayisla icra edilmesine dayanan cesitli calismalarin, halk
miiziginin de makamsal olmasi ve makamsal ses sisteminin ¢ok seslilige elverissiz
olmas1 gibi sebeplerle basarisiz oldugu ve yeni ¢ok sesli milli beste caligmalarina
yonlenildigi goriilmektedir. Halk miiziginin ¢oksesli seslendirmek amaciyla
armonize edilerek koroya uygun bir hale getirilmesi i¢in tiirkiilerin ezgilerine direkt
bir miidahale gerekliligi, halk miiziginin makamsal olmasi nedeniyle yasanan ses
sistemi sorunu ve bu nedenle yapilan derleme c¢aligmalarinda yazim sisteminde

olusan belirsizlikler gibi sorunlar bunda rol oynamistir (Balkilig, 2009, s.169-175).

Bu baglamda, ‘Tiirk besleri’ olarak bilinen ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Avrupa’nin gesitli sehirlerinde miizik egitimi aldiktan sonra ¢agdas Tiirk miiziginin
temellerini atan Cemal Resit Rey( 1904-1985), Hasat Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim
Akses (1908-1999) gibi besteciler, kendi geleneksel birikimleri ile Avrupa teknigini
birlestirerek yeni bir sentez ortaya koymaya ¢alismuslardir (ilyasoglu, 1999, s.80) ve
bu dogrultuda eserlerinde halk miizigine 6zgii yerel motifleri Bat1 miizigi ses sistemi

ve tonalite anlayisi icinde ele almislardir (Durgun, 2010, s.86) Bu bakimdan, ulus-
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devletin ruhunu yansitmayr amaglayan Tirklik, kahramanlik, milliyet¢ilik
unsurlariyla sekillendirilmis ‘vatan’ marslar1 gibi bati temelli olusumlarin yaninda
(Ustel, 1999, s.41), milli miizik anlayisi ile bestelenen bu eserlere verilen “Yunus
Emre Oratoryosu’, ‘Ozsoy Operast’ gibi Tiirkge isimlerin de ayn1 dogrultuda yani bu
miiziklerin ‘Tiirk’ milletine aidiyetini simgelemeye yonelik oldugu sdylenebilir
(Durgun, 2010, s.87). Fakat Aksoy (1999)’a gore Tiirk beslerinin eserleri yeterince
icra edilememis, bu eserlerin hi¢ olmazsa aydin kamuoyunda egitim ve &gretim
gorenler katinda sevilebilmesi i¢in devlet tarafindan yeterince ¢aba gosterilmemis,
sanatcilar ise Tiirkiye’nin resmi bati miizigi ¢evrelerinde de ciddiye alinmamis ve
yalnizliga itilmistir (s.33). Bu nedenle Kemalist iktidarin kendi miizisyenleriyle
gerceklestirmeyi diisiindiigii fakat basarili olamadigi degisimleri gerceklestirmek
amaciyla Paul Hindemith, Bela Bartok gibi yabanci isimlerin batili deneyim ve
birikimlerinden yararlanildigir da goriilmektedir (Durgun, 2010, s.87). Bu anlayisla
ayni dogrultuda, hizla bir kurumlasma yoluna gidilerek 1936 yilinda kurulan Ankara
Devlet Konservatuari’nin ardindan diger sanat kurumlarinin ardi adina hayata
gecmesi ile batt miizigi Uretimlerinin arttig1, 1940°larda ilk operalarin sergilenmeye
basladigi ve 1949°da Devlet Opera ve Tiyatrosu’nun kuruldugu goriilmektedir
(Ilyasoglu, 1999, s.73). Ancak devletin empoze etmeye calistig1 bat1 eksenli miizik
politikalar1 halk tarafindan yeterince ilgi gérmemis, tiim yasaklamalara ragmen
TMM dinlenmeye devam etmistir. Unlii (2004)’niin belirttigi gibi Tiirkiye’de
“olusan yeni sosyal yapi, uzun savas yillarina gebe 1940’11 yillar, insan yasamindaki
oncelikleri degistirecekti. igten benimsenmenmis, insanlara yeterince asilanmamis pek
cok kiiltiirel yapilagsma girisimi gibi alafranga kavrami yipranmus, etkisini yitirerek

gbzden diigmeye baslamistir” (s.347).

Simdiye kadar bahsettigimiz gibi, milli miizik olusturma ¢alismalarinda Bat1 miizigi
ve halk miiziginin temel teskil etmesiyle birlikte GTMM’nin resmi politika
karsisinda itibarini yitirerek Bizans Aksiyonu, Meyhane Musikisi, Enderun Musikisi
veya Divan Musikisi gibi gilinlimiize kadar uzanacak tanimlamalarla Kemalist
aydinlarin sert elestirilere maruz kaldig1 (Ustel, 1999, s.48) ve bu miizigin Tiirk milli
kimligini sembolize etmekten uzak oldugu algisinin olusturulmaya calisildig1
goriilmektedir. Yanm sira, Gokalp ve Atatiirk’iin goriisleri karsisinda ideolojisi
tehlikeye giren GTMM’ni korumak amaciyla birgok karsit goriisiin de ortaya ¢iktig

bilinmektedir. Ornegin, ¢alismanin ikinci béliimiinde de bahsettigimiz gibi, Rauf
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Yekta Bey geleneksel Osmanly/Tirk miiziginin aslinda halk ve saray eksenli
iretimlerden meydana gelmis tek bir miizik oldugunu belirtmistir (Behar, 2005,
$.274). Hiiseyin Sadettin Arel ise Nisan 1939- Kasim 1940 tarihleri arasinda
cikardig1 Tiirkliik Mecmuasi’nda 14 makale halinde yayinlanan ve daha sonra kitap
haline getirilen Tiirk Musikisi Kimindir (1969) adli eserinde Gokalp’in goriislerini
ciiriiterek Iran, Arap, Eski Yunan ve Bizans miiziklerinden alindigi iddia edilen
miizigin ‘Tirk’ oldugunu, Tirkler tarafindan iretildigini, yasatildigint ve
korundugunu ispatlamaya c¢aligmistir. Arel’in buradaki amacinin, modernlesme ile
birlikte Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi olan geleneksel miizigi ‘milli’ bir ¢erceve
ile kusatarak ideolojisini korumak olmustur diyebiliriz. Ancak, bir baska agidan
GTMM’nin saray ekseninde gerceklestirilen tretimlerine milli bir kimlik
kazandirmay1 da amaglayan bu goriislerin sonucunda TMM’nde gerceklesen en
onemli dontisiim, Cumbhuriyet ilan1 sonrast meydana gelen ve saray ile halk
tabaninda iiretilen ve Osmanli doneminde birbirinden ayr1 goriilmeyen iki miizik
tiriiniin meydana gelmesidir diyebiliriz. Gilinlimiizde de etkisini siirdiiren ve
terminolojik agidan Tiirk Sanat Miizigi (TSM) ve Tiirk Halk Miizigi (THM) sekline
yapilan ayrim, ileride bahsedecegimiz gibi yine devlet tarafindan Cumhuriyet
donemi politikalarinin ve TRT’nin de etkisiyle meydana gelmis yeni bir

kategorizasyondur diyebiliriz.

3.3.3 Sarkidan fanteziye: 20. yiizyilda arabeske uzanan yol

GTMM’nin 1934 yilinda radyo yaymlarindan kaldirilmas: ile birlikte yasagin
baslamasinin hemen ardindan 20 Kasim 1934 tarihinde Ankara’da Cemal Resit Rey

ve Hasan Ferit Alnar gibi isimlerden olusan bir heyetin “radyodan sonra plak

vasitastyle veya umumi mahallerde ¢alinan alaturka musikinin men’i ¢areleri””® gibi

konular1 goriismek {izere toplanmasiyla birlikte, TMM’nin o dénem dinlenmesi ve
yayilmasinda 6nemli isleve sahip bir diger sektor olan plak sektoriiniin de etkilendigi

goriilmektedir. Unlii (2004) bu etkiyi su sozleriyle belirtmektedir:

..Turk musikisinin yasakli oldugu alan, radyolar ve konservatuarlardi ama kapsamin
genisletilmesi an meselesiydi. Bu yolda girisimler oldugu da, Ankara toplantis1 giindeminden
anlasilmaktadir. Netice itibariyla, kapsam konservatuar ve radyolarla smurli kaldi,
genislemedi. Ama esmekte olan hava, bir 6z denetim ve sansiir ortaminin dogmasinda neden

oldu. Tas plaklara okunan musiki tiirleri degistigi gibi yeni tiirleri ¢alip sdyleyecek yeni

> Bkz. Ulusal Musiki, Cumhuriyet, istanbul, 20 Kasim 1934,
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sanatcilar ortaya ¢ikti. Yeni tarz musiki, kendisini gelistirip yayginlastiracak besteciler

yarattl. Var olanlar1 degistirdi. Ayak uyduramayanlar ya da uydurmakta direnenler piyasanin

icinde degil, uzaginda durmay1 yegledi. Plaklara okumay1 birakti. (5.323)
Unlii'niin belirtmis oldugu gibi, Kemalist ideolojinin o dénemde biitiin miizik
sektdriine yansimasiyla birlikte, miizik olusumlarinin dogal evriminden uyandirilarak
devrimlerle yonlendirildigi sOylenebilir. Bu konuda en 6nemli islevi iistlenen plak
firmalarimin da kendilerine yeni bir yol ¢izerek yasak olmayan ‘milli” halk
tiirkiilerine yoneldigi®® yan1 sira operet, tango, fokstrot gibi bati kaynakli tiirlerin ve
cok sesli Tiirkge tiretimlerin arttig1 goriilmektedir. Radyo yasaginin sona ermesinden
sonraki donemden sonra da bu etkilerin siirdiigli sdylenebilir: “Uzun ge¢mise
dayanan ‘alaturka’ karsithigi bilingaltlarini etkilemekle kalmamis, musiki zevklerinin
degismesine, dogan bosluklar1 dolduracak tiirlerin ¢ogalmasina de neden olmustu”
(Unlii, 2004, s.345). Miizik endiistrisinde alisilmis ‘klasik’ repertuarin disina
¢ikilmastyla, degisik icra anlayislari®’ ile yeni miizik tiirlerinin 6nceki yillara gore
daha fazla denenmesiyle ve donemin politikalar1 geregi Ozellikle Bati miizigi
etkisiyle meydana gelen bu yeni ‘sentez’ olusumlarda dikkat ¢eken en 6nemli unsur
ise, makamsal yapilarin devam etmesidir. Bu nedenle de donemin yeni iiretimlerinin
olusum ekseni makamsal yapinin ana ifade sekli olan sarki formunun degisimi

tizerinden de okunabilir.

3.3.3.1 Fantezi ve film sarkilari

Osmanli doneminde baslaylp Cumhuriyet doneminde devam eden moderlesme
anlayisiyla begenilerin kitlesellesip popiilerlesmeye baslamasinin algilamanin estetik
kaliplarinda basitlesmeyi (Ergur, 2009, s.177) veya bir baska deyisle sadeligi zorunlu
hale getirmesinin bir sonucu olarak; 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarin1 kapsayan
donemde artik biitiin bestekarlarin yalnizca sarki formunda eserler bestelediginden
bahsetmistik. Ancak bahsedilen degisim hareketinin ivme kaybetmemesi, aksine
daha da ivme kazanmasiyla birlikte 20. yiizy1l baslarinda sayis1 hizla ¢ogalan klasik
formdaki sarkilarin yan sira, 6zellikle 1920’11 yillarin ortasindan itibaren geleneksel

sarki sekline uymayan, boliimler arasinda denge bulunmayan, hatta sozler agisindan

*% Bu dénemde artik GTMM sanatcilarmin genellikle halk miizigi eserleri icra ettikleri, gazelhanlarimn
dahi farkli tiirlere yonelerek halk miizigi yaninda kanto, operet gibi tiirleri icra ettikleri ve Unlii’niin
deyimiyle gazelin yerini uzun havanin, sarkinm yerini de tiirkiiniin aldig1 gériilmektedir (Unlii, 2004,
5.325).

> Ornegin; dénemin plak kayatlari incelendiginde bati miizigi formlarindan operet, tango, fokstrot gibi
tiirlerin incesaz denilen TMM calgilariyla seslendirildigi goriilmektedir.
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sarki formundan ayrilan eserler bestelenmeye basladig1 ve bu tiir eserlere ‘Fantezi
Sark’ adi verildigi goriilmektedir (Ozalp, 1992, s.22). Bu nedenle bahsedilen
basitlesmenin veya sadelesmenin aligilmis kaliplarini yikmasi agisindan fantezi
sarkilar, Osmanli doneminde modernlesme etkisiyle degisim sonucu ortaya ¢ikan
klasik sarki formunun Cumhuriyet doneminde yine modernlesme politikalart ile

degisimini akla getirdigi i¢in ayr1 bir inceleme konusu meydana getirir.

Fantezi sarkilarin bestelenmeye baslamasinin ve sarki formunun bu agidan degisim
gostermesinin nedenleri donem itibariyle yine Cumhuriyet’in miizik politikalar ile
iliskilendirilmeyi zorunlu kilmaktadir diyebiliriz. Bu baglamda Kemalist ideoloji
tarafindan Osmanli mirasi olarak nitelendirilen GTMM’nden halkin uzaklagmasi ve
cagdas bir miizigi benimsemesi i¢in uygulanan siyasi politikalarin ters bir etki
yaratarak halki bu miizige daha ¢ok yaklastirdigi sdylenebilir. Bu durumun en
belirgin gostergelerinden biri de, 1938’den 1950°li yillara kadar Tirkiye’de
gosterilmeye baslanan Misir filmleri Orneginde bulmak miimkiindiir. Misir
filmlerinde kullanilan orijinal miiziklerin yasaklanmasi TMM iiretiminde yeni bir

donemin basladigini isaret eder (Unlii, 2004, 5.359).

Cantek (2005), Misir filmlerindeki miiziklerin yasaklanmasinin TMM’ne etkilerini

su sozleriyle belirtir:

Misir filmlerinin Arapga szl sarkilarla gosterimi yasaklanmistir. Bu zorlama, beklenenin
aksine filmlere olan ilginin artmasina neden olmustur, ¢linkii bu defa Tiirk¢e s6z yazimina
girigilmig, bu sozlerle yeniden bestelenen — ya da yeniden bigimlendirilen — sarkilar ise
donemin 6nemli sanatgilari, yorumculari tarafindan seslendirilmistir. Boylelikle bu yasak,
filmlere olan ilgiyi arttirdig1 gibi, Dogu miizigini ve dogal olarak Osmanli’y1 ¢agristiran
sunum ve usullere karst takinilan resmi gorlisiin digina ¢ikilmasma (bastirilanin agiga
¢ikmasina) neden olmustur. Bir bagka deyisle, Misir filmleri sinemaya 6zgii 6zelliklerinden
¢ok Tiirk miizigine yonelik bir talebi karsilamistir. Miizik ve eglence sektoriindeki yapisal
degisimleri hizlandiran bu gelisme, birgok yorumcu ve besteci i¢in bir ¢alisma alani da

yaratmstir. (s.169-170)

Cantek’in belirttigi gibi Cumhuriyet politikalar1 sonucu gergeklestirilen dil ve yazi
inkilabi caligmalar1 sonucu, Tiirkiye’de gosterilen Misir filmlerinde Arapga sozlerin

kullanim yasaklanmig®® fakat bu yasaklama toplum cephesinde filmlerin daha fazla

¥ Oztuna (1976)’nm belirttigine gore Misir filmlerinde yer alan Arapca sozlii sarkilar, 1939'da
Matbuat Umum Midirliigii'nce yaymlanan bir kararnameyle yasaklanmistir (s. 341). Ancak
yasaklama tarihi ile ilgili degisik goriisler de mevcuttur. Ornegin, Ozbek (2010) 1938, Stokes (1998)
1948, Kirel (1995) ise 1942 tarihlerini vermektedir (s.61). Cantek ise bu goriisleri degerlendirdikten
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ilgi gérmesine neden olmustur. Bu ilginin asil nedeninin ise filmlerde kullanilan
dilden c¢ok, filmlerde kullanilan miiziklerin Arapgadan Tiirk¢eye doniistiiriilmesi
sonucu meydana getirilen yeni sarkilarla iligkilendirilmektedir (Cantek 2000, s.31).
Giirata (2000)’ya gore ise Misir filmlerinde yer alan Arapga sozlii sarkilar
radyolardaki TMM yasag1 doneminde Arapga sarkilara olan ilgiyi hatirlattig1 igin
yasaklanmistir (s.179). Ciinkii Misir filmlerinin gosterilmeye baglamasindan once,
1934 yilinda GTMM’nin radyoda yayinlanmasinin yasaklanmasiyla birlikte, bu
donemde Bati miizigi dinlemekten baska alternatifi kalmayan toplumun yeni
arayislara yoneldigi bilinmektedir:
...radyolarda bu uygulamanin baslamasiyla sagkina donen Tiirk halki, sabah — aksam ¢alan ve
genel olarak hicbir sey anlamadigi Klasik Bati Musikisine alternatif arayislarina yodnelir.
Boylece kisa siirede Tiirkiye’de radyo bulunan bir¢ok ev, radyolarinin istasyonlarini giineye,
Arap radyolarina yonlendirmeye baslar. S6z konusu yillarda, dort yiiz tek devlet ¢atisinda
baris iginde yasanan Arap vilayetlerinin Osmanli Devleti’nden ayrilisinin {izerinden heniiz
sadece on yilin gectigi hatirlanmalidir. Kahire, Beyrut, Sam el serif isimleri, Tiirk halkina
kuskusuz Viyana, Roma, Berlin isimlerinden daha anlamli gelmektedir. Ustelik Mersin,
Adana, Urfa gibi kentlerde ¢ok sayida Arap kokenli yurttagin yasadigi da unutulmamalidir.
(Ozy1ldirim, 2008, s.115)
Gorildugu gibi, radyolarda GTMM’nin yasaklanmasi ile birlikte Arap radyolarina
yonelen halkin, bunu gecmis kiiltirel baglar1 ile kurdugu iliski sonucu
gerceklestirdigi sOylenebilir. Radyolardaki GTMM yasagi ile birlikte toplumun Arap
miiziklerine yonelmesiyle iilkenin bircok bolgesinde Misir filmleri sinemaya 6zgii
ozelliklerinden ¢ok TMM’ne yonelik bir talebi karsilamistir.(Cantek, 2005, s.170)
Tirkiye’de gosterilen ilk sarkili Misir filmi olan ve bagsrolini Muhammed
Abdiilvahab’in oynadigi Tiirkce ismi ‘Askin Gozyaslar1® olarak konulan 1936 yapimi
Damu’al-hubb adli film; Misir filmleri akimini baglatarak Tiirkiye sinemasi
acisindan oldugu kadar, genis anlamiyla Tiirkiye kiiltiir tarihi agisindan da yeni bir
donemi baslatmistir (bkz. Cam, 2011). Askin Gozyaslari, 1938 yilinda gosterilen ilk
Misir filmi olarak biiyiik bir ilgi gorerek basari elde etmistir. Ozén (1962), bu ilgiyi
su sozleriyle ifade etmistir:

Film, Sehzadebasi’nda gosterildigi vakit, sinemanin camlari kirtliyor, caddedeki trafik

duruyordu. Ug yildan beri yeni bir yerli film gérmemis olan seyirciler, fesli-entarili kisilerin

sonra en uygun tarihin 1939 veya 1940 oldugunu belirtmektedir (ayrintili bilgi i¢in bkz. Cantek, 2000,
5.35; 2005, s. 183-185).
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yer aldigi tanmmus Arap sarkicilarin oynadigt tutum bakimidan “tiyatrocularm’ filmlerinden

hig baskalig1 olmayan bu ve bunun gibi filmleri el iistiinde tutuyorlardi. (s.760)
‘Askin Gozyaglarr’ gibi Misir filmlerinin Tiirkiye’de gosterilmeye baslamasi ile
basit, siradan melodram konulari, sarkilar1 ve dekorlar: ile bu filmlerin izleyiciyi
kendine ¢ektigi ve o donemde siyasi anlayisin dayattig1 yasaklarla GTMM dinleme
konusunda kisitlanan halkin da miizikli bu filmlere ilgi gosterdigi goriilmektedir
(Arslantepe, 2009). Aslinda Tiirkiye’de gosterilen yabanci filmlere Tiirk¢e sahneler
ya da miizikler ekleme gelenegi Misir filmlerinden 6nce de goriilmektedir. Yabanci
filmlere Tiirkge dublaj veya sarkilar eklenmek suretiyle seyirciye filmlerin
Tiirkiye'de gegmekte oldugu izlenimini vermek ya da bir baska deyisle filmleri Tiirk
izleyicisine hitap eder hale getirmek amacglanmig hatta Tiirkiye’de ¢ekilmis
sahnelerin ilavesiyle filmler adeta Tiirklestirilmistir (Giirata, 2000, s.176-177).
Girata (2000)’ya gore Misir filmleri ayni1 amag¢ dogrultusunda, “miiziklerinin 'Tiirkce
so0zIli' olusu ve yerel sanatcilar tarafindan seslendirilmis olmasi vurgulanarak,
izleyiciye bir tiir yerli film olarak” (s.187) sunulmustur. Yani sira, Misir filmlerine
duyulan ilginin altinda yatan asil sebeplerden biri de halkin o zamana kadar
radyolardan tamdigit Ummii Giilsiim, Muhammed Abdiilvahab, Leyla Murad,
Asmahan gibi {inlii ses sanatcilarini sinemada izleyebilme olanagi bulmasi olabilir

(Ozyildirim, 2008, 5.116).

Bunun sonucu olarak da Misir filmleri ile yakalanan basarinin Tiirkiye’deki yapimci
firmalar1 Misir’a yonelttigi ve II. Diinya Savasi’ndan sonra kurulan birgok dagitimci
firma ve yaymevinin bu yoldan kazang sagladiklar1 bilinmektedir (Cantek, 2000,
s.33). 1938 ile 1950 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ka¢c Misir filmi gosterildigi ile ilgili

degisik goriisler cergevesinde kesin bir rakam vermek miimkiin gérinmemektedir.”

Askin Gozyaslar’nin gordiigi ilgi ile birlikte filmdeki sarkilara Tiirk¢e s6z yazilip
Hafiz Burhan’in plaga okumasiyla da Tiirkiye’de film miizigi adaptasyonu seklinde
yeni bir sektor meydana geldigi goriilmektedir. Filmlerde yer alan sarkilarin kimi

zaman bestesi degistirilmeden Tiirkge sozler yazilarak, kimi zamanda esinlenme

* Oztuna (1990), 1936 ile 1948 arasindaki 12 yillik dénemde 1130 Misir filminin gosterildigini
belirtirken (s.50), Cantek ise “Tiirkiye’de Misir Filmleri” (2000) adli makalesinde gazeteleri
inceleyerek ¢ikardigi listeye gore 1938-1949 yillar arasinda gosterim sayisinin 84 oldugu ve 100’0
geemeyecegini diisliindiigiini belirtmesine ragmen; bes yil sonra yazdigi “Giindelik Yasam ve Basin
(1945-1950) Basinda Giindelik Yasama Yansiyan Tartigmalar”(2005) adli doktora tezinde yine ayni
ifadeleri kullanarak gazeteleri inceledigini ve bir liste ¢ikardigini belirtmis, fakat bu sefer film
sayisinin 110 oldugunu belirterek bu saymin ¢ok fazla degismeyecegini diisiindiigiinii belirtmistir
(s.180).
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yoluyla yeni besteler yapilarak piyasaya siiriilmiistiir (Ozbek, 2010, s. 150). Giirata
(2000)’nin belirttigine gore, Misir filmleri bir anda dylesine yaygimlasmistir ki,
biiylik kentlerden kiigiik kasabalara pek ¢ok sinemada ‘Tiirk¢e sozlii, Sark musikili’

tanimiyla sunulan filmler gosterilmeye baslamistir (s.178).

Oztuna (1990) nin belirttigine gore:

Misir filmlerinin adaptasyonlarina beste yapmak ¢ok revagta olmustur. Bu filmlere yapilan
ve bazilart orijinalinden (bilhassa Abdiilvahhab’in eserlerinden) kopye olan bazi pargalar
bugiin bile radyolarimizda sdéylenmektedir. Misir filmlerine sarki yapan bestekarlarin basinda
Saadettin Kaynak, sonra Miinir Nureddin Selguk gelir. Sadi Isilay, Artaki Candan, Serif Icli,
Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz Irmak, Selahattin Pinar da
anilabilir. (s.222)
Oztuna’nin da belirttigi gibi 6zellikle Saadettin Kaynak, olusan film miizigi
sektoriinde en Onemli bestecilerden biri olarak goriiliir. Kaynak, Abdulvahab’in
sarkilarin1 Tiirk¢e’ye uyarlamis ya da kendisi bu sarkilara benzer fantazi sarkilar
bestelemis ve bu sayede film miizigi tarzinin iilke ¢capinda yayginlasmasinda dnemli
rol oynamistir (Oransay, 1983, s.1507). 1930’1u yillarda izlenen yasaklayic1 miizik
politikalar1 ile birlikte Tiirkiye’deki miizigin sentez arayiglariin dogrultusunu
etkilemis (Gtirata, 2000, s.189), II. Diinya Savasi yillarinda yani 1940’lardan sonra
Tiirkiye’de Avrupa ve Amerikan filmlerinin yerini 6zellikle Misir ve diger Arap
iilkelerinin filmlerine birakmasiyla birlikte artik tamamen ihtiyaca yonelik sarkilar
bestelenmeye baslamistir. Bunun sebebi de filmlere Tiirk¢e dublaj yapilirken sozlii
miizik eserlerinin yerine de Tiirk¢e eserlerin monte edilmesi zorunlulugunun
dogmasi ve bunun sonucunda da bir film miizigi akiminin baglamasidir. Bu akim
sonucunda miizik endiistrisi de hareketlenmis ve Kaynak’in besteledigi bir¢ok sarki
plaklara kaydedilerek, daha sonraki yillarda da Miizeyyen Senar, Miinir Nurettin

Selcuk, Tahsin Karakug gibi sanatgilar tarafindan plaklara okunmustur.

Tiirkiye’de yasaklarla baglayan bu film miizigi akimi diinya sinema tarihinde de

onemli bir olusum olarak gériilebilir. Unlii (2004) bu durumu su sézleriyle agiklar:

Bagroliinii iinli muganniye Ummii Giilsiim’{in oynadigi ‘Harun Resit’in Gozdesi’ bir
miizikal film oldugu halde, Miizeyyen Senar’in okudugu Sadettin Kaynak besteleriyle
donanmis olarak gosterilmisti. Yaklasik yirmi yildir plaklari Sahibinin Sesi tarafindan
pazarlanmakta olan Misirli yildiz sanatginin [Ummii Giilsiim’iin], oynadigi filmde sarki

sOylemesi miimkiin olamiyordu. Bir miizikal film, belki de diinya sinema tarihinde ilk ve son
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kez bdylesine bir denetimle karsilastyordu. Seyircinin karsisina bambaska bir yapim olarak

adeta, ‘adapte edilmis’ olarak ¢ikiyordu. (s.360)
Unlii’niin belirttigi gibi, miizikal filmlerde yer alan sarkilarin bile adaptasyona tabi
tutularak yerli hale getirilmesiyle birlikte; yabanci filmlerde yer alan miiziklerin siire
olarak uzun olmasi sebebiyle yerlerine adapte edilen Tiirkce sarkilarin da siire olarak
daha uzun olmasi i¢in daha uzun sarki s6zlerine ihtiya¢ duyulmus ve sonugta klasik
sarki formuna uymayan yeni bir form ortaya ¢ikmistir. Kaynak, besteleme asisindan
da bazi teknik ve bigcimsel degisikliklerle bu sorunu ¢6zme yoluna gitmis, besteledigi
sarkilarda geleneksel anlayistan uzaklasarak filmin havasina ve sahne akisina gore
sarki icinde usil veya makam degisimleri kullanmig, bdylelikle de filme dinamizm
kazandirmig, tempoyu hizlandirmis ve dramatik bir etki yaratmayi amaglamistir

(Unlii, 2004, 5.359).

Tiirkiye’de Misir filmleri doneminin sona ermesi ise Cantek (2005)’in belirttigine
gore bir yasaklamayla degil, yerli film sanayisinin geligsmesi ile birlikte, korumaci
yasalarin yardimini1 alan yerli sinemanin tiretimleriyle baslamistir (s.183). Bu
baglamda, Misir filmlerinin yakaladig1 basari ile birlikte Tiirkiye film sektoriinde de
benzer denemeler yapildigi goriilmektedir. Muhsin Ertugrul’un 1930’lu yillardan
itibaren yonettigi filmlerinde Muhlis Sabahattin Ezgi, Mesut Cemil, Hiiseyin Sadettin
Arel ve Hasan Ferit Alnar gibi bestecilerin miiziklerinden yararlandigi, ancak bu
filmlerde yer alan operet ve TMM agirlikli ¢izginin radyolarda TMM’nin
yasaklanmasiyla birlikte filmlerinde Cemal Resit Rey’in miiziklerinin yer almaya
basladig1 goriilmektedir. Ancak Ertugrul’un 1934 yilinda ¢ektigi ve bir Anadolu
koyilinde gegen ‘Aysel Batakli Damin Kizi’ adli filmde yer alan, Rey’in -dénemin
miizik politikalar1 dogrultusunda- besteledigi halk miizigi ve bati miizigi sentezli
bestelerinin, daha sonraki yillarda dagitimcilar tarafindan halka hitap etmeyecegi
endisesiyle yonetmenden izinsiz olarak Mesut Cemil’in TMM formundaki eserleriyle
degistirilmesi (Giirata, 2000, s.180-181), toplumda devletin miizik politikalarinin

yaratti1 degisim ¢izgilerinin tespiti agisindan da 6énemli bir 6rnek sayilabilir.

Ertugrul’un daha sonra 1939°da c¢ektigi ‘Allahin Cenneti’ ve 1941°de ¢ektigi
‘Kahveci Giizeli’ adli filmlerde Miinir Nureddin Selguk’u oynatmasi ve basar1 elde
etmesiyle birlikte, Adolf Korner’in 1942 yilinda ¢ektigi ve Miizeyyan Senar’in basrol
oynadig1 ‘Kerem ile Asli’ filminde oldugu gibi, TMM sanatcilariin basrol oynadig:

yerli filmlerin sayisinda da artis yasandigr goriilmektedir. Bu baglamda, film

106



sektoriinde bahsedilen tiretimlerin de etkisiyle 20. yiizyilla birlikte baslayan fantezi
sarki ve film sarkis1 akimi ile Sddeddin Kaynak ve Miinir Nureddin Selguk gibi pek
cok bestekar klasik sarki formunun degisimine uyarak bu formda eserler bestelemeye

baslamiglardir diyebiliriz.

20. yiizyilla birlikte yasanan bu degisim sonucunda baslayan fantezi ve film sarkisi
akimlar1 sebebiyle sarki formunun klasik yapisin1 kaybederek daha serbest bir yap1
kazandig1 ve artik bir beste formu olma 6zelliginin kayboldugu goriilmektedir. Bu
nedenle klasik bestelenis sekli kaybolan sarki formu, otuzdan fazla sekli olan serbest
bir yapiya doniismiis, sarkilar da kendi arasinda fantezi sarkilar, film sarkilar1 gibi
sekillerde ve hatta daha ileri bir boyut kazanarak Akdogu’nun c¢aligmasinda oldugu
gibi ¢ocuk ve genclik sarkilari, fasil sarkisi, solo sarki, piyasa sarkisi ve eglence

sarkis1 seklinde siniflandirtlmistir (Akdogu, 1996).

3.3.3.2 Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’nin 20. yiizylla adaptasyonu: Tiirk

Sanat Miizigi

1950°’1li yillara gelindiginde, artik Saadettin Kaynak’in kendi deyimiyle halkin
nabzimna goére ve toplumun her smifinin begenisi c¢ercevesinde (Ergin, 1954)
iiretilmeye basglanan TMM ornekleri goriilmektedir. Bu dogrultuda, miizik endiistrisi
alaninda da halkin ilgi ve begenisine gore yonlendirilmis repertuar anlayisinin
yerlesmesiyle birlikte, plaklarin ‘ticari’ ve ‘eglencelik’ 6zelliklerinin 6n plana
cikarildigt ve GTMM’nin klasik formlarindan kar, beste, semai gibi eserlerin artik
cok fazla kisi tarafindan plaklarda icra edilmedigi ve bunun Ozendirilmedigi
goriilmektedir (Unlii 2004, s.393). Bu nedenle, dénemin siyasal diizenindeki
degisikliklerle birlikte toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alandaki degisim devam
etmis, gazino kiiltlirliniin gelismesiyle de Zeki Miiren, Suat Saymn gibi isimler
Sadettin Kaynak’in baslatmis oldugu degisimi devam ettirerek TMM’nde yeni bir
donem baglatmiglardir. Bu c¢ercevede donemin en Onemli {iriinii ise 20. yy.
Tiirkiyesi’nde GTMM’nin bir uzantisi sayilan ve Tiirk Sanat Miizigi (TSM) olarak

isimlendirilen turdir.

20. yiizy1l oncesi ortak nitelikler tagiyan, fakat Cumhuriyet sonrasinda siyasi a¢idan
da halk miiziklerinin 6n plana tasinmasiyla birlikte birbirinden zamanla repertuar,
calgt ve dUslup/tavir gibi unsurlariyla ayristirilmaya baslanan iki farkli tiirlin

terminolojik ayrimi ile sonuglanmasiyla ortaya ¢ikan bir terim olan TSM, bdylelikle

107



THM’nden ayrilabilmistir. Ancak TSM ile THM nin bu sekilde ayristirilmasi sanat
ve halk ayrimi seklinde algilandig1 i¢in miizikologlar tarafindan da zaman zaman

elestirilmistir.

Terminolojik agidan 20. yiizyilda birbirinden ayrilan iki Tiirk Miizigi tiirtinden
TSM’nin olusumunu yeni bir tiir seklinde ifade eden goriisler de mevcuttur:
1960’larda, eski musikinin kalintilar1 tizerinde yeni bir ‘tiir’ tiiredi. Yeni bir dinleyici kitlesi
yarattig1 gibi, yeni ve acayip bir adla da tanimladi kendini: ‘Tiirk sanat miizigi’. Bu
musikinin en belirgin yani, eski musikinin malzemesini asgariye indirip ezgileri
basitlestirerek yeni bir pop yaratmasi ve asil popa malzeme hazirlamasidir. Bu tiiriin bestecisi
hicaz, rast, nihavend, ussak, hiizzam gibi birkag makam digina ¢ikamaz; o makamlar1 da
yapica esnetir, ‘hafifletir’. ‘Tiirk sanat miizigi’ni sadece bir ‘piyasa musikisi’ olarak gdrmek
eksik bir degerlendirme olur. Tiirkiye’de piyasa musikisi, yani giindelik tliketim amagl
musiki hep vardi; ama burada, poplasabilmek i¢in makam kavramindan gitgide uzaklagan
yeni bir ‘tiir’ s6z konusudur. (Aksoy, 1999, s.34)
Aksoy’un yeni bir tiir olarak belirttigi TSM, aslinda tipki sarki formunda oldugu gibi,
modernlesme sonucu degisimler yasayarak seriivenine devam eden GTMM’nin
tarihsel siireci igerisindeki devamini temsil etmektedir. TSM ile birlikte daha sonra
yeni bir tarz olan Arabesk’in ortaya ¢ikis nedenleri de yine o donemde sosyo-kiiltiirel
degisimin miizik cephesindeki yansimalarinin nedeni olan siyasi ve ekonomik

kosullara baglanmalidir diyebiliriz.

Yan1 sira, batt kaynakli eserlerin toplum tarafindan benimsenebilmesi igin
Tiirkcelestirildigi aranjman modasiyla birlikte bir ‘Tiirk hafif miizigi® akiminin
baslamasiyla, bat1 miiziginin popiiler izdiistimlerinin TMM cephesinde yeni bir tiir
olan TSM seklinde yansidigi sdylenebilir. Bu bakimdan TSM, erken Cumhuriyet
donemi miizik politikalariyla dil ve form gibi geleneksel unsurlarindan armdirilmig
olan GTMM’nin bir devami seklinde diisiiniilebilir. Son kertede TSM igin,
GTMM’nin Cumhuriyet politikalar1 tarafindan elenmis birtakim makamsal
olusumlar1 disinda tamamen sekil degistirmis veya bir bagka benzetmeyle
metamorfoz yani baskalasima ugramis seklidir diyebiliriz. GTMM nin i¢inde evrilen
bir form olan sarki formunun olusturdugu TSM eserlerinde, geleneksel makam ve
ustl yapilarinin -her ne kadar bir modernlesme siizgecinden gegse de- kullanilmasi

da bu miizigin GTMM evriminin bir devami olarak algilanmasina neden olmustur.

TSM’nin GTMM’nden ayrilan en 6nemli yaninin ise Kemalist inkilabin getirisi

olarak bahsettigimiz ve fantezi sarki akimiyla birlikte sekillenen °dil’ farklilig:
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oldugunu sdyleyebiliriz. Daha 6nce bahsettigimiz gibi, Osmanli doneminde dilde
kullanilan Arapga ve Farsca kelimelerin Cumhuriyet politikalar1 sonucunda yerini
daha sade, halkin anlayacagi bir Tiirk¢eye birakmasiyla dil, gelenek ile popiiler
arasindaki en belirgin farki olusturmustur. Yani sira, Osmanli doneminde
modernlesme etkisiyle GTMM’nde bati miizigi ¢algilarinin kullanilmaya baslamasi
ve Cumbhuriyet ideolojileri sonucunda makamsal motifler tasiyan eserlerin Bati
anlayisiyla coksesli olarak icrasinin bir getirisi olarak; TMM c¢algilama anlayisinda
da degisimlerin meydana gelmesi ve GTMM ¢algilarimin yaninda Bati miizigi
calgilarinin armonizasyon anlayisi ile kullanilmaya baslamasi, TSM’nin sound (ses
ortami1) agisindan GTMM’nden ayrismasini saglamistir. Bu nedenle, film endiistrisi
ile birlikte kayit endiistrisinin de gelismesiyle olusmaya baslayan piyasa miizigi
icinde TSM’nin yeni ve farkli bir tiir olarak belirdigi soylenebilir. Elektrikli
gramofonlarin yani pikaplarin kullanilmaya baslamasi ve bu sayede plak dinlemenin
kolaylasarak daha cazip hale gelmesiyle birlikte miizik piyasasinda gozlenen hareket
ve canlilik, bircok formda ve tiirde eserin donemin {inlii gazino sanatcilar1 tarafindan

plaklarda icra edilmesine baglanabilir (Unlii, 2004, 5.411-423).

3.3.4 1950’lerden 1980’lere giiniimiiz altyapisim olusturan diger popiiler

makam uygulamalar:

TMM’nin 20. yy baslarinda popiiler ifade sekli olan sarki formunun 78 devirli tag
plaklarin siiresine uygunlugu ve Istanbul’da kayitlar icin calacak icracilarin
Istanbul’daki ‘piyasa miizigi’ne bagli olarak bollugu ile birlikte baslayan ilk Tiirkce
kayitlarda® sarkilarm yani sira gazellerin, marslarin, kantolarm ve Rumeli
havalarimin da kayit edildigi goriilmektedir (Unlii, 2004, s.152). Bu donemde
Tiirkiye’de ivme kazanmaya baslayan miizik piyasasinin repertuarini ise ge¢miste
iiretilmis doneminin popililer miizikleri de olusturmustur. Bu baglamda popiiler
miizik piyasasi kapsayan eserlere bakildiginda heniiz teknolojinin gelismedigi, kayit
caginin baslamadig1 ve bugiinkii anlamda bir medyanin olmadig1 donemlerin popiiler
bestecileri tarafindan iretilen irlinlerden s6z edilebilir. Yani sira, Tiirkiye popiiler
miizik piyasasinda Osmanli doneminde modernlesme sonucu ve Cumhuriyet dénemi

politikalar1 ile olusan yeniden {iiretimler sonucu degisen miizik ifadeleri de popiiler

5 {lk Tirkge tas plak kayitlarinin Istanbul kayitlarindan yaklasik yedi yil kadar 6nce Amerika’da
yapildigini belirten Unlii, bu nedenle Mayis 1900 tarihinde gergeklesen kayitlari ‘Istanbul’da yapilan
ilk Tiirkge kayitlar’ olarak isimlendirmenin dogru olacagin belirtmistir (Unlii, 2004, s.138).
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miizik siirecinin bir pargasidir. 20. yy’in basinda piyasaya hakim olan bir degisim
iiriinii olan sarki formunun da degiserek yerini yeni olusumlara birakmasi ve es
zamanl olarak devlet politikalar1 ile empoze edilen bati kiiltiirel tretimleri ile
etkilesimi sonucu meydana gelen ve daha once bahsettigimiz film sarkisi, arabesk
gibi olusumlarin yapilarinda yer alan degismeyen tek unsurun ise makamsal yap1
oldugunu belirtmistik. Cumhuriyet politikalar1 sonucu ¢ok sesli ve bat1 tampereman
sistemine gore iiretilmis eserlerde dahi bu bakimdan Lull (2000) "un belirtmis oldugu
tipik bir tarihsel kaliptan s6z edilebilir:
Bir topluluk ilk olarak yurtdisindan gelen miizigi aynen taklit etmeye kalkisabilir. Ancak kisa
stire iginde, kiiltiirel agidan yabanci karakterli bir sey yaratmaktan ¢ok, yeni materyalleri
kendi kiiltiirel deneyimlerine yedirme egilimi ortaya gikar. Ornegin, isve¢ veya Norveg’teki
rock topluluklar1 bir yandan elektrikli gitar, elektrikli bas ve synthysizer kullanmay1
stirdiiriirken, 6te yandan elektrikli bir akordeon ya da kendi miiziksel kalitimlariyla daha
yakindan iligkili bagka enstriimanlari da kullanabilmektedir. Bu iilkelerdeki pek ¢ok
miizisyen, canlanan milliyetgilik ve ulusal onur kavramlarinin yansimasi olarak, bazi
caligmalarini ya da tiim caligmalarini tekrar kendi dillerinde sdylemeye bagladilar, ki bu 6z
kiiltiirii Ingilizce konusan uluslararasi popiiler kiiltiiriin karsisina ¢ikarma mekanizmasidir.
(s.31-32)
Lull’un belirtmis oldugu, yabanci degerleri kendi kiiltiirel deneyimlerine yedirme
egilimi, Tiirkiye cephesinden bakildiginda kendini ¢ok yonlii olarak gosterir. Ancak
icrada geleneksel iislup ve calgilarin yaninda makamsal yapinin kullanilmasiyla
karsimiza ¢ikan bu durumun, Lull’un bahsettigi milliyetcilik ve ulusal onur
kavramlarin1 pekistirmekten ¢ok, Tiirkiye’de farkli ve Ozgiin {iretimler seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda Tiirkiye’deki durumu Usmanbas (1999)’1n su sozleriyle
Ozetlemek miimkiin olabilir: “Kendi geleneksel sanatindan yararlanmayan sanatci
yoktur. Dolayli ya da dolaysiz, tiim bilingli ya da bilingaltiyla, besikten baslar bu
yararlanma, silirer gider” (s.37). Usmanbas’in belirttigi gibi miizikte geleneksel
yapidan yararlanma konusunda 6zellikle 1950’lerden sonra gerceklestirilen popiiler
iretimler agisindan bir¢ok Ornek vermek miimkiindiir. Biitiin bu Orneklerde
karsimiza ¢ikan ve Tiirkiye popiiler miizik endiistrisinde iiretilen miiziklerde hakim
olan en 6nemli tarihsel kalibin ise makamsal yap1 ve onunla baglantili diger unsurlar

(calgt, form vb.) oldugu sdylenebilir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra goriillen c¢oksesli miizik iiretimlerinde makam

kullanimi  konusunda ¢esitli O6rnekler vermek miimkiindiir. Kemalist miizik
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politikalart dogrultusunda daha 6nce bahsetti§imiz ¢ok seslendirilen halk ezgilerinin
yaninda makamsal unsurlarin kullanildig1 bir¢ok iiretim goérmek miimkiindiir. Bu
donemde ¢ok sesli denemelerde makam kullanimi ile ilgili ipuglarint Aksoy (1999)

su sozleriyle vermektedir:

Osmanli musiki gelenegine bagli bestecilerin eserlerinde diipediiz Bat1 musikisi etkileri ve
esintileri kendini gosterirken, Bati miizigi teknigiyle yazan bestecilerin eserlerinde de ‘Sark
musikisi’ unsurlarinin yer aldigim gozleriz o dénemde. Ornegin Adnan Saygun’un iinlii
Yunus Emre Oratoryosu’nda geleneksel makam temeline dayali ilahiler, yani yeni musiki
siyasetinin, hatta bizzat bestecisinin reddettigi bir musikinin malzemesi de kullanilmistir.
Necil Kazim Akses Itri’nin Neva kar’t Uzerine Scherzo’da Itri’nin s6z konusu eserindeki
bazi ezgi ve motifleri tema olarak iglemis; Ulvi Cemal Erkin Kogekge Suiti’nde karcigar ve
gerdaniye kogekce takimlarini oldugu gibi eserine aktarmis; Ferit Alnar kanun igin bir
kongerto besteledigi gibi, iki musiki arasinda sentez arayislara girmis; Cemal Resit Rey
Osmanli makamlarina ilgi duymus, saba, bestenigar, diigdh gibi makamlarin mistik
cizgilerinden hareketle neredeyse teksesli denebilecek eserler de bestelemistir (Piyano Sonati
1936 gibi). (s.32)
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gecisle ¢oksesli ifadenin etkisini gostermesiyle birlikte
ifade sekillerinde degisimler gézlenen TMM’nin 20. yy’daki yaygin simgesi olan
sarkilarin 6zellikle 1950’lerden sonra popiiler miizik piyasasinin gelismesiyle birlikte
bahsedilen ifade sekillerini ¢esitlendirdigi ve bu bakimdan artik popiiler nitelikli bir
ifadeye kavusmaya basladigini belirtmistik. Bu nitelikler, 19. yy’da biiyiik formlarin
yerini sarkiya birakmasi ve sarkinin 20. yy’da sekil degistirerek serbest bir yapi
kazanmasi1 gibi form 6zelliklerinin yani sira; Cumhuriyet politikalariyla orkestralar
tarafindan ¢ok sesli seslendirilmeye baglamasi, daha sonra arabesk tavir nedeniyle

birden fazla tiirlin 6zelliklerini barindirmasi1 ve daha sonrasinda bati miiziginin

poptiler formlar1 kapsaminda kullanilmas1 gibi baglamlarda ¢esitlidir.

20. yy’m ilk yarisinda Cumbhuriyet politikalar1 ile degisime ugrayarak milli bir kimlik
kazanmasi amacglanan TMM’nin 19. yy sonlarindaki miizik goéreneklerinin ve
iislubunun, bu amag¢ dogrultusundaki calismalara ragmen, Osmanli dénemiyle
birlikte Cumbhuriyet’i de deneyimleyen besteciler ve bu bestecilerin 6grencileri
tarafindan 1950’11 yillara kadar siirdiirildiigii goriilmektedir (Aksoy, 1999, s.33).
1950’11 yillardan itibaren ise anlayisin degismesi ve yeniliklerin Oniiniin agilmasi ile
birlikte GTMM’nin icra seklinin de boyut degistirmesiyle bir devami seklinde
goriilebilecek olan ve TSM adi verilen tiiriin arttk PTMM’ni olusturmaya

basladigindan sz edilebilir. Ancak serbest icra tarziyla icra edilen TSM nin, sosyo-
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politik degisimlerle birlikte yerini farkli tiirlerle paylasmaya basladigi da

goriilmektedir.

3.3.4.1 Serbest calismalara dayah bir sentezin olusumu: Arabesk

Sadettin Kaynak’in Onciilik ettigi fantezi ve film sarkist akimi ile birlikte
GTMM’nin 20. yy’in ikinci yarisindan itibaren tekrar ifade sekli degistirdigi ve
varliginin arttk TSM ismi altinda simgelestigi goriilmektedir. Bu evrim sonucunda
ise TMM nin gelenekten gelen formal yapisinin degiserek, kurallarindan siyrildiginm
ve artik serbest bir anlayisla bestelenen eserlerle ifade edildigini de daha oOnce
belirtmistik. Sadettin Kaynak’in bestecilik alaninda gordiigli yogun ilgi ile yakaladigi
basar1 nedeniyle, GTMM kokenli bestecilerin de ayn1 dogrultuda ticari ve popiiler
nitelikte olabilecek serbest anlayisli TSM eserleri bestelemeye baslamasiyla birlikte,
1950’li yillardan itibaren TSM alaninda popiiler icracilarinda c¢ogaldig
goriilmektedir. Ayn1 dénemde Istanbul’da gelisen ‘gazino’ kiiltiiriiniin de serbest
icray1 iyice yayginlastirdigi soylenebilir. Serbest icra tarzinin yayginlagmasi ile artik
ifade sekli degisen TMM’nin artik bireysel icralar ve yorumlar ekseninde
sekillendigi ve Miizeyyen Senar, Zeki Miiren, Suat Sayin gibi bireysel popiiler ses

sanatcilarinin devrinin bagladigi goriilmektedir.

Tekelioglu (1999), bahsedilen ‘serbest icra’ tarzini su sdzleriyle nitelemistir:

‘Serbest icra’ bir sentez olmaktan ¢ok, bir modernite tavridir ve gelenegin nasil popiiler bir
tarza doniistigiiniin miiziksel ve toplumsal ipuglarini saglar. Her seyden 6nce ‘serbest icra’
miizisyenin bireysel tavrina izin verdigi i¢in, hem beste yapma tekniklerinde, hem de icrada
yeni bir ‘6zgiirlilk’ alan1 yaratir. Sarkici artik sarkiyr ‘sdylemektedir’i yani kendi yorumunu
ortaya koymaktadir. Halbuki, Osmanli geleneginde 6nemli olan sarkinin ‘okunmasidir’, yani
bestenin orijinal hali tekrar okunmaya g¢alisilir, 6zgiin halden sapma asla beklenmez, sadakat
esastir. (s.150)
Tekelioglu’nun belirttigi iizere, GTMM nin yapisindaki bu serbest icra tarzinin,
zamanla miizigin yapisindaki sadik kalinmasi gereken geleneksel unsurlarin yani
makamsal ifadeyi olusturan unsurlarin serbestlesmesine sebep oldugu ve icra tarzinin
yant sira artik kullanilan ¢algilarda da 0Ozgilir bir olusumun meydana geldigi
goriilmektedir. Bu noktada, 1950’li yillarin Tiirkiye’sinde ivme kazanan
modernlesme anlayisinin da etkisiyle 1960’11 yillarda meydana gelen kiiltiirel arayis
ve buluglar dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde miizigin degisimindeki ivmenin hiz

kesmeden yoluna devam etmesi sonucunda GTMM’nden, donemdeki popiiler
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olusumlardan Arap miizigi ve bati miizigi motiflerini 6diing almis, “sozleri igten,
basit, anlagilmasi kolay, miizigi esnek, rahat, kisacasi hem batidan hem de dogudan
esintiler tasiyan ve ‘piyasa miizigi’ adi verilen bir miizik” (Giingor, 1993, s.81)
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, Demokrat Parti politikalarmin etkisiyle 1950-1960
yillart arasinda yasanan gog¢ hareketleri ile biiylik kentlerdeki niifusun artmasi ve
gecekondulasma gibi faktorlerle toplumsal dengelerin bozulmasi ve tiiketim
aligkanliklarinin degigsmesi miizik alaninda da kendini gostererek, olusan ‘piyasa’
miiziginin hizla yayginlagmasi; Suat Sayin, Ahmet Sezgin, Sinan Subasi, Orhan
Gencebay gibi isimlerin de bu alanda {iretim ve ¢aligmalar yapmalarini saglamistir.
Bunun sonucunda ise 6zellikle Orhan Gencebay’in ¢aligmalariyla, kendisinin serbest
caligmalar, toplumda ise ‘arabesk’ olarak bilinen ve etkisini uzun yillar stirdiirecek

bir TMM ifade tarzi ortaya ¢ikmustir.

Zamanla toplumda genis bir alict kitlesi kazanan bu tarz miiziklerin icra edildigi
alblimler, TMM’nin giiniimiize kadar beliren yeni ifade ¢izgisi olarak Onem
tagimaktadir. Bu tarzi1 TSM’nden ayiran 6zellikler ise, Gencebay’in ses ortamina yeni
katkilar1 ile belirginlik kazanmistir diyebiliriz. Gencebay’in baglama ve ses
ortaminin 6nemli bir simgesi olacak elektro baglamanin yani sira, GTMM calgilari,
bat1 miizigi ¢algilar1 ve farkli kiiltlirlere ait ¢algilar1 kullanmasi besteleme tekniginin
yaninda bu caligmalarin serbest olarak nitelenmesinde onemli bir islevi oldugu
sOylenebilir. Gencebay’in baglama ve elektro baglama yaninda sitar, ud, buzuki,
obua gibi solo ¢alg1 vurgulamasi, Misir etkisi ile yayl ailesinin ve vurmali ¢algilar
toplulugunun baskin yapisi gibi ¢ok bilesenleriyle arabesk miizigin serbest niteliginin

meydana geldigi goriilmektedir.

TMM’nin yeni ifadesi olarak Orhan Gencebay’in onciiliik ettigi bu tarz, aym
zamanda Ozgiir bir yap1 sergiledigi i¢in toplumun degisik kesimlerinde ilgi gormiis
ve ardindan Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises, Bergen, Hakk:1 Bulut,
Gokhan Giiney gibi bir¢ok sanat¢inin izledigi ana ¢izgi olmustur. Kendisine has
serbest bir tarzla bestelenen arabesk miizik, gordiigii yogun ilgi neticesinde 70°1i ve
80’11 yillarda farkli alandaki bircok sanatci ve icraciyr da etkisi altina almig, TSM,
THM hatta Tiirk¢e sozlii Hafif Bati Miizigi alaninda bir¢ok sanat¢inin giintimiize

kadar uzanan siirecte bu tarzda iiretim yapmalarina neden olmustur.

Arabesk miizik tarzinin da 20. ylizyilin modernlesme hareketleri sonucu teknolojik

gelismeler dogrultusunda ozellikle 1970’lerden sonra degisimi de Onemlidir.
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Teknolojik gelismelerin miizik alaninda hissedildigi bu dénemde ilk &nce piyano,
daha sonra elektronik org ve synthesizer (sintizayzir) esliginde tek basina calip
sOyleyen ve piyanist-santdr olarak tanimlanan erkek sarkici figiirii, arabesk tarzin
dolayisiyla TMM’nin yeni temsili seklinde tanimlanabilir. Ilk olarak 1974 yilinda
Ferdi Ozbegen’in baslattigi bu yeni figiir, mekan sahipleri tarafindan maliyeti 5-6
kisilik bir miizik grubuna gore daha az oldugu i¢in tercih edilmistir Ancak olusan bu
yeni figiirle birlikte ortaya c¢ikan miizikal tarz belirli bir tirli kapsamamis ve
terminolojik bir bosluga sebep olmustur. Bunun sebebi Ozbegen’in dinleyici kitlesini
genisletebilmek i¢cin donemin biitlin popiiler tiirlerini kapsayan repertuaridir. TMM
ve bat1 miiziginin yan1 sira tango gibi popiiler miizik tiirleriyle ve dénemin popiiler
kiiltiirli iizerinde hakimiyet kuran ‘arabesk’ ile desteklenen farkli bir tarz olusmustur.
Bu tarz zamanla Ozbegen’i takip eden cagdaslar1 ve sonraki kusak icracilari
tarafindan da benimsenmis, yayginlasan dinleyici ve alict kitlesiyle popiiler miizik
endiistrisinde &nemli bir yere sahip olmustur. Ozbegen’den sonraki Onemli
temsilciler arasinda Umit Besen, Arif Susam, Nejat Alp, Metin Kaya, Cengiz
Kurtoglu, Cengiz Coskuner ve Coskun Sabah gibi isimler sayabiliriz. Cogunlugu
GTMM ve bat1 Miizigi egitimli olan bu isimler asil tarzlarini birakip bu tarzda
iiretime baslamuslardir. Ornegin Coskun Sabah, miizige Klasik Tiirk miizigi
korolarinda ud ¢alarak baglamis ve daha sonra Taverna Miiziginde udi-santor
figiiriinii olusturmustur. Bir diger &rnek Arif Susam Istanbul Konservatuar1 Klasik
Bati Miizigi Boliimii mezunudur ve Taverna miiziginden oOnce bati miizigi

orkestralarinda piyano, klarnet ve saksafon calmistir.

Ancak, makamsal ifadenin bahsedilen karmasik miizikal yapisindan dolay1 net bir
tanim1  ve terminolojik olarak adlandirilmas: yapilamayan tarz, genellikle

Tavernalarda icra edildigi i¢in ‘Taverna Miizigi’ seklinde isimlendirilmis®,

% Bahsedilen tiire ‘Taverna Miizigi’ ismi, mekéanla baglantili olarak simgelendigi i¢in koyulmustur.
Osmanli Imparatorlugunun yikilip Tiirkiye Cumbhuriyetinin kuruldugu yillarda Yunanlilar’in
Istanbul’u geri alma diisiincesiyle baslayan Tiirk-Yunan savas: sonucunda Istanbul hari¢ Tiirkiye’deki
biitiin Ortodoks Rumlarla Yunanistan’daki Miisliimanlarin karsilikli degistirilmesini 6ngdéren Lozan
Antlagmasinin imzalanmasi ve Anadolu’dan yaklasik bir buguk milyon Rum’un Yunanistan’a zorunlu
gd¢ etmesiyle; daha sonrasinda ise 1955 yilinda meydana gelen ve “6-7 Eyliil Olaylar1” olarak bilinen
olaylar sonucunda Istanbul’da yasayan Rumlarin biiyiik ¢ogunlugunun Yunanistan’a gd¢ etmesiyle
Istanbul, izmir gibi biiyiik kentlerde Osmanli déneminin geleneksel meyhanelerinin yani tavernalarin
azalmaya bagladig1 ve 1974 Kibris meselesi sonucunda bir donem- ki bu 1974-1982 arasidir- tamamen
yok olmustur. 1974’ten sonra asil kimliklerini kaybedip, Tiirkler tarafindan isletilmeye baglanan
tavernalarin miizikal icerikleri de dogal olarak degismistir. Kibris meselesiyle birlikte Yunanca
sarkilarin yasaklanmasi sonucu tavernalardaki Rebetiko orkestralarmin yerini ilk 6nce piyano, daha
sonra elektronik org esliginde tek basina galip sdyleyen ve piyanist-santdr olarak tanimlanan erkek
sarkicilar almistir (Ayrintili bilgi igin bkz. Tohumcu, 2010).
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boylelikle olusan terminolojik bosluk doldurulmustur. Miizik marketlerde de
‘Taverna Miizigi’ olarak kategorize edilen ve bu sayede tiir 6zelligi kazandirilan tarz,
arastirmacilar ve miizikologlar tarafindan arabesk etkilerinin tespit edilmesinden
fakat arabeskin aksine genellikle agk temali, eglence odakli ve daha dinamik olmasi
gibi sebeplerle Arabesk miizigin versiyonu veya ‘soft arabesk’ gibi kavramlarla
tanimlanmustir.®> Fakat Ozbegen’le baslayan sade ve bati miizigi 6zellikleri tastyan
tarzin bir siire sonra arabesk ozelligi tagimasi, bahsedilen bu etkilesimin belirli bir
zaman siirecinde olustugunu gdstermektedir. Piyanonun yerini elektronik orgun
almasiyla arabesk icra kolaylasmis, bunun yaninda kullanilan ud ve elektrogitar gibi
calgilar da tarz olarak arabesk yorumla icra edilmistir. Bu nedenle diyebiliriz ki
arabesk sunumu kendi ortamindan taverna mekanina tasmarak farkli bir kimlik
kazanmig, daha genis ve farkli bir kitleye ulagsmistir. Dolayistyla Arabesk miizigin
tarz1 degil yalnizca kimligi degigmistir. Bagka bir ifadeyle Arabesk taverna mekanina
taginarak ‘soft arabesk’e donligmemis, tam aksine miiziksel yapisini aynen

korumustur (Tohumcu, 2010, s.10).

Taverna miziginin TMM ifadesinde en Onemli katkis1 ses ortami yoluyla
gerceklesmistir diyebiliriz. Bu miizigin tiretiminde ilk kullanilan ¢algi olan piyano
tampereman sistemin TMM’ne adaptasyonunu mesrulagtirmistir. Ancak daha sonra
kullanilmaya baslayan org ve synthesizerlarin pitch bend gibi teknolojik imkanlar
sayesinde seslerin frekansini mikrotonal diizeyde degistirebilme 06zelligiyle
makamsal ifadeye katki sagladigi ve TMM’nde giiniimiize kadar kullanim yolunu

act1g1 sOylenebilir.

Son kertede, 1980’lerle birlikte arabesk tavrin taverna, pop-arabesk hatta rock-
arabesk gibi farkli ifade sekilleriyle de TMM’ni temsil ettigi sdylenebilir. Ciinkii
arabesk, Ozbek’in de ifadesiyle “genel olarak Tiirk miizigi kurallar1 i¢inde cesitli etki
ve kaynaklari harmanlayan bir miizik™ tiirii olarak TMM’nde ‘yeni sarki’ olarak
ortaya ¢ikmustir (Ozbek, 2010, s.163). Bu nedenle de arabesk miizik tiirii TMM nin
degismeyen unsuru olan makam kavramimin farkli ifade seklini mesrulagtirmigtir
diyebiliriz. Nitekim 1980’lerde arabeskin artik biitiin miizik tiirleri iizerinde yaygin
bir etkisi gozlemlenmektedir. Giinlimiizii de kapsayan bu siirecte, sosyo-ekonomik ve

sosyo-kiiltiirel alana hizla niifuz eden arabesk kiiltiiriin, farkli kiiltiirel alanlarin dahi

62 Ayrmtil bilgi igin bkz. Giingér, 1993, s. 123-126.
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bu akimdan etkilenmesine neden oldugu ve bu bakimdan 6zellikle 1980’lerden sonra

kiiltiirel agidan yeni bir doneme girildigi sylenebilir.

3.3.4.2 Tiirk hafif miiziginden Tiirk pop miizigine

1950°de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle o zaman kadar yonetime hakim tek
parti iktidarindan ¢ok partili doneme ge¢ildigi, bu donemde kapitalizmin etkisiyle
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimin ivme kazandigint belirtmistik.
Demokrat Parti’nin demokratiklesme yolunda izledigi Bati yanlis1 politikalarla
miizik alaninda bat1 etkisi de artmis, klasik bati miiziginin yaninda artik popiiler bati
miizikleri de yayginlagmaya baglamistir. Bu nedenle diinyada tiiketimin arttig1
1950’lerden itibaren miizik cephesinde degisen siyasi anlayisin izlerini 6zellikle Bati
miizigi alaninda gozlemlemek miimkiindiir. Popiiler kiiltiiriin i¢gd¢ hareketleriyle
sekillenen yeni sehir hayatina yayilmaya bagsladigi bu donemde yeni eglence
secenekleri ve miizik tiirlerinin ortaya c¢iktigi, Hollywood yildizlarinin taninmaya
basladig1 ve Amerikan miiziklerinin radyolarda yayinlanarak yerli gruplar tarafindan
da taklit edilmeye bagladig1 goriilmektedir (Tekelioglu, 1999, s.151). Dolayisiyla
donemde Tiirkiye’de cazin yaninda tango ve rock and roll gibi popiiler bati miizigi
tiirlerinin taninmaya bagsladig1 ve yerlestigi goriilmektedir. Yan sira, DP iktidarinin
Avrupa ve Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’yle girdigi dost iliskiler
cergevesinde olusmaya baglayan bu yeni tiikketim kiiltiirii ekseninde caz, hafif miizik
ve rock and roll gibi pek ¢ok akim ve miizik tiiriiniin Tiirkiye popiiler miizik
piyasasinda tas plaklarda da yer almaya basladigi, halkin da bu miiziklere ilgi
duymasiyla caz ve hafif miizik solist ve topluluklarmmin eglence mekanlarim
kusatmaya basladig1 ve bu donemde kurulan bir¢ok orkestranin mambo’dan ¢a-¢a’ya

bircok tiirde iiriinler verdigi goriilmektedir (Meric, 1999, s.132; Unlii, 2004, 5.427).

1960’1 yillarda ortaya cikan yabanci miiziklere Tiirkce s6z yazilmasi sonucu
meydana gelen aranjman miizik modast ile birlikte birgok eserin artik Tiirk¢e sozlerle
yorumlandig1 ve bu miizik tiriiniin TRT tarafindan ‘Tiirk¢e Sozlii Hafif Miizik’
seklinde adlandirilarak yaymlandigr goriilmektedir (Tekelioglu, 1999, s.151).
Aranjman modasinin giderek yerini yerli bestelere birakmaya baslamasiyla birlikte
Tirk Hafif Mizigi alaninda bir¢ok sanatcinin yerli bestelerle ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Bu bakimdan Tiirkiye’de hafif miizik olarak isimlendirilen popiiler bati

miiziginin ilk biiyiik basarisi ve miladinin Erol Biiylikbur¢’un 1961 yilinda plak
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olarak yaymnladig1 Little Lucy adli sarkisinin ¢ok biiyiik ilgi gérmesiyle meydana
geldigi kabul edilir (Merig, 1999, s.133). Biiyiikbur¢’un bu basarisiyla Tiirk hafif
miiziginin artik 6zgiin bir yapita kavustugu ve miizik topluluklar1 ve bestecilerin ayni
yolda yiiriimeye basladiklar1 goriilmektedir (Unlii, 2004, s.427). Bu donemde
geleneksel unsurlarin devam etmesinin en Onemli gostergesi ise yine makamsal
yapmin kullanilmas1 seklinde ifade edilebilir. TSM ve Arabesk’in yaninda
1950’lerde Tiirk hafif miizigi ile baslayan ve ozellikle 70°1i yillardan itibaren
Tiirkiye’de Bati1 popiiler kiiltiiriiniin etkisiyle olusan miizik soundu seklinde
tanimlanabilecek olan Tiirk Pop® Miizigi’'nde gézlemlenen gelencksel makam
kullanimimi Aksoy su sozleriyle ifade etmektedir:
Osmanli musikisi ilkin 70’lerde, daha yaygin olarak da 80’lerle 90’larda asil pop miizigine
girdi. Baz1 yaygin makamlar hafif miizik sarkilarinda kullanilmaya basladi. Ergiider Yoldas,
Atilla Ozdemiroglu, Fahir Atakoglu, Ara Dinkjian gibi bestecilerin; Nur Yoldas, Erol Evgin,
Sezen Aksu, Niikhet Duru, Kayahan gibi sarkicilarin kimi ¢aligmalari bu popiilerlesme
stirecinin en son halkasini temsil eder. Adi gecen bestecilerin tuttuklar1 yolda basarili
olduklarini, ilgi ¢ekici ‘sentez’ler kurduklarini burada belirtmek gerekir. Hiiseyin Sadettin
Arel ile gevresindeki musikicilerin ‘yirmi dort gayri misavi aralikli’ sistemine sigmayan
makamlar pop’a pekala 1siabilmisti. (Aksoy, 1999, s.34)
Aksoy’un belirttigi gibi, Tiirk Pop Miizigi’nde makamsal unsurlarin kullanilmasi
da Lull’un bahsettigi yeni materyalleri kendi kiiltiirel deneyimlerine yedirme
egilimi bakimidan degerlendirilebilir. Bu konuda Erol Evgin, 1970’lerde icra
ettigi pop miiziginde yer alan geleneksel unsurlari su sozleriyle agiklamistir:
1976’da Cigdem Talu ve Melih Kibar ile birlikte olusturdugumuz ve 8 yil siirdiirdiigiimiiz
ekip calismasiyla; Tiirk miizigi makamlarini, yine Tirk miizigine has aksak ritimleri, Tiirk
sarki gelenegine 6zgii siirsel sozleri, dogru bir prozodi ve ic¢ten bir yorumla bulusturarak,
kimlikli bir kent tiirkiisii olusturduk. Inancimiz; bir iilkenin popiiler miizigi, o iilkenin klasik
miiziginin ve folklorunun giincel ve dogal bir uzantisi olmalidir seklindeydi. Sarkilar,
koklerini, yasadigi toplumun topraklarina salarsa serpilir, biiyiir ve ulu ¢imarlar gibi uzun
Omiirli olurlar. (Evgin, 2011, s.284)
Pop ses ortamina sahip makamsal tretimler Aksoy’un belirttigi gibi Erol

Biiyiikburg, Ajda Pekkan, Sezen Aksu, Zerrin Ozer gibi bircok isim tarafindan

%3 Solmaz (1999)’a gore kelime anlami olarak ingilizcede pat-kiit gibi bir hafif patlama sesini anlatan
pop, her ne kadar popiiler kelimesinin kisaltilmisi seklinde algilansa da, birgok yonden popiilerden
farklidir. Ornegin hedef kitlesi bellidir ve genglerdir. Terim olarak ilk defa 1950’lerde ABD’de
kullanilan pop miizik akimi, kisa zamanda giyimden, dansa genglerin cosku ya da duygusallik
hallerini yakalayan ve biitiin unsurlar kollayan bir market olarak 6zerk bir kimlige sahip olmustur
(s.154).

117



devam etmis ve 90’11 yillarda Askin Nur Yengi, Harun Kolgak, Sertab Erener ve
Tarkan gibi daha bir¢ok isim bu alanda iiretimler gergeklestirerek TMM nin

21.yy.’a degiserek ulagsmasinda rol oynamiglardir.

3.3.4.3 Anadolu pop-rock

Tirk Pop Miizigi’nin yaninda TMM’nin gelenekselden popiiler bir nitelige
doniistimiinde bir diger 6nemli olusum ise 60 ve 70’11 yillarin rock miizigi akiminin,
Tiirk halk miizigi ile sentezi sonucunda olugan ve ‘Anadolu pop-rock’ veya ‘Folk-
pop’ olarak adlandirilan miizik tiliridiir. Anadolu pop-rock akimi da Tiirkiilerin farkl
sekilde yeniden yorumlanmasi nedeniyle, Tirk Makam Miizigi kapsaminda
tirkiilerin calgilama, iislup gibi yorumlama boyutunda yasanan degisimi gostermesi
acisindan 6nemli bir konuma sahiptir. Cumhuriyet politikalarinin etkisiyle 1940’1l
yillardan sonra radyolarda yayinlanmaya baglayan “Yurttan Sesler’ gibi programlarla
birlikte itibar kazanan tirkiilerin, 1950°li yillardan itibaren bati1 orkestralar
tarafindan 1ilgi gormesi ve biiyiikk otellerde sahne alan caz orkestralarinin
repertuarlarina girmeye baglamasiyla Erol Biiyiikkbur¢ gibi pop sanatgilarin da
tiirkiileri modernize ederek yorumlamaya basladiklar1 goriilmektedir (Canbazoglu,
2009, s.21) Onceleri rock and roll sarkilar1 sdyleyen ve bu tarzda besteler yapan
Biiyiikburg, sonralart memleket miiziklerine merak salmis ve 50’lerin sonunda ‘yine
bir giilnihal’ gibi geleneksel sarkilarin yaninda ‘goézleri agka giilen” gibi TSM
sarkilarin1 ve ‘hey onbesli’, ‘kizilciklar oldu mu?’ gibi tiirkiileri bat1 anlayisina gore
diizenleyerek bunlar1 sahnede sdylemeye baslamistir. 1960’11 yillarin basinda Kentet
Dogo Orkestrasi’nin ¢a-¢a ritminde yorumladigi ‘Kara Tren’ ise Tiirkiye’de Bati
tarzinda yapilmis ilk tiirkii denemesidir ve tiirkiiniin siikse yapmasiyla birlikte
ilerleyen yillarda Tiilay German’dan Alpay’a pek c¢ok sanat¢i tarafindan
seslendirildigi goriilmektedir (Merig, 1999, s.133). ‘Kara Tren’ tiirkiisiinlin biiyiik
ilgi gormesiyle birlikte donemin orkestralarinin da programlarinda tiirkiilere yer
vermeye baslamistir. Ancak Anadolu-pop akiminin ilk olarak Tiilay German’in
seslendirdigi ‘Burgak Tarlas1” adl1 tiirkiiyle basladig: kabul edilir:

Tiilay German, diizenlemesini Erdem Buri’nin yazdig1 Burgak Tarlasi’ni ilk olarak 1963-64

kisinda Cayhane’de soyler. Sarkiyr dinleyenler ikiye ayrilir; alaturka oldugunu iddia edip

protestoya kalkisanlarla, ayaga firlayip hararetle alkis tutanlar.

Burgak Tarlas1 bir devrimdir; hem Tiirkge’dir, hem bizim melodimizdir, hem de ¢ok seslidir.
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Yeni akima German “coksesli Tiirk popiiler miizigi” adint verir. Boylelikle, gelecek on yilda

Bati miizigi calgilari ve formlartyla halk miizigimizi kaynastirarak ilerleyecek, Anadolu pop

adint alacak akim baslar. (Canbazoglu, 2009, 5.22)
Canbazoglu’nun belirttigi gibi, tasidig1 alaturka izlerle ¢ok sesliligi bir araya
getiren ve sonug olarak popiiler miizik piyasasinda Cumhuriyet’in erken donem
denemelerine gore gecikmis bir dogu-bati sentezi olarak ortaya ¢ikan Anadolu
Pop-Rock (Tekelioglu, 1999, s.151); Mogollar, Mavi Isiklar, Siluetler, Haramiler,
Apaslar gibi birgok popiiler miizik grubunun yaninda, Baris Manco, Erkin Koray,
Cem Karaca, Edip Akbayram gibi bir¢ok popiiler ismin miizik piyasasinda ortaya
cikisiyla birlikte etkisini giiniimiizde de siirdiiren bir akimdir. Bahsettigimiz gibi,
Anadolu pop-rock akiminin repertuarini tiirkiiler olusturdugu i¢in, bu miizik tiirii
de makamsal nitelik tasimasiyla TMM’nin kapsaminda yer almaktadir. Ancak
popliler miizik piyasasinda geleneksel anlayisin degisimiyle farkli c¢algilarla,
yorumla ve dolayisiyla soundla ortaya ¢ikan bu miizik tiirii, geleneksel degil
popliler bir nitelik tasimakta ve 20. yiizyilin makamsal iirlinleri igerisinde 6nemli

bir 6rnek olusturmaktadir.

3.3.4.4 Giiniimiizde yeni bir sentez: Arabesk-rock

2000’11 yillara yani giiniimiize gelindiginde daha 6nce bahsetmis oldugumuz ve
1980’lerden itibaren etkisini arttiran arabesk kiiltiiriin yan1 sira, kiiresellesmenin
etkisiyle Tiirkiye popiiler miizik piyasasinda devam eden pop miizik akiminin
yaninda rock ve metal miiziginde Tirkiye’de gittikce popiilerleserek etkisini
siirdiirdigli, yan1 sira rock ve metal miizik tarzindaki iiretimlerin makamsal
ozellikler tasimasiyla birlikte olusan yeni tarzin ‘arabesk-rock’ veya ‘arabesk-pop’
seklinde isimlendirildigi goriilmektedir. Orhan Gencebay, Miislim Glirses gibi
isimler tarafindan yorumlanmis arabesk tarzda sarkilarin cover adi verilen yeniden
yorumlanmasi ile birlikte rock soundunun arabesk tarzla birlesmesinin yaninda,

bu alanda 6zgiin bestelerin de yorumlandig1 goriilmektedir.

Arabesk-rock/pop tarzinda cover yapan gruplardan Istanbul Arabesque Project,
resmi internet sitelerinde icra ettikleri miizik tarzinmi sdyle tanimlamaktadir:
“Arabeski bir de bizden dinleyin... Bergen'den Kamuran Akkor'a, Ferdi
Tayfur'dan Ibrahim Tathises'e... Arabesk miizige onlarca yildir emek veren
sanatgilarin unutulmaz eserleri, farkli miizik gruplarindan gelen miizisyenlerin

olusturdugu bir ekiple, yepyeni bir sound'a kavusuyor” (Url-1).
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Arabesk eserleri rock altyapilar, arabesk vokaller ve dogu vurmalilar1 kullanarak
yorumlayan, arabesk formatinda besteler yapan, bugiine kadar yaklagik 400 konser veren ve
tiim Tirkiye’yi gezen Istanbul Arabesque Project, kendi bestelerini de arabesk 6gelere bagl
kalarak yapiyor. Konserlerinde Bergen’den Kamuran Akkor’a, Orhan Gencebay’dan ibrahim
Tatlises’e pek ¢ok arabesk duayeninin eserlerini seslendiren grup, kendisini izlemeye gelen
miizikseverlere arabeskin kederli degil, keyifli ve eglenceli yoniinii géstermeyi vaadediyor.

Tamami TRT denetiminden gegen tek arabesk albiime imza atmis olan Istanbul Arabesque

Project, yapti1 miizigi “safkan arabesk” olarak nitelendiriyor. (Url-2)

Gorildiigii gibi, daha oOnce seslendirilmis arabesk tarzdaki makamsal eserleri
yeniden yorumlayarak eserlerin soundunu ve tarzini degistiren, yaptigi miizigi
safkan arabesk seklinde tanimlayan grup bu bakimdan arabesk miizigin modern

bir versiyonu seklinde de tanimlanabilir.

Makamsal iiretim yapan ve TMM kapsaminda degerlendirilen arabesk-pop/rock
gruplarma bir diger 6rnek ise Luxus grubudur. Miizik tarzlarini nitelendirirken
mottolarin1 oriental blues seklinde tanimlayan fakat world music (diinya miizigi)
akimi iginde rock temelli melodik miizik yaptiklarini belirten grup, albiimlerinde
kendi bestelerinin yaninda ‘haydar haydar’, ‘Uskiidar’ ve ‘Ada sahilleri’ gibi
tirkiilerle ‘neden saglarin beyazlamis arkadas’ ve ‘bir kadeh daha ver’ gibi

arabesk eserleri yeniden yorumladiklar1 goriilmektedir.

Luxus grubunda oldugu gibi ‘arabesk-rock’ tarzinin, daha donce seslendirilmis
makamsal nitelikteki eserleri yeniden yorumlayarak ses ortamimi ve tarzini
degistiren bu icra anlayis1 yaninda ozgiin liretimler gerceklestiren gruplar ve
sanatcilar tarafindan da icra edildigi goriilmektedir. Yani sira Pentagram gibi
metal miizik gruplarimin tiirkiilerin coverlarinin yaninda 6zgiin {retimlerinde
makamsal bir yap1 kullandiklari, Hayko Cepkin gibi sanatgilarin da ayni

dogrultuda iiretimler gergeklestirdikleri goriilmektedir.

Son kertede, calismamizin ikinci boliimiinde belirttigimiz gibi miiziksel bir
iiretimde makamsal yapinin, form, tslup/tavir, ¢algi ve ses ortami gibi degisen
unsurlar i¢inde degigsmeyen tek unsur olmasi, arabesk rock/pop miizik tarzinin da
TMM kapsaminda ve TMM’nin 21. yy’da devam eden iiretim siirecindeki

degisimin bir gostergesi olarak degerlendirilebilecegi sdylenebilir.
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3.4 Makamsal ifadenin Transformasyonu: Hicaz Makami Orneklemi

Calismamizin bu boliimiinde, Tiirkiye’de oOzellikle 20. yiizyilda yasanan sosyo-
kiiltiirel degisimin miizik {iretimlerine yansimasi c¢ercevesinde farkli makam
uygulama Ornekleri iizerinden makamsal iiretimi algilamak ve anlamlandirmak
amaciyla, daha Once belirttigimiz bakis acilar1 ¢ergevesinde gelenekselden popiilere
farkli miizik iiretimlerini kapsayan Tiirk Makam Miizigi evren olarak kabul edilmis,
evrenin Orneklemi ise Tirk Makam Miizigi’nin en popiiler ve karakteristik
makamlarindan biri olan hicaz makami 6zelliklerini tagiyan tliretimler olugturmustur.
Calismanin odaklandigi makam evreninde 6rneklem olarak Hicaz makaminin tercih
edilmesinin nedeni ise, makamin Tiirk Miizigi liretimleri icerisinde ge¢miste ve
giiniimiizde geleneksel ve popiiler iiretimlerde kullanilan karakteristik ifadelerden
biri olmasidir. Hicaz makaminin karakteristik 6zelligini olusturan ise, yapisinda yer
alan duyuldugunda daha kolay algilanabilmesini saglayan ve artik ikili olarak bilinen
ses araligin1 barindirmasidir. Calismada hicaz makamint teorik c¢ercevede
kavramlagtirabilmek ve yazabilmek i¢in ise 20. ylizyilla birlikte giiniimiizde de halen
yaygin bicimde kullanilan ancak uygulamay1 tam olarak yansitamadig1 gerekgesiyle
elestirilen AEU ses sistemine dayali nota yazim sistemi kullanilmistir. Halk miizigi
ornekleri ise Muzaffer Sarisozen’in anlayisiyla yazilan TRT notasyonundan
alimmigtir. Burada vurgulanmasi gereken nokta, daha Once belirttigimiz gibi
uygulama farkliliklar1 nedeniyle ses sistemlerinin makamlarin yazili ifadesinde ve
anlatiminda simgesel boyutu olusturan bir yontem, ara¢ seklinde diislintilmesi

gerekliligi ve AEU sisteminin de bu yontemlerden biri oldugudur.

AEU’e gore hicaz makami, genellikle dort farkli olusumun -hicaz, hiimayun, uzzal,
zirgiile- bir arada kullanilmasiyla meydana gelen bir yap1 sergilemekte ve bu olusum
genel olarak hicaz makami seklinde isimlendirilmektedir. Teorinin uygulamadan
iiretildigi diisiincesiyle hicaz makaminda bestelenmis eserler incelendiginde de bu
eserlerde goriilen ortak nitelikler genellikle ortalama hicaz dizisi (Ozkan, 1998,
s.132) olarak isimlendirilen bir dizi ve bu dizideki seslerin ezgisel organizasyonuyla
aciklanabilmektedir (Sekil 3.1). Asil ifadenin uygulamada yani duyumsal boyutta
olustugu anlayisiyla hareket edildiginde ise kullanilan ses sisteminin bu durumda bir
onemi kalmamakta, ses sistemi yazim boyutunda degisebilir sembolik bir nitelik
tagimaktadir. Bu nedenle, bahsettigimiz gibi makamlarin teorik ifadesi uygulama

boyutundan elde edildigi i¢in, dncelikle uygulamanin yani icranin dolayisiyla da
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duyumun yarattig1 algi ve kodlarin tespiti gereklidir. Bu da ancak dinleme yolu ile
birey bazinda gerceklesir. Bu baglamda, ¢alismada hicaz makaminda bestelenmis
cesitli eserlerin kayit teknolojisinin gelismesinden itibaren tarihsel siireci kapsayan
bir donemde kaydedilmis popiiler 6rnekleri tizerinde durularak makam kavraminin

degisen uygulama anlayisinda degismeyen bir unsur olmasinin pekistirilmesi

amaclanmistir.
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Sekil 3.1: AEU Sistemine Gore Ortalama Hicaz Makami Dizisi.

Bahsedilen genel bakis acis1 ¢ergevesinde Oncelikle geleneksel repertuarin 20. yy’a
kadar uzanan kullanimindan bahsetmek gerekir. Osmanli doneminde (iiretilen
makamsal miiziklerin degisen en Onemli unsurunun formal yap1 agisindan
gerceklestigini ve biiyiik formlarin yerini 6zellikle 19. ylizyildan itibaren Haci Arif
Bey’in caligmalariyla sarki formuna biraktigini belirtmistik. Bu bakimdan geleneksel
repertuarin devami niteligindeki sarki formunun iiretim siirecinin 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren 20. yiizyilda da devam ettigi sdylenebilir. Bu dénemde fasillarin
artik sadece sarki formundaki s6zlii eserlerle icra edilmesi ile repertuar: olusturan
sarkilarin hem geleneksel repertuardan hem de yeni iretimlerden olustugu
sOylenebilir. 20. yy.’da geleneksel repertuarin uzantisi olarak verilebilecek 6rnek
Ismail Dede Efendi’nin hicaz makaminda besteledigi ‘ey biit-i nev eda’ adli sarkisi
verilebilir (Sekil 3.2). Bu eser 20. yiizy1ll baslarindan gliniimiize popiiler miizik
piyasasinda sikilikla karsilasilan eserlerden biridir. Geleneksel repertuara ait oldugu
icin eserin Miinir Nurettin Selguk, Zeki Miiren, Tiilin Korman gibi birgok sanatgi
tarafindan klasik TMM calgilariyla ve iislubuyla icrasinin yani sira; Samime Sanay,
Belkis Ozener gibi sanatgilar tarafindan TSM ses ortamu ile; Ziilfii Livaneli ve
Istanbul Modern Folk Toplulugu gibi grup ve sanatcilar tarafindan ¢ok sesli ve bati
orkestra ses ortami ile; TRT tarafindan koro sounduyla ve hatta mehter repertuarinda

yer almastyla askeri miizik ses ortami gibi farkli bircok sekilde seslendirildigi ve bu

122



orneklerde de makamsal yap1 degismezken degisen unsurun {islup/tavir ve ses ortami

oldugu goriilmektedir (bkz. Ek B 1).

HICAZ SARKI

Usilii : Yiiriik Semai Ey biit-i nev-eda... ismail Dede Efendi
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Sekil 3.2: Hicaz Sarki, Ey Biit-i Nev Eda, bir boliimii.

1938 yilindan itibaren Tiirkiye’de Misir filmlerinin gosterilmeye baglamasiyla ortaya
c¢ikan film miizigi akimi sonucu bu filmlere bestelenen serbest nitelikli ve fantezi adi
verilen sarkilarin yerli filmlerde de kullanilmaya basladigini ve bu akimin GTMM
besteleme anlayisini degistirdigini belirtmistik. Fantezi ve film sarkisi repertuarina
ait drnek ise bu tiirlin Oncili isimlerinden biri Sadettin Kaynak’in besteledigi ‘deli
goniil gezer gezer gelirsin’ adli hicaz sarkisi verilebilir (sekil 3.3). Kaynak’in 1939
yilinda vizyona giren Muhsin Ertugrul’un ‘Allahin Cenneti’ adli filmi igin
besteledigi ve filmin basrol oyuncusu Miinir Nurettin Selguk’un seslendirdigi bu eser
ozellikle GTMM besteleme ve icra anlayigindaki degisimi gostermek agisindan

onemlidir (bkz. Ek B 2).
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HICAZ SARKI
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Sekil 3.3: Hicaz Sarki, Deli Goniil, bir bolimii.

TMM’nin bahsedilen fantazi ve film sarkisi akimi ile serbest bir nitelik kazanan
bestelenis ve icra seklinin yaninda, 1960’lardan itibaren sanayilesme, kentlesme gibi
faktorlerle ve gazino kiiltiirliniin de etkisiyle birlikte calgilama, dil ve iislup gibi
uygulama ozelliklerinin de degisim gostermeye basladigini ve toplumda yasanan
siyasi ve ekonomik degisimlerle paralel bir sekilde GTMM uygulamasinda gozlenen
bu degisimin TSM adi altinda big¢imlendigini belirtmistik. Makamsal olmasi ve
geleneksel repertuara eklemlenmesi nedeniyle giinlimiizde geleneksel miizik veya bu
miizigin devami seklinde algilanan TSM, Suat Sayin, Zeki Miiren gibi bir¢ok ismin
iretimleriyle GTMM’ nin degistirdigi boyutun bir gostergesi olarak nitelenebilir.
TSM repertuarina 6rnek olarak bu tarzin 6ncii isimlerinden Suat Sayin’in ‘Sevemez
Kimse Seni’ adli hicaz sarkisi verilebilir (Sekil 3.4). Suat Saym’in 1967 yilinda

seslendirdigi bu eseri, geleneksel icranin ¢algi, ses ortami, dil, ritim ve iislup gibi

yonlerden degisimi ve popiilerlesmesinin de bir gostergesidir (bkz. Ek B 3).
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HICAZ SARKI

SEVEMEZ KIMSE SENi
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Sekil 3.4: Hicaz Sarki, Sevemez Kimse Seni, bir boliimii.

TSM’nin yani sira, 60 ve 70’li yillarin rock miizigi akiminin, 1940’lardan sonra
poptilerlesen Tiirk halk miizigi ile sentezi sonucunda olusan ve Anadolu Pop-Rock
olarak adlandirilan miizik tiirlinlin de tiirkiilerin ¢algilama, iislup gibi yorumlama
boyutunda yasanan degisimi gostermesi agisindan 6nemli oldugunu belirtmistik. Bu
degisime O0rnek olarak 1935 yilinda Zehra Bilir tarafindan seslendirilen (bkz. Ek B 4)
‘cadir alti minare (helvaci)’ adli hicaz tiirkiiniin (Sekil 3.5), 1965 yilinda Tiirkiye’nin
ilk rock gruplarindan biri olan ‘Mavi Isiklar’ tarafindan rock ses ortamiyla ve ¢ok
sesli olarak yeniden yorumlamasi verilebilir (bkz. Ek B 5). Anadolu pop/rock
akiminin baslangici olarak kabul edilebilecek bu 6rnege ilave olarak bir diger 6rnek
de ‘deymen benim gamli yashi gonlime’ adli hicaz tiirkiiniin (Sekil 3.6) Edip
Akbayram tarafindan 1974 yilinda yine rock ses ortamiyla yorumlanmasi verilebilir
(bkz. Ek B 6).
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Sekil 3.5: Hicaz Tiirkii, Cadir Alt1 Minare, bir boliimii.
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Sekil 3.6: Hicaz Tiirkii, Deymen Benim Gamli Yasli, bir bolimii.
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Tiirk Hafif Miizigi ve Anadolu pop-rock akimi ile ayni déonemde ortaya ¢ikan ve
piyasa miizigi denen serbest nitelikteki miizik icra tarzinin etkisiyle Suat Sayin,
Ahmet Sezgin, Sinan Subasi, Orhan Gencebay gibi isimlerin de artik bu alanda
iiretim ve caligmalar yaptiklarindan ve bu miizik tarzinin toplumda arabesk olarak
anildigindan bahsetmistik. Arap tarz1 orkestrasyonla birlikte genis bir orkestra, yaylh
diizenlemeleri, siislemeler ve arap ritimlerinin hakim oldugu bir perkiisyon grubunun
sekillendirdigi ses ortamiyla yine makamsal nitelik tasiyan fakat yeni bir tiir seklinde
algilanan bu miizik akimi zamanla popiiler miizik piyasasinda hakimiyet kurarak
bir¢ok icracty1 da etkilemistir. Serbest caligmalar yani Arabesk miizik tarzina 6rnek
olarak da Orhan Gencebay’in 1980 yilinda yayinlanan ‘Aski Ben Yaratmadim’ adl
uzungalar alblimiinde yer alan hicaz makamindaki ‘Zaman Akip Gider’ adli sarkis1
verilebilir (Sekil 3.7). Bu eser serbest icra, yayl kullanimi1 gibi ses ortami degisimi
yaninda geleneksel hicaz makami yapisal 6zelliklerini tagimasi agisindan énemli bir

ornektir (bkz. Ek B 7).

Zaman Akip Gider
S6z-Miizik: Orhan Gencebay
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Sekil 3.7: Hicaz Sarki, Zaman Akip Gider, bir bolimii.

Teknolojik alanda yasanan gelismelerin etkisiyle oOzellikle 1980’lerden sonra
teknoloji ile bulusan arabesk icranin soundunun synthsyzer kullanimi ile degisiklik
gosterdigi ve bu tarzin da artik taverna miizigi seklinde adlandirildigini, solo bir

erkek sarkici ile birlikte kullanilan solo c¢algilardan piyano ve daha sonrasinda
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elektronik orgla birlikte ud ve elektro gitar gibi ¢algilarin da arabesk yorumla icra
edildigi ritim olarak ise sadece elektronik kaliplarin kullanildigini belirtmistik.
Taverna miizigi alaninda 6rnek olarak Cengiz Kurtoglu’nun 1986 yilinda yayinlanan
‘Unutulan’ albiimiinde yer alan hicaz makamindaki ‘duvardaki resim’ adli sarkisi
verilebilir (Sekil 3.8). Eserde oOzellikle arabesk ses ortaminin degisiminin bir
gostergesi olan piyano kullaniminin, synthsyzer ritimleri yaninda mikrotonal
niianslarin ve siislemelerin solo icra tarzinda yer almasimnin makamsal niteligi de

pekistirdigi soylenebilir (bkz. Ek B 8).

Duvardaki Resim

So6z: Faysal Ciftci
J Miizik: Cengiz Cogkuner
-

Du var da ki res min le a vu nur gon lim
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ne ¢a buk u nutul du ner de o sO zin
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| =======—=—=——
bel 1i ki d6 nil meyen u zak yer de sin

Sekil 3.8: Hicaz Sarki, Duvardaki Resim, bir boliimii.

TMM’nde Arabesk ve diger tiirlerde goriilen icra ve sound degisimleri 80’li
yillardan itibaren Bati popiiler kiiltiiriiniin etkisiyle olusan miizik ses ortami
seklinde tanimlanabilecek olan Tiirk Pop Miizigi’nde makamsal yapinin 90’11 ve
2000’11 yillarda devam ettigini belirtmistik. Pop ses ortamina sahip makamsal
{iretimlere 6rnek olarak Erol Evgin’in 1976 yilinda yaymlanan ‘Iste Oyle Birsey’
(Sekil 3.9) adl eseri (bkz. Ek B 9), Anadolu-pop tarzindaki {iretimlerinin yanisira
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80’li yillarda popiiler ses ortamiyla iiretimler yapan Baris Manco’nun 1986
yilinda yayinlanan ‘Degmesin Yagli Boya’ albiimiindeki ‘Olmaya Devlet
Cihanda’ (Sekil 3.10) adli eseri (bkz. Ek B 10), yine Tiirk Pop Miizigi’nin en
onemli isimlerinden biri sayilan Sezen Aksu’nun 1986 yilinda yayinlana ‘Git’ adl
albiimiinde yer alan ‘Yalnizca Sitem’ (Sekil 3.11) adli eseri (bkz. Ek B 11), 90’1
yillarin pop akiminin temsilcilerinden Askin Nur Yengi’nin 1994 yilinda
yayinlanan ‘Karagigegim’ albiimiinde yer alan ‘Geceler Diisman’ (Sekil 3.12) adli
eseri (bkz. Ek B 12) ve Kayahan Acar’in 2000 yilinda yayinladigi alblimiiniin
isim sarkis1 olan ‘Goniil Sayfam’ (sekil 3.13) adli eseri (bkz. Ek B 13) gibi bir ¢ok
ornek eser verilebilir. Hepsi hicaz makaminda bestelenmis bu 6rnekler TMM nin
pop sounduyla icrasi agisindan 80’lerden gilinlimiize kiiresellesme etkisiyle

degisen anlayis1 gdstermeleri agisindan 6nemlidir diyebiliriz.

iste Oyle Birsey
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Miizik: Melih Kibar
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Sekil 3.9: Hicaz Sarki, Iste Oyle Birsey, bir boliimii.
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Olmaya Devlet Cihanda
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Sekil 3.10: Hicaz Sarki, Olmaya Devlet Cihanda, bir boliimii.

Yalnizca Sitem

So6z: Aysel Giirel
Miizik: Onno Tung
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Sekil 3.11: Hicaz Sarki, Yalnizca Sitem, bir bolimii.
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GECELER DUSMAN

S6z-Miizik: Adnan Ergil

mez za lim ay na lar ( Saz ) Ki mi miz yor
A ——
T
s i - —f—— f {. i P ) » P:ﬁ
—— ==
gun ki mi miz sol gun ki mi is yan kar ( Saz

Sekil 3.12: Hicaz Sarki, Geceler Diisman, bir boliimii.

Goniil Sayfam
Soz-Miizik: Kayahan Acar
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Sekil 3.13: Hicaz Sarki, Goniil Sayfam, bir boliimii.
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Pop miizigin yaninda rock ve metal miiziginde Tiirkiye’de oldukca popiilerleserek
2000’11 yillarda etkisini siirdiirdiigiinii ve makamsal yapiy1 kullanan rock ve metal
miizigin ‘arabesk pop/rock’ seklinde isimlendirildigini belirtmistik. Rock/metal
miizik ses ortami i¢inde makamsal yapinin kullanildig: eserlere 6rnek olarak, bu
alanda iiretimler yapan Tiirk metal miizik gruplarindan Pentagram’m 2001 yilinda
yaymlanan ‘Unspoken’ alblimiinde yer alan ‘Lions in a Cage’ (Sekil 3.14) adl
eseri verilebilir (bkz. Ek B 14). Makamsal yap1 acisindan tamamen geleneksel
hicaz hiimayun makami 6zellikleri gdsteren bu eserin yaninda, bir baska 6rnek
olarak Hayko Cepkin’in 2007 yilinda yayinlanan ‘Tanigma Bitti’ alblimiinde yer
alan ‘Bertaraf Et’ (Sekil 3.15) adli eseri verilebilir (bkz. Ek B 15). Bahsedilen bu
eserlerde de calgilama ve vokal teknikleri agisindan rock/metal ses ortaminin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu bakimdan eserler TMM icrasinda degisen

islup/tavir ve ses ortamini gostermesi agisindan 6nemli 6rneklerdir.

Lions in a Cage

So6z: Turgut Berkes
Miizik: Hakan Utangag
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Sekil 3.14: Pentagram, Lions in A Cage, bir boliimii.
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Bertaraf Et

Soz-Miizik: Hayko Cepkin
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Sekil 3.15: Hayko Cepkin, Bertaraf Et, bir boliimii.

20. yiizyilda gergeklesen TMM fiiretimleri igerisinde degisen calgilama, ses ortami
ve uslup/tavir anlayisinin bir diger gostergesi olarak yeniden yorumlanan eserlerin
cover olarak isimlendirildigini belirtmistik. Bu alanda {iretim yapan en giincel
orneklerden biri de daha dnce bahsettigimiz gibi Luxus grubudur. Grubun 2011
yilinda yayinladiklar1 ‘bi lareya’ adli albiimlerinde yeniden yorumladiklar1 ve
Miislim Giirses’in 1989 yilinda yayinlanan albiimiiniin isim sarkis1 olan ‘Bir
kadeh daha ver’ (Sekil 3.16) adli eser de, makamsal yapiin degismeyip degisen
unsurlarin ¢algilama, ses ortami ve icra lislup/tavri oldugunu gostermesi agisindan
onemli bir Ornektir. Cilinkii Miisliim Giirses’in albiimiinde eserin arabesk
tislup/tavir, galgilama ve ses ortami ile seslendirildigi, Luxus grubunun ise eseri
tamamen (bateri, gitari klarnet gibi) bati calgilartyla, blues ses ortami ve

islup/tavri ile icra ettikleri goriilmektedir (bkz. Ek B 16).
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Bir Kadeh Daha Ver

So6z-Miizik: Ilyas Tetik

I — —
Du da gim da hi¢ ki ik goz le rim  deyas her bo sa lan ka deh te
o) [r—
I. o | ]K, 1 | == -
P i = H ———— — i
bir u mut a rnn yo rum be ni bil me yen ler

1
| =—
—

de sinler ay yas bir ka deh da ha ver ver yal va r1 yo rum

Sekil 3.16: Hicaz Sarki, Bir Kadeh Daha Ver, bir boliimii.

Simdiye kadar verdigimiz 6rneklerde goriildiigii gibi TMM iiretimlerinde belirleyici
ve niteleyici unsur olan makamsal yapinin teoride degismedigi fakat form,
uslup/tavir, calgilama ve ses ortami gibi kiiltiirel yorumlamalarin degisimler
gosterdigi, Cumhuriyet sonrasi ve Ozellikle 1980’lerden itibaren teknoloji ve
kiiresellesme gibi faktorlerle hizini iyice arttiran bu degisimin kendini daha keskin
cizgilerle belli ettigi goriilmektedir. Geleneksel unsurlarin hizli toplumsal etkilesim
karsisinda c¢abukca degismesi, geleneksel ve popiiler olan arasindaki farklari ve
benzerlikleri vurgulayarak farkli u¢larin meydana gelmesini saglamistir. Bu nedenle
de ozellikle 1950 sonrasi makamsal iiretimler giiniimiizde TMM nin popiiler bir
uzantisi olarak goriilmemekte ve dikkate alinmamaktadir. Halbuki Osmanli dénemi
TMM firetimlerinde de form, iislup/tavir, ¢algi ve ses ortami gibi unsurlarin zamanla
degisim gosterdigi bunun da sosyo-kiiltiirel degisimle paralel bir dogrultuda
gerceklestigi bilinmektedir. Fakat 20. yilizyil Tiirkiye popiiler miizik piyasasinin
arabesk, taverna, rock, metal veya pop gibi tiirlerinde de makamsal unsurlarin ve
ezgisel motiflerin kullanilmasina ragmen, belirli bir tslupta bestelenen eserlerin
farkli yorumlamalarda degisik tiirler seklinde algilanabildigi, bunun da form,

iislup/tavir, calgi ve ses ortami gibi kodlamalarla belirlendigi goriilmektedir. Bu
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durumda toplumsal degisimle birlikte degisen kiiltiirel icra 6zelliklerinin yaninda
makamsal yapinin degismemesi algida geleneksel bir zemin {izerine oturtulmus Tiirk
makam miiziginin ve makam kavraminin tanimlanmasi ve algilanmasinda anakronik
yorumlara zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, degisen unsurlarin tespit ve analizi,
Tirk makam miiziginin ve dolayisiyla Tiirk miiziginin kavramsal ve algisal

anlagilabilirligi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sonug olarak, bu boliimde verdigimiz ornekler, hicaz makami 6zellikleri tagimasi
nedeniyle TMM kapsami iginde yer almaktadir. Ancak bahsettigimiz gibi TMM nin
geleneksel boyutu icinde form, lslup/tavir, calgi ve ses ortami gibi unsurlarin
degisim gostermesi nedeniyle 20. ylizyilin popiiler {iiretimlerinin makamsal bir
cercevede algilanmadigi ve anlamlandirilmadigi goriilmektedir.  Bu nedenle
caligmanin konusu olan, makam kavramina atfedilen anlamlarin tespiti ve analizinde

bahsedilen unsurlarin rolii irdelenmeli ve yapilacak analizlerde dikkate alinmalidir.
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4. TURKIYE’NIN MUZIKLERINDE MAKAM KAVRAMININ KULTUREL
ANLAMI

Ucgiincii  béliimde bahsettigimiz ~gibi, Tiirk Makam Miizigi uygulamasinin
gelenekselden popiilere dogru degisim siireglerinin anlasilmasi i¢in bu siirecler i¢inde
teorik acidan degismeyen unsur olan makamsal olusumlarin pratik agidan hangi
baglamlarda anlam kazandiginin anlasilmasi gerekir. Bu nedenle ¢aligmanin bu
boliimiinde, makamin ifade sekli olan TMM iiretimlerinde anlami olusturan ve
sekillendiren unsurlarin giiniimiiz perspektifinde saptanarak analiz edilmesi ve
yorumlanmasi amacglanmistir. Bu amagla Tiirkiye'de yasanan toplumsal degisimlerle
paralel bir eksende, makam kavraminin 6zellikle 1980’lerden itibaren sekillenerek
giinlimiiz anlam diinyasin1 olusturan unsurlarinin tespiti kapsaminda yapilan kisisel
goriismelerden elde edilen veriler degerlendirilmistir. Bu veriler kapsaminda, makam
kavraminin sosyo-kiiltiirel anlam diinyas: i¢inde olusturdugu simge ve kodlardan
hareketle glinlimiiz makam geleneginin kiiltiirel anlamini insa eden tarihsel

dinamiklerini tespit edilmeye calisilmistir.

Makam kavraminin kiiltiirel anlamini belirleyen unsurlarin tespiti i¢in, seg¢ilmis
belirli kisilerle yetismis olduklar1 kiiltiirel ¢evre ve bu ¢evrede TMM iiretimlerine
verilen anlamlar1 tespit etmeye yonelik serbest goriismeler gergeklestirilmistir. Bu
goriigmelerde kisiler cesitli yas ve meslek grubundan, yani sira TMM ve makam
kavramiyla olan ilgileri géz Onlinde bulundurularak secilmis ve bu baglamda
kendileri ve yetistikleri kiiltiirel ¢evre ile ilgili sorulan ¢esitli sorularla Tiirkiye’de
makam kavraminin kiiltiirel agidan tasidigi anlam ve bu anlami insa eden unsurlarin

tespiti amaglanmaistir.

Yapilan goriismelerde makam kavraminin anlamimi olusturan ve iki farkli bakis
acistyla sekillenmis bir algilama boyutuyla karsilagilmistir: Birincisi, teorik
baglamda makamu igsellestirmis olan boyuttur ki bu boyutta genellikle egitimciler,
miizik teorisyenleri ile teorik egitim almis icract ve O&grenciler yer almistir. Bu

nedenle bahsedilen algilama boyutundaki bakis acis1 teorik bakis seklinde
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isimlendirilmistir. Digeri ise makami teorik baglamin disinda igsellestirmis boyuttur
ki bu boyutu da daha ¢ok TMM ile sadece pratik boyutta ilgilenen ve teorik
baglamda makam konusunda ¢ok az veya hi¢ fikri olmayan dinleyici ve icracilar
olusturmustur. Bu nedenle bahsedilen boyuttaki bakis acgisi ise pratik bakis seklinde
isimlendirilmistir. Ancak burada dikkate alinmasi gereken husus, bu iki bakis
acisinin  birbirinden etkilenebilecegi ve anlami degistirebilecegi olmustur. Bu
baglamda makam kavraminin bahsedilen iki bakis agisinin da kiiltiirel agidan ortak
fakat bilgi acisindan farkli bir anlam diinyasinda sekillendigi diisiiniilmelidir. Bu
durum ikinci boliimde de bahsettigimiz gibi makamin kavramsal bilgi agisindan

sadece teorik bir baglam iizerine insa edilebilir olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yapilan goriismelerde gerek teorik gerekse pratik bakis agilariyla ortaya koyulan
kiiltiirel makam algisinin ve makama yiiklenen anlamin ise iki ana eksende
sekillendigi, gliniimiiz ve ge¢cmis arasinda iki farkli boyut ¢ergevesinde geleneksel ve
popiiler nitelikte anlamlandirildigi ve TMM iiretimlerinin de bu baglamda
yorumlandigir goriilmiistiir. Bu nedenle makamin kiiltiirel anlaminin ortaya
cikabilmesi i¢in yapilan goriismeler geleneksel ve popiiler olmak tizere iki farklh
eksende gergeklestirilmis, goriismelerden elde edilen veriler de bu agidan

degerlendirilmistir.

Yapilan goriismelerde karsilagilan temel yaklasimlar su sekildedir: Betimleyici
yaklasimlar, deger yargisi belirten yaklagimlar, biitlinciil yaklagimlar ve elestirel
yaklagimlar. Bu yaklasimlar, goriisme verilerinin degerlendirilmesi siirecinde ve

makam kavraminin anlamini inga eden unsurlarin tespitinde 6nemli rol oynamaistir.

Bu baglamda; ¢alismanin bu bdliimiinde, makam kavraminin kiiltiirel anlamin
ortaya koyabilmek ve degerlendirebilmek i¢in iki ana eksen olan geleneksel ve
popliler iiretimler, bahsedilen yaklasimlar dogrultusunda ele alinacak ve sonug olarak
makam kavraminin kiiltiirel anlam diinyas1 ve bu diinyay1 insa eden unsurlarin tespiti

gerceklestirilmeye calisilacaktir.

4.1. Makam Kavraminin Anlamlandirilmasinda Geleneksel Baglam

Tiirkiye’de toplumsal agidan tarihsel nitelikte tasavvur edilen makam kavraminin, bu
bakimdan geleneksel bir anlam boyutu i¢inde sekillendigi sOylenebilir. Nitekim

yapilan goriismelerden de elde edilen verilerin en genel sonucu olarak denilebilir ki,
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Tiirkiye’de makamsal miizik tretimi s6z konusu oldugu zaman akla gelen ilk
kavramlardan biri ‘gelenek’tir ve makam geleneksel bir kavram olarak tasavvur
edilir. Bunun en Onemli nedenlerinden biri daha o6nce de belirttigimiz gibi
Tiirkiye’nin tarihsel siirecinin biiylik bir kismin1 Osmanli déneminin kapsamasi ve
TMM iiretimlerinin biiyiik bir boliimiiniin bu donemde gergeklesmis olmasidir.
GTMM’ni olusturan ve Osmanli doneminde 6zellikle saray eksenli gergeklestirilen
iiretimlerin ise oOzellikle makamsal olusum odakli bir sekilde gerceklestirildigi
goriilmektedir ve 20. ylizyilda yapilan miizikolojik ¢alismalarda simdiye kadar sayisi
bes yiiziin iizerinde oldugu tespit edilen makamlar bunun bir gostergesidir.®* Bu
kadar ¢ok makamin meydana gelmis olmasindaki en onemli etkenin ise, Inalcik
(2003)’in  belirtmis oldugu gibi, Osmanli Sarayi’nda padisah himayesindeki
sanatgilarin tamamen padisahin sanat anlayisi etkisiyle verdikleri iirlinlerdir (s.15).
Ancak bahsedilen makam sayisinin, tigiincii boliimde de belirttigimiz gibi diinyada
20. yy.’da hiz kazanan modernlesme ile birlikte meydana gelen rasyonellesmenin
sonucunda zamanla elenerek yerini daha kolay ifade edilebilir, teknik ve teorik
zorluklarindan armmis ve hatta tampereman sistemle de ifade edilebilecek makamsal
yapilara ve tiretimlere biraktig1 goriilmektedir. Bu durum modernlesmenin makamsal
iiretimlerde gozlenen etkisinin makam kavraminin teorik agidan nicel boyutuna
yansimasi seklinde degerlendirilebilir. Bu nedenle bahsedilen makamlarin disinda
kalan elenmis makamlarin giliniimiizde kullanilan makamlarin tarihsel iiretim
stirecinde makam geleneginin aktariminda rol oynadigi fakat bu gelenegin nicel

acidan degisim gosterdigi sOylenebilir.

Bu baglamda, daha oncede belirttigimiz gibi, tarihte TMM diiretimleri igerisinde
makam kavrami degismezken, makamin iiretildigi kosullarla direkt iliskili bir sosyo-
kiiltiirel degisimden s6z edilir. Bu nedenle aslinda TMM’nin geleneksel boyutunu
makam kavraminin olusturdugundan bahsedilebilir. Bu bakimdan, oncelikle
giinimiiz makam kavraminin anlamini insa eden baslica etken olan gelenek
kavramini kuramsal a¢idan irdeleyecek olursak, makamin giiniimiizde hangi zemin
iizerinde anlamlandirildigini ¢6zebilmek konusunda oOnemli ipuclari elde etmek

mimkin olabilir.

6 Ornegin; Oransay (1990) yaptigi calismasinda Kirsehirli Yusuf'tan giiniimiize kadar goriilen
makam adlarinin sayisin1 522 olarak verirken (s.23-45), Oztuna (1990) bu say1y1 562 olarak vermis,
Celikkol (1988) bu rakami 592°ye kadar ¢ikarmistir (s.289-292).
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Toplumbilim literatlirline modernleseme paradigmalar1 c¢ergevesinde aydinlanmaci
rasyonalizmin karsit1 olarak ve irrasyonele gonderme yapan sorunlu bir kavram
seklinde giren gelenegin, 1950-60’l1 yillarda modernlesmenin Oniinde engel
olusturmadigt ve modernist paradigmanin gelenegi carpitarak igerigini
yoksullagtirdigr ve kalkinmaya engel oldugu seklinde sahte bir misyon yiikledigi
goriiglerinin ardindan; gelenegin kendi dinamikleri ¢ergevesinde irdelenme imkan1 da

ortaya ¢ikmistir (Ozbudun, 2002, 5.284).

Kilig (2010), gelenek kavramini su sekilde tanimlamistir:

Kuramsal diizlemde felsefi ya da bilimsel bilgi, koklii bir tarihsel gelenek icerisinde iiretilir
ve aktarilir. Gelenek, ¢ift yonlii bir eylemlilikle hem bu bilgisel iiretimi dinamik bir siireg
igerisinde var eder ve hem de bir siireklilik icerisinde s6z konusu bilginin yiizyillar boyu ve
kusaklar aras1 aktarimini Ustlenir. Bilgi, kiiltiir ve medeniyetin esasl tasiyic1 vasati olarak
gelenek, tiim tezahiir bigimleri ve alanlartyla toplumsalliklart istikrarli bigcimde zamanlar iisti
bir evrene intikal ettirir. Intikal siirecinde kiiltiirel ve toplumsal degerler, tarihsel 6znelerin
Ozgilin katkilart ile devingen bir bigimde terakiim eder. Bu birikim insanligin ortak akli,
kolektif bilinci ve vicdani i¢in bir normatif alan yaratir. (s.117)
Kilig’in belirttigi gibi; koken olarak sozciik aktarma, vazgegmek ya da devretmek
anlamina gelen Latince tradere kokiinden tiiretilmis olan gelenek (tradition) sozctigii
(Gross, 1992, s.9), bir 6gretinin baskalarina iletilmesi ya da bir bilginin kusaklar
arasi aktarimi (Williams, 1976, s.268) gibi anlamlar icermesinin yaninda ‘devretme’
anlaminda da kullanilmistir ve disipline edilmis olsun ya da olmasin her tiirlii
diistinsel birikimin kendi tarihsel 6zgiilliigli ile aktarilmasini, devredilmesini ifade
eder (Kilig, 2010, s.119). Bu bakimdan yaklasik sekiz yiizyillik bir siire¢ igerisinde
kusaktan kusaga devredilerek tarihsel bir 6zgiilliik icerisinde Osmanli toplumunda
sekillenen makam kavrami, geleneksel bir nitelik tagir. Ancak Munos (2000)’a gore
kusaktan kusaga aktarilan her unsur gelenek olarak diisiiniilmemelidir c¢linkii
geemisten gelen uygulamalarin ve kurallarin geleneksel olabilmesi igin belirli
kriterlere uygun bicimde benimsenmesi gerekmektedir: “Bir inang veya bir
uygulama, ancak simdiki/icinde bulundugumuz anda benimsenirse gelenekseldir. Bu
demektir ki, geleneksel bir inancin en 6nemli 6zelligi gegmiste var olmasi/ge¢cmisten
gelmesi olmasina ragmen, simdiki zamanda kabul gormesi, o gelenegin
kabullenmesini isteyen insanlar tarafindan benimsenip, uygulanmasina baglidir”
(s.168). Ozbudun (2002)’a gore ise, bir olgunun ‘gelenek’ olarak nitelenebilmesi igin

en az li¢ kusak boyunca siiriiyor ya da tekrar ediliyor olmasi, zzimnen (facit) de olsa

140



bir deger yargisi ifade etmesi; yaptirnmci (preskriptif) / kural koyucu (normatif)
olmasi; gegmisle giiniimiiz arasinda siireklilik duygusu yaratmasi gerekir (s.282). Bu
baglamda makam kavraminin geleneksel boyutuyla ilgili sdyle bir soru ortaya ¢ikar:
Makam kavrami giiniimiizde kabul géren ve benimsenen, bunun yaninda en az ii¢
kusak boyunca siiren ve ge¢misle giiniimiiz arasinda stireklilik duygusu yaratan bir
bir kavram midir? Bu sorunun 6zellikle 1980 sonrasi yasanan toplumsal degisme ile
paralel sekilde degisen kosullar ve dolayisiyla makam kavramina atfedilen degisik
anlamlar ekseninde cevaplanabilecegi sOylenebilir. Bu nedenle, yapilan
goriigmelerde gelenegin bahsedilen baglamlarda makamin kiiltiirel anlamim

sekillendiren unsurlar1 da tespit edilmeye calisilmistir.

Gelenek insanlar tarafindan yaratilan, tasinan ve aktarilan toplumsal bir olgu
(Popper, 2004, s.165) olmasina ragmen; bir toplumdaki farkli grup, tabaka ve
smiflarin yasam kosullarinin farkli olmast durumunda bu grup, tabaka ve siniflarin
toplumsal olgu, durum, kosul ya da olaylar1 farkli anlamlandirip yorumlayacag: ve
tepki verebilecegi de gdzden kagirilmamalidir. Yan sira, kusaklar devraldiklar: her
olguyu gelenek olarak algilamayabilir ve tekrarlamayabilir. Devralinan gelenekler
donemin kosullarina goére degerlendirilip, yeniden yorumlanir, elenenlerin yaninda
bazilar1 aynen ya da kismen uygulanmaya devam edilir ve boylelikle gelenekler
donemin kosullarma gére bir secilime tabi tutulmus olur (Ozbudun, 2002, s.281).
Makam kavrami da sekiz ylizy1l boyunca varligini siirdiiren bir olgu olmasina karsin,
caligmanin ti¢lincii boliimiinde {izerinde durdugumuz gibi tarihsel agidan iiretildigi
toplumda yasanan sosyo-politik, sosyo-ekonomik ve dolayisiyla sosyo-kiiltiirel
degisimler sonucunda degisim gosteren, donemsel kosullarla degerlendirilip yeniden
yorumlanan bir nitelik tasir. Bu nedenle makam kavramini geleneksel bir boyutta
degerlendirirken ugramis oldugu tarihsel elenme ve se¢ilimler de dikkate alinmalidir.
Clinkii Gusfield (1967)’in de belirttigi gibi;

Gelenek her zaman hazir bekleyen bir sey degildir. Daha cok segilir, yaratilir ve verili

tarihsel kosullar iginde giiniin ihtiyag ve istek/6zlemlere gore sekillendirilir. insanlar, meveut

eylemlerini bir mesrulastirici ilke iizerine temellendirirken gegmisin belirli yonlerini gelenek

olarak nitelerler. Gelenek, bu sekilde bir ideoloji, i¢inde bir hedef ya da hakli gosterici bir

temel islevi gordiigii bir eylem programi haline gelir. (s.358)

Bu baglamda gelenek, belli bir tarihsel durumda, zamaninin ihtiya¢ ve 6zlemlerine

gore yeniden big¢imlendirilebilen, eylemleri mesrulastirict bir ideoloji niteligi tasir.
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Bu baglamda TMM iretim ve tiiketiminde yasanan degisimler; modernlesmenin
sonucu batililasma hareketleri ile Osmanli doneminde baglayan ve ideolojik bir
nitelik c¢ercevesinde zamaninin ihtiyag ve oOzlemlerine gore sekillenmis sosyo-
kiiltiirel degisimin bir sonucudur. Ancak, Tiirkiye’de 6zellikle 1980’lerden itibaren
hiz kazanan modernlesmenin kiiresel nitelik kazanmas1 sonucunda degisen ve gelisen
teknoloji ve medya gibi olanaklar, baz1 geleneklerin degisimine ve degisime direnme
ile ayak uydurma arasinda bocalamalara neden olmaktadir (Giinay, 2006, s.182). Bu
noktada, bahsedilen direnis ve ayak uydurma cabalarmin genellikle gelenegin
donemin kosullarina uyum saglamasi ile sonuglandigi sdylenebilir. Hobsbawm
(2006)’a gore yeni geleneklerin eski gelenekler kullanilmadigi ya da uyarlanmadig:
icin ortaya ¢ikmasiyla gozlemlenen uyum saglama, yeni kosullarda eski kullanimlar
icin ve eski modeller yeni amagclarla kullanildiginda gergeklesir:
Toplumlarin hizli doniisimlerinin ‘eski’ geleneklerin tasarlandigi toplumsal kaliplar
zayiflattigi ya da yok ettigi, yeni kaliplara uygun diismedigi veya bu eski geleneklerle
bunlarin kurumsal tasiyict ve yayicilarinin sartlara uyumu ve esnekligini kaybettigi ya da
ortadan kaldirdig1; kisacasi, arz ya da talep yoniinde yeterince biiyiik ¢aplt ve hizli degisimler
gerceklestigi zamanlarda daha sik gézlendigini tahmin edebiliriz. (s.6)
Gelenegin aslinda aktarict kusagin aktarimiyla degil, alici kusagin onu degerli
bularak kabul etmesiyle mesrulastigini belirten Ozbudun (2002), yaptirim giiciinii
kaybeden ve alic1 kusak tarafindan kabul edilmeyen veya zamaninin kosullarina ayak
uyduramayan geleneklerin, varligini siirdiirse bile uygulamada anlamin1 kaybeden bir
aliskanliktan Gteye gidemeyecegini belirtir (s.283). Ancak bu noktada, ge¢misin
mesrulagtirict gilicii nedeniyle eski malzemelerin yeni amaglara yonelik olarak yeni
tiirde icat edilmis geleneklerin insasindan s6z edilir. Hobsbawm (2006)’a gore “eski
gibi gorlinen ya da eski olma iddiasindaki ‘gelenekler’in kokenleri siklikla oldukga
yakin gegmise dayandigi gibi, bazen bu geleneklerin icat edilmis olduklar1 da agik bir
gercektir” (s.1). Hobsbawm’in gelenegin icadi ile ilgili ortaya koydugu kapsamli
eserinde belirtmis oldugu iizere ‘icat edilmis gelenek’ su sekilde tanimlanabilir:
‘Icat edilmis gelenek’, alenen ya da zimmen kabul gérmiis kurallarca yénlendirilen ve bir
ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik amigtirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya calisan bir pratikler

kiimesi anlaminda diigiiniilmelidir. Aslinda, miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen

kendilerine uygun diisen bir tarihsel ge¢misle siireklilik olusturmaya girisirler.
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Yeni gelenegin eklendigi tarihsel gegmisin mutlaka uzun bir ge¢mise dayanmasi, zamanin
karanliklarina dek uzanmasi gerekmez. Tanimlar1 geregi gecmisle baglari koparan devrimler
ve ‘ilerici hareketler’ kendilerine 6zgii bir gegmise (her ne kadar belli bir tarihte, drnegin
1789°da, bu gegmis bir kesintiye ugramis da olsa) sahiptirler. (s.2)
Hobsbawm’in belirttigi gibi gelenekler icat edilebilir ve icat edilen gelenekler
tarihsel gegmisle mutlaka bir baglant1 noktasi olusturur. Bazi geleneklerin uzun bir
tarihsel ge¢cmise dayanmak zorunda olmamasi, hatta Hobsbawm’in 1789 Fransiz
Ihtilali drneginde oldugu gibi kesintiye ugramis olmasi durumunda ise daha énce
belirttigimiz geleneklerin tarihsel siireklilik ilkesi farkli bir boyut kazanir:
Yeni durumlara uyarlanmis, eski durumlari akla getiren formlara biirlinmiis, ya da yar1 zoraki
tekrarlarla kendi gegmislerini olusturarak bugiinde karsiligini bulan geleneklerdir bunlar.
Modern diinyanin siirekli degisimi ve yenilenmesi ile bu diinyada toplumsal hayatin en
azindan bazi kisimlarini degismez ve sabit bir yapiya oturtma girisimleri arasindaki karsitlik,
son iki ylizyilin gegmisi arastiran tarihgileri agisindan ‘gelenegin icadi’ni son derece ilging
bir yere koymaktadir. (Hobsbawm, 2006, s.3)
Bir onceki boliimde bahsettigimiz gibi, makamin anlamimi insa eden geleneksel
unsurlar tarihsel siire¢ igerisinde kavram olarak degismezken toplumsal degisimin
sonucunda donemsel uygulama farkliliklar1 gosterir. Bu durum aslinda geleneksel
olarak kabul edilen ve degismedigi varsayilan unsurlarin aslinda degistiginin bir

gostergesidir.

Makam kavramimin kiiltiirel anlaminin ingast agisindan kiiltiirel bilingaltinda
sekillenen temel etmen olarak gelenek, makam kavramiyla ilgili toplumda basat bir
halde gozlenen zihniyet kaliplarinin sembolik &gelerini ihtiva eder. Munos (2000),
gelenegin zihinde yarattig1 algiy1 su sozleriyle ifade eder:
Gelenek yoluyla bilgi veya basit olarak gelenek, kusaklarin arasindaki iletigim siireci olarak
tanimlanabilir. Gelenekler degisik kusaklardan olan zihinlerin arasinda diziler halinde
baglant1 saglar. Bireyde pek ¢ok tekrarlanan duyum bir hafiza yaratir ve pek ¢ok hatirlanan
sey experimental [deneyimle kazanilan] bilgi olarak bilinen yeni bir tip anlama sekline
yoneltir ki, bu algilama diizeni sanati1 ve bilimi meydana getirir. Gelenek, zaman iginde
saglanarak denilebilir ki, benzer/ortak bir algilama/kavrama diizeni saglar. (s.171)
Munos’un belirttigi gibi gelenek, deneyimle kazanilan bir dizi bilgi aktarimidir ve bu
deneyimin sonunda yeni bir bilgi ve ortak bir algilama diizeni meydana gelir. Makam
kavrami da yiizyillar boyunca tekrarlanarak hafizaya islenen bir duyum neticesinde
deneyimler sonucu giliniimiiz anlama ve kavrama sistemine yerlesmistir. Dolayisiyla

toplumda makam kavramina yiiklenen anlami ¢ézebilmek icin Oncelikle bahsedilen
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diisiince kaliplarini olusturan unsurlara ait kodlarin ¢oziilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle makam kavraminin zihinde yarattigi anlami, gelenegin dayandig: tarihsel

boyutta ¢ozlimlemek gerekir.

Makam geleneginde Munos’un bahsettigi deneyimsel bilginin zihinlerde olusturdugu
yeni anlami ¢ézebilmek i¢in, TMM’nde kusaklararasi aktarimin veya devretmenin
gerceklestigi zaman dilimine baktigimizda genel bir ifadeyle giiniimiiz Tiirkiye
toplumundaki geleneklerin, Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne
aktarildig1 sOylenebilir. Bunun nedenini de Cumbhuriyet toplumunu olusturan
bireylerin Osmanli kdkenli olmasia baglayabiliriz. Bu noktada, bahsettigimiz gibi
makam gelenegi eger kusaktan kusaga benimsenerek aktarilmis ise, Osmanl
doneminde benimsenen makam geleneginin Cumhuriyet donemine aktarilmasindan
s0z edilebilir. Ancak bu durumda akla su sorular gelebilir: Makam gelenegi, dogal
bir tarihsel siirecte kesintiye ugramadan saf bir sekilde aktarilabilmis midir? Yoksa
bir degisimden ya da Hobsbawm’n belirttigi gibi gelenegin icadindan sz edilebilir
mi? Cilinkii Osmanli’dan aktarilan ve Cumhuriyet doneminde devam eden TMM
gelenegi, Osmanli Donemi’nde baglayan bir degisim siireci ile birbirine baglanan ve
hafizada hatirlanan bir kavram olmasinin yaninda, yeniden icat edilmis bir gelenege
de gonderme yapmaktadir. Bahsedilen degisim siireci, 6zellikle TMM iiretimlerinde
kullanilan form, dil, tislup/tavir, ses ortam1 gibi ifade sekilleri lizerinden okunabilir.
Bu noktada TMM iiretiminde bahsedilen unsurlar cergevesinde gelenegin ve
dolayistyla makama atfedilen anlamin degisiminden s6z edilebilir. Nitekim Giinay
(2006)’1in da belirttigi gibi “geleneklerin kararlilik kazanmis, bi¢cimlenmis, belli
kurallara baglanmis ve degismeden yasayan kalip tutum ve davraniglar oldugu
yaninda, kosullarin degismesi ile niteliklerinin degisebilecegi ya da miizikte besteci
ve seslendiriciler eliyle degistirilebilecegi, bdylece zarar gorebilecegi sOylenir”
(s.180). Ancak Stuart Hall’un da belirttigi gibi, gelenek ebedi olarak sabit degildir ve
eski bicimlerin salt siirekliligi ile ¢ok az ilgisi vardir. Gelenegin &geleri yeniden
diizenlenebilecegi gibi degisik pratik ve konumlarla eklemlenip, yeni anlam ve
uygunluk iliskileri kazanabilirler (akt. Ozbek, 2010, s.57) Bu nedenle ikinci
boliimde iizerinde detaylartyla durdugumuz gibi TMM 'nin geleneksel ifade unsurlari

sabit degil, degiskendir. Bu durumda TMM geleneginde degisen ifade unsurlarinin
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icerisinde degismeyen ve kusaktan kusaga aktarilan tek sabit kavram olan makamim®
giinimiiz kiltiirel anlamini asil belirleyen bu degisken unsurlarin anlagilmasi,

bahsedilen degisim siirecinde makamin anlam insasinda 6énemli rol oynamaktadir.

Bahsedilen baglamlarda, TMM geleneginin anlam diinyasina dair yorumlar
yapabilmek i¢in kusaklararas1 aktarilan bilginin degisimi ve ‘eger gelenek icat
edilmis’ veya ‘degisebilir nitelikte’ ise bunun siireglerini analiz etme geregi ortaya
cikmaktadir. Cilinkii glinlimiizde geleneksel olarak kabul edilen ve ge¢misle giiniimiiz
arasinda tarihsel bir siireklilik gosterir sekilde anlamlandirilan TMM iiretimlerinin
bahsedilen anlaminin belirli unsurlarin etkisi ile meydana geldigi goriillmektedir. Bu
nedenle bir sonraki boliimlerde 6zellikle yapilan goriismeler kapsaminda elde edilen
verilerden makam kavraminin kiiltiirel anlaminin ingasinda 6nemli isleve sahip

unsurlarin tespiti ve analizi gerceklestirilmistir.

4.2 Teorik ve Pratik Bakis A¢is1 Baglaminda Makamin Bireysel Algisi

Makam kavraminin kiiltiirel anlamimi insa eden unsurlarin anlasilabilmesi igin,
oncelikle salt makam kavraminin bireysel algida meydana getirdigi anlam diinyasinin
anlagilmas1 gerekir. Calismanin ikinci boliimiinde {iizerinde ayrintilariyla
durdugumuz gibi, makam kavrami teknik ve teorik bir nitelige sahiptir. Ses denilen
ve sadece duyumsal sekilde algilanabilen fiziksel bir olayin sekillendirdigi miizik
ifade sekillerinden biri olarak makam, bu nedenle belirli fiziksel kosullar ve sartlarda
meydana gelen karmasik bir olaydir. Kiiltiirel etkenlerle sekillenen, dolayisiyla son
derece degisken olabilen ve hatta farkl kiiltiirel topluluklarin, milletlerin ifadesinde
duyumsal nitelikte  belirgin  farklilbiklar  tasiyan makamsal {iretimlerin
anlamlandirilmast da bahsedilen nedenlerle olduk¢a kaygan bir ylizey iizerinde
sekillenmektedir. Bu nedenle makam kavraminin kiiltiirel anlamindan 6nce, bireysel
anlam diinyasinda makam kavraminin = olusturdugu kodlarmm  ¢6ziilmesi

gerekmektedir.

Daha once de belirttigimiz gibi, yapilan gorligmelerde makam kavraminin bireysel
algisin sekillendiren yaklagimlar teorik ve pratik bakis acist olmak {izere iki eksende

degerlendirilebilir. Makam kavramiyla ilgili egitim almis, teorik agidan makamin

% Burada makam kavramimnin yam sira usil kavrami da makamsal ifadeyi tamamlayan bir unsur
olarak 6nemlidir ancak icra ve makamsal ifade olmadan usiil kavrami tek bagina bir anlam tagimadigt
icin makam kavrami TMM'nin asil belirleyici unsuru olarak dikkate alinmistir.
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kavramsallastirma ve betimleme caligmalar1 hakkinda bilgisi olan kisilerin sahip
oldugu teorik bakis a¢isinin, makama pratik bakis agisiyla anlam yiikleyen kisilere
gore tamamen farkli bir boyutta sekillendigi goriilmektedir. Bunun nedeni, teorik
bakis agisina sahip kisilerin, makam kavramini bu baglamda icsellestirmeleri ve
makama artik sadece bu bakis agisiyla anlam yiiklemeleri olabilir. Yan1 sira, teorik
bakis ag¢isinin tek basma yeterli olmadig1 ve teorinin daha once bahsettigimiz gibi
ancak duyumsal boyutta yani uygulama boyutuyla birlikte anlam kazandigini da
tekrar belirtmek gerekir. ikinci boliimde de bahsettigimiz gibi, teoriyi uygulamak
icin gerekli en 6nemli kavramlardan olan iislup-tavir olmadan makamin tek basina
anlam kazanmayacagi teorik alanda ifade edilmemis olsa da teorik bakis agisinin
bilincaltinda gozlemlenmektedir. Bu nedenle teorik bakis agisina sahip kisilerde
makamin sadece teorik baglamda kavramsal hale geldigi, ancak uygulama boyutu
olmadan da anlam kazanmadig1 goriilmektedir:
Makam bu konuda hig bilgisi olmayan bir insana teorik ifadeler kullanilmadan anlatilamaz.
Ama makam sadece teorik ifadeyle de anlagilamaz ve anlatilamaz. Makami anlamak i¢in
mesk ¢ok onemli bir sey, mesk etmeden yani 6grenilmek istenen makamda eser bilmeden,
dinlemeden o makamin melodik yapisini anlamadan bir makamin 6grenilmis oldugunu
disiinmiyorum, yani sadece su perdeleri kullanmak demek makam demek degil yani,
makam demek seyir demek bence, dogru perdelere basmak ve o makamin havasimi
yaratabilmek, onun ruhunu ortaya ¢ikarabilmek demek bence. O yiizden ¢ok zor is, ya teoriye
saplanip kaliniyor ya da bunu higbir zaman anlayabilecek ruha sahip olunmuyor. (Ahis,
2011)
Gortildiigii gibi, teorinin tek basina yeterli olmayacagini savunan teorik bakis agisina
sahip kisiler, makamin uygulama boyutunu yine teorik bakis agisiyla
sekillendirmekte ve uygulamayi kavramsal hale getirebilmek i¢in teorik baglan
kullanmaktadir. Makamin ancak mesk edilerek yani dinlenerek dogru sekilde
uygulanabilecegi diislincesi ve teorinin bu uygulamada ancak kavramsal acidan islev
gormesi, bahsedilen teori-uygulama ikileminin bir diger nedeni seklinde
diisiiniilebilir. Bu durumda sdyle bir sonug¢ ortaya c¢ikmaktadir: Herhangi bir
makamin uygulanmasi i¢in onun teorik ifadesinin bilinmesi sart degildir, ancak
makamim uygulama boyutunda mutlaka bilinmesi gerekmeyen teorinin, o
uygulamanin kavramsallastirilmas: i¢in tek sart oldugu soylenebilir. Ancak yine
ikinci boliimde bahsettigimiz gibi, teori-uygulama ikileminin olusumunda 6nemli rol
oynayan kuramsal faktoriin aslinda TMM’nin yazi ile ifadesinde ve giiniimiiz

sartlarinda mesk yonteminin giderek kaybolmasiyla daha da onem kazandig
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sOylenebilir. Clinkii teorik bakis acgisina gore, pratik bakis acist i¢in makam
kavrammin veya spesifik bir makam isminin herhangi bir anlam tagimadigi
goriilmektedir:
Makamin siradan insanlar i¢in hig¢bir sey ifade ettigini diisiinmiiyorum, sadece bazi merakli
kisiler, kiltiirlii olmayi, her sey hakkinda bir fikri olmasi gerektigini diisiinen insanlar igin
belki bir sey ifade ediyor ama bu insanlarda tabi dinledigi bir eserin hangi makamda
oldugunu anlayabilecek durumda olmuyorlar, sadece onu ezberlemis oluyorlar yani bu eser
su makamdadir, bunu bilmek ve bir sohbet esnasinda bunu sdyleyebilmek onlara bir katki
sagliyor gibi disiiniiyorlar bence. Aslinda dinleyerek anlamiyor onun hangi makamda
oldugunu sadece biliyor, bulmacalardan radyodan filan kulaklarina ¢aliniyor. (Ahis, 2011)
Bahsedilen goriislerin aksine, mesk yonteminin yani duyumun uzun yillar makam
ogretiminde neden kullanildig1 ve nasil bir isleve sahip oldugunu gdsteren drneklerde
mevcuttur: “Dedem azda olsa ud c¢alardi ve makami teorik agidan bilmemesine
ragmen duydugu bazi makamlar1 ayirt ederdi, dinledigi bir eserin hangi makamda
oldugunu anlayabilirdi” (Ozbulut, 2012). Gériildiigii gibi pratik bakis acismna sahip
kisilerin, teorik bilgi sahibi olmasa da bir ¢algi calarak veya sdyleyerek uygulama
boyutunda yer almasi nedeniyle, bir makamin yapisal karakteri hakkinda duyumsal
bellek sayesinde fikir yiiriitebildigi de sdylenebilir. Nitekim TMM’nde kullanilan
bazi makamlarin ve bu makamlar1 olusturan temel ¢esnilerin duyum yolu ile
tanimlanabildigi goriilmektedir. Tabi bu durumda daha 6nceden bilinen ve referans
alinan bir eserin bu tanimlamada rol oynadig1 da sdylenebilir. Yani sira, birlesik
yapida veya cok kiiclik farkliliklarla birbirinden ayrilabilen, bu nedenle de sadece
teorik baglamda kavramsallastirilabilecek makamlarin teorik bakis agisi olmadan
dogru tanimlanabilmesi olasiligi oldukca diisiiktiir. Ciinkii bazi makamlarin
tanimlanmasinda teorik agidan dahi belirsizlikler ve ifade edilemeyen olusumlar
vardir. Bu nedenle bir makamin iginde bulunan bir ¢esninin ayirt edilmesi ve
tanimlanmasi ile o makamin dogru tahmin edilmesi olasilig1 her zaman olmakla
birlikte, nadir kullanilan ve karmagsik yapidaki bazi makamlarin ayirt veya tahmin

edilme olasilig1 da bir o kadar azalmaktadir diyebiliriz.

Pratik bakis agisina sahip kisilerin ise makama ylikledikleri anlamin teorik bakis
acisina gore oldukca farkli bir sekilde bicimlendigi goriilmektedir. Teorik baglamla
herhangi bir ilgisi olmayan, makam kavrammi kavramsal bir g¢ercevede

icsellestirmemis bu bakis acgisinda herhangi bir teorik dolayisiyla kavramsal nitelik
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kazanmayan makam kavraminin sadece yarattigi his, duygu gibi soyut bir anlam
boyutunda sekillendigi goriilmektedir:
Makam denince sanki sarkinin durumu, gidisati sarkiy1 anlatan bir ahenk geliyor aklima.
Makami kulaga gelen bir hosluk olarak tanimlarim. Mesela ¢ok efkarli bir sarki duydugum
zaman ne giizel makam derim. O makam hangi makamsa giizel gelmistir bana. Ben makami
kafamda tamamiyla melodik olarak canlandiriyorum. Yani sarkinin melodik bir gidisati
vardir, orasi icine islemistir, sende merak edersin ne makam acaba diye. Genelde bende
makam daha ¢ok efkar ¢agristirtyor, yani giizel bir makam ¢ok efkarli bir miizik olacakmig
gibi geliyor. Hani bdyle hareketli, kolay tarzlarda pek makam g6ziimiin 6niine gelmiyor, dyle
sarkilara normal bir sarki goziiyle bakiyorum.(Aksoy, 2011)
Bu noktada, makam kavrama teorik ve pratik bakis acilariyla atfedilen anlamin
temelinde makamin somut ve soyut bir nitelikte algilanmasinin rol oynadigi
sOylenebilir. Teorik ifade ile kavramsallastirilan ve boylelikle somutlasan makam
algisi, bu nitelige sahip olmadigi zaman soyut bir kavram olarak
anlamlandirilmaktadir. Bu nedenle makam kavraminin kiiltiirel anlamin1 belirlemeye
calisirken, bahsedilen farkli bakis acilarinin da dikkate alinarak yorumlamalar
yapilmas1 gerekliligi meydana gelmektedir. Ancak, teorik bakis acisinin
somutlastirdigr makam kavraminin pratik bakis agisiyla kazandigi soyut anlami ifade
etmek icin de somut bir ifade sekli kullanmak gereklidir ve bu ¢ergevede makamin
kiiltiirel anlamint belirleyen unsurlarin da teorik baglamin pratik bakis agilarina
yansimalart iizerinden degerlendirmeler yapma zorunlulugu da meydana

gelmektedir.

4.3 Giiniimiiz Perspektifinde Makam Kavramnn Kiiltiirel Anlamini insa Eden

Unsurlar

Calismanin ti¢ilincii boliimiinde bahsetmis oldugumuz gibi, modernlesmenin etkisiyle
diinyada ge¢misi 16. yiizyila kadar uzanan toplumsal degisim siirecinin 20. yiizyilda
boyut degistirdigi ve oOzellikle 1980’lerden sonra kiiresellesmenin yasamakta
oldugumuz zaman dilimi iginde kiiltiirel agidan hizli bir devingenlik meydana
getirdigi goriilmektedir.’® Oyle ki, “belirli bir cografyada tarihsel bagntililigin
sonucu olarak big¢imlendigi varsayilan kiiltlirlerin yeryiizii 6lgeginde girdigi hizh

devinim, kiiltiirel kimliklerin geleneksel referans ¢ercevelerini de biiyiik bir hizla

% (Ozbudun’a gore kiiresellesmenin giindeme getirdigi hizli devingenlik dort diizlem iizerinde
incelenebilir: 1) Sermaye, 2) Teknoloji, 3) insanlar, 4) Fikir, imge ve simgeler (ayrmtili bilgi igin bkz.
Ozbudun, 2002, 5.289-290).
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asindirmaktadir” (Ozbudun, 2002, 5.291). Toplumsal diizlemde algilanan bu hizl
devinim, bireysel acidan hayat tarzlarina direkt bir etki yaratmistir. Kaplan (2005)’1n
da belirttigi gibi,
Diinya devletleri arasindaki iliskilerin gesitlilik ve yogunluk kazanmasi, iletisim aginin
yaygin ve daha hizli olmasi, uluslar1 ve kiiltiirleri birbirine yaklagtirmistir. Bilim, teknoloji,
ticaret ve ulasim artik devletin smirlar1 digina ¢ikarak, zorunlu bir sekilde uluslar arasi
uygulamalara doniismiistiir. Sinirlarin genislemesiyle, diinya insanlari arasindaki kiiltiirel
sembollerin aligverisi hizlanmis, yerel-ulusal kiiltiirde degismelere yol a¢mustir. Kiiltiirel

sembol etkilesimleri kiiresellesmenin hizim1 da arttirmaktadir. Iletisim ve bilgi

teknolojilerinin gelisimiyle medya bu siireci destekleyici bir rol tistlenmektedir. (s.82-83)

Bahsedilen etkenlerle Tiirkiye’de de 20. ylizyilin son ¢eyreginde tiiketimin hizini
lyice arttirdig1 ve bahsettigimiz bu durumun artik bireylerin hayat sartlarina direkt bir
etki yarattig1 ve hayatin devinimi de arttirdigir goriilmektedir. Bu nedenle makam
kavraminin kiiltiirel anlamini belirleyebilmek igin, oncelikle gecmise giliniimiizden
baktigimiz1 yani popiiler kiiltiir ekseninde sekillenen bir ortamdan degisime ve
geemise yani gelenege dair yorumlar gergeklestirdigimizi géz oniinde bulundurmak

gerekir.

20. yiizyilda diinyada yasanan hizli devinim ve bunun miizik {iretimi yapilan
mecralarda goriilen etkileri, Tiirk Makam Miizigi’ne milli bir kimlik kazandirma
zorunlulugunu da beraberinde getirmis ve ilk olarak Rauf Yekta’nin belirttigi gibi
bat1 etkisine kars1 bir ‘Tiirk’ miizigi ayrim1 ve vurgusunu da beraberinde getirmistir
diyebiliriz. Bahsetmis oldugumuz gibi 6zellikle 1970 ve 80°’li yillardan itibaren
ozellikle bilim ve teknolojide yasanan ilerleme ile boyut degistiren modernlesmenin
yerel simirlart kiiresel hale gelmesiyle birlikte bu ayrim ve vurgunun da boyutu
degismistir. Geleneksel baglamda makamsal nitelikte olan ‘Tiirk Miizigi’ kavraminin
kapsami, Ozellikle 80’lerden itibaren makamsal {iiretim mecralarinin degisimler
gostermesiyle birlikte genislemis ve bu durumun meydana getirdigi belirsizlik Tiirk
Miizigi kavraminin kiiltiirel agidan geleneksel boyutta anlam kazanmasini da

mesrulagtirmigtir.

Bu baglamda, toplumda makam kavramina atfedilen anlamlar1 belirleyebilmek i¢in,
oncelikle bu kavramin anlam kazandig1 miizik tiirlerinin kiiltiirel boyutta ne sekilde
yorumlandigini ¢ozmek gerekir. Nitekim yapilan goriismelerde ortaya ¢ikan veriler

de gostermektedir ki, giiniimiiz perspektifinde makam kavraminin kiiltiirel anlamim
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insa eden baslica unsurlar TMM’nin tarihsel siireci icerisinde degisen iiretim
kosullar1 ve bu kosullarin meydana getirdigi miizik tiirleri ¢ercevesinde
sekillenmektedir. Yaptigimiz goriismeler kapsaminda elde edilen veriler sonucunda
terminoloji, form, calgr ve ses ortami, iislup/tavir gibi anlamlandirmada merkezi
konumu olusturan unsurlarin makam geleneginde anlami insa ederken bireysel algiy1
da sekillendirdigi ve Munos’un bahsettigi gibi algida zihinler arasi baglantiyi
sagladig1 sOylenebilir. Bahsedilen unsurlarin birbirinden bagimsiz ve/veya bir arada
meydana getirdigi bu algi, ayn1 zamanda gelenegin aktarimi ve anlami konusunda da
onemli bir Ornek olay seklinde degerlendirilebilir. Bu nedenle, calismanin bu
boliimiinde makamin Kkiiltiirel anlamin1 ¢6zebilmek icin yapilan goriigmelerden
hareketle, TMM algisinin nasil sekillendigi ve sonugta makamin ne sekilde anlam

kazandigini tespit etmek iizerine analizler gerceklestirilmistir.

4.3.1 Tiirk Makam Miizigi tiirlerinin terminolojik etkisi

Glinlimiiz perspektifinde makam kavraminin kiiltiirel anlamini olusturan en 6nemli
ve belirleyici unsurlardan biri terminolojidir. Burada bahsettigimiz terminoloji,
miizik tiretimlerinde kullanilan dilden ziyade, iiretimlerin ifade seklinde ve daha ¢ok
toplumsal tiiketimde kullanilan terimleri nitelemektedir. Gostergebilimsel agidan
bakildiginda bir terim hicbir zaman kastettigi seyin kendisi degil, kastedilen kavrami
niteleyen bir simge, semboldiir (Erkman, 1987, s.16). Ancak miizik bir bakima soyut
bir nitelik tagidig1 ve duyumsal baglamda anlamlandirilabildigi i¢in, miizik alaninda
kullanilan terimler, teknik ve teorik alanin yani sira, miizik tiirleri gibi kiiltiirel anlam
insasinda 6nemli islevi olan unsurlarin belirlenmesinde rol oynamaktadir. Ornegin,
caligmanin ikinci boliimiinde bahsettigimiz ‘Tiirk Miizigi’ teriminin genis kapsami,
bu terimle esanlamli kullanilan terimler veya bizim 6nerdigimiz Tiirk Makam Miizigi
terimi, terminolojinin belirleyicilik a¢isindan 6nemini ve islevini gostermektedir. Bu
nedenle, makam kavraminin iiretim alanlarinda yani TMM tiirlerini tanimlamak igin
kullanilan terimlerin kiiltiirel bellekte dil gibi direkt simgesel kodlar meydana
getirdikleri ve kiiltiirel anlam insasinda 6nemli rol oynadiklart bu alanda yapilacak

caligmalarda g6z oniinde bulundurulmalidir.

Bu baglamda, giiniimiiz perspektifinde makam kavramiin kiltiirel anlamini
coziimleyebilmek icin yapilan goriismelerde, Oncelikle Tiirkiye’de makam

kavramimin geleneksel anlamdaki ifade sekli olan ‘Tirk Miizigi’ veya bizim
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kullandigimiz sekilde ‘Tiirk Makam Miizigi’ teriminin tanimi lizerinden elde edilen
veriler de gostermistir ki, bu terim daha 6nce de bahsettigimiz gibi tamamen ge¢mise
gonderme yapan geleneksel bir kavram olarak algilanmaktadir:
Tarihi giincellestirerek veya modernize ederek Ogretebilir misiniz? Tarih tarihtir. Tirk
miizigi de Tirk miizigidir. THM veya TSM olarak Tiirk miizigi Tiirk miizigidir ve bunu
istedigin kadar inkar et bunun klasik kaliplar1 vardir, herkes beste yapar ama bir Alaeddin
Yavasca’nin bestesine baktigin zaman farkini goriiyorsun, meskle &grenmis, ekoliine
baktigin zaman, yaptig1 icraya baktigin zaman hakikaten belli bir ¢izgisi var. (Dingel, 2011)
Gorildiigii gibi, 20. yiizyilda yasayan ve lretimler gerceklestiren bir bestecinin
gelenekle olan bagin1 vurgulayan bu tiirde deger yargisi belirten goriisler; Tiirkiye’de
makam kavraminin kiiltiirel anlamin1 olusturan en 6nemli ifade kanali olarak ‘Tiirk
miizigi’ teriminin, kiltiirel bilingaltinda Osmanly/Tiirk kimligi ile ve dolayisiyla
geleneksel nitelikte anlamlandirildigimin bir gostergesidir. Nitekim bu anlamu ifade
etmekte kullanilan en 6nemli terimlerden biri de ‘klasik’®’ sézciigidiir. Kiiltiirel
algtda  Osmanli  donemiyle kurulan bag nedeniyle geleneksel bigimde
anlamlandirilarak klasiklesen bir ge¢mise oturtulan Tiirk miiziginin, bu bakimdan
modernlesmeden etkilenmemis ve degismeden giiniimiize aktarilmis bir sekilde
algilanarak geleneksel nitelikteki bu olusum seklinin ‘Klasik Tiirk Miizigi’ seklinde
anlam kazandig1 ve terminolojik karsiligim1 buldugu goriilmektedir. Halbuki daha
oncede bahsettigimiz gibi, TMM {iretimlerinin geleneksel mecrada oldugu kadar
popiiler mecrada da iiretimleri devam eden bir tarihsel siireci vardir. Ancak, yapilan
gorismelerde GTMM’nin 20. yiizyildan itibaren 6zellikle TSM ve THM seklinde
boliindiigii ve ‘Tiirk Miizigi’ teriminin artik sadece bu iki tlirli barindirdig:
goriilmektedir:
Bana gore Halk miizigi ve Tiirk miizigi sanat miizikleridir o nedenle sanat miiziginin altinda
olmasi lazim ¢linkii ikisi de sanattir. KTM daha padisah donemlerinin eski doénemin
miizigidir bence. Hepsi oradan gelme, daha sonradan halk miizigi ve Tirk miizigi olarak
boliinmiis (Kale, 2011).
Gortldigu gibi, miizigin bahsettigimiz genel sanatsal niteliginden dolay1 biitiinciil
bir yaklasimla TSM ile THM tiirlerinin her ikisinin de sanatsal olusumlar olarak

anlamlandirilmasi nedeniyle, terminolojik bir karmasa meydana gelmekte, KTM’nin

67 Gelenekten ayrilmaksizin olusturulan ve degerini uzun bir zamansal siiregte yitirmeyen yapit
anlamina gelen klasik sozciigii, sahip oldugu tarihsel 6zgiinliikk, milkemmellik ve egsizligi agisindan
ornek alinmay1 hak eden bir tarz ya da eseri ifade ederken, ayn: zamanda bir zamansalliga ve tarihsel
bir kategoriye karsilik gelmektedir (Kilig, 2010, s. 123-124).
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daha sonradan halk miizigi ve Tiirk miizigi seklinde boliindiigi ve bu miiziklerin
sanatsal nitelikte oldugu seklinde bir alg1 sekli gdzlemlenmektedir. Bunun baglica
nedenlerinden biri de, belirttigimiz gibi ‘sanat’ soézciigiiniin kdkeni ayni iki farkl
miizik tlirlinden sadece birinde yani TSM teriminde kullanilmasi olabilir. Nitekim
bahsedilen iki tlirden birinde gegen ‘sanat’ sdzcliiliniin, kiiltiirel yorumlamalarda
miizigin genel anlamda sanatsal bir olay olmasi nedeniyle celiskilere ve elestirel
yaklasimlara neden oldugu da goriilmektedir:

Tiirk Miizigi terimi icin ise su anda dilimize oturmus olan Tiirk Sanat Miizigi terimini

kullantyoruz, peki Tiirk Halk Miizigi, Tiirk miizigi degil midir? Bagka bir millet mi yapiyor

bu miizigi, peki halk miizigi sanat degil mi de sanat miizigi diyoruz? (Tiirkoglu, 2011)

Klasik Tiirk miizigi farklidir, onlar1 ayirmak lazim. Sanat miizigi de dememek, fantezi gibi
baska bir sey demek lazim. Sanat miizigi deyince terminolojik bir hata oluyor, ¢ilinkii o sanat
miizigi de halk miizigi sanat miizigi degil mi, sanat yok mu yani halk miiziginde. Ona bagka
bir sey demek baska bir sey bulmak lazim.(Giinaydin, 2011)
Tiirkoglu ve Giinaydin’in da belirttigi gibi gliniimiizde kullanilan genel terim olarak
Tiirk Miizigi dendigi zaman, aslinda ‘Tiirk Sanat Miizigi’ ve onun geleneksel kokleri
anlaminda kullanilan ‘Klasik Tiirk Miizigi’ anlagilmaktadir. Ancak bu durumda
Cumhuriyet donemine kadar Tiirk miizigi kapsaminda yer alan ve daha sonrasinda
TSM ve THM seklinde boliinerek ayristirilan iki miizik tiirlinden birinin yani
THM’nin sanatsal olmadigi; yani sira TSM’nin Klasik Tirk Miizigi’nin 20.
ylizyildaki devami olarak algilanmasi nedeniyle de THM’nin Tirk Miizigi
kapsamina girmedigi gibi bir sonu¢ ortaya c¢ikmakta ve bu durum elestirel

yaklagimlara neden olmaktadir.

Tiirk Miizigi kapsaminda kullanilan ‘Tiirk Sanat Miizigi’ teriminde kullanilan sanat
sOzcligiinlin, aslinda batt miizigi olarak bilinen Avrupa miiziklerinin geleneksel
kanadi olan ve klasik olarak nitelendirilen yapitlarinin zorluk derecesi ve bu
baglamda {iistiin sanatsal niteliginden dolay1 kullanildig1 bilinmektedir. Yamn sira, 20.
ylizyilda elenmeye baslayan ve tiretimlerde kullanim sayis1 giderek azalan geleneksel
makamlara ragmen, iretilen miiziklerin igerisinde geleneksel olarak algilanan
calgilar1 da barindirmasi gibi nedenlerle TSM’nin gelenegin devami ve GTMM'nin
20. yiizyildaki uzantis1 seklinde anlamlandirildigi da goriilmektedir. Bu anlam
TSM'nin geleneksel yani eski bir miizik tiiri oldugu, terimde gegen ‘sanat’
nitelemesinin etkisiyle agir ve anlasilmasi zor bir nitelik tasidigi iizerinde

sekillenmektedir. Halbuki miizikolojik ag¢idan TSM, miizik iiretim ve tiiketim
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anlayisindaki degisimlerle 20. ylizyillda ortaya ¢ikan, kisith sayida makamla
iretilmis, sadece sarki formunun kullanildigi ve geleneksel calgilarin yaninda
poptiler calgilarin da kullanildig1 bir miizik tiirii olarak atfedilen anlamin tersi bir
nitelik tagimaktadir. Bu nedenle TMM kapsaminda olan ve {liglincli bolimde de
belirttigimiz gibi aslinda 20. yiizyilda form, dil, ¢algi, ses ortami gibi unsurlari
degisen ve hatta bu nedenle miizikologlar tarafindan yeni bir tiir olarak goriilen TSM,
icinde gecen sanat sézciigii ve geleneksel baglamda barindirdigi tek degismeyen
nitelik olan makam kavrami ile birlikte kiiltiirel acidan geleneksel olarak
nitelendirilmektedir. Bu durum algida anakronik bakis agilarinin olusumuna zemin
hazirlamaktadir:
Tiirk Sanat Miizigi’nin tabi bir siirii ¢esitleri var, mesela ben sozleri bize agina olan, ritimleri
bize asina olan sarkilari tercih ediyorum. Ben sanat miiziklerini agirhigma gore ayirt
ediyorum, makamsal, boyle ¢ok agir giden sanat miizikleri vardir. Ger¢ek sanat, musikiden
bahsediyorsak eger sanat miizigi bence ¢ok zor ve herkesin anlamadigi bir miiziktir. Bu farkli
bir sanat miizigidir bence, ger¢ek sanat miizigidir yani sanat denen olay o, sanat oradan
geliyor. Cok zor oldugu igin herkesin ugrasmadigi bir miiziktir, bir siirii makamlar vardir,
birde sozleri ¢ok zordur, boyle agir giizel sdzleri vardir. Yani, gercek sanat miizigi herkesin
tercih etmeyecegi, dinlemeyecegi, ¢ok agir bir tarzdir. (Aksoy, 2011)
Goriildiigii gibi betimleyici bir yaklasimla 6grenmesi zor, temposu agir, sozleri
anlagilamayan bir nitelikte anlamlandirilan TSM, aslinda geleneksel ve popiiler
olmak iizere iki farkli baglamda algilanmakta ve bu durum Tiirk Miizigi kavraminin
anlamint da dogrudan etkilemektedir. Makam kavraminin Kkiiltiirel anlaminin
ingasinda kullanilan terminoloji, makamsal olusumlarin bir yandan sanatsal,
geleneksel ve ifadesi oldukg¢a zor bir nitelige sahip olarak algilanmasina neden
olurken, diger yandan oldukga basit bir uygulama alanin1 da temsil edebilmektedir.
Bunun en 6nemli etkenlerinden biri de Tiirk miiziginin sanatsal niteligini olusturan
ve Ozellikle Osmanli doneminde sanat anlayisiyla iretilen makamlarin 20. ytlizyildan
itibaren elenmesi, modernlesmenin etkisiyle popiilerleserek degisim gosteren GTMM

iiretimlerinin yerini daha kolay anlasilan ve ifade edebilen makamlara birakmasidir.

Geleneksel baglamla popiiler baglamin terminolojik agidan birbiriyle bu sekilde
karigmis olmasi ise bahsettigimiz gibi yalnizca ‘sanat’ sozciigiiniin anlaminin farkl
sekilde algilanmasi ve kullanilmasi nedeniyle, ‘sanat miizigi’ kavraminin bati1 sanat
miiziginde oldugu gibi sadece klasik nitelikteki, yaraticilik ve ustalik isteyen, belirli

bir tarihsel donemi kapsayan ve sanat kaygisi ile iiretilmis, anlagilmasi, dgrenilmesi
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ve uygulamast zor {lretimleri kapsamasinin yani sira; giincel anlayisa uygun
iretilmis, dolayisiyla anlasilmasi, 6grenilmesi ve uygulamasi klasik anlayisa gore bir
o kadar kolay olan iiretimleri de kapsadigi algis1 meydana gelmektedir. Yani sira
giiniimiizde de siklikla kullanilan TSM terimi, algida tarihsel agidan belirsizlikler
tasimaktadir. Calismanin ikinci boliimiinde bahsettigimiz gibi, Cumhuriyet
doneminde repertuar, calgilama ve islup/tavir agisindan farkli olan iki tiiriin
ayristirilmasi noktasinda ortaya c¢ikan ve boylelikle THM terimiyle birlikte ayri bir
terim olarak kullanilmaya baslayan TSM, aslinda geleneksel acidan sadece makam
kullanimin devam ettigi fakat form, ¢algi, dil, ses ortami ve tlislup/tavir 6zelliklerinin
degiserek popiiler nitelik kazandig: tiretimleri temsil eder. Bu iiretimlerde geleneksel
acidan devam eden ve sanatsal niteligi belirleyen en onemli kavramin ise yine
makam oldugu goriilmektedir. Hatta bu nedenle makamsal olusumun diger popiiler
miizik tiretimlerinde yer almadig algisinin meydana geldigi de goriilmektedir:
Makam deyince nedense sanat miizigi denilen tiir geliyor aklima sadece, tamamiyla sanat
miizigine has bir seymis gibi geliyor, onla yogrulmus, ona yapistirilmig sanki makam.
Mesela arabeskte bana sanki hi¢ makam yokmus gibi geliyor, THM’nde de o6yle, TSM
dedigimiz Tiirk miizigi haricinde hi¢bir miizik tiirlinde makam yokmus gibi geliyor, belki
vardir ama hi¢ makam cagristirmiyor bana (Ozcan, 2011).
Makam kavraminin tarihsel ve geleneksel nitelikte algilanmasinda terminolojinin
bahsedilen etkilerini ‘miizik’ ve ‘musiki’ terimlerinin kullanilmasinda da
gbzlemleyebiliriz. Saglam (2009)’1n da belirttigi gibi ‘musiki’ terimi gecmisten gelen
yaklasik bin yillik kiiltiirel bir degere vurgu yaparken, ‘miizik’ terimi yaklagik yetmis
yillik cagdas bir kiiltiirel boyutu vurgulamaktadir (s. 24). Bu nedenle Kkiiltiirel
bilingaltinda geleneksel ve dolayisiyla tarihsel bir vurgu yapilacagi zaman bir
‘musiki’ teriminin, popiiler vurgularda ise ‘miizik’ teriminin simgesel bir islev
meydana geldigi gortilmektedir:
Musiki iginde ¢ok sanat barindiran bir kavram, hakikaten zor. Miizik bildigin miizik, musiki
ise zor, zor ve tamamiyla Tirk miizigi, bizlere has ve zor. Musiki i¢inde ¢ok sanat ve emek
barmdiran bir sey ¢ilinkii o eskiden bugiin bizim Tiirk Miizigi dedigimiz seyin adiydi, belki
sadece bir isim bu, ama musiki demek bile ta Osmanli ve eski donemlerin zor sézlerini, zor
siirleri ve zor miizikleri ¢agristiriyor, ¢ok eski donemin miizigi musikidir bence.(Aksoy,
2011)
Gorildiigii gibi, GTMM uygulamalar1 s6z konusu oldugu zaman kullanilan ‘musiki’

sOzcligli, popiiler kullanimda ‘miizik’ seklinde ifade edilerek terminolojik agidan
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miizik tlirlerinin ayrismasinda ve anlamlandirilmasinda islev kazanmaktadir. Bir
bagka acidan da aym1 kokten gelen bu iki kelimenin dogu-bati ayrimi seklinde
algilandigi, 19. ylizyildan beri hakim olan bati kiiltlirlinlin yine tarihsel bir algiyla
bilingaltinda sekillenerek alafranga-alaturka ya da miizik-musiki ayrimi seklinde
ifade edildigi goriilmektedir. Bu bakimdan miizik-musiki ayriminin ideolojik bir

anlam da tasidig1 sdylenebilir.®®

Son kertede, makamin kiiltiirel anlam insasinda terminolojinin de onemli bir rolii
oldugu goriilmektedir. Calismanin ikinci boliimiinde bahsetmis oldugumuz gibi,
TMM’ni tanimlamak i¢in ortaya koyulmus terimlerin aslinda tarihsel siirecin
anlamlandirilmasinda rol oynadig1 sdylenebilir. Ancak bu alandaki terminolojik kaos
anlamin da bu yonde karmasik bir nitelik kazanmasina neden olmaktadir diyebiliriz.
Ornegin; Divan Miizigi, Saray Miizigi, Imparatorluk Miizigi, Osmanli Miizigi,
Osmanly/Tiirk Miizigi, Enderun Miizigi gibi terimler TMM’nin sadece Osmanli
doneminde iiretilen sanatsal nitelikteki kismimi kapsayan bir seklinde anlam
kazanirken; aslinda TMM firetimleri Osmanli doneminden Cumhuriyet siirecine
gecisle birlikte gecgmigle siireklilik tasiyan yani geleneksel olan ve giinlimiizle
bagmtili bir aktarimi ifade etmektedir. Bu baglantinin merkezini ise yine

bahsettigimiz makamsal yap1 olugturmaktadir.

4.3.2 Form bilesenlerinin etkisi

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giliniimiizii kapsayan siiregte kapitalistlesmekte
olan toplumsal Orgiitlenmenin goreli artan hizina uygun bir miizigi talep ederek
degisen begeni kaliplarindan (Ergur, 2009, s.157) soéz edilir. Daha once de
belirttigimiz gibi, 19. ylizyildan itibaren modernlesmenin etkisiyle batiya ilgi
duymaya baglamis bir toplumun yenilikler aramasi, GTMM bestelenis bi¢imlerinin
degismesine, biiyiik formlarin elenmesine, kendi hizli ve ritmik dongiiselligine uygun
bir sekilde daha sade, ritmik ve 6grenilmesi kolay olan sarki formunun biiyiik ilgi
gorerek popiilerlesmesine neden olmustur. Burada bahsettigimiz ve TMM

iiretimlerinde eserlerin bestelenis bigimlerini niteleyen bir unsur olarak form® bu

%% Ayrmtil bilgi igin bkz. Saglam, 2009, s.24

% Akdogu (1996), bigimin karsilig1 olarak kullanilmas: gerektigini belirttigi form yerine 'tiir' teriminin
kullanilmast gerektigini belirterek, tiiri "ortak Ozelliklere sahip olgularin her biri"(s.1) seklinde
tanimlamigtir. Ancak Akdogu'nun tanimlamasinin oldukg¢a genis kapsamli olmasi, 6rnegin miizigin de
bir tiir olarak kabul edilmesi gibi nedenlerle, calismada TMM bir tiir olarak kabul edilmesine karsilik,
TMM'nin ifade sekli olan eserlerin bestelenis bigcimleri karsiligi olarak 'form' terimi kullanilmistir. Bu
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bakimdan aslinda teknik bir kavramdir. Tarihsel siiregte tamamen sosyo-kiiltiirel
etkenler ve kosullar dogrultusunda sekillenen formlar, TMM’nin tarihsel siireci
icerisindeki tretimlerle ilgili oldugundan dolay1, giliniimiizde kiiltiirel agidan
geleneksel anlami inga eden Onemli kavramlardan biridir. Bahsettigimiz degisen
begeni kaliplariyla paralel bir sekilde, 20. yy.’da TMM iiretim ve tiiketim anlayisinda
daha once bahsettigimiz degisimlerle birlikte yalnizca sarki formunun kullanilmaya
baslamast ve her tiirlii eserin ‘sarki’ seklinde isimlendirilmesiyle, 6zellikle popiiler
miizik mecralarinda tiretimi ve tiikketimi sona eren kar, beste, agir semai, yiiriik semai
gibi biiyiik formdaki eserlerin niteliksel olarak geleneksel ve klasik anlam
kazandigini, bunun da makam kavrammin geleneksel vurgusunu pekistirdigini

belirtmistik.

TMM f{iretimlerinin bestelenis bigimlerini yine terminolojik baglamda niteleyen
formlar, kapsam olarak daha Once bahsettigimiz TMM tiirleri igerisinde
sekillenmektedir. Sarki, pesrev, tiirklii gibi gilinlimiizde de kullanilmakta olan
formlarin kokeninin ozellikle 16. ve 18. yiizyillar arasina dayandigi goriilmekle
birlikte (Bardake1, 1986, s.91), cesitli miizik teorisi eserlerinde 13. yy.’dan itibaren
kullanilan formlarla ilgili bilgilere ulasmak da miimkiindiir.”® Fakat 13. yy.’dan
itibaren kullanilan formlarin da 16. yiizyildan itibaren degisim gosterdigi ve 20. yy.’a
kadar kullanilan formlarm bu dénemden (16. yy.’dan) itibaren sekillendigi’', yan
sira bahsedilen donemde kullanilan formlarin isim olarak ayni kalsa bile yapisal

olarak da degisimler gosterdigi goriilmektedir.”> Ayrica, 19. yy.’da sarki formunun

bakimdan form, TMM iiriinleri olan eserlerin biitiinsel ve teorik agidan bestelenis bigimlerini ifade
eden teknik bir terimdir.

" Ornegin Abdiilkadir Meragi, gesitli kitaplarinda déneminde kullanilan miizik formlariyla ilgili
bilgiler veren 6nemli isimlerden biridir. Meragi doneminde genel olarak “tasnif” ad1 verilen 14 degisik
form ismi verir: negid-i arab, basit, nevbet-i miiretteb, kulli'd durub, kulli'n nagam, kulli'd-durub ve'n-
nagam, darbeyn, amel, naks, savt, havayi, pisrev, zahme ve murassa (ayrintili bilgi i¢in bkz. Bardaket,
1986, 5.91-94).

"' Bu dénemden itibaren yine degiserek 20. yiizyila kadar bu siirecini siirdiiren formlar hakkinda
bilgileri ise ozellikle 17. ylizyilda Ali Ufki ve 18. yiizyilda Kantemiroglu’nun kitaplarinda bulmak
miimkiindiir. Ornegin; Ali Ufki’nin 544 adet eserin notasini yazdig1 Mecmua-i Saz ii Séz adl eserinde
yer alan formlar sunlardir: Pisrev, Murabba (beste), Semai (sozel ve ¢algisal), Tiirki, Sarki, Raksiyye
(oyun), Tekerleme, Varsagi, Ilahi, Yelteme, Tesbih, Savt ve Naks. Ancak Ali Ufki’nin belirttigi
formlarin da 20. yiizyila kadarki siiregte yine degisimler gosterdigi ve artik genel olarak kar, karce,
kar-1 natik, beste (murabba), agir semai, yiliriik semai gibi biiyiik formda ve sarki, tiirkii gibi kiigiik
formda s6zlii eserlerin yaninda pisrev (pesrev), saz semaisi, sirto, longa gibi calgisal formlarda
tiretimler yapildig1 goriilmektedir.

" Ornegin, Ali Ufki ve Kantemir déneminde kullanilan formlardan ‘semai’ formu iki sekilde
kargimiza ¢ikmaktadir: ¢algisal ve sozel. Formla ayn1 isimdeki semai usiiliinde bestelenen ve ancak
notasinda sdzlerin olup olmamasi ile ayirt edilebilen bu formun, daha sonrasinda ‘yiiriikk semai’ ve
‘saz semaisi’ olarak iki farkli isimde ve formda karsimiza ciktig1 goriilmektedir. S$oyle ki, Uftki ve

156



poplilerlesmesiyle birlikte ‘fasil’ denilen ve ayni makamda degisik formlardaki
eserlerin bir arada icra edildigi- gerek Osmanl sarayinda gerek saray diginda oldukca
popiiler olan- geleneksel toplu icra bi¢iminin yapisinin da degistigi, dnceleri pesrev,
kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki ve/veya tiirkii, saz semaisi seklinde ve
genellikle biiylik formda eserlerden olusan geleneksel fasillarin, 19. yiizyil
ortalarindan itibaren yalnizca sarki formunun hakim oldugu bir sekle doniistiigii de
bilinmektedir. Bu sebeple, sarki formunda bestelenen eserlerin sayist da Tiirk miizigi
repertuarina zengin fasillar kazandirabilmek amaciyla o6zellikle 20. ylizyil
baslarindan itibaren hizla ¢ogalmustir.”> Sarki formunun popiilerlesmesi ve fasilda
icra edilen sozlii eserlerin sadece sarki formundan olugmasi ile artik biiyiik formlarin
kullanilmaya baglamasi ile birlikte zamanla terimin anlam kaymasina ugrayarak her
tirlii sozli eserin ‘sarki’ seklinde tanimlandigi goriilmektedir. 20. yiizyilda TSM,
arabesk, pop gibi popililer TMM iiretimlerinin arttk sadece sarki formunda
gerceklesmesi, terminolojik acidan da kullanilan tek form olarak sarki teriminin
toplumda ve medyada siklikla kullanilmasi, yeni kusaklarin sadece popiiler sarki
formunu tantyip diger eski formlara yabancilasmasinda onemli rol oynamistir
(Tohumcu, 2009, s.717). Bu baglamda, geleneksel baglami tartisirken {izerinde
durdugumuz gibi, makam kavraminin en Onemli ifade bigimleri olan formlarin
bahsettigimiz zaman i¢indeki bu devingenligi ve kiiltiirel begeni kaliplarindaki
degisimler TMM’ne atfedilen geleneksel anlamin degisken olabileceginin ve
geleneklerin toplumsal agidan giinlin sartlarina gore tekrar sekillenebileceginin ve

degisebileceginin bir gostergesidir.

Gelenegin bahsedilen degisken 6zelligine ragmen, yapilan goriismeler sonucunda
TMM’nin geleneksel nitelikteki {liretimlerine atfedilen klasik anlamin form odakli

sekilde gerceklestigi ve bahsedilen formlari meydana getiren dil, ritim gibi

Kantemir’de goriilen sdzel ve calgisal semai formunun o donemde bugiinkii alti zamanl yiiriik semai
ustlii seklinde vurulan semai uslliinde bestelendigi goriilmektedir. Ancak bu formlarin degisim
gosterdigi ve sozel semai formunun daha sonra ‘yiiriikk semai’ olarak isimlendirilen ve ismiyle ayni
uslilde bestelenen fakat yapisal agidan zemin, terenniim, nakarat, meyan gibi farkli bolimlerden
olusan bir form haline donistiigii; ¢algisal semai formunun ise daha sonrasinda ‘saz semaisi’ olarak
isimlendirildigi ve on zamanli aksak semai usiliinde bestelenen ve dort hane bir miilazimeden olusan
farkli bir sekle doniistiigl goriilmektedir.

7 Bu dénemde, sarki formunun yapisinda meydana gelen en énemli ayirt edici 6zelliklerden biri,
fasillardaki sarkilar1 birbirine baglamak i¢in aranagme denilen calgisal boliimlerin forma
eklenmesidir. Aranagme denilen calgisal boliimler, sarki formu digindaki biiylik formdaki eserlerde
yoktur. Bu nedenle aranagme, sarki formu ile biiylik formlart birbirinden ayiran bir nitelik olarak
goriilebilir.
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bilesenlerin de makam kavrammin kiiltiirel anlaminin insasinda bir diger 6nemli
etken oldugu goriilmektedir:
Ben kendi kafamda ikiye ayiriyorum sanat miizigini: ¢ok koyu olan, gergekten sanat olan ¢ok
zor sanat miizigi, birde giincel, kolay sarkilarin oldugu, kolay bir ritim iizerinde, basit bir
sekilde islenmis sanat miizikleri. Benim kastetti3im zor sanat miizikleri dedigim aslinda
Klasik Tirk Miizigi. Klasik Tiirk Miizigi 6yle bir yavas ritimde ve agir gider, zor makamlar
vardir, sozleri de eskidir, eski Tiirkge, Osmanlica sozler kullanilmigtir mesela. Sanat
miiziginin Obiir tirii de akici olan, kolay ezberlenebilen, hafizada kolay kalan, kolay
sOylenebilen, ritmi bizim kendi bildigimiz ritimlere daha yakin olan tiirdiir. (Aksoy, 2011)
Aksoy’un goriislerinden anlasilacagi gibi, TMM’nin geleneksel kanadini olusturan
ve Klasik Tiirk Miizigi olarak tanimlanan donemsel iiretimlerinin tasidig: ritim, dil
ve bestelenis sekli 6zellikleri, gliniimiiz perspektifinde bu tarz miizigin olduk¢a zor
seklinde anlamlandirilmasina neden olmaktadir. Biitiin bu 6zelliklerin sekillendigi
TMM iiretim bi¢imlerini kapsayan kavramin ise form oldugu goriilmektedir.
Osmanli doneminde zamanin kosullarina uygun sekilde iiretilen, bu nedenle biiyiik
ve agir ritim kaliplar1 olan usallerin, glinimiiz sarki formu anlayisina gore yapisi
farkli, olduk¢a uzun siiren ve makamsal acidan igerisinde bircok {istiin unsur
bulunduran, yani sira donemin kiiltiirel dil o6zellikleri g¢ercevesinde sdzlerinde
genellikle divan edebiyati ile sekillenmis Osmanlica Tiirkgesi kullanilan bu formlar,
giiniimiiz perspektifinde betimleyici bir yaklagimla 6grenilmesi zor, ritmi yavas,
sozleri Osmanlica oldugu ve bir¢cok Arapga/Farsca kelime igerdigi, ayrica edebi
acidan oldukga sanatsal bir dil kullanildig1 i¢in giliniimiizde herkesin ya da c¢ogu

kisinin anlayamayacag bir sekilde anlamlandirilmaktadir.

Bu noktada, biiyiik formlarin ayirt edilmesinde biiyiik dlgiide etkili kiiltiirel bilesen
olan ve donemsel agidan degisimler gosteren dil 6zelliklerinin de, TMM eserlerinin
de donemsel acidan bu sayede ayirt edilmesini ve geleneksel nitelikte anlam
kazanmasini sagladigin1 sdyleyebiliriz. Clinkii Osmanli doneminde 15. yy.’a kadar
TMM diiretimlerinde kullanilan dilin sosyo-kiiltiirel yapiya paralel bir sekilde degisim
gosterdigi; 14. yiizyildan 20. yiizyilda Cumhuriyet donemine kadar olan donemde
kullanilan ve Osmanlica Tiirkgesi olarak nitelenen dilin, Tiirklerin iliski i¢inde
bulundugu kiiltiirlerin dillerinden ve o6zellikle Arapga ve Farsca’dan etkilenerek
zenginlestigi bilinmektedir. Bahsedilen donemde 0Ozellikle Tiirk¢e’de karsilig
bulunmayan kelimelerin ayni inan¢ ve kiiltiir dairesi i¢inde yer alan Arapca ve

Fars¢a’dan karsilama yoluna gidildigi ve bdylelikle ortak Islam kiiltiiriine bagh
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bircok kelime ve terkibin zamanla Tiirk¢e’nin tarihi malzemesi kabul edilerek
Tiirkgelestigi goriilmektedir (Oztoprak ve Ahiskali, 2011, s.vii). Bu nedenle TMM
formlarinda kullanilan dilin 6zellikle Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonra Arap ve
Fars edebiyatlarinin etkisiyle gelisen Divan Edebiyati’nin da etkisiyle Arapca ve
Farsca kelimeler agisindan oldukca zengin bir edebi ifade tasidigi goriilmektedir.
Nitekim Osmanli doneminde etkisini arttirarak devam eden ve Divan sairlerinin
iretimleriyle sekillenen TMM eserlerinde kullanilan dilin, 19. yy.’da Tanzimat’la
birlikte artan batililasmanin etkisiyle degismeye basladigr ve Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte dilde baslayan millilesme akimi ve harf inkildbindan sonra Tiirk dilinin
sadelestirilmesine yonelik yapilan c¢alismalarla birlikte TMM {iretimlerinde
kullanilan dilde de artik Arapga ve Farsca kelimelerin agirligimin azaldigi ve dilin
Tiirkgelestigi goriilmektedir (Dursunoglu, 2009, s.132). Bu baglamda, TMM nin
donemsel iiretimlerinde formlar1 olusturan bilesen olan dilin de belirleyici nitelik
tasidigr goriilmektedir. 15. yiizyildan 18. ylizyila kadar dilin bu yapisin siirdiirdiigii
fakat giderek glinlimiize ulagsan c¢izgide yalinlasmaya baglayarak agirligim
kaybetmeye basladig1 diisiiniiliirse, Divan Edebiyat1 etkisiyle icerisinde Arapca ve
Farsca kelimelerin bulundugu giifteleri kullanan eserlerin geleneksel olarak, anlasilir
ve sade bir dil kullanilan eserlerin ise popiiler iiretimlerine daha yakin sekilde

algilandig1 ve anlam kazandig1 sonucu da ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen dil, ritim gibi unsurlarin {iretim baglaminda degisimler gostermesiyle,
gelenegin degisim siirecinin 20. yiizyilda hiz kazandig1 ve ozellikle 1980 sonrasi
degisen kiiresel olcekteki kiiltiirel begeni kaliplarinin etkisiyle biiyiik formlarin artik
zamani yansitmaktan uzaklastiginin vurgulandigi da sdylenebilir:
Arkadaslarim klasik okudugum zaman bir sarkiyr keyifle dinlerdi, ama ondan sonrasini
dinlemek istemezlerdi. O zaman radyodan televizyona yeni ge¢ildigi donemdi ben hep
televizyonla biiylidim. Ama Nevzat [Athig] hoca da anlatir, eskiden sadece radyo
dinlenirmis, radyolarda hep Klasik Tiirk Miizigi dinlenir ve sdylenirmis ve hatta ayakkabi
boyacilig1 yapan gocuk bile beste formunda eser mirildanirmis. (Tiirkoglu, 2011)
Ozellikle formlar iizerinden yapilan yorumlamalarda gériilmektedir ki, sarki
formunun 20. yy.’da tek hakim form haline doniismesi, gelenekle kurulan iligkinin de
degismesine neden olmustur diyebiliriz. Uretim agisindan gelecege aktarilamayan ve
bu nedenle geleneksel boyutun degismesine neden olarak TMM’nde ‘klasik’ nitelikte
algilanmaya baglanan biiyiikk formlar, TMM’ nin giinlimiiz anlamlandirilmasinda

onemli bir isleve sahiptir. Fakat zaman zaman bahsedilen yorumlamalarda birtakim
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celigkilerin meydana geldigi ve gelenegin degismez sekilde algilanmasi nedeniyle bu
yorumlamalarin da ¢eligki izleri tasidig1 sdylenebilir:
Bence TSM ve KTM ayni tiir miizik degildir. Ben Tiirk Sanat Miizigi’'ni daha fantezi
buluyorum. Ama bir yandan da acaba Haci Arif Bey’de o zamanin popiiler miizigini mi
yapiyordu diye celiskiye digmiiyor degilim. Zamanmn hep sivrilmis isimleri ¢ok biiyiik
farklar yaratmislar ve tepki almiglar, acaba Oyle mi diye de disiiniiyor degilim ama daha
hafif geldigi kesin. (Tiirkoglu, 2011)
Gorildigu gibi, Osmanli donemde {iretilen biiyiik formlarin 6zellikle Cumhuriyet
sonrasi yerini sarki formuna birakmasiyla ve 80’lerden sonra degisen dil, ritim, ses
ortami gibi etkenlerle, yasanan bu hizli degisimlerin TMM anlam diinyasinda
anakronik yorumlamalara da zemin hazirladig1 sdylenebilir. Tiirk Sanat Miizigi’nin
‘klasik’ donem miizigine gore daha fantezi bulunmasinin nedenini de burada aramak

gerekir.

Son kertede, Osmanli donemi TMM iiretimlerinin donemin toplumsal kosullar
cercevesinde sosyo-kiiltiirel yapinin giinlimiize gére agir temposuna paralel sekilde
bestelenen eserlerinin bahsedilen agir karakterini belirleyen unsur kullanilan
formlardir. Bu bakimdan TMM iiretimlerinde kullanilan formlar:t donemin toplumsal
kosullarinin ve yasam deviniminin bir gdstergesi olarak okumak miimkiin olabilir.
Donemin miizik iiretimlerine gliniimiiz bakis agisiyla olduke¢a agir ve zor, bu nedenle
de sanatsal bir nitelik kazandiran biiylik formlar aslinda doneminin popiiler

iiretimleri olarak diisiliniilebilir.

4.3.3 Calgilar ve ses ortaminin etkisi

TMM ifadesinde kullanilan ve insan sesi ile birlikte duyumsal anlami belirleyen
baslica araclar olan calgilar, genel olarak biitin miizik tilirlerinde algiyr ve
anlamlandirmay1 etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir. Ancak formlar da oldugu
gibi, ses ortamimin da en 6nemli unsuru olan calgilarin TMM tarihinde kullanim
acisindan degisimler gosterdigi goriilmektedir ve bu durum yine formlarda oldugu
gibi belirli ¢algilarin belirli donemlerde popiiler olarak kullanimi veya bazi galgilarin
artik kullamlmamasi ekseninde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Osmanli dénemi TMM
icralarinda 18. yy.’a kadar kopuz, santur, mugni, niizhe, ¢eng, rebab, musikar gibi

calgilar popiiler bigcimde kullanilirken, 6zellikle 19. yy.’dan itibaren ud, kanun,
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keman, klasik kemenge ve klarnet gibi calgilarin kullanildig: goriilmektedir.”* Yani
sira belirli calgilarin belirli miizik tiirlerinde kullanilmasi ve hatta tarzlara gére bu
calgilarin degisiklik gostermesi de algida ve anlamlandirmada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ornegin 20. yy.’da kullamlan vurmali ritim calgilarmndan kudiim,
daire, bendir gibi calgilar 6zellikle dini ve geleneksel TMM tiirlerinin icrasinda
kullanilirken; darbuka, tef, hollo gibi calgilar yaninda bateri gibi ¢algilar daha ¢ok

dindis1 popiiler TMM icralarinda kullanilmis ve 6zdeslestirilmistir.

Calgilarin algist ve simgesel boyutta anlam kazanmasi oOncelikle tin1 (renk) ve
icradaki islup/tavir ozellikleri ekseninde sekillenmektedir. Bahsettigimiz gibi bu
durumun dénemlere gore degisiklik gostermesi, ¢algilarin teknik 6zelliklerine gore
donemsel icra ozelliklerinin degisimi acisindan da 6nemli bir boyut teskil etmekte ve

giintimiiz TMM algisin1 etkileyen dnemli bir anlamlandirma ekseni olusturmaktadir.

Miizik tiirlerinde kullanilan belirli ¢algilarin, o miizik tiirlerinin zihinde simgesel
kodlarla algilanmasinin yani sira, isitsel olarak ses ortaminin da algiya direkt olarak
etkisinde onemli rol oynamaktadir. Bu calismada kullanilan ses ortami (sound),
miizik icrasinda kullanilan ses kaynaklarinin (calgi ve insan sesi) tin1 (renk)
ozellikleri kapsaminda toplu bi¢imde olusturduklar1 bir boyutu ifade etmektedir ve
sonugta bu sesler toplulugunun olusturdugu genel anlamlandirma ve algilama
acisindan ele alinmistir. Bahsedilen boyut, ayrica daha 6nce bahsettigimiz calgi, dil,
form gibi unsurlarin bir bileskesini olusturan ve miizigin anlamini ifade eden; sonug

olarak kiiltiirel algiy1 ve anlami olusturan en son nokta olarak diistiniilmelidir.

Martin (1999)’in belirttigi gibi ses ortaminin yapisint meydana getiren yontemler
kiiltiirel boyutta diizenlenir ve bu bakimdan ¢ok c¢esitlidir. Alisik olunan miiziksel
geleneklerin oldukca giiclii baglari yaninda yabanci olunanlar1 kavramaktaki
zorluklar, kiiltirel yapmin bilincimize yerlesmesinde toplumsallagmanin 6nemine
isaret eder. Bu bakimdan Durkheim’in de belirttigi gibi toplumsal algi, bireysel
algidan daha onceliklidir (s.71). Bu baglamda ses ortami sosyo-kiiltiirel agidan da
ayirt edici bir nitelik olusturmaktadir ve ses ortaminda saptanan degisimlerin sosyo-
kiiltirel degisimle paralel oldugu ve bu degisimin bir gostergesi olarak

kodlanabilecegi soylenebilir.

™ Konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ozalp, 1986, 5.51-70.
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Diinya iizerinde farkli kiiltiirel yapilara ait farkli calgilarin o miizik tiirlerinin
kimligini olusturdugu ve sekillendirdigi, bunun da hem simgesel boyutta hem de ses
ortami yoluyla isitsel boyutta gerceklestigi bilinmektedir. Geleneksel miiziklerin yani
sira popiiler miizik tiirlerinde de bunu gézlemlemek miimkiindiir. Ornegin caz miizigi
icra eden bir orkestrada, trompet, klarnet, piyano, kontrbas ya da gitarin veya rock
miiziginde elektro gitar, bas gitar ve bir baterinin olmas1 mutlaka beklenir. Makamin
bireysel algisini olusturan ve her miizik tiiriinde oldugu gibi Tiirk miizigi algisinda ve
TMM iiretimlerinde de kimlik agisindan ayrimi ve algiy1 saglayan en 6nemli unsur
simgesel ve duyumsal acidan ¢algi ve calgiyla direkt iliskili olan ses ortamidir.
Ornegin; Tiirk miiziginin simgesel ve duyumsal baglamda calg1 ekseninde kazandig
anlam boyutunu anlayabilmek icin yapilan goriismelerde “Tiirk Miizigi dendigi
zaman aklima, goziimiin &niine dedemin ud ¢almas1 geliyor” (Uger, 2011) veya
“Tiirk Miizigi dendigi zaman aklima icra edilirken bizim miizik aletlerimizin, udun,
kanunun, tanburun kullanildig1 her tiirlii miizik 6zellikle Tiirk Sanat Miizigi geliyor”
(Aksoy, 2011) gibi ifadeler TMM’nde kullanilan ve daha once bahsettigimiz gibi
kullanimlarinda donemsel olarak degisimler gozlenen klasik ¢algilari, algidaki
etkisinin gostergeler baglaminda sekillendigi goriilmektedir. Bu bakimdan simgesel
nitelik tasiyan galgilarin biitiin miizik tiirlerinde oldugu gibi TMM f{iretimlerinde
TSM gibi farkl tiirlerin kimlik, algi ve anlamlandirilmasi {izerinde direkt etkisinden
s0z edilebilir. Belirli tiirlerin baglamimi olusturan belirli calgilarla icra edilmesi
gerekliligi iizerine oturmus bir algi ekseninde TMM’nin geleneksel baglaminm
olusturan Osmanli doneminde {iretilmis miiziklerin de geleneksel c¢algilarla icra
edilmesi gerekliliginin hem teorik hem de pratik bakis agilarmin otantik” algisini ve
anlamini sekillendirdigi, yan1 sira bu durumun otantik bir icra ve aslin1 koruma
kaygisini da beraberinde getirdigi, Aldeddin Yavasca’nin su soOzlerinden de
anlasilabilir:

Bakiyorum halk musikimizde hi¢ kullaniimayan perkiisyon aletleri ¢ikti, gitarlar ¢ikti. Bu

goriintii igerisinde ve kulaga hitap eden seyler icersinde halk musikimizle higbir alakasi

olmayan bir miizik tiirii tiiredi. O zaman ne oluyor, halk musikisi, milli folklorun digina

™ Erol (2011), otantisite kavrammi su sozleriyle aciklar: “Otantisite, geleneksel tanimlamasiyla
gecmisteki bir seyin ‘aslina uygunluguna’ iligkin bir iddiadir. Kiiltiirde derin kokleri bulundugu
varsayimindan tiireyen bu iddianin temsil bigimi genel olarak ‘séylem’dir. Bu sdylemin igerigi ise
sOyledir: kiiltiir i¢inde kisi, topluluk, nesne ya da pratik, zamanla degisiklige ugramakta ve bozulma
tehlikesi ile karst karsiya kalmaktadir. Bu durum karsisinda degisime direnen kisi ya da kisiler
tarafindan korununa kiiltiir otantik, degisime mukavemet edemeyen kisiler ve korunamayan nesne ve
pratikler, karsit terimle ‘inotantik, yani ‘otantik olmayan’dir ” (s.273).
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¢ikiyor ve degerini kaybediyor. Her ydrenin tiirkiisii ¢aldigi zaman o yorenin sazlari galacak.
Bir Orta Anadolu tiirkiisiine sipsi getiremezsin. Ege tiirkiisiine, zeybek havasina tar
kullanamazsin. Musikinin hayatiyetinin devamui i¢in, bu bir mecburiyettir. Bir zaman gelir bu
toplum, halk musikisini tantyamaz, unutur. (Tartar, 2006)
Yavag¢a’nin  sozlerinden anlagilacagr gibi, Ozellikle 1980’lerden itibaren
kiiresellesmenin etkisiyle yerel sinirlarin ortadan kaybolmaya baslamas: ile birlikte
popiiler miizik piyasasinin etkilerinin TMM iiretimlerinde de goriilmeye basladig1 ve
bunun yeni tiirler meydana getirecek sekilde belirgin degisimlere neden oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle PTMM tiirlerinde kullanilan popiiler ¢algilarin, TMM nin
geleneksel anlam boyutunda meydana gelen ayrimi mesrulastirdigi ve bir makamin
ancak geleneksel bir ¢algi ile icra edildiginde geleneksel kimligine yani aslina uygun
sekilde yani otantik bir sekilde icra edilmis olacagi diisiincesini meydana
getirmektedir:
TMM olmasi igin ¢algilarin kullanimi 6nemlidir melodik yap1 olarak bir eser makamsal olsa
bile ezgisel olarak bizim klasik hicazimiz gibi olabilir ama eserin islenisi bakimindan bizim
degildir. Rock miizik i¢inde de basbayagi hicaz vardir ama bu ¢algilarla bu sekilde islendigi
i¢cin bizim hicazimiz degil, bizim olmasi i¢in tamburla udla kanunla filan ¢alinmasi lazim
¢linkii bu galgilarin karakterleri dyle ortaya ¢ikiyor, elektrogitarla hicaz yaptigin zaman evet
hicaz makami yapmis oluyorsun ama bizim makam miizigimizi yapmis olmuyorsun bence.
(Ahis, 2011)
Goriildiigii gibi makam kavramina atfedilen anlam boyutunda, makam kavraminin
ancak otantik niteligi olan calgilarla icra edildiginde geleneksel bir nitelik tagidig
sOylenebilir. Halbuki daha 6nce belirttigimiz gibi, makamsal yapinin ¢algi kullanim
ile ilgisi yoktur. Ahis’in da belirttigi gibi TMM’nde kullanilan hicaz, kiirdi, buselik,
nihavend gibi bazi makamlar tampereman sistemi ile de icra edilebilir niteliktedir ve
bu nedenle ses sistemi a¢isindan her tiirlii ¢algiyla ¢alinabilecek nitelige sahiptir.
Ancak bahsedilen makamlarin otantik yapidaki TMM c¢algilariyla icra edilmedigi
zaman algida makam olma vasfim1 saglamadigi ve bu durumun yine ¢algilarin
makam kavrami iizerindeki simgesel etkisi nedeniyle meydana geldigi
goriilmektedir. Bu durumda makam kavrami baglaminda diisiiniilecek olursa, ses
ortaminin aslinda icra edilen miizigin yapisiyla yani makamsal olup olmamasiyla bir
iliskisinin olmadig1 sonucuna ulasilabilir. Fakat giincel uygulamalara baktigimizda
ve yapilan goriismelerde makam kavraminin geleneksel olarak algilanmasi ve
anlamlandirilmasi nedeniyle, sadece otantik oldugu iddia edilen calgilarla icra

edilebilecegi algis1 goriilmektedir. Ornegin goriismelerde bazi kisilere calismanin
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ticiincii boliimiinde bahsettigimiz hicaz makami 6rneklemi kapsaminda verilen 6rnek
eserler dinletildigi zaman bunlarin aslinda makamsal olduklar1 fakat icra edildikleri
calgilar ve TUslup/tavir oOzellikleri nedeniyle farkli tiirler olarak algilandiklar

gorilmiistiir.

Bu baglamda, GTMM icrasinda bahsedilen otantisitenin reel yani ger¢cek anlamda
meydana gelebilmesi i¢in dikkat edilmesi gereken diger bir nokta, formlarda oldugu
gibi calgilarin da donemsel olarak degisimlerinin dikkate alinarak tespiti ve buradan
hareket edilmesidir. Ciinkii daha 6nce belirtmis oldugumuz gibi Osmanli doneminde
18. yiizyila kadar kullanilmig calgilar 19. ylizyildan itibaren ve glinimiz GTMM
icralarinda kullanilmamaktadir. Durumu bir 6rnekle a¢iklamak gerekirse, giiniimiizde
17. ylizyila ait oldugu iddia edilen bir eser seslendirilecegi zaman o donemde
kullanilan (rebap, santur vb.) c¢algilarin kullanilmasi otantisite acisindan gereklidir
ancak gilinlimiizde 17. ylizyila ait bir eserin icrasinda, Bezmard toplulugu gibi
ozellikle o donemin otantik ses ortamini olusturmaya yonelik deneysel ¢aligmalar
haricinde’®, o donemde kullanilmayan calgilar kullanilmaktadir. Bu nedenle
denilebilir ki, calgi kullanimindaki degisimler doneminin gilinlimiiz baglaminda

otantik yapisini tam olarak temsil etmemektedir.

Yani sira, otantik oldugu algisi {izerine insa edilen ‘Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’ gibi geleneksel icra gruplarinda dahi, 20. yiizyildan itibaren TMM ses
ortami i¢inde yer almaya baglayan klarnet, keman, viyolonsel gibi bati miizigi
¢algilarmimn da yer aldig goriilmektedir.”” Ornegin, 1976 yilinda kurulan ilk resmi
GTMM icra kurumu olan ‘Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu®’”® biinyesinde
keman ve viyolonselin yer almasit koronun otantik GTMM eserlerini icra ettigi

algisinda aslinda bir anakronizma yaratmaktadir.” Nitekim Ozalp (1986)’e gore de

7% Bezmara toplulugu, dzellikle 16. ve 18. yiizyillar arasindaki TMM repertuarima ait -6rnegin Ali Ufki
veya Kantemiroglu'nda yer alan- eserlerin dénemin ¢algilariyla otantik bir anlayisla icra edilmesi
amaciyla Fikret Karakaya tarafindan 1996 yilinda kurulmustur. Bahsedilen otantikligi yakalayabilmek
icin graviirler, minyatiirler, edvarlar ve diger Osmanli gorsel malzemelerin taranmasiyla donemin
rebab, santur, metal telli mandalsiz kanun, ¢eng, kopuz, sahriid, miskal gibi ¢algilar1 yeniden
yapilmistir.

7 Ayrmtil bilgi igin bkz. Ozalp, 1986, s. 63-70.

" Koronun adi 12 Ekim 2012 tarihinde Resmi Gazete’de yaymlanan bakanlar kurulu karariyla
‘Cumhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’ seklinde degistirilmistir.

" Yam sira, Osmanli doénemi icra anlayisinda koro mantiginin olmamasi, koronun bir sahne iizerinde
takim elbiseli ve bir 6rnek giyinerek icra gerceklestirmesi ve bati mantigi ile bir sef tarafindan
yonetilmesi de bahsedilen anakronizmi pekistirmektedir. Miinir Nurettin Selguk’un 20. yiizyilda
onciiliik ettigi bu durumu Kiitiik¢li (2012) su sozleriyle ifade etmektedir: “Yirmi kiisur saz ve otuzu
askin sesin, bu denli kalabalik bir kitlenin ayni1 perdeden tek ses halinde bir eser terenniimii, bu
musikinin hangi gelenegine uyumlu bir kompozisyon ortaya koymaktadir? Zira geleneksel Osmanli-
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DKTMK’nun icra seklinin GTMM’ne bazi ters etkileri olmus, bu tiir icra anlayisiyla
geleneksel kurallar ihmal edilmistir (s.79). Clinkii DKTMK nun ismi igerisinde yer
alan ve tarihsel bir kategori olan ‘klasik’ kavrami, daha 6nce belirttigimiz gibi sahip
oldugu tarihsel 6zgiinliik, miikemmellik ve essizligi agisindan 6rnek alinmayr hak
eden bir tarz ya da eseri ifade eder ve bu yoniiyle biitiin bir tarihsel gelenegi temsil
etmektedir (Kilig, 2010, s.124). Bu durumda ses ortaminin aslinda ‘klasik’ kipini
temsil etmedigi veya yansitmadigi, yani sira glinlimiizde klasik ve dolayisiyla otantik
nitelik tagidigr iddia edilen miizik icralarinda ses ortaminin aslinda Hobsbawm’in
dedigi gibi icat edilmis ya da yeniden kurgulanmis oldugu sdylenebilir:
DKTMK’nun belli bir donem miizigi yaptigini diigiiniiyorum. Mesela ritim ¢algis1 olmayan
buna gerek duyulmayan, belli bir doneme ait eserlerin seslendirildigi 6zel bir korodur.
Aslinda ritim olmasi gerekiyor bana gore, ¢iinkii eski minyatiirlere filan bakacak olursak def,
daire gibi ¢algilart goriiyoruz, o nedenle bu galgilarin bu miizikte kullanilmasi gerektigini
disiiniiyorum, olmasi aslina bakarsak iyi olur, ama olmamasi da beni rahatsiz etmiyor, 6zel
bir koro ¢iinkii o. Belki de ¢ocuklugumdan itibaren o koroyu 6yle gordiim ve o kadar ¢ok
takip ettim ki ona aligkinim ben ve ritim g¢algis1 olmamasmi yadirgamiyorum. Ancak o
minyatiirlerden ¢ikardigimiz seyi, o soundu tam olarak yansittigini diisiinmiiyorum tabi ki
devlet korosunun, bunu yansitan bir koro da var mi, yok sanirim. Osmanli miizigini
diistinecek olursak ben klasik koronun daha coskun olmasi gerektigini diigiiniiyorum.(Ahis,
2011)
Ahis’in  sozlerinden da anlasilacagr gibi, ¢algi ve ses ortaminin yeniden
kurgulanmasina ve geleneksel kurallarin ihlal edilmesine bir diger ornek
DKTMK’nun yapisinda kurulusundan beri hicbir sekilde ritim c¢algilarinin yer
almamasidir. TRT biinyesindeki TMM topluluklar1 ve sonrasinda bagka illerde
kurulan klasik korolardan farkli olarak ilk resmi devlet korosu olma niteligi tasiyan
ve geemisi 1933 yilina kadar uzanan® bu kurumun icralarinda ritim ¢algilarinin yer
almamasi Kiitiik¢li (2012)’ye gore piyasa miiziginde baskin olarak ritim duygusunun
izerine insa edilen icra anlayigina karsilik; klasik icrada ritmin geri planda kalarak
daha c¢ok sesin, nagmenin ve anlamin O6n planda oldugu bir icra hedefiyle

gerceklesmis olabilir (s.130) Bize gore ise bu durum ‘Klasik Tiirk Miizigi’ olarak

Tiirk musikisi, esasen (koro degil) ‘toplu mesk/fasil’ ya da ‘hanendenin tek basina icrasina’ dayali bir
musikiydi” (s.130-131).

%0 “Klasik koro’, kokleri 1933 yilinda istanbul’da baslayan ve 1938’den sonra Ankara Radyosu’nda
devam eden bir ¢alismadir. Mesud Cemil'in 1933 yilinda temelini attigi ‘Tiirk Musikisi Unison
Kurulu’ 1950 yilinda Istanbul Radyosu hizmete girdikten sonra Cemil tarafindan istanbul'a
nakledilmistir (Ozalp, 1986, s.79). Baslangigtaki ismi 'Tarihi Tiirk Miizigi Korosu' olan klasik koro,
Yeni Istanbul Radyosu’nda devam etmis ve 1976 yilinda ‘Devlet Korosu’ unvanmm alarak Kiiltiir
Bakanligi’na baglanmistir (Kiitiik¢ii, 2012, 5.125).

165



isimlendirilen tiire bir kimlik kazandirma amaciyla ses ortamini yeniden
kurgulamaya yonelik bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Ciinkii baska miizik
tirlerine baktigimizda, g¢algilarin o tilirlin kimlik kazaniminda etkisi oldugunu ve
ritim ¢algilarinin da bunda 6nemli etkisi oldugu goriilmektedir. Bu konuda bir¢ok
ornek vermek miimkiindiir: Tasavvuf miiziginde kudiim, bendir, daire; TSM’nde
darbuka, def ve daha sonrasinda bunlara ilave olarak bateri; halk miiziginde bendir,
davul; arabesk miizikte darbuka ¢esitleri, def, hollo vb. ¢algilardan olusmus ve Arap
miiziklerinde kullanilan perkiisyon (ritim aleti) gruplari; tavernada synthysizer
etkisiyle programlanmig elektronik ritim kaliplar1, pop ve rock miiziginde bateri veya
davul takimi gibi her miizigin ses ortaminda barindirdig1 belirli ¢algilarin o miizik
tirtiniin kimligini meydana getiren bilesen 6zelliginden s6z edilebilir. Daha 6nce
belirttigimiz gibi bu durum aslinda belirli miizik tilirlerinde kullanilan belirli ¢algilar

tizerinden okunabilir.

Yan sira, 20. ylizyllda GTMM fiiretimlerinde oldugu kadar PTMM iiretimlerinde de
anlamim ses ortami etkisiyle sekillendigi goriilmektedir. Ornegin, arabesk olarak
isimlendirilen miizik tiiriinlin icrasinda kullanilan keman ailesinden olusan kalabalik
bir yayli grubu ve yaninda kalabalik bir ritim ¢algi grubundan olusan ses ortami
konsepti, bu tiiriin algilanmasinda anlami olusturan 6nemli unsurlardan biridir.
Arabesk miizik tiiriiniin bir versiyonu olarak goriilen ve Taverna olarak
isimlendirilen tiirde ise genellikle piyano veya elektronik orgun (synthysizer)
elektronik ritim kaliplar1 esliginde olusturdugu bir ses ortami ve algidan soz
edilebilir. Bahsedilen ses ortami her ne kadar donemin sosyo-ekonomik kosullar
cergevesinde meydana gelmis olsa da bu icra seklinin tiir olarak algilanmasinda ses
ortaminin simgesel ve temsili etkisinin dnemli rol oynadigi goriilmektedir. Bu
nedenle Taverna, arabesk miizik tiirii tarzinda ve tislup/tavir 6zellikleri ¢ercevesinde
icra edilen bir miizik tiirii olmasina ragmen, ayri bir tiir olarak anlam kazanmis ve
isimlendirilmistir.

Arabesk veya taverna drneginin yaninda; THM’de baglama, rock veya metal miizikte
elektronik gitar kullanim1 gibi bir¢ok 6rnek vermek de miimkiindiir. Bu durumda
denilebilir ki ses ortami ve bu ortamla direkt iligkili olarak calgilar, bir miizik
tiirliniin temsilinde, kiiltiirel baglamda simgesel agidan kodlanmasinda, dolayisiyla

kiiltiirel alg1 ve anlamlandirmasinda etkilidir:
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Mesela Sezen Aksu Tiirk¢e sozlii hafif batt miizigi yaptigi sdyleniyor, Sezen Aksu’nun bu
tilkeye miizigini bizim makam miizigi dedigimiz miizikle harmanlayarak sundugunu ve onun
icin ¢ok begenildigini diisiiniiyorum. Ornegin Tiirkce sdzlii Hafif Bati Miizigi'nde ud
kullandi, baglama kulland1 ve bunu bu cografyada yasayan bu iilkenin insanlarina sundu.
Tabi ki genlerimizde var bu aslina bakarsan ve bu miizigin begenilmemesi zaten neredeyse
olanaksizdir. Insanlar herhalde sdyle diisiindiiler, Sezen Aksu bat1 miizigi yapiyor dyleyse
modern, ama iginde ud var bu bizden, yani insanlar bu ¢algilar kullandig1 i¢in kendilerinden
bir seyler buldular onun yaptigi miizigin iginde, onun i¢inde yadirgamadilar ve cabuk
benimsediler diye diisliniiyorum. (Ahis, 2011)

Ahis’in sozlerinden de anlasilacagi gibi, bir miizik tiirliniin kiiltiirel anlaminin

belirlenmesinde kullanilan ¢algilarin direkt bir etkisi oldugu, 6rnegin PTMM

iiretimlerinde kullanilan geleneksel calgilarin da bu miizigin popiiler ancak TMM ile

ilgili bir tiir oldugu anlamin1 olusturdugu goriilmektedir.

Popiiler nitelikteki bir eserin icra edildigi ses ortaminin, geleneksel bir tiir seklinde
algilanmasina bir diger 6rnek olarak, 2006 yilinda Almanya’nin Duisburg kentinde
gerceklestirilen Orhan Gencebay Besteleri Ozel Konseri verilebilir. Daha sonrasinda
Izmir’de de yapilan ve Almanya Kiiltiirleraras1 Miizik ve Sahne Sanatlari Enstitiisii
(Institut fiir Interkulturelle Musik und Biihnenkiinste) NRW (Nord Rhein Westfalen)
Tirk Miizigi Korosu tarafindan ‘klasik’ Tiirk miizigi calgilar1 esliginde
gerceklestirilen konserde, arabesk olarak nitelendirilen bir miizik tiirlinde calgi
kullanimimin degismesiyle farkli bir miizik tlirii algisinin meydana geldigi
sOylenebilir. Gorligme yapilan kisilere dinletilen Orhan Gencebay'in segéh
makaminda besteledigi ‘Hadi Git’ adli eserinin basinda yer alan ve klasik
iislup/tavirla icra edilen ney taksimi (bkz. Ek B 17), ardindan gelecek eserin
tasavvufi nitelik tasiyacagi algisini olusturmus ve ses ortaminin da kullanilan
calgilardan ve tslup/tavir 6zelliklerinden dolay1 arabesk degil geleneksel nitelikteki
TMM’ni temsil ettigi, goriismelerde eserin dinletildigi kisilerin tamami (teroik ve
pratik bakis agisi tasiyanlar) tarafindan belirtilmistir. Bu durum simdiye kadar da
bahsetmis oldugumuz cergevede calgt kullaniminin yarattii ses ortaminin miizik
tiirlerinin alg1 ve anlamlandirilmasi baglaminda etkisini gosterdigi kadar, makamsal
algty1 olusturan yapinin da calgi kullanimiyla ve ses ortamiyla direkt bir iligkisi

oldugunu gostermektedir.
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4.3.4 Uslup/tavir 6zelliklerinin etkisi

Simdiye kadar bahsetmis oldugumuz anlami insa eden unsurlardan terminoloji ve
form konusuyla da ilgili olan ve makamin kiiltiirel anlamini insa eden bir diger etken,
bu unsurlarla birlikte 6zellikle calgilar ve ses ortamini da etkileyen islup/tavir
unsurudur. Calgilar konusunda iislup/ tavrin hem bireysel baglamda hem de ¢alginin
teknik olanaklar1 baglaminda sekillenebildigini ikinci boliimde belirtmistik. Bu
nedenle iislup/tavir konusu da 6zellikle miizik tiirlerinin kimlik ve anlamini belirleme
bakimindan ¢algilar kadar etkilidir diyebiliriz. Calgilar ve ses ortami konusunda bir
onceki boliimde verdigimiz 6rnek lislup/tavir i¢in de gecerlidir. Orhan Gencebay’in
‘hadi git’ adli eseri segah makaminda olmasina ragmen, eserin Orhan Gencebay
tarafindan arabesk miizik tislup/tavriyla icrasini (bkz. Ek B 18) dinleyen bir dinleyici,
hafizasinda yer alan arabesk miizik tiirline ait kodlar {izerinden eserin arabesk
oldugunu algilarken, arabesk ile makam kullanimi arasinda gorece daha zayif olan
baglar nedeniyle direkt bir makam ¢oziimlemesi yapmamaktadir. Ancak 6rnegimizde
oldugu gibi eser klasik galgilar ve iislup/tavir ekseninde icra edildiginde, tasavvufi
bir etki yaratmakta ve icranin makamsal oldugu algisii kuvvetlendirmektedir. Bu
bakimdan, islup/tavrin makamin kiiltiirel agidan anlamlandirilmasindaki etkisi,
ozellikle TMM tiirlerinin ve bu tiirleri simgeleyen terminolojinin belirli bir
islup/tavr1 simgeledigi, bu uslup/tavirla icra edilmesi gerekliligini ve ancak bu
iislup/tavir ekseninde yapilan bir icranin bahsedilen tiirii meydana getirdigi algisini
da beraberinde getirmektedir diyebiliriz:
Mesela Tiirk Sanat Miizigi dinlerken ne giizel makam var burada diye efkarlandigim durum
Tiirk Halk Miizigi, arabesk veya pop dinlerken imkéani yok olmaz, makamsiz sanki. Tiirk
Sanat Miizigi’nde miizigin gidisati, notalarin dizilis sekli, seslerin yiikselip algalmasi, verdigi
duygu kelimeye dokemiyorum su anda mesela anlatamiyorum, dyle bir makam veriyor ki
orada seni de alip gotiiriiyor. (Aksoy, 2011)
Aksoy’un pratik bakis agisiyla kelimelere dokmekte zorlandig1 ve seslerin yarattigi
duygu seklinde tanimladigi aslinda bahsettigimiz iislup/tavir olmalidir. Klasik
anlayisla ve dolayisiyla TSM ve makam ile 6zdeslesen bu duygunun, arabesk gibi
popiiler TMM ifadelerinde degisen islup/tavir anlayisi nedeniyle orada makam

olmadig1 algisini olusturdugu goriilmektedir.

Uslup/tavir konusunun calgilarin yan1 sira insan sesi ile ilgili oldugunu da

belirtmistik. Ancak calgilarin kiiltiirel anlamin insasinda tistelendigi gorsel, simgesel
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ve isitsel rol, insan sesinde sadece iislup/tavir baglaminda islev kazanmaktadir yani
‘Hadi Git” orneginde oldugu bir ses icracisinin icra etti§i miizik tiirii de sadece
kullandig tislup/tavir ekseninde anlam kazanmaktadir:
Bence KTM’nde her ¢alginin kendi karakterleri de onemli, bozmadan ¢alinmasi gerekir.
Mesela mizrapli tanbur denince benim aklima gelen onun g¢arpmalaridir. Her ¢algi ayni
siislemeyi yapmamali karakterini ortaya koymali. Ses icin de bu gegerli, 6rnegin bir Bekir
Sidk1 Sezgin, Miinir Nurettin Selguk ya da Safiye Ayla hepsinin farkli bir islubu var ama
hepsinin ortak bir tarafi da var yani olay1r yozlasgtirmiyorlar, arabesklestirmiyorlar ama
kendilerine gore de hangerelerinin yapisinin da bir farkliliklar1 var. Ayni eseri iigiinden dinle
¢ok farkli ama hepsi yiiksek bir sanatsal ¢er¢gevenin i¢inde. (Ahis, 2011)
Gorildiugu gibi, bir miizik tiiriiniin tanimlanmasi ve algilanarak anlam kazanmasinda
belirleyici rolii olan tislup/tavrin, makam konusuna gelince ses ortami gibi belirleyici
bir rolii olmadigi, fakat miizik tiirleri baglaminda makam kavramina yiiklenen
geleneksel anlam nedeniyle teorik bakis a¢isinda makamin islup/tavir farkliliklariyla
birlikte geleneksel niteligini kaybedip, popiiler bir nitelik kazanmasina neden
olabildigi de sdylenebilir:
Makam ifadesinde ise iislup farkliliklarinin ¢ok fazla 6nemi yoktur, 6rnegin bir hicaz
taksiminde islup degisirse hicaz yine hicaz olur ama Dede hicazi gibi olmaz da Sadettin
Kaynak hicazi gibi olur. Yani klasik iislup i¢in ¢ok fazla siisleme yapmayacaksin, ¢carpma
filan kullanmayacaksin, daha sade, diiz olacak klasik olmasi i¢in. Orhan Gencebay’in da
makam miizigi yaptigim digiiniiyorum ¢iinkii makam kullaniliyor ama degisik sekilde
kullaniliyor ve bu da tiirii belirliyor herhalde. Yani arabeskte de makam var ama iislup farki
var onun i¢in ona arabesk deniyor. (Ahis, 2011)
Son kertede, ¢alismanin ikinci bdliimiinde lizerinde durdugumuz gibi, lislup/tavrin da
genel olarak makamin miiziksel anlam insasinda islevinden soz edilebilir. Her miizik
tiirii belirli bir genel lislup/tavir 6zelligi {lizerine insa edilir ve bu 6zellikler icraya
yansityarak anlami meydana getirir. Dolayisiyla iislup/tavrin ses ortamiyla direkt
olarak iligkisi olmazken bahsedilen miizik tiirlerinin geneli i¢in ayirt edici olarak
bahsettigimiz ¢algi, ses ortami gibi unsurlar i¢inde dolayli bir yeri vardir. Bu
bakimdan calgida ve seste iislup/tavir 6zellikleri TMM’nin geleneksel ve popiiler
tiirleri arasinda ayirt edici bir unsur olarak da kiiltiirel anlamin insasinda 6nemli bir

rol Ustlenir.
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4.4. Kusaklararasi Degisen Anlam Diinyasi

Makam algisinda kusaklararas: farkliliklarin belirleyici etkisini ve makam gelenegini
anlamlandirabilmek i¢in Munos (2000)’un bahsettigi kusaklar arasindaki iletigim
stirecinin anlagilmas1 gerekliligi ortaya ¢ikar. Munos’un bahsettigi gelenek baglaminm
tekrar hatirlayacak olursak; “gelenekler degisik kusaklardan olan zihinlerin arasinda
diziler halinde baglant1 saglar. Bireyde pek ¢ok tekrarlanan duyum bir hafiza yaratir
ve pek cok hatirlanan sey experimental [deneyimle kazanilan] bilgi olarak bilinen
yeni bir tip anlama sekline yoneltir” (s.171). Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda
yapilan goriismelerde giiniimiizde degisik kusaklari temsil eden bireylerin kiiltiirel
acidan makamin anlamint sekillendiren kusaklararast farkliliklar1 {izerine

degerlendirmeler yapma imkan1 da ortaya ¢ikmigtir.

4.4.1 Kiiltiirel degisimin kusaklararasi etkileri: Ge¢cmise baghhk

TMM’nin uygulama alanlarinda yasanan ve {iglincli boliimde lizerinde ayrintilariyla
durdugumuz degisim ve gec¢is donemlerinin kusaklararas: kiiltiirel degisimle paralel
bir nitelik tasidigi ve yapilan goriigmelerde makam ve miizik tiirleri ile ilgili olarak
yasanan deneyimlerin ve inga edilen anlamin genellikle deger yargisi belirten bir
yaklagimla degerlendirildigi ve bunun 6zellikle kisinin hayatinin ilk evrelerinde yani
genclik doneminde sekillendigi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir:
Annem ve babam Tiirk Sanat Miizigi dinleyip, soylerlerdi. ikisinin de sesinin giizelligi ve
Tiirk Sanat Miizigi'ne olan sevgileri beni de Tiirk Sanat Miizigi'ne dogru yonlendirdi. Ciinkii,
evde ne dinleniyorsa hatta anne karninda ne duyuyorsaniz ona yonleniyorsunuz. Bizde o
zamanin popiiler olan eski Behiye Aksoy, Géniil Akkor, Ahmet Ozhan, Yasar Ozel, Metin
Milli’nin kaset ve plaklari vardi, ben onlari dinlerdim, ben o nedenle gocuklugumda da
Klasik Tiirk Miizigi veya Tirk Sanat Mizigi dinlerdim ve o yiizden merakliydim.
Kardeslerim ayrica Barig Mango dinlerdi, ben de severdim ama ben Tiirk miizigi dinlerdim
daha c¢ok. Cevremde bir arabesk kiiltliri varmig ama ben ¢ok disart ¢ikan bir ¢ocuk
olmadigim igin pek farkinda degildim. Ama yine de hatirliyorum Ahmet Kaya ve ibrahim
Tatlises ¢ok modaydi, Kiigiik Ceylan da vardi mesela onu kendime idol yapmistim.
(Tirkoglu, 2011)
Bu durumda, Munos’un bahsettigi gibi, deneyimsel bilginin insasinda yasanan ilk
deneyimlerin, bir hafiza yaratarak anlami olusturdugu sdylenebilir. Ciinkii, goriisiilen
kisilerin yasl, orta yash ve geng¢ kusak olarak niteledigimiz zaman bu kusaklarin

genclik yillarinda Ozellikle donemin medya araglart olan radyolarin etkisinden,
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genellikle ailesinde ve c¢evresinde dinlenilen geleneksel miiziklerden bahsettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla anlami inga eden unsurlarin 6zellikle ¢ocukluk yillarinda
kiiltiirel ¢evrenin ve donemin sosyo-kiiltiirel kosullarinin etkisiyle sekillendigi de
sOylenebilir:
O zamanlar tabi miizigin her tiirliisiiniin en kalitelisi yapilirdi. Mesela hafif bati miizigi, o
zaman orglar filan yoktu da ama piyano vardi, caz takimlar1 vardi, akordion, trompet, bateri
ve bunlar o giiniin ¢ok kalifiye giizel eserlerini ¢alarlardi, arabesk denen seyin asli esasi
yoktu o zaman hi¢ bilinmezdi. Tiirk Sanat Miizigi revagtaydi o zaman, daha ziyade fasillar

dinlenirdi. Benim annem ud ¢alardi, eski kadinlar evlerde muhakkak ud, keman gibi aletler

calarlardi. (Pagsmakgi, 2011)

Ben lisedeyken makamlar1 bilirdim. Nazariyatint bilmezdim ama bir sarki ¢alindi m1 hangi
makam oldugunu bilirdim. O kadar giizel sesler, o kadar giizel okuyanlar vardi. Bir de bir
aksam oturdular m1 o aksam Hiiseyni okurlardi kalkarlardi, yani diisiin iki saat ii¢ saat
hiiseyni okuyor, yada hicaz yada ussak okuyor. Ister istemez bulasiyor yani. Her evde
mutlaka ¢alan okuyan vardi. Bizde mesela iki abim var ikisi de ud g¢aliyor, kardesim ¢ok

giizel ud ve baglama ¢alar. (Giinaydin, 2011)

Benim biitiin ailem Tiirk miizigine meraklidir, halam hem keman hem ud calar. Babam da
Tiirk miizigini ¢ok severdi. O donemde hep klasik okunurdu, arabesk zaten yoktu. Evde her
sabah radyonun agildigimni ve tilirkii dinlendigini net bir sekilde hatirlarim. Herhalde o benim
kanima isledi. Aslinda benim ¢ocuklugumda miizige ¢ok fazla merakim yoktu ama bugiin
bakiyorum da mesela o tiirkiiler kulagimda ¢ok yer etmis. (Dingel, 2011)
Orneklerde goriildiigii gibi, goriisme yaptigimiz kisilerin sdylemlerinden ¢ocukluk ve
genclik donemi 1950-70 li yillar arasinda gegen kusaklarin Tirk Makam Miizigi'ne
yiikledikleri anlamin ve dinlenen, uygulanan TMM tiirlerinin genelde ayni
geleneksel c¢izgide oldugu, ikinci boliimde bahsettigimiz gibi GTMM’nin 20.
yiizy1lda Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi seklinde popiiler mecrada varligini
stirdiirdiigii, bu miizige ve dolayisiyla makam kavramina yiiklenen anlamin da bu
dogrultuda sekillendigi goriilmektedir. Bunun yaninda ¢ocukluk ve genglik donemi
1980’11 yillarda gecen kisilerin sdylemlerine bakildiginda ise bu donemden itibaren
hizla degisen sosyo-kiiltiirel kosullarin geleneksel deger sistemlerini de hizla
degistirmesi nedeniyle TMM ne farkli bir anlam yiiklendigi sdylenebilir:
Benim cocuklugumda Tiirk Sanat Miizigi dinleme orani yok denecek kadar azdi, belki
biiyiiklerimiz kendi kendilerine dinliyorlardi ama arabesk hepsinden agir basiyordu. Bizim
cevremiz arabesk g¢evreydi, sokaklarda biiyiidiik. Cevren arabesk olunca sende arabesk

oluyorsun. Ciinkili gdziimiizii agtigimiz zamanlarda arabesk denen miizikle biiyiidiik. (Aksoy,

2011)
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Daha Once bahsettigimiz gibi, diinyada ozellikle 1980’lerden sonra Kkiiltiirel
baglamda yasanan hizli devinimin, kusaklar arasinda bilgi aktariminda diziler
halinde saglanan baglantiyr kesintiye ugrattigt ve geleneklerin geng nesillere
yeterince aktarilamadigi soylenebilir. Sosyo-kiiltiirel baglamda yasanan bu
degisimlerin, siireci deneyimlemis ve gelenegi onceki kusaktan alabilmis kusakla,
medya ve teknolojinin kiiltiirel alanda hakim olarak gelenegin sinirlarini yok ettigi
donemde yetismis kusak arasinda biiyiik bir kiiltiirel ugurumun olugmasina neden
oldugu sdylenebilir. Bu nedenle 1980’lerden itibaren teknolojinin de etkisiyle
yasama hakim olan popiiler kiiltiiriin de etkisiyle eski kusaklarin yeni kusaklara kars1
tepkisinden ve gecmise duydugu bir 6zlemden soz edilebilir:
Kendimi biraz gegmise bagh, biraz daha béyle yaslanms, biraz daha miizik ve yasam tarzi
olarak eskide kalmis gibi hissediyorum. Yani yeni nesil gérdiigiim kadariyla eskiyi hemen
hemen hig dinlemiyor. Tiirk Halk Miizigi’ni dinlemiyor, hele Klasik Halk Miizigini, Klasik
Tiirk Miizigi’ni dinleyen ¢ok az. (Dingel, 2011)
Geldigimiz noktada, TMM’nin aslinda Osmanli doneminde baslayan fakat
Cumhuriyet sonrasinda ve ozellikle 20. ylizyilin son ¢eyreginde ve dzellikle 1980
sonrasi teknolojik alanda yasanan gelismelerle birlikte glinlimiizde hizla devam eden
devinimin yarattifi hizli toplumsal degisiminin, eski kusaklar tarafindan
algilanamadigi, anlamlandirilamadigi ve tepkiyle karsilandigi sdylenebilir. Bu
baglamda, TMM iiretiminde yasanan degisimlerin eski kusaktan geleneksel bir
kiiltiirel algiyla sekillenmis ve anlam kazanmis kesimlerin degerlerini, ge¢mise daha
cok bagladigi, nostaljik bir anlam kazandirdig1 ve giiniimiiz ruhunu muhafazakar bir

ideolojiyle degerlendirmesine neden oldugu goriilmektedir.

4.4.2 Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’nin ¢cagin kosullariyla uyumsuzlugu
Bir onceki boliimde bahsettigimiz gibi, eski kusaklarin hizla degisen toplumsal
kosullar nedeniyle gecmise karsi dile getirdigi 6zlemin glinlimiizde yeni yetisen geng
kusaklar i¢in farkli anlamlar tagidig sOylenebilir. Ciinkii yash kusaklarin aksine geng
kusagin kendi zamanimin ruhunu hissettigi, degisimlere daha kolay uyum sagladigi
ve kiiltiirel iretimlerin bu c¢ergevede sekillendigi bir c¢evrede yetistikleri
goriilmektedir:

Ben biraz kendimi geng nesilden kopuk gibi hissediyorum. Bakiyorum her seyleri hizl,

hayatlar1 ¢ok hizli, ¢ag1 ¢ok hizli ve bilgiyi nasil tiiketiyorlarsa, miizigi de dyle tiiketiyorlar.

Resmen her seyi ¢ok hizli bir sekilde bitiriyorlar ve yeni bir seye geciyorlar. Popun etkisi
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tamamiyla hayatimizi kapsadi ve bana ¢ok aykiri geliyor. Miizik ve sanat zevkleri konusunda
yeni doneme adapte olamiyorum. Bazen bilgisayar, smart phone lar filan o kadar hizli ki,
mesela ben facebook’a twitter’a filan iiye degilim, i¢imden de gelmiyor yani felaket bir akim.
Yani ben de klasiklestim. Insanlar goérdiigiim kadariyla miizikte de giinlik normal
yasantilarinda da hep pop. (Dingel, 2011)
Gorildugu gibi, ozellikle hizla gelisen teknolojinin de etkisiyle, daha once de
bahsettigimiz kusaklararasi kiiltlirel anlam1 olusturan degerlerin hizla degismesi gibi
faktorlerle, 1980 sonras1 ve dzellikle glinlimiiz gengliginin farkli bir kiiltiirel boyuta
uyum sagladigi, bu durumun da miizik zevklerinin degigsmesine neden oldugu
sOylenebilir. Ancak, ge¢miste de yasanan sosyo-kiiltiirel degisimlerin, kusaklararasi
degisimle paralel bir sekilde ve giliniimiizdeki kadar hizli olmamasi nedeniyle,
kusaklarin  TMM’ne yiikledigi anlam degerlerinin gilinlimiizdeki kadar belirli
olmadigi goriilmektedir. Bu durumun yarattig1 kusaklararasi uyumsuzluk, degisen
sosyo-ekonomik kosullarin ve yasam sartlariin da etkisiyle giinlimiizde artik farkli
bir anlamin insa edildiginin bir gostergesidir:
Bir Klasik Tiirk Miizigi konseri i¢in yaptigimiz bilet satiglarinda, insanlar ‘uyutacak sark: var
mi repertuarinizda?’ diye soruyorlar. Yasam sartlari ¢ok degisti, insanlar isten giigten, ge¢im
derdinden bunaliyorlar, insanlar bdyle konserlerde eglenmek istiyorlar, klasik koro
konserlerinden bile eglence bekliyorlar. Ama bu miizik dinleti miizigidir, eglenmek isteyen
barlara gitsin. (Kale, 2011)
Kale’nin belirttigi gibi, yasam sartlarinda goriilen degisimin, ¢agin sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik kosullarina bir uyum zorunlulugu getirdigi de sdylenebilir. Bu
durumun, miizik zevkleri ve bu konuda bilingaltinda olugmus nostaljik anlamin da
giiniin kosullarina ayak uydurmak zorunda kalmasi ile sonuglanmaktadir:
Benim kusagimda da belki pop dinliyorlar ama onlarda bence zamana ayak uyduruyorlar.
Ama kendi kisisel tercihlerini soracak olursan eski, 80li yillarin miiziklerini tercih
edeceklerdir. Ama bugiin bakiyorsun arabada giderken radyoyu agiyorsun her kanalda pop
¢aliyor. Onlarda ne yapiyor mecburen pop dinliyor. Bizim zamanimizin miiziklerini ¢alan
radyo kanallart da sayili, onlar1 bulacaksin da agacaksin. Ama benim kusagimda radyolarinda
hep kayithdir, arabesk, taverna tarzi veya Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk miizigi dedigimiz tiri
dinlerler, ama popu da ¢ok yaygin diye sadece vakit gecirmek igin dinlerler, bir sey vermez.
(Aksoy, 2011)
Bazi eski kusaklarin giiniimiiz kosullarina ayak uydurmasiyla sonuglanan hizl
kiiltiirel degisim siirecinin, giiniimiiz kosullarinda yetisen, bu nedenle de c¢aga,

teknolojiye ve giinlin zevklerine uyumlu gen¢ kusaklarin anlam insasinda dogal ve
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gincel konumda oldugu ve bahsedilen olumsuz etkileri yaratmadigi da
goriilmektedir. Bu nedenle zamaniin ruhunu tasiyan ve anlam diinyasin1 bunun
izerine insa eden geng kusagin, geleneksel nitelikteki degerlere ¢agin disinda kalmis
seklinde anlam yiikledikleri goriilmektedir:
Geng kusaga benim zamanimin miizikleri hi¢ bir sey ifade etmiyor. Tamamiyla giincel tekno
miizikleri tercih ediyorlar, onlar i¢in 6nemli olan su anda sadece ritim, sarkinin ritmine
bakiyorlar sadece, sarki ritmik olursa insanlar1 oynatiyorsa, ritmi yiiksek oldugu igin, belki
genglerinde su anda enerjisi yliksek, sarkinin da enerjisi yiliksek onu tercih ediyorlar. Ben
nasil kendi miizigimden keyif aliyorsam onlarda su anda poptan ayn1 keyfi aliyorlar ve benim
dinledigim miizikte onlara bir o kadar sagma geliyor ve onlarda o tarz miizige kesinlikle
tahammiil edemiyorlar. Ciinkii bu tarz miizigin igindeler, bizim tarzdaki miizikler artik
calinmiyor, dinlenmiyor, dogdu biiyiiyor hep dyle miizikler. (Ozcan, 2011)
Geng kusagin dinledikleri miiziklerin giiniin kosullarina uydugu fakat ge¢mise ait
geleneksel nitelikteki eserlerin buna uyum saglamadigi diistincesi, Tiirk miizigi
eksenli anlamlandirilan makam kavraminin da bu diisiinceden etkilenmesine de
neden olmaktadir.
Tiirk miizigi ¢ocugu sikan bir miiziktir. Yagli insanlar yavas pargalar calmay1 seviyorlar
genelde, hizli parca calmiyorlar pek, yani uykusu geliyor insanin. Ben olsam mesela
torunuma Tirk miizigini anlatmak i¢in daha eglenceli hale getirirdim. Yani biraz daha
eglenceli sekilde aktarirdim ve g¢ocuk ta sikilmaz. Yani ¢ocuk ne anlar yavastan, anlamazlar
ben anlamazdim mesela gocukken, bana hizli olsun hoplayayim ziplayayim egleneyim diye
bakardim. (Uger, 2011)
Halbuki g¢aligmamizda genel anlamda vurguladigimiz gibi, makamsal nitelikteki
iretimleri simgeleyen TMM’nin veya daha net bir ifadeyle Tiirkiye’de iiretilen
makamsal miiziklerin geleneksel oldugu kadar popiiler anlayisla icra edilmemesi igin
bir neden yoktur, hatta ii¢lincii boliimde de belirttigimiz gibi giiniimiizde rock miizik
tiirliniin yan1 sira makamsal nitelikte bestelenen ¢ocuk sarkilar1 dahi mevcuttur. Bu
durumda denebilir ki, Tiirk Miizigi nin kokleri gegmis donemlere uzanan olgusu olan
makam kavraminin, gen¢ kusaklar tarafindan dinlenemeyecek nitelikte eski ve sikici
iretimlerle sinirlt oldugu seklinde algilanmasi, bahsettigimiz gibi makamin sadece
eski donem miizik iiretim anlayisi (form, tislup/tavir vb.) ile iliskilendirilmesi ve bu

boyutta anlam kazanmasi nedeni iledir.

Geng kusak tarafindan TMM ve makam kavramina atfedilen anlami ortaya
cikarabilmek icin, konuyla ilgili olarak Kuyucu (2010)’nun ortaokul 6grencilerinin

TSM’ye yaklasimlarin1 ¢éziimledigi calismasinda gergeklestirdigi ankette sordugu
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sorular ve cevaplar1 bu konuda ipuglar1 vermektedir. Kuyucu’nun terminolojik olarak
GTMM diiretimlerini TSM olarak tanimladig1 ¢aligmasindan 6rnek soru ve cevaplar
verecek olursak; Oncelikle 0grenciler ‘Tiirk Sanat Miizigi nedir?’ sorusuna su

cevaplar1 vermisglerdir:

*  Tirklerin eskilere dayanan miizigidir. Tiirklere aittir ve klasik miiziktir.

¢ Saray i¢inde yayginlasan bir miizik tiiriidir.

*  Genellikle orta yas {izeri kisilerin soyledigi yavas sarkilardir.

*  Yavas sOylenen agir miizik tliridiir.

¢ Tirk gelenek ve goreneklerini yansitan bir miizik tliriidiir.

*  Eski ve klasiklesmis bilinen kisiler tarafindan sdylenen 6zii Tiirk olan miiziktir.

* Divan edebiyati ve aruz kalib1 ile yazilan siirlerin bestelenmesinden olusan bir miizik
tiirtidiir.

*  Makamsal yapisi olan tek sesli miiziktir.

* Dinlediginizde uykusunu getiren miizik tiiriidiir.

*  Agir sdylenen sarkilardir.

*  Yaghlarin miizigi, yavas ve heceleri uzatarak sdylenen sarkilar.

* 19 yy. Osmanli Saray miizigidir.

¢  Belirli miizik aletleri ve makamlar ile sdylenebilen bir miizik tiirtidiir.

* Eskiden dinlenen bir sarki tiiri.

* Biliyorum ama tarif edemiyorum.

* Osmanli doneminde daha ¢ok keman, kanun, tanbur, ney, kemenge gibi geleneksel
enstriimanlarla ¢alinan sozlii veya sozsiiz miizik.

*  Eski neslin dinledigi miizik tiradiir.

¢  Uzun nagmelerle siislii olan makamsal yapisi olan miizik tiirtdiir.

*  Genellikle 30 yas iistiiniin TRT’de dinledigi miizik tiiriidiir.

¢ Belli bir gelenege sahip sarayda gelisen makamsal yapisi olan sanat amagli miizik.

*  Geleneksel enstriimanlarla yapilan makamlara bagh miizik tiiri. (s.24-25)

Gortldiigii gibi, TSM kavramina gen¢ kusak tarafindan yiiklenen anlamlarin
betimleyici bir yaklasimla eski, geleneksel ve klasik nitelikte, Osmanli doneminde
ozellikle saray eksenli iiretilmis, makamsal nitelikte, ritmi agir, edebi agidan divan
edebiyati ve aruz Olgiisii ile bestelenmis eserlerden olusan, belirli geleneksel
calgilarla icra edilen, kisacasi ¢alismamizin diger boliimlerinde simdiye belirtmis
oldugumuz geleneksel nitelikteki TMM olgusuna uyan bir eksende sekillendigi
goriilmektedir. Ancak bu verilerin betimleyici nitelikte olanlarin  yaninda,
olumsuzlayict niteliklerde dikkat c¢ekmektedir. TSM’nin eski nesil tarafindan
dinlenilen bir miizik olmasi veya dinlendigi zaman uyutucu olmas1 gibi deger yargisi
belirten yaklagimlar GTMM nin geng kusak tarafindan benimsenen kosullarina uyum
saglamadig1 ve bu nedenle tercih edilmedigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Nitekim
ayni ¢aligmada 6grenciler ‘Tiirk Sanat Miizigi’ni bilmiyorsaniz veya sevmiyorsaniz

sebebi nedir?’ sorusuna ise su cevaplart vermislerdir:

¢ Tam anlayamadigim i¢in sevmiyorum.

*  Monoton ve sikict oldugu i¢in sevmiyorum.

*  Daha cok pop dinliyorum ve fazla ilgimi ¢ekmiyor.
*  Cok agir sarkilarin olmasindan dolay1 sevmiyorum.
*  TSM beni ¢ok sikiyor, tanimint bile bilmiyorum.
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¢ Sarkilar bana hitap etmiyor, hareketli sarkilar seviyorum.

* Sevmeyenler bence giiniimiizde dinlenmedigi, ¢calinmadigi i¢in sevmiyor olabilir.

*  TSM ¢ok farkli tarzda oldugu i¢in sikici geliyor, ritim yapisi agir, sevmiyorum.

*  Sozlerini anlamadigim i¢in sikici, eglendiren miizik tiirii degildir, hiiziinlendiriyor.

* Dinlenecek o kadar ¢ok degisik tarz var ki, TSM arka planda kaliyor.

*  Bize bu temelin verilmemesi dolayisi ile bilgimiz yok, sevemiyorum.

*  (Cok yavas olmasindan dolay1 sevmiyorum.

*  (Cok sikict buluyorum.

*  Genglige uymuyor.

*  (Cok agir ¢alintyor, hig ritim oldugunu disiinmiilyorum.

¢ Zamana uymuyor.

*  Sevmiyorum, bilmiyorum, ¢ok sikici ve yavas, TSM’ni sevmiyorum.

*  Enstriimanlarin hepsinin ayn1 miizigi calmasi ve sdylemesi ¢ok sikici.

*  Bence sanatcilar tarzlar degistirmeli ve biraz daha hareketli miizikler yapmalilar.

* lleride de dinleyecegimi hig zannetmiyorum.

*  Cagn gerisinde kalmis oldugunu diistiniyorum.

*  Cok seviyorum, ¢iinkii atalarimi seviyorum.

*  (Cok sikici, dinlerken uykum geliyor.

*  Etrafimda benim yagimda ¢ogu insan TSM’yi bilmedigi i¢in sevmemektedir.

*  Belli sarkilar seviyorum ama digerleri ¢ok nagmeli ve agir geliyor.

* Fazla yavas ve sikici gorsellik hi¢ yok, genclere degil yaglilara hitap ediyor.

*  Sarkilarin sozleri o kadar uzuyor ki anlamiyorum ve ¢ok sikiliyorum.

* Duygularima hitap etmiyor, ¢ok tek diize ve hep hiiziinlii, biz genciz kanimizi kaynatan
seylerden hoslaniriz.

* Eskiden beri topluma yakin olmayan ve belli iist kesimin dinledigi miizik olarak lanse
edildigi i¢in bence yeteri kadar dinlenmiyor, toplumla arasi agik bir miizik. (Kuyucu, 2010,
$.26-27)

Ortaokul 6grencilerinin verdigi cevaplardan hareketle, konumuzla ilgili elde edilecek
bulgular ise su sekilde dzetlenebilir: Ogrenciler sorularda kullanilan ve bizim de daha
once iizerinde durdugumuz terminolojik etkiden dolayi, TSM’ni GTMM’nin klasik
iretimleri seklinde algilamaktadirlar. Bu nedenle TSM’nin miizikologlar tarafindan
20. yiizyll TMM iiretimlerinde yeni bir tlir olarak nitelendirilirken, orta ve geng
kusaklar tarafindan geleneksel nitelikte ve Osmanli doneminde iiretilen miizikler
seklinde algilandig1 goriilmektedir. Geleneksel nitelikte algilanan TSM, bu nedenle
genc kusaklar tarafindan genellikle orta yas ve ilizerindeki insanlarin yani eski
kusaklarin dinledigi, geleneksel calgilarin kullanildigi, dili anlagilmayan, yavas yani
agir ritimli, zamaninin ruhuna uymayan, ¢cagini yansitmayan, ¢agin gerisinde kalmas,
makamlarin kullanildigi, bu nedenle tek sesli olan, hatta bu nedenle de sikici olan bir

mizik tirt olarak anlam kazanmaktadir.

Geng neslin cevaplarindan ¢ikarilabilecek bir diger sonug, TSM’nin kurumsal ve
milli kimlik baglaminda ideolojik bir ara¢ olarak kullanildig1 geleneksel kurum olan
TRT ile ilgilidir. TMM icrasinin degisim siirecinin en etkili kurumlarindan biri olan,
Cumbhuriyet doneminde GTMM 'nin halkla iligkisini kesme gorevini {istlenen ve daha
sonra kurumlasarak 1964 yilinda isim degistiren Tiirkiye Radyo ve Televizyon

Kurumu (TRT), uzun yillar boyunca elinde bulundurdugu yayin tekeli ile pratikte
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TMM yayinimin yapildigi tek kurum olarak kalmistir ve bu isleviyle 50°1i yillardan
itibaren yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikan TSM’ni desteklemistir (Tekelioglu, 1999,
s.149). Ancak giiniimiiz yayincilik anlayisinda popiiler bir anlayisla hareket eden
TRT, bu bakimdan TMM icra anlayisinda yasanan degisimin bir yansiticist olarak
goriilebilir. 1950’11 yillardan itibaren radyo yaymlartyla eski kusagin TMM algisinm
sekillendirmede Oncii kurumlardan biri olan TRT, 1970’lerden itibaren PTMM
iiretimlerine kars1 geleneksel anlayisi savunarak arabesk gibi tiirleri biinyesine kabul
etmemis, fakat 1980°li yillardan itibaren toplum yapisindaki hizli degisime ayak
uydurmak zorunda kalmistir. Ancak bu ayak uydurma yine de TRT nin yerlesmis ve
milli kimligin korunmasi misyonu c¢ercevesinde 1990’11 yillardan itibaren hizla
cogalan 6zel radyo ve televizyon kanallarinda yasanan boyuta ulasamamistir. 11
Ekim 1980 tarihinde yapilan TRT 1. Tiirk Hafif Miizigi Ozel Danmisma Kurulu
Toplantisi’nda yapilan acis konugmasinin Gzeti, bahsettigimiz bu durumun
nedenlerini de dzetler niteliktedir:
Yeni yiirtirlige giren TRT kurulus ve Gorev yonetmeliginde yer alan ‘Tiirk Sanat Miiziginin
ciddi ve hafif miizik kapsamina giren her tiirlii ve mevcut tek veya ¢oksesli uygulamasinin iyi
orneklerinin radyo ve televizyon yaymlarinda yer almasi igin gerekli tedbirlerin alinmas1’
hikkmii geregince... toplanmis bulundugumuz ifade edilmis, gerekge olarak kendi milli
miizigimizin bir tliri olan TSM’nin, miiesseselesmis ciddi Tirk Sanat Miiziginin yani sira
TSM’nin Hafif tiirtinde, Hafif Tiirk Miizigi anlayisi ile yayinlanacak miiziklere bilyiik ihtiyag
duyuldugu, ihtiyacin toplumun sosyolojik yapisinin degismesi, gelisen dinamizmi ve gittikge
niifus orani artan gen¢ neslin miizik anlayis ve 6zleminin karsilanmasi gibi gereklerden
kaynaklandig1 belirtilmistir. (s.6)
Gortldiigii gibi geng kusak tarafindan da, tistlendigi TMM’ ni korumak ve yaymak
gibi geleneksel misyon baglaminda anlamlandirilan TRT, bu bakimdan TSM’ni
yaymlarinda barindiran tek kurum olarak kalsa da, yayim politikalarinda ki degisim
eski kusaklara miiesseselesmis ciddi ve geleneksel nitelikte TSM anlayisi ile hitap
etmeye devam ederken, yeni Onerdigi ‘Hafif Tiirk Sanat Miizigi’ anlayisiyla geng
neslin miizik anlayis ve 6zlemine de ulasma gercegi ve bu konuda gayreti de ifade

etmektedir.

Yani sira, geng kusaklarin algisinda geleneksel bir nitelikle sekillenen TSM olgusu,
bu yoniiyle daha dnce bahsettigimiz terminolojik karmaganin bir gostergesi ve bunun
nedeni seklinde de degerlendirilebilir. Bu baglamda, geng nesil i¢in geleneksel olarak

anlamlandirilan ve sadece Osmanli doneminde iiretilen eserlerin donem anlayisin
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kapsayan TSM terimi; gerek dili, gerek formlar1 gerekse calgilar itibariyle glinlimiiz
poptiler kiiltiirtinden olduk¢a wuzak {iretimleri simgelemekte, c¢aga ayak
uyduramamakta ve bu nedenle tercih edilmemektedir. Yash kusaklar i¢inse tam tersi
bir durum s6z konusudur, ge¢mis zamana gore simdiki zamanin miizik {iretimlerinde
bir yozlagsmadan soz edilir, gegmisi simgeleyen geleneksel degerler ve begeniler
anlamin1 yitirmistir. Bahsedilen bu kusaklararas: kiiltiirel anlam farklilii, makamin
da farkli algilanmasina neden olmakta, iki nesil i¢in de makamin artik tiretilmedigi
veya popiiler iiretimler i¢inde yer almadigi, sadece ge¢misle baglantili geleneksel
olusumlarla temsil edildigi anlamimin meydana geldigi goriilmektedir. Bu durum
sadece giiniimiizde Tirk miizigi olarak nitelendirilen makamsal nitelikteki TMM
iretimlerinin sadece geleneksel yaklasimla anlamlandirildigi ve bu nedenle caga
ayak uyduramadig algisin1 meydana getirmekte ve makama atfedilen kiiltiirel anlanu

da sekillendirmektedir.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

Bu c¢aligma, Tirk miiziinin en 6nemli bileseni olan makam kavramina giiniimiiz
perspektifinde  atfedilen  kiiltirel  anlamlart  belirleyebilmek  amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu baglamda c¢alismada kullanilan arastirma yontemlerinden
ozellikle alan arastirmasi kapsaminda yapilmis olan gozlem ve gorlismeler
sonucunda elde edilen veriler 1s181nda analizler gergeklestirilmis ve bilimsel agidan
miizikoloji ve miizik teorisi ¢aligmalarina katkida bulunacak sonuglar elde edilmesi

amaglanmistir.

Oncelikle makam kavrami ve olgusu iizerine elde edilen sonuglar gostermistir ki 13.
yiizyildan itibaren yazilmis miizik teorisi eserlerinde islenen ana konulardan biri olan
makam, teknik bir kavramdir ve bu nedenle dizi, durak, gii¢lii, seyir, perde gibi
teknik ve teorik unsurlar kullanilmadan pratik bir bakis acistyla tarifi ve agiklamasi
oldukc¢a zor yapilan hatta yapilamayan bir nitelik tasimaktadir. Bu nedenle makam,
pratik bakis acisiyla ifade edilmesi gili¢ bir kavram olarak insan zihninde farkl

bigcimlerde anlamlandirilabilmektedir.

Calismada elde edilen veriler 1s18inda, Tiirkiye'de sosyo-kiiltiirel algi agisindan
iretilme stirecinin biiyiik bir kismint Osmanli donemi kapsadigi i¢in geleneksel ve
dolayistyla tarihsel bir ¢erceveye oturtulmus olan makamsal miizik iiretimlerinin
terminoloji ve kapsam olarak ortak bir bakis agisiyla sekillenmedigi ve bu durumun
makamin anlamlandirilmasinda ve tarihsel algisinda belirsizliklere neden oldugu
sOylenebilir. Yani sira makamsal iiretim anlayisinin tarihsel silire¢ igerisinde
degisimler gosterdigi ve bu degisimlerin sosyo-kiiltiirel degisimin bir yansimasi
olarak tezahiir ettigi goriilmektedir.

Tiirkiye’nin Cumbhuriyet Oncesi ve sonrasinda tarihsel siirecini kapsayan ve bu
stirecte dinamik nitelikler barindiran bir kiiltiirel olgu olarak diisiiniilmesi gereken

‘Tirk miizigi’, Osmanli doneminde {iretilmis miiziklere ait ve yaklasik sekiz

ylizyillik bir siireci kapsamasi nedeniyle oldukca genis sayilabilecek bir repertuarin
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ve daha sonrasinda Cumhuriyet ideolojisiyle birlikte degisen kiiltiir politikalarina,
modernlesme etkilerine ve son kertede kiiresellesme faktoriine maruz kalmas,
geleneksel ve popiiler alanda dinamik bir uygulama anlayisini tanimlamaya yeterli
bir terim degildir. Bu nedenle tez kapsaminda, Tiirk miizigi uygulamalar1 iginde
makamsal olanlar kadar makamsal olmayan miizik tiirlerinin de sistematik olarak
ayristirilma gerekliligi ortaya ¢ikmistir ve bu baglamda oldukga genis bir kapsami
olan ‘Tiirk Miizigi’ teriminin alt kategorisinde yer alan ve bu miizigin 6zellikle 20.
ylizyilda maruz kaldigr sosyo-kiiltiirel degisimler nedeniyle genislemis olan
kapsamini daraltmak amaciyla alternatif bir terim olarak ‘Tiirk Makam Miizigi’
terimi Onerilmistir. Bu bakimdan, sadece ‘makamsal’ nitelikte ve ‘geleneksel” oldugu
kadar ‘popiiler’ uygulamalar1 da igeren TMM kendi i¢inde de kategorilere ayrilmas;
boylelikle gelenekselden popiilere gegiste sosyo-kiiltiirel degisimin gostergelerini

Tiirk Makam Miizigi liretimleri lizerinden tespit etme imkani da ortaya ¢ikabilmistir.

Makam kavrami teorik baglam acisindan disiiniildiigiinde, giiniimiizde yapilan
makam teorisi ¢calismalarinda 6zellikle ses sistemi {izerine odaklanildigi ve makamin
uygulama boyutu iizerinde yeterince durulmadigi goriilmektedir. Ancak 6zellikle 20.
ylizy1l Oncesi miizik teorisi kitaplarinda belirtildigi gibi; makamim uygulama ile
ortaya ¢ikan bir ifade sekli oldugu, bu ifadenin ancak duyum yoluyla algilanip
anlamlandirilabilecegi ve dolayisiyla mesk etmek zorunlulugu oldugu gbz oniinde
bulundurulursa makam kavraminin asil boyutunu uygulamanin olusturdugu sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle teorik ifadenin uygulama boyutuna herhangi bir
miidahalede bulunmamasi, tam tersine uygulamadan iiretilmesi gereklidir. Tarihsel
siire¢ boyunca teorik baglamda ana hatlar1 degismeyen makam kavraminin,
uygulama agisindan bakildiginda ses ortami veya islup/tavir gibi yonlerden
degisimler gdsterdigi ve bu nedenle simdiye kadar ortaya koyulmus TMM ses
sistemleri ve dolayisiyla yazim sistemlerinin kagit iistiinde tek basmna bir anlam
tagimadig1 ve ancak uygulama boyutunda bir anlam kazandig1 da ¢ikan sonuglardan
biridir.

GTMM’nin yaziyla kavramlagtiritlma boyutu i¢inde ise, uygulama konusunda genel
olarak Avrupa miizigi yazimiyla ayni diizeye ulasilamadigi sdylenebilir. Makam
uygulamasinda perdelerin nicelik acisindan degiskenlik gostermesi, fakat bunun
yazida yer alamamasi ve icracinin kisisel yorumuna birakilmasi gibi nedenlerle,

GTMM’nin Avrupa porteli miizik yazisina adaptasyonu yapilirken makamsal ifadeyi
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saglayan unsurlardan islup/tavrin kavramsal nitelikte yaziya adapte edilemedigi
goriilmektedir. Bu nedenle, TMM’nin yazi ile kavramlastirilmasi ¢alismalarinda
tizerinde durulmayan en énemli unsurlardan birinin yazimda {islubun ele alinmamasi
oldugu soylenebilir. Bu eksikligin ise mesk yontemi sayesinde dolduruldugu ve nota
yazisinin kullanilmaya baslanmasindan sonraki dénemde ve giinlimiizde de notada
goriinmeyen tiislubun ve tavrin ancak dinlenerek taklit edilme yoluyla uygulamaya

yansitildigr goriilmektedir.

GTMM’nin dogaclama, imitasyon gibi nitelikler barindiran ve bu nedenle oldukca
degisken olan iislup/tavir Ozelliklerini tespit etmek igin yapilmis g¢alisma sayisi
yeterli degildir ve konunun 6nemi ve Ozelligi lizerine yeterli farkindaligin heniiz
olusmadig1 sdylenebilir. Bunun nedeninin ise {islubun tarihte tek 6grenme ve aktarim
yonteminin mesk olmasidir. Her ne kadar tarihte farkli yazim sistemleri kullanilmig
olsa da bu sistemlerin islup/tavirla biitiinlesebilmesi i¢in mesk yani uygulama yani

isitsel boyutun vazgecilmez bir unsur oldugu goriilmektedir.

Giliniimiizde megsk silsilesinin aktarimini {istlenen hafizanm, yerini teknolojiye
biraktig1 ve aktarimin bireyler degil teknoloji sayesinde gergeklestigi goriilmektedir.
Bu nedenle denilebilir ki, makam kavraminin miiziksel bir ifade olarak anlam
kazanmasi i¢in oncelikle uygulama alani icerisinde birtakim unsurlarin anlagilmasi
gerekir. Teorik kavramlastirma uygulamanin bir yansimasidir ve bu seklide
goriilmelidir. Uslup/tavir konusu ise TMM’'nde olduk¢a kaygan bir zeminde
oturmakta; bireysel, kiiltiirel ve tarihsel baglamda farkliliklar gosterebilmektedir. Bu
nedenle geleneksel olarak nitelendirilen icra sekillerinde ana hatlar1 belli lislup veya
bireysel icra tavirlarindan s6z edilebilecek iken, popiiler icra tavirlarinda artik belirli
bir sinirla g¢er¢evelenmis bir iislup veya tavirdan bahsetmek giiclesmektedir. Bu
baglamda, giiniimiizde artik belirli miizik tiirlerinin ancak belirli bir icra iislup/tavri
ile birbirinden ayrilabildigi ve tanimlanabildigi da sdylenebilir. Bu nedenle
iislup/tavrin miizik yazisinda ifade edilememesi yazimin sadece bir ara¢ ve simgesel

bir boyut olarak islev kazandig1 gercegini de pekistirmektedir diyebiliriz.

TMM’nin zaman i¢inde degisen unsurlari, toplumun kiiltiirel degisimleriyle paralel
sekilde degisen form, iislup/tavir, ¢algi kullanim1 ve ses ortami eksenli iiretimlerdir.
Clinkii her kiiltiirel iiretim gibi miizik de toplumda birey tarafindan iiretilir ve bu
iretimin yapisal 6zelliklerini anlayabilmek i¢in, bireyin i¢inde yasadigi toplumdaki

degisimlerin anlagilmast ve bu degisimlerin miizik {retimine etkilerinin tespiti
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gerekir. Bu amagla ¢aligmanin ii¢lincli boliimiinde Osmanli déneminde baslayan ve
Cumbhuriyet doneminde devam eden degisimin ana ekseni olan modernlesme etkisi
iizerinden popiiler miizik piyasasinda devam eden TMM f{iretimlerine dair tespitler
yapilmistir. Bu baglamda, Osmanli doneminde geleneksel TMM iiretimlerinden sarki
formuna gecisin degisim agisindan bir kirilma noktasi olmast ve devam eden
modernlesme  siirecinin  yaninda, Osmanli’dan Cumhuriyet donemine gecis
noktasinda benimsenen birtakim siyasi ideolojilerin Tiirkiye’de sosyo-kiiltiirel
baglamda ciddi etkiler ve koklii degisiklikler yarattig1 bilinmektedir. TMM {iretimleri
alaninda da etki yaratan bu durumun fantezi ve film sarkilar1 akiminin ortaya
cikisinda etkin rol oynadig bilinmektedir. Sarki formunun bahsedilen fantazi ve film
sarkis1 akimi ile serbest bir nitelik kazanan bestelenis seklinin yaninda, 1960’lardan
itibaren sanayilesme, kentlesme gibi faktorlerle ve gazino kiiltlirliniin de etkisiyle
birlikte calgilama, dil ve dUslup/tavir gibi uygulama o6zelliklerinin de degisim
gostermeye basladigr goriilmektedir. Toplumda yasanan siyasi ve ekonomik
degisimlerle paralel bir sekilde GTMM uygulamasinda gozlenen bu degisimin ise
TSM adi altinda bigimlendigi goriilmektedir. Makamsal olmasi ve geleneksel
repertuara eklemlenmesi nedeniyle glinlimiizde geleneksel miizik veya bu miizigin
devami seklinde algilanan TSM, aslinda geleneksel yorum anlayisinda meydana
gelen degisimi nitelemektedir ve bu bakimdan miizikologlar tarafindan farkli bir tiir

seklinde de degerlendirilebilmektedir.

TSM ile beraber serbest bir olusum sergileyen TMM nin popiiler baglamda bir diger
ses getirmis tiirli de arabesktir. Fantezi, film sarkilar1 ve Cumhuriyet ideolojilerinin
etkisiyle meydana geldigi diisiiniilen arabesk miizik tiirii de doneminin popiiler kiiltiir
irini  oldugu fakat makamsal nitelik tasidigit icin TMM kapsaminda
degerlendirilmelidir. Teknolojik gelismelerin etkisiyle 1970’lerden sonra arabesk
icranin ses ortaminin da synthsyzer kullanimi ile degisim gosterdigi ve bu tarzin da

artik taverna miizigi seklinde adlandirildig: goriilmektedir.

Arabesk/taverna yaninda dénemin diger makamsal popiiler miizik tiirleri ise 60 ve
70’1i yillarin rock miizigi akiminin, Tiirk halk miizigi ile sentezi sonucunda olusan ve
Anadolu Pop-Rock olarak adlandirilan miizik tiirii, 70’lerden giinlimiize kiiresellesen
kiiltiiriin de etkisiyle belirginlik kazanan Tiirk pop miizigi ve rock-metal tiirleri

olarak siralanabilir. Bahsedilen tiirler, TMM nin popiiler boyutunu olusturmaktadir.
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Tez kapsaminda yapilan goriisme ve gozlemlerden elde edilen veriler dogrultusunda,
makama atfedilen kiiltiirel anlami belirleyen goriislerin iki ana bakis agisi ile
sekillendigi goriilmiistiir. Birincisi, teorik baglamda makami igsellestirmis olan
teorik bakis, ikincisi ise makami teorik baglamin disinda igsellestirmis pratik bakis
seklinde isimlendirilmistir. Ancak bu iki bakis acisinin birbirinden etkilenebilecegi
ve anlami farkli sekillerde belirleyebilecegi de dikkate alinmalidir. Bu nedenle
makam kavraminin, bahsedilen iki bakis acisiyla kiiltiirel acidan ortak fakat bilgi ve
algilama agisindan farkli nitelikte bir anlamlandirma ekseninde sekillendigi

diisiiniilmelidir.

Yapilan goriismeler sonucunda, degisen bireysel begeni kaliplari cercevesinde
makam kavraminin gerek teorik gerekse pratik bakis acilarinda geleneksel ¢erceveyle
smirli kalarak genellikle biiyiik formlarla 6zdeslestirildigi ve makamin sadece
bahsedilen biiyiik, dolayisiyla sanatsal ve geleneksel (eski) nitelik tasiyan formlarda
barindig1 veya ifade edilebildigi tarihsel bir alginin meydana geldigi goriilmistiir. Bu
baglamda, makama atfedilen kiiltiirel anlami sekillendiren gelenek baglaminda
degerlendirmeler gerceklestirilmis ve sonug¢ olarak makamin anlamini insa eden
geleneksel unsurlarin tarihsel siire¢ icerisinde kavram olarak degismezken kiiltiirel
degisimin sonucunda donemsel uygulama farkliliklarinin meydana gelebildigi

gorilmiistiir.

Gelenek, makam kavramiyla ilgili toplumda basat bir halde goézlenen zihniyet
kaliplarinin sembolik 6gelerini ihtiva eden anlamin insast agisindan algiy1 belirleyen
ve kiiltiirel bilingaltimizda sekillenen temel etmendir. Bu bakimdan TMM gelenegini
anlayabilmek i¢in kusaklararasi aktarilan bilginin degisimini ve icat edilmis
geleneklar var ise bu siireglerin analiz edilmesi geregi ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet
doneminde devam eden TMM gelenegi, Osmanli Dénemi’nde baslayan bir degisim
stireci ile birbirine baglanan ve hafizada konumlanan bir kavram olmasinin yaninda,
yeniden icat edilmis de olabilir. Bu durum 6zellikle TMM iiretimlerinde kullanilan
ifade sekilleri olan formlar, dil ve terminoloji, ¢algilar, ses ortami ve {islup/tavir

tizerinden okunabilir.

TMM repertuarinin, formlarin, ¢algilarin ve ses ortaminin zaman iginde gerceklesen
ve bu nedenle kusaklar arasinda igsellestirilebilmesi i¢in zaman kazandiran yavas
degisiminin giiniimiizde daha hizl1 gézlenmesi, gecmisle giiniimiiz arasindaki farkin

daha belirgin hale gelmesine neden olmakta; 6zellikle ses ortami ve bu ortamla direkt
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iligkili olarak c¢algilarin, bir miizik tliriiniin temsilinde, simgesel agidan
kodlanmasinda, dolayisiyla algt ve anlamlandirilmasinda etkili  oldugu
goriilmektedir. Fakat gilincel uygulamalara baktigimizda ve yapilan gorlismeler
sonucunda makam kavraminin geleneksel olarak algilanmasi ve anlamlandiriimasi
nedeniyle, sadece otantik oldugu iddia edilen g¢algilarla icra edilebilecegi algis1 da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan goriismelerde makam ile ilgili olarak yasanan deneyimlerin ve insa edilen
anlamin genellikle bireyin hayatinin ilk evrelerinde yani genc¢lik doneminde
sekillendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla algiy1 inga eden unsurlarin 6zellikle ¢ocukluk
yillarinda kiiltiirel bir etkiyle sekillendigi ve bu durumun kusaklararasi algi
farkliliklarinin da sebebi oldugu sdylenebilir. TMM nin aslinda Osmanli doneminde
baslayan fakat Cumbhuriyet sonrasinda ve Ozellikle 20. yiizyilin son ¢eyreginde
toplumsal degisimle paralel bicimde yasanan hizli degisiminin, eski kusaklar
tarafindan algilanamadig1 ve tepkiyle karsilandigi, bu nedenle TMM iiretiminde
yasanan degisimlerin eski kusaklarin geleneksel bir anlam {izerine insa edilmis
nostaljik algisiyla sekillenmis olan zihinlerini ge¢mise daha ¢ok bagladigi, giiniimiiz
ruhunun  muhafazakdr bir ideolojiyle degerlendirilmesine sebep oldugu

goriilmektedir.

TMM iiretimlerinde belirleyici ve niteleyici unsur olan makamsal yapinin teoride
degismedigi fakat form, tslup, tim1 gibi kiiltiirel yorumlamalarin degisimler
gosterdigi, Cumhuriyet sonrasit ve Ozellikle 1980’lerden itibaren teknoloji ve
kiiresellesme gibi faktorlerle hizini iyice arttiran bu degisimin kendini daha keskin
cizgilerle belli ettigi goriilmektedir. Geleneksel unsurlarin hizli toplumsal etkilesim
karsisinda c¢abukca degismesi, geleneksel ve popiiler olan arasindaki farklari ve
benzerlikleri vurgulayarak farkli u¢larin meydana gelmesini saglamistir. Bu nedenle
de 6zellikle Cumhuriyet donemi sonrast makamsal iiretimler giiniimiizde TMM nin
bir uzantis1 olarak goriilmemekte ve dikkate alinmamaktadir. Halbuki Osmanl
donemi TMM iiretimlerinde form, c¢algi, iislup/tavir ve ses ortami gibi unsurlarin
zamanla degisim gosterdigi, bunun da sosyo-kiiltiirel degisimle paralel bir dogrultuda
gerceklestigi bilinmektedir. Fakat 20. yilizyil Tiirkiye popiiler miizik piyasasinin
arabesk, taverna, rock, metal veya pop gibi tiirlerinde de makamsal unsurlarin ve
ezgisel motiflerin kullanilmasina ragmen, belirli bir tslupta bestelenen eserlerin

farkl1 yorumlamalarda degisik tiirler seklinde algilanabildigi, bunun da belirttigimiz
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gibi form, terminoloji, iislup/tavir, ¢algi ve ses ortami gibi kodlamalarla belirlendigi
goriilmektedir. Bu durumda toplumsal degisimle birlikte degisen kiiltiirel 6zelliklerin
yaninda makamsal yapmin degismemesi algida geleneksel bir zemin {izerine
oturtulmus Tirk makam miiziginin ve makam kavraminin tanimlanmasi ve

anlamlandirilmasinda anakronik yorumlara zemin hazirlamaktadir.

Sonug olarak Ozetlenecek olursa, simdiye kadar belirtmis oldugumuz gibi TMM
iretimlerinde belirleyici ve niteleyici unsur olan makamsal yapiin teoride
degismedigi fakat form, islup/tavir, calgilama ve ses ortami gibi kiiltiirel
yorumlamalarin degisimler gosterdigi, Cumhuriyet sonrast ve ozellikle 1980’lerden
itibaren teknoloji ve kiiresellesme gibi faktorlerle hizini iyice arttiran bu degisimin
kendini daha keskin cizgilerle belli ettigi goriilmektedir. Geleneksel unsurlarin hizl
toplumsal etkilesim karsisinda ¢abuk¢a degismesi, geleneksel ve popiiler tiretimler
arasindaki farklar1 ve benzerlikleri vurgulayarak farkli uglarin meydana gelmesini
saglamistir. Bu nedenle de Cumhuriyet sonrasi makamsal iiretimler 6zellikle 1980
sonrasi toplumda yasanan kiiltiirel ve ekonomik degisimler nedeniyle giiniimiizde
TMM’nin popiiler bir uzantis1 olarak goriilmemekte ve dikkate alinmamaktadir.
Halbuki Osmanli donemi TMM f{iretimlerinde de form, islup/tavir, ¢algt ve ses
ortami gibi unsurlarin zamanla degisim gosterdigi bunun da bahsedilen toplumsal
degisimlerle paralel bir dogrultuda gerceklestigi bilinmektedir. Fakat 20. yiizyil
Tiirkiye popiiler miizik piyasasinda arabesk, taverna, rock, metal veya pop gibi
tirlerin de makamsal nitelik tagimalarina ragmen, belirli kiiltiirel etkenlerle
iiretilmesi nedeniyle farkli yorumlamalarda degisik tiirler seklinde algilanabildigi,
bununda form, terminoloji, Uslup/tavir, ¢algt ve ses ortami gibi kodlamalarla
belirlendigi goriilmektedir. Bu durumda toplumsal degisimle birlikte degisen kiiltiirel
icra Ozelliklerinin yaninda makamsal yapinin degismemesi anlam olarak geleneksel
bir zemin tiizerine oturtulmus Tiirk makam miiziginin ve makam kavraminin

tanimlanmasi ve algilanmasinda anakronik yorumlara zemin hazirlamaktadir.

Bu baglamda, yapisindaki degis(k)en unsurlarin tespit ve analizi, Tiirk Makam
Miizigi’'nin ve dolayisiyla bir biitiin olarak Tiirk Miizigi’nin kavramsal agidan
algilanmast ve anlam kazanmasi agisindan onemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii
giinlimiizde bahsedilen unsurlarin Tirk Makam Miizigi uygulamalarinda ve
kavramlastirma calismalarinda yeterince ve gergekei bir sekilde dikkate alinmadigi

goriilmektedir. Yan1 sira, bu durumun Tiirk Makam Miizigi’nin icra-performans ve
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egitimi gibi alanlarinda da dikkate alinmasi ve gerek bilimsel gerekse uygulama
acisindan goz oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Boylelikle tarihsel, olugsal ve
teorik agilardan da makam kavraminin daha analitik bir sekilde ele alinip
degerlendirilmesi miimkiin olacaktir. Bu konuda yapilacak calismalar da, ulusal ve
uluslararasi diizeyde makam kavraminin daha anlasilir bir olgu olmasi ve dogru
sekillerde anlamlandirilabilmesi ac¢isindan 6nem tagimaktadir. Son kertede denilebilir
ki, makam kavrami geleneksel nitelikte ve kokli bir kavram olmasina ragmen,
giiniimiizde farkli baglamlarda iiretimi devam eden bir ifade seklidir. Bu nedenle
giiniimiizde makam kavramu ile ilgili egitim ve uygulama alanlarinda bu durum
dikkate alinmali ve tarihsel siire¢ icerisinde halen kullanilmaya devam eden bir
sistem seklinde yansitilmalidir. Bu durum ge¢misin gelecege tasinmasi ve gelenegin
anlam kazanmasi agisindan da 6nemli bir bakis agisidir. Bu nedenle giiniimiiz
iiretimleri de gelenegin devami seklinde diisiiniilmelidir. Gelenekle ilgili unsurlarin

giiniimiiz perspektifinde tekrar islev kazanmasi ancak bu sayede miimkiin olacaktir.
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EKLER

EK A: Goriisme Yapilan Kisiler (Alfabetik sirayla)

EK B: Ornek Miizik Kayitlar1 (Cd-Rom’da)
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EK A: Goriisme Yapilan Kisiler (Alfabetik Sirayla)

* Adnan Giinaydin (egitimci-icraci)
* Alaeddin Yavasca (egitimci-icract)
* Alaeddin Aday (egitimci-icraci)

* Aydin Oran (egitimci-icract)

* Cengiz Unal (egitimci-icraci)

* (Ciineyt Aksoy (dinleyici)

* Elif Ahis (egitimci-icract)

* FErol Kiigiikaksoy (dinleyici)

o Ismigiil Ozcan (dinleyici)

* Mualla Doganli (dinleyici)

e Murat Ozbulut (dinleyici)

* Nadide Sultan Tiirkoglu (icract)

* Nilgiin Kale (egitimci)

* Noyan Dingel (dinleyici)

* Resit Celik (dinleyici)

* Serta¢ Kaki (dinleyici)

¢ Umit Aksoy (dinleyici)

* Veysel Yonat (dinleyici)

* Yiicel Pagmakg¢i (egitimci-icraci)

 Zeynep Eyliil Uger (dinleyici)
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EK B: Ornek Miizik Kayitlar1 (Cd-Rom’da)

10:

11:

12:

13:

14:

15:

16:

17:

18:

: Ey Biit-i Nev Eda, Koljj

: Deli Gontil Gezer Gezer Gelirsin, Miinir Nurettin Selguk
: Sevemez Kimse Seni, Suat Sayin

: Helvaci, Zehra Bilir

: Helvaci, Mavi Isiklar

: Degmen Benim Gamli Yasli Gonliime, Edip Akbayram

: Zaman Akip Gider, Orhan Gencebay

: Duvardaki Resim, Cengiz Kurtoglu

: Iste Oyle Birsey, Erol Evgin

Olmaya Devlet Cihanda, Baris Mango

Yalnizca Sitem, Sezen Aksu

Geceler Diisman, Askin Nur Yengi

Goniil Sayfam, Kayahan Acar

Lions in a Cage, Pentagram

Bertaraf Et, Hayko Cepkin

Bir Kadeh Daha Ver, Miisliim Giirses&Luxus Kol3j

Hadi Git, Almanya Kiiltlirleraras1 Miizik ve Sahne Sanatlar1 Enstitiisii (Institut
fiir Interkulturelle Musik und Biihnenkiinste) NRW (Nord Rhein Westfalen)
Tiirk Miizigi Korosu

Hadi Git, Orhan Gencebay
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