ISTANBUL TEKNIiK UNIVERSITESI * SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

NEY ME§KINDE SGZLU GELENEK VE NES.iLLER ARASI DEGISIiMi:
NIYAZIi SAYIN, SALIH BILGIN VE HUSEYIN OZKILIC OZELINDE

YUKSEK LiSANS TEZi

Burak YEDEK

Tiirk Miizigi Anasanat Dah

Tiirk Miizigi Programi

Mayis 2014






ISTANBUL TEKNIiK UNIVERSITESI * SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

NEY MESKINDE SOZLU GELENEK VE NESILLER ARASI DEGISIMI:
NIYAZIi SAYIN, SALIH BILGIN VE HUSEYIN OZKILIC OZELINDE

YUKSEK LiSANS TEZi

Burak YEDEK
(415091023)

Tiirk Miizigi Anasanat Dah
Tiirk Miizigi Programi

Tez Damismani: Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoz Disiacik
Prof. Dr. Cem Behar (Es Danisman)

MAYIS 2014






ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 415091023 numarali Yiiksek Lisans Burak
YEDEK, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tim sartlar1 yerine getirdikten
sonra hazirladigt “NEY MESKINDE SOZLU GELENEK VE NESILLER
ARASI DEGISIMi: NiYAZi SAYIN, SALiH BILGIN VE HUSEYIN
OZKILIC OZELINDE” baslkli tezini asagida imzalar1 olan jiiri 6niinde basari ile
sunmustur.

Tez Danisman : Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoz Disiacitk ...
Istanbul Teknik Universitesi

Es Danmisman : Prof.Dr. Cem BEHAR ..............................
Istanbul Sehir Universitesi

Jiiri Uyeleri : Yrd. Do¢c. Dr. Nuri UYGUN .
Marmara Universitesi

Prof. Dr. Sehvar BESIROGLU ...
[stanbul Teknik Universitesi

Doc. Dr. Ali TAN e,
Istanbul Medeniyet Universitesi

Teslim Tarihi : 5 May1s 2014
Savunma Tarihi : 26 Mayis 2014

il



v



Esim Irem ve oglum Ali'ye,



Vi



ONSOZ

"NEY MESKINDE SOZLU GELENEK VE NESILLER ARASI DEGISIMI:
NIYAZi SAYIN, SALIH BILGIN VE HUSEYIN OZKILIC OZELINDE " isimli
calisma, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde, 2014 yilinda
Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Verba volant, scripta manent. S6z ugar, yazi kalir! Niyazi Sayin ney ekoliinde, bu
soziin pek gecerliligi yoktur. Clinkii s6z, sohbet ve muhabbet bol miktarda mevcuttur
ney egitiminde. Bu egitim-aktarim yontemi yardimiyla kiiltiirel ve sanatsal tarih
insan hafizasina adeta kaydedilir. Biz de bu ¢alismada sozlii gelenegi bir kismiyla
yaziya aktarmak istedik.

Uzun soluklu ve birgok kisisel sebepten dolayi ertelenen calisma icin Oncelikle
Niyazi Sayin'a; bana ney disinda sayisiz konuda hocalik eden degerli hocam Salih
Bilgin'e; ¢alismam esnasinda gosterdikleri sabir, anlayis ve vizyon i¢in danismanim
Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz Disiagik ve Prof. Dr. Cem Behar'a tesekkiir ederim.

Calisma esnasinda miilakat yaptigim biitiin neyzenlere, saygideger Ruhi Ayangil'e,
bana kiymetli diisiinceleriyle yardim eden Erdem ilgi Akter'e, Hazerfen Ney Sanat

Okulu'na ve yardimini esirgemeyen biitiin arkadaslarima tiim kalbimle tesekkiir
ederim.

May1s 2014 Burak Yedek

vii



viii



ICINDEKILER

Sayfa
ONSOZeoeeeeerererereresssessssesssssessssessssssssessssssssesssssssssesssssssssssesssessessssasssssessssesssesss vii
ICINDEKILER ..coucouiuniininninnissssscsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ix
KISALTMALARL....uuutiiitiiensnninssnncssssncsssnessssssssssssssssssssssssssssossssssssssssssssssssssssssssssssns xi
OZET ....uuuiiiiiiiinnricssnnicsssrisssssisssssisssssesssssosssssssssssosssssosssssosssssossssssssssssssssssssssssssssssss xiii
SUMMARY ...uiiiiinninsnnesssnncsssicssssssssssssssssssssssssssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss XV
Lo GIRIS cereninnininncnncancincisnsisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 1

1.1 Amac ve Kapsam ...... . . . ceressnreesneesneesannenes 2
1.2 Terminoloji..... . . . . . ceeesnesnenane 3
1.3 Literatiir . . . . cesseressanneees 4
1.4 Metodoloji ve Kavramsal Tartlsmalar . . . ceeessasessnnessnnnesanenes 5
2. KULTUR, GELENEK VE SOZLU GELENEK .......ccovununeerererenrenenesesessssesesenes 7
2.1 Kiiltiir ve Gelenek..... . . ceeessaressnnesssneesanenes 7
2.2 Gelenek: Tanimlari, anlamlari ve tartlsmalarl ...... . cessessssesenes 8
2.3 Gelenek: Yapi, Form, Islev ve Tiirleri . . . . e 12
2.3.2 T0HKAL oot 13

B TG T B 1< <5 T3 1o o USSR 13
2.3.4 Biiyiik Gelenek ve Kiigiik Gelenek .........cccoocevviiieiiiiniieiiiecieceeeee e 13
2.4 Sézlii Kiiltiir/Gelenek ve Ozellikleri - - - . 14
3. MESK GELENEGI c.uciuicincinscnsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 17
3.1 Gec¢misten Giiniimiize Ney ve Neyzenler ..... . . .. 18
3.1.1 Neyzenler silsilesi ve tekrar eden unsurlar . . . .. 18
3.1.2 EGItim Ve @QKEATIIM .....eeeiiieiiieciieciee ettt ettt et e eae e e smbeesnnee s 21
3.2 Giiniimiiziin MeskKi ... . . . . . . .. 25
3.2.1 Mesk tanimi ve tarifine dOZIU .....c.cevcviieiiiiniierit et 25
3.2.2 Mesk Taniminda Farkliliklar ve Ortakliklar..........cccoocceeviiiiiiiiniiiiieieeee e 30
3.2.3 Meskin isleyisi ........ . . . . .. 30
3.3 Ney Meskinin Gelenek Ozelllklerl . . . . . .. 34
4. MESK VE SOZLU GELENEK ........ccoceerereurereressesessssesessesssessessssssessssessssssasesseses 37
4.1 Niyazi Sayin Ekolii Meskinde Sozlii Gelenek Unsurlari.... . .. 38
4.1.1 MUSIKI V& MESK...cueiiiiiiiiiiiciec ettt e e e e e e e 40
4.1.2 Ney, neyzenlik ve tarihi........ccccceeiiiiiiieiiiecie e 42
4.1.3 Teknik deyis ve YONTEMICT .....cc.eeeiiiieiieiiieeiie ettt 43
4.1.4 Sanatla 11@1lH.....ceeciiieiieeiie e 44
4.1.5 Anlatilan Hikaye, Kissa ve TaviSYeler ......ccccuvvviiirriiiiiieeiieeiee e 45
4.1.6 Ney Gelenegi ve Uslup Muhafazakarlif1 .............ccoovevevmereveeeveceeeeeeeeeeennen 46
4.1.7 DiZer KONMUIAT .......coiiiiiiiiieiie ettt et sttt e e sneeeeees 46
4.2 Hoca-Talebe iliskisi... . . . . .. 48
4.3 Niyazi Sayin'in Meskinden Ornekler . . . .. 49
4.4 Salih Bilgin'in Meskinden Ornekler . . . .. 54

X



4.4 Hiiseyin Ozkih¢'in Meskinden Ornekler........
5. SONUC cuuerueiisueesrecsueissannsncsssnessnssssssssassssessssssssssssassssssssssssassssassssssssssssassssasssssssaass
KAYNAKLAR . ..ucotiitintintintennnesssissnessstessssssessssesssessssessssssssssssasssssssssssssssssasasss
EKLER ..ooiintiintiinnniinnniennnieisniesssstecssstsssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssses

EK A. Neyzenler Silsilesi (19-20.yy)

EK B. Miilakat Listesi

EK C. Miilakat Yapilan Neyzenler
EK D. Mesk Kayitlar1 .




KISALTMALAR

iTo : Istanbul Teknik Universitesi
TMDK : Tirk Musikisi Devlet Konservatuari
C : Cilt

Yay. : Yayinlari

Xi



xii



NEY MESKINDE SOZLU GELENEK VE NESIiLLER ARASI DEGIiSiMi:
NIYAZI SAYIN, SALIH BILGIN VE HUSEYIN OZKILIC OZELINDE

OZET

Ney gelenegi iilkemizde ylizyillardir siiregelmektedir. Bu siirecte hem icra hem de
egitim-aktarim anlaminda degisime ugradigini tahmin ettigimiz ney geleneginin,
nesilden nesile aktarilirken nasil bir degisim gecirdigi mechuldur. Biz bu
calismamizda yazili ve canli kaynaklarin elverdigi dl¢lide ney egitim ve aktariminin
modern gelisimini incelemekteyiz.

Niyazi Saym iislubunun egemen {islup olmasinin bizce sadece musiki ile ilgili
olmadigint tahmin ediyoruz. Bu sebeple, ney egitim ve aktariminin, yani ney
meskinin bu {lisluba ¢ok 6nemli bir katki sagladigina inanmaktayiz. Ciinkii bu ekoliin

meskinde sohbet ve muhabbet, bagka bir anlamda yogun bir iletisim 6nemli bir
ilkedir.

Bu c¢alisma, ii¢ nesile ait neyzenin mesklerinde bir degisim olup olmadiginm
arastirmaktadir. Ney mesklerini kisisel olarak deneyimlemekle beraber, mesk
kayitlar1 ve neyzen miilakatlarindan faydalandik.

Tezimiz, ney mesk gelenegini irdelerken, onun 6zelliklerini ve sozlii gelenek ile
baglantisini inceler. Ney meskinin nasil degistigi ve hangi 6zelliklerinin degistigini
aragtirmak, bizi sadece gelecege yonelik bir sonuca degil fakat ayni zamanda

geemise yonelik bir yaklagima ulastiracaktir.
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ORAL TRADITION IN NEY EDUCATION: TRANSGENERATIONAL
CHANGE SPECIFIC TO NiYAZI SAYIN, SALIH BiLGIN AND HUSEYIN
OZKILIC

SUMMARY

The ney, as a core instrument of Ottoman-Turkish music maintains its tradition since
several centuries. The instrument is musical but also spiritual, artistic, poetic and
symbolic; in other words it’s a sufi instrument. Therefore the transmission of the
instrument is rather characteristic. Since it is based on a disciple-apprentice relation,
the transmission is highly oral.

We believe that this tradition has been changing and thus we scrutinize the tradition
in its oral aspect, beginning from the modern era. The three generations in ney
education is analized with detail; word definitions are cleared; the system of
education and transmission is examined in detail in order to understand what is
happening during the transmission.

This study examines the mesk of ney instrument and its aspects of oral tradition.
Looking for the transgenerational changes would not only lead us to a future
projection but also to a historical approach.
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1. GIRIS

Bu calisma, Tiirk musikisi geleneginde yer alan ney enstriimaninin egitim-aktarim
yontemine dairdir. Osmanli uygarlig iiriinii olan bu geleneksel musikinin bugiin de
farkli bir sekilde devam ettigi, yapisal ve islevsel olarak farklilastigi ve canlilig
bilinmektedir (Signell, 1977, s.xiii).
1950'lerin basindan itibaren notasyonun kabul edilmesi Tiirk musikisinde iki mesru egitim
yontemine sebep olmustur. Birincisi konservatuar egitimi, digeri de usta-girak egitimidir. Bu
iki yontem birlestirilebilir olsa da, genel yaklagim bu degildi. Boylece son kirk yildir musiki
egitim ve kompozisyonda belirgin degisim gériinmektedir (Feldman, 1996, s.18).
Tiirk musikisinin egitim ve aktarim yontemi olarak adlandirilan (usta-girak egitimi)
mesk alanini segmemizde temel sebep insanlarin irettigi sesleri kavrayisimizla
ilgilidir. "Miizigi 6grenme siireci, insanin trettigi sesleri kavrayisimizin merkezinde
yer alir" (Meriam, 1997, s.163). Boylece Feldman'i bahsettigi degisimi ve Signell'in
ifade ettigi canlilifi ney meskinde arastirarak bu enstriiman vasitasiyla Tiirk

musikisini anlamlandirmaya dair kiigiik bir katki saglamay1 amagliyoruz.

Gelenek, her donemde yeniden yaratilir, iiretilir veya sekil degistirir. Hatta yeniden
inga edilir. Gelenegin yeniden insa edilmesi bir anlamda tekerriir eden unsurlar
vasitasiyla gecmis ile baglantida olmay1 ima eder (Hobsbawn, 1983). Tarih bilimine
yaklagimi degistiren bu 'yeniden inga' kavrami Tiirk miizigi agisindan incelemek
ilging sonuglar ortaya ¢ikaracaktir. Bu ¢alisma ney geleneginin insa edilmesinin

kiiltiirel tarih baglamindaki 6nemine kii¢iik bir atifta bulunmay1 amaglamaktadir.

Geleneksel sanatlara, Tiirk Miizigi'ne ve Ozellikle ney sazina olan egilimin
yayginlagmas1 internet, dergi, gazete vb. mecralarda kendisini gostermektedir.
Birden fazla icra tavrinin ortaya ¢ikmasi, bircok kurum ve dernekte ney egitimi

verilmesi ve ney sazina ilginin artmasi bu arastirmaya ilk sebep olmustur.

Ney, Klasik Tiirk Musikisinin en 6énemli nefesli saz1 olmast itibariyle 15. Yiizyildan
giinlimiize birgok musiki risalesinde, kitapta ve edvarda genel anlamda, detayl
olarak teknik ozellikleri, perde bilgileri verilerek ve hatta bir ustadan 6grenilmesi

gerektigi seklinde anlatilmaktadir (Dogruséz, 2012; Nasir Dede, 2006). Ayrica



edebiyat, gorsel sanatlar, popililer miizik gibi farkli alanlarda ney sazinin
kullanilmasi, bize geleneksel oldugu kadar giincel/popiiler olan bir ‘ney kiiltiiriiniin®

de varligini isaret etmektedir.

1.1 Amac¢ ve Kapsam

S6z konusu gelenegin nasil aktarildigini, genisledigini ve bu siirecte hangi oranda
degisime ugradigin1 ve/veya muhafaza edildigini tespit edebilmek adina, bu ¢alisma,
erken Cumhuriyet doneminden 21.yy'a kadar olan zaman diliminde Tiirkiye
cografyast icinde gerceklesmis ney egitiminin degisimini, Niyazi Sayin
ekolii/gelenegini  temel alarak, Tirk miizigi alam1 i¢inde, farkli disiplin
yaklagimlartyla analiz etmeyi amaglamaktadir. Boylelikle temel olarak ney meski
geleneginin  degisken bir yapiya sahip olup olmadigin1 ortaya c¢ikarmak
hedeflenmektedir. Arastirmamizi belirli bir donem ile kisitlamamizin sebebi
Osmanly/Tiirk musikisi kiiltiiriiniin  biiyiik oranda sozlii kalmasi, s6zlii kaynak
olabilecek sahislarin hayatta olmamasi ve sozIlii aktarimin yazili kaynaklara yeteri

kadar gecirilmemesidir.

Bu ¢aligma ayn1 gelenege dahil ve farkli nesilden ii¢ neyzenin ney mesklerini konu
edinmektedir. Bir gelenegin, egitim-aktarim yontemi araciligryla nasil degistigi ve
evrildigini arastirmaktadir. Bu ii¢ ayr1 neyzenin mesklerini sozlii gelenek olarak ele
almamizin sebebi mesklerde ileride goriilecegi lizere, miizik ve icra diginda birgok
konuda konusma, neye ait jargonlar vb. sozlii gelenege ait unsurlarin bulunmasidir.
Ayni silsileye liye olan bu neyzenlerin mesklerinin degisimini incelerken, Ney
egitimi nasil aktariliyor? Nasil degisiyor? Hangi 6zellikleri degisiyor? Bu egitim-
aktarim yontemi gercekten geleneksel mi?' gibi arastirma alan1 ve konusuna dair
sorularin cevabini arayip; ' "Geleneksel" bir sanatin aktarim seklinin nasil degistigini
aragtirmak 'gelenek' olanin degisimini tespit etmekle benzer olabilir mi? Gelenek ne
derecede degisebilir?' gibi 'gelenek' kavramina/diisiincesine yonelik bir bakis agisi
gelistirmeye c¢alisacagiz. Bu sorularin cevaplarini arastirma siirecinde ise ney
egitimi geleneginin ve Ozellikle konu edindigimiz Niyazi Saym ekol/geleneginin
sozlii ozelliklerini tespit edebilmeye calisacagiz. Niyazi Sayin gelenegini se¢cmis
olmamizin asil sebebi ise Tiirkiye'de egemen iislup olmasidir. Fakat sunu da

unutmamak gerekir ki, bu gelenek tek tislup degildir.



Tezimizi Niyazi Saymn'dan baslatmamizin sebeplerinden birisi pratik digeri de
ulagilabilirliktir. Daha 6nceki neyzenlerin mesklerine dair bir arastirma, yazili veya
s0zlii kaynak bulunamamistir. Ayrica Niyazi Saymn'in ¢cok sayida neyzen yetistirmis
olmasi, neyzenlerin kutbu olarak kabul edilmesi, ney konusunda yasayan en 6nemli
sahsiyet olmas1 (Ayvazoglu, 2002) ve Cumbhuriyet'in baslangict dénemine sahitlik

etmesi sebebiyle aragtirmamiz i¢in ¢ok dnemlidir.

Arastirmamizin amacini yerine getirebilmek i¢in oncelikle, meski neden kiiltiirel
degil de geleneksel bir egitim-aktarim yontemi olarak ele aldigimiz1 agiklayacagiz.
Daha sonra gelenek ve sozlii gelenek kavramlarini tartismaya c¢alisacagiz. Bdylece
mesk gelenegini hem kuramsal anlamda bir ¢er¢eveye oturtmamiz, hem de pratik

anlamda nasil degistigini anlayabilmemiz miimkiin olacaktir.

Calismamizin ilerleyen boliimlerinde ise ney meski gelenegini, neyzenler silsilesini
ve ney meskinin Ozelliklerini belirlemeye calisip, ney meskinin ii¢ farkli neslinde

s0zlii gelenek ozelliklerini belirmeye calisip 6rnekler verecegiz.

1.2 Terminoloji

Arastirmamizin 6nemli bir kismini olusturan 's6z' veya 'lafiz' 6gesi oncelikle tarihsel,
geleneksel ve kadim bir kiiltiire aittir. Bu sebeple bu caligmada yer alacak olan
terminolojide aslina sadik olmamiz bir ilke olarak belirlenmistir. Gegmiste kullanilan
terimlerin bazilarinin glinlimiiz miizik literatiiriinde karsiligi olmamasi, bazi
terimlerin ise farklilagmasi s6z konusudur. Bu terminoloji farkinin toplumsal, tarihsel
ve dilbilimsel sebeplerini gozardi edecegiz ve terimleri orijinal haliyle kullanmaya

calisacagiz.

Birka¢ 6rnek vermek gerekirse, miizik yerine musiki, enstriiman yerine saz, ogretmen

yerine hoca, 6grenci yerine talebe veya talip.

Aragtirmanin  okuma kolayligim1 saglamak acisindan ise bazi terimleri ozel
anlamlartyla kullanmaya karar verdik. Konu edindigimiz tarihsel siire¢ igerisinde
terminolojik olarak baz1 celigkileri engellemek adma, mesk kelimesi aksi

belirtilmedik¢e 'ney meski' anlaminda kullanilacaktir.

Konumuzun dil ile ilgili olmas1 ve kadim bir gelenegin devami olmasi sebebiyle

calisgmamizda yer alan ve kullanilan, arastirmamiz esnasinda aragtirmaci tarafindan



kaydedilen fakat literatiirde yeteri kadar yer almayan terminolojiyi ¢alismamin

sonunda eklerde yer alan bir sozliik¢ede toplamay tercih ettik.

1.3 Literatiir

Bu c¢alisma ileride gorecegimiz gibi, farkli yaklasimlar1 igerdiginden, farkl
disiplinlerden ve cesitli kaynaklardan faydalanmaktadir. Tiirk Miizigi literatiiriiniin
bir¢ok eseri Ozellikle miizik tarihi ve kuramina dairdir. Tiirk Miizigi sosyolojisi ve
antropolojisi hakkinda yapilan nadir sayida eserler de daha ¢ok Tiirk Miizigi alaninin
genelini kapsamaktadir. Mesk kavramina dair ise kisith sayida eser bulunmakla
birlikte (Behar, 2012), meske dair atif yapilan ve kismi olarak ele alinan birkag
kaynaktan faydalanilmistir (Feldman, 1996; Signell, 2006, Tanrikorur, 2005).

Gelenek hakkinda literatiirde varolan ¢ok sayida ¢alisma ise bu arastirmada hem
kavramsal tartigma olusturmak i¢in hem de arastirmanin 'gelenek' merkezli olmasi
sebebiyle kullanilmistir. Gelenek, hem antropoloji hem de folklor ¢alismalarinda
siklikla bahsi gecen bir konudur. Gelenek kavrami tartigmalari ise Ozellikle
Amerikan Folkloriinde o&zellikle 1970 ve 19801 yillarda en yogun donemini
yasamistir (Shils, 1973, 1983, 2003; Glassie, 1995; Eisenstadt, 1973; Ben-Amos,
1984).

Miizikoloji ve etnomiizikoloji literatiiriinde yer alan 'gelenek', 'intikal' ve 'egitim-
ogretim' konular1 ise oOzellikle kendi toplumu disinda yer alan bir toplulugun
arastirilmasi konusunda hem tartisma konusu olmus hem de doniisiimsel (reflexive)
bir yaklasima sebep olmustur. Bizim arastirmamiz i¢in sadece bir miktar fikir
verecek etnomiizikoloji literatiirii oldukca ¢ok sayida eser icermektedir (Sheleymey,
1996; Delamont, 1992; Merriam, 1964; Nettl, 1983; Hood, 1982). Bunun yaninda
Ozellikle Bulgar miizigi konusunda calismalariyla bilinen Rice''n ve miizik
fenomenolojisi lizerine c¢aligmis olan Benson'in, usta-girak iliskisine dair fikirleri
arastirmamiz i¢in kaynak olmus ve yenilik¢i yaklagimlar icermektedir (Rice, 1994;

Benson, 2003).

Sozlii gelenek tartismalar1 dncelikle folklor calismalarinda ve daha sonrasinda ise
dilbilim alaninda goriilmektedir. Bu c¢aligmada o6zellikle yazi 6ncesi toplumlarda
sozli kiltiiri irdeleyen ve bir bagyapit niteligi tasiyan Ong'un eseri onemli bir

kaynak ve bakis a¢is1 olusturmustur (Ong, 2010).



Ney literatiirii ise 6zellikle metod anlaminda genis bir hacimdedir. Bu literatiir her ne
kadar dogrudan c¢alismamizda kullanilmasa da mesk olgusunun egitim unsurunu
ilgilendirdigi i¢in ¢alisgmamiz kapsaminda incelenmistir (Erguner, 2002; Kaya, 2011;
Derya, 2008; Karadag 2013; Malgok, 2013). Ney konusunda 6nemli olabilecek ve
20.yy'da yasayan neyzenlerin ney tavirlarina dair birka¢ Yiiksek Lisans c¢aligmasi
mevcuttur (Colak, 2011; Gokkaya, 2010). Ayrica yakin zamanda hazirlanmis,
neyzenlerin gliniimiizdeki sosyal hayati, neyin gectigi evreler, mekanlar ve miizik

piyasasina dair sosyolojik bir makale be mevcut (Senay, 2014).

1.4 Metodoloji ve Kavramsal Tartismalar

Arastirmamizin yontemi Oncelikle alan calismasini merkeze almaktadir. Bunun
sebebi, aragtirmanin yazarinin 2007 yilindan itibaren kisisel olarak ney sazina ilgi
gostermis olmasidir. Mesk hakkinda arastirma yapmaya karar vermesiyle birlikte
alan deneyimi ¢alismasina baslamis, daha sonrasinda konumuzun literatiirdeki seyrek
sayida kaynak icermesi nedeniyle neyzen miilakatlarina agirlik vermistir (Ek B,
Miilakat Listesi). Boylece hem pratik olarak ney meskini deneyimlenmis,
gbzlemlenmis hem de alanin temsilcilerinin ney meski hakkindaki diisiinceleri tespit

edilmistir.

Arastirmacinin konu i¢indeki konumu etnomiizikoloji tartismalarinda siklikla yer
almaktadir. Fakat Shelemay'in (1996) bahsettigi gibi biz de arastirmacinin gelenegi
incelerken intikal siirecinin bir parcasi haline geldigini diisiinmekteyiz. Baska bir

anlamda bu ¢alisma s6z konusu gelenegin bir parcasi haline gelmektedir.

Aragtirmanin ana malzemesini ise Niyazi Saym'in ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari'nda gergeklestirdigi ders kayitlar1 (1998), katilimer gozlemci olarak
yer alinan Salih Bilgin (2008-2014) ve Hiiseyin Ozkilic (2014) ney meskleri
olusturmaktadir. Bagka bir ifade ile hem konservatuarda uygulanan megsk
yonteminden 6rnekler hem de baska kurumlarda yer alan ney egitimine dair birkag
ornek biraraya gelmistir. Miilakat yapilan ve gorlisiilen biitiin neyzenlerden izin
alinarak, bu calisma gergeklesmistir. Mesk kayitlarinin transkripsiyonu ise kismi
olarak kullanilmis, baglam sebebiyle anlasilmayacak yerler kdseli parantez icinde

aciklanmis ve Finnegan'in belirttigi yontem ile yaziya dokiilmiistiir (Finnegan, 1992).



Kavramsal tartismalar ise folklor, antropoloji ve etnomiizikoloji alanlarindan
faydalanilarak gergeklestirilmistir. Ozellikle Batili perspektifine dayali 'gelenek’

tartigmalarinin konumuzla ilgili olabilecek unsurlar ortaya ¢ikarilmistir.

Sozli olarak yapilan bir iletisimi biz yazili olarak bu arastirmada aktarip anlamaya
calisgtyoruz. Dogal olarak, yazili malzeme ayni etkiyi yaratmayacaktir, bunu

unutmamak gerekmektedir.



2. KULTUR, GELENEK VE SOZLU GELENEK

Sosyal bilimlerde "gelenek" kavram olarak yeteri derecede incelenmemis, hatta
bir¢ok sosyal bilimci tarafindan inkar edilmistir. Shils'e gére (1983),

"Sosyal bilimciler, gelenegi agiklama semalarinin diginda tutarak ve 'tarihsel faktorleri' devreye

sokarak gelenekle kars1 karsiya gelmekten sakinirlar. Onlar bu yolla gelenegi, fuzuli bir kategori,

gormezlikten gelinmesi gereken kafa karistiric bir entelektiiel unsur olarak ele alirlar" (s.106).
Bu boélimde ii¢ genel kavrami ele aliyoruz. Neden mesk kiiltiirii yerine megk
gelenegi ifadesini kullandigimizi acgiklayabilmek adina, bahsi gecen {i¢ kavrami,
terimsel ve yan anlamlartyla irdeliyoruz. Bu esnada antropoloji ve folklor
bilimlerinden faydalanarak bu kavramlarin dahil olduklar1 genel tartigsmalar kisaca
degerlendiriliyor. Boylece ileride kullanilacak kavramlarin dogru anlagilmasi ve

bahsedilecek bakis acisina gore degerlendirilmesi saglanacaktir.

2.1 Kiiltiir ve Gelenek

Kiiltlir karmasik ve tarih boyunca farkli anlamlarda kullanilmis ve hala kullanilmakta
olan bir kelimedir. Giindelik kullaniminin disinda sosyal bilimlerde de birgok

anlamda kullanilmistir.

" 'Kiiltlir' kelimesinin Latince kokii, tarimda gelisimden ikamet etmeye, tapmaktan

korumaya kadar bir¢ok anlama gelen colere'dir" (Eagleton, 2005, s.10).

Kiiltlir, kavram olarak karmasik ve ¢cok anlamli bir terimdir. Kiiltiir kelimesi bir¢cok
baglamda ve anlamda kullanilir. "Kiiltlir mantar1" ifadesinde kiiltiir terimi dogayla
ilgilidir. "Kiiltiirlii bir insan" derken o insanin bilgi, gorgii ve ahlak sahibi oldugu
ifade edilir. "Fransiz kiiltliri" derken ise, bir Fransiz'in yasam tarzini, onun giindelik

yasantisina dair olan1 ve diger sosyal 6zellikleri ifade edilmek istenir.

Kiiltlir kavramina iliskin bir¢ok tanim ve tarif bulunmaktadir. Ayrica kelimenin tarih
icinde bir¢ok farkli anlamda kullanildig1 bilinmektedir. Williams'a (1983b) gore ise

kiiltiir kelimesinin temel li¢ anlam1 mevcuttur:



Kronolojik olarak (17.yy) ilk anlami bir bitki, iirlin veya hayvan yetistirmektir. Daha
sonralart (18.yy), ilk anlaminin bir metaforu olarak, egitimli ve yetistirilmis
anlamiyla Ingilizce'de karsimiza c¢ikmaktadir. Son olarak ise uygarlik anlamiyla
esanlamli olarak kullanilmistir (Williams, 1983b). Kiiltiiriin bu kadar karmasik bir
gelisim sergilemesini Avrupa tarihiyle paralel bir sekilde yorumlayan Williams,
kiiltiiriin 19.yy'daki farkli anlamlarini da belirlemistir:
"Anlam Once, insanin mitkemmelligi disiincesiyle iliskili olarak, 'zihnin genel durumu veya
aligkanlig1' oldu. Daha sonra, anlam 'Bir biitiin olarak toplumda entelektiiel gelisimin genel
durumu' oldu. Ugiincii anlam olarak ise, 'Sanatlarin biitiinii' oldu. Dérdiincii anlam olarak ise,
ylizyilin sonlarina dogru, 'hayatin maddi, entelktiiel ve ruhsal biitiinsel bir gekli' oldu"
(Williams, 1983a, s. xvi)
Tylor'a (2010) gore, kiiltiir " insanin toplumun bir iiyesi olarak, bilgi, inang, sanat,
ahlak, hukuk, adet gibi ve diger biitiin yetenek ve aligkanliklarinin barindigi karmagik
bir biitiin."diir (Tylor, 2010, s.1).

Boylece, bir miizik kiiltiirii veya enstriiman kiiltiirlinden bahsediliyorsa, bu sanat
dalmin gerektirdigi yasam tarzi ifade edildigi anlasilmaktadir. Bu yasam tarzina
estetik, sosyal davranis, entelektiiel ve ahlaki yaklasim da dahil edilebilir. Sonug

olarak kiiltiirtin karmasik ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Mesk konusunu kiiltiirel olarak ele almak uzun bir siirecte ve kapsamli bir ¢aligmayla
gerceklistirilecek bir alan ¢alismasini gerektirir. Bircok neyzen ile birlikte yasam
tarzlarim1 gozlemlemek, antropolojik bir yaklasimla, meskin kiiltiirel unsurlarini
aragtirmak yerine biz meski ge¢misten bugiline aktarilan miizikal birikim, bilgi,
teknik, gorgli, adap ve bir¢ok baska unsur olarak, bagka bir deyisle bir gelenek olarak

ele almay tercih ettik.

2.2 Gelenek: Tamimlari, anlamlari ve tartismalari

Meski gelenegini tanimlamadan ve gdzlemlerimizi aktarmadan Once, sdz konusu
gelenek kavraminin folkor literatiiriinde yer alan orneklerini ve tartigmalarini
sunacagiz. Bu boliimde, "Gelenek nedir? Farkli anlamlarda kullaniliyor mu?
Gelenek'in ozellikleri var m1?" gibi sorularin cevaplarmi arayarak ileride megsk

gelenegi tanimina dair aragtirmamizda kullanacagiz.



Gelenek kavrami, tarihsel bir bilgi olarak, kiiltiiriin altinda yer alir ve kiiltlire dahil
bir siirectir. "Gelenek, tarihsel bilginin anahtaridir. O, kiiltiirel yapinin bir siireci

olarak anlasilmalidir." (Glassie, 1995, s.398).

"Gelenek nedir?" sorusunun basit ve agik bir cevabini bulabilmek bizim
calisgmamizin ilerleyen boliimlerinde herhangi bir yanlis anlasilmay1 engelleyecektir.
Boylece ney meski gelene§inin unsurlarini, yapisint ve ozelliklerini belirlememiz

mimkin olacaktir.

Tiirk¢e'de gelenek, isminden anlasilacag: {lizere, bize gelen'dir. Anane, gdrenek ile

dogrudan bagi vardir. Bagka bir anlamda adettir (Nisanyan, ).

Ingilizce'de ise benzer bir anlami olmasina ragmen, yan anlamlara da sahiptir:

"Gelenek, modern anlaminda 6zellikle zor bir kelime. Ingilizce'ye 14.yy'da vermek, teslim
etmek anlamina gelen tradicion, tradere kokiinden gelmistir. Latince ismin birkag anlami
var: (i) teslim etmek (ii) bilgi vermek, (iii) bir doktrini aktarmak, (iv) teslim olmak veya

hiyanet etmek. " (Williams, 1983b, s.318).

Ingilizce anlaminda gelenek kelimesinin igerdigi bir unsur daha mevcut:

"Gelenek Ingilizce'de bir baskasina devretme siireci olarak anlamini siirdiirse de,
baskin bir anlamda da saygi ve gorev gerektirme anlamima gelmektedir." (Williams,

1983b, s.319). Saygi ve gorev kavramlarina ileride deginecegiz.

Bir eylem veya hareketin, geleneksel olabilmesi ve adet haline doniismesi igin
birtakim kriterler vardir. Bagka bir anlamda bir olgunun gelenek haline doniismesi

icin bazi sartlarin ve 6zelliklerin yerine gelmesi gerekmektedir.

"Kesin kriteri, insan eylemlerinin diislince ve muhayyile araciligiyla yaratilmig

olmasi ve bir kusaktan digerine intikal etmesidir" (Shils, 2003, s.110).

Bagka bir yerde Shils, gelenegin zaman igindeki seyrini ilgilendiren bir 6zelliginin
gerekliliginden bahsetmektedir. "Bir gelenegi gelenek halini alabilmesi i¢in en az ii¢
kusak — bunlarin uzun veya kisa olmasinin 6énemi bulunmaksizin — siirmesi gerekir"

(Shils, 2003, 5.113).

Boylece gelenek, intikal edecek, en az ii¢ nesil devam edecektir. Fakat yine bu
ozellikler bir gelenegin olusumu i¢in yeterli olmamaktadir. "Gelenegin temsilci veya
koruyuclar1 vardir." (Shils, 2003, s.111). Gelenek temsilcilerinin geleneklerini

korumakla ytikiimlii olmalar1 bizi mantiken ve hatta varsayimsal olarak gelenegin



degisime ugramayacagi sonucuna gotiirebilir. Antropolojik ve sosyolojik birgok

caligmaya gore, geleneklerin bazilar1 degisime ugramis, bazilariysa sabit kalmistir.

Gelenegin, onun iyeleri arasinda algilanis1 ise gelenek tanimini etkilemese de
gelenek hakkinda bize bir fikir vermektedir.
"... gelenek biiylik degisimlere maruz kaldigi halde, alicilari onu onemli degisikliklere
ugramamis birsey olarak gorebilirler. Yasadiklar1 sey daha ¢ok, birbirini izleyen iki kusak
icinde, Onemli sayilmayacak kadar kiigiik degisikliklerle degisen bir gelenegin ilk
sahiplerinin nesliyle ayn1 soydan gelme hissidir" (Shils, 1983, s.112).
Gelenek'in aidiyet hissi yaratmasi, bir aileye veya soya bagli olmay1 hissettirmesi
gelenegin otantikligini bize gostermeye yetmemektedir. "Gelenek, davranislarin

zamanlararasi benzerligini gerektirmez, davraniglarin zamanlararasi

hisimligi/akrabalig1 gelenegi olusturur” (Shils, 1971, s.127).

Shils, gelenek kavramina yeni bir boyut katarak, otantik (6zgiinliik) kavramini da

tartigmaya sokmustur:
"Gelenek teriminin bir¢ok kullaniminda, gelenegin &6zsel igerigiyle ilgili zimni sinirlamalar
vardir. Onlar geleneklerin yalnizca, 6zsel igerikleri geleneksellige saygili iseler, yazidan ¢ok
sozle intikal etmiglerse, kurumlagmis olgu degil, bir s6z nesnesi iseler, olgusal tezleri i¢in
hicbir delilleri yok ise, normatif tezlerine eslik eden higbir akil yiiriitme s6zkonusu degilse ve
eger yazarlart veya kuruculari bireysel olarak adlariyla teshis edilebilir olmaktan g¢ok
anonimse, hakiki gelenek statiisii kazanabileceklerini ima ederler." (Shils, 2003, s.115).

Bir bagka 6nemli unsur ise tekrardir. Gelenegin tekrar etme 6zelligi onun varolusunu

etkiler fakat tekrar eden her olgu gelenegin olugmasma yeterli degildir.

Tekrarlamanin siklig1 temel bilesendir ama geleneksel davranigi tanimlamak igin

yeterli degildir (Shils, 1971, 5.127).

Ayrica, olgunun siirekliligi onun gelenekselligine dair degildir. Gelenegin devaml
veya devamsiz olmast miimkiindiir (Shils, 1971, s.135). Baz1 gelenekler varolma
veya aktarilma siireglerinde kesintiye ugramis olabilir. Kesintiye ugramis olmalari

gelenegin yoklugunu bize gostermez.

Gelenegin bir bagka tanimlayic1 olmayan 6zelligi ise degisken ve sabit olabilmesidir.
Zaman icinde degisebilen gelenekler oldugu kadar, tamamiyle ayn1 kalan gelenekler

de mevcuttur:

mn



"Gelenek, sabit veya akiskan olabilir, bir yerde donerek siirekli degisebilir veya
sarmal, yenilik¢i veya zaman iginde geriye dogru hareket halinde olabilir." (Glassie,

1995, 5.405).

Gortldiigii gibi, gelenek kavraminin bir¢cok tanimi mevcuttur. Kesin ve mutlak bir
tanimlama yapmak miimkiin degildir. Hatta bir¢cok alanda gelenek, arastirma
amaglaria uygun olarak deforme edilmis veya degistirilmistir. Birgok arastirmaci
"anlamin1 kendi kuramsal ve metodlojik amaglar1 i¢in degistirip biiktiiler" (Ben-
Amos, 1984, s.124). McDonald'n gelenek hakkindaki makalesinde antropoloji ve
miizikoloji literatiiriinde gelenegin farkli anlamlar1 {izerine 6nemli bir alintisini
hatirlatmakta fayda var:
"...gelenek. Birtakim arastirmacilar gelenegi yararindan daha uzun siire dayanmis sadece
"temel mecaz" olarak goriiyor (Marcus 1995:106), veya onu tam olarak kiiltiir kavramiyla
denk gormektedir (Nettl 1982:3), hatta hersey ve dolayisiyla hi¢bir sey anlamina gelmeyen
giigsiiz bir kavram olarak géren de var (Blum 1991:6; Myers 1992:11). Ironik bir sekilde,
aym bakis acisina sahip bazi yazarlar gelenek ile kiiltiir terimini esanlamli olarak
kullanmaktadir (Nettl 1982), bazilari ise ikinci anlamini kullanmaktan kaginip kelimenin
duygusal agirligimi atlatmaya calisiyor (Ben-Amos 1984: 125).Bu beklenilmeyen durum
kavramin gegerliligini kabul etmekle beraber, sinirli ve igleyen bir tanimin ihtiyacini da dile
getirmektedirler (Eisenstadt 1972:4)" (McDonald, 1996).
Bir bagka gelenek taniminda ise gelenegin sadece tarihsel ve aktarilma, miras kalma
ozelligi degil, ayn1 zamanda bugiinkli veya simdiki zaman ile ilgili bir sorunsal

oldugu sdylenmistir:

"Gelenek, hakim medeniyet dahilinde ge¢misten bize ulasanlarin tamamidir.
Dolayisiyla, o hem miras kalana, hem de cesitli diizeylerde mevcudiyete sahip su

anki verili duruma ait bir meseledir." (Hanefi, s.11, 2011).
Gelenek belirli bir diinya goriisii hatta bir neslin belli bir diinya goriisiinii de aktarir:

" O [gelenek], belli bir asrin anlayisini, belli bir neslin olusumunu ve tarihi gelisimin
icinde bulundugu evreyi ifade eder. Oyleyse gelenek, her kusagin, kendi ihtiyaclar:
dogrultusunda ortaya koydugu yorumlar toplamidir, 6zellikle de gelenegin dogdugu

temel kaynaklar, bu tiir bir ¢esitlilige imkan tanir" (Hanefi, 2011, s.14).

Dan Ben-Amos, gelenegi yedi farkli anlayista ele alan makalesinde gelenek'in farkl
ozelliklerini folklor biliminden 6rneklerle bize vermistir (Ben-Amos, 1984). Gelenek

kavrami ilim, ilke, siireg, kiiltiir, kitle, icra ve lisan olarak degerlendirilmektedir.
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2.3 Gelenek: Yapi, Form, Islev ve Tiirleri

2.3.1 Zamansallik ve Gecmis

Gelenegin en Onemli Ozelliklerinden birisi zamansalliktir. Geg¢misten gelen
ozelliklerin aktarilmasi s6z konusu oldugu icin zamana, hem ge¢mise hem de
gelecege baghdir.
"Zamana dayali bir zincir olarak gelenek, benimsenerek intikal ettirilen temalar konusundaki
varyasyonlar serisidir. Bu varyasyonlarin birbirine bagliligi ortak temalara, takdimin ve
kopusun biraradaligina, bir ortak kaynaktan dogusuna dayanabilir" (Shils, 2003, s.112).
Aktarildigr andan itibaren degisiklige ugrayan gelenek ayni zamanda nesiller
arasinda benzerlik ve ortaklik icermektedir. Gegmisten gelen ve simdiki zamanda var
olan bir olgudur gelenek:
"Bir gelenegi kabul edenler, onu gelenek diye adlandirma ihtiyact duymazlar; kabul
edilebilirligi onlar i¢in apagik bir sey olabilir. Bir gelenek benimsendiginde, gelenek onu
benimseyenler igin, eylem ya da inanglarinin diger parcalari kadar 6nemli ve hayatidir. O,
simdiki gegmistir; listelik simdinin, herhangi bir son yenilik kadar 6nemli bir parcasidir da"
(Shils, 2003, s.111).
Gelenek, bir davranig ve inang sistemidir. Burada inan¢ Shils tarafindan dine dair
degil, kurallara ve biligsel siireclere dair davranis ve hareketleri ifade etmektedir. Bu
sistemin zamanla miisterek bir bagi vardir: "Traditions are beliefs with a particular
social structure; they are a consensus through time. They are beliefs with a sequential

social structure" (Shils, 1971, s.126).

Gelenek ge¢misin bircok zaman dilimini igerebilir. Kiiltiir ise eszamanli bir
kavramdir. "Gelenek zamansal bir kavram, dogal olarak gecmisle, gelecekle ve

tarihle karigmis. " (Glassie, 1995, s. 399).

Gelecegi gegmisten tiiretip tekrar gelenegin tanimlanmasi olarak ifade edilen
gelenek, iradeye bagli ve zamansal bir eylemdir (Glassie, 1995). Gelenegin zaman
icinde evrilmesi, tiiremesi ve boylece tekrardan bir gelenek haline gelmesi
calismamiz i¢in ¢ok onemlidir. Tekrar ile kastedilen, aynen, bire bir olmasi1 degil,
modern nesnenin tarihsel olarak varolmasidir. Gelenek safi bir tekrar degil fakat

modern 6znenin tarihi olma tavridir (Bruns, 1991).

Boylelikle, tarihsel varolus ise bizi Gadamer'in bahsettigi gelenek ile giiniimiiz

arasindaki gerilimin deneyimlenmesini sagliyor. "Tarihi biling i¢inde yer alan her

1



gelenek ile karsilagma, gelenek (metinsel) ile simdiki zamanin gerilim deneyimini

icermektedir" (Gadamer, 2006, s.306).

2.3.2 intikal

Gelenegin, Tiirkce tamiminda yer alan "gelen" anlam ile Ingilizce'deki 'tradere'
(aktarilan, intikal edilen) anlam bize gelenegin en 6nemli 6zelligini ifsa etmektedir.
Gelenek aktarilandir, devredilendir. Ayni soydan gelme hissini barindiran gelenegin

zorunlu olarak aktarilmasi gerekir, yoksa soy yani gelenek sona erer.

Geleneksel olan ile olmayan olgu ve davraniglar (Shils'in belief dedigi) arasinda bir
aktarimm sekli farkli goriilmektedir. Geleneksel aktarim, miisterek olmay1
(communis opinio) gerektirdigi gibi hem ge¢misi hem de gilinlimiizii kapsamaktadir.
Geleneksel aktarimda herkes ve oOzellikle gelenegin hayatta olan yash iiyeleri

tarafindan kabul edilen unsurlar vardir. (Shils, 1971, s.127-129).

2.3.3 Degisim

Geleneksel olanin degismesi literatiirde kaginilmaz olarak telafuz edilmektedir
(Glassie, 1995; Shils, 1981). "Gelenek insanlarin ge¢mislerinden bir sey yaratmasi
seklinde tanimlanirsa, vasfi duraganlik degil siirekliliktir; kargit anlami degisim degil
baskidir; baska bir deyisle gelisim asamasini engelleme giiciiniin ihlalidir" (Glassie,

1995, 5.396).

Bu sebeple, gelenek kavraminin degismemesi, geleneksel olanin sabit kalmasi,

n

eskiye tamamen benzemesi hatta kopyasi olmasi gerekmemektedir. "... gelenegin,
canlt olan, degisime ve doniisiime acgik bulunan realiteden bagimsiz bir varlig

yoktur." (Hanefi, 2011, s.14).

2.3.4 Biiyiik Gelenek ve Kiiciik Gelenek

Bat1 ve Dogu toplumlarinda yazinsal temelleri egitimli ve yetigsmis sinifin dnemli
mensuplar1 olusturur, degistirir ve denetlerdi (Ben-Amos, 1984, s.105). Bu yazinsal
temeller ise bazi sosyal bilimciler tarafindan 'yiliksek kiiltiir' olarak adlandirilmistir
(Sammons, 1977). Antropolog Robert Redfield ise halk topluluguna ait gelenek ile
medeniyet gelenegi arasinda bir iliski kurmaya calismistir. Bir medeniyette
miitefekkir azinligin biiylik gelenegi ve miitefekkir olmayan g¢ogunlugun kiiciik

gelenegi vardir. Biiyiik gelenek okullarda veya mabedlerde islenir; kiiciik gelenek ise
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kendiliginden isler kdy toplulugundaki okumamislar arasinda bulunur (Redfield,
1956, s.70). Biiyiik gelenekte felsefeci, din adami veya egitilmis kisiler tarafindan
bilin¢li bir sekilde islenen ve aktarilan bir mevzu oldugunu, fakat kiigiik gelenekte
mevzunun hafife alindigin1 ve fazla merak edilmedigini ifade eden Redfield bu
modelinde iki kavram arasinda bir karsithik olmadigini hatta birbirlerine bagh
olduklarini ifade eder (Redfield, 1956, s.71). ifade edilen bu ikili kavram yiiksek

kiiltiir - popiiler kiiltiir ikilisi ile esanlamli olarak kullanilmaktadir.

2.4 Sozlii Kiiltiir/Gelenek ve Ozellikleri

Sozlu kiiltiir, dilbilimciler ve edebiyatgilar arasinda genellikle yazi 6ncesi toplumlar
icin arastirma alani olusturmaktadir. Fakat s6zli kiiltiir yazi sonrasi toplumlarda da
devam etmektedir. Fransiz dilbilimci Saussure'e gore sozlii kiiltliriin temelinde ise

konusma yatmaktadir (Ong, 2010).

Konugmanin ne amagla, ne zaman ve nasil yapildigin1 tespit etmek onu
giindelik/pratik konusmadan ayiracaktir. Fakat amaci ne olursa olsun, sozlii
aktarim/konusma, konusmanin sahibi ve dinleyicileri arasinda kurulan bir iletisimdir.
Konusma anliktir, yasanilan zaman i¢inde ger¢eklesir, konusmanin gerceklesmesinde
zaman belirleyicidir. Konusma an i¢inde taraflarin etkin katihmiyla gergeklesen bir
iliskidir. En az iki kisinin bir ortaklik kurma ve birbirini anlama gayreti oldugu i¢in
konusma esnektir, hizla bicim degistirir, kesinlik ister, yaraticidir, ¢agrisimlarla

beslenir (Koker, 2005, s.43).

Konugma ayn1 zamanda bir 6gretim-egitim aracidir. Ciraklik (6rnegin usta avcilardan
avlanmasimi Ogrenmek), bir tiir ciraklik sayilan miiritlik, dinleme, dinleneni
tekrarlama, atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya
kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak ge¢mise tek viicut olarak
bakip katilma, bu kiiltiirlerdeki [yazidan habersiz birincil sozlii kiiltiirler] 6grenim
yontemleridir (Ong, 2010, s.21). Yazt Oncesi toplumlarda sozlii aktarimin ana
iletisim yontemi olmasi1 ve 6grenim yontemi olarak kullanilmasi modern toplumlarda
hala gecerlidir. Cirakligi, sozli kiiltiiriin - bir geregi olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Clinkii aktarilan bilgi yazi ile muhafaza edilmedigi i¢in, ¢iraklar
aracilifiyla bilgi bir sonraki ¢iraklara aktariliyordu. Bu muhafaza ise ezberleme ile

gerceklesiyordu.
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"Sozlii kiiltiirlerde kazanilan, 6grenilen bilginin unutulup kaybolmamasi i¢in stirekli
tekrar gerekiyordu" (Ong, 2010, s.37). Tekrar ile hafizaya alinan sézel bilgi bize

meskte tekrar edilen eserleri animsatmaktadir. Bu konuya ileride deginecegiz.

Sozlii kiiltiir ayrica bir meslek kolunda varolur. "Meslek edinmenin yolu ¢irakliktir
(ileri teknoloji kiiltiirlerinde bile hala boyledir bu) ; ¢iraklik da gozlem, uygulama ve
asgari sozel agiklamaya dayanir" (Ong, 2010, s.59).

Sozli gelenek, kiiltiirel bir 6zelliktir. Sark terbiyesinde s6z sdylemenin de kaideleri
vardir. Eskiden yiiksek mevkilerdeki biiyiikler arsinda daima toplantilar
yapildigindan bu miinasabetle giizel sozler soylenirdi. Hele Mevlevi tarikatinde
mensup olanlarla sohbet etmek insanin ruhunu yiikseltirdi. Zaten biitiin Mevlevi
sohbetleri bir konugma adabi dairesinde siirdiiriiliirdii (Ziya, 2005, s.61). Soze verilen
deger dogu toplumlarinda bati toplumlarina gére ¢ok daha fazla gézlenmektedir. "...
ozelde Islam, genelde Dogu séze sadakatinden asla vazgecmemis, kurulan yeni
sehirlerin hicbiri bozkirlardan ve ¢ollerden akip duran yiizbinlerin siire ve miizige

olan diiskiinliigiinii degistirmeyi bagaramamistir" (Ciindioglu,2010).

1<



1A



3. MESK GELENEGI

“Neyzenler yapist itibariyle biraz manevi tarafa meyilli arkadaslardir. Ama olanlar

tabii... Yani manevi bir kapiyla ilgisi var...” (Ek B. Niyazi Sayin, 2010)

Bu boliimde, ney sazinin egitim ve aktarim yontemini incelemek, kiiltiirel baglami
icerisinde yerini tespit etmek, gelenek olarak ney meskini anlayabilmek, gectigimiz
boliimde yer alan 'gelenek' 6zelliklerini igerip igermedigini ortaya ¢ikarmak ve ayni
zamanda meskin kendi i¢indeki c¢esitliligini anlatmak amaglanmistir. Meskin,
(6zellikle ele aldigimiz Niyazi Sayin geleneginin) genel kurallarini da ana hatlariyla

belirlemeye ¢aligmak, ney konusunda yapilacak bir egitim modeline veri olabilir.

Mesk yontemi, meski veren neyzene ve neyzenin i¢inde bulundugu zaman dilimine
gore degisik pedagojik ve kiiltiirel ozelliklere sahip olabilir. Bunun sebebi mesk
geleneginin bir aktarim yontemi oldugu kadar ney kiiltiiriiniin ve geleneginin tarihsel
bir uzantis1 olmasidir. Gegtigimiz boliimde ifade edildigi gibi, mesk, tarihsel bir
zincirin devami, simdiki zamana miras kalandir. Zamansalligi hem ge¢mise hem de
gelecege dogrudur. Mesk, hem egitim/aktarim yonteminin adidir hem de terim olarak
gelenekle 6zdeslesmistir (Behar, 2012). Bagka bir ifadeyle mesk kelimesi musikinin
gelenekselligini bizatihi ifade etmektedir. Mesk terimi, musiki terimindeki gibi
sadece 'miizik' anlamini vermiyor, ayni zamanda Tirk musikisini de ifade

etmektedir. Bunun yaninda mesk terimi de geleneksel bir baglami ifade etmektedir.

Burada bir onceki boliimde yer alan biiyiik gelenek-kiigiik gelenek kavramlarini
hatirlatmak gerekir. Tirk musikisinin Osmanli doneminde 6nemli bir gelisme
gosterdigi ve bestecilerin birgogunun 'yetigsmig-egitimli' devlet adamlar1 olmasi
musiki gelenegini Redfield'e gore biiylik gelenek olarak adlandirabiriz. Boylece Tiirk
musikisinin 'yiiksek kiiltiir' {irtinii oldugunu ifade edebiliriz. Biiyiik gelenegin bir
pargasi olarak ney meski ve Tiirk musikisi meski, her ne kadar egitimli-yetismis
kisiler tarafindan gerceklestirilmis olsa da ¢ok az yerde yazili olarak kaydedilmistir
(Feldman,1996).

Mesk hem tarihsel bir siire¢ olarak, hem de aktarilanlarin igerigi olarak bir

gelenektir. Tarihselligini ve zamansalligini anlamak, bunu detaylartyla anlatmak
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adina silsile kavramima bagvurmak gerekmektedir. Oncelikle gegmisten giiniimiize 6n
plana c¢ikmis neyzenler silsilesine ney ve mesk gelenegini agikca bize
gostermektedir. Gelenegin temsilcilerinin nicelikleri agik sekilde silsile listesinde
goriilmektedir (Ek A). Ayrica gegmisteki ney icrasi ve tarihsel siiregte egitim-aktarim
hakkinda yazilanlar yardimiyla ve ¢esitli neyzenlerle gergeklestirilen miilakatlar1 bu
boliimde konu edinecegiz. Boylece "gelenegin" kendisini tekrar edip etmedigini,
ediyorsa hangi unsurlarini tekrar etti§ini veya biitlin olarak mu tekrar ettigini

gostermis olacagiz.

Daha sonra, giiniimiizde ney ve mesk gelenegi iizerine diigiinebilmek ve onu
yorumlayabilmek adina, ney saz1 hakkinda en ¢ok bilgi verilen ortam olan megkin bu
aragtirma dahilinde gecerli olacagi tanimi ve tarifi yapilacak; katilimer goézlemci
olarak edindigimiz izlenimler aktarilacak ; meskin ger¢eklestigi mekanlar ve
zamanlar1 hakkinda agiklamalar yapilacak; meskin isleyisi detaylariyla incelenecek
ve en sonunda, mesk- ney dersi ayrimindan bahsedecegiz. Boylelikle meskin genel
kapsami ve alani belirlenecek, meskin nasil degistigine dair sonucumuza bir adim

daha yaklasacagiz.

3.1 Ge¢misten Giiniimiize Ney ve Neyzenler

3.1.1 Neyzenler silsilesi ve tekrar eden unsurlar

Hocadan talebeye zincirleme bir soykiitiigii olarak tanimlanabilecek neyzenler
silsilesi incelendigi takdirde ¢ok sayida neyzen dikkatimizi ¢ekecektir. Ney’in
onemli bir iiflemeli saz olmasi, beraberinde etkili ve siirekli bir mesk ortami da
getirmistir. Meskin etkili ve siirekli bir sekilde yasamasi sonucunda ise silsile
olusmus, gelismis ve bu arastirmanin sonucunda gorecegimiz gibi bugiin de devam

etmektedir.

Neyzenlerin ¢ok sayida olmasina ragmen neyzenler silsilesi hakkinda yapilmis ciddi
bir ¢aligma bulunamamistir. Neyzenler Silsilesi’nde (Ek A) sunulan tabloyu yazili
kaynaklar yardimiyla olustururken, miilakatlardan ve 6zel goriismelerden edinilen,

kaynaklarda yer almayan bazi neyzen isimleri de eklenmistir.

Silsilede 19.yy’mn sonlarindan giiniimiize kadar, icraya veya meske devam etmis ve

aktif olarak icra gerceklestiren neyzenlerin yer almasi tercih edilmistir. 19.yy'dan
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onceki neyzenlerin yazili kaynaklarda yeterli derecede yer almamasi, onlarin sozlii
olarak ifade edilen neyzenler olmasi bizi zamansal olarak kisitlamig, sadece icra
ozelligi olan neyzenleri tercih etmemiz ise tespit edilebilirligini kolaylastirmaktir.
Boylece neyzenlikleri itibariyle 6nemli sayilabilecek fakat amatdr veya hobi olarak

ney meskine devam eden neyzenler silsileye eklenmemistir.

Arastirmamizin kapsadigi doneme uygun olarak, mevlevihaneler kapandiktan sonra
da Istanbul’da mesk vermesi ve ¢ok sayida talebeye sahip olmasindan dolayi silsileyi
Neyzen Emin (Yazici) Dede’den baslattik. Bunun sebebi Neyzen Emin Dede'den
onceki neyzenlerin meskleri hakkinda zamanimiza ulagmis higbir sozlii gelenege dair
bir belge ve rivayet bulunmamaktadir. Neyzen Emin Dede, " Hakki Dede’nin 1918
yilinda vefati {izerine, ¢ile c¢ikarmis bir Mevlevi olmadigi halde Galata
Mevlevihanesi neyzenbasiligina getirilip kendisine « Dede » iinvani verilmis ve
tekkelerin kapandig1 1925 yilina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir." (Ayvazoglu, 2002,
s. 57). Yedi yil kadar Mevlevihane’de muhib olarak bulunan Emin Dede’nin neyzen
silsilesinde Onemli bir yeri olacaktir, c¢iinkii iilke Tiirk miiziginin kaderini

"

degistirecek bir siirecten ge¢mektedir. Daha sonra Emin Dede, "...emekliligini
isteyip Istanbul’a dondiikten sonra kalan omriinii dostlara ve her seye ragmen
kendisinden ney 0grenmek isteyen genclere vakfetti." (Ayvazoglu, 2002, s.58). Bu
egitim-aktarim siireci Oliimiine dek siirmiis, sadece neyzenlere degil Saadeddin

Kaynak, Kemal Batanay gibi talebelere de mesk vermistir (Serin, 2006, s.20-21).

Silsile mesk geleneginin temsilci ve koruyucularinin yansimasidir. Bu sadece
neyzenlerin soykiitiigli degil fakat ayni zamanda ney tavrinin cesitliliginin de
evrildigi ve aym zamanda iislubun tekrarlanabildigi bir alandir (Ozpekel, 2003;
Ayvazoglu, 2002). Katildigimiz birgok mesk sohbetlerinde ve gerceklestirilen
miilakatlarda mesk silsilesinden siklikla bahsedilmistir. Ozellikle ney geleneginin
ortaya c¢ikist hakkinda rivayetler ve hikayeler, silsileye bagllik, aidiyet, ney
geleneginin bilyiik bir aileye benzetilmesi ve ney icrasindaki gelismelerin tarihsel
stirecleri mesk sohbetlerinde anlatilir. Bu bir anlamda neyzenlik geleneginin
bilinmesine ve devam etmesine de yardimci olmaktadir. Bu tekrar eden ozellik,
Glassie'nin gelenegin tekrar etme Ozelligini anlatirken verdigi hadis Ornegini
animsatmaktadir (Glassie, 1995). Meskte gecen bir sohbetten Ornekler verecek

olursak:
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"...Dergahlarda, kapali ortamlarda, kendi ruhaniyetlerini gelistirmek i¢in, bir amag
degil de bir ara¢ olarak kullanmislar. Dolayistyla, o hep igerde kalmis, kapali kalmis.
Miizik tarihi i¢inde yeri miiphem. Var oldugu biliniyor, neyzenler biliniyor ama icra
olarak tam bilinmiyor. Tekkelerin kapanmasiyla bu iste mahir olmus neyzenler
disarda kalmis oluyorlar. Ve o aktivitelerini bir yerlerde icra etmek istiyorlar. Derken
ev sohbetleri, muhabbetleri basliyor, 6zellikle neyzen Emin Dede’den itibaren. Belki

Emin Dede bu isin ilk temelini atiyor, neden ? " (Mesk, S. Bilgin, 14 Ekim 2010).

Bu sohbette silsilenin gegmisinden giiniimiize nasil geldigi 6zetlenirken, neyzenligin
gelisimi tlilkenin tarihsel siireciyle paralel olarak degerlendiriliyor. Silsilenin gelisimi
hakkinda diislince gelistirilmeye ¢alisilip neyzenlik farkindaligi  saglanmak
amaclaniyor. Bu bir anlamda gelenegin kimligine dair bir temellendirme amaci

olarak yorumlanabilir. Sohbet su sekilde devam ediyor:

"... 3 biiyiik neyzenden sonra [Emin Dede, Halil Dikmen ve Niyazi Sayin], musiki
camiasinda kollarla neyzenlik hayati1 basliyor. Biz de Halil Dikmen’den gelen kola
bagliyiz. Hocamizin hocasi Halil Dikmen. Dolayisiyla Emin Dede 1925°te tekkeler
kapandiktan sonra, bdyle bir hayir isliyor. 1950’li yillara kadar da ney boyle icra
edilmiyor zaten. Bugiinkii duydugunuz anlamda ney icras1 70'li yillarda, Niyazi

Hoca’nin biiylik emekleriyle oturdu..." (Mesk 1, Bilgin, 2010).

Silsilenin en 6nemli temsilcileri, gelecekteki mesk temsilcilerine aktarilirken, aidiyet
duygusu vurgulaniyor Salih Bilgin tarafindan. Daha sonra, ney icrasiin silsile
icindeki degisimi vurgulanarak ifade ediliyor. Bu talebenin ilgisini ve bilgisini

artirmay1 hedeflemektedir.

"...0 yiizden, belki tekkeler kapanmasiydi, neyin tarihi gelisimi i¢erisinde, bugiin bu

sekle gelmesi biiyiik ihtmal ile miimkiin olmayacakti." (Mesk 1, Bilgin, 2010).

Sohbetin bu pasaji kiiltiirel ve siyasal tarihin sonucuyla iliskilendiriliyor. Ney icrasi
ve geleneginin bugilinkii durumunun anlasilmasi agisindan 6nemli bir sonucun
yorumuyla silsile ve ney icrast konusu kapaniyor. Boylece ney geleneginin tarihsel
ve zamansal boyutu aktarilirken megki veren neyzenin ney icrasi hakkindaki tarihsel

yorumlar1 da aktarilmaktadir.

Niyazi Sayin ise silsilenin ge¢cmis iiyeleri hakkinda bilgiler ve anektodlar aktarir,
onlarin degerli kisilikler oldugunu ifade eder: "Mesela Hoca’dan [Halil Dikmen]

duydum, Emin Efendi demis ki, ben bir eser yazayim, birinci oktavini sen ¢al demis,
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demek ki demleri iyi. ikinci oktavi Hicabi ¢alsin demis. Avukat Hicabi [Firatli],
sonra mahkemede ¢alist1, hakimlik yapti. Ben de tizleri calayim demis. Sonra kalmis,

yapamamislar. Emin Efendi, ¢ok kiymetli bir insan." (Niyazi Sayin, 2010, Ek B).

Silsile tiyelerinin mesk gelenegi i¢inde saygi ile anlatilmalari, gelenek taniminin

sayg1 ve sorumluluk anlamiyla bire bir drtiismektedir.

Salih Bilgin, kendi meskinden bahsederken 6grendiklerini aynmi sekilde uygulamaya
caligtigini anlatiyor: "Hikayelerini zaman zaman derslerde de anlattyorum. Biz bugiin
ne yapiyorsak derslerde, birebir aynisint uygulamaya calisiyoruz. Ama, tabii aradan
20 kiisiir sene gecti. 25 sene en az... Simdiki hayat ¢ok degisti. Biz bugiinkii
yasamdan da birseyler koyarak, aynisini uygulamaya galisiyoruz." (Salih Bilgin,
2010, Ek B).

Salih Bilgin'in ifadelerin ¢ok yakin bir sekilde cevap veren Hiiseyin Ozkilig da
hocasindan 6grendigi ve ondan gordiigii sekilde dersi islemeye c¢alistigini ifade

etmistir (Hiiseyin Ozkilig, 2010, Ek B).

Gozlemci olarak katildigimiz Salih Bilgin ve Hiiseyin Ozkilic mesklerinde silsile
kavramima bolca atif yapilir, silsilenin ge¢mis {iyeleri hakkinda bahsedilir ve
onlardan ovgliyle ve saygiyla bahsedilir. Boylelikle silsile kavraminin gelenek
ozeliklerinden zamansalliga denk; gelenegin temsilci ve koruyucularmin var oldugu
ve silsile liyelerinden sik¢a bahsedilmesinin de gelenegin tekrar eden konularindan

oldugu sonucuna varabiliriz.

3.1.2 Egitim ve aktarim

Metod veya Ogretim kitabi olarak adlandirilabilecek yazma veya notlardan tespit
edildigi kadar, meskin hoca-talebe iliskisine dayandigi vurgulanmaktadir. Higbir
yazili metod meski inkar eden bir ifade icermemektedir. (Derya, 2008; Karadag,
2013; Erguner, 2002; Kaya, 2011). Musiki egitimi hakkinda yazili kaynaklara
bakildiginda Hizir bin Abdullah'in "bir tistada hizmet eyle kim sen dahi iistaddan
faide bulasin" tabirini kullanilmaktadir (Behar, 2012). Burada anlatilmak istenen
olgu, bir hoca olmadan ilerlemenin miimkiin olmadigidir. Giiniimiizde, var olan

basili metodlara ragmen ayni prensip hala gecerlidir.

Ney egitiminin yirminci yiizildaki gelisimini anlayabilmek adina, yazili ney metodu

olarak sayilabilecek bes adet deneme/derlenmis nota bakmak gerekir:
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1. Neyzen Emin Efendi’ye ait oldugu rivayet edilen elyazisi notlar.
2. Ziya Santur’un ney metodu. 1947 yilinda yazilmistir.

3. Avni Zaimler tarafindan 1948 yilinda yazilmis metod.

4. Hayri Tiimer’in notlart.

5. Esat Bakircigolu’nun 1980’lerde yazdigi ney metodu.

Bu metinlerden ¢ikarilacak sonug, ney egitiminin yazili olarak kisith derecede bilgi
verdigi ve ney icrasi icin kesinlike bir hocaya miiracaat edilmesidir (Behar, 2005).
Arastirmamiz kapsaminda gerceklestirilen miilakatlarda metod/kitap ile musiki ve

ney egitimi soruldugunda farkli tarzda cevaplar aldik.

"Tlirk musikisinde 6yle uzun uzadiya metod ile musikimizi 6grenmek miimkiin
degil. Yani bizim musikimizdeki perdeler c¢ok degisken. Makam icerisindeki
yerlerine gore degisken, makamlara gore degisken olmasi hasebi ile o perdeleri iyi
bir agizdan fem-i muhsin derler ya, bunu tekrar ederiz hep. Yani en giizel agizdan, en
giizel icra eden agizdan dinlemeden beynimize naksetmesi ve bizim onlar1 tekrar
etmemiz mimkiin degil. O bakimdan yalnizca metotla yazilmis olan kitap haline
getirilmis olan bizim musikimizi veya herhangi bir sazimiz1 6grenmek, icra etmek
cok zor bir hadise. Bu yilizden olsa gerek tarihte hi¢ metoda yonelen olmamis

musikisinaslarimiz igerisinde." (Sadreddin Oz¢imi, 2010, Ek B).

"[llaki bir talebe-hoca iliskisi, diz dize oturmanin anlami ¢ok biiyiiktiir. Metod

yardimci olabilir sadece." (Arif Erdebil, 2010, Ek B).

"Ogrenilir ama usta-cirak isidir. Bu is [usta-cirak iliskisi] cok baska. Do re... igin ise,
[bu] ayr1 bir is. Olabilir niye olmasin ki." Niyazi Sayimn burada kitaptan 6grenmenin
sadece teknik ve miizikal egitim olarak miimkiin olabilecegini ifade ediyor. Daha

sonra ise usta-¢irak iliskisine dair devam ediyor:

"Usta cirak iligkisi ama baba-evlat iliskisinden daha ileri olacak. Ustaya intisab
ettiginiz zaman, ¢irak oldugunuz zaman herseyi unutacaksiniz. Daha 6nceki miizik
bilgilerini tamamen unutmak lazim. Yoksa ona intisab etme, ona talebe olma.
Kendini kafandakileri ortaya koymak istiyorsan, daha sonra koy." (Niyazi Sayin,

2010, Ek B)

"[Metod] olur da yapmak zor. Ama iste biraz zor is. Videolar var, baska seyler var.

Ama notaya basacaksim." (Omer Erdogdular, 2010, Ek B).
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"O metottan talebe, hoca olmadan higbir sekilde faydalanamaz. Mesk burada ¢ok
onemli zaten. O sesi duymadan, o nefes hareketlerini duymadan, o insandan insana
gecen enerjiyi hissetmeden, istediginiz kadar kitap karistirin, metot okuyun — ki bu
metotlar giiniimiizde var ve yaygin — ¢ok fazla ise yarayacagini diistinmiiyorum."

(Hiiseyin Ozkilig, 2010, Ek B).

Gortldigli gibi metot veya kitap yardimiyla ney O6grenimine her neyzen, ayni
gelenegin icinden gelinmesine ragmen farkli cevaplar vermislerdir. Biitiin bu
miilakatlardan bir kitabin teknik bilgi vermesi sebebiyle ve bazi bilgileri hatirlatmasi
acisindan kitabin yardimer veya rehber niteligi tasiyan bir ara¢ oldugu noktasinda

biitiin neyzenler hemfikirdir.
Kanuni ve bestekar Ruhi Ayangil'e metod soruldugunda:

"Metodum var vs... Ama benimle mesk eden &grencinin o notalarla naksedilmesi
miimkiin olmayan birtakim hususiyetleri elde edilebilmesi i¢in benim veya benim
ekoliime dahil biriyle calismasi bu isi daha vuzuha ¢ikartir. Neyde de Gyledir...
Niyazi Sayin ekoliine dahil olanlarin, neydeki uzun nefesleri gerektiren sonoriteleri...
fosurtularin yogun oldugu ve adina bir¢ok isim yakistirdiklari... tekke tavri... sicak
nefes... soguk nefes dedikleri - degil mi? Bir siirii sey var... Bunlar miinhasiran o
ustanin becerisine bagli. O ustanin dgrencileri bdyle olur... Bu ustanin 6grencileri

boyle olur... Bu zenaat gibi... El verme meselesidir." (Ruhi Ayangil, 2010, Ek B).

Yirminci yiizy1l 6ncesi ve sonrasi i¢in, meskin ana mekani olarak tekkeler ve Saray
meskhanesi diistiniilebilir (Bobovius, 2009, s.76). Ney sazinin agirlikli olarak
Mevlevihanelerde ve Mevlevi Ayinlerinde icra edilmesi sebebiyle, mesk veren de
alan da genellikle bu yapilarin muhibleri veya mensuplar1 olmasi1 kagimilmazdir.
Doneminin konservatuar ve glizel sanatlar fakiiltesi islevine sahip olan
Mevlevihanelere (Arpagus, 2009) bagli kisiler icin yetenege bagli olarak
yonlendirilme yapilmaktayda :

"[stidad1 var ise aksam-1 musikiyyeden birine intisab ederdi" (Ziya, 2005, s.116).
Tekke ve sarayin meskhanesi diginda evlerde de mesk yapildigini biliyoruz. 17. yy’
da Neyzen Mehmed Celebi’ye kendi evinde musiki ve ney meskettigi bir cariyenin
yiyecek masraflartyla Mehmet Celebi’nin maasinin 6denmesiyle ilgili bir belge

mevcut. Ayrica Serhanende Recep Celebi’ye mesk etmeye giden cariyeler igin
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yapilan ddemelerin belgesi vardir (Behar, 2012, s.49). Bu belgeler bize evlerde de

saz meskinin yapildigin1 gostermektedir.

Tekke tarihi, hatiratlar ve ¢esitli ikincil kaynaklara bakildiginda (Kara, 1999; Olgun,
1995; Ciftci, 2008; Arpagus, 2009; Golpinarli, 2006; Tanrikorur, 2005) meskin
teknik ciheti disinda meskte ne yapildigi konusunda kesin ve somut bir bilgiye
rastlanilmamaktadir. Bizce, meskin sozlii gelenek olarak varolmasi sebebiyle hem
yaziya gegirilmemis olmasi hem de yazili kaynaklarda bahsedilmemesi dogaldir.
Clinkii sozli kiiltiir olarak devam eden bir olgunun yaziya aktarilmasi igin belirli bir
ihtiyag ortaya c¢ikmamigtir. Musiki mesk yontemi pedagojik yontem olarak
(Feldman'in nadiren birlestigini sdyledigi musiki egitimi) devam ettigi i¢in bu olguya
kars1 bir tehdit veya yokolma tehlikesi de olugsmamistir. Dolayisiyla sozlii bir
ifadenin kayit altina alinmasi diistik bir ihtimaldir. Ayrica meskin yazili olarak ifade
edilecek bir kiymete sahip olmadigi tahmin edilmektedir. Veya mesk esnasinda
sohbeti dinlemek ve deneyimi yasamak not tutmaktan daha 6nemli oldugu igin
talebenin higbir ayrintiyr kagirmak istemeyecegi diisliniiliir. Mesela Salih Bilgin
kendi talebelik doneminden bahsederken: "Hocanin musiki hayatiyla ilgili olan,
bugiin hayatta olan, olmayan, veya bir dnceki kusaktan musikiyle ilgili insanlari
tanimis olanlarin hikayeleri, hepsi bunlarin konusuluyordu. Bu hikayeleri dinlemek,
acemagiran pesrevini ge¢cmekten bazen c¢ok daha onemli oluyordu hatta miizigin
online geg¢iyordu." (Salih Bilgin, 2010, Ek B). Dolayisiyla meskin yasanmasi,
deneyimlenmesi yazilmasi/not edilmesinden daha 6nemli olacagini sdyleyebiliriz.
Belki donemsel olarak mektubat ve hatiratlarin taranmasi durumunda mesk hakkinda

yazili yorum, anektod veya transkripsiyon bulunma ihtimali vardir.

Bugiin devam eden mesk gelenegine bakarak, neyzenlerin tarihsel stirekliligi agikca
goriinmektedir. Gegmisteki bircok neyzenlerin teknikleri, musiki diinyasinda
hikayeler ve rivayetler evrilerek giiniimiize kiigiik farkliliklarla ulasmistir. Omer
Erdogdular, "Sohbet en sona kaliyordu. Evvela ders yapilir, sonra sohbet...
Uskiidar’daki evde." diyerek meskin sdzlii unsuruna deginiyor. Daha sonrasinda ise
gelenegin aktarimindan bahsediyor: "Hoca eski hocalarini bize sevdirdi. Necmeddin
Okyay ile olan hatiralarini, Esref Amca ile, Mustafa Diizgiinman ile olan hatiralarini,
derslerini, sanki onlarla beraber yasamis gibi 6grendik..." (Omer Erdogdular, 2010,

Ek B).
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Gecmis zaman meski lizerine diisiinebilmek i¢in bugiine bakmak ve ona gore fikir
yiirlitmek, tahminde bulunmak belli bir oranda faydali olabilir. Ge¢miste kalan ve
giiniimiize gelemeyen megk bilgileri ve detaylar1 i¢in somut olarak yapilabilecek bir
sey olmadigin1 tahmin ediyoruz. Sadece dolayl1 yollardan tahmini ve hayali birtakim
varsayimlarda bulunmak miimkiindiir. Bu varsayimlar da kiiltlirel verilere, yan
kaynaklara ve ney meskinden bahsetme ihtimali olan kaynaklara ve karsilagtirmali

s0zlii tarih ¢aligmalarina dayanarak yapilabilir.

3.2 Giiniimiiziin Meski

Giris kisminda belirttigimiz gibi bu arastirmada mesk terimiyle agirlikli olarak ve
aksi belirtilmedik¢e Niyazi Sayin gelenegine bagli mesk sekli ifade edilmekte ve

calisgmamizda bu mesk temel alinmaktadir.

Meski tanimlayip tarif etmeden Once mesk - ders ayriminmi belirtmeyi gerekli
goriiyoruz. Pratikte ve literatlirde yer almayan bu ayrimin arastirma amacin1 daha
belirgin kilacaginm1  varsaydik. Bu ayrim neyzenler arasinda bile fazla
bilinmemektedir. Ciinkii mesk ve ders arasindaki ¢izgi her neyzende farkl
derecededir. Ayrica mesk kelimesi baglamina gore farkli anlamlarda kulanilabiliyor.
Mesela "hocasiyla mesk etmek" saziyla eseri gegmek anlamina gelebilirken, "meskte
dinlemek onemlidir" ifadesiyle de biitiin olarak egitim-aktarim yontemi anlatilmak

istenir.

Arastirmamizda megk biitiinsel bir pedagojik yaklasimken, ders sadece saz bilgisi,
icras1 ve aligtirma tiizerine bir ifadedir. Mesk belli bir oranda sohbet igerebilirken,
ders agirlikli olarak talebeye pratik kazandirmaya yoneliktir. Bu ayrim meskin

ayrintili bir tanim ve tarifinden sonra daha acik bir sekilde anlasilacaktir.

Arastirmanin yazari 2005 yilinda ilk defa meske basladiginda ney ve neyzenler
hakkinda malumata sahip olmasina ragmen, meskin so6zlii bir aktarima sahip oldugu
hakkinda higbir fikre sahip degildi. Ders ile meskin ayni oldugunu zannediyordu.

3.2.1 Mesk tanimu ve tarifine dogru

Mesk tanimu ilk bakista genel anlam olarak kisa ve agikar gibi goriinmektedir. Farkli

sanat dallarinda kullanilan mesk teriminin s6zliik anlami taklit ile esanlamli:
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Arapca mesk, harfleri uzatmak, siiratle yazmak’tan tiiremistir. Bir hattatin talebesine
aynisin1 yazmaya calismasi i¢in verdigi veya talebenin hocasina gdstermek igin
verdigi veya talebenin hocasina gostermek {iizere hazirladigi giizel yazi 6rnegi

(Ayverdi, 2006). Buradaki taklit unsuru, bire bir kopya etme mahiyetindedir.

Hat sanatinda, siiliis ve nesih yazi 6grenmek isteyen kimse, yazi temrini yaptiranlarin
bir satir yazisint mesk itibar ederek baka baka aynen taklit etmeye kalkar, bunu

hazirlar ve meski ile birlikte hocasia takdim eder (Ozen, 1985).

Bunun yaninda, semazenlerin de egitim agsamasinda, donme hareketlerini saglikli bir
sekilde gerceklestirmek icin mesk tahtasi isimli bir alet kullandiklarini ve sema

egitiminde mesk teriminin kullanildiginm biliyoruz (Arpagus, 2009).

Gelenegin temsilcilerine mesk soruldugunda, ileride gorecegimiz gibi farkli yorumlar
aldik. Tiirk miizigi alaninda bir temsilci olan Ruhi Ayangil ile miilakatta mesk
kavramimin genel anlamint soruldugunda "Sadece miizikle bagdasik ki onunla
baslayan biten bir hadise degil. Onun ait oldugu, diinyay1 kuran 6biir degerlerle de
baglantili. Diliyle baglantili. Bir dil olacak, iletisim kurulacak. Bu dil diinyevi
olacak, tasavvufi olacak. Diinyevi kal dili olacak ki tasavvufi hal dili olacak. Daha
ziyade hal diliyle konusulacak, kal diline pek itibar edilmeyecek. Boylece sanat
yoluyla, musiki meski yoluyla bir kere bir iistada aynen bir tekke-tarikat seyhine biat
eder gibi, gidip bir iistada kapilanmak meselesidir. Ondan talep etmek. Talebena
vecedena... Bir ilme tabi olmak, bir fenne tabi olmak... Talepte bulunmak. Burda

karar var, ikrar var..." olarak tarif etmistir. (Ruhi Ayangil, 2010, Ek B).

Tiirk miizigi tarihinde mesk, hem repertuar 6grenimi ve muhafazasi hem de icra
iislubu 6grenimini saglayan, hanende ve sazendeler i¢in uygulanan bir yontemdi
(Behar, 2012). Nota kullaniminin yaygilagsmasindan sonra genel anlamda megsk,

agirlikli olarak tislub, etik ve miizikal yaklasimin aktarimiyla devam etmistir.

Meskin tanim ve tarifini arastirirken, neyzenler ile yapilan miilakatlardan g¢esitli ve
farkli yaklagimda tanimlamalar ortaya c¢ikmistir. Miilakatlarda ‘Mesk nedir ?°

sorusuna aldigimiz cevaplar her neyzen i¢in farkli olmustur.

Niyazi Saymn: "Yani ruhun ekberiyetinin melodik yapisi, ortaya ¢ikmasi onemli...
Simdi neyzenlerin dersleriyle, yine Hz Mevlana’nin dinle neyden soziiyle, dersteki
hali, sOylenilen seyleri biraraya getirince mesk sekli ortaya tabiatiyla ¢ikiyor. Ama ne

bileyim viyolonsel c¢alan bir adam diisiinmiiyor boyle bir sey. Efendim orda,
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Caykovskinin rokoko varyasyonunu sdyle calardi bdyle calardi filan, Rostropovig
bdyle basard1 gibi derler... Ama biz, ney’in manevi saz olmasi miinasebetiyle, ordaki
ders bagka bir sey oluyor, manevi oluyor. Zaten esas manadir. Maddenin degerini
anlamak igin mananin degerini bilmek lazim. Ikisini bir araya getirmek lazim.
Burada tabii tasavvuf felsefesi giriyor isin icerisine, efendim... Musikiden amag,
insani durumumuzun, diigiincemizin ekberiyetinin teminidir. Ciinkii insan giizel bir
varlik. Musiki melodik bir yapidir. Bir sekildir. Bir zuhurdur. Yani insanin kendi
sekli olur... Orda iste baska tiirlii oluyor. Ama her neyzenin de, ders verdigi yerde

boyle bir sohbet olmaz" (2010).

Sadreddin Ozgimi: "Mesk demek de zaten bu demek. Yani birebir hoca — talebe
iligkisine, sanatla alakali iliskiye mesk deniyor. Neyde de mesela gérmeden
halledemiyecegimiz pozisyonlar var. illa ki onu hocanizdan gérmeniz lazim o
pozsiyona gelindigi zaman, parmagin hareketi nedir? O parmaga yardimci olacak bir
bas hareketi var midir, yok mudur? Yalnizca parmak hareketi kafi geliyor mu,
gelmyor mu? Btiin bunlar eger biz gérmeden bunu yapmaya kalkarsak orada bir
ufacik bas hareketinin o perdeyi dogru ¢ikmasina vesile oldugunu kendiligimizden

¢6zmemiz miimkiin degil" (2010).

Salih Bilgin: "Hoca ne yaptiysa onu yapiyoruz. Daha ¢ok hoca caliyordu, hatta hep
hoca ¢aliyordu. Bu iste talebe niye calsmn ki? Oyle bir sey olursa olmaz zaten. O
zaman mesk olmaz. Yani, talebe hocaya calarsa 6grenemez ki. Hoca talebeye calarsa
Ogrenebilir. Talebenin dinlemesi lazzim. Nasil dinlemesi lazim? Hazretin [kim
oldugu bilinmiyor] de dedigi gibi mezartas1 gibi dinlemesi lazim. Ciinkii sdyle bir
zorunluluk ta yok, bugiin ne sdylendiyse, ne ¢alindiysa, algilayabilme keyfiyeti de
yok. O giin ne kadarmni aliyorsan o kadarini dinleyeceksin. Meskte ihtiyaca gore ders
yapildig1 i¢in, yarin o ihtiya¢ tekrar zuhur ederse o konuyu anlatirsin. Megskin en
giizel tarafi bu. O giin, lazim olan dersi yapiyorsun. Bir miifredat takip etmek degil

yani. Biz de aynen 0yle yapiyorduk hocada" (2010).

Arif Erdebil: "Sadece oturalim iste eser gecelimin disinda da ney meskinde deminde
iste seyin basinda da bahsettik ya anekdotlar efendim hakeza hepimiz yapiyoruz
zaten bunu hani iste biraz eser meski yapiyoruz. Biraz derken iste ne kadar
gerekiyorsa. Onun diginda biraz sohbetler oluyor dolayisiyla bu anlamda bdyle bir

sey yaptigimizi sdylemek yerinde olur diye diisiiniiyorum yani" (2010).
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Ali Tan: "Akademik bir metodun kadim bir seklidir. Bu bir metod. Artik giiniimiizde
eskilerin megskini etmiyoruz. Eskilerin megkini bilmiyoruz. Biz Niyazi Hocam ile de
mesk ederken notayla, meski degistirerek mesk ettik. Eskilerin mesk dedigi, kapali
bir neyin verilmesi sonra perdelerin teker teker acilarak ilerlenmesi seklinde
yapmadik. Artik mesk sekil degistirdi. Gelenekte notasizdi...Ama mesk gelenegin

icra bilgisini glinlimiize getiren yap1. " (2010).

Hiiseyin Ozkilig: "Meskin icinde yemek tarifi, hat da var, ebru da var, Osmanli tarihi,
Cumbhuriyeti de var... Meskin icinde hersey var. Hocamizin soziidiir bu: Mesk,

hayatin ta kendisidir. Dolayisiyla mesk talebe ile hocanin bir yolculugudur." (2010).

Yapilan biitiin miilakatlardan goriildigi gibi biitiin neyzenlerin farkli megsk tanimlari
mevcut oldugu gibi mesk kavramina yaklasimlari da degisik. Sozli gelenek
cesitliliginin bir gostergesi olan bu durum Tiirk miizigi repertuvarinda yer alan eser

varyasyonlarina benzetilebilir.

Miilakatlarda yapilan tanimlar ve tariflere dayanarak, ney meskinin biitiinsel bir
egitim ve aktarim sekli oldugu sOylenebilir. Saz icras1 ve 0zel pozisyonlar gibi
teknik ayrintilara ek olarak kiiltiirel, sanatsal ve bircok degisik konuda aktarimin yer
aldig1 ve bazi neyzenlerin uyguladigi, usta-girak iligkisine dayali, belli bir dil ile
iletisimin kuruldugu, tarihteki formundan biraz daha farkli ve diisiinceyi gelistiren bir
yaklasgimi mesk olarak tanimlamamiz miimkiindiir. ~ Bu tanimdaki unsurlar
uygulamayan neyzenlerin oldugunu ve bu neyzenlerin de mesk kelimesini 'ney dersi'
anlaminda kullandiklarin1 biliyoruz. Bu sebeple tekrar etmekte fayda var: Bu
arastirmada ders anlamina gelen ve sadece hocanin taklit edildigi, basit veya sade
meski, arastirmamizin haricinde tutuyoruz. Ders terimini, miizikal ¢aligmaya,
alistirmaya ve icra etmeye yonelik bir kavram olarak konumlandirtyoruz. Meski ise
daha biitiinsel, i¢inde egitim, aktarim, intikal ve sohbet unsurlarinin bulundugu bir
sistem olarak algilamaktayiz. Ayrica mesk zaman zaman bir sistemden daha
kapsamli, bir kiiltiire, gelenege ve medeniyete ait Onemli bir kavram olarak
kullanilabilmektedir. Miilakat cevaplarinda goriildigi mesk farkli sekilde
algilanmistir. Bunun yaninda, mesk tanimlanirken, sohbet, anektod, hoca-talebe

iliskisi, maneviyat, dinleme, gézlem yapma gibi ifadeler kullanilmistir.

Yaptigimiz tanima gore, ney saziyla ilgisi olmayan bir kisinin bile giizel sanatlar,

musiki, siir, marangozluk ve baska bir¢ok konuda bilgi alabilecegi meskte ayrica,
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hocanin bahsedilen konular hakkinda yorumlarini dinlemek ve takip etmek
miimkiindiir. Hoca-talebe iliskisinin karsilikli ve etkilesimli olan bir iliski olmasi
sebebiyle, hoca-talebe arasinda meskedilen sadece ney degil, icra tavri, hocanin sanat

ve musiki anlayis1, miizikal birikimi ve hayat goriisii de olabilir.

Yapilan gozlemlerden ve miilakatlardan elde edilen sonuglara gére, meskin tanimi

bes maddede 6zetlenebilir:

Sazin teknik sorunlarini anlatip ve ¢Ozer

Icra tavrini gretir

1.
2.
3. Ney ile ilgili bilgi aktarir
4,

Ney ile dogrudan ilgisi olmayan edebiyat, mutfak, felsefe gibi ¢esitli konularda

aktarir

Biitiin bu aktarimlarin disinda, meskin usta-¢irak iligkisine benzer bir yontem

olmasi sebebiyle son olarak su maddeyi de eklemek gerekir:

5. Neyzenlik ahlaki, adap ve erkanini anlatir

Bu arastirmanin yazari heniiz arastirma konusunda ¢aligmaya baslamadan fakat ney
ve egitimine basladig1 ilk giinlerinde meskin sadece bir musiki 6grenme yontemi
oldugunu diigiinmekteydi. Ney dersi almak amaciyla gittigi derste onu en ¢ok
sasirtan unsurlardan biri yapilan sohbetlerdi. Meskin ne oldugunu birkag¢ hafta i¢inde
anlamaya bagladi. Meskte, hem ney sazin1 6greniyor hem de hocanin anlattig ¢esitli
hikayelerle anektodlar1 hafizasina aliyordu. Ayrica mutfak, ney yapimi, musiki tarihi,
edebiyat gibi konularda bilmedigi ve belki higbir kitapta bulamayacagi bilgileri,
kiiltiiri ve adab1 6greniyordu. Yasadigi bu deneyim hocayr dinlemeye dayal
olmasina ragmen, zaman zaman farkli soru ve goriislerle tartigmalara da sebep
oluyor, katilimcilarin  tartisilan/konusulan  konu  hakkinda  diisiincelerini
gelistiriyordu. Bu sekilde arastirmanin yazari da musiki hakkinda fikir gelistirme

imkani buluyordu.

Arastirmanin yazari, gézlem yapilan mesk siirecinin baslangicinda neyden sadece ses
cikartabiliyordu. Salih Bilgin, kisa bir siire icra etmesini isteyip ona ilk ¢aligmasin
verdi. Daha sonraki haftalar icin meski anlamasi amaciyla hoca, sadece meskte
olanlar1 izlemesi ve dinlemesini istedi. Meske yeni katilan ve tereddiit eden kisilere
hocanin sunu dedigini bircok defa duydu: ‘Isterseniz bir iki hafta ney almaym.

Sadece buraya gelin ve meski dinleyin. Sonra karar verirsiniz’. Meskteki sohbetleri
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dinleyip smifin isleyisini anlamaya c¢alisan gdzlemci, meskte yapilan sohbetin
baslangi¢ ve ileri seviye dahil biitiin talebeler i¢in Onemli bir rolii oldugunu
anlamistir. Megkin ilerleyen donemlerinde ise hocanin talebenin isteklerine ve
beklentilerine gore talebeye olan pedagojik yaklagimini ayarladigi gozlemlenmistir.
Bazi talebeler sadece icra etmek isteyip daha c¢ok ney iiflemek ve tekniklerini
gelistirmek istiyorlardi. Bazilar1 ise daha ¢ok mesk ortaminin sohbetinden lezzet
aliyor ve icra etmekte acele etmiyorlardi. Hoca, higbir sekilde kimseyi ¢almak igin

zorlamiyordu.

3.2.2 Mesk Taniminda Farkhiliklar ve Ortakhklar

Mesk sinifinda gozlemlerimiz sonucunda belirgin bir sekilde fark edilen unsur,
somut bir miifredatin olmadig1 fakat her talebenin seviyesi ve ilerlemesine bagh
olarak megke her seviyeden ney talebesinin katildigidir. Ayrica, siiflar seviye olarak
ayrilmaz. Baslangi¢ ve ileri seviyede talebeler ayn1 mesk sinifinda bulunurlar. Bu
sebeplere bagli olarak meski tarif ederken, onun salt metodik bir egitim degil,
ihtiyaca gore belirlenen etkilesimli, pedagojik ve biitiinsel bir yaklasim oldugunu
sOylemek gerekmektedir. Biitiinsel ile kastedilen bir sanat¢i adayinin ihtiyaci
olabilecek her tiirlii bilgi ve donanimin miimkiin mertebe aktarilmasidir. Bu bilgiye

nazariyat, sanat, felsefe gibi degisik kiiltiirel, entelektiiel ve ahlaki alanlar da dahildir.

Bu arastirmanin yazarinin goézlemleri ile miilakat yapilan neyzenler arasinda mesk
taniminin farkli ve ortak taraflari olsa dahi, biitiin neyzenlerin ortak mesk taniminda

veya tarifinde, sohbet ve/veya musiki disinda sozlii aktarim gegmektedir.

3.2.3 Meskin isleyisi

Meskte, ilk asama ney sazinin bazi teknik zorluklarmi asabilmektir. Saza yeni
baglayanlar i¢in sazdan iyi bir ses ¢ikarmak dnemli bir hedeftir ve hoca tarafindan iyi
bir ses ¢ikarmak vurgulanip sik¢a tesvik edilir. Talebelerin izledigi standart bir
miifredat yoktur. Baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye kadar her talebenin alacagi
eser farkli olabilir. Bu eserlerin hiyerarsik veya kronolojik bir siralamasi yoktur.
Gegilen eserler genellikle pesrev ve saz semaisidir. Zaman zaman sozlii eserler de
icra edilebilir. Bir talebe bir eseri iki ay c¢alisabilecegi gibi {i¢ hafta da calisabilir. Bu
karar1 genelde hoca verir. Ciinkii calisilan eserler teknik bir sorunu ¢dzmek {izere

verilmektedir (Karadag, 2013).
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"Aslinda bir eseri Oniimiize koydugumuz zaman o eser belki aylarca siiriiyordu. O
eseri bitirmek yani bir dénemde bir eser gectigimizi ¢ok iyi hatirliyorum. Ikinci

donemde baska bir eser " (Sadreddin Oz¢imi, 2010).

Ideal olarak diisiiniilebilecek mesk, hocann icra ettigi bir mesk olacaktir. Talebeler
genelde sorumlu olduklart eserleri icra eder ve hoca gerekli teknik uyarilar1 yapar,

gerekirse uygulamali olarak gosterir.

Fakat katilimci olunan megklerde de sikga belirtildigi gibi "En iyi ney dersi, ney
sesinin ¢ikmadigi derstir " (Salih Bilgin, 2010). Talebe kelimesinin anlaminin deger
kazandig1 bir ortamdir mesk. Talebenin, hocadan icra, bilgi veya goriis talep etmesi
icin en uygun ortamdir. Ney sesinin ¢ikmadigi bir mesk smifi ise, talebelerin
kendilerini hocaya dinletmek istememelerini ima etmektedir. Talebe meske hocay1
dinlemeye ve ondan faydalanmaya geliyorsa verimli bir mesk olacaktir. Dinleme
kavrami sohbet esnasinda sik¢a deginilen bir konudur. Sohbet etmenin meskin egitim
stirecinde dnemli bir unsurdur. Miizisyenligi besledigi ve gelistirdigi anlatilir. Megskte
sohbeti egitim-aktarim araci olarak kullanmayan neyzenler oldugu kadar konusmay1

pedagojik, sanatsal, manevi konularla destekleyen neyzen de vardir.

" ... Mesnevi Serif’indeki ilk sozii, dinle neyi diyor Hz. Mevlana... Yani bir manevi
kapiyla alakas1 var. Zaten musikinin aslinda manevi kapiyla ilgisi var. Simdi, musiki
ruhun gidasi diyoruz degil mi ? Bu tamamen yanlis bir sey, ruh musikinin gidasidir.
Bunu hep soyliiyorum. Ciinkii senin ruhun neredeyse, ruhtan zuhur eden melodik
yap1 geliyor, ortaya ¢ikiyor. Bu musiki oluyor, o bir gida oluyor ama, senin ruhun o
gidada ne mertebeye gelmigse, ondan baska bir sey oraya gelip oturmuyor. Yani
biitiin mesele, ¢alanin yasayanin bir durumu olmasi, manevi durumu olmasi lazim"

(Niyazi Sayin, 2010).

"Derse giriyoruz, hoca sohbetle basliyordu. Sohbet 10 dakika, 20 dakika veya 5
dakika olabiliyordu. Bazen bir dersimiz sadece iifleyerek ge¢iyordu. Bazen biz hig
calmiyorduk. Bazen de birlikte ¢aliyorduk. Yani karsilikli bir etkilesim seklinde...
Bu mesk tarzi da ney icrasinda talebeye olumlu sekilde sirayet eder." (Hiiseyin

Ozkilig, 2010).

Ortalama iki ile ii¢ saat arasinda siiren meskin seyri, hocanin bir giris konusmasiyla
baslayip, genelde hoca merkezli gelisir. Zaman zaman bir talebenin sorusuyla yon

degistirebilir. Niyazi Saym, Salih Bilgin ve Hiiseyin Ozkilig'ta gdzlemlenen
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baslangi¢ bu sekildedir. Hocanin icra etmesi ve bildiklerini paylagmasi esastir.
Zaman zaman talebeler soru yoneltebilir ve hoca bir siire ney veya ney ile ilgili bir
konuda sohbet edebilir. Daha sonra talebelerin varsa ddevleri/dersleriyle ilgili icra
dinlenir veya hoca diizeltmeler yapar, gerekirse kendisi icra yapar veya bir icra kaydi
dinletir. Mesk bitmeden veya icra aralarinda da gerekli goriildiigii durumlarda
musiki, ney veya baska konularda sohbet edilir. Ileride gorecegimiz gibi, Niyazi
Sayin geleneginde bir meskin ortalama olarak yarisi sohbet ve/veya konusmayla

gecmektedir.

Meskin usta-¢irak iliskisine dayali bir yontem olup olmadigi soruldugunda neyzenler
kendi deneyimlerine gore farkli cevaplar vermislerdir. Talebenin 6grenme istegi ve

hoca-talebe iligkisinden daha ileri bir birlikteligin 6nemi vurgulanmistir.

"Usta ¢irak ama baba evlattan daha ileri olacak. Ustaya intisab ettiginiz zaman, ¢irak
oldugunuz zaman herseyi unutacaksiniz. Daha Onceki miizik bilgilerini tamamen
unutmak lazim. Yoksa ¢ikma... ona intisab etme... ona talebe olma. Kendini
kafandakileri ortaya koymak istiyorsan, sonra koy. Yanlis hareketini bulabilirsin. O
da olabilir. Muhakkak talebe hocasini gegmeli. Hocasina olan sadakatini korumali.
Ben simdi, hocam sag olsa, vallahi ayaklarini yikarim, efendim, hergiin kapida
beklerim. Isini géreyim, ona hizmet edeyim isterim. Onun resmine bakiyorum ve

hayaliyle konusuyorum, deli gibi. Boyle olmasi lazim" (Niyazi Sayin, 2010).

Meskte kendine has bir yaklagimi gelistiren Niyazi Saym’in usta-girak iliskisi
iizerine sOylediklerinde alti ¢izilen konular hocaya saygi ve teslimiyet, talebenin
azimli bir sekilde ¢alismasi ve hocasini gececek kadar ¢aba gdstermesidir. Bagka bir

deyisle meskte 6nemli olan talebenin talep etme yetisinin yiiksekligidir.

"Baba-ogul iligkisi gibiydi... Niyazi hoca bize usta-girak iliskisi yapmadi. Halil
Can’da dyle. Kendi evimizde gibi hissediyorduk. Nasihatler ediyordu..." (Omer
Erdogdular, 2010).

"Oncelikle muhabbet elektriginin tutmasi lazim. Hoca bizi sevmeseydi yahut ben
hocaya kars1 bir sevgi, muhabbet beslemeseydim, bugiine kadar bu devam etmezdi.
Bu karsilikli bir sey. Ben bir sekilde hocaya biat ettim, ona baglilik gosterdim,
dolayistyla o da beni sevdi. Bunun kesin bir tarifi yok." (Hiiseyin Ozcelik, 2010).
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3.2.3 Mesk mekanlar:

Glinlimiizde konservatuarlar disinda bircok yerde hem mesk hem de ders
yapilmaktadir. Vakiflar, 6zel egitim kurumlari, belediyelere ait kurslar, dergahimsi

topluluklar, neyzen evleri gibi mekanlarda mesk de dersler de devam etmektedir.

Mesk, mekanlarla birlikte bir doniisiime ugramistir. Meskte tarih siirecinde mekan ile
birlikte degisen hocanin sohbet konularidir. Gegmis donem meskinin genel olarak
saray, ev ve tekkelerde daha mahrem ortamlarda gerceklestigi diisiiniiliirse,
giinlimiize kadar yeni mekanlar ve dolayisiyla yeni yaklasimlar eklenmis olmasi
yiiksek ihtimaldir. Yeni yaklasimlarin 6zellikle giindelik konusma, davranis ve edep

ile ilgili oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Cumbhuriyet doneminden giiniimiize ev mesklerine ; radyo, dernek ve cemiyetler,
konservatuar, 6zel egitim kurumlari, eskiden tekke veya dergah olup bugiin farkl
sekilde bir igleyise sahip olan ve dergahlara benzeyen mekanlar eklenebilir. Her bir
mekanda farkli yaklagim uygulanabilecegi gibi bazi neyzenlerin her mekanda ayni
pedagojik yaklasimi kullandigi tespit edilmistir. Mesela konservatuar egitiminin
miifredat: takip etmesi ve belli bir metodla dgretilmesi gerektigi icin meskin yapisi

biraz degiskenlik gosterebilir.

Ev megskleri tahminimizce mahrem ve kapali bir alan olmasi sebebiyle mekana baglh
olarak en az degisen mesk olacaktir. Hoca-talebe arasindaki diyalog, hoca tarafindan
yapilan sohbet, bahsi gecen konular itibariyle evde mesk samimi ve dostane bir
ortamda yapilmaktadir. Omer Erdogdular Niyazi Sayin’m evine meske gitmekten

bahsederken :

"Ailece misafirperver... O ylizden biz de rahat rahat gidiyorduk. Gece mesk
yapiyoruz. Ablas1 c¢alistyor. Azra talebe, ders calisacak. En ufak bir sey
yapmadilar. 11°de, bazen 12’de dersi bitiriyoruz, sonra sohbet basliyor. Agir sohbet
de olmaz illa... Bilhassa Mustafa Nafiz’siz gece ge¢gmez. " (Omer Erdogdular 2010).

Mekansiz olan mesklerin de varligi bu asamada diisiiniilmelidir. Usta-cirak iliskisine
dayali olan megkin, daimi bir O6gretim ydntemi olmasi sebebiyle, bir aligveris
esnasinda veya bir ney atdlyesinde hoca ve talebenin birlikte gecirdigi zaman
diliminde calisirken bile egitim ve aktarim siireci devam etmektedir. Hoca bir
konuda 6rnek verirken nasihat edebilir veya bir hikaye anlatabilir. Dogrudan musiki

ile ilgili olmasa da bu sekilde ‘mekansiz mesklerde’ musiki ile ilgili bir anektod
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anlatilabilir veya sohbet musiki ile ilgili bir konuyla baglantili olarak gerceklesebilir.
Bu anlamda mekansiz mesk, usta-cirak iligkisinin disina ¢ikip hocanin talebesine

arkadaslik ettigi mesk seklidir.

Ozel egitim kurumlar1 veya musiki cemiyetlerinde meskin gerceklesme sekli
kurumun ve hocanin pedagojik yaklasimina bagli olmaktadir. Belediyelerin, dernek
ve cemiyetlerin bilinyelerinde gerceklestirilen ney derslerinden bir miktart megk
yontemini kullanmaktadir. Bu tip kurumlarda verilen meskin agirlikli olarak icraya

yonelik oldugu tespit edilmistir.

Karaglimrik Musiki Vakfi, Cerrahi Dergahi, Fatih Rifai Tekkesi, Selamsiz
Dergahi, Nasuhi Dergahi, Kadrihane gibi mekanlar tarihi 6zellikleri sebebiyle eski
dergahlar (veya dergah benzeri mekanlar) olarak nitelendiriyoruz. Bu mekanlarda
mesk ‘Otantik/Orjinal’ sekliyle devam ediyor mu ? Mesk geleneksel sekilde mi
yapiliyor ? Cumhuriyet’in ilk yillarinda tekke ve zaviyelerin kapanmasi ile mesk
durmus fakat bugiin devam eden mesk nasil devam etmistir ? gibi sorularin cevaplari

kapsamli bir tekke-tasavvuf miizigi arastirmast konusudur.

3.3 Ney Meskinin Gelenek Ozellikleri

Meskin gelenek ozellikleri 2. Boliim'de verilen 6zelliklere genellikle uymaktadir.
Meskte aktarilan bir¢ok bilgi, yorum ve icra var. Bu aktarim ise belli bir diislince ve
hayal giicii vasitasiyla gerceklesmektedir. Ileride orneklerini gérecegimiz sozlii
aktarimda yer alan benzetmeler, fikralar, cagrisimsal anlatimlar da mevcut.

Gordiiglimiiz gibi, meskin ayrica temsilci ve koruyucular: da mevcut.

Gelenek, hem ekol i¢inde hem de kendi meskleri igerisinde tekrar eden ozelliklere
sahiptir. Mesela talebenin kendisini gelistirmesi konusu sik¢a bahsedilir. Talebenin,
vasiflarini, sanatsal ve bazi belirli 6zelliklerini gelistirmesi onu sanat¢1 aday1 olarak

daha ileri bir noktaya tasiyacagi degisik ifadelerle anlatilir:

"Oyle dolu insandan cikacak sesler de farkli olur. Oyle dolu bir insandan neyin sesi
de farkli ¢ikar...Yani bunlar1 size anlatmamdaki maksadim insanin kendisini kendine
hazirlamas1 lazim. Sonra insan mesuldur. insan giizel bir varliktir. Biz giizel
oldugumuzu anlamiyoruz. Seklen de giizel, icten de giizel. Hepimizin kendine gore

bir giizelligi var." (Mesk 1, Niyazi Sayin, Mayis 1998).
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"Sanatin bir 6zelligini gérmek i¢in bagka sanatlar1 da bilmek gerekiyor. Sanati birkag
seyi destek ederek goriirsiin... Bir insanin bir noktaya ylikselmesinin bir faydasi,
yiiksekteki insanlar1 gormek i¢indir. O yiizden o ruhu yakalarsak, zaten galiyor
oluruz... Biraz dnce de bahsettik. Istidat ezelidir. Ezelden gelir. Istidat, kabiliyet gibi
anlasiliyor ama onun da ezelisi var. Yetenek ezelde yazilmistir. Bu alemde ona
kazma vurup ¢ikarmak lazim. Ama istidatlar ezelidir kelimesi ruhla ilgilidir. Bunu

aramak lazim. Sanatta bdyle bir hal var. " (Salih Bilgin, Mesk 3, 2010).

"Ben de kendi bilgi ve birikimlerin yardimiyla, 6grencilere ney disinda bir takim
konularda bilgi aktariyorum. Mesela tarihe merakliyim. Musiki ve diinya tarihi
hakkinda konusuyoruz. Sebep sonug iligkileri ve bunun kiiltiir hayatina, sanat

dallarina yansimasina dair sohbetler yapiyoruz. " (Hiiseyin Ozkilig, 2010).

Her ii¢ neyzende yer alan unsurlardan birisi, kendimizi her alanda gelistirme
konusudur. Her ii¢ neyzenin kendi mesklerinde yaptig1 tekrarlar birbirleriyle ayni

olmasa da konu agisindan birbirlerine yakin.

Ozellikle diinya goriisii veya yasam tarzy/kiiltiiriiniin talebelere aktarilmasi soz
konusu. Her ii¢ nesilde de yogun olarak yasam tarzi anlatiliyor. Bu aktarimlara en

giizel 6rnek Niyazi Sayin'dan verilebilir:

"Hergiin yanima birkag kitap alryorum, okuyorum. insanm kendisini yetistirmesi
lazim. Mes’uluz ¢iinkii. Cok sey bekleniyor bizden. Ne yapacagiz ne edecegiz ?
Yatiyoruz kalkiyoruz, yiyoruz i¢iyoruz. Viicidumuzun arzularini yerine getiriyoruz,

evet. Ama farkli seyler de yapmak lazim." (Mesk 2, Niyazi Sayin, Mayis 1998).
Gortldigii mesk geleneginin, intikal, diisiince ve muhayyile yardimiyla
gerceklesmesi, temsilci ve koruyucularinin olmasi, degisim gecirmesi (ki bu 6zellik

calisgmamizin biitiinlinde arastirilmaktadir), tekrar etme ve zamansallik 6zellikleri

acikca tespit edilmektedir.
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4. MESK VE SOZLU GELENEK

Iletisim séze dayanir. So6z ise dili meydana getirir. Dil sozlii veya yazili olarak
aktarilir. Hepimiz farkinda olmadan belli bir s6zlii gelenek/kiiltiirlin igerisindeyiz ve

bu boliimde yazili kaynaklarda yer almayan birgok unsuru sozlii gelenekte gorecegiz.

Meski sozlii gelenek acisindan incelemek ve degerlendirmek, herkesge bilinen bir
olguyu detayli bir sekilde anlatmak, baska bir deyisle malumun ilamidir. Fakat
giiniimiizde meski normal bir pedagojik siirecten ayiran temel 6gelerden biri sozlii
gelenek ve sozlii aktarim igermesidir. Genel anlamda mesk, gerek ney sazinda
gerekse bagka sazlarda ve hanendelerde yasayan, degisen ve doniisen bir olgudur.
Mesk, internet, cep telefonu gibi dijital sosyal-iletisim araglarinin yogun olarak
kullanildig1 glintimiiziin teknolojik kosullarinda bile sozlii gelenek olarak devam
etmektedir. Bu bolimde gorecegimiz gibi, sozlii gelenegin igerigi, sekli, niteligi ve
dili degistigi gibi hoca-talebe iliskisi ve mesk geleneginin bazi unsurlari da

degisebilmektedir.

"Sozlii gelenek terimiyle ne ifade edilmektedir ? Meskte sozlii gelenek neden
onemlidir ? Sozlii gelenegin ney alaninda, egitime ve miizik kiiltiirline ne sekilde
faydas1 saglayabilir?" gibi sorulara cevap bulmak i¢in meskin sozlii gelenek

unsurlarimi belirlemek gerekmektedir.

Ney meskinde oldugu kadar neyzenlerle yapilan miilakatlarda bile kullanilan tslup,
yerlesmis bir dil/terminoloji olmasi sebebiyle, meskteki sozlii anlatimla ayni veya
benzer oOzellikler tasimaktadirlar. Sohbetin konusunun degismesi, siir ve bilinen
deyislerden alintilar, tasavvufi anlami olan climleler vb. konularda ifadeler oldugu

icin miilakatlar1 da mesk gibi degerlendirmeyi uygun buluyoruz.
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4.1 Niyazi Sayin Ekolii Meskinde Sozlii Gelenek Unsurlar

Meskte yer alan sozlii gelenek unsurlarini su sekilde siralayabiliriz :

Tekrar eden ifadeler: Gozlemlenen bir¢ok konu tekrar edildigi gibi bazi ciimleler

veya deyisler de tekrar tekrar anlatilir/kullanilir. Ornek verecek olursak, benzetme
yoluyla anlatilan bir konu sonrasinda ‘Tesbihte hata olmaz’ tekrar edilir. Pedagojik
ve icra tavrinda etkili olan ney sesi konusunda ise hoca ‘Onemli olan ¢almak degil,
iyi bir ses c¢ikarmaktir’ gibi bir ifadeyi tekrarlar. Meske yaklasim konusunda ise

‘karinca’ hikayesine sik¢a atif yapilir.

Belli anlatim kaliplar1 kullanma: Anlatim kaliplarmin kullanilmasi, ifadelerin ve

ctimlelerin belli bir manti§a dayali olarak yer almasidir. Bazi kavramlari, miizikal
olgular aktarirken belirgin sekilde kurulmus ctimleler kullanilir. "Benim diisturumda
istidaden bir kamis ney olmak istemiyorsa, onu zorlaylp yapmam. Cdpe atarim,
clinkii dogru bir sey degil bu. Nasil insanlarin istidadi zorlanmazsa kamislarin da
istidadin1 zorlamamak lazim" (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010). [Burada Salih Bilgin bir
kamisin ney sazina donlisme siirecini ima ediyor. Bazi kamislar boy, sekil veya

yapisal 6zellik olarak saz olmaya miisait olmayabilir].

Bu anlatim kaliplar1 zaman zaman hayata dair kullanilabilecek atasézii, deyim gibi
de olmaktadir. Bu oOrnekte hoca, talebenin parmak aliskanligini degistirmesi
gerektigini anlatiyor : "Bu hareketleri hard diske yazman lazim. Boyle bir sey yok.
Hayatimizin eskilerine slinger ¢ekemezsek inanin ileri gidilemiyor. Bagka taraflarda
da Oyle degil mi ? Bitti o defter kapandi. Sifirdan 6greniyorsun gibi diigiin." (Salih
Bilgin, Mesk 2, 2010).

Baz1 konular anlatilirken hem talebenin dikkatini canli tutmak hem de etkili bir
anlatim olmasin1 saglamak i¢in soru ciimleleri kullanilir : "Kamis 6zel bir sey.
Diinyada ka¢ tane ney yapilmistir, kamig olarak ? Milyonlarca. Higbiri bir birine
benzemiyor. Kag¢ tane daha yapilacak gelecekte ? Milyonlarca. Higbiri birbirine
benzemeyecek." (Salih Bilgin, Mesk 4, 2010).

Baska bir anlatim kalib1 ise, sarki giiftelerini kullanarak bazi konulara atifta
bulunmaktir. Bu sekilde hem giiftelerin akilda kalmasi saglaniyor hem de edebiyat
konusuna deginiliyor: "Dertleri zevk edindim bende nese ne arar. Eskiden bdyle bir

sarki vardi, simdi pek okunmuyor. Derdi zevk edindigin zaman, oniiniizde bir engel
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kalmaz. Bakmayin, bir siirli meyhane sarksinin altinda derin tasavvuf yatar." (Salih

Bilgin, Mesk 4, 2010).

Benzetmeler yoluyla ifade etme: Mesk kayitlar1 ve transkriptler incelendiginde

bircok benzetme tespit edilmistir. Benzetmeler daha ¢ok musiki ile ilgili konulari
acikliga kavusturmak icin kullanilmakta. "Hani futbolcular oyuncu degisikligi
yapacagl zaman hemen sahaya gidip atlamiyorlar. Kenarda kaslarini biraz 1sitiyorlar
ki, ani bir harekette sakatlanmasinlar. Simdi konser ¢almak i¢in de yarim hafta prova
yapmak gerekiyor. Ayni onun gibi 1sindirtyorsun kendini. Tatilden gelip aksama

konsere ¢ikamazsin geldigin gibi." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

Bagka bir 6rnek olarak neyden iyi ses ¢ikarma teknigi anlatilirken bir benzetme

yapilmigtir :

"Diyafram nefesi Oyle... Ordan havay1 sikistirarrak ¢ikartiyorsun. Soyle diisiin, 10
tonluk bir su deposu var. O 10 tonluk su deposunda bir tahliye borusu var, diyelim ki
70lik bir boru. Ag¢tiginiz zaman ne kadar ileri gider su, diyelim ki 5 metre. Yarim
parmak bir borudan yaparsaniz daha da ileri gider. Sanki dyle... "(Salih Bilgin, Mesk
1,2010).

Belirli bir jargon kullanma: Neyzenlerin veya miizisyenlerin kullandiklar1 teknik

olmayan terimler zaman zaman kullanilmaktadir. "Bizim bir tabirimiz var. Saz kiistii
deriz. Kiiser ya saz, aslinda kiisen saz degil tabi. Sen onu ihmal ediyorsun, bir yere

ayirtyorsun..." "(Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

Bu ozelliklerin disinda meskte farkli konularda anlatimin gergeklestigini
sOylemistik. Sozli anlatim genellikle belirli bir girig, gelisim ve sonug¢ yapisi
tasimaktadir. Konulara atifta bulunulmasi bir veya birka¢ sebebe dayanabilir.
Genelde keyfi olarak hocanin anlatti§1 konular olmasa da hoca istedigi herhangi bir
konudan konusabilir ve bazi durumlarda konuyu musiki veya ney konusuyla
iliskilendirebilir. Fakat istisnalar haricinde hoca pedagojik amacla konusur.
Anlatilanlar bilgi, yorum, anektod icerebilecegi gibi mizah da igerebilir. Bu sekilde
anlatim zenginlesir ve talebe i¢in beslenebilecek cazip bir kaynak olurken sazim

ogrenme siireci yiiksek motivasyonla devam eder.

20



4.1.1 Musiki ve mesk

Musiki ve mesk konularina sik¢a deginilir. Musikiyi daha iyi nasil 6grenebilecegimiz
hakkinda fikirler ve goriisler belirtilir. Asagidaki Ornekte dinlemenin, hem musikiyi
dinlemenin hem de hocanin sdylediklerini dinlemenin énemine vurgu yapilmakta ve
duymak-dinlemek hakkinda yorum yapiliyor. Bu sekilde musikiyi 6grenme siireci

hakkinda fikir sahibi oluyoruz.

"Bakin Tirk miizigi boyle konusarak anlasilmaz, dinleyerek anlayacaksin. Bol bol
dinleyecek, dinlediginizi anlamaya ¢alisacaksiniz. Konustugunuzu degil. Simdi kitap
okursaniz aldiginiz duygu baskadir. Ayni duyguyu birinden dinlerseniz aldiginiz
duygu bagkadir. O yiizden dinlemeyi tavsiye ediyoruz. Simdi siir de okurken aldigin
duygu baskadir, dinlerken bagkadir. Ciinkii hitap ettiginiz sey baskadir. Duyum daha
farklidir clinkii kulak goniile daha g¢abuk indiriyor [aliyor]. G6z beyinde fazla
tutuyor. Gozden goniile ¢cok az iner, o ancak karsidaki gozle alakalidir [karsinizda
olan kisinin goziine bagl]. Karsidaki géziin durumu kendi goziiniin durumunun
beyninde kalip kalmamas1 karsilikli olusur [iletisimde gdz temasi ima ediliyor]. Oyle
bir gdz olur ki senin goziinden direk asagiya iner. Ama normal insan gozii 6nce
beyne alir sonra asagiya iner. Ama kulak daha farklidir. Hemen goniile indirir
duydugunu. O yiizden dinlemek lazim. Simdi bak bu [bizim durumumuzda] ters
calistyor, kulak ile dinleyip goniile indireceksin, once seveceksin sonra beyine
cikartip hesabini ¢ikartacaksin." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010). [Buradaki analoji bir

bilgisayara indirme ile baglantili.]

Bir sonraki o6rnek meskin belli bir yonteme sahip oldugunu gostermektedir.
Talebenin 6grenme siirecini anlamasi, egitimdeki metodu kavramasi dogal olarak

ogrenme kalitesini arttiracaktir :

"Miizik hazim meselesidir. Yani bir perdeyi, bir makami, bir sesi, bir melodiyi
hazmetmeden bir bagka melodiyi yapmak size hi¢ birsey dgretmez. Ciinkii bunun bir
siralamast var. Ney iiflemeye sederaban makamindan baglayabilir misin? Bdyle bir
sey olabilir mi? Yani bu suna benziyor, alti aylik bir bebege pirzola vermeye
benziyor. Ne olur bebek? Yani bebegin alt1 aylikken yemesi gereken seyler var. Iste
mamadir, siittiir vesaire. Yani insanlarda bdyle bir sevda var. Ben bir ayligim, 1
yasindayim ama ben gidieyim diyor, efendime sdyleyeyim, Besiktag’ta oturayim

arkadaglarla kofte yiyeyim. Yani bdyle bir sey yok. O yiizden liitfen size verilenlere
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razi olun. Riza makami iyi bir makamdir..." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010). [Tasavvuf
terminolojisinde riza makami, insanin her durumundan, karsilastigi her karsilastig
her durumdan memnun ve razi olmasini ifade eder. Kaderine itiraz etmemeyi
gerektirir].

Asagidaki ornekte yakin tarihimizde Tiirk Miiziginin halk arasinda nasil algilandig1
ve nasil degistigi anlatilmaktadir. Bu sik¢a karsilagilan bir konudur. Klasik Tiirk

Miizigini oncelikle anlamak ve sonrasinda onu korumak gerektigini idrak ediyoruz.

Ayrica kiiltiirel olarak bir misyonun varligini hissetmekteyiz:

"Artik Istanbul’da, TRT Tiirkiye’nin resmi kanali, Tiirk miizigiyle ilgili herhangi bir
program yapmiyor, maalesef yapmiyor. Bu c¢ok aci. Ulusal televizyonlar hig
yapmiyor. Birkac¢ tane yanli, siyasal televizyonlar, kendi yandaglari veya kendi
diistinceleriyle ilgili miizik yaymlyorlar. Onun disinda klasik Tirk mizigi
gorebileceginiz veya duyabileceginiz bir yer yok. Ama kotii de olsa internet
ortaminin bir nimeti var. Oradan bir seyler bulunabiliyor. Dolayisiyla, kulaklarimiza
miizik gelmiyor. Simdi, Erol Sayan’in az bilinen bir sarkisi, klasik olarak algilantyor
bugiinlerde. Onu bile dinleyemiyoruz. Var m1 "Yoksun diye bah¢emde'yi okuyan ?
Duydunuz mu ? Duyamazsiniz... [Hoca sarkiy1r mirildaniyor] bunu okuyan kimseyi
duyamazsiniz. Nasil olacak ? Dinleyerek 6grenilir miizik, ¢alarak 6grenilmez. Simdi
bugiinden itibaren, verdigim bu isimlerin CD'lerini bulup dinlemeye baslaym. Ne
menem bir i yapiyorlar... Bekir Sitk1 Sezgin’i yazdirdim degil mi ? Dinleyen var
m1 ? Simdi Bekir Bey, kacta vefat etti... 96... 14-15 sene olmus. Klasik Tiirk miizigi
ses icrasinin bir numarastydi." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

Musiki hakkinda konusulurken, hoca bazen konusma sebebini agiklama ihtiyaci
duymaktadir. Meskin, sohbetin neden yapildigin1 dogrudan agiklanmasa da meskin

ciddi ve uzun vadeli bir 6grenme siireci oldugu hissedilmektedir :

"Ben bazen size ¢ok uzak seyler sOyliilyorum. Yani hoca niye bize bunlar1 anlatiyor.
Cok ileri bir seyler sdyliiyor. Degil ama! Bunlar sizin bir kenarimizda duruyor. Vakti
gelince yerine ¢iksin diye. Yani ortaya ¢iksin diye. Ben Oyle her perdeden
konusuyorum. Her perdeden anlattyorum. Siz Once anlamiyormus gibi
goriineceksiniz, anlamayacaksiiz da ama o bir yerde giriyor ve bekliyor. Vakti
geldiginde yani viicud olmasi gerektiginde sizinle beraber viicud olup ¢ikiyor. O

yiizden ne kadar ¢ok sey sOylersem i¢inizde o kadar ¢ok sey kalacagina inaniyorum

A1



ve bu sdyledigim seylerin de zamani geldiginde sizin vasitanizla viicud bulacagina
inanityorum. Yillardir bdyle yaptik ve bdyle iyi sonuglar aldik. O yiizden kdy mektebi
diinyanin en faydali mektebidir." (Salih Bilgin, Mesk 5, 2010).

"Yavas 6greniyormussunuz gibi bir hava doguyor ama kokii saglam yaparak sonraki
hizl1 6grenime temel atryorsunuz. Bakin bir nokta var arkadaslar, bu ii¢ veya dort y1l
stiriiyor. Ondan sonra ben talebemle ilgilenmem o kendisi gotiiriir artik. Ordan sonra
ben onla beraber oturup kahveye gitmek, cay i¢cmek gibi seyler verebilirim.
Anlatabiliyor muyum ? Artik ince ince sudur budur konusulmaz yani. O akar gider

artik. Ama basta boyle. "(Salih Bilgin, Mesk 4, 2010).

4.1.2 Ney, neyzenlik ve tarihi
Bu 6rnekte neyden ¢ikan sesin kaliteli olmasi gerektigi ifade edilmektedir :

"lyi bir ses ¢ikarmak lazim bu sazdan. lyi bir ses ¢ikartamiyorsaniz istediginiz kadar
iyi calin. Isterseniz ugun, yiiz notayr géz acip kapayana kadar basm. O higbir sey
ifade etmez. O yiizden iyi bir ses ¢ikaracaksiniz. Onun i¢in de biraz zamana ihtiyag
var. Ses ¢ikar belki 15 giinde ama ney sesi, ne kadar zamanda cikar ? Iyi bir ney
sesini 7-8 veya 10 seneden once beklemeyin. Ama bir ses ¢ikacak. Bizim o iyi sese
dogru adimlarla gitmemiz gerekiyor. O ylizden acele etmememiz gerekiyor. Ciinkii
neyden ses ¢ikartmak hemen parmaklarinizi perdeler ilizerinde oynatmay1 i¢inizden
arzu ettirir. Ve her oynattiginiz her parmak hanenize eksik veya yanlis bir bilgi

olarak yazilir, degil mi ? " (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).

Emin Dede’den bahsedilirken ‘dedelik’ hakkinda da bilgi verilmeye devam

ediliyor ve mesk yontemiyle paralellik kuruluyor:

"Neyzenlikten bir paye degil bu dedelik. Dedelik mevlevi payesi. Yani mevlevi
tarikatine mensup olmus ve o tarikatta uzun yillar bulunmus. Bunun egitiminde 18
basamakli bir egitim var. Soyle sdyleyeyim. Bizdeki gibi sdyleyeyim. Bu egitim
basamaklarini gegmek ic¢in belli bir miifredat yok. Herkes kendi kabiliyetine gore,
her basamagi belki 10 giinde belki 10 yilda geciyor. Herkes bu 18 basamagi
tamamlamak zorunda. Bunlar1 tamamladiktan sonra kisi, o tarikatin mensubu oldugu
kabul ediliyor. Ve ona bir hiicre veriliyor. Sonra bu hiicrede 1001 giin tefekkiir etme
hakki taniniyor. Bu 1001 giinii o hiicrede tamamladiktan sonra da, gerekli olgunluga
erigirlerse Dede tinvani aliyorlar. Dedelik boyle bir sey." (Salih Bilgin, Mesk 1,
2010).
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Ney sazinin halk arasida algilanis1 iizerine yorum yaparken, sazi dogru

yontemle/metodla 6grenmenin dnemli oldugunu ifade ediliyor:

"Ama sirf sevgi yetmiyor dgrenmek icin. Iste gegen derste de sdyledim. Bu saza
verilen bir yiiklem var, agir bir yiiklem. Bu saz1 sanki dini bir sazmis gibi... Bu sazin
dinle uzaktan yakindan alakasi yok. insanimn dinle alakas: olur, esyanin olmaz. Dinle
alakast olan insanin esyasinin dolayli yoldan dinle ilgisi olur. Simdi bu bir enstriiman
yani. Diinyadaki enstriiman neyse, bu da bu. Bunun teknik bilgilerini 6grenmek
zorundasiniz. Sonra manevi yanini incelersiniz. Veya oradan manevi bir anlam
¢ikartmaga calisirsimz. O yiizden bunu herkes 6grenecek. Once nota ve notayi

okumasini 6greneceksiniz." (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).

4.1.3 Teknik deyis ve yontemler

Fosurtu : Ney iiflerken havanin bir kismi igeriye bir kismu da disartya gitmektedir.
Havanin digar1 giden kismi ‘fisss’ diye bir ses ¢ikartmaktadir. Her neyzende ayri

oranda ¢ikan fosurtu genellikle neyden ¢ikan sesten daha az olmalidir.

"Bu a¢tiginiz delik elips olursa hava daha genis bir agidan geliyor. (Dudak acikligini
belirtiyor) Daha fazla yere ¢arpip daha ciliz zayif fosurtulu bir ses olarak ¢ikiyor."
(Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

Fit1 fit1: Staccato i¢in yapilan iifleme teknigi. Nadir olarak kullanilir. Verilen nefesin

kesik kesik olmas1 sonucu olusur.
"Miibalag etmemek lazim... o zaman fit1 fit1 oluyor." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

Carpma: Siisleme yerine kullanilan ifade. Ney deliklerinin (perdelerin) {istiinde
parmaklar1 hizli ve seri bir sekilde agip kapama hareketi. Parmaklar neye ¢arptig1 i¢in

bu harekete ¢arpma denilmekte.

"... Herseyi ¢arpma yapma, o sese dikkat... Hepsine bir carpma yapiyorsun. Hepsine
olmaz. Bir tane yaptiysan digerine yapmayacaksin, hep boyle olmaz." (Salih Bilgin,

Mesk 1, 2010).

Vibrato: Vibrato ney sazinda ii¢ tiirlii yapilabilmektedir. Kafa hareketi ile yapilan,

diyafram ile yapilan - ki bu tercih edilmeyen bir vibrato tiiriidiir ve en ¢ok kullanilan
dudak vibratosu. Dudak vibratosu Niyazi Sayin tarafindan tarif edilirken bir tavsanin

havu¢ yemesi esnasinda dudaklarinin hareketi ile benzetilmistir. Salih Bilgin ise
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dudak vibratosunu tarif ederken dis arasina kagan et parcasini ¢ikarmaya calisan

birisinin dudak hareketini anlatmaktadir.

Niyazi Saym, neyden ¢ikan sesten bahsederken sOyle ifade etmekte: "Hayat
vibratodan ibaret. Senin ¢ikardigin ses vibratodan ¢ikiyor." (Niyazi Sayin, 2010).

Dudak biizmek: Neyden kuvvetli ses ¢ikartmak i¢in yapilan dudak kasma hareketi.

Dudag1 kasarak gergin hale getirmektir. Asagidaki Ornekte talebe dudagini c¢ok

germektedir. Hoca-talebe arasinda gecen bir diyalogda bu ifadeyi goriiyoruz :
"Hoca : Gevset dudagini gevset.
Talebe : Herkese de biiz dersiniz." (Salih Bilgin, Mesk 5, 2010).

Bu terimler ve deyisler disinda bir veya birkag sefere mahsus olarak kullanilan ifade
bicimleri vardir. Bazi mesklerde ise gozlemledigimiz ve terimsel olarak ifade
etmekte zorlanacagimiz, tek bir terimle anlatmanin miimkiin olmadig1 teknik
ogretim sekilleri gergeklesmistir. Bu teknik 6gretimlerde ise genellikle benzetme
veya c¢agrisim kullanilmistir. Asagidaki ornekte liflemeye yeni baglayan bir talebeye
neyden ¢ikan ses hakkinda bilgi veriliyor ve iifleme sekli ‘Hu’ kelimesiyle ifade

ediliyor.

"Biitiin nefeslilerin sesi asagidan ¢ikar, ama ney de yukardan ¢ikar. Uflediginiz hava
helezonik bir yol izler ve buradan buldugu bosluktan ses disar1 ¢ikar. Ufleyis, uuu
veya uzunca bir U ile oluyor. Ama ben dervisim diyorsaniz, Hu... diyeceksiniz.
Tekkede boyle baslatiyorlarmus... Uflediginizde uzunca bir u yapacaksimniz. Surasi
(burnun hemen altinda yer alan dudagin orta kisimini isaret ederek) en son olusan
yermis insan viicudunda. Dudaginizi ikiye ayiriyor. Ben size {ifleyin diyince ya boyle

ya da bdyle tutacaksiniz. Ona siz karar vereceksiniz" (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).

4.1.4 Sanatla ilgili

Cogunlukla sanat hakkinda yapilan konusmalar ve yorumlar, geleneksel Tiirk
sanatlartyla baglantili olmaktadir. Asagidaki drnekte Yavuz Oziistiin’{in sdyledigi bir

s0z yardimiyla sanata yaklagim ve sanati diistinmekle ilgili fikirler yer almaktadir :

"Yavuz Oziistiin diye bir hocamiz vardi. Tiirk Miizigi Konservatuari'nin énemli bir
hocasiydi, Tiirk miizigi icin énemli bir sahsiyetti. Keman calard1 kendisi ama ileri

miizik teknigi hakkinda da ¢alisiyordu. Yiiksek ruh sahibiydi. Tam bir Istanbul
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beyfendisiydi. Bekir Bey’in okudugu eserler i¢in diyordu. 'Bekir Beyi dinlerken
Siileymaniye’yi géremezseniz' diyor. Bekir Bey’in sarkisinda hat levhasini, kiymetli
bir minyatiirii, gahane bir ebruyu géremezseniz ondan birsey alamazsiniz. Sanatin
birseyini gérmek icin baska sanatlar1 da bilmek gerekiyor. Sanat1 birkag¢ seyi destek
ederek goriirsiin. Bir insanin bir noktaya yiikselmesinin bir faydasi, yiiksekteki
insanlart géormek i¢indir. O ylizden o ruhu yakalarsak, zaten c¢aliyor oluruz... (Salih

Bilgin, Mesk 4, 2010).

4.1.5 Anlatilan Hikaye, Kissa ve Tavisyeler

Meskte anlatilan hikaye ve verilen tavsiyeler onemli bir yer tutmaktadir. Bu
hikayeler zaman zaman tekrarlanir veya belli konulara atifta bulunarak

anlatilmaktadir. Tavsiyeler ise sik¢a tekrar edilir ve 6nemli olanlarin alt1 ¢izilir :

"Dinlemeden dgrenmek yok. Simdi, Kuran neyle baslamis ? ikra ile baslamis. Miizik
de 'dinle' ile, bisnev ile baglar. Hz. Mevlana’nin bigsnev’i var ya! Bisnev ez ney ¢iin
sikayet mikuned. Dinlemek lazim. Bunu biiyiik puntolarla kafaya yazacagiz." (Salih

Bilgin, Mesk 1, 2010).

Bir baska yerde hoca, ‘yiikksek sanati’ anlamanin ve anlatabilmenin derdinde
oldugunu ifade etmektedir. Burada hocanin bir ‘sanat’ misyonu iistlendigi agikca

ortadadir :

"Benim amacim sizlere neyi ¢aldirmak degil. Ben onu yapamam zaten. Yani o sizin
yeteneginizle alakali bir gsey. Anlatabiliyor muyum ? Bir parmak becerisi, organlari
kullanma senkronu ¢almak. Bir siirii teknik 6zelligi var. Siz kendi kabiliyetiniz kadar
bu saz1 calacaksiniz. Ama iyi kotii, az ¢ok ¢alma meselesinin Gtesinde bir sey var.
Yiiksek sanat1 anlayabilme meselesi. Benim evvel-i emirde size 6gretmek istedigim
sey bu yiiksek ruhu anlamanizdir. Belki aranizdan iyi neyzen olacaklar var.
Gorecegiz onlar1 zaten. Belki tamamen bu isi bir hatirat olarak aklina kalacak
arkadaglar da olacaktir. Ama yiiksek ruhu yakalamigsaniz ney iiflemeyi
kaybedebilirsiniz [ney icrasini tercihen veya keyfi olarak birakabilirsiniz] ama o

yiiksek ruh 6yle kaliyor hep kalacak..." (Salih Bilgin, Mesk 2, 2010).

"Oliiyii yikarlar. Kefene koyarlar. Oliiyii ne tarafa ¢evirirsen dyle durur. Onun itirazi
yok. Hoca ile talebe de bdyle olmali, bizim daha evvel gordiiklerimiz sizin hayatiniz
icin, kendinize, ailenize etrafiniza faydali olmasi i¢in bir Ornek. Biz vermek

mecburiyetindeyiz. O yiizden biz bir¢ok seyi ortaya koyariz. Bu bdyle oluyor, su
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sOyle oluyor [diyebiliriz]. Bunu bdyle yap veya bunu yapma. Bu da bir ders. Ciinkii
kendi ahlakin1 bir seviyeye getiren bir miizisyen sazindan giizel ses ¢ikarir." (Niyazi

Sayin, Mesk 2, 1998).

"Sonra insan mesuldur. Insan giizel bir varliktir. Biz giizel oldugumuzu anlamiyoruz.
Seklen de giizel, i¢cten de giizel. Hepimizin kendine gore bir giizelligi var. Allah da
biitiin giizelligi bize vermis. Ama bizden de birsey istiyor. Ayet var bu hususta. Bu
yiizden, kendi giizelligimize sirttimizi donmeye hi¢ hakkimiz yok. Belki genglik
caglarimizda ben de anlayamadim, siz de [simdi] anlayamiyorsunuz. Ama bunun
bdyle oldugunu bilin. Hangi yasta anlarsaniz, ziyanin neresinden donserseniz kardir.
Allah diyor: Ilahi emaneti, yani kendisini daglar1 taglar1 verdim... Kabul edemedi...
O insanlar zalim ve cahil oldu. Niye oyle oldu? Kendi giizelligini goremedigi igin.
Gormek lazim. Goriince de vazifemizi iyi yapmak lazim" (Niyazi Sayin, Mesk 2,

1998).

4.1.6 Ney Gelenegi ve Uslup Muhafazakarhig

Arastirmamiz siirecinde birgok neyzenin bahsettigi ve bircok meskte giindeme gelen
bir konu mevcuttur. Bu, ney iislubunun korunmasina yonelik ve bizim islup
muhafazakarlig1 olarak adlandirdigimiz olgudur. Bahsi gecen Niyazi Sayimn tavri,
sadece Uslup muhafazakarlig1 sergilememektedir. Farkli tavirlara sahip ve kendi

iisluplarin1 korumaya yonelik ¢aligmalar sergileyen neyzenler de mevcuttur.

Bu aragtirmanin yazari, Salih Bilgin'den [kaydedilmemis] bir meskte Niyazi Sayin'in
"Uslubundan 6diin verme, taviz verme." dedigini duymustur. Gézlemci ve deneyimci
olarak katildigimiz birgok meskte de ney iislubunun korunmasi gerektigi yoniinde
sohbetler gergceklesmistir. "Ben miizikten taviz vermeden klasigi koruyorum." (Salih

Bilgin Meski, 4 Kasim 2010).

4.1.7 Diger Konular

Meskte konusulan diger konular nasihatler, giinlimiizdeki miizik diinyasi, hocanin

kendi deneyimleri ve asagida goriildiigii gibi muhtelif konularda konusulmaktadir :

"Hayat tercihler manzumesidir. Neyi tercih ederseniz birseyden vazgegersiniz. Bir
seyden vazgecmeden bagka bir seyi tercih etmek miimkiin degildir. Bu benim
felsefem. Medyatik olmak da bir tercih meselesidir. Biraz da sans meselesidir.

Sansiniz olsa da tercih etmezseniz olmazsiniz. Bazilar tercih ettiler bazilar1 da
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kullanmadilar bu tercihi. Bu suna benzer: Bir dere var ve karsiya gececeksiniz. Ne
yaparsimz? Ustiine basip gecebileceginiz bir iki tas veya yer ararsiniz. Bulursaniz
basarsiniz iistiine Obiir tarafa gegersiniz. O an icin ¢ok lazimdir o tas. Karsiya
gectikten sonra sizin igin bir sey ifade etmez. Kimileri de hayati bdyle tercih
etmislerdir. Bazilarina ¢ok faydalari olmustur ama isleri bittikten sonra, atladiktan
sonra karstya, bir onemi kalmamustir. Tabii ikisi de hizmet ediyor. Bunlar1 insanlar
tercih ediyor. Ya Oyle tas olurlar ya da oteki tiirlii... Bunlara saygimiz var. Fakat
tabii, ney gibi bir sazda medyatik olmak olduk¢a zor birsey. Medyatik olmak i¢in bu
sazin 6ziinden tavizler vermek gerekiyor." (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).

"Neyzen olmak da kolay birsey degil. Ben 31.yilimdayim. Email adresimin diginda —
Salih Bilgin’i herkes kapmis, dolayisyla neyzen koymak zorunda kaldim ki neyzen
Salih Bilgin simdilik bir tane var- ismim bagina daha baska bir ibarede bulunmadim,
bulunmam da. Boyle kolay isler degil yani. Bunu anlatmamin sebebi, basladiginiz
veya baglayacagiiz yolda, bu isin ne kadar ciddi, mesakkatli bir durum oldugunu
anlayabilmeniz icin sdyliiyorum. Yoksa sizin goziiniizii korkutmak i¢in degil. Ney
iflemek veya herhangi bir enstriiman c¢almak, diinyanin en zor islerinden
birtanesidir. Basit bir 6rnek vereyim. Universite harclar1 var ya. Iki okulun yiiksek
harct var. Biri tip fakiilteleri ikincisi konservatuarlar. Nerdeyse ayni paray1
odiiyorlar. Ulkemizde bir doktorun sayginligiyla bir calgicinin sayginhig: bir degil.
Ama egitimleri ayn1 derecede yiiksek ve zor. Ama toplumda genelde miizisyenler
daha asag1 seviyede insanlar olarak bilinirler. Yaptiklar1 is icabi, ¢alistiklart mekanlar
biraz dyledir... Osmanli zamaninda bu sebebpten fazla kiymet verilmemis. O ylizden
neyzenler tekkeden disar1 ¢ikmamis. Mesela Osmanli kadi mahkemelerinde iki
zlimrenin sahadeti kabul edilmezmis. Bir romanlarm, ikincisi miizisyenlerin.
Sonradan, Cumbhuriyet’ten sonra bir iki imkan ele gec¢irmisler de... Tabii ¢ok akli
basinda yetigmis insanlar olmus... Yani mevlevi gibi degil de normal hayatta. Refik
Fersan gibi. Biiyiik bestekar ve tanburi... Bir siirii bestekar var... Boyle bir durum. O
ylizden ayni ciddiyete bu isin bdyle bir is oldugunu bilerek iiflesin ve iiflemeye
basglasin. Ama enflasyon ve iilkedeki bu spekiilasyon, neyzenlik hayatin1 da ¢ok asagi
cekti. Bazi kurumlar, o bu, bu isi yayginlastirmakla bu isi yiiksege cekecegini

diisiindii fakat yayginlastirdikca asagiya cekti isi." (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).
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"Bir sey dinlerken, ister bati1 ister dogu ne olursa olsun, miizik miiziktir. Aslinda
biitiin enstriimanlar bir sey soyler. O bir edebiyattir. Bir hikayesi vardir, eserin,

senfoninin neyse... bu da birsey ifade ediyor.

Tirk Miizigi melodileri genellikle caresiz yakariglar i¢indedir. Bir agki vardir ve
caresizligi vardir. Melodiler hep o yonde. Cok az neselenen eglenen bir miizik vardir.
Daha ¢ok hiiznii, firaki, ayriligi, ulasamamay1 ifade eden giifteler vardir. Giifteli
eserler zaten, incelerseniz, genellikle bu minvaldedir. Burdaki agki, yeri gelince
tartisiriz tabii. Neden hep ask ile edebiyat ve miizik yapmiglar? Onun sebepleri var
zaten. Simdi yeni ¢agda, daha giindelik, daha hayata dair giiftelerden, iste rapgilerin
yaptig1 ozellikle, daha bagkalarinin yaptig1 miiziklerinde sozler tabii daha giindelik.
Bu tabii insanin i¢ diinyasinin baska bir yone gittigini gosteriyor. Ama insanin tabii
ici degismez. Kleopatra zamaninda ask neyse bugiin de dyle. Adem’in aski neyse
bugiiniin aski da ayni1, duygu olarak ayni. Degisen bir sey yok. Insanin i¢ diinyas:
degismedi. Sadece i¢ diinyamiza ne kadar gidip geliyoruz? Simdilerde daha az.
Eskiden daha cok i¢ diinyamiza gidip geliyormusuz. Bdyle konular [sozkonusu]

oluyormus. Daha derinini konusuruz... " (Salih Bilgin, Mesk 1, 2010).

4.2 Hoca-Talebe iliskisi

Daha 6nce ifade edildigi gibi, mesk, hoca-talebe iligkisine bagl bir yontemdir. Hoca-
talebe iligkisi, usta-¢irak, baba-ogul iliskisine benzemekte ve miilakat yapilan
neyzenler tarafindan benzetilmektedir. Bu sekilde gergeklesen bir 6gretim ve aktarim
sekli giintimiizde farkli mesleki alanlarda da olsa hala devam etmekte ve gecmisten
gelen ‘hizmet’ anlayisi devam etmektedir. Ozellikle kadim gelenekte hoca-talebe
iliskisine dair kurallar kisith sayida kaynakta yer almaktadir (Hakki, 2003). Bu

ogrenme sekli hem hoca hem de talebe i¢in gegerlidir.

Meskte hoca ve talebe arasinda olan bag/iliski en uygun 6gretim ve aktarim kosulunu
olusturur. Talebenin talep etmesi gerekirken, hocanin da bu talebe karsilik vermesi
gerekir. Aktaracaglr deneyim, bilgi ve goriisleri siirekli diri/canli/giincel tutmasi
gerekmektedir. Bu aktarimin en uygun kosullarda gerceklesmesiyle hoca-talebe
iliskisi kisisel bir deneyim haline gelmektedir. Hoca-talebe iligkisi zanaat, sanat ve

felsefe gibi bir¢ok alanda varolan bir 6grenim seklidir.
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Ogretmek, felsefecei Heidegger'e gore (2004) ortacag esnaf loncalarindaki usta-¢irak
iliskisine benzer. Orada egitim mesleginin amaci O6grenimin ger¢eklesmesini
saglamaktir. Bunun ger¢eklesmesi i¢in hocanin kendi 6rnegiyle birlikte ogretilen
konuyla olan gercek bagini agiklamasiyla miimkiindiir. Bu ise hocanin ‘6grenciden
daha c¢ok 6gretilebilir’ durumda olmasiyla gergeklesir. Meskte de bu sekilde bir usta-
cirak iligkisi vardir. S6z konusu olan iliskide ayrica hoca, talebe i¢in Ornek bir
sahsiyet, model olusturmaktadir. Dolayisiyla bu iligkide saygi ve sevgi yer

almaktadir.

"...Oyle bir sistem ki usta, sadece miizikal anlayisa ve teknik olarak performans
aktariminda degil fakat ayni zamanda ahlaki biitiinsellik, farkindalik, tasavvur ve
kisisel derinlik anlaminda da talebe i¢in bir 6rnek sahsiyet olusturuyor" (Kippen,

1988, 5.126).

4.3 Niyazi Saym"in Meskinden Ornekler

Mesk 1, Mesk 2 ve Mesk 3, 18 Mayis 1998 tarihinde ITU Konservatuar’da yapilmis
birka¢ dersten alinmis kayitlardir. Megsk 1'in toplam siiresi 23 dakika olup, kayida

zaman zaman ara verilmistir.
Mesk 1:
[Cemil Bey'in taksimleri dinleniyor]

Hududu asan bir tip. Tarif edemiyorum. Makam geckisi, tereddiit hi¢ bir sey yok.

Mesela segahi koydu oraya gitti. Neva’lar ¢ok enteresan, devamli degisiyor.

[Bir siire sonra] Ama ben yine Tiirk Musikisinde yapilmamis yerler goériiyorum. Yani
bence bir Tiirk olarak kendi musikimize bir seyler yapmak lazim. Bugiin bir sarki,
pesrev, saz semaisi ¢almak degil musiki. Birsey yapmak icap ediyor. Ciinkii bu
havalar i¢ine girince, ki bu havalara girdik zaman zaman, bir seyler yapmak istiyor

insan.

Yapmak lazim da. Simdi hicaz taksim diisiiniiyorum, acemasiran taksim de... Dogru

diiriist yapayim. Bana bu daha ¢ok zevk veriyor diye diisiiniiyorum.

[Bir miizisyenin farkli denemeler ve miizikal arayislar i¢erisinde olmasi konusunda

konusuluyor].

Resim gibi bu... Empresyonistler var... Ekspresyonistler var...
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Mesela Mesud Cemil de aramistir [farkliliklar1]. Dedim ki: Su eski plaklarda yaptigi
taksim var. Sevkefza var, Hicaz var, diye belirttim. Onlar1 sevmem dedi. Sonra
anladim neden sevmedigini. Son zamanda yaptig1 plaklard: bu plaklar. Evde yaptigi
plaklar vardi, onlar1 seviyor. Ciinkii olgun kafa, fikirler daha giizel... Melodi daha

giizel. Zaman zaman bdyle seyler oluyor.
[Cemil Bey dinlemeye devam ediliyor] Do diyezi ne giizel basiyor...

Cok dinlemeniz lazim taksimi. Tanbur, ud, keman, kemenge... Ne calarsa ¢alsin.
Cok dinlemeniz lazim. Zamaninda deger kazanmis miizisyenlerin hareketlerini
dinlemek lazim. Yorgo var, Nubar var kemanda. Harika bir keman. Ben ¢ok severim.

Bu zaten, bizim 6nderimiz, mihrabimiz bu. Sesler ne kadar saglam degil mi ?
[Misafir Cemil Bey hakkinda yorumda bulunuyor.]

Hiirriyet ilaninda, Hiirriyet kahramani Niyazi Bey davet etmis. Babam gotiirmiis
Cemil Bey’i Istanbul’dan. Anlatirdi, aglardi he [anlatirken]. Niyazi Bey’in kardes
cocuklari. Bir hikayesi var. Geliyorlar evinden aliyorlar. Efendim. Tutmuglar
entarisinden... Eteginden tutmuslar. Demis, « Napiyorsunuz ? Deli misiniz ? Nasil
adamsiniz, nedir bu kepazelik ? » « Aman elinizi ayagimiz1 peyim Niyazi Bey’in
hiirmetleri var, sizi bekliyor. » « Nereye bekliyor ? » « Ta Resne’de bekliyor » Once

istememis ama ¢ok da seviyor. Hazirlanmiglar gitmisler sonra.
[Baska bir kayit caliyor, Emin Dede'niin hiizzam kaydi.]

Emin Efendi, Neyzen... Hiizzam... arka arkaya aldim ben bunlari. Dinlemis miydin
bunu ? Kaynak ile birlikte... Hiizzam duragi. Hocamizin hocasi... kulagimiza

yerlessin diye [dinletiyorum]. Sah ¢aliyor.
[Baska bir kayda geciyor ve sonra kayit kesiliyor]

[lcraya gegiliyor] Cift sesleri kontrol et. O pozisyonda cift sesleri iyi yapmak lazim.

Kontrol et. Arka delikten tiz buselikte dik durmamiz lazim.
[Icraya devam ediliyor.]

Tabii neyin viisatine gore salahiyetine gore daha iyi ses ¢ikacak. Hepiniz {izerinde
durun. Yarim ses yarim ses hep yukari. Cift sesleri [¢alisin]. Re’den baglayip yukari
dogru [¢aligin]. Bir tranzpoziyon meselesi ortaya ¢ikarsa yine bu perdeler karsimiza

cikacak. [Hoca icra ediyor.]
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Ezberde var m1 bir hane ? [Talebe ile karsilikli ¢aliyorlar.]

Ne oluyor? Suzidili makamint sol lizerine naklettigimiz zaman bize kullanmadigimiz
perdeler ¢ikiyor. O zaman sol lizerinde hicaz nasil olur ? Biitlin mesele hicaz

makaminda. Hicaz fa diyezi tam acarsak pest kaliyor. Dik fa diyez acacagiz.
[lcra.]

Tiz mibemol bende yok.

[1lk kaydin sonu]

Mesk 2 :

Mesk 1'in devamidir. Bu kayit da toplam 23 dakikadir.

‘Hicazkar olmuyor ama. Suzidil oluyor. Yani karsimiza bahsettigimiz perdeler
cikiyor. Onun igin sol {izerinde hicaz yaptik. Bunlarin faydasi var. Nihavend’de,

Rastta, Ussak’ta oyle...

Bir Talebe : Keske o zaman kromatik seyirli icra yapmasaydim dediniz az 6nce. Bu

sizce bir hata midir ?

Hoca : Hata degil. Yani insan musiki igerisinde oldukc¢a, su kadarcik bir rast hicaz
taksimin ne kadar degerli oldugunu, onun dogru diiriist yapilmasinin daha hos
oldugunu goriiyor. Biraz, Mesud Bey dahi begenmemis ¢abalari... Cemil Bey de
yapmig Oyle. Ama son fesli resimleri var plaklarin iizerinde. O zaman yaptigi
taksimler daha giizel. Obiirleri gibi cambazlik yapmamuis. Daha giizel sesler basmus.

Sanatinda ilerledikge bir seyler aramak degil de durulmak devresi geliyor.

Mesela ¢ok seyler yaptik. Sololar yaptik. O zaman bir seyler yapmak,
tranzpozisyonlar vesaire. O bir devir ve gegiyor. Sonra duruluyorsun. Simdi yapsam,
giizel bir hicaz yaparim. Bir rast yaparim. Neyimden giizel bir ses ¢ikartmaya

caligirim. Hareketlerimi ¢ok iyi yaparim. O zamanki diisiincem o.

Kromatikler yapilir. Neden yapmayayim? Her perdede acemasiran yaptigim taksim

vardi. Dinledin mi ?
[Hoca icra yapiyor.]

Bunlar her sanatkarin, miizisyenin basindan gecen seydir. Ressam da dyle. Gelir bir

donem derinlesir, deli seyler yapar. Sonra durulur.
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Bir giin acik Ornegini getireyim. Mesud Bey’in bir iki plagin1 getireyim farki
goreceksiniz. Simdi yapacagimiz is, neva’dan tiz neva’ya kadar cift sesleri kontrol

etmek.
[lcra]
Devamu:

Sonra gittim Bookstore diye bir yer var. Ordan bir kaligrafi kitab: aldim. Italyanca.
Biitiin yaz1 gesitlerini gosteriyor. Onu koydum. Uzerine ince kagit koydum. Oradaki

yazilar1 yazmaya [kopyalamaya] bagladim.

...Clineyd Orhon mesela ¢ok gilizel yazar. Yazilarin1 gordiin mii? Cok giizel.
Akademiden ayrilip gelme zaten arkadasimiz. Yani biraz baktigin seyden zevk
almalisin. Emin Ongan ¢ok giizel yazardi mesela. Giizel yazi yazanlar var. Tanidigim
birisi vardi, kanun caliyordu. Efendim, Ankara’da oturuyordu. Bana bir mektup

yazdi, sanki makineden ¢ikmisti. Biraz yazmak lazim. [Kayit kesiliyor]

Hoca 0Oyle derdi bize, birinci ve ligiincii oktavlar zordur. Evvela sesi elde edelim,

Oyle icra ederiz, eser calariz. Sesleri elde edemezsek eseri ¢alamayiz. Degil mi ?

. Bundan seneler once, elli altmig sene Once, kayitlar yapilmis. O zaman
transpoziyson yok. Neyler yalmiz sah caliyorlar. Boyle fasil musikisinde nisfiye
caliyorlar. Elimizdeki plaklardan gériiyoruz. Hafiz Osman’in plagini dinleyin. Orada

zavalli adam1 mahfetmisler, sazendeler. [ Anlasiimiyor]

Iki saz kullanirsmn. Bir mansuru alirsin bir kiz neyi alirsin. Tamamdir. Eskiden dyle
degildi. Hangi sesten okunacaksa o sesten okutuyorlar. Sazendeye okutmuyorlar
istedigi sesi.

Kayit 3 : (Yaklasik 30 dakika)

‘Hafiz Osman geldigi zaman herkes Hafiz Osmani dinlemeye basliyormus. Tavir var
[onda]. Hafiz Osman niye Oyle okuyor ? Bir olmus hikaye, hadiseyle size
nakledeyim: Mesud Cemil Bey’den dinlemistim. Sahip Molla, diye biri varmis
Pasabahcge’de oturuyor. Zamanin zenginlerinden. Sabah namazina kalkmislar. Sabah
namazlarim1 kilmiglar. Kahve i¢iyorlar. Hanim diyor, sabaha karsi bir riiya gordiim.
Hanimi hayirdir insallah diyor. Aziz peygamberi riiyamda gordiim, Hafiz’a iltifat
ediyordu. Hafiz Osman ender olarak gelirmis onlara. Gelse de bir tefrisatta

bulunsam. Yani miijdelesem bunu, demis. Dedigi an, ¢in diye bahgenin kapisi
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acilmig. Tak tak bastonuyla bakmis Hafiz Osman geliyor. Ender gelir! Hafiz
hosgeldin, bak simdi seni konusuyorduk. Efendim... Sana bir miijdem var. Gel bak
giizel bir miijde vercem. Miijdeyi daha almadan, ne diyorsun? Cok mu goriiyorsun?
Onun i¢in binlerce beyit okuyorum. Kasideler okuyorum. Hz. Peygamber igin
binlerce beyit okuyorum diyor. iste dyle dolu insandan ¢ikacak sesler de farkli olur.

Oyle dolu bir insandan neyin sesi de farkl ¢ikar.

Yani bunlar size anlatmamdaki maksadim insanin kendisini kendine hazirlamasi

lazim.

Senelerce kus meraki vardi bende... Ben goriiyorum kuscularin hi¢ meraki yok. Su
ilac1 aldim, hastaydi sOyle yaptim bdyle yaptim gitti. Ama bir Avrupali yapmiyor

oyle. Ilmi olarak bakiyor, hallediyor. Getireyim goriin...

Efendim... Bunu ¢alman i¢in, senelerce ¢aligsan imkan1 yok, su eseri. Neden ? Bunu
yasamadan c¢alamazsin. Bilemezsin. Sevkutarab diyince bileceksin. Kosacaksin.
Diyeceksin sevkutarab nedir ? Bir esere bakcaksiniz. Ayin var. Harika bir ayin

doyamazsiniz giizelligine.

[Niyazi Hoca eser okuyor.] Ilahi, agizdan agiza gegmek suretiyle degismis. Ama
bunun yaninda kendi melodik yapimizi diisiinecegiz. Baskalariyla karsilastiracagiz.

Ama kiiltlir lazim. Giifteyi aciklayalim:

Bir muazzam, kime diyor ? Selami isminde Selami Tekkesi vardir. Mustafa Selami
Efendi. Bir muazzam padisahsin. Bu galiba Topkapidan evvel, Sehremini'de Selami
Tekkesi seyhi. Hz Peygambere sOyliiyor. Sen Oyle bir padisahsin ki biitiin sahlar
senin kulundur. Allah’a en yliksek, Allah’in makamina sahip olan yerde senin
oturacak bir taht vardir. Senin i¢in Allah tarafindan sdylenmistir bu. Nii felek, biitiin
felekler, ancak sana oturacak basit bir yerdir. Emrine mahkumdur biitiin alem. Alem
senin icin hayattadir. Bakin Hz. Peygamberimizin biiyiikliigiine bak... Vahyilahi...
Kuran-i Kerim'deki ayet demektir. Kim sdyler ayeti, Allah sdyler. Senin her soziin
vahiydir. Hz Peygamberimizin her sozii ayet gibidir. Hz Mevlana'nin Mesnevi
Serif’te, bakyorsunuz degil mi ? Onun her sozii diyor vahy-i ilahtir. Her sozii
ayettir... Inanmazsaniz diyor Kuran-1 Kerim’i acmn Necm suresi ii¢iincii ayete
bakiniz. Iste agin bakin... Onun her sozii ayet kadar kiymetlidir. Onun igin

peygamberimizi bu giizellikte gérmek lazim. Bu kadar yeter simdi. Ondan sonra bu
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giizellikleri saydiktan sonra salavat getiriyor. Muhabbet, salavat, selam olsun ey yol

gosterici. Allah’a yol gosterici selam olsun.

... Kuran1 Kerim’in ilk ayeti, ikra. Oku... Oku diyor. Ve yaz diyor. Okudugun seyi

kaleme al diyor. Tembel milletiz...

Oturdum bire kadar konustuk. Noktadan bahsetti. Noktay1 aldi, nokta nedir filan
herseyi izah etti. Kuran’t Kerim’in her kelimesinde esrar var... Ne bulursaniz

okumak lazim.

Hz. Peygamber bir agaca dayanip konusma yaparmis. Mesnevi’de var. Diregi
almiglar. Aglamaya baslamis direk. Bu hayal degil, hakikat. Konusmayan bile

konusur ama onu konusturmak i¢in insan lazim. Konusmak i¢in oraya gelmek lazim.’

4.4 Salih Bilgin'in Meskinden Ornekler

Aktaracagimiz mesk Ornekleri, Ekim 2010 tarihinde Kadikdy Itri Miizik Okulu’nda
gerceklesmistir. Bu meskte dikkatimizi ¢eken en Onemli konu, sozli anlatimin
yiiksek oranda olmasidir. Yapilan mesk toplam 72 dakika siirmiistiir. Meskin
icerigini pratik (icra) ve sozlii anlatim olarak ayirdigimizda, toplam icranin yaklasik

olarak 37,5 dakika; s6zlii anlatimin ise 34,5 dakika siirdiigii tespit edilmistir.

'Boynuzsa oynar. Boynuzlar, boynuz basparesi olanlar bilir. Organik malzeme
oldugu icin, iifledigin zaman siser sikisir. Uflemedigin zaman gevser. Diiser
kaybolur. Ama plastiklerin dyle bir seyi yok. Takarsin dyle kalir. Boynuz bir baspare

vardir.

... Simdi yeniler i¢in sOylilyorum. Ses meselesi ¢ok dnemli. Siz bir an 6nce ¢almak
istiyorsunuz. Oyle bir sey degil bu. lyi bir ses ¢ikarmak lazim bu sazdan. lyi bir ses
¢ikartamiyorsaniz istediginiz kadar iyi calm. Isterseniz ugun, yiiz notayr géz agip
kapayana kadar basin. O hicbir sey ifade etmez. O ygzden iyi bir ses ¢ikaracaksiniz.
Onun i¢in de biraz zamana ihtiya¢ var. Ses ¢ikar belki 15 gnde ama ney sesi, ne
kadar zamanda ¢ikar ? lyi bir ney sesini 7-8 veya 10 seneden 6nce beklemeyin. Ama
bir ses ¢ikacak. Biz o iyi sese dogru adimlarla gitmemiz gerekiyor. O yiizden acele
etmemiz gerekiyor. Ciinkii neyden ses ¢ikartmak hemen parmaklarinizi perdeler
iizerinde oynatmay1 icinizden arzu ettirir. Ve her oynattiginiz her parmak hanenize
eksik veya yanlis bir bilgi olarak yazilir, degil mi ? Acelesi olan varsa, bu sazi tercih

etmesin. Baska saz tercih etsin. Bir iki senede bir yerlerde ¢alsin. Ama bu Oyle degil.
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O yiizden acele yok. Keske bana da biri boyle bir sey sdyleseydi. Durum bu. O

ylizden de yeni arkadaslar, bir hafta daha izleme durumunda olacak.

... Bu egitim basamaklarin1 ge¢mek icin belli bir miifredat yok. Herkes kendi
kabiliyetine gore, her basamagi belki 10 giinde belki 10 yilda gegiyor. Herkes bu 18
basamagi tamamlamak zorunda. Bunlari tamamladiktan sonra kisi, o tarikatin
mensubu oldugu kabul ediliyor. Ve ona bir hiicre veriliyor. Sonra bu hiicrede 1001
giin tefekkiir etme hakki taniniyor. Bu 1001 giinii o hiicrede tamamladiktan sonra da,
gerekli olgunluga erisirlerse Dede iinvani aliyorlar. Dedelik boyle bir sey. Ucuz bir
sey degil. Pahali bir sey. Simdi herkes isminin altina, orasina burasina dede koydugu
zaman bu is biraz ucuzlamig oluyor. Dede olmak kolay bir sey degil. Bunu da bdyle
bilin. Digariddan 3 kurusa 5 kurusa satin alamiyorsun. Tabii bu 18 basamagi
gecerken, ruhen, madden, manen olgunluga erisiyor ve birikime sahip oluyorsunuz.
Bu dedeler bu cileleri ¢ektikten sonra bu lakabi almiglar. Bu arada da ney tiflemisler,
bestekar olmuglar, miizik 6grenmisler. Bu egitim icerisinde hem maddi hem de

manevi egitim almiglar. Dedelik bdyle bir sey. Neyzen olmak da kolay birsey degil.

.. Basit bir 6rnek vereyim. Universite harglar1 var ya. Iki okulun yiiksek harci var.
Biri tip fakdilteleri ikincisi konservatuarlar. Nerdeyse ayni parayr odiyorlar.
Ulkemizde bir doktorun saygmligiyla bir galgicinin sayginhigi bir degil. Ama
egitimleri ayni derecede yliksek ve zor. Ama toplumda genelge miizisyenler daha
asag1 seviyede insanlar olarak bilinirler. Yaptiklar: is icabi, calistiklari mekanlar
biraz dyledir... Osmanli zamaninda bu sebepten fazla kiymet verilmemis. O ylizden
neyzenler tekkeden disar1 ¢ikmamis. Mesela Osmanli kadi mahkemelerinde iki
ziimrenin sahadeti kabul edilmezmis. Bir romanlarin, ikincisi miizisyenlerin.
Sonradan, Cumhuriyet’ten sonra bir iki imkan ele gecirmisler de... Tabii ¢ok akli
basinda yetigmis insanlar olmus... Yani mevlevi gibi degil de normal hayatta. Refik
Fersan gibi. Biiyiik bestekar ve tanburi... birsiirli bestekar var... Boyle bir durum. O
ylizden ayni ciddiyete bu isin bdyle bir is oldugunu bilerek iiflesin ve iiflemeye
basglasin. Ama enflasyon ve iilkedeki bu spekiilasyon, neyzenlik hayatin1 da ¢ok asagi
cekti. Bazi kurumlar, o bu, bu isi yayginlastirmakla bu isi yiiksege cekecegini
diistindii fakat yayginlastirdik¢a asagiya cekti isi. Ben neye basladigimda Tiirkiye’de
ney lifleyenlerin sayist 50yi ge¢miyordu. Biitiin Tirkiye capinda. Aziz bir
roportajinda sdylemis. 150-200 tane profesyonel var demis. 5-10 bin tane de amatdr

var demis. Tabii bu ¢ok iyimser bir rakam. Bn yiizbinleri gectigini diisiiniiyorum.
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Ama bugilin pazardan alacaginiz en ucuz sebze veya meyva en bol olanidir. Her
bolluk iyilik demek degildir. O yiizden biz az, 6z, iyi birseyler yapmaya g¢alisacagiz.
Yani dogru seyler 6grenmeye ¢alisacagiz. Ama az dgrenecegiz. Hemen segah pesrevi
calamayacaksiniz yani! Bagka bir yere giden varsa aranizda, degil mi, ilk
ogrendiginiz sey segah pesrevi. Si la si do si re do si la si sol... ama Oyle bir sey
yok. Sol cennetin irmaklari akar Allah deyl deyii filan... gibi ilahileri 6gretip
gozlerini boyuyorlar. Ama sonradan, bes sene geciyor aradan, besyliz tane eser
gectigini sananlar, sonra ciddi bir kuruma basvurduklarinda veya ciddi biriyle
karsilagtiklarinda bes senede bes dakikalik bir sey 6grenemedigini anlamis oluyorlar.
O ylizden bizde biraz egitim yavas. Haberiniz olsun. Durum bu. Evet. Yeni bir

arkadas daha var galiba... Buyrun.
Talebe : [..] ismim. Benim dedem neyzendi.
SB : Kimdi ?

Talebe : [Anlasilamadi.] Ankara’da. Kisa bir siire dedemle ¢alismalarim oldu. Cok
ileri bir seviyeye gidemedik, yasliligindan dolay1l. Devam edemedik. Son 4 senedir
Istanbul’dayim. Burada da devam etmek icin bir yer arastiriyordum. Sizi onerdiler.

Anakara’da dedemin arkadaslarina dostlarina sordum. Rahmetli oldu bir kag ay once.
SB : Allah rahmet eylesin. Ankara’dan m1 tavsiye ettiler ?
Talebe : Evet, Ali Balakbabalar ile gériigmiigtiim.

SB : Sagolsun, arkadasimdir. O da bu iilkenin en kiymetli neyzenlerinden bir
tanesidir. En ciddilerindendir. Benden de ciddi o. Cok ciddi. Ben de sehir
degistirenlere, mesela Izmir’e gidiyorsa, Yavuz Akalin’a — Hoca’nin talebelerinden-
yonlendiririm. Ankara’ya gidenlere, ya Ali’ye ya da Ugur Onuk var Ankara’da.
Onlara yonlendiririm. Onlar da Niyazi Hoca’nin bendesi olmus, bir araya
gelemediler sehir farki nedeniyle ama bu tavri ve bu yolu benimsemisler. Onlar da

Istanbul sézkonusu olunca, sagolsunlar, beni tavsiye ediyorlar. Iyi hosgeldiniz.

... Simdi, nazariyati bilmemiz lazim, baska ¢aresi yok. Yoksa, ne iiflediginizi
bilemezsiniz. Biraz ¢caba gdstermeniz gerekiyor. Zaten su var, idealini dogru koymus
olan arkadaglar, gitmek istedikleri noktalar1 iyi tespit etmis olanlar, zaten
ogrenecekler, O0grenmek zorunda olduklarini iyi fehmedeceklerdir. Efendime
sOyleyeyim, ama siz de en azindan, ne yaptiginizi anlamak i¢in, ufak ufak bakmaniz

lazim. Sevmek, tamam.
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Talebe : Hocam benim bagparem yok alayim mi1 ? Calisayim mi bir yontem var mi1 ?
Salih Bilgin : Yontem filan yok. Bir sey yapma.

Diger Talebe : Siz ama bakin, géz temasiniz olsun demistiniz.

SB : Bakin, g6z temas1 énemli. O bagka bir konu.

... Bes alt1 hafta o kamigs tifleyecegiz. Daha sonra ney liflemeye baslayacagiz. Ciinkii
perdeleri a¢ilmis ney ilk baslayanlar i¢in ¢ok tehlikeli. Hemen parmaklar baslhyor...
Evet. Bu hafta i¢in 6ziir diliyorum, ama 6niimiizdeki hafta i¢in kamiglarimiz gelir. Bu
hafta boyle sohbet olmus olsun. Haftaya ben size, dudak yapiniza gore, nasil
tutmaniz gerektigini, tek tek gosterecegim. Sadece gosterdiklerimi yapin. Neyi

olanlar... Birsey yapmayin. Tehlike !
Diger Talebe : Benim var ama ¢alma dediniz ¢almiyorum.

Salih Bilgin: Calma. Yani havaya girin. Neyzenleri tanimaya c¢aligin... Mesela
benim hocamim CV’sine gir. O alir seni baska bir yere gotiiriir... oraya buraya
derken. Bu dilinyanin orijinine girmis olursun. Kendimden de bahsetmek
istemiyorum. Yanlis anlasilmasin diye. Tanidik¢a, bizim nerede oldugumuzu,
musikinin neresinde oldugumuzu daha iyi goreceksin. Neden bu kadar ukala
konustugumu o zaman daha iyi anlayacaksin. O zaman biraz daha arastirin. Kag
neyzen var. Istanbul radyosunda ka¢ neyzen var? Kac tane devlete bagh Tiirk
miizigi kurumu var ? Kagar neyzen iifliiyor. Bunlar hayatlarinda neler yapmuslar.
Bakiyorsunuz, bir neyzen ismi buluyorsunuz. Altinda iste, CD isimleri buluyorsunuz.
Degil mi ? Gegen hafta CD isimleri yazdirdik m1 ? Dinlememiz gereken kisilerin

isimleri... derken ona gidersiniz.

..9imdi, belki, iste suzidil takimini dinlemeniz agir gelebilir. Ama Bekir Bey’in
cikardigi bir LP var. Mesela onu bulun. Bizi mesela daha ¢ok ilgilendiren kim var

mesela.

Bir talebe : Kani Karaca...

SB : Ama su an dinleyemezsiniz... agir gelebilir.
Talebe : Ben dinlemeye ¢aligtim.

SB : Nasil, biraz agir m1 geldi ?

Talebe : Evet
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SB : Onu sevdigini hissettigin an bu isi kivirdin demektir. Ama bu hafiften oraya
dogru gitmek lazim. Bunun 6tesi var. Mesela Hafiz Kemal dinleyip zevk aldiginizda

Tiirk miizigini 6grenmis olacaksiniz.

[Talebe ¢aliyor. Hoca arada miidahale ediyor. Carpma hakkinda ve eserle iligili bir

iki yerde uyarilar yapiyor. Gerekli bagka diizeltmeleri soyliiyor].

SB : Dur orada kal. Bana unutturma sana buselik ¢alistiracak bir sey yap. Sende ne

var. Son dersimiz neydi ?

Talebe : Rast

SB : Sen hala uzun ses mi {iflityorsun ?

Talebe : Evet

SB : Sana temrin vermedim mi ?

Talebe : Hayir.

SB : Hadi.

[Ufliiyor]

SB : Aferin. Bak ton gelismeye baslamis. Neva iifle.
[Ufliiyor talebe]

SB : Sen simdi neva rast arasini biliyorsun. Sana su calismay1 vereyim. Sonra neva

rast temrini veririm.
[Hoca rast beslisi iifliiyor]
SB : Yap bakayim.
[Talebe deniyor]

SB : Daha yavas cal. lyi begendim. Devam et... Arkadaslar! Neyden iyi bir ses
¢ikmazsa isterseniz ucun ! Tesbihte hata olmaz. Iyi bir karpuz bulursunuz da bicag
vurunca bir catirti gelir. Neyden de Oyle bir ses gelmesi lazim. Boyle bir ton
yakaladiktan sonra, dengelersiniz. Sertken yumugsamak kolay. Ama yumusakken sert
bir ton bulmak zor. Kuvvetli bir iifleyis. Calmaya baslayinca sdyle olacak zaten, cok
zor teknik eserler var. Onlar1 c¢alma ¢abast iyi bir ses ¢ikartma sevdasindan

alikoyacak. Ses kaliteniz o zaman daha normal olacak. O yiizden bastan kuvvetli ve
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iyi bir ses. Bir tek ses fifleyeceksiniz. Karsinizdakinin iginde bir yere

dokunacaksiiz. Icerden bi yer titreyecek.

... Sana bir sey ifade ediyor mu bu ? Bir sey anlatiyor mu ? Bir sey dinlerken, ister
bat1 ister dogu ne olursa olsun, miizik miiziktir. Aslinda biitiin enstriimanlar bir sey

sOyler. O bir edebiyattir. Bir hikayesi vardir, eserin, senfoninin ya de eser her ne ise...

... Okuyun. Sesleri giizel olmasa da sazendelerin hepsi okur. Bir sarkic1 kadar okur.

Ama sesleri giizel olmadig i¢in kimse dinlemez..."

4.4 Hiiseyin Ozkilic'm Meskinden Ornekler

Hiiseyin Ozkili¢'m kaydedilen meski Nisan 2014'te Kubbealt1 Vakfi'nda verilen bir
mesktir. Yaklasik 3 saat siiren meskte agirlikli olarak miizik icras1 ve aligtirmalar

yapilmistir. Bu sebeple az sayida drnek verebildik.

"Gliniimiiz fasillar1 artik klasik icra olmaktan olduk¢a uzak. Cok otede. TRT de
dahil. Hatta basta olmak iizere... Herkes TRT deyince, 'Evet, klasik Tiirk miizigi'
diyor ama aslinda dyle bir sey yok. Bu bir yalan. Asil musiki, digsarida icra edilen

musiki...

...Ufak tefek birkag¢ giizel icralara en azindan mevlevihanelerde [ayin] rastlamaniz
miimkiin. Ya da ¢cok nokta atis1 yapacaksiniz. Bir tarikatin kadim geleneginden gelen
bir ritliele veya ayin-i serife rast geleceksiniz, mukabeleyi izleyeceksiniz de musiki
dinleyceksiniz. Onun disinda zor. Bir¢cok devlet korosunun icralari da aym
sekilde...Biiyiik bir kismi zaten insanin ruhunu daraltan icralar. Giizel... [icraya

devam ediliyor].

... Nasil okumamiz gerektigine de iyi ¢alismamiz gerekiyor. Nasil okursak oyle

calarz ¢iinkii. Okudugumuz gibi. [Ornek vererek anlatiyor]".

Ozellikle kayit alinmayan ve katilimci olarak yer alinan mesklerde gozlemlenen
sohbet unsurundan 6rnek vermemiz miimkiin olmayacak. Fakat gozlemledigimiz ve
hem Niyazi Saymin ile hem de Salih Bilgin ile Ortiisen anlamda bir sohbet
gerceklestigi yondedir. Nasihatler, miizik tarihinden 6rnekler, yemek tarifleri, miizik

diinyasindan anektodlardan bahsedilmistir.
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5. SONUC

Bir ekoliin birkag nesil temsilcilerinden yola ¢ikarak gerceklestirdigimiz bu c¢alisma,
degisime odaklanmis olsa da, aslinda bir sozlii geleneginin evrilme, degisme ve
intikal durumlarini incelemektedir. Bu siiregte de, ney meskinin gelenek ile 6zdes

oldugunu gormiis olduk.

Gelenegin asli 0Ozelliklerinden birisi olan degisim, meskte de kendisini
gostermektedir. Gegtigimiz boliimlerde, sozlii gelenek incelenip karsilastirildiginda,
degisim meskte sozlii gelenek anlaminda agik¢a goriinmektedir. Aktarilan konular
anlaminda biiylik oranda degisim gerceklesmiyor fakat anlatim sekilleri ve tslup

degisiklik gosteriyor.

Ozellikle sozlii aktarimim degistigi, neyzenin yasadi1 zaman ve icinde bulundugu
cevreye bagli olarak kiiltlirel aktarimin Niyazi Saym'dan Salih Bilgin'e ve Hiiseyin

Ozkili¢'a degistigini gdzlemledik.

Mesk tarzinin, musiki tarihi anektodlarinin ve birgok teknik bilgi aktariminda sabitlik
ve tekrar gézlemlendigi gibi, birtakim ahlaki ve insani degerlerin aktariminda 6zel
bir vurgu veya hassasiyet tespit edildi. Bu meskin donemine verildigi mekana ve

amaca gore degisiklik gosterebilmektedir.

Hem miilakatlarda, hem de go6zlemlenen mesklerde, bahsi gecen {i¢ neyzenin
mesklerinde, biitiinsel yaklasim ydnteminin benzer formda ve bilingli bir sekilde
uygulandigi sonucuna vardik. Nesillerarasi degisim minimal diizeyde vardir. Daha
detaylt bir sonuca varabilmek ic¢in, Tiirkiye'de nesillerarasi dil ve konusma

aligkanliklar1 tizerine kapsamli sosyolojik bir ¢alisma yapilabilir.

Stiphesiz ki, geleneksel mesk yontemi icra tislubunu etkileyen énemli bir faktordiir.
Biz bu arastirmada mesk gelenegindeki iislup degisiminin icra tavrini dogrudan

olmasa da dolayl olarak etkiledigini diisiiniiyoruz.

Meskin, biitiinsel bir egitim-aktarim oldugunu sdylemistik. Anlasilacagi gibi meskte,

ney egitimi haricinde vurgulanan bir¢ok konu var. Bu konular 6zellikle musiki
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kiiltiiriine ve miizikal beceri ve teknigi olabildigince yiiksek seviyeye ¢ikmasi igin
sikca tekrarlaniyor. Mesela notadan dogru okumak; iyi bir ses ¢ikarmak; bazi eserleri
ezbere almak gibi. Bu bahsedilen konular ideal bir neyzenin sahip olmasi gereken
ozelliklerdir. Meskin i¢inde yer alan musiki kiiltiir ve egitimi de, 'ideal neyzen'

amacina hizmet etmektedir.

Bu konularin disinda, ney sazi hakkinda tartismalar &zellikle vurgulaniyor ve
gelenekte (tarihte) sazin nasil degerlendirildigi ve sazin bugiinkii algis1 hakkinda bir
biling gelistirmeye yardime1 oluyor.

Sonug olarak mesk sozlii geleneginde aktarilan miizikal bilgi ve miizikal kiiltiir tarihi
degismez iken, teknik beceri beklentisi yiikselmektedir. Bu da gelenegin teknik
anlamda degistigini ve hatta gelistigini gostermektedir.

Baska bir sonug ise, ney meskinde musiki disinda sohbetin, hocanin 6zel ilgilerine ve
kiiltiiriine bagli olarak degistigi yoniinde olacaktir. Ney hakkinda teknik sorunlarin
coziilmesi ile paralel olarak, kiiltiirel ve sanatsal anlayisin gelistirilmesi hedeflenir.

Bu hedeflenen 'kiiltiirel' gelisim, tamamiyle sohbet ile gerceklestigi icin, sohbetin

icerigi ayrica motivasyon arttirici sekilde gerceklesir.
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Biyografiler

Niyazi Sayin

1927 senesinde, Istanbul Uskiidar’da, diinyaya geldi. Ilk ve ortaokullari,
Uskiidar'da, liseyi Haydarpasa ve Beyoglu'nda okudu. ikinci Diinya Savasi
ve yoksulluklarin 6nde oldugu bir devirde egitimini tamamlayamadi.
Askerligini  egitim alaymda yaptigi devirde, Istanbul Belediyesi
Konservatuari’na devam etti. 1947 yilinda, Mustafa Diizglinman ile tanisip ve
musiki alemine girdi. Daha sonralar1 ise Hattat Necmeddin Okyay vesilesiyle
Resim Heykel Miizesi miidiiri ve Giizel Sanatlar Akademisi resim
hocalarindan Neyzen Halil Dikmen’den ney dersi almaya basladi ve her
Persembe giinii on bes y1l boyunca hocasindan ney dersi almaya devam etti.

Istanbul Radyosu Miizik Yayinlari’nda vazife aldi.

1956 yilindan 1969 yilma kadar Miinir Nureddin Selguk’un arzusu ile
Istanbul Belediyesi Konservatuari icra heyetinde vazife aldi. Bu vazifeden
sonra o devirde yeni kurulan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi
Devlet Konservatuari’'nda Ogretim Gorevlisi ve Nefesli Sazlar Ana Bilim
Dali Bagkani olarak vazife aldi. 1980 yilinda Amerika’nin Seaatle
Universitesi’nde bir yi1l kadar bir devrede arkadasi Tanbiri Necdet YASAR
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ile Tiirk Msikisi egitimi yapmis bulunmaktadirlar. Ayn1 zamanda Ingiltere,

Almanya, Fransa gibi memleketlerde de ¢esitli zamanlarda konserler verdi.

Neyzen Niyazi SAYIN ebrudan fotografa, tespihgilikten sedef kakmaciligina,
elektronikten tornaciliga, balik¢iliktan giilciiliige, aga¢ islerinden kusguluga
kadar yogun bir ilgi yelpazesi i¢inde yogrulmus, giiniimiiziin ender

sahsiyetlerinden biridir.
Ruhi Ayangil

1952 yilinda dogdu. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunu. Fakiilte
yillarinda Istanbul Belediye Konservatuar: San béliimiinde Thsan Balkir'in
san, Duygu Unal'in solfej, Ugur Unel’in armoni smiflarina devam etti. Daha
sonra 0zel olarak Cemal Resit Rey’le piyano, armoni ve kompozisyon ¢aligti.
Kanun solisti, tiirk miizigi orkestra-koro yonetmeni ve besteci olarak, makam
temeline dayali tiirk miiziginin gelistirilmesi ¢aligmalarina katkida bulunmay1
amaglayan Ayangil, klasik ve modern ¢igirdaki tiirk miizigi seslendirmeleri

ile dikkat ¢ekti.

Istanbul-Izmir-Cukurova Devlet Senfoni Orkestralari, Anadolu Oda
Orkestrasi ile Oradea Filarmoni Orkestrasi esliginde seslendirdigi; Bogazici
Universitesi Korosu; Ayangil Tiirk Miizigi orkestra ve korosu; ile
gerceklestirdigi; antik ve c¢agdas repertuar; seslendirmeleri de, tlirk miizigi
topluluk yonetimi ve yorumculugu alaninda 6nemli agamalar sayildi. Film ve
oyun miizikleri ile baglayan (1980) bestecilik ¢alismalarinda da makam
temeline dayalt besteleme tutumunu benimseyen Ayangil'in ¢aligmalar
arasinda Fehim Pasa Konagi (oyun miizigi, 1992) ve Yorgun Savasct (film

miizigi, HBB TV 1994) bulunmaktadir.

Yurt i¢i ve disinda sayisiz konserler veren Ayangil'in sesli yayinlar1 arasinda
Alnar / kanun kongertosu, Ali Ufki / Uyan Ey Gézlerim, Tura / Tura sarkilari,
Tura / Seyh Galib’e Saygi1 Kantati, caligmalar1 yer almaktadir.

Omer Erdogdular

1949 yilinda Konya'da dogdu. Ney c¢aligmalarina kiiciik yaslarda bagladi ve
1965 yilinda Niyazi Saym'in talebesi olan Umit Giirelman'la ileri Tiirk
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Miizigi Derneginde devam etti. Bir kag ay sonra Niyazi Sayin'im 06zel

derslerine katilmaya basladi ve bu ¢alismalarini uzun yillar siirdiirdii.

Halil Can, Laika Karabey ve Danis Bey'in ev sohbetlerine katildi. Radyo
programlarina, konserlere, liniversite korosu caligmalarina ve konserlerine
neyzen olarak istirak etti. 1980 yilinda Bekir Sitki Sezgin'in Sheraton

konserinde ve ilerleyen yillardaki ¢cogu konserine neyzen olarak katildi.

1984-1987 yillar1 arasinda ney sanatgisi olarak Prof. Dr. Nevzad Athg
idaresindeki Kiiltiir Bakanligi, Klasik Tiirk Miizigi korosunda bulundu. Bekir
Sitk1 Sezgin, Necdet Yasar ve Thsan Ozgen ile kayit calismas yapti. 1987'de
Prof. Necdet Yasar'in kurmus oldugu, Kiiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk Miizigi

Toplulugunda kadrolu ney sanatgisi olarak gorevini siirdiirmektedir.

Yurt disinda ¢esitli lilkelerdeki konserlere, Necdet Yasar Ensemble ve diger
gruplar ile katilmistir. Bes senedir Yunanistan'daki Labyrinth Musical
Workshop'da ve Avusturya'daki Makamhane'de yillik ney semineri

vermektedir.
Sadreddin Ozcimi

1955’te Konya’da dogdu. Aka Giindiiz Kutbay ve Niyazi Saymn tarafindan
yetistirildi. ~ Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin ilk mezunlarindan
olan Ozgimi, 1977°de, 6grenciligi sirasinda Dr. Nevzad Athig tarafindan
kurulan istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na neyzen olarak katildi.
Konservatuvar’dan mezun olmasindan sonra 1980 yilinda Konya Belediye
Bagkant Mehmet Kececiler’in talebiyle Konya Belediyesi biinyesinde bir
Tirk Miizigi Korosu kurdu ve burada genglere musiki dersleri verdi.
Sadreddin Oz¢imi’nin yetistirdigi bu genclerden bazilari, miizik diinyasinda

halen basarili gorevler yapmaktadirlar.

Ozcimi, 1984’te Selcuk Universitesi’'nde miizik okutmani oldu ve daha sonra
udi Cinugen Tanrikorur ile birlikte Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi

Miizik Egitimi Boliimii’niin kurulug ¢calismalarinda bulundu.

1986 yilinda Istanbul’a dénerek Marmara Universitesi [1ahiyat Fakiiltesi Dini
Musiki Kiirsiisii'nde master programina katilan Sadreddin Oz¢imi, tezini 15.

ylizy1l nazariyatcilarindan Hizir bin Abdullah’in “Kitabii’l-Edvar” adli eseri
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lizerine yapti ve tezi 1999 ile 2000 yillarinda Musiki Mecmuasi’nda

yayilandi.

Sadreddin Oz¢imi, yurtigcinde ve yurtdisinda ¢ok sayida etkinliklerde gorev
ald1. Konya’da diizenlenen Mevlana ihtifalleri’nde 1971°den itibaren hemen
her yil neyzen olarak yeralan Sadreddin Ozcimi, daha sonra sema
ayinlerindeki mutribin, yani miizisyenlerin, 6zellikle de neyzenlerin
gelebilecegi ve asirlar boyunca Kutbii'n-ndyl Osman Dede, Rauf Yekta Bey,
Halil Can, Niyazi Sayimn, Akagiindiiz Kutbay ve Dogan Ergin gibi neyzenlerin
isgal ettigi en yiiksek derece olan neyzenbasilik makamina getirildi. Halen
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’'nda neyzen olan Sadreddin Ozg¢imi

Konya’da neyzenbasilik gorevine de devam etmektedir.

Sadreddin Ozg¢imi, miizisyenliginin yamsira, klasik Tiirk sanatlarmnin birgok
dal1 ile de ciddi seviyede ilgilendi ve hocas1 Niyazi Saymn’dan etkilenip onun
yolunda gitmek azmiyle bagladig: tesbih¢iliginin yanisira, ebru ile de ugrasti.
Basta hat ve ebru olmak {izere bir¢ok sanatta iistdd olan Necmeddin Okyay’in
talebesi ebru sanatkart Mustafa Diizgiinman’in icazetli 6grencisi Alpaslan
Babaoglu’ndan ebru 6grendi ve icazet aldi. Son senelerde musikinin yanisira
ebruya da ¢ok daha ciddi sekilde egilen Sadreddin Ozgimi’nin eserleri yurt
icinde ve disinda cesitli karma sergilerde yeralmakta ve Oz¢imi son dénemin

en basarili ebrucularindan biri kabul edilmektedir.

Evli olan Sadreddin Oz¢imi’nin Hakki, Fatih ve Yasin adlarinda ii¢ oglu

vardir.
Salih Bilgin

1960 tarihinde Istanbul'da dogdu. Aslen Afyonkarahisar Bolvadin
kazasindandir. 1lk, orta ve lise tahsilini Istanbul Fatih Koleji'nde
tamamladiktan sonra 1980 yilinda iITU TMD Konservatuari'na girdi. Egitimi
sirasinda Neyzen Niyazi Sayin'dan ney, Ozdal Orhon'dan Tiirk Musikisi
solfej, nazariyat ve repertuar, Hursit Ungay'dan usul, Ahmet Kabakli'dan
edebiyat, Cafer A¢in'dan enstriiman bilgisi dersi; Bekir Sitki1 Sezgin, Yal¢in
Tura, Thsan Ozgen, Demirhan Altug, Kani Karaca, Nevzat Athig, Cahit
Atasoy gibi hocalardan cesitli dallarda dersler ald1 veya 6zel olarak birlikte

calismalarda bulundu.
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1984 yilinda ITU Nefesli Sazlar Ana Sanat Dali Ney Béliimii'nden mezun
oldu. Aym yil Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nun
actigl ney smavini kazanarak gdéreve basladi. Daha sonra Izmit Belediye
Konservatuvari'nda kurulusundan itibaren dort yil hocalik gorevini stirdiirdii.
1988 yilinda, mezun oldugu okul olan ITU TMDK'da 6gretim gorevlisi
olarak goreve basladi ve 2001 yilina kadar bu hizmeti araliksiz siirdiirdii. Yurt
ici ve yurt dis1 sayisiz konserde yer alan Salih Bilgin, Tanburi Murat Aydemir
ile birlikte, klasik saz eserlerinden olugsan Neva isimli albiimii 2001'de, bunun
devamui niteligindeki Neva 2 albiimiinii ise 2009 yilinda yapmais, alblimler Kaf
Miizik tarafindan yurt icinde, Neva albliimii Golden Horn tarafindan yurt
disinda yayimlanmistir. 2011 yilinda, klasik miizigimizin dogaglama dansla
bulustugu deneysel bir proje olan Taksim - Taksim'e dahil olmus, gesitli
performanslarda gorev almistir. 2012 yilinda, Mevlevi Ayinleri gibi
muhtesem eserleri, bugiline kadar pek rastlanmayan niianslarla ancak klasik
anlayistan taviz vermeden icra etme hedefiyle Hezarfen Sanat Ney
Toplulugu'nu kurmus ve sanat yonetmenligini listlenmis, topluluk, Yenikap1
Mevlevihanesi, Galata Mevlevihanesi ve Cemal Resit Rey Konser Salonu

gibi ¢esitli mekanlarda ayin icra etmistir.

Bilgin'in, kendi gelistirdigi yontemlerle, kiymetli malzemelerden ve farklh
formlarda yaptig1 baspareler 2013 yilinda "Zanaatten San'ata Bagpare"
ismiyle kitap haline getirilmis, uzun yillarin titiz ve 6zverili c¢alismasina
sahitlik eden kitap, Konya Kiiltiir ve Turizm Miudirligli tarafindan
basilmistir. Kitaptaki bagparelerin yaninda, yine sanat¢inin kendi yapimi olan
miihre, kudiim zahmesi vb. ¢alismalarin yer aldig1 koleksiyon, Konya Kiiltiir
ve Turizm Miidiirliigii'niin davetiyle, 2013 yili Seb-i Arus etkinlikleri

kapsaminda Mevlana Kiiltiir Merkezi'nde sergilenmistir.

Hocas1 Niyazi Sayin'dan 6grendigi ney, bagpare, ebrii ve tesbih yapim
caligsmalarini siirdiiren sanatgi, basta miizik olmak iizere klasik sanatlarimiza
hizmet diisturuyla 2011 yilinda Hezarfen Ney ve San'at Okulu'nu kurmustur.
Ney, kemenge, keman, ud, nazariyat ve hat gibi dersler verilmekte olan
Hezarfen San'at'ta, ney, baspare, kudiim zahmesi, miihre vb. imal

edilmektedir.
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Yillar boyu ¢esitli derneklerde ve miizik okullarinda hocalik yapan Bilgin,
Hezarfen Ney ve San'at Okulu (Uskiidar) ve Mim Sanat Atdlyesi (Umraniye)

bilinyesinde ders vermeye devam etmektedir.

Halen Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nda gorev yapan
sanat¢1, ayni koroda klasik kemence sanatgist Yagmur Damla Bilgin ile evli

olup bir ¢cocuk babasidir.
Arif Erdebil

1953 yilinda Istanbul Cemberlitas’ta dogdu.Ortaokul yillarinda ailenin de
etkisiyle miizikle ilgilenmeye basladi. Aile biiyiikleriyle birlikte musiki
mesklerine katilarak bu toplantilardan feyz almaya bagladi. Amcazadesi
Vehbi ve agabeyi Burhanettin Erdebil’in etkisiyle 13 yasinda ney iiflemeye
basladi. Pertevniyal Lisesi’ne devam ettigi siire i¢inde sazin1 gelistirdi. 1975
yilinda yeni agilan ITU Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar’'mn Temel
Bilimler boliimiinii kazandi. Aka Giindliiz Kutbay’dan ney, Bekir Sidki
Sezgin ve Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’dan repertuar, Necdet Yasar’dan
tanbur, Hursit Ungay’dan kudiim, Nida ve Neriman Tiifek¢i’den halk

miizigi, Yal¢in Tura’dan armoni ve Cahit Atasoy’dan nazariyat dersleri ald1.

Neyzen Niyazi Sayin’i c¢alismalarinda ve tavrini gelistirmekte kendisine
ornek aldi1.Universite Korosu, icra Heyeti, Istanbul Sema Grubu ve Nezih
Uzel ile birlikte yurt icinde ve Avrupa’nin birgok {iilkesinde ¢esitli konserler
verdi. Nikiforos Metaxas ve Bosphorus Toplulugu ile Yunanistan’a koprii
kurmak ve ilk kiiltiirel yakinlagsmay1 saglamak amacli etkinliklerde yer
aldi.Yunanistan’da hazirlanan ve Tirkiye’de basilan “Heybeli’den Son

Vapur” ve benzeri bir¢ok albiim ¢aligmasinda yer aldi.

1994-95 yillar1 arasinda Burhan Ocal’la birlikte Isvigre’de ikili konserler
yapip, onunla birlikte “Demedim mi” adli albiimii ¢ikardi. Ziirih Oda
Orkestrasi, Kongerto Koln Orkestrasi’yla konserler verdi. 1998-2004 yillar
arasinda Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nun sanat ydnetmenligi
gorevini siirdiirdii. Halen topluluktaki gérevine neyzen sanatci olarak devam

eden Erdebil evlidir.
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Hiiseyin Ozkih¢

1976 yilinda Istanbul'da dogdu. Miizige ortaokul caginda bateri ile baslayan
Ozkili¢ Pertevniyal Lisesinde egitimini tamamladiktan sonra Istanbul Teknik
Universitesi TMDK Miizikoloji Béliimiinde lisans egitimine baslad.
Koservatuarda Prof. Dr. Yal¢in Tura, Prof. Dr. Sehvar Besiroglu, Yusuf
Omiirlii gibi hocalarla calisip ney derslerini Salih Bilgin'den aldi. 2000
yilinda konservatuardan mezun olan Ozkili¢ birgok 6diile sahiptir. Cesitli
dernek ve miizik okullarinda ney dersi veren Ozkilic 2014 yilinda miizikoloji

alaninda yiiksek lisansin1 tamamlamigtir.
Ali Tan

1981 yilinda Istanbul'da dogan Ali Tan, lise dgretiminin ardindan Istabul
Kocamustafapasa'da bulunan Hekimoglu Ali Pasa Kiitliphanesinde TRT

Istanbul Radyosu ney sanatcis1t Ahmed Sahin'den ney dersleri almaya baslad.

2000 yilinda Istanbul Teknik Universitesi TMDK Temel Bilimler Béliimiinii
kazandi1. Bu boliimde dort yil stireyle Niyazi Sayin'dan ney mesk etti. Bu siire
zarfinda Cengiz Unal'dan nazariyat, Rahmi Sénmezocak'tan repertuar dersi
alan Tan, 2004 yilinda dereceyle mezun oldu ve Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Programi'm1 kazandi. 2008 yilinda
"Niyazi Sayin Tavrinda Perde Pozisyonlar1" basliklt Yiiksek Lisans tezini
tamamladi. 2012 yilinda ise Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 bilim dalinda "Ney Ackisinin Tarihi ve Teknik
Gelisimi" isimli doktora tezini tamamladi. Yurt i¢inde ve yurt disinda birgok
konser veren Tan, ayni zamanda akademik c¢alismalarima devam etmekle
birlikte, Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Boliim

Bagkanlig1 gorevini yliriitmektedir.
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