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ANADOLU ROCK’TA MELODIK, ARMONIK VE RITMIK YAPI: 1965-1975
OZET

Anadolu rock ortaya ciktigir altmish yillarda Tiirkiye’de 6zgiin bir miizikal tiiriin
olusumuna olanak saglamistir. Bu miizikal tiir Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya
cikan Rock n Roll ile Anadoludaki makam miizigi geleneginin bilesiminden

olusmustur.

Eserlerde goriilen major, mindr ve frigyen modaliteleri genel olarak makam miizigi
ozellikleri gostermekte ve melodik seyir agisindan da birbirleriyle biiyiik benzerlikler
tasimaktadir. Melodik ritim agisndan da her sanat¢inin belirli kaliplar1 sikc¢a
kullandig1 goriilmektedir. Ayrica ilk eserler yedi, sekiz ve onbir heceli olup; genellikle
halk siirlerinden bestelendigi i¢in ritmik boliinmeler benzer bi¢cimde kurulmustur.
Orijinal sark1 s6zlerinin de yine halk siirinde gordiigiimiiz bu hece 6l¢iileriyle yazildigi

goriilmektedir.

Makam miizigi ile olan iliskisinden dolay1 sahip oldugu kendine has modal yapis1
armonik a¢idan da Bati’daki benzerlerinden farklilasmaktadir. Major modalitede I, IV
ve V akorlar1 her ne kadar form agisindan blues ve rock n roll’a benzese de armonik
yiiriiyiisiin belirli akor kaliplarindan olusmadig1 goriilityor. Mindr modalite de ise hem
V-i kadansinin hem de popiiler miizikte sikga kullanilan bVI1-i kadansinin kullanildig1

gortilmektedir. Frigyen modalitede ise b11-i ve bVI1-i kadanslar1 kullanilmaktadir.
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MELODIC, HARMONIC AND RHYTHMIC STRUCTURE IN ANATOLIAN
ROCK: 1965-1975

SUMMARY

When Anatolian rock first emerged in Turkey in sixties, it also contributed to the
formation of an authentic musical style. This new musical style is a fusion of American

Rock n Roll and Anatolian makam music.

Generally modal structures such as major, minor and phrygian are very similar to
makam music in terms of melodic lines and alterations. Artists use particular rhythmic
patterns. The influence of folk songs and traditional poetry over lyrics forms these
rhythmic patterns in seven, eight and eleven-syllable structure. As a result, original

lyrics have the same syllabic structure.

Altough these modalities share the same harmonic concepts, triads, harmonic
successions and some cadences in the west, they differ from these structures in terms
of chord choices and harmonic function. In major, ussage of I, IV and V chords are
very similar to Blues and Rock n Roll. But there is not any fixed chord progression. In
minor, V-i and bV 1I-i cadences are used by different artists. Also in phrygian -a very
widely used modal structure- bl1-i and bV 11-i cadences give the characteristic sound of

Anatolian Rock.

Xvii



XViil



1. GIRIS

Popiiler miizik alanindaki akademik ¢alismalar Frankfurt ve Birmingham okullarinin
caligmalar1 ile baslayarak gelistiginden yapilan caligmalar genellikle bu miizigi
kiiltiirel bir fenomen olarak incelemistir. David Brackett’a gére bunun sebeplerinden
biri de popiiler miizikte anlamin toplumsal ve ekonomik etmenlerle olustugu ve estetik
ozerkliginin bulunmadig1 goriisiidiir. Avrupa miiziginde eserin bestecisi tarafindan
yazilmis notast miizikoloji i¢in birincil metni teskil ettiginden miizikal anlam bu yazili
malzemeye ickindir. Metin ile yazar arasindaki dolaysizlik besteciyi miizik eserinin
tek yaraticisi olarak gormeyi kolaylastirir (Brackett 1999:125). Miizikoloji biliminin
caligma alani bu sekilde birincil olarak kanona ve notaya dayandigindan popiiler miizik

uzun siire miizikolojinin ¢alisma konusu olmamastir.

Fakat son yirmi yilda rock miizigin miizikal 6zellikleriyle ilgili bircok kitap ve sayisiz
makale yaymlanmustir!. Bunun sebeplerinden biri bu miizikologlarin 6zellikle altmisli
ve yetmisli yillarda yetismeleri ve popiiler miizikle yakin olarak ilgilenmis olmalaridir.
Bir diger sebep de rock miizigin ortaya ¢ikisindan itibaren gecen altmis yilda olusan

repertuar stilistik 6zelliklerin incelenebilmesi olanagini artirmistir.

Franco Fabbri’ye gore “miizikal tiir, sosyal olarak belirli kurallar dizisinin belirledigi
(mevcut ya da olasi) miizikal olaylar dizisidir?” (Fabbri 1981:52). Burada miizikal
olay1 ve onun belirleyicisi olan ‘dizi’lerden s6z ettigimizde ayni zamanda belirli bir

alt-tiirti belirleyen bir alt-diziden de s6z edebiliyoruz. Yine Fabbri’ye gore tiirii

1 Moore 2001, Everrett 2001, Steohenson 2002

2 3 A set of musical events (real or possible) whose course is governed by a definite set of socially
accepted rules.



belirleyen bir dizi kurallar vardir. Bunlar, tiirii belirledigi gibi, ayn1 zamanda tiirii ortay
¢ikaran, onu devam ettiren, ortadan kalkmasi durumunda tiirii de ortadan kaldiran
kurallardir. Bunlarin ilki bigimsel ve teknik kurallardir. Avrupa’da gelisen
miizikolojinin 6zellikle birincil olarak 6nem verdigi bu kural, tiiriin bigimsel ve teknik
yoniiyle ilgilendiginden onu yalnizca metin diizeyinde izler ve metin dig1 baglamlarin
belirleyiciligini géz ardi eder. Bu ylizden yalnizca metinsel ayrimi gosteren
belirleyicilerin toplamina stil denmektedir ve stili olusturan bes element; bigim, yap1,
ritim, armoni ve melodidir (Judkins 2011:134). Tiir ise sadece metinsel olmayan, diger
toplumsal, ekonomik vb. faktorleri de igeren Gzelliklerin toplamidir. Ayrica bu
yaklagim tiir analizini metin diizeyine indirdiginden tiir, bigim ve stil tanimlamalarmin
aralarindaki smirlar1 da kaldirarak belirsizlestirir, esanlamli hale getirir. Tiri
belirleyen formlar ve stiller olsa da bu formlar ve stillerin metinde goriilmesi o metni
(miizikal olay1) belirli bir tiire ait hale getiremez. Ayni sekilde bu form ve stillerin
metinde bulunmamasi da onu ait oldugu tiiriin disina ¢ikarmaz. Oyleyse denilebilir ki
Fabbri’ye gore tiir (genre), bi¢imsel olarak bakildiginda belirli ya da olas1 form ve

stilleri igerir.

Moore ise yakimn bigimde tiirli (genre) form, stili ise idiolect terimleri ile ac¢ikliyor
(Moore 2001:2). Yani goriilityor ki bir miizikal tiirii digerlerinden ayiran iki terimden
form miizikal metnin dis ylizeyini, bi¢gimsel 6zelliklerini ve dinleyici beklentilerini

tamimlarken stil, miizikal 6gelerin orgiitlenme bigimine ve teknik ozelliklere vurgu

yapar.

Bu calismada da; Anadolu Rock’in bir popiiler miizik tiirii olarak tarihsel, sosyal ve
kiiltiirel anlamlar1 disinda, metin diizeyindeki miizikal, yani stilistik Ozellikleri
incelenmistir. Bu stilistik 6zellikler melodik, armonik ve ritmik diizeyde olusmakta,

metinler arasindaki ortakliklar da bu popiiler miizik tiiriinii meydana getirmektedir.
1.1 Anadolu Rock

Tiirkiye’de ilk Rock n Roll grubu Durul Gence Onciiliigiinde Deniz Harp Okulu
ogrencileri tarafindan kurulmustur (Dilmener 2014:31). Tanzimat’tan bu yana biitiin

yeniliklerin ordu aracihig: ile lilkeye girdigi hesaba katildiginda ilk Rock n Roll



grubunun da Deniz Harp Okulu 6grencilerinden olusmasi tesadiif olmasa gerek. 1955
yilinda Bill Haley and The Comets’in Rock Arond The Clock’1ile Amerika’da yayilan
bu yeni miizik tiirii ayn1 yillarda Tirkiye’de de dinlenir hale gelmistir. Grup okul
disinda da Somer Soyata ve Arkadaslar1 ismi ile verdikleri konserlerde taninmis
Amerikali gruplarin parcalarni calarak gittikce taninmigstir. Daha sonra Ankara’ya
donen Durul Gence 6nceki grubundan iki arkadasi ile birlikte Ankarali Rock n Roll
Grubu Sweaters ile birleserek Sextet SSS adli grubu olusturmustur (Meri¢ 1998:133).
50’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren yeni gruplar ortaya ¢ikmaktadir. O yillarda
Alman Lisesi’nde okuyan Erkin Koray da Erkin Koray ve Ritimciler grubu ile 1957°de
Galatasaray Lisesi’nde Elvis Presley, Fats Domino, Jerry Lee Lewis parcalarini

calarak ilk konserini vermistir. (Canbazoglu 2009:108).

50’11 yillarda gesitli orkestralarda Rock n Roll sarkilar1 soyleyerek iinlenen Erol
Biiyiikburg 1961 yilinda Odeon firmas: ile anlasarak kendi bestesi Little Lucy’yi tas
plak olarak yayinlamistir. Plagin getirdigi biiylik bagarmm ardindan da Anadolu
turnesine ¢ikmustir. Ayrica turnede kendi bestelerinin yaninda tiirkii diizenlemelerine
de yer vermistir (Meri¢:2015). Baris Mango ve Harmoniler 1962 yilinda twist tarzinda
iki plak yapmistir. 1963’de yaynladiklar1 tiglincii plakta bulunan Dream Girl Barig
Mango nun ilk Ingilizce bestesidir (Canbazoglu 2009:94). Erkin Koray da 1962°de ilk
Tiirkge bestesi Bir Eyliil Aksami’n1 yaymlamistir®,

Tiilay German’m 1964°te yaymladigi Burcak Tarlasi plagi, Anadolu Pop akimini da
baslatmustir. Plagin basarisiyla birlikte de halk ezgilerini bat1 ¢algilar ile ¢ok sesli
olarak diizenleme modas1 ortaya ¢ikmustir. 45°lik plaklarin yavas yavas piyasaya
hakim olmaya baslamasinin da etkisi ile Erol Biiyiikburg, Alpay gibi sanatgilar tiirkii

diizenlemelerinden olusan plaklar yayinlamislardir.

Burcak Tarlas’nin 1964’te Balkan Melodileri Festivalinde gosterdigi basar1 ve

sonrasinda popiiler miizik piyasasmdaki degisim sonucu 1965 yilinda Altin Mikrofon

3 Bu plagin tarihi baska kaynaklarda 1963/1966 olarak da veriliyor (Aya 1998:175).



Yarigmasi’nin ilki diizenlenmistir. Yarigmanin katilim sart1 olan bat1 miizigi teknigi ve
calgilari ile Tiirk miizigini birlestirme fikri her ne kadar yeni olmasa da sonraki yillarda
gruplar1 olusturan miizisyen sayisindaki siirlandirmalar biiytlik orkestralar yerine bes-
alt1 kisilik rock gruplarmin oniinii agmistir (Skoog 2012:121). Yarismanin bu ilk
yilinda birinci olan Yildirim Giirses’in yaninda Mavi Isiklar ikinci, Siliietler ise
ticiincli olmustur. 1966°da gruplardaki miizisyen sayis1 yedi ile smirlandirilmis (Meri¢
1998:267), bu yil Mavi Isiklar birinci, Siliietler ise ikinci olmustur. Sonraki yillarin
bir diger 6nemli grup olan Mogollar’in iki eleman1 Cahit Berkay ve Hasan Sel’in de
bulundugu Selcuk Alagdéz Orkestras: ise lgiincii olmustur. 1967 yilinda yapilan
yarigmada birinci olan Mavi Cocuklar’in yaninda daha 6nce Dinamitler ve Jaguarlar
gibi gruplarla ¢alismis olan Cem Karaca, Apaslar esliginde seslendirdigi Emrah ile
ikinci olmustur. 1968 yilinda yapilan son Altin Mikrofon’da Tiirkiye Petrolleri
Anonim Ortaklhigi Batman Orkestrasi birincCi 0lmus, ayrica Haramiler ikinci, Mogollar

ticlincii, Erkin Koray Dortliisii ise Dordiincti olmustur.

Altin Mikrofon doneminde ilk 6rneklerini gordiigiimiiz Anadolu Rock akimi 70’li
yillardan itibaren de gelismeye devam etmistir. Mogollar, Cem Karaca, Barig Mango,
Erkin Koray gibi sanat¢1 ve gruplar diizenlemelerinin yaninda orijinal eserler de
yayinlamaya baglamistir. 50’li yillarda Amerikan Rock n Roll’u ve 60’larin basinda
da Ingiliz Beat akimidan etkilenen miizisyenler yine bu iilkelerdeki yeni akimlar1 da
takip etmeye devam ederek; Progressive Rock, Psychedelic Rock, Funk gibi yeni alt-
tiirler ile birlikte Anadolu Rock’in gelisimine katki saglamislardir. Bunun yani sira bu
yillardaki politik ve felsefi akimlardan da haberdar olmuslardir. Ayni zamanda 45’lik
plaklardan uzungalarlara gecilmesiyle de daha uzun eserler ya da sayica daha fazla
par¢a yaymlanma firsat1 bulmuglardir. 70’11 yilarin ortalarindan itibaren Cem Karaca,

Baris Manco ve Erkin Koray en 6nemli albiimlerini yaymlamislardir.

Anadolu Rock’1n en iiretken donemi yasanirken Tiirkiye’deki politik sorunlar, sag ve
sol gruplar arasindaki ¢atigmalar 12 Eyliil 1980 darbesini de beraberinde getirmis,
boylece bu miizikal donem kapanmistir. Sanatcilar seksenli ve doksanli yillarda da

calismalarina devam etmislerdir. Sonraki yillarda Anadolu Rock popiiler miizikte her



ne kadar ana-akim olmasa da 1965-1975 yillar1 arasindaki donemde gelistirilen

miizikal yap1 Tiirkiye’de popiiler miizigin yapisal temelini olusturmustur.
1.2 Amag

Tiirkiye’de 1965-1975 yillar1 arasindaki donem popiiler miizik tarihinde kritik bir
doneme karsilik gelmektedir. Bugiin Anadolu Rock olarak anilan bu miizik tiiriiyle
ilgili bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Fakat yapilan bu ¢alismalar genel anlamda miizigin
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik anlamlar: ile ilgili olmus, miizikal metin

cogunlukla birincil diizeyde inceleme konusu olmamastir.

Bu ¢aligmanin amac1 Anadolu Rock’in kendine has; ortaya ¢iktig1 donemde onu yerel
ve batili diger miizik tiirlerinden ayiran melodik/armonik/ritmik yapisal 6zelliklerinin
olup olmadigmi saptamak; eger var ise bu stilistik 6zelliklerin neler oldugunu
belirlemek; eserlerde goriilen yerel ve batili (ya da dogulu) miizikal yapilarin nasil bir
araya geldigini ve bu yapilarin birbirlerini ne derecede etkiledigini veya
dontistiirdiigiini tespit etmek; ayrica diger ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikmis ve kabul
gormiis toplumsal, kiiltlirel, ekonomik ve politik anlamlarin da miizikal diizeyde

iliskilendirilmelerine olanak tanimaktadir.
1.3 Yontem

Bu ¢alisma donemin 6nemli {i¢ sanatgis1 Barig Mango, Cem Karaca ve Erkin Koray’in
1965-1975 yillar1 arasinda Kaygisizlar, Kurtalan Ekspres, Apaglar, Kardaslar,
Dervisan ve Mogollar gibi gruplar ile birlikte yayinladiklar1 plaklardan segilen
eserlerin transkripsiyon* ve analizlerini kapsamaktadir. Analizlerde paralelligin
korunmasi agisindan her sanat¢mnin en az on eserinin transkripsiyonu yapilmustir. Eser
analizleri melodik, armonik ve ritmik yapilarin incelemesi olmak iizere {i¢ ana baslikta

toplanmistir. Ayri1 ayr1 yapilan bu degerlendirmelerin yani sira bu yapilarin

Tez yazari tarafindan yapilan transkripsiyonlar Ek B’de bulunabilir.



birbirleriyle olan iligkileri de incelenmis, tini, orkestrasyon gibi bi¢imsel 6zellikler ise

dikkate alinmamugtir.

Melodik analizde sadece vokal melodileri dikkate alinmis, ayrica gerekli yerlerde
modal yapiy1 aciklamasi acgisindan enstriimantal melodilere de bagvurulmustur.
Makam miizigi ile yapilan karsilagtirmalarda melodik hat inceleme konusu
oldugundan mikrotonal araliklar1 gosteren 6zel isaretler kullanilmamustir. Standart
notasyonun yaninda hem analizlerde okuyucuya kolaylik saglamasi hem de metin
icerisinde notaya kolayca gonderme yapmak i¢in dizilerin dereceleri portenin lizerinde
sapkali rakamlar ile gosterilmistir. Rakamlarda major dizi arizasiz olarak gosterilmis,
diger diziler ise major diziyle farkliliklar1 acisindan degistirme isaretleri ile

gosterilmistir (Sekil 1.1).
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Sekil 1.1: Derece Sistemi

Analiz edilen {i¢ sanat¢1 da hem melodik hat hem de 6zellikle vokal teknigi, siisleme
ve ritmik duygu acisindan birbirlerinden karakteristik bi¢imde ayrildigindan notada

miimkiin oldugunca yalin bir yazim bi¢imi kullanilmistir. Ayrica transkripsiyonun
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yapildig1 performanstaki akort 440hz diginda bir degerde ise yazim agisindan en yakin

tonda gosterilmistir.

Armonik yliriiylislerde temel besli akorlar1 gdsteren Romen rakamlar1 da Sekil
1.2°deki bigimde gosterilmistir. Yine armonik yiirliylislerin daha rahat anlasilmasi

acisindan eserlerin form yapisi da nota iizerinde A, B, vb. bigiminde gdsterilmistir.
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Sekil 1.2: Temel Besli Akorlar

Gortilecegi gibi Anadolu Rock’taki melodik ve armonik yapiy1 agiklayabilmek i¢in
modalite ve tonalite gibi kavramlar tek basma miizikal sistemi hem adlandirma hem

de 6zelliklerini agiklama agisindan yeterli olmamaktadur. °

5 Modalite ve tonalite, Bati miiziginde kimi zaman i¢ ice; kimi zaman da birbirlerine karsit olarak

kullanilan iki kavramdir. Temelde bu iki sistem diyatonik dizilerin tonik etrafindaki hiyerarsik



Bu ¢aligmada iki miizikal sistemin bir araya gelmesinden olusmus bir yap1 inceleme
konusu oldugundan, bu yapinin 6zelliklerini agiklarken iki kavram da i¢ ice hatta

melez bir bicimde birlikte kullanilmistir.

Eserlerin tonal/modal niteligi adlandirilirken modalite terimi kullanilmustir. lonian,
dorian, mixolydian ve aeolian biciminde isimlendirmek yerine armonik fonksiyonlarin
tonal miizikle olan baglantilar1 da g6z 6niinde bulundurularak majér modalite ve minor
modalite bi¢ciminde isimlendirilmistir. Bu sayede modaliteler minér ve major
ozelliklerine gore iki baglk altinda toplanmistir. Frigyen de minor 6zellikte olmasma
karsi melodik ve armonik ac¢idan tonal miizikle iliskisi major ve mindr modalitelerden
farkli oldugundan bunlarm diginda ayr1 bir baslikta incelenmistir. Boylelikle major
modalite, minér modalite ve frigyen modalite tanimlamalar1 ile hem bu eserlerin
tonal/modal 6zelliklerine hem de makam miizigi ile olan iliskilerine vurgu yapmak

amaglanmistir.

orgiitlenisinde ve 6zellikle de armonik fonksiyonlarin kullanilisinda birbirlerinden ayrilirlar. Modalite;
hem Bati’da Ortacag ve Ronesans miiziginde kullanilan miizikal sistemi hem de Bati kiiltiirii disinda
gelismis diger miizikal sistemleri (makam, destgah, raga, vb. ) tanimlamak i¢in kullanilir. Bu sistem
belirli aralik yapilarina ve/veya melodik hatlara sahip diyatonik dizilerden yani modlardan olusmaktadir
(Randel 2003:517 ve 520). Tonalite ise Bati‘da modal ve atonal miizik sistemleri disinda kalan
gelisimini 1600-1910 yillar1 arasinda gergeklestirmis tonal miizigi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Tonal kavramiyla da on iki majér ve on iki mindr diziden olusan, melodik ve armonik agidan tonik,
dominant karsitligindan kurulu ve belirli armonik yiiriiyiislerden ve kadans yapilarindan olusan miizikal
sistem kastedilmektedir (Hyer 2008:728). Burada Hyer, Randel’dan farkli olarak Bati kiiltiirii disinda
kalan miizik sistemlerinden bahsederken onlari tonal miizik kavrami igerisinde degerlendiriyor.
Gortilecegi gibi bu iki kavram farkli miizikal sistemleri degil, miizikal sistemlerin farkli 6zelliklerini
tanimlarken kullanilirlar. Bunlarin yani sira bu iki terim birbirlerinin yerine kullanildig: gibi ic ice de
kullanilmaktadir. Her ne kadar modal ve tonal ifadeleri miizikal sistemin temelde basit/karmasik,
melodik/armonik, teksesli/coksesli 6zelliklerini tanimlar gibi goziikse de bir miizikal sistemin tiiriin,

donemin ya da stilin farkli 6zelliklerini vurgulamak i¢in de birbirlerinin yerine kullanilirlar.



Bu baglamda, eserler melodik agidan analiz edilirken armonik 6zellikleri de géz dniine
alindigimda major, mindr ve frigyen olarak ti¢ modalitenin kullanildig1 goriilmiistiir.
Ornegin armonik acidan major tonalitede oldugu sdylenebilecek bir eser, melodik
acidan modal/makamsal Ozellik gosterdiginden “major modalite” biciminde

adlandirilacaktur.

Melodik acidan eserlerdeki modal yapinin goriilebilmesi i¢in dizileri olusturan sesler
derece sistemi ile de gosterilmistir. Eksen degisse de dizilerin dereceleri ayni

kaldigindan iki eser arasindaki ortakliklar daha rahat goriilebilmektedir.

Sekil 1.2°de farkli eksenlerdeki iki melodinin de major modalitede oldugu
goriilmektedir. ik iki 6lciideki melodik hareket basitce 1-5 bigiminde gosterilebilir.
Son iki 6lgiide ise b7 ile birlikte 3 tizerinde duruluyor. Goriildiigii gibi burada melodik
hareket, alterasyonlar ve durak perdeleri modalitenin makam miizigi ile
iliskilendirilebilmesine olanak vermektedir. Ayrica farkl eserlerdeki benzer yapilarin

da kolayca goriilebilmesini saglamaktadir.
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Sekil 1.2: Major Modalitede Derece Sistemi

Boylelikle makamsal 6zellikler de goriiniir hale getirilmis, ayrica melodik-armonik
iliski de gosterilmeye caligilmistir. Makam miizigi ile iligkilendirmeler yapilirken
karar ve durak perdeleri, degisen perdeler ve inici/¢ikict seyir Ozellikleri dikkate
alimmistir. Eserin yalnizca modal niteligi degil, seyir hareketinin makam miizigindeki

karsiligi da dikkate alimmustir. Anadolu Rock’ta makamsal seyir hareketinin



gelenekteki biciminden farkliliginin armonik yapiyla bir iliskisinin olup olmadig: da
tartigilmistir. Ayrica donemin kendine has melodik yapisi melodik ritim agisindan da
incelenmistir. Sarki sozlerindeki hece yapilar1 ve ritmik kaliplar portesiz olarak
gosterilmis, sanatcilarin sik kullandiklar1 hece yapilar1 ve ritmik kaliplar ortaya

cikarilmaya calisilmigtir.

Melodilerdeki ritmik yapilar1 analiz ederken de benzer bir yontem uygulanmaktadir.
Sekil 1.3’te a 6rneginde her hecenin denk geldigi vurusla birlikte yapilan sadelestirme
goriiliiyor. Bunun sonucunda farkli diizeylerdeki ritmik oranlardan kurulu yapilar
arasindaki benzerlik daha agik bir sekilde goriilebilmektedir. B 6rneginde ise ikinci
eserinin siire degeri bilyiitiiliip ilk eserle denk duruma getirildiginde ritmik benzerlik

daha agik bigimde goriilmektedir.

a)
Bang Mango, Daglar Daglar (1970)
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Sekil 1.3a: Melodik ritim yapilarinin gosterilmesi
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b)

Baris Manco, Daglar Daglar (1970)
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Sekil 1.3b: Melodik Ritim Yapilarinin Gosterilmesi

Armonik yapi iki sekilde incelenmistir. Ilk olarak armonik ve melodik yap1 arasindaki
iligki gosterilmeye calisgilmistir. Sekil 1.4a’da goriilmiis oldugu gibi melodik hat
portesiz olarak derece rakamlar1 ve ritim bacaklar1 ile gdsterilmektedir. Ritim
bacaklar1 modal derecelerin hangi vuruglara geldiginin goriilmesine olanak
saglamaktadir. Sekil 1.4b’de ise aymi eserin ikinci satirindaki climle ritim bacaklar1
olmadan gosterilmektedir. Ritmik yapi kabaca dort vurusa indirgenmis, derece
rakamlar1 da bu sekilde gosterilmistir. Sekil 1.4¢’de ise baska bir eserin ayn1 yontemle
indirgenmis hali goriiliiyor. Altindaki portede ise bas yiirliylisii gosterilmektedir. Bu
sekilde iki ornek arasindaki benzer melodik yap1 ortaya ¢ikarilmis, farkli armonik
yapilar da karsilastirilmis olmaktir. Ayrica her sanat¢min eserlerinde kullanmis oldugu

akor yiiriiylisleri de benzerliklerin goriilebilmesi agisindan tablo olarak gosterilmistir

Melodik ritim yapist cogu zaman enstriimanlarin olusturdugu ritmik katmanla iligkiye
girdiginden bu yapilar da incelenip karsilastirilmistir. Eserlerin form yapis1 armonik

yapt ile birlikte incelenmis, basitce A, B biciminde gdsterilmistir.
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2)

Erkin Koray Dértliisii, Kizlart da Alin Askere (1967)
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Sekil 1.4: Armonik-melodik iliski

1.4 Literatiir Calismasi

Popiiler miizik ile ilgili en 6nemli metinlerden biri Theodor W. Adorno’nun (1990) On
Popular Music baslikli makalesidir. Adorno bu makalede popiiler miizigi ciddi
miizikten aywrarak  standardizasyon, sahte-bireysellesme gibi  kavramlarla

incelemektedir. Frankfurt Okulunun iiyeleri Adorno ve Horkheimer (1944)
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Aydinlanmanin Diyalektigi’nde popiiler kiiltiir elestirisi gelistirirken Kiiltiir Endiistrisi
kavramini ortaya atarlar. Popiler kiiltiir ile ilgili bu olduk¢a kotiimser diisiincelere
karsm okulun diger iiyesi Walter Benjamin (1939) Mekanik Yeniden Uretim Caginda
Sanat Yapiti adl makalesinde digerlerinden farkli bigimde popiiler kiiltiirii 6zgiirlesme
ve demokratiklesme agisindan degerlendirerek onun kollektivist yoniinii vurgular.
Genel anlamda popiiler kiiltir ile ilgili ¢aligmalariyla etkili olan diger bir okul da
Birmingham okuludur. Frankfurt okulundan farkl olarak temelde kiiltiirii se¢kinci bir

iistyap1 olarak goren goriise karsidir.

Richard Middleton (1990) Studying Popular Music adli eserinde Adorno ve Benjamin
gibi diisilintirlerin fikirlerini degerlendiriyor. Bu degerlendirmeleri cogunlukla miizikal
metin lizerinde analizler ile birlikte gosteriyor. David Brackett (1995) Intepreting
Popular Music 'de popiiler miizigin yorumlanmasi iizerine ¢esitli yontemler oneriyor
ve bunlar1 farkli miizik eserleri iizerinden 6rneklendiriyor. Fakat bu analizler bir miizik
tiirliniin genel anlamda stilistik 6zelliklerini agiklamaktan ¢ok, tekil olarak miizik
eserinin anlamlarmi ortaya ¢ikarmaya c¢alisiyor. Joe Stuessy (1990) Rock and Roll: Its
history and stylistic development kitabinda rock miizigin tarihsel gelisimini anlatirken
her boliimiin sonunda stilistik 6zellikleri ve gelisimini melodik, armonik ve ritmik
yapilar lizerinden gosteriyor. Bunlar1 6nemli gruplarin ya da sanatgilarin eserleri
iizerinden analizlere gdstererek stilistik gelisimin tarihsel olarak da takip edilmesine
olanak sagliyor. Peter Van der Merwe (1989) Origins of the popular style: The
antecedents of twentieth-century popular music’te popiler miizigin yapisal
ozelliklerini tarihsel olarak inceliyor. Ozellikle Rock n Roll ve Blues’da goriilen

armonik melodik karsitligm, tonalite-modalite ikiliginin kékenlerini arastiriyor.

Bunlarin disinda yalnizca miizikal metne odaklanan, stilistik 6zellikleri inceleyen
caligmalar da mevcut. Allan Moore (2001) Rock, the primary text: Developing a
musicology of rock’ta rock miizigi sadece melodi, armonik, ritmik yap1 {izerinden
degil, orkestrasyon, tmi, dogaglama gibi 6zellikler {izerinden de inceleyerek bir analiz
yontemi olusturmaya calistyor. Moore, bu ¢alismada rock miizigin metin diizeyindeki
tiim 6zelliklerini goriiniir kilmaya, bir anlamda da analiz edilecek materyalleri ortaya

¢ikarmaya calisiyor. Ozellikle de bu miizikal 6zelliklerin kékenlerini arastiriyor. Rock
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miizigin blues ile iligkisini; gitar sololarmdaki dogaglama tekniklerinin dogu miizik
gelenekleri ile olan iliskilerini de gosteriyor. Ayrica Moor’un analiz yontemlerini
gelistirdigi Analysing Popular Music (2003) ve Song Means; Analysing and
Interpreting Recorded Popular Song (2012) adli eserleri de mevcut. Walter Everett
(1999) Beatles as Musicians;, Revolver Through The Anthology’de Beatles’in
miiziginin gelisimini albiimleri lizerinden analizler yaparak inceliyor. Ayrica yazarin
The Foundations of Rock From "Blue Suede Shoes" to "Suite: Judy Blue Eyes” (2009)
adli eseri de rock miizigin tarihsel gelisimi igerisinndeki melodik, armonik, ritmik
yapisini ve ¢algisal 6zelliklerini inceliyor. Ken Stephenson (2002) What to Listen for
in Rock: A Stylistic Analysis’te de benzer bigimde tarihsel gelisim igerisindeki rock
miizigin temel stilistik 6zelliklerini; modalite, akor tipleri, kadanslar, armonik yiiriiyiis

ve form {izerinden inceliyor.

Tirkiye’de popiiler miizikle ilgili yapilmis tarihsel ¢aligmalar da mevcut. Naim
Dilmener’in (2003) Bak Bir Varmus Bir Yokmus — Hafif Tiirk Pop Tarihi adli eseri Bat1
miiziginin Tiirkiye’ye gelisini ve popiiler miizigin gelisimini inceliyor. Murat Meri¢’in
(2006) Pop Dedik — Tiirkce Sozlii Hafif Bati Miizigi kitab1 da ayni sekilde popiiler
miizikle ilgili yazilardan olusuyor. Gokhan Aya’nin (1998) Erkin Koray ve Cem
Karaca biyografileri de sadece yasamdykiilerini vermekle kalmayip miizikal
ozelliklere de elestirel bigimde deginiyor. Bunlarin disinda Feza Tansug’un (1999)
Turkish Popular Music: The Political Economy of Change, ve Gabriel Skoog’un
(2012) On Strange Shepherds, Golden Microphones, and Electric Guitars: Genre,
Scene, and the Rise of Anadolu Pop in the Republic of Turkey baslikli doktora tezleri

de akademik alandaki 6nemli ¢aligmalar arasinda sayilabilir.

14



2. ANADOLU ROCK’TA MELODIK YAPI
2.1. Modalite

Eserlere genel olarak bakildiginda Major, Minoér ve Frigyen olmak iizere iig
modalitenin kullanildig:1 gorilmektedir. Bunlarin herbirinin hem makam miizigi ile
hem de tonal miizikle farkli derecelerde iligkileri bulunmaktadir. Makam miizigi ile
yapilacak karsilagtirmalar melodik seyir ile ilgili olacagindan frekans degerleri dikkate
alinmayacaktir. Bu yiizden de mikrotonal araliklar1 gésteren makam miizigine 6zel
degistirici isaretler kullanilmayacaktir. Bunun yerine modal yap1 i¢erisindeki melodik
hareketlerin makam miizigindeki karsiliklar1 aranacaktir. Ayni1 zamanda bu melez
modal yapinin olusumu, armonik hareketle makam seyrinin birbirleriyle olan iligkileri

de metin diizeyinde gosterilecektir.
2.1.1 Major

Major modalitedeki eserlerde iki farkli yap1 s6z konusudur. Karar perdeleri disinda bu
iki yap1 melodik seyir agisindan birbirlerine olduk¢a yakindir. Her ne kadar bu yapilar1
makam miizigi ile birebir iliskilendirmek zor olsa da bunlar1 benzerliklerinden dolay1
rast ve segah dizileri ile iliskilendirecegiz (Sekil 2.7). Bunlardan ilki 1 iizerinde karar
vererek rast makami benzeri bir seyir 6zelligi gostermektedir. Sekil 2.1°de Yalnizlar
Rihtimi’nin sekiz olgiilik A boliimii gorilmektedir. Boliim soru-cevap bigiminde
diizenlenmis ikiser dlgiiliik dort kisa ciimleden olusmaktadir. Ugiincii dl¢iide inici

hareket sonucu b7 ile 3 iizerinde durulmakta; daha sonra cikict hareketle 7

A A A A A

15



bir ben mi yim_ pe ri San_ gecenin karan I Qmn__ da__

5 35 43456 677 3543 232 42d
— —
S s a EN == y
) e e e S e
[ 4 o 4 \ —
yosuntut du  gdiz le rim yal mz larrth  t1 mm da

Sekil 2.1: Erkin Koray, Yalnizlar Rihtim1 (1974)

Sekil 2.2°deki diger 6rnekte de ayni 6zellikleri bulmamiz miimkiin. Dokuzuncu 6l¢tide
onceki 6rnege benzer bicimde yine inici harekette b7 kullamlarak 3 iizerinde
durulmakta; daha sonra ise 5-7 arasinda dolasan melodi yirminci 6lciide 3-2-1 seklinde

karara gidilmektedir.
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Sekil 2.2: Cem Karaca ve Apaslar, Felek Beni Nazli Yardan Ayirdi (1969)

Orneklerdeki seyir ozelliklerine bakildiginda makam miizigindeki rast makami
karakteristiklerini biiyiik Gl¢iide tasidiklar1 sylenebilir. Eserlerdeki melodik hatlar
incelendiginde herbirinin dorder ciimleden olustugu goriiliiyor. Bu ciimlelerdeki perde
se¢imleri de bilylik oranda benzerlik gosteriyor. Sekil 2.3’te iki eserdeki melodik hat
karsilagtiriliyor. Karsilastirmada kolaylik olmasi agisindan her iki 6rnek de G5
iizerinde yazildi. Yukarida da goriilmiis oldugu gibi iki eser de farkli uzunluktaki dort

climleden olusuyor. Portelerin altindaki rakamlar ciimlelerin bulundugu olgiileri
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gosteriyor. Ozellikle ikinci ve iigiincii dlgiilerdeki melodik hareket alanlarinmn oldukga

benzer oldugu goriiliiyor.

"Yalnzlar Rihtum" (A)
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Sekil 2.3: Yalnizlar Rihtim1 ve Felek Beni...'de Melodik Hat

Bu melodik hat tonal miizikteki kullanimin aksine makam miiziginde benzeri var olan
bir yapidir. Sekil 2.4’te birinci dlgiide Rast Makamu goriiliiyor. Ozellikle inici
melodilerde b7 (acem perdesi - faq) kullamldiginda olusan diziye acemli rast dizisi de
denmektedir. Tkinci lciide bu diziyi ve icerisinde olusan eksik ferahnak beslisini
goriiyoruz. Ornek eserlerde de gdrmiis oldugumuz b7 kullanilarak 3 iizerinde durulan

segahli kalislar rast makaminimn temel 6zelliklerinden biridir.®

i 2 53 4 5 6 7 8 8 7 6 5 4 3 2 1
f)
P I
!
e : P C : !
1 1 1 1 1 ] | ]
' \ J ! ! [ I !
| Segah Beslisi H ' Eksik Segah Beglisi '
L | | |
Rast Makamu Dizisi Acemli Rast Makami Dizisi

Sekil 2.4: Rast Makami

6 Acem perdesi kullanilarak segah perdesi tizerindeki kalslara dik hisar perdesi yiiziinden ‘segah’ta
eksik ferahnak’li asma karar’ dense de (Ozkan 2006:138) burada kisaca segahli kalis seklinde kullanildi.
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Major modalitedeki ikinci yap: 3 iizerinde karar veren segah makami benzeri bir
karakteristige sahip. Alt1 sesten olusan bu dizide de onceki yapida gordiigiimiiz gibi
inici harekette 7 yerine b7 kullaniliyor. 3 armonik olarak | akoru ile destekleniyor
(Sekil 2.5).
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Sekil 1.5: Erkin Koray Dortliisii, Kizlar1 da Alin Askere (1967)

Sekil 2.6’da da benzer Ozelliklere sahip bir 6rnek var. Burada dort ayri climle

goriilityor. Birinci ciimle 3-4-5 ikinci ciimle 5-6+7 tigiincii ciimle 5-6-7-8 ve son ciimle

~
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ey 37 T
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Sekil 2.6: Cem Karaca ve Mogollar, Namus Belas1 (1974)
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Major modalite icerisinde gdordiiglimiiz bu ikinci yap1 karar perdesi disinda dnceki
ornekle melodik hat agisindan oldukca benzer. Sekil 2.7°de iki dizinin karsilastirmasi
goriilityor. Sekil 2.5 ve Sekil 2.6’daki 6rneklerde Segah dizisindeki 3’iin yedeni olan

#2°nin kullanilmadig1 goriiliiyor.”

Rast Dizisi
1 2 3 4 5 6 7 8
Y| s fo o
oy o = . bt 2 |
v 1
Segah Dizisi N . . A N ﬁ -
#2 3 4 S 6 7 8
ln . - > & [ ] ﬂe i
M |
)] 1 ]
Segah Beglist
#2 3 4 5 6 b7 8
J - e e 0+
r(\r‘\r) T _B] * i — i
v | |
Eksik Segah Beslisi

Sekil 2.7: Rast ve Segah Dizileri

Sekil 2.8’de Cem Karaca’nin Kardaslar ve Mogolar gruplariyla yaptigi iki ¢alismada
#2'nin yeden olarak kullanilis1 gériiliiyor. iki 6rnekte de ortak olan armonik yiirityiiste

#2, artmus besli akoru (V')ile destekleniyor.

Buraya kadar goriildiigli gibi Cem Karaca ve Erkin Koray’da major modalite i¢erisinde
iki yap1 s6z konusuydu. Baris Mango’nun majér modalitedeki eserlerinde goriigiimiiz
ticlincii bir yapt da major pentatonik yapidir (Sekil 2.9). Seher Vakti (1967) (Sekil
2.10) ve Yine Yol goriindii Gurbete (1975) Baris Mango’nun bu yapidaki iki eseridir.

AAAAA

AA A A A A

7 Burada major dizi esas alindigindan segah dizisinin birinci derecesi de 3 seklinde gésterilmistir.
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Cem Karaca ve Kardaslar, Oy Gillim OY (1971)
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Sekil 2.8: Oy Giiliim Oy (1971) ve El Cek Tabib (1973)’de #2’nin kullanim1
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Sekil 2.9: Major Pentatonik Dizi

Genel olarak major modalite igerisinde Baris Mango’nun Erkin Koray ve Cem
Karaca’dan farkl yapilari kullandigini, Cem Karaca ve Erkin Koray’in ise birbirleriyle

ortak yapilar1 kullanmig olduklar1 sdylenebilir.
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Sekil 2.10: Baris Manco, Seher Vakti (1967)
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2.1.2 Minor

Mindr modalitedeki eserler ortak bir diziyi kullanmaktadirlar. Tonal miizikteki gibi b7
ve b6 nin yarim ses tizlesmesi sonucu olusan armonik ve melodik minér dizilerinin
kullamlmadig1 goriilmektedir. Eserlerin timiinde melodik kadans b7-1 ve 2-1 ve

bunlarin uzatmalar1 seklinde gergeklesmektedir.

1 3 b3 4 5 b6 b7 8

H - o -
P 4 - ” P [ ] = !
:@ J

Sekil 2.11: Minor Dizi

Sekil 2.12°deki eserde mindr modalitenin 6rnek bir kullanimi goriiliiyor. 247-1 veb7-
2-1 melodik kadanslari ile birlikte dokuzuncu 6l¢iide 3-4-5 ile baslayan B boliimii b6-
5 ile yarim kadans yapiyor. Vokal bgliimlerdeki melodilerin bu yapida olmasma karsin
enstrumental boliimlerde farkli melodik yapilarda mevcut. Sekil 2.13’de ayn1 eserin
giris boliimiinde bulunan enstrumental melodi’den bir kesit goriiliiyor. Birinci
6l¢iideki melodi ikinci 6lgiide tekrarlanirken b5 kullanilarak bir siisleme yapiliyor.
Uciincii ve dordiincii 6lciide ise 56 kullamliyor. Boylelikle hem blues hem de hiiseyni

motifleri i¢ i¢e kullanilmis oluyor (Sekil 2.14).

Erkin Koray’in yaymladigi ilk 45°ligi olan Bir Eyliil Aksami’nda ise mindr tonalitenin
diger orneklere gore daha batili bir tislupta kullanildig1 goriiliiyor (Sekil 1.15). A, B ve
C boliimlerinin her biri farkli tonal karakterlere sahip. Form ise basitce AB+AB+ACA
biciminde. C bdlimiinde ise ilgili major tonalite olan sol major tonuna yapilan bir
modiilasyon goriiliiyor. Oldukg¢a erken doneme ait bu eserdeki kompleks yapmin ilerki

donemlerde kulllanilmadigini goriiyoruz.
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Sekil 2.12: Baris Mango ve Mogollar, Binboga’nin Kiz1 (1971)
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Sekil 2.13: Enstrumental Motif, Binboga’nin Kiz1 (1971)
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Minér Blues Dizisi Dorian-[iiseyni Dizist

Sekil 2.14: Minor Blues ve Dorian-Hiiseyni Dizileri
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Sekil 2.15: Erkin Koray, Bir Eyliil Aksam1 (1966)

Minér tonalitedeki eserlerde melodik hat genellikle 1 ve 5 etrafinda dolasiyor. Sekil
2.15’te de goriildiigii gibi A boliimii genellikle 4 veya 5 iizerinde duruyor bitis kadans:

A A

ise inici basamak hareketi ile 3-2-1 bigiminde yapiliyor.
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Sekil 2.16: Cem Karaca ve Kardaslar, Uryan Geldim (1972)
2.1.3 Frigyen

Tiirkiye’de popiiler miizikte en ¢ok kullanilan modal yapilardan biri olan frigyen
(Sekil 2.16), altmush ve yetmisli yillarda Anadolu Rock’da da kullanilmistir. Bu
modalitenin makam miizigindeki kiirdi makami ile olan yakinhigindan dolay1
altmislaran giiniimiize popiiler miizikteki temel modal yapilardan biri olmasina karsin
Anadolu Rock’ta 6zel bir ayricaliginin olmadigini sdylemek miimkiindiir. Daha 6nce
bahsedilen majér ve minér modalitelerde de gordiigiimiiz tonal-makamsal sentez

anlayis1 frigyen modunda da ayni yapisal 6zellikleri tasimaktadir.

A ~
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Sekil 2.17: Frigyen-Kiirdi Dizisi
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Sekil 2.17°de Baris Mango’nun ii¢ eserinin son dort dlgiisti goriilityor. Melodik yap1
goriildiigli gibi oldukca benzer bigimde kurulmus. Ayn1 zamanda, 6zellikle Daglar
Daglar ve Ben Bilirim’de melodik hattin bir besli icerisinde 1+5253-4-5 etrafinda

gezindigi goriiliyor.

Baris Mango, Daglar Daglar (1970)
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Baris Manco ve Kurtalan 'kspres , Galme Ha Giilme (1974)
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Barig Mango ve Kurtalan Ekspres , Ben Bilirim (1975)
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Sekil 2.18: Baris Mango’da frigyen kadans

Erkin Koray’da ise A bolimiinde 8-5 ve 5-1 hareketi, B boliimiinde ise 8-11 ve 8-3-1
hareketleri ile birlikte bir oktavi asan bir yap1 goriiliiyor. Baris Mango 6rnegi dizinin
Anadolu’daki kullanimmi gosterirken orijinal versiyonunu Samir Yazbek’in

seslendirdigi Erkin Koray 6rnegi dizinin arap diinyasindaki kullanimin1 gosteriyor.
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Sekil 2.19: Erkin Koray, Feshupanallah (1974)

Cem Karaca ise frigyen dizisini nadir olarak kullaniyor. Tamirci Ciragi’nda (Sekil:
2.19) ve Erkin koray’m ayn1 yapidaki iki eseri; Anma Arkadas (1967) ve Seni Her
Gordigiimde (1974)’de de modalitenin minér mii yoksa frigyen mi oldugunu kesin
olarak belirlemek miimkiin olmuyor. Frigyen modunda minér olarak bulunan i akoru
bu eserlerde major | olarak kullaniliyor. Bu da I akorunun V akoruna déniismesine ve
iv akorunun toniklesmeSine neden oluyor. Ayrica bu eserlerin gii¢lii bir melodik
kadansa sahip olmamasi1 ve genellikle fade out ile bitmesi de modalitenin kesin olarak

tespitini zorlastirmaktadir.
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Sekil 2.20: Cem Karaca ve Dervisan, Tamirci Ciragi (1975)

Goriildigii gibi burada bahsedilen ii¢ modal yap1 hem batidaki tonal miizikle hem de
makam miizigi ile paralellikler iceriyor. Sekil 2.20’de Cem Karaca’nin bu ii¢

modaliteyi ayn1 parc¢a igerisinde kullanig1 goriiliiyor.
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Sekil 2.21: Cem Karaca ve Kardaglar, Oy Giilim Oy (1971)

2.2 Melodik Ritim

Modalite de oldugu gibi melodinin ritmik kurulumunda da yerel 6zelliklere rastlamak

miimkiindiir. Altmish itibaren Ozellikle Altin  Mikrofon

yillarin  ortasindan
yarigmasinin da etkisiyle yapilan tiirkii diizenlemeleri deneyiminin sonucu olarak

yetmisli yillarda yaymlanan orijinal eserler bir cok yapidan benzer Ozellikler
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tagimaktadir. Anadolu Rock’daki sarki s6zlerinde yaygin olarak 7°li, 8’li ve 11°1i hece

olciisiiniin kullanildig1 gorilmektedir.

Baris Mango’da genellikle 8 hecelik yapilar kullanilmakta; bunlarin 4+4 olarak her
Olciiye 4 hece gelecek sekilde diizenlendigi goriilmektedir (Sekil 2.21).

/RPN sy S0 0.

Sekil 2.22: Baris Manco’da 4 hecelik yap1

Sekil 2.22°de Barig Mango ve Mogollar’in yukarida bahsedilen kaliplar1 bir 6lgii

icerisinde sekiz hece biciminde benzer bir bigimde kullanis1 goriiliiyor.

27 3507 I3 gy SO0 ST

1 2 3 4 5 6 7 8 12 3 4 56 7 8

Sekil 2.23: iste Hendek Iste Deve’de 8 Hecelik Yapi

Sekil 2.23°de Baris Mango’nun bahsedilen 4 hecelik yapiyi ¢esitli eserlerde kullanisi
goriililyor. Burada Sekil 2.22°deki Iste Hendek Iste Deve de parallelliklerin gériilmesi
acisindan nota degerleri degistirilerek eklendi. Dort heceden olusan melodik
motiflerde son hece Binboga’nin Kizi’nda goriildiigii gibi nadir olarak bir sonraki
Ol¢liniin ilk vurusuna gelecek sekilde uzatiliyor. Goriildiigii gibi ayn1 kaliplar agik-
kapali hece yapisina uygun bigimde kiigiik degisimlere ugruyor. Bu formiillerin

bilingli olarak kullanildigin1 s6ylemek zor. Fakat Sekil 2.17°de goriilen benzerlikler
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hesaba katildiginda Daglar Daglar (1970) gibi ticari agidan da basarilt olan

calismalardaki miizikal fikirlerin benzer bigcimde yeniden kullanilig1 agikga goriiliiyor.

Baris Mango, Daglar Daglar (1970)
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Barig Mango ve Mogollar, [ste Hendek Iste Deve (1971)
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Barig Mango ve Mogollar, Binboga'nin Kiz1 (1971)
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Baris Mango ve Kurtalan Fkspres, Gillme Ha Giillme (1974)
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Baris Mancgo ve Kurtalan Ekspres, Ben Bilirim (1975)

y 003000 e And

de 1 go nal sev da s1 11 ben  bi i rim ben bili  rim

4
4

Sekil 2.24 Barigs Manco’da 4 hecelik yapidan 6rnekler

Erkin koray da ise genellikle 7 hecelik yapilarin kullanildig: goriilityor. Sekil 2.24’te
bu 7 hecelik yapinin iki 6l¢ii igerisinde uzatilmis bi¢cimi bulunuyor. Diger iki 6rnekte
ise 7 hecenin bir Ol¢li icerisinde ve birbirine oldukca benzer ritmik motiflerle

bestelenmis oldugu goriilityor (Sekil 2.25 ve Sekil 2.26).
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s M3 T, MNITTTILJ

biitin gece af la dim__ dal ga lar ku ca @n da,

12 34 5 6 1 12 3 45 6 T

O30 ) o) Al

vo sun tut tu goz le rim__ val niz lar th  ©u  mn da

1 2 3 4 5 6. T___ 1 2 3 4 5 6. 7__

Sekil 2.25: Erkin Koray, Yalnizlar Rihtimi (1974)

¢ed 4 S S . F) S0 I

¢gok mem le ket ler gez dim ne ler gor  dim  gor  me
6

1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5

S L T A

su ko ca  man din ya da se  nin gi  bi gor  me

1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6

Sekil 2.26: Erkin Koray, Estarabim (1975)

g I ) v R

yagZ mu run se sl ne bak as ka da  wvel e di

1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6

v Je S S ) v F3F) F

ca ma vu ran her  dam la be ni ha rab ¢ di
1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6

Sekil 2.27: Erkin Koray ve Siipergrup, Yagmur (1971)
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Cem Karaca’nin ilk donem calismalarindaki sarki sdzleri Karacaoglan ve Erzurumlu
Emrah gibi halk sairlerinden alinmis oldugu icin bu eserlerde 11 hecelik yapilar
bulunuyor. Sekil 2.27°de misra 6+5 bigiminde karsilikli iki melodik hat ile dort 6lgiiye
yayiliyor. Sekil 2.28 ve Sekil 2.29’daki ornekler de benzer fakat bu kez 4+2+3+2
bi¢ciminde kurulmus. Sekil 2.30’da ise digerlerinden daha farkli bir 6rnek var. 11
hecelik misra bu kez 8+3 seklinde boliinerek iki 6lgiiye yayilmis. Sekil 2.31°de bu kez

Erkin Koray’a ait benzer bir 6rnekte sarki s6zii yine Karacaoglan’dan alinmas.

23 ﬂ ﬂ\_) |ﬂ\_/J |3 n\_; n|o

sa bah tlan ug ra dim__ ben bir___ N da na
12 3 4 5 6 7 8 9 10 11

4 + 2 + 4 + 1

Sekil 2.28: Cem Karaca ve Apaslar, Emrah (1967)

al tn ka fes 1 di be mm du ra gim
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
4 + 2 + 3 + 2

Sekil 2.29: Cem Karaca ve Apaglar, Felek Beni Nazli Yardan Ayirdi (1969)

Q

Ur van gel dim ge ne iir van g de rnm
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
4 + 2 + 3 + 2

Sekil 2.30: Cem Karaca ve Kardaslar, Uryan Geldim (1972)
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su  va lan diin ya va gel dim gc le il

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Sekil 2.31: Cem Karaca ve Apaslar, Karacaoglan (1967)

¢dd S 30 ITT 00

dil ber kalk gi de lim fakir ha ne ye 1 tirazey le me gel ya vas vag
1 2 3 45 6 78 9 10 11 1234567 8 9 10 11
8 + 3 8 + 3

Sekil 2.32: Erkin Koray, Hele Hele Yar (1974)
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3. ANADOLU ROCK’TA ARMONI VE FORM

Armonik ylriylsler parganin form yapist ile iligkili oldugundan birlikte
incelenecekler. Fakat diger yandan form dogrudan sarki sdzleri ile de ilgili oldugundan
burada sadece belirli armonik yapilardan olusan boliimler ve bunlarin birbirleriyle olan
iliskileri incelenecek. Armonik yiiriiylisler gosterilirken melodik ritm ve modal
derecelerde Olgii i0erisinde belirtildi. Sekil 3.1°de modaliteleri olusturan dereceler ve

bunlarin tizerindeki temel ti¢ sesli akorlar goriiliiyor.

Majér
1 2 3 4 5 6 7
o)
A - . i
[ &an Y Py b
v = - - . * '

I ii il v Vv vi vii
Mindr
i 2 b3 q 5 b6 b7
H
P A 1 ]
s ‘ - P — —
\QJ)/ - Ld ve * I

ﬂkb
o
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20 ]
L
e
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Phrygian
i b2 b3

=
v
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ﬁ
Lun
[ ]
o
l
L
~ 1
N
"
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"
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Sekil 3.1: Major, mindr ve frigyen modalitelerinde temel akorlar
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3.1 Major Armoni

Bu modalitedeki eserlerde genellikle 1, 1V ve V akorlar1 kullaniliyor. Asagidaki iki
ornekte onalt1 dl¢iiliik formlarm kullanildig goriilityor. 4+8+4 seklindeki yapinin ilk
ve son boliimleri ayni armonik yiiriiyiisten olusuyor. Ayrica bu eserlede benzer

melodik hatla birlikte V-1V-1 kadans1 kullaniliyor (Sekil 3.2).

Sekil 3.2: V-1V-I kadansi

Burada yalin haliyle verilen form parca igerisindeki diizenleme ve sarki sdzlerindeki
farkli tekrarlardan dolay1 birbirlerinden oldukga farkli. Fakat burada bu parcalarin
aslinda | ve V-1V-1 armonik yiiriiylislerini igeren iki farkl miizikal béliimden olustugu
goriiliiyor. Sekil 3.3’te bu formun Erkin Koray’in erken donemindeki bir ornegi
goriiliiyor. Iki eserde A+B+A' formunda. A ve A’ 3 iizerinde dolasan aym melodik

hatta sahip. V-1V-1 kadansi ise B boliimiinde goriiliiyor.

33 3 3 i 5 5 5 5 5635 4 3
et DLl L L T
D: 1 I I I

597 1 i i1 6 6 b6 5 6 5 4
A s e
v v v I

797 77 11 i 11 6 5 4
S T L N
\' A\ v I

i 3 3 3 45 5 5 5 56 5 4 3
S N N e
I I I i

Sekil 3.3:Erkin Koray Dértliisii, Kizlar1 da Alin Askere (1967)
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Daha geg tarihli ikinci 6rnekte benzer form yapistyla birlikte daha farkli bir B bolimii
var (Sekil 3.4). Burada 4+8+4 bi¢ciminde A boliimii basta ve sonda aymi sekilde
tekrarlaniyor ve ayni sarki s6zlerinden olusuyor. B boliimiinde ise dort 6lgiiliik climle
farkl sozlerle iki kez tekrarlaniyor. Sekil 3.5°da ise ayni1 eserin B boliimii var. Burada

V-1V-I kadansinin inici bas hareketi ile uzatilis1 goriiliiyor.

532 314 543 21 3234460755
¢v A, B, B
pp 1 o
3 232134 54321 3333222211
y By B P P
| I
i1 1 A A A A 8 6 5
— 1 1 1L 1 | |
I A vi \'%

v I’ v I
35 3 5 3 4 5§43 3 1 332 3 4 6 5 3
, By By B
I I
3 2 3 2 3 4 5 32 1 3 302 2 2 2 1 1
s — Py

Sekil 3.4: Erkin Koray, Hele Hele Yar (1974)
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Sekil 3.5: Erkin Koray, Hele Hele Yar (1974) B boliimii

Ozellikle majér modalitedeki bu yapilar Blues ve Rock n Roll formlarina
benzetilebilir. Fakat bu formlarin asil 6zelligi olgli sayilari degil ti¢ bolimli
yapilaridir. Ornegin oniki &lgiiliik blues formu 4+4+4 bigiminde ii¢ boliimden olusur
(Sekil 3.6). Olgii say1smin artmasi ek bir boliime degil, boliimlerden birinin daha uzun
olmasina neden olur. Genellikle ilk boliimdeki melodik motif ikinci boliimde aynen
tekrarlanir. Bu sekilde onalt1 6lgiiliik bir form 8+4+4 biciminde yine {ic bolimden
olusacaktir. Sekil 3.7’deki 6rnek melodik yap1 agisindan da her ne kadar bahsedilen

formlara benzese de 4+4-+4+4 biciminde dort béliimden olusmakta.

e
Gal

I

CQS’\D
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:

N>
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====
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Sekil 3.6: Oniki-6l¢ii blues formu
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Sekil 3.7: Baris Mango, Seher Vakti (1967)

Onalt1 6lgiiliik formlarin Blues ve Rock n Roll’daki {i¢ boliimlii yapmin aksine iki veya
dort bolimden olustugunu gdosteren iki ornek daha var. 8+8 bi¢iminde A+B
formundaki ilk eserin dort Olgiilik dort climle ile 4+4+4+4 bigiminde olustugu
goriiliiyor (Sekil 3.8). Ikinci 6rnekte ise 2+2+2+2 bigcimindeki form sekiz dl¢iiden
olusuyor (3.9). Sekil 3.10’ta koda isaretine kadar olan olan ilk yirmi 6l¢iide {i¢
boliimlii blues formuna benzer bir yap1 var. Fakat bu sefer 4+5+11 bigimindeki bu yap1
eserin A boliimiinii olusturuyor. Kodadan sonra sekiz 6lgiiliik V-1 yiirtiyiisiindeki B
bolimii goriiliiyor. Daha sonra koda bolimiinde B boliimii bu kez ii-V-I olarak

tekrrlaniyor.

39



_7

6

354347356

.
.

«
an Iv
N o —
a~ ™
{{ee] wn T
L N
<« an
<t —
[Lanl
- ~
<« d -
I~
<« v v
I~
NE |
‘ |v > oo v

oo

v

Sekil 3.8: Erkin Koray, Yanlizlar Rihtimi1 (1974)
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Sekil 3.9: Cem Karaca ve Mogollar, Namus Belas1 (1974)
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Sekil 3.10 Cem Karaca ve Apaslar, Felek Beni Nazli Yardan Ayirdi (1969)

Blues/Rock n Roll formuyla iligskilendirilemeyecek yapilar da mevcut. Sekil 3.11°daki
ornek AB formunda kabaca 4+4 bi¢imindeki sekiz Olgiiliik bir eser. Burada hem

armoni hem de form agisindan ilging olan; A bdliimiiniin ayn1 melodik hat ile ilgili
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mindr tona yapilan modiilasyon ile tekrarlanmasi. Daha sonra minér tonda V-HV-1V-

iv hareketi ile frigyen moduna gegilerek frigyen kadans ile bII-i seklinde sona eriyor.

i23 3 3 353 333 4 3§ 413 13 3

s Bl LA LN,

4 ~— R

A1 | v Vv I IV V' 1

B 56656 3 i35 5§ 3 3117 1 i

ook S T R N U N

=" e

I\Y 1 \Y} 1 iy i

5 53 5 5 5§ 5 3

i i i i iv i
~
5 5 b5 4 4 3 b3 b3 b2 b2 i
R T T T e S R
v— S S ——
A% bV IV iv i bIT i i vébpvIl

Sekil 3.11: Cem Karaca ve Kardaglar, Oy Giilim OY (1971)

3.2 Minor Armoni

Her ne kadar siirekli kullanilan sabit, belirli armonik yiirliyilisler olmasa da sanatg¢ilarin
melodik tercihlerinden dogan armonik/melodik yapilardan séz edilebilir. Ornegin
Baris Mango’nun bI11 akorunu ve bVII-I kadanismi siklikla kullanis1 onu diger iki
sanat¢idan ayirmakla birlikte, bir armonik/melodik model olusturulmasina da olanak
sagliyor. Sekil 3.12°deki bIll akorunun Barig Mango’daki karakteristik kullanimi

goriilityor. Bir diger 6zellik de iiciincii 6l¢iideki melodinin onbirinci 6l¢iide bir besli
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yukaridan yine bVII akoruyla tekrarlanmasi. Son dort 6l¢ii esliksiz, yalnizca vokal ve

perkiisyondan olussa da kabaca iv-i- bV11-i yiiriiyiisiinden olustugu diisiiniilebilir.

[ Y A | b7 b32 b3 1 1 11 711 b7 b32 B3 1
P S R e P PO P e B P
g 1 PVII i i bVII i
34 5 § 4 Viws7 5§ 3 545 3 b3 3 B33 K3 1 1
Y =R Y - A Yl

bITT bVII i N.C.

Sekil 3.12: Baris Mango ve Kurtalan Ekspres, Nazar Eyle (1974)

Sekil 3.13’de de goriildiigii gibi Baris Mango’nun mindr modalitedeki eserlerinde ii¢
melodik alan var. Bunlar ¢ikici, durucu ve inici olarak da adlandirilabilir. Akor
secimlerinin de bu melodik harekete bagh olarak yapildig1 goriliiyor. Parca
icerisindeki b3-4-5 ve §6+7 motiflerini de kolayca makam miizigindeki hiiseyni

makamu iliskilendirmek miimkiin.

i b7 2 b3 i b3 4 3 4 b3 3 b7 1
0
A : i o
- ' + = o) *
.'J\ -
i bVIL i iv bITI iv i bVIL i

Sekil 3.13: Baris Mang¢o, mindr modalitede akorlar

Tablo 1°de Baris Mango’nun minér modalitedeki eserlerinin akor yiiriiyiisleri var.
Parcalarin A ve B boliimleri iki siitiin halinde yazildi. Goriildiigii gibi yapisal anlamda
bII1 akoru pargalar igerisinde oldukga 6nemli bir role sahip. Ayrica biitiin pargalarin

bV11-i kadansi ile bittigi goriiliyor.
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Tablo 1: Barig Mango’da mindr armoni

Bebek (1968) | i-b111-ib111 i-ivb HHTHVI-i

Iste Hendek Iste | j-j-i-i bI-iv-iv-ib 1 -ivbVI11-i
Deve (1971)

Binboga’nin i-i-bVI-i bIH-iv-iv-i-iv-i-b V-
Kiz1 (1971)

Olim Allah’mn | j-jv-iv-i bbb -iv-iv-iv-iv-
Emri (1972) b111-11-i

Nazar Eyle | i-ibVIU-ib 1B HTBVI-i- | i-i-iv-ib 1TSSV
(1974) (iv-i+V11-i)

Tablo 2: Cem Karaca’da minor armoni

Emrah (1967) | i-bVII Iv-i-V-i
Karacaoglan I-V-V-i-ivbVIIHVII-i bVIHVIIHVI-V
(1967)

Umit Tarlalart | jLb\V/[15111-V-i-i iV-iv-i-ibVI-V-i-i
(1967)

Uryan Geldim | j-jv bVI1-i-V-i
(1972)

Obur  Diinya | j (N.C.) bITSVIHVI-V-i
(1973)
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Yukarida Tablo 2’ye bakildiginda Cem Karaca’da farkli bir yapmin kullanildig:
goriiliiyor. Biitiin eserlerde Baris Mango’nun aksine bV 11-i kadansi yerine V-i kadansi

kullaniliyor. Sekil 3.14’teki 6rnekte B boliimiiniin yalnizca V-i hareketinden olustugu

gorlityor.

553555 5 b6 5 5 i3 i3 435 413
wpd 1L O
el 4 i . -

a: 1 1 v v
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353 42 3 2 4 332 2 b3 b3 3 i2 11
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Sekil 3.14: Cem Karaca ve Kardaslar, Uryan Geldim (1972)

Tablo 3: Erkin Koray’da min6r armoni

Bir  Eylil ~ Aksami | j}\/| -IV|| IV-i

(1966)

Yagmur (1971) i bHTSVISVII v-ibVIIH 1SV
Estarabim (1975) || ivbIT-i i
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Erkin Koray’n ise mindr modalitede {i¢ eseri var (Tablo 3). Bir Eyliil Aksam’1 (Sekil
3.15) ilgili major tona yaptigi modiilasyon disinda basit olarak VI ve IV-i
hareketinden olusurken melodik ve ritmik yapisiyla da donemin diger parcalarimdan
farkli. Yagmur ve Estarabim’de ise goriildiigii gibi belirgin bir kadans yok. Armonik

yiirliylislerin ve formun belirli bir mantiga ya da kaliba gore olusturulmadigigoriiliiyor.

i 2 ¥ 4 2 ¥ 1 b6 b6 5 35 i 2 38 4 52 13
P A I A A A o P A AR R A P A
e i bVI i i i
i b6 b6b7 1 1 i 521 1 521 1 5321 13214}
LML e YL L LML L L
VI i i i i i
6 4 5 13 56 76 5 i 2 1B 4
O T (O A O
v i v i i v
1 2 3 4 (I S S S S B 32 1
T A R .
i v i 1\ i v
i 3 5 4 5 3 5 4 12 3 4 2 213
N N
i v i v i I\Y
i 3 1 i 2 3 5 3 2 3 3 3 i 3
A AN R
i i G 1 it iid v
5 3 i i i 3 4 3 3 3 i
A R
iv 1 vi
3 3 3 5 5 3 1 i 72
L__/L_\/ - I‘ || - EL_/‘ |’ - I
i \% L 7
e V7

Sekil 3.15: ErkinKoray, Bir Eyliill Aksam1 (1966)
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3.3 Frigyen Armoni

Cem Karaca bu modaliteyi olduk¢a nadir kullaniyor. Suya giden All1 Gelin’de (Sekil
3.16) iv-b 111 11-1 bigimindeki hali goriiliiyor.

P11 1 88 B 23 1 P34 4 4 i i35 4
,:443 ,:,:, . J. ,::Ig ,:,},. | LI
r b’ I bIP iv
333 B3 824 b3 T3 B 1 3 1
S BN S N 2 |
bIII bII I

Sekil 3.16: Cem Karaca ve Apasglar, Suya Giden Alli Gelin (1967)

Bu modalitede tonik akor hem majér hem de mindr olarak bulunabiliyor. Erkin Koray,
Anma Arkadas’ta (Sekil:3.17) yine Cem Karaca’da da oldugu gibi iv-bI111-b11-1
ylrliyiistinii kullaniyor. Baris Manco ise iv-b11-i kadansi ile tonik akorun minor halini

kullaniyor (Sekil 3.18). Ayrica Tablo 4’te frigyen modunda kullanilan akorlar paralel
olarak incelenebilir.

b71 6766 56b 1 v7b6b65 35
,l:g7bﬂ Ty S, b b ooy,
I bvii b1 |
Bl b6 5 K65 65 4 54543543413 T 624 p3K2021 1
s NCUVTT Ty PP,y DI TTT D .
iv bIIT bII I

Sekil 3.17: Erkin Koray Dortliisii, Anma Arkadas (1967)
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Daglar Daglar (1970)

PPN

V34 444 4 4 b3 p21i b2 b3 b3BAL2T 1 1
N I R K ST Joo
~— ~———
Gilme Ha Gulme (1974)
b34 444563 b3 2p3p32 1 b2 101
I U 0 e B R RN L - I
Ben Bilinm (1975)
b3 b34 4 4 4 4 b3 B3B2 K21 b2 b2 b3 b3 b33 b3 b32 b3BL3L2 K21

D350 ) AT v R T
iv bII i i

Sekil 3.18: Baris Mang¢o’da Frigyen Kadans

Tablo 4: Erkin Koray, Baris Mango ve Cem Karaca’da Frigyen Armoni

Anma Arkadas | - bviib11-1 ivblHH11-1
(1967)

Seni Her | ivbvii-iv-15 =151 1 -

Gordiigiimde (1969) | |

Daglar Daglar (1970) | jbviil-b11-i bU-iv-i-ivb 1 1-i

Gilme Ha Gilme | j-jyh11-1HVI1-i iv-b11-1
(1974)
Ben Bilirim (1975) | j-iv-i ivbl1-1

Suya Giden All

Gelin

EALIBIEAIE

ivhHTH11-1
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4. ANADOLU ROCK’TA RITMIK YAPI

Altmigh yillarda Rock n Roll’'un Tirkiye’deki ilk ornekleri olan Little Lucy (Erol
Biiyiikburg, 1961), Cit Cit Twist ve Dream Girl (Baris Mango, 1963), Bir Eyliil
Aksami (Erkin Koray, 1966) gibi eserlere bakildiginda Sekil 4.1°daki dort zamanl
aksak ritmik yap1 goriilityor.

R

V -
.«
«

Sekil 4.1: 3+3+2’lik ritim

Bu ritmik yap1 parga igerisinde farkli bigimlerde kullanilabilir. Dort zamanli herhangi
bir parcanin biitlin ritmik yapismi olusturabilecegi gibi, yalnizca yalnizca tek bir
calgiy1 da kapsayabilir. Yukarida sdzedilen pargalarin her birinde farkli kullanimlari
mevcut. Little Lucy’de piyano, kontrbas ve davulun birlikte olusturdugu ritmik yap1
3+3+2 bicimindeyken Cit Cit Twist’te yalnizca bas gitar bu yapiy1 kullanmakta. Baris
Mango nun ayni1 plaktaki diger bestesi Dream Girl’de ise yine tiim ¢algilarin bu yapiy1
kullandig1 goriilityor. Erkin Koray’da ise vokal melodisi dahil tiim calgilar bu ritmik
yapidadir (Sekil 4.2). Burada vokal melodisi ile ritmik yapinin vurgulanmasi ritmik
katmanlardaki uyumsuzlugu da ortadan kaldirtyor. Boylece aslinda aksak olan

3+3+2’lik ritmik yap1 li¢ zamanli ve diizenli sekilde duyuluyor.

Dﬁ‘lrl}lm‘ \ |

(e . | i —
vv--x-.--z-.-- D ! I
‘.'. ‘ i . i .

bir ev il ak sa mu sen gel din_ ba na

Sekil 4.2: Bir Eyliil Aksami’nda 3+3+2’lik melodik ritim
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Bu ritmik yapinin bir diger 6zelligi de geleneksel diiyek usulii ile paralellik gostermesi.
Sekil 4.3’de ilk satirda diiyek usulii, ikinci satirda ise 3+3+2 kalib1 goriiliiyor.
Aralarindaki paralellige karsin farkli aksanlara sahip olmalar1 parca icerisinde de
ritmik katmanlar arasinda karsitlik ve bunun sonucu olarak da akicilik saglamaktadir.

g J > ) ]
4

RN
|
|
| B

Sekil 4.3: Diiyek ve 3+3+2 ritmi

Sekil 4.4’da yukarida bahsedilen bu ritmik karsithik goriilebilir. Ritim gitarm ilk

vurustaki vurgusuna karsin vokal melodisinde ilk vurus bir sonraki sekizlikte geliyor.

Vokal 27J JJ 5 ﬁJJ&J

Ritm Gitar [}/ /PP PSS

> > > > > >

Sekil 4.5: Daglar Daglar’da 3+3+2’lik ritim

Kullanilan diger ritim klasik rock ritmi olarak da bilinen ritmik yap1 (Sekil 4.6). Dort
zamanl yapilarda genellikle birinci ve tiglincii vuruglarin gli¢lii olmasina karsin bu
yapmin en onemli 6zelligi aksanin ikinci ve dordiincii vuruslarda olmasidir. Sekil
4.7°de Yalnizlar Rihtim1’nda bu yapinin kullanilis1 ve davuldaki standart ¢alinig bigimi

goriilityor.

Sekil 4.6: Standart Rock Ritmi
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Sekil 4.7: Yalnizlar Rihtimi’nda standart rock ritmi

Bunlarin disinda Saskin ve Feshupanallah gibi diiyek kalibinin agik bigimde
kullanildig1 6rneklerle; Nazar Eyle gibi 5/8‘lik yapilarin kullanildigi 6rnekler de

mevcut.
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5. SONUC VE ONERILER

Eserlerin melodik 6zellikleri makam miizigiyle biiyiik 6l¢lide uyusmakta. Rast, Segah,
Kiirdi, Hiiseyni gibi makam dizileri major, mindr ve frigyen modaliteleriyle iliskiye
girerek yeni melez bir miizikal dil ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirtin kendine has melodik
yapist sonucu rock miizikteki doneme has armoni ve ii¢ bolimli form yapist da
donilistime ugrayarak geleneksel miizikteki iki ve dort boliimlii yapilara evrilmistir.
Ozellikle armonik yapilar standartlasarak tiiriin kendine has modal yapisini
olusturmus, ayrica tonal miizik ile makam miizigi arasinda yeni bir modal armonik dil
ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle bugiin dahi kullanilan armonik yiiriiyiislerin Anadolu
Rock’ta 1965-1975 arasindaki donemdeki deneyler ve ¢alismalar sonucu ortaya ¢iktigi

goriiliiyor.

Ayrica bu donemde gelistirilen kompozisyon tekniklerinin gelisim bigimi sanatgilarin
olgunluk dénemi olarak adlandirabilecegimiz 1975 ve sonrasi yillardaki calismalarina
da 151k tutmaktadir. Cem Karaca’nin politik sdylemiyle olusturdugu progresif rock,
senfonik rock ve rock opera tiirlerinde verdigi eserler, Erkin Koray’in saykodelik rock
tiirtindeki eserleri, Baris Manco’nun 6zellikle seksenli ve doksanli yillardaki popiiler

eserleri hep bu donemdeki miizikal deneyimlerin Girtintidiir.

Ritmik olarak serbest; genis bir ses alaninda, gezinen melodi anlayisi; giiglii armonik
kadans yapilar1 ile belirginlesen miizikal boliimler Cem Karaca’nin politik sdyleminin
de altyapismi olusturmustur. Baris Manco’nun bir besli etrafinda kurulan basit
melodik yapilar1 ve bunlar1 ustaca isleyisi sonraki yillardaki basarisini, genis bir
toplumsal kitle tarafindan da benimsenisini agiklamaktadir. Ayn1 zaman da Erkin
Koray’mn miizikal formiillerden uzak durusu, marjinalligi, miizikal olarak eklektik
yapist onu, Tlrkiye’de yirminci ylizyilin en 6nemli ve yenilik¢i miizisyenlerinden biri

kilmuistir.
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Genel anlamda popiiler miizigin politik, ekonomik ve estetik anlamlarinin miizikal
diizeyde nasil olustugu, cesitli sanatgilarda nasil farkli seviyelerde bulundugu ve
bunlarm miizikal fikirlerde nasil ifade edildigi de goriilmiis oldu. Ayrica miizikal
analiz ile hem miizigin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel anlamlari; hem de gelenek ve
modernlik arasindaki ulusal kimligin bilesenleri metin diizeyinde goriiniir hale

gelmektedir.

Calismada kullanilan yontem altmisli ve yetmisli yillarin Anadolu Rock/Pop tiiriindeki
diger eserlerine ve sanatcilarma da uygulanabilir. Ornegin Altin Mikrofon Yarigsmasi
bu miizikal yapiy1 agik bicimde gdstermesi agisindan faydali olabilir. Ayrica yontem
seksenli ve doksanli yillarin popliler miizik tiirlerine de uygulanabilir. Boylelikle

yapidaki degisimler tarihsel olarak da takip edilebilir.

54



6. KAYNAKLAR

Adorno, T. (1990) On Popular Music. On Record, Rock, Pop and The Written Word.
Ed. S. Frith ve A. Goodwin. London: Routledge.

Aya, G. (1998). Bir Cem Karaca Kitaba. Istanbul: Ada.
Aya, G. ve Tireli, M. (1998). Bir Erkin Koray Kitab. Istanbul: Ada.

Brackett, D. (1995). Interpreting Popular Music. Cambridge: Cambridge University
Press.

Canbazoglu, C. (2009). Kentin tiirkiisii: Anadolu Pop-Rock. Istanbul: Pan.

Dilmener, N. (2014). Bak bir varmis bir yokmus: Hafif Tiirk Pop Tarihi. Istanbul:
Tletisim.
Everett, W. (2009). The foundations of rock from "Blue suede shoes" to "Suite : Judy

blue eyes"” Oxford: Oxford University Press.

Fabbri, F. (1981) A Theory of Musical Genres: Two Applications, ed. D. Horn and
P. Tagg; 1981, (p. 52-81) Goteborg and Exeter: International Association for the Study
of Popular Music.

Horner, B. (1999). Music. Key terms in popular music and culture. Malden, Mass.:
Blackwell.

Hyer, B. (2008). Tonality. The Cambridge history of Western music theory Ed. T.
Christensen. (p. 728). Cambridge: Cambridge University Press.

Judkins, J. (2011) Style, The Routledge Companion to Philosophy and Music, ed.
Theodore Gracyk and Andrew Kania, New York: Routledge.

Meri¢, M. (1999). Tiirkiye’de Popiiler Bati Miiziginin 75 Yillik Seyrine Bir Bakis.
Cumhuriyet'in Sesleri. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi.

Meric M. (2015) Hosca kal, Birgiin gazetesi 15 mart 2015
http://www.birgun.net/news/view/hoscakal/15117

Merwe, P. (1989). Origins of the popular style: The antecedents of twentieth-century
popular music. Oxford: Clarendon Press.

55


http://www.birgun.net/news/view/hoscakal/15117

Middleton, R. (1990). Studying popular music. England: Open University Press.

Moore, A. (2001). Rock, the primary text: Developing a musicology of rock.
Aldershot, Hants, England: Ashgate.

--------------- (2003). Analyzing popular music. Cambridge: Cambridge University
---------------- (2012). Song means analysing and interpreting recorded popular song.
Farnham, Surrey, England: Ashgate.

Randel, D. (2003). Modality. The Harvard dictionary of music. Cambridge, Mass.:
Belknap Press of Harvard University Press.

Skoog, G. (2012). On Strange Shepherds, Golden Microphones, and Electric Guitars:
Genre, Scene, and the Rise of Anadolu Pop in the Republic of Turkey, Yaymlanmamais
Doktora Tezi. University of Washington.

Stephenson, K. (2002). What to listen for in rock a stylistic analysis. New Haven:
Yale University Press.

Stuessy, J., ve Lipscomb, S. (1990). Rock and roll: Its history and stylistic
development. Englewood Cliffs, N.J.: Prentice Hall.

OzKkan, 1. (2006). Tiirk mizikisi nazariyat1 ve usilleri: Kudiim velveleleri. Istanbul:
Otiiken Nesriyat.

56



EKLER

EK A DISKOGRAFILER

Ek A.1 Baris Mango Diskografisi

Ek A.2 Cem Karaca Diskografisi

Ek A.3 Erkin Koray Diskografisi

EK B TRANSKRiPSIYONLAR

Sekil B.1: Barig Mangove Les Mistigris, Bizim Gibi (1967)

Sekil B.2: Barig Mango ve Kaygisizlar, Bebek (1968)

Sekil B.3: Barig Mango ve VE, Daglar Daglar (1971)

Sekil B.4: Baris Mango ve Mogollar, Binboga’nin Kiz1 (1971)

Sekil B.6: Baris Mango ve Kurtalan Ekspres, Oliim Allah’m Emri (1972)
Sekil: B.5: Baris Mango ve Mogollar, Iste Hendek Iste Deve (1971)
Sekil B.7: Barig Mango ve Kurtalan Ekspres, Giilme Ha Giilme (1974)
Sekil B.8: Barig Mango ve Kurtalan Ekspres, Nazar Eyle (1974)

Sekil B.9: Barig Mango ve Kurtalan Ekspres, Ben Bilirim (1975)

Sekil B.10: Cem Karaca ve Apaslar, Emrah (1970)

Sekil B.11: Cem Karaca ve Apaslar, Karacaoglan (1967)

57



Sekil B.12:

Sekil B.13:

Sekil B.14:

Sekil B.15:

Sekil B.16:

Sekil B.17:

Sekil B.18:

Sekil B.19:

Sekil B.20:

Sekil B.21:

Sekil B.22:

Sekil B.23:

Sekil B.24:

Sekil B.25:

Sekil B.26:

Sekil B.27:

Sekil B.28:

Sekil B.29:

Sekil B.30:

Cem Karaca ve Apaslar, Sya Giden All1 Gelin (1967)
Cem Karaca ve Apaslar, Umit Tarlalar1 (1967)

Cem Karac ve Apaslar, Felek Beni (1969)

Cem Karac ve Ferdy Klein Orkestrasi, Kendim Ettim Kendim Buldum

Cem Karaca ve Kardaglar, Oy Giiliin Oy (1971)
Cem Karaca ve Kardaslar, Uryan Geldim (1972)
Cem Karaca ve Mogollar, Obur Diinya (1973)

Cem Karaca ve Mogollar, Namuz Belas1 (1974)
Cem Karaca ve Dervisan, Tamirci Ciragi (1975)
Erkin Koray, Bir Eyliil Aksami (1966)

Erkin Koray Dortliisii, Kizlar1 da Alin Askere (1967)
Erkin Koray Dortliisii, Anma Arkadas (1967)

Erkin Koray ve Yeralt1 Dortliisii, Seni Her Gordiigiimde (1969)
Erkin koray ve Siipergrup, Yagmur (1971)

Erkin Koray, Saskin (1974)

Erkin Koray, Krallar (1974)

Erkin Koray, Fesupanallah (1974)

Erkin Koray, Hele Hele Yar (1974)

Erkin Koray, Yalnizlar Rihtim1 (1974)

58



Sekil B.31: Erkin Koray, Estrabim (1975)
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EK A DISKOGRAFILER?
Ek A.1 Baris Manco Diskografisi®
Harmoniler

1. Twistin USA/The Jet — 1962
2. The Twist/Let’s Twist Again — 1962
3. Cit Cit Twist/Dream Girl — 1963

Jacques Denjean Orchestra

1. Baby Sitter/Quelle Peste — 1964
2. Jenny Jenny/Un Autre Amour Que Toi — 1964

Les Mistigris

1. 1l Arrivera/Une Fille — 1966
2. Bien Fait Pour Toi/Aman Avci Vurma Beni — 1966
3. Bizim Gibi/Big Boss Man/Seher Vakti/Good Golly Miss Molly — 1967

Kaygisizlar

1. Kizileiklar/I’ll Go Crazy — 1968
2. Bebek/Keep Lookin - 1968

8 Diskografiler 1975 vyiliyla sinirlanmistir. Ayrica toplama albiimler ve yeniden basimlar da
gosterilmemistir.

9 Kaynak: http://www.diskotek.info/Artist/DetailsSort/33
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3. Karanliklar icinde/Trip (To A Fair) — 1968

4. Bogazi¢i/Flower Of Love — 1968

5. Runaway/Unutamiyorum — 1969

6. Aglama Degmez Hayat/Kirpiklerin Ok Ok Eyle — 1969

7. Kagizman/Anadolu - 1969

8. Fil ile Kurbaga/Je Te Retrouverais (Les Mistigris ile) - 1972
VE

1. Derule/Kii¢iik Bir Gece Miizigi - 1970
2. Daglar Daglar 1/Daglar Daglar 2 — 1970

Mogollar

1. Iste Hendek Iste Deve/Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle — 1971
2. Binboganin Kizi/Ay Osman(Kaygisizlar ile) — 1971

Kurtalan Ekspres

Oliim Allah’in Emri/Gamzedeyim Deva Bulmam — 1972
Lambaya Piif De/Kalk Gidelim Kiiheylan — 1973

Goniil Dagi/Hey Koca Topgu (Geng Osman) — 1973

Nazar Eyle (Gel Yanima Pazar Eyle)/Giilme Ha Giilme — 1974
Bir Bahar Aksami/Estergon Kalesi — 1974

Ben Bilirim/2023 - 1975
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Ek A.2 Cem Karaca Diskografisi 1°
Apaslar

Emrah/Karacaoglan — 1967

Hudey/Vahset/Bang Bang (Bir Anadolu Efsanesi)/Shakin’ All Over — 1967
Emrah/Hiicum/Karacaoglan/Aysen — 1967

Umit Tarlalar/Anadolu Oyun Havasi/Suya Giden Alli Gelin/Nasil Da Gegtim
— 1967

Eal N

Apaslar - Ferdy Klein Orkestrasi

Istanbul’u Dinliyorum/Oy Bana Bana — 1968

Oy Babo/Hikaye — 1968

Istanbul/Why — 1968

Emrah 1970/Karanlik Yollar — 1968

Resimdeki Gozyaslari/Emrah — 1968

Resimdeki Gosyaglar/Sans Cocugu — 1968
Tears/No No No — 1968

Ayrilik Giinlimiiz/Gilgamis — 1969

Zeyno/Niksar - 1969

10. Bu Son Olsun/Felek Beni (Karacaoglan II1) — 1969

© 0o N o o bk~ w DB

Ferdy Klein Orkestrasi Esliginde Solo Cahismalar

Emmioglu/Kalender — 1970

Kendim Ettim Kendim Buldum/Erenler — 1970
Adsiz/Unut Beni — 1970

Muhtar/Baba — 1970

e

10 Kaynak: AYA, G. (1998). Bir Cem Karaca Kitabi, istanbul, Ada.
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Kardaslar

o a0~ wnhE

Dadaloglu/Kalender — 1970

Oy Giiliim Oy/Kara Sevda — 1971

Tath Dillim/Demedim mi? — 1971

Kara Yilan/Liimiine — 1971

Act Doktor (kisim 1)/Aci Doktor (kisim2) — 1971
Askaros Kalesi/Uryan Geldim — 1972

Mogollar

1.
2.
3.

Obur Diinya/El Cek Tabib — 1973
Gel Gel/Uziim Kald1 — 1973
Namuz Belasi/Gurbet — 1974

Dervisan

M 0D P

Beyaz Atl/Yigitler — 1974
Tamirci Ciragi/Nerdesin? — 1975
Nem Kaldi? (LP) — 1975
Mutlaka Yavrum/Kavga - 1975
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Ek A.3 Erkin Koray Diskografisi'!

1.
2.

Bir Eyliil Aksam1/It’s Sol Long — 1963/1966
Balla Balla/You’ve Got To Hide Your Love Away/Watcha Gonna o About
It/It’s All Over Now — 1966

Erkin Koray Dortliisii

el

Kizlar1 Da Alin Askere/Ask Oyunu — 1967
Anma Arkadas/Anadolu’da Sevdim — 1967
Mechul/Cigek Dagi — 1968

Hop Hop Gelsin/Cicek Dag1 — 1968

Yeralt1 Dortliisii
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Aska doniiyorum/Yine Yalnizim — 1969

Sana Birseyler Olmus (Bir Na Na Na Sarkis1)/Seni Her Gordiigtimde (1969)
Belki Bir Giin Anlarsin/Nihansin Dideden — 1970

Istemem/Ké&priiden Gegti Gelin — 1970

Kendim Ettim Kendim Buldum/Askimiz Bitecek — 1970

Mechul/VE... - 1970

Gel Bak Ne Soylicem/Giin Dogmuyor — 1970

Senden Ayri/Bu Sana Son Mektubum — 1971

Kiskanirim/ilahi Morluk — 1971

Siipergrup

1.
2.

Yagmur/Aska inanmiyorum — 1971
Sen Yoksun Diye/Goca Diinya — 1972

11 Kaynak: AYA, G. (1998). Bir Erkin Koray Kitabi, istanbul, Ada.
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Hor Gérme Garibi/Ziileyha — 1972

Mesafeler/Silinmeyen Hatiralar — 1973
Erkin Koray (LP) — 1973
Saskin/Eyvah — 1974

Kralar/Dost Aci Soyler — 1974
Feshupanallah/Komsu Kizi — 1974
Elektronik Tiirkiiler (LP)- 1974
Estarabim/Sevince - 1975
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Bizim Gibi

Les Mistigris
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Sekil B.1: Baris Mancove Les Mistigris, Bizim Gibi (1967)
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Kavgisizlar

Bebek
(1968)
Baris Manco
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Sekil B.2: Baris Mango ve Kaygisizlar, Bebek (1968)

70



Daglar Daglar
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Sekil B.3: Baris Mango ve VE, Daglar Daglar (1971)
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Mogollar Binboga'nin Kiz1
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Sekil B.4: Baris Mango ve Mogollar, Binboga nin Kiz1 (1971)
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Iste Hendek Iste Deve

Mogollar 1971

Baris Mancgo
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Sekil: B.5: Baris Mango ve Mogollar, Iste Hendek Iste Deve (1971)
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Oliim Allah'm Emri
1972

Kurtalan Ekspres
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Sekil B.6: Baris Manco ve Kurtalan Ekspres, Oliim Allah’in Emri (1972)
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Kurtalan Ekspres
Gililme Ha Giilme
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Sekil B.7: Baris Manco ve Kurtalan Ekspres, Glilme Ha Giilme (1974)
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Kurtalan Ekspres

Nazar Eyle
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Sekil B.8: Baris Mango ve Kurtalan Ekspres, Nazar Eyle (1974)
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Kurtalan Ekspres eqe
Ben Bilirim
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Sekil B.9: Baris Mango ve Kurtalan Ekspres, Ben Bilirim (1975)
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Apaslar Emrah

Cem Karaca
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Sekil B.10: Cem Karaca ve Apaslar, Emrah (1970)
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Karacaoglan
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Sekil B.11: Cem Karaca ve Apaslar, Karacaoglan (1967)
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Suya Giden Alh Gelin

Apaslar 1967

Cem Karaca

Sekil B.12: Cem Karaca ve Apaslar, Sya Giden All1 Gelin (1967)
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Cem Karaca ve Apaslar, Umit Tarlalar1 (1967)

Sekil B.13
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Felek Beni (Karacaoglan IIT)
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Sekil B.14: Cem Karac ve Apaslar, Felek Beni (1969)
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Kendim Ettim Kendim Buldum

Ferdy Klein Orkestrasi 1970
Cem Karaca
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Sekil B.15: Cem Karac ve Ferdy Klein Orkestrasi, Kendim Ettim Kendim Buldum
(1970)
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Oy Giiliim Oy

Kardaglar 1971
Cem Karaca
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Sekil B.16: Cem Karaca ve Kardaglar, Oy Giiliin Oy (1971)
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Uryan Geldim

Kardaslar 1972
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Sekil B.17: Cem Karaca ve Kardaslar, Uryan Geldim (1972)
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Obur Diinya
1973

Mogollar Cem Karaca
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Sekil B.18: Cem Karaca ve Mogollar, Obur Diinya (1973)
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Namus Belasi
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Sekil B.19: Cem Karaca ve Mogollar, Namuz Belas1 (1974)
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Cem Karaca ve Dervisan, Tamirci Ciragi (1975)

Sekil B.20
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Sekil B.21: Erkin Koray, Bir Eyliil Aksami (1966)

89



Kizlar1 da Alin Askere

1967

Erkin Koray Dortliisi

ErkinKoray

7
) # p—
1 i — -
ANa” i —— I I T I i i 7 —— 7 |
\ — T 1 T T
v I A\ v
12
) ¢ ] | | | | p—
P 1 — i i —— K—| I I I I — — I —
2 — i | - & o

Sekil B.22: Erkin Koray Dortliisii, Kizlar1 da Alin Askere (1967)
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Sekil B.23: Erkin Koray Dortliisii, Anma Arkadas (1967)
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Sekil B.24: Erkin Koray ve Yeralt1 Dortliisii, Seni Her Gordiigiimde (1969)
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Sekil B.25: Erkin koray ve Siipergrup, Yagmur (1971)
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Sekil B.26: Erkin Koray, Saskin (1974)
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Erkin Koray, Krallar (1974)

Sekil B.27
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Sekil B.28: Erkin Koray, Fesupanallah (1974)
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Sekil B.29: Erkin Koray, Hele Hele Yar (1974)
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Sekil B.30: Erkin Koray, Yalnizlar Rihtimi1 (1974)
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Sekil B.31: Erkin Koray, Estrabim (1975)
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OZGECMIS

1984 yilinda Istanbul’da dogdu. Krikor Turutyan ile gitar ve miizik teorisi, Erman
Dirikcan ve Emre Karabulut ile caz gitar ve armoni, Erdem Sentiirk ile ud, Ozan
Baysal ile ileri armoni ve kontrpuan ¢alists. ITU TMDK Miizikoloji Béliimiinden 2013

yilinda mezun oldu.
Bur¢in Bahadir Giiner

Ortabayir Mah. Zigana Sok. No:7B/8 Kagithane Istanbul
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