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TANBURI CEMIL BEY ViYOLONSEL TAKSIMLERINDE ZAMAN

OZET

Bu ¢alismada, Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel taksimleri, zaman niteligi 6n planda
tutularak analiz edilmis, Cemil Bey’ in taksim anlayisi ve yaklasimlari incelenmis,
zamansal akis icerisinde sekillenen taksimin nasil bir dogaclama tiiri oldugu
tartistlmistir. Cemil Bey’in 1912-1914 yillar1 arasinda kaydetmis oldugu tas plak
kayitlari, gliniimiize ulasan en eski viyolonsel taksim kayitlarini icermektedir.
Calismada incelenen taksimler bu kayitlar arasindan se¢ilmis ve bunlara ek olarak
karsilagtirmalarda degerlendirmek {izere bestecinin icadi olan bir enstriiman; yayl
tanbur ile gergeklestirdigi Bestenigar taksimi incelenmektedir. Bu incelemeleri
ayrintili bir sekilde gergeklestirebilmek igin miizikal zaman deneyimi agisindan
onemli oldugu diistiniilen taksimdeki degisim noktalarinin tespit edilebildigi, teorik
bir analiz modeli sunulmakta ve taksimlerinden segilen bazi Ornekler iizerinden
modelin uygulanmasi gergeklestirilmektedir.

Calismanin ilk boliimde analiz yontemi aktarilirken, olusturulan “Zaman-Makam
Analiz Modeli” ayrintilar: ile agiklanmaktadir. Ikinci boliimde, Cemil Bey tavrin
ortaya c¢ikaran unsurlari daha 1iyi gozlemleyebilmek ve zaman anlayigini
yorumlayabilmek i¢in, miizikal kisiligi ve bestecinin yasadigi donem ve etkilesimleri
aktarilmigtir. Bunlara ek olarak bestecinin yasadigi yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan
izlenimcilik akimini ve bu akimin Cemil Bey’in miizikal zaman anlayigina
yansimalari lizerine goriigler sunulmustur. Boliimiin devaminda, birbiri ile i¢ i¢e olan
konular; dogaglama, taksim ve zaman kavramlar tartisilmis; dogaglamanin miizikal
zaman ile olan iliskisi, bir dogaglama tiirii olarak agiklanan taksimin nasil bir yapida
oldugu ve Cemil Bey’in viyolonsel taksimlerinde bu tiirlerin yansimalarinin ne
sekilde gerceklestigi sorgulanmistir. Uciincii béliimde, makamsal acidan incelenen
ve her biri farkli zaman algis1 olusturan Bestenigar viyolonsel ve yayli tanbur,
Muhayyer, Hiiseyni, Ussak viyolonsel taksim analizlerine yer verilmistir. Dordiincii
bolimde ise bestecinin ayn1 makamda gergeklestirdigi iki taksim analizi ve genel
analiz Kkarsilastirmalar1  aktarilmistir. Analizler ve Kkarsilastirmalar sonucunda,
incelenen taksimlerinde planlanmis bir zaman kullanimi oldugu, 6zellikle degisimin
meydana geldigi noktalarda, Cemil Bey’ in Bati1 miizigi tekniklerinden faydalandig:
belirlenmigtir. Taksimlerinin her birinde, yaklasik olarak ayni zamansal oranda
makamsal geckiler, oktav atlamalar1 sergilenmistir. Dizi ve dolayisiyla perde sistemi
bakimindan igerisinde daha az degisiklige imkan saglayan makamlarda statik bir
zaman kullanimi goriiliirken, oranlari, c¢esnilerin i¢ ice kullanimi, ses alam
degisiklikleri ve oktav atlamalariyla belirlemistir. Perdelerin degisiminin daha sik
gerceklesmesine uygun alanin oldugu makamlarda ise, daha genis bir zaman yayilimi
sergileyerek, bastan sona genisleyen ve paralel noktalarda ortaya ¢ikan makamsal
geckiler ile oranlari belirlemistir.
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TIME IN THE VIOLONCELLO TAKSIMS OF TANBURI CEMIL BEY

SUMMARY

In this study, Tanburi Cemil Bey’s cello taksims are analyzed in a time based
method. His musical approach to taksim form and how this form is shaped within a
time flow and taksims as kind of improvisation are discussed. Cemil’s gramophone
record that was recorded between the years 1912-1914, contains the oldest surviving
records of the cello taksim. Taksims examined in this study were selected among
these oldest records. In addition, Bestenigar taksim analysis played with the
instrument invented by Tanburi Cemil, called yayl1 tanbur, carried out to evaluate the
comparison. To realize this research in detail, a theoretical analysis model is
presented. The model gives a possibility to identify change points which is important
for musical time experiences. Additionally, in selected taksim examples this models
practice is realized.

In the introduction part, analyzing method and “Time- Makam analyzing model* are
described in detail. In second chapter, to interpret his musical time approach and to
observe Cemil Bey’ s style, his musical character, his era and interactions are
extracted. In addition, arguments about the reflections of impressionism to his
musical time understanding, inspired during the time he passed in Europe, are
represented. In the following part taksim, improvisation and time, subjects which are
deeply bonded, taksim as a genre of improvisation and how this relation is formed in
Cemil Bey’s cello taksims are discussed with their relation with each other. The third
section is devoted to examine the cello and one yayli tanbur taksim analysis on
specific makams Bestenigar, Muhayyer, Hiiseyni and Ussak. In the fourth section
general comparison of taksims and two taksim analysis that the composer perform on
the same makam has been compared on the model. After analysis and comparison, it
is revealed that the composer has a proportional use of time especially in the makam
modulation and octave leap areas it is deducted that Cemil Bey had an influence
from Western musical techniques. In his taksims, approximately same proportional
time changes are observed. Makams that have few possibilities for change have static
time use. The interwoven use of favors proportionally signed by sound range changes
and octave leaps. On the contrary, makams that give more space for frequent changes
on pitches, then there is a wider time use which expands throughout the taksim and
appears at parallel points by modulations and their proportions.
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1. GIRIS

Insan yasami, zaman {izerine kurulu bir diizen ve diizensizlik igerisinde sekillenir.
Kisinin zaman algis1 kendi benligini belirledigi gibi baskasina, evrene, dogaya ait
farkli zaman oluslarini da nasil kavradigini belirler. Zamanin bir parcasi olmak, anin
icinde var olmak kisinin farkindalikla yasayabilecegi deneyimlerdir. Belirli bir
konuya odaklanildiginda zihinsel ve bedensel boyutta o an deneyimlenir. Bu
deneyim, zamanin akintisina karigabilmeyi ve hatta zamani asabilmeyi tecriibe
ettirebilmektedir. Zaman kavrami elle tutulur bir sey degil gibi goriinsede onu
sekillendiren ve onu ne sekilde deneyimleyecegine karar veren kisidir. Belirli bir
farkindalikla yasayan bireyler zihinde boliimlenen anlar, diisiinceler, gecmis, gelecek
gibi olgularla miicadele etmeyi segebilir. Kimi bireyler ise zamani, kendisinin

disinda bir gii¢ gibi konumlandirarak ona kars1 direnmez.

Biitlin sanat dallarinda, sanatcilarin eserlerini zaman kavramiyla bagdastirarak
yorumlandiginda, onlarin zamanla bir miicadelesi oldugunu gérmek miimkiindiir.
Kendini zamanla birlikte sekillendiren miizikte zaman algis1 ise bu ¢alismanin ilgi
alanma girmektedir. Calismanin konusu, Tanburi Cemil Bey’ in Bestenigar
viyolonsel taksimini ilk dinledigimde sorguladigim soru ile ortaya ¢ikmistir. Bu soru
sudur: “Cemil Bey, smirli zaman diliminde gergeklestirdigi taksiminde, dinleyici

tizerinde zaman mefhumunu kaybettiren bir etkiyi nasil sagliyor olabilir?”

Besteleme ve dogaglama, birbirinden farkli zaman algilar1 olusturabilmektedir. Bir
besteci tarafindan notaya alinmis bir eser, bulundugu zamanin iginde
sekillendirilerek o zamanin bir pargasi olarak diger zamanlarda yolculuga baslar.
Notaya alinmig bir eser, her icrasinda yeni bir zamani ortaya ¢ikarirken ayni anda o
eserin ait oldugu zamani da yansitmaya c¢alisir. Notaya alinmayan dogaglama ise,
anda gelisen bir siiregtir. icraci, tiim birikimi, tecriibesi, aliskanliklar1, miizikal ve
karakteristik istekleri ile yon verdigi anmi sekillendirerek, igini doldurur ve sonraki
zamani hazirlar. Fiziksel ve zihinsel boyutta tiim enerjisiyle anin i¢inde olur. Ancak
dogaclama yapan kisi o anin i¢indeyken, gecmis zamanda edindigi birikimlerinden

bagimsiz degildir. Baz1 diisiince yapilarina gore dogaglamanin kolaya kagma veya
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basit bir tretim sekli oldugunun diisliniilmesi, pratikte bunu deneyimleyenler
tarafindan tam aksine bir gorlisii ortaya koymaktadir. Dogaclama yapan Kkisi,
birikimlerinden, deneyimlerinden dolayisiyla farkli zaman algilarindan uzaklasip yep
yeni bir zaman sekillendirme, yeni bir olus ortaya ¢ikarma g¢abasi igerisindedir. Bu
uzaklagmayi, zamani agmay1 basarabilmek i¢in anin i¢inde rahat ve yaptigi seye

oldukga hakim olmas1 gerekmektedir.

Calismada, bestecinin makam miiziginde kullanilan bir dogaglama tiirii olan taksim
formunda gerceklestirdigi icralarindan se¢ilmis; Bestenigar yayli tanbur taksimi yani
sira Bestenigar, Muhayyer, Hiiseyni ve Ussak makamlarindaki viyolonsel taksimleri
incelenmistir. Viyolonsel taksimlerine odaklanilmasinin sebebi, Cemil Bey’in, icra
ettigi bir ¢ok enstriimanin yani sira, fasil topluluklarinda bas gorevi ile yer alan
viyolonsel’in makam musikisinde solo bir enstriiman olarak icrasina énemli katkilar
saglamig olmasidir. Musikide yenilik hareketleri olarak adlandirabilecegimiz, ilk
bando ve orkestranin kurulmasi ile Bati miizigi enstriimanlarinin ithal edilmesi gibi
onemli yenilikler meydana gelmistir. Devrin sagladigi 6nemli yeniliklerden biri olan
kayit teknolojisinin Istanbul’a tagmmasiyla birlikte Cemil Bey, kendi besteleri,
yaptig1 eslikler ve taksimlerinden olusan kayitlar gerceklestirmistir. Bu kayaitlar,
giiniimiize ulasan en eski viyolonsel kayitlaridir. Dr. Yelda Ozgen Oztiirk “Tiirk
Miiziginde Viyolonsel: Erken Dénem Kayitlar1 Uzerine Bir Analiz” adli doktora
tezinde, viyolonsel’in Tiirk Makam miizigine girisini detayli olarak incelemis, farkli
viyolonsel icracilarinin yani sira, Tanburi Cemil Bey’in de hem icra 6zellikleri hem
de bes farkli makamda gerceklestirdigi taksimlerinin makamsal analizlerini
aktarmistir (Oztiirk, 2009). Bu ¢alismada da olusturulan model iizerinde analizi
yapilan, Bestenigar, Hiiseyni, Ussak ve Muhayyer makamlarindaki taksimlerin
notaya aktarmmnda®, Oztiirk’iin doktora tezinden faydalamlmustir. Yayli Tanbur

taksimi ise diger notasyonlar 6rnek alinarak bu ¢alisma i¢in yeniden yazilmistir.

Bu calismada analizi yapilan Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinin ortak ozelligi
yaklagik dort dakikalik bir zaman sinirlamasi i¢inde kayda alinmis birer dogaglama
ornekleri olmasidir. Yaklasik dort dakikalik bu sinirlandirma, taksimlerin analizinde
olas1 zamansal oranlarin goriilmesi bakimindan 6nemli kolayliklar saglamaktadir.

Taksim bir dogaglama tiiriidiir ancak belirli kurallar1 oldugu igin ayni1 zamanda bir

! Notaya alimda karar perdesi duyuma gore degil makamin kullanim dizisine gore referans

almmugtir.



formdur. Bu kurallar, taksimin gerceklestigi makama gore sekillenmektedir.
Incelenen taksimlerde, planlanmis bir bicim ve akis igerisinde makamin yapisina
gore kullanilan, degisimi saglayan cesitli unsurlar kullanmistir. Makamsal geckiler,
ses alan1 genislemeleri, oktav atlamalari, motifik genislemeler ile oranlara ayirdigi
bir gidisatta taksimlerini gergeklestirmistir. Olusturulan model iizerinde, farkli
makamlarda meydana gelen zaman algisinin nasil sekillendigi, degisimlerin nasil

meydana geldigi incelenebilmektedir.

1.1 Tezin Amaci

Bu ¢alismanin amact Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel taksimlerinde zaman akisini
olusturan unsurlar1 incelemektir. Incelenen taksimlerin her birinin yaklasik olarak iic
buguk, dort dakika ile sinirli olmasi zaman incelemesi bakimindan kolaylik
saglamaktadir. Caligmada, Tanburi Cemil Bey’in taksim anlayisi ve Makam
miiziginde kullanilan bir dogaglama tiirii olan taksimin ne kadar dogaglama, ne kadar
belirli bir formda oldugu sorgulanacaktir. Taksim anlayisinin  daha iyi
gbzlemlenebilmesi i¢in viyolonsel taksimleri yani sira, aym1 makamda
gerceklestirdigi Bestenigar yayli tanbur taksimi de analiz edilmistir. 2016 yilinda
basimi gergeklesen, Aziz Senol Filiz ve Cemal Unlii’ niin ortak calismasi olan,
“Tanburi Cemil Bey Kiilliyati, 78 Devirli Gramofon Tas Plaklarla Yiiz Yillik
Kayitlar” vasitasiyla, Cemil Bey’ in sekiz makamda gergeklestirmis oldugu
viyolonsel taksim kayitlarina ulasilabilmektedir. Cemil Bey’in, Muhayyer, Hiizzam,
Rast, Hiiseyni, Mahur, Bestenigar, Ussak ve Isfahan viyolonsel taksim kayitlari
giiniimiize ulasmistir (Unlii, 2016). Calismada analiz edilmek iizere segilen ii¢ adet,
Muhayyer, Hiiseyni ve Ussak taksimleri, makamsal dizi kullanimi bakimindan
birbirine yakin olan makamlarda secilmistir. Bestenigar taksimleri ise, aynt makamda
farkli bir yayl calg: ile gerceklestirilen dogaglamanin benzerliklerini, farkliliklarini
gozlemleyebilmek icin viyolonsel ile karsilastirmak ilizere yayli tanbur taksimi de

analizlerde kullanilmistir.

Cemil Bey, 19.yy’mn sonlarinda Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme déneminde
ortaya ¢ikan batililagma hareketlerinin hiz kazandigi ortamda, iki ayr1 miizik
geleneginden faydalanarak kendine bir yol ¢izmistir. Onun ¢ok yonlii miizik
alanlarina olan 1ilgisi, eserlerinin ana unsurlarindan biri olmus, dogdugu sehirde,

Istanbul’da, yasamis ve o devrin ¢ok kiiltiirlii atmosferinden beslenmistir. Bir yandan
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donemin musikisi anlayisinda 6nemli eserler yazmis, bir yandan ayni yillarda batida
stire gelen miizikal yaklagimlara olan ilgisiyle var olan musiki anlayigina yenilikler
getirmistir. Bu anlamda Cemil Bey’in taksimleri, hem makam musikisinde hem de

bat1 musikisinde var olan zaman anlayisini igerisinde barindirmaktadir.

Miizikal zaman deneyimde belirleyici unsurlardan biri, akis igerisinde ilerleyen ve
birbirini takip eden seslerin yarattigi degisimlerin gozlemlenmesidir. Calismada
incelenen Tanburi Cemil Bey’in taksimleri, olusturulan teorik bir analiz modeli ile;
zamansal akista degisimi saglayan unsurlar1 ortaya ¢ikaran ve degisim noktalarini ve
bu noktalarin birbiri ile olan baglantilarin1 biitiinsel bir kavrayisla sergileyen,
“zaman-Makam Analiz Modeli” %iizerinde incelenmistir. Cemil Bey’in taksimlerinde
degisim noktalarin1 ve bu noktalarin birbiri ile olan baglantilarin1 sergileyerek,

zamansal akis igerisinde taksim formunun nasil sekillendigi gozlemlenebilmektedir.

1.2 Analiz Yontemi

Analiz caligmalari taksimlerin notaya alinmasi ile baglamigtir. Bestenigar, Muhayyer,
Hiiseyni ve Ussak viyolonsel taksimlerinin notaya aktariminda Yelda Ozgen Oztiirk®
iin doktora tezinden faydalanilmig, bu ¢alisma igin notasyonlar makamsal dizilerin
kullanildig1 yerlere gore aktarilmistir. Yayli tanbur taksimi ise diger notasyon
ornekleri referans alinarak bu caligmada yeni olarak notaya alinmigtir. Analiz
oncelikli olarak kagit iizerinde yapilmigtir. Kayitlar detayli bir sekilde dinlenerek
zaman ¢izelgesi lizerine oturtturulan notasyon fiizerinde saniyeleri, duraksama
noktalar1 tespit edilmistir. Ardindan taksimlerin makamsal analizi yapilarak
kullanilan ¢esniler, geckiler, kalis perdeleri, karar perdeleri ve bunlara bagl olarak
eksen duyumlar tespit edilerek, katmanlar ortaya ¢ikarilmigtir. Kagit iizerinde tespit
edilen unsurlar, ardindan bilgisayar ortamina, microsoft paint programi vasitasiyla
aktarilmistir. Zaman analizini gergeklestirmek iizere yapisal iligkilerin analizinde
kullanilabilecek alternatif bir model olusturan “Zaman- Makam analiz modeli” ile

taksimler detayl bir sekilde incelemeye sunulmustur.

Zaman-Makam analiz modeli zaman sayaci {izerine oturtulmus dort farkli katmandan
olusmaktadir. Katmanlar; ¢esni (1), eksen ve hareket alan1 (2), melodik kontiir (3),

hareket akis1 (4) katmanlaridir.

2 “Zaman- Makam Analiz Modeli” nin detayli bir sekilde anlatildigi Ozan Baysal’ n aym baslikli

calismasi bu tezin verildigi tarihte heniiz yaymlanmamustir.
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Analiz modelindeki birinci katmanda, hareket alan1 degistikce goriilen c¢esnileri ve

onun iizerinde ¢esnilerin olusturdugu makam isimlerini gérmekteyiz.

Ikinci katmanda, i¢i bos notalar taksimdeki eksen seslerini, kiigiik siyah notalar ise
eksen sesi etrafindaki hareket alanini gostermektedir. Taksim siirecindeki, gerek
eksen  perdesindeki  degisimler/dontisiimler,  gerekse  hareket alanindaki

genislemeler/daralmalar bu iki katman ile daha detayli gbzlemlenebilir (Sekil 1.1).

Birinci katman |\ . BESTENIGAR
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Sekil 1.1 : Zaman-makam Analiz Modeli (Hatipoglu & Baysal, 2016).

Bir diger 6nemli husus ise bu hareket alani icerisinde ve eksen ¢evresinde goriilen
melodik hareketlerin sekilleri, sikliklar1 ve yogunluklaridir, zira biitiin bu detaylar,
miizikal zaman deneyimini etkilemektedir. Ugiincii analiz katmani bu detaylar1 tahlil
etmek i¢in olusturulmustur. Burada Hamparsum notalari ile isaretlenen yatay ¢izgiler
eksen sesini gostermekte, yatay ¢izgi iizerinde yer alan ve temelde Charles Adams’in
melodik kontiir smniflandirmalarindan® esinlenerek gelistirilen basit ¢izgisel sekiller

ise bu eksen iizerinde ve cevresinde yer alan melodik yaklasimlar1 6zetlemektedir
(Adams, 2015).

Hamparsum nota yazimi sistemi, III. Selim doneminde Hamporsum Lemonciyan

tarafindan olusturulmus, perdelerin isaretler ile gosterildigi nota sistemi

% Adams’in, Diinya miizik kiiltiirlerini inceleyerek ortaya ¢ikardig: teoride; melodik hareketlerin

baglangig, en yiiksek, en algak ve bitis noktalar1 temel alinarak bu melodik hareketlerin 6zetini
gosteren sekiller ortaya koyulmustur.



uygulamadaki kolaylig1 sebebiyle XIX. yy’ a kadar Tiirk miiziginde kullanilmistir
(Oncel, 2015).

Dordiincii katmanda ise, taksim siiresince gerceklesen ¢esni, makamsal gecgkiler ve
bu degisimler siirecindeki perdelerin etki alanlari, grafik bir sema igerisinde renk
degisiklikleriyle gosterilmistir. Sol taraftaki kutucuklarda ise, taksim boyunca
kullanilan perde isimleri belirtilmistir. Bu katman ikinci ve ti¢iincii katmanlarin bir
nevi birlesimidir. Diger katmanlar analizcinin yorumuna agikken, dordiincii katman
i¢cin alinan kararlar daha sabittir. Makam ve ¢esnilerin eksen sesleri daha koyu,

hareket alani1 igerisindeki diger perdeler ise agik tonu ile gésterilmektedir.4

Besteci, taksim boyunca oldukga sik duraksamalar kullanmaktadir.> Bu duraksamalar
makamsal analiz aktarilirken ¢ tiire ayrilmistir. Birinci tiir kullanimda besteci, karar
perdeleri tizerinde “uzun duraksamalar” yapmakta, ikinci tiir kullanimda stirekliligi
hissettiren “ara” olarak tanimlanan duraksamalar yapmakta ve son olarak
“nefeslenme” olarak adlandirdigimiz, perdeler iizerinde kisa siireli duraksamalar

gerceklestirmektedir.

Ekler bolimiine yapilan analizler eklenmistir.
Yelda Ozgen Oztiirk doktora tezinde Cemil Bey’in kullandig1 duraksamalar1 pause and rest baslig
altinda ikiye ayirip agiklamigtir (Oztiirk, 2009, ss. 59-60).
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2. TANBURI CEMIL BEY TAKSIMLERIi VE MUZIKTE ZAMAN

2.1 Yasadig1 Donem ve Etkilesimleri

Tanburi Cemil Bey’in (dog.1871-61.1916), nevi sahsina miinhasirligi, hayatinin
merkezine yerlestirdigi sanat tutkusu ve ozellikle miizige karst meraki ve ilgisi,
hayati incelendiginde, oncelikli olarak dikkatleri ¢cekmektedir. Sanatginin, giizel yazi
yazan, Fransizca roman cevirisi yapabilecek diizeyde dil bilen, 6zel hayatinda
niikteli, kalabalik ortamlar1 sevmeyen, keyfine diigskiin ve naif bir sahsiyet oldugu
bilinmektedir (Unlii, 2016). Ortaya ¢ikarttigi eserlerde bu derinlik hala

hissedilmektedir.

Cocuk yaslarinda babasini kaybettikten sonra yasamini uzun siire amcasi Refik
Bey’in evinde siirdiirmiistiir. Egitiminin temelleri, donemin Onemli sanat¢i ve
miizisyenlerin vakit gecirdigi bu evde atilmistir. Cemil Bey, amcasinin ¢ocuklariyla
birlikte evde verilen 6zel piyano derslerine katilmakta, bir yandan da Fransiz
miirebbi tarafindan yetistirilmekteydi. Ailesinde bir ¢ok sanatkdr ve miizisyenin
bulundugu bilinen Cemil Bey’in annesinin lavta ¢aldigi, Agabeyinin usta bir tanburi,
ayni zamanda ud, lavta ve keman caldigi, bir diger agabeyi’nin ise gezici bir halk
sairi oldugu bilinmektedir (Ak, 2009).

Cemil Bey, genglik yillarinda bir yandan tanbur icrast konusunda kendini
gelistirmeye devam ederken bir yandan da Kemani Aleksan Aga’dan (dog. 1815-
01.1864) hamparsum ve bati notasini 6grenmekteydi. Sonraki yillarda tanistirtldig
ve begenisini kazandigi Tanburi Ali Efendi (1836-1890) ile mesk usulii ile
stirdiiriilen ¢alismalari ile miizik egitimini devam ettirmistir. Cemil Bey, donemin
miizik egitimi veren kurumlarinda yetigmemis, miizige karsi ilgisi ve kabiliyeti
sayesinde karsilastigi miizik ¢evrelerinde miizikal beceresini gelistirmistir. Amcasi
Refik Bey’in vefatindan sonra, on yedi yasina kadar oglu Mahmut Bey’in evinde
yasamis ve bu yillarda iinii yayilmaya baslamistir (Ozalp, 2000). Orta dgretimini
tamamladiktan sonra Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde egitimine devam etmis ancak iki

y1l devam ettikten sonra yarida birakmistir. Uzun yillar siirdiirdiigli memuriyet



hayatin1 da tecriibe edip yarida birakan Cemil Bey, 1901 yilinda evlenmis ve 1902
yilinda oglu Mesut Cemil diinyaya gelmistir.

Cemil Bey, bir¢ok enstriimani solist derecesinde icra etmis, enstriimanlara
kazandirdig1 teknikler ve icra yorumlar ile ayirt edici 6zelligini korumaktadir.
Kemenge icrasinda kullandigi farkli icra teknikleri ve kattigi yorumlar ile kendi
tavrint ortaya ¢ikaran Tanburi Cemil, tanbur icrasina kazandirdigi ¢calim teknikleri
yan1 sira enstriimani dikey pozisyonda ve yay kullanarak “yayli tanbur” isimli
enstriimani icat etmistir (yayli tanbur’un giinlimiizde kullanilan yapis1 Erciiment
Batanay ve Fahrettin Cimenli tarafindan degisime ugramis halidir). Cemil Bey’in
musikiye kazandirdigr bir diger yenilik ise viyolonselin solo enstriiman olarak
makam miiziginde kullanilmasidir. Viyolonsel icrasinda, diger enstriimanlarda
kullandig1 tekniklerin adaptasyonu kolaylikla gdzlemlenebilmektedir. Icra ettigi
enstriimanlar arasinda yer alan lavta’nin akort sistemini viyolonsele adapte ederek,
solo viyolonsel icralarinda A-D-A-D (Neva, rast, yegah, kaba rast) akordunu
kullandig1 Oztiirk’iin doktora tezinde tespit edilmistir (Oztiirk, 2009). Bu kullanimin
daha rahat bir ¢alim elde etmek ve lavta icraciligi dolayisiyla alisik oldugu perde
araliklarini, akort degisikligi yoluyla kullanarak pozisyonlar arasi rahat hareket etme

kolayligi saglamis olabilecegi diistiniilmektedir.

Tanburi Cemil Bey’in yasadigi dénem, Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme
déneminde ortaya ¢ikan Batililasma hareketlerinin hiz kazanip bir ¢ok alanda etkisini
gosterdigi evreye denk gelmektedir. Bu siire¢ boyunca, Bati etkisi altinda, politik,
kiltiirel ve teknolojik alanda degisimler yasanmaktaydi. Seref Mardin’in “Tiirk
Modernlesmesi’ yayminda vurguladig:i gibi; ‘baticilik’ olarak da adlandirilan bu
stirecin olumlu etkileri oldugu kadar, geleneksel kiiltiire karsi ¢ikan elestirel boyutlari
da goriilmektedir (Mardin, 1991). Ik izlerinin, 17. yy’da Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz
i S0z (1650) adli conkte yer alan eserinde kullandigi bati notasi olarak goriildiigii,
(Colakoglu, 2014) musikide yenilik hareketleri olarak adlandirabilecegimiz, ilk
bando ve orkestranin kurulmasi, Bat1 miizigi enstriimanlarinin batidan ihra¢ edilmesi
gibi 6nemli yenilikler Tanzimat ve II. Abdiilhamid devrinde hiz kazanmistir. Mehter
yerine ilk bando ve aym1 zamanda bir miizik okulu olan “Mizika-y1 Hiimayun” un
kurulusuyla Avrupa’dan getirilen bir ¢ok enstriiman, yine Avrupa’dan getirilen
Mosyo Mangel ve Donizetti Pasa gibi miizisyenler tarafindan 6gretilmis ve bandoda

icra edilmeye baslanmistir. Boylece, Osmanli musiki kiiltiiriine Batidan ihrag edilen



yeni calgilarin da eklenmesiyle musikide Batililasma siireci i¢in en 6nemli adim

atilmistir.

Istanbul, Tanzimat doneminin getirdigi yeniliklerin var olan kiiltiire eklenmesiyle,
farkl1 kiiltiirlerin bir arada yasadigi, sanatin ¢ok ¢esitli dallarini i¢inde barindiran, bir
konumundaydi. Cevad Memduh Altar, “1908 Mesrutiyet’inde Chopin ve Tanburi
Cemil Bey” baglikli, 1963 yilinda musiki mecmuasinda yayimlanan yazisinda; o
yillarda sik sik resim sergilerinin agildigini, tiyatro manifestolarinin arttigini ve
Mesrutiyet’le beraber ilk kez “konser” adiyla miizik toplantilarinin diizenlendigini
vurgular (Unlii, 2016). Mesud Cemil’in kendi sozleriyle anlattigi konser giinii
hatiras1 su sekilde aktarilmistir;
“Mesrutiyet ilan edilmisti. Tepebas1 Tiyatrosu’nda Donanma Cemiyeti yararina Tirkiye’de
ilk olarak, miizikli bir toplant: tertip edilmisti. Program, bes saat siirecek kadar uzundu ve
Tanzimat ikiliginin canli bir numunesi halinde, Sark ile Garp’in, biiyiik payitahtta yasayan
belli baslt sahsiyetlerini bir araya toplamisti. Tiirk aletlerinden ve hanendelerinden miirekkep
eski fasil (bir nevi oda musikisi birligi) ile mabeyn orkestrasi, orta oyunu (eski Tiirk meydan
tiyatrosu), Otello’dan sahneler oynayan modern bir tiyatro ekibi ve Tanburi Cemil ile
Piyanist Geza de Hegyei de bu sahnede yan yanaydilar” (Unlii, 2016, ss.124)
Tanzimat doneminde yasanan bu kiiltiirel zenginligi, Mesut Cemil’in anilarinda
deneyimlemek miimkiin. Eglence yerleri, i¢kili-i¢kisiz gazinolar, tiyatrolar, operetler,
Beyoglu’nda, 6zellikle Hristiyan yabancilarin, italyan- Fransiz kokenli Levantenlerin
ve gayrimiislim Istanbullularmn tercih ettigi bir yerlesim yerdiydi (Unlii, 2004). Bu
zenginlik, var olan kiiltiir birikimine, bir tarafiyla olumlu etkiler birakirken, bir
yandan sanatin naifligini, popiilerlesemeye dogru siiriikleyici gidisatiyla, degisimine
neden oluyordu. Cemil Bey’in bu degisimin igerisinde, yeseren popiiler kiiltiirden
kendini uzak tutmaya c¢alistigi, miizik piyasasina girmeye istekli olmadigi

bilinmektedir (Danielson, ve dig, 2002, ss. 757-759) , (Connell, ?, B6lim 3).

[k Tiirk Plak fabrikasinm 1911 yilinda Istanbul’da iiretime baslamasiyla, Tiirk tas
plak arsivinin nerdeyse yarisim kapsayan iiretimler, Odeon firmalarinin Istanbul
temsilcisi Blumenthal Biraderler tarafindan gergeklestirilmistir (Unlii, 2004). Makam
musikisi i¢in olduk¢a 6nemli olan bu arsivlemenin en biiylik ¢aligmalarindan birisi,
Tanburi Cemil Bey’in 1912-14 yillan1 arasinda gergeklestirilen kayitlart olmustur.
Kayitlar1 gergeklestirebilmek icin Cemil Bey’i ikna etmenin dort yil siirdiigi
bilinmektedir (Unlii, 2004). Kayitlar arasinda; gazel ve sarki okuyan solistlere esligi

yant sira, solo tanbur, yayli tanbur, kemenge, lavta, viyolonsel taksimleri ve Tanburi
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Kadi Fuat Efendi (dog.1890-61.1920), Kemani Biilbiili Salih (dog.?-61.1923), Udi
Nevres Bey (dog.1873-61.1937) gibi sanatcilarla birlikte caldigi saz eserleri yer
almaktadir. Cemil Bey’in basilmis besteleri yani sira basilmamis bir roman
tercimesi, Musiki ligatt ve ansiklopedisi (Kamus-i Musiki) ve Tirk miizigi

bilgilerini aktardigi Rehber-i Musiki adl1 bir nazariyat kitabr bulunmaktadir.

Istanbul, yiiziiniin Bati’ya doniikk oldugu Tanzimat ddnemini yasarken, aym
yilizyillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan akimlarin, Tanburi Cemil Bey’in sanatinda

etkenlerden biri oldugu gozlemlenmektedir.

19.yy’n sonlarinda Paris, yeniden Avrupa’nin kiiltiir merkezi konumuna ulagmistir.
Onemli bir etken olarak gosterilebilecek; Alman romantizmine tepki olarak baslayan
Avant- garde hareketler ylizyilin ortalarina dogru Fransa’da yayilmaya baglamigtir
(Morgan, 1991, ss. 40). Oncelikli olarak gdrsel sanatlar ve edebiyatta goriilen, farkli
bir estetik yaklagimla yeni bir dilin ortaya ¢ikisi, miizik {izerinde de yogun bir sekilde
besteciler tarafindan yansitilmistir. Bu estetik yaklasimlart yansitan en Onemli
bestecilerden biri Claude Debussy (dog. 1862-6l. 1918) olmustur. Debussy’nin
ortaya ¢ikardigl miizikal dil, bir cok miizisyen iizerinde etkisini gdstermis ve sanat
terminolojisinde “empresyonizm (izlenimcilik)” olarak adlandirilan akimin Onciisii
olarak anilmasini saglamistir. Debbusy’nin, Alman miiziginde goriilen natiiralist
yaklagimdan, dogada gizli olan1 yorumlama fikrinden oldukca etkilendigi, onun
siirsel ve anlatimsal miiziklerinde gozlemlenebilmektedir. Ozellikle 1890’larda
ortaya ¢ikardig1 programatik miiziklerinde bu etkileri yansitmistir (Morgan, 1991,
ss. 43).

Debussy’de gbzlemlenebilen miizikal unsurlarin kullanimi, Cemil Bey’in uslubu ile
benzerlikler gostermektedir. Debussy’de git gide genisleyen, agilan yapilar, miizikte
atmosferik bir arka plan olusturur. Debussy’de her bir ses olayinin 6nemi hissettirilir.
Yapilar, tmilarin ayristirilabildigi, perdeleri tipki renklerin karigiminda oldugu gibi
birbirinin i¢inde var eden ve belirli hatlar izerinde ayr1 renklerin yer alabildigi, her
bir ses grubunun kendine ait bir karakterinin oldugu, bir sonraki hareket diisiiniilerek
degil, var olan konumunun 6nemi ile dinleyiciye sunulur (Salzman, 1967, ss. 26).
Boylelikle dinleyiciye, her bir miizikal hareketi deneyimleme olanagi sunulmaktadir.
Cemil Bey’in taksimlerinde de ayni unsurlarin 6n planda olusu yani sira hissedilen
miizikteki akicilik, Debussy’nin miiziginin, mozaige benzetilmesi ile bagdastirabilir;

“Birbirinden ayr1 ve kapali goziiken yapilar, genis bir diizen igerisinde birlesir ve
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yapilarin bireysel olarak devam edememe hali, kesintisiz bir akis igerisinde

devamliliga kavusur.” (Morgan, 1991, ss. 48)

2.2 Dogaclama, Taksim ve Zaman

Musikinin maneviyatla olan iliskisi, icranin enstriimani ile kurdugu bag ve Cemil
Bey’in yasadigi donemin siire ve musikiye verdigi énem g6z Oniine alindiginda,
dogaclama pratiginin giiniimiiz algisinda ¢ok farkli bir sekilde degerlendirildigi
fikrini diisiinmek yanlis olmaz. Insanin teknik becerisi ve musiki bilgisinin 6tesinde;
yogun, hassas, karmasik duygu durumunlarinin veya daha askin bir varlik fikrinin
enerjisinin icrada ortaya ¢ikisi, bize icracinin algakgoniillii durusu icerisinde sanki bu
durumlara bir vesile, bir aktarictymis oldugu fikrini verir. Icranin bu boyutunu bir
kenara atmaksizin daha teknik detaylarini inceleyecek olursak, icraci tiim birikimi,
tecriibesi, aliskanliklari, miizikal ve karakteristik istekleri ile yon verdigi am
sekillendirerek, i¢ini doldurur ve sonraki an1 ve zamani hazirlar ve tiim enerjisiyle
anin i¢inde olur. Ancak dogaglama yapan kisi o anin i¢indeyken, ge¢mis zamanda

edindigi birikimlerinden bagimsiz degildir.

“Dogaglama pratigi biitiin miizik kiiltiirlerinde bulunmakta ve miizigin gelismesinin

tiim tarihi, doga¢lama giidiisiiniin belirtilerini tasimaktadir.” (Bailey, 2011, ss.12).

Dogaclama, tiirsel farkliliklar1 kiiltiirel olarak 6nceden ¢izilen tonal ve ritmik
biitiinliiklerin birer ¢ikis noktasi olarak alindig1 ve iistiine 6zgiin bir pratigin verdigi
bilgiyle sezgisel ilerleyen bir siirectir. Icra esnasinda, miizisyen basit sorunlar icin
bircok karar alir (6rnegin: parmak teknikleri ve diger teknik zorluklar) ve yorumlama
(6rnegin: tiimceleme, dinamikler, tempo, tin1) ki bunlarin tamamlanmasi icra
esnasinda pratikle beraber zamanla otomatik hale gelir (Peters, 2009), (Chaffin,
2002’de atifta bulundugu gibi). Bu icractyr performans esnasinda limitli sayidaki
kritik 6zelligi se¢ip dikkat vermeye yonlendirir (6rnegin giic parmak teknikleri veya
kritik tiimcelemeler.). Bu oOzelliklerle pratik yapmak, akilda birer icra sirasina
doniistir, miizigin akla gelen bu belirgin ozellikleri, halihazirda iliskide bulunan
yamtlarla beraber yine otomatik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiin birer estetik
nitelik olarak degerlendirilen sessizlik, duraganlik, bosluk; yanlizca ses, hareket ve
figlirasyonun etkinligince birer kompozisyon 6gesine doniisiirler (Peters, 2009). Bir
miizik eserinin yapist geregi bir ritmik biitiinligi oldugu varsayilir; bu Tirk

Miisikisinde sozsiiz dogaglamada kargimiza belirli bir formda ve tislupta ¢ikar.
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Tiirk dil kurumunun pargalara bolme, boliistirme olarak tanimladig “taksim”
kelimesi, Tiirk makam miiziginde bir dogaglama tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Taksim,
sOzel veya calgisal olarak iki alt tiire ayrilmaktadir. S6zel taksimler; uzun havalar,
gazel, kaside, ezan tiirleri olarak siralanabilir. Calgisal taksimler ise kullanildig
yerlere gore farkli isimler almaktadir. Giris taksimi, genellikle fasil baslangicinda,
seslendirilecek eserin makamina hazirlik yapmak amaciyla kullanilir. Ara taksim,
fasil’in ortasinda bir boliimden, digerine gegilirken kullanilir. Gegis taksimi, asil
makamdan yeni makama gegkiyi igeren taksimdir. Fihrist taksim ise genellikle
makamlarin ezgisel yapisini 0gretmek amaciyla, gosterilmek istenen makamlarin
birbirine baglayarak geckiler zinciri seklinde icra edilmesi olarak tanimlanabilir.
Ayrica taksimler performans sekillerine gore, solo taksim, eslikli taksim veya

beraber taksim olarak kullanilmaktadir.

Taksim sirasinda icraci, makami ve onun 6nemli perdelerini gosterir. Makam, kelime
manasiyla yer, konum demektir. Miizik dilinde ise makam kelimesi, ¢esitli ve genis
ses dizileri igerisinde belirli bir alam gdstermek i¢in kullanilir. Icracinin, makamin
onemli perdelerine ulasirken nasil bir yol alacagini gosteren melodik yapilara Seyir
adi verilmektedir. Seyir, bir yol haritas1 gibi diisiiniilebilir. Her bir makam, ayr1 bir
seyir karakterine sahiptir. Icraci, makami karakterine gore karar verdigi belirli bir
melodik yapiyi, seyiri takip ederek taksim eder. Kantemiroglu edvarinda taksim

icrastyla ilgili su sozleri kullanir;

“...Gerek Beste, gerek Kar ve Nakis, gerek Pesrev ve Semai, uslile bagli olmalari

bilesim ortaya c¢ikaracak, giizel bir diizenle makamlar1 birbirine baglayacak, makamlar

arasindaki uyusmazliklart uyusma ve anlagsma héline getirecek ve kendine mabhsis,

isitilmedik, yepyeni bir nagme icad edecektir “(Kantemiroglu, haz. Yal¢in Tura, 2001).
Taksim esnasinda her sey bir akis igerisindedir ve son halini icra sirasinda alir.
Ornegin; taksim igerisinde icracinin hangi makamda oldugu karar perdesine geldigi

anda kesinlige kavusur.

Kaynaklarda, tarihsel olarak taksim teriminin kullanimin ile ilgili kesin bilgiler
bulunmamaktadir. Terimin ilk kullaniminin, 10.yy’a dayandigi ve ilk kullaniminin
yanlizca sozlii olarak basladigi goriisleri tizerinde durulmaktadir (Akdogu, 1989,

ss. 2). Makam gosterme olarak 6zetlenebilecek tanimi ile “taksim” terimi literatiirde,

12



17.yy’dan itibaren kullanilmaya baslamistir. Evliya Celebi’nin (1611-1682)
seyahatnamesinde ve Kantermiroglu’'nun edvarinda so6zlii ve sozsiiz olarak
bahsedilen taksim terimine rastlanmaktadir. 17.yy sonlarinda yasamis
Kantermiroglu’nun * Kantermiroglu Edvar1” olarak bilinen Kitabu Ilmi’1-Musiki ala
vechi’l-Hurfat’1 miizik nazariyatiyla ilgili yazilmis Onemli kaynaklardandir.
Kantemiroglu’nun iki ana bolimden olusan kitabinin bir boliimiinde nazariyata yer
vermis, diger boliimde ise nota ornekleri sunmustur. Nazariyat boliimiiniin yedinci
kisminda Kantemiroglu, araliklar, perdeler ve makamlar1 birbirleriyle uyusma ve
uyusmazlik adi altiyla incelemis ve bu incelemenin ardindan bir taksimin nasil
yapilacagim1  “Kiill-1 Kiilliyyat” basligiyla agiklamistir. Hiiseyni makamindan
baslayip otuz sekiz ~makama yaptigt  geckiler ile taksimin  nasil
gerceklestirilebilecegine o6rnek bir anlatim ortaya ¢ikarmistir. Makamlarin art arda
siralandigl bu taksim, Fihrist taksim olarak adlandirilir. Kantermiroglu’nun fihrist
taksiminde gosterdigi makamlari, baz1 degisikliklerle benzer uslupta anlatan bir diger
teorisyen, Abdiilbaki Nasir Dede’dir (1765-1821). 20.yy’da ise kayit teknolojisinin
Istanbul’a tasinmasi ile gerceklestirilen ilk kayitlar, formun nasil kullanildig

hakkinda 6nemli bilgi vermeye baslamistir.

Onur Akdogu, ‘Taksimde Bigim’ basligi ile taksimde kullanilan formlari; tek
climleli, bir boélimli A (atb), iki bolimli A (a+b..) + B (c+d...), ii¢ bolimli ABC
ve Ozgiir taksimler olarak siralamistir (Akdogu, 1989, ss. 19-25). ihsan Ozgen ise
yayimlanan “Tiirk Miiziginde Taksim ve Bestecilik” adli yazisinda, Klasik taksim
formunu, Tanburi Cemil Bey ve onun doneminde yasamis bestecilerin taksimlerinde
kullandig1 yapiya isaret ettiini belirtmektedir. Bu form, dort boliimden meydana
gelmektedir. Zemin, Nakarat, Meyan ve Nakarat olarak adlandirilan boliimler,
kullandiklar1 melodik yapilar, duraksamalar ve karar perdeleri ile birbirinden ayrilir.
Zemin boliimiinde, makam gosterilir, ardindan nakaratta ana hat belirir ve bu boliim
gelisme boliimiidir. Meyan bdliimiinde ise dizinin tiz bdlgeleri kullanilabilir,
makamsal geckiler tekrar ana makama donmek sartiyla yapilabilir ve diger
bolimlerden daha farkli bir tansiyon sergilenebilir. Nakarat boliimiinde ise tekrar ilk
melodik yap1 belirir (Ozgen, 2008). Cemil Bey taksimlerinde, yukarida siraladigimiz
klasik taksim yapisini sergilemektedir. Ancak onun taksimlerini farkli kilan, degisimi

saglayan unsurlardir.
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Insan, var olusundan bu yana zamani, meydana gelen degisimlerle
deneyimlemektedir. Temel ihtiyaglarin1 giderme icgilidiisiiyle, gilinesin dogus ve
batisin1 deneyimlemesi, ona hareketin varligini1 ve zamani o hareket esnasinda gegen
siirecin meydana getirdigini gostermektedir. Zamanin deneyimlenmesi siiregle
baglantilidir. Zihinde gergeklesen ve siirecle ilgili olan, “Once”, “an” ve “sonra”
boliinmeleri, olaylarin birbiri olan iligskisine ve takibine yon verir (Hulse & Nesbitt
2010). Miizikal zaman deneyiminde de, ses hareketlerini takip ederken zihin, siirecle
ilgili olan bu {i¢ boliinmeyi harekete gecirir. Bu durum, zaman algisinda hareketin
onemli faktorlerden biri oldugunu gostermektedir. Ornegin; uzun bir ses, bir
stireligine degismeden duyurulursa, dinleyicinin isitsel uyarilma giicii azalir ve

ilgisini kaybeder. Ancak ses hareket eder ve bir degisime ugrarsa, dinleyici yenilenen

bir farkindalikla takip etmeye devam eder (Christensen, 1996).

Bir goriise gore miizik, zamanin i¢inde yayilmaz aksine, zamani kendisi yaratir
(Christensen, 1996, ss. 48). Jonathan D. Kramer (1988), Langer’in zaman ve miizik
ile ilgili goriisiinii su sekilde aktarir; “Zamanin orada bir yerde oldugunu varsayan bir
diisiince vardir ancak bu tartismali bir goriistiir. Zamanin kendisi degil, olaylar bir
akis icerisindedir. Miizik ise, bir biri ardina gelen olaylardan meydana gelmektedir.
Olaylar, zamani i¢inde barindirdig1 gibi ona sekilde verebilir.” (Christensen, 1996,

sS. 48. Yazarin ¢evirisi).

Kimi goriislere gére miizik, ses nesnelerinin bir biri ardina bi¢imlendirilmesiyle var
olur. Hareket eden bu nesneler birbirleriyle olan iligkileri ve hareketleri sonucu
gercek bir zamani ortaya cikarirlar. Miizikal zaman deneyiminin belirleyici
unsurlarindan  biri, seslerin birbirileriyle olan iletisimi ve etkilesimlerini
gozlemlemektir. Birbirini takip eden sesler, dinleme deneyimi sirasinda, zaman

cagrisimlart yaparlar.

Miizik esnasinda gergeklesen bir hareket, degisim ve siirekliligi animsatir. Bunun
aksine tekrar eden bir ritm, devamliligi ve tempoyu animsatir. Ritmik bir zamanin

deneyiminde gergeklesen bir hareket, bir digerini bekleme diirtiisiinii ortaya ¢ikarir.

Cemil Bey’in taksimlerini farkli 6zelliklerden biri, akis igerisinde meydana gelen
degisimlerin sergilenis bigimidir. Calismada, degisimi saglayan unsurlar agiklanarak,

taksimlerinde uygulamis oldugu zaman anlayisi tespit edilmeye caligilmistir.
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3. VIYOLONSEL TAKSIiM ANALIZLERI

3.1 Bestenigar

“Rehber-i Misiki”, Tanburi Cemil Bey’ in (dog. 1871-61. 1916) 1318 yilinda ilk
basiminin yapildigi ve igeriginde Tirk musikisi bilgilerini aktardigi nazariyat

kitabidir (Cevher, 1993).

“Rehber-i Misiki” de belirtilen makam agiklamast;

Bestenigdr makami, altinci fasilada re bemol ile kardrgahi olan fa diyez nim sadalarim
muhtevi (bulunur) ise de miyanlarinda tabii oldugundan, sernimeye yalniz re bemol isareti
vuzia olunarak, fa diyez, nota derlinunda gosterilir. Bestenigdr makaminin sivesi icabinca,
ba’zen re bemol biraz daha tizleserek, Uzzal denilen komaya miinkalib olur. Uzzal, Hicaz ile

Neva arasinda ve bu ikincisine daha yakin bir mevk’idedir.

Bestenigar’in zemini: Segah, Cargdh’tan baglar ve Gerdaniye ile karargahu arasindaki
perdelerde icra olunur. Miyani; ba’zen tabii ba’zen bemollii Neva ile Muhayyer- Diigah
oktavinda, karar1 dahi Hiiseyni-Yegah arasindadir (Cemil Bey, Tanburi. ¢ev: M. Hakan
Cevher, 1993, ss. 43) .
“Misiki Tekamiil Dersleri”, Muallim Ismail Hakki Bey’in (dog. 1866-6l. 1927),
1926 yilinda eski Tiirk¢e yazisiyla yaymlanmig, makam tarifleri ve seyir 6rnekleri

verdigi ve Tiirk musikisi bilgilerini verdigi nazariyat kitabidir (Kaygusuz, 2006)

“Musiki Tekamil Dersleri’nde belirtilen makam dizisinin agiklamasi; “lrak
perdesinde karar eden bu makam evvela saba makamini icra edip ba’de irak
makaminin karar seyri ile wrak perdesinde karar eder.” (Hakki Bey, Muallim Ismail.

¢ev: Nermin Kaygusuz, 2006, ss. 122).

Bunlara ek olarak; Yakup Fikret Kutlug, “Tiirk Musikisinde Makamlar” baslikli
incelemesinde, makamin donaniminda Si koma bemol ile Re bakiyye bemol
isaretlerinin kullanildigin1 belirtmistir. Tiz bolgelerde genislemenin genellikle iki
sekilde gergeklestigini, Gerdaniye ve onun {izerinde yapilan genislemenin ve Evig
perdesini vurgulayarak, Evi¢ makamina ve bu makama yakin diger makamlara gegki
yapildigin1 belirtmektedir (Kutlug, 2000). Bestenigar viyolonsel taksimin notaya

aktarimin1 doktora calismasinda gergeklestiren Oztiirk, bu calismada oldugundan
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daha ayrintilt bir sekilde aktarimi gerceklestirmis, ekledigi isaretlerle, siislemeleri,

miizikal ifadeleri belirtmistir (Sekil 3.1).

Bestenigar Viyolonsel Taksim

Tanburi Cemil Bey
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Sekil 3.1 : Tanburi Cemil Bey-Bestenigar viyolonsel taksimi 1/2
(Oztiirk, 2009, ss. 94-95-96).
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Sekil 3.1 (devam): Tanburi Cemil Bey-Bestenigar viyolonsel taksimi 1/2
(Oztiirk, 2009, ss. 94-95-96).
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Taksim boyunca baslangigtan sonra dogru agilan, genisleyen bir yap1 goriilmektedir.
Giris boliimii, Cargdh ekseninde Hicaz c¢esnisinin agilimi ile baslamaktadir

(Sekil 3.2).

Sekil 3.2 : Giris bolimiinde goriilen Hicaz ¢esnesinin agilimi (Bestenigar viyolonsel
taksimi).

Baslangicta Segdh perdesini isleme notas1 goreviyle kullanarak, yalnizca Cargah

perdesini duyurur ardindan hareket alanini hicaz perdesini ekleyerek genisletir ve

yine Cargah eksenli duyurdugu kesitini yaptigi decrescendo ve duraksama ile

tamamlar. Cargah agilimi, ikinci kesitin duyurulmasiyla devam etmektedir, burada

hareket alan1 aynidir ancak farkli bir motifle eksen etrafinda a¢ilim devam eder.

Ugiincii kesit, hareket alanma bir perdenin daha eklenmesiyle genisletilir. Saba
¢esnisinin  belirdigi boliimde, eksen sesi Cargdh olarak hissedilmeye devam
etmektedir. Besteci, kullandigi nefeslenmelerle Cargahta Hicaz g¢esnisinden Diigah

perdesine diiser ve burada Saba ¢esnisi ortaya ¢ikar (Sekil 3.3).

19" 30" 34"

Sekil 3.3 : Notasyon ile gosterilen Saba ¢esnisinin belirdigi kesit (Bestenigar
viyolonsel taksimi).
Diigah perdesinde verdigi aradan sonra tekrar giriste kullandigi cesni dizilimine
doner. Once Hicdz, sonra Saba ¢esnilerini giriste kullandig1 ses gruplarmin
varyasyonlarint kullanarak gosterir ancak bu defa saba c¢esnisinden sonra Irak’ta
Segaha diiserek, BestenigAr makami dizisini tamamlar. ilk biiyiik duraksama Irak’ta

Segah ¢esnili kaligin ardindan yapilmaktadir. Boliimde ¢esni katmanlariin asamali
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olarak agildigini, aym1 eksen etrafinda varyasyonlarin yapilarak karar perdesine

distildiigiinii gormekteyiz (Sekil 3.4).

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Viyolonsel taksimi
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Sekil 3.4 : Giris boliimiinde (4”- 1°41”") goriilen Cargah acilimi ve Bestenigar
makami dizisinin tamamlanmasi (Bestenigar viyolonsel taksimi).
Grafik iizerinden incelenebilecegi gibi, bestecinin taksimini {i¢ ana bdliimde
gerceklestirdigini gérmekteyiz (EK A.4.1). 11k boliim, Irak’ta Segah cesnisi ile karar
verdigi noktada tamamlanmaktadir ve bu béliim dordiincii katmanda beliren ilk renk

ile sergilenmistir.

Ik boliimde bestecinin zamansal akis igerisinde meydana gelen degisimleri
kullandigi duraksamalarla gergeklestirdigini gozlemlemekteyiz. Gerek karar
perdeleri tlizerinde uzun duraksamalarla, gerek siirekliligi hissettiren “ara” olarak
tanimladigimiz duraksamalarla veya “nefeslenme” olarak adlandirdigimiz, perdeler

tizerinde kisa siireli duraksamalarla gergeklestirmistir.

Ikinci parlak boliim, ses alanin genisletilmesi ile baslar. Bu béliim, Evi¢’te Segah
¢esnisinin duyurulmasiyla baglayip Irak’ta Segah’a kadar iner ve boylelikle Evig
makami dizisine gegis yapilir. Bu bolimde degisim yeni beliren bir ¢ok unsurla
aniden goriilmektedir. Yeni bir rengin belirdigi boliimde, zaman deneyimi agisindan
onemli olan bu degisimleri su sekilde siralayabiliriz; motifik genislemeler, ses

alaninin genislemesi, gecki, tekrarlar, varyasyonlar, melodik hattin yogunlagmasi

(Sekil 3.5).
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Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Viyolonsel taksimi

Sekil 3.5 : Ikinci béliimde (2°03”-3°01”) meydana gelen degisimlerin model
iizerinden aktarimi (Bestenigar viyolonsel taksimi).

Bestecinin giris boliimiinde nefeslenmelerle Cargah perdesi iizerinde Hicaz genisi ile
kullandig1 acilimi bu boliimde, Neva ve Evi¢ perdeleri lizerinde Evig agilimi olarak

gormekteyiz (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6 : Ikinci boliimde goriilen Neva ve Evig acilimi (Bestenigar viyolonsel
taksimi).
Neva ve Evi¢ perdelerinin acilimi, ilk kesitte Diigdh perdesinden Neva perdesine
yaptig1 atlamanm ardindan gelen duraksama ile baslar. Ikinci kesit, tekrar Diigah’tan
Neva’ya bir atlama ve hareket alaninin Muhayyer perdesine kadar genislemesiyle
devam eder. Ikinci kesit, yapilan duraksamanimn ardindan {iciincii kesite baglanir.
Burada onceki kesitlerde gordiigiimiiz Diigdh- Neva atlamasinin ardindan, Tiz
Cargah perdesine kadar genisletilen ve kullandig1 nefeslenmelerle Evi¢ perdesine

kadar ulasan genisletilmis yapiy1 gormekteyiz (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7 : Notasyon ile gosterilen, Neva ve Evi¢ agiliminin tamamlanmasi ve
motifik genislemeler (Bestenigar viyolonsel taksimi).

Besteci burada da asamali olarak hareket alanini genisletir ve en fazla aktivitenin
oldugu bu bolimii, Segah ¢esnisinin Evig’ten Irak’a kadar inici ve ¢ikict bir dizi

halinde gosterilmesiyle tamamlar (Sekil 3.8).

49| 50| 51| 52| 53| 54| 55| 56

Sekil 3.8 : Evi¢ ve Irak perdeleri arasinda gergeklestirilen melodik hareket
(Bestenigér viyolonsel taksimi).

Tekrar ana makama donecegi baglanti boliimiinde yeni bir renk, Evig’in Acem’e
donilismesiyle meydana gelir. Burada Neva perdesi lizerinde Ussak ¢esnisi belirir ve
Cargah, bu sefer Acem’den dolay1 tekrar duyurulur. Ana makama baglanti
boliimiinde kullandig1 motif ve onun genisletilmis sekilleri, Neva perdesinden Hicaz

perdesine gecisi saglar (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 : Neva perdesinden, Hicaz perdesine ge¢is ( Bestenigar viyolonsel taksimi).

Hicaz perdesinin tekrar perde alanina katilmasiyla, koda gérevindeki en son boliimde
ise Cemil Bey, taksim boyunca tizerinde duraksamalar yaptig1 eksen perdelerini, yine
taksim siiresince art arta dizilimle sergiledigi Hicaz ve Saba g¢esnilerini duyurarak,

Irak ekseninde hareket alani genisletir ve burada Segah’l1 karar verir (Sekil 3.10).

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Viyolonsel taksimi

BESTENIGAR

Sekil 3.10 : Bestenigar viyolonsel taksiminin model {izerinde karara yaklasiminin
gosterilmesi.
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3.1.1 Yayh Tanbur

Cemil Bey’in, Bestenigar yayli tanbur taksiminin notaya aktarimi bu calismada

gerceklestirilmistir (Sekil 3.11).

Bestenigar Yayli Tanbur Taksim

Tanburi Cemil Bey

24" 26" 28" 31" 35"
7~ otry ’

1'36" 139" 1'43"

Sekil 3.11 : Tanburi Cemil Bey-Bestenigar yayl tanbur taksimi V5.
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ekil 3.12 : Tanburi Cemil Bey-Bestenigar yayli tanbur taksimi Y.
S y gar yay

Girig boliimii Cargah ekseninde Hicaz g¢esnisi ile baglamaktadir. Baslangicta Segah
perdesini isleme notas1 goreviyle kullanarak, yalmizca Cargah perdesini duyurur

ardindan hareket alanin1 Hicaz perdesini ekleyerek genisletir ve yine Cargah eksenli
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duyurdugu kesiti Hicaz ve Cargah perdeleri arasinda kullanilan tremolo ile tamamlar

(Sekil.3.13).
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Sekil 3.12 : ilk kesitte goriilen Cargah agilim1 (Bestenigar yayli tanbur taksimi).

Cargah acilimi, ikinci kesitin duyurulmasiyla devam etmektedir. Hareket alani, Dik
Hisar perdesinin eklenmesiyle genisletilir. Saba ¢esnisinin belirdigi bolimde Cargah
acilimi tamamlanmis, hareket alan1 pest bolgelere dogru genislemeye baglamistir.
Eksen duyumu Cargdha ek olarak, Diigdh perdesinin eklenmesi ile devam
etmektedir. Cemil Bey, kullandigi nefeslenmelerle Diigdh’ta Saba c¢esnisinin
ardindan Rast perdesine, ardindan Irak perdesinde Segah cesnili kalis ile karar

perdesine ulasir. Boylece Bestenigar makami dizisi ikinci kesitin duyurulmasiyla

tamamlanmuis olur (Sekil 3.14).

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Yayh Tanbur taksimi

....................................

T
A

Sekil 3.13 : Cargah aciliminin, ikinci kesitin sonunda tamamlanmasi ve Bestenigar
makami dizisinin olusumu (Bestenigar yayli tanbur taksimi).

Ik biiyiik duraksama Irakta Segih cesnili kalisin ardindan yapilmaktadir.

Duraksamanin ardindan baglayan ikinci boliimde, eksen tekrar Cargdh {iizerine

tasinmustir. Giriste goriilen ¢esni dizilimi, hareket alanin1 genisleterek burada da

devam etmektedir. Ayni1 hareket alani igerisinde farkli melodik hatlar1 kullanarak
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isledigi Cargdh iizerinde Hicdz duyumu o6nce Acem ve Gerdaniye ardindan

Mubhayyer perdelerinin eklenmesiyle genisleyerek devam eder (Sekil.3.15).
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Sekil 3.14 : Ayni hareket alani igerisinde goriilen farklt melodik hatlar (Bestenigar
yayl1 tanbur taksimi).

Genislemeden sonra ilk duraksama yine Cargah {lizerinde gerceklesir. Ardindan Irak
perdesine kadar devam eden boliimde hareket alani1 asamali olarak daralarak eksen
Diigah perdesine Saba ¢esnisi ile ulasir. Karar perdesine dogru alan1 tekrar genisleten
besteci, Irak perdesini duyurduktan sonra taksim boyunca duyurdugu ses paletini

kullanarak Bestenigar makami dizisini tamamlayarak karar verir.

Ucgiincii parlak béliim, Evi¢ agilimi ile baslar. En cok aktivitenin gerceklestigi bu
boliimde, Evi¢ makamina gegki yapilmaktadir. Bu boliimiiniin girisinde kullanilan
motif, Segah c¢esnisinin pest tarafa genislemesi sebebiyle ortaya c¢ikan Neva
tizerindeki Hicdz cesnisi lzerinde tekrarlanir ve eksen Evig ve Neva perdeleri

arasinda duyurulmaya devam eder (Sekil 3.16).
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Sekil 3.15 : Evi¢ ve Neva ekseni tlizerinde duyurulan motifler (Bestenigar yayli
tanbur taksimi).

Ik duraksamay1 Evi¢ perdesinde gergeklestirdikten sonra ses alammi tiz Segah

perdesine kadar genisletir. Geniglemenin sonunda Neva perdesi tizerinde kullanildig1
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nefeslenmeden sonra Evi¢ yerine Acem perdesi, Acem yerine Dik Hisar ve Nim
hicaz yerine Cargah perdesi tekrar renk paletine katilmaktadir. Gergeklesen degisim
sonucunda Neva perdesi iizerinde Buselik ¢esnisi ortaya c¢ikmustir. Perdelerin
degisimi esnasinda sunulan motif farkli bir perde iizerinde tekrar edilerek

genisletilmigtir (Sekil 3.17).

2129/1

Sekil 3.16 : Nim hicaz ve Cargah perdeleri degisiminde kullanilan motif tekrar1
(Bestenigar yayli tanbur taksimi).

Neva perdesi iizerinde olusan buseligi pest tarafa Ussakli gesnisi ile genisleterek,
Segah, Rast, Ussak cesnileri lizerinde kalislar gercgeklestirilir. Nevanin ardindan
eksen Diigah perdesine ulagilir. Diigah perdesi tizerinde, Hiiseyni ¢esnisi ve hareket
alani ile kalislar gergeklestirilerek. Irak’ ta Segah ¢esnisi ile kara verilir. Dolayisiyla

besteci taksimini Irak makami dizisine gegis gergeklestirerek tamamlar (Sekil 3.18).

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Yayh Tanbur taksimi

Sekil 3.17 : Bestenigar yayl tanbur taksiminde karara ulagimda Irak makamina
gecis.
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3.2 Muhayyer

“Rehber-i Misiki”de belirtilen makam agiklamast;

Muhayyer makami, Diigdh perdesinde karar eder. Esvat-1 tabiiyyeden miitesekkil olmakla,
serndmesinde tagyir isareti bulunmaz. Muhayyer makami, Gerdaniye, Muhayyer perdeleri ile
baglar; zemin ve miyani, Evc perdesiyle Neva, Tiz Neva fasililasinda, karari dahi; Acem
savt-1 tabiiyyesiyle Tiz Cargah- Diigah perdeleri arasinda icrd edilir (Cemil Bey, Tanburi.
¢ev: M. Hakan Cevher, 1993 ss. 56) .

“Musiki Tekamiil Dersleri”’nde belirtilen makam dizisinin agiklamasi;

Diigah perdesinde karar eden bu makam evveld muhayyer perdesi lizerinde ugsak makaminin
seyrini icra edip muhayyer perdesinde asma karardan sonra kendi perdesinde Giilizar
makammin seyri ile diigdh perdesinde karar eder ( Hakki Bey, Ismail. ¢ev: Nermin
Kaygusuz, 2006 ss. 89).

Cemil Bey’in, Muhayyer taksimi boyunca, nefeslenmeler yerine uzun

degerlerde perdeler kullandigi ve kesitleri birbirinden perdeleri uzatarak

ayirdigi goriilmektedir (Sekil 3.19).
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Muhayyer Viyolonsel Taksim

Tanburi Cemil Bey
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Sekil 3.18 : Tanburi Cemil Bey-Muhayyer viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 103-104-105).
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Sekil 3.19 (devam) : Tanburi Cemil Bey-Muhayyer viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 103-104-105).
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Sekil 3.19 (devam) : Tanburi Cemil Bey- Muhayyer viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 103-104-105).

Ug béliimde incelenebilecek taksimin ilk béliimiinde, Muhayyer ekseninde Ussak
¢esnisi duyurulur. Gerdaniye perdesinden Tiz Cargah’a kadar Rast 4’liisii ile ¢ikici
bir hareket ve hemen ardindan ayni ¢esniyi inici olarak tamamlamadan tekrar Tiz
Cargah perdesini vurguladigi bir yapi ile baglar (Sekil 3.20).

vib. vib.

Sekil 3.19 : Ik boliimde goriilen Tiz Cargah perdesinin vurgulandig1 yapi
(Muhayyer viyolonsel taksimi).
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Giris boliimiinde gosterilen bu ritmik ve melodik yap1 sonraki kesitlerde hem tiz
Neva bolgesine kadar genisletilmis haliyle hem de ayni kalipla tekrar goriilecektir.
Taksim boyunca besteci’nin ritmik ve melodik varyasyonlari olduk¢a ¢ok kullandigi
gbzlemlenmektedir (Sekil 3.21).
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Sekil 3.20 : Giris bolimde goriilen kesit ve varyasyonlari (Muhayyer viyolonsel
taksimi).

Bestecinin Muhayyer taksiminde kesitleri birbirinden kullandigi nefeslenmelerle
degil, uzattig1 perdelerle ayirdigint gozlemlemekteyiz. Karar perdeleri iizerinde
gerceklestirdigi ilk duraksamada tiz bolgelerden asagi dogru aniden inerek Evig’te
Segah’la karar verir. Karar perdesinden sonra ses alanini genisletip Neva’da Rast
cesnisi gosterip tekrar Tiz Cargah perdesini vurgulayan besteci, taksim boyunca Tiz
Cargah, Tiz Segah ve Muhayyer inisi ile Ussak duyumunu bir ¢ok yerde vurgular
(Sekil 3.22).
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Sekil 3.21 : Tiz Cargah, Segah, Muhayyer inisi (Muhayyer viyolonsel taksimi).

Ikinci duraksamadan sonra baslayan boliim, durak perdesi Diigah’a dogru gegit
boliimii gorevindedir. Girig boliimiinde kullandigi Gerdaniye perdesinden baglayan
inis ve c¢ikis hareketini once Hiiseyni perdesine sonrada Neva perdesine dogru

genisleterek kullanir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.22 : Muhayyer ekseninde ses alaninin agamali olarak genislemesi model
lizerinde gosterimi (Muhayyer viyolonsel taksimi).

Muhayyer ekseninde ayni hareket alani igerisinde devam eden boélime Kiirdi ve
Acem perdeleri katilarak ufak bir Buselik geckisi gergeklestirilir. Kiirdi perdesini
kullanarak Acem’li Cargah’1 gosterir ardindan Kiirdi perdesini hareket alanindan
cikararak Segah perdesina kadar ses alanini genisletir ve Segah’ta Segah’li kalisla

tekrar makam dizisine doner.

Makamin karar perdesi olan Diigdh’a ulasmadan tekrar Evi¢ perdesini hareket
alanina sokar ve Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi ile karar verir. Boylelikle inici bir
karakterde olan makam dizisi tamamlanmis olur. Tam kalisin gergeklestidigi Diigah
perdesi duyurulduktan sonra ufak bir ek boliim ile besteci, bir onceki kesitte
kullandig1 yap1 ile once Gerdaniye sonra Diigdh ilizerindeki g¢esnileri gostererek

tekrar Diigah’ta Ussak’l1 karar verir.

Ikinci béliim, taksimin ses alaninin Tiz Neva ve hatta Tiz Acem perdesine kadar
genisledigi ve yeni bir rengin ortaya ¢iktig1 boliimdiir. Bu béliimde ayni1 zamanda Tiz
Neva perdesi iizerinde Buselik geckisi ger¢eklesmektedir. Diigah perdesinden Tiz
Neva’ya genis bir atlamanin kullanilmasiyla baslayan boliimde aniden bir degisim
meydana gelmektedir. Cemil Bey burada, Tiz Acem perdesine kadar genisleyen
perde paletinin kullanimi ile viyolonselin sagladigi genis ses olanaklarindan
faydalanmustir (Sekil 3.24).
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Sekil 3.23 : Ses alaninin genisledigi bolim (Muhayyer viyolonsel taksimi).

Ikinci boliimiin ilk kesitinde eksen perdesi, Neva olarak duyurulmaya baslar. Bu
boliimde Buselik ¢esnisi belirir. Dolayisiyla ses paletine Evi¢ perdesi yerine Acem
perdesi eklenir. Ses alanmin genisledigi bu bolge Hiiseyni ¢esnisinin duyurulacagi
bolime baglanir. Ik kesitte kullanilan hareket alam, Neva perdesindeki

nefeslenmenin ardindan tekrar Muhayyer eksenine doner (Sekil 3.25).
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Sekil 3.24 : Hiiseyni eksenini duyurdugu hareket alan1 (Muhayyer viyolonsel
taksimi).
Taksim boyunca ilk kez Hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak ¢esnisinin duyumu, karara
yaklasirken gerceklesir. Ancak burada da besteci eksen perdesini Hiiseyni perdesini

kisa bir ciimlede vurgulayip tekrar eksen Muhayyer perdesine doner.

Ucgiincii béliim, Muhayyer eksenine déndiigii son boliimdiir. Buras1 giris boliimiinde
duyurulan Kiirdi geckisinin yapildigi boliimiin varyasyonu olarak duyurulur. Son
kesitte Diigdh cesnisinde Ussak’li karar verdikten sonra eksen perdesini tekrar
Muhayyer’e tasir ve perde paletini Muhayyer ve Diigah arasinda kullanarak Ussak’li
karar verir (Sekil 3.26).

Sekil 3.25 : Muhayyer viyolonsel taksiminin karara yaklagimi.
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Ug ana béliimde incelenebilecek Muhayyer taksimi, béliimler igerisinde kullanilan
kesitlerde uyguladigi tekrarlar ve varyasyonlarla islemistir. Nefeslenmeler yerine
uzun degerlerde perdeler kullanmis ve kesitleri birbirinden, perdeleri uzatarak
ayirmistir. Agirlikli olarak Muhayyer ekseninde ilerleyen Ussak g¢esnisi yani sira
Acem ve Kiirdi perdelerini kullanarak Buselik geckisini kullanmis, makam dizisini
tamamladiktan sonra viyolonselin genis ses sahasindan faydalanarak Tiz Neva
perdesi iizerinde Buselik ¢esnisini vurgulamistir. Karara dogru ilk kez makamin

giiclii perdesi olan Hiiseyni eksenini duyurmus ve Acem perdesi ile karara ulagmistir.

3.3 Hiiseyni

“Rehber-i Misiki”’de belirtilen makam agiklamast;

Hiiseyni makami, Neva, Hiiseyni perdeleriyle baslar, zemini; Muhayyer- Diigdh, miyani;
Neva-Tiz Neva fasilalarinda karar1 dahi; Tiz Cargih ile Diigdh arasindadir (Cemil Bey,
Tanburi. ¢gev: M. Hakan Cevher, 1993, ss. 56).

“Misiki Tekamiil Dersleri”nde belirtilen makam dizisinin agiklamast;

Diigah perdesinde karar eden bu makam evveld neva, hiiseyni, acem, gerdaniye perdeleriyle
hiiseyni perdesinde asma karardan sonra tekrar gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, g¢argah,
buselik perdeleriyle ¢argih perdesinde dahi asma karar edip hiiseyni, neva, ¢argah, buselik
perdeleriyle diigdh perdesinde karar eder. (Hakki Bey, Ismail. ¢ev: Nermin Kaygusuz, 2006
ss. 73).
Cemil Bey’in, Hiiseyni taksiminde Halk musikisinde kullanilan karakteristik
ozellikleri sergiledigi  goriilmektedir. Taksimin genel akist g6z Oniinde
bulunduruldugunda, icrasint uzun hava etkisiyle gerceklestirmis olabilecegi

diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2009, ss.67) (Sekil 3.27).
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Hiiseyni Taksim

Tanburi Cemil Bey
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Sekil 3.26 : Tanburi Cemil Bey- Hiiseyni viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 97-98-99).
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Sekil 3.27 (devam) : Tanburi Cemil Bey- Hiiseyni viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 97-98-99).
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Sekil 3.27 (devam) : Tanburi Cemil Bey- Hiiseyni viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 97-98-99).
Giris boliimii, (27-33”) durak perdesi Diigah ekseninde bagslar. Duyurulan ilk kesitte,
Rast ve Diigah perdeleri renk paletine katilir. Bu iki perde duyurulduktan hemen
sonra, eksen Hiiseyni perdesine altili bir atlama ile ulasilir. Duyurulan ilk motifte
eksen Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak {icliisii hareket alanina eklenir. Ardindan
Gerdaniye yerine, sadeleserek sadece Neva perdesi hareket alanda duyurulmaya
devam eder. Tlk duraksama eksen yeri Hiiseyni perdesi iizerinde gergeklesir. Buradan
sonra duyulan kesitte baslangictan itibaren duyurdugu Diigah ve Hiiseyni eksenleri
arasindaki tlim perdeleri ses alanina ekler. Ardindan hareket alani Hiiseyni
ekseninden tekrar Diigah eksenine ulasir ve burada karar verilir. Diigah perdesini bir
oktav asagisindaki Kaba Diigah perdesini, karar1 destekleyen bir duyum ile yeniden

tinlatir.
Girig boliimiinde sergilenen yapida, birbiriyle i¢ ice olan Ussak, Rast, Hiiseyni
¢esnilerinin kullanimin1 goriilmektedir. Bu bdliimde eksen, Diigdh ve Hiiseyni

perdeleri arasinda hareket edilirken, gezinilen makamin Hiiseyni oldugu hissedilse de

makam dizisi heniiz tamamlanmamustir. Giriste Diigah’tan Hiiseyni’ye bir atlama ile
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ulagirken, Hiiseyni’den tekrar Diigdh’a perde paletinde bulunan sesleri kullanarak
ulagir (Sekil 3.28).
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Sekil 3.27 : Diigah ve Hiiseyni eksenlerinde kullanilan perde paleti.

Ikinci kesit, tekrar Hiiseyni ekseninde baslar. Burada, giris bdliimiinde kullandig
hareket alanim1 ve hareket alani icerisinde gerceklestirdigi melodik yapinin

varyasyonlarini sergilemektedir (Sekil 3.29).
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Sekil 3.28 : Ayn1 hareket alan1 igerisinde goriilen farkli melodik yaklagimlar
(Hiiseyni viyolonsel taksimi).

Bu boliimde, ses alanina Muhayyer perdesi eklenir. Boylelikle, makam dizisini
olusturan Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak dortlisii ilk kez duyurulmus olur

(Sekil 3.30).
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Sekil 3.29 : Ussak dortliisiiniin duyuruldugu kesit (Hiiseyni viyolonsel taksimi).

Hiiseyni ekseninde gerceklesen duraksamanin ardindan ilk boliimiin ikinci kesiti
baslar ve burada hareket alaninin agamali olarak genisledigi ve nefeslenmelerle eksen
Hiiseyninin oktav atlamasiyla once Hiiseyni Asirana ardindan da Kaba Diigadha

ulastig1 goriilmektedir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.30 : Hiiseyni ekseninde genisleyen hareket alan1 ve ilk bolimiin
tamamlanmasi (Hiiseyni viyolonsel taksimi).

Hiiseyni asiran perdesindeki duraksamadan sonra baslayan ikinci boliim, eksen Neva
tizerinde Rast ¢esnisinin duyurulmasiyla baslar. Bu bolimde eksen degisimleri ile
devam etmektedir ancak bu sefer degisim Diigah yerine Muhayyer perdesi ile
gerceklesmektedir. Tiz Segaha kadar genisledigi hareket alanini sadelestirerek eksen
duyumunu Muhayyer ve Hiiseyni perdeleri arasinda korur. Ardindan Neva, Cargah
ve Segah perdelerinde duraksamalar yapar ancak Diigah perdesinde karar vermeden
tekrar Hiiseyni perdesine doner. Dolayisiyla Neva perdesinden Segah’a, Ussak
cesnisiyle ulasip Segah’ta Segahli kalis yapmis olur. Burada gergeklestirdigi
nefeslenmenin ardindan oktav atlamalarinin goriilecegi ve varyasyonlarin, tekrarlarin

basladigi1 boliim gelmektedir (Sekil 3.32).
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Sekil 3.31 : Oktav atlamalariyla soru cevap seklinde bir biri ardina duyrulan kesitler
(Hiiseyni viyolonsel taksimi).

Boliimiin ilk kesiti Hiiseyni ekseninde baslar. Hemen ardindan Hiiseyni Asiran
perdesinden duyurulan motif, Yegah’ta kesildikten sonra, eksen bu sefer tekrar oktav
atlamasiyla Neva olarak duyurulur. Soru ve ona gelen cevabi seklinde devam eden
yap1, bu sefer Neva’dan tekrar Hiiseyni Asgirana taginir ve Kaba Segah perdesinde

cumle sona erer.

Burada duyurulan ikinci kesit, bir ist oktavdan ilk kesitin varyasyonu olarak
duyurulurak devam eder. Ilk kesitte oldugu gibi ikinci kesite de bu sefer Segah
perdesinde nefeslenir. Hemen ardindan ses alanin1 genisleterek, once Rast daha sonra

da Diigah perdesinde Ussak’l1 karar verir (Sekil 3.33).
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Sekil 3.32 : Birbirinin varyasyonu olarak oktav atlamalariyla art arda duyurulan
kesitler (Hiiseyni viyolonsel taksimi).

Besteci burada Rast ve Hiiseyni perdeleri lizerindeki Ussak gesnisini bir oktav
asagidan duyurmaktadir. Burada viyolonselin ses alaninin genisliginden faydalanarak

gerceklestirdigi duyumu sergilemektedir.

Makamin karar perdesi Diigah iizerinde gerceklestirilen kalisin ardindan koda
gorevindeki son boliim baglar. Ses alanini 6nce Muhayyer perdesine, daha sonrada
Tiz Cargah’a kadar genisletereck Muhayyer iizerindeki Ussak ¢esnisi duyurur. Burada
eksen Diigdh, Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri iizerinde genislettigi ses alani ile

karara dogru eksen duyumunu yanlizca Diigaha tasir (Sekil 3.34).

Sekil 3.33 : Hareket alinin genisledigi boliimde uygulanan melodik hat (Hiiseyni
viyolonsel taksimi).

Karar perdesine agsamali olarak daralan bir yapi ile ulasir. Bastan sona eksen Diigah,
Hiseyni ve Muhayyer perdeleri arasinda gidip gelen seyir karakterinin oncelikli
olarak hissedildigi taksim siiresince, birbirinin varyasyonu olarak kullanilmis
melodik ve ritmik yapilar, kesitler icerisinde oldukg¢a sik gozlemlenebilmektedir.
Bunlara ek olarak, Hiiseyni makaminin Halk musikisinde bir ¢ok eserde ve serbest
formda kullanildig1 bilinmektedir. Cemil Bey, bu taksiminde Hiiseyni makaminin
Halk musikisinde kullanilan karakteristik Ozelliklerinden etkilenmis ve taksimin
genel akisi goéz Onlinde bulunduruldugunda, icrasini uzun hava etkisiyle

gergeklestirmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2009, s. 67).

43



3.4 Ussak

Rehber-i Miisikide belirtilen makam agiklamast;

...Ussak makaminin zemini; medhalde Rast, Diigdh perdeleriyle Gerdaniye, Rast veyahud
Gerdaniye, Rast, Diigdh perdeleriyle Gerdaniye, Rast veyahud Gerdaniye Yegah fasilasinda,
miyant; Eve perdesi ile Neva Tiz Neva oktavinda karar1 dahi; Muhayyer ile Rast perdeleri
arasindadir (Cemil Bey, Tanburi. ¢ev: M. Hakan Cevher, 1993 ss. 56).

“Misiki Tekamiil Dersleri”nde belirtilen makam dizisinin agiklamast;

Diigah perdesinde karar eden kendi bagina bir makam olup seyri ise evvela rast perdesinden
bede’ ( baslayarak) ile diigah, ussak, cargah, neva perdeleri ile doniip rast perdesinde asma
karardan sonra ba’de cargah, ussak, diigah, rast, irak, rast ve diigdh perdesi ile diigah
perdesinde karar eder. (Hakki Bey, Ismail. ¢ev: Nermin Kaygusuz, 2006 ss. 61).

Cemil Bey, Ussak taksiminde ¢esnileri birbiri ile i¢ ice kullanmis, eksen degisiminin

hakim oldugu bir yapr ile taksimini gergeklestirmistir (Sekil 3.35).

44



Ussak Viyolonsel Taksim

Tanburi Cemil Bey

(01.48)

Sekil 3.34 : Tanburi Cemil Bey- Ussak viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 106-107-108).
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Sekil 3.35 (devamm) : Tanburi Cemil Bey- Ussak viyolonsel taksimi 1/3
(Oztiirk, 2009, ss. 106-107-108).
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Girig boliimii,(47- 1°15”) Diigah ekseninde Ussak cesnisi ile baglar. Duyurulan ilk
kesitte Rast perdesini Diigah’a basamak olarak kullanir. Ancak burada Rast’in gorevi
Diigah’in yedeni olarak mi, yoksa Rast makamina bir gegis olarak mi kullanildigi
heniiz belli degildir. Makam miiziginin karakterinde bulunan bu 6zellik géz 6nilinde
bulunduruldugunda ancak, ikinci kesitte Segah perdesi’nin daha dik bir icra ile
kullanim1 ve ses alanin1 Yegah’a kadar genislettigi perde iizerindeki nefeslenmeden
anlasilmaktadir ki, besteci burada Rast beslisini kullanarak bir giris yapmaktadir.

(Sekil 3.36).
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Sekil 3.35 : Rast beslesini kullandig1 giris boliimii (Ussak viyolonsel taksimi).

Diigah ekseninde Ussak ¢esnisi ile baslayan seyir, ilk nefeslenmeye kadar c¢esnin
tcli  kullanimi ile goriliir. Degisim, ¢esninin  Yegah perdesine kadar
genisletilmesiyle meydana gelir. Burada yapilan nefeslenmenin ardindan, ¢esninin
tclii kullanildigi hareket alanina tekrar doniiliir ancak motif giristen farkli bir

melodik hat ile kullanilmistir.

Ussak ve Rast makamlari i¢erdigi ortak ¢esnilerden dolayi bir biriyle i¢ i¢e kullanilan
makamlardir. Taksimin giris boliimii olarak ayirilan (simetrik genisleme ile Kaba
Diigah’a kadar genisledigi) yere kadar besteci, Rast, Ussak ve Hiiseyni cesnileri
tizerinde seyrederek, uzun duraksama noktasina Ussak makami dizisinin simetrik bir
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hareketle pest tarafa genislemesi ile ulasir (Sekil 3.37). Besteci burada da

enstriimanin ses alaninin genisligini bir olanak olarak kullanip, makam dizisinde

kullanilan sinirhi alani agmustir. Diigah tizerindeki ilk uzun duraksama Ussak ¢esnisi

tizerinde gerceklesir.

Bestecinin Ussak

perdeleri arasinda

Ardindan hareket alanin1 eksen Neva perdesi eklenir.
taksiminde Diigdh ve Neva eksenleri agirli olmak iizere bu eksen

gidip gelen bir yapi sergiledigi goriilmektedir.
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Sekil 3.36 : Ussak viyolonsel taksimi girig bolimii.

[k duraksamadan sonra eksen perdesinin degistigi boliim, ¢argah perdesinin duyumu

ile baslar ancak duyumun hemen ardindan cargah perdesinden rast perdesine dogru

bir genisleme gerceklesir ve eksen tekrar diigah olarak duyurulur. Eksen degisimleri

ve eksen perdeleri iizerinden ilerleyen melodik hat olduk¢a yogun ilerlemektedir

(Sekil 3.38).
L B\

Sekil 3.37 : Ussak viyolonsel taksimin giris boliimiinde sergilenen melodik hat.
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Ussak taksiminde bestecinin nefeslenmeleri sik kullandig1 ve duraksamalar1 da diger

taksimlerinde olmadig1 karar uzun tuttugu dikkatleri ¢cekmektedir.

Ilk biiyiik duraksamadan sonra baslayan ikinci béliim, eksen perdesinin Neva
perdesine genislemesi ile baglar. Besteci, hareket alanini, giris boliimiinde Diigah’ta
Ussak c¢esnisi ¢ercevesinde sergilenmistir. ikinci béliimde ise dizinin tamamlanmasi
icin gerekli olan ikinci ¢gesniyi; Neva iizerinde Buselik’i hareket alanina katmaktadir.
Ikinci béliimiin ilk kesiti, Acem perdesinin duyurulmasindan sonra, Segah’ta
Segah’l1 kalis ardindan Neva ve tekrar karar perdesi Diigah ekseninde yapilan karar
ile tamamlanir. Bu bdliimde eksen perdelerinin Neva ve Diigah perdeleri arasinda
seyrettigi  gorlilmektedir. Diigah eksenine gelindiginde perde paleti genisler
(Sekil 3.39).
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Sekil 3.38 : Neva iizerinde Buselik ¢esnisinin belirdigi kesit (Ussak viyolonsel
taksimi).

Bu béliimiin Ikinci kesiti, ses alaninin Muhayyer perdesine kadar genislemesiyle
baslar. Bu kesit, bir onceki kesitin genislemis hali ve bir varyasyonu olarak

duyurulur.

Nefeslenmenin ardindan {igiincii kesit duyuruldugunda ise tekrar ilk kesitte kullanilan

motifin genislemis baska bir varyasyonu goriilmektedir (Sekil 3.40).
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Sekil 3.39 : Ikinci béliimde goriilen kesitlerin varyasyonlar1 (Ussak viyolonsel
taksimi).
Varyasyonlarla genislemelerin kullanildigi boliimden sonra eksen Diigah’a ulagilir.
Bu boéliimde ¢esnilerin birbiri ile i¢ ice kullanimi 6zellikle dikkatleri ¢ekmektedir.
Oktav atlamalarinin kullanildigi yeni boliim motiflerin oktav farkiyla tamamlanmasi
ile Diigah’ta Ussak’li karar verir. Duyurulan son kesit, koda gorevindedir. Besteci
taksim boyunca kullandig1 perde paletini genisleterek, Neva ekseninden Diigah

eksenine ulasir ve Ussak makami dizisi ile karar verir (Sekil 3.41).
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Sekil 3.40 : Oktav atlamalar1 ve karar yaklagim (Ussak viyolonsel taksimi).
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4. ANALIiZ MODELI UZERINDE TARTISMALAR

Bestecinin Bestenigdr makaminda gergeklestirdigi Yayli Tanbur taksiminde,
viyolonsel taksiminde uyguladigi zamansal yayilimi uyguladigr goriilmektedir.

Bestenigar taksiminin giris boliimii, viyolonsel taksiminde goriildiigi gibi, Cargah

ekseninde Hicaz gesnisinin agilimi ile baglamaktadir (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 : Yayli1 Tanbur taksiminde goriilen Hicaz ¢esnisinin agilima.

Viyolonsel taksiminde duraksamalar ve daha genis bir zamansal yayilimla hareket

alani genisletirken, burada daha az duraksama ve daha dar bir zamansal yayilimla

acilimin tamamladig1 goriilmektedir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Viyolonsel taksiminde goriilen Hicaz ¢esnisinin agilimi.
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Yayl tanbur taksiminde Cemil Bey, viyolonsel taksiminde oldugu gibi bir perdeden
digerine gegerken kullandigr duraksamalar yerine, perdeleri kesmeden uzatarak
kullanmistir. Analiz modelinde gozlemlenebildigi iizere, perdelerin etkisi devamlilik
sagladig1 distiniildiigiinden, ses alanina giren her yeni perde renk paletinde yerini

korumaktadir.
Her iki taksiminde ilk kesitini ele alacak olursak; agilimin, ayni ses alanlar1 igerisinde
birbirine oldukga yakin ilerledigini gormekteyiz (Sekil 4.3, Sekil 4.4).
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Sekil 4.3 : Yayli Tanbur taksiminde duyurulan ilk kesit.
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Sekil 4.4 : Viyolonsel taksiminde duyurulan ilk kesit.
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Cargah acilimin asamali olarak ilerlemesi her iki taksimde de goriilmektedir. Eksen
perdesine Segah ardindan Hicaz ve Dik Hisar perdeleri eklenmektedir. Viyolonsel
taksiminde, karar perdesine ulasimini daha genis bir zamanda kullanmasi1 sebebiyle
genigleyen ses alanina acem perdesi eklenmektedir. Ancak, Yayli Tanbur taksiminde,
Dik Hisar perdesine kadar genisledikten sonra karara hemen ikinci kesitten ulastigi
icin, ses alanini pest bolgelere dogru tagimaktadir. Her iki taksimde de karar
perdesine ulagirken izlenen seyir karakterini model iizerinde incelendiginde, ayn1 ses
alan1 icerisinde sergilenen ve birbirinin varyasyonu olan yaklasimlar goriilmektedir

(Sekil 4.5, Sekil 4.6).
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Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Viyolonsel taksimi

BESTENIGAR
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Sekil 4.5 : Yayli Tanbur taksiminde uygulanan karar perdesine yaklagim.

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Yayh Tanbur taksimi

Sekil 4.6 : Viyolonsel taksiminde karar perdesine yaklasim gesitleri.

Viyolonsel taksiminde Cargah a¢iliminin gergeklestigi boliimlerde, ¢esni kullanimi
art arda Hicaz ve Saba dizilimi ile ilerlemekte, karar perdesine ulasirken bu dizilime

Segah ¢esnisi eklenerek tamamlanmaktadir (Sekil 4.8). Her iki taksim i¢in bestenigar
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makami dizisinin tamamlanis1 gozlemlendiginde, viyolonsel taksiminin daha genis,
Yayli Tanbur taksiminin ise daha dar bir yayilim ile karara ulastig1 goriilmektedir

(Sekil 4.7, Sekil 4.8).

Tanburi Cemil Bey - Bestenigar Viyolonsel Taksimi
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Sekil 4.7 : Viyolonsel taksimi Bestenigar makami dizisinin olusumu.

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Yayh Tanbur taksimi
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Sekil 4.8 : Yayl Tanbur Bestenigar makami dizisinin olusumu.
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Her iki taksimde de ayni paralel noktalarda Evi¢ makamina gegkinin gergeklestigi
goriilmektedir. Evic makami geckisi, Evig perdesinin Bestenigdr makami dizisinin
karar perdesi olan Irak’in oktavi olmasi sebebiyle, ¢ogunlukla bestelerde ve taksim
icralarinda kullanilmaktadir. Gegkinin gergeklestigi parlak bolimde yeni bir renk
ortaya c¢ikar. Cemil Bey’in her iki taksiminde gézlemlendigi iizere, ortaya ¢ikan yeni
renk, giris bolimiinde uyguladigi agilim ile kullanilmaktadir. Yayli Tanbur
taksiminde ilk kesit Evig’te Segdh duyumu ile baslar. Viyolonsel taksiminde ise

yalnizca Neva ve Evig perdelerini duyurur (Sekil 4.9).
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Sekil 4.9 : Yayli Tanbur ve Viyolonsel taksimleri Evig agilimi, ilk kesit.

Analiz modelinde, acilimin zamansal akis tzerinde farkli kullanimlar
gozlemlenebilmektedir (Sekil 4.10).
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Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Viyolonsel taksimi

Tanburi Cemil Bey- Bestenigar Yayh Tanbur taksimi
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Sekil 4.10 : Model tizerinde karsilastirmali Evi¢ agilim1 (Bestenigar yayl tanbur ve
viyolonsel taksimi).

Cemil Bey, Bestenigar Yayli Tanbur taksiminde, karara giderken Cargah iizerinde

Hicaz perdesi yerine, Neva perdesi lizerinde buselik c¢esnisini kullanmigtir. Bu
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kullanimin sebeblerinden birinin taksimini, Irak makamina gec¢is taksimi olarak

yapmis olabilecegidir.

Her iki Bestenigar taksiminde de zamansal akis i¢erisinde bastan sona genisleyen bir
yap1 goriilmekte, paralel noktalarda gecki yaptig1 ve geckinin gerceklestigi yerlerde
katmanlarin yogunlastifi ve motifik genislemelerin gerceklestigi goriilmektedir.
Besteci Muhayyer taksimininde de benzer bir yap: sergilemis olup taksimin orta
boliimiinde ses alanimi genisleterek makamsal gegki yapmaktadir. Bestenigar
taksiminde nefeslenmeler ve duraksamalar ile birbirinden ayirdig kesitleri,
Muhayyer taksiminde, perde seslerini uzatarak kullanmis, uyguladigi varyasyonlarla

degisimi meydana getiren unsurlari sergilemistir.

Bu ii¢ taksiminin aksine Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde eksen perdeleri arasindaki
degisimi siklikla uygulayarak statik bir hatta ilerleyen bir duyum elde etmistir.
Makamsal dizi bakmindan degerlendirildiginde bu iki makamin daha basit bir yapisi
oldugu g6z oOniinde bulundurulacak olursa bestecinin zamansal degisimi, gecki
kullanmak yerine birbiri ile iligkili ¢esnilerin kullanimi ile sergiledigi

gozlemlenebilmektedir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11 : Ussak viyolonsel taksimi ¢esnilerin i¢ ice kullanimi.
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Bunlara ek olarak Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde oktav atlamalarini kullanarak
dizinin sahip oldugu ses sahasini agsan bir duyum sergilenmistir (Sekil: 4.12), (Sekil:
4.13).
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Sekil 4.12 : Yayli tanbur ve viyolonsel taksimleri ile ayn1 zamansal oranda beliren
degisimin makamsal gecki yerine oktav atlamalariyla gosterilmesi (Hiiseyni
viyolonsel taksimi).
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5. SONUC

Bu calismada Tanburi Cemil Bey’in belirlenen viyolonsel taksimleri iizerinden
zaman anlayisi incelenmis, taksim formunu zamansal akis icerisinde nasil kullandigi
tartisilmistir. Bilindigi tizere Cemil Bey, bir¢ok enstriimani solist derecesinde icra
etmis, enstriimanlara kazandirdigi teknikler ve icra yorumlart ile olusturdugu
tavrinda ayirt edici 6zelligini kazanmistir. Bunlarin yani sira eserlerindeki bir diger
ayirt edici unsur, onun ¢ok yonlii miizik alanlarina olan ilgisinin yansimalari
olmustur. Miizikal zaman deneyimi agisindan Onemli oldugu diisiiniilen, taksim
stiresince sekillenen degisimleri ayrintili bir sekilde inceleyebilmek i¢in “Zaman-
Makam Analiz Modeli” ile bu degisimlerin nasil meydana geldigi gézlenmistir.
Incelemeler sonucunda, Cemil Bey’in taksimlerinde planlanmig bir zaman kullanimi

oldugu gozlemlenmektedir.

Tanburi Cemil Bey’in taksimleri oncesi yaptig1 c¢aligmalarda limitli zaman
dolayisiyla belirli bir planlama gozetmis olmalidir. Taksim yapist itibariyle
konvansiyonel miizikal zaman algisini en asgari tutan bir formdur. Ancak erken kayit
teknolojileri bu zaman kullanimimi limitlemistir. Incelenen taksimlerin her birinde
yaklasik ayni oranda karsimiza ¢ikan degisimler duyurulmaktadir. Bunlar makamin
yapisina gore kullanilan makamsal geckiler, ses alan1 genislemeleri, oktav atlamalari,
motifik genislemeler olarak goriilmektedir. Zaman-Makam modeli {lizerinde, farkl
makamlarda meydana gelen zaman algisinin nasil sekillendigi, degisimlerin nasil
meydana geldigi incelenmistir. Bestecinin taksimlerinde c¢esitli miizik tiirlerinin
yansimalar1  goriilmekte ve bu yansimalar zaman deneyimini etkiledigi
diigiiniilmektedir. Bestecinin iki Bestenigar ve Muhayyer taksiminlerinde, bastan
sona agilan, genisleyen bir yapr goriilmektedir. Bu taksimlerin orta boliimiinlerinde,
makamsal gecki kullandig1 ve degisime sebep olan ve geckinin meydana geldigi
boliimlerde birbiri ile benzer motifik genisleme yontemleri sergiledigi tespit
edilmistir. Bunlarin aksine Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde ise bestecinin daha statik
bir hat kullandig1 gézlemlenmistir. Hiiseyni taksiminde, Diigah ve Hiiseyni perdeleri
arasinda gidip gelen eksen degisimi, Ussak taksiminde ise Neva ve Diigah perdeleri

arasinda siklikla gergeklestirdigi eksen degisimlerini sergilemistir. Bunlara ek olarak
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diiz bir hatta ilerleyen taksimlerinde degisimi farkli unsurlar ile sergiledigi
gbzlemlenmistir. Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde, makamsal dizinin kullanim
alaninda goriilmeyen ancak viyolonselin sagladigi ses genisligi sayesinde, oktav
atlamalarin1 kullanmustir. Besteci beslendigi farkli miizik kiiltiirlerinden edindigi
birikimlerle yaklagik dort dakika ile sinirl siirede gergeklestirdigi icralarinda bir ¢ok
miizikal unsuru birden aktarmis, hem icra bakimindan {istiin bir performans
sergilemis hem de bilinen klasik taksim formu onun icralariyla sekillenmistir. Bu
formda, belirli makamsal diziler igerisinde nasil bir yol alacagmni dogaglama
unsurlari ile zenginlestirerek aktarmis dolayisiyla anlatimda form igerisinde bir akis
yakalamistir. Taksimlerinde 6zellikle degisimi sergiledigi boliimlerde Bati miiziginin
etkisini hissettirmis, her iki miizigin ortak noktalarina deginmis, boylelikle bir nevi
farkli kiiltiirlerin ortak noktalarda birlesebilecegine ornek teskil etmistir. Aym
zamanda bestecinin yasadigi donemde siire gelen Bat1 miizigi ve Tiirk Miizigi ayrimi
ve tartigmalari Karsisinda her iki alana olan yakin durusu ve ayrimdan uzak durarak
sergiledigi tavir, miizigin insanlar iizerinde birlestirici giicline ve bariscil yonde
etkisine Ornek olmustur. Calisma igerisinde makamsal dizilerin anlatimi igin,
Rehber-i Musiki’de goriilen makam tarifleri kullanmistir. Cemil Bey’ in
taksimlerinde kullandigi seyir karakteri ile nazariyat kitabinda aktardigi bilgiler
farklillk gostermektedir. Teori ile pratik arasinda farkliliklarin olmasi baska bir
calismanin konusu olabilecegi gibi, taksimin 0 anda gelisen bir siire¢ olusuna 6rnek
teskil etmektedir. Calismada kullanilan analiz modeli, analizcinin yorumuna alan
birakmaktadir. Ayrica, yapilan analiz ¢alismasi, farkli katmanlar eklenerek, cesitli

taksim incelemeleri yapilarak, gelismeye agiktir.
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Sekil A.1 : Zaman-Makam analiz modeli, Tanburi Cemil Bey Bestenigar viyolonsel taksimi.
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Sekil A.2 : Zaman-Makam analiz modeli, Tanburi Cemil Bey Yayli tanbur viyolonsel taksimi.

68



73

to®

[=] aseyni

i ST
X s

Hiseyni

do®

[=] ussak

u
7xa

[=] ussax
<

iyolonsel Taksimi

useyni

Tanburi Cemil Bey - H

0
5
[3] ussak

He @5

(7x s

(] v

oy

o e

b 8%

[<S] maseyni

s
3
%
M B
H N
‘
M N
H N
\
E |l
o |[Y
- L
I
g A Y

e

33

r

3

323

31 319 ¥20"

yor

g

i

3. ¥y
. *

2" o

Z

P

77

]

o |

(0)—(o)

el
o)

Z

[

n

A

e a0

7

o

<

—

A4

-\

Eii L AN
N m V[
._.

A

Ei
oy N\ N\

= —

[ZIN_/\/

NS—

v —aAN

v
[&}—

“B— /-

(-
E)i
EEYAN

B—

N O I B I I

[~—

I TN T O A

I TN T M A O O A A A O O |

NN T O A A

T O I I |
| -

I N O I

0 N N N

| 1 B K N N

| O 4 1 G O N

I A A Y A O A B

I

|
1

ri
1

~

Zeynep Ayse HATIPOGLU & Ozan BAYSAL Mayis 2016

Sekil A.3 : Zaman-Makam analiz modeli, Tanburi Cemil Bey Hiiseyni viyolonsel taksimi.
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Tanburi Cemil Bey - Ussak Viyolonsel Taksimi
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Sekil A.4 : Zaman-Makam analiz modeli, Tanburi Cemil Bey Ussak viyolonsel taksimi.
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Tanburi Cemil Bey - Bestenigar Viyolonsel Taksimi
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Sekil A.5 : Zaman-Makam analiz modeli, Tanburi Cemil Bey Bestenigar viyolonsel ve yayli tanbur taksimleri.
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Tanburi Cemil Bey - Hiiseyni Viyolonsel Taksimi
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Tanburi Cemil Bey - Ussak Viyolonsel Taksimi
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Sekil A.6 : Zaman-Makam Analiz Modeli, Tanburi Cemil Bey Hiiseyni viyolonsel ve Ussak taksimleri.

72



EK B: Diskografi

Cemil Bey, Tanburi, 1910-14, Bestenigar viyolonsel taksim, Orfeon kayitlari,
(katalog no.12617). 2016, Bestenigar viyolonsel taksim, Tanburi Cemil Bey
Kiilliyati, 10 CD koleksiyonu, CD:7, No:12, stiresi: 3'50", Kalan miizik.

Cemil Bey, Tanburi, 1910-14, Bestenigar viyolonsel taksim, Orfeon kayitlari,
(katalog no.?). 2016, Bestenigar viyolonsel taksim, Tanburi Cemil Bey Kiilliyati,10
CD koleksiyonu, CD: 6, NO:3, siiresi: 3'29", Kalan miizik.

Cemil Bey, Tanburi, 1912-13, Muhayyer viyolonsel taksim, Orfeon kayitlari,
(katalog n0.10511). 2003, Muhayyer viyolonsel taksim Tanburi Cemil Bey, Vol. IV
& V, CD:1, No:16, siiresi: 3'43" Traditional crossroads, USA.

Cemil Bey, Tanburi, 1910-14, Hiiseyni viyolonsel taksim, Orfeon kayitlar1, (katalog
no.?). 2016, Hiiseyni viyolonsel taksim, Tanburi Cemil Bey Kiilliyati, 10 CD
koleksiyonu, CD: 7, NO:10, siiresi: 3'43", Kalan miizik.

Cemil Bey, Tanburi, 1910-14, Ussak viyolonsel taksim, Orfeon kayitlari, (katalog

n0.12618). 2016, Ussak viyolonsel taksim, Tanburi Cemil Bey Kiilliyatr, 10 CD
koleksiyonu, CD: 7, NO:13, siiresi: 3'54", Kalan miizik.

73



74



OZGECMIS

Ad-Soyad . Zeynep Ayse Hatipoglu

Dogum Tarihi ve Yeri : 30.01.1990 - Istanbul

E-posta . zaysehatipoglu@gmail.com

OGRENIM DURUMU

« Lisans : 2011, 1.T.U, TM.D.K, Calg1 Viyolonsel Bsliimii.
2013, 1.T.0, T.M.D K, Kompozisyon Béliimii.

o Yiikseklisans : 2016, 1.T.U, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim

Dal1, Miizik Teorisi ve Kompozisyon.
YUKSEK LiSANS TEZINDEN TURETILEN YAYINLAR VE SUNUMLAR:

e Hatipoglu, Z.A. & Baysal O. (2016). Time and Tempolarility in Tanburi Cemil
Bey Taksims. In Ercan B. (Editor), Music and Cultural Studies

Conference MUSICULT ’16 / III. International Music and Cultural Studies
Conference Proceedings,(p.248). Istanbul: Dakam Yayinlari

75



