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ONSOZ

Bu calisma Lise déneminden beri ITU TMDK da almis oldugum egitimin yanisira
2009 yilinda Erasmus bursu ile italya’ya gidip Conservatorio di Santa Cecilia’da
orkestrasyon ve kompozisyon ¢alismanin ve orada Italyan miizisyenler ve arkadaslar
ile birlikte italya’ya miilteci olarak giden insanlarin da farkli kiiltiir, gelenek ve bakis
acilarim1 goriip kendi kisisel ve Kkiiltiirel alt yapim ile harmanlamam sonucu
olugsmustur. Lisede kompozisyon denemeleri yapmaya basladigimdan beri Tiirk
miiziginde c¢ok Onemli bir yere sahip olan Bestekdr olan Sadettin Kaynak’
kesfetmem uzun siirmedi. Kaynak’in Arap-Misir filmlerine yaptig1 miiziklerin zaten
onda olan yaraticiligi daha per¢inledigini ve daha ciiretkar kildigini gordiim. Bu
calisma ile; Arap ve Tiirk miiziklerinin tarihsel siire¢ i¢cindeki etkilesim, gelisim ve
degisimlerini irdelemis, “Harun Resid’in Go&zdesi” (Denanir) filminin orijinal
sarkilarini ve miiziklerini yapan Riyad el-Sunbati, Zekeriya Ahmed ve Muhammed
Kasabji’nin kisa hayat hikayeleri ve bestecilik anlayislar1 paralelinde filme
adaptasyon sarkilar ve miizikler yapan Sadettin Kaynak’in da kisa biyografisi ve
bestecilik anlayis1 incelenmis, filmdeki orijinal sarkilar ile adapte sarkilarin
karsilagtirmali makamsal ve yapisal analizleri yapilmistir. Bununla birlikte, Tiirk
miizigindeki Sarki formunun yillar i¢cindeki degisimi, makam kullanimina etkisi ve
Kaynak’in sarkilari ile Arabesk kavramina kisaca deginilmistir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca verdigi destek ve arastirma metodolojisini benimle
paylasan tez danismanim Prof. Dr. Nilgiin Dogrus6z Disiagik’a, her zaman yanimda
olan ve Lise yillarimdan beri Tiirk miizigini bana sevdirmis, miizik istiine analitik
diisinmemi saglamis olan San. Ogr. Goér. Feridun Oney’e, Miizik Teorisi ve
Kompozisyon Yiiksek Lisans programinda ders aldigim, destegini gordiigiim,
faydalandigim tiim ogretim elemanlar1 ile ITU TMDK mensuplaria, Arapga
sarkilarin transkripsiyonunda Arapga sarki sozlerini notalarin altina yerlestirmemde
ve sarkilarin sozlerini ¢evirerek anlamama yardimer olan sevgili dostum Hussain
Hajj’a ve en son beni bu diinyaya getirmis maddi, manevi her zaman yanimda olmus
anneme tiim insan yiiregimle tesekkiir ve minnettarli§imi sunarim.

Mayis 2017 Orkun Zafer OZGELEN
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“HARUN RESID’IN GOZDESIi” (DENANIR) FiLMi ORNEGINDE TURK
VE ARAP MUZIiGi ETKILESIMI

OZET

Bu calismada, bestekar Sadettin Kaynak’in “Harun Resid’in Gozdesi” (Denanir) adl
filme yaptig1 adapte sarkilar ile filmdeki orijinal sarkilar yapisal ve makamsal olarak
karsilagtirmali analizi yontemiyle, Tiirk ve Arap miizigi’nin makam, iislup, orkestra
ve form yOniinden etkilesimleri incelenmistir. Orijinal ad1 “Denanir” olan ve 1941
yilinda Tiirkiye’de “Harun Resid’n Gézdesi” adi ile Ipek sinemalarinda gosterime
giren konu edindigimiz Misir filmi, 29 eylil 1940 yilinda Misirhi yonetmen Ahmed
Bedirhan (1909-1959) tarafindan g¢ekilmistir. Basroliinde “Denanir” roli ile
doneminde ¢ok popiiler olan ve “Sarkin Biilbiilii” diye tabir edilen Ummii Giilsiim
vardir. 1k defa 1939 yilinda Ipek film ile anlasip yine bir Misir filmi olan “Leyla ile
Mecnun” adli filmdeki Arapga sarkilarin yerine Tiirk¢e adapte sarkilar besteleyen
Sadettin Kaynak’in ikinci olarak siparis aldigi film “Harun Resid’in Gézdesi”
(Denanir)’dir. Ve bu ikinci film, Tirk halkinin Kaynak’in sarkilarini daha iyi
igsellestirmesinde biiyiik rol oynayan filmlerdendir. Misir ve Arap filmlerindeki
Arapga sarkilar yerine, biliylik kisminin Tiirk¢e siirlerini giliftekar Vecdi Bingol
(1888-1973)’lin yazdig1 ve Sadettin Kaynak tarafindan bestelenen adapte Tiirkce
sarkilar Tirk miiziginde bir kiilt olusturmus ve siiphe yok ki, ozellikle serbest
miiziksel ¢aligmalara 6nemli bir yol agmustir.

Bes boliimden olusan c¢alismanin ilk boliimiinde, yapisal ve makamsal analiz
yontemleri ile Tiirk ve Arap miizigi arasindaki etkilesim acgiklanmaktadir. Ikinci
boliimde, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Osmanli imparatorlugu’nda yasanan
“batililasma” ve reform siirecleri 1s181nda dikkat ceken {li¢ padisahin; III. Selim, II.
Mahmud ve 1. Abdiilmecid dénemleri incelenmistir. Ugiincii béliimde, Tiirk ve Arap
miizisyenlerinin 19 ve 20. yiizyildaki etkilesimlerine deginilmis ve daha sonra, Tiirk
halkinin Arap filmlerine olan ragbetinin nedenlerinden biri sayilan radyolarda Tiirk
Miizigi yasagi anektod ve yazili belgeler ile kisaca anlatilmistir. Dordiincii boliimde,
ana konu olan Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filminin konusu ve filmde yer alan
orijinal ve adaptasyon sarkilar tablolar ile gosterilmistir. Ayrica, filmdeki Arapga
sarkilarin ii¢ bestekari olan Zekeriya Ahmed, Muhammed Kasabji ve Riyad el-
Sunbati ile Sadettin Kaynak’in kisa hayat hikayelerine, miizikal ge¢mislerine ve
bestecilik anlayislarina kisaca deginilmistir. Bunun yanisira, Arap miizigi’nin Tiirk
miizigi lizerinde makamsal, orkestral ve form olarak etkisi de tartisilmistir. Besinci
ve sonra boliimde ise, filmde yer alan yedi sarkinin yapisal ve makamsal analizleri
(baz1 yerlerde enstrumantasyon’a da deginilerek) yapilmis, benzerlikler, farkliliklar
ortaya konmustur. Bu analizler ve karsilastirmalar sonucu, Sadettin Kaynak’in 6rnek
filmimiz olan Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filmi gibi Misir filmlerine sarkilar
bestelemesinin, makam, form ve enstruman kullanimi1 dahilinde Kaynak’a ve Tiirk
miizigine biiylik serbest bir miizikal anlayis kazandirdig goriilmektedir.

XVii



Xviii



INTERACTION of TURKISH and ARABIC MUSIC in EXAMPLE OF
“HARUN RESID’IN GOZDESI” (DENANIR)

SUMMARY

In this study, original Arabic songs are composed by Zekeriya Ahmed, Muhammed
Kasabji, Riyad el-Sunbati and adapted Turkish songs that composer Sadettin Kaynak
composed in “Harun Resid’in Gézdesi” (Denanir), are analyzed with method of
comparative analysis structurally and “makamsal” and is studied interaction of
Turkish and Arabic musics in terms of makam, style, orchestra and form. The
Egyptian movie which is originally named “Denanir” is broadcasted in the name of
“Harun Resid’in Gézdesi” Iin 1941, in Turkey, is filmed by Egyptian director Ahmed
Bedirhan (1909-1959) in 29 september 1940. Leading part of the movie is Ummii
Giilsiim who is very popular in her period and known as “Nightingale of the East”. In
1939, the first movie is that Sadettin Kaynak composes Turkish adapted songs
instead of Arabic ones is “Leyla ile Mecnun” by doing an agreement with “Ipek Film
Company”. Second movie that he takes as order, is “Harun Resid’in Gozdesi”
(Denanir). And, that second movie plays a significant role to internalize Kaynaks’
songs for Turkish public. With the songs that Kaynak composes for Egyptian and
Arabic movies, creates a cult and without any doubt, he opens an important way to
free musical works.

In this study including five chapters, in first chapter, it is explained interaction of
Turkish and Arabic music with methods of structural and “makamsal”. In second
chapter, from first quarter of 19th century, taking attention periods of three sultans;
III. Selim, II. Mahmud and I. Abdiilmecid are studied in terms of westernization and
refom processes. In third chapter, it is explained interactions of Turkish and Arabic
musicians in 19 and 20th century and then, it is considered of the reasons why
Turkish people demanded for Arabic movies and ban of Turkish music on Turkish
radios are adverted with anecdotes and written documents. In forth chapter, it is
mentioned the story of Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) and, the original and
adapted songs are indicated in chart lists. In addition, it is adverted short life stories
and visions of composition of three Arabic composers and one Turkish composer
who are Zekeriya Ahmed, Muhammed Kasabji, Riyad el-Sunbati and Sadettin
Kaynak. Beside, it is discussed effects of Arabic music to Turkish music such as
makam, orchestration and form.

In fifth and last chapter, seven songs in the movie are analyzed structurally and”
makamsal” (sometimes mentioning intrumantation) and similarities, diversities are
exhibited. In results of the analysises and comparisons, it is seemed that composing
songs for Egyptian and Arabic movies like Harun Resid’in Gézdesi (Denanir)
provide a big free musical vision to Sadettin Kaynak and Turkish music including
makam, form and instrumantation.
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1. GIRIS

2009°’da CNNTURK Bilim-Teknoloji ekinde yayilanan bir makalede ses ve goriintii
algilarimizin ayni sinir hiicresi koduna sahip oldugundan bahsediliyordu. Buna gore,
beynimiz bir sesi ait oldugu nesne ile, bir nesneyi de ondan c¢ikan ses ile
sentezleyerek daha kolay idrakine varabiliyor. Gorme, bizim en Onemli
duyularimizdan biri olsa da, isitme ile birlesince daha farkli bir anlam kazaniyor ve
hatta, tamamlaniyor diyebiliriz. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda gelismeye baslayan
sinema endiistrisi miizik gibi bir propaganda araci olarak da kullanilmistir. Gorsel ve
isitsel araglar ile insanlar daha kolay etki altina alintyor ve yonlendirilebiliyorlar.
Miizigin sinema ile birlesiminde insanlarin daha fazla etkilesime girdigini farkeden
yapimcilar ilk kez 1908’de “L’assassinat du Duc de Guise” filmi i¢in Camille Saint-
Saens’a miizik (score) siparis etmislerdir. Boylece miizik, sinema ile hemhal olmus

ve teknolojinin de yardimiyla fazlasiyla etkin bir enstriimana doniigsmiistiir.

Tezimizin konusu olan “Harun Resid’in Gozdesi” (Denanir) filminin bestekar1 olan
Sadettin Kaynak da sinemanin halkin tizerindeki giiglii etkisini gérmiis olacak ki,
Misir filmlerine sarkilar yapmasi teklifi geldiginde reddetmemis aksine, bestekarlik
yetenegini, bilgisini, zamanin1 bu yolda ustaca kullanmis ve genis kitlelere hitap

etme imkani1 bulmustur.

Bir film miizigi bestekarinin oncelikle, elbette, filmin konusuna vakif olmasi
beklenir. Daha sonra, hangi sahnelere, hangi saniyelerde ve kag meziir ya da
dakikalik miizikler yapacagina hesaplamalar ortaya ¢ikar. Fakat, bir filmin zaten
miizigi ve sarkilar1 yapilmigsken buna adapte sarkilar yapmak, siirsel olarak da
anlamin orijinal halindeki biitiinligii saglamasina ¢alismak daha agir bir is olabilir.
Ciinkli, yukarida saydigimiz her seye vakif olmasi beklenen bestekar, agiz
hareketlerinin senkronizasyonuna, sahne mizansenlerine, hatta mimiklere dahi dikkat
etmeli ve filmin orijinal halindeki bestekdr ya da bestekarlar kadar ozgiir
olmamalidir. Bu “adaptasyon”, “adapte” kavramlarini agiklamak gerekirse; Tiirk Dil

Kurumu Soézligi’nde adaptasyon terimi ‘“uyarlama, diizenleme, uyum” olarak

tanimlanmistir. Bestekar Sadettin Kaynak’in da yaptigi filmin goriiniitiisiine,



konusuna, mimiklere, mizansenlere en uygun sézlerle ve melodilerle sarkilar ya da
miizikler yapmaktir. Bu ilk bakista var olanin degistirilmisi gibi algilansa da, Kaynak
bestecilik yetenegini son derece iyi bir sekilde kullanarak orijinal sarkilari

uyarlamaktansa, film ile uyumlu sarkilar yapabilmistir.

Bu calismada, filmin iki orjinal sarkisi olan “Bokra Safar” ve “Yaliltil Aid”
sarkilarinin adapte sarkilar1 olan “Yolculuk Var” ve “Bayram Gecesi” adl1 sarkilara
dikkat cekmek lazim. Bu sarkilar Bati1 miizigi’ndeki Rondo yani ¢ok boliimlii forma
tekabiil etmektedir. Bu forma Arap miizigi’nde “Taktuka”, Tiirk miizigi’nde ise
“Fantezi Sarki” denilmektedir. Filmdeki diger bir sarki, “Bagdat Sarkis1” isimli mars
vari bir eser ve ona karsilik Sadettin Kaynak’in yaptig1 “Yurt Tiirkiisii” enteresan bir
calgilamay1 karsimiza ¢ikariyor. Orijinal sarkida Trompet kullanimina istinaden
Kaynak, “Yurt Tiirkiisii”nde bu saz1 kullantyor ve tipki Bagdat Sarkisi’ndaki gibi bir
Trompet solo ile giris yapip parca boyunca da bu enstriimani tercih etmektedir. Bu,
Sadettin Kaynak’in tek olmasa bile (¢iinkii daha sonra, Revii ve Miizikallere de
sarkilar yapmustir), ilk defa Trompet gibi bir enstriimani bu kadar baskin bir sekilde

kullandig1 yegane 6rnek olabilir.

Farkettigimiz ilgin¢ bir 6rnek de, Sadettin Kaynak’in form, calgilama gibi makam
se¢iminde Araplarin ¢ok sevdigi sdylenen Hicaz ve Bayati makamlarini sik kullamak
yerine “Mahur” gibi Arap miizigi’nde pek rastlanmayan bir makami kullandigim
gorebiliyoruz. Bu da, bizlere, Kaynak’in her ne kadar adapte sarkilar yapsa da, kendi

miizikal kimligini ve bestekarlik anlayisini vurgulamak istedigini gdstermektedir.

1.1 Tezin Amaci

Bu caligmanin amaci, Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filmi 6rneginde Tiirk ve
Arap miiziginin etkilesimini ve s6z konusu filmin igindeki sarkilarin bestekar
Sadettin Kaynak’in bestecilik anlayisina ve mukabilinde Tiirk miizigine etkisini
incelemektir. Calismada, Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filmindeki sarkilar ile
adapte sarkilarin karsilastirmali analizleri yapilarak Sadettin Kaynak’in bestecilik
anlayisina, orkestrasyon kullanimina, geleneksel Sarki formu’na ve makam
kullanimina etkisi sorgulanacaktir. Filmin Tiirk¢e dublajli ve adapte sarkili halini
biitlin arastirmalarimiza ragmen bulamamakla birlikte, 1942 yilinda Selami Miinir
YURDATAP tarafindan ¢ikarilan filmin konusunun ve hangi adapte sarkinin nerede

oldugunu gosteren kitapcik sayesinde sarkilar tespit edilmis ve analiz edilmistir.



Filmin orijinal halindeki sarkilarda Bayati, Hicaz, Buselik, Nihavend, Segah, Saba
makamlarina yer verilmistir. Adapte sarkilarda ise, Hicaz, Rast, Segah, Mahur, Rast,
Nihavend, Hicazkar, Muhayyer ve Rast makamlari tercih edilmistir. Orijinal filmdeki
“Bokra Safar” ile “Yaliltil Aid” adli sarkilarin yerine yapilan “Yolculuk Var” ile
“Bayram Gecesi” adl1 adapte sarkilar da Bati miiziginde Rondo diye tanimladigimiz
cok boliimlii formda yapilmistir. “Bagdad Sarkisi” adli sarki yerine yapilan “Yurt
Tiirkiisti” sarkis1 da orijinal halindeki gibi icra ve stil yoniinden “Mars” bigimindedir.
“Tabin Nesim”, “Ya Fuadi Ganni”, “Ulili Atayfik” ve “Rahalet” adl1 orijinal sarkilar
Arap miiziginde “Kaside sarki” olarak nitelendirilmektedir. Yerine yapilan, “Enginde
Yavas Yavas”, “Derman Kar Eylemez”, “ Soyle Kuzum-Cigeklerim Giiliiyor” ve

“Bu Yerler Ne Fiisunkard1” adli sarkilar da tipki “Kaside Sarki” gibi uzun ve

tekrarsiz sarkilardir ve Tiirk miiziginde “Fantezi sarki” olarak tanimlanmaktadir.

Genetik mirasinda geleneksel ve dini Tiirk miizigi yatan, bunun yani sira, 29 Ekim
1923’te kurulan yeni Tiirkiye’nin inkilap¢i, modernist, aydinlanmaci politikalarinin
etkisini de hisseden Sadettin Kaynak, 1934-36 aras1 Tiirk miiziginin radyolarda
yasaklanmasiyla baglayan ve c¢ok sesli Bati miiziginin, ¢ok sesli Tirk miizigi
denemelerinin yayinlarda daha cok yer almasini desteklemis ve inkilabin yaninda
durmustur. Bunu, o yillarda yazdigi bu tezde de bir tanesini yaymladigimiz bazi
makalelerden anliyoruz. Bu politikanin sonucu Tiirk halkinin makamsal miizik
ihtiyacin1 Kahire radyosundan gidermesi Misir filmlerinin Tiirkiye’de popiiler
olmasina 6n ayak olmustur. Dogrusu, Misir filmlerine sarkilar yapmasi Kaynak’in
bestecilik anlayisina yenilikler getirmis ve daha taninan, sevilen bir bestekar

yapmustir denebilir.

Calismada, Harun Resid’in G6zdesi (Denanir) filmine yapilmis sarkilar ile Sadettin
Kaynak’in bu filme yaptig1 adapte sarkilarin karsilastirmali yapisal ve makamsal
analizleri yapilmistir. Donemin galg1 ve orkestra kullanimi incelenmistir. Bunun yani
sira, orijinal sarkilarin bestekarlar1 Zekeriya Ahmed, Muhammed Kasabji ve Riyad
el- Sunbati ile Sadettin Kaynak’in kisa miizikal hayatlar1 incelenerek benzerlikleri ve

farkliliklar1 belirtilmeye ¢alisilmistir.

1.2 Analiz Yontemi

Structural Analysis and Segmentation of Music Signals adli doktora tez ¢alismasinda

“yapisal” teriminin tarifi sOyle veriliyor; “Miizik yapisi, seslerin organizasyonunu



melodi, armoni, ritm ve tin1 yoniinden ifade eden terimdir” (Ong, 20016, s. 5). Buna
bagl olarak, calismamizda sarkilarin karsilastirmali analizlerini yapacagimiz yontem
olan “yapisal analiz yontemi” de miizigin ya da sarkinin melodik, armonik ve ritmik
yonden incelenmesini kapsar (Stein, 1962, s. 8). Nicholas Cook “A Guide to Musical
Analysis” adli kitabinda; “miizik analizi yapmak i¢in iki sey ile baslamak
gerektiginden bahsediyor; birincisi, bir teori bulup ya da tasarlayip miizigin
organizsyonunu acik prensiplerle aciklamak. Ikinicisi ise, karsilastirma metodudur
ki, bu yontemde belirli ve agiklayici teoriye ihtiyag duyulmaz, sadece bazi
Olciilendirme teknikleriyle diger teoriler incelenerek yapilan bir ¢alismadir” (Cook,

1987, s.183) diyerek miizik analiz yontemlerine kisa bir agiklama getiriyor.

Cook’un da dedigi gibi calismamiz yapisal ve karsilastirmali analiz yontemlerini
inceleyerek baslamis ve ilk adimimiz “Harun Resid’in Gézdesi” (Denanir) filmini
once internet ortaminda bulup, sarkilar1 tespit edip daha sonra orijinal sarkilarin ve
adapte sarkilarin transkripsiyonlarini yapmak olmustur. Filmdeki orijinal sarkilarin
skorlarma tiim aragtirmalarimiza ragmen ulasilamadigindan dolay: biitiin sarkilarin
kayitlardan dinlenerek ilk defa bu kadar kapsamli bicimde notaya alindigim
varsayabiliriz. Ve ayrica, Sadettin Kaynak’in yaptigi adapte sarkilardan “Yurt
Tirkiisii” nilin literatiirdeki notas1 eksik oldugundan bu sarkinin da tamami notaya
alinarak arsive kazandirilmigtir. Ayrica, Kaynak’in film icin yaptig1 diger sarkilarin
da literatiirdeki notalar1 hatali, eksik oldugundan bu notalar da Miizeyyen Senar’in
tas plak kayitlar1 dinlenerek tekrardan notaya alinmistir. Eserler, once orijinalinin
ardindan, yerine yapilan sarkinin yapisal tablolar1 verilerek incelenmeye
baslanmigtir. Sarkilarin bestekari, formu, orkestrasyon kullanimi hakkinda kisa
bilgiler verildikten sonra, benzesen figiirler, temalar, periyodlara 11k tutularak, iistte
orijinal sarki altta ise adapte sarki olmak {izere iki porte iizerinde karsilastirmali

analizleri yapilmustir.

Verilen tablonun “Béliimler” kisminda intro, saz paylar1 ve eger sarki ¢ok boliimli
ise ABC... gibi alfabetik bir sifrelemeyle gosterilmektedir. Solist tarafindan séylenen
kisimlar1 san, eslik eden bir topluluk varsa koro, eger birlikte icra ediliyorsa
santkoro ifadesi ile belirtilmektedir. “Makam ve Gegkiler” kisminda, hangi makam
dizisinin kullanildig1, hangi geckilerin ya da modiilasyonlarin yapildig1 ifade

edilmektedir. “Ol¢ii” kisminda ise, yapilan bu makam ve cesni geckilerinin hangi



Olctlilerde meydana geldigi gosterilmektedir. Asagida verdigimiz dérnekte Bokra Safar

sarkisinin analiz tablosu goriilmektedir (Cizelge 1.1).

Cizelge 1.1 : Bokra Safar Analiz Tablosu.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgii

Intro (Saz) Muhayyer 1-10

A - San + Koro Muhayyer 11-26
- Muhayyer

B - Neva’da Rast 27-50

A - Koro Muhayyer 51-58
- Zirgiileli Hicaz, i

¢ - Muhayyer makamina gegis 59-88

A - Koro Muhayyer 89-96
- Gerdaniye’de Rast,

D - Neva’da Rast 97-120
- Muhayyer makamina gegis

A - Koro Muhayyer 121-128

- Siinbiile perdesi ile giris,
- Gerdaniye’de Buselik

E - Muhayyer’de Ussak, 129-163
- Hiiseyni’de Hiiseyni
- Muhayyer makami gecis.

A - Koro Muhayyer 164-171
- Muhayyer’de Ussak,

F - Neva’da Rast ve sonra, 172-196
- Muhayyer makamina gegis

A - Koro Muhayyer 197-204

Tablonun ardindan, sarkilarin boliimlerinde 6zellikle benzer ya da farkli kisimlari
yukarida orijinal sarki, asagida adapte sarki olmak iizere iki porte iizerinde
karsilagtirmali bir analiz yontemiyle anlatilmistir. Agasida verdigimiz 6rnekte Bokra
Safar ve yerine bestelenen sarkinin karsilastirmali analiz 6rnegi goriilmektedir (Sekil

1.1).
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2. OSMANLI-TURK MUZiGi’NDE REFORMLAR

Osmanli Devleti’nin son asrinda, yani 1700’lerin sonlarinda baslayan ve
Cumhuriyetin kurulusuna (1923) uzanan, gerek Tanzimat (1839)’1mn, gerek Birinci
(1876) ve Ikinci Mesrutiyet (1908)’in ilani ile halkin ve saray’in yasam tarzlarinda,
kiyafetlerde, kiiltiir ve sanat alanlarinda, askeriye’de vs. yapilan reformlar dikkat
cekicidir. Ozellikle, III. Selim (1761 - 1808), Il. Mahmud (1785 - 1839) ve I.
Abdiilhamid (1839 - 1861) donemi Arap ve Tirk Miiziginin etkilesimlerini
inceleyecegimiz bu ¢alismada 6nem tasir. Clinkii, sanat ve miizik alaninda biiyiik
kirilma noktalar1 diye tabir edebilecegimiz degisimler bu hiikiimdarlarin
zamanlarinda saray ve halkin hayatina 6nemli derece tesir etmistir. 3. Selim’in iyi
derecede musiki bilgisi, Tanbur ve Ney sazlarmi yetkin sekilde icrasi ve hatta
makam terkib edebilecek kadar musikiye hakim olmasi (Suzidilara makami’ni 3.
Selim terkib etmis ve bu makamda bir ¢ok eser meydana getirmistir), II. Mahmud’un
Mehter Takimi’'n1 lagv edip yerine Mizikay-1 Humayun’u kurmasi ve 1.
Abdulhamid’in Donizetti Paga’y1 saraya davet etmesi bu biiyiik kirilma noktalarinin
tezahiirleri ve gostergeleridir. Bu yiizden, ¢alismamizin girisinde bu ii¢ biiyiik

padisahin dénemine deginecegiz.

2.1 III. Selim, II. Mahmud Dénemi ve I. Abdiilmecid Donemi

Osmanli’da 6zellikle 1slahat ve reformlar alaninda batililagsma iki padisah doneminde
ivme kazanmistir. Bu donemde yapilan degisimler Ronesans’1 ve Sanayi Devrimi’ni
yasamig Bati’ya yonelimin agikga gostergesidir. Yapilan bu c¢alismalar 19. ve 20.
Yiizyi1l’da Osmanli’y1 Bati’ya oldukg¢a yaklastirmis ve halkin hayatina da etki

etmistir.

“1789 yilinda tahta gecen III. Selim orduda ve devlet islerinde yaptigi islahat
caligmalarinin yanisira mizisyenler ile goriismiis, yeni makamlar tertip etmis ve
tertip ettigi makamlardan yaptig1 besteleri onlarla paylasip, Topkap1 Sarayi’nda sik
stk musiki toplantilar1 diizenlemistir. Bu toplantilarda yeni eserlere de yer verilmistir.
III. Selim’in besteleri devrin en biiyiik miizik ustalarindan olan Hamamizade Ismail

Dede Efendi (1778 - 1846) tarafindan da begenilmistir. Onun doéneminde,



batililasmanin da etkisiyle sarayda bale gosterileri yapilmis, harp ve piyano saraya

girmistir (Aksit, 200 s. 120).

Sultan III. Selim’in sanatc1 kisiligi ve miizik ile ilgilenmesi, saray haremindeki
kadinlarin da mizik ile ugrasmalarina olanak saglayarak, onlart musiki
caligmalarinda cesaretlendirmistir. Avrupa modasinin zevkiyle yapilan son
donemlerdeki bu diizenlemeler i¢inde III. Selim’in, Hareme ve harem binalarina
birka¢ kara aganin gozetiminde Fransiz bir dans ustasi ile bir grup miizisyenin
girmesine izin verdigini, gozdelere ders verilmesine ve sultan ya da diger
kadinlarinin iginde yetenegi bulunanlarin da miizik egitimi gérmesine ve sultan ile
diger kadinlar i¢in gosteriler diizenlemelerine izin vermis oldugunu gormekteyiz.
Sultanin kendisi de bir miizisyen olarak egitildiginden ve iyi bir besteci, ayni
zamanda usta bir neyzen olmasi sebebiyle kendisinin de, hareminde yer alan kadinlar
i¢in zaman zaman miizik ¢alabildigini de 6greniyoruz (Freely, 1999, s.219). Topkap1
Sarayi’ndaki III. Selim’e ait Mesk Odasi, Sultanin miizikle yakindan ugrastigini
gosterir acik bir delildir. Bu odadaki ve alt katindaki odada, duvarlar1 dolasan Fars¢a
ve Osmanlica siirler sultan1 6vmektedir. Harem’de I. Abdiilhamid odasinin iist
katinda yer alan ve Mihrisah Sultan dairesine bitisik olarak insa edilmis III. Selim’in
bu odasi, Mesk odas1 olarak taninir. Ayn1 zamanda, “Lihye-i Saadet Odas1” ismi de
verilen odada, Dini ve Tasavvuf miiziginin de mesk edildigi odadaki duvarlarda asili
olan biiyiik boy aynalarinin iizerlerine besmele ve ayetler ile “Utiuva Allah” ayeti
kerimesi, bunun altinda ise Sultan III. Selim tugrasi, bunun altinda da, bir tarafta
“Ketebe Mehmed” ile yazili siir diger yanda da usta ismi ve tarih olarak “Sa’id

1205 kazinmig oldugu goriliir (Yurttadur, 2015, s. 128-129), (Resim 1.1).

Resim 1.1 : Mesk Odasi, (Topkap1 Sarayi, 3. Selim Mesk Odasi, Oguz
YURTTADUR, H. Canan CIMILLI, 3. Selim ve Déneminde Osmanl1 Saray1’ndaki
Kiiltiirel Hayatin Sanat ve Mimaridaki Etkileri, Kalemisi, 2015, Cilt 3, Say1 5,
Volume 5, Issue 5, s. 128).



Diger yandan III. Selim déneminde daha 6ncede Fatih doneminde oldugu gibi
[ran'dan saraya musikiciler getirildigi anlasilmaktadir. Saraydaki gorevlileri ve
sanatkarlar1 gosteren ehl-i hiref (Hiiner ehli kisiler ya da Sanatgi ve Zanaatgilar
Teskilat1) defterlerinde de bu miizisyenlerin ve ¢algt yapimcilarimin isimleri
gecmistir (Behar, 1998, s. 27). Burdan da anlasilacag iizere, saray’da kiiltiir ve sanat
hayatinin renkli, kozmopolit ve miitemadiyen bir sirkiilasyon i¢inde olmasina énem

verilmektedir.

II. Murad 19. Yiizyilda karsilastigimiz Sultan III. Selim gibi bilgin, sanatkar, sair ve
bestekar olan bir devlet adami ve komutan bir Osmanli sultanidir.* Askeri giigte ilk
degisimi yapmay1 deneyen III. Selim’di fakat, bunu gerceklestiremedi. O’nun yerine
kuzeni II.Mahmud Yeniceri Ocagi’n1 ortadan kaldirdi. Ayn1 zamanda, Napoleonic
Ordu’yu dagitt1 ve yerine Avrupa stili bir ordu kurdu. Aymi yéntem 1858°de, Iran’da
Nasr ed-din Sah tarafindan da izlendi. Zaman gegtikge, askeri giiclerdeki bu efektif
gelismeler daha biiytlidii, fakat, askeri metodlardaki ve yoOntemlerdeki bu
reformlardan daha da baskin bir seyler olmaliydi. Bunun {izerine, entellektiiel, egitsel
ve artistik sahada Avrupa etkisi biiylik sekilde goriilmeye baslandi. Ve, Fransiz
klasikleri tarafindan etkilenen yeni edebi saha gelismek i¢in kendine verimli
topraklar buldu. Avrupa fikirlerinden etkilenen bir grup Miisliiman Ozbek
entellektiiel, 19. Yiizy1l’in sonuna dogru Arapga bir baslik olan Djadid (yenilikgi)
baslig1 ile ortaya ¢ikti. Miizik’teki eski ve yeni stil arasindaki Antagonism (zitlik)’e
karst iki terim kullanildi, bunlar, Djadid (yeni) ve Qadim (eski) idi (Shiloah, 2001,
s. 104-105).

Osmanli’da bu batililasma hareketleri siirerken II. Mahmut déneminde Misir’
Ingilizlere vermek zorunda kalimmasinin ardindan 1854°te Muhammed Ali’nin oglu
iyi bir Avrupa egitimi gérmiis Said Misir’in hiikiimdar olur. Iki y1l sonra da Couns
Ferdinand Lesseps ruhsati ile Siiveys Kanali’n1 insa etmeye baslar, Kanal 17 Kasim
1869 yilinda bitirilir. Hiikiimdarin bir plan1 da Kahire’de bir Opera binast
yaptirmaktir, bu yiizden, Fransiz Misir bilimcisi olan Auguste Mariette’den bir

senaryo secer. Sahnenin diizeni yabancilarin ilgisini ve merakini cezbedecek seyler

Osmanlilar doneminde sanat ve ilim erbabina yapilan édemeler ile ilgili bilgiler Defter-i Meva-
cib-i Ehli Hiref adiyla Topkap:t Sarayi arsivlerinde bulunmaktadir. Bkz. Rifki Melil Merig,
“Osmanlilar Devri Tiirk Misikisi Tarihi Vesikalar1”, Masiki Mecmuasi, 1 Aralik 1952, Say1: 58, s.
307-308.



olan Antik Misir sembollerini, yani, Piramid, Sfenks, Obelix’1 igeriyordu. Biiyiik ise,

{inlii Italyan besteci Giuseppe Verdi’ye verilir.

1871°de, Kahire’de temsili olan Verdi’nin iinlii operas1 AIDA, bu topraklarda icra
edilen ilk opera olur. Bu, Dogu ile Bati kiiltiirliniin, modern diinya ve antik
sivilizasyonu’nun yiikselen birlesiminin bir isaretidir. Bundan sonra, Avrupali
besteciler tarafindan ya da bolge bestecileri tarafindan yapilan Avrupa stili Opera,
Bale ve diger calismalar, Istanbul, Tahran, Bakii gibi major kentlerin miizikal
hayatlarinin bir pargasi olur. Bununla beraber, Bati etkisinin geleneksel miizik
formlar iizerinde c¢ok biiytlik etkisi oldugu sdylenemez. En 6nemli etkisi, sentezler
ve abartili olmayan birlesimler iizerinde olmustur. Ender Tiirk kadin bestecilerinden
olan Leyla Saz Hanim (1850-1936), bu sentezcilik akimindan etkilenen ve Avrupa

miizigi etkisi ile 200’1in {izerinde eser bestelemistir (Shiloah, 2001, s. 106).

Emre ARACI, Donizetti Pasa — Osmanli Saray1’nin Italyan Maestrosu adli kitabinda
diyor ki, 1826’da Yenigeri Ocagmin kapatilmasi ile beraber buraya bagli olan
Mehterhane lagvedilerek yerine Muzika-i Hiimayun kurulmus ve basina ilk olarak
Ahmet Aga ve Ahmed Usta’nin tayin edildikleri ve bunlar1 Manguel adinda bir
Fransiz ve sonradan da Giuseppe Donizetti’'nin takip ettigi yine devrin
kaynaklarindan bize ulasan bilgilerdi. “Bu aralik Enderun ve Dariissaade agalarindan
bir bando (muzika) tertip olunup bunlara agalardan Nokta Edib Aga ve Hasan Hoca
ikinci derecelerde zabit tayiniyle, isbu tam banda bir takim muzikay1 milkemmelen
talim etmek lizere tebaa-1 ecnebiyeden M6sy6 Mangel ve muahharan Sinyor Donizet
Usta tayin olunduktan sonra, siivari boruzan1 Vaybelim Ahmed Aga ve tranpeteci
Ahmed Usta’ya hacet kalmamus...” diyerek, Tarih’ine kaydeden Tayyarzade Ahmed
Ata bu kronoloijinin temel referans kaynag1 olarak kabul edilmektedir.? (Araci, 2006,

s. 57)

Bu donemde kaleme alinan hatiratlarda da goriiliiyor ki, sarayda Tiirk makam
miiziginin etkisi iyice azalmistir. Artik sadece kurulan bandodaki enstriimanlardan ve

bunlar1 icra edenlerden s6z edilmektedir.

Giuseppe Donizetti, "Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1" olarak, bati miizigi

yontemlerine dayanarak bandoyu egitmis, yOnetmis ve gelistirmistir. Muzika-i

2 Qsterreichische Nationalbibliothek, Viyana, MS44018 Mus; ayni marsin yine Breslau’da basilan

dort el Piano i¢in de bir aranjmani mevcuttur; MS37124.Mus
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Hiimayun, ayn1 zamanda bir "miizik okulu" olmus ve 6nem kazanmistir (Say, 2000,
2.510).

Burdan da anlasilacagi lizere mesk usulii 6gretim ve 6grenim sekli bu dénemlerden
itibaren yerini formal ve batili anlayisa birakmistir. Bu tip egitimde nota
kullaninminin olmas1 eski deyimle sazendelerin ustalariyla olan goniil bagim
zayiflatmis ve “silsile” denilen kusaktan kusaga aktarimin usta-¢irak iligkisi ile degil
de yaz1 yoluyla olmasini getirmistir. Bu formal egitim bir yandan miizigin aktarimini
kolaylastirsa da, Ote yandan Tirk miizigi’ndeki “ekol” olusturma kavramini
zayiflatmstir. Ekol kavrami Vasfi Hatipoglu’nun, “Cemil Bey’in Kemence Icrasinda
Kullanmis Oldugu Siislemeler” adli ¢alismasinda “Icraya onemli yenilik, tavir
getiren” diye tanimlanmaktadir. Ve fakat, Donizetti’nin bu formal egitiminde ustanin
bir ekol sifat1 tagimasina gerek yoktur, hatta 6grencinin ya da miizisyenin iyi bir nota
ve icra Ogrenimindan sonra hocasina ihtiyact kalmamasi gibi bir gerceklik de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Fliit, piyano, armoni ve ¢algilama (instrumentation) derslerini Donizetti siirdiirmiis,
Avrupa'dan hem c¢algr O6gretmenleri, hem de calgilar getirtmistir. Hamparsum
Limoncuyan (1768-1839) tarafindan gelistiren ve Hamparsum Yazis1 adiyla bilinen
geleneksel Tirk miizigi yazisi Muzika-i Humayun'da kullanilmamis,1830’Iu

yillardan itibaren bat1 miizigi yazis1 benimsenmistir (Kaya, s. 5).

Bununla beraber, batt miizigi yazisinin kullanilmasiyla notasyon sistemi ve donanim
problem olmustur. Ciinkii, heniiz koma seslerin isaretleri ile ilgili bir sistematik
yapilmadigindan bu dénemde notaya alinan ya da diizenlemesi yapilmaya calisilan
bir ¢ok Tiirk sarkisinin orjinalinden ¢ok farkli oldugu ve armonizasyon yapilirken de,

Tiirk miiziginin karakterini yansitan bir ¢cok seyden feragat edildigi goriilmektedir.

Bati Miizigi’nin Saray’a bu denli etki etmesinden dolayi, her ne kadar ses
sistemleriyle ilgili ¢esitli yeknesakliklar olsa da, bir cok Tiirk miizigi eseri armonize
edilmis ve bu sekilde sdylenmeye, ¢alinmaya baslanmistir. Bu konuda Emre Araci
kitabinda su Ornekten bahseder; Giuseppe Donizetti’nin daha II. Mahmud’un
sarayina geldigi senelerin basinda ortaya koymaya basladig1 1832 yazma defterinin
10 numarasindaki “Cansone Muslumano” adin1 verdigi Miisliiman sarkis1 koro, solo
san ve Piano eslikli sekilde armonize edilmistir (Resim 1.2). Bu eser albiimdeki diger

Tiirk sarkilar1 gibi de degildir. Zira bu eser Sultan II. Mahmud’un saltanatina bir
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medhiyye, sitayis niteliginde ve asagida ornegi verilen “hymne” gelenegi igerisinde

ortaya konmus ve tesbit edilebilen en erken eserdir ® (Araci, 2006, s. 134).

Resim 1.2 : Koro ve San igin Armonize edilmis “Cansone Muslumano” Miisliiman
Sarkis1 Adl Parga, (Biblioteca del Conservatorio di San Pietro a Majella, Napoli).

2.2 1. Abdiilmecid (1839-1861) Donemi

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) bati miizigi egitimi gdrmiis bir padisahti. Tirk
musikisinden ziyade bati miizigine ilgi duyardi. Ancak ‘“seleflerinden kendisine
intikal eden Dede Efendi, Delalzade, sarki bestekdr1 Haci Arif Bey ve diger
musikisinaslari, yadigar anlayisiyla himaye etti. Doneminde sarayda Bat1 miizigi 6ne
gecmisti. Italya'dan, Donizetti Pasa’nin dliimiinden sonra Guatelli Pasa getirilerek
Muzika-y1 Hiimayun'un bagina gecirildi. Biitiin Tiirk musiki bestekarlariyla
icracilarina Muzika-y1 Hiimayun'a devam mecburiyeti kondu. Dede Efendi, bu
gidisat karsisinda, "Bu oyunun tadi kacti", diyerek talebeleri Mutafzade'yi ve
Delalzade’yi alarak Hac Faizasini yerine getirmek ve Hicaz’a yerlesmek iizere
Istanbul’dan ayrildi. Hicaz’da bir kolera salgininda vefat etti.” (Yavasca, 2004, s.
164) Burada, Dede Efendi’nin bu kirginligina ragmen Saray’a intisap etmis Bati
Miizigi’nden etkilenip “Yine Bir Giilnihal”, “Kar-1 Nev” gibi Major tiniya sahip ve

®  Raccolta di diversi..., Autograf NAP 20.7.3
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3/4, 8/8 gibi kiiciik ustller ile besteler yaptigini da vurgulamak gerekir. Yani,

yasanan olaylar Dede’yi lizmiisse de, tesir altinda kalmasina engel olmamustir.

Bu dénemde, zamanmin iinlii Piyanisti Franz Liszt de Istanbul’a konser vermek i¢in

gelmistir.

Liszt’in Tirkiye’ye gelmesinde siradan bir sebep vardir ki o da gezip gormeye
merakl1 kisiliginin getirdigi tabii bir unsurdu. Bir Macar olarak, kendisinden 89 yil
sonra Tirkiye’yi ziyaret eden Bela Bartok gibi, o da vatanini belirli bir siire
hiikiimdarlig1 altinda tutmus olan bir iilkeyi merak etmekteydi. Liszt Istanbul’a
Lemberg ve Czernovtsy’deki konserlerinin ardindan Galatz’dan (Galas/Kalas)
bindigi gemiyle 8 Haziran 1847 giinii geldi. Liszt’in Biiylikdere’deki Franchini
Koskii’nde verdigi resitale ait ilan da biiyiik sans eseri glinlimiize ulagsmis ve daha
once pek cok Tiirk kaynaginda yayimlanmistir. 18 Haziran giinii saat 14’te baslayan
matine konserinin biletleri 100 kurus olarak tesbit edilmis ve biletleri de onceden
Hotel de I’Europe resepsiyonunda satisa c¢ikarilmistir. Burada segilen eserler;
Lammermoor ve Norma, Chopin’in belirtilmeyen bir Mazurkasi, Schubert’in
Erlkonig’l, Bellini’nin operaso 1 Puritani’deki mars {iizerine Hexameron
varyasyonlari ve ¢esitli Macar milli melodileri de ilanda goze carpar (Araci, 20006, s.
155,158). Asagidaki ornekte Franz Liszt’in Biiyiikdere’deki Franchini Koskii’nde

verdigi konserin afisi yer almaktadir (Resim 1.3).
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Resim 1.3 : Franz Liszt’in Biiylikdere’deki Franchini Koskii’nde verdigi 18 Haziran
1847 tarihli konser afisi, (ARACI Emre, Donizetti Pasa- Osmanh Sarayinin Italyan
Maestrosu, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Kasim 2006, s.157).

Tanburi Cemil’in Hayati isimli kitabinda Mesut Cemil, 19. asrin basinda baglikli

paragrafinda;

17. Yiizyilldan daha gerideki mahiyetini bize kadar gelmis eserler delaletiyle pek iyi
bilmedigimiz Tiirk sanat musikisi, imparatorlugun siyasi ve askeri bakimdan diisiisiiniin aksine
olarak 19. Yiizyilin baglangicinda, III. Selim devrinde kendine mahsus klasik olgunlugunun en
yiiksek derecesini bulmus ve “Kar-1 nev’i Dede Efendi, Acemagiran Pesrevi ile Tanburl Emin
Aga, Ferahnak Yiriik Semai’si ile Sakir Aga gibi bestekarlarin alic karihalarinda ilk yankisini
bulan Bati musikisiyle siirtiinerek, gelecek ruh ihtilalinin ilk sarsintisini, bilyiik ve siirekli bir
zelzeleden evvelki hafif, zararsiz ve farkedilmez titremeler halinde duymusdu (Cemil (Mesud),
2002, 5.87).
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Tanzimat’in da etkisiyle, Bat1 etkisi sadece sanat ve miizik alaninda degil kiyafet, dil,
eglence hayati vs. gibi halkin genel yasami dogrultusunda da biiyiik degisimler

yaratmistir.

Misir valisi olan Kavalali Mehmet Ali Pasa isyan1 ve Ingiliz isgaliyle bir asir Misir
calkalanir ama birinci cihan harbi’ne kadar 400 sene Osmanli’nin tilkesi vakiflariyla,
gelir kaynaklariyla orada yasayan ve bazilar1 koklesen, bazilari bir tiirlii intibak

edemeyen idareci ziimresiyle Misir Tiirk hayatina girer (Ortayl, Kose yazisi, 2013).

Bu 400 sene ile ilgili okuduklarimizdan sonra miizigin, sanatin ve bu alanda yapilan
reformlarin Osmanli topraklari olan bu bolgede de es zamanli olarak gergeklestigini
goriiyoruz. Batililasma etkisi Tiirklerde oldugu kadar Araplarda da ayni etkiyi
gostermistir. Bu etki, hem sanat, hem moda, hem devlet diizeni gibi hayatin
sekillenmesinde temel rol oynayan etmenlere niifuz etmesiyle sosyolojik agidan bu
degisimlere heniiz agik olmayan halklar ileride yasayacaklar1 bir cok soruna da gebe

birakmustir.
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3. TURK VE ARAP MUZISYENLERININ ETKIiLESIMLERI

Ozellikle, Yavuz Sultan Selim (1470-1520)’in Bagdat’i fethi ve hilafete sahip
olmastyla yonetim bi¢iminde, alfabenin ayniligiyla dilde, yine uzun bir donem ayni1
devletin egemenligi altinda yasamanin verdigi serbest dolasim hakkiyla aligveris,
ticaret ve c¢esitli sosyo-kiiltiirel etkilesimlerden kaynakli benzerlik ve paylasimlara
kaginilmaz bir bag vardir simdiki “Orta Dogu” denilen topraklarla Tiirkiye arasinda.
Daha sonra, cumhuriyetin ilaniyla dilde ve hayatin gesitli yerlerindeki reformlar ile
bir kopus yasansa da, yiliz yillardir bir ¢ok medeniyete kucak agmis ya da koprii
olmus Tirkiye topraklarinda bu kozmopolitligin verdigi anlayigla gdériinmeyen bir

bag hep vardir ve hep olacaktir.

3.1 19 ve 20. Yiizyillar

Arap ve Tiirk, her iki musiki arasindaki etkilesim 19. ve 20. Yiizy1l baslarinda hemen
her donemde siirmektedir. istanbul’dan 19. Yiizy1l sonlarina dogru, bir cok musiki

bestekarinin Misir’a gittikleri bilinmektedir (Ozyildirim, 2013, s.77).

Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin torunu olan ve Osmanli Devleti’nde Maliye ve Maarif
nazirth@ yapan Mustafa Fazil Pasa (1829, Kahire- 1875, Istanbul) Misir’a gitmis ve
himayesindeki Zekai Dede Efendi’yi de beraber gotiirmiistiir. Her nerede bulunsa
arastirmact olmaktan kurtulamayan ve kendisi i¢in kilavuz olmay1 kabul etmekten
geri kalmayan ve bu yoldaki ¢alismalarindan bir manevi zevk duyan Zekai Efendi,
Misir’da devam eden ikametinden yararlanarak dogu musikisinin miithim bir temel
diregi olan (Arap musikisi) hakkinda sahsi aragtirma firsatin1 kagirmamistir; ¢iinkd
Arap musikisinin sahip oldugu sanat ve ilim bilgisine sahip olmayan kisiye musiki
bitirmis goziiyle bakilamayacagini1 daha ilk derslerinde Dede Efendi’den isitmis ve o
zamandan beri bu musiki hakkinda kafiye bilgisi edinmeyi zihnine koymus
oldugundan Arap musikisinin en genis bir alan1 olan hatta Misir’da oturmas: iistad

icin kiymetini tarif etmesi miimkiin olmayan bir giizellik idi (Yiiksel, 2001, s.39,41).

Gilgiin Yazici’'nin Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi‘'nde Gelibolu-Kahire-
Istanbul {iggeninde “Bir Mevlevi Seyhi ve Ogullar” baslikl yazisinda “ Yine Azmi
Dede’nin seyhligi doneminde 1260/1844 tarihinde Edirne’ye silaya giden Kabhire
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Mevlevihanesi seyhi Mustafa Naksi Dede, bu seyahati esnasinda Gelibolu’ya da
ugrayarak bir siire Gelibolu Mevlevihanesi’nde kalmis ve kisa bir zaman once
Misir’da  besteledigi, ilk olarak Kahire Mevlevihanesi’'nde okunan Sedaraban
Mevlevi Ayini’ni ikinci kez bu dergahta dervislere mesk etmistir” (Ergun, 1943).
Yine aynmi yazida Cinugen Tanrikorur (1938-2000)’dan alinti yaparak; “Kendisi
hakkinda maalesef higbir bilgiye sahip olmadigimiz Mehmed Bahaeddin’in seyhlik
donemi Misir’daki siyasi sartlar dolayisiyla muhtemelen daha da zor ge¢mistir.
Ciinkii 1881°den beri fiilen Ingiliz isgali altinda olan Misir’da 1914’ten itibaren
Osmanli hakimiyeti sona erer. Bu siyasi gelismeler dogrultusunda 1903 yilinda
Mevlevihane Divanii’l-evkaf’a baglanir ve seyh tayini ile tekkenin vakiflar1 buradan
yonetilir, 1916 yilinda da Misir hiikiimeti Mevlevilerin faaliyetine engel olmak

istedigi i¢in sikintili giinler yasanir” (Tanrikorur, 2004, s.587).

1932 yilinda Kahire’de diizenlenen “Arap Miizigi Kongresi’nde Mevlevi miizigine
de yer verilmesi (Tanrikorur 2004: 587) , Mevlevihane’nin o tarihlerde hala onemli
bir kiiltiir ve sanat merkezi oldugunun gostergesidir (Yazici, 2009, s. 216). Bu
kongrenin diizenlenmesi ile 6zellikle, Irak, Suriye ve Tiirkiye arasinda miizikte de ne

kadar ¢ok ortak kullanimin oldugu agik¢a gozlenmistir. 4

Murat Ozyildirim, Arap ve Tiirk musikisinin 20. Yiizyil Birlikteligi kitabinda Prof.
Dr. Ali Jihad Racy’nin kitabindan alinti yaparak soyle demektedir ... Istanbullu,
Samli, Halepli miizisyenler sik sik Misir’da sahneye ¢ikiyor, Misirli {inlii sanatgilar
da Istanbul’a gidip sanatlarmi icra ediyordu. Ornegin, {inlii ses sanat¢is1 Seyh Yusuf

el Menyelavi(1847-1911)’nin bir keresinde Sultan’in huzurunda sarki soyledigi

Magam Rast Muhammad al-Qubbanchi

Sayid Cafer al-Hilli al-Najafi (1861-1898) nin bir siiri Muhamed Said al-Habbubi tarafindan

seslendiriliyor.

- Mukaddim, Rast makaminda bir intro ile bagliyor.

- Tabhrir, hanende Tiirk¢e bir kelime olan “Yar” kelimesi ile Rast makaminda (Do iistiinde Rast)
basliyor (0:18), Rast, Diigah, Segah ve Neva perdelerini gostererek tekrar Rast’a iniyor ve
“Arabat Hicaz” yaparak Neva’da kalis yapiyor (1:06). Bu versiyonda Tahrir, Rast Hindi
olarak tanimlaniyor.

- Ve Joza ile enstriimantal bir boliim giriyor. Yine Rast makaminda (1:27)

- Kaside’nin iki bolimii de “Arabat Hicaz” diye tanimlanan Nikriz makamina modiilasyon
yaptiktan sonra Rast makaminda sonlantyor. (1:44)

- Mansuri olarak bilinen (Sol iizerinde Saba) iki ¢esit ihtiva ediyor ve Rast moduna geri
doniiyor (3:27)

- Ibrahimi olarak bilinen (Sol iizerinde Bayati) boliim “Aman, ‘elet ya M’awwad, Aman”
(Tiirkce, Irak¢a, Arapga) sdzciiklerle sonlantyor. (4:06)

- “Hicaz Shaytani” (Sol iizerinde Hicaz) ve “Ah ya lil” (Arapc¢a) gibi terenniimle Do’ya diisiiyor
ve Rast makaminin alt bolgesiyle kadans yapiliyor (5:37)

https://www.youtube.com/watch?v=a-Ln4fTtlSc
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anlatihr. Hidiv Ismail ise Istanbul’a yaptign ziyaretlerden bazilarinda sarkici ve
besteci Abdul el Hamuli(1841-1901)’yi beraberinde getirmis ve bu once gelen
sanatgidan Misir begenisine uygun diisecek Tiirk Klasik Miizigi 6gelerini 6diing

almasini istemisitr...” ( Racy, 2007, s.15)

Tunus Universitesi’nde miizikolog olan Prof. Dr. Mahmoud Guettat, Araplar ve
Tiirkler Arasindaki Miizikal Ortakyasam ( Biiyiik bir musiki geleneginin stirekliligi)
adli makalesinde; “ Misir’da Abdul Hamuli (1841-1901) ve Muhammed Osman
(1855-1900) Arap musikisine Nihavend, Hicazkar, Acemasiran, Suzidilara ve Sakir
Aga’nin Ferahnak’t gibi yeni makamlarin ve Aksak Semai gibi yeni usullerin
girmesini  sagladilar. Aymi sekilde, Kiirdi makamimin Rast perdesi’ndeki
Kiirdilihicazkar, Hicazkdr’in Yegah perdesindeki seddi olan Sedaraban ve
Nihavend’in yine Yegah perdesindeki seddi Ferahfeza gibi Tiirklere 6zgii baz1 sedler
Arap musikisine girmistir. Ayrica Arap musikisindeki sozlii eserlere, Istanbul’da
bliyiik Tiirk hanendeleriyle tanisan Hamuli’nin oOnciiliigiiyle Tirkge’deki, Aman,
Mirim, Dost, Omriim gibi terenniim kelimeleri girmistir. Boylece, Hamuli Halep
geleneginden aldigi Tevsih ve Kad tiirlerini yeniden bigimlendirme imkani
bulmustur. Bazi sarkilar Arapca’dan Tirkge’ye veya Tiirkge’den Arapga’ya
cevrilmistir. Misir, Suriye ve Tiirk musikileri arasindaki ortakyasamin, daha fazla
beste yapilmasina zemin hazirladigr ve Misir’da 21. Yiizyilin sonlarindan itibaren
biiyilk bir hamlenin gergeklestirilmesini sagladigi, bunun da genel olarak Arap

bestekarlara gii kattig1 kesindir” ° .

Kendi doneminin iinlii keman virtiiozii olan Misir’li Sami El Shawa (d. 1889-6.
1965)’dir.  Biitiin Arap diinyasinda “Amir el Kamanja” yani “Keman’in Prens’i”
olarak bilinen Sami El Shawa Misir’da, Tunus’ta, Moroca’da, Iran’da, Irak’da,
Liibnan’da, Marakes’de ve Istanbul’da oldugu gibi Arap kokenli Amerikanlar
arasinda da 1950°li senelerde hayli meshur olmustu (Meyer, 2004, s. 22).

Nadje Al-Ali,’nin Musul 'un Miizigi ve Zengin Kiiltiirel Mirasi baslhikli ve Musul’da
dogup biiyiiyen ve hali hazirda Londra’da yasayan Irakli entellektiiel, isadami ve

miizisyen Saad al-Jadir ile yaptig1 rop6rtaj’da Saad al-Jadir diyor ki;

5 http://www.musikidergisi.net/?p=1231 _( 29-31 Mayis 2006 tarihlerinde istanbul’da diizenlenen

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Bilkent Universitesi “Uluslararasi Tarihsel Siire¢ I¢inde Tiirkiye’de
Miizik Kiiltiirii ve Miizik Miizesi Kongresi”nde bildiri olarak sunulmustur)
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Irakli bir ¢ok iinlii miizisyen gibi Miinir Besir (1930-1997) de hiristiyan kokenli, Ud virtiiozii,
besteci ve egitimciydi. Miinir’in kardesi Jamil Basir (1920-1974) de cok yetenekli bir
miizisyendi ve sadece Ud degil Keman da calard. ikisi de Hanna Petro tarafindan 1936’da
kurulan ve iinlii Tirk miizisyeni ve Udi Serif Muhiddin Targan (1892-1967) yonetimindeki

Bagdad Konservatuari’nda egitim almislardi. Bir Keman virtiiozii olan Ghanim Haddad (1925-
2010) da Serif Muhiddin Targan’m 6grencisi olmustu (London Middle East Institute

Soas University of London, s. 18).

Murat Bardake¢i, Refik Bey... Refik Fersan’in Hatiralar: kitabinin, Refik Fersan’in
Hatiralar: boliimii'nde, Misir ve Isvicre’de bashgi altinda Refik Fersan’in
giinliiklerinden alint1 yaparak s0yle yazmaktadir; “Mesrutiyeti miiteakib, hasbelicab,
maaile Misir’a azimet edildi... Ben heniiz onbes-on alt1 yasinda idim. Yegane zevkim
musiki idi. Iste, ilk besteledigim eser Kiirdilihicazkar makamindan, Fuzuli’nin “Beni
canimdan usandirdi, cefddan yar usanmaz mi?” gazelidir ki, 1324 (1909) senesinde
bestelenmistir. ikinci eserim, yine ayni tarihe tesadiif eder: Arapga ile Fransizca
karisik bir eser olan “Pour L’ amour cemalek madame...”. Daha bes-on parga sarki ile

Sehnazbuselik Pesrevi de vardir” (Bardakgi, 1995, s.108-109).

3.2 Cumhuriyet Dénemi Miizik Inkilabi ve Tiirk Miizigi’nin Yasaklanmasi

Cumbhuriyet dénemi’ndeki inkilablardan bahsetmeden 6nce, bu inkilab’in her alanda
ayak seslerinin duyuldugu 19. asrin sonlarinda gelen ayak seslerine biraz dikkat
cekmek gerekir. Zira, bu inkildblar Cumhuriyet donemi’nden 6nce de 6zellikle II.
Mahmud, III. Selim doénemi’nden baglayarak diisiiniilmiis ve kismen tatbik

edilmistir.

Abdiilkadir Ozcan, II. Mahmud ve Reformlari Hakkinda Bazi Gozlemler adli,
Edmondo de Amicis’in Istanbul-1874 adli kitabi’ndan alint1 yaptig1 makalesinde;

Sadece kadinlar eski yasmagi ve hatlarin1 gizleyen feraceyi muhafaza ediyorlar, fakat bu
yasmak tiiyli bir hotozu gosterecek kadar seffaflasmig ve ferace ekseriya Paris modasina gore
dikilmis bir elbisenin iizerine giyilmistir. Her sene binlerce kaftan kaybolmakta ve binlerce
istanbulin (Dik ve diiz yakali, yaka altindan bele kadar tek sira diigmeli koyu renk bir tiir ceket
veya redingot) ortaya ¢ikmaktadir, her giin eski bir Tiirk 6lmekte ve Tanzimatgr bir Tiirk
dogmaktadir. Gazete tesbihin, sigara ¢ubugun, sarap suyun, yayli araba arabanin, Piano
davulun, Fransiz grameri Arap sarf ve nahvinin, kargir ev ahsap evin yerini almaktadir. Her

sey bozuluyor, her sey degisiyor. Belki de eski Istanbul’u aramak i¢in Anadolu’nun en uzak

vilayetlerine gitmek gerekecek (Ozcan, 1995, s. 33).
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M. Yalgin Oztiifekci, yiiksek lisans tezinde, devletin pek ¢ok alanda yaptigi
“tenkisat”™ Muzika-i Hiimayun’a da uygulayan, dolayisiyla geleneksel Tiirk sanat
miizigi pratiklerine dogrudan miidahale eden Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918) ,
buna karsin bando ve orkestra dagarmin gelistirilmesini saglamstir. Ustelik tahta
ciktig1 glinden itibaren babasi Abdiilmecid (1839-1861)’den daha fazla bati yanlisi
goriinen Abdiilhamid, Tiirk musikisi tizerine sOyledigi su sozlerle geleneksel
musikicileri gii¢ durumda birakir; “Dogrusu alaturka musikiden pek hoslanmam.
Insana uykusunu getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa, Opera ve
Operet’ler pek hosuma gider. Size bir sey sOyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz
makamlar Tiirklere ait degildir. Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alinmistir”

demektedir (Oztiifek¢i, 2006, s. 25).

Ittihat ve Terakki Firkasi (Birlik ve Ilerleme Partisi) adiyla bilinen ve Osmanli
Imparatorlugu’nda Ikinci Mesrutiyet’in ilanina 6nayak olup 1908-1918 yillar
arasinda devlet yoOnetimine egemen olan bu parti doneminde, 1836 yilinda
Istanbul’da dogan ve Istanbul’da ilk orkestrayr kuran Kirkor Sinanyan’in oglu
Harutyun Sinanyan 2. Abdiilhamid tarafindan saraya davet edilmis ve Istanbul’da
ikinci senfonik orkestrayr kurmustur... Orkestranin repertuvarinda Beethoven,
Mozart, Kuno, Verdi, Rossini, Bellini, Dikran Cuhaciyan ve kendi besteleri
bulunmaktaydi. 2. Mesrutiyet (24 Temmuz 1908)’in ilaninda, Tiirk ve Ermeni
toplumlarmin yakinlasmasi sirasinda “Ittihad ve Terakki” marsini bestelemis ve bu
mars biitiin iilkede coskuyla séylenmistir.6 Bahriye Musiki Mektebi, Bahriye Naziri
Cemal Paga’nin destegiyle 17 Mayis 1916°da kurulmus ve burda Harutyun Sinanyan
Piano, Vahram Miihendisyan da ilk yillarindan baglayarak Keman ogretmenligi
yapmis ve bir ¢ok Ogrenci yetistirmislerdir. 1908’de Mesrutiyet’in ilaniyla
yasaklanan sahne sanatlar1 ¢alismalar1 daha ilk aydan baglar. Tanzimat doneminin
yasaklanan oyunlar1 sahnelenir, yeni oyunlar yazilir... ttihat ve Terakki’nin liderleri
de bu egilimi destekler. 1920 yilinda ilk kez Tiirk ve misliiman kadin olarak Afife
Jale sahneye ¢ikmistir (Peringek, s.398-401).

Biitiin bu ornekleri okudugumuzda goriiyoruz ki, Tiirk miizigi’nin yasaklanma
siireci’nin aslinda II. Mahmud dénemi’nden baslayan ve Ittihat ve Terakki’de devam

eden bir diisiince oldugunu goriiyoruz. Yani 1923°te ilan edilen Tiirkiye

Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi-Taha Toros Arsivi, s.59
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Cumhuriyeti’ni giinah kegisi ilan etmek aslinda biraz sert ve bilgisizce bir

davranistir.
Tiirk Miizigi’nin “Radyolarda” yasaklanmasina gelince;

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir ¢ok alanda yapilan inkilab’larin
devami niteliginde olan Tirk Miizigi’nin yasaklanmasi konusunda Ozan Yarman,
“Alaturka Miizigin Yasaklanmasinda Atatiirk: Belgeler Zemininde Bir Coziimleme”
adl1 yazisinda diyor ki;
“Alaturka Miizigin” yasaklanmasiyla kastedilen; 29 Aralik 1926’da Darii’l Elhan’dan Sark
Musikisi subesi’nin, yani lilke genelinde Tiirk miizik ¢algilarmin resmi talim ve tedrisatinin

kaldirilmasi ve 2 kasim 1934 ile 6 eylill 1936 tarihleri arasinda, yani 674 giin, yahut bir y1l +

on ay + 4 giin boyunca Tiirkiye radyolari’'nda Alaturka miizik yayimnlarinin yasaklanmasidir

(Yarman, 2010, s.1).

Cumbhuriyet kurulduktan sonra, Ziya Gokalp’in 1923’de Ankara Matbuat Miidiirliiga
tarafindan yayimlanan “Tirkgiiligiin Esaslari” adli eserinde Gokalp sdyle
demektedir;
...Bugiin iste iic musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp Musikisi, Halk musikisi Acaba
bunlardan hangisi bizim igin millidir? Sark musikisinin hem hasta, hem de gayr-i milli
oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri

oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz, memleketimizdeki

Halk musikisiyle Garp musikisi’nin imtizacindan dogacakur... (Ozy1ldirim, 2013, s. 30).

Ziya Gokalp’in, ulus olmanin gereklerinden biri olarak belirttigi din birligi ile
dindasliga dayanan birlik birbirinden farklidir ve zaten Gokalp; “limmet” olarak
tanimlanan dindaslik birlikteligine de karsidir. Ona gore; din, birbirinden farkli
cografyalarda, farkl kiiltiir diinyalarinda ve degisik toplumlarda ayni olabilir; ancak,
millet olmak i¢in din birlikteliginden bagka kiiltiir ve dil birligi de gerekmektedir ki;
kiiltiir birlikteligi i¢in ortak toplumsal deneyimler, paylasimlar, duyus ve diisiiniislere
ihtiyag vardir. Bu ¢er¢cevede, Cumhuriyet kurumunun yani sira, siyasal, kiiltiirel ve
dinsel uygulamalarin ortaya ¢ikisinda da yine Gokalp’in oldugu muhakkaktir
(Giirsoy, 2006, s. 97).

Ziya Gokalp’in “Tiirk¢iiliigiin Esaslar1” kitabinin yayimlanmasindan yaklagik bir yil
sonra 1924 yilinda, Makam-1 Hilafet Muzikasi’'ndan Ankara’ya gelenlerin
olusturdugu topluluk, “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adini alir (Ataman, 1991).
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Darii’l Elhan adi, Maarif Nezareti’nin 9 Aralik 1926 ve 22 Ocak 1927 tarihli iki ayr1
yazistyla “ Istanbul Musiki Mektebi” olarak degistirilir ve daha sonra 1943 yilinda
“Istanbul Belediye Konservatuar” olur. 29 Aralik 1926°da Maarif vekaleti Tiirk
Hars1 Miidiirii Namik ismail Bey imzastyla, kurumun Sark Musikisi Subesi tamamen
kapatilir. Maarif vekaleti Sanayi-i Nefise Enciimeni liyeleri, Musa Siireyya, Cemal
Resit Rey ve Ismail Hakki Baltacioglu bu karari alan kisilerdir. Bdylece, resmi
kanallardan Klasik Tiirk Musikisi egitiminin yapilmasi, devlet okullarinda resmen

1926 yilinda yasaklanmis olur (Ozyildirim, 2013, s. 34).

Istanbul-Sarayburnu’nda, 9 Agustos 1928 gecesi, Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin
huzurunda Misir’da o dénemin “tarab’in sultan1” olarak bilinen {inlii sesi Miiniret’{il
Mehdiye, halkin da katildig: biiyiik bir konser verir... Bu konser, bazi arastirmacilar
tarafindan radyolarda klasik Tiirk musikisi yaymn yasagina dogru giden yolda ilk

adim olarak degerlendirilmistir.

Miiniret’iil Mehdiye’den sonra sahneye, Kemani Mustafa Bey’in (Mustafa Sunar,
1881-1959) yonetiminde Eyilip Musiki Cemiyeti 6grencilerinden kurulu fasil heyeti
cikar. Topluluktaki kadinli-erkekli miizisyenlerin boyle seckin bir konserde alelade
giysilerle sahne almalar1 Atatlirk’iin canmi sikar... Daha sonra fasil heyetinden
konser programlarini ister ve bir programlar1 olmadigini anlayinca {iziintiisii daha da
artar. Fasil heyetini, i¢ine diistiikleri bu zor durumdan kurtarmak i¢in kendi sevdigi
sarkilardan bir liste yaparak onlara gonderir. Listenin basinda Sedd-i Araban
makaminda bir Faize hanim (Tanburi Faize Ergin, 1892-1954) bestesi vardir, “Bade-i
Vuslat I¢ilsin Kase-i Fagfurdan”. Ne yazik ki fasil heyeti, Atatiirk’iin ¢ok sevdigi ve
bazen sofrasinda kendi sesiyle, keyifle sodyledigi bu sarkiyr da c¢alamaz. Bunun
tizerine daha da sinirlenen Atatiirk, konserin bitiminden sonra ayaga kalkarak sunlari
sOyler,
...Bu gece burada Dogu’nun en segkin iki miizik toplulugunu dinledim. Ilk olarak sahneyi
stisleyen Misirli Muganniye sanatgr olarak basariliydi. Fakat, benim Tiirk duygularim
iizerindeki gorlisiim sudur ki, artik bu basit musiki, Tiirkligilin ¢ok gelismis ruh ve duygularimi
kandirmaga yetmez. Karsida medeni diinyanin miizigi de isitildi (o gece programda olan Jazz
Band’i kastediyor) . Bu ana kadar Sark Musikisi kargisinda uyusuk duran halk, hemen ayaga
kalkti. Hepsi nese icinde oynuyor, ritme ayak uyduruyor. Tirkler yaradilis olarak sen ve

neselidir. Eger Tirk’in bu giizel huyu, simdiye kadar fark olunmamissa, kendisinin kusuru

degil, ac1 felaketlerin sonucudur. Tiirk milleti iste bunun igin {iziintiili goériiniiyordu. Fakat,

artik hatalar diizeltilmistir. Tiirk Milleti artik sen olacaktir (Tarman, 2011, s. 62-63).
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Otuzlu yillarin baginda Tirk musikisi tartigmalari siirerken, Atatiirk’iin, 1 Kasim
1934 tarihinde TBMM 4. Dénem dordiincii yasama yili agilis konusmasinin musiki
ile ilgili boliimiine meclis tutanaklarinda sdyle yer verilmektedir;
...Arkadaslar, Giizel Sanatlar’in tiimiinde, Ulus gencliginin ne denli ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en g¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan Tiirk
Musikisidir. (alkiglar) Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye c¢alisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, sOyleyisleri toplamak,

onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak, bu diizeyde Tiirk Ulusal

miizigi yiikselebilir, evrensel musiki i¢inde yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna,

degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimei olmasini dilerim... (Ozy1ldirim,

2013, s. 54-55).

Bu konusmadan esinlenen Matbuat Umum miidiiric Vedat Nedim Tor’iin bagh
bulundugu dahiliye vekili Siikrii Kaya’ya radyolardan geleneksel Tiirk musikisinin
yasaklanmasini oOnermesi {lizerine Tiirk Musikisi 2 Kasim 1934 yilinda radyo
yayinlarindan kaldirildi. 1 yil, 6 ay, 4 giin siirecek olan kararla ilgili olarak Anadolu
Ajansi 3 Kasim 1934 tarihinde su haberi geciyordu; “Ankara — Dahiliye vekaletinin
bugliin TBMM’de Gazi Hazretlerinin Alaturka Musiki hakkindaki irsadlarindan
ilham alarak, bu aksamdan itibaren Alaturka Musiki’nin radyo programlarindan
tamamen kaldirilmasint Garp teknigine vakif sanatkarlar tarafindan calinmasini

alakadarlara bildirmistir” (Sar1, 1995, s. 18).

Yasagin siirdiigii sirada bir gece, Dr. Rasim Ferit Talay’in evinde Reyha Talay’in
idare ettigi bir miizik toplulugunu dinleyen Atatiirk ¢cok etkilenir. O gece soz Tiirk
miiziginin armonize edilip edilemeyecegi konusuna gelir ve Atatiirk deneme
yapilmasini, hazirliklar bittiginde kendisine haber verilmesini ister. Zeki Un ve Veli
Kanik beyler baz1 eserlerimizi ¢oksesli hale getirirler. Atatiirk davet edilir ve once
orkestray1r dinleyerek ardindan da ayni eserlerin bizim sazlarimizla calinmasini
(geleneksel icrayi) ister. Konser bitiminde ise diisiincesini soyle ifade eder; “Siz

orkestranizi, siz de sazimizi bildiginiz gibi ¢aliniz” (Tarman, 2011, 2. 77).

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’nde gorev yapan Santuri Ziihtii Bardakoglu (1903)
Ayhan Sar1 ile 26 Nisan 1989°da yaptig1 goriismeden sOyle bir anisini anlatmistir;

Aksama dogru Atatiirk tesrif ettiler. Tanburaci Osman da gelmisti... Biz Ata’nin hoslanacagi
sarkilar ¢almaya basladik. O sirada Atatiirk Tanburact Osman Pehlivan’t dinlemek istedi...

Atatiirk o’nu yanina oturttu ve “hadi ¢al bakalim” dedi. O da basladi ¢almaya. Bir ¢alds, iki
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cald1 ve bir siire sonra Ata vecde geldi. Gozleri dolu dolu olmustu. “sen bana bu tiirkiilerle
annemi hatirlattin” dedi. Osman Pehlivan da bunun iizerine : “...Pasam, ben sizin annenizin
okudugu tiirkiileri ¢aldim. Siz annenizi hatirladiniz. Miisaade buyrun, su vasitay1 (radyoyu)
acin da Tiirk milletine oradan sesleneyim. Onlar da annelerini hatirlasinlar.” Deyince Atatiirk :
“... Yarin Radyoya git ve tiirkiilerini orada ¢almaya basla. Eger bir sey derlerse “burasi sizin

maliniz degil, Tiirk milletinin malidir” dersin. Annesini hatirlamak Tirk milletinin de hakki”

cevabini verdi (Sar1, 1995, s. 18-19). Ertesi giin Osman Pehlivan Radyoya gitmis

ve Atatlirk’lin emriyle miizigini icra etmistir.

Sonug olarak radyolarda klasik Tiirk miizigi yaym yasagr 6 Eylil 1936’da son
bulmustur.

Ayhan Sar1, Ahmet Cevat Emre’nin “Atatiirk iin Inkikap Hedefi ve Tarih Tezi” adli
kitabi’ndan yaptig1 alintida soyle diyor; “Atatiirk’iin 6zel toplantilarinda bulunmusg
Ahmet Cevat Emre ise 1956’da yazdig1 kitabinda bu diisiinceleri soyle dile getirir;
“Ata’min “iki seyde inkilap olmaz. Dilde ve Musikide” Diyecegi zaman ¢ok uzak

degildi. Musikimizi de Avrupalilastirmak istedigi ve sonra vazgectigi malumdur”

(Sar1, 1995, s. 18-19).

Bu caligmada “Harun Resid’in Gozdesi” diye Tirkce’ye cevrilen ve asil adi
“Denanir” olan Misir filmi 6rneginde bu filme yaptig1 sarkilariyla Tiirk ve Arap
miizigi arasindaki etkilesimi inceleyecegimiz bestekarimiz Sadettin Kaynak 1942
tarihli Radyo Dergisi’nde “Musikimizin Bugiinkii Hali ve Musiki Inkilabi” adh

yazisinda s0yle demektedir;

Musiki inkilabi, inkilabimizin musikisi olacagi cihetle bugiinkii miizik durumumuzu miitalaa
etmek, degismeye giden en kestirme yolu secip harekete gecmek, halki beraberine almak
sartiyle bu yoldaki harekete hiz vermek bakimindan ¢ok 6nemlidir... Netekim, musiki inkilabi

yapan milletler de ilk harekette musikiyi bir hizmet vasitasi olarak kullanmislar ve bdylece

gayeye ulasmislardir (Kaynak, 1942, s. 3).

Yazisinin sonunda Kaynak “Ne Yapmaliy1z?” altbashginda c¢ok acik bir ifade

kullantyor ve tavrint musiki inkilabindan aliyor ve diyor ki;

Maziden ayrilacagiz. Maziden ayrilmak onu inkar etmek demek degildir. Klasik musikimiz ve
halk musikilerimiz inkilab musikisinin yaratilmasi i¢in yeter bir materyal kaynagidir. Melodi
yoluyla mamureler kurmaya yetecek derece insaat malzemesinden ibaret olan mevcut
musikimizde inkilab, zevkimize uygun sesler kullanarak bu malzeme ile sadece bina kurmaya
baslamaktan ibarettir... Musiki yapicilart inkilab yollar1 {izerindedirler. Bu isin basarisi

hakkinda sakladiklar fikirlerin muhassalasi olarak yaptiklar1 ve yapacaklar: eserlerin randman
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vermesi yani begenilip benimsenmeleri kaygusuyla yapmaktadirlar. Hiikkmii verecek biiytik jiiri

biiyiik Tiirk Milletidir (Kaynak, 1942, s. 3).

Bu makalenin en ilging tarafi bir Tirk miizigi bestecisi olan Sadettin Kaynak’in o
devirde bir ¢ok Tiirk miizigi bestecisi ve icracisinin karst ¢iktigt musiki inkilabini
desteklemesidir. Fakat, yine de yazisinin sonunda politik bir manevrayla “Hiikmii
verecek biiyiik jiiri biiylik Tiirk milletidir” diyerek yapilan inkilablar1 begenilerin

sekillendirecegi kanaatine vartyor.

Cumhuriyet doneminde miizikte yapilan, ya da yapilmaya ¢aligilan inkilablarin ve
bunlarin tezahiirlerinden dolay1r halkin Misir ve Kahire radyolarma ve filmlerine
yonelmesinin yolunu agiyor. Ciinkii, o6zellikle 1930-1950 arasi gazetelerde ve
mecmualardaki radyo programlarina baktigimizda gercekten Tiirk miizigine az bir
zaman dilimi ayrildigmmi goriiyoruz. Konu hakkinda Yal¢in Tura “Tiirk Musikisi
Mes’eleleri” adli kitabinda sunlar1 yaziyor;“...Tiirkiye radyosunun yayinlarindan
Tiirk musikisinin tamamen ¢ikarilmasi, bu sanata indirilmis bir baska 6ldiiriicii darbe
teskil etmistir. Kendi radyosunda, kendi musikisini bulamayan halk, ona yakin
musikiyi, Arap musikisini dinlemeye baslamigtir” (Tura, 1988, s.41). Bu etkiler
halkin radyosunun frekansin1 Kahire radyosuna ¢evirmesi i¢in bir neden olmakla
birlikte, Atatiirk’iin fasil heyetinde gorev almis Neyzen Burhanettin Okte (1904-
1973) Tiirk miiziginin Radyolardaki kotii icrasinin ve radyonun kendisinin de buna
neden oldugu soyle dile getirmektedi;
...Kotl kotii sesleri orada gazel diye haykirdilar ve bogazlarini yirtarcasina bagirdilar. Radyoda
calinacak saz yetkin artistler tarafindan ¢alinmali, orada okuyacak olan hanendenin sesi
kimseyi tiksindirmeyecek derecede giizel olmaliydi. Halbuki, radyoda dogru diiriist nota dahi
bilmeyen sazendeler vardi ve hanendelerinden bir kagi, her defasinda mutlaka ayni eseri
okurlar ve baska sey Ogrenmeye lizum gormezlerdi, biitiin bildikleri 6-7 sarkidan ibaretti...
Musiki bahsinde biraz milli mevcudiyet gormek isteyenler, bir ¢ok liralar vererek satin
aldiklar1 makinelerden (radyolardan) , falan bozuk sesli hanimin Kiirdilihicazkar veya filan

beyin Hiizzam sarkisini isitir igitmez: “Bunlar da kabak tadi verdi...” diyerek makinenin

manivelasint hemen gevirir ve biraz Tirk nagmesi igitmek i¢in Kirim’t ya da bizim Pesrev,

Semailerimizi ¢alan Misir’1 aramaya koyulurlard: (Tarman, 2011, s. 76).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bu gelismeler olurken Misir’da sinema
endiistrisi ilk iirinlerini vermeye baslar. Bu yillarda Tiirkiye’de de sinemaya halkin
ilgisi giderek artmaktadir. Ulkede hem sinema salonlarmin hem de sinema

dergilerinin sayis1 cogalmaktadir. Istanbul’daki c¢ok sayida sinema salonunun
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disinda, tasra kentlerinde de halkin ilgisi {izerine sinema salonlar1 pespese
acilmaktadir. Cevrilen Misir filmleri, ilk kez 1936 yilinda Tiirkiye’de gosterilmeye
baslar.” Yine Ozyildirm, Yilmaz Oztuna’nin “Tiirk Musikisi Teknik ve Tarih” (1987)
adli kitabindan ve Nijat Ozén’iin “Tiirk Sinemas: Tarihi” (2010) adli kitabindan
yaptig1 karsilastirmali alintilarda “1948 yilina gelindiginde Tiirkiye’de toplam yiiz
otuz Misir filmi oynatildigini belirtir. Ancan, Ozon, sadece 1938-1944 yillari
arasinda Tiirk ve Misir filmlerinin sayisini karsilastirdiginda on yedi Tiirk filmine
karsin, On altt Misir filminin Tiirkiye’deki sinemalarda gosterildigini belirtmektedir.
Nijat Ozon’iin listesini verdigi Tiirkiye’de gosterime giren Misir filmleri,
yonetmenleri ve ¢evrim yillariyla birlikte sunlardir;
Damu’al Hubb=Asgkin G6zyaslar1 (Muhammed Kerim-1936), Leyla bint el Sahra=Sahra Giizeli
(Behice Hafiz-1937), Laylat Mumtara=Lekeli Kadin (Togo Mizrahi-1939), Kays ve
Leyla=Leyla ile Mecnun (Ibrahim Lama-1939), EIf Layla ve Layla=Bin bir Gece (Togo
Mizrahi), Dananir=Harun Resid’in Gézdesi (Ahmed Bedirhan-1940), Intisar el Sebab=Endiiliis
Geceleri (Ahmed Bedirhan-1940), Leyla=Mahzun Goniiller (Togo Mizrahi-1941), Leyla binti
Madaris=Gizli Ask (Togo Mizrahi-1941), Masna’al Zavacat=Dandoézler Kuliibii (Niyazi
Mustafa-1941), Selahaddin Eyyiibi=Selahaddin Eyyiibi (Ibrahim Lama-1942), Ahlam el
Sebab=Sark Yildiz1 (Kemal Selim-1942), Ala Masrah el Hayat=Giinah Pesinde (Ahmed

Bedirhan-1942), Ali Baba ve Arba’in Harami=Balik¢1 Osman Bagdat’da (Togo Mizrahi-1943),
El Buassa=Damgali Adam ( Kemal Selim-1943), Hubb min es Sema=Beyaz Zambak

(Abdiilfettah Hasan-1943) (Ozyildirim, 2013, s. 141-149).

Bu caligmada, Misir filmlerindeki miiziklerin ve sarkilarin Tiirk miizigine etkisini
gostermeye calisacagimiz “Harun Resid’in Gézdesi” (Denanir) adli film 1940 yilinda
Ipek sinemalarinda gosterime girmistir. Asagida filmin konusu, kiinyesi ile ilgili

ayrintilarina deginmeye ¢alisacagiz.
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4. HARUN RESID’iN GOZDESI (DENANIR) FiLMi VE ARAP MUZiGI’NiN
TURK MUZIiGI’NE ETKIiSi

4.1 Konusu

Oncelikle Harun Resid filminin neden segildigi belirtilmelidir. Aslinda bu film
Sadettin Kaynak’in sarkilarini besteledigi ikinci filmdir. Birinci film ise Kays ve
Leyla yani Leyla ile Mecnun’dur. Neden birinci filmi degil de ikinci filmi sectigimize
gelirsek, Kays ve Leyla filmini internet ortaminda mevcuttur ve Sadettin Kaynak’in
yaptig1 adaptasyon sarkilarla orijinal sarkilari kiyasladigimizda filmde sOylenen
“Vadi Hayal va Beybal Gibel” adli sarkinin son bdlimiindeki ufak bir melodiyle
yerine yapilmis “Oh Oh Ne Giizel Sey” adli sarkinin da yine son boliimiinde yer alan
melodinin benzerligi disinda sarkilarda kayda deger bir benzerlik bulanamamustir.
Kanimizca, bu film Sadettin Kaynak’in ilk tecriibesidir ve hikaye de bu cografyanin
en iinli ve klise konusu oldugu i¢in Kaynak’in filmin gorseli ya da 6zelliklerinden
cok kendi yaptig1 sarkilara odaklanmasindan bahsetmek miimkiindiir. Bununla
birlikte, Harun Resid’in Gézdesi filmi bestekarin ikinci deneyimi oldugundan daha
titizlikle islenilmis, diigliniilmiis,irdelenmis bir yapiya haizdir. Soyle ki, sarki
temalar1 ¢ok uygundur. Ornegin, filmde “Yeliltil Aid” adli sarki Arapca “Bayram
Gecesi” demektir, Sadettin Kaynak da bu sarkinin yerine anlamca ayn1 olan “Bayram
Gecesi” adli bir sarki bestelemistir. Bu eserdeki enstrumantasyon kullanimi da ayrica
dikkat ¢ekicidir. Filmde “Bagdat Sarkisi” adli sarkida bir Trompet solo girisi vardir,
Sadettin Kaynak da yerine besteledigi “Yurt Tiirkiisii” adli sarkisinda Trompet solo
ile baslangi¢ yapar. Dikkati ¢eken en bariz seylerden biri ise, Leyla ile Mecnun
filminde hi¢ yapmadig1 bir sey yapar Kaynak, filmin adi Harun Resid olmasina
ragmen (aslinda orijinal adi Denanir’dir. Denanir, filmde Ummii Giilsiim’iin
oynadig1 Harun Resid’in kolesidir) ve orjinal sarkilarin ikisinde “Yasa Harun™ gibi
bir lafiz gegmesine ragmen Sadettin Kaynak’in sarkilarinda “Harun Resid” adi

gecmez. Bu da dikkat ¢ekici bir noktadir.

Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filmi 1941 yilinda gazete ilanlarinda anlatildig:

tizere Arapca ve Tiirkce (Tiirkce dublaj ve Tiirkge sarkilarla) olarak iki versiyonu ile
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Beyoglu Istiklal Caddesi’nde birbirine yakin Ipek ve Saray Sinemalar1 salonlarinda
gdsterime girmistir (Ozdemir, 2009, s.249). Asagida filmin gosterim afislerinden biri
goriilmektedir (Resim 4.1).

Resim 4.1 : Harunniirresid’in Gozdesi Film Afisi, 27 Kasim 1941 Aksam Gazetesi
(Ozdemir, s.249).

Film’in konusu ise sOyledir;

Abbasiye hiikiimdar1 Harun Resid’in veziri Cafer bir giin ¢olde ava cikar ve Bedevi
cadirlarinin birinden giizel bir ses geldigini duyar ve oldugu yere mihlanir kalir. Bir siire sonra
bu sesin sahibini tanimak i¢in ¢adira yaklagir, birden bire karsisina iri siyah gozlii, miitenasip
endaml bir kiz ¢ikar. Bu kizin ad1 Denanir (Tiirk¢e dublajh halinde Azra diye gevrilmistir) idi.
Cafer, kizin ihtiyar babasini, kizini Bagdat’a gotiirlip zamanin iinlii musiki sinas1 Musullu
Ishak’tan ders almasini saglayacagin sdyleyerek ikna eder. Ve bir deve hazirlatarak Bagdat’a
dogru yola ¢ikarlar. Bagdat’a varip Vezir’in sarayma intisap ettikten sonra Denanir (Azra)
yiiksek bir hanende olur. Fakat, bu kéle kiz ile Vezir Cafer arasinda bir agk filizlenmeye baslar.
Cafer iyi, temiz kalpli, saga sola para dagitan, mazlumlari hapisten kurtaran bir kigidir. Harun
Resid bunlara g6z yumar. Ama, bir seye cani sikilir o da, yegane diismani Alevi reisinin
Cafer’in emri ile zindandan serbest birakilmasidir. Sarayinda giizel cariyeler, hanendeler, giizel
viicutlu rakkaseler bulunan Harun Resid Denanir’in methini isitmisti ve yakindan gérmek i¢in
Cafer’e o’nu saraya getirmesini sOyler. Cafer hiikiimdarin hatrin1 kirmaz ve Denanir’i giizel
giydirip, kusatip bir bayram giinii saraya gonderir. Denanir’in Dicle nehrinden bir kayikla
geldigini géren Harun Resid, o’nun i¢in sarayda bir eglence diizenler, Denanir de sdyledigi
sarkilarla hiikkiimdar1 neselendirir. Harun Resid kizdan ve sesinden ¢ok etkilenir ve Cafer’den
Denanir’i kendine vermesini ister ama, Cafer hiikiimdara istedigi herseyi verebilecegini ama bu
istegini yapamayacagini soyler. Harun Resid bu cevaba kizmakla beraber kabul eder. Fakat, ara
sira saraya gelip glizel sesini dinletmesini ister. Bir siire sonra Harun Resid idari islerden, Alevi
olaymdan ve bu ret cevabindan sonra Cafer’e kin beslemeye baslar. Bu durumu sezen Cafer,
artik Bagdat’in giivenli olmadig: diisiincesiyle Horasan’a gitmek igin yol hazirliklarina baslar.

Denanir ve saray esrafi da heyecanla hazirlanirken Harun Resid’in Cafer’i saraya ¢agirdigim
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duyarlar. Icinde kétii bir his olusan Denanir Cafer’in gitmesini istemese de, Cafer emre itaat
eder ve saraya gider. Denanir da o’nunla beraberdir. Harun Resid Cafer’e yola cikacagini
duydugunu ama yarin’mn yolculuk i¢in ugursuz oldugunu miineccimler’inden &grendigini
soyler fakat, Cafer buna kulak asmaz ve bir siire daha konustuktan sonra saraydaki odasina
gecer. Bir siire sonra hiikkiimdarin celladi Mesrur igeri girer ve hiikiimdarin kellesini istedigini
soyler. Cafer Mesrur’a para teklif eder ve onu O6ldiirmezse baska bir diyara gidip izini
kaybettirecegini sdyler. Buna kani olan Mesrur Harun Resid’in yanina gider. Harun Resid
Cafer’i oldiirtip 6ldiirmedigini sorar, Mesrur da 6ldiirdiigiinii soyler. Ama, bu cevaptan tatmin
olmayan hiikiimdar Cafer’in bagini goérmek istedigini soyler. El mecbur cellat tekrar odaya geri
doner ve Cafer’in boynunu keser ve hiikiimdara getirir. O sirada igeri giren Denanir kesik
kelleyi goriir ve bayilir. Bir siire sonra kendine gelen Denanir bir sekilde saraydakilerin
ellerinden kacar ve Cafer’in sarayina gider ama, sarayin Harun Resid’in adamlari tarafindan
tarumar edildigini gorilip i¢li bir agit sdylemeye baslar. Sarkiyr bitirdiginde hiikiimdarin
adamlart o’nu yakalayip Harun Resid’in karsisina ¢ikarirlar. Ve hiikiimdar o’na Cafer’i
oldiirdiigiinden pigsmanlik duydugunu ve Denanir’e istedigi zaman saraya gelebilecegini o’nu

azad ettigini sOyler. Bunun {izerine Denanir kuru bir tesekkiirle ¢dle geri doner ve hayatini ¢ile

dolduran biri gibi gegirir ' (Yurdatap, 1942).

Filmin orijinal halinde biitiin sarkilarin giiftelerini Misir’in {inlii sairi Ahmed Rami
yazmustir. Sarkilarin besteleri icin ise, donemin ii¢ biiyiik bestekar: boy gostermistir.
Bunlar; Riyad el Sunbati, Zekariya Ahmed ve Muhammed Kasabji’dir. Filmdeki
Tirkge sarkilarin adaptasyon hallerinin giifteleri icin ise donemin iinlii sarki
giiftekdr1 Vecdi Bingdl tercih edilmistir. Ve orijinal filmde ii¢ bestekar
kullanilmasina karsilik Tiirkge sarkilarin hepsini Sadettin Kaynak bestelemistir.
Asagida filmin orijinal sarkilari, adaptasyon sarkilari, kullanilan makamlari, usiilleri

ve glifte yazarlarin belirterek gosterilmektedir (Cizelge 4.1), (Cizelge 4.2).

" Konu film i¢in basilan bu kitap¢iktan alimmustir. Film icin 6zel yapilan bu kitapgik yegane kaynak

oldugundan ekte sunulmustur.
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Cizelge 4.1 : Harun Resid’in G6zdesi (Denanir) Filminin Orijinal Sarkilar1.

Orijinal Sarki Bestekar Makam Usul Sair
Tabin Nesim M:J(gzr;br}]fd Bayfﬁi(gfzsak) I\(/IDug;I;it; Ahmed Rami
. . 9
e R e Amoran
g: nFnl:adi M:J(rg;br}]ied Nl\ilgiz\;??lg- (glo a:,;(:;) Ahmed Rami
Bayati (Ussak)

Ya liltil Aid Ryad (1%2@11) (s\;/o "’:{‘Ig‘;) Ahmed Rami
Ulili Atayfik Z:Eﬁ:%‘" Segag;f:ya“' Magg;;:g)\”m Ahmed Rami
Bokra Safar Z:Eemr;)éa (Mlaﬁzga/ger) M%Ig%f/a(rl?;im Ahmed Rami
Rahalet Anke Z}:Eﬁ:?éa Nihavend (;; it;(;i) Ahmed Rami

Cizelge 4.2 : Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) Filminin Adapte Sarkilari.

Adapte Sarki Bestekar Makam Usul Sair

Enginde Sadettin Hicaz Diiyek Vecdi Bingol

Yavas Yavas Kaynak Y g

Yurt Tiirkiisii Sadettin Rast Sofyan Vecdi Bingdl
Kaynak &

Derman Kar Sadettin e

Eylemez Kaynak Segah Sofyan Vecdi Bingol

Bayram Sadettin D

Gecesi Kaynak Mahur Sofyan Vecdi Bingol

Soyle Kuzum- . Rast- .

Ciceklerin ?({fer:gl? Nihavend, S';I;«rr;fogl{f ne:k Vecdi Bingol

Giiliiyor y Hicazkéar yan, Puy

Yolculuk Var Sadettin Muhayyer Sofyan Vecdi Bingol
Kaynak

Bu Yerler Ne Sadettin : " e

fisunkards Kaynak Hicaz Diiyek Vecdi Bingol

x Sadettin
. l)
Uvertiir Kaynak Rast : Enstrumantal

10

Arap miiziginde 8/8 6l¢ii rakamina verilen isim.
Arap miiziginde 4/4 6l¢ii rakamina verilen isim.
Arap miiziginde 2/4 6l¢ili rakamina verilen isim.
Kaynak’in film i¢in bir de Rast makaminda bir Uvertiir de bestelendigi bazi1 ¢aligmalarda ifade

edilmistir ama biitiin aramalarim sonucunda bu Uvertiir’t bulamadik.
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Yukarida, filmin orijinal ve adaptasyon sarkilarini film i¢indeki kullanim sirasina da
riayet ederek olusturdugumuz tabloya baktigimizda, Sadettin Kaynak’in “Bokra
Safar” sarkisina karsilik yaptigr “Yolculuk Var” isimli sarki diginda (ki bu sarkinin
makam Misir kaynaklarinda Bayati olarak gegmektedir *) benzer ya da ayn1 makama
ait sarki yoktur. Buna karsilik, usiil kullanimi Nim Sofyan, Sofyan ve Diiyek
usiillerinin kullanimiyla neredeyse aynidir. Dikkati ¢eken bir ayrint1 da , filmdeki
orijinal sarki olan “Ulilli Atayfik” sarkis1 yerine Sadettin Kaynak’in “Soyle Kuzum”
ve “Cigeklerin Giiliiyor” adiyla iki sarki yapmasidir. Kanimizca bunun nedeni,
Zekariya Ahmed’in ayni giifte ile once Segah makaminda sonra ise Saba makaminda
bir varyasyon yapmasidir. Biiylik bir ihtimalle, Tiirk halkinin aym giifteyi iki farklh
makamda duymaktan sikilacagini ve monotonluk olusturacagini tahmin eden
Kaynak, iki farkli sarki bestelemeyi uygun gdérmiistiir. Halkin miizik zevkine son
derece 6nem veren bestecinin Yedigiin Dergisi’nde Hikmet Feridun Es ile yaptig
miilakattaki su sozleri bizi bu konuda aydinlaticidir, “Halkin zevk nabzinin nasil
attigin1 bir bestekarin iyi bilmesi lazimdir. Ben de iizerinde c¢alisilir, Hakkiyla, iyi
beste yapilirsa begenilecegini anladim. Beste yaparken en miinevverden, en basit
halka kadar milyonlarca dinleyici, milyonlarca kulak adeta 6niimdedir. Ve onlarin

her birinin zevkini nazari itibara alirnm” (Es, 1941).

Asagida bahsedecegimiz ii¢ Arap bestekar1 kendilerinden 6nce Arap miizik
diinyasinda modernlesme siirecini baglatan Seyh Seyyid Dervis (1892-1923)
ekollinden etkilenen ve bu ekolii siirdliiren miizisyenlerdir. Seyyid Dervis yani
“Gtizel melodilerin bestekar1”, cok erken yasta hayata veda etmesine ragmen, temel
olarak dini repertuara olup, bu birikimi sekiiler miizik geleneginde nasil
gelistirecegini ¢ok iyi bilen biriydi. Misir miizigine Muvagsah, Devir gibi kadim ve
sanatli geleneksel formlardan, Operet ya da Miizikal tiyatro sarkilart gibi giiniin
popiiler formlarini da getiren kisiydi. O’na bir saygi ifadesi olarak “modern Misir
miiziginin babas1” deniliyordu. Dervis’in is¢i sinifi ve ¢iftciler hakkindaki tiyatral
sarkilar1 1919°daki Misir devriminin sloganlar1 oldu. Seyyid Dervis, Arap
diyasporasi ve diinyasi tarafindan hala sevilen ve sarkilari bilinen bir role sahiptir

(Marcus, 2007, s. 112-113).

Misir miiziginde bizim kullandigimiz Muhayyer makami yoktur. Makam kavramindan ¢ok Dizi
kavrami iizerinde durulan Arap miiziginde Ussak, Hiiseyni, Neva, Muhayyer gibi makamlar
Bayati olarak nitelendirilir.
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Denanir filminin bestekarlar1 olan Zekeriya Ahmed, Muhammed Kasabji, Riyad el-
Sunbati ve Muhammed Abdul Vahab, Seyyid Mekavi, Ferit el-Atrag gibi yine
donemin Onemli miizisyen, bestekarlart Seyyid Dervis’in ac¢tigt devrimci ve

modernlesme yolundan yiirliyen diger kisilerdir.

4.2 Zekeriya Ahmed (1896-1961)

“Bestecilerin Seyhi” diye ifade edilen Zekeriya Ahmed, 1896°da Misir’l1 bir babadan
ve Tiirk asilli bir anneden Misir’da diinyaya geldi. Kiigtikliikten itibaren annesinin
ona okudugu eski Tiirk¢e sarkilarla miizik ile ilk baglar1 basladi. Dénemin prestijli
kurumu olan Al-Azhar enstitiisiinden ilk egitimini aldi. Burada, yedi farkli sekilde

kur’an tecvidi 6§renmesinin yanisira, dagarcigina sufi ezgileri ve ilahiler de katti.

Arap miizigi'nde, ozellikle, 19. Yiizyilin sonlarinda meshur olmus bir form olan
“Taqtuqa (Taktuka)’y1 gelistirdi ve tekrar eden bir ka¢ climle ve melodiden olusan
klasik Taqtuga kalibina yeni metrik yapilar, modiilasyonlar ve melodiler ekleyerek,

bu formda daha uzun ve akilda kalic1 sarkilar yapti.

1932 yilinda, Misir’in da ilk miizikal filmi olan Onsoudat al-Fuad (Goniil Sarkist)
adli filmin miiziklerini yaparak film endiistrisine girdi. Ve, biitiin film miizigi

kariyeri boyunca 40 Misir filmine 191 civarinda sarki yapti.

Zekeriya Ahmed, dini bir ge¢cmise sahip olmasina ragmen oldukc¢a demokratik bir
kisiydi. Kizlarin1 Fransiz okullarinda okuttu ve yaninda onlara Kur’an dersleri de
aldirdi * (Danileson, 2008, s. 143). Ahmed, ayrica, “ezcel” denen konusma diline ait
dizeleri bestelemeyi tercih etmisti 12 ciinkii, boylelikle daha genis kitlelere hitap

edebiliyordu.

Zekeriya Ahmed’in en ¢ok kullandigr makamlar; Rast, Bayati, Hlizzam ve Saba gibi
makamlardi. 19. Yiizyilin sonlar1 biiyiikk orkestralarin moda olmasi1 ve
armonizasyonun yavas yavas Arap miizigine etkisinin gii¢li sekilde hissedildigi
dénemler olmasina ragmen, Ahmed’in yazdig: sarkilar cogunlukla heterofonik idi ve
kullandigi makamlar itibariyle armonizasyona da elverisli degillerdi. Bu meyanda

diyebiliriz ki, besteci liderlik gorevini sarkiciya veriyordu ve melodik siislemelere,

I http:/english.ahram.org.eq/News/62700.aspx
12" «“Kasabji, Sunbati’nin neo-klasik eserleri ile Zekeriya Ahmed’in konusma dili tarzina agirhk
vermistir”.
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ritmin esnetilmesine, ¢esitli varyasyonlara acik sarkilar yapiyordu; bunlar geleneksel

Arap miiziginin 6nemli uygulamalarindandi (Danileson, 2008, s. 187-188).

Sonug olarak, Zekeriya Ahmed, genel manada modern bir profil ¢izse de, gelenekten

ve onun getirilerinden kopmamais bir besteciydi.

4.3 Muhammed Kasabji (1892-1966)

Kasabji, 15 Nisan 1892’de Kahire’nin Abdin bolgesinde dogdu. Bir sufi miirsid’i,
hafiz ve Ud calan bagimsiz bir miizisyen olan babasindan ¢ok etkilendi. Orta
ogrenimden sonra, miizik tutkusu baskin geldi ve Abdo el-Hamuli, Ibrahim el-
Kabani ve Davud Husni gibi {nlii bestekarlarin sarkilarimi seslendiren
“Takht”(Mutriba ald Takht ad1 verilen iki ya da daha fazla enstrumandan ve bir
solist’den olusan bir topluluk esliginde sdylenen, onceden bestelenmis Arapca
sarkilart seslendiren grup) miizisyenleri olan, Seyh Yusuf el-Manyalavi ve Seyh Abu
el-Eila gibi isimlerle galisti. Misir'in Sesi adli kitabinda, Ahmed Sitki, Sabri’den
alint1 yapan Viginia Danielson s0yle yaziyor; “Arap miiziginin temelindeki Dogulu
tabiat1 korundugu siirece Avrupa’dan gelen miizik enstrumanlarina ve taktiklere bir
itirazimiz yoktur”. Biitiin bunlar 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde oluyordu. Ve 6zellikle

sanatin baskenti sayilan Kahire’de Bat1 miizigine olan ilgi artryordu.

1926 yilina gelindiginde Kasabji Kahire’deki {inliilerin ¢ogu i¢in sarki bestelemis
bulunuyordu. Iyi bir bestekar ve icraci olmasinin yam sira yeniliklere olan ilgisi ile
de tammiyordu (Danileson, 2008, s. 110) . Kasabji, Oriental miizigi ¢ok iyi
bilmesinin yani sira Bati miizigi teknigi ile de bu iki miizigi birlestirebiliryordu. Ve
hatta yine Misir’in {inlii bestekar1 olan ve bir ¢ok filmde oynamis ve sarkilar yapmis
olan Muhammed Abdul Vahab onun i¢in “Kasabji, teknik olarak Armoni ve

Polifoni ’yi yapitlarinda énemli sekilde kullanabilen bir marka idi” diyordu. 2

Ozellikle, bizim topraklarimiz ile de dogru orantili sekilde 1800’lerin ortalarinda
Bat1 etkisini gérmeye baslayan basta Misir olmak {izere bir ¢ok Arap lilkesindeki
Abdul Hamuli, Seyyid Dervis miizisyen ve besteciler gibi Kasabji de bu etkinin
oldukca tesiri altinda kalmisti. Sarkilarinda kullandigi arpejler, biiylik intervaller

(araliklar) , armonik pasajlar artmaisti.

13 http://english.ahram.org.eq/NewsContent/32/99/173848/Folk/Special-Files/Remembering-
Qasabgi-Master-of-Masters.aspx

34


http://english.ahram.org.eg/NewsContent/32/99/173848/Folk/Special-Files/Remembering-Qasabgi-Master-of-Masters.aspx
http://english.ahram.org.eg/NewsContent/32/99/173848/Folk/Special-Files/Remembering-Qasabgi-Master-of-Masters.aspx

Ornegin, “Hasatmani” sarkisinda yenilik¢i bir giris yaratabilmek igin biiyiik
intervaller, sonlara dogru virtiidzite gerektiren arpejler kullanmisti. Yine, “Ya Nigm”
sarkisinda kullandigi senkop ve arpejler bu yenilik¢i anlayisin tezahiidiir. Bazi
monologlara da armonik eslik eklemesi de makamsal Arap miiziginde yaptigi tonal

cagrisimlarin sonucudur (Danileson, 2008, s. 143).

Aslen tiyatroya ait olan, Misirlilarin zaman zaman mukayese ettii Avrupa
operasindaki arya ile benzerlik gosteren monolog, tek bir karakterin diisiince ve
duygularinin uzunca ve solo ifadesi idi. Miizikli kisimlari uzun tutuluyor ve
virtiiozlilk gerektiriyordu. Genelde konusma dili Arapgast kullaniliyordu. Parga
dogrudan-besteli (Through-composed) idi ve ne sozlerinin ne de miiziginin 6nceden
belirlenmis bir kalibt yoktu. (Dogrudan-besteli) (Through-composed) bir sarkida
strofik sarkilarin aksine hi¢ tekrar bulunmaz. Monolog metinleri, ¢ogunlukla
dogrudan besteli olan kaside metinlerinden farkliydilar; onlarin 6lgli ve uyan
yapisina bagli kalmiyorlardi. Kasideler ise hecesellige meyilliydiler ve mologlardan
daha az melisma igeriyorlardi. Bunun sebebi ise muhtemelen monologlarin metinsel
imgelere daha siki bagli olan kasidelere oranla duygusal ifadeyi daha once plana
cikarmalariydi.) Bu tiirin  1920’lerde ve 1930’larda oOnce gelen temsilcisi
Muhammed Kasabji idi. Bu dogrudan-besteli yapidan once icra adetleri seyirciyi
makama alistirmak icin kisa ve bilindik enstrumantal pargalar, Dolab ya da Taksim
kullanilirken, 1930’lardan sonra bunlarin yerini yeni bestelenmis miizikler almisti.
Hatta emprovize vokal girizgahlar ya da kadans’lar yani Leyeli’ler bestelenir olmustu

(Danileson, 2008, s. 137-138).

4.4 Riyad el-Sunbati (1906-1981)

Riyad el-Sunbati, Misir’in Faraskur ilinde 1906 yilinda diinyaya geldi. Sunbati’nin
babast hem Ud calabiliyor hem de, sarki sdyleyebiliyordu. Bu nedenle, besteci, ilk
miizik derslerini babasindan almistir diyebiliriz. Hem c¢alip hem de giizel sesiyle
sarkilar sOyleyebildigi icin Misir’in Mansura sehrinde yasadiklart o donemde
insanlar ona “Mansura’nin biilbiili” diyorlardi. 1928’de Kahire’ye tasinan Sunbati
Arap Miizik Enstitiisii’ne baslar. Arap cografyasinin sanat bagkenti olan Kahire’de
bir ¢cok miizisyenle ¢esitli sanat ortamlarinda tanismaya ve miizik yapmaya muvafik

olur.
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Riyad el-Sunbati tstiin bir “kaside” bestecisidir. Bu anlamda, yaptig1 sarkilar ve
kasideleriyle essiz bir neoklasik¢i denebilir. Kendinden dnceki besteciler gibi, ardisik
melodik hareketleri kullanmay1 hedefliyordu. Fakat, bununla birlikte, “muvassah”,
“zinciran” gibi bazi tiirler ancak iyi egitim almig Misirlilar tarafindan takdir
ediliyordu ve onlara geleneksel Arap sanati, orf ve adetlerini animsatan bir

potansiyel degeri tagtyorlard: (Danileson, 2008, s. 202).

Sunbati, Ahmed Sevki’nin metinlerini bestelerken bu geleneksel yapiy1 bozmuyordu
fakat, sarkiya bass partisi ve belli pasajlarda homofonik bir armonik yap1 ekleyerek
onu yenilik¢i bir anlayisa ¢ekebiliyordu. Bununla birlikte, 6rnegin, Ummii Giilsiim
i¢cin yaptig1 sarkilarda, Misir’in iinlii bestecisi Muhammed Abdul Wahab’in deneysel
calismalarinda kullandigr Cello, Elektro Gitar, Akordeon, Org, Piyano, gibi
entrumanlar1 da Firka adi verilen genis orkestraya ekliyordu. Ne var ki, Zekeriya
Ahmed’in sarkilarinda oldugu gibi bunlarda da sarkici baskin roliinii koruyordu.
Genisletilmis “firka” intro’yu ve ara fasillar1 ¢aliyordu ama, sarkiciya eslik ederken
geleneksel “takht” yapisina doniiyordu. Boylece Sunbati, Arap temellerini sarsmadan

miizikal olarak yeniliklerini gdsterebiliyordu (Danileson, 2008, s. 203).

Bu miizikal dil ve orkestra kullanimiyla Sunbati’yi Kasabji’den ayiran en 6nemli sey,
arpejleri, armonik yapilar1 ve yeni enstrumanlar1 kullanirken sarkiciyr yormadan ve
kafasinin karisacag tonal yapilardan uzak durmasi olmasi biiyiik ihtimaldir. Ummii
Gllstim’lin “Nesidul Emel” (1937) yapitindan sonra Muhammed Kasabji ile besteci
olarak ¢alismay1 birakip sadece orkestrasinda Udi bir miizisyen olarak c¢alismaya
karar vermesinin nedeni de bu olabilir kanimizca. Ciinkii, Kasabji 6n planda olmasi
gereken sarkiciyr sasirtacak derecede uzun ve modiilasyonlar1 olduk¢a zor olan
miizik ciimleleriyle yalnizca sarkiciyr degil dinleyiciyi de yoran artistik ve akademik
bir miizik karaktere sahiptir. Bununla birlikte, Abdul Wahab’a ve Sunbati’ye bu
yenilikleri kullanma cesareti veren bir miizisyen olmasi hasebiyle onlarin dnciistidiir

denebilir.

4.5 Hafiz Sadettin Kaynak (1895-1961)

1895 yilinda Istanbul’'un Fatih semtinde diinyaya gelmis ve sectigimiz “Harun
Resid’in Gozdesi (Denanir)” filmi dahil 80’den fazla Arap filmine sarkilar ve
miizikler yapmis bestekar Hafiz Sadettin Kaynak’in sanat hayatim1 iic donemde

incelemek verecegimiz referanslar agisindan daha dogru olacagi kanisindayiz.
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Cok 6nemli bir bestekar ve meslek olarak imam ve miiezzin gorev yapan Kaynak’in
ilk donem miizik egitiminden daha sonra, askerligini yaptig1 Diyarbakir doneminden
ve son olarak film bestekarligina intisab ettigi donemden bahsetmek onun miizikal

kimligini aciklamakta bize olduk¢a yardimci olacaktir.

[Ikdgrenimini oturduklar1 semtteki tas mektepte yapmustir. Yetistigi ortam ve
babasimin sahip oldugu dini vasiflardan etkilenen Kaynak 9 yaslarinda Kuran-1
Kerim’i hifzetmis ve hafiz olmustur. {lk dini bilgilerini babasindan alan Kaynak,
babasindan GSliimiinden sonra, liseden mezun olmasmm akabinde Istanbul

Universitesi Ilahiyat Fakiiltesine kaydolmustur (Sen, 2003, 13-14).

Cok giiclii, parlak tenor bir sese sahip olan Sadettin Kaynak, dini musiki
formalarinda eserler bestelemesinin yani sira bunlar1 plaklara da okumustur. Ve

hatta, Tiirk¢e ezani ilk plaga okuyan da yine Hafiz Sadettin Kaynak’tir.

Ali Riza Sagman’in “Meshur Hafiz Sami Merhum” kitabinda da degindigi gibi;
“..Peygamberimizin ‘Kuran’i seslerinizle siisleyiniz’ sozii kupkuru bir ses degil,
miizikle yogrulmus giizel seday1 anlatmaktadir. Zaten fahrialem’in, Kuran-1 Mecidi,
Cargih makaminda okudugu rivayeti vardir’(Sagman, 1947). Bu haseple, ilahiyat
fakiiltesine giderek dini egitimin akademik boyutuna da erisen Kaynak, bu bilgiyi
giizel sesiyle de birlestirip Ezan, Durak, Ilahi, Tesvih vs. gibi formlarda hem eserler

vermis hem de bunlari seslendirmistir.

Hafiz Sadettin Kaynak, camide cemaatin karsisinda olmasinin yani sira, zaman
zaman sahnede de dinleyicileri ile ylizyiize olmustur. Yurt disinda ve yurt iginde
hanende ve gazelhan olarak sahne alan Kayna, Daruttalim-i musiki toplulugu ile
Berlin’de konserler vermistir. Ik plagini yaptig1 Pathe nin Paris’te diizenledigi bir

etkinlikte Denizkiz1 Eftelya hanim ile sahneye ¢ikmistir (Sen, 2003, 66).

Bundan da anlasilacag: iizere, Kaynak icraciliginin avantajlarini yurtdisina ¢ikarak
daha sonra sarkilar1 ile katki sunacagi Revii, Cabaret ve Miizikallerin baskenti
diyebilecegimiz Paris’te bu iisluplart ve formlar1 gérme firsati yakalamigtir. Hig
sliphesiz, bunlar1 anavataninda goérmesinin ve deneyimlemesinin ilerde yaptigi

calismalardaki muvaffakiyetine katki sagladigi su gotiirmez.

Kaynak 1917°de askerligini yapmak {izere Diyarbakir’a gider. Bu sebeple, Dogu
Anadolu’yu da dolagma firsat1 yakalar ve halk miiziginin tarzin1 ve tislubunu daha

sonra yapacag eserlerde kullanir. Oyle ki, zaten anonim sekilde miiziklendirilmis
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olan Karacaoglan’in, Erzurumlu Emrah’in vs. bazi siirlerini tekrar besteler ve bu
eserler gliniimiizde hala, belki Sadettin Kaynak’in oldugu bile bilinmeden Tiirkiye

halkinin kulaklarinda ve dillerindedir.

Dr. Nazmi Ozalp, Sadettin Kaynak’1 anlatan ve Halk miizigi ile olan yanin1 sdyle
yaz1yor;
... Dogu illerimizde vatani gérevini yaparken ¢ok zengin ve renkli bir folklorik 6zelligi olan bu
yorelerde incelemeler yapmistir. Halk miizigimizin bdlgesel motiflerini derinlemesine
incelemis, bu motifleri sanatkar benliginde yogurarak bir form ortaya koymustur. O yd&relerin

ozelligi olan uzun havalar1 ve Hoyrat ezgileri bazen ritimli, bazen resitatif sekilde eserlerine

yansitmustir. Bunlar bestelerken, bu yorelerde ¢ok kullanilan Hiiseyni, Gerdaniyye, Muhayyer

gibi makamlar segmistir (Ozalp, s. 120).

Sadettin Kaynak’in film miizigi bestekarligina gegmeden 6nce deginmemiz gereken
bir ka¢ husus oldugu kanisindayiz. Ornegin, Kaynak’in ilk bestesinin hep 1926
yilinda bir tren yolculugunda besteledigi “Hicran-1 Elem Sine-i Piirthunumu Daglar”
adli Hiizzam sarki oldugu sanilir. Halbuki, Kaynak, bu sarkidan once “Kis Her Taraf
Kar I¢inde” adli Nihavend ve Rast makaminda ve Sofyan ile Yiiriik Semai usiillerini
degismeli kullandig1 bir eser bestelemistir 1921 yilinda. Bu beste ile ilgili Kaynak,
“Bu besteyi 1921 yilinda, Mercan Sultanisi Kuran-1 Kerim muallimi iken, alafranga
musiki yapmak sevdasiyla bestelemis idim. O zaman bestekarliktan ¢ok uzak bir

vadideydim” diyor (Sen, 2003, 120).

1921 yilinda, yani ortada daha ne film sarkilar1 ne yurtdis1 seyahatleri dahi yokken
boyle degismeli usiil ve makam kullanimi ile Sadettin Kaynak aslinda ruhundan
gelen 0zgiir ve 0zgiin bestecilik anlayisin1 digardaki deneyimlerle sadece pekistirdigi
goriiliiyor. Bu sebeple, Sadettin Kaynak Tirk miizigindeki “makam” anlayisini
“diz1” anlayisiyla meczetmeye film sarkilariyla baglamistir dersek haksizlik etmis
oluruz ¢iinkii, daha ilk bestesinde bunu yapabilen bir insanin elbette ileriki yillardaki
deneyimleriyle bu muvaffakiyete erigebilecegini tahmin etmenin zor olmayacagi

kanaatindeyiz.

Sadettin Kaynak’in bestekarlik hayati ortalama 1926 ile 1953 arasinda stirmiistiir.
1940 yilinda ilk sarkilar yaptigi Misir filmi olan Kays ve Leyla adli filmden, Yavuz
Selim Agliyor filmi i¢in sarkilar besteledigi sirada felg oldugu 1953 yilina kadar
gerek Arap gerek Tirk filmlerine yaptigi onlarca sarki ve miizik ile taninmig ve

ragbet gdren bir bestekar olmustur. Bu siire dahilinde miizik yaptig1 filmler soyledir;
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Allah Kerim, Allahin Cenneti, Canak- kale Gegilmez, Estergon Kalesi, Hafiz Behget,
Istanbul Sokaklar:, Kahveci Giizeli, Kanli Tas- lar, Nasrettin Hoca Diigiinde,
Sizlayan Kalp, Sizlayan Kalp Beyaz Zambak, Sonsuz Aci, Ya- vuz Sultan Selim
Aghyor ve Yayla Kartali’dir. Kaynak’in miiziklerini yaptig1 Misir Filmleri ise, Arzu
ile Kanber, Ask Cesmesi, Ask Kurbanlari, Askin Zaferi, Bagdat Hirsizi, Balik¢i
Osman Bagdat’ta, Beyaz Melek, Beyaz Zambak, Binbir/ Binbirinci Gece, Binikinci
Gece, Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Cem Sultan, Col Kizi, Dansozler Kuliibii, Diigiin
Gecesi, Esir Tiiccar:, Gadr ve Azap, Gengligin Zaferi (Endiiliis Gece- leri), Gizli
Ask, Giinah Pesinde, Hac Yolu, Harunresid’in Gézdesi, Hurmalar Altinda Cemi- le,
Isil ile Fahri, Incili Cavus, Iskender, Kalbime Dogmustu, Kara Bahtim, Kerem ile
Ash, Lekeli Melek, Leyla ile Mecnun, Mahzun Goéniiller, Mechul Mazi, Mihracenin
Kizi, Romeo ve Jiilyet, Sahra Giizeli, Sahra Kizi Leyla, Sefiller, Selahattin Eyyiibi ve
Bozaslan, Selma Benim Canimsin, Sonmeyen Ask, Sam Giizeli, Sark Yildizi, Seyhin

Kizi, Tahir ile Ziihre, Vicdan Borcu ve Yetimler.

Kaynak’1n film miizigi evsafi ve rolii hakkindaki goriisleri ise sdyledir;

Dinleyeni ilk duyusta saracak mahiyette cazip, tesiri samiada (dinleyicide) kalacak derecede
miessir (etkili), nagmelerin herkes tarafindan kolayca terenniim edilecek veya calinacak
derecede kolay, filmi bir daha celp (getirmek) edecek derecede zevkli, filmde bulundugu yere
her hususta uygun ve mutabik olmasi. Rolii ise, filmin halk tarafindan tutulmasini temin etmek,
yabanci filmlerin Tiirk miizigine biirlindiikten sonra aldig1 hiiviyet ile bastan basa Tiirk mali
oldugu kanaatini uyandirmak. Tirk mizigini asri icaplara uygun sekilde islemenin ve
kullanilmanin en verimli ve miisait yeri oldugunu bilerek memleket davasina bu yénde hizmet

etmek, milli zevklerimize uygun olmak sartiyla miizigimizi gitmesi lazim gelen hedefe uygun

sekilde sevk ve tevcih etmek (yoneltmek) tir (Sen, 2003, 218-219).

Bu sozlerden anlasilacag: iizere, Kaynak film miizigini halka ulasmanin en etkili
araglarindan biri olarak gérmekte ve bunun milli zevklere, ananelere uygun ve

dinleyiciyi en kolay sekilde yakalayacak evsafta olmasi gerektigini vurgulamaktadir.

1940 yilinda Kays ve Leyla filmi i¢in besteledigi sarkilardan baslayarak, Tiirkiye’de
heniiz kurumsallagmamais film endiistrisini Arap filmleriyle tanimas1 Kaynak’1 ondan
sonra gelen Selahattin Pinar, Miinir Nurettin Selguk vs. gibi sonradan film miizigine
intisab eden diger bestekarlar igin bir drnek teskil ettirmistir. Ustelik Kaynak, sadece
filmlere yazilmis sarkilari degil ara sahnelerde, gecislerde veya uvertiir olarak
kullanilan c¢ok sesli senfonik miizigi de dinleme ve irdeleme firsati bulmustur.

Boylelikle, hem Arap miiziginin dizisel kullanimini hem de film miiziginin
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sarkilardan bagimsiz olan enstrumantal kismim1 da yaptig1 sarkilar ile sarkilarin

intro, aranagme ve gecis ezgilerinde kullanmistir.

Sadettin Kaynak bir film i¢in sarki yaparken nelere dikkat ettigini, sarkilarin
senkronizasyonunu nasil yaptigini soyle anlatmaktadir;
Bir filmde sarkinin ihtiva edecegi yer kronometre ile 6l¢iiliir. Bir metrede 52 kare resim vardir.

Bir film 1 saniyede 24 resim gosterir. Simdi 47 metre devam edecek bir sarki i¢in bazi hesaplar

¢ikarmak icap eder. Mesela, filmde 1 dakika 40 saniye devam edecek bir sarki igin

calistyorum. Bunun igin karsimda kronometrolu saat duruyor. .. (Sen, 2003, 229).

Sinem Ozdemir ve Sehvar Besiroglu’nun ITU dergisi'nde ¢ikan “Tiirk Miizigi nin
Popiilerlesme Siirecinde Film Miizikleri ve Sadettin Kaynak” baslikli makalesinde

Kaynak’m filmlerde kullandig1 makamlar1 sdyle siniflandirtyor (Cizelge 4.3);
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Cizelge 4.3 : Sadettin Kaynak’in Film Miiziklerinde Kullandig1 Makamlar,

Ozdemir, Besiroglu, Aralik 2009, s.28).

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinde kul-

landig: makamlar

14 Tirk Filmindek: 59

47 Misir Filmindeki 159

Eserdek: Makamlar Eserdeki Makamlar
Kullanilan Say1 Kullanilan Say:
Makam Makam
Nihavent 10 Nihavent 27
Hicaz 7 Hicaz 24
Mahur 6 Usgsak 20
Segah 5 Hiazzam 15
Acemagiran - Rast 12
Hiseyni - Mahur 11
KarciZar = Hicazkar 8
Muhayyerkir- 3 Huseyni 7
di
Rast 3 Karcigar 6
Buselik 2 Muhayyer 6
Zavil 2 Acemagiran 5
Sehnazbuselik 2 Segah -
Nikriz 2 Gerdaniye 4
Gerdaniye 1 Muhayyer- 3
kirdi
Sultanivegah 1 Suznak 3
Sehnaz 1 Beyatiaraban 2
Acemkirdi 1 Diigah 2
Evg 1 Galizar 2
Suznik 1 Sehnaz 2
Ferahnak 1 Buselik 2
Kiirdilihicaz- 1 Kuardilihicaz- 2
kar kar
Neva 1 Acemkirdi 2
Usgsak 1 Hiseynikirdi 1
Muhayverbu- 1 Kirdi 1
selik
Sedaraban 1 Miistear 1
Nevabuselik 1
Saba 1
Segahmaye 1
Sultansyegah 1
Suzidil 1
Beyati 1

Makalede Kaynak’in film miiziklerinde kullandigi miizik formlar1 sdyle

gosterilmistir (Cizelge 4.4);
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Cizelge 4.4 : Sadettin Kaynak’in Film Miiziklerinde Kullandig1 Miizik Formlari,
(Ozdemir, Besiroglu, Aralik 2009, s.28).

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinde
kullandig: formlar

14 Tirk Filmindek: 39 47 Misir Filmindeks 159
Eserdeki Formlar Eserdeki Formlar
Kullanilan Kullanim Kullanilan Kullanim
Form Sayist Form Sayis1
Sarky 49 Sarky 140
Turku 3 Fantezi 4
Fantezi 2 Marg 4
Marg 1 Dijet 3
Mersiye 1 Mersiye 2
Beste 1 Turkd 2
Nefes 1 Vals 1
Tango 1 Ninni 1

Belli olma- >

yan -

Ozdemir ve Besiroglu’nun makalesinde verilen tablolarda goriildiigii iizere Kaynak
makam sec¢iminde Gerdaniyye, Giilizar, Segadhmaye, Suzidil gibi Arap miiziginde
pek olmayan makamlar1 Arap ve Misir filmleri i¢in besteledigi adapte sarkilarda
tercih etmis ve ayrica, miizik formlar1 olarak Mersiye'® den bir dans miizigi formu

olan Vals’e, Tiirkii’den Ninni’ye genis bir skalay1 ustalikla kullanmastir.

Sonug olarak, Sadettin Kaynak film miizigi bestekarliginda hem Tiirk halkinin
begenisini géz Oniinde bulundurarak hem de filmin senkronizasyonunu, goriintiiniin
ifadesini ince ince hesaplayarak yaptigi sarkilar ile bir 6ncii olmustur. Aleaddin
Yavasca'nin Sadettin Kaynak adli kitaptaki deyimiyle “filmde cereyan eden olaylari
belirtecek vasiflar Sadettin Kaynak ile Tiirk miizigine girmistir” (Sen, 2003, 227).
Ve ayrica, Arap filminde kullanilan orijinal sarkinin formu, makami, giiftesi,
temposunu da gozetip boylesine akilda kalici, 6zgilin eserler vererek Kaynak yine
Aleaddin Yavas¢a’nin sozleriyle “Tiirk miiziginin filme katkisini saglamis, gelismesi

ve yayginlasmasi i¢in bir baslangi¢ olmustur” (Sen, 2003, 227).

4.6 Orkestrasyon Kullanimi

Arap diinyasinin “sanat miizigi” Kahire, Beyrut, Halep gibi daha ¢ok sekiiler ve kent
kiiltiirinlin yerlestigi sehirlerde daha diizenli ve belgeli sekilde goriiliir. Son

yilizyilda, performans gruplari, repertuar, sarkicilarin ve bestekarlarin rolleri ve

¥ Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda 6zellikle 6lenin veya kaybedilen degerlerin ardindan onu ven
ve kaybinn {izlintiisiinii terenniim eden siirlerin genel ad1
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statiileri, estetik beklentiler gibi konularin yer aldigi kapsamli bir degisimden soz

etmek mumkiindur.

19. Yiizy1l’in son ¢eyregi ve 20. Yiizyil’in baslarinda Arap miizigi Takht ad1 verilen
kiiciik bir erkek grubu tarafindan performe edilirdi. Ayn1 zamanda, Takht el-Avalim
denilen bir kadin grubu da mevcuttu. Teorik olarak, Takht grubu 1’den 4 melodik
enstrumana kadar bir yapiya sahipti. Bunlar; Ud, Kanun, Ney, Keman ve Rik vb.
olabilirdi. 1930’lardan itibaren, Takht grubu genislemeye basladi. Ilk olarak,
Keman’lar ¢ogaldi, daha sonra Cello’lar eklendi ve bir de Konturbass. Bu yeni genis
orkestranin adina Firka dendi (ki, bu terminolojik olarak “topluluk” demetir). Ag¢ik
olarak, Bati miizigi orkestrasinin bir imitasyonu olan bu topluluk, 20. Yizyil’in
yarisina kadar 20 ve daha fazla sayiya ulasan Yayl sazlar tarafindan domine
ediliyordu. Artik 6zgilin Keman sanatcilarinin 6zgiir ruhlu heterofonisi istenmiyordu.
Ve sonug olarak, Yeni Heterofonik bir estetik ortaya ¢ikti. Fakat, ilging sekilde, Arap
toplulugundaki Yayli boliimii, Yaylarin senkronizesi, ayni bag kullanimi1 vb. Teknik
detaylarda Bati miizigini tamamen adapte etmedi, bu yiizden de tam bir Bati

goriiniisii olmadi (Marcus, 2007, s. 96-100).

Her ne kadar bu genis orkestra hem genis kitlelere hitabi, hem Araplarin “Tarab”
dedikleri, miizigin performansi sirasinda kendinden ge¢cme, trans haline girme diye
tanimlanabilecek, ingilizce’de “extacy” denilen bir halet-i ruhiyeye biirlinmeyi
voliimiin ytiksekligi, orkestradaki cesitlilikten kaynaklanan enstriiman tinilarindaki
renklilik ile daha da kolaylastirsa da, yine de, icranin tek hakimi ve lideri olan
solistin tam arkasinda ve Firka’nin tam ortasinda yer alan eski gelenekten
kopmamay1 simgeleyen bir Takht grubu duruyordu. Boylelikle, icract ve besteciler
hem gelenekten kopmadiklarin1 gosterebiliyorlardi hem de, ¢aginin ihtiyaglarina

karsilik verebiliyorlardi.
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Resim 4.2 : Bir Takht Toplulugu, (http://iragimagam.blogspot.ae/2009/06/iraqi-
magam-baghdad-tradition.html).

Resim 4.3 : Bir Firka Toplulugu, (http://english.ahram.org.eg/NewsContent
/5/33/122284/Arts--Culture/Music/Umm-Kalthoum--years-later-She-was-never-
gone.aspx).

Tiirk Miizigi toplu icra geleneginde ise “fasil heyetleri” nin 6nemli bir yeri vardir.
Tiirk miiziginde de tipki Arap miiziginde oldugu gibi toplulugun lideri solist yani
“hanende”dir. Topluluga bir nevi maestroluk yapan hanendeye “serhanende” denir.
Bu topluluklarda sarkiyi sesi ile icra edene “hanende”, enstriimani ile icra edene ise

“sazende” denilmektedir.
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Osmanli Devleti doneminde saray tarafindan tesvik ve taltif edilen dini ve la-dini
miizik topluluklar1 bulunmaktadir. Bunlardan en Onemlisi Mevlevi miizik
topluluklaridir. Mevlevilikte, 6zellikle, Mesnevi’nin, “Dinle, su Ney nasil sikayet
etmede, ayriliklar1 nasil anlatmada” Rubai’si ile baslamasiyla Ney sazi adeta o
tarikate 6zgl bir enstriiman, miizik ise, tarikatin Sema ile en ayrilmaz parcasi haline
doniismiistiir. Mevlavihaneler, 17. Yiizyildan itibaren ciddi miizik egitimi veren ve

miizigin gelismesinde 6nemli bir kurum gorevi tistlenmistir.

Mevlana, “insanlarin Tanbur ile ¢aldiklari, agizlariyla sdyledikleri bu giizel sesler,
goklerin doniisiinden alinmadir” sézleriyle sema ayininin mistik yapisini gostermistir

(Cetinkaya, 2006, s. 27).

Mevlevi dergahlarinda miizik heyetine “mutriban heyeti” denilir. Mutriban heyeti
Ney, Kudiim, Ud, Rebab, Tanbur, Bendir gibi sazlardan olusan bir topluluktur.
Mevlevi dergahlarindaki bu topluluklar ile yapilan ayinler hem mesk silsilesinin
siirmesine, hem miizik pratiginin siirekliligine hem de akademik olmasa bile nazari

bilgilerin bir sonraki nesile intikalini sagliyordu.

Osmanli devletinde de Enderun-i Humayun denilen saraya bagli egitim kurumunda

miizik egitimi verilir ve ¢esitli icra heyetleri olusturulmasi saglanirdi.

Ahmet Sahin’in Tiirk Musikisi Tarihi adl1 ¢alismasinda; “Bu kurumun musiki kismi
dogrudan padisahin sahsina bagl idi. Gerek Ogrencileri, gerekse hocalari riitbeli
subaylardi. En seckin yetenekler buraya alinir veya musiki kismina ayrilirlardi. Dini
musiki de Ogretilirdi. Sarayin imam, hafiz ve miiezzinleri buradan yetisirlerdi. En
yiiksek diizeyde musiki egitimi burada yapilirdi” (Ak, 2002, s. 27). ifadeleriyle
Enderun’un miizik ihtiyacinda onemli bir yerinin oldugunu ve buradan Onemli

icracilarin yetistigini vurgular.

Burada bahsedilen miizik elbetteki Tiirk miizigidir yani, dénemin deyisiyle Sark
musikisidir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, 6zellikle, III. Selim ile baslayan II.
Mahmud ile devam eden 1slahat ¢caligmalarindan miitevellit Tiirk makam miiziginin
saraydaki rolii zayiflayip Bati miizigine ve diizenli ordunun da kurulmasiyla bir
Bando takimi kurulmasiyla, Tiirk miizigi ve Bati miizigi icra topluluklarinin
birbirinden ayrilmasi ihtiyaci dogmustur. Bu sebeple, bu heyetler “ Fasl-1 Atik” ve

“Fasl-1 Cedid” olmak iizere ikiye ayrilmigtir.
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Fasl-1 Atik, Turk miizigi sazlar1 kullanilarak ve klasik fasil tarzinda topluluktur. Fasl-
1 Cedid ise, yalnizca Tiirk miizigi kullanilmamais, ¢esitli bat1 miizigisazlarina da yer
verilmistir. Fasl-1 Cedid’in bir 6nemi de icra edilen eserlerde g¢oksesli eserlere de yer
verilmis olmasidir. 19. yiizyilda, repertuari sarki ve tiirkiilerden olusan icra
topluluklarma “/ncesaz Heyeti” ad1 verilir. Bu topluluklari 6nceki Fasil
topluluklarindan ayiran en belirgin 6zellik, klasik fasil denilen ve belli bir semasi
olan eserler dizisini takip etmemesidir (Yildirim, 2011, s. 138). Klasik fasilda bir
makamda Pegrev ile baslanir Kdr, Kdrge gibi biiyiik usiillii eserler icra edilir. Daha
sonra, |. Beste ve Il. Beste’ye gecilir, Agir Semdi, Nakis Semai gibi daha kiigiik
usiillere gegilir. Yiiriik Semdi ya da Sengin Semdai ile devam edilerek en son basit
usiiller ile bestelenmis Sarki formuna gecildikten sonra, son olarak ayni makamdaki
bir Saz Semdi ile nihayet verilir. Incesaz Heyeti’nde ise, bu hiyerarsik siraya riayet
edilmez. Daha ¢ok kiiciik usiillerle bestelenmis sarkilar, kdgekgeler, oyun havalari

icra edilir.

Boyle bir incesaz heyetini, “Sark Musikisi Cemiyeti Korosu” adi altinda 1920 yilinda
Ali Rifat Cagatay ilk kez elinde baget ile halkin huzurunda bir konser ile yonetmistir.
Ali Rifat bey bu heyete Tiirk ve Bati miizigi sazlarini katarak yeni bir icra tarzi da

ortaya koymustur (Yildirim, 2011, s. 139).
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Resim 4.4 : Bir Fasl-1 Atik Toplulugu, (http://www.gundemturkiye.com/kultur_ve_
sanat/muzik/yok-olma-tehditi-yasayan-turk-muzik-sanati.html).
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Resim 4.5 : Bir incesaz Heyeti, (http://www.yenisafak.com/aktuel/osmanli-muzigi-
kullerinden-doguyor-388077?p=1).

Buraya kadar vurgulamak istedigimiz en O6nemli husus, Tirk ve Arap miizik

diinyasinda bunun gibi yeniliklerin neredeyse es zamanli gergeklesmesidir.

Makamsal temelli bu iki miizigin Batidaki gelismeleri kendi i¢cinde mezcedip yeni bir

sey sunmasi, donemin politikalar1 ya da tercihleri ile ayrilan topraklarin miizik

kiiltiiriinde bu ayrigmaya neden olmadig1 goriilmektedir.

1942°de ilk gosterimi yapilan ve Bati miizigi kism1 Cemal Resit Rey, Tiirk miizigi
(donemin tabiriyle Alla Turca) kismi ise Sadettin Kaynak tarafindan bestelenen
Alabanda Reviisii anlatmak istedigimiz olaya en giizel 6rneklerden biridir. Alabanda
Reviisti ile Misir filmlerinin Tirkiye’ye giris tarihi yine birbirine denk diiser. Yani,
Sadettin Kaynak reviiyli bestelerken birka¢ Misir filminin miizigini de yapmustir.
Revii, Operet, Film miizigi gibi tlrler Tirk miizigine girdik¢e topluluk ya da
orkestralardaki enstriiman ihtiyact buna paralel sekilde dogmustur. Buna bagh
olarak, enstriimanlarin soliste veya koroya sadece refakat araci olma anlayist yerini

daha islevsel bir mevkiye birakmistir.

Sonug¢ olarak, orkestralara yeni calgilar eklenmesi dolayisiyla orkestralarin
biliylimesi, yeni calgilar ile geleneksel ¢algilarin uyumunun saglanmasi icin yavas
yavas heterofonik anlayistan homofonik anlayisa geg¢ilmesi geregini yaratmistir. Film

miizigi, Revii, Operet gibi tiirlerin belli mizansenleri, sahneleri, resimleri ve konulari
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oldugundan kullanilan dinamiklere daha dikkat edilmesi, enstriimanlarin her birinin
ayr1 bir tiniya, renge sahip oldugunun farkedilmesini elzem kilmistir. Bu sebeple,
popiiler sarkilara dahi artik ufak partisyonlar, dinamikler yazilmaya baslanmistir. Bu
da, orkestrasyon kullaniminda 1940’lardan itibaren bir degisim ve donisim

yasandigini bize agikca gostermektedir.

4.7 Sarki Formu’na Etkisi (Sarki Formu’ndan Fantezi Sarki’ya)

Tiirk miizigi beste formlar1 icinde en ¢ok kullanilan form, “Sark:” formudur.
Cogunlukla kiigiik ustller ile bestelenirler. Giiftelerin ¢ogu Murabba yani olusur.
Buna gore, birinci misra “Zemin”, ikinci misra, “Nakarat”, tigiincli misra “Meyan” ve

son misra olan dordiincli misra da yine “Nakarat”tir.

Babas1 Bogdan beyligine ataninca anlasma geregi Istanbul’a gelen ve Enderun’da
egitim alan prens Dimitri Kantemiroglu (1673 - 1723) tarafindan yazilan “Kitabu
IImi’l Musiki ala vechi’l- Huriifat” (Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabr)
adli eserinde Kantemiroglu’nun sarki tarifi su sekildedir; “Sarki, alti veya sekiz
beyitli olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve Sofyan’dan bagska usillerle bestelenemez.
Sarki’nin bir beyti zemin’i, bir beyti de Miyan- Hane’yi meydana getirir. Ugiincii
beyit ise ilk beyitle ayn1 beste terkibine sahiptir. Boylece sonuna kadar bir beyit
Zemin ve bir beyit Miyan-Hane seklinde okunup gider” (Tura, 2001, 2. 186).

Bu tariften anlasilacagi iizere, Kantemiroglu bizim bugiin “Nakarat” dedigimiz
boliimii “Hane” olarak tanimliyor. Bu da, Saz eserlerindeki kendi i¢inde tekrar edilen

boliimlerden kaynakli bir terimsel benzerlik oldugunu gosteriyor.

18. yiizyilda Tiirk miizigi bestekarlariin biiylik formlarin yaninda artik sarki
formunu da kullandiklar1 gdzlemlenebilir. Bu bestekarlardan 6zellikle Tanburi
Mustafa Cavus (d.? — 1770)) sarki formunun en gii¢lii Onciilerinden kabul
edilmektedir. Bu goriisiin sebebi ise Tanburi Mustafa Cavus’un yasadigi devrin
miizik anlayisina uymayarak bir adet biiyiik formda eser disinda tamamen sarki
formunda eserler bestelemesi olabilir (Ozalp, 1986, s. 182). 18. yiizy1l baslarindan
itibaren sarki formu yapisal olarak bir c¢ok degisiklige ugrar. Bu donemde
popiilaritesini perginleyen sarki formu artik “Murabba” denilen dort misrali siirlerin
yani sira, “Muhammes” denilen bes musrali, “Miiseddes” denilen alti musrali,
“Miisemmen” denilen sekiz misrali bentlerle de bestelenir. Sarkilarin usullerinde de

cesitlilik ve hatta, sarkinin i¢inde degismeli yapilar goriilmeye baslanir.
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4.7.1 Muhammes sarki

Baslica bes misralidir. Baglica iki tiirliidiir; 4. Misra nakarat olur, 4. Misra meyan
olur. ilk hale gore 4. Misra, son misra’ya baglidir ve onunla beraber insa edilmistir

(Oztuna, 1969, s. 263).

4.7.2 Miiseddes sarki

Baslica iki sekil arz eder; ilk 4 misra Murabba sarki’da oldugu gibidir, 5. Misra’da
ikinci bir Meyan agilir. Son misra da Nakarat olur. ilk 4 misra yine Murabba gibidir.
5. Misra’da usiil geckisi yapilarak Meyan yapilir (Bu usiil ekseriye sarkinin ana
usiiliinden daha yiiriik olur). 6. Misra ayni usiil ile bestelenir, meyan’in devami
gibidir. Yalniz, bu son misra’nin ikinci déniisiinde eski iisiile geri doniiliir (Oztuna,
1969, s. 268). Bu tiire Hac1 Arif Bey’in Gegti Zahm-1 Tir-i Hicrin Ta Dil-i Nasadima

adli Kiirdilihicazkar sarkis1 6rnektir.

4.7.3 Miisemmen sarki

Baslica iki sekildedir ; ilk 4 misra Murabba sarki’da oldugu gibidir. 5. misra ikinci
bir Meyan, 6. Misra Nakarat (2. ve 4. Misra ile ayn1 melodidedir), 7. Misra baska bir
Meyan ve 8. yine Nakarat olur (Oztuna, 1969, s. 268).

Hac1 Arif Bey’e kadar Sarki formu hakkinda belirli bir plan vermek kolay degildir.
Tanburi Mustafa Cavus (1700-1770)’un hemen her sarkisinda farkli bir yap1 gortiliir.
Arif bey’den bir asir dnce sarki besteleyen bestekarin en biiyligi siiphesiz Tanburi
Mustafa Cavus’tur. Bu eski devirde bestelenen sarkilar i¢inde belli bir formu olan
sarkilar elbette vardir. Ama, ¢ogu serbest bi¢imlidir. Bu gibi seserler genelde alti
miusra’ya kadar ulasan giiftelere sahiptir ve son bir ya da iki giiftesi Nakarat olarak
icra edilir. Ve bu tiir sarki’lar genelde birden ¢ok kita’ya sahiptir ve Nakarat bolimii
her kita’dan sonar tekrarlanir. Arif Bey ekoliinde ise, Nakarat’in bestesi yine aynidir.
Fakat, Nakarat misra degisse bile daima Zemin’i ve Meyan’1 takip eder. Giifte
degisse bile Nakarat’in melodisi aynidir. 16. Yiizyildan beridir Tiirk miizigi i¢inde
yer alan Sark: formu 19. yiizyilda Hac1 Arif Bey ile klasik ve muntazam bir yapi

kazanmustir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil baglarin1 kapsayan donemde artik biitiin bestekarlarin
yalmizca garki formunda eserler besteledigi goriilmektedir. Ancak 20. yiizyil

baslarinda sayist hizla ¢ogalan klasik formdaki sarkilarin yani sira, 6zellikle 1930’lu
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yillardan baslayarak geleneksel sarki sekline uymayan, boliimler arasinda denge
bulunmayan, hatta siir acisindan sarki formundan ayrilan eserler bestelenmeye

baslanmis ve bu tiir eserlere “Fantezi Sarki” denmistir (Ozalp, 1992, s. 22).

1940’larda Tirkiye’de baslayan Misir filmleri akimiyla ve filmlere yapilan Tiirkce
dublajin yani sira donemin devlet politikasinin da etkisiyle “Arapga sozli” ve “Arap
miizikli” sarkilara “Tirkce s6zli” ve “Tiirk miizikli” eserler besteleme ihtiyaci ile
Fantezi sarki kavrami literatiire daha da niifuz etmistir. Buna gore, Fantezi sarki,
bildigimiz sarki formu kalibina (zemin-nakarat-meyan-nakarat) girmeyen ve makam
kullanimi1 agisindan da besteciye son derece 6zgiir bir imkan saglayan biitiin 6zgiin

eserlerdir.

4.8 Makam Kullanimina EtKisi

Sadettin Kaynak’in bestecilik alaninda gordiigii yogun ilgi ile yakaladigi basari
nedeniyle diger bestecilerin de ayn1 dogrultuda ticari ve popiiler nitelikte olabilecek
serbest anlayish eserler bestelemeye baglamasiyla birlikte Tiirk sanat miizigi
alaninda popiiler icracilarin ¢ogaldigi goriilmektedir. 1950°1i yillarda gazino

kiiltiirinlin de yayginlagmasi serbest icra tarzina ragbeti artirmistir.

1940’larda Arap filmlerine ilginin artmasi ve Kaynak’in bu yillardan baslayan
adaptasyon sarki bestekarligi ile birlikte 50°li yillara gelindigin de Kaynak’inda
kendi ifadesiyle “halkin nabzina gore” ve toplumun her smifinin begenisi
cercevesinde iretilmeye baslanan Tiirk makam miizigi Ornekleri goriilmektedir

(Tohumcu -Dogruséz, 2013, s. 29).

Halkin begenisinin ve tercihinin 6n plana alindigt bu donemde kullanilan
makamlarin ¢esitliligi daralmig, Bu calismada ele aldigimiz Harun Resid’in Gozdesi
(Denanir) filminde Hicaz, Rast, Segdh, Mahur, Nihavend, Hicazkar gibi kolay
anlasilir, Tirk halkinin kulaginda daha ¢ok yer etmis ve giiniin sevilen ve akilda
kalict melodilerinin yazilabilecegi makamlar tercih edilmistir. Asagida filmdeki
orijinal ve adapte sarkilarda kullanilan makamlar goriilmektedir (Cizelge 4.3),

(Cizelge 4.4).
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Cizelge 4.5 : Harun Resid’in G6zdesi Filminin Orijinal Sarkilarin Makamlari.

Orijinal Sarki Makam

Tabin Nesim Bayati(Ussak)-Hicaz

Ensudet Bagdad Buselik- Bayati (Ussak)

Ya Fuadi Ganni Nihavend-Neva’da Bayati (Ussak)
Ya liltil Aid Bayati (Hiiseyni)

Ulili Atayfik Segah-Bayati-Saba

Bokra Safar Bayati (Muhayyer)

Rahalet Anke Nihavend

Cizelge 4.6 : Harun Resid’in Gozdesi Filminin Adapte Sarkilarin Makamlari.

Adapte Sarki Makam

Enginde Yavas Yavas Hicaz

Yurt Tirkisi Rast

Derman Kar Eylemez Segah

Bayram Gecesi Mahur

Soyle Kuzum-Cigeklerim Giiliiyor Rast-Nihavend, Hicazkar
Yolculuk Var Muhayyer

Bu Yerler Ne fiisunkardi Hicaz

Uvertiir - Rast

S6z konusu anlagilirligr kentlilesme, din, gelenek gibi kavramlara da baglayabiliriz.
Bir ka¢ Ornek vermek gerekirse, Hicaz makami annelerimizden dinledigimiz
ninnilerde ¢ok sik kullanilan bir makamdir. Ezan, Sala gibi dini miizige ait ve daima
icige oldugumuz formlar Hicaz, Rast, Segah, Hicazkar gibi makamlarda okunur.
Nihavend makami bati miizigindeki mindrii ¢agristirdigindan hiiziin, elem, act gibi
duygulan ifade etmede ¢ok sik kullanilir. Anlagilacagi iizere, Arap filmlerinin
etkisiyle makamlarin kullanimi Tiirk halkinin begenisi ile dogru orantili bir seyir

izlemistir.
Racy’nin Arap Diinyasinda Miizik adli kitabinin 6nsdziinde;

Tiirk ve Arap miizik gelenekleri kendilerine has ayirt edici detaylar da tagirlar. Siislemelerde,
ezgisel araliklarda ve entonasyonlarda cesitli farkliliklar gozlemlenebilir. Tiirk miiziginde
makam kullanimi yani seyir 6zellikleri 6nceden agik¢a belirlenmistir ve iki ses arasini daha
kiigiik araliklara bolen koma sistemi kullanilmaktadir. Arap miiziginde ise, makamlar

iizerindeki vurgu daha azdir ve diziseldir. Makamsal akisin seyri daha esnektir ve entonasyon

Kaynak’in film i¢in bir de Rast makaminda bir Uvertiir de bestelendigi bazi1 ¢aligmalarda ifade
edilmistir ama biitiin aramalarim sonucunda bu Uvertiir’ii bulamadik.
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gramerinin uygulanma sekli sezgiseldir. Buna, 6zellikle Misir’da esit akortlanmis 24 ¢eyrek

sesli teorik sistemin kabul edilmis olmasini da ekleyebiliriz (Racy, 2007, s. 17).

Bu sozlerden yola cikarak, Misir film miizik ve sarkilarinin Sadettin Kaynak’in
bestekarligina ve Tiirk miizigine baska bir etkisi de burada karsimiza gelir. Orijinal
ve adapte sarkilar1 karsilastirdigimiz bolimde de deginecegimiz gibi Kaynak bu
filmlere sarki ve miizikler yaparken hem Sark: formunu hem de Makam kullanimini
ikinci plana atmig ve daha dizisel, sezgisel ve goriintiiye uygun miizik ve sarki

yapma artyisina girmistir.

4.9 Arabesk Olgusu ve Kaynak’in Sarkilari

Viyanali miizikolog Eduard Hanslick 1854’te yayimlanan “The Beauty in Music”
adli1 makalesinde bat1 miiziginde kullanilan “Arabesque” formunu soyle tanimliyor;
“ Arabesque, hi¢ bir icerige bagh kalmadan, ozgiir, limitsiz siislemeler ile bestelenen
saf miiziktir> (Van Den Braembussche, 2009, s. 65). Oyle ise, iilkemizde Arabesk
miizigin aslinda “Arap miiziginden etkilenmis Tirk miizigi” olarak tanimlanmasi
tam olarak dogru degildir ve kolaya kagmaktir. Hanslick’in tanimlamasinin 1s18inda,
Oryantalizm’den de etkilesimle dogunun, batinin goziindeki esrik ve ezoterik
yapisinin  arabeskin tanimlanmasinda biiyliik rol oynadigi aciktir. Bu sebeple,
Sadettin Kaynak’in Misir filmlerine yaptig1 sarkilar1 ve miizikleri “Arabesk™ baslig1
altinda sunmak ve Arabesk’in dogusuna yol actigin1 sdylemek bir agidan dogru,
baska bir agidan da yanlistir. Dogru olan tarafi, Sadettin Kaynak’in Arap sarkilarinin
esrik anlayisindan ve Arap miiziginde “makamsal” kullanimdan c¢ok, “dizisel”
kullanimin 6n plana ¢ikmasindan etkilenip, o dlgiide, serbest cagrisimlarla yaptigi
sarkilar ve miizikler bu etkilesimin tezahiirii olabilir. Yanlis olan tarafi ise, ozellikle,
Tirkiye’de 70’lerden sonra yasanan koylerden, kentlere gogiin yani, bagka bir
deyisle, kirsalin kentlilesme siirecinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan “Arabesk
miizik” ile karistirmaktir. Arabesk miizik kavrami Onder Senyapili'min Miizik
Ansiklopedisi yapitinda s0yle tanimlaniyor;

Cevreye uyumsuzlugun, yabancilasmanmn miizigi. Sadece bir miizik olay1 olmayan arabesk,

kente gdcen, kent ortamiyla uyum kuramanus, kentsel yasantiya katilamamis olan kir kdkenli

niifusun kiiltiiridiir. Kirdaki gelenksel ortami kente tasiyan bu niifusun, kirsal degerleri

birakmamasinin nedenibu uyumsuzluktur. Dogu motifli, kuralsiz ve s6z agirlikli olan arabesk

miizik, kentli kiiltiiriine sirt cevirmeye, diismanlik beslemeye baslayan niifusun, kentte ¢ekilen
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bu sikintilari, bu bunalimi, bu uyum kuramama olgusunu dile getirmek, haykirmak, bosalmak

gereksinimini saglayan bir y1gm kiiltiiriidiir (Senyapili, 1985).

20. ylizy1l’in ikinci yarisinda Arap miizigi icra topluluklarina Keyboard, Elektrik
Organ ve Synthisizer gibi elektronik enstriimanlar girmistir. Bu enstriimanlarla

makam miizigini icra etmenin bir ka¢ handikap1 vardir;

1- Ceyrek tonlar her makama gore farklilik gosterir. Ornegin, Rast makaminda
Segah sesi, Bayati makamindaki Segah sesine gore daha tiz ¢alinmalidir. Ama

elektronik enstriimanlar bu sesleri elerler.

2- Bolgesel farkliliklar. Ornegin, Halep’te Rast makamindaki Segah sesi Kahire’de
oldugundan daha tiz ¢alinir. Ama, elektronik enstriimanlarda bu bolgesel

farkliliklar1 duyurmak miimkiin degildir.

Sonug olarak, bu gibi elektronik enstriimanlarin armoni ve yiiksek sound ihtiyaciyla
Arap miizigi’ne girmesiyle miizisyenler ve dinleyiciler 1920 ve 30’lardaki geleneksel

tonlardan uzaklagmislardir (Sharron, , 2013, s. 104-107).

Aslinda, Tiirk miiziginin ve bu cografyanin ortak sistemi olan makam sistemi Sasani
Imparatorlugu’ndan (224-651) geldigi soylenmektedir.  “Khosravani” denilen
Barbad yani imparatorluk miizisyenleri modal miizigi gelistirmislerdir ve Arap
miizigine en biiyiik katkiy1 Pers yani Iran miizigi yapmistir. Literatiir olarak, Nikriz,
Ferahfeza, Suzidil, Suznak, Rast, Sikah (Segah), Jiharkah (Cargdh), gibi makam
isimleri Iran’dan, Sultaniyegah, Buselik, Bestenigar gibi makam isimleri Tiirk

miiziginden Arap miizigine girmistir (Van Den Braembussche, 2009, s. 104).

Arap makam dizileri i¢in kesin bir referans vermek miimkiin degildir. 1932°de
yapilan Kahire Arap Miizik Kongresinde belirtildigine gore, agiz yolu yani Mesk
usiilii hala o donemde de devam ettigi icin bolgesel varyasyonlar olusmustur ve
yapilan kayitlara gore, iki farkli bolgede ayni makam farkli olarak icra

edilebilmektedir (Van Den Braembussche, 2009, s. 106).

Sadettin Kaynak’in Arap ve Misir filmlerine yaptig1 sarkilarla Tiirkiye’de Arabesk
miizik kavramimin dogdugunu sdyleyemeyiz. Ciinkii, tezin basindan itibaren
sOylemek istedigimiz sey Arap ve Tiirk miizigi denilen miiziklerin birbirine kiiltiirel
ve sistem olarak bagl olmasidir. Zaten, 1940’lara kadar yasadigimiz cografyadaki
miizige Sark musikisi denildigi de unutulmamalidir. Bu nedenle, Harun Resid’in

Gozdesi (Denanir) filminin hem orijinal hem de Tiirk¢e adaptasyon sarkilarinin
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kayitlarin1 verme geregi duyduk ki, dinlenildiginde anlasilmaktadir. Gergekten de,
orkestralara heniiz elektronik sazlar girmeden 6nce Arap sarkilar da Tiirkge sarkilar
da hemen hemen ayni perde anlayisiyla ve hatta islup ile calinmaktadir. Hemen
hemen diyoruz ¢iinkii, Arap miiziginde makamsal bir anlay1s yoktur. Ornegin, Ussak,
Hiiseyni gibi makamlar Bayati olarak tek bir makam altinda sdylenir. Bu yiizden,
ufak niianslar haricinde icra ve tislup bakimindan donemin Arap ve Tiirk miizigi

neredeyse farksizdir.

Konunun basinda degindigimiz gibi, Arabesk miizik kavrami sadece icra ile degil
sozler ve icracinin iislubuyla da ilgili bir kavramdir. Merak Ozbek, Arabesk Kiiltiir:
Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi  adli makalesinde; *...Orhan
Gencebay’1n miizik siirecinde 1968 bir mihenk tasiydi. Once, “Bir Teselli Ver”, daha
sonra “Hatasiz Kul Olmaz” adli pargasi piyasaya ¢ikti. Bu sarkilarin ezgileri ve
sozleri kdyden kente go¢ eden bir kesimin yiiksek beklentilerini, arzularini, hayal

kirikliklarin ifade edebiliyordu” (Ozbek, 1998, s. 172).

Ozbek makalenin devaminda sdyle demektedir; “ Gencebay’in miiziginin melezligi,
hem miizikte hem de s6zlerde dile getirilen diigiincelerin ortak niteligiydi. Dramatik
bir ses ile “notalar1 kesintiye ugratmadan” sarki okumasi, kontrpuan ve biiyiik
orkestra kullanimi ve ritme verilen 6nem doneme goére olduk¢a yeni ve ilgi

cekiciydi” (Ozbek, 1998, s. 172).

Kanimizca, Ozbek’in kullandig1 “notalar1 kesintiye ugratmadan” sarki okuma deyimi
Arap miiziginin ve Uslubunun temelini olusturan Kuran okuma yani “Tevcit” ile
yakindan alakalidir. Bu, melizmatik (bir heceye birden fazla nota gelmesi), bol
nagmeli, geciktirmeli, hece sonlarindaki {insiiz harfleri uzatarak sarki sdylemeyi
ifade eder. Boyle bir sarki okuma ve miizikal iislup ister istemez akla Arapga’y1 ve
Arap miizigini getirir. Dolayisiyla, 1970’lere kadar pek bilinmeyen Arabesk iislup

1960’larin sonunda tiim popiileritesiyle karsimiza ¢ikmustir.

Sonug olarak, Misir filmleri ve bir donem Tiirk miiziginin radyolardan yasaklanmasi
sebebi ile Arap miizigi ile daha i¢li-disli olan Tiirk halki, su an anladigimiz Arabesk
miizik kavramiyla 30 yil sonra karsilasmistir. Bu haseple, Sadettin Kaynak’in o
dénemde yaptig1 film sarkilarina Arabesk demek Kaynak’a biiyiik haksizlik olur. Tez
yazma ve arastirma asamasinda yaptigi 5 - 6 adet Misir filmini bastan sona

incelememizden Otiirii bunu rahatlikla diyebiliriz ki, Kaynak’in yaptig1 film
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sarkilarina bazi esinlenmeler, giydirmeler disinda Arabesk miizik demek yanlis bir

kavram kullanmak olur.
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5. FILMDEKI ORIGINAL VE ADAPTASYON SARKILARIN
KARSILASTIRMALI ANALIiZLERI

Bu boliimde filmde yer alan orijinal Arapga sarkilar ve yerine Sadettin Kaynak
tarafindan bestelenmis adapte Tiirkce sarkilarin cizelgeleri verilip daha sonra,
karsilastirmali yapisal ve makamsal analizleri yapiacaktir. 1k iki sarki Tabin-Nesim
ve Enginde Yavas Yavas adli sarkilarin once ¢izelgeleri goriilmektedir (Cizelge 5.1,
Cizelge 5.2).

Cizelge 5.1 : Tabin-Nesim.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Bayati 1-8
San -Segah’ta Segah 8-12
Saz -Diigah’ta Ussak 12-14
San -Diigah’ta Ussak 29
San -Segah’ta Segah 32
San -Diigah’ta Hicaz 34-41
Gazel-Leyeli -Diigah’ta Hicaz 46-68
San -Diigah’ta Ussak 68-75

Cizelge 5.2 : Enginde Yavas Yavas.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Zirgiileli Hicaz 1-15
San -Diigah’ta Hicaz 16-18
San -Neva’da Buselik 20-22
San -Nim Hicaz’da Hicaz 29
San -Diigah’ta Hicaz 30-32
San -Yegah’ta Buselik dizisi 35-36
San -Yegah’ta Buselik 37-38
San -Nim Hicaz’da Hicaz 43
San -Diigah’ta Hicaz 44-46
Saz -Hiiseyni’de Kiirdi 47-48
Saz -Neva’da Buselik 49
San -Neva’da Buselik 53
San -Nim Hicaz’ta Hicaz 57
San -Diigah’ta Hicaz 62-64
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Muhammed Kasabji tarafindan bestelenen Tabin Nesim adli eser Arap miiziginde
Bayati makamindadir ve filmde Ummii Giilsiim (Denanir) tarafindan seslendirlen ilk

sarkidir. Formu Araplarin Kaside 1> olarak adlandirdig1 yapidadir.

Hafiz Sadettin Kaynak tarafindan bestelenen Enginde Yavas Yavas adli sarki ise
Hicaz makamindadir ve Tirk miiziginde Fantezi sarki olarak adlandirilan miizik

formundadir.

1 ve 10. dlgiiler aras1 Tabin Nesim adli sarkinin introsunun gosterildigi 6lgiilerdir ve
Bayati makaminin alt bolgesi kullanilmistir. Dolayisiyla, Diigdh perdesi iizerinde

Ussak cesnisi vardir.

Enginde Yavas Yavas sarkisinda 1 ve 15. dlgiiler introyu olusturur. Introda Zirgiileli
Hicaz makami dizisi kullanilmistir ve 15. Olglide karar verilirken Nim Zirgiile
perdesi yeden olarak kullanilmigtir. Tabin Nesim sarkisinda Kasabji dizinin 1 ve 5.
derecelerinde kalmay1 tercih etmisken, Kaynak FEnginde Yavas Yavas sarkisinda
dizinin 8 sesini de gostermistir ve Kasabji yatay bir melodik yap1 izlerken, Kaynak

arpej ve staccato kullamiyla kontrast bir yol tercih etmistir (Sekil 5.1).

> Kaside, Tiirk, Arap ve Iran edebiyatinda yer alan bir siir tiiriidiir. Kaside’nin bir miizik formu olup
olmadig1 konusuna gelince iki durum karsimiza ¢ikar. Bazi kitaplarda kaside bir miizik bigimi
olarak yer almazken, bazi kitaplarda dini miizik tiirii olarak ge¢mektedir. Onu Akdogu Tirk
miiziginde tiirler konusunda anlatim ve misaller verdigi kitabinda kasideyi “usulsiiz ve dogactan
ezgilenen” olarak tanimlar (Uslu, 2014, s. 2). Bununla beraber, Arap edebiyati ve miiziginde de
siir tlirli olarak bilinen kasidenin usulsiiz olarak bestelenmesi mecburiyeti yoktur. Bundan dolayi,
Arap miiziginde kaside bi¢gimde bestelenen sarkilara “kaside sarki” denir.
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Sekil 5.1 : Tabin Nesim 1-10 ve Enginde Yavas Yavas 1-15. dlgiiler.

Tabin Nesim sarkisinda 8. Olgliden giren san partisinde Diigdh perdesinde Ussak
cesnisi ve 12. dlglide Segah perdesinde Segah’li asma kalis yapilmustir. 13 ve 14.
Olciiler saz kismuidir. 14. Olgliden giren san partisinden 20. Olcliye kadar ilk san

kisminin ayni tekrarlanmistir.
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Enginde Yavas Yavas sarkisinda 16. oOlgiiden giren san kisminda Zirgiileli Hicaz
makami dizisinin alt bolgesi olan Diigah perdesinde Hicaz 5’lisi ile girer. 23. dlgiide
ikinci derece giiclii olan Neva perdesinde Buselik ¢esnisi yapilir. 23. dl¢iiniin ikinci
yarsindan giren saz kismi 26. dlgiiye kadar siirer ve yine Neva perdesinde Buselik

cesnili kalig yapilir (Sekil 5.2).
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Sekil 5.2 : Tabin Nesim 8-17 ve Enginde Yavas Yavas 16-23. ol¢iiler.

Tabin Nesim sarkisinda 21. dlglide saz kisminda Rast perdesin Rast ¢esnisi vardir.
22. olgiide san partisinde Diigah perdesinde Ussak cesnisi ile devam eder ve 25.
Olciide Segah perdesinde Segah cesnili asma kalis yapilir. 31. Ol¢lide liberamente

yani serbest olarak devam eden san partisinde Diigah ile Neva perdeleri arasinda
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kalarak Segah perdesinde Segah c¢esnili melodik yapi1 vardir ve 33. dlgiide Diigah

perdesinde Ussak cesnisi ile karar verilir.

Enginde Yavas Yavas sarkisinda 27. dl¢lide Acem perdesinden giren san partisinde
29. dlgiide Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapilir ve 32. 6l¢iide Diigah perdesinde
Hicaz ¢esnisiyle karar verilir. 33 ve 34. olgiilerde Diigah perdesinde Hicaz gesnisi ile
devam ederken 35. 6l¢iide Neva perdesinden girip Yegah perdesinde karar veren bir
Buselik dizisi gosterilir ve 36. Ol¢ilinlin sonunda tekrar Diigah perdesinde Hicaz

¢esnisi vardir (Sekil 5.3), (Sekil 5.4).
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Sekil 5.3 : Tabin Nesim 21-19 ve Enginde Yavas Yavas 27-36. olgiiler.
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Sekil 5.4 : Tabin Nesim 30-33. olgiiler

Tabin Nesim sarkisinda 34 ve 36. Olgiiler arasinda Hicaz makamina gegki yapilir.
Diigdh perdesinde Hicaz gesnisi yapilan saz kismindaki ritmik yapi ile Enginde
Yavas Yavas sarkisinn yine saz kismi olan 47 ve 49. Olgiilerinde benzer ritmik

yapilar kullanilmstir (Sekil 5.5).

Tabin Nesim

Sekil 5.5 : Tabin Nesim 34-36 ve Enginde Yavas Yavas 47-49. dlgiiler

Tabin Nesim sarkisinda 37. olglide “Atsan” kelimesiyle Hicaz ¢esnisiyle Diigah
perdesinde baglayan ve 38. 6l¢iide Nim Hicaz perdesindeki asma kalisla biten ve 39.
Olciiden baslayan ve 40. ol¢lide Diigah perdesinde Hicaz ¢esnisiyle biten ve yine 42.
Olclide “Gasan” kelimesiyle baslayan 43. ol¢iide biten melizmatik (bir heceye c¢ok
nota gelmesi) yapi ile Enginde Yavas Yavas sarkisinda 50. 6l¢iiden baglayan Hiiseyni
perdesinde Kiirdi ¢esnili “Su yiiriir ” lafz1 ile baslayan 53. 6l¢lide Neva perdesinde
Buselik ¢esnisiyle sona eren ve 54. ol¢lide “Gider yare ” ile devam eden 57. 6l¢iide

Nim Hicaz perdesinde asma kalis ile nihayet veren yapi neredeyse aynidir (Sekil
5.6).
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Sekil 5.6 : Tabin Nesim 37-45 ve Enginde Yavas Yavas 50-57. dlgiiler.

Tabin Nesim sarkisinda 46 ile 58. 6lgiiler arasinda Tiirk miiziginde “Gazel” diye tabir
ettigimiz bir “Leyeli” bdlmesi vardir. Bu boliim “Muhammed Kasabji” bashginda
bahsettigimiz “Through-composed” sekilde bestelenmistir. 47 ve 48. Olgiiler

arasinda Ney solo ile giren boliimde Diigah perdesinde Hicaz ¢esnisi yapilmistir ve
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Leyeli boliimii boyunca yaylilar karar perdesinde “pedal ses” diye tabir edilen Tiirk
miiziginde “dem sesi” olarak tanimlanan yontemle San ve Ney partisine eslik eder.
Bu boliim Diigah perdesinde Hicaz ¢esnisiyle devam eder. 58 ve 65. dlgiiler, 37 ve
45. olgilerin reprisei yani tekraridir. 66 ve 67. olgiilerde Ney solo ile tekrar Leyeli
girer ve bastaki makam olan Bayati makamina doniiliir. 68 ve 75. dlgiilerde sarkinin
ilk bélmesinin son kismi olan 26 ve 33. 6l¢iiler arast oldugu gibi tekrar edilir. Fakat,
daha agir neredeyse Leyeli bicimindedir ve Diigah perdesinde Ussak ¢esnisiyle son

bulur.

Enginde Yavas Yavas sarkisinda ise, 58. Ol¢lide Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnisiyle
giren ve 59. olgiide ritmik kaliplarin sekvensler ile 60. 6l¢iliniin sonuna kadar devam
ettigi bir yapidan sonra 61. dl¢iide Dik Kiirdi perdesindeki asma kalisin ardindan 62
ve 64. olgiilerde Diigah perdesinde Hicaz gesnisiyle parcaya nihayet verilir (Sekil
5.7), (Sekil 5.8), (Sekil 5.9).
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Sekil 5.7 : Tabin Nesim 46-75 ve Enginde Yavas Yavas 58-64. dlgiiler.
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Sekil 5.8 : Tabin Nesim 46-75. dlgiiler devamu.
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Sekil 5.9 : Tabin Nesim 46-75. 6l¢iiler devamu.

Filmin ikinci sarkisi olan Ensudet Bagdad ve yerine bestelenmis adapte sarki Yurt

Tiirkiisii sarkilarin gizelgeleri asagida gosterilmektedir (Cizelge 5.3, Cizelge 5.4).
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Cizelge 5.3 : Ensudet Bagdad.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Trompet solo -Buselik makami dizisi 1-6
Intro -Buselik makami dizisi 7-11
Koro -Diigah’ta Kiirdi ile Ussak 12-15
Trompet solo - 16
-Diigah’ta Ussak ile
Koro Kiirdi, -Kiirdi’de 17-21
Acemasgiran
San  Segatta Sl 22:%0
Koro -Hisarbuselik 31-34
san Rastta Rast 3
Koro -Hisarbuselik 40-42
San -Diigah’ta Ussak 43-48
Koro - 49
San -Rast’ta Rast 50-51
Koro Kundide Kt 5254
Trompet solo -Buselik makamu dizisi 55-63
Cizelge 5.4 : Yurt Tiirkiisii.
Bolimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Trompet solo -Rast 1-4
Intro -Rast 5-14
San -Rast 15-18
San-Koro _I;zsvt?t:g;aft 19-23
-Diigah’ta Ussak
San -Gerdaniyye’de Rast 25-44
-Rast’ta Buselik
San -Koro :I\Ife evzad‘;a[i‘;‘i‘ 45-53
-Neva’da ve Diigah’ta
San %Z?(li(aniyye’de Rast 54-68
-Hiiseyni’de Hiiseyni
San -Koro -Rast’ta Buselik 69-72
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Riyad el-Sunbati tarafindan bestelenen Ensudet Bagdad ve yerine Sadettin Kaynak
tarafindan bestelenen Yurt Tiirkiisii sarkilar1 Gislup olarak Mars stilini andirsa da
genel manada iki sarki da kendi miizik geleneginden kopmayan bir yapiya sahiptir.
Bunu ise, ornegin, FEnsudet Bagdad sarkisinda ozellikle solistin girdigi yerlerde
dogunun karakteristigini goOsteren Ussak c¢esnisini kullanimindan ve Yurt

Tiirkiisii'nde de benzer kullanimi gormekle beraber “daglar”, “turnalar” gibi Tiirk

halk miizigini animsatan 6gelerin giiftede yer almasindan gorebiliyoruz.

Iki sarki da bir Trompet solo ile giriyor. Melodi ayn: olmasa da, ezginin
karakteristigi cok benziyor. Ozellikle onaltilik staccato notalar ile baglanmast bunun

acik gostergesidir (Sekil 5.10).
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Sekil 5.10 : Ensudet Bagdad ve Yurt Tiirkiisii Trompet sololar.

Yukaridaki boliimde sarkidaki enstruman kullanimi tizerine Ozellikle durmalidir.
Ornegin, Ensudet Bagdad’ i ve Yurt Tiirkiisii’niin dzellikle ilk kisimlarinda soliste

cevap veren Trompet dikkat ¢eker (Sekil 5.11).
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Sekil 5.11 : Ensudet Bagdad ve Yurt Tiirkiisii’'nda Trompet ile verilen cevaplardan
bir Kesit.

Yine Ensudet Bagdad sarkisinda 52 ve 54. olgiilerdeki sekizlik es(sus) kullanimi ve
bir melodiyi alip alt 5’lisinden ona cevap veren soru-cevap yapisini Yurt
Tiirkiisii'nde de gorebiliyoruz. Bu tarz kullanimlara Sadettin Kaynak’in diger mars
veya o forma yakin sarkilarinda pek rastlanmaz. Burdan, Kaynak’in Bagdat
Sarkisi’n1 6ziimsedigini fakat, taklit ya da giydirme yapmadan nasil bunu sarkinin

aralarma ustalikla yerlestirdigini gérebiliyoruz (Sekil 5.12).
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Sekil 5.12 : Ensudet Bagdad ve Yurt Tiirkiisii sekizlik es (sus) ve soru-cevap yapi
kullanimindan kesitler.
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Dikkat ¢eken bir nokta da, Ensudet Bagdad sarkisinda Harun Resid’in ad1 geciyor
fakat, Yurt Tiirkiisii’'nde Harun Resid adina rastlanmiyor. Yine, ayn1 sey Yeliltil Aid
ve Bayram Gecesi adli sarkilarda da var. Yaliltil Aid sarkisinda “Yasa Harun” diye
bir lafiz gegerken, Bayram Gecesi’nde bunu gérmiiyoruz. Bunu kanimizca iki seye
baglayabiliriz. Birincisi, Harun Resid her ne kadar zevke sefaya diigkiin bir
hiikiimdar olsa da, doneminde halife olmasindan dolay:r Sadettin Kaynak’in dini
kimliginin ona verdigi hassasiyetle filmde de bdyle bir temanin islenmesi sonucu
bahsetmek istememesi, ikincisi ise, donemin devlet politikalarindan kaynaklandigini

zannina varabiliriz. Kanimizca, ikinci ihtimal daha fazladir.

Filmin tgilincii sarkist olan Ya Fuadi ve yerine bestelenmis Derman Kdr Eylemez

sarkilariin ¢izelgeleri asagida goriilmektedir (Cizelge 5.5, Cizelge 5.6).

Cizelge 5.5 : Ya Fuadi.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Nihavend 1-10
San -Neva’da Kiirdi 11-15
San -Neva’da Ussak 27-34
San -Cargah’ta Rast 52
San -Rast’ta Buselik 59
Saz -Neva’da Rast 62
San -Neva’da Rast 69
San -Segah’ta Segah 73
Saz -Nihavend 75-87
San -Neva’da Ussak 90-103
San -Cargah’ta Rast 108-110
Ud solo -Cargah’ta Rast 135-138
San -Cargah’ta Rast 139-144
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Cizelge 5.6 : Derman Kar Eylemez.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Segah 1-4
-Segéh’ta Nigsabur
San -Segah’ta Segah 15
San -Neva’da Hicaz 16-18
San -Cargah’ta Cargah 28
San -Segah’ta Segah 32
Saz -Segah’ta Segah 33-35
San -Tiz Segah’ta Segah 37
San -Dik Hisar’da Segah 38-39
Saz -Segah’ta Hicaz ya da Evcara 40
San -Ev¢’te Hicaz ya da Evcara 41-44
-Segah’ta Hicaz ya da Evcara
San -Nim Hisar’da asma kalig 47-48
San -Segah’ta Segah 49-52

Muhammed Kasabji tarafindan bestelenen Ya Fuadi sarkist Nihavend makaminda
baslar, sarkinin i¢ginde ufak bir Rast cesnisi yapar ve tekrar Nihavend makamina
doner. Sonunda, daha once bahsettigimiz through-composed sekilde yani, daha 6nce
bestelenmis bir Leyeli (bizdeki karsiligi Gazel) ile Neva perdesinde Ussak cesnisi
yaparak son bulur.

Sadettin Kaynak’in adapte sarkis1 Derman Kdar Eylemez ise bastan sona bir Segah
makamidir. Sarki iginde Ya Fuadi sarkisindaki gibi ¢ok radikal geckiler yoktur ve
Kaynak orijinalindeki gibi bir gazel de koymamistir sonuna. Fakat, Derman Kar
Eylemez sarkisi filmdeki senkronizasyon uyumu ve siire nedeniyle bugiinkii halinden
¢ok daha yavas ve rubato sekilde okunur. Ya Fuadi sarkisinin ilk 10 6lgiisii introyu
teskil eder.

Derman Kar Eylemez sarkisinin ise ilk 4 6l¢iisii intro’dur. Ya Fuadi sarkisinin
introsu 10 6l¢iiden olusmasina ragmen Derman Kdar Eylemez sarkisinin introsu ilk 4

Olcliyli kapsar ve bu yiizden iki kat1 daha yavas ¢aliir (Sekil 5.13).
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Sekil 5.13 : Ya Fuadi ve Derman Kar Eylemez introlar.

Ya Fuadi sarkisinda san partisinin girdigi 11 ile 15. dlgiiler arasinda Neva tlizerindeki
son notadaki staccato ve Derman Kar Eylemez sarkisinm 5 ile 8. Olgiiler arasindaki
misranin fonetik olarak benzerligi ve yine son hecedeki staccato kullanim ilgingtir.
Ciinki, Tiirk miiziginde bu gibi keskin kadanslara pek rastlanmaz. Miizik ciimleleri
genelde daha yumusak en azindan non-legato bitirilir. Bu tip kadans sekli Arap
miizigine 6zgii bir stildir. A.J. Racy’nin “Arap Diinyasinda Miizik” adl kitabinda bu
tip kadanslarla ilgili soyle der, “...taksim c¢alan bir kisi tonik {izerinde ¢ok kisa bir
stire kalabilir fakat sonra, taksimi son nota tizerinde bitirmek i¢in oktav gaminda
hizla ¢ikip iner. Boylece, ¢oziimii geciktirerek beklentilerin bosa ¢iktig1 hissini verse
de, nihayetinde, son notayla kusku gotiirmez bir rahatlama saglar” (Racy, 2007, s.
158-159).

Burdan da anlasilacag: iizere karara gidisteki bu gecikme ve ve ani kalis miizikal

esrimenin etkisini daha arttiran bir olaydir (Sekil 5.14) .
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Sekil 5.14 : Ya Fuadi 11-15 ve Derman Kar Eylemez 5-8. 6lgiiler.

Iki eser arasinda melodik veya makamsal benzerlikten ¢ok kadanslarda ve ritmik
yapilarda bazi benzerlikler vardir. Ozellikle, Ya Fuadi sarkisinda ara sazdaki 88 ve
89. ol¢iilerdeki ritmik kalip ile Derman Kar Eylemez’in 39. dlgiisiindeki ara sazin

ritmik yapilar1 neredeyse birbirinin aynidir (Sekil 5.15).
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Sekil 5.15 : Ya Fuadi 88-89 ve Derman Kar Eylemez 39. dl¢iiler.
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Iki eser arasindaki bir baska benzerlik de, eser iginde solo ¢algl kullanimidir. Ya
Fuadi sarkisinda 135 ile 138. Olgiiler arasinda leyali’nin girisindeki Ud solo ile
Derman Kar Eylemez sarkisinda 33 ile 35. Olgiiler arasindaki Klarinet solo kullanin
bir bagka benzerliktir. Ya Fuadi sarkisinin Ud solo kisminda Cargéh perdesi {izerinde
Rast ¢esnisi kullanilmistir. Derman Kar Eylemez sarkisinin Klarinet solo kisminda
ise sarkinin makami olan Segéh kullanilmistir. Kaynak’in yaptigir sarkidaki solo
kisim, Ya Fuadi sarkisindaki gibi bir taksim tislubunda degil ge¢is melodisi ya da
aranagme niteligindedir (Sekil 5.16).
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Sekil 5.16 : Ya Fuadi Ud solo ve Derman Kar Eylemez Klarinet sololar.

Filmin dordiincii sarkisi olan Ya liltil Aid ve yerine yapilmis Bayram gecesi

sarkilariin gizelgeleri asagida goriilmektedir (Cizelge 5.7, Cizelge 5.8).
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Cizelge 5.7 : Ya liltil Aid.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler

Intro (Saz) -Bayati (Hiiseyni) 1-4

A - San - Koro -Bayati (Hiiseyni) 5-24

: e

A Koro -Bayati (Hiiseyni) 43-52
-Neva’da Buselik

¢ -Cargah’ta Buselik 53-70

A Koro -Bayati (Hiiseyni) 71-80

D -Neva’da Hicaz 81-93
-Neva’da Ussak

A Koro -Bayati (Hiiseyni) 94-103
-Neva’da Hicaz

E -Hiiseyni’da Kiirdi 104-120
-Neva’da Kiirdi

A Koro -Bayati (Hiiseyni) 121-130
-Ev¢’te Segah

F -Segah’ta Segah 131-148
-Neva’da Buselik

A Koro -Bayati (Hiiseyni) 149-158

Cizelge 5.8 : Bayram Gecesi.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler

Intro (Saz) -Mahur 1-6

A - San - Koro -Mahur 7-10

-Neva’da Buselik

B -Cargah’ta Acem Asiran 11-19

A - San - Koro -Mahur 20-23

C -Mahur 24-32

A - San - Koro -Mahur 33-36

D N s

A - San - Koro -Mahur 69-77

Harun Redis’in Gozdesi (Denanir) filminin orijinal sarkist olan ve Riyad el
Sunbati’nin besteledigi Yaliltil Aid ve Sadettin Kaynak’in besteledigi sarki Bayram
Gecesi sarkilar1 (baglik anlam olarak aymidir) da tipki Bokra Safar gibi Arap
Miizigi’nde Taktuka diye tabir edilen miizik formundadir. Yaliltil Aid tekrar eden A
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(nakarat) bolmesi ile toplam 6, Bayram Gecesi ise A bolmesi dahil toplam 4

bolmeden olusmaktadir.

Yaliltil Aid sarkisinda 1. ve 2. olgiilerde reprise ile sunulan intro bolimii Bayati

makamindadir. *°

Bayram Gecesi sarkisi ise, Yaliltil Aid sarkisinda kullanilan Bayati (Hiiseyni)
makamindan tamamen farkli bir makam olan Mahur makami kullanilmistir. Bayram
Gecesi sarkisinin 1 ve 6. dlgiileri olan intro béliimii Mahur makamindadir. Ilgimizi
¢eken bir nokta ise, Yaliltil Aid sarkisinin intro bdliimiinde yatay melodiler
kullanilirken, Sadettin Kaynak’in kontrast sekilde dortlii araliklar, senkoplar ve

staccatolar kullandigin1 gérmekteyiz (Sekil 5.17).

% Yalniz bu giris aslinda Tiirk miiziginde Hiiseyni makamina tekabiil eder. Fakat, Arap miiziginde
Hiiseyni makaminin kullanilmamasindan dolayr makam dizisinin alt 5°1i ya da 4’liisiinde Ussak
cesnisinin kullanildigr Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva vs. gibi makamlar Arap Miizigi’'nde
Bayati olarak tabir edilir.
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Ya liltil Aid

intro Bayati (Hiiseyni) makamu dizisi

Bayram gecesi
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Sekil 5.17 : Yaliltil Aid ve Bayram Gecesi introlar.

Yaliltil Aid sarkisinin 3 ile 7. 6l¢iileri aras1 A bolmesini olusturmaktadir. Bu bélmede
tam olarak bizdeki Hiiseyni makamiin alt bolgesi gosterilmistir. 4. Slgiide Neva
perdesinde Buselik ¢esnisi yapilir, solistten sonra koro bu boliimii 8 ile 12. dlgiiler

arasinda tekrarlar.
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Bayram Gecesi adli sarkida, 7 ile 10. 6lgiiler aras1 A bolmesini olusturur. Reprise
olan boliimde solist koro ile beraberdir (Sekil 5.18).
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Sekil 5.18 : Ya liltil Aid 3-12 ve Bayram Gecesi 7-10. olgiiler.

Burada dikkatimizi ¢eken bir nokta, Yaliltil Aid ve Bayram Gecesi ciimlelerinin
karara giderken bir benzerlik tasidigidir. Yani, Yaliltil Aid’de oldugu gibi Bayram

Gecesi de karara giderken inici-gikici bir miizik ciimlesi kullanir ve 6rnegin, Bayram
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Gecesi ciimlesi La perdesinde karar verse neredeyse Yalltil Aid’in melodisi ayni

olacak kadar yakindir birbirine (Sekil 5.19).

Ya lildil Aid karara giderken
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Sekil 5.19 : Ya liltil Aid ve Bayram Gecesi kadanslari.

Ya liltil Aid sarkisinin 13. ve 17. dlgiilerinde inici halde Bayati (Hiiseyni) makami
dizisi gosterilir.18. Glglide Neva perdesin Rast ¢esnisi vardir. 22. dlgiide “Ya liltil

Aid” climlesini teslim olarak kullanarak A bélmesine baglanir.

Bayram Gecesi sarkisinda 11 ile 19. dlgiiler aras1 B bélmesini olusturur ve bolimde
inici Mahur makamui dizisi oldugu gibi gosterilir. Yine Ya liltil Aid sarkisinda oldugu
gibi “Bayram Gecesi” climlesi teslim olarak kullanilarak A bolmesine baglanir (Sekil

5.20).
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Bayat (Hiiseyni) makami dizisi

Ya liltil Aid
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Sekil 5.20 : Ya liltil Aid 13-22 ve Bayram Gecesi 11-19. dlgiiler.

Ya liltil Aid sarkisinda 23 ile 26. olgiilerde A bolmesi tekrar edildikten sonra C
bolmesine baglanir. 27 ile 35. dlgiiler aras1 C bélmesini olusturur. 31 ile 33. dl¢iiler
arasinda Cargadh perdesinde Buselik ¢esnisi gosterilir ve 35. Olclide teslim ile A

bdlmesine gegilir.
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Bayram Gecesi sarkisinda 20 ile 23. Olgiiler arasinda A bolmesi tekrar edildikten
sonra, C bdlmesine gegilir. 24 ile 32. oOlgiiler aras1t C bdlmesidir. Bu kisimda da,

bestekar Sadettin Kaynak bagka bir makama gegmemis yine Mahur makami dizisini

kullanmustir (Sekil 5.21).
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Sekil 5.21 : Ya liltil Aid 27-35 ve Bayram Gecesi 24-32. dlgiiler.
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Ya liltil Aid sarkisin 36 ile 40. Olgiilerde A bolmesi tekrar edildikten sonra, D
bolmesine gecilir. 41 ile 47. dlgiiler aras1 D bolmesidir. 41 ile 43. dlgiilerde Neva
perdesinde Hicaz cesnisi kullanilmigtir. Daha sonra yine Neva perdesinde Ussak

cesnisiyle teslime gidilerek A bolmesine tekrar gegilir.

Bayram Gecesi sarkisinda 33 ile 36. 6lgiilerde A boliimii gosterildikten sonra D
boliimiine gegilir. 37 ile 68. ol¢iiler D boliimiinii olusturur. Sadettin Kaynak bu
boliimde radikal bir kararla tempoyu neredeyse yariya kadar yavaslatir. 4/4 olan dl¢ii
rakamini 2/4 yapar. Ve, Mahur makamindan Nihavend makamina ani bir gegis yapar.
Bu béliime hakim olan cesni ise Neva’da Hicaz’dir. 46 ve 49. Olgiiler arasinda Neva
perdesinde tiz Neva perdesine kadar Hicaz Hiimayun dizi gosterilir. Boyle devam
eden bolimiin 67 ile 68. olgiilerinde Mi bemol sesini altere ederek yarim ses
tizlestirir ve Hiiseyni perdesinde Nisabur ¢esnisi gosterilerek 69 ile 77. olciilerde A

boliimii tekrariyla eser nihayete erer (Sekil 5.22).
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Sekil 5.22: Ya liltil Aid 41-47 ve Bayram Gecesi 37-68. dlgiiler.
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Sekil 5.22: Ya liltil Aid 41-47 ve Bayram Gecesi 37-68. dlgiiler.

Ya liltil Aid sarkisinda 47 ile 51. 6lgiilerde A boliimiiniin gésterilmesinin ardindan E
boliimiine gegilir. 52 ile 60. dlgiiler aras1 E boliimiini olusturur. 52 ile 54. dlgiilerde
Neva’da Hicaz cesnisi vardir. 55. Olgiide Diigah’ta Ussak vardir. 57. dlgiide Evg
perdesi Acem’lesir Neva perdesinde Buselik ve Cargah perdesinde Buselik ¢esnileri

ile karara gidilip teslim ile A boliimiine baglanir (Sekil 5.23).

Ya lildl Aid Neva'da
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Sekil 5.23: Ya liltil Aid 52-60. dlgiiler.
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Ya liltil Aid sarkisinda 61 ile 65. dlgiiler arasinda A bolmesi tekrar edildikten sonra
son boliim olan F bdlmesi gelir. 66 ile 74. dl¢iiler F bolmesini olusturur. Bu bélmede
Riyad el-Sunbati Evg perdesinde ve 67. 6l¢iide de Segah perdesinde Segah ¢esnisini
kullanmistir. 71. Olgiide Neva perdesinde Rast cesnisi vardir. Daha sonra, Evg
perdesini Acemlestirerek 72 ve 73. dlgiilerde Cargah perdesin Cargéah cesnisi yapip
Teslim ile A bolmesine giden sarki bu bolme ile son bulur (Sekil 5.24).
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Sekil 5.24 : Ya liltil Aid 66-74. dlciiler.

Filmin besinci sarkis1 Ulili Tayfik ve yerine bestelenmis adapte sarkilar Soyle Kuzum
ve Cigeklerin Giiliiyor pargalarin cizelgeleri devaminda goriilmektedir (Cizelge

5.9, Cizelge 5.10, Cizelge 5.11).
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Cizelge 5.9 : Ulili Tayfik.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Segéh 1-6
San -Segah 7-13
San -Ev¢’te Segah 18
San -Muhayyer’de Saba 51-57
San ve Saz -Gerdaniyye’de Rast 64-72
San - Segah’ta Hiizzam 77-81
Saz -Diigah’ta Ussak 82-100
San -Diigah’ta Bayati dizisi 106-111
Saz -Hiiseyni’de Saba 129-137
Saz -Neva’da Rast 159-162
San -Hiiseyni’de Saba 167-169
San ve Saz -Hiiseyni’de Saba 170-190
Cizelge 5.10 : Soyle Kuzum.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Rast 1-5
San -Hiiseyni Asiran’da Nisabur 12
San -Neva’da Hicaz 15-22
San -Cargah’ta Buselik 29-32
San -Rast’ta Acem’li Rast dizisi 38-45
San -Rast’ta Nihavend dizisi 46-47
San -Neva’da Hicaz 48-49
San -Rast’ta Nihavend dizisi 50-56
Saz -Neva’da Hicaz 57
San -Rast’ta Buselik 66-67
San -Cargah’ta Nikriz 74-75
San -Kiirdi’de Kiirdi 76
San -Rast’ta Nihavend dizisi 77-81
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Cizelge 5.11 : Ciceklerin Giiliiyor.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Hicazkar 1-8
-Neva’da Kiirdi,

San -Cargah’ta Nikriz 9-12
San -Rast’ta Hicazkar dizisi 13-16
San -Cargah’ta Buselik 17
San -Neva’da Kiirdi 18
San -Neva’da Kiirdi 20
Saz -Gerdaniyye’de Hicaz 23-31
San -Cargah’ta Buselik 37
San -Neva’da Ussak 38
San -Rast’ta Hicaz 45
San -Neva’da Hicaz 51
San -Rast’ta Hicaz 52-55

Zekeriya Ahmed tarafindan bestelenen Ulili Atayfik bir ka¢ kelime hari¢ birbirinin
ayn1 3 dortliikten olusan bir giifteye sahiptir. Dortliiklerin her biri bagka makamlarda
bestelenmistir. Bu tip sarkilar Arap miiziginde “kaside sarki” olarak adlandirilir. Bu
sarkinin yerine ise Sadettin Kaynak iki sarki bestelemistir. Bunlardan ilki, Soyle
Kuzum ikincisi ise, Cigeklerin Giiliiyor adli sarkilardir. Bu sarkilarin Tiirk
miizigindeki formuna “fantezi sarki” denilir. Bir sarkinin yerine Kaynak’in iki sarki
bestelemesi kanimizca Tiirk miiziginde o donem kaside sarki gibi uzun sarki
formunun olmamasina baglanabilir. Zekeriya Ahmed’in Ulili Atayfik sarkisinin her
misrasinda aniden gegisle farkli makam kullanmasi Sadettin Kaynak’in da Séyle
Kuzum ve C(igeklerin Giiliiyor adli sarkilarda kullandigi bir yontem olmustur.
Ornegin, Zekeriya Ahmed birinci misrada Segah makamini kullanmis ikinci misrada
ise, aniden Bayati makamina geg¢mistir. Uciincii misrada da Hiiseyni perdesinde Saba
makami dizisini kullanmistir. Buna karsilik, Sadettin Kaynak da, Séyle Kuzum adli
sarkida Rast makami ile girmis ve sarkinin ortasinda aniden Nihavend makamina
gecmistir. Cigeklerin Giiliiyor adli sarkida ise, Hicazkar makamindan bagka ani bir

makam gecisi yapmamis ve Hicazkar makami dizisi ve ¢esnilerinin kullanmistir.
Ulili Atayfik sarkinin 1 ve 6. olgiileri sarkinin introsunu sergiler.

Yerine bestelenmis Soyle Kuzum adli sarkinin introsu da Ulili Atayfik sarkinin
introsu ile melodik olarak olmasa da ritmik benzerlikler tasimaktadir. Ozellikle,

noktali noralarin kullanimi iki intronun benzer karakterini ortaya koymaktadir (Sekil
5.25).
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Ulili Tayfik
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Sekil 5.25 : Ulili Atayfik ve Soyle Kuzum introlar.

Ulili Atayfik sarkisinin 6 ile baslayip 13. 6l¢iisiinde karar perdesinde sona eren miizik
ctimlesinin staccato ile karar vermesi Soyle Kuzum sarkisinin 6. O6l¢iisiinden baslayip
14. Olglisiinde biten san boliimiinde de goriilmektedir. Bu kalis Ulili  Atayfik
sarkisinda Segah perdesinde Segah cesnili, Soyle Kuzum sarkisinda Rast perdesinde
Rast ¢esnili tam kalis seklindedir. Son hecenin uzatilip staccato ile ani kadans
yapilan bu tlirden kalislar ya da kararlar 6zellikle Arap miiziginin karakteristigidir

(Sekil 5.26).
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Sekil 5.26 : Ulili Atayfik 6-13 ve Soyle Kuzum 6-14. dlgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinin 39 ve 40. dlgiilerinde Evg’te Segah ve 41. 6l¢iiden baslayip
48. olciide sona eren Gerdaniyye’de Rast ¢esnisi gosterilmistir (Sekil 5.27).
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Sekil 5.27 : Ulili Atayfik 39-40. 5lciiler.

Ulili Atayfik sarkisinin 51 ve 57. olgililerinde Muhayyer perdesinde Saba gesnisi
yapilmistir. Ayni ciimle 60 ve 66. dl¢iilerde de tekrar edilmistir. Buna karsilik, Soyle
Kuzum adli sarkida ayni siireye denk geldigini tahmin ettigimiz Soyle Kuzum ve
Cigeklerin Giiliiyor sarkilarinin Ulili Atayfik sarkisina denk geldigini Selami Miinir
Yurdatap’in film igin ¢ikardigi ve filmin konusu ve sarkilarinin yerini de gosteren
kitapgiktan biliyoruz. Fakat, elimizde fimin dublajli hali olmadigindan sarkilarin

melodi ve siirelerinden bunlar1 tahmin edebiliyoruz. Yine de, tam olarak uygun
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diismeyebilir) 46. Olgiiden itibaren Rast perdesinde Buselik c¢esnisi yapilarak
Nihavend makami dizisine gecis yapilmistir (Sekil 5.28).

Ulili Atayfik
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Sekil 5.28 : Ulili Atayfik 51-57 ve Soyle Kuzum 46-47. dlgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinda 66 ile 76. dlgiilerde Gerdaniyye’de Rast gosterilmis ve 78 ile
79. dlgiilerde Neva perdesinde Hicaz yapilarak 80 ve 81. dlgiilerde Segdh makami ile
yakin olan Hiizzam makami dizisi kullanmistir. Séyle Kuzum sarkisinda ise, 48 ve
49. dlgiilerde Neva perdesinde Hicaz yapar ve 53. 6l¢iide Kiirdi ¢esnisi gosterir. 54.
Olclide Kiirdi perdesinde Nikriz g¢esnisi’nin ardindan 55. 6l¢iiye kadar Nihavend

makamu dizisini kullanmis ve 55. 6lgiide Rast perdesinde Buselik ile karar verilmistir

(Sekil 5.29).
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Ulili Atayfik
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Sekil 5.29 : Ulili Atayfik 66-81 ve Soyle Kuzum 48-55. 6lgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinin 82 ve 92. dlgiilerinde Bayati makamu dizisi saz boliimiinde
gosterilmistir. 96. dlgiide Neva perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi vardir. 109. dlgiide
Gerdaniye perdesinde Buselik c¢esnisi gosterilmis ve 103. Olgiiden giren san
boliimiinde 111°e kadar Neva perdesinde Hicaz cesnisi ile tam bir Bayati makami
dizisi kullanilmistir. Soyle Kuzum sarkisinda ise, 56 ve 59. Olgiilerde Neva
perdesinde Hicaz cesnisi ile baslayan bir inici Nihavend makami dizisi kullanilmastir.
64 ve 65. Olgiilerde Rast perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi gosterilmis ve 74 ve 75.
Olclilerde Cargah perdesinde Nikriz ve 76. dl¢iide Kiirdi’de Acemasiran ¢esnisleri

disinda parganin sonuna kadar ayni1 seyri izlemekle beraber, 77 ve 78. 6l¢iilerde Rast
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perdesinde Buselik gosterip sonunda Neva perdesinde Hicaz cesnisi ile ¢ikict bir

melodi ile Gerdaniyye perdesinde karar verilmistir (Sekil 5.30).
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Sekil 5.30 : Ulili Atayfik 82-111 ve Soyle Kuzum 56-81. dlgiiler.
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Sekil 5.30 (devam) : Ulili Atayfik 82-111 ve Soyle Kuzum 56-81. dlgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinda 112°den 125’e kadar olan olgiiler arasinda Neva’da
Hicaz cesnisi ile bir Bayati makami dizisi gosterilir. Fakat, ilgin¢ sekilde bu bdliim
126 ve 128. dlgiilerde Gerdaniyye’de karar verilerek sanki Suzindk makami dizisine

bir atif yapilir (Sekil 5.31).
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Sekil 5.31 : Ulili Atayfik 112-128. dlgiiler.
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Ulili Atayfik sarkisinin son kisminin saz boliimiinde 129°dan 137. 6lgii’ye kadar
Hiiseyni perdesi lizerinde Saba ¢esnisi gosterilir. Cigceklerin Giiliiyor sarkisi, Ulili
Atayfik sarkisinin ya bu son kismi1 olan Hiiseyni perdesinde Saba ¢esnili boliimde ya
da onceki 103. 6l¢liden girdigini tahmin ediyoruz. Ciinkii, bu boliimlerde Hicazkar
makamina benzer olarak Ulili Atayfik sarkisinda Neva’da Hicaz ve eger
Hiiseyni’deki Saba makami dizisini Arap miizigindeki dizisel anlay1s ile La bemol ve
Tiz Segah perdesi arasini dizi seklinde farz edersek Gerdaniyye’de bir Hicaz ¢esnisi
karsimiza ¢ikar. Bundan dolay1 Cigeklerim Giiliiyvor adli Hicazkar sarkinin bu
boliimlerde girdigi muhakkaktir. Zaten, Yurdatap’in HarunnurResid’in Gozdesi
kitapgiginda da sarkinin sirasini bdyle vermistir. Yani, once Soyle Kuzum sarkisi
ardindan ise, Cigeklerin Giiliiyor sarkisi girer. Cigceklerin Giiliiyor sarkisinda 1 ile 8.
dlciilerde intro vardir. Intro’da Hicazkar makamu dizisi gosterilir. Bununla beraber, 3.
ve 5. Olgiiler arasinda Gerdaniyye’de ve Neva’da Kiirdi ¢esnileri gosterilir (Sekil

5.32).

94



Ulili Atayfik
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Sekil 5.32 : Ulili Atayfik 129-137. 6l¢iiler ve Cigeklerin Giiliiyor intro.

Ulili Atayfik sarkisinda 137 ile 148. 6lgiilerde Hiiseyni’de Saba ¢esnisi hem san hem
de saz kisminda gosterilmistir. 159. 6l¢iiye kadar ayni ¢esni ile devam etmistir.
Cigeklerin Giiliiyor sarkisinda 9. 6l¢iiden baslayan san boliimiinde 16. 6l¢iliye kadar
Hicazkar makam dizisi kullanilmistir. Cigceklerin Giiltiyor sarkisinin san boliimiiniin
girisinde 9 ve 10. Olgiilerde tekrarlanan “giiliiyor” kelimesinin iki tekrart Ulili
Atayfik sarkimin 151 ve 154. Olgiiler arasinda tekrarlanan “narun” kelimesinin

melodik yapilar1 olmasa da ritmik karakterleri benzesmektedir (Sekil 5.33).
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Sekil 5.33 : Ulili Atayfik 137-159. ve Cigeklerin Giiliiyor 9-12. 6lgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinda 160 ile 162. Olgiilerdeki saz boliimiinde Neva’da Rast
yapilmistir. San boliimiiniin girdigi 163. olgiide tekrar Hiiseyni perdesinde Saba’ya
gecilir ve 169. dl¢iiye kadar devam eder. Burda dikkati ¢eken bir nokta da, 163 ve
166. Olgiiler arasinda saz béliimiiniin san kismina dortlii aralik (Yegah-Rast) ile
yaptigi 3 Olgiiliikk ritmik bir esliktir. Bu eslik 167. 6lgiide aniden birakilir. Bu
Zekeriya Ahmed’in gelenekten kopmayan ama yine de bazi ufak dokunuslarla

homofonik yapiy1 sarkilarinda kullanmasinin bariz bir 6rnegidir.
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Cigeklerin Giiliiyor sarkisinda 16. dlgiideki saz kisminda gosterilen Kiirdi perdesi ile
Nihavend makamina atifta bulunan Sadettin Kaynak, 20. dl¢liye kadar Nihavend
makami dizisini kullanarak bu 6l¢iide Neva perdesinde Kiirdi ¢esnisi ile yarim karar

verir (Sekil 5.34).
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Sekil 5.34 : Ulili Atayfik 160-171. ve Cigeklerin Giiliiyor 16-20. dlgiiler.

Ulili Atayfik sarkisinda 170 ile 172. 6lgiilerde tekrar Neva perdesinde Rast ¢esnisi
kullanilmigtir. Ve sonra, 173. Olgiiden sarkinin sonu olan 190. o6lgiiye kadar

Hiiseyni’de Saba ¢esnisi ile nihayet verilmistir.

Cigeklerin Giiliiyor sarkisinda 21. 6lcii ile 51. 6l¢ii arasinda Sadettin Kaynak sarkiy1
double-time yani iki kat1 hizina ¢ikariyor. 23 ve 35. 6lgiiler arasinda Gerdaniyye

perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilir. 36 ve 37. dlgiilerde Cargdh perdesinde Buselik
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cesnisi vardir. 38. dl¢lide Neva perdesinde Ussak ¢esnisini ¢ikict sekilde gosterip 39.
Olciide Kiirdi ¢esnisine geri doner. 42. 6l¢iide Neva perdesinde Ussak ¢esnisi yapip
ardindan 43 ve 44. olgililerde Cargah perdesinde Buselik gosterilir. 45. 6l¢iide Rast
perdesinde Hicaz ¢esnisi ile karar verilir. 46-47 arasi ve 48-49 arasi Olciilerde
“etegime sarilsin” ciimlesinde Cargah perdesinde Buselik ¢esnisi, 51. dlgiide Neva
perdesinde Hicaz cesnisi gosterilir. 52 ve 55. dlgiiler arasinda Rast perdesinde Hicaz

ile ana makam olan Hicazkar makamu ile karar verilir (Sekil 5.35).
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Sekil 5.35 : Ulili Atayfik 170-190. ve Cigeklerin Giiliiyor 23-55. dlgiiler.
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Sekil 5.35 (devam) : Ulili Atayfik 170-190. ve Cigeklerin Giiliiyor 23-55. 6l¢iiler.
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Sekil 5.35 (devam) : Ulili Atayfik 170-190. ve Cigeklerin Giiliiyor 23-55. dlgiiler.
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Rast'ta Hicaz

ne mut lu sa_na ahdesin. ler___ ba_na ne mut lu

Sekil 5.35 (devam) : Ulili Atayfik 170-190. ve Cigeklerin Giiliiyor 23-55. dlgiiler.

Filmin altinc1 sarkist olan Bokra Safar ve Yolculuk var sarkilarmin gizelgeleri

asagida goriilmektedir (Cizelge 5.12, Cizelge 5.13).

Cizelge 5.12 : Bokra Safar.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olcii

Intro (Saz) Muhayyer 1-10

A - San + Koro Muhayyer 11-13
-Muhayyer

B -Neva’da Rast 14-50

A - Koro Muhayyer 26-29
-Zirgiileli Hicaz,

¢ -Muhayyer makamina gegis 30-45

A - Koro Muhayyer 46-49
-Gerdaniye’de Rast,

D -Neva’da Rast 50-61
-Muhayyer makamina gecis

A - Koro Muhayyer 62-65

-Siinbiile perdesi ile giris,
-Gerdaniye’de Buselik

E -Muhayyer’de Ussak, 66-83
-Hiiseyni’de Hiiseyni
-Muhayyer makami gecis.

A - Koro Muhayyer 83-86
-Muhayyer’de Ussak,

F -Neva’da Rast 87-99
-Muhayyer makamina gegis

A - Koro Muhayyer 100-103
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Cizelge 5.13 : Yolculuk Var.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Muhayyer 1-5
A - San - Koro -Muhayyer 6-10
B -Neva’da Rast 11-21
A - San - Koro -Muhayyer 22-25
-Muhayyer’de Ussak i
¢ -Gerdaniye’de Buselik 26-39
A - San - Koro -Muhayyer 40-43
-Neva’da Buselik
D -Irak’ta Hiizzam 44-59
A - San - Koro Muhayyer 60-63
-Acemasiran makami dizisi
E -Gerdaniye’de
-Neva’da Buselik
-Diigah’ta Kiirdi
A - San - Koro -Muhayyer 80-87

Denanir filmi’nin orijinal sarkisi olan ve Zekeriya Ahmed’in besteledigi Bokra Safar
ve Sadettin Kaynak’in yerine besteledigi sarki Yolculuk Var (ki climle anlam olarak
da aynidir) ¢ok boliimlii ve genellikle A ile sembolize edilen tekrar eden bir tema
(nakarat) ve ona bagli bolimlerden olugsan yapiya sahiptirler. Bu form Bati
Miiziginde Rondo olarak tanimlanir. Arap miiziginde form Taktuka olarak
adlandirilan bu formdaki sarkilar Tiirk miiziginde Fantezi Sarki olarak literatiire

geemistir. Bokra Safar tekrar eden A (nakarat) bolmesi ile toplam 6, Yolculuk Var ise

A bolmesi dahil toplam 5 bolmeden olugsmaktadir.

Orijinal sarki ile adapte sarkidaki intro kisminda Hiiseyni perdesi ile Muhayyer

perdesi arasindaki Senkop kullanimi, Staccato’lar biiyiik benzerlikler tasimaktadir

(Sekil 5.36).
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Sekil 5.36 : Bokra Safar ve Yolculuk Var introlar.

Iki sarkinin da A bolmesindeki melodi neredeyse aymdir ve ikisi de Muhayyer
makamindadir. Goriiliiyor ki, Sadettin Kaynak bu sarkida Recep Uslu’nun “Miizik
Terimlerindeki Karmaganin Akademik Calismalara Yansimasi: Orijinal, Nazire,
Cesitleme, Varyant, Aranjman, Cover , Cra” adli makalesinde degindigi “Giydirme”
yontemini kullanmistir (filmin diger sarkilarinda bdyle bir kullanim yok). Yani, ayni
ezgiye Tirkce sozler giydirmistir. Asagidaki Ornekte bu acikga goriilebilir (Sekil
5.37);
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Bokra Safar A bolmesi
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Sekil 5.37 : Bokra Safar ve Yolculuk Var A bélmelerinden bir kesit.

Zekeriya Ahmed’in sarkinin her boliimiiniin sonunda A boliimii’ne baglamak i¢in
kullandigr “Teslim” ** dedigimiz melodik yapiyr sarkinin da bashgi olan “Bokra
Safar” ciimlesi ile beraber kullanmistir. Ayn1 kullanim Sadettin Kaynak sarkisinda
da, sarkinin baslig1 olan “Yolculuk Var” ile karsimiza ¢ikar. Fakat, teslim kismi

Tiirkge versiyonda daha kisadir (Sekil 5.38).

Bokra Safar Teslim
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Sekil 5.38 : Bokra Safar ve Yolculuk Var Teslimler.

Y Teslim, Pesrev ve Saz Semailer gibi cok bolimlii saz eserlerinde de karsimiza ¢ikan ve
“miilazime” denilen, sozli eserlerdeki nakarat gibi tekrar eden bolime gecerken kullanilan gecis
melodisine verilen addir.
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Bokra Safar sarkisinda B bolmesinde 14. olgiide Gerdaniye perdesinden ¢ikici
karakterle baglayan ve 16. 6l¢iiye kadar siiren boliimde Neva perdesinde Rast ¢esnisi
vardir. 18. dl¢liden baglayan 21. 6l¢giiye uzanan kisimda Hiiseyni perdesinde Hiiseyni

cesnisi kullanilmistir. 21. ve 25. dl¢iiler arasinda teslim ile A bolmesine baglanir.

Yolculuk Var sarkisinin B bélmesinde de orijinali olan Bokra Safar’da oldugu gibi
11. dl¢giide Gerdaniye perdesinden inici bir karakterle baslayan ve 12. dl¢iide devam
eden Neva perdesinde Rast vardir. Iki sarkida da B bolmesinde sekizlik sus (es) ile
girmesi biiyiik benzerlik tasir (Bokra Safar’daki ornekte goriilen bastaki sekizlik
Muhayyer perdesi saz paymna aittir). 16. 6lgiide Neva perdesinde Buselik g¢esnisini
goriiriiz. 17. olgiiden baslayan inici bir seyir izler ve teslim boliimii ile A bélmesine

baglanir (Sekil 5.39).
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Bokra Safar
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Sekil 5.39 : Bokra Safar ve Yolculuk Var B bolmeleri.

Bokra Safar’da C bolmesinde 30. ve 34. dlgiiler arasinda inici karakterli bir Zirgiileli
Hicaz dizisi gosterilmistir. 35. ve 37. dlgiiler arasinda Muhayyer perdesinde Ussak
cesnisi gosterilmistir. 37. ve 39. Olgiide yapilan Hiiseyni perdesinde Hiiseyni

¢esnisinden sonra 40. ve 44. Ol¢iiler arasindaki Teslim ile A bolmesine gegilir.
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Yolculuk Var’da C bolmesinde 26. ve 28 olgiiler arasinda Tiz Cargah’tan baslanir ve
Mubhayyer perdesinde Ussak gosterilir. Daha sonra 34. ve 35. 6l¢giilerde Gerdaniye
perdesinde Buselik ¢esnisi vardir. Ve 38. dl¢iide Neva perdesinde Buselik yapip 39.
Olctideki teslim ile A bélmesine baglanir (Sekil 5.40).
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Sekil 5.40 : Bokra Safar ve Yolculuk Var C bolmeleri.
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Sekil 5.40 (devam) : Bokra Safar ve Yolculuk Var C bolmeleri

var

Bokra Safar’da D bolmesinde 49. ve 51. 6l¢iilerde Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnisi
vardir. 52 ve 53. dlgiilerde Muhayyer perdesinde Ussak ¢esnisi gosterir. 56. dlgiide
Neva perdesinde Rast ¢esnisi ile inici bir karakter ile tekrar teslim getirilir ve A

bolmesine baglanir.

Yolculuk Var sarkisinin D bolmesinde 44. olgiiden baslayip 48. olgiide biten Neva
perdesinde Buselik c¢esnisi kullanilmistir. 54. dl¢lide Muhayyer makami dizisinin
inici karakteriyle Diigah perdesine kadar iner ve daha sonra 57. dl¢lide Buselik
perdesi kullanip 58. Olgiide Rast perdesinde Nigar ¢esnisi yapar. 59. olgii ile 60.
Olclide Nigar makamiin Suzidilara makam ile iliskisi dolayisiyla Irak perdesinde
Hiizzam cesnisi gosterir ve 60. Olgiiniin sonunda teslim gdsterip A bdlmesine

baglanir (Sekil 5.41).
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Bokra Safar
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Sekil 5.41 : Bokra Safar ve Yolculuk Var D bolmeleri.
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Sekil 5.41 (devam) : Bokra Safar ve Yolculuk Var D bdlmeleri

Bokra Safar sarkisinda 65. dlglide Stimbiile perdesiyle giristen sonra perdeyi tekrar
Tiz Segah yapip 67. 6l¢giide Muhayyer perdesinde Ussak yapilmistir. Yine 67. dlgiide
Muhayyer makaminin giiglii’sii olan Neva perdesini gosterip 70. olgiide Gerdaniye
perdesinde Rast ¢esnisi kullanilmistir. 70. dl¢giide tekrar Siinbiile perdesini gdstererek
72. 6l¢iide Muhayyerde’de Ussak yapmis ve Neva perdesini tekrar giiclii olarak alip
75. olgiide Gerdeniyye perdesinde Rast gdstermis ve 76 ve 77. dlgiilerde Hiiseyni
perdesinde Ussak c¢esnisi yapip 78 ve 82. olgiilerde Teslim ile A bolmesine

baglanmistir

Yolculuk Var sarkisi’nin son bolmesi olan E bolmesinde 64. ve 67. olgiiler arasinda
Acem perdesi ile baslayan ve Acemasiran’da sonlanan Acemasiran Makami dizisi
gosterilmistir. Yine 67 ve 70. Olcililerde Cargah’tan baglayan ve Acem perdesinde
biten Acemasiran ¢esnisi kullanilmistir. 72. 6lgiide Gerdaniye ve Neva perdesinde
Buselik c¢esnisi yapilmistir. Ardindan, 74. ve 75. olglilerde Cargdh perdesinde
Acemasiran ¢esnisi gosterilmistir. 76. Ol¢iideki miizik ctimlesi Bokra Safar’daki
teslim boliimiine benzer yapidadir. 78. o6l¢lide Diigah’ta Kiirdi ¢esnisi yapip 79.

Olciide teslim ile A bolmesi’ne baglanarak esere nihayet verilir (Sekil 5.42).
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Sekil 5.42 : Bokra Safar ve Yolculuk Var D bolmeleri.
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Sekil 5.42 (devam) : Bokra Safar ve Yolculuk Var D bolmeleri

Bokra Safar sarkisinin son bolmesi olan F bolmesinde 86. ve 90. Olciiler arasinda Tiz

Segah perdesinde Segah’li asma kalis ve ardindan 90. 6l¢iide Muhayyer perdesinde

113



Ussak ¢esnisi yapilir ve ayni ol¢iide saz payinda Gerdaniyye perdesine inilerek Rast
cesnisi gosterilir. 91. dlgiiden itibaren Muhayyer Makami’nin tiz bolgesi gosterilip
94. dl¢iide Neva perdesinde Rast yapilir ve 94. Ve 98. dlgiiler arasinda yapilan teslim

ile A bolmesine baglanarak eser tamamlanir (Sekil 5.43).
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Sekil 5.43 : Bokra Safar F bolmesi.
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Filmin yedinci ve son sarkisi olan Rahalet Anke ve yerine bestelenmis Bu Yerler Ne
Fiisunkardr adli sarkilarin ¢izelgeleri asagida verilmektedir (Cizelge 5.14, Cizelge
5.15).

Cizelge 5.14 : Rahalet Anke.

Boliimler Makam ve Gegkiler Olgiiler
Intro -Diigah’ta Hicaz ve Yegah’ya Buselik 1-14
San -Hiiseyni’de Kiirdi 15-19
Saz -Hiiseyni’de Kiirdi 20
San -Neva’da Buselik 21-25
Saz -Yegah’ta SultaniYegah dizisi 26
San -Neva’da Buselik ve Nim Hicaz’da asma kalis 27-39
Saz -Neva’da Buselik 39-41
San -Diigah’ta Kiirdi 42-45
Saz -Neva’da Buselik 46
San -Rast’ta Rast 47-54
Saz -Yegah’ta Buselik (Diigah’ta Hicaz’li) 55-56
San -Gerdaniye’de Rast 57-60
Saz -Neva’da Rast 60-63
San -Neva’da Rast 63-68
Saz -Neva’da Buselik 69-71
San -Neva’da Rast 71-74
Saz -Buselik’te Nisabur 74
San -Neva’da Rast 75-79
Saz -Hiiseyni’de Ussak 79-81
San -Ev¢’te Segah 81-86
Saz -Hiiseyni’de Ussak 86-87
San -Neva’da rast 87-93
Saz -Diigah’ta Kiirdi dizisi 93-97
San -Hiiseyni’de Kiirdi 97-99
Saz -Diigah’ta Kiirdi 100-101
San -Cargah’ta Nigar 101-107
Saz -Diigah’ta Ussak 107-108
San -Neva’da Buselik 109-112
San+Saz -Hiiseyni’de Kiirdi 113-116
San+Saz -Neva’da Buselik 117
San -Diigdh’ta Ussak 118-122
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Cizelge 5.15 : Bu Yerler Ne Fiisunkardi.

Boliimler Makam ve Gecgkiler Olgiiler
Intro -Hicaz 1-8
San -Segah’ta Miistear ve Neva’da Buselik 9-12
San -Dik Kiirdi’de asma kalis 13-15
San -Segah’ta Miistear 15-16
San -Hiiseyni’de Kiirdi 17-19
San -Diigah’ta Hicaz 20-22
Klarinet Solo -Neva’da Buselik 23-26
Klarinet Solo -Diigah’ta Hicaz 27-32
Klarinet Solo -Diigah’ta Hicaz 33-36
Intro (tekrar) -Hicaz 37-44
Saz -Diigah’ta Zirgiileli Hicaz 45-48
San -Diigah’ta Hicaz 49-52
Saz -Diigah’ta Hicaz 52-53
San -Diigah’ta Hicaz 53-56
Saz -Hiiseyni’de Kiirdi 56-57
San -Hiiseyni’de Kiirdi 57-60
Saz -Cargah’ta Nigar 60
San -Buselik’te Kiirdi 61-64
Saz -Buselik’te Kiirdi 64
San -Diigah’ta Buselik 65-66
San -Diigah’ta Hicaz 67-71
Saz -Diigah’ta Zirgiileli Hicaz dizisi 72-79
San -Diigah’ta Zirgiileli Hicaz dizisi 80-85
San -Hiiseyni’de Kiirdi 86-87
San -Nim Hicaz’da asma kalis 88-89
San -Diigah’ta Zirgiileli Hicaz dizisi 90-92

Zekariya Ahmed tarafindan bestelenen ve Harun Resid’in Go6zdesi (Denanir)
filminin son sarkisi olan Rahalet Anke adli sarki Nihavend makaminda baslar ve
Bayati (Ussak) makami ile sonlanir. Sarki, Kaside formundadir. Sadettin Kaynak
tarafindan bestelenen adapte sarki Bu Yerler Ne Fiisunkdrd: ise Hicaz makaminda
baslaylp yine Hicaz makami ailesinden Zirgiileli Hicaz makami ile bitirilmistir.

Sarkinin formu Fantezi “dir.

Rahalet Anke sarkisinin ilk 14 6l¢iisii introyu ihtiva eder ve Nihavend makamindadir.
Bu Yerler Ne Fiisunkardi sarkisinin ise ilk 8 6l¢iisti introdur ve Hicaz makamindadir.
Iki intronun ozellikle girislerindeki sekizlik notalar ile pizzicato ve staccato
kullanim1 dikkat ¢ekici benzerlik gosterir. Noktali sekizlik kullanimi ve melodik
yirislerdeki st sese diyatonik ikili aralik kullanip sonraki sese ii¢li aralik ile
inilmesidir (Bu ritmik sekvensler Sadettin Kaynak’in Tiirkii tarz1 bestelerinde ¢ok

sik kullandig1 yapilardir ayn1 zamanda) (Sekil 5.44).
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Rahalet Anke
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Intro

Sekil 5.44 : Rahalet Anke ve Bu Yerler Ne Filisunkard: introlar.

Rahalet Anke sarkisinin 15. 6l¢iisiinden itibaren giren san boliimiinde 26. dlgliye
kadar Nihavend makami dizisinin alt bolgesi yani Rast iizerinde Buselik ¢esnisi ve
pest bolgeye genislemesinden ortaya c¢ikan Yegdh perdesinde Hicaz c¢esnisi
kullanilmistir. 26. Olclide Kaba Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi yaparak Yegah

perdesindeki Hicaz ile birlikte Neveser makami dizisi gosterilmistir.

Bu Yerler Ne Fiisunkardi sarkisinin 9. dlgiisiinden giren san kismi serbesttir. Yani,
belirli bir temposu yoktur bir nevi gazel ya da maya iislubundadir. 12. 6lgiiye kadar
verecegimiz Ornekte Nisabur ¢esnisi kullanilmistir. Nigsabur ¢esnisinden kaynaklanan

Neva’da Buselik ¢esnisi de bu dlgiilerde gosterilmistir (Sekil 5.45).
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Rahalet Anke
Rast'ta Buselik 3

BuYerler Ne Fusunkard:
Liberamente

Sekil 5.45 : Rahalet Anke 15-26 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 9-12. 6lgiiler.

Rahalet Anke sarkisinin 27. olgiisiinden baslayip 45. 6lgiisiine kadar devam eden
kisminda yine Nihavend makam dizisinin alt bolgesi kullanilmigtir. Fakat, 44. dl¢ii
de Kaba Dik Hisar perdesi kullaniminin ardindan 45. 6l¢iide Kaba Nim Hisar

perdesinin kullanimiyla Yegah perdesinde Kiirdi ¢esnisi yapilmistir.

Bu Yerler Ne Fiisunkard:r sarkisinin 13. 6l¢iistinden 22. 6lgiisiinde kadar 6nce Dik
Kiirdi perdesinde bir asma kalis yaptiktan sonra ani bir modiilasyon ile Diigah
perdesinde Ussak cesnisi yapip Segah perdesinde Segahli asma kalig yapilmistir.
Daha sonra tekrar Hicaz makamina donerek “serap” kelimesinde Hiiseyni perdesinde
Kiirdi cesnisi yaptiktan sonra Hicaz makamindan tekrar ayrilarak Diigdh perdesin
Kiirdi ile kalis yapmistir (Bu kalis, “nerede bir Kiirdi ¢esnisi var ise 4. derecesinde

yine bir Kiirdi ¢esnisi vardir” kuralindan gelmektedir), (Sekil 5.46).
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Sekil 5.46 : Rahalet Anke 27-45 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 13-22. 6l¢iiler.

Rahalet Anke sarkisinin 46. ve 48. 6l¢iilerinde Rast perdesi tizerinde Buselik ¢esnisi
gosterildikten sonra 54. ol¢lide Kaba Cargah perdesin Rast c¢esnisi ile kalis yapilir.
Saz kismi olan 55. ve 56. oOlgiilerde Kaba Rast perdesinde Buselik ¢esnisi ile

Nihavend makami dizisine geri doniiliir.
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Bu Yerler Ne Fiisunkardi sarkisinin  23. Olgiiden baslayip 36. Olcliye uzayan
kisminda Klarinet solo vardir. Filmin orijinal sarkis1 olan Rahalet Anke’de boyle bir
solo yoktur. Bu solonun sarkinin arasina konulus sebebini Radi Dikici’nin yazdigi
Cumhuriyetin Divas: Miizeyyen Senar adli biyografik kitaptan alinti ile sarkiy1 plaga
kaydeden Miizeyyen hanimin agzindan naklediyoruz;
..kayit icin yerlestirilen balmumuna ancak 3 dakikalik kayit yapilabilirdi....Bu Yerler Ne
Fiisunkard: sarkisinin filmdeki siiresi 6 dakikadan biraz fazla idi. Ancak is tas plaga gelince 3

dakikaya indirmenin imiimkiin olamayacag1 anlasildi. Bir ara tag plak yapimindan vazgegildi.

Ancak, Sadettin hoca (Sadettin Kaynak) 1srarc1 idi. Sonunda, ticari olmayacagini diislinen bir

plak sirketinin biitiin itirazlarina ragmen sorunu yine hoca ¢ozdii. (Dikici, 2005, s. 93-94).

Yapilan Klarinet soloyu notaya aldik ve bunu asagida ayriyeten vermemiz
gerektigini diisiindiik. Tunar’in bu taksimi her ne kadar Muhayyer perdesini
gostermemis olsa da Diigdh’ta Hicaz dortliisii ve Neva’da Buselik beslisinin

ilavesiyle olusmus bir Hicaz Hiimayun dizisidir (Sekil 5.47).

BuYerler Ne Fusunkard:

Klarinet Solo

Sekil 5.47 : Bu Yerler Ne Fiisunkardi Klarinet solo.

Rahalet Anke sarkisinin 46 ve 48. dlgiilerde Rast perdesinde Buselik gosterilmistir.
54. olgiide Kaba Cargah perdesinde Rast ¢esnisi, 55 ve 56. Olciilerde Kaba Rast
perdesindeki Nikriz ¢esnisiyle Nikriz makami dizisi yapilmistir. Klarinet solodan
sonra 37. Ol¢iiden baslayip 45. ol¢iiye kadar Bu Yerler Ne Fiisunkardi sarkisinin
basindaki intro tekrar gosterilir (Sekil 5.48).
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Sekil 5.48 : Rahalet Anke 46-56 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi intro tekrar.

Rahalet Anke sarkisinda ani bir mod degisimi ile Rast perdesi lizerinde yapilan Rast
cesnisi ile 57 ve 79. Olglilerde arasinda bariz sekilde Rast makami dizisine bir

modiilasyon yapilir.

Bu Yerler Ne Fiisunkdrd: sarkisinin 45 ve 56. dlgiiler arasinda Zirgiileli Hicaz dizisi

kullanilmigtir (Sekil 5.49).
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Rahalet Anke
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Sekil 5.49 : Rahalet Anke 57-79 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 45-56. ol¢iiler.
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Sekil 5.49 (devam) : Rahalet Anke 57-79 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 45-56. dlgiiler

Rahalet Anke sarkisinin 81 ve 87. Olgiiler arasinda Diigah perdesin Ussak ve Saba
cesnisi ile miirekkep bir melodik yap1 vardir. 87 ve 93. dlgiiler arasinda tekrar Rast

perdesinde Rast ¢esnisi yapilir.

Bu Yerler Ne Fiisunkdrdi sarkistnin 57 ve 66. oOlgililer arasinda Diigah perdesi
tizerinde Buselik ¢esnisi kullanilmistir. 67 ve 71. Olgiiler arasinda ise Hicaz ¢esnisine

geri doniilmiistiir (Sekil 5.50).
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Rahalet Anke
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Sekil 5.50 : Rahalet Anke 81-93 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 57-71. 6lgiiler.
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Sekil 5.50 (devam) : Rahalet Anke 81-93 ve Bu Yerler Ne Fiisunkard: 57-71. dlgiiler

Rahalet Anke sarkisinda 93 ve 108. 6lgiilerde Saz kismindaki bir ge¢is melodisi ile
Yegah perdesinde Kiirdi yapilir. 97 ve 99. 6l¢iilerdeki sam kisminda Diigah perdesin
Kiirdi gosterilir. 107 ile 108. dl¢iilerdeki gecis melodisiyle Yegah perdesinde Ussak

cesnisi gosterilir.
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Bu Yerler Ne Fiisunkdrd: sarkisinda 72. 6lgiiden itibaren tempo iki katina ¢ikarilarak
bir saz bolimii girer. 72 ile 79. dlgiileri ihtiva eden bu saz payinda Zirgiileli Hicaz
makami kullanilmistir. 76 ve 77. 6l¢giilerde Hiiseyni perdesi tizerinde Kiirdi ¢esnisi

kullanmustir (Sekil 5.51).
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Sekil 5.51 : Rahalet Anke 93-108 ve Bu Yerler Ne Fiisunkardi 72-79. 6lgiiler.
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Rahalet Anke sarkisinin 109 ve 122. 6l¢iileri olan son kisminda 109 ve 110. dlgiilerde
Diigah perdesin Kiirdi ¢esnisi, 111 ve 112. dlgiilerde Rast perdesinde Buselik
cesnisi, 113 ve 115. dlciilerde Acem Asiran perdesinde Acem Asiran ¢esnisi yapilip
122. 6lgiide Yegah perdesin Ussak cesnisi ile nihayet verilmistir.

Bu Yerler Ne Fiisunkdrd: sarkisinin 80 ve 92. Olgiileri ihtiva eden son boliimiinde 80
ve 82. dl¢iilerde Diigah perdesin Zirgiileli Hicaz ¢esnisi, 83. dlgiide Neva perdesinde
Buselik ¢esnisi, 85. dl¢iide Hiiseyni perdesinde Hicaz ¢esnisi yapilip bir puandorg ile
duraklatilarak sonraki gelen kisim rubato yani serbest bir iislup ile icra edilmistir. 86.
Olclide Gerdaniye perdesinde Buselik, 87. dlgiide Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnisi
yapilip 89. dl¢iide Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapilmistir. 90 ve 92. dlgiilerde
Zirgileli Hicaz dizisi ile sarkiya nihayet verilmistir (Sekil 5.52).
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Dugih'ta Kirdi Rast'ta Buselik

BuYerler Ne Fiisunkardi

Diigdh'ta Zirgiileli Hicaz

H N N . N |
5 p — ]
=—r = s —
e I I 4
Bu_ma te me e gil se ne

AcemA siran'da AcemAgiran

Neva'da Buselik
O A T R
e e a 2 2 ’
j 7 ] = —y— ¥ T s I
N \ r ‘ '
ask bir ya lan de gil de ne

Hiiseyni'de Hicaz

f) - -
P — —F ! — — 5
S 17 1 r 1 14 !
N, r '
ha zan da gel de giil se ne
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SONUC VE ONERILER

Safiyiiddin Urmevi (1216-1294)’den beri gerek yazilmis Edvarlarda, gerekse
diisiinsel diinyada Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine kadar makamat tarifleri, perde
tartismalar1 1940’11 yillardan itibaren film miizik sektoriiniin sahneye ¢ikmasiyla bu
donem ve sonrasinda bestelenmis miizik ve sarkilarla farkli bir bakis agisiyla karsi
karsiya kalmistir. Bunun gibi sarki ve miiziklerle yiizlesen Tiirk miizigi sistemleri ve
teorileri bunlarin hepsini “Fantezi Sarki” diye neredeyse gecistirmislerdir. Hala
Tiirk halkinin en begenilen sarkilarindan olan bu besteler biraz gozardi edilmis,
tetkiki yapilmamis, form analizleri yapilmamis ve ¢esitli sirin tevatiir ve anektodlar
disinda ciddiye alinmamustir. Halbuki, bu olay Franz Joseph Haydn (1732-1809)
donemindeki klasik Sonat anlayisi ile Frederic Chopin (1810-1849) donemindeki
Sonat anlayisiin farki kadar ciddi, kayda deger ve incelenmeye acik bir olgudur.
Hac1 Arif Bey donemi ile beraber degisen Sark: formu anlayisinin Tanzimat (1839) ,
birinci Mesrutiyet (1876), ikinci Mesrutiyet (1908) ve nihayet Tiirkiye Cumhuriyeti
(1923)’ne kadarki modernlesme ya da aydinlanma doneminde ve sonrasinda daha
serbest, sezgisel bir duruma evrilmistir. Buna binaen, sonug ile beraber bir ka¢ oneri

de sunmak arzusunday1z.

Sadettin Kaynak miizigi ve sarkilar1 daha onceden yapilmis, konusu belli olan
filmlere miizik ve sarkilar yapmakla zor bir ise girigsmis fakat, bu isin altindan son
derece Ozgiin bir sekilde kalkmistir. Inceledigimiz orijinal ve adapte sarkilarda
makam, ustl, islup, orkestrasyon ve form olarak bazi kisimlarda miizige soz
giydirme, enstriman kullanimi, kadanslar, gibi benzerlikler bulunmakla birlikte,
Kaynak’in yaptig1 sarkilarda orijinallerinden farkli olarak makamsal yapiya daha
bagl oldugunu ve Tiirk miizigi melodilerini korudugu asikardir. Nitekim, Sadettin
Kaynak’mn Misir filmlerine sarkilar bestelemeye basladigi yillarda Arap miiziginde
Osmanli Devleti’nin Arap topraklarinda hiikiim siirdiigiinden 1940’11 yillara kadar
“Turk tarzi icra” siirmekteydi. O ylizden, Harun Resid’in Gozdesi (Denanir)
filmindeki icra tarzinin da bir ¢ok agidan “Tiirk tarzi icra” oldugu su gotiirmez. Daha

once de degindigimiz gibi filmin Tiirk¢e sarkilar1 listesinde Kaynak’in film igin
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yaptifi Rast makaminda bir de Uvertiir oldugundan s6z ediliyor. Fakat, tiim
aramalarimiza ragmen bu miizigi bulamadik. Arastirmalarimiza devam ederek

Uvertiirii buldugumuz anda ¢aligmay1 giincelleyecegimizi sdyleyebiliriz.

Filmin orijinal sarkis1 olan Tabin Nesim ve yerine bestelenen sarki Enginde Yavas
Yavas sarkilarmin karsilastirmali analizlerinde Tabin Nesim’in ikinci boliimiinde
Hicaz cesnisi kullanimi ile Enginde Yavas Yavas sarkisimin Zirgiileli Hicaz makam
kullanim1 arasinda makamsal olarak bir benzerlik bulunmakta ve ayni zamanda iki
sarkinin melodik olarak bir ¢ok kisimda benzestigi sdylenebilir. Arap miiziginde
boyle nakaratsiz ve uzun sarkilara “Kaside sarki” deniliyor, Tiirk miiziginde ise bu
formdaki sarkilara “Fantezi sarki” denilmektedir. Ensudet Bagdad ve Yurt Tiirkiisii
karsilastirmalirinda 6zellikle enstriiman kullaniminda c¢ok enteresan bir ortalik
bulunmaktadir. Iki sarki da Trompet solo girer ve daha sonra diger enstriimanlar ona
katilir. Bunun orijinal sarkinin Mars stilinde olmasindan kaynaklanan bir durum
oldugu acgiktir. flgingtir ki, Sadettin Kaynak’in Tiirk miiziginde o ddénemde
kullanilmayan bir saz1 cesaret edip kullanmasi, kendisinden sonra gelen bestecilere
de Ornek olmus ve siiphesiz Tirk miiziginde deneysel ¢aligmalarin kapisini
aralamistir. Ya Fuadi Ganni ve Derman Kdr Eylemez sarkilarinin karsilastirmali
analizinde makamsal olarak bir benzerlik yoktur. Ya Fuadi Ganni Nihavend
makaminda baslayip bizim deyimimiz ile Neva’da Ussak dizisi ile biter, Derman Kar
Eylemez ise tiimiiyle Segdh makamindadir. iki sarkidaki bazi ritmik pasajlar
benzerlik gostermektedir. Ozellikle, Ya Fuadi Ganni sarkisindaki Ud solo ile
Derman Kar Eylemezdeki Klarinet solo kisimlar1 dikkat ¢ekicidir. Bayati (Hiiseyni)
makaminda olan Ya liltil Aid ile Mahur makamindaki Bayram Gecesi ¢ok boliimlii
sarkilardir. Bati miizigindeki “Rondo” formuna tekabiil ederler. Sarkilarin bagliklari
aym1 manadadir yani, “Ya liltil Aid”; “Bayram Gecesi” demektir. Bu formdaki
sarkilara Arap miiziginde “taktuka” denirken, Tiirk miiziginde “Kaside sarki”dan
ayirt edilmeksizin “Fantezi sarki” denmistir. Ulili Atayfik sarkisinin yerine Sadettin
Kaynak Soyle Kuzum ve Ciceklerim Giiliiyor adli iki sarki yapmustir. Sarkilaridaki
Kadans kullanim1 ve 6zellikle Kaynak’in iki sarkida yaptig1 ani modiilasyonlar ile
dizisel kullanimi dikkat gekicidir. Bokra Safar sarkisi Tirk miiziginde Muhayyer
makami olarak denmesine karsilik Arap miiziginde bu makam kullanilmadigindan
Bayati makami olarak gecer. Yerine bestelenen Yolculuk var adli sarki da Muhayyer

makamudir. Ozellikle, iki sarkinin introlarindaki staccato ve senkop kullaminlar:

131



dikkat ¢ekicidir. Bu iki sarki da Ya liltil Aid ve Bayram Gecesi gibi ¢ok boliimlii
sarkilardir. Ve yine, bu sarkilar gibi basliklar1 ayn1 manaya gelir. Yani, “Bokra
Safar”; “Yolculuk Var” demektir. Burda bizi sasirtan en 6enmli nokta, Kaynak’in
diger hi¢ bir sarkida yapmadigi melodiye s6z giydirme yapmis olmasidir. Sadettin
Kaynak filmin orijinal sarkisi1 olan Bokra Safar sarkisinin ayni ciimlesi ile tekrar
eden nakarat bolimiiniin melodisini almig ve neredeyse oldugu gibi Yolculuk Var
sarkisinin da yine ayni sozle tekrar eden nakarat boliimiine giydirmistir. Bu kullanimi1
baska hig bir sarkida yapmamis iken neden sadece bu sarkida yaptigi sorusu sanirim
Kaynak’in kendisi hayatta olmadig1 i¢in cevaplanamayacak sorulardandir. Filmin
son sarkis1 Rahalet Anke ve yerine bestelenen sarki Bu Yerler Ne Fiisunkdrdr adli
sarkilarin introlarindaki staccato kullanimi1 dikkat ¢ekicidir. Orijinal sarkida
olmamasina ragmen Bu Yerler Ne Fiisunkard: sarkisinin arasinda bir klarinet solo
bulunmasinin nedenine analiz yaparken kayit teknolojilerinin zaman kisitlamasi
olayina deginmistik. Bu bize gdosteriyor ki, filmde adapte sarki sdylenirken bu solo
kullanilmamistir. Iki sarkinin da serbest tarzda baslayan yapisi sarkilarm ortalarinda

daha tempolu bir hal almasi1 en biiyiik benzerlik noktalarindan biridir.

Sonug olarak, Osmanli’dan beri gelen Tiirk ve Arap etkilesimi hem sosyal yasamda,
geleneklerde hem de sanatta ve miizikte kendini gdstermistir. Once Arap
topraklarindaki Tiirk etkisi daha sonra Tiirk topraklarindaki Arap etkisi bize yeni bir
bakis ac¢ist vermistir. Harun Resid’in Gozdesi (Denanir) filmini izlerken ve
sarkilarini notaya alirken hailafetin daha sonra Osmanli devletinde oldugu zamanlar
g6z Oniinde bulundurularak iki kiiltiiriin ne kadar ortak paydalar1 oldugu bir kez daha
ortaya ¢cikmustir. Oyleyse, belki bu makam temeline dayali iki miizigi Tiirk ve Arap
diye bolmektense bir ana baslik altinda toplayip “Sark (Dogu) miizigi” demek ve
sonra bunu kategorize etmekte bir sakinca olmamasi gerekir. Bu oneri elbette

tartismaya agik bir konudur ve yeni fikirler ile bir ortak paydada bulusulabilir.
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EKLER

EK A: Trankripsiyonlar (dizilimi orijinal sarki-adapte sarki bigimindedir)

EK B : Kitapcik, Haruniirresid’in Gozdesi — Resimli Yeni Sinema Romanlar1 —
Yazan : Selami Miinir YURDATAP

EK C: Diskografi

EKD: CD
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CRESIMLI YENI SINEMA ROMANLARI

Harunirregid in Gozdes

in a;ltcﬁ su sarkiart vardir :
S 5Ward tirkisi — Gonil — Bayram gecesi
ekler arasinda — Yolculuk var — Issiz saray

-
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arniirreyidin Ginles

YAZAN: ::S-E[g%i MUNIR YURDATAP
7 26 aowy LGy
Abbasiye hitkdmetinin ‘efi meshur hiikiimdarlarinda Haruniir-
resid’in veziri Cafer, o giin yamna tamnmis sairlerden olan

Ebiilnevasi yanina alarak ava ¢ikmusti.
Bir aralk bir bedevi ¢adinin  yamndan gecerken  ruhlan
mesteden giizel bir sesle séylenen bu sarki onlart olduklar ye-

§R re mihlad .

KAYNAK SARKISI

? |
]’ < l | Enginde yavas yavag
! S’:;i ; ’ Giiniin minesi soldu
; ,” ,;! , i Derdim bana arkadas
! ’f ;; ,f l Bu giin de aksam oldy
i 5‘ S" » f P Golgeler indi suya
l! ¢ f}; . ! f Kuslar vardr uykuya
b ot=f o d ! Gurbeti duya duya
! ;"f%f i ; Bu giin de aksam oldu
; ;: T : Su yirir fisildasir
I il Gider yere ulagir
} ‘:-i Dy ; Yolcu yolda yarasir
——— Bu giin de aksam oldu
Bu giizel sesin sahibini yakindan tammak igin Cafer cadire
yaklast.
Birdenbire karsisina iri sivah gozlid, miitenssip endamh bir
kiz cikts.

Cafer, o giizel tarkiyi soyliyen bu kizin karsisirda sagumis
kalmigti. Bir su igmek bahanesile ¢adire girdi. Biraz sonra bu
glizel sahra dilberinin ihtiyar babasile tanisti.

O sirada Ebiilnevas usulcacik yamnda oturan Cafere.

2
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— Efendim! dedi. Biz buraya avlamaga ¢iktik. Halbuki biz
avlandik. i
. Cafer bu imali size giilmekten kendini alamadi. Ciinki ha.

kikaten bu giizel sahra ceylanina vurulmug, hele sesine meftun
olmustd.

Bu kizin adi Denanir [*] idi.

Vezir, Denanir’in  babasini kandirarak onu Begdada gotiir-
mege ve orada zamamn en degerli musikisinaslardan Musuliy
Ishaktan ders almasimi temin edecegini soyledi.

Fakir bedevi, Caferin hatirnm kirmiyarak ona kizin verdi.
Comert vezir de ona bir kese altin armagan ederek sik sik ken-
disini ziyarete gelmesini »&yledi. .

Denanir, Caferin iltifatina mazhar oldugundan ¢ok memnun
olmustu.

— Bir miiddet sonra Caferin emrile maiyetindeki askerler,
Denanire giizel bir deve hazirladilar. Giizel sesli kiz babasile
vedalagarak Caferle beraber Bagdadin yolunu tuttu.

Yolda vezirin maiyetindeki askerlerle beraber su giizel tir-
kityli sGyliye sdyliye ilerliyorlardi:

YURT TURKOSU

Giin altin basin yine,
Kaydu yurdun sinesine.

Sular hareli bir mine,
Elvan, elvan oldu daglar.
Yiice daglar, sirin baglar
Goniilleri yurda baglar.

>

flde aksam ¢agidir,
Derdimin ortagidir.
Giizellikler diyari,
Yurdumun topragidir.

Telli turna katar olmus,
Yiicelerden ugar, gelir.

Giil menekse tutar olmus,
) Kollarin sacar gelir.
[*] Filimde (Azra) diye cevrilmisii,

2L ve SAMAT vaud)

P e o g -
ST EINGES A dosad}

o .

Sekil B.1 (devam) : Haruniirresid’in Gozdesi.

193

!



Bu giizelligin adi: Vatan,

Cenneti bagrindaltutan.

Canimiza canlar katan
Béyle cémert ana wvar mi?

Comert ozld toprak ana;
Bizden sevgi, saygi sana...

Temiz yiirekli, agik elli olan Caferi bitiin Bag
hiikiimdar Haruniirresi’den ziyade severdi. Denanir, t
yiik bir adamin sarayina girdigine gok memnun olmug
gectikce bu yiiksek devlet adamina kargi hayranhf sc
agka miinkalip oluyords.

Caferde bu billir sesli cariyeye gittikge agki artiyc
na Bagdadin en degerli musikiginaslanm saraya cel
ona ders vermelerini emretti.

Kisa bir miiddet icinde Denanir yiiksek bir hanende

Bir giin Caferle beraber bir eglenti dleminde iken
bu sarki bilhasa onu ve mecliste bulunanlar costurm
lerini bir kat daha arthirmghi:

GONUL

Derman kér}eylemez, ferman 'dinlemez;
Dertli goniil, deli goniil.

Derdinden élse de yine inlemez;

Yarali, bereli gonil.

O, bir gézyasidir, gaglar derdinden,
Ses vermez bir lihze, bin kederinden,
Kurilmus gibidir, ince yerinden,

Hep sevdi sevelr goniil.

Nasibi hicranmis, bahti avdre,
Neylesin, derdini desin de ydre ?
Yazilmis alnina boyle, ne care.
Ezelden cileli gonil.

Cafer, Denanire olan agki giin gectikge artiyordu
kendini diinyamn en mesut adami olmustu.

O, artik hergiin saga sola para}dagitiyor, maziumw
hanelerden kurtanyor, tamdiklarina, akrabalarina y
muriyetier veriyordu.

Haruniirresit biitiin bunlara géz yumuyordu. Ci
cok seviyordu.

4
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Yalniz birgeye cani sikilmisti o da yegane diigmani alevilerin
reisinin Caferin emrile zindandan serbest birakilmasi idi.

Gaferi ¢ekemiyen bir takim saray adamlan bu hadiseyi bir

bahane ittihaz ederek onu hiikiimdann géziinden disiirmege
yeltendiler. Fakat Hariiniirresit, Cafere cok giivendigi i¢in bu
hadiseyi de fazla ehemmiye vermedi.

X
* K

Denanirin giizelligi ve bilhassa sesinin fevkaladeligi Haniir-
regid’in kulagina gitmisti.

Muhtesem sarayinda yiizlerce cazip Ve guzel cariyeler,
billiir sesle muganniyeler, siiliin boylu, ahenktar ve giizel vi-
cudlu rekkaslan tophyan Haruniirresit Denaniri yakindan gor-
mek ve methini igittigi sesini dinlemek igin Cafere onu sarayl-
na getirmesini soyledi.

Cafer, hiikiimdann hatirim kirmad: Bir bayram giniinde
Denaniri gayet gizel giydirip kusatarak bir sandala bindirdi
ve saraya gonderdi.

Denanir, Dicle nehrinin kenarinda bulunan hiikimdarnin  sa-
rayna giderken bayram miinasebetile igiklarla, cigeklerle dona-

-

tilan sahildeki binalann giizelligine bakarak, yamndaki cariyelerie
beraber bu giizel tirkiyi soyliyordu :

BAYRAM GECES i
Hos geldin elimize,
Siir ollun dilimize,

Bayram gecesi . .
Altin hildlin ince.

Isigr serpilince;
Biiriidii gozleri,
Giimiis bugulu pece;
Bayram gecesi . . - -

Birlikte ydrdn bugin,
Yapwor dernek, digin

Auvdre gb‘m’illerde,
Kaldr. mi artik hiizin ?

Bayram gucesi . . - .
Séz yok abutdbina,
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Kanilmaz sarabina
Yurdun inci kizlari,

Es oldu mehtabin,

Bayram gecesi . .

Bas basa kumrular da,
Sevisir kuytularda,

Bir kayik siiziliyor,
Isil w51l sularda :
Bayram gecesi .
Nes’e gibi tasalim,

Her engeli asalim
Gel seninle ;sevgili

Biz de bayramlasalim:
Bayram gecesi . . . . .

O sirada sarayin Dicle nehrine bakan balkonunda duran
Haruniirresit gittikce yaklasan siislii bir kayigin iginden yiikse-
len bu giizel tiirkiiyii dinleyince hayran kaldi. Yanindakilere
sordu :

— Bu kayikta kimler var?
— Cariyeniz Denanir sarayiniza geliyor..

Haruniirregit, bu cevab: ahnca neg'esi arth.  Derhal cariye-
lerine emir vererek Cafer’in cariyesi Denaniri biiyiik bir tg-
renle kargilamalarim séyledi.

Bir saat sonra muhtesem sarayin genis salonunda yillar-
danberi Bagdat sehrinin gormedigi biyiik bir eglenti tertip
edilmigti. Yiizlerce geng, giizel cariye, her birisinin elinde bi-

rer calg aleti oldugu halde kivrak nagmelerle ortada oynayan
yar1 ¢iplak rakkasalan costuruyordu..

Saray halk), o gece ¢ok nes’elenmisti.

Bu firsattan istifade eden, sarayin soytarisi ve hiikiimdarin
Nedimi Ebiinniivas, da bir kdseye cekilerek bir iki sise devirmisti.

Bunun farkina varan ve onun icki icmesini istemiyen hii-
kiimdar onu bir késeye sikistirarak : «Sag elinde ne yar?»
Diye sordu. Ebiinniivas, siseyi sol eline ald: «Birsey yok
hiikkimdarims demesi {izerine, Haruniirresit :  «<Peki ya sol
elindeki ne?>. Ebiinniivas bu sefer siseyi arkasina ahp duva-
ra dayandi ve her iki elini gostererek : lste goriiyorsunuz ya,

6
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Haruniirresid’in Veziri: Cafer

highir sey yok..» Diye cevap verdi. Hiikiimdar giiliimsiyerel::
(Peki! Dedi o halde biraz bana dogru gelir misin). Ebiinnivas

piskin bir tavurla su karsihg verdi: <O zaman sise kinlir be
soguk adam». :

Haruniirresit, bu séze kahkaha ile gillerek Ebiinniivas: afetti.
*
* ok
Haruniirresit, o gece Denanirin séyledigi tiirkillerden bilhas-
sa bu manah ve gizel sarkidan fevkaldde hostanmish :

Soyle kuzum haydline,
Onu biraz unuatayim.

Beni biraksin halime,
Hicranimt uyutayim,

Bir haydlken vusalin
Gitmez goziimden haydlin.

~]
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Génliimii yikdr meldlin,
Onu nastl avatayim ?

Gel, insaf et, dzme beni,
Ruhum saytkliyor seni.

Haydline biiriineni,
Seninle bir mi tutayim ?

Denaniri kiskanan sarayin diger cariyeleri her nekadar «
kiiciik diigirmek igin hiikiimdara dedikodu yaphlarsa da,
billir sesli, iri siyah gézli dilberin yeni filizliyen askim kall
den ¢ikaramadlar.

Haruniirresit bu cariyeyi elde etmek i¢in can atiyordu,
kat bir tirli veziri Cafere bunu séyliyemiyordu.

Nihayet birgiin onu yanina cagirarak maksadim aghi:

Denaniri bana ver.

— Dinaniri ¢ilginca seven Cafer basim salladi:

__ Benden bagka ne isterseniz vereyim, yalmz Den:
veremem.

I—{(aruniirresit, buna kizmakla beraber sesini ¢ikarmad.
arahk:

— Opyleyse Cafer! Dedi. Ara sira saraya gelsin, bana g
sarkilarim dinletsin.

Cafer, bu son teklife itiraz edemedi. Ve bir bahane
hiikiimdarin yanmdan ayrildi.

*
* ¥

Denanir, Cafer’in sarayinda bir kralige gibi yagtyordu,
niin bir¢cok saatlerini sarayn rengirenk ¢igeklerle siisli

bahcesinde gegiriyor. En giizel sarkilarim bu cennet gibi )
soyliyordu.

CICEKLER ARASINDA

Cigeklerim giliiyor giiliiyor sevingten
Otiisiiyor kumrular yiireginin iginden
Oksuyor saglarimy riizgdrin ipek eli.

Diyorlar bana
Ne mutlu sana!

Bahgedeki cgicekler giilsiin géz bebegime
Kuslarin nagmeleri ¢aglasin yiiregime
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Etegime sarisin riizgdrin ipek eli

Desinler bana
Nefmutlu sana!

*
*

Haruniirresit, gerek Denanirin kendisine verilmemesinden
gerek bagka ailevi ve idari sebeplerden Cafer’e kin beslemege
basladi.

Eskiden cam gibi sevdigi Cafer’e simdi bir disman gozil
ite bakiyordu.

Bunun farkina varan Cafer, artk Bagdat’da durmamn teh-
likeli oldugunu sezerek (Horasan) a gitmege karar verdi:

Bunu Dinanire achigi zaman, geng cariye derhal yol hazr-
higina basladi.

Bir taraftan esyalanm toplarken bir taraftan su kvrak sar-
kiyr sdyliyordu.

YOLCULUK VAR:

Yolculuk war yarina
Sevenler diyarmna

Yoldas olmak ne mutlu
Génliimiin uyarina

YOLCULUK VAR..

Yolcuyum, yolu bilmem
Sagdayim solu bilmem

Benim kalbim bos degil,

Bir 6zge dolu bilmem
YOLCULUK VAR..

Yolcuyu bel eglemez
Gonliimii el eglemez

Esiyle ugan kusu
Kasirga yel eflemez

YOLCULUK VAR..

Yarile ¢tkan yola
Yiirtir vermeden mola
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Vardigr yeri sormaz
Iki goniil kol kola

Yolculuk var....

Caferi bir an evvel oldiirmege karar veren Haruniirrsit onun
Horasana gitmesine mani olmak igin yanma ¢agirdi.

Ca‘er, hiikiimdarin kendisini her ne kadar eskisi gibi sev-
medigini anlamig isede onu idam edecek kadar ileri gidecegini
aklindan gecirmemisti. Hiikimdarin bu siipheli davetinden kus-
kulanan Denanirin (sakin gitme) séziinii dinlemedi. Saraya.gitti.

Hiikimndarin huzuruna girerek lazimgelen hurmeti gosterdi.

Harunurresit, kizginhgini belli etmiyerek senelerden beri adeta
bir kardes gibi sevdigi veziri Caferi iyi karsiladi. Suradan bura-
dan konustuktan sonra, hikkimdar dediki:

— Senin yann yola ¢ikacagim haber aldim. Halbuki ben
bunu miinasip goérmiyorum. Ciinkii miineccimler yarin sefere
cikmak igin ugurlu bir giin olmadigim sdyliyorlar.

Cafer; buna ehemmiyet vermiyor gibi bir tavr aldi. Ve
hitkiimdarin yanindan ayrildi.

Saraydaki odasina girdi. Biraz istirahat etmege vakit bulma-
dan iceriye Harunrresidin meshur celladh zenci Mesrur girdi.

Cafer Mesruru goriince rengi sarardi:

— Hayir ola Mesrur ne istiyorsun.

Cellat, Caferi seviyordu. Fakat ne yapsmn ki hiikiimdarin
emri kat'i idi. Heyecanla:

— Harur:resit hazretleri sizin kellenizi istiyor, emrini yerine
getirmege geldim.

Cafer, diismemek igin duvara sendeledi. Mesrura yalvardi :
. — Sana istedigin kadar para vereyim, seni servete gark
edeyim, benim cammi bagisla..

Cellat, elindeki keskin kilica bakarak minldandi:

— Nasil olur? Hiikkiimdarin emrine kargi gelemem.

Cafer titrek bir sesle mirildand::

— Haruniirreside gidip benim igin 6ldiirdiim dersin ben de
sana sdz veririm, izimi belli etmeden bagka diyara gidip 6m-
riimiin sonunu orada gegiririm.

Mesrur ; bu fikri muvafik buldu. Caferi odada birakarak
do#ru Haruniirresidin yanina gitti.

10
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Haruniirresit, Mesruru goériince sordu;

— Caferin kelfesini kestin mi ?

— Evet efendim.

Hiikiimdar, bu séze kani olmamig olmah ki Mesrure bagirdi:

~— Onun kesilmis kellesini gormek isterim. Cabuk git onu
getir.

Mesrur hayatinda itk def’a olarak mithis bir heyvecamn le-
sirile kivranmaya baslach.

Agir, agir acdimlarla onu sabirsizlikla odada bekleyen Cafere
hergeyi anlatti ve sunu ilave etti:

— Hikiimdarimiza bilmem ne yaphtiniz size kargi biiyiik bir
nefret ve kin besliyor, derhal kellenizi getirmemi séyliyor.

Cafer, mukadderata boyun egmekten bagka care bulamad.

Ve cellat Mesrur zavalh Caferin kellesini kesip bir alhin ta-
bak icinde Haruniirregide gotiirdii.

O sirada orada bulunan Denanir efendisinin  kesik bagim
goriince diigip bayildi. Fedakar kiz sevgilisi Caferin bagina bir
felaket gelecegini anlams onu kurtarmak i¢in Haruniirresidin
yanina gelmisti.

Denanir, hir miiddet sonra kendine gelince aghya aghya
oradan sivighi.

Adeta bir gilgin gibi hikimdann emrile yagma edilen, yi-
kilan Caferin bombos sarayina girdi hayatinin en mesut daki-
kalarint  vagadigi odalar, salonlan dolasarak bu hazin sarkiyt
soylemekten kendini alamadh :

ISSITZ SARAY

Bu yerler ne fidsinkdrd:
Baginda giil, sinbil vard:
Sevda, bilbiil, ask bahard:.

Simdi saray degil serap.

Gonlim gibi 1ssiz, harap.

Bir zaman dalinda scakiyan benim

Su gibi oynaktim, biilbil gibi sendim
Nagmeler dinledim giildiim, eglendim
Bagrima gézyast daluyor simdi.

SO

e
=
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Bu mateme egilsene

Ask bir yalan. degilde ne ?
Hazanda gelde giilsene
Solan bahar: an géniil

O hatraylegan goniil
Aman, aman, aman goniil.

Denanir, sarkisim bitirip oradan uzaklasmaga hazirlanirken
onu aramak igin Haruniirresid’in gondeadigi saray muhafizlarile
kargilasts. )

Onu yakalay:p Haruniirresid‘in huzuruna getirdiler.

Caferi 6ldiirdiigiine pigman olan Haruniirresit Denaniri gayet
iyi akrgilayip @

— Denanir! dedi. Ne zaman istersen buraya gel, sarayiming
kapisi sana agiktir.

Kalbinde Caferden bagka hicbirisine sevgi duygusu olmiyan
Denanir hiikiimdarin bu sézlerini kuru bir tegekkiirle kargila-
diktan sonra miisaade istieyip saraydan ikt

Bagdat sokaklatinda dalgin dalgin gecerken o gin kendisint
aramak icin sehre gelen amcasina rastgeldi. Onunla - sahraya
dénerek émriiniin sonnna kadar herseyden el ¢ekmis bir halde
gile dolduraniar gibi bir hayat gecirdi.

— Her hakki mahtuzdar. —

Misirin en tamitmsg san’atkarlanindan Sileyman Necip ve Abbas fars ile
Sark biilbiilil U/mmi Giilsim tarafindan temsil edilen bu filmin romanin-
daki tiirkce sarkilar kiymetli bestekirmiz Sadattin 1Kaynak tarafindan
bestelenmis ve deferli geng san’atkir Miizeyyen Senar tarafiitdan
okunmustur. Fotolar: Ipek film — Giifteler : VECDI BINGUL ~-

ST ANBUL — Reaitill Ay Malbzass T L. Sivket, — 1942

Sekil B.1 (devam) : Haruniirresid’in Gozdesi.

202



EKC

Arapca Orijinal Sarkilar

Tabin Nesim, https://www.youtube.com/watch?v=7axvHgVdFSU

Ensudet Bagdad, https://www.youtube.com/watch?v=yOAIUzzVKYo0

Ya Fuadi Ganni, https://www.youtube.com/watch?v=WMO0B33B DyM

Yeliltil Aid, https://www.youtube.com/watch?v=dHJgophfjio

Ulili Atayfik, https://www.youtube.com/watch?v=1YwEcMIU_xo

Bokra Safar, https://www.youtube.com/watch?v=ztTQFIhzSus

Rahalet Anke, https://www.youtube.com/watch?v=vV9Wxm617D8

Tiirkce Adapte Sarkilar

Enginde Yavas Yavas, https://www.youtube.com/watch?v=wgjelU2bZpU

Yurt Turkist, https://www.youtube.com/watch?v=UgVgH5fTR9k

Derman Kar Eylemez, https://www.youtube.com/watch?v=6DTKJaQzyjk

Bayram Gecesi, https://www.youtube.com/watch?v=VsrXrhrgBsg

Soyle Kuzum, https://www.youtube.com/watch?v=cdKbQ Ky6TM

Cigeklerim Giiliiyor, https://www.youtube.com/watch?v=gmpSqgl-xibo

Yolculuk Var, https://www.youtube.com/watch?v=LMn3hH30Qbbk

Bu Yerler Ne Fusunkardi, https://www.youtube.com/watch?v=sXQf-yzS20c
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OZGECMIS

Istanbul Kadikdy’de diinyaya gelen Orkun Zafer OZGELEN. Miizige Baglama
calarak basladi ve lise’de itibaren ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: Calgl
Egitim bolliimii'nii kazand1 ve Lisans’a kadar burada okudu. Lisans’ta ITU
Konservatuart Kompozisyon bdliimiinii kazandi ve bu devrede Erasmus bursu ile
Italya, Roma, Conservatorio di Santa Cecilia’da iki sene Orkestrasyon ve
Kompozisyon dersleri aldi. 2010°da dondiiglinde Ezginin Giinliigii’niin solisti ve
bestecisi olan Hiisnii Arkan ile 1 yil ¢alisma firsati buldu. Aym yil ITU’de
diizenlenen Tiirkan Soray’in da onur &diilii aldig1 Yesilgam Odiil Téreni’nde Piano
ile Tiirkan Soray’a yaptig1 sarkiy1 calarak Tiirkan Soray’in iltifatim kazandi ve
Tiirkan Soray’in kendisinin yazdig1 “Sinemam ve Ben” adli kitapta bu sarki ve kisa
tamigma hikayesi yer aldi. Yine 2010 yilinda ITU Miizik Toplulugu’nu kurdu. Bu
devrede ITU de bir ¢ok etkinlik ve konser diizenledi ve yer aldi. Bu toplulugu 4 sene
idare ettikten sonra , 2015 yilinda Ko¢ Universitesi Miizikal toplulugundan davet
alarak bir sene de bu topluluga miizik direktorliigli ve egitmenligi yapti. Bu siirede
Oscar wilde’in “Dorian Gray’in Portresi” adli romaninin miizikal adaptasyonu olan
“Dorian” isimli miizikalin diizenlemesini ve miizik direktorliigiinii yapti. Hali
hazirda ITU Devlet Konservatuari’nda Arastirma Gorevlisi olan Orkun Zafer

Ozgelen Besiktas Miizik Atdlyesi’nde de Piano dersleri vermektedir.
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