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ONSOZ

Disaridan bakan biri i¢in Mardin; farkl kiiltiirleri ve etnik yapilari i¢inde barindiran
ve bu 6zelligini sehrin nispeten korunabilmis mimarisi ile 6rgiileyebilmis bir turizm
kentinden 6teye gitmez. Ancak, 2010 y1l1 itibari ile géreve basladigim Mardin’de es
zamanli olarak yapmaya basladigim alan aragtirmalarim sonucunda gordiim ki; Mardin
goriinen bu yiiziiniin arkasina saklanmis, bize anlatilanlardan ¢ok daha farkli sosyal,
siyasal ve kiiltiirel tanimlamalarin yapilabilecegi, her gegen giin biraz daha kendi
kimliginden kopan tarihi bir kenttir. Soziinii ettigim bu Ongdriilerimle basalayan
Doktora egitim siirecimde, lisans yillarimdan beri hocam olan Prof. Songiil
Karahasanoglu’nun Mardin 6zelinde yapilacak bir calisma i¢in beni yonlendirmesi, bu
tezin ilk adimini olusturmustur. Bu admm ile baslayan ve yaklasik bes yil gibi bir siire
zarfinda gergeklesen saha g¢aligmalarimin sonunda, unutulmaya yliz tutmus miizikal
gelenegin izlerine ulasarak genis bir arsiv olusturabilmeyi bagsardim.

Bir bagima ¢ikmadigim bu yolculuk siiresince emeklerini, zamanlarini, bilgilerini ve
deneyimlerini benimle paylasan bir dizi isim ve kurulusu da zikretmek, herseyden 6nce
boynumun borcudur. Basta tezimi bilgi ve birikimleri ile bugiinlere tasiyan,
hocaligmin 6tesinde her anlamda destegini hep yanimda hissettigim tez danigmanim
Prof. Songiil Karahasanoglu’na, tez jlirimde yer alarak fikirlerini ve destegini
esirgemeyen bir iiniversite hocasi nasil oluru kendisinden 6grendigim kiymetli hocam
Prof. Dr. Nilgiin Dogrusdz Disiacik’a, jiirimde yer alma onurunu bana veren, degerli
goriis ve fikirlerini benimle paylasan hocam Prof. Dr. Ali Ergur’a, Mardin’de goreve
baslamamin nedeni ve o giinden beri destegini, bilgisini benimle paylasan kiymetli
hocam Prof. Cihangir Terzi’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Mardin’de kaldigim silire boyunca yaptiZim alan arastirmalarimda alandaki
hakimiyetine ve bilgisine hayran kaldigim Omer Faruk Giiltasli agabeyime, Mardin
Miize Miidiirii Nihat Erdogan’a, Berna Erdogan’a, Remzi Yagc1i’ya, Mardin Miize
Miidiirliigii ¢alisanlarina, sozli tarih ¢aligmalarimda yol gosteren Mimar Seyhmus
Dingel’e, Selahattin Bilirer’e, Arapga cevirilerini yapan MAKIDER eski baskani
Seylan Mungan’a, Arapga ve Kiirtce c¢evrilerimi yapan kiymetli dostlarim
akademisyen Aziz Asan, akademisyen Sidar Bozkurt ve akademisyen Emin Can ve
Sevda Orak’a, Siiryanice g¢evrilerimi yapan Kawme Sami Dik kardesime, tezimin
diizenlemesini yapan ve beni yiireklendiren dostum Do¢.Dr Levent Kirkayak’a, tezde
yer alan notalar1 6zel bir programla aktaran Ibrahim Ozan Ozbay’a, alan
arastirmalarimda kapilarini tiim samimyetleriyle bana acan kiymetli dostum Kirklar
Kilisesi Papaz1 Gabriyel Akyiiz’e, kiymetli dostlarrm Metropolit Nuri Saliba Ozmen’e
ve Raban Gabriel Akkurt’a, degerli dostum Mardin Protestan Kilisesi Pederi Ender
Peker’e, Arastirmaci yazar Aydin Tiirk Beyefendiye tesekkiirlerimi sunarim.

Bununla birlikte tezime her asamada destek veren sivil toplum kuruluslar1 ve degerli
yoneticileri olmadan bu tez eksik kalirdi. Bu degerli kuruluslar1 ve yoneticiler
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arasinda, kiymetli miizik arsivini benimle paylasan MAREV Genel sekreteri ve
Istanbul Siiryani Kadim Vakfi Genel Sekreteri Kenan Giirdal agabeyime, Rezzuk
Murat Tiifenk¢i’ye, Selahattin Uriin’e, Mardin Biiyiiksehir Belediyesi’ne, Mardin
Valiligi’ne, MAKDER’e (Mardin Kiiltiir ve Turizm Dernegi), KEDEV’e (Kadin
Emegini Degerlendirme Vakfi), MAKIDER’e (Mardin Kadin Isbirligi Dernegi),
MARSEV’e (Mardin Egitim Vakfi), MAREV’e (Mardinliler Egitim ve Dayanigsma
Vakfi), Mardin Halk Egitim Merkezi’ne, Mardin Diller Dinler Korosu’na, Mardin
Artuklu Universitesi Yasayan Diller Enstitiisii’ne ve admi burada sayamadigim emegi
gecen tiim Mardinli dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2017 Mahir MAK
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MUZIGIN COKKULTURLU KODLARI; MARDIN

OZET

Mardin 6zelinde yapmis oldugum bu c¢alismayla ilk olarak, aragtirmacilarin bolge
iizerinde yapmaya ¢ekindikleri calismalarin goreceli olarak onii agildig1 diisiiniilebilir.
Bu tereddiitlerin basinda, bolgenin i¢inde bulundugu catisma ortami, Tiirk¢e nin
sahada az konusuluyor olmasi, ¢alismanin sonucuna yansiyacak olan siyasal ve politik
sOylemler, sosyal dengelerin hassasiyeti ve arastirmacinin saha ile ilgili kurmasi
gereken uzun temas1 gelmektedir. Tiim bunlar arastirmaciyr alandan caydiran temel
nedenlerin baginda gelmektedir. Ancak, bu ¢aligma sayesinde 6grendigim bir diger
durum var ki saglanmadig1 takdirde, yukarida saymis oldugum esikler asilsa dahi
dogru ve yerinde bir calisma yapmaya olanak vermemektedir. Sahada edinilen
karsilikl1 giiven, ¢calismanin sihhatli ilerleyebilmesi agisindan oldukca temel bir iglev
gordr.

Tezimin saha ayaginin iizerine oturtuldugu bu temel ilkeler sonucu yapilan ¢aligmalar
ilk etapta, bolgenin demografik yapisini kendi tarihsel akisi icinde goérmek ile
baglamistir. Osmanlidan giiniimiize degin bdlgede yasayan farkli dil, din ve kiiltiirel
topluluklar1 tanimlayan unsurlar resmi belgelerle tespit edilerek, bolgenin sosyal bir
haritas1 olusturulmustur. Boylelikle alanda tortular birakmis ¢ok kiiltiirlii yapilara
bakilarak, bugiiniin miizik kiiltiiriinii besleyen temel miizikal katmanlar tanimlamaya
caligilmistir. Belirgin bir bi¢cimde, Siiryani Kilise miizigi, Kiirt miizigi, Arap miizigi
ve Tirk miiziginin yan sira Ermeni miizigine dair ciddi emareler barindiran heterojen
bir miizikal yapi1 ile karsilagilmistir. Ardindan mevcut miizik kiltiirii, tiretim
bicimlerinin belirledigi sinirlar izerinden tanimlanmigtir. Bilhassa bu asamada miizik
kiiltiirtinii tanimlayan seyin, toplumun iiretim iliskilerinin belirlediginin altin1 ¢izmek
gerekmektedir. Calisma i¢inde goreceginiz Mardin merkez ve Mardin kirsal miizik
kiiltlirti tasnifi de tam olarak bu ayrima génderme yapmaktadir. Ayni1 zamanda sinifsal
bir ayrima da isaret eden bu sosyal yapilar i¢inde, her ne kadar ayni etnik
tanimlamalarla aniliyor olsalar dahi, bu yapilarin miizik Kiltdrleri icinde belirgin
ayrimlar goriilmektedir.

Dinin sosyal yapilar arasinda birlestirici bir yapis1 oldugu gibi dil de, bolgedeki miizik
kiilttirleri arasinda ortak paydalar olusturabileceginiz en belirgin iiretim aracidir. Yan
sira, ¢algilar ve miizigin tiretildigi mekan farkliliklar1 miizigi karakterize etmenizde
size yol gosteren en 6nemli belirteclerdir. Tiim bu veriler 15181nda, sorulabilecek soru
farkli dil, inan¢ ve etnik guruplarin yer aldigi 1spat edilebilen Mardin’de, iiretilmis
mizikal ornekler lzerinden bolgenin ¢ok kiiltiirlii yapis1 okunabilir mi? Bu soruya
cevap bulmak amaciyla sekillenen calisma icinde, cokkiiltiirli kuramalardan
faydalanilarak, etnografik alan ve yontemlerin kullanildigi sahada orneklere
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ulagilmistir. S6zlii tarih calismalari, gézlem, goriisme gibi nitel veri toplama teknikleri
ile verilere ulagilmistir. Ulasilan 6rneklerin analiz asamasinda, karsilasilan en biiyilik
zorluk, miizigi karakterize etmek olmustur. Yani bir miizikal 6rnegin kisi ve topluluga
ait olduguna dair emarelerin siralanmasi gerekmektedir. Ciinkii bu agsamanin sonunda
ayristirmis oldugumuz bir miizikal 6rnegin i¢inde sakli kodlar, saf olmayan kiiltiiriin
katmanlarini nispeten belirlememizde ayra¢ olacaktir. Neye Tiirk miizigi dedigimiz,
Arap, Kiirt ve Siiryani miizigi dedigimiz yapilar1 orgiileyen ve o miizikal 6rnegi
digerlerinden ayristiran seyi tespit edebilmek 6nemli oldugu kadar hassas bir analize
de isaret etmektedir.

1960’11 yillarin Mardin’in miizikal hayatina dair kayitlari, bolgenin i¢inde bulundugu
sosyal hayati resmetmektedir. Ancak ginimuzde cereyan eden muizikal ornekler,
Mardin’in geleneksel miizik kiiltiirinden olduk¢a uzaktadir. Bu sebeple referans
alinan 1960’11 yillarin kayitlar1 iginden drnekler segilmistir.
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MULTICULTURAL CODES OF MUSIC: MARDIN

SUMMARY

Mardin is known one of the center of multiculturality in Turkey which combines its
gorgeous, mystical and historical heritage. It is located on the Syrian borders and
situated in the southeastern Anatolia region of Turkey. By means of the multicultural
backgraound, it has become one of the most characteristic cities in Turkey. It involves
different dyansties such as different religions (Muslims, Christians, Keldanis and
Yezidis), different ethnic groups (Turk, Kurd, Arabic, Armenien, Syrian, Dom,
Mahallemi) . Mardin can protect well the cultural influences of various dynasties
throughout the history of the country.

The historical buildings of Mardin, such as mosques, shrines, churches, monasteries
exhibits the various religious beliefs and have high artistic and cultural value. Mardin
hosts buildings which have been listed as world heritage sites. Mardin’s main income
based on agriculture, farming, and commerce. Many of domestic and overseas tourists
visit to this historical to town.

This study presents a particular music research about the Mardin area which is
currently experiencing diffuicult days in terms of political conflicts. Due to the effect
of these conflicts, performing an academic study requires a lot of time and and good
knowladge of local culture and sensitivity. Therefore, the Mardin area has not been
prefered by the academic researchers. In this regard, this study aims to be a guide for
the acedemic environment who wants to explore the local properties of the city.

The starting point of the study is to analyze the social map of the region by emplyoding
the field studies which take into account the demographic structure, religionus and
ethnical differences. To do that, historical official documents from different times, are
examined. By this method, effects of multicultural diversty which feed the Mardin
music culture can be obtained. Particularly, a heterogenic music structure which is
generated by caused production activities that involves Assryian church, Kurds,
Arabic, Armenien and Turkish Musics are detected. It is also pointed the differences
between the Mardin center and Mardin local musical culture which involves the effects
of social statues and ethnical backgrounds.

Cultural domains which are independent from geographical maps and have their own
boundaries have been ignored in the cultural studies frequently. In fact, the cultural
similarities that you can observe in the two geographical areas with distances between
them may not be seen among the communities living in the contiguous geographical
areas. And sometimes, in spite of the cultural and geographical boundaries between
them, in the areas where different communities coexist, based on the strength of
intercommunal communication and dialogue, new cultural elements are created by re-
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creating cultural items among these communities and transforming them into a
common cultural value. These cultural items, which can be seen in multicultural
geographies and shaped by the contribution of each community, are possessed equally
by all the communities that contributed to this collective construction process. This
study, by doing an analysis on the cultural items produced at this point, is reading the
multi / culturism on selected cultural samples. In this context, is it possible to make a
multicultural reading through selected examples of music as a culture or part of a
culture? If yes, the answers for the question “What are the cultural codes that a musical
example carries?” were searched for. In this focus frame, traces of the interaction,
which is an end result of cross-cultural communication and dialogue in multicultural
geographies, have been tried to be discovered by analyzing a musical example
belonging to the locality. The analysis to be done in this context was made by creating
a template of the cultural codes that a musical sample carries. The study that is based
on Mardin and its surrounding cultural heritage, where a social life consisting of
Syriac, Arab, Kurdish, Turkish and Armenians can still be alive, tries to examine
"Sabiha", a Mardin and its surroundings musical piece and analyze the multi-cultural
structure of the region from this musical example.

When we look at the field studies in Turkey and the musical examples gathered from
the field at the end of these studies, we can see that there are not sufficient and healthy
field investigations in general. Such that, even today that technology and transportation
facilities are so accessible and easy, these studies are under the level that they ought to
have. In this sense, especially the eastern and southeastern parts of the country,
constituted a series of political and political obstacles hard to overcome for the
researchers due to the linguistic, religious, ethnic differences and the chaos exists in
the region. The living political process, immigration, war and lasting unrest for the
people of the region, are the most fundamental factors that decrease the sensitivity
threshold of the communication that can be born between the people in the field and
the researcher. Relatively increasing identity, ethnic and cultural studies in recent years
have not been done well due to all these reasons. With all these sensitivities, we have
tried to define the Mardin musical culture in two different cultural frameworks that we
have defined as Mardin center and countryside at the end of field studies that we have
done in Mardin since 2010. The map that identifies these two cultural areas points to
the existence of two different social cultural structures that we can divide into two as
"Mardin central / urban™ and "rural / peasant”.

Getting away from the city center of Mardin, relatively homogeneous societies that are
well organized internally are encountered in districts and villages independent of each
other; one can see dispersed cultures whose point of interaction is at a micro level.
Therefore, at these points where inter-cultural interaction is scarce, it is quite difficult
to come across interaction samples. In these areas, besides cohabiting societies like
family, lineage and tribe centered ones; cohabiting societies like the church or sheikh,
which are tied in religious sense and live together, are also encountered.

The fact that the important factor, which keeps similar societies together, is a political
view finding a common ground should be kept in mind. The reasons keeping these
societies together, which we spoke of, produce relatively more conservative social
structures in which interaction between societies is at a lower level. Being away from
the city center, these societies that are gathered around a certain social structure have
been able to remain more untouched compared to the ones that we could observe in
the center. The area, boundaries of which are drawn by the music culture, rather points
to a communication style of different cultures, which is covered with economic
XX



reasons. As a result of the communication and dialogue in these areas, different
linguistic, religious and ethnic societies are in a more intense common cultural
production much different from the areas drawn by the rural. Music, from the point of
providing concrete examples, includes much explicit images in these areas where we
can observe these collective production styles.

This study, in which ethnographic field works are utilized, has been completed after a
wide research of multicultural theories in a period of six years. At the end of this
duration, musical samples recorded in and around Mardin during the 1960s and the
ones sang today have been evaluated in the repertoire of Assyrian, Kurdish, Arabic
and Turkish musical culture. Through "Sabiha", a ballad from Mardin, which was
chosen in terms of these musical samples, an effort to identify the multicultural
structure of the region is made by depicting the cultural codes that a musical sample
bears.

Furthermore, the religion and language play an important role on the structure of the
local music and they unifies the people even though they come from a different
background and culture such as etnicitiy. The variety of the musical instruments and
the locational differences characterize the produced music. Is it possible to read the
multicultural structure of the Mardin area by analyzing the musical samples, which are
produced by different type of the people who come from different backgrounds? In
order to answer this question, varieties of field studies are performed by employing
the multucultural theory, ethnographic region methods.

The musical records from 1960s reflects the social life of Mardin. However current
musical examples are far away from the traditional musical culture of Mardin.
Therefore, most of the musical examples in this study are selected from records of
1960s.
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amaci ve Kapsami

Tiirkiye’de yapilan saha calismalari ve bu ¢alismalarin sonunda sahadan toplanan
miizikal 6rneklere bakildiginda, yeni ¢aligmalarta olan ihtiyacin giinden giine arttigini
goriiriiz. Oyleki, teknoloji ve ulasim imkanlarmin bu denli ulasilabilir ve kolay oldugu
giiniimiizde dahi, bu ¢aligmalar sahip olmasi1 gereken seviyenin altinda seyretmektedir.
Bilhassa iilkenin dogu ve glineydogusu bu anlamda arastirmacilar i¢in, bdlgenin i¢inde
barindirdig1 dilsel, dinsel, etnik farkliliklari, i¢cinde oldugu kaos miinasebetiyle
astlmasi gii¢ siyasal, politik bir dizi engel olusturmustur. Yasanan siyasal siireg, gogler,
savas, bolge insan1 i¢cin dinmeyen huzursuzluk, alandaki kisilerle aragtirmaci arasinda
dogabilecek iletisimin hassasiyet esigini diisiiren en temel faktorlerdir. Nispeten son
yillarda popiiler olan kimlik, etnik ve kiiltiirel ¢aligmalarinda ise, saha ¢aligmalar1 tim
bu nedenlerden dolayr saglikli yapilmamistir. 2011 yilinda goreve basladigim
Mardin’de, sahip oldugu goreceli olarak bakir kalabilmis bir saha olarak zengin miizik
kiiltiiri ile adeta biiyiilemisti beni. Bolgede yasayan topluluklar ile zaman i¢inde
olusturdugum iliskiler ile yorenin esasinda ¢ok daha derin bir miizik hazinesine sahip
oldugunu farkettigimde, yavas yavas alanin i¢cinde kaybolmaya basladim. Saha ile
aramda olusan bu giiclii diyalogun gercekte iki cevabinin oldugunu ise zamanla
anlamigtim. Bu cevaplardan ilki hayat hikayemin i¢inde gizliyken diger cevap ise;
Mardin merkez ile tezimin ¢alisma sahasini smirlandirdigim teorik 6n goriilerimde
saklidir. Iginde biiyiidiigiim, etkilendigim/etkisi altinda oldugum sosyal, siyasal ve
kiiltiirel yapi, tasidigim veya bana atfedilen kimliklerin tiimii, séziinii ettigim hayat
hikayem ile Mardin arasinda kurulan baglar1 ifade eder. Bu soyut baglar, beni Mardin
ozelinde yapmis oldugum calismaya gotiirmiistiir. Sonraki boliimlerde yeni bir baslik
altinda anlatacagim kisa hikayemin i¢inde sakli nedenler bu ¢aligma ile aramdaki bagin

en somut dayanaklarini olugturmaktadir.

Tez konusuna geldiginizde konunun ¢ercevesini Mardin merkez ve kirsal olarak iki

farkli cografi alan1 simgeleyen tanimlar lizerinden olusturmamin iki farkli nedeni



vardir. Bu nedenlerden ilki, “Mardin merkez/kentli” ve “kirsal’kdyli” diye ikiye
ayirabilecegimiz iki farkli sosyal kiiltiirel yapinin varligina isaret eder. Mardin
merkezden uzaklastik¢a birbirinden bagimsiz mahalle ve kdylerde disariya kapali,
kendi icinde oOrgilitlenmis homojen topluluklara rastlanilirken, etkilesim noktalari
mikro dizeyde olan dagmik Kkiiltiirler goriirsiiniiz. Dolayisiyla Kiiltiirler arasi
etkilesimin az oldugu bu noktalarda, etkilesim orneklerine rastlamak oldukga zordur.
Bu alanlarda aile, stilale, asiret odakli bir arada yasayan topluluklarin yani1 sira, kilise,
seyh gibi din merkezli baglarla bir arada yasayan topluluklara da rastlanir. Benzer
topluluklar1 bir arada tutan bir diger énemli etkenin ise, ortak paydada toplanmis
siyasal ve politik bir goriis oldugu unutulmamalidir. Bu topluluklar: bir arada tutan
sOziinii ettigim nedenler, topluluklar aras1 etkilesim en aza indirgeyen, nispeten daha
muhafazakar sosyal yapilar yaratmaktadir. Merkezden uzakta, belirli bir sosyal
yapinin etrafinda toplanan bu topluluklar, merkezde gozlemleyebilecegimiz kiiltiirel
etkilesime oranla daha ¢ok bakir kalabilmislerdir. ikinci sebep ise, merkezden uzak
yasayan topluluklar ve bunlarin irettikleri kiiltiir 6rneklerine erisimin ¢ok kolay
olmamasidir. Bolgenin i¢inde bulundugu, siyasal ve politik hatta ekonomik kosullar
g0z Oniine alindiginda, alan arastirmalarinda karsilasabileceginiz refleksler ¢alismanin
ilerleyebilmesi noktasinda ciddi engeller olugturmaktadir. Kirsal ve kent/sehir merkezi
olarak iki farkli alana ayirmis oldugum ¢alisma sahalar1 arasinda, ¢alismanin ilerleme
surecini etkileyecek 6nemli bazi etken faktorlerde bulunmaktadir. Ulagim, bu nedenler
arasinda sayilabilecek etkenlerden biridir. Bilhassa, kent merkezinden uzaklastik¢a
daglik alanlara yerlesmis, topluluklarla arastirmacinin kurabilecegi diyaloglar, kirsal
alanlarda yasam kosullarinin zorluguna bagli olarak uzun vadede pek miimkiin
goriinmemektedir. Giinti birlik ulasimlar bu noktada 6nem kazanirken 6te yandan
calismanin saglikli ilerleyebilmesi agisindan bazi sorunlari da berberinde getirir.
Alanda bulunan kaynaklarla ginl birlik kurulacak iliskiler, kirsal hayatin giindelik
yasami i¢inde yasam miicadelesi veren kaynak kisiye zorluklar ¢ikarmaktadir. Bunun
sonucunda aragtirmacinin iginde bulunmasi gereken ‘“alana adaptasyon” siireci
yaganmaz, giindelik hayattan ali koyulan kaynagin zoraki miilakati ile veri toplanmaya
calisilir. Sonug olarak, kaynak zamanla miilakattan kagmaya baglar. Tiim bu siirecin
saglikli yasanabilmesi, arastirmacinin kirsal alanin yasam kosullarina aligmasi,
topluluk tarafindan kabulii ve arastirmacinin alanda uzun silire yasamasi ile
miimkiindiir. Giinii birlik ulagimin getirecegi ekonomik kiilfet aragtirmaci i¢in agilmasi

giic sikintilara neden olan bir diger problemdir. Ote yandan, kirsal alanlarda degisen



niifus oranlari, kent merkezlerine oranla ¢ok daha dramatiktir. Bu alanlarda, her yilin
nisan ay1 itibariyle baslayan, sonbahara dogru artan bir niifus hareketliligi gézlemlenir.
Kirsal alanlarda ,iilke disindan yogunluklu olmak iizere, il disina gé¢ eden uzun yillar
once go¢ etmis Mardinliler, ibadet, ziyaret, memleket 6zlemi, tarim, hayvancilik ve
turizm gibi nedenlerle topraklarina geri donerler. Degisen niifus yogunlugu,
arastirmacilarin kirsal alanlara daha mesafeli durmasina neden olmaktadir. Calisma
sahasini belirleyen bir diger etken, Tiirk¢enin kirsal mecralardaki bilinirlik oraninin,
kent merkezine oranla ¢ok daha az olmasidir. Pek tabii bu durum, bdlgenin ¢ok dilli
yapist diisiiniildligiinde, arastirmacinin nezdinde iletisimde kullanilacak dilin
belirlenmesi noktasinda agilmasi giic engeller koyar. Tim bu sebepler tezin

odaklandig1 sahanin sinirlarini belirlemektedir.

Tezimin alt metnini olusturan sorularim, alanda geg¢irdigim dort yili askin siire iginde
olusmustur. Farkli din ve dil gruplarina sahip birden fazla toplulugun bir arada
yasadig1 Mardin’deki yap1 ¢okkiiltiirlii miidiir? Burada yasayan topluluklar, farkliliklar
kendilerini veya kendilerinden olmayanlar1 nasil isimlendirir? Mardin merkez ve kirsal
olarak smirlarin ¢izildigi ¢aligmada, tespit edilebilen Mardin’in kent tarihi i¢inde
yasamis ya da yasayan farkli topluluklarin arasindaki iletisim, iliski ve etkilesimin
boyutu nedir? Soziinii edebilecegimiz bu ¢okkiiltiirltlik ne 6lgiide gdzlemlenebilir?
gibi antropolojik ve sosyal betimlemeyi gerektiren sorulara cevaplar aranarak,
ongordiigiim kuramsal ¢ercevenin miizikal 6rneklerine ulagilmaya caligilmistir. Bu
sorularin ardindan tezin ana iskeletini olusturan miizikal parcalar bir araya getirilerek,
bélgenin  mizik Kkaltird Gzerinden analizler yapilmig; Mardin miizigi diye
tanimlayabilecegimiz karakteristik bir miizikal yap1 var mi1? Varsa sayet bu muzikal
yapmin bilesenleri nelerdir? Eger Mardin 06zelinde c¢ok kiiltlirlii bir yapidan
bahsedebiliyorsak, kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasi olan miizik ilizerinden Mardin
miizigini degerlendirip ¢okkiiltiirlii imgeler kesfedebilir miyiz? Kesfedebildigimiz bu
imgeler nelerdir? gibi bir dizi soruya da tezin 6zgiin anlatimi iginde cevaplar

aranmistir.

1.1.1 Arastirmacinin saha ile iliskisi

Mardin ve civarinda yasayan farkli dil ve dinlere sahip guruplar ile kurmus oldugum
guclu bagin altinda esasinda, dogdugum, biiyiidiigiim hatta aidiyet hissettigim kiiltiiriin
etkilerini g6z ard1 etmemek gerekmektedir. “Neden Mardin” baslig1 altinda yiizeysel



olarak soziinii ettigim kisisel deneyimlerimin tiimii, Mardin’in kiiltiirel diinyasina
duydugum yakmligin nedenlerini olusturur. Var oldugum, iginde buyuyip
beslendigim kiiltiir, sosyal ve siyasal yapilarin 6rdiigii kimligim, kimliklerimin tiimii
“Cok kiiltiirlii Mardin” ile aramda siki baglar kurmustur.

Goz ard1 edilmemesi gereken bu durum, dogdugum 1979 yili sonrasi Tiirkiye’sine
isaret eder. Bu yillar, iilke siyasetinde ciddi kirilmalarin, agir politik kararlarin alindig:
bir doneme tesadiif eder. Dogdugum kent olan Tunceli, bu siirecin en yogun yasandigi
yerlerden biridir. Adimin “Mahir” konulmasiyla simgelenen, ardindan benim ilkokul
yillarima denk gelen bir 6gretmen olan babamin yasadigi siirglin; ben ve ailemin
farkliliklarin1 anlamaya basladigi 7 yillik bir Zonguldak deneyimine hazirlamistir. Ait
oldugum etnik toplulugun farkina vardigim ilk yillar, tam olarak babamin bu suirgin
donemine denk gelmektedir.

Tunceli’nin Alevi, Siinni, Kiirt ve Tiirk topluluklarinin bir arada yasadigi Pertek ilgesi,
Elaz1g’a yakinligi ile hem Tunceli hem de Elazig kiiltiirliniin bir arada yasandigi sira
dis1 yerlerinden biri olmasi miinasebetiyle 6zel bir konuma sahip olsa da Zonguldak’in
aksine, burada alevi olmak goze batan bir durum olmamuistir. Diigiinlerinde klarnet ve
zurna seslerinin i¢ ice duyuldugu bu yerde, ait oldugunuz etnik gurubun sinirlari, hem
icinde bulundugunuz topluluk tarafindan hem de diger topluluklar tarafindan
hassasiyetle kabul gérmektedir. Zaman i¢inde Siinni, Alevi, Kiirt ve Tiirk topluluklari
arasinda gelisen toplumsal bazi miitabakatlarla bu kabul per¢inlenir. Hatta farkl
guruplar arasinda olas1 anlagmazliklarin dniine gegmek, kiz alip-vermeyi engellemek
i¢in “kirvelik? gibi dini sartlarla temellendirilmis sistemler geligtirilmistir. Ancak,
Zonguldak yillar1 bu baglamda kiicik bir aile olan bizlerin kendi kabuguna
cekilmesine neden olan, bir dizi tepkiyle karsilasacagimiz deneyimlerle dolu slirece ev
sahipligi yapacaktir. {lkokul yillarima denk gelen bu donemde, “Dogulu” kimligimin
yani sira “Kiirt” ve “Alevi” vasiflarimizin, yasadigimiz yerde nasil karsilik bulduguna

dair bir dizi deneyimleri edindigimiz yillardir.

! Kirvelik, farkli inang ve etnik guruplar arasinda yaygin olarak kurulur. Taraflardan birinin erkek
¢ocugunun siinnet edilmesi ile baslayan bu ritiiel, diger topluluktan birinin ¢ocuga kirve olmasiyla biter.
Kusaklar boyu siirebilen bu kurum sayesinde, taraflar bu bagla ileride olasi tartisma, kavga ve
anlagmazlik gibi durumlarin 6niine gegebildigi gibi, aralarinda kusaklar boyu siirecek evlilikleri de
engellemis olurlar. Kirve ¢ocuklari arasinda evlilik evlatliktan reddetme ve dinden ¢ikarmaya kadar
giden bir dizi kat1 kuralla temellendirilmistir.



1990 yil1 hayatimizda Malatya ile yeni bir sayfanin acildig: tarihtir. Ortaokul, lise ve
iiniversiteye hazirlik evrelerini yasadigim sehir olan Malatya; artik farkinda oldugum
etnik kimligimin getirdigi sorunlarla direkt yiizlestigim bir siirecin kapilarin1 da
aralamistir. Adimm Mahir olusu ve Tuncelili Kiirt Alevi bir ailenin ¢ocugu olmam,
egitim hayatim ve yasadigim cevrede kimi zaman sira dis1 engeller, engellemeler ve
tepkilerle karsilasmamim en temel nedenlerini olusturmustur. Edinilen tim
tecriibelerin sonunda, Sanlurfa’da gegirdigim dort yillik ilk Gniversite yillariminin
ardindan gelen Konservatuar yillarimda, artik sekillenmis olan “Ait oldugumu
diisiindiiglim topraklara doniip edindigim bilgi ve deneyimlerimi aktarma” istegimin
tamamiyla olgunlastig1 zamanlardir. iginde yetistigim, kiiltiiriinden beslendigim Alevi
ve Kiirt kimligim {iizerinden yasadigim hersey, Mardin’in sosyal dokusu ile aramda
giiclii baglar olugturmustur. Zaten tanidigim, bildigim, i¢lerinden geldigim bu iilkenin
kadim, azinlik topluluklarinin yasadiklar1 ortak sikintilar1 bizatihi gozlemlemis biri
olarak; ¢alisma konumun Mardin miizik kiltiirii olmasi tesadiifi bir durum degildir.
Sonug itibariyle simdiye degin yasamis ve sahit oldugum deneyimlerim, etnografik
calismalarimda kaynak kisi, guruplar ve topluluklar ile rahatca empati kurmama neden
olmus, karsilikli olusan giiven duygusuyla toplulugun sahip oldugu en mahrem

konular; sahsim ve karsi taraf arasinda rahat¢a konusulabilmistir.

1.1.2 Kullanilan yontem ve teknikler

Yukarida saymis oldugum sorularim ve Ongoriilerime, Mardin 6zelinde yapmis
oldugum etnografik calismalar, sézlii tarih ¢calismalari, alan arastirmalari, gériismeler
ve cokkiiltiirlii teorilerle ¢oziimler tiretmeye calisilmistir. Dort yili askin bir stire
zarfinda tamamlanan saha calismalarinda, farkli etnik, dinsel, dilsel topluluklara ait
bireylerle, guruplarla, din adamlari, is adamlari, kanaat onderleri, medrese ve kilise
calisanlari/hizmetlileri, miizisyenler, farkli meslek guruplarindan geng-orta yas-yash,
kadin-erkek bireyler ile goriigmeler yapilmistir. Ayrica sehir hayatinda aktif roller
ustlenen STK (Sivil Toplum Kuruluslari)’lar1 ile kamu kurum ve kuruluslarindan
calisma kapsaminda faydalanilmistir. Mardin Valiligi, Mardin Biiyiiksehir Belediyesi,
Mardin Artuklu Universitesi, Mardin Miize Miidiirliigii, Mardin Sabanc1 Miizesi,
MAKDER (Mardin Kiltir ve Turizm Dernegi), KEDEV (Kadin Emegini
Degerlendirme Vakfi), MAKIDER (Mardin Kadin Isbirligi Dernegi), MARSEV
(Mardin Egitim Vakfi), MAREV (Mardinliler Egitim ve Dayanigma Vakfi), Mardin



Halk Egitim Merkezi, Mardin Diller Dinler Korosu ve bazi Siiryani-Ermeni-Ortodoks-
Katolik-Protestan topluluklarin olusturdugu orgiitler ve ticari kurumsal firmalar

calismanin saha ayaginda iletisimde oldugu kuruluslardir.

Gorligme Oncesi kaba bir taslagin hazirlanarak gorlismenin genel hatlarinin
belirlendigi “goériisme rehberi kullanilarak yapilan goriisme”, tiim denetimin
arastirmacida oldugu “kurgulanmis goriisme”, kiiltiir bireylerinin toplu olarak
goriismeye katildig1 arastirmaci ve bir gézlemcinin yer aldigi derinlemesine yapilan
“odak gurup goriisme” yontemleri kullanilmistir. Sorular bazen agik uglu, bazen direkt
cevap isteyen, kimi zaman yonlendirici nitelikte sorularak, kaynak kisinin sarf ettigi
yerel ifade ve tanimlar1 tespit edilmistir. Alinan cevaplarin, konuya olan yeterlilikleri
nispetinde “yanki yoklama” (Odak sorularidir bunlar: anladim ilahiler soyle
seslendiriyorsunuz ya sonra? gibi sorular), “yonlendirici yoklamalar” (peki ya o
makamda seslendirmezseniz? gibi), “6zet gecme” (anladim, siz de kilisenizde
seslendirdiginiz ilahilerin ezgilerine makam diyorsunuz degil mi? gibi), “denetleyici”

(yani tam olarak ne demek istediniz?) ifade ve sorularla teyidi yapildi.

Gozlem kullanilan en 6nemli veri toplama yontemimdi. Arastirmacinin alan ile
temasinin boyutu ve alanda gecirdigi slireye bagli olarak arastirmacinin gosterdigi
sabir, dikkat ve sahip oldugu bilgi-birikimlere dayali en dogal ve saglikli veri toplama
yontemidir. Katilime1r gozlemci olarak yer aldigim gozlemler, alanda séz konusu
kiiltiir tarafindan ne 6l¢lide kabul gordiigiim? Sorusunun belirledigi bir esik noktas1
erisiminin ardindan gergeklesmistir. Ancak bazi durumlarda, veri toplamak sizin
katilime1 gozlemei olarak olaya dahil olmaniz miinasebetiyle zor olabilir. Bu
durumlarda, toplulugun yetkin bir isminin o anki varligmiza dair bilgisinin oldugu,
toplulugun diger bireyleri tarafindan bilinmedigi bazi goriismeler de olmustur.
Katilimsiz gozlemci oldugum bu durumlarda, topluluk Gyeleri sizin neden orada
oldugunuzla ilgilenmedigi i¢in, ulasilmaya calisilan veriye daha saglikli ulasilabilir.
Topluluk iiyelerinden yetkin bir ismin sizin neden orada oldugunuzu bilmesi, iki
acidan Onemlidir. Bunlardan ilki Kiimbetoglu’nun da ifade ettigi gibi katilimsiz
gbzlemci arastirmanin etigi agisindan, sahadaki bireyleri bilgilendirmeden gdézlem
yaparsa, hos karsilanmaz (2005:127). Bu etik ilkesini ¢ignememek ig¢in, topluluk
iiyelerinden en yetkin kisi bilgilendirilir. Ikincisi, bilhassa toplu yapilan

organizasyonlarda, o anki uygulamanin her bireyine bunu anlatmanin miimkiin



olmayis1 ve organizasyonun azami olagan akisi i¢inde seyretmesi gerekliligidir. Bu
durumlarda katilimsiz gozlemci olmak, elde edilecek verilerin giivenilirligini de

artirmaktadir.

Kartopu 6rneklem metodu kullanilarak segilen kisiler, katilimc1 gozlemeci tekniklerle
ulasilanlar ve genis alan arastirmasinda tesadiif edilen bireyler referans alinmigtir. Bu
goriismeler, enformel, formel ve odak gurup gibi yontemsel teknikler barindiran
goriigmelerle, kimi zaman goriintii ve ses kayitlar1 kullanarak kayit altina alinmistir.
Bu kayitlarin uzun uzun, hassas bir bigimde transkripti yapilmigtir. Mardin merkez
odakli yapilan alan calismalar1 bazen Midyat, Nusaybin, Cizre, Urfa, Diyarbakir,
Kiziltepe, Elazig ile genisletilmistir. Goriismelerde agirlikli olarak iletisim dilinin
Tiirk¢e olmasinin yani sira, enformel ve odak grup gériismelerinde Suryanice, Arapca,
Kiirtce, Domca gibi diger diller de kullanilmistir. Alan arastirmamda kullandigim bir
diger yaklasim “yumusak yontem”dir. Katilim yoluyla saglanan bu yontemde,
arastirmact dogrudan gozlem sansi elde eder. Boylelikle kendi dogal akisi i¢inde
alanm titizlikle gézlemlenebilmesi miimkiin olur. Kendiliginden gelisen diyaloglar,
arastirmaciin konuya olan yakinligi ve bilgisi ile bu akisa uygun sorulan sorularin
yani sira, o kiiltiire ait, hikayeler, sakalar, korkular, atasdzleri, ritiielleri yakindan
bizatihi dinlenebilir. Karsilikli etkilesimin Ongoriildiigi kiiltiirler arasi iletisim
stirecinde, yumusak yontemle ayn1 zamanda kiiltiirleri anlamaya, etkilesimin boyutunu
anlamaya yonelik kitap, brosiir, yerel gazete, bildiri gibi her tiirlii materyal kaynak
olarak goriiliir. Sahada kullanmig oldugum yontemlerden bir digeri de sozli tarih
yontemidir. Gegmis ile bugiin arasinda sikigmus, tarihe taniklik etmis bu degerler,
kendilerinden 6nceki tastyicilar: tanimis olma miinasebetiyle aragtirmamin en degerli
kaynaklart olmuslardir. Sozlii tarih yontemlerinin kiiltiir odakli ¢aligmalarda yeri
ayricaliklidir. Bilhassa farkli Kkiiltiirlerin bir arada yasadigi yerlerde, kiiltiirel
doniisiimiin, degisimin kisaca etkilesimin anahtar1 bu kisilerde saklidir. S6zlii tarih
calismalar1 ile somut halde gorebileceginiz etkilesim ornekleri, bizatihi bu calisma
yonteminin muhatabinda gizlenmis gibidir. Tarih kitaplarinda rastlayamadiginiz, kimi
zaman gérmezden gelinmis, atlanilmig bilgilere bu sayede ulasmaniz miimkiin olabilir.
Y 6ntemin 6nemine dair en giizel 6rnegi alan arastirmalarim esnasinda sahsen yagsadim.
Son bes yildir stiren Mardin Kalesi ve civari arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan yogun
kiil katmanina bir tiirlii anlam verilememekteydi. Bu enteresan durum Mardin merkez

de yasayan, ayni zamanda ¢agin seyyahi diye adlandirabilecegim Selahattin Bey ile



yapilan bir miilakat esnasinda giin yiiziine ¢ikti. Selahattin Bey kale civarinda cam
atolyelerinin varligindan séz edince, kiil yignlarinin nedeni anlasildi. Tarih
kitaplarinda yazmayan bu bilgi, Selahattin Bey’in ¢ocukluk yillarina denk gelen, aile
biiyiiklerinin kendi aralarinda yapmis oldugu bir sohbete kulak kabartmasiyla
Selahattin Bey’in hafizasinda yer etmis bu anisinin sozlii tarih ydontemiyle giin yiiziine
cikarilmastyla elde edilmistir. Selahattin Bey 6zelinde ifade etmeye calistigim sozIii
tarih yontemi, bu calisma i¢in sik¢a bagvurulan yontemlerden biridir. Yakin tarih
icinde bir ¢cok defa sosyal, siyasal, ekonomik ve politik kirilmalarin yasandigi Mardin
kenti tarihi i¢inde, ¢ogu yerde yazilmayan tarihin bu kiymetli tasiyicilarinin

belleklerinde koca bir arsiv tasimaktadir.

Alan aragtirmam sonucu elde ettiZim miizikal materyallerin?, makarali kayit
ortamlarindan, cd ve elektronik ortamlara aktarilarak; kayitlarin hangi yil, nerede,
kimin evinde, kimlerle, nasil bir amagcla bir araya gelinerek, kimlerin hangi enstriimani
caldig1, kimlerin okuyucu oldugu, tespiti yapilmigsa kimlerin hangi eseri seslendirdigi
gibi bagliklar altinda tasnifleri yapilmistir. Ardindan ¢alisma konusuna uygun 6rnek

eserler segilerek bunlarin transkripsiyonlar: yapilmistir.

Tez ¢aligmasinin varsayimlarini ispat edebilmesi miinasebetiyle, kullanilan bir diger
alan arastirmas1 yontemlerinden biri de, amagsal 0rneklem teknigidir. Boylelikle iddia
edilen goriisiin 6rneklemeleri alandan secilerek, daha kapsamli bilgiye ulasilmis olur.
Bu teknigin kullanilmasinin bir diger 6nemi, tezin ilizerine insa edildigi kiiltiirel
etkilesim tabani i¢in bireysel Ol¢ekte iz siirebilmektir. Bu sayede etkilesimin hem
topluluk hem de bireysel diizlemlerdeki karsiliklar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar

gbzlemlenmis olur.

Alan arastirmalarimda goriisme yapilacak kisi ile olan iligkimin giiven boyutu,
mekanin 6zelligi (bir ibadet yeri gibi), kisilerin 6zel durumlar1 ve talepleri
dogrultusunda, yapilacak goriismeler karsilikli igiincii kisiler olmaksizin yapilmistir.

Ancak, bu hallerin olmadig1 durumlarda yani; goriisiilen ile ilk defa karsilasiliyorsa,

2 Bu materyaller 1960’11 yillarin baslarinda Mardinli ailelerin ev ortamlarinda aldig1 ses kayitlaridir.
Yan sira, farkli zamanlarda kayit altina alinmis TRT’ nin arsivi, 6zel arsivler ve son dort yil iginde
bireysel galigmalarla aldigim goriintii ve ses kayitlar1 da yer almaktadir.
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terciman gerektiriyorsa, dernek ve benzeri kurum elamanlar1 ile goriisiiliiyorsa,
ticlincii kisiler referans oluyorsa ve goriigiilen kadin ise, gorlisme esnasinda iiglincii
hatta daha fazla sayida kisi bulunmustur. Giiven kullanilan yontemlerin sorunsuz
isleyebilmesi ve alandaki malzemeye direkt olarak ulasilabilmesi noktasinda
aragtirmacinin kullanabilecegi en gii¢glii silahidir. Burada gézden kagmamas1 gereken
en Onemli ayrinti, arastirmacinin alanda gecirecegi zamanin uzunlugudur. Ciink,
arastirmaci alanda kaldig1 her gecen siire zarfinda biraz daha sahanin pargasi olacaktir.
Bu durum sahada arastirmaciya duyulan giiveni dogru orantili olarak artiran en temel

etkendir.
1.1.3 Mardin’de etnografik alan arastirmasinin zorlugu

1.1.3.1 Alan arastirmasinda karsilasilan sorunlar

Saha arastirmalarinin en 6nemli ayaklarindan bir digeri ise, insanlarla (goriisiilen,
kaynak kisi) samimi ve giiclii iletisim kurmaktir. Ozellikle bu bélgelerde (Tiirkge
disinda farkli bir ana dile sahip topluluklarin yasadigi yerlerde) iletisimin en biiyiik
ayagini, kullanacaginiz dil olusturmaktadir. Farkli dillerin giindelik hayatta
kullanildig1 bolgede her ne kadar Tiirkce, neredeyse her topluluk tarafindan konusulsa
da, muhataplarina kendi dilleriyle seslenmek, onlar1 kendi dillerinden anlamak,
anlatmalarin1 beklemek olduk¢a onemlidir. Bahsetmis oldugum bu durumun ¢izdigi
tablo, saha calismalarinda karsilasabileceginiz en olumlu durumdur. Asil problem;
arastirmaciin giindelik hayat icerisinde Tiirk¢e disinda, diger dillerin kullanildig:
(Arapga, Kiirtge, Siiryanice, Domca, Mihalmice) dili konusamiyor olmasindan
kaynaklanan durumdur. Boyle durumlarda arastirmaci, sahanin igine istenilen
yakinlhkta duramaz ve sahada yasayanlarca 6teki olarak kabul edilir®. Nitekim yorede
alan arastrmalarinin  en biliylik glicligli, bolgenin c¢okdilli  yapisindan
kaynaklanmaktadir. Bu eksikligi gidermek igin alan arastirmalarinda yanimda,
calisilacak sahada kullanilan ana dili bilen uzman (miimkiinse orada yasayan ya da

akrabalik iliskileri bulunan) kisiler yer almistir. Yani sira, alan arastirmalar siiresince

3 Aktarmaya gahistigim problemler yalmzca “konusulamayan dil” ile simrh kalmaz. Giymis oldugunuz
kiyafetten tutunda, oturus bigiminize kadar bir dolu her sahada degiskenlik gosteren kurallar butundnu
kapsar.



bolge dillerinden Kirtce daha Ust seviyede olmak tzere, Arapca ve Kurtce dilleri

kaynak ile samimi iligkiler kurabilmek amaciyla 6grendigimi belirtmek isterim.

Bir diger problem ise azinlik olarak kalmis, i¢e kapali topluluklar ile kurulan iletigimin
getirdigi giicliiklerdir. Bolge de yasayan Ezidiler ile baglantiya ge¢mek diisiiniilenin
otesinde oldukg¢a zordur. Bu problemin en giizel 6rnegini Mardin Diller ve Dinler
Korosu'nun sefi karsilasmis olduklar1 trajikomik ama olduk¢a anlamli bir olay1
anlatarak vermisti* . Boyle durumlarda sahada karsilastifiniz sey; ya sizi devlet
gorevlisi sanip goriisme yapmak istemezler ya da bu nedenden otiirii smirlh bir

diyalogla yapabildiginiz goriigsmelerde istenilen verilere ulasamamak olacaktur.

Suana kadar bolgede farkli dallarda yapilan alan arastirmalarinin ylizeyselligi, etik ve
akademik bir yontemle yapilmamasi, sahada kaynak tarafindan arastirmaciyi
itibarsizlastiran bir duruma diisiirmektedir. Kimi zaman arastirmaci, saha tecriibesi
edinmis kaynagin aldatmacasina kanarak yanhs kanilara varmaktadir®. Alanda kltir
caligmalar1 yapilirken, arastirmacinin kiiltiir verilerini dogru tanimasi, toplayabilmesi
ve analiz edebilmesi icin li¢ duruma dikkat etmesi gerekir. Bunlarin ilki, arastirmaya
konu olan katilimcinin ait oldugu kiiltiire dair bilgi ve deneyimleri, ikincisini ger¢ekte
o kiiltlir 68elerini nasil tasiyip yansittiklar1 (kaynagin bu konudaki kisisel diistinceleri
de gbz Oniine alinmali), son olarak ise; arastirmacinin uzun vadede edindigi kisisel

kanaatleri, baglica dikkat etmesi gereken hususlardir (Haviland William ve digerlert;

4 Mardin Diller ve Dinler Korosu elemanlarindan birisi, bélgede yasayan Ezidi kdylerinden birinden
getirilmis bir Ezidi koroda kendi ilahilerinden birini seslendirmektedir. Koroya katilma hikayesi
oldukgea ilging; kendisi de Mardinli olan, Arap, koro sefiyle goriismelerimde trajikomik bu hikayeyi
sOyle anlatmisgt1 bana: “niifus olarak sayilar1 zaten az olan Ezidilere ulasmaya ¢alistik, madem Diller ve
Dinler Korosuyuz ‘bir Ezidi olsun istedik’. Sonra aragtirdik bir Ezidi kdytiniin ileri gelen bir zatina
ulastik. Kdylerde zaten geng kalmadigindan, hepsi ya yurt disinda ya da Istanbul gibi biiyiik sehirlerde,
koylerde kimse yok yani. Kalanlar da hep yasli. Neyse aradik adami, anlattik biz bdyle bir koroyuz, bir
Ezidi kardesimizde gelsin okusun bir sarki dedik. Ancak adam telefonun 6biir ucunda sdylenenleri hig
anlamiyormus gibi basladi: “biz de Tiirkiiz, devletimizi seviyoruz, hiikiimetimizi seviyoruz, biz bir sey
yapmamisiz demeye..” daha sonra, biiyiik ugraslar sonucu kdyde bulunan birkag gencten birine ulasilip
ikna edilmis.

° Deyru-l Zefaran kilisesi galhisanlari, yilda onlarca lisans veya lisansiistii dgrencilerinin gelerek
kiliselerinde goriismeler yaptigini sdyliiyorlar. Bu durumun kendileri i¢in artik siradan oldugunu ifade
eden ¢alisanlar diger yandan yapilan arastirmalarin tekdiize oldugundan da miizdaripler. Dogrudan ifade
edilmese dahi, kilise ¢alisanlari ile aramizda gegen sohbetlerde, kiliseye gelmis arastirmacilar
gecistirmek i¢in cevaplar verildigi yan anlam olarak okunmaktadir.
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2006: 123). Bu noktada ,alana inildiginde arastirmacinin asmasi gereken ilk esik,

kaynaga yapacagi ¢alismanin 6nemini kabul ettirmek olacaktir.

Bolgede hakim inangsal yapi ¢ogu yerde miizigin yasak veya giinah olduguna
gondermeler yaparak, arastirmaya konu olan kisiler nezdinde asilmasi gili¢ tabular
koyar. Bu durumlarda arastirmaci ile kaynak kisinin kargilikli gliven iligkisi igerisinde
olmas1 gerekmektedir. Aksi durumlarda, kaynak kisi birakin teknik malzemenin
(goriintii veya ses kaydi yapan cihazlar) bulundugu ortamda konusmayi, arastirmaci
ile dahi gorismemektedir. Mardin’in ilgeleri Derik ve Mazidagi’nda bulunan kadin
okuyucular® {izerine yapilan ¢alismalarin olmayis1 (yapilan ¢alismalar ise oldukca

problemli ve amatér kalmaktadir) bu durumun en giizel 6rnegidir ’.

Bolgede yer alan diger iller g6z oniine alindiginda, turizm kenti olarak 6n plana ¢ikan
Mardin’de yaptigim goriisme, ses ve goriintii kayitlari, kirsal alanlarda yaptigim
belgeleme caligmalarina oranla ¢ok daha rahat gegmistir. Katilimcilarin kendilerini
ifade ederken gosterdikleri rahathik, kayit gereclerine olan yakinliklari, kirsal
bolgelerdekilere oranla arastirmacinin lehinde olumlu bir tablo sergiler. Bunun en
biiyilk nedenleri arasinda, sehirli-koylii ayrimi, dolayisiyla tiretim iligkilerinin
kazandirdig kiiltiir yapilari, sehir merkezinin turizm ile ¢ok daha sicak temaslarinin
kurulmas1 sayilabilir. Ancak, sahanin kayit cihazlarina olan bu yakinligi bazen
arastirmacitya zaman kaybettirebilir. Cilinkii sahada bulunanlar i¢in kaydedilmek,
fotograflanmak ve bir goriintii kaydiin alinmasi onlar i¢in yasadigi topluluk i¢inde
“O6nemli sahislar” olduklari anlamina gelir. Bu sebeple ¢calisma konusuna uzak biri bile
arastirmacty1 uzun siire mesgul edebilir.

Alan aragtirmalarinda kaynak kisinin cinsiyeti, kullanilacak yontemlerin ve yapilacak

on hazirliklarin belirlenmesinde 6nemlidir. Bu 6nem, alan arastirmasinin yapildigi

6 Bolgede varliklari tespit edilmis kadin okuyuculara “dengebej” denilmektedir. Bu tammlama esasinda
erkek okuyucular i¢in kullanilmaktadir. Kelimenin etimolojisi arastirildiginda, bu ismin eskiden savasg1
okuyucularin genel ad1 oldugu ortaya ¢ikar. (Bknz: K.Nezan, M.R. Izady, A. Tatsumura, E.Mutlu, C.
Poche, D.Christensen, A. Komitas, “The Kurdish Music”, Avasta yaymlari, Istanbul 1996, s.7-23).
Kiirtce de Denge: ses, Beje: sOylemek anlamina gelen iki farkli kelimenin birlesiminden dogan bu
birlesik kelime ‘ses sdylemek’ anlamina gelen yeni bir anlama biiriinmiistiir.

" Kadimn icract ve okuyucularin kamusal alandan kopmalarmin asil sebepleri, dini ve kiiltiirel kurallarla
olusmustur. Giinahkar, ayiplama, hor gérme, asagilama, siddet uygulama, kadimi hafif gérme kadin
okuyucu Ve icracilarin karsilagacagi hallerdir.
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Mardin’de ¢ok daha artmaktadir. Toplumun dinsel, kiiltirel ve siyasal
deneyim/yaklasimlar1 bu 6nemi besleyen ana nedenlerdir. Kaynak kiginin cinsiyetinin
onemi kadar 6nemli bir diger belirleyici etken ise, arastirmacinin tasidigi cinsiyetidir.
Kadin olmanin zorluklarmin yani sira, aragtirmacinin erkek olmasi da g¢ogu yerde
astlmasi gii¢ tabular koyar. Bilhassa erkek arastirmaci kamusal alandan 6zele dogru
calismasini genislettiginde karsilasacagi sosyal, dinsel, sinifsal tabular erkek olan

arastirmaciy1 zora sokmaktadir.

Mevsimsel olarak degisen niifus yogunlugu alan arastirmamda karsilastigim bir diger
sorundur. Ozellikle yaz aylarma dogru biiyiik sehirlerden ve yurt disindan gelen gegici
sakinler, akademik yeni ¢alisma alanlar1 yaratmaktadir. Kiiltlirel olarak melez ya da
cok daha muhafazakar olan bu sakinler, kiltlrel doniisiime ciddi katkilar saglarlar.
Mevsimsel olarak degisebilen Kkiiltiirel doku, gercekte yasayan Kkiiltiirel yapidan
oldukga farkli olabilir. Bu noktada arastirmaci, alanin kiiltiirel iklimini iyi hesaplamas1

gerekir.

Benzer bicimde dikkate deger bir diger 6nemli degisme, son birka¢ yildir bélgenin
kiiltiirel haritasinda degisimlere neden olan, Suriye ilizerinden gelen miilteciler ve
kacak go¢cmenlerdir.. Birkag yillik kisa siire zarfinda gézlenebilmesi teknik agidan 6zel
bir konsantrasyon gerektirse de, uzun vadede dramatik etkilesimlerin yasanabilecegini
soylemeliyim. Kentin atil mahallerinde agirlikli olarak ikamet eden kent hayati i¢cinde
sessiz bir azinlik olan bu topluluk, kentin ekonomisini yonlendiren bir is giiciinii temsil

etmekte ve her gegen giin diger kiiltiirlerle etkilesimleri artmaktadir.

Saha arastirmalar1 i¢inde karsilastigim bir diger sorun; miizigin yerel unsurlarini
aktarirken yasasadigim terminoloji problemiydi. Hegomonik bir miizik bakis
acisindan azami kurtularak, bolgenin miizik kiiltiiriinii kendi i¢ terminolojisi ile
aciklamak oncelikli olarak tercih edilmistir. Ancak, bu bakis agisiyla kiiltiiriin tiim
unsurlarini agiklayabilmek kimi zaman yetersiz kalmaktadir. Ustelik son yillarda
baskin miizik kiiltiirlerinden devsirme, bir dizi yeni kavramlarla karmasik bir hale
doniisen Mardin miizik kiiltiirii terminolojik agidan ifade edilmesi gii¢ bir alana isaret
etmektedir. “Makam”, bu terminoji karmasasanin en gilizel 6rneklerinden biridir.
Mardin merkez miizik kiiltiirii icinde kullanildig1 gibi, Siiryani kilise miizigi icinde de

yer eden bu kavram, kendisine yiklenen anlam ve yapi olarak Tiirk miizigi teorisi
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icinde kullanilandan oldukga farklidir. Tiirk miizigi i¢inde 6zel bir karar, dizi, gii¢li,
gecki ve melodi hareketine sahip olan makam tanimi, kelime olarak benzer bir
telaffuzla bolgenin Arap mizik kaltir( iginde yer alsa da, anlamsal ve yapisal olarak
farkli bir noktaya isaret eder. Ornegin, “makam” kavrami bdlgede farkli bir yapiya
referans verir. Bir icract makam olarak adlandirdigi rast dizisini icra ederken esasen
Tiirk Miizigindeki rast makami dizisinin bir boliimiinii icra edebilir. Bu sinirli ve daha
kiigiik bir dizi ve gegkilerin daha serbest oldugu bir yap1 arz edebilir. Bolgede bu
yapiya her ne kadar “makam” dense de arastirmaci bu ayirdin farkina varmalidir.
Benzer bigimde Rast makami da bolgede bir makam adi olarak kullaniliyor olmasina
ragmen, Tiirk miiziginin teorize ettigi semadan farkli olarak, bir kalip ses dizisini
niteler. Kimi zaman bir rast beslisi, altilis1 ve yedilisi i¢ginde miizisyenin 6zgiinligii
icinde hareket eden melodik bir harekete sahiptir. Benzer sekilde makam, kavramsal
olarak Siiryani kilise miizigi i¢cinde de kullanilmaktadir. Ancak buradaki kullanima,
cosku, hiiziin, yas, sicaklik, sogukluk gibi bir duygu halini tanimlamak i¢indir. Bu
sebeple tez icinde, bélgenin muzik kultird icinde yer eden bu karmasanin 6niine
gecebilmek i¢in bazi kavramlar yeniden anlamlandirilmistir. Eser, bu kavramlardan
biridir. Sark: ve tiirkii gibi bazi formlar (biitliniiyle bu kaliplara uymasa da) “eser” adi
ile ifade edilmektedir.

Miizigin bolgede teorize edilebilmesi, miizigin yerel dinamiklerinden bagimsiz
akademik alana taginmasi ile miimkiindiir. Bu sebeple, alanin miizik terminolojisi
kendi smirlarmi asmadan, sinirlari belirli bu alan i¢inde anlamlandirilir. Siiryani
kiliselerinde nispeten kurumsallagabilmis miizik kiiltiirii bu duruma en giizel 6rnektir.
Ancak, kendi terminolojisini yaratan kilise dahi zamanla baskin miizik kiiltiirerinden
etkilenerek, yeni kavramlar1 da kendi miizigine tasimistir. Bunun baslica
nedenlerinden biri, pek tabii popiiler kiiltiir 6rneklerinin hayatin her alanina sirayeti
sayilabilir. Ancak bir diger 6nemli neden, miizisyen olmayan kilise 6greticilerinin,
yeterli miizik kavramimna sahip olmayan kilisenin miizigini anlatmada ki

yetersizlikleridir.

1.1.3.2 Kayit ve goriismeler esnasinda karsilasilan sorunlar

Mardin merkez odakli yapmis oldugum belgeleme c¢alismalarinda karsilasmis
oldugum somut olmayan belirli ifade big¢imleri, ¢aligmanin referans aldigi yan
okumalar1 olmustur. Ses ve goriintii kayitlar1 alinirken, miilakat esnasinda kiginin

gergin hal ve hareketleri, kagamak bakislari, yutkunmalari, soru tekrarlari ile cevaplar
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vermesi, kesik okstirtikleri, kayit arkas1 birileriyle goz goze gelip kacamak, toparlayict
ve yuvarlak verdigi cevaplar ya da kayit oncesi ve sonrasi hali, kaydi durdurup kayit
dis1 yaptig1 konugmalari, sahsima duyulan giiven ile sdylenen bazi seyler, azinliklarin
genel durumlari gozeterek bildigim ama yansitamadiklarim haricinde her sey ayrintilt
olarak transkript edilerek aktarilmistir. Oyle ki, bir gériisme sirasinda din adami kayit
cihazint isaret ederek kapattirmig, “durumumuz esasinda bu..” diye anlatmaya
baslamistir. Arastirmacimin dikkatinden kagabilecek bu tiir izlenimler, etnografik
calismalarin sonunda edinilen bilgiler ile harmanlanarak en dogru veriye ulagilmasinda

referans alinmustir.

Strasiyla, bilhassa goriintiilii yapilan belgeleme calismalar1 basta olmak {izere, ses
kayit cihazi kullanma teklifim ya da kagit-kalem yardimiyla not alarak goriismeyi
kayit alma Onerim, arastirma konusu olan kisilerin az bir kesimi tarafindan kabul
edilmemistir. Kayit altina aldigim gorlismelerin ¢ogunda toparlayici, belirli bir
cercevede, politik soylevlerden uzak diyaloglar yer almaktadir. Bu goriismelerde
gorlismeye dahil olan kisi dnceden hazirlanmis sorularima karsin, diledigi gibi abartma
0zglnligl yani sira, diledigini uzun uzun anlatma 6zgiirligli taninmistir. hosgori ve
kardeslik temalarin1 sik¢a vurgulayan, daha diizgiin bir Tiirk¢e ile konugma g¢abasi
icinde olan, goriisme giinii ve saatine daha ¢ok resmi kiyafetlerle istirak eden
katilimcilarin  yani1 sira, genel olarak goriismeler hayatin olagan seyri iginde
katilimeilarm azami 6l¢iide rahat hissedebilecegi bigimde gergeklesmistir. Ote yandan
kayit dis1 goriismeler ve sohbetlerde ¢ok daha farkli bir tablo karsima ¢ikmistir.
Sozini ettigim kayit dis1 bu tablo, katilimcimin sizi ne kadar ¢ok ‘“kendisinden”
gordiigiine bagli olarak belirginlesmektedir. Esas bilgi ve verilere bu temaslarda

ulasilmistir.

Son yillarda lisans ve lisansiistii tez, 6dev ve projelerle bolge iizerinde ¢alismalar
yapilmustir. Yaz tatili ve ara tatiller gibi kisa sureler icinde bdlgeye gelinerek, kilise
ziyaretlerinde ve agirlikli teorik bilgiye odakli alan arastirmalari ile karsilastigimi
belirtmek isterim. Bu ¢alismalar genel olarak, arastirmaya konu olan kisinin tecriibesi
ile gegcistirilmis hatta yanlis bilgiler verilerek  yonlendirilmistir. Arastirmaci
cogunlukla bu kisa siire zarfinda bilgiye, alandaki kisiler tarafindan “ su kisi daha 1yi
bilir, ona git” gibi yonlendirmelerle, toplumun giindelik uygulamalarini ve teoriye olan

hakimiyetini kayit altina almadan, teorik olana odakli ¢aligmalar yiiriitmiistiir. Sonug
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itibariyle arastirmaci 6zgiin bir calismadan uzak, her seferinde ayni bulguyu elde eden,
alanin  hakim kigilerince yonlendirilen ve yalnizca bu kisilerin bilinmesini

istediklerinin anlatildig1 belgelemeler yapmislardir.

Almis oldugum kayitlar cogunlukla dort yilin sonunda olusturulan giivene dayali
iligkilerin kuruldugu bireyler veya bu bireylerin referans oldugu kisiler (Kartopu
orneklem belirleme yontemi) ile ger¢eklesmistir. Sar1 konuya dair diisiincelerini sdyle

ifade eder:
Bu iligkinin arastirma konusu ag¢isindan igerdigi enformasyon, goriismenin ilk adiminda
baglamaktadir. Niteliksel arastirma yontemlerini ve deneyimlerini inceleyen ¢aligsmalarda da
deginildigi gibi birinci adim erisim konusudur: gériismeciye erigim. Erigim sorunu, 6zellikle
antropoloji yazininda dile getirildigi iizere, incelenen toplulugun sinirlari, orgiitlenmesi ve
kiiltiirel degerlerine dair dnemli ipuglari barindirmaktadir. Tkinci olarak, gdriismeciyle kurulan
iligkinin niteliginde anlamli olan bir baska unsur; arastiran-arastirilan iliskisindeki gii¢/iktidar
konusudur. Niteliksel arastirma, insanlarin ve kiiltiirlerin ayrintili derinlemesine bir tanimini
yapmak, insanlarin gerceklige yiikledigi anlami, olaylari, siirecleri, kavrayis ve anlayiglar
ortaya koymak i¢in yapilan bir eylem oldugu i¢in, niteliksel aragtirmacinin konumu da

arastirdigl insanlardan ayri, mesafeli bir durusu zorunlu kilmaz. Aksine, aktif bir iletisimi ve
karsihikl etkilesimi igeren bir paylasimi gerektirir. Sar1 (2010: 34).
Bunun sonucunda aragtiran ve arastirilan arasinda kurulan giiglii empati, kurulabilecek
kontrollii duygusal bir bagin 6tesinde arastirmaciy1 iizeri Ortiilii cevaplara ulastiran
kapinin anahtarini sunar. Empati, aragtirmacinin ait oldugu topluluk, icinde yetistigi

kiiltiir, tasidig1 kimlik, cinsiyet, inang, siyasal goriisii gibi bir dizi bag ile saglanabilir.

1.2 Literatiir Tartismasi

Oncelikli olarak sdylenebilecek ilk sey, Mardin 6zelinde yapilmis ¢alismalarin, kentin
tarihsel ve sosyo-kiiltiirel yapisindan kaynakli dnemi disiiniildiigiinde, yetersiz
kaldigin1 goriilmektedir. Bilhassa bolgenin 1980 sonrasi i¢inde bulundugu ¢alkantili
durumu, aragtirmacilarm 2000’li yillara degin Mardin ve civarinda yapacagi arastirma
ve yaymlarinmn 6niinde ciddi engeller olusturmustur. Ote yandan, ydrede yasayan
kendi i¢ine kapali topluluk tipleri, bdlgenin ¢ok dilli yapisi, ¢atigmali bir hayat ve
ulkenin hassas siyasal ve politik dengelerinin getirdigi agmazlar, arastirmacilarin
nezdinde Mardin’i; sakincali bir alan olarak gérmelerine sebebiyet vermistir. 2000’11
yillarin ardindan degisen siyasal hayat, arastirmaci gazetecilerin ve lisansiistii

ogrencilerinin bolge odakli ¢aligmalar yapmasima olanak tanimistir. 2000’11 yillar
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Tiirkiye’de iktidarin izledigi i¢ politikanin 1limli olmaya basladig1 donemdir. Bilhassa
azinliklar iizerine yliriitiilen politikalar belirgin bir bicimde ele alinip tartisilmaya
baglanmigtir. 2000°1i yillarin baginda yukselen iilke genel konjonktiiriindeki degisim,
akademide bagta Kiirtler olmak tizere bir dolu farkli etnik ve kiiltiirel unsurlara sahip
topluluklar iizerinde arastirmalarin yapilmasinin 6niinti agmistir. Yapilan ilk kapsaml
calismalar arasinda, Fulya Dogruel’in (2005) Hatay’da Coketnili Ortak Yasam
Kiilttirii baslikli calismasi, Funda Senol’un (2003) “Kimlik ve Mekan: Yazili ve Sozli
Taniklarda Ulus Devletin Sembolii Olarak Baskent Ankara’nin Soylemsel Insasi
Calismas1” baslikli doktora tezi, Sevilay Celenk (2005) “Tiirkiye’de 90 Sonrasi

Kiiltiirel Dontigii” yer lamaktadir.

Midyat ve Mardin kent merkezi caligsmis lisansiistii tezler arasinda dncelikli alanlardir.
Hatta bu merkezler disinda calisilmis saha nerdeyse yoktur. Bir elin parmaklarinm
gecmeyen Lisansiistii tezler incelendiginde, miizikle ilgili olan birkac¢ halkoyunlari
yiiksek lisans tezi, ve bir o kadar da tarih ve kiiltiirel teze ulagilmistir. Bu tezler icinde
Engin Sar1’nin “Kiiltiir, Kimlik, Politika: Mardin’de Kiiltiirlerarasilik™ baglikli doktora
tezi icerik olarak ¢ok daha kapsayicidir. Bu caligmada literatiir alninda yasanan en
biliylik zorluk, ¢ok etnili/kiiltiirlii/dilli/dinli ¢aligmalarin Tiirkiye {niversitelerinde
yapilmis nadiren rastlanan Ornekleridir. Agirlhikli olarak Bati Avrupa, ABD,
Avusturalya basta olmak iizere, gog, egitim, insan haklari, adalet, esitsizlik gibi bir dizi
konularda yapilan antropoloji ve sosyoloji alanlarinda yapilan ¢caligmalara miizikoloji
ve etnomiizikoloji dallarinda Orneklerine nerdeyse rastlanilmamistir. Tiirkiye’de
yapilmis ¢okkiiltiirlii ve kiiltiirlerarasi bir ka¢ ¢alisma i¢cinde en kapsayici olani ise
Engin Sar’nin (2010) sonradan kitaplastirdig1 doktora ¢alismasidir. Konuyla dolayli
olarak yapilan yani, cokkiiltiirli ve kiiltiirlerarasi calismalara kaynak olarak
gorebilecegimiz yazinlar ise, gazeteciler tarafindan kaleme alinmistir. Ermeniler, Kiirt
sorunu, azinliklar sorunu, soykirim, gog, tarih, soziinii ettigim yazilara konu olmus ana
basliklardir. Konu itibariyle siyasal ve politik arglimanlardan bagimsiz tarihin
siyasal/politik  kirilmalarindan bagimsiz ele alamayacagmiz c¢okkiiltiirli ve
kiiltiirleraras1 tartismalarinin iilkemizde yeni yeni yapiliyor olmasimnin bir diger nedeni
ise lilkemizin kendi siyasal tarihi i¢inde gizlidir. Tiirkiye’nin alan olarak se¢ildigi ilk
kimlik ve etnik konularda yazilmis akademik ¢alismalar1 Batili arastirmacilar
tarafindan 20.yy’m ikinci yarisindan itibaren yapilmaya baglanmistir. Peter Alfred

Andrews’in(1989) 1991lerde Tiirkceye cevrilen “Tiirkiye’de Etnik Gruplar” baslikli
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kitab1 yapilmis ilk ¢aligmalardandir. Bates (1973), Benedict (1974), Besike¢i (1969),
Gokalp (1953) bu yaymlardan énemli birkagidir. Universitelerde bilhassa son 10 yildir
Avrupa birligi siireci ve savasin siirdiigii bolgelerde olusan 1limli tabloya bagli olarak,
bu alanlarda ¢aligmalar yapilmaya baglanmis, lisans {istii tez bagliklarinda azda olsa
yer almig, gazete koselerinde islenmis kimlik, kiiltiir, dil, din tartigmalarina dair
yazinlarin kapsamli sekilde viicut bulmasi i¢in biraz daha zamana ihtiyacimiz oldugu
gorilmektedir. Dogruel (2005), Senol (2003), Celenk (2005), Sar1 (2010), Varh
(2007), son on yillik peryotta kaleme alinmis kiiltiir-kimlik konularinin islendigi

kapsamli lisans iistii tezler arasindadir.

Ortaya ¢ikan siyasal-politik hatta ekonomik hareketlere ragmen, Tiirkiye’de yapilan
gorgul arastirmalar ¢ok s1g kalmistir. Bunun yani sira yapilan ¢alismalarin azlig1 bir
diger gercektir. Bu tiirden caligmalar akademi disinda genelde gazete-basin
caliganlarinca yapilmistir. Cokkiiltiirliiliik, kiiliirlerarasilik ve etnisite-kimlik gibi
konularda yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu Avrupa ve ABD iiniversitelerinde genis bir
bicimde ele alinirken, Tiirkiye’de iiniversiteler bu konu basliklarinda lisansiistii
calismalarina ¢ok daha temkinli yaklagmaktadir. Son yillarda nispeten degisim
gosteren bu egilime ragmen, lisansiistii diizeyde yapilan ¢aligmalar hala yetersiz
seviyelerdedir. Konuya dair yapilan ¢aligsmalarin yetersizligine dair 6rnekleme iizerine
Sar1 (2010: 24) sunlar1 sdylemektedir; “Tiirkiye’de etnik guruplar tizerine kapsamli ilk
ciddi amprik galigmalardan birini Peter Alfrod Andrews®un yapmasi ve kitabin
Almanya’da ingilizce olarak basilmasi {lizerine diisiinmek gerek.” Tiim bu tespitler
konunun ciddiyetinin, Tiirkiye disinda diger akademi kurumlarinca nasil 6nemle ele
alindigina dair sayisal verilerle ispatlamanin 6tesinde; calismanin ana kaynagi olan

iilkemizde sahip olamadigimiz yeterli ve akademik bilginin altin1 ¢izmektir.

Ancak, tiim bu gelismelerin 6ncesinde ilk olarak bolgeye yapilan derleme gezileri gdze
carpmaktadir. Kisa siire zarflarinda ve dar bir ¢cer¢evede yapilan bu geziler sonucunda,
Mardin’in kiiltiirel hayatina dair yarmm yiizyilllik kisa bir yolculuk yapabilmemiz

mimkin gorinmektedir. Mardin ve civari tizerine ilk resmi derlemeler Halil Bedi

8 Peter Alfrod Andrews’un konuya dair galigmast; Peter A. Andrews (1989,2002) “Tiirkiye’de Etnik
Gruplar” (Cev.Mustafa Kiipiisoglu, Ant&Tiim Zamanlar Yaymecilik,1992).
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Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza Yetisen’in de yer aldigi bir ekibin
26.07.1952-01.08.1952 tarihleri arasinda yapmis oldugu bir derleme gezisi vardir.
Derlenen 50’ye yakin ezgi arasinda Tiirkge, Arapga, Kiirtce ve Siiryanice sdylenen
sarki, ilahiler ve s0zlii-s6zsiiz oyun havalar1 bulunmaktadir. 1961 yilinda ise yine TRT
kurumu adma -Milli Birlik Komitesi’nin istegi tizerine- Mustafa Geceyatmaz, Fikret
Otyam ve teknisyen Miicahit Kiigiikbaran’dan olusan bir ekibin Dogu ve Glineydogu
Anadolu derleme gezisinde Mardin’e de kisa bir siire ugrayarak bir ka¢ ezgi derledigi
bilinmektedir. Kurumsal nitelikli {iciincii derleme ise 27.04.2004 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Arastrma ve Egitim Genel Miidiirliigii adina Mehmet Ocal
tarafindan yapilmistir. Bu ¢aligma Mardin merkez ve Nusaybin il¢esinde yapilmistir.
Bu resmi derlemelerin yani1 sira bazi 6zel ¢alismalar da yapilmistir. Bu 6zel calismalari
yapan isimler arasinda Muzaffer Sarisozen, Ahmet Sezgin, Mehmet Ozbek, Nida
Tiifekei, Ihsan Oztiirk ve Izzet Altinmese gibi isimler yer almaktadir (Duygulu:2005).
Ayrica 20-24 Haziran 1988 ve 17-23 Haziran 2003 tarihlerinde ise Duygulu tarafindan
Mardin merkez, Midyat ve Nusaybin il¢elerinde yapilmis derleme ¢alismalarinda,

daha ¢ok dini miizik agirlikl1 ezgiler toplanmigtr.

Mardin miizigine dair asil malzemeler, 1950’1i yillardan sonra baslayan iilkenin biiyiik
sehirlerine hatta lilke disina dogru yasanan goclerle gitmistir. Alan aragtirmalarimin
sonunda Istanbul basta olmak iizere, izmir, Ankara gibi iilkenin biiyiik sehirlerine uzun
yillar 6nce goc etmis Mardinlilerin 6zel arsivlerinde bulunmaktadir. Bu kayitlarin ¢ogu
1950’11 yillarin baglarindan 70’li yillara kadar olan siiregte, makarali teyplerde
durmaktadir. Ankara Radyosu ve Kiiltiir Bakanlig1 arsivi ¢ok daha fazla malzeme

icermektedir.

Kent tarihi lizerine yapilmis kapsamli ¢alisma “Mardin Asiret Cemaat Devlet” adli
kitaptir. Kentin tarihi yapis1 Osmanli ve Cumhuriyet donemi devlet arsivleri, vergi fis
ve belgeleri, seyyah giinceleri, misyonerlik raporlar1 gibi bir dizi tarihsel dokiiman
toplanarak hazirlanmistir. Demografik yapimin, dil/din ve etnik haritalarin da
olusturuldugu bu kitap dort onemli yazarin imzasini tasimaktadir. Osmanli arsivine ait
baz1 belgeler, sicil kayitlari, Mardin Valiligi biinyesinde olusturulmus kiitliphane
envanterleri dikkate deger Mardin tarihi lizerine yapilmis diger kaynaklardir. Bilhassa
Mardin iizerine yazilmis lisansiistii tezler de yer alan tarih bilgilerinde, yanligin tekrar

edildigini gézlemlenmistir. Yazil tarih bilgilerinin dogrulugu ancak elimizde bulunan
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Osmanli arsiv belgeleri, arkeolojik bulgular ve donemin seyyah notlarindan
saglanabilmektedir. Bu anlamda Mardin Asiret-Cemaat-Devlet kitab1, eldeki verilerin
lyice taranip, arkeolojik bulgularla saglamasinin yapildigi ve sozlii tarih calismalariyla

pekistirildigi genis literatiir taramasinin bir sonucunda olusturulmustur.

Gabriyel Akytiz (1997, 1998, 2005), Nejat Goyling (1991) ve ayn1 zamanda Mardin
Artuklu Universitesi dgretim iiyelerinden Ibrahim Ozcosar’in (2007) sempozyum
bildirileri ve kitaplar1 kayda deger diger kaynaklardir. Tiirk¢eye ¢evrilmis Osmanlt
arsivleri i¢inde yer alan Mardin Seriye Sicilleri kent tarihi ve demografik yapisi
hakkinda bilgi edinmemize olanak veren en Onemli tarihi belgelerdendir. Ayrica
Mardin ve civar1 tarihi belge/bilgiler, Ibrahim Ozcosar’m oOnciiliigiinii yaptig1

sempozyum (Mardin Tarihi Sempozyumu) sonucunda 4 cilt halinde yaymlanmistir.

Kiiltiir, etnisite ve kimlik kavramlarinin ele alindig1 antropoloji ve sosyoloji yazinlari
arasinda sayilabilecek en temel kaynaklar arasinda Martin Stokes’un Etnisite, Kimlik
ve Muzik Uzerine yazig1 kitabi,. Emre Kongar’in Toplumsal Degisme Kuramlar1 ve
Tiirkiye Gergegi, Bozkurt Giiveng’in Insan ve Kiiltiir, William A. Haviland’n
Kiiltiirel Antropoloji’si gibi onemli yazarlarm yani sira, agirlikli olarak yurt disi

yayinl ingilizce metinlerden faydalanmistir.
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2. COKKULTURLU VE KULTURLERARASI YAKLASIMLAR

2.1 Kultur Nedir?

Ilk olarak 19.yy’n sonlarina dogru yaygin bir bicimde kullanilmaya baslayan kiiltiiriin
tanimlamasina dair ¢abalar, hald yogun tartigmalarin gdlgesinde strmektedir. Hatta,
antropoloji kokenli bu kelimenin anlamma dair yaklasik yiiz farkli antropolojik,
sosyolojik ve ekonomik tanimlamasi degerlendirilmistir. Latince, bir yerde yasama,
yetistirme anlamina gelen colere sozciiglinden tiireyen kiiltiir, ilk zamanlarda tarimsal
Ve nispeten insanin sosyal gelisimini kapsayan dar bir ¢er¢cevede kullanilir. Kiiltiiriin
yapilmig onlarca tanimi esasinda, kelimenin insan dogasi kadar canli, zamansal
devinimi olan yapisal bir 6zelliginden kaynaklandig1 unutulmamalidir. Ciinkii kiiltiir;
dil, din, yasam aligkanliklar1 ve sosyal olusumlar gibi bir dizi doniisebilen yapi ile siki
sikiya baghdir. Kelimenin agiklayici ve kapsamli ilk tanimlamalari, 1871’11 yillarda
kaleme aldiklar1 yazilarinda Antropolog Sir Edward Burnett Tylor tarafindan
yapilmistir. O yillarda Tylor kiiltiirii; kisinin toplumun bir liyesi olarak kazandig1 bilgi,
inang, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek, aliskanlik ve yeteneklerin karmasik biitiinii
olarak tanimlamistir (Haviland ve digerleri; 2008). Tomlinson, (2001:33) kiiltiiri,
semboller ve onlarm ihtiva ettigi anlamlarin hayata gecmis uygulamalari {izerinden
degerlendirir. Uygur ise (1996:17) kiiltiirli, insanin i¢inde var oldugu gercekliklerin
butiini olarak goriir. Ote yandan Clifford Geertz gibi interpretative culture
(Yorumlayic1 kiiltiir)’in Onculerinden 6nemli diisiiniirlerce, insan orgiisii kiiltiirtin
anlam diinyasinin yorumlamasi gerekliligine vurgu yapilarak, esasinda kiltiirii
karmagik kilan anlayisin aksine yorumlanabilir oldugu fikri benimsenir (Geertz, 2000).
Sar1 ise bahsetmis oldugum Kkiiltlirin anlam iligkileri iizerine kurulu yorumlayici
tarafint Anthony P. Cohen {izerinden sdyle okumaktadir (Sar1: 2010), “yorumlayict
yaklasim tii¢ ilke barindirir: ilkine gore kiiltiir (anlam bag1), Durkheimci bir toplumsal
olgu demeti ya da klasik Marksizmin st yap1 gibi belirlenimli sonuglardan ¢ok,
insanlarin toplumsal etkilesimleri yoluyla yine insanlar tarafindan yaratilir ve stirekli

olarak yeniden yaratilir”. Tiim bu okumalar sonucunda Sari, kiiltiirii; “insanlarin
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sembolik temsil pratikleri yoluyla anlam insa etmeye calistiklar1 bir yasam diizeni”

olarak tanimlar (Sar1, 2010: 48).

Kiiltiiriin sembollerle 6rdiigii anlamsal diinyasini, yalnizca sahip oldugu pratikler
iizerinden okumak dogru bir yontem degildir. Cokkiiltiirlii bir goriiniim sergileyen
sosyal yapilarda kiiltiirii, bir bagina kimlikten bagimsiz tanimlamak imkansizdir.
Ciinkii kilttiriin, ait oldugu toplulugu ve 6tekinden farkliligini tanimlayamadikga
anlayabilmek miimkiin degildir. Kiiltiir bireysel olarak diisiiniildiigiinde 6zneye bagli,
ulus diizeyinde ele alindiginda tarihsel bir boyutunun oldugunu goriiriiz. Tam da bu
noktada kiiltiir, kimligi olusturan baslica etmen olarak karsimiza c¢ikar.  Kendi
zamansal derinligi i¢inde ortak bir yasam alani olusturmus, ortak bir dili ve kiiltiiri
paylasip, var olma miicadelesi veren ve bunlarin sonucunda toplum diye
tanimladigimiz insan gurubu, kendi ig¢inde paylasilan bir kimlik duygusu yaratir.
Sonug itibariyle bir toplulugu var eden kiiltiir, onu 6rgiileyen kimlik, cinsiyet, etnisite
gibi kavramlarla sik1 sikiya baghdir. Bir basina kiiltiirii agiklarken, onunla direkt
baglantili bu kavramlar1 da tanimlamak gerekmektedir. Manuel Castels (2005) ve
Philip Schlesinger (1994)’de benzer bi¢imde kiiltiiriin kimlik iligskisine gondermelerde
bulunan tanimlamalarin1 yaparken, kimligin olugmasinda bir dizi kiiltiirel elamanin
anlamlandirilmasinin gerekliliginden s6z ederler. Bilhassa ¢okkiiltiirlii ¢calismalarda
kiiltiir ve kimlik arasindaki organik bag olduk¢a anlamlidir. Bu ¢alismanin referans
aldig1 ve en kapsayici kiiltlir tanimi1 olarak gordiigli tanimlama Edward Twitchell Hall
tarafindan yapilmistir. Hall’a (1976) gore insanin aktaricis1 olan kiiltiir, insan
yasaminin her alani ile iliski i¢indedir. Bu iligki agi, bireyin kendini ifade etme
biciminden tutun, diisiinme bi¢imi, hareket kabiliyeti, problemlere yaklagimi gibi bir

dizi konular1 kapsamaktadir.

Yaklasik 5000 y1l 6ncesine uzanan politik olarak merkezi devletlerin ortaya ¢ikisi ile
birlikte, bu merkezi yonetimler iginde yer alan birden fazla etnik toplulugun bir araya
getirdigi yapilar gozlemlenmistir. Arastirmacilar nezdinde ¢ogulcu toplumlarin
(dolayisiyla g¢okkiiltiirlii) en eski Ornekleri tam olarak bu donemlerde karsimiza
cikmaktadir. Cogulcu toplumlar tek bir merkezi yonetim i¢inde bir arada yasayan
ancak, kendi kiiltiirel farkliliklarini tagiyan yapilardir. Cogulcu toplumlarda birlikte
yasamin omrii, kendi i¢inde siirekli olarak canli kalan (Kiiltiir de insan gibi canlidir.

Insanlarm  kiiltiirii {irettigi unutulmamahdir.) devinim, doniisiim, benzesim,
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adaptasyon, unutma, kaybolma, yeni ve ortak bir kiiltiir insas1 gibi temel kavramlarin
anlam kazanmasina baglhdir. Bir arada yasayan ¢okkiiltiirlii toplumlarda, alt kiiltiirden
bireylerin diger kiiltiirlerin kurallarin1 ne 6lgiide dogru yorumlayip anlamasi, bu
topluluklar1 bir arada tutan bir diger baslica etkendir. William Haviland’in da
ornekledigi gibi (2008), “lizerinde satilik ilan1 bulunan bir midilliye yaklasan alici,
satic1 ile pazarlik yaptiktan sonra at1 alir. Oglunun dogum giinii i¢in aldigimi sdyleyen
alict at1 aldiktan sonra, Pazar yerinde sopa ile basina vurarak 6ldiiriir ve aracinin
arkasina atarak evinin yolunu tutar. Bunu {izerine Pazar yerinde bulunanlar ve satici
hemen polisi arayarak yasadiklar1 dehseti ihbar ederler. Polis belirtilen eve gittiginde
midilliyi sise takilmis halde pisirilirken goriirler. Alict midilliye nasil binek bir hayvan
olarak bakildigiin saskinligi ile, bu canli tiirtiniin, kendisinin geldigi kiiltiirde 6nemli
bir besin kaynagi oldugunu anlatir.” Bunun gibi bir arada yasayan kiiltiirlerin arasinda
ki iletisim yanlis anlama ile sonuglaniyorsa, bu anlasilmanin neticeleri cogu zaman
siddet, ofke, kitlesel saldirilar gibi istenmeyen sonuglar dogurabilir. Bu anlamda
doniisiim, degisim ve yeni bir kiiltiir yaratimi, birlikte yasayan ¢okkiiltiirlii topluluklar
icin kag¢inilmazdir. Ayni1 zamanda kiiltiiriin Ogrenilebilir oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Ralp Linton’un da dedigi gibi “kiiltiir biyolojik kalitim yoluyla
aktarilmaz, dgrenilir’. Ote yandan &grenilmis biitiin davranislarin, uygulamalarin
kiiltiirelmis gibi algilamamak gerekmektedir. Ornegin, seker bayraminda Siiryanilerin,

Arap-Kiirt komsularma yaptiklar1 ziyaretler kiiltiirel bir davranis degildir.

2.2 Cokkultarluluk

Kavram olarak nispeten yeni olmasina karsin, olgu olarak tarihin en eski kayitlarinda
cokkiiltiirliiliik 6rneklerini gormek miimkiindiir. Birden fazla farkli etnik, dilsel,
dinsel, kiiltiirel toplulugun bir arada yasadigi sosyal ve cografik alanlarda, bu
topluluklar arasi1 diyalog, iligki, ticaret, savas gibi bir dizi temas yasanmistir. Bu
temaslar sayesinde topluluklar bir digerinin kiiltliriiniin/kimliginin olugsmasinda
katkilar sunmus, hatta bu olusumun bir parcasi olmustur. Cokkiiltiirliilik bahsetmis
oldugum bu basit ger¢evenin disinda, bugiin ulus-devlet/liberal séylemlere karsin
gelistirilmis, politik kodlar tagiyan, azinliklara; esitlik, toplumsal haklar, 6zgiirliikler,
anayasal talepler, vaat eden sOylemleri i¢inde barindiran bir tezi savunmaktadir.
Kiiresellesmenin bir sonucu olan kiiltiirler arasi iletisim ve diyolog, ¢okkiiltiirlilige

dair daha genel tanimlar yapmamiza olanak vermektedir. Kiiresellesme bir yandan
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diinyanin farkli bolgelerindeki birbirinden farkli kiiltlirler arasinda iletisimi
saglayarak, var olan benzerlikleri, farkliliklar1 ortadan kaldirarak homojen bir kaltir
olusturmaktadir. Dolayisiyla daha genis bir etkilesim ag1 icinde, benzesen, doniisen
tek tip bir kiiltliir formu yaratir. Sonug itibariyle, kuramsal ve ideolojik sdylemerini
postmodern ve ¢okkiiltiirlii teoriler lizerine insa eden kiiresellesme; genis bir bakis

acistyla diinya 6lgeginde kiiltiirler aras1 bir etkilesimin ana dayanagi olmaktadir.

Birden fazla kiiltiiriin bir arada yasadig1 sosyal-cografyay1 tanimlamak i¢in kullanilan
bir terimdir. Kiiresellesme Kkarsisinda etnik guruplarin daha ayrimci, Otekinin
farkliliklarin1 goren, daha ulusalci tepkiler verecegini Ongoéren tezlere karsin,
cokkiiltiirlii yaklasimlar; kiilttirel farkliliklar1 taniyip hosgoren, saygili bir tanimlama
yapar. Bu siyasal/politik yaklasim 20.yy’m ikinci yarisindan giiniimiize, bir dizi

tartigmalarin odaginda ulagmstir.

Toplumsal ¢okkiiltiirlii goriiniimlerin altinda ulus-devlet modeli yatmaktadir. Devletin
idare ettigi toplumun azinlik veya ¢ogunluk hesaplar1 yapilmaksizin hegamonik medya
ve kurumlar araciligi ile yonlendirdigi, dayattig1 bir kiiltiirel model baskin ideoloji
tarafinca belirlenir. Bu modelde kimin azinlik kimin g¢ogunluk olacagi sayisal
cogunluga bakilmaksizin resmi ideolojilerce belirlenir. Ulus-devletin batidaki iz
diisiimleri akilcilik ve romantik fikirlerin birlesiminden ortaya ¢ikmis bir goriiniim
sergiler. Esasinda, son donem Avrupa’sinin temelde ekonomik kosullarinin ve kaynak
yetersizliginin dogurdugu ulus-devlet modeli, somiirgelerin izledigi 1. ve I.Diinya
savaglarinin sonunda yayilan tepkisel, siyasal bir siirecin sonunda talep gérmiistiir.
Bagmmsizlik, bu taleplerin merkezinde yatan ana slogan olmustur. Ancak bu talep
tizerine kurulmus ulus-devletleri, bireylerin haklarini diizenleyen, adalet sistemini
olusturan, azinlik/cogunluklar1 kendi resmi ideolojisine gore sekillendirmekten
cekinmeyen bir dizi adil olmayan uygulamanin da yaraticis1 olmustur. Diger yandan
Herder’in onciiliigiinii yaptigi romantik felsefe, ulus-devlet modelini 6rgileyen bir
diger goriistiir. Bu bakis agis1 yeryiiziinde ¢esitli kiiltlirel sosyal yapilarin oldugunu,
bu yapilarm varhigmmin siirekliligini uluslasma olarak goriir. Oysa kiiltiirel
cesitlilik/kimlik ile etnisitenin-daha sonra da bahsedecegim-, birbiri ile ayn1 temeller
iizerine kuruludur. Yani, ¢okkiiltiirlii bilincin olusmasinda etnisite deginilmesi gereken
en temel kavramlardan biridir. Artik etnisite ¢aligmalari, kelimenin kavramsal anlami

iizerinden yeniden yapilmaktadir. Yakin zamana kadar net bir bigimde kendini soy ve
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kan gibi kavramlar {izerinden tanimlayan etnisite, yeni tartigmalarla bu kavramlarla
olan siki baglarinda ¢oziilmeler yasamistir. Tartismalarin odaginda soy agaci
olusturmada yasanan belirsizlikler ve soyun bir basma topluluk arasi iliskileri
belirleme noktasindaki yetersizligi yatmaktadir. Ote yandan son donem diisiiniirleri
etnisiteyi 19.yy “irk” kurgusunun giincel bir uyarlamasi olarak gérmektedir. Biyolojik
bir tanimlama ile etnisite’nin insan davraniglarini belirleyen bir kavramsal anlam
tagidigina dair tanimlamalari, insan davranislarinin genetik yolla aktarilamayacagi
gercegine takilir. Tiim bunlarin sonucunda etniste biinyesinde ciddi kiiltiirel kodlar
tagidig1 sdylenebilir ancak bir basina belirleyici bir kiiltiirel davranis modeli yaratir
demek dogru olmaz. Zygmunt Baumann’in da (1999) belirttigi gibi, etnisite kiiltiirlin
ara¢ oldugu bir alg1 ve irade meselesi ya da alg1 ve iradenin ara¢ oldugu bir kiiltiir

meselesidir.

Cokkiiltiirciilere karsin karsi-tezciler, ¢okkiiltiirlii teorilerin liberal bir yaklasimla iddia
ettiklerinin aksine ayristrmayr koriiklediklerini ileri siirmektedirler. Cokkiiltiirli
teorilerde etnik bir grubun farkliliklar: tanimlanirken, bu etnik topluluga ait eksik ya
da olumsuz taraflarin gérmezden gelindigi ya da toleranshi davranildig: iddia edilir.
Ciinkii ¢okkiiltiirlii s6ylemler topluluklar arasindaki esitsizlik, adalet, hukuk gibi
konulara odaklanmistir. Yani topluluklar arasi adaletsizlige karsi c¢ikarken, o
cokkiiltiirlii yapiyr olusturan herhangi bir toplulugun igindeki cinsiyet esitsizligini
gormezden gelir. Cokhukukluluk gibi cokkiiltiirlii teorilerin ana savini olusturan
yapilarin uygulanabilirligi konusunda ciddi elestiriler yapilmaktadir. Konuya dair en
belirgin sikintillar farkli inan¢ grubuna ait topluluklarin hukuk yasalarmin dini
hiikiimlerce belirlenmesinden ¢ikmaktadir. Benzer bigimde politik ¢oziimlerde
cokkultirlu teorisyenler arasinda varilmis bir ortak goriis de bulunmamaktadir.
Cokkiiltiirlii teorilere karsi getirilen elestiriler genel hatlariyla su sekilde siralanabilir;
cokkiiltiirlii toplumlarda digerini kabul eden, esit statiiler taniyan anlayis tamamiyla
bir {itopyadir. Bu tiir toplumlarda ¢atisma ka¢imilmazdir. Modernizm sonrasi gelisen
bu sdylem amacinin aksine, ayristirmaktadir. Cokkiiltiirlii yaklagimlarin savundugu bir

kiiltirtin digerine olan tam farkindaligi ile olusmus birlikte yasamin ancak,
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asimilasyon® ile gergeklesebilecegidir. Kiiltiirler arasi dilsel, tarihsel, siyasal,
ekonomik farkliliklarinin yanm sira, egitim seviyeleri digiiniildiigiinde, farkliliklar
gozlemlenir. Bu farkliliklar cokkiiltlirlii sdylemlerin iddia ettiklerinin tersine,
ayristirict hatta, ¢atigma doguran ortamlara zemin hazirlar. Go¢gmenler, miilteciler ve
azinliklar 6rneginde oldugu gibi hegomonik kiiltiir altinda yasayan topluluklar daha
¢ok igine kapanarak, kendilerini ait olduklar1 toplumdan diglamalar1 kargi-tezcilerin
one stirdiigii iddialardir. Cokkiiltiirlii soylemlere karsi gelistirilen tezler, birden fazla
etnik gurubun bir arada yasadigi, farkl kiiltlirlerin baskin olan (¢ogunluga ait de
olabilir) kiiltiiriin altinda eridigi, benzestigi bir toplumu 6n gérmektedir. Homojen bir
kiiltiirden s6z eden bu yaklagim, sosyal ve ekonomik olarak esitlik¢i ancak farkliligi
reddetmektedir. Will Kymlicka cokkiltiirliliige yaptigi en onemli elestirisinde
cokulusluluk ve ¢ok etniklilik gibi iki kavramin arasinda sikisip kaldigindan ve yapilan
onca tanimi arasinda kayboldugundan s6z eder (1998: 48). Kymlicka elestirisinde asil
sorunun ‘kiiltiir’ii olusturan alt 6gelerin belirsizliginde yattigini savunur. Multicultural
Citizenship: A Liberal Theory of Minority Rights, 1995 baslikl1 kitabinda Kymlicka,
etnik/dilsel aziliklar {izerine yogunlasmis, Islamci, Hiristiyan ve escinseller gibi diger
azmlik haklarindan bahsetmemistir. Etno-ulusal azinliklari, kendi 6zerklik ve temsil
haklarina sahip olmalar1 gereken ulusal azinliklar ve gd¢gmenler diye iki baglik altinda
inceleyen Kymlicka, degerlendirme kapsamina almadig: kiiltiirel ve etnik/inangsal
azmliklar1 noktasinda elestirilmistir. iris M. Young’m isabetle belirttigi gibi, cok-
kaltarlultgiin birey yerine topluluk eksenli kurulusu bireysel 6zerklige darbe vurabilir,
bireyin mensup oldugu toplulugun degerlerinden farkli degerler edinmesini
engelleyebilir. Liberal kurama gore, bireyin (katt grup kiltiri gibi) dissal
sinirlayicilardan korunmasi gerekir. Ozellikle azinlik kiiltiiriiniin insan haklar1 idealine
aykirt (irkg1 ve otoriter) kaynaklardan beslenmesi durumunda, o kiltire mensup

magdurlar1 kendi kaderlerine terk etmek liberal toplum idealiyle ¢elisir. Kymlicka,

® Asimilasyoncu soylemler farkli kiiltiirlerin, siirlari icinde yasadigi devlet tarafindan, ait olduklart
kiiltiirlerden asimile edilip baskin ulusal kiiltiire doniistiiriilmeleri gerekliligi tizerine insa edilir. Bu
gerekliligin 6ziinde esit imkanlardan, haklardan, 6zgiirliiklerden yararlanabilme vaatleri yatmaktadir.
Aksi halde birlikte yaganilamayacagi ve kiiltiirler aras1 catismanin kaginilmaz oldugu iddia edilir. Ancak
asimilasyoncu yaklasimlara karsi gelistirilen en biiyiik tezler Parekh’in de(2006) iddia ettigi gibi,
kiiltiirtin koklerinin asimilasyoncu yaklagimin degistiremeyecegi kadar derinde sakli oldugudur. Diger
yandan bireyin asimilasyona rizasi bile yeterli olmayacaktir der. Ciinkii bazen baskin kiiltiir bireyin bu
doniisiimiinii kabul etmeyecektir. Ayrica asimilasyon beklenenin aksine, daha savunmact, i¢e kapanik
ve bir dizi ¢catigsma siireclerini de beraberinde getirebilir.
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ulusal azinliklarin kendi-kendilerini yonetme hakkini dyle genis bir cergeveye oturtur
ki ayni devletin yurttaglar1 olan farkli etno-ulusal topluluklarin birbirleriyle
iliskilerinde (uluslararasi1 hukuka 6zgii “i¢ islerine karigmama” ilkesini animsatan)
diyalog yontemini kullanmalarin1 6nerir. Ne ki, ulusal azinlig1 neredeyse “egemen
devlet” yetkileriyle donatan ve evrensel insan haklar1 hususunda gruplar {izerinde
baski kurulmasmi dogru bulmayan Kymlicka’nin modelinde, gé¢menlerin payma bir
kez daha liberal ilkelere harfiyen uymak diser (Joppke, 2003: 249, 255). Kymlicka
gibi yazarlar, bu tiir elestirilerin devaminda, “topluluk¢uluk” ideolojisini yeniden

iiretmekle ve bireyi bir grubun mensubu olmaya mahkum etmekle suglanirlar.

Cokkiiltiirlii ve cokkiiltiirlii sOylemlere kars1 gelistirilen tezlerin odaginda, esitlik, hak,
adalet, kabul edilme ve 6zgiirliikk gibi kavramlar yatmaktadir. John Bordly Rawls, B.
Barry ve Young gibi bireysel hak ve ozgiirliikleri destekleyen baslica Onciilerin
karsisinda, topluluk haklar1 teorileri one siiren Kymlicka ve Taylor Parekh yer
almaktadir. 19.yy diinyasinda yeseren Liberal ve Sosyalist sdylemler bireysel
ozgirliikkler temelli yeni bir bakis agis1 kazandirdi. Bu bakis acis1 Rawls’in adalet
teorisiyle , yani; esit sivil ve siyasi hak fikri ve de toplumsal-ekonomik haklarin esitligi
fikrine dayanmaktaydi (Rawls, 2005). Liberalizm dogasi geregi c¢okkiiltiirliiliigiin
savundugu topluluk haklarini, bireysel boyutta savunur. Bireyi Ozgiirlestiren
liberalizme gore, zaten Ozgiirlesen birey topluluk haklarini savunmaya gerek
duymayacaktir. Benzer bicimde Jirgen Habernas (1994: 109), bireysel bazda taninan

Ozgurliklerin topluluk haklarinin ana gatis1 oldugunu ileri siirer.

Avrupa’dan (ABD, Kanada ve Avusturalya gibi go¢ alan iilkeler basta olmak iizere)
tim dilinyaya yayilan, kiiltiirel, dilsel, dinsel ve etnik farkliliklardan homojen bir
kaltar, dil, din ve tarihe yaratarak tek bir ulus olusturma istegi, 20.yy’in sonlarina
dogru bu fikre karsi1 ciddi tartigmalar1 getirmistir. Bugiin ¢cokkiiltiirliiliikk dedigimiz bu
kars1 soylem, tek millet/ulus/din/dil/kiiltiir talebine karsin; tiim farkliliklar1 kabul eden
ve tantyan bir yaklasim i¢indedir. Avrupa merkezli ¢okkiiltiirlii tartigmalar esasinda ii¢
temel kaynak etrafinda sekillenir. Bunlar; ayni iilke sinirlar1 i¢inde yasayan ve tarihsel
bir derinligi olan azinliklar, zamanla (bilhassa II. Diinya savasi sonrasi yasanan)
yasanan iilkeler aras1 gogmen ve miilteci hareketliligi, son olarak ise Avrupa sinirlari
icinde yasanan resmi go¢ hareketliligidir (Canatan; 2009, 81). Bahsetmis oldugum bu

temel nedenlere bagli olarak yasanan niifus hareketleri, zamanla birden fazla farkh
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kiiltiirlin bir arada yasadigi cokkiiltiirlii sosyal yapilar olusturmustur. Avrupa’nin
degisen toplumsal, kiiltiirel, dilsel ve dinsel yapisi, ¢okkiiltiirlii fikirlerin yavas yavas

su yliziine ¢gikmasini saglamaistir.

1971 yilinda Kanada hiikiimeti tarafindan, biinyesindeki azinliklar1 anlatmak {izere
siyasal ~ bir  argiiman  olarak  kullanilmaya  baslanan bu  kavram
(Cokkiltirliiliik=multiculturalism), zaman i¢inde yasanan tartigmalar sonucu
kelimeye kullanim olarak iki anlam sahas1 kazandirmistir. Ifade olarak cokkiiltiirliiliik,
1957 yilinda Isvigre’deki farkli kimlikleri isaret amaci ile kullamlmistir (Eginli v.d,
2012). Cokkiiltiirlii soylemler genel itibariyle bu kavramin betimleyici ve normatif
olarak kullanilmasini dngdrmektedir. Ongdriilen bu kullanimlara Parekh, birden fazla
kiiltiirii iginde barindiran toplumlarda yani ¢okkiiltiirlii toplumlarda kiiltiirler arasi
etkilesimi iki bashk altinda ele alir. Bunlardan ilki, 6teki kiiltiirti kabul ederek tiim
taleplerine saygi duyarak ¢esitlilige olumlu bakar. Ya da oteki kiiltiirii cogunlugun
icinde eriterek homojenize eder. Ilk durumda yaklasim cokkiiltiirlii, ikinci durumda ise
mono-kiiltiirctidiir. Cokkiiltiirlii yaklagimlar baz1 temel kabuller iizerine insa edilirler.
Kiiltiirel cesitlilik, toplumsal esitlik, sosyal ve ekonomik alanlarda esitlik ve esit

muamele bu kabullerin arasinda yer alir. (Canatan; 2009, 81).

Birden fazla farkli etnik, dilsel, dinsel ve Kkiiltiirel toplulugun bir arada yasadigi
yerlerde, bu birlikteligi ayakta tutan seyi “karsiliklt bagimlilik” fikri ile agiklamak
gerekir. Bu sOylem tiim toplumlarin neredeyse aynmi Olgiide ¢okkultirlti duruma
geldigini sdyleyen Charles Taylor’a gore (1994:47), toplumsal tanmmiglik, bir
toplulugun digerini kabulii, tanimasi ile kendiliginden gelisir. Benzer bigimde Susan
Wolf’ta (1994), kiiltiirii bireyden ayri gérmeyip, kiiltlirii de biitiiniiyle tanimanin
gerekliligine vurgu yapar. Bu karsilikli taninma hali, zaman i¢inde bir kiiltiiriin
tamamen digerine doniismesi ile sonuglanabilir. Fay’da (2001) c¢okkultirliluk
kavramini, karsilikli etkilesime, deger vermeye, kendi lizerinde diisiinme ve degisime
acik olmaya dayali bir diizlem {izerinde agiklar. Diger yandan Young’in (2007:60;63)
wisrarla tizerinde durdugu “farklilik politikas1”(demokratik kiiltiirel ¢ogulculuk) ile
kiiltiirel alanda fikirler {retir. Bir arada yasayan farkli kiiltiirler i¢inde azinligi
olusturan topluluklara pozitif yonde ayrimcilik yapilmasi bu bakis agisinin temel
savlarindandir. Asimilasyoncu yaklagsimin sundugu esitlik fikrinin aksine, kimlik, din,

dil ve diger kiiltiirel kodlarin pozitif yonde yaklasilmas1 hedeflenir. Etkilesim yani
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birlikte yasam farkli kiiltiirler arasindaki anahtar kavaramdir. Etkilesim siireci i¢inde
gelisen diyalog, kiiltiirlerarasi gatigsmalarin 6niine ge¢mesinde biiyiik rol oynar. Bhikhu
Parekh (2002) bu konuda, birlikte yasayan farkli kiiltiirlerin arasinda yasanan
diyalogun, olasi catigsmalar1 ¢6zmek i¢in Oonemli oldugunu soyler. Kiiltiirlerarasi
catisma slirecinin engelleyici faktorii olan diyalog, ve bunun sonucunda kaginilmaz
olan etkilesim; farkl kiiltiirleri doniistiiriip, degistirebilir ya da ortak kiiltiir elamanlar1
yaratabilir. Seyla Benhabib konuyla ilgili olarak (2002: 9), Kiiltiirler, diger kiiltiirlerle
karmasik diyaloglar yoluyla sekillenir” der. Bennhabib kiiltiirler aras1 diyalogun altini
cizerek, bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan i¢ farklilasmaya dikkat ¢ceker. Ayn1 sekilde
Parekh’te (2006:167)birlikte yasayan farkl kiiltiirlerin zamanla olusan diyaloglarinin
sonucunda benzesim, kendi Kkiiltiirel smirlarim1  genisletmeleri, birbirilerini
tamamlamalar1 gibi sonuglara gondermeler yapar. Insan ozgiirliigiiniin en temel
sartlarindan biridir diyen Parekh; ¢ok-kiiltiirlii bir tabiatin iginde yer alan kiiltiirlerin
yeni formlar i¢in birbirini uyardiklarini, farkl kiiltiirlerin sahip oldugu edebiyat ve
miizige karsi bir kabuliin varligi sonucunda, karsilikli firsatlar ve kazanimlarin

olusacagini diisiiniir.

Kdltlrel, dilsel, dinsel ve etnik anlamda gorilebilecek en zengin sosyal yapilardan
birine sahip olan Tiirkiye, bu anlamda kismen sansli bir o kadar da sansiz bir tilkedir.
1000’lerce yildir bu ¢esitlilige ev sahipligi yapmus Tiirkiye, cografi anlamda bu
cesitliligin kitalar aras1 gecisine taniklik etmistir. Mezopotamya’nin kuzeyine agilan
Anadolu kapilari, diger yandan Orta Asya’ya ve Avrupa’ya agilmistir. Cumhuriyet’in
kurulmasi ile tarihi bir miras alan yeni Tiirkiye’de bu ¢esitlilik, yakin bir zamana kadar

gOrmezden gelinmis, bilinen ulus-devlet politikalar1 ile i¢ siyasetini olusturmustur.

Cokkiiltiirliilik sdylemleri 1990’larla baslayan Kiirt ve Islamci1 siyassal/politik
yaklagimlarla alevlenmistir'®. Diinyada o yillarda yeseren postmodern sdylemler, tek
tip ulus-devlet modellerinin tartisildig1 ve var olan liberal okumalara karsin gelisen
yeni kimlik/kiiltiir okumalar1; Tiirkiye’de o yillarda tirmanan Islamcilik ve Kiirt

politikalarinda yanki bulmustur. 90’larda filizlenen bu séylemler Cumhuriyet sonrasi

10 Celik (2008) makalesinde, bu yillarda Tiirkiye’de tarih alaninda yapilan galismalarin artan oranma
dikkat ceker.
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izlenen ulus-devlet politikalarina karsin ciddi elestiriler getirmistir. Ekinci’ye (1999)
gore; cagdas diinyanin bir gerekliligi olan c¢okkiiltiirliilik, Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’de bir karsilik bulmadig1 gibi aksine, homojen bir dil, din ve kiiltlir yaratma
temelli politikalar giduldigiini soyler.

Bu tartigmalar bilhassa Avrupa Birligi Adaylig: siirecinde siddetlenmis, Tiirkiye’de
yasayan Alevi, Kiirt, Ermeni ve Miisliiman olmayan topluluklar iizerinden bir dizi
caligmalar yapilmistir. Bu tartismalar; esitlik, sosyal ve bireysel haklar, inang
Ozgiirligii, ana dilde egitim, azinlik mal/miilk talepleri gibi bir dizi alanda devam

etmektedir.

2.3 Kiiltiirlerarasihik

Teknolojinin amansiz ilerleyisi, yayginlagsmaya baslamasi, paralelinde simirlar arasi
mesafeleri de ortadan kaldirmistir. Artik insanoglu diinyanin en uzak noktasindaki
farkliliklar1 tanimaya baslayacak, yeni kiiltiirler ile tanisacaktir. Kozmopolit kentlerin
yani sira en iicra alanlar dahi yeni ¢agin yerleskeleri olma yolunda hizla ilerlerken,
birden fazla din, dil, etnik grubun dolayli olarak bir arada yasadig1 yeni etkilesmis
alanlar dogmustur. Yeni yerlesim sistemi, kiiresellesme siireciyle farkl kiiltiirlerin
sergilendigi pazar yerine donmiistiir. Bu pazar yerinde farkli topluluklara mensup
bireyler, kendilerinden olmayan ile yiizlesecek, tanisacak, dolayisiyla etkilesecektir.
Bu etkilesimin adi son donem caligmalariyla “kiiltiirlerarasilik-inter culturalism-”
olarak akademik yayinlarda boy gostermektedir. Kiiltiirlerarasi iletisim, kiiltiirlerarasi

diyalog, alan arastirmalarinda kullanilan diger tanimlamalardir.

Kiiltiirler aras1 iletisim denilince akla Ruth Bendict’in II. Diinya savasinda ABD Savasg
Enformasyon Dairesi i¢in savas halinde olduklari Japonlari ¢oziimlemek igin
hazirladigi Antropolojik caligmalar gelmektedir (Aksoy; 2012). Kiiltiirle arasi iletigim
calismalarin ilkleri olarak goriilen bu c¢alismalar, sonrasinda kiiltiir ve iletisimi
ayrilmaz bir biitlin olarak géren Edward T. Hall, 1959 yilinda yaptig1 ¢alismasinda
kavramsallastirip akademiye kazandiwrmistir. Hall, dilin iletisim gereci olmaktan
ciktig1 durumlarda, kiiltiirlin bu gorevi iistlendigini ve kiiltiiriin bir dizi alt bashiginda
pratiklerini bulabileceginiz iletisim alanlar1 yarattigini ifade eder (Hall, 1990).
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Son donem calismalarin bazilar1 kiiltiirlerarasiligi, “cokkiiltiirliliigiin bir devamidir”
dese de; kiilterlerarasilik, “gokkiiltiirlii yaklasimlarin eksiklikleri iizerine insa edilmis
yeni bir bakis a¢isidir” demek yanlis olmayacaktir. Her ne kadar bu iki kavram
arasindaki farkliliklar1 ortaya koymak zor olsa da, izzet Civgin (2016) bu iki kavram
arasindaki farki “1- Kiiltiirlerarasilik, etkilesime ve diyaloga daha agik bir olgudur. 2-
Kiiltiirlerarasilik, topluluk-bazli (“groupist”) bir program degildir, bu yuzden de
“sentez”e izin verir, kiltrel degismenin 6nind acar. 3- Bu program, ayrismadan
ziyade butlinlesmeye, toplumsal uyuma ve ulusal yurttaslik idealinin pekismesine
hizmet eder: Farkliliklara vurgu yapan ¢ok-Kultlrliligiin aksine, kiiltiirlerarasilik
topluluklar1 birbirlerini tanimaya, etkilenmeye ve digerinin kiltiirel unsurlarini
benimseyip i¢sellestirmeye cagirir. Sonug, daha biitiinlesik ve kaynasmis bir kilturler
yumagidir. 4- Kiiltiirlerarasilik diyalogdan gii¢ aldig1 i¢in “liberal olmayan pratikler’in
kiiltiirel 6zerklik ad1 altinda mesruiyet kazanmasina degil, onlarin ¢ogulcu bir ortamda
elestirilebilmelerine, uzun vadede marjinallesip giindemden dismelerine yol acgar”
seklinde ifade eder (Cev, Civgin 2015, Meer & Modood, 2012:177). Civgin, bu iki
kavram arasindaki en temel ayrimlardan bir digerin de “kiiltiirel mekanlarin
agiklik/kapalilik” lar1 tizerinden okur. Phill Wood (v.d, 2006) bu mekansal ayrimi
kiilttirlerarasilig1 hoggorii temeline oturturken, ¢okkiiltiirliiligti mekansal olarak diger
kiiltirlere kapali olarak goriirler. Alana Lentin (2005) gibi kiiltiirlerarasiligi
cokkiiltiirliiliigiin update edilmis bir versiyonu olarak goren diisiiniirlerin aksine, kars1
tezcilerin gelistirdigi kiilterleraras1 yaklagimlar toplumu, benzerlikleri vurgulayarak
biitiinlesik bir sekilde goriirler. Bunu yaparken benzerliklerin 6niinii acan etkilesime
odaklanip, birlikte yaganilabilirligin kimine gore {itopik seyrini, ger¢ege doniistiirmeye
caligirlar. Maria Kromidas (2011) kiiltiirlerarasiligi tanimlarken, onun amacini; birden
fazla kiiltiriin bir arada yasadigi yerlerde, kiiltiirlerarasiligin kiiltiirler arasindaki
etkilesime odaklanip, kiiltiirlerin nasil doniistiigiine taniklik ederek, bu etkilesim
kanallarini canli tutarak birlikte yasamin siirekliligini saglamay1 olas1 kilmaya doniik
oldugunu soyler. Kiitiirleraras1 yaklasimlar topluluklar arasi1 etkilesimin altini
cizereken, benzer bir anlama sahip Adaptosyon kavrami karsimiza ¢ikar.
Adaptasyon,bir durumdan digerine ge¢me olarak bilinir. Bu surecin sonug itibariyle
degisimle sonlanmasi, adaptosyonun en belirgin 6zelligidir. Kiiltiirel analamda bu
kavram, diger bir culture uyum saglama, saglayabilme becerisi olarak tanimlanir
(Davis, 2003). Kiiltiirleraras1 ¢caligmalarda adaptasyon siirecine karsin, bireyin karsi

kiiltire gosterdigi direnci anlatmak i¢in kullanilan bir diger kavram ise, 1960’h
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yillarda Kalvero Oberg tarafindan ortaya atilan “kiiltiir soku”dur. Bozkurt Guveng
(2010, 121) bu durumu bir kiiltiire mensup bireyin, diger bir kiiltiir i¢inde karsilastigi

guclukler ve zorluklar olarak ifade etmektedir.

Bat1 Avrupa ve ABD’de yapilan kiiltiir ve kiiltlirlerin degisimlerine odakli ¢alismalar
genellikle, kitlesel “gd¢” tizerine yogunlasmistir. Gog¢ ile birlikte degisen dil, din,
kiltar meseleleri calismalarin iizerinde durdugu asil hususlardir. Birden fazla kiiltiir,
dil ve dinin bir araya geldigi yeni diinyada, farkli kiilturlere mensup bireylerin birlikte
var olmalar1 ve sorunsuz yasayabilmeleri, bir dizi sorunu da beraberinde getirmistir.
Bu sorunlar tilke meseleleri i¢inde ilk siralar1 zorlayabilecek kadar hassas ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel olamak iizere ¢esitli basliklar altinda ele alinmaktadir. Son
donem caligmalarin 1srarla iizerinde durdugu, kiiltiirler aras1 “iletisim” meselenin
0zline inen, kiltiirler arasinda etkilesimin boyutunu irdeleyen yeni bir disiplin dali
olarak sosyal bilimlerde yerini almistir. Oncelikli olarak dilbilimcilerin ele aldig
“iletisim” konusunda, sosyal bilimler, psikoloji, sosyal psikoloji, antropoloji gibi
bir¢ok disiplinin yanisira, kiiltiirleraras1 alanda ¢alismalarda yapilmistir. Asker Kartar1
(2001, 22) benzer bigimde bu disiplini, bir arada yasayan farkl kiiltiirlerin bireylerinin
yasadig1 etkilesim, 6tekini anlama ve algilama bi¢imi, farkliliklarin ortaya ¢ikmasi ve

doniisiimii irdeleyen yeni bir alan olarak goriir.

Genel hatlariyla iletisim, insanin yorumlayabildigi kimi zaman bilingli ve biling dis1
verdigi tim davraniglarin tiimiinii kapsayarak bunlardan anlamlar ¢ikarir. Siirekli
doniisebilen, degisebilen, kisaca canli bir yapis1 olan iletisimin bir den fazla yontemi
vardir. Insanlar yalnizca dil iizerinden anlatim yolu kullanmazlar. Sembollerle oriilii
degisebilen bir ¢cok yontemi vardir. Birden fazla kiiltiirtin karsilastigi alanlarda
yasanacak etkilesimleri ve temasi anlatmak i¢in ise kiiltiirleraras1 iletisim kavrami

kullanilmigtr.

“Go¢”e bagh caligmalarin disinda, kiiltiirler arasinda yasanan etkilesimin kapilarini
kiiresellesme, turizm, ulasim ve iletisim araglar1 agmaktadir. Bu gelismeler
beraberinde kiiltiirler arasi farkliliklar1 biraz daha ortaya ¢ikarmakta ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan iletisim sorunlari yaratmaktadir. Bilhassa kiiresellesme,
beraberinde tasidig1r yogun iletisim ag1 ile kiiltiirlerin agirlikli olarak benzesmesine
imkan vermektedir. Aksoy’a gore (2012; 289) kiiresellesme, uluslararasi go¢ olaylarini

dogal olarak artirmakta ve farkli kiiltiirlerden insanlarin karslagsmalarini
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siklagtirmaktadir. Bunun sonucunda kiiltlirlerin benzesip diger yandan toplumsal
refleksler ile 6zgiin degerlerin korunmasi, aktarilmasi ve 6ne ¢ikarilmasi anlaminda
ayrigsmasina yol agmaktadir. Kiiltiirler arasi iletisim siirecinde yaganan olas1 sorunlar,
bir kiiltiire mensup bireyin tasidig kiiltiirel kodlarin, davraniglarin, reflekslerin diger
kiiltiir tiyeleri tarafindan eksik, yanlis ve ahlaki degerlerle dlciilerek algilanmasindan

kaynaklanir.

2.4 Cokkiiltiirciiliik, Cogulculuk, Cogulcu Toplum

Cokkiiltiirliiliik ile sik¢a karsilastirilan bu ii¢ kavram arasinda farklar vardir. Siyasal
yaklagmmlarin ve kiiltiirler aras1 etkilesim bi¢imlerinin siddetinin belirleyici oldugu bu

iic kavram arasindaki kavramsal farklar1 sdyle izah edebiliriz.

Cokkkiiltiirciilik, cokkiiltlirliilikten farkli olarak siyasi argiimanlar ve kamusal
alanlardaki toplumsal cesitliligi savunan sdylevleri barindirir. Son yillarda artan
cokkilturculik soylemlerine karsin, pek ¢ok agidan elestiriler de getirilmistir. Bu
elestirilerin baginda son yillarin diisiince diinyasinda adini sik¢a duydugumuz Slavoj
Zizek’te gelir. Zizek (2001), cokiiltiirliiliigii nispeten bir rk¢ilik sdylemi olarak goriir.
Cokkdiltirctligiin - kapitalizmin  Ongdrdiigiic.  homojen kiiltiir yapisina elestiri
getirmedigini sdyleyen Zizek, ¢okkiiltiirciiliigiin konuya dair sessizligini elestirir.

Cokkiiltiirciiliik ile ilgili olarak Celik su ifadelere yer verir (2008); “cokkiiltiirciiliik
ideolojisi kulttirleri bolimlere ayirma egilimindedir. Bunun yani sira, kiiltiirleri etnik
guruplara bagli, kendi i¢inde tutarl, birlesik ve yapisal biitiinliikler olarak kabul eder.
Cokkiiltiirciiliik, kiiltiir kavramini bir etnik gurubun miilkiyeti olarak goriir, kiiltirleri
bagimsiz birimler olarak seylestirme ve farkliliklar1 asir1 vurgulama riskini tagir. Son
donemlerde ¢okkiiltiirciiliik sOyleminin yerinin kiiltiirlerarasilik sdylemi almastir.
Kiiltiirlerarasilik aslinda kiiltiirler arasinda etkilesim ve alig-verisi gerektirir ve
kiiltiirleri s6zde ayr1 alanlara hapsetmez. Kiiltiirlerarasilik, 1k¢iliga, yabanci
diismanliga, etnik-merkezcilige meydan okumayr amacglar. Bu yaklagim,
cokkiiltiircii anlayigtan farkli olarak insanlar ve gruplar arasindaki farkliliklara degil

‘benzerliklere’ vurgu yapar.

Cogulculuk (pluralism) birden fazla etnik, dilsel, dinsel ve kiiltiirel toplulugun bir

arada yasadigi yerlerde, bu topluluklar arasi etkilesim en alt seviyelerde seyreder. John
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Furnival 1930’lu yillarda Endonezya iizerinde yaptig1 calismanin bulgularini
cogulculuk tizerinden degerlendirir. Ciinkii Furnival birden fazla etnik grubun
etkilesim alanim belirli zamanlarda kurulan pazar yerleri olarak tespit etmistir. Bu
pazar yerinde cesitli topluluklardan bireyler kisa siireligine bireysel 6l¢ekte etkilesim
haline girerler. Topluluklar!! arasi etkilesimden uzak bu temas, etnik gruplar arasinda
en asgari diizeyde etkilesim demektir. Ayn1 zamanda ¢ogulcu yapilar ¢okkiiltiirlii
sosyal yapilara gore ¢ok daha irk¢i olabilmektedir (Cetin; 2007: 24).

2.5 Miizigin Kimlik Unsuru Olarak Kullanimi

Kiiltir ve kimlik sorunlari 20.yy’in sonlarma dogru genis Ol¢ekte irdelenmeye,
tartisgilmaya baslanmigtir. Politik ve siyasal zeminlerde sikca tartisilmis, ¢oziimler
iiretilmeye caligilmistir. Tartismalarin halen devam ettigi giiniimiizde politik, siyasal
ve toplumsal olarak hala da ¢oziime ulastigi soylenemez. Ulkemizde ise bu tiir
tartigmalar, meselenin Oziine ve derinligine bakildiginda, oldukca yetersiz
kalmaktadir.

Bir biling, aidiyet ve farkindalik sorunu olarak goriilen kimlik {izerine yapilan

tartismalarda g6z ardi edilen asil sorunlardan biri, tartismanin bugiin iizerinden tarihin

1 Bolgedeki sosyal yapiy olusturan her bir biitiinliigii “topluluk” olarak betimlemekteyim. Bu terimi,
sosyal bilimlerde yer alan toplum kavramindan ¢ok daha farkli bir kavram oldugu igin degil, aksine
birliktelige dayali ortak dil, din, kiiltiir ve etnisite paydasinda toplanmis insan grubunu tanimlamak i¢in
kullandim. Kisaca, ¢alisma igerisinde kendi farkliliklarini ortaya koyan ve kendilerine “biz” diyen her
bir yapi, birer topluluk olarak goriilmiistiir. Toplumu ana g¢at1 olarak géren Wallerstein’de benzer
bi¢imde toplulugu, toplumu olusturan bilesenler olarak goriir. Toplulugu bu ¢er¢cevede ¢ogulu olmayan
politik bir 6rgiitlenme bigimi olarak tanimlar (Wallerstein, 1997). Bireyin bu tiir bir olusum iginde
bulunmasi yani aidiyeti, bilingli bir istegin sonucunda olmayip (bazen bilingli de olabilir), dogustan ve
dogal olusur (Oktik v.d, 2005). Immanuel Wallerstein gibi Ferdinand Ténnies’te topluluk ve toplumu
birbirinden ayirir. Dogal irade temelli olusan birliktelikler ve aklin hakim oldugu irade etrafinda olusan
birliktelikler olarak iki gruba ayrir. Tonnies, ilk grubun yer aldig1 birliktelige topluluk, ikinci grubun
yer aldig1 yapiya ise toplum adimi verir (Tonnies, 1957: 103). Bu birliktelik tiplerini Ténnies; akrabalik
temelli olanlar, arkadaslik temelli olanlar ve komsuluk temelli olanlar olmak iizere {i¢ baslik altinda

toplar.
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gidilebilen en eski sayfalara kadar genis bir bicimde yapilmamasidir. 1960’11 yillarda
yayilan toplumsal kivranmalarin sonucu olusan genis hareketler, beraberinde kimlik
tartismalarini da getirmistir. Alain Touraine (2002:211) gore de, bugiinkii tartigmalar
esasinda 60’l1 yillarin toplumsal hareketliliginin birer sonucudur. Kimlik
tartigmalarinin bir diger tarihsel ayagini soguk savas donemi olusturmaktadir. Michael
Walzer’e (1995) gore soguk savas donemi, milliyetgilik ve etnik kimlik bilincinin
yiikseldigi bir donem olarak goriilmektedir. Tiim bu ¢atigma ve tartisma siireci zaman
icerisinde kiiltiir etrafinda bigimlenen siyasal-politik arglimanlarla donatilmis yeni bir
kaosun kapilarini aralamistir. 1960’11 yillar ve sonrasi, bilhassa kiiltiir odakli siyasal
arglimanlarin yogun bir bicimde iiretildigi, ikinci diinya savasi ve akabinde yasanan
soguk savas doneminin iizerine insa edilmis, bir katman olarak diistiniilmelidir. Bugiin
bu tartigmalar, yani kultlr-kimlik eksenli tartigsmalar, siyasal bir se¢im araci olarak
gorilmektedir. Direkt olarak kiiltiir ve kimlik arasi baglar mevcut iktidar, gii¢

iligkilerini etkilemektedir.

Bu tanimlamalari yarattigi kaosun otesinde kiiltiir/kimlik iliskisi, kendi 6ziinde
organik baglarla kurulu ters-diiz edilebilen sik1 anlamsal gerec¢lerle donatilmistir. Bu
baglamada, Kymlicka gibi son donem diisiiniirlerin yarattig1 6zgiirlilk odakli kiiltiir-
kimlik yaklagimlari ve bunun elestirilerine odaklanmis tartigmalarinin neredeyse
bltlnd, bu calismanin da kabul ettigi, “kiltiiri, kimligi orgiileyen ya da kimligi
besleyen Ozellikleri biinyesinde barindiran ana ¢at1 olarak™ goriir. Boylelikle bireyi
“ben”, toplulugu “biz” olarak tanimlayan kimlik temeli olusur. Philip Schelesinger
(1994:244) Kkiiltir kimlik iliskisini kurarken, kiltiirii toplulugu digerlerinden ayiran
unsurlarin biitiinii olarak tanimlamaktadir. Benzer bigimde Manuel Castells’te
(2005:13) kimligi belirli baslh baz1 kiiltiirel 6zellikler ile insa edildigini anlatir. Diger
yandan kiltlirlin doniisebilen, evrilebilen, siyasal/politik, soyut ve kismen goreceli
yapisi, kiiltiiriin  kimlik ile olan miinasebetini tanimlama noktasinda bir dizi
tartismalara yol agar. Son donem ¢alismalar, kimligi ve kimligi orgilileyen kiiltiiriin
doniisebilen, degisebilen ve gorece kendi i¢ dinamizmi, bireyin 6zgurltkleri referans

alindiginda; bireyin kendini nasil tanimladigia odaklanmistir.

Kiiltiir kimlik iligkisini kurarken deginilmesi gereken bir diger baslik ise Etnisitedir.
Adini aldig1 yunanca “ethnos” (ulus) teriminden de anlasilacagi {izere, ortak bir payda

biitiinliigiine vurgu yapilmaktadir. Smith (2002) so6ziinii ettifim bu payda
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biitiinliigiinii; lizerinde yasanilan ortak toprak biitiinliigii, ortak hafiza, ortak edinilmis
bir tarih, aynmi ata, kabullenilmis ortak bir tanimlayic1 imge/isim ve kiltir olarak
siniflandirir. Bu paydalar, birlikteligi olusturan temel kavramlardir. “Fredrik Barth’a
gore (2001:11-12), kiiltirel sinirlar arasindaki etkilesimin bir sonucu olan etnisite
kavraminin agikliga kavusturulmasi igin, tek basina bir kiltirden ziyade, o kiltiriin
cevresindeki farkl kiiltiirlere, aralarindaki sinirlara ve bu simnirlarin olusum siirecine
de bakmaniz gerekmektedir. Genel antroplojik kaniya gore, hicbir kiiltlir diinyadaki
diger kiiltiirlerden bagimsiz, kendi igsel dinamikleri ile olugmus “saf” bir yap1 degildir.
Etnik/kiiltiirel kimliklerin ve smirlarin olusumu diger kiiltiirler tarafindan “diglama”
ve “dahil etme” gibi sosyal siireclerle ilgilidir. Gerek genel anlamda, gerek
gayrimuslimlerin 6nemli bir sosyo-kiltiirel konuma sahip oldugu Mardin 6zelinde, bu
diglama ve dahil etme siireclerinden kaynakl etnik ve kiiltiirel siirlarin olusumunu
daha iyi anlamak i¢in Osmanlidan giiniimiize gayri miislimlere nasil yaklasildigina da

deginmek gerekir. (Ozmen; 2005)

Ote yandan 20.yy’ i sekillendirdigi modernizm, kiiltiir sorunlarma ¢dziimler iiretirken,
yeni tartigmalar1 da beraber getirmistir. Bilhassa Tiirkiye’de kimlik, kiiltiir sorunlari
modernizm ile paralel bir yol almistir. Tiirkiye’nin yasadigi ulusallagsma,
merkezilesme ve din islerini merkezi yonetimden ayirmaya calistigi modernlesme
stireci, kiiltiir tartigmalarini koriiklemistir. Sari’ya (2010: 19) gore iki yiizyillik
modernlesme siirecinin Tanzimat ile baslayan, Mesrutiyet, Cumhuriyet, ¢ok partili
hayat, 27 Mayis, 12 Mart, 12 Eyliil ve 28 Subat Askeri miidahaleleri, korumaci
ekonomiden liberal ekonomiye gecis gibi birgok sathasi, kiiltiir ve kimlige dair

sorunlarin niteligini ve ¢ehresini degistirmistir

Calismada, etnisiteyi olusturan paydalar i¢inde andigimiz ortak kiiltiir baslig1 zaman
zaman agilarak deginilecektir. Tanimlayici/betimleyici olan, kimi zaman bir digerini
otekinden ayiran veya benzerlikleri gozler oniine seren kiiltiiriin alt basliklar1; etnik
guruplar arasinda net tanimlamalar yapmamiza olanak verir. Ornegin; etnisite veya
etnik gurup calismalarinda kiiltiir baslig1 altinda gorebileceginiz, 6n plana ¢ikan
konulardan birisi de, muziktir. Mizik, dans eglence gibi kiiltiirel etkinlikler,
topluluklar arasindaki sinirlarin asinmasinda 6nemli roller {istlenirler. Bu baglamda
muzik; yerelligi, sinifsal statiiyii, cinsiyeti belirlemenin yani sira, bolge de farkli etnik

topluluklar1 ayristirmada en belirgin 6gelerden biridir.

36



3. COK KULTURLU BiR ORNEK; MARDIN

3.1 Kiiltiirel Baglamda Mardin Tarihi

Bu boliimde genel bir Mardin tarihi anlatimindan ziyade, bolgenin bugiin sahip oldugu
kiiltiiriin katmanlarma inilerek, Mardin kiiltiiriinii besleyen etnik, dilsel ve dinsel
farkliliklar1 kentin kendi tarihi i¢inde gosterilmeye calisilmistir. Bunu yaparken
bolgenin demografik yapisim1 belgeleyen dokiimanlardan faydalanarak, mevcut
kiilttirtin olusumuna katki sunan farkli dil, din ve etnik yapilar, gorsel hale getirilmistir.
Cografi konumu miinasebetiyle, yiizyillardir ticari bir giizergahin ana merkezilerinden
biri konumunda olan Mardin, sinirdas oldugu komsu iilkelere agilan sinir kapilar1 ile
bu konumunu giiniimiizde de korumaktadir. Mezopotamya’nin Anadolu’ya acilan
kapisiin esigidir Mardin. Askeri, cografi stratejik konumunun yani sira, iklim ve bitki
ortiisiiniin yiizeysel dagilimi sira disidir. Eski Mardin ve Yenisehir diye iki boliime
ayrilan kent merkezi estetik, mimari ve ekonomik olarak da ikiye ayrilmistir.
Yenisehir'de yerlesim ¢arpik ve diizensiz iken, Mardin Kale’si etrafinda olusmus eski
Mardin mimarisi ve tagtan goriinlimi ile biyiileyicidir. Sanat tarihgilerin ve
Mimarlarin demir bir perde ile aywralim dedigi bu iki yerlesim yeri arasindaki
ekonomik hareketlilik de farklilik gosterir. Sehrin turizme baglh olarak isleyen
diikkanlari, bakircilari, butik otelleri, kuyumculari, eski Mardin’de bulunurken,
Yenisehir daha ziyade AVM’lerin {i¢ yildizl1 otellerin, kafelerin yeni yapilan yliksek
katli binalarin arasina sikigtig1 bir yerlesim alani haline donmiistiir. Mardin ve civari
iklim!2 ozelliklerine bagh olarak, genis ormanlik alanlara sahip degildir. Dagmn
etrafina bir hilal seklinde konumlanmis Eski Mardin’in yiiksek damlarinin birinden
ovaya dogru baktiginizda rahatca gorebileceginiz gbdze carpan ilk sey yiizeysel
farkliliktir. Kalesi’nin iizerine insa edildigi dag adeta, Kuzey Mezopotamya’'nin

diimdiiz ovalarmin en ucunda, bir gozetleme kulesi gortinimindedir. Yonunuzi

12 Bolge kontinental bir step iklimine sahiptir. Yazlar sicak ve kurak, kislar ise sicaklik degerlerinin
diistiigii, sikca yagmur seklinde yagislarin goriildiigii tipik Akdeniz iklimi seyredilir.
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lizerinize dogru gelen ugsuz Mezopotamya ovasina dogru ¢evirdiginize geride,
Diyarbakir’a dogru agilan engebeli arazileri, daglik alanlar1 birakmis olursunuz. Sikca
Suriye iizerinden gelen kum firtmalarmin sehri kahverengi bir gokylizii bahsettigi

Mardin, bu yiiksekligi ile toz bulutunu absorbe ederek bir migfer goérevi gormektedir.

Kuzeyde Diyarbakir’a kadar uzanan hat tizerinde bulunan Mardin, Dargegit, Omerli,
Midyat, Mazidagi, Yesilli ve Savur genis plato alanlar1 tizerine kurulmus, giineyde yer
alan Nusaybin ve Kiziltepe ise diiz ovalar {izerine insa edilmislerdir. Bu diizliikler,
bolgenin kuzeyine oranla tarrma ¢ok daha elverisli alanlardir. Inangsal olarak
bakildiginda, her gecen giin degismekte olan gayrimislim niifusunun agirlikli olarak
bolgenin kuzeyindeki platolarda, giivenlik amagl toplandig1 goriiliir (Giinal, 2006).
Mardin merkez ve ilgelerinden olusan alanin %13’ii yakinit ormanliktir. En ormanlik
alana sahip olan il¢esi olan Savur’u, Nusaybin ve diger il¢eler izlemektedir. Niifusun
%3551 sehir merkezlerinde yasarken, %45°1 ise kirsal bolgelerde ikamet etmektedir
(Aydin v.d,2001).

Ipek yolu®® gibi 6nemli bir ticaret hatt1 iizerinde kurulu sehir, 16.yy Osmanl belgeleri
ne gore t¢ 6nemli ekonomik gelire sahiptir. Bunlar; kentteki zanaat geliri, Ticaret
hattindan elde edilen gelir ve kent dis1 yapilan Tarim ve Hayvancilik gelirleridir
(Aydin v.d, 2001). Bugiin ise benzer bicimde Mardin genelindeki tiretim iligkileri goz
oniine alindiginda, Kiziltepe ve civarinin il dlgeginde en yiiksek tarima dayali dretim
yaptig1 goriilmektedir. %70’e yakininin tarima dayali liretim yaptig1 bolgede, sehir
merkezlerinde (Mardin merkez ve Midyat basta olmak {izere) turizme dayali bir

ekonomi hakimdir (Giinal, 2006).

Bu cografyada yasanan savaglar ve goclerin bir sonucu olarak, farkli kiiltiirleri
agirlayan Mardin, tepelik ve daglik yiikseltiler iizerine kurulu, askeri agidan da hala
devam eden stratejik bir ayricaliga sahiptir. Donemsel siyasal ve askeri hareketlilige
bagl olarak, bu genis cografyada ki merkezi konumlar, tarih sayfalari i¢inde siirekli

olarak degismistir. M.S 4.yy’a kadar askeri bir karakol goriiniimii sergileyen Mardin

13 Goyiing (1975) ilgili yazisinda, Mardin’den gegen iki Onemli ticari hatta dikkat ¢ekmektedir.
Bunlardan ilki; Iran, Erzurum, Van, Diyarbakir, Musul, Bagdat hatti, ikincisi ise; Halep, Urfa,
Nusaybin, Musul, Bagdat hattidur.
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merkez -bugiin de gorebildiginiz tepe lizerine insa edilmis kalesiyle- o yiizyila kadar
kiiglik bir askeri garnizon olarak “Maride” ismi ile anilmaktadir (Aydin v.d; 2001,
Goyiing; 1991, Ozcosar; 2007, Akyiiz; 1998, 2005).

Yazili tarih Oncesine dair bilgilerimiz yapilan arkeolojik kazilarla ortaya c¢ikan
bulgular 1s1ginda olusmaktadir. Mardin ve civar1 hakkindaki bilgilerimize tam olarak
buralarda yapilan, yapilmakta olan kazilar sonucunda ulasmaktayiz. Erken neolitik
donem (M.O. 8000-7000) éncesine degin siiren Mardin tarihi, bolgede hali hazirda
devam eden arkeolojik kazilarla her gegen giin degismektedir. Tarim kiiltiiriiniin filiz
verdigi, dogdugu yer olarak bilinen bu bolge; neolitik ve kalkolitik kulttrlerin de
gelistigi bir yer olmas1 miinasebetiyle de ayrica kiymetlidir. Anadolu’nun genis bir
béliimiine hakim olan Hititlerin M.O 2000’ lerde burada olduguna dair yazilmis birgok
tarih yazin1 bulunmaktadir. Yine benzer tarih kaynaklarinda M.O 1000’1i yillarda
Asurlularin bolgeye geldikleri belirtilmektedir. Asurlularin bolgede ki hakimiyetinden
once Subariler, Siimerler, Akadlar, Babil ve Hititlilerin varligi s6z konusudur

(Ozcosar; 2007).

Tarih kitaplar1 bugiinkii kent merkezinin stratejik olarak, ortagagdan itibaren deger
kazanmaya basladigin1 yazar. Bu stratejik 6nem, ticari koridorun gectigi Mardin
hattinin iilke smirlar1 ile ayristig1 giine kadar devam ettigi sOylenebilir. Bu sinirla,
kendi tarihi igindeki ticari degerle kiyaslandiginda, bugiiniin Mardin’ine atil kalmis
diyebilecegimiz bir konuma diistiigii sdylenebilir. Ancak sinir 6tesi ticaretin kayit dis1
rakamlari, bugiin bile sehrin nasil bir stratejik konuma sahip oldugunu soyleyebilir.
11.yy’a kadar Nusaybin ve civari, parlayan bir kent goriiniimiindedir. Bu ylizyillardan
sonra Mardin kent merkezi, Midyat ve Nusaybin ii¢ ayr1 merkez olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica ¢evresinde siyasal, kiiltiirel ve ekonomik olarak 6ne ¢ikan Cizre
ve Hasankeyf ile komsu olan Mardin, bu merkezi noktalarla siki iligkiler iginde
olmustur. Tarih yazinlarinda bolge tarihi, civarda yapilmis kazilar sonucu edinilmis
bulgulara bakildiginda, M.0.3000 yilinda de§in uzanan genis bir tarihten soz
etmektedir. Kiziltepe, Mardin ve Cizre alanlarini1 kapsayan bu kazilar, ayn1 zamanda
yerlesik hayata gecisin; dolayisiyla ilk kiiltiir 6rneklerinin sunuldugu doneme ait
bulgular1 da sunmaktadir. Tartigsmali olarak Stimerler, Hititler, Akdalar ve Babillilerin
bu bolgede hakimiyet siirdiigii iddia edilmektedir. Ancak kesin olarak, Siryanilerin

atalar1 kabul edilen Aramilerin ise MO 11.yy’larda Tur Abdin’e geldigi ve bu tarihten

39



sonra bdlgede uzun bir siire Arami kiiltiiriinlin bu cografyaya hakim oldugu
bilinmektedir. Kaynaklar, bu tarihten yaklasik birkag yiizy1l sonra, bélgede kurulan ve
sinirlar1 Akdeniz’in dogusuna kadar uzanan genis bir alana yayilan Asur devletinin

resmi dili haline gelmis bir Aramiceden s6z etmektedir (Aydin vd, 2001).

M.O. 6.yy Mardin’i, iran {izerinden gelen Pers istilas1 ile tanismasina taniklik etmistir.
Yaklasik 300 yillik Pers kiiltiiriiniin bu alandaki hakimiyeti, Biiyiik Iskender’in
M.0.331°de bolgeye girisiyle son bulur. Mardin ve civarmmn Helen Kkiiltiirii ile
tanigsmasi, Selevkoslarin bolge ticareti iizerinde baskin bir rol almasiyla miimkiin
olmustur. Bu tarihten sonra bolgenin idaresi Aramiler, Arap istilacilar ve Ermeni
Beyleri arasinda el degistirmistir. 1.yy itibariyle Mardin ve civarmmin nerdeyse
tamaminda Roma etkisi hakimdir. Bugiin sehrin giin yiizine ¢ikmig arkeolojik
buluntulari, Roma kent Kkiltiri orneklerini neredeyse ilk giinkii gibi saglam bir
bicimde sunmaktadir. Mardin il sinirlar1 icinde ve kent merkezine 20 km mesafede
bulunan Dara Antik kenti, Roma kent mimarisini yansitan buluntulariyla, tarih

meraklilarinin en ugrak yerlerinden biridir (Aydin vd, 2001).

M.S 1.yy dinsel doniisiimiin yasandigi, ¢cok tanrili dinlerden gecisin yasandigi ve bu
anlamda ilk adimlarmn atildigi bir tarihtir. Hiristiyanligin dogdugu ve yayildigi
topraklar Mardin-Urfa ve Antakya hatt1 tizerinde bulunmaktadir. Bugiin Hiristiyanlar
icin kutsal olarak goriilen bu topraklar, Aramilerin Hiristiyanlig1 kabul edip yaydigi
bolgelerdir. Tarih yazinlar1 Aramice konusan Urfa’nin, Hristiyanligi resmi dini kabul
eden ilk krallik olarak varsayar. Yaklasik bir yiizyil sonra, Grekge ve Ibranice
dillerinden gevrilmis ilk Siiryanice Incil yine bu topraklarda yazilmistir (Aydmn, v.d;
2001). Bolgede yasayan halkin daha iyi anlayabilmesi i¢in Klasik Aramiceden
nispeten farkli bir Aramice ile kaleme alinmis Incil’i referans alan Urfa merkezli
Hiristiyan kiliseleri, Grek¢e konusan Antakya kiliselerinden; bu yiizyil itibari ile
ayrismistir. 3.yy Roma hakimiyeti altinda var olmaya g¢alisan Hiristiyanlik, ciddi
engelleme ve cezalara mahkum edilmistir. Sasanilerin varligi donemi itibariyle
diistintildiigiinde, Hiristiyanligin rahatca yayilabilmesine olanak vermesi bakimindan
olduk¢a 6nemlidir (Aydin vd, 2001).

Uzun sireli Roma-Pers ve Bizans-Sasani ¢atismalarina sahne olan bolgede merkezi
konumda olan Nusaybin’dir. Bunun en temel nedeni, Roma/Sasani

Imparatorluklarinm smir ucunu olusturan Nusaybin’in, agik bir ticari alan gdriiniimiine
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sahip olmasidir. Ayni zamanda Nusaybin, Iran ile ticaretin yapildigi merkez
konumundadir. Kale etrafina serpilmis bugiinkii kent merkezi, o tarihlerde kiigiik bir
garnizon goriniimiindedir. 4.yy baslari, Roma imparatorlugunun Hiristiyanliga bakis
acisinin tam tersi yonde degisip, imparatorlugun resmi dini olarak benimsenmesine
degin yasanan siirecin ilk yillarmi olusturur. Genis bir cografyaya yayilmig Roma
hakimiyeti iginde var olan Hiristiyanlik i¢in bu doniisiim, olduk¢a anlamlidir. 4.yy
ortalar1 bolgenin en kadim halkalarindan Ermeni guruplariin, Nusaybin ve civarindan
Mardin’e dogru go¢ etmesine taniklik eder. Bu gé¢, Roma korumasi altinda olan Dogu
Anadolu’daki Ermeni Kralliginin artik koruma altindan ¢ikmasina bagl olarak
gelismistir. Iran hakimiyetine giren ve smirlar1 Nusaybin’e kadar uzanan bu alanlara
yaklasik 12 bin Mecusi (Iranli)’nin yerlestirildigi bilinmektedir (Aydm, v.d; 2001).
5.yy’a gelindiginde Mardin ve civari tablo degismisti. Artik Bizans olan Roma’nin
devami olan devlet ile, iran iizerinden gelen Sasanilerin miicadelesine tanik
olmaktaydi. Bu miicadelenin, ayn1 zamanda Hiristiyan ve Pagan inanglarinin bir
karsilasmas1 oldugu unutulmamalidir. 5.yy’m ortalari, iran’in Nusaybin’e kadar
ilerleyisine taniklik etmektedir. Bu ilerleyis ayn1 zamanda bolgedeki hakim etnik ve
dinsel yapinin degismesine neden olacaktir. Iran baskis1 altinda kalan Hiristiyan niifus,
Nusaybin 6tesine dogru go¢ ederken yerini Pagan inanglardan Kiirtlere birakacaktir.
5.yy ayn1 zamanda Hiristiyanlik inancinda ayrismalarm yasandig1 bir yiizyildir. Iznik
ve Efes Konsili’nde yasanan Isa’nin dogasi iizerine yasanan tartismalar, Antakya
piskoposlarindan Nastorius’u takip edenlerin ve Siirayni (Kadim) Kkiliselerinin
ayrilacagi yeni bir Hiristiyanlik anlayisini doguracakti. 6.yy’a kadar Nusaybin basta
olmak tizere, bolgede Sasaniler himayesinde giiclenme imkani bulan Nasturilerin
yayilimi goriiliir. 7.yy’in ortalarinda Suriye, Irak hatt1 iizerinden Arap/Islam kuvvetleri
bolge iizerinde etkili olmus ve ilk defa bolge, Islam ile tanismustir (Gyiing, 1991). Bu
yiizyildan sonra, bdlgede dengelerin nispeten degistigini, Islam ile birlikte bazi etnik
topluluklarmn Islamlastigini sdylemek gerekir. Hiristiyan hakimiyeti altinda olan
topraklar, Arap istilasiyla tanismaya baglamasi bolgede bitip tilkenmek bilmeyen
sorunlara yenilerinin eklenmesi anlamina gelmekteydi. Nihayet Mervanilerin
himayesine giren topraklarda olusan kaosun goriiniimii, Hiristiyanlar arasindaki
ayrisim ve isyanlar, Arap asiret ve kabilelerin isyanlari, Araplarm kendi i¢lerindeki
kavgalar1 azaltmayacakti. Yasanan dinsel bulusma, bolgede yasayan Hiristiyanlarin,
ozelliklede Ermeniler toplu halde gérdiikleri baskiya dayanamayip Islamlagmas: ile

sonuglanmistir. Sonraki yiizyillarda da yasanan bu calkantili siire¢, Mardin ve
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civarinda Emevilerin ardindan, Abbasilerin ve Hamdanilerin ev sahipligine taniklik
eder. Islami idarelerin altinda kalan Mardin’de doniisiimiin ibresi, Islam’a dogru
olacaktir. Uzun siiren veraset ve iktidar kavgalar1 ise bdlgenin var olan sorunlarinin
tuzu biberi olacaktir. Bdlgenin kadim topluluklarindan Semsiler, Zerdiistler
(Sasaniler) ve Ermeniler ise hep oldugu gibi yer degistirmeye devam edeceklerdir. Ote
yandan bu degisim ve olugan yeni hakimiyet odaklari, dilsel degisimleri de beraberinde
getirmislerdir. 8.yy’a kadar yazili dinsel metinler incelendiginde bélgede hakim yazi
dilinin Siiryanice oldugu goriilmektedir. Ancak, Islamiyet ve Arap niifusunun
hakimiyeti ile tanisan cografyada Siiryaniceye ¢evrilmis Grekge eserlerin Arapgaya
cevrildigi gozlemlenmektedir. Arapganin hakimiyetinin bu yiizyil ile basladig:
soylenebilir (Aydin vd, 2001).

11.yy, bdlgede yeni bir etnik toplulugun ortaya ¢iktig1 bir yiizyildir. Iran ve Irak’ta
yasanan savas ve miicadeleler, buralarda yasayan Kiirt ve Tiirkmen niifusun Kuzey
Mezopotamya’ya dogru hareket etmesine neden olmustur. Bu hareketlilik
Ermenilerin, Semsilerin ve Zerdiistlerin bosalttig1 yerlere ve daglik alanlara dogru bir
yondeydi. Cografyanin yeni sakinleri, 1071 Malazgirt Savasi ile zayiflayan Bizans
Imparatorlugunun bélgedeki kirtlan hakimiyeti sonucunda, Selguklu onciiliigiinde
Tirk boylar1 olmuslardir. Artuk Bey bu donemde Mardin ve civarinda egemenlik
stirmeye baglamis Tiirkmen boylarindan biridir. 11.yy ve sonrasi, bolgede yer alan
Hiristiyan giiclerinin Urfa’dan Mardin’e kadar genis bir alanda yer emis Urfa Hach
Kontlugu tarafindan Artuklu idaresini hedef alan saldirilarina sahne olur (Aydin; v.d;
2001). 12.yy sonlarina dogru, Mardin ve civarinda yasanan durmak bilmeyen askeri
hareketliligin golgesinde degisen niifus, go¢ ve ekonomik dengeler bile bdlgenin
kiiltiirel hayatindaki yiikseligini gdlgeleyememistir. Bu kiiltiirel hayat i¢cinde sayisiz
yazma eser bir ¢ok dile ¢evrilmis, mimari alanda bugiin dahi gidip gérebileceginiz ilk
yapildig1 giin gibi ayakta durabilmeyi basarmis mimari 6rnekleri verilmis ve sayisiz
ilim adami yetigsmistir. Bu cografyada yer alan; Hasankeyf, Mardin, Nusaybin, Midyat
kultirel cazibe merkezleri olarak ilerleyen zamanlar iginde de var olmayi
basarabilmislerdir. Artukluogullar1 ile bolgeye yerlesip yayilan Selguklu hakimiyeti,
1180°li yillarda Selahaddin Eyyubi’nin Misir ve Suriye iizerinden bdlgeye gelip
yerlesmesi ile zayiflamigtir. Ancak zaman igerisinde Eyyubi dnciiliiglinde kurulan
Islam birliginin olusturdugu askeri birliklerin, ayn1 cografyay: paylastiklar: Ermeni ve

Hiristiyan guruplarina saldirilar diizenledigini gormekteyiz. Bu birlik zamanla Kiirt ve
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Tiirkmen topluluklar arasindaki g¢atigmalar donmiistiir. Bu catigmalar, bdlgede
Turkmenler arasi birlesmelerine ve Kiirtlerin daglik arazilere ¢ekilmesine neden
olmustur. Tiirkmenler, Kiirtlere karsi kazandiklar1 bu askeri basarilar1 sonucunda
kontrolii kaybederek zaman zaman Hiristiyan guruplari hedef alan yagmalar da
yapmuslardir. Uzun bir siire daha bolgede saglanamayan huzur ortaminin ve giivenligin
sonucunda, Hiristiyan topluluklar ve diger inan¢ topluluklari i¢in ¢etin gegen
zamanlarin basladig1 sdylenebilir. Benzer bi¢imde Kiirt agiret ve guruplar1 da verimli
alanlardan daglik arazilere dogru go¢ etmeye baslamistir. 13.yy, bolge Kiirt tarihi
ilizerine yazan tarihgiler i¢in 6nemli kirilma noktalarindan birini simgeler. Cilinkii bu
yiizyil itibariyle Cizre merkezli toplanmaya baslayan yogun Kiirt topluluklarina
rastlanir. Cizre, Islami yayilmanm ve Kiirt niifusunun bélge tzerinde kontroliiniin
saglandigi merkezi bir konumdadir. Aymi zamanda, iran, Irak, Bagdat ve
Mezopotamya’ya dogru agilan ticari bir rota iizerinde bulunan Cizre, kiiltiirel ve
ckonomik alanlarda da merkezi bir rol iistlenmistir’*. 1363 yili Karakoyunlu Bayram
Hoca’nin onciiliik ettigi ordunun Mardin iizerine dogru hareket ettigi zamana isaret
eder. Her ne kadar bu seferde Karakoyunlu Bayram Hoca basarisiz olsa da, 1363 yili
Karakoyunlularin Mardin ile ilk miinasebetinin kuruldugu tarih kabul edilir. Sonraki
yiizyillar i¢cinde bolge inang haritasini degistiren bir diger miicadele, Asya iizerinden
Diyarbakir’a degin ilerleyen Timur ile Artuklular arasinda ger¢eklesmistir. Timur’un
saldirilar1 sonucu Nasturilerin bolgedeki varlig1 yok olma noktasia gelmis, Dicle-Van
ve Urmiye liggeninde yer alan daghk alanlara sigiman Nasturiler, var olmaya
calismislardir. Tarihi kaynaklar, Nusaybin gibi Nasturilerin evvelden beri hiikiim
stirdligli merkezi bir yerde, bu donem icerisinde neredeyse hi¢bir Nasturi kilisesinin
kalmadigindan s6z etmektedir (Vine; 1937). Timur’un gazabma ugrayan Naturiler
gibi, Semsiler de bu doénemin en ¢ok baski goren topluluklarindandir. Uzun yillar
Mardin’i himaye etmis Artuklular, bugiin kentin gorselligine yansiyan bir dizi eser
birakmistir. Gérkemli Medreseler, Camiler bu donemin mimari yapisini yansitan canli
ornekleri olarak hala ayaktadir.

Timur’'un baskilarma karsin ayakta kalmayir basarabilmis Artuklu himayesi,

Karakoyunlularin baskilarma daha fazla dayanamayip uzun siiren miicadelelerin

14 Cizre’yi igine alan soziinii ettigim iki ana ticaret yollari, Konya-Kayseri-Sivas-Erzurum ana
arterinden Sivas’tan ayrilip Sivas-Malatya-Diyarbakir-Mardin-Musul-Bagdat ile Halep’ten ayrilan
Kilis-Nusaybin-Musul yolu Mardin ve Nusaybin’den gegmektedir.
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ardindan Kaleyi Karakoyunlulara teslim etmislerdir. Karakoyunlularin bolgede
zayiflayan giicii, 15.yy’1n baglarinda kentin Akkoyunlulara gegmesiyle son bulur. Bu
donem, bdlgenin iiretim big¢imlerinin degismesi, niifusun yasam dinamiklerindeki
degisim ve sosyal yapilarin devlet nezdinde gordiigii desteginin aligilmisin disinda
karsilasilan orneklerine bakildiginda ayricaliklidir. Akkoyunlu idaresi ile gogebe
topluluklar desteklenerek bolgedeki tarimsal ve ticari faaliyetlerin biiyiik bir
cogunluguna hakim olan Ermeni ve Yakubiler devlet nazarinda dikkate alinmislardir.
Bilhassa Akkoyunlu Beyi Hamza Bey belirgin bi¢cimde, Hiristiyan topluluklar ile
Miisliimanlar arasi1 olas1 anlasmazliklarda gayrimiislimlerden yana taraf oldugu yazil
kaynaklarda ifade edilmektedir. Artuklular ile sehrin genel semasmin olustugu ve
kentin kiiltiirel hayatinin bu donemde zirveye ulastigi sdylenebilir. Ancak sonrasinda
sehrin hakimiyetini ele gegiren Akkoyunlular, Mardin’i baskent yapmis ve bir
baskente yakisan eserler birakmislardir. Tekke ve zaviye yapilari, kiitliphaneler,
medreseler bu donemden kalma onemli eserlerdir. Bazi tarihi yazinlar, Akkoyunlu
doneminde kente gelen dervis ve din onderleri eliyle gerceklesen Tirkmenlesme
girisimlerinin, kent hayat1 i¢inde var olan tekke ve zaviyeler iizerinden yapilmaya
calistigim1 yazmaktadir.16.yy itibariyle bolgenin genel demografik bir haritasini
olusturursak sayet, oldukca renkli bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Cizre {izerinden
yayilan Kiirtler, Iran iizerinden gelen Tiirkmen boylar1, bolgenin kadim topluluklar:
olan Siiryaniler, Keldaniler, Ermeniler, Semsiler, Yezidiler, Yakubiler, Zerdiistler,
Yezidiler, Nasturiler, giineyden gelen Araplar cografyanin etnik, dilsel, dinsel

gorilintlistinti olugturmaktaydi(Aydin vd, 2001).

Osmanlilarin bdlgedeki iran hakimiyetine son vermesinin ardindan baslayan Osmanli
egemenligi 16.yy’in ilk 10 yili i¢inde baslamistir. Cumhuriyet ile baslayan yeni
Tirkiye’ye degin siirecek olan Osmanli hakimiyetinin bolge iizerinde yarattii en
kokli degisimler 19.yy Osmanlisinin Tanzimat ile yasadigi yenilikler ve bu
yeniliklerin yerel idareler iizerindeki etkilerinden 6teye gidememistir (Aydin, v.d;
2001). Kuskusuz Mardin’in egemenligi altina girdigi Osmanli doneminde yasadigi
degisim, kiiltiirel ve niifus alanlarina bakilarak irdelenmelidir. Cografyanin ¢ok
dinli/kiiltiirli/etnili yapisinin getirdigi zorluklarin yani sira, Cumhuriyet ile olusmus
sinirlarin bir getirisi olan azalan stratejik dnemi, Mardin sancagmin idaresinde ciddi
zorluklar getirmistir. Aydin (vd; 2001) Osmanlinin egemenligi ile gecen yaklagik 300

yillik Mardin’ini, kentin kendi i¢ dinamiklerinin var oldugu ( asiret¢ilik, dinsel yapilar
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ve aristokrasi) ve bu sayede gorece olarak kendi kendini idare eden yapiyla tanimlar.
Bu donem i¢in kentteki Osmanli varligy, il idaresinde mevcut kurumlartyla 6lgiilebilir.
Osmanli déneminin kentin ylizlerce yillik tarihine bakildiginda belirli politik ve
siyasal atilimlar1 bir yana birakacak olursak, Mardin i¢in kokli degisimlerin
yasandigini sdylemek dogru olmaz. Yukarida soziinii ettigim tarihsel derinligi olan
kentin i¢ dinamiklerinin, Osmanli katkis1 ile kesistigi temel nedenlerini Aydin (v.d;
2001; 119) ii¢ ana baslik altinda toplar; bunlardan ilki, Kiirt, Tiirk, Arap, Siiryani koyli
ve gogebelerin bulundugu tarimsal ve pastoral ekonomidir. Tkincisi; Siiryani ve Ermeni
gayrimiislimlerin agirlikli olarak hakim oldugu kent ekonomisi, son olarak; Osmanli
merkezi yonetimin bodlgedeki temsilcilerinin (Kiirt, Tiirk ve Arap kokenli agiret
liderleri) olusturdugu ve bir ka¢ ailenin temsil ettigi merkezi yonetimdir. Osmanh
doneminin kentin mimari ve ticari hayati iizerinde szl edilebilir doniisim ve
degisimler yaratmamistir. 19.yy ortalarina kadar stiren Osmanli’nin sehir tizerindeki
egemenliginin sessizligi, bu ylizyillda baslayan Osmanli’nin Tanzimat ile beraber
yasadig1r modernlesme atilimlarmin kentin idari, ticari ve sosyal hayati lizerindeki
etkileri ile bozulur. Ote yandan kentin niifus yapisi, ekonomik yapisi, farkli din/dil v
etnik topluluklarin vilayet sinirlar1 icindeki dagilimlarina dair en net bilgiler; Osmanl
dOnemi niifus sayimlar1 ve mali belgelerinden edinilmektedir. 1517 tarihi itibariyle
baslayan bu belgeleme siirecinin sonunda bugiin, elimizde donemin Mardin’ine dair
kapsamli bilgiler bulunmaktadir. Osmanlinin Mardin egemenliginin ilk yilizyil1 i¢inde
tutulan kayitlarda yer alan bilgiler, sonraki yiizyillarda bolgenin sosyal/siyasal
yapilarina paralel olarak belirsizlesmeye baglamistir. Osmanlinin kent idaresi
iizerindeki egemenliginin Askeri dirlik (timar yoluyla) yoluyla sagladig:
bilinmektedir. Kentin ekonomik giiciinii elinde bulunduran aileler, Osmanlinin atadigi
idareciler ve yerel aristokrasiyi olusturan az sayida niifus bu sistemin Osmanli yliziinii
olusturmaktaydi. Yani sehirde Osmanli varligi bu yapilardan ibaretti. Ancak Osmanli

vergi sisteminin 18.yy itibariyle degismesi (iltizam!® sistemine gecilmistir), bolge

15 Osmanlinin uzun siiren bdlge savaslar1 ve degisen ticaret yollar iizerindeki varliginin azalmasi
sonucu, dramatik seviyelerde para sikintilar1 yagsamasina sebebiyet vermistir. Osmanhinin yasadigi bu
ekonomik bunalim sonucunda uygulamada olan mevcut “timar sistemi”nden vazgegilerek, yeni bir
vergi toplami sistemi olan “Iltizam sistemine” gegmesine neden olmustur. Iltizam sistemi ile Osmanl,
bolgeden toplayacagi vergileri, ihale yoluyla, bir bedel karsiligi belirli bir siireligine devlet adina
toplamast i¢in yerel unsurlara devretmistir. Yontemsel olarak bile sorunlu bir uygulama olan bu yeni
vergi sistemi, bolgede adaletsiz, keyfi ve acimasiz uygulamalarin da baglangici olmustur.
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tizerinde ciddi rant kavgalarmin yasanmasi ve bazi irili ufakli olgeklerde lokal

hiyerarsinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur(Aydin vd, 2001).

16.yy itibari ile kentin mimari goriiniimii, ayn1 zamanda Mardin’in inangsal yapisi
hakkinda da bilgiler vermektedir. Ilerleyen boliimlerde kentin yerlesim sekline dair
bilgileri kapsamli olarak verecegimden, suan sadece ylizeysel olarak kent merkezinin
9 mahalleden olustugu ve her mahallenin yogunluklu olarak farkli inang guruplari
tarafindan paylasildigini belirtmeliyim. Osmanli’nin Mardin hakimiyetinin ilk
yiizyilinda, kent merkezinde 4 cami, 10 medrese, 7 kilise ve manastirin bulundugu,
sehrin niifus bakimmdan Hiristiyan bir kent goriiniimiinde oldugu bilinmektedir.
Kentin niifus dagilimindaki bu oran, 20.yy’in ilk ¢eyregine kadar Hiristiyan ve
gayrimiislim topluluklarin lehinde artan bir ivme ile seyretti. Ancak 20.yy’m ilk
ceyreginde dramatik bir bigimde tiim dengeler degisti. Kent daha Miisliiman ve Tiirk
bir gorinime donmustiir. 16.yy Mardin’inde inangsal haritanin %50 ye yakin
Hiristiyanlardan (Siiryani Kadim Ortodoks, Nasturi, Keldani (Siiryani Katolik) ve
Ermeni Ortodoks (Gregoryen)), %45°1 gibi bir niifus Miislimanlardan (Arap, Kiirt ve
Turk (Tdrkmen)), kalan az bir kesimi ise Semsiler ve Yahudilerden olusmaktaydi. Bu
dinsel cesitlilige 17.yy itibariyle Ermeni Katolikler, 19.yy’da ise Siiryani Protestanlar
dahil olmustur (Aydmn vd, 2001).

Bazi tarihsel yazinlar tipki Arap ve Yakindogu kentlerinde oldugu gibi, baz1 azinhk
inan¢ ve etnik dil guruplarina mensup topluluklarin varliklarinin, bu topluluklarin
sahip ve ehli olduklar1 sanat ve zanaat dallarindaki yiiksek is becerileri {izerinden
anlatmaktadir. Benzer bigimde Osmanli Mardin’inde yasayan azinlik olmayan
Hiristiyan topluklarin, azinlik olan diger inang topluklarinin varliklar: da bu iiretim
iligkileri tizerinden ag¢iklanmalidir. Osmanli donemi Mardin’inde kentin iiretim
bicimlerini Ermeni tas ustalari, Siiryani dokuma, boyama ve telkari ustalari, ticaret ehli
Yahudiler belirlemekteydi. 16.yy sonrasi bdlgede niifus ve ekonomik agidan
bakildiginda yiikselen bir trende sahip iki vilayet gormekteyiz. Basta Diyarbakir olmak
iizere, uzun zaman idari anlamda Diyarbakir eyaletine bagli olan Mardin bu iki
vilayetlerdir. Sonraki ylizyillarda, Osmanli’nin yasadig1 askeri yenilgiler, ekonomik
sikintilar i¢inde Mardin eyaleti Stirekli Bagdat-Diyarbakir-Musul arasinda idari olarak
el degistirmistir (Aydin vd, 2001). 19.yy’n sonlarina degin siirecek olan bu idari el

degisimler, bugiin dahi izlerini siirebileceginiz kiiltiirel etkiler birakmistir. Osmanl
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Istanbul’unun kiigiik birer temsili olan Diyarbakir, Elazig, Musul, Bagdat, Urfa gibi
merkezi birer konuma sahip olmus yerler ile Mardin arasinda gézlemlenebilen, benzer

kiiltiirel unsurlarin varligi tesadiif degildir.

Kent merkezine oranla Osmanli dénemi Mardin’inin kirsal yasami farklidir. Uretim
ve yerlesim bi¢imlerinin dagilimlarinda gozleyebileceginiz bu farkliliklar, heterojen
bir goriiniime sahiptir. Gé¢ebe ve yar1 gégebe cemaat, asiret ve din merkezli kendi
icinde biitiinlesik bir yapida hareket eden kirsal alanlara serpilmis topluluklar,
hayvancilik ve tarimin yani sira, gasp ve yagma ile de adindan s6z etmekteydi. Kiirtler,
Araplar bu daginik hayatin ana unsurlariydi. Ancak 17.yy’da Mardin, giineyden gelen
Arap agiretlerinin gociine sahne olmaktaydi. Bu gé¢ sonucunda bolgede savas ve ciddi
rekabetlere yol acacak sikintilar yasanacakti. Savasma kabiliyeti yiiksek bu gocebe
Agsiretlerin bolgeye gelisi, dolayisiyla kent ticaretine katki sunan, kirsalda tarim ve
hayvancilikla ugrasan tim kesimleri zora sokmustur. Yezidi varliginin ispati
acisindan, bu ylizyillarda yagmaci asiret guruplar1 arasinda ciddi sikintilar ¢ikartan

Yezidi guruplarinin s6z edilmesi 6nemli bir ayrmtidir (Aydin vd, 2001).

Calkantili gecen yiizyilda, orta ve Yakindogu haritalar1 yeniden olugsmaya baslamis,
Osmanl smirlarinda isyanlar, ekonomik sikintilar bas gdstermeye, devlet simirlari
icinde Rus ordular1 girmeye baslamis ve bu gelismeler sonucunda Hiristiyan uyruklu
topluluklar arasinda hareketlenmeler meydana gelmistir. 19.yy’da Tanzimat
fermaniyla sonlanan siire¢, [I. Mahmut’un 1slahat hareketleri ile baglamistir denilebilir.
Yasanan bu gelismeler Osmanlinin, yurtluk/ocaklik sistemini terk edip, tek bir
merkezden devleti yonetecegi yeni bir sisteme gecisi ile sonlanir. Yeni sistemin
Mardin ve civari lizerinde de hissedilebilir etkileri goriilecektir. Merkezilesme bdlgede
var olan yapiin iizerinde kimi zaman i¢ anlasmazliklar1 dogururken, ¢ogu zaman
devletin, yoredeki i¢ dinamikleri karsi karsiya getirerek yogun catisma ortami
dogurmustur. Bilhassa emirlikler be beylikler halinde yerlesmis Kiirtler, asiretler
halinde dagilmig unsurlar, bu ¢atigmalarin ana elamanlaridir. Osmanlinin,, bélgenin
idaresinde yasadigi sorunlar, bolgeye atanan disaridan yoOneticilerle daha da artmus,
yakin zamana kadar devletin yiizii olan yerel unsurlarin kiskirtmalariyla tirmanan bu
kaos, uzun bir siire Osmanliy1 mesgul etmistir. Kiirt beylikleri ve emirliklerinin i¢ginde
bulundugu durum, Osmanlinin bélge lizerinde bir tiirlii istedigi verimlilikte alamadig1

vergileri ve soziinii ettigim yorenin i¢ dinamikleri arasinda yasanan gerginlik; Mardin,
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Cizre, Batman, Hakkari, Van, Mus kazalarimin Kiirdistan Eyaleti catis1 altinda
toplanip, devlet giicli bolge tlizerinde yeniden saglamaya c¢alisilmistir (Aydimn; v.d:
2001). Boylelikle Osmanli yerel unsurlar1 harekete gecirerek, bolgede kaybettigi
istikrar1 yeniden saglayacak ve vergilerini toplayabilecekti. Tanzimat ile gelen bir
diger yenilik kurulan yerel meclislerde goriilmektedir. Esasinda bu tutum, Tanzimat
ile gelisen laikligin devlet politikalarindaki iz diistimiinii yansitmaktadir. Devletin laik
politikalar1 basta Miisliiman topluluklar olmak iizere, var olan yapilar arasinda
hosnutsuzluklara neden olmustur. Merkezi idarenin etkinliginin artirilmasi amaciyla
olusturulan bu yapilarda, bolgede yasayan gayrimiislimlerde bulunmaktaydi. Yerel
idarelerin merkez ile olan iletisimlerinin artip, bu iki idare arasindaki iletisim hizini
artiran en radikal Tanzimat adimlar1 telgrafin yayginlagsmasi ile olmustur. 1859 yilinda
Mardin’e de ulasan telgraf agi, merkezi yonetimin bolge lizerinde yasanan her tiirlii
gelismeden haberdar olabilecegi anlamina gelmektedir. 19.yy ayn1 zamanda bolgedeki
misyonerlik faaliyetlerinin arttig1 bir yiizyildir. Hiristiyanlhigin yayilmasi igin bolgede

belli bagl noktalar istasyon gorevi gérmiistiir.

Mardin’in de sosyal yapisi diisiiniildiigiinde, misyonerler i¢in ne kadar 6nemli bir yer
olarak goriildiigiinii sdylemek giic olmayacaktir. Kent icinde kurduklari okullar,
hastaneler, manastir ve Kkiliseler misyonerlik faaliyetlerinin somut 6rneklerini
olusturmaktadir. Osmanlinin 19.yy’da uygulamaya soktugu millet sistemi ile, devlet
sinirlart i¢inde yer alan topluluklarin ve bireylerin kimlikleri 6n plana ¢ikmis, bunun
sonucunda toplumsal gerilimler hat safhaya ¢ikmistir. Tanzimat’in getirdigi vilayet
kanunu ile yerel 6lgeklerde kurulmus meclislerde gayrimiislim unsurlar yer almistir.
Ozellikle modernlesme ile ilintili olan yeni uygulamalar ve tedbirler, Miisliiman

kesimlerce tepki almistir.

1915’e gelindiginde I.Diinya Savas’it sonrasi Ruslara iceriden destek verdikleri
gerekcesiyle Osmanli sinirlar1 igindeki Ermeniler tehcir edilmek istenmis ancak, bu
tehcir bolgede katliama varan saldirilara doniismiistiir. Basta Suriye ve Irak’a dogru
goce zorlanan Ermenilere zamanla bolgede yasayan diger Hiristiyan topluluklar da
dahil edilmistir. Hala Mardin ve civarinda yasayan Hiristiyan topluluklarin
hafizalarinda travmatik bigimde yer etmis bu vahim olay sonrasinda, Hiristiyan

niifusun biiyiik oranda yer degistirdigini, yok oldugunu goriiriiz.
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Ayrica 19.yy icinde (1877) yapilan Osmanli-Rus savasinin, bdlgenin kiiltiirel
haritasina sunmus oldugu katkis1 miinasebetiyle ayricaliklidir. Bu savas sonrasi bir
kistm Cegen, Mardin il merkezine 30 km mesafede bulunan bir kdye gelip
yerlesmislerdir. Tiirkge konusan Miisliiman bu topluluk, kendi kiiltiirlerini koruyup
muhafaza edebilmeyi basarmis, yorenin kiiltiirel cesitliligine sundugu swa dist
katkilart miinasebetiyle iizerine akademik ¢aligmalarin yapilmasi gereken, bir diger

caligma alanini olusturur.

Cumhuriyet donemi Mardin’i, bélgenin sosyal yapisina bagh olarak irili ufakli Asiret
Olgekli isyanlarma taniklik etmistir. Cumhuriyet yillarinda, uygulanacak olan
devrimlerin saglikli isleyebilmesi agsindan bazi 6nlemlerin alinmaya baslanmistir.
Gecmisten ders ¢ikartan Cumhuriyet hiikiimeti, olas1 isyanlarin 6niine gegebilmek i¢in
hiikiimet taraftar1 olup olmadiklarina bakilmaksizin Mardin’de yasayan niifus sahibi
varlikli, biiyiik aileleri siirglin etmis, mal varliklarina el konulmustur. Uygulanan
politikalarin etkili oldugu bu silire¢ boyunca, gergekten de Mardin genelinde
cumhuriyetin getirdigi yeni uygulamalara karsin kitlesel tepkilerin verilmedigi

gorilmiistiir.

3.2 Osmanl’dan giiniimiize Dilsel, Dinsel ve Etnik Niifus Dagilimlar:

Osmanli Mardin’inde sehrin gayrimislim, Miisliiman kayitlarinin 6zenle tutuldugu,
vergi miikelleflerinin ayrintili tutulmus belgelerinden anlamak pekala mimkin. 1518
Osmanlt sayimi tutanaklari, bolgenin niifusunun demografik yapisini, sosyal,
ekonomik gériiniimiinii ayrintili olarak gozler oniine sermektedir. Elde edilen belgeler
dogrultusunda sehrin toplam niifusu i¢indeki gayrimislim orani, 16.yy sonlarmna degin
oldukga fazla ve artan bir ivme ile seyretmistir. Hiristiyan bir kent gériinimaine sahip
sehirde, Ortodokslar, Keldaniler, Ermeniler, Yahudiler ve Semsiler olmak {izere genis
bir gayrimislim tablosu goze carpmaktadir (Bknz Cizelge:3-1). Kentteki bu tablo
20.yy’1in baslarinda aksi yonde degiserek, bugiin Miisliiman bir kent goriiniimiine

kavusmustur (Aydin v.d, 2001).
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Cizelge 3.1 : 1518 Sonras1 Mardin sehir merkezi dinsel niifus dagilimi.

Din 1518 1530 1540 1564
714 884 1274 1071

Muisliman

Gayrimuslim 1064 1773 2342 2925

(Hristiyan, Yahudi, Semsiler)

Cizelge 3.1 verileri, Mardin Agiret-Cemaat-Devlet kitabindan, donemin Osmanli tahrir
defterlerine gore hazirlanmis sayisal verilere dayanilarak hazirlanmistir. Cizelgede
verilen rakamlar, donem itibariyle vergiye tabi tutulmus yetiskin erkek birey sayisini
gostermektedir. Aydin (v.d 2001) belirttigi izere, Mardin o dénemde (1518-1564) 9
mahalleden meydana gelmektedir. Bu mahalleler iginde yasayanlar, ait olduklari farkli

inan¢ ve etnik guruba bagli olarak birbirinden ayrilmislardi. Bu mahalleler ve

buralarda yasayan farkli etnik, dinsel gruplarin dagilimi soyledir:
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Cizelge 3.2 : 1518-1564 aras1 Mardin sehir merkezi dinsel niifiis dagilimlari.

Mahalle 1518 1530 1540 1564
Kolasiye H 100 236 265 270
M 88 150 124 96
Diger 25 16
Semsiyye H72 131 146 195
2 2 7
Zeytun H 26 40 76 104
D 196 139 283 288
35
Zarraka H 87 64 112 250
D 136 143 198 202
42 32
Kamil H 182 295
ve D 43 128
Bimaristan 19
Sundik/ 379 463
Sevindik 143 135
Bab- Cedid H 57 114 116 146
D 174 178 276 214
58
Yahudiyan Y 112 234 180 198
D 20
Kissis H 183 264 473 492
D 59 77 177 85
42
Babii’l H 245 395 590 759
Hammara D 16 67 71 44
32
Toplam H 880 1408 2016 2484
M 714 884 1274 1071
Y 112 234 180 198
S 72 131 146 195
D 48
1778 2930 3610 3996
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Cizelge 3.2’de yer alan veriler, Mardin Asiret-Cemaat-Devlet Kitabinin 131.
Sayfasindan alintidir. Cizelgede Huristiyan (H), Misliman (M), Digerleri (D, yani
Kislakg¢ilar ve vergiden muaf tutulanlar), Yahudiler (Y) harfleri ile gdsterilmislerdir.
Cizelgede verilmis sayilar, kent merkezinde yasayan vergiye tabi olan yetiskin erkek
sayilarin1 géstermektedir. Aydin (v.d; 2001) Tomas Cerme ile 1999 yilinda yapmis
oldugu goriismeye istinaden; 18. Ve 19.yy’lara ait seyyah giinliiklerine dayanarak
Cerme’nin, 1915 oncesine kadar sehir niifusunun agirlikli olarak; Siiryaniler,
Ermeniler ve Ermeni kokenli Semsilerden meydana geldigini ifade etmistir. Hatta
Cemre, kentin toplam Hiristiyan niifusunun Ermenilerden olustugunu sdylemektedir
(Aydin v.d, 2001; 128). Akyiiz (1998) ise Osmanli donemi Mardin’inin dinsel ve etnik
haritasini, Siiryani Ortodoks, Nasturi, Keldani, ve Ermeni Ortodoks (Gregoryen)
olarak ¢esitlilik gosterdigini, 17.yy ortalarinda Ermeni Katoliklerin, 19.yy’da ise

Siiryani Protestanlarin ortaya ¢ikmasi ile sekillendigini belirtir.

Cizelge 3.2°de yer alan verilere bakildiginda bakildiginda, Osmanli donemi Mardin’i,
genel hatlariyla tipik bir Hiristiyan kenti olarak gortilmektedir. Bilhassa zanaatkar olan
gayrimuslim toplum (Yahudi, Ermeni ve Siiryaniler) ile az sayida sehir merkezindeki
Miisliiman aile kentin burjuvazisini olusturmaktadir. 19.yy’a gelindiginde kentte
yasayan baz1 etnik topluluklara ait niifus oranlarindaki artis, goze ¢carpmaktadir. 1834
yili Osmanl vergi miikellef rakamlar1 kent niifusunun %47,6’sinin Miisliiman, kalan
%51,6’s11%® ise Hiristiyanlarin olusturdugunu gostermektedir (Aydm v.d, 2001).
19.yy ortalarinda bolgede baslayan baskilarin artmasina bagli olarak ciddi oranlarda
gayrimuslim sayilarinda azalmaya neden olmustur. Bu siire¢ 19.yy sonlarina dogru
Mardin ve civarinda faaliyete olan bazi cemaat gruplarina ait egitim kurumlarinin
varligi ile de agiklanabilir. 19.yy sonlar1 ve 20.yy’in baglarinda Osmanl
salnamelerinde Mardin merkezde bulunan cemaat/topluluk okullar1 sdyledir; 1890 yil1
arsivlerinde 3 medrese, 1 lise, 2 kiz okulu olmak iizere toplam 25 Miisliiman okulu;
Ermeni Katolikler 2, Ermeni Protestanlarin 2 Erkek ve 1 kiz okulu; Keldanilerin 2,
Suryani Katoliklerin 2, Yakubilerin 1 okulu; 1901 tarihinde Mardin ilinde 1 ortaokul,
3 lise, 8 Hamidiye ilkokulu, 2 ilkokul ve 76 siibyan okulu bulunmaktadir. 1903 Maarif

16 Aydin (v.d, 2001) Hiristiyanlarin kent i¢i niifus oranim gosteren bu rakama Semsilerinde dahil
edildigini belirtir. Aydin, bu varsayimini seyyah Dupre’nin 1807 yilinda, sehir merkezinde yasayan 800
civaridaki Semsiden soz ettigi glinligiine dayandirir.
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Salnamesinde ise Mardin merkez de 4 tane medrese, 1905 Diyarbakir Salnamesinde

ise bu saynm 3’e diistiigii goriilmektedir (Aydm v.d; 2001). Artuklular ile Islam ile

tanisan Mardin’de ilk zamanlar 11 adet medrese bulundugu bilinmektedir.

Cizelge 3.3 : 6.yy ile 19.yy’lar aras1 ¢esitli kaynaklarda verilmis Mardin Merkezdeki

niifus dagilimi'’.

Yillar Yaklasik Topluluklar
Toplam Nufus

1518 8200 %41 Misliman

1530 10712 %39 Musliman

1540 13943 %35 Musliman

1564 18714 %28 Musliiman

1766 25000 (C.Niebuhr; 2000 hane Musliman, 2000 hane Hiristiyan, 10 hane
Yahudi, %50 Msliiman)

18.yy 12000 (G.A. Oliver; 3000 Kirt, 5000 bin ile 6000 Arap ve Turk, 1500

sonu Ermeni Yakubi, 1500 Nasturi, %75 Musliiman)

1807 27240 (A. Dupre; 20000 Musliiman, 3200 Yakubi, 2000 Ermeni Katolik,
400 Keldani, 800 Yahudi, 800 Semsi, 40 Ermeni Ortodoks)

1814 11000 Yalnizca Miisliiman Niifusu verilmistir.

1816 11000 (Mc D. Kinneir; 1500 Ermeni)

1826 20000 Siiryani 2000 hane, Ermeni 500 hane, Keldani 300 hane, Katolik
1000 hane, Yahudi 400 hane

1827 20000 (j.S. Buckingham; %60 Musliiman)

1834 3643 hane Mdstiman 1816 hane, Yahudi 18 hane

1837 3000 aile (H. Southgate; 500 Ermeni Katolik, 400 Yakubi, 250 Siryani
Katolik, 100 Keldani, 10 Yahudi, %60 Mdisliman)

1877 16386 Misliman 8184, Siiryani 2922, Ermeni 3188, Keldani 420, Siryani
Katolik 1340, Protestan 308, Yahudi 24

1891 25000 Misluman 15700, Suryani 810, Ermeni 4330, Keldani 580, Katolik
Siiryani 90, Protestan 1700, Katolik 1200, Yahudi 580

1891 25000

1893 30756 Misluman 22558, Suryani 3559, Protestan 432, Katolik 4227

17 Bu Cizelge Mardin Asiret-Cemaat-Devlet Kitabi’nda verilen farkli bilgilerin derlenmesiyle

olusturulmustur (Aydin v.d:2001).
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Mardin hakkinda bildiklerimiz; Osmanli’da din esasl yapilan niifus sayimlari, vergi
miikellefleri belgeleri, farkli tarihlerde bolgeye gelmis seyyah gozlemleri bizlere
geemis hakkinda 6nemli ipucglar1 vermektedir. Diyarbakir ve Mardin sancagi arsivleri
incelendiginde, bdlge Hiristiyan niifusunun  Mardin  6zelinde  yogunlastigi
gorilmektedir(Bknz Cizelge 3.3). Elimize ulasan bu tarihi belgelerin dogrultusunda
hazirlanmis  ¢izelgelerden de anlasilacagi tiizere, kent nufusunun Miusliman,
Hiristiyan, Semsiler ve az sayida Yezidi’den meydana geldigini sOylemek pekala
miimkiin. Bilhassa 16.yy’a kadar Hiristiyan bir kent gorinimu sergileyen Mardin,
sonrasinda giderck artan oranlarda Miislimanlasmistir. Cizelge 3.3 verilerinin de
gosterdigi tizere, 16. ylizyila kadar Nasturiler, Ermeniler, Yahudiler, Suryaniler ve

Mislimanlar Mardin’i olusturan ana yapilar1 olmuslardir.

19.yy’1n baslarinda kent merkezinde 6nemli bir sayida varliklarini bildigimiz Semsiler
son olarak karsimiza ¢ikacak ve bundan sonraki sayimlarda Hiristiyan topluluguna
dahil olacaklardir. 19.yy ayni zamanda misyonerlerin Anadolu’yu merkez olarak
kullanmaya bagladiklart yeni bir doneme de ev sahipligi yapacaktir. 19.yy’in
baslarinda Rumlara yonelik faaliyet icinde olan misyoner gruplar, ylizyilin ortalarinda
Ermeniler Gzerinden faaliyetlerini yuritmeye baslamiglardir. 1858 yili Mardin ve
civarinin bir istasyon olarak belirlendigi yildir (Aydin v.d; 2001). i1k somut misyoner
faaliyetleri; bolgeye gonderilen Misyoner Doktorlarin Mardin, Gaziantep ve Van’da
actiklar1 hastaneler olmustur. Siiryani Katolikler ve Protestan inancinin yayilmaya
baslamas1 tam olarak bu yiizyilda gergeklesecektir. Tiim bu hareketliligin sonunda,
19.yy sonu kent niifusunda 8700 Siiryani’ye karsin, 810 Ermeni, 4330 Keldani, 580
Nasturi, 90 Protestan ve 1700 Katolik bulunacaktir (Aydin v.d; 2001). Cizelge 3.4
verilerine gore ise, 20.yy’a gelindiginde kent niifusu diizenli olarak arttig1

g6zlemlenmektedir.
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Cizelge 3.4 : 1927-2008 yillar1 aras1 Mardin kent merkezi niifusu (DIE genel niifus

sayimlart).

NUfus sayim yil Kent merkezi nufusu
1927 23.252
1935 22.517
1940 23.270
1945 18.522
1950 19.354
1960 28.382
1965 30.974
1970 33.740
1975 36.629
1980 39.137
1985 44.085
1990 53.005
1997 61.529
2000 65.789
2008 81.989

3.3 Mardin ve Cevresinin Kultirel Unsurlari; Topluluklar

Mardin 0zelinde bireyler arasi kurulu toplanma bigimlerine bakildiginda, benzer
bicimde, dil, din, akrabalik/soydaslik/asiret, liretim bigimlerinin belirleyici oldugu -
ekonomik (sehirli/koylii)- ve siyasal/politik yakinlik gibi ortak paydalarda birlesmis
topluluklar gorariz. Mardin merkez, Midyat merkez 6rnekleri hari¢ gozlenen genel
tablo; az evvel bahsetmis oldugum toplanma nedenlerine dayali kirsal alanlara
heterojen bir bicimde dagilmis, etkilesime kent merkezlerine oranla daha kapali, insan
topluluklar1 mevcuttur. Hiristiyan olan topluluklar arasi dinsel bir birliktelik vardir. Bu
birliktelikte ana catiy1 bolgede sayica iistiin olan Ortodoks yapi olusturmaktadir.
Soziinii ettigim bu ¢at1 iginde Protestan, Katolik, Keldani ve Ermeni Gregoryen inang

bicimleri yer alir. Hatta bu dinsel gruplara mensup bireyler ibadetlerini, Ortodoks din
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adamlarmin yonettigi Ortodoks kiliselerinde yaparlar®®. Protestanlar gibi sayilar1 az
olan diger bir topluluk ise Mardin Merkezde yasayan Katolik Ermenilerdir. Bu
toplukta yeteri sayida cemaate sahip olmadiklarindan ibadetlerini Ortodokslar ile

birlikte yaparlar.

Giliniimiiz Mardin’inde kimlikler dine, etnik yapiya ve yasanan mekana gore
tamimlanmaktadir. Dine gore farklilasma Miisliiman, Hiristiyan ve Yezidi gruplari
tanimlamaktadir. Miisliman guruplar, asiret ve/ya aile (soya) dayali alt kimliklere
sahiptir. Arap kokenlilerde aile/soy baglari, Kiirt kokenlerde ise asiret baglari
giicliidiir. Bunun yaninda, asirete mensup veya herhangi bir asirete mensup olmayan
kesimlerde siilale baglar1 da yaygindir. Hatta kimi asiret veya klanlar bazi siilalelerle
0zdeslesmistir. Etnik yapiya gore farklilasma Arap, Kiirt, Tiitk ve Arami guruplari
tanimlamaktadir (Agikalin vd., 2001). Mekana gore farklilagsma, koylii ve kentli
gruplar1 ve ¢ogu zaman yasanan ilgeyi tanimlamaktadir. Mekana gore farklilagmada,
il smirlar1 iginde kentlilik-koyliiliik daha ¢ok 6nemli iken, il diginda farkli ilgelerden
olmak da 6nem kazanmaktadir. Ornegin, Nusaybin, Kiziltepe ve Cizre’de yasayan
insanlar, Mardin disinda kendilerini “Mardinli” olmaktan daha ¢ok kendi ilgelerinin
adiyla tanitmayr tercih ederler (Ozmen, 2005). Esasinda ekonomik nedenlerin
besledigi kentli ve koylii olma durumu, i¢inde kiiltiirel farkliliklar1 da barindirir.
Mardin’de ve ilge merkezlerinde de gozlemleyebileceginiz bu durum, Bajari (Kentli)
ve Gundi (Koylii) tanimlamasiyla nitelendirilir. Bu ayrigim (bir guruba dahil olma
veya ayrisma) aynt dil, din ve etnik gruba sahip topluluklar arasinda da
gozlemlenebilir. Hatta bu ayrisim sehir merkezlerine yakin mahallerde yasayan,
genelde zorunlu veya ekonomik nedenlerle go¢ etmis topluluklar ile sehir merkezinde
yasayanlar arasinda da gozlemlenebilen nispeten bir kast sistemini andirir bir bigimde

de g6zlemlenebilir.

Mardin’de etnik/kiiltiirel dislama ve dahil etme siireglerinin sekillenmesi ve
sinirlarinin olugsmasinda din bagat bir neme sahip olmakla birlikte, tek etken degildir.

Din ile birlikte dil, siyasal ve sosyal drgiitlenme, akrabalik iliskileri, kentlilik-koylulik

18 1950°1i yillarda kapatilan Protestan Kilisesi, gegtigimiz yil tadilat gérmiis ve Diyarbakirli bir Papazin
kiliseye atanmasiyla faaliyete gecmistir.
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de dislama ve dahil etme siireglerinde 6nemli roller listlenmektedir. Bu yapilara dayali
iligkiler bir yandan yeni sinirlar olusturmasii pekistirirken, bir yandan da, bagka
sinirlarin —0rnegin, etnik ve dinsel sinirlarin- Onemsizlesmesinde etkili olurlar
(Gzmen, 2005). Bolgede orgitlenme/bir arada yasama bigimleri, her etnik topluluk
icin farklidir. Genel itibariyle din merkezli birbirinden ayrisan topluluklar, bazen de
aynt politik/siyasal ideoloji etrafinda da toplanabilmektedir. Hiristiyan olan
topluluklarda birlikte ikamet etme Kilise merkezlidir. Hatta Hiristiyan topluluklarda bu
orgitlenme bicimine politik bir amacta eklemlenebilir'®. Ayni1 zamanda farkli
Hiristiyan mezheplerinden olanlarin da, tek bir cemaat i¢inde varliklarini siirdiirmesi
de politik bir davranigtir. Nitekim, kent merkezinde yasayan Protestan, Katolik ve

Keldanilerin Ortodoks cemaatle birlikteliginin altinda yatan gercek budur.

Bolgenin cok kiiltiirlii/etnili/dilli/dinli yapisina bakilarak hassas dengeler iizerinde
durdugu soOylenebilir. Kentin tarihi i¢inde yasanan savaslar, miicadeleler, iktidar
kavgalar1 ve tlim bunlarin sonucunda yasanan gogler neticesinde olusmus sosyal
yapiya dair bulgularin ¢ogu kiiltiirel hayat i¢inde hala gozlemlenebilir. Osmanli
donemi ile bolgede dinler arasinda esit devlet agirliginin hissedilmeye baslandig:
Tanzimat reformlari, tiim baskin din guruplar1 i¢inde ciddi miicadelelere sahne
olmustur. Miisliman topluluklarin basi ¢ektigi bu rahatsizlik, bolgede var olan
Hiristiyan topluluklar i¢inde de mezhepsel tartigmalar oOlgeginde karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii bu donem bolgede misyonerlik faaliyetlerinin yogunlastigi,
Protestan ve Katolik inancina yonelik kopmalarin yogun olarak yasandigi yiizyillara
isaret eder. Ancak Osmanli’da gayrimiislim ve Miisliiman niifusun bir arada yasadigi
diger alanlara bakildiginda Mardin, donemin Hiristiyanlar1 agisindan daha yasanabilir
bir yer oldugunu gostermektedir. Aydin (v.d; 2001) konuya dair seyyah kayitlarinda,
gayrimiislim ve Miisliimanlarin karsilikli “Selamiinaleykiim” diye selamlastigini ve
kent ig¢inde dahi Hiristiyan niifusun at binebildiginin yazdigindan s6z eder.
Kiyafetlerin dahi etnik guruplar arasi belirlenmis oldugu yiizyilda, Mardin 6zelinde

gozlemlenebilen bu durum, bdlgeyi biraz daha ayricalikli yapmaktadir.

19 Ortodoks inanca sahip Siiryanilerin bolgedeki metropolit sayis1 dikkate alimmalidir.
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Yiizlerce yillik bir tarihi olan bdlgenin yasadigi dinsel doniisiim, yasanan savas,
savaglara bagl olarak go¢, baski ve ekonomik nedenlerin olusturdugu zeminde
gerceklesmistir. En eski inang 6rneklerini de sunan bdlge tarihi i¢inde olusturacaginiz
dini harita, belirgin bir bigimde bugiinkii halini 20.yy’m ilk ¢eyreginden sonra almistir.
Tiim semavi dinlerin ve bu dinlerin mezheplerinin bir arada yasamis oldugu, gorece
olarak halen de yasadigi soylenebilen Mardin’de varligini siirdiiren inanglar Yezidi,

Miisliiman ve Hiristiyan olmak {izere ii¢ gruba ayrilir.

Yezidiler, Kiirtge konusup ibadet etmelerine ragmen, sahip oldugu inancin diger
topluluklar nezdinde kabul gormemesi nedeniyle i¢ce kapali bir goriiniim sergilerler ve
diger topluluklarca ¢ok daha oteki addedilirler. Genel niifus yogunluklar1 kirsal
bolgelerde olusmus Yezidilerin niifusuna dair net bir bilgi bulunmamaktadir.
Yiizyillardir siirekli olarak disar1 gé¢ veren bu topluluk, son donem yasanan sinir 6tesi
katliamlarla niifus yogunluklar1 bolgesel olarak degismis, kitleler halinde Tiirkiye’nin
sinir bolgelerinde kurulan kamp alanlarina yerlestirilmislerdir. Ezidiler Mardin’in
Nusaybin ve Midyat ilgelerine bagh kdylerde, Sirnak’m Idil merkezli kdylerinde ve
son olarak Batman’in Gerclis ilgesine bagh kdylerinde sayilari neredeyse yok denecek
kadar azalmig, daginik bir bi¢imde yasamaktadirlar. Heterodoks bir topluluk oldugu
kabul edilen Ezidilik inanci ile ilgili pek ¢ok kural Islam, Zerdiistliik ve Hiristiyanlik
ile baglantihidir. Kutsal kabul ettikleri iki kitaplar1 vardir ancak daha ziyade Ezidilik,

s0zli bir aktarim ile yayilir.

Miisliiman topluluklarda orgiitlenme bigimi dilsel ve dinsel olmak iizere ikiye ayrilir.
Araplar bolgede Islam’m Hanefi mezhebini, Kiirtler ise Safii mezhebini olusturur.
Kent merkezlerinden kirsala dogru inildiginde, dilsel/etnik olarak heterojen bir
bigimde, kendi i¢inde Orgiitlenmislerdir. Ancak kent merkezlerinde nispeten bu
orgiitlenme bi¢imleri homojen bir goériiniim sergiler. Tarikat olusumlarinin yogun
olarak gozlemlendigi bolgede, bilhassa 19.yy itibariyle bazi tarikatlarin varligindan
s0z edilmektedir. Bu yiizyil itibariyle Miisliman topluluklar (Kiirtler ve Araplar)
arasinda Naksibend tarikat1 etkindir (Aydin v.d; 2001). Kent merkezi bugiin itibariyle
agirlikli olarak Miisliiman bir kent goriiniimiindedir. Bu Miisliiman niifus i¢inde bagsta
Araplar olmak Uzere, Kiirtler ve Tirkler yasayan diger Misliiman topluluklar
arasindadir. Artuklu déneminde sekillenen kentin Islami mimarisine dair yapilar;

Akkoyunlu ve Osmanli egemenligi doneminde de korunarak yenileri eklenmistir. Kent
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merkezinde bulunan yaklagik 13 Hiristiyan ibadethanesine karsin, 14.yy’dan
giinlimiize degin uzanmis tarihi 15 cami, 1 kiilliye, 10 medrese, 5 zaviye ve tiirbe
bulunmaktadir?®. Bélgede herhangi bir asiret orgiitliiliigii icinde yasamayan diga kapali
ve kendilerinin Muhammed soyundan geldigine inanilan “Seyyit”ler de vardir

(Ozmen,2005).

Mardin merkezde, Midyat ve idil’de yasayan Hiristiyanlar agirlikli Ortodoks olmak
Uzere az sayida Keldani, Ermeni ve Katolik bulunmaktadir. Soziinii ettigim Katolik
inancina mensup Hiristiyanlar1 ii¢ farkli cemaat altinda toplanirlardi; Aslen Siiryani
olan Keldaniler, Katolik Siiryaniler ve Ermenilerdir. Zaman i¢erisinde sayilar1 gittikce
azalan bu cemaatlerden bugiin s6z etmek pek miimkiin degildir. Protestanlarin Mardin
ve civarindaki varliklarinin bir yiizyillik kadar eski bir tarihi vardir. Ozellikle 19.yy
bolgede misyonerlik faaliyetlerinin yogun bir bi¢imde arttigin1 Mardin’de Kurulan
hastane, okul, yatili egitim veren okullar, manastir ve kiliselerin yani sira, bu yiizyilda

Hiristiyan inancinin mezheplerinden Protestanlik bolgeye ilk defa girmistir.

Mardin 6zelinde yapilabilecek etnik ve dinsel bir tasnif, kent tarihinin derinligi i¢inde
ele alimmalidir. Clinkii biigiiniin mevcut siyasal, dinsel ve kiiltiirel goriiniimii, bolgenin
sahip oldugu derin ge¢misi icinde olusmustur. Bugiiniin Mardin’inde her ne kadar
Ermeni nifusundan s6z edilemese de, mevcut kultirin Gzerinde ve kentin goriinen
yiiziinde sakli Ermeni kiiltiiriine dair izler hald mevcuttur. Bu perspektiften

bakildiginda Mardin kiiltiirtine katki sunmus, bugiin yasayan ya da yok olmus,

20 Kent merkezinde bulunan camiler:

Ulu Cami (1176), Melik Mahmud/Bab’is Sor Cami (14.yy), Latifye Cami (14.yy), Molla Hari
(12.vel4.yy), Seyh Cabuk Cami (15.yy), Seyh Zebun Cami (15.yy), Kiseyri Cami (16.yy), Reyhaniye
Cami (13.ve 14.yy), Seyh Mahmud Turki Cami (16.yy), Zairi Cami (16.yy), Hact Omer Cami (18.yy),
Seyh Mehmed Dinari Camii (15.yy), Seyh Sarran Mescidi (18.yy), Zeyd Cami (Siiryani Ortodoks
Kilisesinden 1950 sonras1 Camiye doniistiiriilmiistiir), Kasim Togmaner Cami (1950).

Kdlliyeler:

Emineddin Kiilliyesi ve Necmeddin ilgazi Yapilar1 (12.yy),

Medreseler:

Hatuniye Medresesi (12.yy), Schidiye Medresesi (18.yy), Ma’rufiye Medresesi (16.yy), Altunboga
Medresesi (14.yy), Zinciriye Medresesi (14.yy), Kasimiye Medresesi (15.yy), Sah Sultan Hatun
Medresesi (15.yy), Seyh Haban Medresesi (13.yy).

Zaviye ve TUrbeler:

Hamza-i Kebir Zaviyesi (15.yy), Cihangir Bey Zaviyesi (15.yy), Hamza-i Sagir Zaviyesi (15.yy), Seyh
Kasim Halveti Tirbe-Mescidi (15.yy), Seyh Hamid Tiirbeleri (19.yy).
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varligina dair 6nemli emarelerin bulundugu enik/dinsel/dilsel yapilardan kisaca soz

etmek gerekmektedir.

3.3.1 Kurtler

Cogunlugu Islam’1n Safii mezhebine baglhidir. Kiziltepe (Mardin’in ilcesi) basta olmak
Uzere, Nusaybin, Derik ve Mazidagi, Mardin merkez ve diger tiim ilgelere
yayilmislardir. Bolgede yasayan Kiirtler genellikle Islam dininin Safii mezhebine
baglhdirlar. Konustuklar1 dil itibariyle Yezidiler de Kiirt toplulugu i¢inde yer alir.
Kullandiklar1 dil, Hint- Avrupa dil ailesinin Iran kolunun Kuzeybat1 alt gurubunun bir
dili olan Kiirt¢edir. Mardin’de yasayan Kiirtler genel olarak Kurmanci lehgesini
kullanmakla birlikte, bu leh¢enin farkli kullanim bigimlerine de rastlanir. Kullanilan
dil olarak, Kiziltepe, Derik, Mazidagi1 ve Savur bir gurubu, Nusaybin’in bir kismiyla
Omerli bir gurubu (Omeri lehgesi), Nusaybin’in bir boliimii, idil, Midyat ve Gerciis
(Tori lehgesi) ise bir diger gurubu olusturmaktadir. Ancak birbirleriyle iletisimlerinde
bu lehge farkliliklar1 engel teskil etmez (Ozmen; 2005). Son 10 yilda yogun olmak
iizere, kirsal alanlarda agirlikli niifusa sahip Kiirt topluluklar1 kent merkezinde de ciddi
bir niifusa ulasmigtir. Kentin ticari hayatinda boy gosteren Kiirtler, yerel secimlerde
Mardin Biiyiiksehir Belediyesi idaresini kazanarak, sehrin yonetiminde de sz sahibi

olduklarmi gostermislerdir.

1960’lardan sonra ¢oziilmeye baslayan Asiret yapisi, bolgede asiret odakli toplanan
Kiirt topluluklar1 icinde de goriilmiistiir. 80’1 yillara dogru siyasal olarak bir arada
toplanan Kiirt topluluklar1 arasinda, asiret yapilarinin tamamiyle yok oldugu
soylenemez. Topraga dayali iretim yapan Kiirt topluluklari, son yillarda kentin ticaret
ve sanayi sahalarinda varliklarin1 gostermis, evvelden beri siiregelen sinir Gtesi
yasadig1 yollarla yaptiklari ticarette ise Irak ve Suriye’de ¢ikan savaslarin golgesinde
bliylik oranda azalma goriilmektedir. Mevsimlik/sezonluk is giiciinde bliyiik oranda
boy gosteren Kiirt topluluklari i¢in bir diger gecim kaynagi, donemsel olarak tilkenin
farklh cografyalarinda findik, pamuk, tiitiin, kayis1 toplamaktir. Bélgenin yogun Kiirt
niiffusunun yani swra, Kiirt toplulugu arasinda biiylik oranda disa dogru gogiin
seyrettigini sOylemeliyim. Basta biliyiilk kentler olmak iizere, is giicline dayali

sahalarda Kiirtlerin varligindan s6z edilebilir.
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3.3.2 Aleviler

Ozmen, Mardin’de DIiE?! kayitlarina dayandirarak bes veya alt1 civarinda Alevi koyii
oldugunun s6z edildigini, ancak inangsal olarak izlerine rastlayamadigini ifade
etmektedir (Ozmen,2005). Ote yandan, Safevi kiiltirii érneklerine kentin mimari
dokusu icinde rastlanmak muimkindlr. Bu baglamda Dara antik kentinde yer alan
tiirbe yapis1, Iran kiiltiiriiniin yasayan miras1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilhassa
Mardin-Viransehir ve Diyarbakir’in bazi koylerinde yasayan Alevi niifusu
bulunmaktadir. Alan arastirmalarimda belgeleme ¢alismasi1 da yapmis oldugum Dede
Garkin Tiirbesini yine bu hat iizerinde bulunan 6nemli yapisal 6rneklerden biridir.
Ancak, bu yapisal 6rnegin etrafinda yerlesik halde bulunan toplulukta Alevi kiiltiiriine
dair izler bulabilmek oldukca guctlr. Daha ziyade sonradan yerlestigi, ya da zamanla
doniistiigii soylenebilen Miisliiman topluluklar ikamet etmektedir. Oysa, Devlet
Istatistik Enstitiisii 1960’11 yillardaki verilerine gore, Mardin merkez, Cizre, Derik,
Gerciis, 1dil, Kiziltepe, Mazidag1, Midyat, Nusaybin, Omerli, Savur, Silopi merkezli
toplam 708 kdyiin 51°1 Hiristiyan, 60’1 Hanefi, 613’i Safii ve 9’u Alevi inancina
mensuptur (Ozmen, 2005).

Kent i¢inde var olan bir diger Alevi gurubu, bolgeye egitim amaci ile gelmis veya
atanmis memur/is¢i (¢alisan) grup olusturmaktadir. Ozellikle Alevi topluluklarinin
yogunluklu olarak bulundugu Malatya, Elazig, Tunceli, Sivas, Mus, Erzurum,
Erzincan gibi illere yakinlig1 ve etrafin1 c¢evreleyen diger illere oranla Alevi
topluluguna ait bireylerin kendilerini daha rahat ifade edebildigi Mardin; ilk siralarda

tercih edilen yerlerdendir.

3.3.3 Ermeniler

Tarihi kaynaklar incelendiginde Kiziltepe, Nusaybin ve Viransehir yogunluklu bir
Ermeni niifusu goze ¢arpmaktadir. Yine aym1 kaynaklar bolge ticaretinde ve sehrin
mimari 6rneklerinde agirlikli Ermeni izinden s6z eder. Ticaretin etkin yonlendiricileri
Ermenilerdir. 17.yy itibariyle bolgede yasayan Ermenilerin Katolik inancina gegtigi
bilinmektedir. Bilhassa Piskopos Melkon Tazbazyan zamaninda bolgedeki neredeyse

tim Ermeniler Katolik olmuslardir. 18.yy’da Nasturiler (zerinden yiritilen

21 Devlet Istatistik Enstitiisi.
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misyonerlik faaliyetleri, daha sonralar1 bodlgede yasayan Ermeniler iizerinden
yiiriitiilmiistiir. Ozellikle 18. ve 19.yy’larda Fransiz ve Italyan misyonerlerinin
bolgedeki Ermeni topluklari iizerindeki etkisinden s6z etmek gerekir. 17.yy sonlarinda
kent merkezindeki 680 Ermeni ailenin 630’u Katolik’tir (Aydin v.d,; 2001). 19.yy
sonlar1 baglayan ve 20.yy’m ilk g¢eyregine kadar devam eden siyasal ve askeri
miidahaleler neticesinde (1915 olaylar1) bolgedeki Ermeni niifusu neredeyse yok
olmustur. Bugiin kent merkezinde sayilar1 7’yi bulan Ermeni aile vardir. bunlardan
5’1 Katolik inancina, kalan 2’si ise Protestan inancina sahiptir. Kent merkezinde iki
kiliseleri bulunan Katolik Ermeniler (Surp Kevork ve Surp Hovsep), cemaat

yetersizligi nedeni ile ibadetlerini Ortodokslarla birlikte yapmaktadir.

3.3.4 Domlar

Tiirkiye’deki niifuslarinin yaklasik 100 bin oldugu tahmin edilen Domlar hakkinda
elimizde ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Haklarinda, Hint kast sisteminin en alt
tabakasini olusturan Paryalar’in akrabalar1 olduguna dair genel bir goriis hakimdir.
Tirkiye’de niifuslar1 Diyarbakir, Sanlurfa, Mardin, Gaziantep, Siirt, Batman, Sirnak,
Van ve Hakkari dolaylarinda yogunluklu olarak bulunmaktadir. Bu cografyada genel
olarak Begzade, Kurdenres, Cingene, Gevende, Asik, Karaci, Koger, Mitrib gibi
adlarla cagrilirlar. Avrupa’da “Gypsy”ler ve Anadolu’nun batisinda yagsayan Romanlar
ile yakin akraba olduklarina dair gesitli fikirler vardir. Yasadiklar1 bolgeye gore
kultdrel, inangsal ve dilsel olarak adapte olmus bu topluluklar arasinda biitiiniiyle
korunabilmis ortak bir dil birliginin varligindan s6z etmek giigtiir. Ancak dilbilimciler
Hint-Avrupa dil ailesinin Hint kolunun Urduca diline yakin bir dilini konustuklarini
soylemektedirler (Turgut, 2013). Mardin ve civarinda Dom, Mitrib??, Karagi®® ve
Koger adlariyla bilinen bu topluluk; Kiziltepe, Cinar, Bismil hattinda (Bu hatta gécebe
olarak yasarlar), Tkamet edenleri ise Mardin’e bagh Kerboran/Dargecit, Midyat,

Nusaybin yogun olmak iizere, kiiciik bir kismi ise Diyarbakir, Batman, Sirnak

22 Arapea, ¢algicy/miizisyen anlamina gelmektedir. Mitrib adi bélgede hem miizisyen Domlar1 hem de
Kiirt diigiin miizisyenler igin kullanilmaktadir. Mitrip gergekte Diigiin ve eglence gecelerinde miizik
yapanlar igin kullaniliyor olmasi lazim gelirken, yan anlam kazanarak Kogerleri de nitelemek igin
kullanilmaya baslamigtir.

23 Karagi admin, onceleri bir Hindistan toprag1 olan ancak sonradan Pakistan siirlari iginde yer alan

Karagi bolgesinden geldigi diigiiniilmektedir (Turgut, 2013).
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Hezex/Idil, Cizre, Silopi ilgelerinde, Van, Hakkari, Siirt ve Urfa’nin varoslarinda
yerlesmislerdir. Tiirkiye’deki dagilimlaria bakildiginda, yasadiklar1 sehrin varoslari,
ilce merkezlerinden uzak koylerde ikame ettikleri yerlerdir. Kalaycilik, dis¢ilik,
tagimabilir ev esyasi satimi ve miizisyenlik gibi meslekler ile gegimlerini saglarlar.
Mardin ve civarinda ana ugraglar1 miizisyenliktir. Kiirt toplulugu basta olmak {izere
tim diiglin ve eglence organizasyonlarin vazgecilmezleridir. Rebap adi ile bilinen
(bolgede Ribap ve kemence olarak bilinir) c¢algl ana sazlardir. Yani sira darbuka,
baglama, keman (diz istiinde kemenge gibi calinir) ve klavye kullandiklar1 diger

sazlardir.

3.3.5 Suryaniler

Mardin ve civarinda yasayan Siiryaniler Aramca’nin Dogu koluna ait bir dilini; Turoyo
lehgesini konusurlar. Ibadet dilleri ise Bati Aramca alfabesi ile yazili Lisano
Ktobonoyo (kitap dili) olan Siiryanicedir (Aydin v.d; 2001). Mardin merkez ve Tur
Abidin’in batisinda yasayan Siiryani cemaati Arapganin Kil/tu lehgesini glndelik
hayatta, ibadet dillerinde yine Arapganin Siiryani alfabesi ile yazili Karsuni lehgesini
kullanirlar. Yasadiklar1 ve siirekli etkilesimde olduklar: dilsel topluluga gore degisim
gosterebilen ikinci bir dili giindelik hayatta kullanan Suryanilere ait bazi1 kdylerde,
Kiirtce konusulmaktadir. Ibadet diline de yansiyan bu cokdilli tablo icinde; Arapga,
Kiirtge ve nispeten Tirk¢e kullanilan ikinci diller arasindadir. Kent merkezinde
yasayan Siiryani toplulugu (Kilise gorevlileri hari¢) Siiryanice bilmezler. Kulttrel
olarakta kent yasamina uyum saglamis, Arap kiltiirii etkisi altindadir. Tiirkiye’de
Istanbul, Adiyaman, Midyat ve Mardin kent merkezi olmak iizere dort metropolitligi
bulunmaktadir. Kiiltiirel, dilsel ve iiretim iligkilerine bagli olarak kirsalda yasayan
Siiryani topluluklarindan ayrilan Kent merkezinde yasayan Siiryaniler Arapga ve
Tiirkge konusurlar. Kent merkezinde kiliselerde ilahi kitaplarinda yer alan dualar
Siiryanice ve Arapca seslendirilirken, papaz tarafindan verilen vaaz Arapga, Kiirtce ve
Tiirkge verilir. Sayet ayini dinlemeye gelen Tiirk misafirler var ise, birka¢ dua ve
vaazin &nemli bir boliimii Tiirkce de verilebilir. Ozellikle yaz aylarinda Mardin il
genelinde bulunan Siiryani niifusunda okullarin kapanmasi, tirlin hasat zamanlarinin
gelmesi, turizm sezonunun agilmasi ve ibadet amagh nedenlere baglh olarak yaz

aylarinda 10 binin iizerinde bir artig gozlemlenmektedir.
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3.3.6 Araplar

Mardin il niifusunun Kiirtlerden sonra gelen en kalabalik toplulugu Araplardir. islamin
Safii mezhebine bagli bu topluluk, Mardin merkez, Midyat, Savur, Nusaybin’de
yogunlukla ikamet etmektedir. Arap¢a’nin Qiltu lehgesiyle konugan Mardin Araplari,
Tiirkiye’deki diger Arap topluluklarindan dilsel ac¢idan ayrigirlar. Kiiltiirel
benzerlikleri miinasebetiyle, Musul, Irak ve Suriye Arap kulttrlne ait ciddi emareler
bulunan Mardin Araplari, kendilerini Arap veya Tiirk olarak tanimlarlar. Mardin’in
kiiltiiriine genel olarak bakildiginda {iretim bi¢imlerinin ana etken oldugunu
goriirsiiniiz. Uretim bicimlerinin sinifsal ayrmmlar1 yarattigi cografya da, tarihsel
okumalar yerlesik ayrimlarin olusumunun izah1 hususunda Onem arzeder.
Politik/Siyasal nedenlerin yani sira Din, bu etkenler arasinda ikincil bir rol oynar.
Genelde kendi iclerinde evliliklerin yapildigi1 Arap toplulugu, bireylerin tasidigi
kimliklerin siddetine gore ¢arpraz evliliklerinde yapildig1 gézlemlenmistir. Ancak bu

evlilikler mutlaka Miisliiman topluluklar aras1 yapilmaktadir.

Arap niifusunun yogun olarak yasadigi yerlerde, sayisal ¢ogunluga bakilmaksizin
benzer/baskin bir arap kiiltlirlinden s6z edilebilir. Dil, benzer olan bu kiiltiirler arasinda
kurulabilecek en giiclii 6gedir. Midyat, Savur ve Mardin merkez Araplar1 arasinda bu
baglamda biitiinliiklii bir kiiltiirel yap1 gozlenir. Bugiin Mardin merkezde hala baskin

bir Arap niifusu ve bu sonuca bagli olarak baskin bir Arap kiiltiirii vardir.

3.3.7 Mahallemiler/Muhallemiler

Mahallemi, Mihallemi ve Mihelmi bu toplulugun telafiiz edilen adlar1 arasinda yer
almaktadir. Etnik kdkenlerine dair net bir bilgi bulunmayan bu toplulluga dair yapilmis
tek onemli calisma Abdulkadir Osman ve Hasan Ismail’in “Muhallemiler Kimlik,
Tarih ve Dil” kitabidir. Mahallemilerin kokenleri iizerine yapilan tartigmalar, bu
toplulugun Arap oldugu yoniinde yogunlassa da, Kiirt ve Siiryani olduguna dair
goriislerde mevcuttur. Mahallemilerin konustugu Mahallemice, Mardin’de bulunan
Araplarin Arapgasindan da farklidir ancak bu farklilik, iki topluluk arasinda yasanan
iletisimi etkilemeyecek Olgektedir. Kirsalda yasayan Mahallemiler arasinda, bu
alanlarda yasayan diger topluluklarda oldugu gibi biiyiik aile ve Asiret odakli bir
toplanma s6z konusudur. Yogun olarak Midyat-Savur ve Nusaybin koridorunda yer
alan kdylerde yasayan bu topluluk, etkilesimde oldugu diger etnik topluluga bagl

olarak kendilerine kimlik atfederler. Mahallemi kabul edenlerin yani sira, Arap, Kiirt
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ve Tiirk kabul edenler de yer almaktadir. Inangsal olarak Miisliiman Sunni olarak
tanimlayan Mahallemiler; dncelikli olarak topluluk i¢i evlilikler yaparlar. Ancak, diger
Miisliman topluluklarla da ¢apraz evlilikler yapmislardir. Kent merkezlerindeki
sayilarina dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Kiiltiirel a¢idan bakildiginda
karakteristik bir Mahallemi kiiltiiriine sahip oldugundan s6z edemeyecegimiz
Mahallemilerin, etkilesimde olduklar1 topluluga bagl olarak doniistiigli sdylenebilir.

Ancak genel anlamda, tipik Arap kultrine sahiplerdir.

3.3.8 Turkler

Tarihi kaynaklar Mardin ve civarinda Tiirklerin varligina dair ilk bulgularin Malazgirt
Savasi (1071) sonrasina isaret ettigini sdyler. Selguklular’in Mardin, Diyarbakir ve
Harput c¢evreledigi alanin himayesini Artuk Bey’e vermesi ile Tirkmen boylari
bolgeye yerlesmistir. Artuklular doneminde ise Mardin merkezi bir konuma
yilikselmis, kentin bugiin goriilen islami mimarisi biiylik oranda bu donemde
sekillenmistir. 18.yy sonlarina dogru 30.000 niifuslu Mardin’de, 5000 ile 6000
arasinda Arap-Tirkmen niifusundan s6z edilmektedir (Aydin v.d, 2001; 244, 245).
Bugiin ise Mardin ve civarinda Tiirk niifusu, kente gelen kamu ¢alisanlar1 ve Mardinli

az sayida Tirk ailesiyle birlestirildiginde sayisal olarak bir anlam ifade etmektedir.

3.3.9 Cecenler

Bugiin Mardin smirlar1 iginde, Kiziltepe taraflarinda yerlesik halde yasayan
Cecenlerin bolgeye gelisinin Osmanli-Rus harbi (1877-1878) sonrasina denk geldigi
bilinmektedir. Aydin (v.d; 2001), 19.yy sonu Mardin ve civar1 takribi niifus
gostergeleri i¢in kaynak olarak V. Cuinet’in verdigi rakamlar1 kullanir ve o donem
3312 Cerkez (Cecen)’in bolgede yasadigmi ifade eder. Bugiin Mardin’in Kiziltepe
ilgesi smirlar1 i¢inde yasayan bu etnik guruba mensup bireyler, kendi aralarinda Tiirkge
konugmaktadirlar. Tipik Cegen kiiltiiriinli halda muhafaza edebildiklerini
sOyleyebilecegimiz topluluk, inan¢ bakimindan kendilerini Miisliiman olarak

tanimlarlar.

3.3.10 Keldaniler

Nasturiler ile ayni etnik kokeni paylasan Keldaniler, tarihte bati Siiryanileri adiyla
karsimiza ¢ikar. Papa yetkileri ve patriklik se¢cimi gibi konularda yasanan tartigmalar

sonucu Nasturilerden ayrilan ve bir kisim Katolik olan topluluk, Keldani olarak
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adlandirilmistir. 1445 tarihli Katolik Keldani olusumu, 16.yy ortalarinda Roma
Katolik kilisesi ile birleserek resmiyet kazanmistir. Mardin Siiryanilerinin Katolik
olmas1 ise yaklasik iki ylizyil sonra gerceklesmistir. Bir dolu politik gelismenin
ardindan 18.yy sonlarina dogru Mardin’de yasayan Siiryanilerin bir kismi1 Katolik
inancin1 se¢mistir. Bugiin kent merkezinde onarimi tamamiyla bitmis kiliseleri

olmasina ragmen, Katolik cemaati sayist yok denecek kadar azdir (Aydin v.d;2001).

3.3.11 Suryani Kadimler

Kendilerine Kadim Siiryaniler olarak denen bir diger topluluk Mardin’de
yasamaktadir. Nasturiler ve Siiryaniler olarak ayrilan bu iki topluluk politik olarak
birbirlerinden ayrigsmiglardir. Siiryani Kadimlerin bugiin Tiirkiye’de, Mardin, Midyat,
Adiyaman ve Istanbul olmak iizere 4 farkli yerde Metropolitlik diizeyinde dini
yapilanmalar1 s6z konusudur. Donemsel olarak Patriklik diizeyinde Stryani Kadimlere
ev sahipligi yapan Mardin, son yiizyilda yasanan vahim olaylar sonucu Patriklik
merkezini iilke siirlar1 digina tasiyarak Metropolitlik seviyesine inmistir. 11.yy
baslarinda ve 12.yy ortalarinda patriklik merkezlerinin Mardin oldugu bilinmektedir.
Bilhassa Mardin ve civarinda yogun niifusa sahip Siiryani Kadimler, Ortodoks inanca
sahip bir topluluktur. 19.yy sonlar1 ve 20.yy’m ilk ¢eyregine kadar bdlgede aktif bir
halde gozlemleyebildigimiz topluluk, 1892 yilinda Mardin’e getirdikleri ilk matbaa ile
3 farkh dilde yaym yapmistir (Aydin v.d; 2001). Ayn1 zamanda Manastir ve kilise
icinde Tiirkce, Arapca, Siiryanice ve ingilizce dillerinde egitim vermislerdir. Hala
Manastirlarinda bulunan yatili boliimlerinde cemaatlerinden bir kisim 6grenciye bu

imkanlar1 sunmaktadirlar.

3.3.12 Nasturiler

5.yy’da toplanan Iznik ve Efes Konsili’lerinde yasanan Isa’nin dogasma yonelik
tartismalar sonucunda, donemin piskoposlarindan Nastorius’u takip edenlerin
ayrisarak olusturdugu bir Hiristiyanlik goriisiinii temsil eder. Bizans Imparatorlugu
altinda bulunan Ortodoks Hiristiyanlar1 (Kadim) Siiryani Kiliselerini olustururken,
Perslerin himayesinde bulunan ve merkezleri Urfa (Edessa) olan Kiliseler ise
Nasturileri meydana getirir. Nasturiler ve Siryaniler (Kadim) olmak Uzere ikiye
ayrilmis bu iki dinsel/etnik topluluk, Hatay’in giineyinden, Hakkari/Van’in dogusuna
kadar genis bir cografyaya yayilan yogun niifus ile karsimiza ¢ikmaktadirlar. Mardin

ve civarinda ise 15.yy’da Nasturilerden ayrilan Katolik Keldaniler ile Nasturiligin
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bolgedeki giicli azalmis ve Mardin’in dogusu, Cudi daglar1 ve Hakkari’nin dag
kesimlerine dogru, Musul’da yasayan bir din haline gelmistir (Aydin v.d; 2001). 19.yy
itibariyle bolgede Amerikali misyonerlerin Oncelikli faaliyetlerini yirtttiikleri
topluluk olan Nasturilerin bir kismi1 bu faaliyetler sonunda Ortodoks inancina

gecmislerdir.

3.3.13 Semsiler

Giinese tapan Semsilerin varligina dair belgeler, donemin seyyah giinliiklerinden ve
Osmanl arsivlerinden edinilmektedir. Ciddi bir oranda kentin dogusundaki mahallede
yerlesik halde yasamis ve kent ticaretinde 6nemli bir yere sahip olmus Semsiler, iginde
bulunduklar1 toplumda pek kabul gérmemis, aksine sapkin bir topluluk olarak
anlasilmistir. 15.yy’a kadar kdylerde yasayan bu topluluk, Timur’un saldirilariyla kent
merkezlerine dogru goc ederek, buralara yerlesmislerdir (Aydin v.d: 2001). Daha
sonraki ylizyillarda gérmiis olduklar1 baskilar sonucu, kendilerini Siiryani olarak
gosteren Semsilere dair elimizde kapsamli bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Osmanl
arsivleri verileri 18.yy’larda kent merkezinde ibadetlerini yapabildikleri Semsilere ait
mahallerin oldugu kaydedilmistir. Bir ¢ogu zaman i¢inde gbo¢ etmis, din
degistirmislerdir. Bugiin i¢in Mardin’de yasayan Semsi niifusundan s6z etmek

miimkiin degildir.
3.3.14 Yezidiler

Misliman olmayan, Gerceiis, Midyat ve Nusaybin iiggeninde kirsal alanlarda yasayan
ve sayilar1 her gecen giin biraz daha azalan diger bir topluk ise Yezidilerdir. I¢inde
bulunduklar1 diger topluluklar tarafindan, Semsiler gibi sapkin bir topluluk olarak
gorilmiislerdir. Kirsal bolgelerde yasayan Bu topluluk etkilesime kapali, kendinden
olmayan diger topluklarla temaslar1 asgari diizeydedir. Yezidilik inancina sahip bu
topluluk admi sahip oldugu dini kimliginden alir. “Seytana tapanlarin dini” gibi
suregelen yanlis (Politik bir sdylemdir) bir alg1 yaratilarak, bolgede yasayan Yezidiler,
son iki ylizyilda saldirilara ve siirgiinlere maruz kalmistir. Yazili, kutsal saydiklar1 bir
dini kitaplar1 olmayan Yezidilerin sahip oldugu inancin koklerine yonelik yorumlar;
bu inancin Islam, Hiristiyanhk ve Zerdiistliik gibi inang yapilaridan beslendigini
ayrica Irani yan1 agir basan Asurlu, Hiristiyan ve Miisliiman 6zelliklerin karisim1 bir
Maniheizm oldugunu ifade eder (Ozmen; 2005). 19.yy sonlar1 Osmanlr’da Yezidilerin

Mislimanlastirilmas1 yoniinde politikalarin izlendigi ve nispeten 1limli bir siirece
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girildiginden s6z edilebilir. Tarihi belgelerde saglikli bir Yezidi niifus kaydina
rastlanmamaktadir. Ancak, bugiin bolgede Yezidiler Niisaybin Mardin hatti {izerinde
bircogu bosaltilmis koyde az sayida sahip olduklari niifus ile varliklarim
sirdiirmektedirler. Kent merkezinde ise soz edilebilecek bir Yezidi toplulugu
bulunmamaktadir. Ibadet dilleri ve giinliik konusma dilleri (Ana dilleri) Kiirtgedir.
Bircogunun yasadiklar1 baskilar sonucu goc ettigi ve dinlerini degistirdikleri
bilinmektedir. Bugiin ise hala dilleri ve dinlerini yasayan az sayida Yezidi, soziini

ettigim bolgelerde yasamaktadir.

3.3.15 Yahudiler

Yahudilerin varligina dair bildiklerimiz, Yahudi niifusunun agirlikli olarak Cizre,
Nusaybin ve Midyat taraflarinda agirlikli oldugudur. Ancak Osmanli arsivleri ve
Seyyah giinliiklerinde kent merkezinde de sayilar1 net olarak bilinemese de,
varliklarindan s6z edilmektedir. Tarihi belgeler 20.yy’a gelindiginde Mardin’de
yagayan Yahudi toplulugunun varligindan séz etmektedir. Bugiin sehirde Yahudi

topluluguna mensup kimse bulunmamaktadir.

3.3.16 Katolikler

Katolik inancinin Mardin i¢inde yayilmasi 17.yy sonlarina denk gelir. Ermeniler,
Stiryaniler ve Nasturiler Katolik inancint yayan misyonerlerin ilgili oldugu
topluluklardi. Kendilerine Keldani de denilen Katolik topluluga ait ilk kilisenin
XI.Papa Pius’un istegi lizerine, Mardinli Gabriel Dambo tarafindan 1680 yilinda
bolgede kuruldugu bilinmektedir (Aydin, v.d; 2001). Ancak 19.yy’n sonlarina dogru
Fransa ve Italya’nm icinde bulundugu kaos, bdlgede faaliyet yiiriiten misyoner
guruplar tizerinde de etkili olmustur. Osmanl imparatorluk sinirlar1 igerisinde agtiklar
yaklagik 500 civarinda okulda 60 bin 6grenci okutan misyonerler faaliyetlerini 20.yy
baslarina kadar siirdiirmiistiir. Mardin ve civarinda Katolik inancinin yayilma
seriiveni, misyonerlik faaliyetlerinin yiiriitiildiigii topluluklara gore tarihsel g¢esitlilik
gosterir. Katolik inancina doniik doniistimlerin hizli yasanmadigi Mardin ve civarinda
yasayan Ermeniler bu doniisiimii hizl1 yasayan topluluktur. Siiryaniler Kadim kilisesi
arasindaki kopmalar ise 18.yy sonlarmma dogru ger¢eklesmistir. Bu siirecin sonunda
Mardin’de, hala izlerini siirebileceginiz ii¢ farkli etnik Katolik topluluk ortaya

¢cikmigtir. Bunlar; Suryani Katolikler, Keldaniler ve Ermenilerdir.
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3.3.17 Protestanlar

Protestan inancimin Mardin genelinde varligina dair ilk bulgular, 18.ve 19.yy’da
bolgede baslayan misyonerlik faaliyetlerine isaret etmektedir. Avrupali ve Amerikali
misyonerlerin dnciiliiglinde atilan adimlar, Mardin’de yasayan Hiristiyan topluluklarin
uzun vadede Protestanliga ge¢meleri ile sonug¢lanmistir. Tarihi kaynaklar 1867 yilinda
misyoner Frederick Williams trafindan Mardin’de bir Protestan kilisesinin
acildigindan s6z etmektedir (Aydin, v.d; 2001). 19 {iyeden olusan bu yeni topluluk
zaman icerisinde ¢ogalacak, hastane, okul ve kiitiiphane gibi bir dizi alanda hizmetler
vereceklerdir. Yirminci ylizyihn ilk ceyreginden sonra, bolgede yasayan diger
Hiristiyan topluluklar gibi Protestanlarin niifuslar1 da azalacak hatta yok olacaktir.
Bugiin bir kag aile ile varliklarimi siirdiiren Mardinli Protestanlarin, Mardin il

merkezinde 2015 y1l1 itibariyle restore ettirdikleri bir kiliseleri bulunmaktadir

3.4 Mardin’de Konusulan Dillerin Dagilimi

Mardin kirsal kesimlerinde konusulan yaygin dil Kiirt¢e (Kurmanci lehgesi) dir. Bunu
Siiryanicenin Turoyo ile Arapganm Qiltu lehgesi takip eder (Ozmen, 2005). Yerlesim
yerlerinin konumlari, bu yerlesim yerlerde yasayan farkli etnik guruplarin sosyal,
ekonomik ve sayisal yapilari, o bolgede konusulan dil ¢esitliliginde 6nemli rol oynar.
Cizelge 3.5 de de goriilduigii tizere, genel itibariyle Siiryanilerin Kiirtce veya Arapgayt,
Araplarin Kiirtce ve TUrkgeyi, Nispeten Kiirtlerinde Arapga konustuklari bu gizelgede
kullanilan her ana dilin yaninda Tiirkce bilinip konusulmaktadir. Ana dil degilse sayet,
Stiryanice diger topluluklar tarafindan hi¢ bilinmez. Siiryaniler Tiirk¢e, Arapca ve
Kiirtceyi konusurken, ¢ok az sayida Kiirt yalnizca Arapca konusur. Mardin merkezde
agirlikli konusulan diller Tiirkce, Arapga ve Kiirtcedir. Merkezde yasayan Siiryanilerin
yalnizca ibadet dili olan Siiryanice; merkezde yasayan c¢ok az Siiryani tarafindan
bilinir. Bu dinsel gruplar arasi iletisim dilini topluluk igi, topluluklar arasi ve ibadet

dili olmak Gzere ¢ baslik altinda toplamak gerekir.

Cizelge 3.5 : Yerlesim alanlarina gore topluluklarin konustugu dil ¢izelgesi.

Topluluklar Merkezde ikamet Eden | Kirsalda ikamet Eden
Suryaniler Arapca, Kirtce, Tlrkce Siryanice, Kirtce, Tlrkce
Araplar Arapca, Kirtce, Turkce Arapca, Kurtce, Turkce
Kurtler Kirtce, Arapca, Turkce Kirtce, Tirkce
Ermeniler Arapca, Kurtce, Turkce

Yezidiler - Kirtce, Tilrkce
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Cizelge 3.6 : Hristiyan inang tiplerinin yerlesim alanlarina goére konusulan diller.

Inang Tipleri ve Yerlesim Topluluk Ici Topluluklar Arasi ibadet Dili
Alanlar1
Siiryanice(Kitap
dili/Lisano
Arapga Arapga Ktobonoyo)
Kent Tirkge Kirtce Arapca
Ortodoks Turkege .
Tlrkce
Krtce
Slryanice Kirtce Slryanice
Kirsal Kirtce Arapca Kirtce
Arapca Turkege Arapca
Siiryanice(Kitap
dili/Lisano
Arapca Arapca Ktobonoyo)
Kent Tirkge Kirtce Arapca
Turkce Tirkge
Kiirtce
Katolik
Siiryanice(Kitap
dili/Lisano
Kirtce Kurtce Ktobonoyo)
Kirsal Slryanice Turkege Kiirtce
Turkce Arapca
Tirkce
Turkge Kirtce Tirkge
Kent Kirtce Turkege Kiirtce
Protestan Ermenice
Kirtce Kirtce
Kirsal Kirtce Turkege Tirkge
Slryanice
Arapca Arapca Arapca
Kent Tirkge Turkege Tirkge
Keldani Kirtce Kirtce
Siiryanice
Suryanice (Surit) Kurtce Kurtce
Kirsal Kdrtce Turkece Tirkge
Tirkce Arapca Arapca
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Cizelge 3.6’da, Hiristiyan topluluklarin bagli bulunduklar1 mezhebe gore; kendi
aralarinda, ibadetlerinde ve diger topluluklarla iletisimlerinde kullandiklar: dilleri
oncelik sirasina gore alt alta verilerek gosterilmistir. Bu veriler 15181inda gozlemlenen

cokdillilik, bolge kiiltiirliniin {iretim araglarinin zenginligine de isaret etmektedir.

Cizelge 3.7 : Etnik gruplara gore konusulan diller.

Topluluklar ve
Yerlesim inan¢/Mezhep Topluluk igi Topluluklar ibadet dili
Alanlar1 Arasi
Arapca Arapca Arapca
Kent Islam/Hanefi Tiirkce Tiirkge Tiirkce
Kirtce Kirtce
Arap Arapca Arapca Arapca
Kirsal [slam/Hanefi Turkece Tirkge Tiirkge
Mahallemice Mahallemice Mahallemice
Kirtge Arapca
Kent Islam/Safii Kiirtce Tirkce Kiirtce
Turkece Arapca Tiirkge
Kurt Arapca
Kirsal Islan/Safii Kirtce Kirtce Kiirtce
Yezidi Kirtce Tirkce Tiirkge
Islam/Hanefi Turkge Turkge Arapca
Kent Islan/Safii Kiirtge Kiirtce Tirkce
Turk Alevi Arapca
Arapca
Kirsal Islam/Hanefi Tiirkge Tiirkge Tiirkce
Turkce
Kirtce
Diger Kent - - Arapca _
Diger diller

Cizelge 3.7, Mardin il sinirlar1 i¢inde bulunan kendini Miisliiman, Arap, Kiirt, Tiirk,
Mahallemi, Yezidi, Alevi, Inangsiz, Deist olarak tanimlayan topluluklar/bireyler g6z
oniline alinarak olusturulmustur. Kent merkezi ve kent merkezinin disinda tuttugum
“kirsal” alanlar1 tanimlayan ayrimlarin yani sira, “diger” ayrimi ile kent merkezinde
yasayan kendini herhangi bir inan¢ gurubu i¢inde gérmeyen, genelde gecici gorev ile
sehirde yasayan gurup tanimlanmaktadir. Bu gurupta, diger etnik kokenlerden ve inang

guruplarindan gelen bireylerde bulunmaktadir. Topluluk igi/arast ve ibadet dili
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kategorilerinde siralamis oldugum iletisim dillerinin olusturdugu alt alta dizilimler,
konusulan dilin yogunluk derecesini gostermektedir. ilk swrada yer alan dil,

kendisinden sonra gelen dil gurubundan daha yogun kullanilmaktadir.

3.5 Mardin Kent Merkezindeki Demografik Yapi

Bugiin 800 bine yaklasan Mardin niifusunun 35 bine yakin bir boliimii, kent
merkezinde yasamaktadir®*. Arap ve Kiirt topluluklarinin ¢ogunlukta oldugu kent
merkezinde, sayica 85 Hiristiyan aile bulunmaktadir (her bir ailenin yaklasik 4 kisiden
meydana geldigini diisiiniirsek, 340 civarinda gayri Miislim, kent merkezinde
yasamaktadir). Asagidaki ¢izelgede 2016 yili Mardin merkezde yasayan Hiristiyan
cemaatlerinin aile bazinda sayilar1 verilmistir. Bu rakamlar Mardin merkezde gorev
yapan din adamlarinin vermis oldugu rakamlardir. Kent merkezinde yasayan Protestan
ailelerine dair iki farkli din adamui, iki farkli say1r vermistir (Bknz Cizelge 3.8). G.A
verilerinde 1, E.P verilerinde ise 4 olarak belirtilmis Protestan aile sayilarinda sdyle
bir tartisma s6z konusudur; E.P verilerinde belirtilen 4 Protestan aile, Protestan
Kilisesi acildiktan kisa bir siire sonra kent merkezine yerlesmistir (Bu ailelerden 2 si
Ermeni, 1’1 Suriye Siiryanilerinden, 1’1 ise Diyarbakirl bir ailedir). Ayrica E.P, kent
merkezinde hala Ortodokslarla ibadetini yapmaya devam eden 2 Siryani Protestan

ailenin daha bulundugunu belirmistir.

Cizelge 3.8 : Mardin Merkez’de yasayan Hiristiyan cemaatinin aile bazinda verilmis
giincel sayilar1 bulunmaktadir.

Toplam Cemaat | SUryani Sdryani Ermeni )
) ] Protestan | Keldani

Sayisi Ortodoks Katolik Katolik

1.Kaynak Verileri | 72 7 5 1 1

2.Kaynak Verileri | - - - 4 -

242016 TUIK verileri referans almmustir.
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Gayrimuslim bu topluluklar, ibadetlerini haftanin her pazari kentin muhtelif
yerlerindeki kiliselerde bir arada yaparlar. Buradaki asil amag; az sayida bulunan
Hiristiyan cemaati bir araya toplayarak, cemaati olmayan Kkiliseleri aktif halde
tutmaktir. 2015 yili itibariyle Mardin merkezde uzun bir siiredir atil durumda kalmis
olan Protestan Kkilisesi yeniden onarilarak hayata gecmistir. Diyarbakirli bir Kilise
Papazinin atandig1 kilise yaklasik 1 yildir kendi cemaatine hizmet vermektedir. Kent
merkezinde toplam 122 adet kilise/manastir bulunmaktadir. Bu ibadet yerlerinden 1’1
(Mor Yuhano) harabe durumda oldugundan, kullanilmamaktadir. Kalan 11 adet
kilise/manastirin 6’s1 Ortodoks, 2’si Ermeni Katolik, 2’si Siiryani Katolik, 1’1
Keldani,1’i de Protestanlara aittir. Bu kiliseler iginde toplam 3 kilise (Mor
Yuhano/Yuhanun Kilisesi, Mor Afreim Manastiri, Surp Kevrok Kilisesi) cemaat

eksikligi ve fiziki sartlarin elverissizligi nedeniyle kullanilamamaktadir.

3.6 Bir Turizm Kenti: Mardin ve Hosgorii

Turizm endiistrisinin 1970 sonrasi olgunlasan hali, beraberinde yeni turizm pazar
alanlarinin olusmasina neden olmustur. Kiiltiirel/kiiltiir turizmi bu pazar alanlar1 iginde
en biiyiik pay1 olusturmaktadir (Glinay; 2006). Diger turist tiplerinden farkli olarak,
daha yiiksek gelirlere sahip kiltir turistleri; turizm endiistrisi iginde sayica az olmasina
ragmen, en ¢ok harcama yapan turist grubunu olusturmaktadir. Diinya turizm
orgutinin (WTO) 2001 yilinda yaymladigi raporunda, kiiltiir turizminin, turizm
endiistrisi i¢indeki paymin yaklasik %37’sine denk geldigini gostermektedir (Leslie,
2012:112). Orta yas grubunu olusturan bu grup, kisa siireli 6grenmeye yonelik
gezilerle seyahat etmektedirler (Confer ve Kersttettter, 2002: 28). Kiiltiirlerarasi
etkilesimin {izerine ¢aligilmamis bir diger 6nemli ayagmi olusturan bu seyahatler,
bilhassa turizm kentleri acisindan kiiltiirel bir doniisiimiin kapilarin1 aralar. Bu
doniisiimiim izlerine, kentin giindelik yasami i¢inde rastlamak pekala miimkiindiir.

Kltdrel turizmin ugrak yerlerinden biri olan Mardin’de turizm canlanmasi, 2000’li
yillara tesadiif etmektedir. Bolgenin bu yillara girerken iginde oldugu politik-siyasal

kosullarindaki iyilesme, bolge ekonomisinin canlanmasina neden olmustur. 1998 ve

% Bu kiliseler; Kirklar Kilisesi, Mor Smuni Kilisesi, Mor Mihail Kilisesi, Mor Petrus Kilisesi, Mor
Poulus Kilisesi, Mor Yusuf Kilisesi, Mor Gevargis/Cercis Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi, Mor Afraim
Manastir1, Mor Hurmuzd Kilisesi, Protestan Kilisesi, Mor Yuhanun/Yuhano Kilisesi.
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sonrasinda Abdullah Ocalan’in yakalanmasina kadar uzanan siirecin sonunda, Devlet
politikalar1 bolge tizerinde hissedilebilir diizeyde olumlu yonde degismistir. 2000°’1i
yillarda Mardin UNESCO Kkiiltiir miraslar1 arasinda aday olarak gosterilmistir. Liberal
cokkiiltiirlii ve neoliberal soylemlerle degisen, doniisen kent Mardin, medyada
oryantalist bir nesne olarak sunulmaya baslanmistir. Bu yillarda medyada, Mardin’de
“inan¢ turizmi” yeniden canlansin diye sik¢a, “farkli dil ve dinlerin hosgorii ve
kardesce yasadigi sehir” haberlerinin yapildigini goriirsiiniiz. Bu liberal ¢cokkiiltiirliilitk
sOylemidir. Bilhassa 2000’li yillardan sonra bolge insani1 (Miislimanlar) Hiristiyan
komsularin1 disaridan gelenlere 1srarla gosterecekler, hatta actiklar1 lokantalarinda
Siiryani 6n ekleriyle yemeklerini iceceklerini pazarlayacaklardir. Artik terdr olaylari
ile anilmak istemeyen bolge insani, yetkin kisi ve kurumlar gibi agizdan diismeyen
“medeniyetler sehri”, “hosgorii yurdu” gibi sdylemlerle bdlge turizmine canlilik
katmay1 amaglayacaklardir. Izlenen politikalar sonucu hizla turizm kentine doniisen
Mardin’de artan turist sayis1 TUIK’in 2011-2013 yillar1 aras1 hazirladigi Mardin
raporunda, il bazinda gelen yerli ve yabanci turist sayist 250 binin iizerinde

gorulmektedir?e.

Globallesmenin yarattig1 “Hegomonik Homojenlesme Kiiltiirii” Mardin 6zelinde ¢ok
daha net bir bicimde gozlemlenecektir. Turizm baglaminda siiren “otantik™ olana
yonelik arayis, diger kiiltiirleri “6tekilestirmek™ suretiyle, oryantalist sdylemi yeniden
uretmeye baslamistir (Kilig, 2011). Turizm 6te yandan, batililasmanin ve diger global
streclerin etkilemedigi disa kapali, “seyirlik nesne” olarak kendisine “saf” etnikler ve
“geleneksel” kiiltiirler yaratir. Herhangi bir brosiir veya dergide yer alabilecek
“dinlerin yurdu veya dillerin ve dinlerin sehri” gibi romantik ifadeler, pazarlama
mantig1 tizerine inga edilen soylemlerdir. Bu romantik oryantalist ifadelerin sonunda
gelisen; “Cercis Murat konaginda Siiryani sarabinin essiz lezzetiyle sunulan kaburga
dolmasinin muhakkak tadina bakmalisiniz”, ya da “¢igkofte esliginde gece gec saatlere
kadar siirecek olan Mardin Sira Gecesini sakin kagirmayin” gibi pazar sdylemleri
ortaya ¢ikmaktadir. Oysa ne Siiryani sarabi ne ¢igkofte, ne de sira gecesi gergekte

gelenegin icinde var olan kiiltiirel birer unsurdur. Son on yillik turizmin gelistirdigi

26 By hesaplama Emniyet Genel Miidiirliigii’niin gelen/giden yolcu verilerine dayanarak yapilmistir.
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bolge kiiltiir literatiiriinde yer almayan bu tanimlamalar, bugiin sanki hep varmig gibi

kendi kaltarel tarihi icinde telaffuz edilmektedirler.

Mardin’de son yillarda genellikle yoneticilerin, siyasilerin, din adamlarinin ve bolge
halkiin sik sik hosgoriiden soz ettikleri ve farkli guruplarin bir arada yasadiklarini
dile getirmektedir. Bunun bir dereceye kadar dogru oldugunu kabul etmekle birlikte,
bu hos goriiniin, tamamen dini referans olarak aldig1 ve her zaman kendilerini hem
cogunluk hem de dinlerini “son” ve “gercek” din géren Miisliimanlarin Hiristiyanlari
hosgordiikleri diisiincesinin yaygin, dolayisiyla sorunlu bir durum oldugunu da
belirtelim (Ozmen, 2005:324). Diger yandan bu sdylem, baskin ideolojinin gelistirdigi
politik bir argiiman oldugunu unutmamak gerekir. Olumsuz bir anlami da iginde
barindiran kelimenin dogas1 geregi ‘Hos-gérmek’, kendi dogru ve normlarina
uymayan seyleri makul gérmeyi amaglamaktadir. Goreceli olarak hos-gérme bir sinir
tanimaz, toplumdan topluma degisebilecegi gibi, bireysel olarak da farkliliklar
gosterir. Cogu zaman siyasal/ekonomik giicii elinde bulunduran topluluklara atfedilen

hos-gorme isi, karsilikli yapilan bir eylemmis gibi yanlis algilanmaktadir.

Bu argiman ayni zamanda, bolgede yasayan azinliklar i¢in de bir koruma kalkani
vazifesi goriir. Boylelikle kabul goren resmi sOylemin bir pargasi olarak, yasadiklari
sikintilar1 dile getirmez ve kendilerine liitfedilen sinirlar icinde ¢atismasiz yasama
hakki elde ederler. Esasinda bu catismasizlig1 saglayan temel etkenler, azinligin
zorunlu tahammiilii ve giicliinlin karsisindaki varligi kendi gereksinimleri
dogrultusunda ne denli onemli gordiigii ile agiklamak gerekmektedir. Zorunlu
tahammiil, azinliklar i¢in kendi varliklarinin devami noktasinda yasamsal bir anlam
tasir. Gereksinimler ise gli¢lii olanin hos-gdriisiiniin siddetini belirleyen bir kavramdir.
Mardin’in 6zellikle Mardin il merkezi, Midyat, Nusaybin ve Idil’e bagh pek ¢ok
kodyiinde Suryaniler, Yezidiler, Kurtler ve Araplar birlikte ya da komsu olarak yasarlar.
Bu nedenle tiim dinsel sinirlara ragmen bu halklar arasinda kiiltiirel ve ekonomik
iliskiler yogundur. Bu birlikteligin, Mete Tuncay’in belirttigi gibi (1995; 242-243),
hos goriiden daha ¢ok “halklarin birbirlerinin gereksinimlerini karsilayan bir ortak
yagama bi¢iminin (symbiosis’in) sonucu oldugu gercegi daha agir basmaktadir. Diger
bir deyisle, bir toplulugun digerinin varligmi kabuliinli, kendi gereksinimlerini
karsiladig1 ya da karsilikli sosyal, siyasal ve ekonomik ¢ikarlarin olugsmasina bagh

olarak ac¢iklamak gerekmektedir.
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3.7 Cumhuriyet Mardin’i

Bolgenin stratejik konumu, cografi kosullar1 ve sosyal yapist diisiiniildiigiinde
Mardin’in ne denli dnemli bir noktada durdugunu anlariz. Tarihi boyunca farkl dil,
din ve etnik topluluklara ev sahipligi yapan bolge, bu ayricalikli 6zelligi ile dikkat
cekmistir. Ancak, zamanla yorenin sosyal yapis1 (Asiret ve farkli din yapilaria baglh
orgiitlenme bigimleri) Mardin ve civariin idaresinde biiyiik zorluklar getirmistir.
Bilhassa Osmanli son donemleri Tanzimat’la baglayip, Cumhuriyetin ilk yillarinda hiz
kazanan ulus-devlet politikalar1 bolge lizerinde etkili olacak, izlenen bu politikalar
sonunda bir dizi ac1 olay yasanacaktir. I. Diinya savasi dncesinde baglayan tehcir,
bolgedeki Hiristiyan niifusun sinir disina dogru go¢ etmelerine neden olmustur.
Ardindan gelisen 1915 olaylar ile birlikte gayr-i Miisliim topluluklarinin sayilari
giderek yok olma noktasina varmistir. Mardin sahip oldugu gayr-i Mislim ntfusunun
yani sira, tehcir hatt1 {izerinde olmasi miinasebetiyle yasanan bu siirece yakindan
taniklik etmistir. Cumhuriyet’in ilk yillari, dogu sinirlarinda kaybolan hakimiyetin
yeniden kurulmasina doniik politikalarin izlenildigi dénemlerdir. Yapilacak olan
devrimlerin bolgede hakim gugcler nezdinde, isyana doniismemesi i¢cin Mardin
vilayetinde s6z sahibi, varlikli, hatta milli miicadeleye destek vermis aileler dahil
stirglin edilerek, bolgedeki gili¢ dengesinin yikilmasi hedeflenmistir. Nitekim biiytik
oranda basar1 kazanan bu yontemle, yapilmig harf, kilik/kiyafet, sapka devrimleri

sikintisiz atlatilmistir.

Tarihi belgeler ulus-devlet ingasinin Mardin 6zelinde ne denli titizlikle yapildigini
gozler Oniine sermektedir. Belgeler, 1920°1i yillarin sonu Mardin’de etkin bir rol
iistlenen Tiirk Ocaginin varligindan s6z etmektedir. Aydin (v.d, 2001) konuyla ilgili
olarak, uzun yillar Ittihat ve Terakkiciler tarafindan kontrol edilen 1911 yilinda
kurulmus Tiirk Ocagi’nin, 60 bin liralik Mardin Belediye biitgesinden 750 ile 1500 lira
kadar 6denek aldigindan séz eder. Ulke genelinde kapatilma kararmin alindig1 1931
tarthine kadar Mardin’de faaliyet gosteren Tiirk ocagi biinyesinde halk egitimine
yonelik agmis oldugu kurslarin yani sira, Latin alfabesi ile 6grenim veren kurslar
acilmistir. Hatta 20-31 Agustos 1928 tarihli kursa, 320 kursiyer katilmistir (Aydin v.d,
2001). Daha sonra Mardin’de mahalle, kdy ve yer adlarinda degisiklikler yapilmis,

eski isimler ya Tiirk¢e’deki en yakin sestesine doniismiis ya da, ¢ok daha alakasiz bir
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yer adi almigtir. Eski Mardin mahallerinden o6rnek vermek gerekirse,
Miskin/Diyarbakirkapi, Kolesiyan/Giil, Tekke/Teker, Babisor/Savurkap1 olmustur.

Ayni zamanda 1920’1i yillarin sonu Mardin’de Osmanlica-Tiirk¢e basili gazetelerin
basilip dagitildig: yillardir. Mardin Vilayet gazetesi bu donemin uzun siire basilmis
yaymlarindan biridir?’. 1932 tarihli genelge ile iilke genelinde halkevlerinin agilmasi
kararlagtirilmis, bu tarihten yaklasik 2 y1l sonra Mardin’de (bugiinkii eski Mardin) tek
odal1 bir halkevi agilmistir. Tiyatro, Tiirk¢e kurslari, sinema, spor gibi birgok dalda
faaliyet gosteren halkevi, uzun yillar Mardin’de etkin rol iistlenmistir. Uzun siire
halkevi bagkanlig1 yapmis, ayn1 zamanda Belediye bagkani olan Dr. Aziz Uras’in 1935
yili konusmasinda; Tiirk ocagi ile baglayip halkevi ile devam eden Tiirkge egitim
kurslarinin basarisindan s6z ederken; 10 yili askin bir siirede Tiirk¢e bilmeyen %90’ ik
orani, %10’a diistirdiiklerini ifade eder (Aydin v.d, 2001). 1935 tarihli Mardin halkevi
brostirii tam olarak, bolge lizerinde yiiriitiilen politikalarin agik bir ilan1 gibidir. Farkli
dilleri kesinlikle ret eden, asagilayan, hor goren, hatta Tiirk¢e harici konusmalarin para
ile cezalandirilmasini oneren sdylemleri barindirmaktadir. 1930’lara gelindiginde
sehir merkezinde 11 olan okul sayis1 17 ¢ikmis olacak ancak, 6grenci yetersizligi
nedeniyle bazilar1 kapanacaktir. 1933-34 yillarinda Mardin’de faaliyet gosteren bir
diger kurum ise Cumhuriyet’in ilk yillarinda {ilke genelinde kurulmasi hedeflenmis
millet mektebi olmustur (Mardin Halkevi, 1935). Bu mektepler agirlikli olarak Latin
harfleriyle Tiirkge okuma yazmay1 6gretmeyi hedeflemekteydi. Mardin’de kurulan
millet mektebinin bu anlamada genis kitlelere hitap ettigini sdylemek dogru
olmayacaktir. Bir 1920’li yillarin sonundan 30’lu yillarin ortalarina kadar kent
merkezinde aktif olan bazi misyoner okul ve hastanelerinin faaliyetlerine son
verilmistir. Bunlarin arasinda Amerikan okulu (1926), Siiryani okulu (1928), Fransiz
okulu, Amerikan Hastanesi (1933) yer almaktadir. Ogrenci sayilarmm dagilimi

Cizelge 3.9’da goriilmektedir.

2 Mardin il ve ilgelerinde yaym yapmis gazeteler ve kurulus tarihleri soyledir: Ulus Sesi (1927), Mardin
(1952), Ozhikmet (1952), Miicadele (1952), Muhalefet (1952), Yeni Mardin (1954), Mardin’de (1954),
Mardin’in Sesi (1959), Turansehir (1961), Kiziltepe (1962), Son Haber (1963), Nusaybin’in Sesi
(1968), Midyat Postas1 (1969), Yesil Istk (1972), Kiziltepe’nin Sesi (1973), Akgiin (1973), Oncii (1977).
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Cizelge 3.9 : 1927-1933 yillar1 aras1 Mardin il merkezi ve kdyleri okul/6grenci
sayilar1 (Aydin v.d; 2001).

Tarih Okul Sayisi Kent Kdoylerdeki Toplam

merkezindeki | 6grenci sayisi
ogrenci Sayisi

Sehir/Koy Erkek/ Kiz Erkek/Kiz

1927-28 11/5 986 /268 219/13 1486
1928-29 1712 1212/306 98 /1 1617
1929-30 13/4 1008/242 200/11 1461
1930-31 11/4 1139/270 199/15 1623
1932-33 13/5 1191/275 267/9 1742

Tek partili donemde tilke genelinde hakim olan CHP ile mevcut il idaresi arasinda
gozle goriilebilen direkt bir iliski hasildi. Belediyeler, valiler, il yoneticileri agikga
mevcut hiikiimetin politikalarinin savunuculariydi. Mardin 6zelinde ise durum diger
illerden farkli degildir. Cok partili doneme gegis ile birlikte, o doneme degin izlenen
politikalar neticesinde Mardin’de bir ilk yasanacak ve 1940’larin sonunda bazi
Siiryaniler parti ve belediye meclislerinde gorev almaya baslayacaklardir (Aydin v.d,
2001).

1950’11 yillardan itibaren baslayan 1970’lere degin gecen donem, i¢ ve dis gog
hareketliliginin yogun bir bigimde gdzlemlendigi yillar1 kapsamaktadir. izlenen ig
politikalar, azmliklarin durumu, mevcut adalet sistemi, uygulamadaki aksakliklar,
yapilan toprak reformlari, koylerden kentlere dogru goge neden olurken; kent
merkezlerinden de biiyiik sehirlere dogru bir go¢ trafiginin yasanmasina neden
olmustur. Gayr-i Miisliim niifusu kdylerden kent merkezine dogru Kiirt asiretlerin
baskilarina dayanamayip go¢ ederken, kent merkezinde yasayan gayr-i Muslimler
ekonomik ve politik nedenlere bagli olarak il ve iilke disina go¢ etmislerdir. Bu siire
zarfinda Mardin merkeze dogru, kirsalda yasayan Kiirt niifusunun hareket ettigini
sOyleyebiliriz. Bilhassa smir 6tesi Kiirt hareketleri (Barzani kuvvetlerinin 1961°de
Irak’ta  baglattigi  ayaklanma), bolgedeki baz1 Kiirt topluluklar1 icinde
hareketlenmelere, sinir 6tesi kismi gog trafiginin yaganmasina neden olmustur (Aydin

v.d, 2001).
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Mardin, 1950’li yillarin sonundan itibaren 1970’lere kadar gecen siire zarfinda
ekonomik, sosyal ve siyasal anlamda ii¢ temel kirilma yasar. Ekonomik olan kirilma,
sehrin genel gecim kaynagini olusturan kagak¢iligin yani sira, hayvancilikla ugrasan
gocebe topluluklarin yasanan toprak reformu, izlenen iskan politikalar1 ve toprak
sahipliliginin artmasiyla; gocebe hayattan yerlesik hayata ge¢mesiyle yasanmistir.
Dolayisiyla hayvan ve hayvansal ticaret sekteye ugramistir. Ayrica 1980 ihtilalini
hazirlayan 6n siire¢ Mardin ve civarinda ekonomik alanlarda kendini gostermis, il
ekonomisinde ciddi gerilemelere neden olmustur. Sosyal baglamda yasanan kirilma
ise benzer bigimde ekonomik nedenlere paralel olarak 1960’11 yillarda baslayan, bolge
genelinde hakim olan asiretgilik yapisindaki ¢oziilmelerdir. Aydm (v.d, 2001) bu
coziilmeleri 1980’lerde, Devletin PKK karsisinda gelistirdigi koruculuk sistemi ile
siyasal bir diizlemde yeniden bigimlendirdigini ifade eder. Bunun sonucunda tarim,
kacake¢ilik ve hayvanciligin yani sira, bolgede bir diger ekonomik alan olarak

koruculuk olusmustur.
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4. MARDIN MUZiK KULTURU

Miizik ait oldugu, iiretildigi kiiltiire dair bir dizi sembol barindirir. Bu imgeler miizigin
iiretildigi topluluk icinde anlam kazanir. Kollektif bir iiretimin sonucu ortaya ¢ikan
miizikal 6ge; yapanin i¢inde bulundugu kiiltiirel kodlardan tutunda, ait oldugu
dinleyici toplulugunun miizikal algisini olusturan bir dizi kiiltiirel yapiya kadar uzanan
genis bir yelpazede sembolik malzeme tagir. Nattiez ise benzer bicimde (1990: 102),
miizigi sembolik bir olgu olarak gorerek, miizikal karakterin karmasik yorumsal
diinyasina dikkat ¢eker. Bir topluluk sahip oldugu kiiltiirel kimlik unsurlarini miizigine
yansittigi siirece kendine has karakteristik bir miizikal yap1 yaratir. Dil, o topluluga ait
0zel bir sive, ag1iz ya da lehge, karakteristik bir ritm, ¢algi, icrasal ve okuyus uslup
farkliliklari, metinde islenen konu, metinde veya miizisyenler arasi kullanilan 6zel bir
terminoloji ya da icracilarin sahip oldugu kimlik, gibi miizigi olusturan temel yapilar,
miizigin kimlik haritasini olusturmamamizda temel referanslardandir. Bu harita ayni
zamanda kiiltiirel farkliliklarla birbirinden ayrilmis sosyal yapilari bir digerinden
ayrran kiiltiirel kodlar1 da i¢inde tasgir. Miizigin sahip oldugu sembolleri, dilbilimsel ve
anlambilimsel modeller {izerinden degerlendiren Dénmez’de ayni sekilde (2011: 156),
muzikal imgeleri dizenleyen o6nemli etmenin kimlik-kiiltiir iligkisi {izerinden

okunmas1 gerekliliginden s6z eder.

Turkiye’nin dogu ve giiney kisimlarinda belirli basl baz1 sehirlerde gorebileceginiz
miizikal yap1, makamsal miizigin izlerini tasir. Elaz1g, Urfa, Diyarbakir, Hatay, daha
doguda ise Kerkiik’iin ortak paydada toplanip ifade edilecegi bu miizikal yapiy1
Mardin merkezde de gézlemleyebiliriz. Merkezden uzaklastikca belirgin bir bicimde
miizik, yapisal, bigimsel, ¢algisal, uslup, tavir ve dilsel olarak farkliliklar gosterir.
Merkez sdylevi i¢in akla gelinebilecek tek yer Mardin merkezi olmamalidir. Mardin
merkez ve bu merkezin disinda kalan miizik kiiltiirleri arasindaki farkliliklar; ilge
merkezleri ile ilge merkezlerini g¢evreleyen kirsal alanlar arasinda da

g6zlemlenebilmektedir.
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Kiiltiirel haritalar, cografik haritalarin gosterdigi sinirlardan daha farkli bir sema
cizerler. Kiiltiirel haritada yer alan bir nokta, bazen kilometrelerce uzakliktaki bir alan
ile yan1 bagindaki bir bdlgeden ¢ok daha yakin ve i¢ ice durabilir. Mardin’in de
cizilebilecek bir kiiltlir haritasinda “merkez” de icra edilen miizigin Kerkiik, Musul,
Halep, Urfa, Elaz1g ve hatta Diyarbakir ile olan benzerligi sasirtici bir bigimde ortaya
cikar. Ayn1 zamanda merkez ve kirsal olarak iki baglik altinda inceleyebileceginiz
Mardin muzik kalttrt, merkezde homojen bir goriinim sergilerken, kirsal alanlarda
genel bir tablo i¢cinde heterojen durmaktadir. Bélgenin ¢okkiiltiirlii yapisindaki ¢cogu
zaman i¢ ige ge¢mis tablo, bolge miizigi i¢inde de kendini gosterir. Mlzik bu bolgede,
dilsel, dinsel ve etnik olarak ¢esitlilik gosterir (Duygulu: 2005). Sehir merkezinde
hakim olan dil olan Arapga, miizikal hayatin da baskin dilidir. Kent merkezinde ikamet
eden ¢ok az sayida Siiryani ve Ermeni niifusunun yani sira, son yillarda sehir
merkezinde artan bir Kiirt niifusu g6z 6niine alindiginda; elimde bulunan 1950-1960
yillar1 arasinda kayda alinmig miizik 6rnekleri miizik dilinin Arapca, Kurtge ve Tlrkge
oldugunu sdylemektedir. Az sayida Kiirtce ve Siiryanice sarki 6rnegi, Arapcanin bu
hakimiyetinin yaninda anlamli durmaktadir. Kent merkezinde hakim olan Arapcanin,
merkezde yasayan diger topluluklar tarafindan bilinip konusuldugu hatta, merkezde
yasayan Siiryani toplulugunun ana dili oldugu unutulmamalidir?®. Yaygn dilin Arapga
olusu, merkez de yasayan toplulugun Arap kiiltiiriine olan yakinligi, miizik kiiltiiriiniin
temelinde yatan Arap miiziginin varligii agiklamaktadir. Suriye, Irak nispeten
Libnan’da icra edilen Arap miizigi ile Mardin miizigi arasinda siki iliskiler vardir
(Duygulu 2005). Miizik her yerde oldugu gibi kendi tarihsel siireci i¢inde edindigi
katmanlarin bir araya getirdigi ortak bir iiriiniin sonucunda olusur. Bir basina Mardin
miizigini bir merkeze tasimak, bu acidan bakildiginda dogru degildir. Merkezi bir
etkisi olan Arap muzik kiiltiiriiniin yan1 sira, Stiryani kilise miizigi, Ermeni kilise
makamlari, geleneksel Kiirt miizigi, Osmanh-Tlrk miizigi ve son donem popiiler
muzik ornekleri, Mardin Miizigini besleyen diger kollar arasinda yer alir.

Son yillarda sehir merkezinde artan Kiirt niifusu, azalan diger etnik topluluklarin

sayisi, gelisen turizm, Tiirkiye nin farkli sehirlerinden gelip buraya yerlesen memur

2 Mardin merkez de yasayan Siiryaniler, Siiryanice bilmezler. Konustuklar1 dil Arapgadir. Ana dilleri
olarak kabul ettikleri Arapganin yani sira, Tiirkce, az da olsa Kiirt¢e konusurlar. Siiryanice merkezde
yasayan Siiryanilerin yalnizca ibadet dilidir. Sliryanice, manastir gorevlileri ya da manastir egitimi almig
olanlar tarafindan konusulur.
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niifusu, Mardinli olup Mardin disinda yasayanlarin kent ile hali hazirda devam eden
siki iligkileri, teknoloji, dini faktorler, sehrin miizikal hayatinda geleneksel olandan

kopup daha popiiler bir miizik kiiltiiriine dogru egilim gdstermektedir.

Mardin sehir merkezinde, buradaki miizisyenler tarafindan bilinen sehrin miizikal
kiiltiiriine 6zgli makamlar kullanilmaktadir. Alan aragtirmalarinda Tiirk miizigi makam
miiziginde kullanilan Rast, hiiseyni, usak, hicaz, saba, segah, muhayyer, beyati gibi
makam adlar1 bu miizik kiiltliriniin i¢inde kullaniliyor olmasina ragmen, icracilar
iizerinden tam anlamiyla teorize edilmis bir bilgiye ulasmak zordur. Bu makam
adlarmi miizisyenler, daha ziyade bir karar perdesini, bir akordu ya da dortlii veya besli

ses araliklarini tanimlamak i¢in kullanirlar.

Ote yandan Mardin sehir miizi§ine 0zgi, yalmizca Mardin merkezde
karsilasabileceginiz makam adlarini goriirsiiniiz. Ancak bu makamlar Tiirk miiziginde
oldugu gibi teorize edilmis degillerdir. Yani belirli bir dizisi, karar perdesi, giicliisii,
seyir karakteri ya da diger makamlarla olan gecis Orgiisii sistemlestirilmis, teorik
olarak aciklanmis degillerdir. Daha ziyade “bir kalip ezgi” goriiniimiindedirler.
Genelde ait olduklar1 kaliplagsmis bir eserin oniinde, arasinda ya da yalnizca bir esere
ait s6z yapisint ve ezgi kiimesini nitelerler. Makamlarin neler olugu asagida

gorilmektedir.

Mensuri; Tiirk miizigi makamlar1 iginde Hicaz ailesi makam grubuna benzemektedir.
Ancak Tiirk miiziginde oldugu gibi sistematik degil, daha ziyade Hicaz duyuldugu i¢in
yorede Mensuri denilir.

Varsak (versak, versag): Edebi bir tiirii simgeleyen bu kavram, sdziin 6l¢li sayisina
isaret den bir tanimlamadir. Tiirk miiziginde Kosma tlrine denk gelir.

Selgai (Selgaili): Tiirk miiziginde Ussak, Hiiseyni, Giilizar, Bayati ve Muhayyer
makamlarinin bir sentezi gibidir. Belirli bir sistematige sahip olmayan Selgai, daha
ziyade belirgin bir duyumu simgeler.

Malaya (Maya): Y0rede serbest okunan icralara denir. Ozel bir ezgi kalib1 aranmaz.
Tiirk miiziginde uzun hava tiirlerinin yoredeki isimlendirmesi Malayadir.

Hakimi: Tirk miiziginde Hiizzam’a olduk¢a benzer bir icrasi vardir. Hakimi,
kavramsal olarak Irak miiziginden bdlge miiziginin terminolojisine taginmstir. Irak’ta

da oldugu gibi Hakimi makaminin icrasi tipik Hiizzamdr.
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Berzevi: Berzevi, Tiirk miiziginde Ussak, Hiiseyni ve Bayati icralarinin bir sentezi
gibidir. Sistematize edilmemis bu makam, daha ziyade ussak merkezli bir icraya

gbnderme yapar.

Mardin muzik kaltarinin tarihsel doniisiimiini, ait oldugu c¢okkiiltiirlii ¢evre i¢inde
daha iyi anlayabilmek i¢in bir kag baslk altinda ele almak gerekir. Oncelikli olarak
Mardin miizigi, iki farkli miizikal kiiltiire vurgu yaptig1 i¢in “Mardin Merkez Mizik
Kultiri”?® ve “Mardin Kirsal Miizik Kiiltiiri”*° olmak Uzere iki ana bashk da
toplanmalidir. “Mardin Merkez Miizik Kiiltiirii”’nii ise son yillarda yasadig1 doniisiimii
g0z Oniine alarak, gelenege gdnderme yapan “Eski Mardin Merkez Miizik Kiiltiirii” ve
popliler icralarin yer aldigi “Yeni Mardin Merkez Miizik Kiiltiir” olarak alt basliklara
ayrilmahdir. “Mardin Kirsal Miizik Kiiltiiri” merkez miizik kiiltiiriinden yapisal,
calgisal, uslup ve de dilsel olarak farkliliklar gosterir. Kirsal alanlarda yapilan miizigi
tanimlarken, etnik aidiyetler gorece olarak 6nemini kaybeder. Bu alanda geleneksel
miizige olan ihtiyag, birkag farkl topluluk tarafindan kargilanir. Ayni dil gurubunu
konusan, farkli din ve etnik topluluklarin kirsal alanda sahip olduklar1 miizik kiiltiirleri

blyiik oranda benzerlikler tasir.

Kirsalda topluluklar arasi iletisim, diyalog merkezdekilere oranla ¢ok daha azdir.
Lokal olarak kdylerde yerlesik halde bulunan topluluklar ait olduklar: etnik, dilsel ve
dinsel baglarla orgiilenmis, diger topluluklardan bagimsiz daginik halde ikamet
ederler. Kirsal alanlarda genel kiiltiirel dagilim, heterojen bicimdedir. Bolgede
yasayan topluluklar otekinin yasam alanlarini, Siiryani koyi, Kiirt kdyli ve Yezidi
koyili diye betimlerken, ayn1 anda lokal 6lgekte homojen bir kiiltiir tablosu ¢izen
tanimlamalar1 da yapmis olurlar. Dilsel, dinsel ve etnik anlamda dagmik bir goriiniim
sergileyen kirsalin yasam alani i¢cinde, miizikal kiiltiirler goreceli olarak ortak bir

miizik kiiltiirinden beslenir. Kiirt, Siiryani ve Dom topluluklar1 bu ortak miizik

2 Mardin Merkez Miizik Kultiriini bugiin Eski Mardin adiyla karsimiza ¢ikan, Mardin merkez ve
merkez miizik kiiltiiriinii yansitan, Midyat, Omerli gibi ilge Arap niifusunun hakim oldugu yerlesim
alanlarinda icra edilen makamsal ve g¢algisal olarak karekteristik bir miizigi tanimlamak igin
kullanmaktayim.

30 Mardin Merkez Miizik Kulturii disindaki tiim miizikal kiiltiirii kapsayan bir basliktir. Ait oldugu
toplulugun, dinsel, dilsel ve etnik yapisina bagli olarak bakildiginda genel bir Cizelge iginde heterojen
bir goriiniim sergileyen, lokal olarak ise homojen bir miizikal kiiltiire sahip alanlar1 kapsar.
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kultlriini besleyen ana damarlarini olusturur. Kirsal alanda Kiirt¢enin, Kiirt olmayan
neredeyse her topluluk tarafindan bilinip ayn1 zamanda konusulabiliyor olmasi, Kiirt
miiziginin de benzer bicimde genis bir alana sirayet etmesinin temel nedenlerinden
biridir. Sayisal olarak bolgede yasayan Kiirt niifusunun tstiinliigi, Kiirt miiziginin
genis alanlardaki etkilerinin bir diger nedeni olarak goriilebilir. Domlar ve
Dengbejlers, Stranbejler3?, Mutrib(p)lar ve Siryani kiliseleri kirsalin geleneksel

mizik kaltarind besleyen ana yapilardir.

Osmanli-Rus savas1 Kiziltepe civarina yerlesen Cecgenler arastirilmasi gereken bir
diger topluluktur. Tipik Kafkas kiiltlirli izlerini tasiyan bu toplulugun miizik kiltiirii
de aym sekilde Kafkas miiziginin bu bolgedeki iz diisiimiidiir. Bolgede yasayan
Cecenler arasinda bilhassa kadinlarin kullandig1, “pandir” diger adiyla “mizika” denen
akordeon benzeri koriiklii bir ¢algi kullanilir (Duygulu; 2005). Diigiin yerlerinin
miizigin ana iiretim mekani oldugu Cecen toplumunda “Dinleme havas1” ad1 verilen

sarkilar tek s6zlii miizik 6rnegidir.

Mardin merkez miizik kiiltiiriinde keman, ud, climbiis, kanun, def, sik kullanilan
sazlardir. Ancak yeni Mardin miizik kiiltiirii i¢inde bu sazlarim icracilari sayica ¢ok az
olmasma ragmen, yukarida bahsettiZim saz gurubuna rebap, baglama, gitar, org
(klavye), kaval gibi sazlar da eklenmistir. Davul ve orta boy zurna kirsal bolgelerde
yapilan diigiinlerin baslica sazlarindandir. Kemane (Kemenge, Ribap) denilen sazlar
neredeyse Kiirt¢e konusan tiim topluluklarin diigiinlerinde gorebileceginiz ana sazdir.
Rebap, kirsal miizik kiiltiiriiniin en karekteristik sazidir. Merkezden uzaklastikca,
Kiirtce konasabilen her toplulugun 6zel eglenceleri igcinde calinabilen Rebap
icracilarina Mitrip, mitrib, koger gibi adlar verilir. Mardin’de yapilan dini ritiiellerde
kullanilan sazlar ise, farkli inanglara sahip topluluklar arasinda degiskenlik gosterir.
Hiristiyanlar i¢in (Bilhassa Protestan inanci iginde) kilise i¢inde he tiirlii saz

kullanilabiliyorken, Islam dini miiziginde yalnizca “halile” ad1 verilen deflerin yani

31 Geleneksel Kiirt miiziginin en énemli temsilcileridir. Bazen ¢alg1 esliginde, genelde galgisiz okuyan
Kiirt halk ozanlarina denir.

32 Stranbejler, halk sarkicilaridir. Lokal alanlarda seslerinin giizelligi ile taninan, dengbejler gibi tasiyici
gorevleri olmayanlara bu ad verilir.
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sira Erbane ve ziller kullanilir. Bu ritim sazlar1 haricinde Mardin’de yasayan

Miisliiman topluluklarinin dini miiziginde gorebileceginiz saz yoktur.

Hiristiyan dini miizigi icinde kullanilan sazlar1, bu inanca sahip topluluklar arasinda ki
mezhepler belirlemektedir. Protestan, Katolik, Ortodoks, Keldani gibi din eksenli
ayrismalar sonucu olugsan mezheplerin tiimiine mensup ornekleri Mardin ve civarinda
gorebiliriz. Protestan kilisesinde her tiirlii saz kullanilirken, Ortodoks (Protestan
kilisesinde de bulunmaktadir) kiliselerinde 18. ve 19.yy’lara ait kortiklii orglarin
kullanildigina dair emareler hala bulunmaktadir. Bu yiizyillarda kiliselere ulagsmis olan
orglar mizik bilen misyonerler ve onlarin yetistirdigi az sayida yore insani tarafindan
kilise i¢in olusturulmus korolara eslik i¢in kullanilmistir. Kilise miiziginde, “Sisle” ve

“Morvahyotho” ad1 verilen ¢an ve ziller kullanilan diger sazlar arasinda yer alir.

4.1 Mardin Merkez Muzik Kultird

Muzik-mekan iliskisi, miizigin tiretimi noktasinda 6nem tasir. Miizik bu yerlerde kimi
zaman ara¢ olmaktan ¢ikar, asil unsura doniisiir. Diigiinler, camiiler, ibadet-ziyaret
yerleri (tiirbeler), 6zel miizikli eglence geceleri-gilinleri miizigin baslica iiretim
alanlaridir. Mardin miizik kiiltiiriinii gegmis ile gliniimiiz miizik kiiltiirii arasindaki
kopusa isaret ettiginden, eski ve yeni olmak iizere iki baslik altinda toplamak gerekir.
Yarim asir1 agkin bir siire¢ iginde gozlemleyebildigimiz degisim, geleneksel Mardin
miizigi temsilcilerinin giiniimiiz Orneklerine rastlayamadigimiz bir noktada

durmaktadir.

Mardin sehir miizigini Dini ve Dindig1 miizik olarak ikiye ayirmak gerekir. Sehrin Dini
miizik kiiltiiriine, camii, kilise, manastir, medrese, ¢cogu zaman evlerde ve tirbelerde
karsimiza ¢ikarken; Dindig1 miizikal hayat, kentin eglence giin ve gecelerinde, 6zel

giinlerde ve diigilinlerde kendini gosterir.

Yeni donem adiyla “fasil” olarak ifade edilen, erkekler arasinda yapilan toplantilar

sehir miizigi tiretim alanlar1 icinde 6nemli yer tutar (Duygulu: 2005). Fasilin yani sira,
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Leyli (Gece)®, Sabahi®4, Derderbaba®, diger miizikli yapilan etkinliklerdir. Bu
eglence zamanlarinda Mardin miizigine 6zgii, bazi miizik uygulamalar1 goriiliir. Bu
uygulamalar arasinda Osmanli-Tiirk, Iran ve Arap miiziginde kullanilan baz1 formlara
benzer Pesrev, Taksim, Sarki, Divan, Gazel adlar1 yer alir®®. Ancak bittintiyle bu form
ozelliklerini tasimazlar. Pesrev yorede icra edilen bir oyun havanin, ritmik olarak daha
agir galinan haline denilir. Divan®” (Mardin Divami) ise Elaz1g, Urfa, Hatay, Kerkiik,
Halep ve Diyarbakir’a ait Orneklere makamsal, melodik ve uslup olarak c¢ok
benzemektedir ve Tiirkgedir (Duygulu: 2005). Duygulu (2005) Mardin miiziginde
“Devir” ile ilgili; “Fasil makamlarinin birbirine baglanarak sdylenmesine ‘Devir’
(deviir veya devrii) denir. Bu terim ayni zamanda sarkilarin art arda siralanisi
anlaminda da kullanilmaktadir.” der. Ancak bu kelime ile ilgili alan arastirmamda

herhangi bir bulguya rastlamadigimi belirtmek isterim.

Mardin merkez muzik kiltirinin belirgin 6zelliklerinden bir digeri, dilsel olarak
farkli dil gruplarindan s6z Obeklerini i¢inde barindiran bir dizi eser sunmasidir.
Bolgenin ¢ok dilli yapisin1 yansitan miizikal 6rnekler, Mardin merkez miizik kiiltiirii
icinde sikca gorilmektedir. Merkez miizik kiiltiirti ayn1 zamanda Siryani kilise
miizigi, Geleneksel Kiirt miizigi ve Arap miiziginin harmanlandigi heterojen bir
miizikal kiiltiirdiir. Icranin genelinde gozlemleyebileceginiz bu ortak kiiltiir, ¢algisal
olarak Kirsalin miizikal kiiltlirlinden ayrilir. Climbiis, kanun, ud, darbuka, keman ve
zil gibi sazlar merkezin miizikal kiiltiiriiniin karakteristik sazlaridir. Bu ¢algisal
cesitlilik ve buna baglh olarak ortaya ¢ikan icrasal uslup ve tavir kirsalin miizkal
hayatindan farklidir. Kirsal miizik kiiltiiri merkezinkinden, farkli olarak giindelik
hayatin i¢inde islevsel ve hayatin ritmine uygun bir anlam kazanir. Saz cesitliligi

azalir, anatomisi kii¢iiliir, akustigi artar ve buna bagli olarak daha dar bir ses araliginda

33 Arapga “gece” anlamina gelir. Aksam baslayip gecenin bir vaktine kadar siiren (sabahin ilk saatlarine
kadar da siirebilir), miizikli eglence organizasyonlarin yoredeki adina verilen isimdir.

34 Arapga “sabah ait/dair” anlamina gelir. Bélgede (Mardin’de) yapilan uzun siiren diigiinlerin sonunda
gerdek gecesi sabahi kadinlar aras1 yapilan miizikli eglence organizasyonlarina bu ad verilir.

3 (Ozel bir dilek, temenni, Tanr1’dan istenilen bir dilegin gergeklesmesi durumunda, genelde kadinlarin
kendi aralarinda diizenledigi miizikli bir eglence organizasyonudur.

36 pesrev formu 6zelligi gdsteren Reyhani, Divan geleneginin bir 6rnegi Mardin Hiiseyni Divani, Elazig
miizik kiltliriiniin 6rneklerinden “Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Olaydi”’nin Mardin’deki Arapga
ornegi Gab el Mugib Garib, Mardine 6zgii Hakimi, Malaya, Versag, Selgai, Benzevi ve Mansuri
makamsal érnekleri.

37 Mardinli Ali Riza’ya ait oldugu sdylenmektedir.
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devinimsel olarak tekar eden ezgiler uretir. Her iki kiiltlir i¢in miizigin tiretim alanlar1
da farklilagir. Merkezin miizik kiiltiirii i¢inde toplu eglence organizasyonlari
kirsalinkinden farkli olarak, miizigin iiretildigi ana yerlerden biridir. Kirsal miizik
kiiltiriinde ise diigiinler, hasat yerleri, cenazeler gibi sosyal hayatin her an1 bir miizikal

solene doniisebilir.

Oyunlu ezgiler yoniinden zengin bir yapiya sahip Mardin miizik kiiltirii i¢inde,
Sabiha, Dalale, Hinne (Hmni), Sabahi (kadinlarin toplu eglence organizasyonu),
Bahar Geldi Giil A¢ti, Deriko, Yola Ciktim Mardin’e, Kirpiklerin Ok mudur, Memo,
Reyhani, Sevko, Halime, Meryemi gibi sik¢a duyabileceginiz oyunlu miiziklerin i¢inde
Reyhani ve Ciftetelli ayr1 bir yer tutar. Bir erkek oyunu oldugunu iddia edenlerin yani
sira, esasinda kadin oyunudur diyenlerinde oldugu Reyhani oyunu; bes boliim ve bir
teslimden olusan calgisal bir eserdir. TRT repartuvarma 605 numara ile kayith olan
Reyhani notasi, fikir vermesi agisindan incelenebilir. Ancak eserin bolgedeki icrasi bu
notadan farklilik gosterir. Bolgede erkeklerin boy gosterdigi bu oyun, son donemde
kadinlar tarafindan da oynanmaya baslamis, hatta karsilikli oynanan bir oyun haline
donligmiistiir. Mardin sehir miiziginde karsimiza ¢ikan diger calgisal eser, {i¢c hane be
bir teslimden olusan Mardin Pesrevi’dir. Son olarak tespitini yaptigim bir diger

calgisal eser Mardin Ciftetellisi (Gazzavi adi ile de bilinir)dir.

Farkli etnik, dilsel ve dinsel topluluklardan bir dizi icracinin hayat verdigi Merkez
miizik kiiltiiri, bu anlamda degerlidir. Merkez miizik kiiltiirii, farkli topluklardan
bireyleri dinleyici olarak bir araya getiren, ayn1 zamanda miizigin kollektif insaasinda
yer alan ana iiretenlerin de benzer bicimde farkli topluluklardan geldigi ortak bir
kiiltiirdiir. Stiryani, Arap, Kiirt, Ermeni ve Keldanilerden olusan icra i¢inde, bir o kadar
cesitli dinleyici profili de vardir. Tezin referans aldigi 1960 yili kayitlarindan bugiine
kadar Merkezin miizik kiiltiiriine katki sunmus 6nemli miizisyenlerin adlart:

Keman Sanatgilari: Tuma Tiifekgi, Cercis Uslubas, Talat Cakmak, Yusuf

Uziimcii, Halim Karacaer, Ismail Icen, Zeyni Cakmak, Fikri Farukoglu, Hidir

Yiicesoy, Ugur Aydinoz.

Ud ve ciimbiis sanat¢ilart; Cemil Tiifekei, Edip Giirdal, Corc Kirilmaz, Cebrail

Kilimei, Mehmet Bickioglu, Selahattin Ayanoglu, Necat Elveren, Aziz Ortag,

Semir Ortag, Sehymus Yiicesoy, Seyhmus Alparslan, Sabahattin Yazgan.
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Kanun sanatgilart ise, Ismail Bilgicoglu, Fehmi Suha, Gani Bilgicoglu, O.
Faruk Giiltagl, Abdiilkadir Gokbalik, Serkan Ortag, Neyzen Uyar Karakas.

Ritm sanatcilart ise; Zeki Tifekgi, Zeki Samura, Mehmet Ur(in, Y usuf Buhne,
Mehmet Koluman, Ekrem Kéle, Yasin Tirpan, Murtaza Tirpan, Ismail Yazgan.
Ses sanatcilary; Abdiilkerim Atasayar, Hafiz Abdurrahman inan, Mehmet
Uriin, Zeki Tiifekci, Hafiz Kemal Hava, Hact Ahmet Inang, Hamdo Hasso,
Fikri Mezarkazan, Hidir Mutlu, Ismail Dogmusdz ve giiniimiizde Semir Ortag,
Yildiray Unesi, Yasin Tirpan, Abdiilkadir Gokbalik, Mehmet Fidan, Ibrahim

Samura, Hasan Cuha.3®

Ug semavi dinin birlikte yasamis oldugu Mardin’de, hala Hiristiyan ve Islam dinleri
varliklarmi  siirdirmektedir. Hiristiyanlik inancinin ii¢ mezhebini bir arada
gorebileceginiz Mardin’de, Ortodoks Hiristiyan inanci ¢ok daha genis bir oranda kabul
gormiistiir. Islam dini ise tarikatlarda, camilerde ve medreselerde varligmn
strdirmektedir®. Ozellikle sehrin kendine 6zgii bir dini miizik kiiltiirii oldugu
soylenebilir. Ezan, salati Kemaliye, Cenaze Salasi, Cuma Selasi, Veladet Bahri,
Hucurat ve Hasr surelerinin okundugu o6rnekler, Mevlid, Temcid, Mahfel Siirmesi,
Kamet, Tekbir, Salavat gibi dini muzik tiirlerin yani sira, yoreye 6zgii Kuran okunmasi

ve Ferac camilerde icra edilen dini mizik 6rnekleridir.

Mardin sehir merkezi disina ¢iktiginizda, miizik kiiltiirii heterojen bir yapiya biiriintir.
Etnik ve dinsel farkliliklar miizigin karakterini belirleyen ana unsurlardir. Sehir
merkezinde gordiigiiniiz miizikal yapidan ¢ok daha farkli, kendi iginde de farkliliklar
gosteren kirsal alandaki miizik uygulamalar: {izerine ¢alisilmasi gereken arastirma
alanlarindan biridir. Sehir merkezinde yasayan Araplar gibi, ilge ve Mardin merkez
civarinda yasayan Arap topluluklari iginde de benzer bir dini mizik kultirt gézlenir.
Miizigin tiretim dilinin ortak olmasi bu paydayi besleyen 6nemli bir unsurdur. Ancak
her zaman miizikte kullanilan dilin, farkli etnik topluluklar arasinda benzer miizikal
yapilar1 olusturacagi anlamina gelmez. Kiirtce konusan Domlar, Ezidiler ve Islamin

Safii mezhebine bagl diger Kiirtler arasinda dini miizikal uygulamalar farkliliklar

38 Giincellenmis miizisyen listesi iletisim bilgileri ile birlikte tarafimca hazirlanmustir.
39 Mardin’de dort tarikat aktif halde bulunmaktadir. Bunlar; Kadiri tarikati, Naksi tarikat1, Rufai tarikati,
Ticani tarikat1 ve Dusuki tarikatidir.
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gosterir. “Kavval” adi verilen Ezidi inanci i¢inde 6zellikle dini ritiiellerde def ¢alip
ilahi okuyan kisiler, Ezidi dini miiziginin en temel unsurlaridir (Duygulu: 2005). Kirt
toplulugu icin dini miizik repartuar1 ise, merkezden farkli olarak, dilin Kiirtge de

oldugu ornekler barindirir.

Siiryani kilise miizigi ise kirsal ve merkez olarak ayirmaksizin, yorede yasayan tum
Siiryani topluluklar1 i¢in ortak bir kiiltiire isaret eder. Midyat, Mardin merkez ve
Mardin’in dogusuna kadar uzanan genis bir alan iizerinde yerlesmis Siiryani
topluluklarmin hali hazirda hizmet vermekte olan kiliseleri olduk¢a az sayidadir.
Ortodoks inancinin hakim oldugu bolgede, bilhassa kirsal alanlarda bulunan, cemaat
yetersiziligi nedeniyle pasif kalmis kiliselere merkezi konuma sahip kilise ve
manastirlardan rahipler ve papazlar gonderilerek aktif halde tutulmaya ¢aligilmaktadir.
Bazi 6zel dini giinlerde ger¢eklesen bu hareket, yorede farkli cografi alanlarda yasayan

Stiryani topluluklarinin kilise miizikleri arasindaki biitiinliigli beslemektedir.

Tiirkiye Stiryanileri Miizigini genel hatlariyla iki baglik altinda toplamak gerekir. Dini
ve Dindis1 olarak ikiye ayirabileceginiz Siiryani miizigi, Siiryanilerin yasadigi
cografyalara gore ¢esitlilik gosterir. Sabri Ataman konuyla ilgili olarak, Tiirkiye’deki
Stiryaniler Tiirkiye’deki dinden, miizikten ve kiiltiirden ¢ok etkilendigini, Suriye ve
Liibnan’daki Siiryaniler de aymi sekilde o devletin kiiltiirlerinden etkilenmis
olduklarini sdyler (Oztiirk ve Yankin, 2011). Kilise miiziginde de g6zlemlenen bu
farkliliklar yalnizca farkli iilkelerde yasayan Siiryani topluluklar: arasinda karsimiza
¢ikmaz, ayn1 zamanda iki komsu koy kiliseleri arasinda da goriilebilir. Bunun temel
nedeni Siiryani kilise miiziginin hala “megk” sistemi ile aktariliyor olmasidir®®. Bu
aktarim yontemi i¢inde, dgreticinin miizikal becerisi, miizikal egilimi, bilgisi, aldig1
miizik egitimi, bahsetmis oldugum ¢esitliligi besleyen temel faktorler olarak durur.
Suryani kiliselerinde okunan dualar (ilahiler) Mezmurlardan®' ve IV.yy’dan itibaren

bazi kilise onderleri*? tarafindan yazilmis dini icerikli siirlerden olusmustur. Zamanla

40 Barsavm kitabinda daha 6nceleri ezgiler i¢in bazi isaretler kullanildigini hatta bu isaretlerin yer aldig1
Bethgazo kitaplarinin yerlerini sdylemektedir (Barsavm: 2005, s.73).

41 Kitab-1 Mukaddes’in (Zebur) iginde yer alan, Hz. Davut’un okudugu Zebur surelerinden her biridir.
42 Din adamliginin yan1 sira aym zamanda sair ve miizisyen de diyebilecegimiz bu isimler: Mor Efrem,
Mor Gregorius, Yerusalemli Kuras, Altin Agizli Ivannis Siiryani literatiiriinde oncii olarak
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bunlara yine bazi din adamlarinca eklemeler yapilarak genis bir kilise repertuvari
olusturulmustur. 2009 yilinda Dans Miizik ve Folklor dergisinde kendisi ile yapilan
sOyleside Ataman Siiryani miizigi i¢in sunlar1 soyliiyor: “...miizik uzun siire giinah
sayiltyordu. Miizigin sadece kiliseyle sinirli oldugu 1930°1u yillarin ardindan, Suriye,
Liibnan ve Irak’ta kilise digina tagindigini ve bugiine gelindigini biliyoruz. Bugiin ise
ozellikle son on sene i¢cinde ¢ok kopyaci bir miizik gelisti. Ama daha ¢ok Tiirk
miiziginden ve Kiirtce miizikten etkilenip yaptilar. Esas Siiryanice miizigi yapanlar

Suriye ve Liibnan’daki Siiryanilerdir.” (Oztiirk ve Yankn, 2011)

Din dig1 Siiryani miizigine Mardin 6zelinde baktiginizda, birbirine yakin bolgelerde
farkli miizikal yapilar gozlemlenebilir. Soziinii ettigim “farkli bolge” ayrigmasi
belirgin olarak Mardin merkez ve bu merkezin digsinda yasayan kendilerini Siiryani
olarak tanimlayan topluluklar arasinda goriilmektedir. Miizikte kullanilan dilin 6nemli
bir ayra¢ ya da biitlinlestiren bir islevi olmasi miinasebetiyle; merkezde yasayan
Slryani topluluklar1 dilin Arapga ya da Tiirk¢e oldugu eserler dinlerken, merkezin
disinda kalan Siiryani topluluklar1 ise smnir Otesi  Siiryanice eserleri de
dinleyebilmektedir. Hatta merkez de ve Midyat’ta yasayan Siiryaniler haricinde,
Arapga okunan ya da dinlenen muzikal yapilara rastlamak miimkiin degildir. Kirsal
bolgelerde yasayan Siiryani topluklar1 daha ziyade dilin Stiryanice, Kiirt¢e ve Tiirkce

oldugu eserleri dinlemektedirler.

Siiryani Kilise miizigi, M.S. IL.yy’da Mor Ignatiyos Nurono**’nun kilise de kurdugu
iki koro ile bagladig1 kabul edilir (Basdiyakos Nimetullah Danno, Siiryani Miizigi,
P.Gabriel Akyiz [(cev), Bagdat 1946,5.9.)]. Milattan sonra 4.yy’a gelindiginde,
Siiryani kilise miizigi i¢in altin bir donemin bagladig1 kabul edilir. Ciinkii bu yiizyildan
itibaren, daha sonra Nusaybinli Mor Afrem tarafindan kiliseye sokulacak olan birgok
ilahi bestelenmistir. Mor Afrem ilahileri dnce sicak, soguk, nemli ve kuru olmak iizere
dorde; ardindan bu dort gurubu kendi i¢inde yeniden bolerek toplam 12 makam elde

etmistir**. Zamanla bu makamlardan dordii ibadet i¢in uygun olmadig1 gerekgesiyle

adlandirlirlar. Mor Ishak, Mor Rabula, Mor Balay, Kukoyo (Comlekei), Suruglu Mor Yakup, Antakyali
Severius, Urfali Mor Yakup diger bilinen isimlerdir (Barsavm: 2005).

43 Antakya merkezinin III. Patrigidir.

%4 Bu bilgiler Mardin Kirklar Kilisesi Papazi Gabriyel Akyiiz’den alinmgtir. Kilisedeki kaynaklarda bu
12 makamin teorisi hakkindan kapsamli bir bilgiye bulunamamistir.
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cikarilmig ve geriye kalan sekiz makam kullanilmaya baglanilmistir. 7.yy’la
gelindiginde artik Siiryani kilisesi kendi ilahi semasini tamamlamistir. 12.yy’la
gelindiginde 3000 civarindaki kilise ilahisinden geriye 1500 civarinda bir ilahi
kalmistir. Bu donemde Beth-Gazo*® isimli kitapta kalan bu 1500 ilahi toplanmustir.
Kitapta toplam 47 bolim vardir ve her boliim kendi iginde toplam sekiz ilahiden
olusmustur. Y1lin 52 haftasinda okunmak tizere olusturulan bu ilahiler kendilerine has
bir ezgi Uzerinde icra edilirler. Toplam 376 tane ilahi bulunan kitap, Stryani Ortodoks
kilise miiziginin temelini olusturur. Bu kitap haricinde 6zel giin ve bayramlarda
okunan ilahi kitaplar1 da vardir. Bolgesel farkliliklar goze alindiginda Siiryani
Ortodoks kilise miiziginde uslup ve makamsal olarak sekiz farkli icra karsimiza
cikmaktadir. Mardin Mor Gabriel Manastir1 ve Sam’daki Patrikhane bu anlamda

merkezi bir konumdadir.

Stiryani kilise miiziginde 8 ana makam diye adlandirdiklar1 bazi kalip ezgiler
kullanilir. Bu ezgiler ilahinin hece yapisina goére olusturulmus ¢ogu zaman dort ya da
bes sesli melodik yapidadirlar. Siiryaniler ve Grekler “Akadias-octeochos” diye
adlandirdiklart 8 makami kullanmiglardir (Barsavm: 2005). Buradaki “makam”
kavrami aslinda duygusal mertebeye isaret eder. Ruhun farkli derecelerde
duyumsadigi hisleri ifade etmek i¢in kullanilan bu kavram igerisinde ifade eilen 8
mertebe birbiriyle iliskidedir. Bu iligskiye gére makamlar arasinda, kendi i¢inde siirekli
tekrar eden bir eslesme yapilarak haftalik okunurlar. Buna gore, birinci makam
besinciyle, ikinci makam altinciyla, {iglincii makam yedinciyle, dordiincii makam
sekizinciyle eslesir. Ozel giin ve bayramlarda icra edilen ilahileri okunduklar1
makamlara gore; Birinci ve besinci makamlar senlik, miijdeli ve coskulu zamanlar
icin, ikinci ve altinct makamlar hiiziin veren zamanlar i¢in, Uglincii ve yedinci
makamlar aci, dini duygularin agiga ¢iktig1 zamanlar i¢in, dordiincii ve sekizinci
makamlar ise heyecan, kahramanlik ve biraz da hizin veren zamanlar igin

kullanilirlar. Bu sekiz makamin/mertebenin adlar1 s6yledir: 1.makam isato, 2.makam

4 Beth-Gazo’da yer alan ilahilerin notas1 iki farkli calisma igerisinde toplanmustir. Bunlardan ilki,
1980’lerde yapilmis Beth-Gazo’nun %70’i (950 ilahi) notaya almabilmistir. Nuri Iskender’in yapmis

oldugu son ¢alismayla kitapta yer alan ilahilerin tamami1 notaya alinmistir.
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kitmo, 3.makam ambulo, 4.makam Beyto, 5.makam nidkablid, 6.makam niskabari,

7.makam kablito, 8.makam (?).

Bu haller sevingli, neseli, duygulu, hiiziinli, kuru, 1slak, nemli gibi tanimlamalardan
olusur. Bahsetmis oldugum bu duygu hallerini verdikleri diisiiniilen 8 makam, kendi
aralarinda kullanim agisindan bir iligki i¢indedirler.
Siiryani kilise miiziginde belirli bir kalip ezgi ile okunan ilahilerin yer aldig: kitaplar
ve bu kitaplarda yer alan ilahi adlar1 sunlardir:
1-Shimo

Basit, sade anlamina gelen Shimo; eskiden aksam, yatsi, gece yarisi, sabah ile
kusluk, 6glen ile ikindi olmak {izere giiniin yedi farkli zaman diliminde okunurlarmas.
Ancak Mardin ve civarinda sabah ve aksam olmak {izere haftalik olarak belirlenmis
ozel iki makam (zerinden okunurlar. Tévbe, Ovgl, Meryem Ana, Kilise dnderleri,
olilerin anilar1 gibi temalarm islendigi dua ve ilahilerden olusur. Barsavm bu ilahi
kitabinin eski niishalarinin Sam Miizesi ve Paris Ulusal Kiitiiphanesinde bulundugunu
yazar. Genel hatlariyla XV:yy’da yazildig: iddia edilen bu niishalar 7. ve 8.yy’larda
farkli din adamlar1 ve sairlerin yazdig1 dini igerikli siirlerden derlenmistir (Barsavm:
2005).
2-Kutsal kitap
Kutsal Kitap okunmak iizere, 6zel giin ve zamanlar referans alinarak olusturulan 6
boliime ayrilmistir. Bu zamanlarda kilise i¢inde o haftanin makamlarima uygun olarak
seslendirilirler. Barsavm bu 6zel zamanlar1 sdyle ayirmistir;

a-Pazar ve bayram giinleri, kilisenin Kutsama Pazari’ndan Ha¢ Bayrami’na
kadar,

b-Paskalya Bayrami’ndan 6nceki Biiylik Orug boyunca,

c-Torensel, dnemli bayramlar,

d-Ruhani resametlerde ve rahiplere eskim giydirme torenleri,

e-Kutsal Gizlerin icrasinda, 6zellikle Kutsal Murun ve Kutsal Vaftiz yagi
kutsama torenleri,

f-Cenaze torenleri.
3-Kutsal Ayin kitaplar1
Bunlara Anafuralar denilmektedir. ileri gelen din adamlar1 tarafindan kaleme
alinmiglardir. 79 adet olan Anafuralar ikiye ayrilir. Ilk gurupta Kutsal kitap Incil’i

kaleme alanlara, kilise 6nderlerine (Abuna, Baba adiyla bilinirler) ve elgilere adanmis
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olan Anafuralardir. Ikinci gurupta ise, temel konulara deginen Anafuralar yer alir
(Barsavn: 2005). Hizmet yani Kutsal kurbanin sunulmasi sirasinda sdylenen dualari
iceren Anafuralar o haftanin makami i¢inde seslendirilirler. Anafuralardan 6nce belirli
bir ezgisi olan “Girig Husoyosu” denilen bir dua okunur ardindan Anafuralar okunur
ve son olarak “Sonu¢ Hutomo”su ile son bulur.

4-Kahinlere ait kitap

Stiryanice ad1 Tekso dKohne olan bu dua kitabi Anafuralardan evvel kilisedeki ruhani
tarafindan okunur. Ezbere okunan bu dualar ayin boyunca (Kutsal Ayin) Ruhani
tarafindan sessizce okunurlar.

5-Sumloye

Ayinlerde ve namaz esnasinda okunan ilahilerdir.

6-Lutanyas

Avyinlerde okunan ilahilerdir.

7-Fankitho

Yillik Pazar giinlerine ait, yalnizca bu giinde okunan ilahileri igerir. Dort ciltten olusan
Fankiyotho da yer alan ilahiler, kasim aymin ilk pazar giinii baslar ve y1l boyunca
yalnizca pazar giinleri okunurlar.

8-Fankitho

Rabbani bayramlar ve Azizlerin giinlerinde okunan ilahileri igerir. Fankiyotho (¢cogul)
ilahileri farkli 6zel glin ve zamanlarda, haftanin makamina gore seslendirilirler.
9-Fankiyothd

Biiyiik oru¢ ve Elem haftasi ile ilgili ilahileri i¢eren iki ciltlik ilahi kitaplaridir.
10-Husoye Kitaplar1

Husoyolar 37 adettir. Tek kisi (Papaz, Rahip ya da Diyakos) tarafindan serbest okunan
ilahilerdir. Pazar, bayram, orug, elem haftas1 ve diger 6zel giinlerde okunan ilahileri
iceren alt1 ciltten olusan ilahi kitaplaridir. Iki béliime ayrilirlar; ilk bdlimde
“Frumyum” olarak adlandirilan girig duas1 yer alirken, ikinci boliimde “Sedro” ilahisi
seslendirilir. Sabah-aksam okunan Husoyelerin 6nlerinde bir giris duas1 (Buhur duasi
‘Slutho dbesme’) okunur, ardindan ‘hutomo’ ad1 verilen sonug¢ duasi ile son bulur.
11-Vaftiz, tovbe, evlilik, hasta yag1 (Sifa veren ilahilerdir) gibi 6zel zamanlarda
okunan ilahileri igerir. Vaftiz i¢in okunan ilahi kitab1 kadin ve erkek i¢cin okunmak
tizere iki bolimden olusur. Evlilik muessesesinin kutsamak icin okunan ilahilerin
toplandig1 kitap ise ti¢ farkl ritiiel i¢in seslendirilirler. Yiiziiklerin kutsanmasinda

okunduktan sonra, taglarin kutsanmasinda yeniden okunurlar. Ayrica dul birinin
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yeniden evlenirken okunan evlilik dualar1 i¢in kitapta farkli bir boliim yer alir. Hastalar
ve tovbe edenler i¢in yapilan ritiiellerde okunan ilahiler ayridir. Husoyotolar ve tovbe
dualarindan olusan ilahilerdir.

12-Ruhanilerin merasimleri kitab1 (Fenkitho Giratuniyas)

Bu kitapta yer alan ilahiler, kilise iginde riitbe degisimlerinde, kilise i¢indeki arag ve
gereglerin kutsanmasi i¢in yapilan ritiiellerde okunurlar.

13-Bayramlarla ilgili téren kitab1 (M’adi’dono)

Mesih’in dogumundan, Ha¢ kutsama torenine kadar genis bir yelpazede yer alan 6zel
gin ve bayramlarda okunan ilahileri igerir. Siiryanilerin “Khobo Damadidond”
dedikleri bu biiyiik kitapta yer alan dualar, Siiryanilerin yasadiklar1 cografyaya gore
degiskenlik gosterir (Barsavn: 2005, s.102)

14-Cenazelerde okunan ilahileri igeren kitap.

Cenaze toreni igin ritiieller ve bu ritiiellerde okunan ilahiler, 6len kisinin sosyal
konumu, dini mertebesi ve cinsiyeti farkliliklar gosterir. Cenaze ritiielleri incil’den
alian dualar, mezmurlar, ilahiler ve husoyolarin okunmasi ile son bulur.

15-Kahin ve Rahiplerin 6zel kitab.

16-Bethgazo (Kilise nagmeleri) kitabi.

Bethgazo’nun i¢inde yer alan ilahiler baz1 6zel isimlerle tasnif edilmislerdir. Bu tasnif,
ayinlere, yapilan anmaya, belirli 6zel zamanlara gore okunan ilahilerin bir araya
gelerek olusturulmuslardir. Bir Bethgazo i¢inde yer alan boliimleri Barsavn soyle
siralamaktadir; haftalik dualar igeren “Shimo”, “Kole Sahroye” ad1 verilen ilahiler?s,
Madroseler (Sayilar1 500’iin iizerindedir), Takesfothd (sayilar1 250 civarindadir),
Mavurbe (kilisenin sekiz makamina gore diizenlenen mavurbeler 207 adettir), Gnize
(kesin sayilar1 hakkinda bilgi yok; baz1 kaynaklarda adet sayilar1 72, 83 ve 119 olarak
verilir), Maibrone (genelde cenaze merasimlerinde okunan ilahilerin sayisi 107
adettir), Subohe (kutsal sirlarin icrasi smrasinda okunurlar), Stikune (Kudiis
Metroploliti Mor Kurillos’un eserleri olan bu ilahiler Kutsal Murun takdisi ve
Patriklerin resametinde okunurlar), Stikre ( Mor Ivannis Yuhanna Fumo dDahho’nun
eserleridir), Ekbe/Ferde (Aksam duasi baglangicinda ve gece duasinda okunan sayilari
81 civarinda olan ilahilerdir), Zmiroth6 (Bunlar sadece dogu Bethgazo’sunda yer alan

ve sene dongiisiinde okunurlar), Siigyotho (yedili hece Olgiisiiyle yazilmis ilahilerdir),

46 «“Sahre”lerde icra edilen bu ilahileri okuyanlara “sohre” ad verilir.
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Zumore (yazarlar1 belli olmayan ilahilerdir ve sayilar1 728 tanedir), Enyone (Mor
Efrem’e ait 37 adet ilahidir), Katismata (gebnelde Pazar giinii ayinlerinde ve 6zel
torenlerde okunurlar), Mainyothd (sayilar1 370’1 bulan ilahilerdir. Cogunlugu Antakya
Patrigi Mor Severius tarafindan yazilmistir.), Konune Yavnoye (43 adet olan bu
ilahiler, Urfali Mor Yakup, Giritli Andrevos, Samli Kuzma ve Yuhanna tarafindan
yazilmislardir), Bovothé (Mor Efrem, Mor Balay ve melfono Mor Yakup tarafindan
yazilmis siirlerden olusmuslardir), Onemli giinler i¢in yapilan ritiieller, Diyakoslarmn
seslendirdigi Dogu Simlayeleri yer almaktadir” (Barsavm, 2005)

17- Star Haye (Hayat kitab1) isimli kaynaklarda adina rastlamis oldugum bu kitabin
Mardin ve civarinda okunduguna dair hi¢bir bulguya rastlamadigimi belirtmek isterim.
Bir bicimiyle tarihsel bir envanter kitab1 goriiniimiine sahip bu kilise kitabinin iginde
ayn1 zamanda dini konularin igslendigi uzun siirlerde yer almaktadir (Barsavm,2005).
18-Senelik bayram cizelgesi.

Bu ilahi kitaplarimin yani sira Siiryanilerin daha cok sanatsal olarak gordiikleri
Takisfotho, Katismatlar, Maibrone ve Madrose isimli ilahiler vardir.

19-Madroseler

Bu ilahiler Mor Efrem tarafindan bestelenmis olmalar1 bakimindan 6zeldir. Kilise de
ayin igerisinde Diyakoslar arasinda karsilikli okunurlar.

Yukarida siraladigim 6zel ilahiler ve bu ilahilerden olusan ilahi kitaplariin yani sira
Mardin Kirklar Kilisesi Rahibi Gabriyel Akyiiz’iin verdigi bazi ilahi adlar1 da vardir
(Akytiz, 1998)*'. Bunlar;

1-Kukaliyun: 8 farkli ezgi ile okunurlar. Siiryani dini inancinda 6nemli bir Aziz olan

GOmlekci Semmas Semun Kukoyu tarafindan bestelenmislerdir.

47 Kiigiik bir cep kitabi goriiniimiindeki bu eser, Siiryani kilise miizigi hakkinda kiigiik fikirler
edinebileceginiz kisa bilgiler icermektedir. Bence bu kitab1 asil degerli kilan, yazarinin Mardin Siiryani
kilise miizigi tizerine yetkin sayilabilecek bir ka¢ isimden biri olmasidir. Akyiiz, din adamliginin yani
sira, bolgede hali hazirda faaliyet siirdiiren sayilar1 her gecen gilin azalan Siiryani toplulugunun kilise
miizigini canli tutabilme adina gayret sarf eden 6nemli biridir. Bes dil bilen Akyliz, bu birikimini farkli
dillerde yazilan eserleri Tiirkgeye ¢evirmekte kullanmaktadir. Akyiiz yaklasik 50 sayfalik bu eseri, 1946
yilinda Irak’ta yayinlanmis bir dergide yer alan, 6nemli bir din adami olan Nihmettallah Danno

tarafindan yazilmis bir ¢ok makaleden Tiirk¢eye ¢evirerek hazirlamistir.
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2-Fenkith Kukalyunu: Bayramlarda, Pazar gtinleri ve giinlik ibadetleri icinde sekiz
farkli ezgi ile seslendirilen ilahilerdir.

3- Hulolo: Sekiz farkli ezgi ile seslendirilen ilahilerdir.

4-Zumoro veya Fithgomo

5-Sutoro: Sekiz farkli ezgi ile seslendirilen bu ilahiler, ayrica farkli sekiz ezgi
kullanilarak da seslendirilirler.

6-Kadisat Aloho: Sekiz ayr1 ezgi ile seslendirilen bu ilahiler, yalnizca Pazar ve Bayram
zamanlar1 sabah ve aksam dualarinda seslendirilirler. Sabah ve aksam seslendirilen
dualarin ezgileri birbirinden farklidir.

7-Mimro

8-Bohutno.

9-Madroso: Kendilerine has ezgilerle seslendirilen bu ilahilerden bazilar1 ayrica sekiz
farkli ezgi kalib1 i¢cinde de seslendirilmektedirler. Cogunu Mor Efrem’in besteledigi
rivayet edilen bu ilahilerin cogu ezgisel olarak unutulmuglardir.

10-Hunitho: Modrosonun i¢inde yer alan diyakoslar tarafindan seslendirilen boliimlere
verilen addir.

11-Kole/Kole Sahroye: sayilar1 200’1 bulan bu ilahilerin her biri sekiz farkli ezgi kalib1
icinde seslendirilirler.

12-Gnizo: Her biri icin 6zel bir ezgi kullamlmaktadir.

13-Dogu Simlayeleri: Oliilerini anmak i¢in okunan ilahilerdir. Kirk giinliik orucun her
Pazar ayininde iki diyakos tarafindan okunurlar.

14- Supho: Sekiz farkl egi ile Kutsal Kurban’da sdylenirler.

15-Tagsefo: Cogunun kayboldugu ancak 300 kadar oldugu rivayet edilen bu ilahilerin
her biri kendine has ezgiler ile séylenirler.

16-Mahibrono: 107 adet olan bu ilahiler hiiziinlii bir ezgi ile okunurlar.

17-Katismat: 170 tane olan bu ilahiler Buhur yakmada ve Kutsal Kurban’in takdisinde
koro tarafindan seslendirilirler.

18-Stiguno: Kudiislii Kurilus’un besteledigi Kutsal Murun’un kutsanmasinda ve
Baskahinlerin resametinde okunurlar.

19-Mahnitho: Serbest okunan bu ilahiler toplam 370 adettir.

20-Konuno

Osmanli-Tiirk, Arap, iran gibi diger makamsal miiziklerde oldugu oldugu gibi Siiryani

Kilise miiziginde kullanilan “Makamlar”, belirgin bir dizi, giiglii-karar-durak-yeden-
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dominant-subdominant gibi karakteristik perde 6zellikleri ve adlar1 tasimazlar. Oysa
bu cografyada giindelik hayatta da duyabileceginiz makam ismi, kilise miiziginde
belirli bir kalip ezgi kiimesini tanimlamak i¢in kullanilir. Belirgin bir bigcimde bazen
serbest bir ritimde, kimi zaman ilahi ile verilmek istenen duygu haline gére, tamamiyla
okuyucunun becerisine bagli olarak okunan ilahide bir i¢ ritim vardir. Bu metronom

degeri, okuyucuya bagl olarak her okuyusta degisebilir.

Mardin Siiryani cemaati bazi ilahileri Arapga, Kirtce ve Tirkce de seslendirmislerdir.
Barsavn bu durumu kitabinda “yer yer cemaat tarafindan daha iyi anlasildigi i¢in kisa
bir zaman 6nce bazi Siiryanice ilahiler yerine Arapca ilahiler yer almistir. Arapca
ilahilerin bir c¢ogunu, sonu¢ dualariyla beraber 1912 yilinda Deyrulzafaran
Manastirr’ndaki matbaamizda bastigimiz “Ayin Hizmet Kitabi”’nda bulabilirsiniz”

cumleleriyle ifade eder (Barsavn: 2005, s.54)

Merkez miizik kiiltiiriinii besleyen bir diger topluluk Kiirtlerdir. Tiirkiye’nin i¢
bolgelerinden dogu ve giiney kisimlarin geneline ve hatta Iran, Irak, Suriye ve
Rusya’ya kadar uzanan genis bir cografya icinde yasayan Kiirtler; Mardin ve civarinda
niifus agisindan kalabalik en biiytik topluluktur. 1950°1i y1illar da zenginlesen Kiirtlerin
kirsal alanalardan kent merkezine dogru hareket etmesiyle, merkezin daimi sakinleri
olan diger topluliklar arasi etkilesimleri ¢ok daha artarak, bugiin merkez miizik kiiltiirii
diye ifade ettigimiz yapiyr besleyen topluluklardan biri de yine Kiirtler olmustur.
Geleneksel mizik kilturlerinden her gecen giin biraz daha uzaklasan Kiirtler, son
yillarda kazandiklar1 belediye idarelerinde durumun ciddiyetini gorerek, “Dengbej
Evleri” kurmus, ancak bu kurumlar popiiler bir iglevden dteye gecememistir. Haftanin
belirli giinleri, ikamet ettikleri il sinirlar1 i¢inde bulunan dengbej evlerine gelen Kiirt
okuyucular, kimi zaman ¢algilariyla konuklara eserler okumaktadirlar. Dengbejler ve
stranbejler geleneksel Kiirt miiziginin en 6nemli ayagini olusturmaktadir. Agirhikl
oranda serbest ritimli okuma (uzun hava gibi) bu gelenegin belirgin bir tlrl iken,
goreceli olarak az sayida eglence miizikleri (dilok), law1k48 ve oyunlu (halay/govend)

eserleri vardir. Genelde bes tam sesi gegmeyen bir ses araligindan, genis ses araligina

4 Kiirt edebiyatinda ask, kahramanlik gibi konularm islendigi siirlerdir. Aym zamanda ezgili de
okunabildikleri i¢in miizikal bir tiir adina da isaret eder. Serbest okunurlar.
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sahip Kiirt okuyucularin, gogiis, bogaz ve kafa rezonans bdlgelerini kullandigi,
karekteristik yarim ve bir tam ses aralifinda {ist perdeye dogru ¢arpmalarin yer aldigi,
biiyiik oranda tek sesli bir okuyus tavri vardir. Ancak, hasat zamanlarinda okunan
Genim Dir(in stranlarinda oldugu gibi, icra bazen ¢ok sesli bir yapiya da doniisebilir.
Ask, kahramanlik, ac1 olaylar, savas, gog, afet gibi toplumun belleginde yer etmis
konularmn islendigi bu gelenek i¢inde, geleneksel Kiirt miizigi sazlar1 olan rebap,
tenbur, davul, zurna, erbane, mey (dadak), biliir, gibi sazlar yer alir. Anonim olan
sozler genelde Kiirt kadmlar tarafindan yazilmistir. Genis bir alana yayilmis Kiirt
topluklar1 i¢inde, yasadiklar1 ve etkilesimde olduklar1 diger topluklara gore
degisebilen bir miizik kiiltiirii gesitliligi gozlemlenmesine ragmen, bu ¢esitlilik
arasinda karakteristik bir Kiirt miizigi ¢izebilmek miimkiindiir. Dil, bu anlamda

birlestirici unsurdur.

4.2 Miizigin Dili

Caligmamizda belki de en Onemli bulgularina dil iizerinden ulasildi. Ciinkii bir
kiiltiirde simge, insan davranisinin ¢ogunu yansitan 6énemli aragtir. Bir ses, amblem,
bayrak, para, yiizlik, dini bir imge ya da herhangi bir isaret, insan davranmg ve
hareketlerini betimleyen; dolayisiyla, kiiltiirii olusturan seylerdir (Reynolds, 1994). Dil
ise bu araclar i¢inde en giiclii simgesel etkiye sahip oldugundan g¢okkiiltiirlii yapilar1
tanimlayabilmemiz ve aralarindaki geciskenligi izleyebilmemiz agisindan onemli
deliller sunar. Dil; smif, cinsiyet ve toplumsal degiskenlere bagh olarak, ait oldugu
topluluk tarafindan konusulurlar. Esasinda insanlar, dil sayesinde kendilerince anlamli

veya anlamsiz gordiikleri seyleri simgeleyerek iletirler.

20.yy’1n ortalarma dogru dilbilimciler tarafindan yapilan ¢alismalarda, bir dilin kiiltiir
olusumuna etkileri iizerine yogunlagilmig, bir kiiltiiri ne Olclide bigcimlendirip
bi¢imlendiremeyecegi tartismalar1 yapilmisti. Dilbilimsel gorecelik de denilen ilkenin
ortaya ¢iktig1 bu donem itibariyle, dilin diisiinceyi yonlendiren ve o dili kullananlarin
diinyay1 algilama bi¢imlerini degistirdigi fikri bu hipotezin kurucular1t Edward Sapir
ve Benjamin Lee Whorf tarafindan ortaya atildi. Boylelikle bir dilin kiiltiir izerinde
kurdugu anlam diinyas1 irdelenmeye baslandi. Bu teoriyi bir 6rnek ile agiklayacak
olursak; Tiirkge’de yer alan “ac1” kelimesinin, Arapga’da yer alan birden fazla “ac1”

kelimesini kargilamaktadir. Oysa bu durum iki dil arasindaki zenginlik tartismalariin
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Otesinde -bu iki dil arasi g¢evrileri diislinliniiz- o dili konusanin anlam diinyasina,
dolayistyla ait oldugu kiiltiir ile iiretimsel anlamda kurmus oldugu baglari
digtiniilmelidir.  Ciinkii ~ “ac1” denilince akla Arapga’da birden fazla

(agk/biber/kahve/yaralanma gibi bir dizi) farkli anlam gelmektedir.

Dil, ayn1 zamanda cinsiyete 6zgli farkliliklar1 da i¢inde barindirir. Kiiltiiriin parcgasi
olan sozlii ve yazili metinlerinde cinsiyet farkliligina dair emareler sunan ifadeler,
aragtirmacinin kiiltiiri  tanimlarken kullandigi onemli ip uclarint sunmaktadir.
Calismamda yer alan bir Arap sarkisinda gegen, sevgiliye duyulan agki anlatirken sarf
edilen hitap sozclgli Delal/Delali, yapanin ya da sarkiya konu olanin cinsiyetini
belirlememde anahtar goérevi gormiistiir. Ciinkii Mardin Arapgasinda Delal; erkek
sevgiliye, Delali(e) ise; kadin sevgiliye sOylenir. Diger yandan sozlii miizikal
uygulamalarda kullanilan dil, miizigin kimligini belirlemede kullandigimiz ana
unsurlardan birine doniisiir. Miizigin tretildigi toplulugun dil karakteri, miizigin
gorece olarak karakterini belirler. Dilin sive, agiz, lehge gibi ayirt edici 6zellikleri, bir
halk sarkis1 i¢inde de ayirt edilebilir. Diger yandan, farkli kiiltiirlerin bir arada yasadig1
yerlerde, kiiltiirler arasi etkilesimin izleri dilin devinimsel yapisi iginde de
gbzlemlenebilir. Diger bir dile ait kelime, telaffuz ve vurgular sarki i¢inde goze ¢arpan
ilk bulgular olabilir. Diller aras1 bu gecis, kelimenin bazen ger¢ek anlamini yitirip yeni
alamlar kazanmasina, bazen de tamamiyla anlam kaybetmesine neden olabilir. Bunun
en glizel Ornegi Mardin miizik kiltiiri 6zelinde diistiniildiigiinde, Arap halk
sarkilarmin uzun hava formu olan malaya icinde gecen “lemine”nin; Kiirtcedeki
‘aitlik’ anlamindan koparak, feryad/figan mealine burtnerek yeni bir anlam
kazanmasidir®®.

Yapmis oldugum saha calismasinda goze ¢arpan bir diger husus, bolgenin ¢okdilli
karakteri gbz Oniine alindiginda, ana dillerinin diginda bir diger dille sarki sGyleyen
icracilar, dilller arasi etkilesime neden olan ana faktorlerdir. Yani, kendi ana dilinin
disinda sarki sdyleyen sarkici, tastyicist oldugu ana dilinin karakterinden (sive, agiz,

lehge, soyleyis, sesin kullanildigi anatomik bolge farkliliklar1 gibi) ya da tastyicist

49 Mardin Arapcasi da denilen, yalnizca Mardin ve ilgelerinde konusulan Arapga Hatay, Siirt ve diger
Arap diinyasinin kullandigi Arapcadan olduk¢a farklidir. Saha ¢alismamda, kendilerini Arap olarak
tanimlayanlar bu bdlgelerdeki dili (Liibnanli, Misirh bir sarkici dinletildiginde mesela) tam olarak
anlayamadiklarmi dile getirmiglerdir. Diger yandan Mardin il sinirlan i¢inde kendilerini Mahallemi
olarak tanimlayan bir diger toplulukta Mardin Arapgasindan farkli bir Arapga konusulur.
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oldugu ana dile ait bazi kelimeleri, i¢inde bulundugu icraya yansitabilir. Zamanla bu

yansima, o icranin vazgecilmez bir pargasina doniigmiistir.

Mardin kirsal kesimlerinde konusulan yaygin dil Kiirtge (Kurmanci lehgesi)’dir. Bunu
Siiryanicenin Turoyo ile Arapganin Qiltu lehgesi takip eder (Ozmen, 2005). Yerlesim
yerlerinin konumlari, bu yerlesim yerlerde yasayan farkli etnik guruplarin sosyal,
ekonomik ve sayisal yapilari, o belgede konusulan dil ¢esitliliginde 6nemli rol oynar.
Genel itibariyle Siryanilerin Kirtce veya Arapgayi, Araplarin Kiirtge, Nispeten
Kiirtlerinde Arapg¢a konustuklari bu ¢izelgede kullanilan her ana dilin yaninda Tiirkge
bilinip konusulmaktadir. Ana dil degilse sayet, Siiryanice diger topluluklar tarafindan
hi¢ bilinmez. Suryaniler Tirkce, Arapca ve Kurtceyi konusurken, ¢cok az sayida Kiirt
Arapca ve Siiryanice konusur. Mardin merkezde agirlikli konusulan diller Tiirkge,
Arapca ve Kiirtgedir. Merkezde yasayan Siryanilerin yalnizca ibadet dili olan

Siiryanice; merkezde yasayan ¢ok az Siiryani tarafindan bilinir.

Mizigin dili, bu hegomonik tabloya paralel olarak bigimlenir. Osmanli’dan 6nce Asur,
Arap, Selguklu, Artuklu, Ilhanli ve Iran egemenligi altinda yasayan kentin, Osmanli-
Tiirk kiiltlirti ile tanigmas1 16.yy’1n ortalarina denk gelmektedir. Giiniimiizde belirgin
bir bigimde Mardin merkez g6z 6niine alindiginda, dilsel ve kiiltiirel olarak baskin bir
Arap kiiltiirii hakimdir. Ancak Arapcanin yani sira baskin ve yaygin olan diger bir dil
Tiirkgenin kullanilmaya baslamasi, 20.yy’in ikinci ¢eyreginden sonrasina isaret
etmektedir (Ozmen: 2005). Ozmen’in bu tespitine parelel olarak Tomas Cerme 1915
oncesi Mardin miiziginin dili konusunda Mardin’de (Merkez) Arapc¢a’nin yani sira,
1915 oncesinde Mardin’de miizik egitimi veren Sarven diye c¢agrilan yedi kardesin
(hepsi miizisyen), diigiin sahiplerinin isteklerine gore Arapga, Tirkce, Ermenice

miizik yaptiklarini séylemektedir (Cakar, 2011).

Bolgede miizikal tasnifin alt bagliklarmmi olustururken, dilin, dinin ve etnik
farkliliklarin 6n plana ¢iktigin1 goriirsiiniiz. Merkezde dinleyebileceginiz en eski
miizik drneklerinde kullanilan dil agirlikli olarak Arapca, Tirkce ve Kirtcedir. Ancak
Slryanice ve Ermenice sdylenmis miizik drneklerine pek rastlanmaz. Bunun baslica
nedenleri arasinda Arapc¢a disinda iiretim yapabilecek bir toplulugun baskin olmamasi
ya da zaman iginde kiiltlirii iireten toplulugun sayisal olarak gittikce azalmaya

baslamasi1 baslica unsur olarak durmaktadir. Yani sira dinsel yasaklar ve de go¢ diger
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nedenler arasinda zikredilebilir. Mardin’in i¢inde bulundugu kiiltiirel tabloda gorulen
cokluk, belirgin bir bicimde kentin miizikal hayati i¢inde de gézlemlenir. Soziinii

ettigim bu miizikal hayat, Anadolu ve Mezopotamya miizik kiiltiiriinlin bir sentezidir.

4.3 Mardin Muzik Kalttrinde Cokkulttrli Kodlar

Ikinci diinya savasi ortaya ¢ikan kitlesel goclerin sonunda kiiltiirel sinirlar yeniden
cizilmeye basland1. Bir zorunlulugun getirisi olarak farkli kiiltiirlere ev sahipligi yapan
iilkelerde tartigmalar, yeni misafirlerinin adaptasyonu ve onlara taniyacaklari
vatandaglik haklar1 izerinde yogunlagmisti. 1940 sonras1 akademide yeni bir tartisma
alan1 dogmus ve esit yurttaslik, haklar, 6zgiirliikkler iizerinden yeni siyasal-politik
argiimanlar iiretilmekteydi. Ancak, lIkinci diinya savasi sonrasinda baslayan
tartigmalar, farkl kiiltiirlerin ne 6l¢iide bir etkilesim ve doniisiime maruz kalacagi
yoniinde bir belirsizlik i¢indeydiler. Azinlik olarak goriilen gogle gelen kiiltiirlerin bir
yandan yeni yasam alanlarina adaptasyonu saglanmasi gerekirken, diger yandan
cogunlugu temsil eden kiiltiire karsin varligini siirdiiriip siirdiiremeyecegi bir sorundu.
Young gibi diislinenler (2007: 60;63) birden fazla kiiltiiriin bir arada yasadigi
topluklarda azinliklara karsin pozitif yonde bir ayrimciligi savunarak, olasi kiiltiir
karmagasinin Oniine geg¢ilebilecegini savunuyordu. Ancak Young’in aksine bazi
diisiiniirler farkli kiiltiirlerin ¢atigmadan yasayabilmesini bir {itopya olarak
degerlendirmekteydi. Cilinkii aksini savunanlar i¢in kiiltiirler aras1 bu denli kitlesel
hareketlerin gergeklestigi ve kiiltiirler arasi catismalarin izlenebilecegi tarihsel bir olay
daha yoktu. Lentin gibi yaklasanlar ise, iitopik goriilen ¢okkiiltiirlii yaklasimlar
nispeten gercek bir yaninin oldugunu diisiindiiler. Konuya dair Lentin
kiiltiirlerarasilik, cokkiiltiirliiliigiin giincellenmis seklidir der ve bu kavrami
topluluklarin benzerliklerini vurgulayan biitiinlesik bir yap1 olarak goriir. Bunu
yaparken, benzerlikleri vurgulayip, etkilesime odaklanip, birlikte yasanila bilirligin
kimine gore iitopik seyrini ger¢ege doniistiirmeye calistiklarindan séz eder (Lentin,

2005).
Ikinci diinya savasi sonrast doneme odaklanan cokkiiltiirlii tartismalarin iirettigi

sorularin tiim cevaplari, Mezopotamya gibi yiizlerce yildir farkl etnik, dilsel, dinsel

yapilar1 i¢inde barindirmay1 basarmis cografyalarin i¢cinde zaten barinmaktaydi. Artik
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tim diinyanin kitle iletisim araclariyla kiiltiirler aras1 etkilesimde oldugu bir noktaya
tasindig1 gercegi bir yana, sahit oldugumuz bu yeni deneyimi yiizyillardir yagayan
Mezopotamya, cok kiiltiirli yasamin smirlarin1 ¢oktan belirlemisti. Etkilesimin,
diyalogun bir sonucu olan kiiltiirel doniisiimler kendi i¢ dinamigi {lizerine disipline
edilmiglerdi. Benhabib (2002:9) kiiltiirlerin diger kiiltiirlerle karmasik diyaloglar
yoluyla sekillendigini sdylerken, etkilesimin anahtarini farkli kiiltlirler arasinda
gergeklesebilecek diyalogla iliskilendirmisti. Mardin 6zelinde s6ziinii ettigim diyalog,
yiizyillardir birlikte yasamis topluluklar arasinda, giindelik hayatin akisi icinde ortaya
cikan bir gereksinimin olas1 sonucudur. Giindelik hayattin akisi iginde, komsuluk
iliskileri, ticaret, kiz alma gibi farkli kiiltiirler aras1 kurulabilecek diyaloglarla kargilikli
etkilesilir.

Bir toplulugun 6teki ile birlikteligi “gliclii olanin tahammiil sinirlarmi belirledigi,
otekinin varligini bir ihtiya¢ olarak gordiigii” bir gereksinim halidir. Direkt ya da
dolayl olarak biiyilik oranda ekonomik nedenlerin 6rgiiledigi gereksinimler, glindelik
hayatin i¢inde farkli topluluklar arasi ticaret, komsuluk ve zamanla 6riilmiis toplumsal
geleneklerden olusmustur. Bu diyalog bigimlerinin bir sonucu olarak ortaya cikan
etkilesim, yeni kiiltiir 6geleri yaratmigtir. Parekh’in de altin1 ¢izdigi bu siireg, birlikte
yasayan farklh kiiltiirler zamanla olusan diyaloglar sonucunda, benzesim, kendi
kiiltiirel smirlarin1  genisletmeleri ve birbirini tamamlamalar1 gibi sonuglar
dogurmustur (Parekh; 2006: 167). 20.yy’in ortalarindan itibaren Alan Merriam ile
baslayan miizigi kiiltiir i¢inde, kiiltiir olarak ve kiiltiiriin kendisi goren antropolojik
yaklagimlar bugiiniin miizikoloji ve etnomiizikoloji diinyasinda yaygin bir bigimde
kabul gormiistiir. Bu 6n kabul ile hareket edildiginde, Parekh’in kiiltiirler arasi
etkilesimin dogal sonucu olarak gordiigi liretilmis ortak kiiltiir 6gelerini, dolayisiyla
bu alanlarda iiretilmis miizik Ornekleri iizerinden okuyabilmeyi pekadla miimkiin

kilmaktadir.

Parekh’in  6n  gordiigli  sonuglari, Mardin’in  miizikal hayati  icinde
somutlastirabileceginiz Orneklerle agiklayabiliriz. Sabiha eserinde oldugu gibi,
Mardin’de ylizyillardir birlikte yasayan Siiryaniler, Kiirtler, Araplar ve Tiirkler gibi
farkl1 topluluklarin ortak kiiltiir 6rnekleri zamanla kiiltiirler aras1 gelisen diyaloglarin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaya baslar. Ayni cografi alanlarda yasayan bu topluluklar

icin Sabiha; Arapga sozleri olan bir Arap miizik kiiltiirii 6rnegine, Kiirtce sozleri olan
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bir Kirt mizik kilturii 6rnegine, Siiryanice sozleri olan bir Siiryani miizik kiiltiird
ornegine ve ayni1 zamanda Tiirkge sozlii bir Tiirk miizigi 6rnegine doniiserek genis bir
kiiltiirel alana yayilir. Bu ortak kiiltiirel alan icerisinde farkl dillerin ayn1 ezgi i¢inde
bulustugu, Delale be male, Bil Kurmanci, Sorarum sorarum ¢ibu halite, Mardin kapt
sen olur, Kar gérdiim kaydim, Arabim Fellahi gibi eserlerin yan1 sira say1siz ninni ve

agit ornegi bulunur.

Ozellikle birden fazla dil gurubunun yasadigi Mardin’de, her ne kadar bireyler ana
dillerinin yan1 sira diger dil guruplarindan birini ya da birkagin1 konusabiliyor olsa da,
dil; bazen iletisimin ana gereci olmaktan ¢ikabilir. Ya da bir basina dil, gerekli iletisimi
saglayamayabilir. Bu noktada kiiltiirler arasi iletisim, baz1 kiiltiir 68eleri kullanilarak
saglanir. Stuart Hall (1990) dilin iletisim araci olmaktan ¢iktig1 durumlarda, kiiltiirtin
bu gorevi Ustlendigini ve kiiltiiriin bir dizi alt basliginda pratiklerini bulabileceginiz
iletisim alanlar1 yarattigindan s6z eder. Hall kiiltiirin bir dizi alt baslig1 ifadesiyle
genellestirdigi pratikleri, miizikal 6rnekler {izerinden okumaz. Ancak ifade ettigi
iletisim alanlar1 iginde miizik, Hall’1n teorisini destekler bir dizi 6rnek sunar. Mardin
miizik kiiltiirii lizerinden yapacaginiz her degerlendirme, sizi Hall’in ifade ettigi
iletisimin merkezine gotlirecektir. Mardin miizik kiiltiirii icinde {retilen eserler
(miizikal Ornekler), farkli kiiltiirlerin bir arada ¢atigmadan kendilerini ifade
edebilecekleri toplu eglence organizasyonlar (Leyli, Sabbahi, Debderbaba), diigiinler,
ozel giin ve eglenceler miizigin ne denli bir iletisim araci olarak gérev yaptiginin ana
gostergeleridir. Ayni zamanda, bu organizasyonlarda iiretilen miizikal 6rnekler de bir
iletisim gereci gorevi istlenir. Farkli dil gruplarini ig¢inde barindiran Sabiha, Bil
Kurmanci, Delale be Male, Mardin Kap: Sen Olur, Sorarim Sorarim Cibu Halite,
Ninni ve Agit 6rnekleri sozel olarak, ayni ezgi kaliplari lizerine islenmis farkli miizikal
ornekler olan Toycular Yar Can, Sabiha, Arabim Fellahi, Sinemde Tutusmus Yanmis
Olaydi, Ay gordiim Allah gibi sayisiz melodik varyant da, farkl kiiltiirlerin bir arada
yasadig1 Mardin 6zelinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu alanlar ayn1 zamanda bolgede yasayan her bir topluluk i¢in, miizigin ana iretim
yerleridir. Farkli kiiltiirlerden ve etnik topluluklardan gelen mizisyenlerin bir arada
icrasina olanak taniyan bu alanlar, bolgenin kiigiik Olcekte kiiltiirel haritasim1 da
resmeder. Kiirt, Arap, Tiirk, Siiryani ve Ermeni icracilarin bir arada bulundugu ve ayni
icraya katki sundugu bu miizikal ortamlarda bulunan dinleyici de, bir o kadar farkl

etnik topluluklardan olusur. Bu organizasyonlarda bireylerin iginden geldigi topluluga
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dair herhangi bir kimlik farklilig1 gozlenmez. Kimin hangi dinden, dilden ve kiiltiirden
geldigi ¢ok anlasilabilir degildir. Bil Kurmanci, Delale be male, Sabiha, Sorarim
sorarum ¢ibu halite gibi birden fazla dil gurubunu i¢inde barindiran eserler, o anki
miizikal tiretime katki saglayan kolektif yapinin tim unsurlar1 tarafindan igtenlikle icra
edilir. Bireyler igin tasimis olduklar1 kimlik, ortak bir kiltlire gonderme yapan yeni
kimlik 6geleriyle yeniden bi¢imlenir. Kiiltiiriin kimlik ile olan bu temasi, her iki
kavramin arasinda yatan organik bagdan kaynaklidir. Olduk¢a karmasik bir ag ile i¢
ice gecmis kiiltiir-kimlik iligkisi iizerine Castells (2005:13); “Kiiltiir; kimlik belirli
basli bazi kiiltiirel 6zelliklerle insa edilirler” der. Son donem diisiiniirlerinden
Kymlicka’da benzer bicimde kiiltiirii kimligi orgiileyen ya da besleyen ozellikleri
bilinyesinde barindiran ana ¢at1 olarak goriir. Kiiltiiriin 6rgiiledigi bu yap1 miizikal bir
ornek iizerinde diisliniildiglinde, miizigin ait oldugu kiiltiire dair karakteristik bilgiler
verir. Yani; siz Kiirt miizigi, Stiryani kilise miizigi ya da Mardin merkez miizik kiiltiiri
dediginizde, bir tiir kimlik tanim1 yapmig olursunuz. Bu tanimi ise ifade ettiginiz o
miizikal yapiy1 besleyen kiiltiir iizerinden yaparsiniz. Karakteristik, kendi 6zgiinliigii
olan miizikal yapilar1 tanimlarken, miizikal Ornekler {iizerinden geneli
tanimlayabileceginiz bazi1 referanslar kullanmak gerekir. Bu referanslar; miizigin
temas ettigi mekandan, icranin yapildig1 tiim an1 kapsayan genis bir zamansal aralik

icinde aranilmas1 gereken bir dizi imgeler lizerinden ele alinmalidir.

Miizikte aranilan kiiltiirel imgeler, kimligin genel insa siirecine benzer bir yapi ile
aciklanmalidir. Miizigin {iretim siirecinde, melodik ve s6z unsurlarina yansiyan bu
yapi; iiretim siirecine dahil olan ve basta, icracilarin iginden geldigi miizik kiiltiirlerinin
yaratilmig ve zamanla gelenege doniismiis imgeleri, Assman’in (2001:32) da kimlik
taniminda agikladig1 gibi; bir gurubun yarattig1 ve o guruba ait bireylerin benimseyip,
Ozdeslestigi imgeler biitiinii ile anlatmak gerekir. Biitlinliigiine baktiginizda
karakteristik bir goriinim sergileyen kimlik, ayni zamanda diger kimliklerden
ayristiran farkliliklarin tiimiinii de kapsar. Ciinkii kimligin dogas1 geregi, farkliliklar1
da icinde barindirir. Connolly (1995:93) kimligin farkliliklar ile olan iliskisini,
kimligin varligimin temel nedenlerinden biri olarak farkliliklarim1 ortaya koydugu,
bdylelikle kendisini given altina aldigindan séz eder. Ancak bu yaratim siireci
gelenekle aktarildigr gibi, yeniden de {iretilebilir. Bu miizigin ait oldugu kiiltiiriin ve
de kimligin dogasindan kaynaklanir. Ciinkii kimlik gibi miizikte, degisen, doniisebilen

ve yok olabilen canli bir kavramdir. Kaplan ise (2007: 114) miizigin kimlik ile olan
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iliskisini s0yle anlatir; “miizik, kimligimizi olusturan kiiltiiriin disavurumunun, simge
ve davranig bigimlerinden biri olarak goriir. Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal
cevresi ile iletisim icin gelistirilen sozciiklere sesler araciligiyla duygularini,
diistincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel
yapisini olusturmustur. Miizik, insanlar1 miizisyen, dansc¢1 ya da dinleyici olarak 6zel
bicimlerde bir araya getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu toplumsal birlikteliklerin
miizikle dengelenmesi durumunda, toplumsal kimligin somutlastig1 gliclii bir duygusal
deneyim saglanabilir. S6z ve ezgi biitlinlesmesinin siirekli yinelenmesi ortak bir

geemis ve kolektif kimlik duygusunu pekistirerek, toplulugun devingenligini saglar.”

Sonug itibariyle, miizigi iireten kiiltiir bireylerinin tasidigi tiim kodlar, dogal olarak
miizigin insa siirecine de tasinir. Sartwell bu siireci, bir kiiltiir i¢inde iiretilen sanat
eseri, kiiltiire dair tim imgeleri tasir ve kiiltiiriin giindelik hayat1 ile ilgili tiim
meseleleri i¢cinde barindirdigini sdyler(Sartwell, 2000: 104 Akt. Yildirim, Kog 2003:
40). Tipk1 Dengbejlerin okudugu eserlerde oldugu gibi, o toplulugun yasadigi savas,
gdc, biiyiik bir afet, kahramanlik hikayeleri gibi toplumun belleginde yer etmis tiim
olaylarin her biri miizigin konusu olabilir. Diger yandan benzer ezgi kaliplar1 {izerine
kurulmus miizik 6rnegi, sahiplenildigi kiiltiir tarafindan yeniden iiretildiginde de,
Sartwell’in soziinii ettigi tiim kiiltiirel imgeler bu {iretim siirecine yansir. Sabiha
eserinin Mardin merkez miizik kiltiri ve kirsal miizik kiltirii i¢indeki icra
farkliliginin nedeni de tam olarak budur. Her ne kadar, ayni ezgi kaliplar1 i¢inde
seyreden bir icraymis gibi goriinse de; icra tavri, uslubu, okuyus bigimi eserin yeniden
iretildigi kiiltiire has calgisinin esligi ile farklilasir ve tretildigi kiiltiire ait olur.
Boylelikle miizik, tiretildigi kiiltiiriin karakterine biiriiniir ve bir deger haline dontisiir

(Timugin, 1987: 24).

Miizik her toplum igin farkli iglev ve anlama sahiptir. Toplulugun tiretim iligkilerinin
miizigin islev ve anlami belirleyen ana etken oldugu haller, ayn1 cografi alan i¢inde
yasayan topluluklarin miizik kiiltiirlerini farklilastirdigi gibi, farkli cografi alanlar
icinde ikamet eden topluluklarin miizik kiiltiirleri arasinda da biiyiik oranda benzerlik
gosterir. Kerkiik, Musul, Diyarbakir, Elazig, Urfa ve Mardin gibi genis bir alanda
goreceginiz merkez miizik kiiltiiriine ait benzer miizikal yapilar; Mardin sinirlar
icinde yasayan kirsal ve merkez miizigi diye ayristirdigim iki farkli miizik kiiltiirii

icinde goriilmez. Bu ¢eliskili tablo, miizigin iiretildigi toplum nezdinde ne denli
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islevsel ve anlamli oldugu ile izah edilmelidir. Blacking bu izahi, miizigin giindelik
hayata etkisinin, o kiltirtn bireylerinin deneyimleri ile olan iliskisine dikkat ¢ekerek
yapar (1992: 86-91). Yani Genim Dir(in sarki orneklerindeki sadelik, bu miizikal
yapilarin ait oldugu kiiltiir i¢cindeki islevselligi ile dl¢eklendirilmelidir. Cilinkii bu
melodik Ornekler, Kiirt cografyasinda hasat zamani toplanan is giicii i¢in bir
konsantrasyon, is biitliinliigli ve temposunu kurgulayan, dolayisiyla isin kolayca
bitirilebilmesine yardimci olan tekrar1 kolay olmalidir. Siiryani kilise ilahilerinde
gordiigiimiiz sadelik de benzer bigimde miizigin ait oldugu kiiltiir i¢in ne Glgekte
islevsel oldugu iizerinden degerlendirilmelidir. Ancak merkeze dogru ilerledikge,
miizigi tireten topluluklar i¢in miizik daha ziyade biitiinlestirici bir eglence aracina
doniigiir. Toplu eglence organizasyonlarmin basi ¢ektigi miizigin tiretim yerlerinde,
Virtiioz icralarin, genis ses araliginda seyreden ezgilerin, bol siislemeli icralarin ve
sozlerde agir bir dilin kullandig1 genel bir miizik kiiltiirii karsimiza ¢ikar. Sonug
itibariyle miizik eseri, tiretildigi kiiltlir i¢inde anlamlanir ve deger kazanir. Ciinkii
miizigin Uretildigi kiiltiirlin iiretim siirecine yansiyan kolektif insasi, iiretime katki
sunanlarin tasidigr  kiiltiirel kodlarla donanir. Dogal olarak, iiretilen miizikal
malzemeyi liretildigi kiiltliriin dinamikleri ile agiklamak gerekmektedir. Bu baglamada
bir muzikal Ornegin tasimis oldugu kiiltiirel imgeler, asagidaki alt basliklarda

toplanmugtir.

Miizik Kiiltiiriine Ozgii Kullanilan Miizikal Bir Tiir Ad1:

Miizik iiretildigi yerde tabii olarak kendi terminolojisini de yaratir. Bu terminoloji
icinde, farkli miizik kiiltiirlerinden alintilarin yer alabilecegi gibi, miizigin tiretildigi
kiiltiir i¢inde o kiiltiire 6zgli farkli bir terminoloji de yaratabilir. Hatta benzer
tanimlamalar, farkli miizik kiiltiirleri icinde yeniden anlamlandirilabilir. Ornegin
makam, Tirk miizigindeki kullanimma benzer bir sekilde Siiryani kiliselerinde ve
Mardin merkez miizik kiiltlirii icin de kullanilir. Ancak Siiryani kiliselerinde farkl
olarak, bir kalip ezgi biitiinliiglinii tanimlar. Yani sira yorenin miizik kiiltiiriine 6zgii,
yeni miizikal ifade bigimlerine de rastlanilir. Malaya, Hakimi, Kilam, Dengbej gibi
saysiz ifadeler bu terminolojiyi olusturur. Sonug itibariyle ortak bir miizikal ifade
dagarcigina sahip miizik kiiltiirleri i¢cinde gorebileceginiz benzerlik, ayni kullanima

isaret eden farkli adlandirmalar i¢inde de goriilebilir.
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Kullanilan Calg1 ve Yayginlig:

Kullanilan ¢algi ait oldugu kiiltiiriin miizigin tiretiminde kullandig1 temel
gereclerinden oldugu gibi, ayn1 zamanda bir miizikal analiz i¢in olduk¢a onemlidir.
Ait oldugu kiiltiiriin miizikal gereksinimlerine gore dizayn edilebilen ¢algilar, icra
icindeki konumu ve yaygmligma baglh olarak, genel bir kiiltiirel haritada referans
almmas1 gereken kodlar1 da iginde barmdirir. Ornegin Rebap, Mardin’de yalmizca
kirsal kiiltiiriin kullandig1 bir sazdir. Ya da kanun merkez muzik kultird haricinde hig
bir alanda goriilmez. Benzer bir analizi, sazin kullanim yaygmlhigi iizerinden de
kurabiliriz. Ornegin davul, Mardin merkez ve kirsal miizik kiiltiirii icinde goriiliir.
Ancak kirsal miizik kiltiri icinde bu sazin yayginhigi, merkezinkinden

kiyaslanmayacak oranda genis bir alana isaret eder.

Calgisal icra, Uslup, Tavir, Akort, Tutus Sekli:

Bir ¢algiy1, farklh miizik kiiltiirleri iginde gorebiliriz. Bu ortak sazlar benzer ¢galim ve
tavirlarda icra edildikleri gibi, ait olduklar: kiiltiirlerde farkli bir icra ve tavir iginde de
kullanilabilir. Yeni akortlar, pozisyonlar, sazin anatomisini olusturan malzemedeki
degisiklikler, tavir, yay-vurus-Ufleme-mizrap hareketlerinin siddeti ve kullanim
bi¢cimi, sazin viicuttaki durusu soziinii ettigim farkli icrayr sekillendiren seylerdir.
Keman, bolgede hem kirsal hem de merkez diye siniflandirdigim kiiltiirel alanlarda
kullanilmaktadir. Ancak her iki alanda bu sazin tutusu, akord edilisi ve ¢alim sekli

oldukga farklidir.

Calginin Kullanildig1 Mekan

Bir miizikal 6rnegi atfedebilecegimiz kiiltiire erisebilmek icin, analizini yaparken
kullanmamiz gereken bir diger konu c¢algmin kullanildigi mekandir. Ciinkii her ¢alg1
yapisal ve sahip oldugu akustige bagli olarak mekan degistirir. Yani sira, bazi calgilar
belirli mekanlarda bir Kiiltiir i¢in yasakli da olabilir. Ornegin bir Protestan kilisesinde
dilediginiz calg1 veya ¢algilarla ilahilere eslik edilebilirken, Ortodoks kiliselerinde

yalnizca piyanonun esligini gorebilirsiniz.
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Miizigin Uretildigi, icra Edildigi Mekanlar/Yerler

Miizigin iretildigi ve icra edildigi yerler her kiiltiir i¢in farklidir. Miizigin ait oldugu
kiiltiir icin ne denli islevsel ve anlamlandirildigina bagh olarak, bu yerler ¢esitlilik
gosterir. Ornegin, Mardin merkez miizik kiiltiirii icinde Leyliler miizigin ana iiretim
yerlerinden biri olurken, kirsal miizik kiiltiirii i¢inde bu organizasyonlara rastlanmaz.
Ya da, kirsal miizik kiiltiirtiniin giindelik akis1 i¢inde rastlayabileceginiz miizikli
uygulamalara, merkezin gilindelik yasaminda rastlanmaz. Daha ziyade merkezin

kalturd icinde miizik, dncesinde 6zel bir hazirhik gerektirir.

Miizigin Uretildigi Kolektif Yapi

Cokkiiltirlii izleri siirebileceginiz bir diger analiz, miizigin o anki icrasina katki
sunanlarin i¢inden geldigi farkl kiiltiirlerin tanimlanmasinda yatar. Bu kolektif tiretim
bicimlerinde kimi zaman icracilar, beslendikleri miizikal yapilar1 icralarina yansitirlar
(Bknz Cizelge 3.10). Bu tiir birlikteliklerin ne siklikta kurulduguna baglh olarak,
tiretilen miizik kiiltiirii heterojen bir hale doniisiir. Sonug olarak ortaya ¢ikan miizikal
ornek, kolektif yapiy1 besleyen miizik kiiltiirlerinin ortak paydasidir. Ote yandan
dinleyicilerin anlik icraya sunmus oldugu katki ve bu katkida {tistlendikleri roller,
kiiltiirel kodlar tastyan bir diger analiz noktasidir. Ornegin, toplu eglence geleneginin
bir benzeri olan Leylilerde farkli etnik topluklardan gelen dinleyiciler, kirsaldakinden

farkli olarak oturduklar1 yerden miizigin ritmine bagl olarak alkiglari ile katk1 sunarlar.

Miizigin Dili, Sive, Agiz, Lehge

Eserin sozlerinin dili, miizikal Ornegi tanimlarken kullanacagimiz temel
referanslardandir. So6zlii bir anlatinin araci olan miizik ikinci planda kalirken, ifade
biitiinliyle miizikal 6rnegin sozlerine yiliklenir. Bu noktada, miizigin tiretildigi kiiltiiriin
kullandig1 dilin tiim unsurlar1 s6zle birleserek, karakteristik bir anlam kazanir. Ornegin
Mardin Arapgas1 dedigimiz bir dil ile yazili miizikal 6rnege, yalnizca bu dili
konusabilen bir bolgede rastlarsiniz. Kiirtge, Tilirkge ve Siiryanice s6z dbeklerinden
beslenmis Mardin Arapgasi, Arapg¢a sozlii miizikal drneklerden ayrisir. Ote yandan,
ana dili arapca olan bir Arap miizisyen 6rneginde gézlemleyebileceginiz durum sudur;
icinden geldigi dil yapisim1 miizigi iirettigi o anki yeni dil yapisi ile harmanlar.

Boylelikle yeni bir ifade ortaya ¢ikar.
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Kullanilan Séz Kaliplar1, Deyimler, Isimler, Kisi Adlari, Yer Ad1, Bolge Adi

Eser icinde gegcen 0Ozel bir soz kalibi, deyim, bolge adi, mahalle koy, yer adi
arastirmaciya referans olabilecek onemli gostergelerdir. Bolgede duyabileceginiz
herhangi bir eserin sozlerine baktiginizda da, ait oldugu kiiltiire dair bir dolu imgeye
rastlayabilirsiniz. Bir Mardin tiirkiisiinde “Mardin” adi, “Babusor ¢cesmesi” gibi yerel
bir gesme adi, “Seyhmus” gibi bir erkek ismi gibi bir dizi imge, miizikal 6rnegin nerede
iiretildigine dair emareler sunar. Ya da, ayn1 ezgi kaliplar1 iizerine kurulmus séz
dizileri incelendiginde, o eserin hangi etnik topluluga ait oldugu rahatga
gozlemlenebilir. Dort farkli dilde seslendirilen Sabiha eserinde oldugu gibi, eser i¢inde
“ha¢ 0pme”, “icki igcme” gibi s6z kaliplar1 aragtirmaciyr Siiryani miizik kiltiiriine

gotirecektir.

Dans

Eserin ait oldugu bir dans/oyun/halay eslikli icrasi, tamamiyla kiiltiirel bir imgedir.
Eserin lizerine islendigi ritmik yapida, o kiiltiire ait 6zel ritmik kaliplar tizerine kurulur.
Temelde tretim iliskilerinin belirledigi ritmik ayrisimlar, merkez ve kirsalin miizik
kiiltiirii iginde net bir bigimde gdzlemlenir. Ozel bir dans ile 6zdeslesmis ezgiler, farkli
miizik kiiltiirleri i¢inde ait oldugu toplulugun sosyal hayatini yansitirlar. Mardin
0zelinde bu ayrigim, merkez miizik kiiltiirtinde agirlikli olarak bireysel danslarin 6n

plana ¢ikt1g1, kirsalda ise genel olarak toplu danslarin yapildig: bir goriiniimdedir.

Islenen Konu (Tema), islenis Bigimi

Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren bir diger 6nemli nokta, miizikal 6rneklerde islenen
konu ve bu konularin anlatim bigimleridir. Kiiltiirel tabular, dini yasaklar, orfler ve her
kiiltiirde farklilik gosteren mizah anlayisi, eserlerin sahip oldugu konularin kiiltiirler
icinde farklilik gdstermesine neden olur. Ornegin ask konusu, Siiryani kilise miizigi
orneklerinde islenmez. Hatta Siiryani dindis1 miizikal 6rneklerinde dahi ¢ok az sayida
ornegine rastlanir. Ancak merkez kiiltiirlinde nereyse tek konudur agk. Benzer
farkliliklar iki farkli etnik topluluk arasinda da goriiliir. Siiryani dindis1 miiziginde ask

islenirken “icki” sik¢a vurgulanabilir, ancak bu etnik toplulugun disinda kalan diger
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(Miisliiman) topluluklarin miizik kiiltiirleri iginde bu mahiyete gelen bir anlatimdan

miimkiin mertebe kaginilir.

Ritmik (Usul) Yap1

Usul, ritmik dizilimler ve bu dizilimlerdeki kuvvetli-zayif vuruslarin siralamasi
kiiltiirel kodlar tasir. Miizigin iiretildigi kiiltiir icindeki islevselligine bagli olarak
degisebilen ritmik tanimlamalar, genel bir ritmik haritanin sekillenmesi i¢in dnemli
referanslar saglayabilir. Ornegin, dort ve on zamanl ritmik kaliplar Mardin miizik
kiiltiiriiniin genel ritmik semasini olusturur. Bolge disina dogru ¢ikildike¢a, bu ritmik

kaliplara yenilerinin eklendigi miizikal 6rneklerde ciddi bir artma gozlemlenir.

Melodik Yap1 (Nota Analizi)

Miizikal 6rnegin notaya alindiginda gorebileceginiz, kullanilan ezgi araligi, dizisi,
ezginin hareket yonii, 6zel carpmalar, hangere yapisi, kalis yaptigi sesleri size somut
Oneriler sunmaniz noktasinda olanak tanir. Mardin merkez miizik kiiltiirii disinda kalan
alanlarda, ezgilerin yer aldig1 ses araliklari, ezgi hareketinin yonii ve kullanilan nota
stire degerlerinin ¢esitliligine bakildiginda, belirgin bir bicimde merkezin miizik
kiiltirtinden ayrilir. Miizik kiiltiirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar
ayristirabilecegimiz  bu Ozellik, tez i¢inde yer alan eserlerin analiz ve

tarnskripsiyonlarinin yapildigi boliimde ¢ok daha ayrintili degerlendirilmistir.

Okuyus Tavri/Tarz1

Bir miizikal 6rnegin okuyusuna yanstyan tavir 6zelligi karakteristik olabilir. Bu tavir
ozellikleri arastirmacmin elindeki miizikal 6rnegi, hangi Kkiiltiirel yap1 iginde
degerlendirmesi gerektigine dair emareler sunar. Ornegin Arap bir miizisyen ile Kiirt
miizisyenin okuyusunda gorebileceginiz bu fark, ¢ok nettir. Sert ve keskin girtlak
hareketlerinin yansidig1 Kiirt miizisyenin icrasi, nagme zenginligi ve trillerin kullanim
yogunlugu bakimimdan Arap miizisyenin icrasindan ayrilir. Ornegin bdlgede, bilhassa
geleneksel Kiirt miizigi iginde sesin yarim ve bir tam ses {ist sesine ¢arparak elde edilen
triller sik¢a goriiliir ve neredeyse bu okuyus bolgede, tiim miizisyenlerce taklid edilir.

Ancak bu okuyus bi¢imi merkezin miizik kiiltlirliniin genel bir 6zelligi degildir. Bu
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gostergeleri ancak, icranin tarnskripsiyonlar1 yapildiginda rahatca gdzlemleyebilir

veya ifade edebilirsiniz.

Miizigin Toplumdaki Yeri

Miizik her kiiltiir i¢in farkli anlamlar i¢erdigi gibi, her kiiltiir i¢in farkli bir yerde de
konumlanabilir. Temelde iiretim iligkilerinin Orgiiledigi karmasik bir yapi ile
agiklayabileceginiz bu durum, bdlgenin kirsal ve merkez mizik kilturu iginde de
goriiliir. Ornegin kirsal alanlarda miizisyenlik hafif bir meslek olarak goriiliirken,
Mardin merkez kiiltiirlinde miizisyenler ayricaliklidir. Kirsal alanlarda miizisyen
olanlara mitrip denilir. Ancak bu alanlarda yasayan topluluklar i¢inde meslegi
miizisyen olmayanlarin sarki soylemesi, digerleri tarafindan “maitrip misin sen?” gibi
alayci bir ifadeye doniisebilir. Oysa merkez miizik kiiltiiriinde miizisyenlik bir sanat
olarak goriiliir. Bu iki farkli bakis agis1, miizigin hangi kiiltiire ait oldugu karmasasini

asmamizda yol aralamaktadir.

Miizigin Uretilis Amaci, Islevselligi

Bir diger analizi yapilmasi gereken nokta, miizigin iretildigi kiiltiir i¢indeki
islevselligine baghdir. Clink{i miizigin iiretilis amaci, ortaya ¢ikan eseri besleyen tiim
miizikal unsurlarla direkt olarak iliskilidir. Ornegin kirsal alanlarda miizik, giindelik
hayatin ritmine uygun, hayat1 kolaylastiran, isi disipline eden, verilecek olan mesaji

hafizada tutmaya yardimci, kolay ezberlenebilen ve aktarabilen bir islev goriir.

Icracilarin Toplumsal Statiileri

Miizigi {iretenlerin toplumsal statiileri, miizigin ne Olgiide toplum goziinde
anlamlandirildigina bagh olarak degisir. Uretenlerin toplumsal statiileri, icralara
yanstyan ustaligi1 besleyen temel unsurlardan biridir. Soyle ki; eger bir tag ustas1 ayni
zamanda keman calan biri ise, iki seyi disiinmek gerekir. Bunlardan ilki;
miizisyenligin yeterince kazang saglamamasi nedeniyle yapildigidir. Ciinkii miizik o
kiiltiir icin para getiren bir meslek olarak goriilmez. Ikincisi ise; miizik disinda
ugrasilan neredeyse her is, miizige ayrilacak zamandan ¢alar ve insanin fiziki
yatkimligimi olumsuz yonde etkiler. Bu durumun dogal bir sonucu olarak, icraya

yanstyan ustalik ornekleri azalir.
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Icracilar1 Besleyen Miizikal Ornekler

Bir miizikal iiretimi olusturan temel etkenlerden biri, iiretime katki sunanlarin
beslenmis oldugu miizik kiiltiirleridir. Ciinkii iireten, tasimigs oldugu tiim miizikal
deneyimlerini iiretmis oldugu miizikal &rnegine yansitir. Uretilen bu yeni miizikal
ornekler, iiretenin iginden geldigi miizik kiiltliriinii yansittig1 gibi, beslendigi miizik
kiiltiirlerinin emarelerini de barindiri. Toycular Yar can orneginde oldugu gibi,
Siiryani okuyucu eseri seslendirirken beslenmis oldugu Siiryani kilise miizik kiiltiiriine

dair deneyimlerini de icrasina yansitir.

O Anki Icraya Yansiyan icracilarin Tasidig1 Kimlik

Bir miizikal {iretim esnasinda, o anki icraya katki sunanlarin tagimis olduklar1 etnik,
dilsel, dinsel kimlikler, ortaya ¢ikan miizikal 6rnegin ¢okkiiltiirlii yapisina isaret eden
bir diger analiz noktasidir. Tipki Bil Kurmanci eserinde oldugu gibi, Keldani,
Ortodoks Siiryani, Arap ve Ermeni topluluklarindan gelen icracilar bir arada ortak bir
iiretime katki sunarlar. Ortaya ¢ikan bu tablo, bolgenin cokkiiltiirlii yapisina dair

onemli ipuglar1 sunar.

Tagimis olduklar1 kiiltiirel kodlara gore belirlenen miizikal Ornekler, ezgi
benzerliklerine, eserlerin sozlerine ve icracilarin icinden geldigi kiiltiirlerin
farkliliklarina gore gruplandirilmistir. Asagida gormiis oldugunuz ¢izelgede, teze
referans olan muzikal orneklerin farkli dillerdeki adlari, kullanilan dil gruplari,
melodik varyant 6zelligi gosterenler ve benzer ezgi kaliplarini kullananlar ve miizigin
kolektif icras1 olmak tlizere dort ana baslik bulunmaktadir. Cok dilli baslhig1 altinda, bir
eserin icrasi i¢inde birden fazla dilin kullanildig1 6rnekleri yer almaktadir. Melodik
varyant Ozelligi gosteren eserler ise, genig bir cografyaya dagilmig etnik, dilsel ve
dinsel topluluklarin ayni melodik kalip iizerinde farkli dillerde seslendirdikleri
karakteristik icra bicimlerinin 6rnekleridir. Melodik benzerlikler basligi altinda ise
farkl miizik kiiltiirlerinin ortak noktalar1 ve melodik yapiy1 besleyen benzer miizikal
unsurlarin ortaya ¢ikarildig: eserler gosterilmistir. Son olarak miizigin kolektif icrasi
basliginda da, anlik icraya katki sunan miizisyen ve dinleyicilerin i¢inden geldigi

dilsel, dinsel, etnik ve kiiltiirel farkliliklar anlatilmaya caligilmistir. Eserlerin varsa
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1960’11 yillarda alinmis ses kayitlari, yoksa sayet bugiiniin okunan yerel halleri tezin
referans aldig1 6rnekleridir. 1960’11 yillarda alinan kayitlar goriintiilii olmadigindan, o
anki icraya katki sunanlarin kimliklerini biitlinliyle tespit edebilmek oldukg¢a gii¢. Bu
sebeple, o doneme taniklik etmis kisi ve kisilerin ifadeleri dogrultusunda ses kayitlari
uzerinden genel bir kimlik tespiti yapilabilmistir. 1960’11 yillar denince Mardin merkez

miizik kiiltiiriine katkilar sunmus isimler ve kimlikleri sunlardir:

Mardin Araplarindan, Ulu Cami miiezzini Kermo Izzayid (Abdiilkerim Atasayar):

Kayitlarda genelde okur, tef'ile de eslik etmektedir.

Mardinli Kiirtlerden Mehmet Uriin (Imhammedi’l Akra): Kayitlarda genelde okuyucu

olarak katki sunar, bazen de ritim sazla icraya eslik eder.

Mardin Keldanilerinden Katolik Tuma Tiifenkc¢i: Kayitlarda kemaniyla ve sesiyle yer
almaktadir. Babas1 Miksi Rezzuk da yorede miizisyen kimligi ile takdir gormiistiir.
Tiifenkei, yasadig yillarda kardesleriyle kurmus oldugu miizik toplulugu ile yorede
iin salmistir. Miksi Rezzuk Kardesler dedikleri miizik toplulugunda, kendisi keman,
agabeyi Cemil ciimbiis, diger kardesleri Zeki ise tef ¢calardi. Tuma ve Zeki kardeslerin
solist oldugu topluluk diigiinler ve miizikli 6zel organizasyonlarin vazgeg¢ilmez

toplulugu olmustur.

Mardin Keldanilerinden Katolik Mor Hirmiz Kilisesi muhasebecisi Cemil Tufenkci:

Tiifenkgi kardeslerden Tuma’nin agabeyidir.

Mardin Ermenilerinden Katolik Loren Tepsiciyan (Tepsi): Mardin’de yasayan
Ermenilerden olan Tepsiciyan hakkinda iyi bir perkiisyon icracist oldugu

bilinmektedir.

Mardin Araplarindan Ismail Bilgigoglu (ismail Melle Refik): 1960’11 yillarin
kayitlarinda duyulan tiim kanunlar1 o ¢almistir. Ayn1 zaman da iyi bir okuyucu olan
Bilgicoglu, yasadig1 yillarin miizigine makamsal olarak getirdigi zengin icra ile
katkilar sunmustur.

Mardin Tirkmenlerinden Necat Elveren: Kendisi iyi bir ciimbiis icracis1 oldugu kadar,

Mardin merkez miizik kiiltiiriiniin de iy1 bir ses icracisidir.
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Mardin Araplarindan Zeyni Cakmak (Zeyni Tal’0): Babas1 Ammo Tal’o gibi kendisi

de iyi bir keman icracidir.

Mardin Araplarindan Mehmet Koluman (Hammed Leyloke): Kayitlarda kemant ile

icraya katilmistir.
Mardin Siiryanilerinden Ortodoks Edip Giirdal (Saat¢i/Seaci): 1960 yillarina ait
kayitlarin gogu Giirdal’m Mardin’e getirdigi bir kayit cihazi tarafindan alinmustir. lyi

bir climbiis icracis1 olan Giirdal, ayn1 zamanda iyi bir saat tamircisidir.

Mardin Araplarindan Abdurrahman Inan (Hafiz Abde): Mardin’in sayil1 hafizlarindan

olan Abde, Mardin merkez miizik kiiltliriniin kiymetli seslerinden biridir.

Mardin Araplarindan Abdulhalim Karacaer (Kemanci Hil€): Yorede keman

calimindaki ustalig ile bilinmektedir.
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Cizelge 4.1: Eserlerin tasidig: kiiltiirel kodlara gore dagilimi.

Eserlerin Tagidig Kiiltiirel Kodlara Gére Dagilimi

Eser Ad1
*Mardin Kap1 $en Olur
*Bil Kurmanci

Kullamilan Dil veya Diller
(Tarkce, Stryanice)
(Tirkge, Kiirtge, Arapga)

Cok Dilli *Zorarim Sorarim Cibu Xalite (Tirkce, Kiirtge, Arapca)
*Sabiha (Tarkce, Kiirtce, Arapca, Stryanice)
*Delale Be Male (Kitge, Arapca)
*Zero Ustiiner Stryanice Ninni (Kiirtge soz obekleri)
*Lahto Aydmn Siiryanice Agit (Kirtge soz obeklert)
Eser Ad1 Eserin Diger Varyanti (Varsa) Diger Varyant1
*Mardin Kap1 $en Olur Tar‘o d-Marde $Saynoyo
*Toycular Yar Can Hzeli Barto Bu Hago
*Ay Gordim Allah Msakr1 a Hulme
Melodik Varyant *Sabiha Arapca/Siiryanice Mirade Kine Kiirtce
*Sinemde Bir Tutugmus Yanmig Olaydi Arapca Ornegi
*Lahto Aydin Siiryanice Kirtge Agit Lahto Aydin Kiirtce Ninni
*Bil Kurmanci Yag Destam
*Arabim Fellabi Iddira
Eser Ad1 Benzerlik Gisterdigi Eser  (Varsa) Benzerlik Gosterdigi Diger Eser
*Lahto Aydmn Siiryanice-Kiirtce Agit Kiirt¢e Ninni Dengbejler
Melodik Benzerlikler *Zero Ustiiner Suryanice Ninni Kirtge Ninm Lahto Aydin Ninm
*Delale Bil Kurmanci
*Sabtha Genim Dirun
*Ay Gordam Allah-Msakri a Hulme Arabim Fellah-Iddira
Eser Ad1 Icracilar ve calgilari(?)
#*Bil Kurmanci Mihail Kirilmaz (ses), Halim Karacaer (keman), Kemal Ayanoglu
*Delale Be Male Mardin merkez miizik kiiltirinde neredeyse her topluluktan.
*Sabiha Tuma Tufenkei (ses, keman), Kermo Izzeyid (ses, tef), Corc Kirilmaz (cimbiig), Loren
Tepsiciyan (ritim saz)
*Sorarim Sorarim Cibu Xalite Tuma Tifenkei (Ses, keman), Cemil Tafenke1 (climbig)
Miizigin Kolektif icras: *Lahto Aydmn Agit ve Ninni Lahto aydin (ses)
*Zero Ustiiner Ninni Zero Ustiiner (ses)
*Mardin Kapi Sen Olur Gabriel Akbulut (ses), Aziz Aslan (ses), Kerim Aslan (ses)
*Mardin Hiseyni Divam 1. Kayit: Mehmet Uriin (ses, ritim saz), Ismail Bilgigoglu (kanun)

*Sinemde Bir Tutugmus Yanmig Olaydi

2. Kayit: Kermo Izzeyid (ses), Tuma Tifenkei (keman), Edip Giirdal (cimbiig), Loren
Tepsiciyan (ritim saz)

1. Kayit: Kermo Izzeyid (ses), Tuma Tafenkei (keman), Cemil Tifenkei (cimbig)

2. Kayit: Hafiz Abdurrahman Efendi (ses), Tuma Tiifenkg1 (keman)
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4.3.1 Mardin muzik kaltirintn ¢ok kultarlt érnekleri

4.3.1.1 Bil Kurmanci

Bil Kurmanci

Bil Arabi het hubuz
Bil Turki ekmek getir
Bil Kurmanci nan bine
Allah 1 halli efendine

Bil arabi het lehim

Bil Turki et getir

Bil Kurmanci goj bine
Allah 1 halli efendine

Bil Arabi het basal

Bil Turki sogan getir

Bil Kurmanci pivaz bine
Allah 1 halli efendine

Bil Arabi het leben

Bil Turki yogurt getir
Bil Kurmanci mast bine
Allah 1 halli efendine

Bil Arabi het asal

Bil Turki bal getir

Bil Kurmanci hingiv bine
Allah 1 halli efendine

Kiirtce Ile

Arapca ile ekmek getir
Turkce ile ekmek getir
Krtce ile ekmek getir
Allah efendimizi bagislasin

Arapca ile et getir
Turkee ile et getir
Kirtce ile et getir
Allah efendimizi bagislasin

Arapga ile sogan getir
Tiirkge ile sogan getir
Kiirtce ile sogan getir
Allah efendimizi bagislasin

Arapca ile yogurt getir
Turkge ile yogurt getir
Krtce ile yogurt getir
Allah efendimizi bagislasin

Arapca ile bal getir
Turkge ile bal getir
Kirtce ile bal getir
Allah efendimizi bagislasin

Eser yorede, 1916-1997 yillar1 arasinda yasamis, Mardinli Ortodoks Siryanilerinden
olan Mihail Kirilmaz’in bestesi olarak bilinmektedir. 1960’11 yillarin baslarinda

kaydedilmis kendi sesinden dinledigimiz eser Arapga, Tiirk¢e ve Kiirt¢e dillerinde
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seslendirilmektedir. Mardin Arapcasinda “ile” anlamina gelen Bil 6n eki ile baslayan
her bir dize, hangi dil gurubuna dair bir anlati varsa o dile ait s6z dbekleri kullanilarak
devam eder. Ancak her bir kitanin son dizesinde siirekli tekrar edilmis s6z 6begi (Allah

1 halli efendine), tamamiyla Mardin Arapgasidir.

Diyapozona gore (G) sol sesine yakin bir tonda, her kitanin ilk iki misras1 serbest bir
icra ile baslar, ardindan dort zamanli ritmik bir akis icinde {i¢lincii ve dordiincii
misralar1 seslendirilir. Yorede eserin adi “Bil Kurmanci” olarak bilinir. Oysa genelde
eserin ilk giiftesinin eser adi olarak kullanildigi ve bellekte yer ettiini diisinecek
olursak, eserin sozlerine baktiginizda yalnizca tgiincii misralarda gegen “Bil
Kurmanci” Kiirtce-Arapga soz 0begi, eser adi olarak kullanilmistir. Eserin bir diger
ozelligi, yapicisinin Siiryani olmasidir. Buna ragmen eser i¢inde herhangi bir
Siiryanice s6z gurubuna rastlanilmamaktadir. Bunu iki farkli gerekceyle
aciklayabiliriz. Bunlardan ilki; Mihail Kirilmaz Siiryanice bilmiyor olabilir®. Ikinci
bir durum ise, Siiryani dindis1 miiziginin iiretildigi toplum goz oniine alindiginda,
yorede yasayan Siiryanilerin sayica ¢ok az olmalar1 olabilir. Yani, miizigin iiretildigi
dili talep edenlerin sayisal orani ile miizigi liretenler arasinda arz-talep iliskisinin
olusmamasidir. Ote yandan Siiryani kilisesi dindis1 miiziklere de ¢ok sicak
bakmamistir. Merkez Siiryanileri ve Kirsal Siryanileri gibi iki baslik altinda
toplayabilecegimiz, esasinda iki farkli kiiltiirii de simgeleyen, tamamiyla iiretim
iliskilerinin bi¢imlendirdigi bu iki topluluk; miizikal gereksinimlerini farkli yollarla
karsilamaktadir. Kent merkezinde yasayan Siiryaniler i¢in miizik; belirgin bir bicimde
Suryani Kilisesi-Arap miizigi-sinir Gtesi Siiryani miizigi-son dénem Tirk mizik
kiiltiirli sentezinden olusur. Oysa merkezin diginda kalan Siiryaniler i¢in dindig1 miizik
kiiltirt, agirlikli olarak sinir 6tesi Siiryani miizigi, Kiirt miizisyenler ve son donem
Tiirk miizigi kiiltiirtinden beslenir. Merkez ve kirsal Stiryani miizik kiiltiirli arasindaki
belirgin farkliliklarin basinda, miizigin iretildigi dildir. Kirsal alanlarda iiretilen
Stiryani dindis1 miizik kiiltiirii icinde Arapgaya rastlanilmaz. Daha ziyade Siiryanice,

Kiirtece ve Tiirkge dilleri kullanilir. Ancak merkez Siiryani dindis1 miizik kiiltiird,

% Merkezde yasayan Siiryaniler, Siiryanice bilmezler. Ana dilleri Arapgadir. Ana dillerinin yan1 sira
agirlikli olarak Tiirkge ve Kiirtge de konusurlar. Siiryanice, merkezde yasayan Siiryanilerin ibadet
dilidir. Ortalama bir oran vermek gerekirse ibadetlerini %80°’1 Siiryanice, kalanin biiyiik bir kismini
Arapga, az sayida Kiirt¢e ve Tiirkge ilahilerle yaparlar.
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kullanim yogunlugu referans alindiginda sirasiyla, Arapga, Tiirkge ve Kiirtce dil

gruplarindan olusur.

Mihail Kirilmaz, Mardin merkez sinirlar1 iginde yasamis Mardinlilerden biridir. Ayni
zamanda tas ustaligi ile yorede taninmaktadir. Bugiin Mardin sinirlar1 iginde hala
kullanilmakta olan evlerin bazilarinda, Kirilmaz’n ustaligina rastlanmaktadir. Mardin
merkezde ¢ok daha yogun gozlemleyebileceginiz, farkli etnik topluluklar-dolaysiyla
kultirler-arasindaki etkilesim, kiiltiirlerarast iretim-tiiketim iliskilerine dayal,
iletisimi, diyalogu gerektiren bir siirecin gerekliligidir. Bu sebeple, kirsal alanlardan
farkli olarak, merkezin kiiltiirel yapisi, farkli kiiltiirlerin besledigi heterojen bir
goriiniim sergiler. Bu goriiniim benzer bi¢imde, eserin sahibi Kirllmaz’in, i¢ginden
geldigi kiiltiir (Siiryani) diisliniildiigiinde eserde kullanilan dil, bolgenin ¢okkiiltiirlii
haritasinin adeta somut bir resmini olusturur. Kayitta yer alan keman icrasi, yine
Mardin merkezin eski sakinlerinden olan Tuma Tiifenk¢i imzasii tagimaktadir.
Tiifenkci’de bdlgenin kadim topluluklarindan biri olan, Keldanilerdendir. icradaki bu
etnik ¢esitlilik, merkez miizik kiiltiirliniin ne denli farkli kiiltiirlerden beslendiginin bir

diger onemli kanitidir.

Bu acidan degerlendirildiginde Kirilmaz’in icrasinda kullanilan dil i¢erisinde Arapca,
Turkee ve Kirtge dil gruplarindan faydalanilmis olmast tesadiifi degildir. Ote yandan,
her ne kadar eser bolgenin ¢okkkiiltiirlii yapisina dair s6zel bir goriiniim sergilese de,
kullanilan saz ve icra tavrina bakildiginda tamamiyla sergiledigi goriiniimiin aksine,
karakteristik miizikal bir duyum igerir. Serbest okunan bdliimler, Dengbej kilamlar1 ve
yar1 serbest okunan Kiirt miizigi 6rneklerinde oldugu gibi genis bir ses araligindan
baslayan, giiclii bir ses isteyen ve iist perdelerden karara dogru inen bir yiiriiyiise
sahiptir. Serbest bir icrayla baslayip, siirekli ve devinimsel ritmik yap1 ile devam eden
miizikal yapilar, Kiirt miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu tarz karma
yapilar (Serbest bir icra ile belirli bir ritmik degere sahip icranin ayni eserde yer
almasi), benzer bigimde bolgede yasayan farkli kiiltiirlerin miizikal yapilar1 iginde de
goriliir. TRT arsivinde Diyarbakir yoresinden alinan 6rnegi ile kayith “Yas Destan1”,

yine ayni bdlgede yasayan mutriblarin rebap esliginde seslendirdikleri “Delale
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delale®™ gibi miizikal 6rnekler ile yapisal olarak biiyiik benzerlikler gosterir. “Delale
delale” de “Bil Kurmanci” eserinde oldugu gibi 4 zamanl bir ritmik kalip i¢inde icra
edilir. Solist ilk etapta saz esligi olmadan, serbest bir bigimde icraya baslar, ardindan
gelen soz dizisi ile birlikte ritim sazlar esliginde solist icrasina belirli bir hiz degeri
icinde devam eder. Serbest okuma gelenegi, Siiryani kilise miizigi i¢inde de sik¢a
kullanilmaktadir. Mensur adi verilen bu okuyus bi¢imi, Siiryani kilise ilahilerinin ezgi
kaliplarini olusturur. Kullanilan ezgi ¢esitliligi diistintildiigiinde Stiryani kiliselerinde
karsilasacaginiz mensur okumalarin sayisint hesaplamak pek miimkiin degil. Kalig
sesinin degismesi, kullanilan ses araligi, ezgi seyrinin yonii, seslerin degismesi, nota
sure degerleri ve kaliplarinda oynanarak elde edilen her bir ezgi, Stiryani kilise miizigi
terminolojisinde “Makam”, “Qolo” ve “Ne’moto” adlariyla bilinirler®?. Okuyucunun
miizikalite ve yorum giiciine bagl olarak yeni ses ¢arpmalar1 ve triller icraya
yanstyabilir. Icraya yansiyan bu eklemeler, dinleyenlerin begenisini toplayan ve
cemaat Uyeleri tarafindan takdir edilen bir seydir. Siiryani, Kiirt ve Arap miizik
kiiltiirtiniin her birinin gelenegi i¢inde yer etmis serbest okuma tavri, bu kiiltiirlerin
besledigi Bil Kurmanci gibi miizikal 6rnekler i¢cinde de yer etmistir.

Arap ve Suryani muzik kdltarine ait merkezin miizik kiiltiiriinii simgeleyen calgi
kemandir. Blgede icra edilen Kiirt miizigine baktiginizda davul, zurna, rebap, erbane,
baglama kirsal cografyanin ¢algisal miiziginin karakteristik sazlaridir. Referans alinan
kayitta kullanilan kemanin varligi, merkezin miizik kiiltiiriine dair fikirler vermektedir.

Mevcut kayitta yer alan Tiifenk¢i’nin keman icrasi, Mardin kirsalinda karsilasacaginiz

51 Bu eserde Siwan Perwer’in icrasi referans almmistir. Ancak Mardin’de yasayan mutriplar, ydrede
yapilan diigiinlerde bu eseri sik¢a seslendirmektedirler. Eser icra edilirken, serbest okunan bélimde
halaya duran dinleyiciler bedenleriyle olduklar1 yerde ya saga sola ya salmimlarla, ya da hig
kipirdamadan dururlar. Ardindan gelen ritmik boliimde ileri saga ve dogru geriye kii¢iik adimlarla eserin
ritmine uygun hareket edilir.

52 Mardin Sryanilerinin kilise miizigi kavramsal olarak bir kargasa yasanmaktadir. Bunun en temel
nedeni; geleneksel terminolojiyi de i¢inde barindiran kilisenin, yeni tanimlamalarla miizikal yeterliligi
olmayan agizlardan 6grenilmesidir. Arapca bir kelime olan “makam” Siiryani kiliselerinde de kullanilir.
Ancak, bilinen makam anlamindan ziyade; dar bir aralikta seyreden, kimi zaman bes tam ses arali§ini
agmayan bir ezgi kalibin1 da, bir duygu halini de tanimlayabilir. Esasinda makamin genel olarak
niteledigi anlam da, bir kalip ezgidir. Ancak bu ezgi kalibi tam bir dizi veya bir diziden fazla, genis bir
ses araliginda, kalis, gii¢lii, durak ve gesnilerle teorize edilmislerdir. Nispeten Tiirk miiziginde oldugu
gibi Siiryani kiliselerinde de makam, anlamsal olarak paydastir denebilir. Ancak Siiryani kiliselerinde
makam denilen dar bir aralikta seyreden ezgi kaliplari, “ne’moto” ve “Qolo” olarak da tanimlanmistir.
Nagme ve ezgi kalib1 anlamina gelen Siiryanice bu kelimeler, teorik olarak temellendirilmis kavramlar
degillerdir. Daha ziyade ilahilerin baglarinda yer alan bir s6z kalibina, ya da farkli bir ezgi kalibim
nitelerler.
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nadir keman icralarindan farklidir.>® Bilinen keman akordu®* yapilarak, daha genis ses
araliklar1 ve makamsal ozelliklerin kullanildig1 bir icraya sahiptir. Ayrica kirsalin
miizik kiiltiiriinden farkli olarak Tiifenkg¢i icralarinda, merkezin miizik kiiltiiriiniin
karakteristik Ozelliklerinden biri olan Arap miiziginin, bol siislemeli melodik

ozelliklerini gostermekten kaginmaz.

Eserin icras1 i¢inde goze ¢arpan bir diger boliim, kemanin caldigi saz boliimiinde
kullanilan ezgi kalibinin, Diyarbakir yoresi olarak TRT arsivinde yer alan “Yas
Destan1” olarak kaydedilmis uzun havanin ritmik saz béliimii ile birebir ayn1 olmasidir.
Cografik olarak komsu olan bu iki ilin miizik kiiltiirlerinin benzerligi ilk bakista
sagirtict olabilir, ancak gercekte her iki kentin miizik Kkiiltiirleri i¢inde sayisiz
benzerlikler vardir. Toplu eglence gelenegi her iki kentin ortak paydalariin basinda
gelir. Mardin’de yapilan Leyliler, Diyarbakir’da yapilan Eyvan Geceleri, Urfa’daki
Swra Geceleri ve Elazig’da gordiiglimiiz Kiirsiibas: uygulamalari, tim bu kiiltiirlerde
miizigin {iretildigi ana mekanlardir. Kerkiik’ii de dahil edecegimiz bu genis kiiltiirel
alan i¢inde iiretilmis geleneksel bir okuma tavri, benzer miizikal tiir adlar1 ve miizikal
tirler vardir. Ortak bu gelenegin baslica formlar1 arasinda divan ve pesrevlerin yani
sira, dzgiin bir okuyus tavr hakimdir®. Serbest ve ritmik okumalarm ayni icra iginde
yer aldig1 bu ezgisel yap1, Mardin’in kirsal ve merkez miizik kiiltlirlerinin i¢cinde sik¢a
duyabileceginiz bir tlirdiir. Cografi haritalar1 g6z ardi edecek olursak,
olusturulabilecek kiiltiirel bir harita icinde Mardin ve Diyarbakir’in miizikal

hayatlarinin bu benzerligi anlamlanabilir. Aralarinda 100 km’lik bir mesafe bulunan

%3 Keman, Kiirt miizigi icralarinda da goriilebilir; Bu icralarda keman, alisilagelmisin disinda farkli bir
calim tavri, akort yapisi ve tutus sekline sahiptir. Agirlikli olarak polifonik, sert yay hareketleri, ydrenin
geleneksel Kiirt miiziginin genel icra bigimidir. Yorede yasayan Kiirt miiziginde keman, kalin telden
inceye dogru tam besli araliklarla akort edilir. Bu akort bigimi merkezin miizik kiiltlirli i¢inde goriilmez.
Yorede “mitrip” olarak bilinen Kiirt miizisyenlerin geleneksel calgisi olan rebap da bu sekilde
akortlanir.

5 Tiirk miiziginde Keman iki farkli bigimde akort edilir. Bunlardan ilki, diyapozona gére, kemanin
kalin telinden ince teline dogru sol, re, la, mi akordudur. Bu akort Tiirk miizigi icracilar1 arasinda her
bir sesin dort tam ses yukarisina denk gelen do, sol, re, la akordu olarak da bilinir. Bir diger akort sekli,
yine kalin telden inceye dogru, sol, re, la, re akordudur. Daha ziyade klasik Tiirk miizigi icracilarinin ve
bugiin daha az keman icrasinin kullandig1 akorttur. Mardin’de kullanilan keman akordu ise diyapozona
gore sol, re, la, mi akordudur. Yoredeki icracilar arasinda bu akort benzer bigimde do, sol, re, la olarak
da bilinir.

% Urfa Divam, Diyarbakir Divam, Harput Divam ve Mardin (Hiiseyni) Divam gibi tiir adlar ile bilinen
bu formlar, kullanilan dil, icradaki tavir, uslup ve icranin sahip oldugu melodik yap: bakimindan
benzerlikler gosterir.
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ve yiizyillardir sosyal ve ekonomik anlamda siki iligkileri bulunan bu iki kentin
miizikal kiiltiirleri arasindaki benzerligin bir diger nedeni, sdziinii ettigim bu iki kentin
tarihleri i¢inde saklidir. Ayn1 topluluklara ait kiiltiirlerin ikamet ettigi, yiiksek ticari
statiilere sahip olmus ve merkezi yonetimlerin birer kalesi gorevi atfedilmis bu iki
kentin benzer miizikal gdstergeler iizerine insa edilmesi, kagiilmaz olmustur. Ermeni,
Kiirt, Tiirk ve Siiryani topluluklarinin ortak yasam alanlar1 i¢inde kalan bu iki kentin,
miizikal kiiltiirleri arasindan rastgele segeceginiz iki miizikal 6rnek arasinda dabhi,

benzer 6geleri bulabilirsiniz.
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Sekil 4.1 : Bil Kurmanci eserinin Yas Destani ile ayn1 olan sazlarin icra ettigi
bolima.
Bil Kurmanci, merkez miizik kiiltiiriiniin ana {iretim yerleri olan miizikli eglence
organizasyonlarinda ve diiglinlerinde sik¢a c¢alinir. Genel itibariyle dinleyenlerin
oturdugu yerden, alkis tutarak eslik ettigi toplu eglence geleneginin, costuran ve
guldiren orneklerinden biridir. Herhangi bir dans bigimi ile eslik edilmez.
Dinleyenlerin o an ki icraya sundugu katki bakimindan, Delale be Male, Sorarim
Sorarim ve Sabiha eserleri ile Bil Kurmanci eseri benzerlik gosterir. Adi1 gegen bu

eserler, merkez miizik kiiltiiriiniin toplu icra ve eglence geleneginin irettigi eserlerdir.

Mevcut kaydin (Bil Kurmanci eserinin seslendirildigi) referans aliarak yapilmis nota
yazimina bakildiginda, dortliik, sekizlik, onaltilik, noktali dortliikler, sekizlik suslar,
puandorgler ve senkoplar kullanilmistir. Benzer bigimde Sivan Perwer’in okudugu
“Delale delale” eserinde de ayni nota gesitliligi gozlemlenmistir. (Sol) ve (mi)
sesleriyle diizensiz olarak baslayan serbest boliimler, Bil Kurmanci ve Delale delale
eserlerinde benzer melodik hareketlere sahiptir. Aynmi sekilde her iki eserdeki hiz
degerleriyle hareket edilerek, (re) sesinde puandorglii bir kalis ile eserin ritmik

boliimiine hazirlanir. Her iki eserde de kullanilan motif yapilar1 ortaktir. Ancak Delale
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delale eserinde farkli olarak, karakteristik Kiirt miiziginin bir okuyus bi¢imi olan, ana
sesin yarim ve bir tam ses ist perdesine denk gelen triller kullanilmistir. Bu

karakteristik yap1 okuyus sirasinda, sikca Kiirt miizisyenlerce taklit edilir.
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Sekil 4.2 : Kiirt miiziginde kullanilan ses carpmalarinin bir transkripsiyonu.

Delale delale, Sivan Perwer’in 1995 yilinda yapmis oldugu “Ya Star” alblimiinde yer
almaktadir. Alblimde yer alan tiim eserlerin kayitlarinin Avrupa’da alindig1 albiim,
calgisal ve sahip oldugu miizikal alt yapi1 bakimindan olduk¢a zengindir. Ancak
okuyusta gorebileceginiz tavir/uslup, ¢algi ¢esitlligi ve kullanilan miizikal alt yapilarin
aksine, olduk¢a geleneksel durmaktadir. Perwer’in Kiirt miizigi icindeki yeri,
kendisinin geleneksel Kiirt miizigini temsili noktasinda anlamlidir. Eserlerinde
gelenege dair bir dizi imge bulmak pekala miimkiindiir. Bilhassa okuyus uslubu ve
tavr1 Kiirt miiziginin karakteristik bir okuma gelenegini yansitmaktadir. Bu gelenek,
anatomik olarak sesin girtlak, bogaz ve agiz ici akustigi kullanilarak diga verilmesi
diye aciklayabilecegimiz gibi; ana sesin bir tam ve yarim ses yukarisindaki sese yaptigi
triller ile orgiilendigi teknik bir anlatimla da agiklanabilir. Bu triller, girtlagin sert
hareketleriyle agiz ve bogaz akustigi kullanilarak yapilmaktadir. Her iki eserin
okunusundaki icraya bakildiginda, yalnizca Delale delale de gozlemleyebileceginiz
sOziini ettigim trill 6zelligi, icracinin temsil ettigi miizik kiiltliriine dair dnemli ipuglari
sunar.

Aslen Mardin’in Midyat ilgesinden olan Perwer, Sanlurfa’nin Siverek ilgesinde
diinyaya gelmistir. Yirmili yaslarina kadar Tiirkiye’de yasayan Perwer, sonrasinda
politik nedenlerden dolay1 Almanya’ya iltica etmistir. Bolgenin Kiirt miizigi kiiltiirtinii
bilen, taniyan ve ayni zamanda iyi bir icracisi olan Perwer, yeni bir hayat kurdugu
Almanya’da temsil ettigi miizik kiiltiiriinl ¢cok daha muhafaza edip, 6zgiin bir bigcimde
icra ettigi sOylenebilir. Perwer’in hayat hikayesi i¢inde; icinden geldigi kiiltiirel yap1
ne? Beslendigi miizik kiiltiirii ya da kiiltiirleri nelerdi? ve son olarak “Delale delale”
eserini yaparken nasil ve ne sekilde etkilendigi sorusunun cevabini gorebilirsiniz. Bu
acidan bakildiginda Perwer’in i¢inden geldigi miizik kiiltiiriiniin bir sonucu olan

Delale delale ile Bil Kurmanci arasindaki benzerlik sasirtici olmamalidir. Aslen
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Mardin Kirtlerinden olan Perwer, yorenin muzik gelenegine sundugu katkilarin

Otesinde; yoredeki diger icracilar tarafindan taklit edilmesi bakimindan da 6nemlidir.

Bil Kurmanci eserindekine benzer carpmalarin yerine, Delale delale de duyuma
carpma hissi veren nota siire degerleri yliksek, notalar géze carpmaktadir. Benzer
bicimde her iki eserde de, senkoplu motifler, onaltilik, sekizlik ve dortliik notalar

ayrica sus isaretleri kullanilmastir.

Eserlerde islenen konular farklidir. Bil Kurmanci de mizahi bir anlatim soz konusu
iken, Delale delale memleketlerinden uzakta yasayan iki sevgili arasinda gegen yurt
Ozlemini anlatir. Delale delalenin, Bil Kurmanciden farkli olan bir diger yani da eserin
icra edildigi mekan ve dinleyenlerinin icraya sunduklari katkilar1 betimlerken
karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde diigiinlerde duydugunuz eser, katilimcilarin viicut

hareketleri ve ritmik boliimlere esligi ile biitiinlesir.
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Bil. KURMANCI
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Sekil 4.3 : Bil Kurmanci transkripsiyonu.
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Delalé (Kurtce)

Li kolané bajaré Ewripa
Li kega Kurd rast hatim
Bé xwed1 digeriya

Bi dil germé pérgi min hat

Xaya b0 li cara seré xwe digeriya

Mi go delalé delalé
Sériné hevalé

Bé xwedi, bé malé
Cidigeri ?

Mi go delalé delalé
Sériné hevalé

Bé xwedi, bé malé
Cidigeri ?

Go lo lo birao

Em bi ber zilma bayé res ketin
Tro welaté ddriyé vé derketin
Weke bi min hezara hene
Békar G sermiyan

Li welaté xeribiyé sermeze ketin

Mi go delalé delalé
Sériné hevalé
Bé xwedT, bé malé

Ma ez kani ¢i bikim

Mi go delalé delalé
Sériné hevalé

Bé xwedf, bé malé

Guzelim (Tarkee)

Avrupa sehirlerinin sokaklarinda
Bir kiirt kizina rast geldim
Sahipsiz geziyordu

Simsicak bir yiirekle bana yaklasti

Goriinen oydu ki bir ¢are artyordu

Dedim, hey guzelim
Tatlim, arakadagim
Sahipsiz, evsiz

Ne geziyorsun ?

Dedim, hey guzelim
Tatlim, arakadasim
Sahipsiz, evsiz

Ne geziyorsun ?

Dedi, hey kardes

Kara firtinanin ziilmii bizi 6niine katti
Uzak memleketlere diistiik

Benim gibi binlerce vardir

Issiz, meteliksiz

Yaban ellerde utanilacak duruma diistiik

Dedim, hey gizelim
Tathim, arkadagim
Sahipsiz, evsiz

Ben ne yapabilirim

Dedim, hey guizelim
Tatlim, arkadagim

Sahipsiz, evsiz
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Ez ji nizanim ¢i bikim Bende ne yapacagimi bilmiyorum

Ka béje ez ¢i bikim Soyle bana ne yapabilirim

Disa go lo lo keko Yine dedi, hey abi

Belé heq negotine Dogru séylememisler

Welaté mirova sérintir e Insanin kendi memleketi daha tathdir

Ger hindikek azadi heblya Eger birazcik 6zgiirliik olsaydi

Birciblna welaté me Memleketimizde a¢ olmamiz

Ji térbdna welaté xelké bi rimettir e Yaban elde tok olmamizdan daha
onurludur

Mi go delalé delalé Dedim, hey guzelim

Sériné hevalé Tatlim, arkadasim

Bé xwedi, bé malé Sahipsiz, evsiz

Belé tu rast dibéji Evet dogru soyliiyorsun

Mi go delalé delalé Dedim, hey giizelim

Sériné hevalé Tatlim, arkadasim

Bé xwedi, bé malé Sahipsiz, evsiz

Welaté me rimeta me ye Memleketimiz onurumuzdur

Ka em welaté xwe sén bikin Hadi gel memleketimizi sen edelim

Welat azadi ye Memleket 6zgurluktir
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Sekil 4.5 : Okuyucunun mi (E) ve re (D) sesleri lizerinde yaptigi ses carpmalarinin
gosterimi.
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4.3.1.2 Delale Bé Malé

Arapca Sozleri
Ya mahle kafel kal’a

U garzil fokani

Delale be male

Hesit inib issene cebit/hattit la kiddemi
Delale be male

Enel m1b mo kilu ayneyki yikfeni
yeter

Delale kece vere male

Ca’dit Merdin tavile yitmessevn il benet
yapar

Delale be male

Vehde itkul lel ligge amye dalal kilfet

der

Delale kege vere male

Tirkce Sozleri

Kalenin arkasinda giizel bir yer
Yukaridaki bahge

Evsiz/barksiz yarim

Y1l iiziimiinii toplayip oniime koydu
Evsiz/barksiz yarim

Ben (zim yemem senin gozlerin bana

Sevdigim kiz benimle eve gel

Mardin caddesi uzun, kizlar yiiriiyiis

Evsiz/barksiz yarim

Biri digerine kor miisiin sevdigin gegiyor

Sevdigim kiz benimle eve gel

DELALE BE MALE
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Sekil 4.6 : Delale be male transkripsiyonu.

Leylilerde, Sabbahilerde, Debderbaba’larda ve diigiinlerde duyabilecegimiz bu eser,
simdiki toplu icralarin bolgedeki yeni adi olan “Swra Geceleri”’nde de c¢alinip

sOylenmektedir. Hasan Cuha bestesi olarak 0030725 numarasi ile Mesam’da kayith
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olan eserin yoredeki varligi ¢cok daha eskiye uzanmaktadir. Cuha adina kayitli, ancak
sozlerinin  anonim  oldugu  diisliniilen  eser, eglence  zamanlarinin
vazgecilmezlerindendir. Arapca sozlii bu eserin mizik ve s6z olarak karara giden
boliimlerinde tekrar eden “Delale be male” ve “Delale kece vere male” s6z dbekleri
Kiirt¢edir. Yalniz Arapca ve Kiirtce dillerinden olusan bu eser, bu yam ile
ayricaliklidir. Eserin giiftesine bakildiginda, Arap asigin, Kiirt olana duydugu askini
anlattigim gorirsiliniiz. Bir list mahallede oturan Kiirt agkina yazdigi sarki sozlerin
anonimligi goz oniine alindiginda, bu iki farkl etnik toplulugun birlikteliginin ne denli
eskiye dayandigi diisiiniilebilir. Eserin adinin “Delale be male” olmasi, muhtemelen
bu s6z 6beginin sarki i¢inde sikg¢a tekrar ediliyor olmasindan kaynakli olabilir. Ancak
“Bil Kurmanci” sarkisinda oldugu gibi, Kiirtce séz 6beginin kasitli olarak eser adi
olarak kullanilmig olmas1 bir diger olasiliktir. Bu olasilik, bolgede etnik gruplarin

niifus oranlari ile paralel bir goriiniim sergilemesi, ¢alismanin 6n tespitlerinden biridir.

Elimdeki kayitta 440 Hz A (la) tonundan icra edilen eser, kent merkezinde yaygin
olarak kullanilan ciimbiis, keman, ud, baglama, elektro baglama, darbuka, zil ve kanun
esliginde, birden fazla okuyucunun katilimi ile icra edilir. Yoérede yapilan toplu
icralarda bilhassa yaygin olarak diyapozona gore (D) re, (E) mi, (A) la sesleri
kullanilir Kullanilan bu tonlar, toplu olarak seslendirilmeye imkan tanirken, tiz ve pest
seslerin bir arada icrasma olanak tanimas1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Icrada yer
alan sazlar ise merkez miizik kiiltiriiniin tipik ana sazlarindandir. Merkezden
uzaklasip, kirsal alanlara dogru ilerlediginizde bu halk sarkisi ve icra bigimi, tim
popiilerligini kaybeder. Bu kayip birka¢ farkli sekilde izah edilebilir. Bunlardan ilki,
eser icrasinda kullamilan sazlarm kullanim yaygmhgidir. Ornegin bu eserde kullanilan
sazlarin kullanim yayginligi merkezden uzaklastik¢a azalir ve yerlerini daha
karakteristik sazlar alir. Bu karakteristik sazlar, merkezde yapilan icranin ses ve
hareket kabiliyeti ihtiyacini karsilamaz. Daha ziyade, daha dar ezgi araliginda ve arzu
edilen ritim kaliplarma yonelik icralara duyulan ihtiyaci karsilamaya yonelik bir
anatomi ve pratige sahiptirler. Bir diger kaybolus hikayesi, sarki sozlerinin beslendigi
dilde saklidir. Arapcanin konusulup, bir iiretim dili oldugu alan sayis1 belirli bash
kiiltiirlerin yasadig1 veya etkilesimde oldugu yerlerle olgiilebilir. Bu yerler Mardin
merkez, Midyat merkez, bu iki merkez arasinda kalan hat {izerinde kurulu Omerli,
Yesilli ilgeleri ve ara bolgelerde yere alan koy ve mahalleler ile sinirhidir. Bu koridor

Arap kiiltliriiniin hakim oldugu yerlerdir. Dogal olarak bu dilin konusulmadigi ve
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liretim arac1 olmadig: alanlarda bu sarki da sdylenmez. Diger bir neden; miizigin
kullanim araci1 olarak varhigmnin kiiltiirel betimlemesinde yatmaktadir. Giindelik
hayatlardaki miizik, bilhassa merkezde yasayan Arap ve Siiryani topluluklarinda toplu
eglence geleneginin temel unsurlarindan biridir. Toplu eglence gelenegi soziinii
ettigim yerlerde konumlanmais topluluklar i¢in ayn1 zamanda miizigin {iretim yerlerinin
basinda gelir. Bu eglence kiiltiiriinde miizik; yemek yiyen, icen ve sohbet eden
insanlarin oturdugu yerden eslik edebilecegi, ayn1 zamanda icra edildigi ortama cosku
katabilecek miizikal 6geler igerir. Miizik; zil, tef ve darbuka gibi vurmali ve diger
mizrapl ¢algilarla belirli (ancak sabit bir deger bigemedigimiz) bir hiz degerinde ve
daha zengin ritmik vuruslarla genisletilmis, siirekli tekrar eden s6z ve ezgi kaliplariyla
cabuk hatirlanabilen bir yapiya sahiptir. Bu kiiltlrel aktiviteler, birbirlerinden
kilometrelerce uzaklikta uygulanan diger kiiltiirel aktivitelerde oldugu gibi (Sira
gecesi, Kiirsiibasi, Eyvan geceleri gibi) merkezi bir noktadan dizayn edilmis gibi
biiyiikk benzerlikler tasir. Israrla merkez ve kirsal diye ayirt etmeye calistiim bu
farklilik; soziinii ettigim benzerlige de bir yandan gondermeler yapar. Toplu icra
geleneginin bir benzeri olan ve Mardin’de yapilan bir “Leyli” ile, Diyarbakir’daki
“Eyvan Gecesi” ya da Elazig’da karsilagtigimiz “Kiirsiibas1”, son olarak Urfa’daki
“Sira Gecesi” ile, isleyis ve varolussal anlamda siki benzerlikler igerir. Bu ortak kiiltiir
drtinleri, merkezin varligina dair onemli ipuglar1 sunarken, kirsal alanlara dogru
ilerlediginizde bu varliga dair izler kaybolarak daha homojen bir yap1 olusur. Cilinkii
kirsal alanlarda miizigin varligi daha ziyade islevseldir. Yani giindelik hayata ¢ok daha
yakindan hizmet eder. Miizigin ritminde gordiigiiniiz hiz artis1 ve ¢esitlilik, ait oldugu
kiiltiirlin yasayisina paralel, olusacak danslarin (Reyhani, halay gibi) alt yapilarini
olusturur. Bolgedeki halaylardaki ritim kaliplarina baktiginizda gérebileceginiz ritmik
kaliplarin sade, siislemesiz ve siirekli tekrar eden yapisi, miizigin varolussal amaci ile
aciklanmalidir. Daha sert, sade ve keskin ritim kaliplarinin kullanildigi, siirekli tekrara
dayanan, goreceli olarak kuvvetli ve zayif vuruslarin daha belirgin bigimlerde
hissedilebilecegi halay ritimleri, kirsalda yasayan insan hayatinin kendi zaman
devinimi i¢inde gelisen bir ritim algistyla sekillenir. Topraga dayali iiretim yapan bu
topluluklar i¢in ritim kaliplari; insan anatomisinin izin verdigi bir kivrakligin 6tesinde,

giindelik hayatin {iretimi ve ritim iligkisi ile izah edilmelidir. Bu iligki, bolgede hasat
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zaman1 ekin derilirken topluca okunan “Génim Dirlin (Bugday derme)”®

sarkilarinda® oldugu gibi, ekinin hasadi esnasinda ¢alisanlar arasinda motivasyon ve

% Kiirtlerin yogunlukta yasadigi cografyada goriilen bu miizikal tiirlerde islenen konu, oldukca
degiskenlik gosterir. Mizah dolu bir hikayenin yani sira, ask ve kahramanlik hikayeleri de anlatilabilir.
Tarlada hasat yapan herkesge ayni anda okunan bu ezgiler, isin akisi ve koordineli ¢alisabilmek igin
belirli bir ritim igerisinde, genelde bes tam sesi gegmeyen bir aralikta seyreder. S6zlerden ziyade asil
olan ritim ve ezgidir. Ciinkii kullanilan ritim kalib1 ve hiz degeri, isi yapanlarin bedensel hareketlerini
de belirler. Ezginin akilda kalir kiigiik bir aralikta seyretmesi ise icra edilebilmesi noktasinda kolayliklar
saglar. Oncelikli olarak topluluk iginde yer alan biri ilk misray1 okumaya baslar, ardindan tiim topluluk
iiyeleri ayn1 misray1 ilk okuyucunun kaldig: sesten (genelde karar sestir bu) hep bir agizdan tekrar eder.
Yeni bir misraya gelindiginde yeniden ilk okuyucu solo olarak okur ve ayni diizende digerleri katilirlar.
Aralarda bazi okuyucular “Le ho”, “Hov”, “Hay” gibi nidalarla topluluga cosku katarlar. icra sirasinda
toplulukta yer alanlardan biri, digerinden devralarak hikayeyi anlatmaya baslar ve bu siralama topluluk
icinde yer alan diger calisanlarca gelisigiizel degisir. Boylelikle tiim yiik tek bir okuyucuya yiiklenmez,
dolayisiyla is yapabilme performansini da etkilemez. Bazen okunan ezginin hizi yeni bir melodik motif
eklenerek degisebilir. Bu hiz degisimi tamamiyla yapilan isin ilerleyisi ve ¢alisanlarin performansini
yiikseltmek igin yapilir. Bu tiir miizikal yapilara gorsel bir ornek teskil etmesi bakimindan
https://www.youtube.com/watch?v=wi4udieu2wY internet adresinden ya da “Génim dir(in” ad1 ile
youtube lizerinden arama yaptiginizda bir dolu kayita ulasilabilir. Bu kayitta bir askin hikayesi
anlatilmaktadir. Tki farkli temanim islendigi eserin ilk temasi kadinin erkege sarf ettigi ask sdzlerinden,
ikinci temasi ise erkegin kadina duydugu ask sozlerinden olusur. S6zleri anonim olan eseri, bolgede
hasat zamani sik¢a duyarsiniz. 4 zamanli bir ritmik degerde okunan eser, iki boliimliidiir. [k boliimde
daha yavas bir hiz degeri i¢inde okunurken, ikinci boliimde ¢ok daha hizli bir ritmik yapiyla okunur.
Ritmik ve iglenen temanin degistigi ilk boliimde yer alan Kiirt¢e sézler ve Tiirkge anlamlar1 asagida yer
almaktadir.

(2)Deng deng nakim deng nakim delaliya malé deng nakim (Ses etmem ben ses etmem, evin glizeli ses
etmem)

(2)Deng deng nakim deng nakim delaliya malé deng nakim (Ses etmem ben ses etmem, evin guzeli ses
etmem)

(2)Deng li lawké xwe nakim delaliya malé deng nakim (Ben yarime (erkek icin) ses etmem, evin
guzeli ses etmem

(2)Deng li zaré xwe nakim delaliya malé deng nakim (Ben cocuklarima ses etmem, evin giizeli
ses etmem)

(2)Deng li zaré xwe nakim girin hevalé deng nakim  (Ben ¢ocuklarima ses etmem, giizel arkadagim
ses etmem

(2)Qiymis nakim ji xev rakim delaliya malé deng nakim  (Uykudan uyandirmaya kiymam evin giizeli

ses etmem
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koordinasyonu saglama amaciyla kullanilan siirekli tekrar eden, sade ve belirgin ritim
kaliplar1 ile aciklanabilir. Yaygin olarak Dort ve on zamanli ritmik yapilarin
kullanildig1 bu ezgilerin icrasinda, belirgin bir giiclii vurus (ilk heceye denk gelen),
daha az gii¢lii bir ikinci vurus ve tiim bu ritmik biitiinliik i¢inde duyabileceginiz sadelik
ilk etapta dikkat ceker. Her bir vurus o an yapilan isin bedensel hareketinin sinirlarin
olustururken, hiz degeri ise tiim hareketin hizini belirler. 4 zamanli bu ritmik kalibin
sonunda, basa doniilerek hareketler yeniden tekrar edilir. O an yapilan iste kullanilan
is ve ev aletleri ise bu tiir ezgilerin ritim sazlarinin geregleri gibidir. Benzer bir bicimde
belirli anlamsal degerler tasiyan, giindelik hayatin i¢inde kodlanmis halayin beden dili
ile ritim arasinda ayni iliski kurulmalidir. Oysa merkezi noktalara dogru gidildikce
karsilasacaginiz es zamanh icralarda ritim sazlar cesitlenir. Kullanilan ritim
kaliplarindaki sadelik, ¢esitlenmeye baglar ve ritim icracisinin virtiidze gosterisine
doniisiir. Darbuka, tef, zil gibi vurmali ¢algilardan herhangi ikisini ya da hepsini bir
icra iginde gorebilirsiniz. Bu icra iginde ritim icracis1 bazen solo bir gosteri ile toplu
icranin i¢inden siyrilip 6n plana cikabilir. Ancak kirsal ve merkezi noktalar arasinda
gozlemleyebileceginiz en belirgin farklilik, merkezin miizik kiiltiiriinii 6rgiileyen ritim

kaliplar1 i¢cindeki duyulan sik¢a siisleme ve vurus adetindeki artistir.

(2)Qiymis nakim ji xev rakim sirin hevalé deng nakim (Uykudan uyandirmaya kiymam giizel
arkadasim ses etmem

(1)Lawké xwe deyndar nakim delaliya malé deng naki (YYarimi (erkek) borca sokmam, evin glizeli
ses etmem)

Ikinci boliimde yer alan sozler ise $dyledir

(2)Xanim xana bi gul gul T, canim cana bi guli (All pullu hanim han, sirma sagli canim can)
Derdé te aha li wi dilf xanim xana bi guli (Derdin tam su yiirekte sirma sagli hanim hanim)
Derdé te aha li wi dilT canim cana bi gull (Derdin tam su yiirekte sirma sagli canim can)
(2)Xana min hati matf canim cana bi guli (Hanmimim geldi gegti, sirma sagli cananim)
(2)Tu bihat? wi xelatl xanim xana bi guli (Bu armagan gelisine sirma sagli hanimim)
(2)Xanim xana bi gul gul 1, canim cana bi guli (All1 pullu hanim han, sirma sag¢li canim)

5" Tezin iginde yer alan tim mizikal formlar ve tirler “Eser” adi ile anilmistir. Bunun sebebi, tezin
hegomonik bir miizikal okumadan bagimsiz, kendi i¢ terminolojisinde azami dzguin ve objektif muzikal
kavramlar yaratma g¢abasidir. Ancak “...sarkilarda” gibi Tiirk miizigi teorisi i¢inden bir kavramin
kullanilmasi, yorede yasanan terminoloji karmasasini tezin 6zgiin anlatimi iginde sabitleyebilme
kaygisidir. Yorede “Génim Dirlin Stran” (Bugday Derme Sarkilari) denildigi gibi, “Génim Dirlin
sarkilarr” ismi de kullanilir. Bu sebeple, Genim Dirun sarkilar ya da ezgileri ifadeleri kullanilmaktadir.
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GENIM DIRUN ( ORNEK 1)

Sekil 4.7 : Genim Dirun transkripsiyonu.

GENIM DIiRUN (ORNEK 2)

Sekil 4.8 : Genim Dirun transkripsiyonu-2.

L X e

Sekil 4.9 : Génim Dirlin -2 de yer alan La sesi lizerinde yapilan ses hareketleri.

Delale be male sarkisinin referans alindig1 kayit, Hasan Cuha’nin ciimbiis ile eslik
ettigi toplu bir icraya aittir. Mardin’de bir eglence anina ait kayitta, climbiis, climbiis
baglama, keman, zil ve darbuka ¢almaktadir. Enstriimanlar arasinda ortak bir ton
kaygis1 haricinde icraya yansiyan herhangi bir kaygi bulunmamaktadir. Daha ziyade
Ozgin, bireysel calma kabiliyetine bagli bir icra sergilenmektedir. Kimi zaman

atlamali ve kullanilan saza 0zgiin silislemelerle eser icrasi polifonik bir yapiya
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biirlinmektedir. Bu siislemeler Arap miiziginin i¢inde sik¢a duyabileceginiz kaliplarla
yapilir. Ozellikle okuyustaki nota ¢esitliligi otuzikilik nota degerlerine kadar uzanan,
bolca bir tam ses araliginda iist perdeye dogru carpmalarin kullanildigi, merkeze ait
miizikal kiiltiir i¢inde sik¢a duyabileceginiz Ozglin bir okuyus bicimi ile
seslendirilmistir. Kayit icerisinde climbiisiin diger sazlardan bagimsiz, Tiirk miizigi
makam geleneginin teorik izahi i¢inde karsilasamayacaginiz bir gecki ile (D) re
perdesi tizerinde yaptig1 hicaz li¢liisii ile karara gitmesi, darbukanin bol siislemeleri ile

on plana ¢ikmasi, icradaki merkez muzik kaltiriinin belirgin gostergelerindendir.
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Sekil 4.10 : Ciimbiisiin Delalé be Mal€ icrasinda karara giderken yaptig1 melodik
hareket.

Delale be Male eserinin soz yapisina benzer, sozIlii miizikal 6rneklerin sayis1 yorede
olduk¢a fazladir. Eser icinde yorenin c¢ok dilli yapisina paralel olarak, farkli s6z
obeklerinin kullanimi yaygindir. Glindelik hayatin i¢inde de gorebileceginiz, farkl dil
gruplarindan beslenen heterojen bir iletigim vardir. Mardin merkezin Araplari arasinda
konusulan dilin “Mardin Arapgasi” olarak tanimlanmasi da bu yilizdendir. Cilinkii
Mardin Arapcasi, yorede var olan tiim dil gruplarindan bir dizi s6z dbegini de i¢inde
barindirir. Benzer bicimde, diger dil gruplarinda da ayni etkilesim gdzlemlenmistir.
Bu iletisim bi¢iminin bir yansimasi olarak tiretilen miizikal 6rneklerin s6z unsurlar1 da
benzer bi¢imde heterojen bir dil yapisina sahiptir. Ayn1 zamanda zamanla etimolojik
olarak bir dil grubuna ait bir s6z veya s6z grubu, telaffuzu degistirilerek ya da diger
dilde soylendigi sekli ile yeni dil grubunun iletisim aracina doniistiigli 6rnekler de
bulunmaktadir. Mardin kirsalinda derlenen Mardin Ortodoks Siiryanilerinden Zero
Ustiiner’den alinan bir Stiryanice ninni érneginde de goriildiigii iizere, Siiryanice Qreb
(Sunmak) sozciigiinden tiireyen Qurbano (Sunulan, kurban edilen); hem Kirtge
(Qurbané), hem Arapga, hem de Tiirkge (Kurban) dil gruplarinin kullanildigi miizikal
ornekler yer alir. Benzer bigimde yine Ustiiner érneginde oldugu gibi “Deydi”, hem

Kiirtce hem de Siiryanice de “Hamak, besik™ anlaminda kullanilan bir sézdiir.
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Lahto Aydm ve Zero Ustiiner’den derlenmis agit ve ninni eserlerinde de farkli dil
guruplarina ait s6z bekleri de yer almaktadir. Zero Ustiiner’in Siiryanice okudugu
ninni de yer alan “keg¢ikaydi” Kiirt¢e dil grubuna ait “kizim” anlamina gelen bir sgzdur.
Esasinda Siiryanice de “kizim” anlamina gelen “Bartaydi” sdzciigii olmasina ragmen,
“kecikaydi” da bu anlama gelen ikinci bir sozciik olarak Siiryanicede yer almistir. Cok
daha yaygin kullanilan Kiirt¢e bu soziin, Siiryanice miizikal 6rneklerinin s6zleri i¢inde
kullanim1 da yaygindir. Benzer bicimde, Mardinli Ortodoks Siiryanilerinden Lahto
Aydin’dan derlenen Siiryanice Agit iginde de bir dizi Kiirt¢e sozciik yer almaktadir.
Aydm’m, Geleneksel Kiirt miiziginin Onemli ayaklarindan birini olusturan
Dengbejlerin icrasina benzer bir okuyusla seslendirdigi agit 6rneginde, Siiryanice
olmayan “Limin lawo” (Benim oglum), “garibe lawo” (Garip oglan) ve “are migo
garibe azim lawo” (Evet dedim benim garip oglum) Kiirtce s6z gruplarina
rastlanmistir. Hatta Siiryanice olan agitin sozleri icinde Kiirt¢e bir deyis biitliniiyle

aktarilmigtir.

Lahto Aydin ve Zero Ustiiner’in Siiryanice seslendirdikleri agit ve ninni 6rneklerinde
kullanilan ezgi yapisi, okuyus sekli, tavr1 ve kullanilan s6z yapilarinin sekil olarak
dizayni, kirsal alanlarda yasayan diger topluluklarin miizikal kiiltiirleri ile benzerlik
gosterir. Serbest okunan ancak belli bir i¢ ritme sahip bu tarz okuyuslarda, anlatilmak
istenen konu On plandadir. Tipki dengbej geleneginde oldugu gibi Siiryanilerin
okudugu eserlerde de, ask, ac1 olaylar ve kahramanlik gibi konular iglenir. Her iki
toplulugun okudugu 6rnekler i¢inde benze bigimde, bes tam ses araliginda seyreden,

29 ¢¢

genelde tiz sesten basglayan, “vay limimn” “vay lo” gibi nidalarin giris s6zciikleri oldugu,
onaltilik, otuzikilik, sekizlik ve dortliik nota siire degerlerinin yani1 sira sik carpma ve

trillerin kullanildig1 bir okuyus plan1 vardir.
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Lahto Aydin

SURYANICE AGIT

e

EEE==——

Sekil 4.11 : Siiryanice agit transkripsiyonu.

Lahdo Aydin (Siiryanice Agit)

Vay lo lo Civardnoye min stmxu u min tralxu

De lo lo Civardnoye Civardo i emo da Suryoyeyo

De lo lo Civardneyo v alo lo koda®no min gdomarno u min
gmahkeno

Vay lo lo kodano min domarno bhaq d €ivardo lo min
makkeno

Lo lo (Gali/gidi) Suryoye bi sato dan nalfo ¢amo u hamsa‘®sar
Ax qtille ma Suryoye “isri u ¢asar

De lo lo gali Suryoye Civardo lo falito u lo fayiso dlo more

Lo lo Civardo u°do fayiso dlo more

Lo lo vay Civardono vay Civardono vay

Civardo fayisat mbe tuma v mbe [sa vigsi‘ayto

U fayisat mbe kaso Aho mqadasto

De lo lo Civardnoye lo kodano min gdomarno alo u mun
mahkeno

Vaydarbo msakritu bayn an nuxroye

Jboyi®® xatir da markat u da Dolare

Vay lo limino limino lawo

Vay lo limino limino garibe lawo

Are migo garibe azim lawo

Elo lo Civardnoye ma lo lo kodano min gdomarno u min
mahkeno

V alo ‘al Turabdin koboxeno

De lo lo gali Civardnoye cal Turabdin koboxeno

Vaydarbo tralxu yatumo vidlo more

Vay lo limino limino garibe lawo

Are migo garibe azim lawo

Ay lo lo Civardnoye lo

Alo lo koda®no min gdomarno u lo min mahkeno

Turkgesi

Vay lo lo ey gidi Aynvertliler ne yaptimz? Ardimzda
neyi biraktimz?

De lo lo ey gidi Aynvertliler Aynvert Siryanilerin
annesidir

De lo lo ey gidi Aynvertliler vallahi ne diyecegimi, ne
anlatacagimu bilmiyorum.

Vallahi Aynvert hakkinda ne sOyleyecegimi ne
diistinecegimi bilmiyorum

Ey gidi Siiryaniler 1915 yilinda

Ah Siryanilerden yirmilerce ondokuzlarca katledildi

Ey gidi Siiryaniler Aynvert teslim olmadi ve sahipsiz
kalmad1

Ey gidi Aynvert simdi ise sahipsiz kald:

Ey Aynvert vah Aynvert vay vay

Aynvert, Tumagil’lerden ve [sagil’lerden yoksun
kalmugsin, yok olmugsun

Ve Papaz/Kesis Aho ailesinden kutsal kalmigsin

De lo lo Aynvert, ne diyecegimi, ne anlatacagim
bilmiyorum

Nasil olurda yabancilar arasinda kayboldunuz

Dolar ve Mark ugruna

Vay lo benim oglum

Vay benim garip oglum

Evet dedim benim garip oglum

Ey gidi Aynvertliler ne diyecegimi, ne anlatacagimi
bilmiyorum

Vallahi Turadin i¢in agliyorum

Nasil olurda onu yetim ve sahipsiz biraktiniz?

Vay lo benim oglum

%8 “Ugruna” anlamma gelen Jboyi ve xatir s6zclkleri Kirtcedir.
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Valo “al tur‘abdin Koboxeno

Be Aydarbo tralxu Turfabdin yatumo u dlo more

Vay lo limino limino garibe lawo

Are migo garibe azim lawo

Vay lo gabi Suryoye xid tawo dmurle “cume hafya bowe me
kunji li ser kir”

Vay lo limino limino lawo

Vay lo limino limino garibe lawo

Lo lo gali Suryoye v aydarbo mahravxu a qiryavothe

Lo lo gali Suryoye v aydarbo tralxu ma dayre u ma “itavote
Alo gali Suryoye lo kod®ano min gdomarno u lo min gmahkeno
Lo lo gali Suryoye vaydarbo tralxu ma dayre u ma ‘itavote
Vay lo lo Suryoye

V aydarbo tralxu a garme da kohne u da samose bayna raglote
da broze

E de lo lo aydarbo havin gene la tale u la broze

V alo Suryoye lo koda®no min gdomarno u nmin mahkeno al
Turabdin

Vay lo limino limino garibe lawo

Are migo garibe azim lawo

138

Evet dedim benim garip oglum

Ay lo lo Aynvertliler vallahi ne soyleyecegimi, ne
anlatacagim bilmiyorum

Vallahi Turabdin i¢in agliyorum

Nasil olurda Turabdin’i sahipsiz ve yetim biraktiniz?
Vay benim oglum

Vay benim garip oglum

Ey gidi Siiryaniler! Adamin sdyledigi gibi ‘“Babanin
intikamini almaya giderken, gotii de kaptirmayasin”
Vay benim oglum

Vay benim garip oglum

Lo lo Siiryaniler nasil olurda kdyleri bozdunuz?

Lo lo Siiryaniler ve nasil olurda kilise ve manastirlari terk
ettiniz?

Hey gidi Siiryaniler ne diyecegimi, ne anlatacagimi
bilemiyorum

Ah gali Stryaniler

Hey gidi hey Siryaniler

Nasil olurda domuzlarin ayaklar: arasinda, nasil olurda
kahinlerin ve semmaslarin kemiklerini biraktimz?

Hey gidi nasil olurda bunlar tilkilere ve domuzlara yuva
oldular?

Vallahi Siiryaniler, ne diyecegimi, ne anlatacagim
bilemiyorum

Vay benim oglum

Vay benim garip oglum



Zero Ustiiner

SURYANICE NINNi
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Sekil 4.12 : Siryanice ninni transkripsiyonu.

Zero Ustiiner® (Suryanice Ninni) Tlrkeesi

Haye yade qurbane® deydi deydi deydi®* Kurban oldugum uyu deydi deydi deydi
Gid saymalla haye gidmadimxono i1 Onu uyutacagim, kurban oldugum
kacgikaydi®® yade qurbane kizim1 uyutacagim

Yade qurbane u yavmo du ‘edo haroyoyo Kurban oldugum, annecigim bugiin

bayramin son giiniidiir.

Lahto Aydin

KURTCE NIiNNi "DE LORI"

Sekil 4.13 : Kirtce ninni transkripsiyonu.

% Ustiiner, Mardin’in Midyat ilcesi Midn (Ogiindiik) koyiinde ikamet etmektedir.

8 Qreb (Sunmak) fiilinden tiireyen Qurbono (sunulan/kurban edilen) kelimesi, Kiirtce olmayip
Siiryanice kokenlidir. Fakat Tiirk¢ede oldugu gibi Kiirtcede de bu kelime giiniimiizde kullanilmaktadir.
81 Deydi, burada besik anlaminda kullanilmaktadir. Fakat Deydi ya da Deydiye, hem Siiryanice’de Hem
de Kurtge’de “Hamak” anlamina gelmektedir.

82 Bu kelimenin Siiryanicesi “Barto”dir. Kizim anlaminda ise “i bartaydi” seklinde kullanilmaktadir.
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Lahto Aydin

KURTCE AGIT

Sekil 4.14 : Kiirtce agit transkripsiyonu.

Zero Ustilner

KURTCE NiNNi

Sekil 4.15 : Kirtge ninni transkripsiyonu.

Zero Ustiiner

SURYANICE NINNI
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Sekil 4.16 : Siryanice ninni transkripsiyonu.
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4.3.1.3 Sabiha

Varyant 1
Sabiha (Arapca)

Sabiha kissthirti

Kumi 1tlai u nemi

Le le yar®®/le Sabiha
Monem u monem dalal
Le mo utkun fihdani
Le le yar/le Sabiha
Leyn inte rayih dalal

U meik veddini , u meik veddini

Le le yar/le Sabiha

Sevini marhamitik

Fi cebik dellini

Le le yar/le Sabiha

Eyn ke(y)s 1cizt minni

Hauneke gallini hauneke gallini
Le le yar/le Sabiha

Kebabit cigaritik harekat fisteni
Le le yar/le Sabiha

Valla tehrik gomlegik u tecarri merami

U tecarri merami

Le le yar/le Sabiha

13

63 Esasinda

Sabiha (Tturkge)

Sabiha sabahlamigsin

Kalk git ve uyu

Le le yar/le Sabiha

Uyumam uyumam sevdigim

Sen koynumda olmayinca

Le le yar/le Sabiha

Nereye gitmektesin sevdigim

Beni de yaninda gotiir, beni de yaninda
gotar

Le le yar/le Sabiha

Mendilin yap (beni)

Cebine indir beni

Le le yar/le Sabiha

Nerede sikilirsan benden

Orada birak beni orada birak beni

Le le yar/le Sabiha

Sigaranin kiilii elbisemi yakti

Le le yar/le Sabiha

Valla gomlegini yakip intikamimi
alacagim

Ve intikamimi alacagim

Le le yar/le Sabiha

yar” Farscadan Tiirk¢e’ye gecmis, zamanla Tiirkgelesmis bir sézdiir. Eserin en eski

icralarinda bu kelime yerine “le” kullanilmigtir ancak, sonralar: eser igerisinde siirekli tekrar eden bu
s0z kalibinin i¢ine “yar” kelimesi eklenmistir. Y6rede yapilan Sabiha icralarinda bu kullanim yaygindir.
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Varyant 2
Sabiha (Kurtce)
Dizék girti vé malé
Le le le Sabiha
Sabiha yandan yandan
Le le le Sabiha
Seni severim candan
Le le le Sabiha
Korkmay1z sundan bundan
Le le hey hey hey le Sabiha
Hey ser bané wé mektebe
Hey hey hey le le le le le le Sabiha
Destem ser memiké te bt
Were were were le Sabiha
Memik sekiré Helebé
He hey le le le Sabiha

Varyant 3
Sabiha (Siiryanice)
Sabiha ste lax sagi
Kum u dmax bahro dayni
Le le Sabiha
Qurbane du savkavo
Dnahitva ali gninax
Le le Sabiha
Nosaqno u slibavo
Ddamixva bayne sadrax
Le le Sabiha
Risaxyo Cal barkoti
Habibto idax bidi
Le le Sabiha

Sabiha (Tirkge)

Bu eve bir hirsiz girdi

Le le le Sabiha

Sabiha yandan yandan

Le le le Sabiha

Seni severim candan

Le le le Sabiha

Korkmayiz sundan bundan

Le le hey hey hey le Sabiha
Hey o okulun daminin iistiinde
Hey hey hey le le le le le le Sabiha
Ellerim memelerinde

Gel le Sabiha

Memeleri Halep sekeri

Hey le Sabiha

Sabiha (Tirkge)

Sabiha ¢ok igtin

GOzumdin nuru kalk

Le le Sabiha

O sacga kurban oldugum
Kaslarmin/alnin iistiine inmis olan
Le le Sabiha

O Hag1 6peyim

Gogsiiniin lizerinde olan

Le le Sabiha

Dizimin iistiinde olan basindir
Ey sevgili elin elimde

Le le Sabiha
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Varyant 4

Sabiha (Turkce)

Bir tel ¢ektim Mardin’den
Bir ah ¢ektim derdinden
Babisor suyu gibi

Yas gelir gozlerimden
Hamayil var boynunda
Cerresi var kolunda
Sana kurbanlar kestim
Sultan Seyhmus yolunda
Dama seriyor hedik
Saglar1 belik belik
Uzerlik yaktirayim

Gelmesin sana kemlik

Eser yorede olduk¢a uzun zamandan beri ¢alinip okunmaktadir. Bolgede yasayan tiim
topluluklar tarafindan “Sabiha” adi ile bilinen eser, yalnizca son donem merkez
kiiltiiriin miizisyenleri tarafindan “Bir Tel Cektim Mardin’de” olarak da bilinir.
Arapca, Kdrtce, Tiirkge ve Siiryanice olmak {izere toplam dort farkli dilde
seslendirilmektedir. Kimi icralarda ise birka¢ farkli dil, bir arada kullanilmistir.
Varyant 3 ve 4 yapilan icra ¢ok dilli icranin birer 6rnegidir. Eser, yorede her bir
topluluk tarafindan sahiplenilmesi ve benzer bir icra ile ¢alinip sdylenmesi bakimindan
ozeldir. Kiirtce dilinde rebap esliginde okundugunda karakteristik bir icraya
doniislirken, ud, climbiis, keman ve ritim sazlar esliginde Arapga seslendirildiginde;
Arap muzik kiltarint, benzer sazlarla Siiryanice seslendirildiginde; Siiryani miizik
kiltirtinii, TRT icrasiyla Tiirkge seslendirildiginde de; farkli bir ifadeye
birinmektedir. Sartwell bu sureci, bir kultir icinde Uretilen sanat eseri, kltiire dair
tiim imgeleri tagir ve kiiltiirlin giindelik hayati ile ilgili tim meseleleri i¢cinde barindirir,
der (Sartwell, 2000: 104 Akt. Yildirim, Kog¢ 2003: 40). Boylelikle miizik, tiretildigi

kiiltiiriin karakterine biirliniir ve bir deger haline doniisiir (Timugin, 1987: 24).

Blacking, bilhassa miizigin giindelik hayata etkisinin, o Kultirin bireylerinin
deneyimleri ile olan iliskisine dikkat ¢eker (1992: 86-91).
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Bu sebeple miizik eseri, tiretildigi kiiltlir i¢inde anlamlanir ve deger kazanir. Ciinkii
miizigin {retildigi kiiltiiriin {iretim siirecine yansiyan kolektif ingasi, tiretime katki
sunanlarin tagidigr  kiiltiirel kodlarla donanir. Dogal olarak, {iretilen miizikal

malzemeyi iiretildigi kiiltiiriin dinamikleri ile agiklamak gerekmektedir.

Sabiha (TRT deki kayith adiyla Bir Tel Cektim Mardin’den) 6rnegi iizerine kurulu
tezimin ana hedefi, eserin ¢algisal, okuyus, islenen konu, icracilarin tasidigi kimlikler,
icray1 besleyen miizikal ornekler, eserin farkli kiiltiirlerdeki iglevi, yeri, ¢algisal ve
okuyusa yansiyan tavir-uslup, melodik yapi, ritmik degisim, dans, kullanilan dil ve
agiz Ozelligi, miizigin tretildigi mekan-yer, varsa eserin sahip oldugu 6zel adlar1
irdeleyip; eserin sahip oldugu cokkiiltiirlii kodlar1 ortaya ¢ikararak, bir arda yasayan
farkli kiiltiirlerin ortak miizikal kiiltlir 6rnekleri tirettigine dair dayanaklara ulagsmaktir.
Bu baglamda se¢ilmis Sabiha 6rnegi, ortak bir kiiltiir degeri olma 6nemine sahiptir.
Varyant baglig1 altinda, kullanilan dil ve icra farklilig1 tanimlanmaya calisiimig ve tim

bu tanimlar, eserin tasidig kiiltiirel kodlar ile asagida verilmistir.

Varyant 1’deki sozler, eser icerisinde gecen “yar” kelimesi harig tamamiyla Arapgadir.
Eserin 1960’11 yillarda, bir ev ortaminda alindig1 sanilan kaydinda, Tuma Tiifenk¢i’nin
icrast i¢inde “yar” kelimesinin telaffuzuna rastlanilmamistir. Bu kelime, eserin son
yillardaki icralarinda “le” ifadesinin yerine kullanilmaya baslanmistir. Tematik olarak
askin islendigi eser, yorede miizigin var oldugu neredeyse tiim alanlarda
okunmaktadir. Sabiha isminde bir kadin ile agigmin karsilikli diyalogunun islendigi
sOzlere, zaman iginde turetilerek farkli sozler eklenmistir. Yaygin olarak kullanilan
sozler varyant 1°dir. Mardin merkez miizik kiiltliriiniin s6z 6rneklerine baktiginizda,
stirekli degisen, icracinin o anki performansi i¢cinde eserin hece yapisina uygun yeni
sozler ile yeniden iiretilmesi sik goriilen bir seydir. Hatta dyledir ki, icracilar igin
miizigi anonim olan eserin sdzlerinin kimin tarafindan yazildig1 bilinir ve bu durum
icracinin (SO0z yazarinin) kabiliyeti olarak goriiliir. Bazen de yeni bir performans
sirasinda okuyucu, var olan sozler tizerine yeni eklemeler yaparak eseri yeniden icra
edebilir. Bahsetmis oldugum Mardin merkez miiziginin kiiltiirii i¢inde goriilen
dogaglayarak s6z yazma, ya da eserin ayni hece Olciisiine sahip bagka bir siir ile
seslendirilmesine dayali gelenek, benzer bicimde Siiryani kilise miizigi i¢inde de
vardir. Siiryani kilisesi ilahileri bir kalip ezgi ile seslendirilirler. Siiryanilerin sekiz ana

makam dedikleri, belirli kalip ezgiler {izerine kurulu, tamamiyla hece Olgiilerinin
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referans alindigi ilahiler farkli makamlarda da okunabilir. Ornegin; Mor Yakub
tarafindan yazilmig oniki hece Olgiisiine sahip bir siiri, birden fazla ezgi kalib1 ile
(Siiryani kilise miiziginde makam da denilmektedir) duyabilirsiniz. Sozler kadar,
kullanilan ezgi kalibinin da degismemesi, okunan ilahinin akilda yer etmesi ve
aktarilabilmesi bakimindan ¢ok dnemlidir. Siiryani kilise miiziginde gegen sekiz ana
makam teorisinin pratikteki karsiligi, hafizanin gii¢lendirilmesine yoneliktir. Bu ana
makamlarla sayisiz, Kilise i¢in yazilmis siir seslendirilmis ve bu uzun stirecin sonunda

bugiin ki Siiryani kilise miizigi olugsmustur.
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Sekil 4.17 : Beth Gazzo’da yer alan bes heceli bir ilahinin, sekiz farkli ezgi kalibinin
(Siiryani kilisesinde makam) transkripsiyonlari.
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Varyant 1’in elimize ulagsmis en eski kaydinda, climbiis ve keman gibi Mardin merkez
kiiltiiriiniin geleneksel sazlart kullanilmistir. Kemanin eser iginde atlamali ses
araliklar1 kullandigi, climbiisiin ise daha sade bir icras1 duyuma carpmaktadir. On
zamanlt ritmik kalibin 3+24+2+3 diziliminin kullanildig1 eser icrasi, bugiin yapilan
mevcut icralar ile aynidir. Bugiin yapilan icralardan farkli olarak varyant 1, daha yalin
ve sade bir icraya sahiptir. Dortliikk ve sekizlik nota siire degerlerinin kullanildig:
varyant 1’de, bugiin yapilan bir ¢ok icrada goriilen trilllere ve carpmalara
rastlanilmamistir. Ancak varyant 1, 3 ve 4’iin icralaria bakildiginda, benzer bigimde
Olcii baglarina denk gelen dortliik ve sekizlik siire degerlerinde suslar yer almistir.
Bemol 2 gibi yoresel bir koma kullanimi varyant 1, 3 ve 4’te vardir. Varyant 2°de ise
bu ses ¢ok daha dik bir ses araligina denk gelmektedir. Bunun nedeni; elimizde
bulunan varyant 2’nin icrasinin yapildigi en eski kaydinda kullanilan sazm, icra
seklinden kaynaklanmaktadir. Rebap perdesiz bir saz olmasina karsin, yorede ki
icrasinda si bemol 2 perdesine denk gelen ses, daha dik ¢alinir ve seslendirilir. Rebap
icracilarinda gorebileceginiz bu icra bi¢cimi, yOrede bugilin rebap calan tiim

mizisyenlerin icralarinin genel 6zelligidir.

Kermo el Zevid
{ Abdiilkerim Atasayar)

SABIHA(ARAPCA)

éh‘g’i S S ST R D P .

-

Sekil 4.18 : Sabiha (Arapca) transkripsiyonu.
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Varyant 1’in icra edildigi kayita yansiyan etnik dagilim sasirticidir. Mardin
Keldanilerinden Tuma Tiifenkgi eseri seslendirmekte ayn1 zamanda kemani ¢almakta,
Mardin Ortodoks Siiryanilerinden Corc Kirilmaz® ciimbiisii ile, ve son olarak Ermeni
Loren Tepsi®® ise darbukasi ile eslik etmektedir. Icraya yansiyan bu kiiltiirel gesitlilige
ragmen, icra ve duygu biitiinliigiinii bozmayan tavir ve uslubun yani sira, zaman zaman
yapilan toplu okumadaki dil biitiinliigii (Arapca) oldukca sasirticidir. Benzer bigimde
eserin nakarat boliimlerinde tiim okuyucular ayni okuyus uslubu ve nagmeleri
kullanarak icraya katki sunmuglardir. Bu benzerlik, eserin ne 6l¢iide ortak kiiltiir tirtinii

oldugunun bir diger gostergesidir.

Sabiha, Mardin merkez miizik kiiltiiriinde toplu icra gelenegi i¢inde yer alan ve en
popiiler eserlerinden biridir. Diiglinlerde, diger 6zel giin ve gecelerde yapilan miizikli
eglencelerde sikca icra edilir. Bil Kurmanci, Sorarim sorarim ve Delale be Male’de
oldugu gibi Sabiha ‘da da dinleyenler bulunduklar1 yerden ya okuyarak ya da alkis ile

eslik ederler. Belirgin bir dans ile esligi bulunmamaktadir.

Varyant 1, 3 ve 4 icralarinda belirgin bir ritmik kalip ve ezgi yapisinda benzerlikler
olmasina karsin, varyant 2’nin icras1 farklidir. Varyant 2°de duyumsal olarak icraya
yansiyan daha sert bir icra ve serbest okuyuslarin eklendigi bir yap1 goriilmektedir.
Varyant 2°de, Mirade Kiné’nin® 1970’lerdeki icrasi referans alinmistir. Varyant 2°de
yer alan iki dize, tamamiyla Tiirkce seslendirilmistir. Ancak bu iki dize haricinde eser
Kiirt¢edir. Ask temali bir konunun islendigi sdzlerde miistehcen bir anlatimda yer

almaktadir. Bu sebeple yalnizca erkeklerin bulundugu miizikli eglence zamanlarinda

64 1917-1981 yillar1 arasinda yasamuis Kirllmaz, Mardin’in Ortodoks Siiryanilerindendir. Y6rede
climbiis icrasindaki ustaligi ile bilinmektedir. Yasadigi donem i¢inde Mardin miiziginin sekillenmesine
katkilar sunmus Kirilmaz, birkag kisiden olusan miizik toplulugu ile bir dizi etkinlige imza atmistur.

8 Asil ad1 Loren Tepsiciyan olan Loren, yorede Tepsi soyads ile anilmaktadir. Mardin’in bugiin nereyse
yok olmus az sayida Ermeni toplulugunun bir iiyesidir. Kendisinin biyografisine dair ulasabildigim bilgi
oldukea kisithdir.

86 Miradé King, 1943-1984 yillar1 arasinda Mardin’de yasamis, Mardin’in Kiirtlerindendir. Y&rede Kirt
miizigi denilince akla gelen ilk isimlerdendir. Bilhassa rebap icrasindaki kendine has tavri, uslubu ve
becerisinden dolay1 kendisinden sik¢a sdz ettirir. Bolgedeki tiim Rebap icracilari tarafindan halen 6rnek
alinmasi ve Kiirt miizigine sundugu katkilar dolayisiyla 6nem arz etmektedir.
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okunan eserin bugtin okunan sozleri iginde bu kisimlar kullanilmaz®’. Diigiin yerleri,

bu eserin Kiirt miizisyenlerce seslendirdikleri alanlardir.

Varyant 2’nin icrasinda kullanilan ritmik kalip dizilimsel olarak; varyant 1, 3 ve 4’ten
farklidir. 10 zamanl ritmik yapinin 2+2+3+3 dizilimi kullanilarak icra edilmistir. 10
zamanl ritmik yapilar, Kiirt miizigi icinde sik¢a gorebildigimiz bir ritmik kaliptir.
Miizigin daha ziyade giindelik hayatin ic¢ine sirayet ettigi Kiirt miizik kiiltiiriinde,

belirgin bicimde “Génim Dirin” gibi ezgi kaliplar1 da bu ritmik kaliplar iizerine insa

edilmislerdir.
SABIHA (KURTCE)
T T TR S ST S

Sekil 4.19 : Sabiha (Kirtce) transkripsiyonu.

Varyant 2’de yer alan icra, kirsal miizik kiiltiiriiniin bir diger geleneksel ve
karakteristik saz1 olan rebap esliginde yapilmistir. Sazin bir calim uslubu olan sert yay
hareketleri ve polifonik yapisi, eserin okuyusuna da yansimaktadir. Kullanilan dil

(Kiirtge), okuyustaki tavri etkileyen bir diger unsurdur.

87 Yorede bulunan murtiplarin gegim kaynagini agirhkh olarak diigiinler olusturmaktadir. Kadin ve
erkelerin bir arada bulundugu diigiin yerlerinde, eserlerde yer alan bu tiir miistehcen sdzler ayip sayildigi
igin, sarf edilmez.
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Eser varyant 2°de, nota degerleri dortliik ve sekizlik siireleri gegmeyen, suslarin birkag
olgti disinda hi¢ kullanilmadigi bir icraya donlismiistiir. Ayrica varyant 2°de diger tiim
varyantlardan farkli olarak suslar, 6l¢li sonlarinda kullanilmigtir. Kullanilan sus
isaretlerinin degerleri, tipk1 diger varyantlarda yer alan ii¢ sekizlik siireye es degerdir.
Eser iginde gordiigiimiiz suslarin azligi, kullanilan sazin (rebap) yayli olmasindan
kaynaklidir. Bu ¢algisal icra, daha sik bag ve polifonik ses anlamina gelmektedir.
Eserin galgisal icrasinda duyuma yansiyan polifonik yap, {i¢ telli bir saz olan rebap '
pesten tize dogru artmis dortlii akortlar ile yapilmis akordundan kaynaklanir. Daha
ziyade, icra esnasinda yay tiim tellere vurularak ¢alindigindan, polifonik bir duyum
sergiler. King, eserin icrasinin bir yerinde, kirsal miizik kiiltiiriiniin bir gelenegi olan
“hey hey” gibi bir nida ile serbest bir okumaya ge¢mis, ardindan 10 zamanl ritmik
okumayla devam etmistir. Yorede “hay hay”, “hey hey” gibi nidalar, rebap
icracilarinin eser oncesinde veya, tekrar eden her ezgi baginda yaptiklar1 karakteristik

bir okuyus tavridir.

Yorede kirsal alanlara dogru gidildikce, buralarda yasayan farkli etnik topluluklarin
beslendigi miizikal yapilar bazen ortak bir payda da toplanir. Bilhassa yorede kirsal
alanlarda varliklarini nispeten koruyabilmis Yezidiler ve Siiryanilerin miizik kiltiirleri
ile bu alanlar1 paylastiklar1 Kirtlerin miizik kiltiirleri, mutriplar olmadan
tanimlanamaz. Cilinkii mitriplar  kirsalin - miizik  kiiltiiriiniin  ortak paydasi
olusturmaktadir. Kirsalda yasayan yukarida soziinii ettigim farkli kiiltiirlerin, ayni
zamanda ortak bir dili olan Kiirtge; ortak paydaya yansiyan miizikal 6rneklerin de
birlestirici unsurudur. Kirsalda miizigin {iretildigi ortak dil, Siryaniler iginde,
Yezidiler i¢inde Kiirtgedir. Sayisal olarak sahip olduklar: iistiinliik nedeniyle kirsalin
muzikal kiltiriine yon veren Kiirtlerin miizik kiiltiirii iginde mitriplar; her ne kadar
Kiirtceyi anadilleri gibi konusuyor olsa da (¢ogunlukla anadilleri Kiirtgedir) kendi
icinde farkli etnik aidiyetlere sahip olabilirler. Domlar s6ziinii ettigim bu etnik
toplulugun basinda gelir. Yorede yasayan topluluklarin “hafif bir meslek” olarak
gordiikleri miizisyenlik gorevini iistlenen bu topluluk, diger topluluklarin miizik
ihtiyaclarim1 karsilamis ve bugiin ortaya ¢ikan miizik kiiltiirline onemli katkilar
sunmuglardir. Mitriplar pek tabii yalnizca Domlarin arasindan ¢ikmazlar, Kiirt
toplulugu da bu gelenegi beslemistir. Cogunlukla Kiirtce ve Tiirkge dillerinde
seslendirdikleri eserleri, bolgede (6zellikle kirsal alanlarda) bu dilleri anlayan,

konusan diger topluluklar taratindan dinlenmektedir. Kendisi de yorede mitrip olarak
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bilinen Kiné’de, bu iiretime katki sunmus, kirsalin miizikal kiiltiiri i¢inde taninan

bilinen belirgin icracilar arasinda yer almaktadir.

Varyant 3, eserin Suryanice sOylenen sozleridir. Merkezin muzik kilturd iginde
duyamayacaginiz sozleri, kirsalda ve yakin cografya da yasayan, anadilleri Siiryanice
olan Sdryanilerin muzik kaltird iginde gorebilirsiniz. Eserin Stiryani muzik kiltirine
dair sunmus oldugu en 6nemli kanitlar (eserin dili harig), varyant 3’{in icerisinde gecen
baz1 kavramlarda saklidir. Cok i¢tin, hag¢i opeyim gibi tamamiyla Hristiyan kiiltiiriiniin
icinde yer alan bu kavramlar, yorede bulunan diger miizikal geleneklerin i¢cinde s6zli

olarak ifade edilebilecek seyler degildir.

Elimizdeki kayit (varyant 3), Bedri Ayseli’nin sirasiyla Turkge, Arapca ve Silryanice
okudugu ses kaydina aittir. Merkez ve kirsal miizik kiiltiiriinde kullanilan tiim sazlar
duyabileceginiz bu kayit, varyant 4’e ait melodik yapi ile birebir aynidir. Bu benzerlik
her iki okuyucunun sahip oldugu miizikal deneyimleri yansitmaktadir. Varyant 4, izzet
Altinmese’nin icrasinin referans alindigi bir kayittir. Altinmese ve Ayseli, donemsel
olarak, sahip olduklari icra tavirlarindaki benzerlik, beslendikleri miizikal kiiltiirleri
ortaktir. Ancak ydrede eserin icrasi, hem calgisal hem de okuyus olarak varyant 3 ve
4’ten nispeten farklhidir. Bu farkliliklar genelde okuyusa yansiyan ¢arpmalar ve olcii
sonlarindaki kalig seslerinde goriilmektedir. Varyant 1 ve 4’te de yer alan okuyusta
ana sesin bir tam ses iistiine gelen ¢arpmalar yer alirken, Tiifenk¢i’nin ve Kiné nin
icrasinda bu tiir carpmalar bulunmamaktadir. Ancak benzer bigimde varyant 1, varyant
4 ve Tiifenkgi icralarinda 6l¢ii baslarina denk gelen ti¢ sekizlik siire degere sahip suslar

yer almaktadir.
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SABIHA(TURKCE/SURYANICE)
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Sekil 4.20 : Sabiha (Turkge/Suryanice) transkripsiyonu.

Varyant 4, TRT arsivine 3399 eser numarasi ile kayit altina almmistir. Eserin
kiinyesinde, derleme tarihinin 1990 yil1 6ncesi ve Mardin halk evi derlenen kurum
bilgileri verilmistir. Ancak eksik olan bilgiler goz iiniine alindiginda, mevcut icranin
neden yoredekinden farkli yapildigina dair fikir yiiriitebilmek olduk¢a zor. Tim
sozlerin 1980’lerin sonlarma dogru Izzet Altinmese tarafindan yazildig1 varyant 4,
tamamiyla Tirkcedir. Ancak esere konu olan “Sabiha” adi, Mardin merkezde bazi
mahalle ve yer adi, yoresel bazi adlara eserin sozleri iginde yer verilerek, bir Mardin
halk sarkis1 goriinlimii vermektedir. Tematik olarak herhangi bir baslik altina
koyamadigimiz varyant 4’te islenen konu, ask ve memleket 6zlemi arasinda kalmais,
biitiinsel bir ifade olusturmamaktadir. Bu icrada farkli olarak, merkez miizik
kiiltiiriinlin sazlar1 olan ud, keman, climbiig, zil ve darbuka gibi calgilara yer
verilmemigstir. Daha ziyade TRT nin halk miizigi calgilar1 olarak kullandig1, baglama,

davul, zurna ve diger nefesli sazlarla yapilmis bir icras1 s6z konusudur.
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4.3.1.4 Sorarim Sorarim Cibu Halé Te

Varyant 1%

Sorarim sorarim ¢ibu halé te
Bilmemki cawaye kéfa bavé te

Emman emman ben yandim aman

Bir Oplicuk isterem xéra bavé te
Yabanci degilem pismamé/cirané te me

Emman emman ben yandim aman

Evimi sorarsan baglar basinda
Gazel kalem olmus hilal kasinda

Emman emman ben yandim aman

Heniiz yeni girmis onii¢ yagina
Salina salina durur karsimda

Emman emman ben yandim aman

Yanarim yanarmm aleyki yanarim
Le me sirtibseni alir kagarim

Emman emman ben yandim aman

Varyant 2%

Sorarim sorarim ¢ibu halé te
Bilmemki cawaye kéfa bavé te

Emman emman ben yandim aman

Sorarim bu halin nedir?

Bilmem ki babanin keyfi nasil

Bir opiictik isterim babanin hayrina

Yabanci degilim amcanin ogluyum

Yanarim sana yanarim

Eger benim olmazsan alir kacarim

Sorarim bu halin nedir?

Bilmem ki babanin keyfi nasil

8 Varyant 1: S6z ve miizigi Hasan Cuha adina MESAM’da, 0703361 eser numarasi ile kayit altina

almmuigstir.

8 Varyant 2, son yillarda eseri seslendiren yére miizisyenlerinin kullandig1 sozlerdir. Nerdeyse internet
ortaminin tiimiinde yer alan icralarda varyant 2 kullanilmustir.
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Bir Opucuk isterem xéra bavé te Bir opiiciik isterim babanin hayrina
Yabanci degilem pismamé/cirané te me  Yabanci degilim amcanin ogluyum

Emman emman ben yandim aman

Sevdigim gormiisim ¢ibu halé te Sevdigimi gérmiisiim bu halin nedir?
Bilmedim cawaye kéfa bavé te Bilemedim babanin keyfi nasil

Emman emman ben yandim aman

Evimi sorarsan néziké male te Evimi sorarsan evine yakindir
Yabanci degilem cirané te me Yabanci degilim komsunum

Emman emman ben yandim aman

Yanarim yanarim aleyki yanarim Yanarim sana yanarim
Le me sirtibseni alir kagarim Eger benim olmazsan alir kagcarim

Emman emman ben yandim aman

Varyant 3
Misafir gelmisim tu ¢i dibéji™® Misafir gelmisim sen ne dersin?
Kovsan da gitmenem mévané te me’ Kovsan da gitmenem misafirinim
amman amman yandlm amman
Hele bir kulak at ev ¢i dibéji?72 Hele bir kulak at, bu ne diyor?
ROyé cava Dbisim, heyrané te Yiiziinii géreyim senin hayraninim

me’*amman amman yandim amman

Sormadik sormadik ‘isev tu hati’ Sormadik sormadik bu gece sen geldin
Bu askin atagi dilé min ketT > amman Bu askin atesi génliime diistii

amman yandlm amiman

0 Sen ne dersin.

1 Misafirinim.

2 Bu ne diyor?

3 Yiiziinii gdreyim, senin hayranmim.
4 Bu gece sen geldin.

5 Gonliime dustd.
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S6z dédim gelirem cima nehati?’®
Beni aldatma sen heyrané te me’’

amiman amian yandlm amman

Sevdigin goriirsiin ¢i bl halé te?8
Bilmerem  cawayi  kéfé  bavé
te?’%amman amman yandim amman
Evimi sorarsen nézik malé te®°
Yabanci degilim cirané te me® amman

amman yandlm amman

Varyant 4

Sallana Sallana Nece Ser Avé

Sallana sallana nece ser avé
Yikamis esbabi1 raxe ber tavé

Bir Oplicuk isterem xéra dé u bavé
Yabanci degilem pismamé te me

Ne durim ne nézim cirané te me

S0z dedin gelirem niye gelmedin?

Beni aldatma sen senin hayraninim

Sevdigin goriirsiin senin haline ne oldu?

Bilmerem babanin keyfi nasil

Evimi sorarsan senin evine yakindir

Yabanci degilim senin komsunum

Sallana sallana suya gitme

Yikanmis elbiseyi glinese sermis

Bir opiiciik isterem anan baban hayrina
Yabanci degilim amcanin ogluyum

Ne yakin ne uzagim komsunum senin

Eser (varyant 3) diyapozona gore (C#)’e yakin bir tonda icra edilmistir. Bugiin yorede

eserin icra edilen diger ornekleri ile karsilastirildiginda, 1960 yili icrasiyla arasinda

nota siire degerleri, ezgi kaliplar1 ve kullanilan dizileri arasinda 6nemli farklar yoktur.

Saymis oldugum bagliklar altinda gozlemleyebileceginiz farkliliklar yalnizca icray:

gerceklestirenin bireysel icra Ozgiinliigiine bagl olarak degisebilir. Bu olasilik

yoredeki icranin karakteristik ozelligidir. Siire degerleri dortliik, sekizlik, onaltilik

notalarin kullanildigi icra i¢inde senkop kaliplara rastlanildig: gibi, dortliik ve sekizlik

stire degerlerinde suslar da kullanilmistir. Eserin melodik seyri ve sahip oldugu genis

6 Niye gelmedin?

" Senin hayranmim.

"8 Senin haline ne oldu?
9 Babanin keyfi nas1l?
8 Senin evine yakindir.
8 Senin komsunum.

155



ses araligi, onemli ipuglar1 sunmaktadir. Bir oktav iistte yer alan (C) do sesi ile icrasina
baslanilan eserin sahip oldugu genis aralik, merkezde yapilan icranin genel 6zelligidir.
Benzer ses genislemelerine sahip Kiirt ezgileri i¢inde ayn1 seyi sdyleyebilirim. Ancak,
bu ses araligi i¢inde seyreden Kiirt ezgileri serbest okunan, icranin tiimiinde
gorebileceginiz zengin hangere 6zelligi ile elimizdeki ses kaydindan ayrilir. Daha
ziyade Dengbej icralarinda goreceginiz bu okuma bigimi, iist perdelerden “Vay/viy
deloy loy”, “ay”, “loy”, “lemin loy” gibi nidalarla baslayan, agiz hareketleri ile sesin
yiiksekliginin ayarlandigi, bol nagmeli karakteristik bir icradir. Oysa merkezin miizik
kiiltiirtiniin serbest okunan Arap ezgilerinde, giris s6z kaliplar1 “ya leyli”, “ya habibi”
gibi Arap miizik kiiltiiriinde sik¢a duyacagimiz s6z unsurlar1 bakimindan karakteristik
bir 6zellik tasimaktadir®. Ayrica merkezin miizik kiiltiiriinde bu tiir icralar, dar bir ses
araliginda seyreden ezgi kalibinin altinda ritim sazlar1 tarafindan siirekli tekrar edilerek
calman bir ritim kalibmin esliginde yapilmaktadir. Eserin san boliimiiniin referans
alinarak yapilan transkripsiyonunda, onaltilik, sekizlik ve dortliik siire degerine sahip
notalarin yani sira, sekizlik ve onaltilik suslar da kullanilmistir. Bir oktavi asan ses
araligina sahip eser, bu 6zelligi ile merkez miizik kiiltliriinlin tipik bir ornegini
olusturur. Bu ses aralig1 i¢cinde seyreden belirgin bir hiz degerine sahip miizikal bir
ornege, kirsalin miizik kiiltiirii icinde rastlanabilme olasiligi yok denecek kadar
disiiktlir. Bir oktav yukarida Do (C) sesi ile baslayan ve karar sesi olan La (A)’ya
dogru giden melodi hareketi i¢inde, Tiirk miiziginin makamsal icrasina dair bir dizi
referanslar bulunmaktadir. Swrastyla re ve do perdesi iizerindeki kaliglar, fa perdesinin
diyezli ve diyezsiz kullanimlari ile elde yeni miizikal ifade ¢esitlemeleri bu referanslar

arasinda zikredilebilir.

Eserin dort zamanli yapisi, darbuka ve zil gibi ritim sazlarla zenginlesmistir. Ciimbiis,
baglama, elektro baglama, kanun, ud gibi merkeze ait sazlarin icraya dahil oldugu eser,

kirsala dogru gittiginizde ¢ok daha az duyulur. Merkez miizik kiiltiiriniin olmazsa

82 Ancak, Mardin merkez miizik kiiltiiriiniin ayn1 zamanda bir okuyus tavrin1 yansitan, yalmzca merkez
miizik kilttriine dair bir mizikal terminoloji olan Malayalarin giris sézctikleri farkli olabilir. Bir uzun
hava okuyusunu betimleyen bu yapilarin ilk sozleri “oy liimiin, ay lemin, lemin, lemii” gibi okuyucuya
bagl olarak degisebilen nidalar da kullanilir. Bu s6z 6beklerinin Arapga bir karsiligi yoktur. Arap
miizisyenlere icra sonrasi bu sdzciiklerin anlamini sordugumda, emin olmadiklarini ancak muhtemelen
“ah, aman” anlamina geldiklerini ifade etmislerdir. Oysa bu sozciikler Kiirt¢edir ve aitlik anlamina gelir.
Kiirt miiziginin 6zellikle serbest okunan miizikal 6rneklerinde sikga duyacagimiz bu séz dbekleri,
sonrasinda gelen kelimeyi nitelerler (Lemin Daye: Benim annem/annem).
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olmazlarindan olan eser, ¢algisal olarak kirsalda yaygin olarak kullanilan sazlarin
(Rebap, davul, zurna) becerisinin oldukg¢a iistiindedir. Kullanilan galgilarin sahip
oldugu icra 6zellikleri, yorede var olan miizikal 6rneklerin belirli alanlardaki varligini
sorgularken onemlidir. Bu baglamda, merkeze ait calgisal gesitlilik gdz Oniine

alindiginda, kirsalin miizik kiiltiiriinden belirgin bir bigimde farklilik gosterir.

SORARIM SORARIM CiBU HALE TE

Sekil 4.21 : Sorarim sorarmm ¢ibu hale te transkripsiyonu.

Bu eserin icra mekani 6zel eglence zamanlar1 ve diiglin yerleridir. S6ziini ettigim
eglence alanlari, merkez kiiltiiriin var oldugu yerlerde gorebileceginiz Leyli, Sabbahi
ve Debderbaba gibi geleneksel uygulamalar1 kapsar. Bunlara benzer bir gelenek
kirsalda olugsmadigindan, bu tip miizik drnekleri kirsalin miizikal gelenegi i¢inde yer
almaz. Soziini ettigim bu durum miizigin yoredeki varolussal hikayesi ile
aciklanmalidir. Tipk: “Delale be male” ve “Bil Kurmanci” eserlerinde oldugu gibi
miizik; kirsal ve merkez kiiltlirleri i¢inde buldugu varligina dair, ait oldugu kiiltiiriin
tiretim big¢imleri ve giindelik hayatin igerisinde ne denli aracsallastigi ve hatta ne
Olgekte anlamlandirildigina bakmak gerekmektedir. Bu ritim ve hiz degerlerine sahip
ezgiler oyunsuz, o an dinleyenlere cosku vermek amaciyla icra edilirler. Oysa kirsal
alanlarda miizige duyulan ihtiyacin ¢izilmis simnirlar1 icinde boyle bir gereksinim
yoktur. Daha ziyade, giindelik hayatin ritmine ayak uyduran, anlatilmak istenen
destanin tiim hissettirmeye calistigini algilayabileceginiz, dans edebileceginiz bir

gereksinimden ibarettir.
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Varyant 1, 2 ve 3 basliklar1 altinda yer alan eserin sozleri, ¢alismamin i¢inde yer alan
diger eserlerde oldugu gibi ¢ok dilli bir anlatiya sahiptir. Varyant 1 yakin donem de
Hasan Cuha tarafindan yazilmistir. Varyant 2 ve 3’teki bazi s6z dbeklerinin nispeten
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Asil dikkati ¢ekmesi gereken nokta, varyant 1 ve
2’de yer alan Arapg¢a son kitanin varligidir. Cilinkii bu dizeler eserin bilinen en eski
orneginde kullanilmamaktadir. Benzer bi¢imde yakin zamanda yazilan varyant 1’in
3.ve 4.kitalar1 tamamiyla Tirkgedir. Bu durum, eserin sozlerindeki tekrar eden
dizilime bakacak olursaniz (Misra Tiirk¢e baslayip Kiirtce biter ya da Tiirkce baslayip

Arapga biter) sozlerin sonradan eklendigi fikrini olusturmaktadir.

Varyant 2, yorede herkesce bilinen yaygin halidir. 5 kitadan olusan varyant 2’nin ilk
dort kitast Tiirkce ve Kiirtce soz obeklerinden olusur. Son kita ise Tiirk¢e ve Arapca
dilleriyle yazilmistir. Varyant 2, varolus itibariyle varyant 3 ve 1’in bir sentezi gibidir.
Sozlerini gorece olarak anonim kabul edebilecegimiz varyant 2, eserin varolus
hikayesini izleyebildigimiz yakin tarihinden bugiine, icra edildigi yore i¢cinde nasil
degisime ugradigina dair imgeler barindirir. S6zlerdeki akig varyant 1’den farkli olarak
ayn1 dizilim i¢inde seyreder. Bu dizilim dikkat edilecegi iizere; Tiirk¢e baslayan s6z
dizisi i¢inde Kiirtce veya Arapga biten baska bir s6z 6beginin kullanilmasindan olusur.
Ancak Varyant 1 ve 2 arasindaki bir diger 6nemli fark, 3.ve 4.kitalarin anlamsal ve
dizilim olarak benzerlik tagimamasidir. Sadece varyant 1’in 1., 2.ve 5.kitalar ile

varyant 2’nin 1., 2.ve 5. kitalar1 hem dizilim hem de anlamsal olarak aynidir.

Varyant 3, eserin belgelenmis en eski kaydina ait sdzlerdir. Kayit, 1960 yilina aittir.
Doénemin valisi Asim Riza Biiyiiklii’niin huzurunda Tuma Tiifenkgi® tarafindan icra
edilen varyant 3, varyant 1 ve 2’den farkli olarak Tiirk¢e ve Kiirtce dillerinden
olusmustur. Kullanilan dil ve sozlerin oldukga farklilik gosterdigi varyant 3’iin
elimizdeki 1960 yili kayitlarinda Tuma Tiifenk¢i, Bilyilikli’ye eserine baslamadan
once yaptig1 takdimde; “...dort lisanl bir sarki sdyleyecegim: Tiirkce, Arapca, Farsice,

8 Tuma, nerdeyse tiim kayitlarda yazildig1 gibi yorede de “Tiifekgi” soyadi ile bilinir. Esasinda niifus
idaresinde kayitli, hatta bugiin yagayan tiim ailesinin kullandig1 soyad: “Tiifenk¢i”dir. “Tiifek¢i” soyadi
yine Mardin’de yasayan Arap-Miisliman bir diger genis ailenin soyadidir. Tuma Tifenk¢i yorede
keman icraciligindaki ustaligi ile taninir. Tiifenk¢i’nin su giin dahi kimsenin bilmedigi bir diger 6zelligi,
iyi derecede piyano calabiliyor olmasidir. Ayinlerde kilisede bulunan koriiklii orglar Tiifenkgi
calmustir.
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Tiirkge...” dillerini zikretmistir. Ancak Tiirk¢e’yi saymis oldugu diller i¢inde iki defa
sayarak soylediginin aksine 3 dilden s6z etmektedir. Bu takdim igindeki karmasay1
birkac sekilde aciklamak miimkiin. Bunlardan ilki; 1960’11 yillarin Tiirkiye’sinde bir
vali karsisinda “Kiirtce™yi bir dil olarak telaffuz etmenin tasidig: risk olabilir. Tkinci
olarak Tiifenk¢i’nin o icrasi icinde sdylemedigi ya da sOylemekten ¢ekindigi bazi
kitalar1 da olabilir. Ancak elimizde bulunan kayit incelendiginde, icra i¢inde yer
almayan diller Arapca ve Farsgadir. Kullanilmak istenmediyse sayet, kullanmayan bu
dillerin neden kullanilmadigma dair yeterli bir gerek¢e yaratamadigimi belirtmek
isterim. Diger bir izah ise Tiifenk¢i’nin yasayabilecegi olas1 bir dil slirgmesi ile
aciklanabilir. Nitekim Tiifenk¢i’nin eserin icrasindan hemen once yaptigi takdimde,
eseri dort dilde seslendirecegini sdylediginden -sayet Tiirkce diye telaffuz ettigi
dillerden birini Kiirtce demek istedigini varsayarsak- eseri dort dilde seslendirilmis
olmas1 gerekirdi. Ancak eserin sozleri incelendiginde, yalnmizca Kiirt¢e ve Tiirkge
dillerinden olustugu goriilmiistiir. Arapca ve Fars¢a dillerine ait herhangi bir s6z
obegine rastlanmamistir. Takdimde eserde gecen kelimelerin etimolojisine dair bir
tespitten s6z edilmiyorsa ki bu ¢ok zayif bir ihtimal, Arap¢a ve Farsice diye s6z ettigi
dillerine ait herhangi bir s6z unsuruna rastlanmamistir. Kisisel goriisiim, Tiifenk¢i’nin
yapmis oldugu bu takdimde, Farsice diye kastettigi muhtemelen Kiirt¢edir. Dort dilli
okuyacagina dair sunum ise, donemin valisi karsisinda bolgeye dair ¢okkiiltiirlii
muzikal bir 6rnek sunma gayreti (Muhtemelen kendisinden arzu edilen buydu) ve bunu
yapabilir olduguna dair gostergeden ibarettir. Tiirkceyi iki defa zikrediyor olmasi ise
1960’11 yillarin  siyasal hayati i¢inde gizlenmis, Kiirtge soziiniin telaffuz
cekingenliginden kaynakli olabilir.

Varyant 3’iin icra edildigi mekan, zaman, ve o anki kolektif ¢atiy1 olusturan sahislarin
tagidig1 kimliklerin biitiiniine bakildiginda; Tiifenk¢i’nin ait oldugu kimlik sasirticidir.
Cunkil Tufenkgi kendisini Keldani olarak tanimlamaktadir. Bugiin hayatta olmayan
Tuma Tiifenk¢i’nin ¢ocuklar1 Istanbul’da kuyumculuk yapmaktadir. Istanbul
Beyoglu’nda bulunan kiliseleri ile devam eden siki baglar1 Keldani kimliklerine ne
denli bagl olduklarmi gdstermektedir. Ozetlemek gerekirse bu kayit; 1960 yilinda
donemin valisi karsisinda oldukga popiiler bir yore sanatgisi kimligi ile davet edilmis,
Keldani Tiifenk¢i’nin agzindan dort dilli bir eseri icra edecegi anonsu yapilmis, ancak
icra i¢inde yalnizca Kiirtge ve Tiirkge sozlerini duydugumuz eserini bolgede yaygmn

olarak Arap Kkiiltiiriine ait sazlar olarak kabul edebilecegimiz, keman ve climbiis
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esliginde dinleyecegimiz 6zel bir kayittir. Eserin kaydi ve eserde yer alan climbiis
icrasi, Edip Giirdal tarafindan yapilmistir. Giirdal, Mardin’in Ortodoks
Siiryanilerindendir. Iyi bir saat yapimcis1 ve tamircisi olan Giirdal, ait oldugu etnik
toplulugun dilini (Stiryanice) konusamamasina karsin iyi bir Arapga, Kiirtge ve Tiirkge
konusma becerisine sahiptir®. Ciimbiisiin bir Siiryani tarafindan ¢alindig,
okuyucunun ve Keman icracisimin Keldani, o anki dinleyenlerin Tiirk oldugu ¢ok dilli

bir eser olmas1 bakimindan Varyant 3, 6zel bir kayittir.

Varyant 3’iin Varyant 1 ve 2 ile arasindaki benzerlik; -s6z 6beklerinin bir arada
kullanilis bigimi ve dizilim mantigmni bir tarafa birakacak olursak- somut olarak
gorebilecegimiz varyant 3’{in son kitasinda yer alan Kiirtge ve Tirkce s6z 6bekleridir.
Varyant 3’iin son kitasinda yer alan sozler, daginik bir bi¢imde varyant 1 ve 2°de de
kullanilmigtir. Her {i¢ varyantta da islenen tema aynidir. Ancak varyant 3’te belirgin
bir bicimde goriilen, asik olunan Kiirt’iin kimligi, varyant 1 ve 2’de Arap da

olabilmektedir.

Varyant 4, Sallana sallana mege ser ave ismi ile bilinen bir diger eserdir. Tirkiyeli
Kiirtlerin yasadig1 her cografyada okunabilen bu eser, s6z 6beklerinin kullanim bi¢imi
ve benzerligi ile varyant 6zelligi gostermektedir. Turkce ve Kirtce soz 6beklerinin
ayni1 dizi i¢inde benzer bir anlatim ve siralama ile kullanildig1 varyant 4, hiz siire degeri
olarak ¢ok daha agir bir icraya sahiptir. Bu sebeple, hiiziinlii bir ezgi ve ifadeye sahip
varyant 4’1in icrasi, herhangi bir oyun eslikli degildir. Kullanilan seslerin almis oldugu
degistirme isaretlerinin benzestigi bes ses aralig1 i¢inde seyreden eser, varyant 1, 2 ve
3’tekine benzer nota siire degerlerinden olusmus gruplar icerir. Bes zamanli ritmik bir
yapiya sahip eserin, Mardin kirsal miizik kiiltlirii i¢inde icralarma sik¢a rastlanir.
Rebap ve baglama kirsal miizik kiiltiirlinde varyant 4’{in icrasinda kullanilan ¢algilarin

basinda gelir.

8 Gurdal ve Tufenkgi Mardin merkezde yasayan iki farkl etnik toplulugun iiyeleridir. Mardin merkezin
tipik ¢ok dilli yapisin1 yansitmaktadirlar. Anadilleri Arapga olmasina ragmen, Kiirtge ve Tiirkceyi de
konusabilmektedirler.

160



SALLANA SALLANA NECE SER AVE (VARYANT 4)
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Sekil 4.22 : Sallana sallana nece ser ave transkripsiyonu.

4.3.1.5 Ay Gordum Allah

Varyant 18
Msakri a Hulme Hayaller kayboldu
Msakri a hulme duhlilmli kulle Hayalini kurdugum tiim riiyalar kayboldu
Qayim ‘al®ole u havat miblinne Riizgar ve firtinalar eserek onlar1 gotiirdii
Lcayve t°ininne lyame mhalqinne Bulutlar onlar1 tagiyip denizlere attilar.

8 Varyant 1, Siiryani Ortodoks Tuma Ozdemir’in sesinden kayit edilmistir. Varyant 2 ile aym ezgiyi
paylagmaktadir.
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Varyant 286

Ay Gordum Allah
Kalalryam Kalali
Bir yar sevdim belali
Eriyip gitti canim le

Sana asik olali

Ay gordum Allah
Amentl billah

Ne giinahim varsa

Affeyle Allah

Kar1 gérdiim kaydim
Kaymaz olaydim
Sana bir s6z vermistim

Ben o sdzden caydim

Su vereni overler
Damda bulgur doverler
Bizde adet boyledir

Oldurmezler severler

Varyant 3%

Iddira

Ay gordim Allah
Amentu billah
Ne giinahim varsa

Affeyle Allah

Sarhostum aydim
Aymaz olaydim
Sana bir s0z vermigtim

Ben o sd6zden caydim

Urfaliyam ezelden
Mektup gonder tez elden
Hoyrati ¢ok severiz

Anlamay1z gazelden

Kuma

Ud dirrad dirra hiye isled mirra Bu kuma kuma ¢ok aci bir sey

Killitkin kulu mai hede emralla Herkes bana eslik etsin Allah’in emri
Mart 11 ijdide egelle Séver Yeni kumaya bilezik almig
Mart 1l ateka yaho tims1 u zévér Eski hanim1 gegerken sinirli bakmig

Ud dirrad dirra hiye isled mirra Bu kuma kuma ¢ok ac1 bir sey

8 Varyant 2, Mahmut Tuncer’in Ay gordiim Allah isimli sarkisinmn sozleridir. Tuncer’in seslendirmis
oldugu hali, referans alinmistir. Varyant lile ayn1 ezgiyi paylasmaktadir.

87 Mardinli miizisyenler, varyant 3’iin yorenin bir eseri oldugunu sdylerler. Yorede ozellikle merkez
miizik kiiltiiriiniin hakim oldugu yerlerde icra edilir.
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Kiulitkin kulu mai hede emralla

Mart 1l ijdide kissevet bella
Mart 11 Ateke yebo halefit mozzok

Ud dirrad dirra hiye isled mirra
Killitkin kulu mai hede emralla

Mart 1l ijdide seve tik bebet
Mart 11 Ateke yabo tirkis figsebet

Ud dirrad dirra hiye isled mirra
Killitkin kulu mai hede emralla

Varyant 4%
Arabim Fellahi

Bahcada mismis
Sararip yere diigmiis
Sevdigim Hattus bac1
Aklima diigmiis

Oyledir dyle
Derdini soyle
Arayip da bulamazsan

Gonlund eyle

Arabim Fellahi
Severem vallahi
Cekerem silahi

Vururum vallahi

Herkes bana eslik etsin Allah’in emri

Yeni kuma bell6 yemegi yapmis

Eski hanim1 tadina bakmamig

Bu kuma kuma ¢ok ac1 bir sey

Herkes bana eslik etsin Allah’m emri

Yeni kuma igli kdfte yapmis

Eski hanimi kiismiis tatmamis

Bu kuma kuma ¢ok ac1 bir sey

Herkes bana eslik etsin Allah’in emri

8 Eserin Tiirkge yazilmig sozleridir. Varyant 3 ile aym ezgiyi paylagmaktadr.
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Varyant 1, 2, 3 ve 4, tasimis olduklar1 ezgisel benzerlik nedeniyle, tezde yer alan diger
eserlerden farklidir. Adana, Gaziantep, Sanlurfa ve Mardin’i de igine alan genis bir
alana yayilmis varyantlar, icra edildikleri miizik kiiltiirleri i¢inde dilsel ve calgisal
olarak degisiklik gostermektedir. Ayni ezgi lizerine okunan varyant 1 ve 2, sozleri
olusturan dil bakimindan ayrilirlar. Benzer bi¢cimde varyant 3 ve 4 de ayn1 ezgi lizerine
okunmug olmasma ragmen, kullanilan dil bakimindan farklilik gosterirler. Ancak
varyant 1ve 2’nin varyant 3 ve 4 ile olan ortak yani, her iki eserin ezgilerinde kullanilan

kaliplarin, melodik hareketlerinin ve ritim yapilarinin benzerligidir.

Varyant 1, pestlerde sol sesine kadar inen, tizlerde ise re sesine kadar ¢ikan bir aralikta
seyreder. Yalnizca si sesinin komali (bemol 2) kullanildig1 bu aralik i¢cinde kalan tiim
sesler herhangi bir degistirme isareti almamistir. Sekizlik, onaltilik ve dortliik siire
degerlerine sahip notalarin yani sira, 6l¢li baslarina denk gelen sekizlik siire degerinde
suslar kullanilmistir. Varyant 2, varyant 1’den farkl olarak; onaltilik nota gruplarinin
sik kullanildig1, 6l¢ii sonlarina da denk gelen suslarin yer aldigi melodik bir harekete
sahiptir. Varyant 1’in Siiryanice yazilmis olmasi, Tiirk¢e yazilmis varyant 2’den
ayrilan en 6nemli bir diger farkidir. Eserin varyant 1 icras1 kullanilan dil nedeniyle,
farkli bir miizik kiiltiriine dahil edilmelidir. Bu kiiltir Mardin merkez miizik
kiiltiirlinden uzaklastikca karsimiza ¢ikan, cografik olarak kirsal alanlarda ikamet eden
Stiryani topluluklarinin miizigidir. Kirsal miizik kiiltiirii icinde de merkezin miizik
kiltirinde oldugu gibi, popiiler olmus farkli kiiltiirlere ait baz1 melodiler yeniden s6z
yazilarak tretilebilir. Bu iki kiiltiir icinde iiretilen miizik 6rneklerinde ayristirict olan
tek sey, eserde kullanilan dildir. Kirsalda ve merkezde yasayan Siiryani topluluklarinin
muzik kiiltiirlerinde gordiigiimiiz bu fark; kirsalda yasayan Siiryanilerin miiziklerinde
Stiryaniceyi, merkezde yasayanlarin ise Arapcayr kullanabiliyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Varyant 1’in Siiryanice sozlerinde kaybolan bir umut temasi
islenirken, varyant 2 bdolgenin kendine has uslubuyla yazilmis bir ask konusu

islenmistir. Her iki eser de, dort zamanli ritmik bir degerde icra edilmistir.
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MSAKRI A HULME (VARYANT 1)

Sekil 4.23 : Msakri a hulme transkripsiyonu.

AY GORDUM ALLAH (VARYANT 2)

(:’B‘b—jﬁ 'ﬁ‘r—'ﬁ[_;’ﬁ I S
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Sekil 4.24 : Ay gordim Allah transkripsiyonu.

Varyant 3, eserin Arapc¢a sozlerinin yer aldigi seklidir. Varyant 4 ile ayn1 ezgi kalib1
iizerine okunan varyant 3, Mardin merkez miizik kiiltiiriinde “Kuma sarkis1” olarak
bilinir. Si ve re seslerinin degistirme isareti (sirasiyla; bemol 2, dort komalik bemol)
aldig1 bes ses icinde hareket eden ezgi kalibinda yer alan diger tiim sesler herhangi bir
degistirme isareti almamistir. Varyant 1 ve 2 nin kullanildig1 ezgi kalib1 Tiirk miizigi
terminolojisi ile anlatmak gerekirse ussak dortliisiiyle, varyant 3 ve 4’{in yer aldig1 ezgi
ise saba dortlusi ile icra edilmektedir. Ancak her iki gurubun (varyant 1 ve 2 ile
varyant 3 ve 4) kullandig1 ezgi yapilarinin i¢inde yer alan farkli seslere ragmen,
duyumsal ve teknik olarak benzerlik tagimaktadir. Ezgi hareketlerinin yonii, kullanilan
nota siire degerleri ve kaliplari, karar ve ezgi i¢indeki kalig sesleri bu benzerligi
saglayan en 0dnemli gostergelerdir. Bir diger 6nemli benzerlik varyantlarin tiimiinde

kullanilan ritmik kaliplardir. Dort zamanli ritmik yapilarin iizerine kurulan varyantlar,
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ait olduklar1 miizik kiiltiirii i¢inde ritim sazlarinin stislemeli vuruslari ile gesitlenebilir.
Bu ¢esitlilik bilhassa varyant 3’{in icrasinda ¢ok daha net bir bicimde gozlemlenebilir.
Clinkii varyant 3, ritmin ve ritim sazlarin icrada one ¢iktig1 karakteristik Arap miizik
kiiltiiriinii yansitmaktadir. Ozellikle varyant 1°deb farkli olarak varyant 3 ve 4’iin
icrasinda, onaltilk ve senkoplu nota gruplarina rastlanilmaktadir. Varyant 1,

kiyaslanan diger varyantlar i¢inde en sade icraya sahiptir.

[DDIRA (VARYANT3)
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Sekil 4.25 : Iddira transkripsiyonu.

ARABIM FELLAHI (VARYANT4)

Sekil 4.26 : Arabim fellahi transkripsiyonu.
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Yorede genelde toplu eglence gelenegi i¢inde okunan varyant 3 ve 4, merkez miizik
kiiltlirlinlin en bilinen 6rneklerindendir. Ancak varyant 1, kullanilan dil nedeniyle daha
ziyade Siiryanice ana dili olan Siiryani topluluklarinin miizikal kiiltiirii i¢inde gortiliir.
Bu sebeple icrasina, kirsal miizik kiiltiirii i¢inde rastlanmaktadir. Merkez miizik
kiiltiiriinlin sazlar1 olan baglama, ciimbiis, ud, darbuka, kanun, zil gibi ¢algilarin
esliginde okunan varyant 3’{in icrasinda, bu sazlarin icra becerisine bagl olarak, eserin
sahip oldugu melodik seyrinde bazi genislemeler ya da eklemeler goriilebilir. Bu
durum merkez miizik kiiltiiriiniin pargasi olan, dogaglama ¢almaya bagli bir durumdur.

Icracinin icra kabiliyetine bagh olarak, dogaglamanin boyutu da degisebilir.

Varyant 3 ve 4’tekine benzer ses degerlerinin ve melodi hareketlerinin ayni1 yonde
seyrettigi Siiryani kilise miizigi 6rnekleri oldukca fazladir. Tiirk miiziginde saba ad1
verilen la {izerine kurulu ses gruplar1 Siiryani kilise makamlarinda da kullanilir.
Asagida Siiryani kiliselerinde soziinii ettigim ses aralifinda okunan Bas 'luth E’mo
Di’let’tog 1simli, dort zamanl, sekizlik ve dortliik siire degerlerine sahip notalarla

seslendirilmis bir ilahi 6rnegi yer almaktadir.

BAS'LUTH EMO DI'LET'TOG

:
I
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Sekil 4.27 : Bas’luth E’mo Di’let’t6g transkripsiyonu.
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4.3.1.6 Mardin Kap1 Sen Olur

Varyant 1

Tar®o d-Marde Saynoyo®®

Tar®o d-Marde Saynoyo le le le ruhaydi
Tar’o d-Marde Saynoyo vi arfayde
rithyoyo

U ha droham hdo marke Mu lebo

azoloyo le le le ruhaydi

Dag kapiin taslari le le le canim
Dag kapinin taglar1 armutun agaglari
Buguin de yari gérdim

Krvrim kivrim saglari le le le canim.

Varyant 2%

Mardin Kap1 Sen Olur
Mardin kap1 sen olur
Dibi degirmen olur
Buralarda yar seven

Mutlaka verem olur

Dag kapis1 daghdir
Yarim kara kashidir
Ben yarimi taniram

Kivir kivir saghdir

Dag Kapinin Taslar1
Mardin Kap1 sen olur le le ruhum/canim

Mardin kap1 sendir dibi de degirmendir

Buralardan yar seven kalpten gidicidir le

le le ruhum/canim

8 Eserin elimizdeki kaydi1 Gabriel Akbulut, Aziz Aslan ve Kerim Aslan tarafindan seslendirilmistir.

Eser ad1 Siiryanicede Dag kapuun taslari anlamima gelen; Taro d-Marde Saynoyo adi ile de

bilinmektedir.

% Eser TRT arsivinde Celal Giizelses’ten alinan bir Diyarbakir tiirkiisii olarak yer almaktadur.
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Urfa kap1 baghdir
Yarim kara daghdir
Ben yarima kiyamam

Yarim kiigiik ¢aghdir

Yeni kap1 bahgalar
Yar orda keman calar
O yar bana bakanda

Yiiregimi parcalar

Varyant 1 yorede, Siiryani toplulugunun kilise disinda Siiryanice ve Tiirk¢e olarak
seslendigi eserlerden biridir. Eserin bilinen en eski kaydi “Dag Kapinin Taglar1” ismi
ile (varyant 2) TRT arsivlerinde Diyarbakir yoresi derlemesi olarak yer almaktadir.
Eserin Siiryanice ve Tiirkce okunan s6zlerine bakildiginda anlamsal olarak biiyiik
Ol¢iide benzerlikler vardir. Hatta bu benzerlik, bir dilden digerine eserin aktarildigi
fikrini olugturmaktadir. Miizikli eglence anlarinda duyabilecegimiz eser; diiglinlerde
davul-zurna ya da klavye-elektro baglama-baglama esliginde, Siiryani topluluguna
mensup kisiler tarafindan okunur. Asagida yer alan nota 6rnegi, Mardin-Midyat
hattinda ikamet eden ti¢ Siiryani gencin enstriimansiz olarak icrasini yansitmaktadir.
Eserin yorede varligini siirdiiren kiiltiirel topluluklar arasindaki icralarina (Stiryani
toplulugu ve diger topluklara mensup miizisyenlerin icralar1) bakildiginda, eserin
ritmik ve metronom degerlerinde herhangi bir degisim s6z konusu degildir.
Diyapozona ( 440 A) gore (F) Fa sesine olduk¢a yakin bir tonda seslendirilmis varyant
1, kayit altina alinmis diger icralar gibi (varyant 2 6rnegi) dort zamanli ve benzer
metronom degerleri iginde icra edilir. Ancak TRT arsivinde kayitli eserin nota
degerleri ve yorede yapilan diger icralara oranla, Siiryani toplulugu tarafindan yapilan
icralar ¢ok daha sade yapilmaktadir. Eserin kayit altima alinmis notast (TRT
arsivindeki) ve yoredeki diger icralar1 i¢inde otuzikilik, onaltilik ve siire degerleri
uzatilmis noktali notalar, bagli okumalar, senkop kaliplar, carpma ve siislemeler yer
alirken, varyant 1 icrasmin tamaminin i¢inde yalnizca dort notada 16’lik degere
rastlanmig, kalan tiim icrada dortliikk ve sekizlik notalar kullanilmis, siislemelerden
kacimilmis ve daha az bagli okunmustur. Bu okuyus, Siiryani kilise miiziginde sik¢a

karsilastigimiz bir icra seklidir.
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TARCO D-MARDE SAYNOYO (VARYANT 1)

Sekil 4.28 : Taro D-Marde Saynoyo transkripsiyonu.

MARDIN KAPI SEN OLUR (VARYANT 2)

Sekil 4.29 : Mardin kap1 sen olur transkripsiyonu.
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Siiryani dindis1 miizik kiiltiiriiniin beslendigi bir diger alan Siiryani kilisesidir. Diger
bir deyisle Stiryanilerin giindelik hayatta kullandiklar1 ezgisel kaliplar, benzer bigimde
kiliselerinde icra edilenler gibi sade ve gosterissiz seslendirilirler. Bunun nedeni;
miizigin Siiryani kiliselerinde stislemeli, gosterigli ve eski zamanlarda calgi esliginde
icra edilmesi, din adamlar1 tarafindan glinah veya uygunsuz goriilmiis olmasidir. Hatta,
miizigin uzun bir siire kiliselerde yasaklandigi bilinmektedir. Ancak son yiizyilda,
bolgedeki Kiliselerin (6zellikle Mardin merkezde bulunan) bir ¢ogunda, ilk olarak
koriiklii orglar, ardindan piyano ve daha yerel sazlar kullanilmaya baslanmigtir®:,
Ozellikle yiizy1ll baslarinda bolgede varlik gostermeye baslayan Protestanlarin,
kiliselerinde yerel saz ve dillerde ilahiler seslendirdikleri bilinmektedir®2. Ancak tim
bu gelismelere karsin, piyanolar/orglar kisa bir dsnem kiliselerde kullanilmistir®®. Bu
sebeple kilise icindeki miizik, calgi eslikli icradan ziyade, yalnizca insan sesi
kullanilarak yapilmaktadir. So6ziin tasidigi ifadenin 6n planda oldugu Siiryani
kiliselerinde ezgiler, ne kadar yalin ve toplu icradaki biitlinligli bozmayacak sekilde
dizayn edilirse, o kadar islevsel olurlar. Dolayisiyla, azami daha dar ses araliklari

icinde, nagmesiz okuyuslar ve ritmik dizilimlerin sade kullanildig1 bir icra hakimdir.

Yoredeki ask ve ayrilik temali Siiryanice halk sarkilarinin varligina dair elimizde ¢ok
az kayit 6rnegi bulundugu gercgegi lizerinden bir fikir yiiriitecek olursak, tematik olarak
bu Ornegin arz ettii Onem artmaktadir. Siiryani toplumu iizerinde kilisenin
uygulamalariyla, miizigin giindelik alanlarindaki icralarina getirilen kisitlamalar ise
miizigin islendigi metinlerdeki kisir dongiiyii bir nebze anlatabilir. Ciinkii kilise,
miizigin icrasimin  makul goriildiigli, aynt zamanda mizigin varliginin

anlamlandirilabilecegi tek 6zel alandir.

91 Kirklar, Protestan ve Deyrulzafaran kiliselerinde soziinii ettigim orglar, kullanilmayacak kadar hasarli
bir bicimde hala sergilenmektedirler.

9 Alan arastirmalarima basladigim 2011 yili itibariyle, Mardin’de Protestan kilisesi atil ve harabe bir
sekilde islevsiz durmaktaydi. Acilig siirecine miidahil oldugum kilisenin 20.yy’in ilk geyregine denk
gelen envanterine ulastim. Genis bir kiitliphanesi olan kilisenin bilhassa miizik egitimine dair arsivi
bulunmaktaydi. O déneme ait Piyano 6gretim metodlari, piyanosu (bu piyanonun restorasyonunun
yapilmasi siirecinde katkilarim olmustur), fotograflar, sdziini ettigim arsivi olugturmaktadir.

% Bunun nedeni; yorede kilisede piyano calabilen bir Hristiyan’in olmayisidir. Piyanolari, dSnemsel
olarak bolgeye gelmis ya da bir donem Mardin’de yasamis piyano ¢alabilen az sayida insan kullanmistir.
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Diger yandan, bolgede yasayan Siiryanilerin dindis1 miizik kiiltiirleri son yillarda, yeni
miizikal Ornekler liretmeye baslamistir. Bilhassa kirsalda yasayan Siiryaniler i¢in
stirekli etkilesimde olduklar1 Kiirt, Dom, sinir 6tesi Stiryani dindig1 miizigi ve Popiiler
Tiirk miizigi 6rnekleri referans alinirken; merkezde yasayan Siiryaniler i¢in, Kiirt,
Arap ve Popiiler Tirk miizigi Ornekleri “Siryani dindisi miizik kiiltiiri nii
olusturmustur®. Ornegin, son yillarin popiiler eserlerinden Kiistim ve Saclarin
taramigsin ismi ile bildigimiz iki eser, Sliryani miizisyenlerce Siiryanice sozler
yazilarak okunmus ve alblimlerine Thayli ve Suryoyo eser adi ile konulmustur. Ancak,
Mardin Kapt Sen olur ismi ile bildigimiz eser anonim 6zelligi ile kiistiim ve saglarmi
taramigsin dan ayrilir. Kiistiim ve saglarini taramissin daha ziyade son yillarin popiiler
iiretiminin iki 6rnegidir. Bu iki 6rnegin Siiryanicesinin ortaya ¢ikmasi; eserlerin sahip
olduklar1 popiilerlige, kirsal alanlarda yasayan Siiryani topluluklari {izerinde de sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir®. Dogal olarak olusan bu arz talep iliskisi (Dinleyici-
eser ureticisi arasinda olusan) sonucunda eserin sahip oldugu ezgi korunarak, ya
sozlerin tiimii anlamsal olarak korunup diger bir dile aktarilarak, ya da farkh bir
konunun islendigi yeni bir dilde, yeniden kimlik kazanir. Bu noktada dag kapinin
taslar1 eseri koken aramaksizin, Siiryani ve Tirk miizigi kiiltliriiniin ortak paydasinda

toplayabilecegimiz bir eserdir.

Eser, Bil Kurmanci, Sorarim Sorarim Cibu Xalete, Sabiha ve Delale be Male
orneklerinde oldugu gibi ¢ok dilli seslendirilmis, ayni zamanda Siiryanice ve Tiirkce
icralarinda kullanilan ortak melodi nedeniyle de; Sabiha, Toycular Yar Can, Kar
Gordiim Kaymaz Olaydim O6rneklerinde oldugu gibi melodik varyant o6zelligi

gostermektedir.

% Merkezin diginda kalan Siiryani diigiinlerinde yapilan icralarda, gogunlukla bolgenin Kiirt
miizisyenleri ve Domlar yer almaktadir. Oyle ki; alan arastirmalarim sirasinda bulundugum kirsalda
yapilan hi¢bir Siiryani diigiiniinde, bu iki toplulugun disinda bolgede varligini siirdiiren herhangi bir
topluluga mensup miizisyenin icrasina rastlamadigimi belirtmek isterim.

% Televizyon, radyo, internet iizerinden ulasilabilen miizik kanallar gibi kitle iletisim araglari diinyanin
her yerinde oldugu gibi, bolge halki iizerinde de etkilidir. Bilhassa tek kanalli yayimlarin yapildigi 90’11
yillarin 6ncesine tesadiif eden donem ve son 10 yillik siiregte bolgenin kaltdr iklimi belirgin bir bigimde
degismis, 6zellikle yorenin geleneksel miizik kiiltiirlerinde ciddi kirilmalar yasanmistir. Yasanan bu
siireclerin sonunda ortaya ¢ikan bazi miizikal 6rnekler, ezgi yapisinin korunarak farkli dillerde; farklt
bir temanin iglendigi, ya da mevcut anlamin korunarak diger bir dile aktarildig1 yeni miizikal drnekler
ortaya ¢ikmistir.
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Varyant 1’in Siiryanice seslendirilen ilk dortliigii, varyant 2’nin ilk dortligi ile
anlamsal olarak benzerlik tagimaktadir. Varyant 1°de okunan Tiirk¢e ikinci kita ise,
varyant 2’nin sozlerinin bazi dizeleri harmanlanarak elde edilmis goriintiisii
vermektedir. Ancak bu tespitim, eserin hangi toplulugun miizik kiiltiiriinden digerine
aktarildig1 hususunda yapilmis bir tespit degildir. Daha ziyade, eserin kayit altina
alinmig en eski Orneginin referans alinarak yapilmis bir degerlendirmedir. Bu
hassasiyetim; bélgede var olan miizikal 6rneklerde kullanilan dilin ve islenen konunun
getirdigi politik engeller®, kiiltiirden kiiltiire degisen miistehcen ya da uygunsuz soz
unsurlar1?’, eserin ait oldugu toplulugun sahip oldugu teknik ekipman yetersizligi (ses
kayit cihazi gibi)%, eserin ait oldugu topluluk tarafindan sahiplenilmemesi®, bélgede
yapilan derleme calismalarinda etik ilkelerin géz ardi edilmesi ve miizikal 6rnekler
tizerinden hegamonik kiiltiirlerin ispatlamaya calistig1 “kadim” tartigmalarmnin hala
objektif degerlendirmelerinin yapilamamasidir. Ustelik kiiltiiriin  olusumu gibi

miizigin tiretimi de saf degildir.

% Eserin iginde gegen bir etnik topluluk admin getirmis oldugu politik bir rahatsizlik ya da islenen bir
konudaki anlatim olabilir. Alan arastirmalarimda bdlgede yakilan bazi agitlar iginde 1915 olaylar
islenmisti. Tematik olarak bu tiirden agitlar, devlet kurumlarinin destekledigi konser programlari iginde
kurum idarecilerinin miidahalesi ile programdan ¢ikarilir.

% Kiiltiirler aras1 aktarimlarda yasanan en biiyiik sikinti, kiiltiirden kiiltiire gore degisen ayip, giinah,
yasak, dogru ve yanlis gibi kavramlarm uygulamada ki karsiliklaridir. Ornegin, bir kiiltiiriin miizikal
orneginde Alkol tiiketmenin, sarhos olmanin, ya da inangsal bir imgenin yer aldig1 bir s6z 6begi, bir
diger kiiltiirin miizik 6rneklerinde goriilmez. (Bknz Sabiha’nin Siiryanice sézlerine).

% 20.yy’mn ortalarinda bélgeye yapilmis resmi derleme gezileri ile bildigimiz ilk kayitlar alinmigtir.
Oncesinde 6zel bir kayit alindigma dair ulasabildigim herhangi bir dokiiman bulunmamaktadir. Ancak
1960’11 y1llara gelindiginde yore sakinleri kendi kayitlarini alabilecek teknik cihazlar edinebilmistir.

9 Yoreye ait Sorarim Sorarim ve Delale be Male gibi 6rneklerini ¢ogaltabilecegim sayida eser, bugiin
MESAM ve TRT gibi kurumlarda farkli isimlerde kayit altina alinmiglardir. Hatta bu eserlerin kayit
altina alinmig en eski drneklerinin icracilarinin bugiin yasayan aile esrafi ile goériismelerimde sordugum
“Bu eser kayitta yer aldigi lizere babanizin oldugu biliniyor. Peki neden hukuksal bir basvuruda
bulunmuyorsunuz?”’ soruyu gegistirerek cevap vermislerdir.
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4.3.1.7 Toycular Yar Can

Varyant 11
Hzeli Barto Bu Hago
Hzeli barto bu hago
Diqgle lebi xdu zago
Bi hzaytayda i gamayto
Murli hateyo alo
Qayimno u rahitno
Mudli lida raqidno
Mheli ragli bi yar®o
Xidu tayro fayirno

Varyant 210!

Toycular Yar Can

Men giderim vestana
Yarim icin fistana
Yare fistan yakigir
Ah bir giyse Ustiine

Toycular yar can
Golunda mercan
Men sana hayran

Uy amman amman

Evleri yol Ustidur
Kemeri bel usttdar
Her gidem o yare

Goy desinler dostudur

Senlikte bir kiz gordiim
Senlikte bir kiz gérdiim
Kalbim zil gibi ¢ald1
Onu ilk goriistimde
Vallahi budur dedim
Kalktim ve kostum

Elini tutup oynadim
Ayagimi1 yere vurdum

Ve kartal gibi ugtum

100 Varyant 1 kaydi, Mardinli Ortodoks Siiryanilerinden Salito Acar’a aittir.

101 TRT arsivinde 1675 eser numarasi ile Hiisamettin Subasi’ndan derlenen bir Van tiirkiisii olarak kayit

altina alimustir.
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Men giderim hamama
Demeyin gaynanama
Gaynanam bostancidir

Hemen ister samama

Yorede Siiryanice de seslendirilen bir diger eser, “Hzeli barto bu hago” adi ile Siiryani
toplumunun belleginde yer etmis, TRT THM arsivinde ise “Toycular Yar Can”
basligiyla kaydedilmis tiirkiidiir. Tipk: “Mardin Kap1 Sen Olur” eserinde oldugu gibi
bu eser de, ritmik ve metronom olarak varyantiyla (varyant 2 ile) benzerlikler
gostermektedir. Diyapozona gore Sol (G) sesine yakin bir tonda icra edilmis eser, TRT
kayitlarinda yer alan hali ve diger topluluklar tarafindan yapilan icra ornekleri ile
kargilastirildiginda  Siiryanilerin, ¢ok daha sade ve siislemesiz icra ettigini
sOyleyebiliriz. Eserin TRT kaydi ve diger icra 6rnekleri i¢inde onaltilik, otuzikilik ve
senkoplu nota kaliplarina, sekizlik suslara ve bagli nota icralar1 goriiliirken,

Siiryanicesinde bunlarin hi¢birine rastlanilmamistir.

MARDIN KAPI SEN OLUR (VARYANT 2)

Sekil 4.30 : Mardin kapi sen olur transkripsiyonu-2.
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Siiryanicesi (varyant 1) dortliik ve sekizlik nota siire degerlerinin kullanildig: yalin bir
icraya sahiptir. Mardin kapt sen olur ve Ay gordim Allah eserlerinin Siiryanicelerinde
oldugu gibi okuyustaki bu sadelik, Siiryani dindig1 miiziginin beslendigi kaynaklarin
yapisal ozelligi ile iligkilidir.

HZELI BARTO BU HAGO(VARYANT 2)

eSS e e s S ==

Sekil 4.31 : Hzeli barto bu hago transkripsiyonu.

Soziini ettigim yapisal iligki varyant 1’in icrasina benzer ezgi ve melodik harekete
sahip 4.makam’1n ezgisel yapisinda goriilebilir. Si sesinin ayn1 degistirme isareti aldig1
4.makamda, varyant 1 ve 2’nin icrasinda goriilen dortliik, sekizlik ve onaltilik nota
siire degerleri ve nota gruplarina rastlanir. Melodi hareketi de benzer bigcimde la karar
sesinin bir tam ses altindan baglayarak yiikselir ve varyant 1 ve 2 6rneginde oldugu

gibi ayn1 yone dogru seyrederek La (A) sesinde karar verir.

4, Makam

i

W
L 1588

o — = — =
Sekil 4.32 : Makam 6rnegi transkripsiyonu.

Mardin kirsal miizik kiiltiirii icinde gorebileceginiz varyant 1, merkezden uzaklastik¢a

kirsal alanlarda  yasayan Siiryanice konusabilen Siiryanilerin  miizikal

orneklerindendir. Eserin Siiryanice olmasi, merkez miizik kiiltirinden ayiran énemli

ozelligidir. Siiryanicenin konusulmadigir hicbir yerde, varyant 1’in icrasina
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rastlanilmaz. Bu anlamda varyant 1, ¢ok dilli okuyusa sahip olmasina ragmen yalnizca

Siiryanice konusabilen Siiryanilerin icralarinda gorebileceginiz bir 6rnektir.

Varyant 1’in referans alindig1 kayitta okuyucu herhangi bir ¢algi esligi olmaksizin
icrasin1  gerceklestirmektedir. Kirsal alanlarda yasayan Siiryanilerin miizik
orneklerinde gorebileceginiz bu durum, benzer bigimde kirsalin genel miizik kiiltiirii
icinde de goriliir. Calgi, bu alanlarda kolay ulasabileceginiz bir ara¢ degildir. Ayni1
zamanda topraga dayali liretim yapan topluluklar icin calgi, bir gereksinimi
karsilamaz. Icranm ritmini yakalayabileceginiz bir gere¢ (orak, tokmak gibi ev ve is
aletleri gibi), o anki icranin ¢algisi olabilir. Genim Dirin ezgilerinde oldugu gibi,
mizik gindelik hayatin i¢inde yasami kolaylastiran ayni zamanda bir ifade araci
olarak goriiliir. Calgicilik hafif bir meslek goriildiigii gibi kazang getirmeyen, bu
gereksinimleri asan bir virtiioze istedigi igin, calgi calabilme i¢in gerekli ¢aba bu
topluluklar tarafindan gosterilmez. Dengbejler ve stranbejler gibi kirsalin miizik
kiiltiirtiniin 6rneklerinde goriilen ¢alg esliksiz okuyuslar, merkezden uzakta yasayan
Stiryani topluluklarinin miizikal orneklerinde de yaygmdir. Kirsal miizik kiiltiir
geleneginin icinde okunmasi gereken bu yaygmlik, bugiline yansiyan miizik
kiilttirlerinin ne dl¢tide dis diinya ile etkilesim i¢inde olduklarina bagli olarak degisir.
Calgisiz icra yayginhigmin bir diger nedeni; Calgiciligin kirsal alanlarda yasayan
topluluklar igin kiugcumsenen bir meslek olmasidir. Bu sebeple kirsalin hayati i¢inde
goriilen calgic1 ornekleri agirlikli olarak bir topluluga atfedilebilir. Domlar bu
toplulugun ana unsurlarindan biridir. Mitripligin bélgedeki temsiliyeti biiyiik oranda

bu topluluk tarafindan saglanir.

Kistum (Thayli), Saclarimi taramisgsin (Suryoyo), Kar gordim kaydim (Msakri a
hulme) eserlerinin Siiryanicelerinde oldugu gibi tematik olarak askin islenmesi,
varyant 1°i Siiryani miizik kiiltiirii i¢inde farkl1 bir yere koyar. Islenen konu itibariyle
Slryani kilise mizik 6rneklerinden ayrisan varyant 1, ayn1 zamanda kullanilan dil
miinasebetiyle de merkezin miizik kiiltiirinden ayrilir. Bu farklar varyant 1’1, kirsal
alanlarda yasayan Siiryanilerin iirettigi nadir dindis1 miizik 6rneklerinden biri yapar.
Varyant 1’in sozIlii ifade bigimine bakildiginda (yani esere konu olan askin islenis
bi¢imi), bélgenin geleneksel s6z yapilarindan farklidir. Diger kiiltiirlerde eserlere konu
olan agk, uzaktan ve sakli bir anlatima dair ifadeler barindirirken, varyant 1°de bu ifade

bicimi aleni bir hale doniisiir ve asik olan adam kosarak halaydaki kadinin elini tutar.
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Esere yansiyan bu ifade bi¢cimi kadin-erkek iliskilerinin kiiltiirel baglamda farkliliklar
gosterdigine isaret eden bir durumdur. Kamusal alanda kadin ve erkegin bir arada
varligmin smirlarmin - bu denli genis ¢izildigi topluluk, bolgede yasayan
Hiristiyanlardir. Dogal olarak eserin temasinin iglenis bigimi, ait oldugu kiiltiire dair
onemli ipuglart sunar. Varyant 1 Orneginde oldugu gibi, genel kiiltiirel kodlar
barindiran bigimsel isleyisten yola ¢ikarak, eserin yeniden tiretildigi topluluga dair

yeni imgeler yiiklendigini gorebiliriz.

Varyant 2, derlendigi bolge itibariyle Mardin’in toplumsal ¢esitliligine benzer sosyal
bir yapiya sahiptir. Hiristiyanlarin agirlikli olarak yasamis oldugu alanlardan biri olan
Van, tasimig oldugu miizikal kiiltiir bakimindan Mardin’i de i¢ine alan genis bir
cografya i¢inde ortak miizikal 6rneklerin paylasildig: kiiltiirel bir havzanin pargasidir.
TRT kurumunun geleneksel halk miizigi ¢algilar1 olarak gordiigii, baglama, mey,
zurna ve davul esliginde icra edilen varyant 2’nin, ezgi yapist Mardin’in miizikal
orneklerinde oldugu gibi; motif, nota siire degerleri ve kullandig1 dizi miinasebetiyle
ortak bir kiiltlire isaret eder. Ancak Mardin ve civarinda varyant 2’nin yapilan icrast
icinde kullanilan sazlar degisir. Mardin merkez kiiltiiriiniin geleneksel sazlari olan
climbiis, ud, kanun, keman, darbuka ve zil eserin icrasinda ana sazlar1 olarak karsimiza
cikarken, Mardin kirsal miizik kiiltlirii icinde eserin icrasi kirsala 6zgii rebap, davul,
Zurna sazlar ile gerceklesir. Ancak son donemde kirsalin miizik kiiltiirii i¢inde elektro
baglama, klavye ve baglama gibi sazlarinda yaygin bir bicimde kullanildigi
gorlilmiistiir. Eserin Mardin merkez kiiltiirii i¢cinde icra edildigi alanlar, kirsalinkinden
farklidir. Varyant 1 kirsalda 6zel bir dansin miizigi olmasa da, diigiinlerde dort zamanl
bir oyunun/halayin ezgisi olarak kullanilabilir. Ancak merkezin miizik kiiltiirii i¢inde
varyant 2, toplu eglence geleneginin bir pargasidir ve 6zel bir oyunun ezgisi olarak

kullanilmaz.

On zamanl ritmik yapilarin kullanim sikligia benzer, yaygin bir bigimde kullanilan
dort zamanl ritmik yapilar yorenin genel miizikal Orneklerinin ritmik orgiisii ile
biitiinlesir. Ritmik kaliplarda gordiigiimiiz yayginlik bolgenin geleneksel miizik
kiiltiiriiniin esasinda bir par¢asidir. Iki, dort ve 10 zamanl ritmik kaliplarin iginde, on
zamanli olanlarin  nerdeyse tim dizilimlerini gorebileceginiz  Orneklere

rastlanmaktadir. Dort zamanli ritmik kalip i¢inde icra edilen varyant 1 ve 2’nin,
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yOredeki muzikal kiiltiir ile olan siki iliskisi, temelde bu ritmik 6rgiiye bagli ortak bir
miizikal kiiltiire dayalidir.
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5. SONUC VE ONERILER

Mezopotamya gibi binlerce yillik bir tarihi bulunan cografyanin Anadolu’ya agilan
kapis1 olarak kabul goren Mardin bu 6zelliginin yani sira, benzer bigimde binlerce
yildir farkli etnik topluluklarin bir arada yasadigi 6zel bir yasam alanin1 simgeler.
Cografi ve askeri olarak tagidig1 oneminin yani sira, tarith boyunca farkl kiiltiirlere
yapmis oldugu ev sahipligi miinasebetiyle mevcut kiiltiirii, gegmisin biitiiniiyle izlerini
hald tasimaktadir. Pek tabii, bugiliniin miizik kiiltiirii {izerine sOylenebilecekler
Tiirkiye’nin bir diger noktasi i¢cin sdyleneceklerden farkli degildir. Kitle iletigim
araclar1 ile ulasan popiiler kiiltiir, Mardin 6zelinde yapacaginin sahanin her alanina
ulasmig durumdadir. Ancak goreceli olarak Mardin’in mevcut miizik kiiltiirt
orneklerinin beslendigi damarlardan biri de, geleneksel olan miizik kiiltiiri de
denilebilir. Yiizeysel olarak tanimlayabildigim mevcut miizik kiltiirii igin
gOzlemlenebilir kirilmalar, yalnizca kiiresellesme ve sonucu olusan popiiler kiiltiiriin
ulastign alanin yayginhgi ile bir basma aciklanmamalidir. Uretim iliskelerinin
belirledigi miizik kiltiirleri arasindaki farkliliklar, degisimler ve yasanan kayiplar,
toplumun degisen tiretim bigimleri ve miizigi iiretenlerin yer degistirmelerine baglhidir.
Bu sebeple, bugiin Mardin merkezinde miizisyen bir Siiryani bulunamiyor olmasinin
nedenini, son yiizyillda Siiryanilerin bolgeden wuzaklagsmalarinda aramak

gerekmektedir.

Demografik yapinin son elli y1l i¢cinde gecen her on yilda hizlica degistigi Mardin’de,
paralel olarak toplumun iiretim bi¢imleri de degismisitir. Kirsal ve merkez diye
nitelendirebilecegimiz bu alanlar i¢inde farkl kiiltiirel yapilar dogmustur. Merkezin
demografik yapisi iginde ticaretin yapildig, aristokrat ve iktidara yakin heterojen bir
toplumsal tablo goze ¢arparken, kirsal alanlarda topraga dayal tiretim yapan, kendi
icinde kiimelenmis din ve agiret merkezli cevrelerde bicimlenen sosyal yapilar
gozlemlenir. Bu ayrim o kadar belirgindir ki; ayni etnik isimlerle anilan topluluklar
arasinda bile goriiliir. Ornegin Mardin’de iki metropolit vardir; bunlardan biri Mardin

merkezde digeri ise Midyat’ta bulunur. Her metropolit i¢in hiikiim alani bu cografi
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smirlar ile belirlidir. Yan1 sira Mardin merkezde yasayan Siiryaniler Siiryaniceyi
bilmezken, kirsal alanlarda yasayan Siiryaniler i¢in Siiryanice hala ana dildir. Merkez
Siiryanileri zanaatkar, ticaret yaparlar. Oysa kirsal alanlarda Siiryaniler i¢in toprak ana
iiretim araclaridir. S6ziinii ettigim tiim bu nedenler, benzer bicimde merkez ve kirsal

alanalarda yasayan ayni etnik isimlerle anilan diger topluluklar i¢inde gegerlidir.

Bu ayrimin benzer bigcimde bolgenin miizik kiiltiiriine de sirayet etmistir. Kirsal
alanalarda karsilagilan miizikal 6rnekler, merkezin miizik kiiltiirlinden yapisal, islevsel
ve aragsal olarak ayrigir. Kirsalin miizik kiiltiirli icinde edinilen 6rnekler, glindelik
hayatin ritmine uygun, anlasilabilir, kolay tekrar edilebilir, toplu icra edilebilir (¢linkii
birlikte ig giicli anlamlidir), hayat1 kolaylastiran, s6ziin 6n planda oldugu bir ifadenin
altinda seyreden kiiciik ses araliklariyla oriilii miizik ciimlelerinden olusan bir
gorliniim sergiler. Oysa merkez miizik kiiltiirii viritiioze ifadelere agik, bireysel icra ve
performanslarin 6n planda oldugu, genis ses araliklari icinde seyreden eglence amaci

gudulerek dretilir.

Ulkenin dogu ve giineydogu eksenine bakildiginda, belirli basl sehirlerin miizikal
hayatlar1 arasinda biiyiik oranda benzerlikler goriiliir. Urfa, Diyarbakir, Elaz1g, Hatay,
Mardin gibi sehirlerin merkez miizik kiiltiirleri arasindaki benzerlik sasirticidir. Hatta
bu benzerlikler Kerkiik ve Musul’a kadar uzanmaktadir. Cografi haritalardan bagimsiz
bir sekle gonderme yapan kiiltiirel alanlardaki yakinlik, kiiltiirel benzerlikler gosteren
bu alanlarin birbirleri ile olan ticaret ve iletisimlerinin yani sira, sahip olduklar1 benzer
demografik gostergelerle agiklanmalidir. Merkezi idarelerin bdlgesel temsilllerini
yansitan bu kentler arasi1 miizik kiiltiirlerinin benzerligi bu anlamda degerlidir.
Makamsal miizigin izlerini siirebileceginiz bu alanlardan farkli olarak Mardin Miizik
kiiltiiri i¢inde, Arap miizigi, Siiryani kilise miizigi, Ermeni kilise makamlari,
geleneksel Kiirt miizigi, Osmanli miizigi ve son donem popiiler miizik unsurlarindan

olusan 6rnekler bulabilirsiniz.

Ancak, son yillarda sehir merkezinde artan Kiirt niifusu, azalan diger etnik
topluluklarin sayisi, gelisen turizm, Tiirkiye’nin farkli sehirlerinden gelip buraya
yerlesen memur niifusu, Mardinli olup Mardin disinda yasayanlarin kent ile hali
hazirda devam eden siki iliskileri, teknoloji, dini faktdrler, sehrin miizikal hayatinda
geleneksel olandan kopup daha popiiler bir miizik kiiltiiriine dogru egilim

gostermektedir.
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Mardin sehir merkezinde, buradaki miizisyenler tarafindan bilinen sehrin miizikal
kiltirine 6zgii makamlar kullanilmaktadir. Osmanli-Tiirk miizigi makam miiziginde
kullanilan rast, hiiseyni, usak, hicaz, saba, segah, muhayyer, beyati gibi makam adlar1
bu miizik kiiltiiriiniin i¢inde kullaniliyor olmasina ragmen, icracilar {izerinden tam
anlamiyla teorize edilmis bir bilgiye ulasmak zordur. Bu makam adlarini miizisyenler,
daha ziyade bir karar perdesini, bir akordu ya da dortlii veya besli ses araliklarini

tanimlamak i¢in kullanirlar.

Ote yandan Mardin sehir miizigine 06zgii, yalnizca Mardin merkez de
karsilasabileceginiz makam adlarini goriirsiiniiz. Mansuri (Mensuri), Varsak (versak,
versag), Selgai (Selgaili), Malaya (Maya), Hakimi, Berzevi karsilasabileceginiz
makam adlaridir. Ancak bu makamlar Osmanli-Tiirk miiziginde oldugu gibi teorize
edilmis degillerdir. Yani belirli bir dizisi, karar perdesi, glclusu, seyir karakteri ya da
diger makamlarla olan gec¢is Orgiisii sistemlestirilmis, teorik olarak agiklanmig
degillerdir. Daha ziyade “bir kalip ezgi” goriiniimiindedirler. Genelde ait olduklari
kaliplagsmis bir eserin 6niinde, arasinda ya da yalnizca bir esere ait s6z yapisini ve ezgi

kimesini nitelerler.

Mardin miizik kiiltiiriiniin tarihsel doniisiimiinii, ait oldugu cok kiiltiirlii cevre igcinde
daha iyi anlayabilmek i¢in bir kag¢ bashk altinda ele almak gerekir. Oncelikli olarak
Mardin miizigi, iki farkli miizikal kiiltiire vurgu yaptigi icin “Mardin Merkez Miizik
Kiltiri” ve “Mardin Kirsal Miizik Kiiltiiri” olmak {izere iki ana bashik da
toplanmalidir. “Mardin Merkez Miizik Kiiltlirii”’nii ise son yillarda yasadigi doniistimii
g0z online alarak, gelenege gonderme yapan “Eski Mardin Merkez Miizik Kiiltiirii” ve
popiiler icralarin yer aldig1 “Yeni Mardin Merkez Miizik Kiiltiir” olarak alt basliklara
ayrilmahdir. “Mardin Kirsal Miizik Kiiltiiri” merkez miizik kiiltiirlinden yapisal,
calgisal, uslup ve de dilsel olarak farkliliklar gosterir. Kirsal alanlarda yapilan miizigi
tanimlarken, etnik aidiyetler gorece olarak dnemini kaybeder. Bu alanda geleneksel
miizige olan ihtiyag, birka¢ farkli topluluk tarafindan karsilanir. Ayni dil gurubunu
konusan, farkli din ve etnik topluluklarin kirsal alanda sahip olduklar1 miizik kiiltiirleri

biiyiik oranda benzerlikler tagir.

Bolgenin ¢okkiiltiirlii yapisindaki ¢ogu zaman i¢ ige gecmis tablo, bolge miizigi iginde

de kendini gosterir. Bilhassa farkli dilsel, dinsel, etnik ve kiiltiirel yapilarin kesistigi
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alanlarda (Mardin merkez gibi), iiretilen miizik Ornekleri farkli kiiltiirler arasi
etkilesimin izlerini tagir. Arap, Stiryani, Kiirt ve Tiirk miizik kiiltiirlerinin bir karigim1
olan Mardin merkez miizik kiiltiirii, dilsel ve yapisal olarak bu miizik kiilturlerinden

emareler barindirir.

Kirsalda topluluklar aras1 iletisim ve diyalog, merkezdekilere oranla ¢ok daha azdir.
Lokal olarak kdylerde yerlesik halde bulunan topluluklar ait olduklar1 etnik, dilsel ve
dinsel baglarla orgiilenmis, diger topluluklardan bagimsiz daginik halde ikamet
ederler. Kirsal alanlarda genel kiiltiirel dagilim, heterojen bi¢imdedir. Bolgede
yasayan topluluklar 6tekinin yasam alanlarmi, Siiryani koyt, Kiirt koyii ve Yezidi
koyii diye betimlerken, ayni anda lokal 6lgekte homojen bir kiiltiir tablosu cizen
tanimlamalar1 da yapmis olurlar. Dilsel, dinsel ve etnik anlamda daginik bir goriiniim
sergileyen kirsalin yasam alani i¢cinde, miizikal kiiltlirler goreceli olarak ortak bir
miizik kiiltiirinden beslenir. Kiirt, Siiryani ve Dom topluluklar1 bu ortak mizik
kiiltiirtinii besleyen ana damarlarini olusturur. Kirsal alanda Kiirt¢cenin, Kiirt olmayan
neredeyse her topluluk tarafindan bilinip ayn1 zamanda konusulabiliyor olmasi, Kiirt
miiziginin de benzer bicimde genis bir alana sirayet etmesinin temel nedenlerinden
biridir. Sayisal olarak bdlgede yasayan Kiirt niifusunun iistiinkiigii, Kiirt miiziginin

genis alanlardaki etkilerinin bir diger nedeni olarak goriilebilir.

Dil, miizigi karakterize edebileceginiz araglarin basinda gelir. Genis bir cografya
icinde daginik kiimeler halinde yasayan etnik topluluklar i¢in olusturabileceginiz
kiiltiirel bir harita i¢cinde miizigin dili ortak bir paydaya isaret eder. Yani Irakli bir Kiirt
miizisyen de, Urfali Kiirt bir miizisyen de bolgede garipsenmeden bilinir ve dinlenir.
Benzer tespitler, anadili Siiryanice olan, Arapga olan diger etnik topluluklar i¢in de
yapilabilir. Merkez miizik kiiltiiriiniin agirlikli dili Arapca ve Tiirk¢edir. Miizigin
dilinin Arap¢a olmasi, arap diinyasi i¢inde popiiler ezgilerin yorede de kabul goriyor
olmasinin temel nedenlerinden biridir. Mardin kirsal kesimlerinde konusulan en
yaygin dil Kiirtge (Kurmanci lehgesi) dir. Bunu Siiryanicenin Turoyo ile Arapcanin
Qiltu lehgesi takip eder (Ozmen, 2005). Yerlesim yerlerinin konumlari, bu yerlesim
yerlerde yasayan farkli etnik guruplarin sosyal, ekonomik ve sayisal yapilari, o belgede
konusgulan dil ¢esitliliginde 6nemli rol oynar. Genel itibariyle Siiryanilerin Kiirt¢e veya
Arapgayi, Araplarin Kiirt¢e, Nispeten Kiirtlerinde Arapga konustuklar1 bu ¢izelgede
kullanilan her ana dilin yaninda Tiirkge bilinip konusulmaktadir. Ana dil degilse sayet,
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Siiryanice diger topluluklar tarafindan hi¢ bilinmez. Siiryaniler Tiirkce, Arapga ve
Kiirtgeyi konusurken, ¢ok az sayida Kiirt Arapga ve Siiryanice konusur. Mardin
merkezde agirlikli konusulan diller Tiirkce, Arapca ve Kiirt¢edir. Merkezde yasayan
Siiryanilerin yalnizca ibadet dili olan Siiryanice; merkezde yasayan ¢ok az Siiryani
tarafindan bilinir. Bolgede miizikal tasnifin alt basliklarin1 olustururken, dilin, dinin
ve etnik farkliliklarin 6n plana ¢iktigimi goriirsiiniiz. Merkezde dinleyebileceginiz en
eski miizik orneklerinde kullanilan dil agirlikli olarak Arapca, Tlrkce ve Kirtcedir.
Ancak Suryanice ve Ermenice sdylenmis miizik 6rneklerine pek rastlanmaz. Bunun
baslica nedenleri arasinda Arapga disinda iiretim yapabilecek bir toplulugun baskin
olmamas1 ya da zaman i¢inde kiiltiirii lireten toplulugun sayisal olarak gittikce
azalmaya baslamasi baslica unsur olarak durmaktadir. Yani sira dinsel yasaklar ve de

goc diger nedenler arasinda zikredilebilir.

Yapmis oldugum saha c¢aligmasinda gdze carpan bir diger husus, bdlgenin ¢okdilli
karakteri goz oniine alindiginda, ana dillerinin disinda bir diger dille sarki sdyleyen
icracilar, dilller aras1 etkilesime neden olan ana faktorleridir. Yani, kendi ana dilinin
disinda sarki sdyleyen sarkici, tastyicisi oldugu ana dilinin karakterinden (sive, agiz,
lehge, soyleyis, sesin kullanildig1 anatomik bolge farkliliklar1 gibi) ya da tasiyicisi
oldugu ana dile ait baz1 kelimeleri, i¢inde bulundugu icraya yansitabilir. Zamanla bu

yansima, o icranin vazgeg¢ilmez bir parcasima doniismiistiir.

Din, bolgede topluluklar arasi iletisimde basat bir konum {istlenir. Hiristiyanlar icin
kilise, miisliimanlar i¢in dini 6nderler ortak bir paydadir. Anlagsmazliklar bu kurumlar
uzerinden ¢ozulir. Ancak, bu kurumlar arasinda da politik ve siyasal bazi ayrigimlarin
oldugunuda unutmamak gerekir. Bu ayrigimlar topluklarin yeni kurumlar yaratarak
etrafina yeniden kiimelenmesine neden olur. Benzer bigimde dini miizik kiiltiirii,
birbirinden ayrigsan bu kurumlar icinde de farkli uygulamalari iginde barindirir.
Ornegin, merkezde karsilastigimiz camii miizigi drnekleri kirsal alanlardaki ibadet
yerlerinde bilinmez. Ancak son yillarda Diyanet kurumunun uygulamalariyla
merkezilesen bir camii miizigi kiiltiiri olusmustur. Hiristiyan mezhepleri iginde
disartya kars1 birlik gériiniimii verilse de, kendi i¢lerinde farkliliklar gdsterir (Protestan
ve Ortodoks). Bu Kkiliselerde icra edilen miizik icinde bu farkliliklar

gozlemleyebilmeniz miimkiindiir. Protestanlar bolgede her tiirlii ¢alg ile diledikleri
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form ve dizide ilahi okurken, ortodokslarda kilise miizigi belirgin prensipler {izerine
kuruludur. Protestan kilisesinde her tiirlii saz kullanilirken, Ortodoks (Protestan
kilisesinde de bulunmaktadir) kiliselerinde miizik, belilenmis prensipler iizerine insa
edilmistir. Bolgedeki kiliselerde 18. ve 19.yy’lara ait koriikli orglarin kullanildigina
dair emareler hala bulunmaktadir. Bu yiizyillarda kiliselere ulasmis olan orglar miizik
bilen misyonerler ve onlarin yetistirdigi az sayida yore insani tarafindan kilise i¢in
olusturulmus korolara eslik i¢in kullamilmistir. Kilise miiziginde, “Sisle” ve
“Morvahyotho” ad1 verilen ¢an ve ziller kullanilan diger sazlar arasinda yer alir. Kilise
miiziginde de gozlemlenen bu farkliliklar yalmizca farkli iilkelerde yasayan Siiryani
topluluklari arasinda karsimiza ¢ikmaz, ayni zamanda iki komsu koy kiliseleri arasinda
da goriilebilir. Bunun temel nedenlerinden biri, Siiryani kilise miiziginin hala “mesk”
sistemi ile aktariliyor olmasidir. Bu aktarim yontemi i¢inde, O6greticinin miizikal
becerisi, miizikal egilimi, bilgisi, aldig1 miizik egitimi, bahsetmis oldugum ¢esitliligi
besleyen temel faktorler olarak durur. Siryani kiliselerinde okunan dualar (ilahiler)
Mezmurlardan ve IV.yy’dan itibaren bazi kilise onderleri tarafindan yazilmis dini
icerikli siirlerden olusmustur. Zamanla bunlara yine bazi din adamlarinca eklemeler

yapilarak genis bir kilise repertuvari olusturulmustur.

Din dis1 Siiryani miizigine Mardin 6zelinde baktiginizda, birbirine yakin bolgelerde
farkli miizikal yapilar gozlemlenebilir. Soziinii ettigim “farkli bolge” ayrismasi
belirgin olarak Mardin merkez ve bu merkezin disinda yasayan kendilerini Siiryani
olarak tanimlayan topluluklar arasinda goriilmektedir. Miizikte kullanilan dilin 6nemli
bir ayra¢c ya da biitlinlestiren bir islevi olmasi miinasebetiyle; merkezde yasayan
Stiryani topluluklar1 dilin Arap¢a ya da Tirkce oldugu eserler dinlerken, merkezin
diginda kalan Siiryani topluluklar1 ise smir Otesi Siiryanice eserleri de
dinleyebilmektedir. Hatta merkezde ve Midyat’ta yasayan Siryaniler haricinde,
Arapca okuyan ya da dinlenen miizikal yapilara rastlamak miimkiin degildir. Kirsal
bolgelerde yasayan Siiryani topluklar1 daha ziyade dilin Siiryanice, Kiirtge ve Tiirkce

oldugu eserleri dinlemektedirler.

Osmanli-Tiirk, Arap, iran gibi diger makamsal miiziklerde oldugu oldugu gibi Siiryani
Kilise miiziginde kullanilan “Makamlar”, belirgin bir dizi, gligli-karar-durak-yeden-
dominant-subdominant gibi Kkarakteristik perde Ozellikleri ve adlar1 tasimazlar. Bu

cografyada giindelik hayatta da duyabileceginiz makam ismi, kilise miiziginde belirli
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bir kalip ezgi kiimesini tanimlamak i¢in kullanilir. Belirgin bir bigimde bazen serbest
bir ritimde, kimi zaman ilahi ile verilmek istenen duygu haline gore, tamamiyla
okuyucunun becerisine bagli olarak okunan ilahide bir i¢ ritim vardir. Bu metronom

degeri, okuyucuya bagl olarak her okuyusta degisebilir.

Kiirt topluluklart ise, son yillarda kazandiklar1 belediye idarelerinde durumun
ciddiyetini gorerek, “Dengbej Evleri” kurmus, ancak bu kurumlar popiiler bir islevden
Oteye gecememistir. Haftanin belirli giinleri, ikamet ettikleri il sinirlar1 i¢inde bulunan
dengbej evlerine gelen Kiirt okuyucular, kimi zaman calgilariyla konuklara eserler
okumaktadirlar. Dengbejler ve stranbejler geleneksel Kiirt miiziginin en onemli
ayagini olusturmaktadir. Agirlikli oranda serbest ritimli okuma (uzun hava gibi) bu
gelenegin belirgin tiirii iken, goreceli olarak az sayida eglence miizikleri (dilok), lawik
ve oyunlu (halay/govend) eserleri vardir. Genelde bes tam sesi gegmeyen bir ses
arahigindan, genis ses araligina sahip Kiirt okuyucularin, gdogiis, bogaz ve kafa
rezonans bolgelerini kullandigi, karekteristik yarim ve bir tam ses araliginda iist
perdeye dogru carpmalarin yer aldigi, biiyiik oranda tek sesli bir okuyus tavri vardir.
Ancak, hasat zamanlarinda okunan Genim Dir(n stranlarinda (sarkilar1) oldugu gibi,
icra bazen ¢ok sesli bir yapiya da doniisebilir. Ask, kahramanlik, ac1 olaylar, savas,
gog, afet gibi toplumun belleginde yer etmis konularin islendigi bu gelenek icinde,
geleneksel Kirt miizigi sazlar1 olan rebap, tenbur, davul, zurna, erbane, mey (dtdak),
billir, gibi sazlar yer alir. Anonim olan sozler genelde Kiirt kadinlar tarafindan
yazilmistir. Genis bir alana yayilmig Kiirt topluklar1 i¢inde, yasadiklar1 ve etkilesimde
olduklar1 diger topluklara gore degisebilen bir mizik kiltiri c¢esitliligi
gbézlemlenmesine ragmen, bu ¢esitlilik arasinda karakteristik bir Kiirt miizigi

¢izebilmek miimkiindiir. Dil, bu anlamda birlestirici unsurdur.

Mardin Kirsal ve merkez miizik kiiltiirleri bagliklar1 altinda yapacaginiz bir guruplama,
bir basina yeterli degildir. Bu iki farkli miizik kiiltiirii kendi i¢inde de geleneksel olan
ve yeni donem miizik kiiltiirlerini tanimlamak tizere yeniden guruplandirilmalidir.
Ciinkii bolgenin miizik kiiltiirti son 40 yili agkin siire iginde geleneklerinden kopmaya
baslamis, bugiin gelenege dair icralar yeni nesil miizisyenler arasinda neredeyse hig
hatirlanmamaktadir. Daha belirgin bir bigimde yeni nesil miizisyenler arasinda popiiler

miizik kiiltlirii emareleri yaygin olarak yer etmistir.
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Merkez ve kirsal miizik kiiltiirleri basliklar1 altinda yapmis oldugum tasnif ayni
zamanda ¢algisal bir farkliliga da gonderme yapmaktadir. Kirsal alanlarda rebap,
keman, davul, zurna ve erbane gibi sazlar gelenegi simgelerler. Yeni donem miizik
kultiriinde ise, bu sazlarin yani sira, klavye, elektro baglama, baglama ve gitar yer
almaktadir. Merkez de ise ¢algilar keman, ud, climbiis, kanun, darbuka gibi sazlar daha
ziyade On plana ¢ikmaktadir. Saymis oldugum calgilar merkezin miizik
uygulamalarinda toplu halde icra edilirken, kirsalin miizik kiiltiirii i¢inde toplu icra pek
yaygin bir uygulama degildir. Klavyenin ritm 6zelligi (programlanmis iki ve dort
zamanl ritim kaliplar1 klavyenin bellegine yiiklenir ve ritim bu sekilde elde edilir)
kullanilarak rebap ya da baglama ile birlikteligi kirsalin yeni donem miizik kiiltiirti

icinde yer alir.

Calgilarin icra bicimleri ve akort edilisleri her iki miizik kiiltiirii i¢inde farkliliklar
gosterir. Keman, kirsal ve merkez miizik kiiltiiriiniin ortak sazlarindan biridir. Ancak
kirsalda alt telden tist tele dogru tam besli bir aralikta yapilan keman akordu (Bu akort,
rebap saz1 ile aynidir), merkezde ise keman kalintelden ince tele dogru sol, re, la, mi
seslerine gore akort edilir. Ayrica, keman kirsalda rebap gibi diz iistiinde ¢alinirken,

merkezde boyuna yaslanarak icra edilir.

Merkezin miizik kiiltliriinii kirsalinkinden ayiran bir diger dnemli nokta, miizigin
iiretimine yansiyan kollektifliktir (Bknz Cizelge 3.10). Yani, miizik merkez kiiltiiriinde
toplu icraya olanak verirken, kirsalda icra merkezdekine oranla sinirlt sayida icracinin
es zamanl birlikteliginde iiretilir. Merkezde soziinii ettigim toplu icralara Leyli
(Arapca gece anlamindadir), Debderbaba ve sabbahi gibi isimler verilir. Esasinda bu
isimler 6zel eglence durumlarini nitelerler. Ancak, miizikal olarak bu 0zel gun ve
gecelerde yapilan miizikler ortaktir. Kirsalin geleneksel miizik kiiltiirii i¢inde bu denli
calgisal cesitlilige nadiren rastlanir. Ancak yeni donem miizik kiiltiiriinde aksine

calgisal gesitlilik gbze ¢arpmaktadir.

Oyunlu ezgiler yonunden zengin bir yapiya sahip Mardin miizik kiltiirii i¢inde,
Sabiha, Dalale, Hinne (Hmni), Sabahi (kadinlarin toplu eglence organizasyonu),
Bahar Geldi Giil A¢ti, Deriko, Yola Ciktim Mardin’e, Kirpiklerin Ok mudur, Memo,
Reyhani, Sevko, Halime, Meryemi gibi sik¢a duyabileceginiz oyunlu miiziklerin i¢inde
Reyhani ve Ciftetelli ayr1 bir yer tutar. Bir erkek oyunu oldugunu iddia edenlerin yani
sira, esasinda kadin oyunudur diyenlerinde oldugu Reyhani oyunu; bes boliim ve bir

teslimden olusan ¢algisal bir eserdir. Bolgede erkeklerin boy gosterdigi bu oyun, son
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donemde kadinlar tarafindan da oynanmaya baslamais, hatta karsilikli oynanan bir oyun
haline doniismiistiir. Mardin sehir miiziginde karsimiza ¢ikan diger calgisal eser, iig
hane be bir teslimden olusan Mardin Pesrevi’dir. Son olarak tespitini yaptigim bir
diger calgisal eser Mardin Ciftetellisi (Gazzavi ad1 ile de bilinir)dir. U¢ semavi dinin
birlikte yasamis oldugu Mardin’de, hala Hiristiyan ve Islam dinleri varliklarini
surdurmektedir. Hiristiyanlik inancinin {i¢ mezhebini bir arada gorebileceginiz
Mardin’de, Ortodoks Hiristiyan inanci ¢ok daha genis bir oranda kabul gormiistiir.
Islam dini ise tarikatlarda, camilerde ve medreselerde varligmi siirdiirmektedir.
Ozellikle sehrin kendine 6zgii bir dini miizik kiiltiirii oldugu sdylenebilir. Ezan, salati
Kemaliye, Cenaze Salasi, Cuma Selasi, Veladet Bahri, Hucurat ve Hasr surelerinin
okundugu 6rnekler, Mevlid, Temcid, Mahfel Siirmesi, Kamet, Tekbir, Salavat gibi dini
muzik tiirlerin yani sira, yoreye 6zgli Kuran okunmasi ve Ferac camilerde icra edilen

dini muzik 6rnekleridir.

Miizigin iretildigi alanlanlar, her iki miizik kiiltiirii i¢in de benzerdir. Bu alanlar i¢in
diigiinler, 6zel giin ve eglence zamanlari, ibadet yerleri, cenazeler gibi temel alanlar
zikredilebilir. Ancak kirsalda farkli olarak, giindelik hayatin herhangi bir yerinde toplu
bir okuyus gelenegine rastlamak miimkiindiir. Genim Dirun ezgileri gibi kirsalin
muzik kiltirinde 6nemli bir yere sahip uygulamalar gorilebilir. Bu ezgiler hasat
zamani tarlada ekini bigen bir gurup c¢alisan arasinda sodylenen swra digi bir

uygulamadir.

Kirsal alanlarda icra edilen miizigin iiretenleri merkezden farkl olarak 6zel adlarla
anilirlar. Mitrip, Dengbej ve Stranbej bu isimlerin baginda yer alir. Merkezin miizik
kiiltiiriinde bu tiir 6zel adlandirmalar goriilmez. Ayrica merkezin miizik kiiltliriinde
miizisyenlige saygin bir statii verilirken, kirsalda “maitrip” olma hafiflik olarak goriliir.
Ancak dengbejler bu ¢er¢evenin disinda, toplum tarafindan oldukga saygi goriilen bir

statliye sahiptir.

Sahadaki bulgularin degerlendirilip analizlerinin yapildig1 asamada karsilasilan en
biiyiikk problem, miizikal 6rnekleri hangi 6lgeklerde karakterize edilmesi gerekliligi
noktasinda ¢ikmistir. Cilinkii, bolgenin etnik haritasi olusturulurken “muhataplarin
kendilerini nasil tanimladig1” referans alinirken, miizikal ornekler i¢in yapacaginiz
ayrigma arastirmacinin insiyatifinde olusan bir seydir. Bu sebeple, miizikal 6rnekler

iizerinden yapilan analizler, parcaladiginiz her bir miizikal unsuru dogru yere
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koyabilmeniz ic¢in hassas ayraglar kullanmay1 gerektirir. Ayni1 zamanda yapmis
oldugum onsekiz maddelik tasnif, miizikal 6rnekler tizerinden g¢ok-kulttrli bir okuma

yapmama da olanak vermistir.

Cokkiiltiirlii teoriler iizerinden yaklagsmaya ¢alistigim bu ¢alismanin dogal bir sonucu
olarak kendi teorisini olusturmustur. Farkli dilsel, dinsel ve etnik yapilarin binlerce
yildir i¢ ige yasadigi bdlge i¢in, son 20 yilda iyice parlatilan “hosgorii” kavrami politik
ve ticari bir argiimandan 6teye gidememistir. Gergekte tablo, dayatilan “hosgorii”’den
Otede, bolgenin kendi dinamikleri ile sekillenmistir. Zaten anlamsal olarak da
“hosgorii” kendi icinde ¢eliskiler barindirmaktadir. Sinirlar1 ¢izili Hos kabul
edilmeyen bir durumu/seyi, 0yle imis gibi kabul etme halidir. Ki bu, istese hos
gérmeme gicund elinde tutan erkil bir yaklasimdir. Daha ziyade, bdlgede var olan
iliski “giiclii olanin siirlarini belirledigi tahammiil i¢inde, 6tekinin varligina ticari bir
anlam yiikledigi; Otekinin ise kendisine paye bigilen bu simirlar i¢inde varligini
stirdiirebildigi zorunlu kabul” esasina dayalidir. Bu sebeple diger etnik topluluklarla
paylasilan ortak alanlarda {iretilmis Siiryanice miizikal 6rneklere rastlanmaz. Clinkii
miizigi liretebilmenin sinirlar1 bir Siiryani i¢in belirlenmistir. Ancak bu sinirlar i¢cinde

Sdryani bir muzisyen olarak uretebilir.
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EKLER

EK A: Fotograflar
EK B :Dijital ses kayitlar1 (CD-Rom’da)
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EK A: FOTOGRAFLAR

Sekil A.1: Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldig1 karede; Edip Girdal
(cimbiis), Sait Afacan (keman), Zeki Tiifenkgi (zilli tef), Stileyman Sezer (ayakta
beyaz gomlekli), Munir Kilimci (ayakta ceketli) bulunuyor.
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Sekil A.2 : Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldig1 karede; Edip Gurdal
(ciimbiis) ve Tuma Tiifenk¢i (keman) yer almaktadir. Avni Keskinbora (ayakta
duran)’nin evinde yapilan eglence, masa basinda duran Grundig TK 23 marka

kayit cihazi tarafindan kaydedilmistir.
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Sekil A.3 : Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldigi karede; Tuma, Cemil
ve Zeki Tiifenkg¢i kardesler yer almaktadir.
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Sekil A.4 : Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldigi karede; Cercis
Uslubas (keman) ve Corc Kirilmaz (ciimbiis) yer almaktadir.
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Sekil A.5 : Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldig1 karede; sehre gelen
misafirlere disarida dinleti veren Cercis Uslubas (keman) ve Corc Kirilmaz
(ciimbiis) yer almaktadir.
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Sekil A.6 : Mardin’in en bilinen miizisyenlerinin yer aldig1 karede; Tuma
Tiifenkg¢i (keman) ve Fehmi Suha (akordiyon) yer almaktadir.
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EK B:
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DIJITAL SES KAYITLARI (CD-Rom’da)

Parca
Parca

Parca

Parca :

Parca
Parca

Parca

Parca :
Parca :
: Sabiha “Arapg¢a”
: Sabiha “Kiirt¢e”

. Parca
. Parca
. Parga :
. Parca
. Parca
. Parca :
. Parca :
: Ay Gordiim Allah “Tiirkce”
- Iddira

. Parca
. Parca
. Parga :
. Parca :
. Parca
. Parca

. Parca

: Zero Ustiiner “Deydi/Siiryanice Ninni’

: Bil Kurmanci
: Delale Delale
: Delae Be Male

Génim Dirdn

b

: Lahto Aydin “Siiryanice Agit”
: Lahto Aydin “De Lori/Kiirt¢ge Ninni”

Lahto Aydin “Kiirtce Agit”
Zero Ustiiner “Kiirt¢e Ninni”

Sabiha “Tiirk¢e”

: Sabiha “Siiryanice”

: Sorarim Sorarim Cibu Halé Té

Sallana Sallana Nege Ser Avé

Ay Gordiim Allah “Siiryanice”

Arabim Fellahi
Mardin Kap1 Sen Olur

. Saynoyo
: Toycular Yar Can
: Hzeli Barto Bu Hayo
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