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ONSOZ

Bu tez calismasi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Anabilim Dali Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak
hazirlanmistir. “Yirminci Yiizyilda Askeri Mehter” basligi altinda az bilinen ve su
ana kadar kapsamli bir sekilde ¢alisilmamis bir konu olarak amag, 20. yiizyildan
giiniimiize kadar askeri mehterlerin tarihi, teskilati, calgilari, kiyafetleri, torenleri ve
repertuvarlari hakkinda bilimsel bir yaklasimla arastirma yaparak bu konuda bilgi
eksikliginin giderilmesine katkida bulunmaktir.

Askeri Mizika Hazirlama ve Sinif Okulu’nda ilk miizik egitimine bagladigim zaman
cok ciddi bir sekilde Bat1 miizik egitimi verilmekteydi. Ayn1 zamanda Tiirk miizigine
kars1 da bir yasaklama vardi. Yillar sonra istanbul 3. Kolordu Bando Komutanligi’na
atandigim zaman Tiirk miizigine olan &zlemimden dolayr ITU TMDK da yiiksek
lisans yapmaya karar verdim. Hazirlik ¢aimalarina basladim ve iki yil i¢inde yiikek
lisans programina kabul edildim. ingilizce yeterlilik sinavini ilk y1l gegemedim ve bu
arada tekrar Diyarbakir 7. Kolordu Bando K.ligina atandim. Diyarbakir’da ingilizce
¢elismalarima devam ederek YDS sinavina girdim ve o donem 68 ve sonra 81 gibi
bir puan aldim. Boylece dil engelini de gegerek yiiksek lisans derslerime basladim.
Ders asamasindan sonra bir Arapga elyazmasi olan “Safedi’nin Miizik Teorisi” adli
tez konusunu Yrd. Dog¢. Dr. Recep Uslu ile calisarak yiiksek lisans programini
tamamladim. Bu tez ¢alismalarindan dolay1 Arapca diline ve Tiirk miizigi makamlari
ve tarihi lizerine bilgim bir hayli gelisti.

2007 yilinda Istanbul Maslak’ta 3. Kolordu Bando K. ligma ve bir yil sonra da
Askeri Miize Mehteran Boliigli'ne atandim ve ayni yil doktora g¢aligmalarina
basladim. Yillardir ITU TMDK ve Mehteran Boliigii arasinda gerek Danisma ve
Arastirma Kurulu caligmalar1 ve gerekse Mehteran Boliigli personeline makam ve
usiil dersleri i¢in gorevlendirilen Ogretim elemanlar: ile yapilan calismalar
neticesinde TMDK ve Mehteran Boliigli arasinda devam eden bir birliktelik vardi.
Hem doktora derslerimde hem de Mehteran Boligii igerisinde 6grendigim Tiirk
miizigi makam ve usul ¢alismalarini uygulama firsati yakaladim. Boylece yillardir
ozlemini ¢ektigim Tiirk miizigi egitimi i¢in bana firsatlar dogmustu. Ozellikle Prof.
Sehvar Besiroglu'ndan makam dersleri, Prof. Dr. Nilgiin Dogrus6z’den 18. Yiizyil
Tiirk Miizigi Calismalari, Prof. Ruhi Ayangil’den Tirk Miiziginde Batililagsma ve
Modernizim, Dog. Dr. Siileyman Erguner’den 19 ve 20 Yiizyil Tiirk Miizigi Teori ve
Analiz gibi aldigim dersler sle beraber calistigim kurumda mehter tarihi ve miizigi,
makamlar ve usiiller hakkinda ¢alimaarim bilgimin gelismesine ¢ok katki sagladi.

Tez asamasina geldigim zaman Osmanlica ve Arapga’ya vakif oldugumdan dolay:
ozellikle Tiirk mizigi ile ilgili olan bir konu calismayr diisiiniiyordum. Yiiksek
lisansdan beri aslinda Farabi hakkinda ¢alisma vardi aklimda ama bununla birlikte
yillardir mehter hakkinda da bir hayli arastirma yaptigimdan dolay1 bir¢ok belge ve
imkana sahiptim. Danigsmanim degerli hocam Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz’iin tesvik
ve yonlendirmesiyle mehter {izerine yapilacak bir akademik arastirmanin ¢ok faydali
olacagma karar verdik. Ilk jiiri izleme toplantisinda da aym zamanda Mehteran
Birligi Danisma ve Arastirma Kurulu {yesi degerli Hocam Prof. Sehvar

vii



Besiroglu’nun goriisleri ve yonlendirmeleri dogrultusunda “Yirminci Yiizyilda
Askeri Mehter” basgligr altinda yeniden canlandirilan askeri mehter takimlari
hakkinda ¢alismama basladim.

Askeri Miize’de gorevli olmamdan dolayr Miize’nin arsiv, depo ve kiitiiphanesi,
Genelkurmay ATASE Arsiv ve Kiitiiphanesi, MSB Bakanlig1 Arsivi, KKK Personel
Daire Bagkanligi Arsivi, KKK Armoni Mizikasi Arsivi, Cumhurbaskanligi Arsivi,
TBMM Arsiv ve Kiitliphanesi gibi énemli kurumlarda ¢alismam i¢in gerekli izinleri
alabildim. Bu arsivlerde mehter tarihi, kiyafetleri, ¢algilar1 ve repertuvar1 hakkinda
cogunlugu Osmanlica olan bir¢ok belge ve fotografa ulastik.

Istanbul ve Ankara’da diger arsiv ve kiitiiphanelerin yan1 sira gerek gorevli olarak
yurtdigina gittigim zaman gerekse kendi imkanlarimla Berlin, Paris, Viyana, Londra,
Krakow, New York gibi sehir merkezlerinde bulunan tarihi miize, kiitiiphane ve
arsivlerde goriismeler ve yazismalar neticesinde konumuzla ilgili olarak bir¢ok bilgi
ve belgeye ulagsmaya calistik. Bu calismalar1 yaparken bazi kolayliklarin yani sira
bir¢ok zorlukla da karsilastik. Bu siirecte bir¢ok kisi ve kurumun destek ve yardiminm
gordiim.

Bana akademik egitim ve calismalarimda her zaman destek ve yardimini
esirgemeyen basta degerli danismanim Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz olmak iizere,
doktora egitimim siiresince ITU TMDK nda her zaman yardimlarini ve desteklerini
gordiigiim Prof. Dr. Sehvar Besiroglu, Prof. Songiil Ata, Dog. Dr. Belma Kurtisoglu,
Dr. Rober Reigle, Prof. Dr. Ali Ergur, Dr. Hasmet Altindlgek, degerli arkadaslarim
Serkan Sener, Erdem Simsek, Okan Murat Oztiirk, Eray Coémert, tez jiirimde
verdikleri fikirler ve yardimlarindan dolayr iITU TMDK Prof. Dr. Gézde Colakoglu
Sar1 ve Dog. Dr. Yal¢in Cetinkaya, Medipol Universitesi’nde Yard. Dog. Dr. Nuri
Ozcan ve Marmara Universitesi’nde Nuri Uygun’a ¢ok tesekkiir ederim.

Askeri kurumlarda yaptigim calismalarda vermis olduklar1 izin ve katkilarindan
dolayt ATASE Daire Bagkani Tuggeneral Necdet Tuna, Askeri Miize Komutani
Albay Tahir Savran, ATASE Arsivinde gorevli Mesut Giivenbas ve Nuri Bayrak,
MSB Arsivi’'nde Sadik Emre ve kiitiiphanesini bana agan Prof. Dr. Nurhan Atasoy’a
¢ok tesekkiir ederim.

Akademik ¢alismalarimda her zaman yardim ve desteklerini gordigim
arakadaslarim, meslektaslarim ve komutanlarimdan Bnd. Albay Tanju Erkiner, Bnd.
Kd. Bsgvs Turan Merdin, P. Kd. Bs¢vs. Metin Gelmedi, Bnd. Bs¢vs. Hakan Tepeli,
Dz. Bsgvs. Halil Ibrahim Murat, Bnd. Kd. Bs¢vs. Mutar Kalelikdseoglu, Bnd. Bsgvs.
Gokhan Bak, Bnd. Bs¢vs. Nuri Kalkan, Bnd. Alb Mustafa Akten, Bnd. Yb. Murat
Icli, Mehteran Boliigii'nde gérevli sivil memur Yasar Demirdoven, Mitat Siranun,
Hamit Hanay, Mustafa Kaya, Mustafa Aytan, Yusuf Kasakol, Musa Tekeli, Askeri
Miize Saymani Lv. Kd. Bs¢vs Rahmi Kog¢ Askeri Miize miizecilik kisim amiri Yb.
Omer Faruk Arslan, AR-GE uzmanlar1 Senay Cimen, Giilsen Arslanboga, Askeri
Miize Kiitiiphanesi’de Bnb. Hasan Hiisnii Y1ldiz, sivil memur Omer Caliskan, Askeri
Miize eski ¢alisanlarindan Emekli Ogretmen Albay Sadik Tekeli, Mehteran Boliigii
eski ¢alisanlarindan Emekli Bnd. Albay Kemal Caliskan, Emekli Kd. Bsgvs. Naim
Memis, Muammer Giiler, Hilmi Kaya, Aydin Olkun ve Varol Erdogan, Emekli Bnd.
Albay Yakut Gok¢e, Emekli Bnd. Bs¢vs. Nihat Senel, Em. Albay Halil Colakoglu ve
Ercan Yenal, Topkap1 Saray1 Arapga rehberi Goksel Erdogan, Mehterci Dede Miinir
Akyil, tarihi film arsiviyle yardimci olan Ozgiir Sanal ve tarihi fotograf arsiviyle
yardime1 olan iclal Orses, piyanist Vedat Kosal’in degerli annesi Renin Kosal ve
OZBIL Fotokopi Sedat Ozdemir’e ¢ok tesekkiir ederim.
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Yiiksek lisansdan beri her zaman yardim ve desteklerini gordiigiim degerli hocam
Yrd. Dog. Dr. Recep Uslu, degerli arkadaglarim Yrd. Dog. Dr. Resul Bagi ve Yrd.
Dog. Dr. Olcay Gardner, Dog. Dr. Ali Tan, TDV islam Ansiklopedisi’nde Cemal
Toksoy, Pan Yayincilik’ta Isik ve Ferruh Genger, Paris Bibliotheque Nationale de
France Chargée des collections turques’de Sara Yontan, Berlin’nde Alperen Cetin,
Viyana’da Memo Schainer, Macaristan’da Albay Lajos Negyesi, Macar
kaynaklardan dolayr Dr. Erdal Salikoglu ve Sudar Balazs, Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvar’'nda Dog. Dr. Ugur Tiirkmen ve konservatuvar
ogrencilerinden Emrah Kalin, TBMM Arsivi’nde Bilal Tugan, Nigde’de Yusuf
Kutalmis Biltekin’e ¢ok tesekkiir ederim.

Yillardir bu zorlu yolda yilmadan bikmadan sabirla bana her zaman destek olan can
yoldagim vefakar esim Filiz ve biricik kizlarim Miray ve Simay sizlere degil tesekkiir
etmek ne yapsam hakkinizi ve borcunuzu 6deyemem. Hepiniz sagolun varolun.

Kasim 2017 Erhan TEKIN
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YIiRMINCi YUZYILDA ASKERi MEHTER

OZET

ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma
1908 II. Mesrutiyet sonrasi yirminci ylizyllda yeniden canlandirilan askeri mehter
takimlarmi incelemektedir. “Yirminci Yiizyillda Askeri Mehter” baslikli bu tez
caligmast dort ana bolimde olusmaktadir. Calismanin amaci yirminci yilizyil
baslarinda siyasi ve toplumsal nedenlerle yeniden teskil edilen askeri mehter
takimlarinin teskilat, calgilar, repertuvar, kiyafetler ve toren sekillerini detayli olarak
incelemektir.

Girig boliimiinde ¢alismamizin amaci ve dnemi, tespit edilen problem, ¢aligmamizin
kapsami, ¢calismamizda kullandigimiz yontem ve teknikler ile birlikte ¢alismamizin
dayandig1 teori ve kavramlar incelendi. Calismada modernizim, milliyetgilik, ulus-
devlet, toplumsal ve kiiltiirel hafiza ve gelenek icadi uygulamalari konuyla
iliskilendirilerek agiklandi. Unutulmus bir gelenek olarak yeniden canlandirilan
mehter takimlar1 yeniden canlandirma teorisiyle agiklandi.

Caligmanin ikinci boliimiinde, ilk olarak yirminci yiizyillda yeniden canlandirilan
mehter takimlarinin 6ykiindiigii geleneksel mehter takimlarinin tarihi gegmisini ortay
cikarmak i¢in Tiirk kiiltiir tarihi icerisinde milattan onceki donemlerden baslayarak
1826 yilina kadar Tiirk askeri miizik tarihi incelendi. Tiirk askeri miizik gelenegi
milattan 6nce Hunlar déneminde “tug” denilen askeri miizik topluluklariyla basladi
Osmanlilar’a kadar devam etti. Osmanlilar’da mehterhane denilen askeri miizik
topluluklart 1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte ortadan kaldirildi. Mehter
takimlarinin, yenigeri birlikleri ve Bektasilik ile olan iligkileri, bayraklar1 ve giilbank
denilen dualar1 bu bolimde incelendi. Arif Pasa tarafindan resmedilen geleneksel
mehter takimimin son durumu da karsilagtirma yapabilmek i¢in temel kaynak alindi
ve detayli olarak incelendi. 1826-1908 yillar1 arasi mehter takimlarin yeniden
canlandirilmasinda etkisi olan siyasi ve toplumsal olaylar agiklandiktan sonra Celal
Esad tarafindan yenigeri muzikasini ihya etme calismalar1 ele alindi. Bu ilk
tesebbiisten sonra, Askeri Miize Miidiiri Ahmet Muhtar Pasa tarafindan Askeri Miize
biinyesinde geleneksel mehteri temsilen Mehterhane-i Hakani adiyla bir mehter
takimi yeniden canlandirildi. Bu mehter takimi1 hem gelenegi temsil etmek hem de
gelenegin giiniimiize kadar aktarilmasinda etkili oldugundan dolayr 6nem arz
etmektedir. Bu nedenle detayli olarak belgelerle incelendi.

Ikinci boliimde daha sonra, Enver Pasa tarafindan yayilanan bir talimatname ile
ordu birliklerinde teskil edilen mehter takimlar1 teskilat semalariyla birlikte
incelendi. Diger bir askeri mehter olusumu da Kurtulus Savasi yillarinda
Bozhoytlik’te Tegmen Halil Nuri tarafindan teskil edildi. Bu askeri mehter takimi
savag bolgesinde halkin ve askerlerin moral ve motivasyonunda etkili olarak savasin
kazanilmasinda etkili oldu. Savas yillarinda kurulan bu mehter takimlar1 ve
Cumhuriyet sonrasi resmi olarak faaliyetlerine son verilen Mehterhane-i Hakand,
sivil gazinolarda faaliyetlerini siirdiirerek, gelenegin hafizalarda korunmasinda etkili
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oldu. Bu siire¢ incelendikten sonra 1953 yilinda Istanbul’un 500. Fetih kutlama
torenleri igin teskil edilmek istenen mehter takimi arastirildi. 1953 yilinda
Istanbul’da Askeri Miize’de resmi olarak teskil edilen Genelkurmay Baskanlig
Mehteran Boliigli glinlimiize kadar devam eden geleneksel yapist incelendi. Bu
boliimde mehter takimmin ne zaman tam olarak teskil edildigi ve teskilat yapisi
belgelerle agiklandi. ITU TMDK ile ortak yapilan calismalar, sivil mehter
takimlarmin kaldirilmas1 ve yeniden kurulmasma izin verildigine dair belgeler
yayinlandi.

Uciincii boliimde, geleneksel mehter ¢algilar1 hakkinda tarihi bilgilerden sonra
mehter calgilarinin organoloji siiflandirmasi yapildi. Daha sonra yirminci yiizyilda
askeri mehter takimlar1 tarafinda kullanilan mehter ¢algilar1 ayr1 ayr1 basliklar altinda
incelendi. Her galgi i¢in terim anlami, tarihi ve yapimu ile birlikte yirminci yiizyilda
kullanimlar1 incelendi. Ugiincii boliimiin ikinci bashiginda mehter kiyafetleri
incelendi. Geleneksel mehter kiyafetleri yeniden canlandirma sonucu teskil edilen
mehter takimlarinin kiyafetleriyle karsilastirildi. Son olarak bu boliimde repertuvar
ve torenler incelendi. Simdiye kadar yayinlanmayan on dort adet Mehterhane-i
Hakanl Notast yaymlandi. Yirminci yiizyilda mehter repertuvari, repertuvar
calismalar1 ve mevcut repertuvar listesi incelendi.

Calismanin son boliimiinde, tezden elde edilen tartismalar, sonuclar ve Oneriler ele
alindi. Tez c¢alismasi siiresince kullanilan basili kaynaklar, yaymnlar, yararlanilan
internet siteleri ve sdylesi yapilan kaynak kisiler liste halinde wverildi. Ekler
boliimiinde de Mehteran Boliigi repertuvar listesi ve Mehterhane-i Hakani Notalar
yayinlandi.

Yirminci yiizyilda askeri mehterlerin yeniden canlandirilma siirecinden dnce tilkede
meydana gelen siyasi ve toplumsal olaylarin etkileri ¢alismada ele alindi. Bu nedenle
Tiirkgiiliik, Osmanlicilik, Turancilik ve Islameilik ideolojilerinin siyasi ve toplumsal
yasamda etkileri ve II Mesrutiyet sonrasi toplumsal ve kiiltiirel hafiza olusturmak
icin uygulanan gelenek icadi uygulamalar incelendi. Bu uygulamalarin mehter
takimlarinin yeniden canlandirilmasinda oynadig: rol incelendi.

Calismamizin genelini 6zetledigimiz zaman, Tiirklerde askeri miizigin tarihi milattan
onceki Hunlara kadar dayanmaktadir. ilk dénemlerde davul anlamma gelen tug
kelimesi ayn1 zamanda askeri bando toplulugu anlamina da gelmekteydi. Milattan
sonra yeni kurulan bircok Tiirk devletinde devam eden bu gelenek, Tiirkler
tarafindan Islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte bando anlamina gelen nevbetlhane,
nakkarehane ve tablhane gibi terimler kullandilar. Selguklulardan Osmanlilara gegen
bu gelenek mehter veya mehterhane gibi terimlerle ifade edildi. 1826 yilinda
Yenigeri Ocagi, Bektasilik ile birlikte mehter takimlarinin da gérevine de son verildi.

1826-1908 yillar1 arasinda meydana gelen siyasal ve toplumsal olaylar toplum
kiiltiirii iizerinde de etkili oldu. 1908 yilinda iktidara gelen Ittihat ve Terakki Partisi,
izledigi Tiirkgiiliik ve Milliyetgilik politikalarindan dolayr ve Istanbul’un fetih
kutlama programlarindan dolay1 hafizalara yenigeri mizikasi olarak bilinen mehter
takimlarmin yeniden canlandirilmasini getirdi. Ik yeniden canlandirma hareketi
Celal Esad Arseven tarafindan 1912 yilinda yenigeri muzikasini ihya etme
tesebbiistinden sonra 1914 yilinda Askeri Miize bilinyesinde yeniden resmi olarak
teskil edildi. 1917 yilinda Enver Pasa’nin emriyle ordu birliklerinde de mehter
takimlar1 teskil edildi. Balkan savaslar1 Birinci Diinya ve Kurtulus savaglar1 sonrasi
meydana gelen rejim degisikligi ile ilan edilen Cumbhuriyet’ten sonra ilan,
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Osmanli’y1 ve saltanat1 hatirlatan eski kurum ve kuruluslarla birlikte 1935 yilinda
mehter takiminin gérevine son verildi.

Gorevine son verilen Mehterhane-i Hakani calisanlari, mehterbasi Hasan Tahsin
Parsadan’in c¢abalariyla sivil gazinolarda calismaya devam etti. Kurtulus Savasi
yillarinda halka moral vermesi ve asker toplamak i¢in Tegmen Halil Nuri Yurdakul
tarafindan Bozhdyiik’de bir mehter takimi kuruldu. Bu iki hadise mehter geleneginin
hafizalarda sicak tutmasina sebep oldu. 1950’li yillarda Demokrat Parti zamaninda
Cumbhuriyet devrimleriyle uygulanan toplumsal ve kiiltiirel degisimlere bir tepki ve
Istanbul’un 500. Fetih kutlama tdrenlerine yonelik on hazirliklar yeniden bir mehter
takimin1 kurma diisiincesini giindeme getirdi. 1952 yilinda Ingiltere Krali’nin cenaze
torenine katilan donemin Cumhurbaskani Celal Bayar ve Genelkurmay Bagkan1 Nuri
Yamut, torende gordiikleri gayda takimindan etkilenerek yurda dontslerinde
geleneksel mehter takiminin kurulmasi yoniinde ¢aligmalar baglatildi. Birgok
kaynakta belge gosterilmeden kurulus tarihi olarak 3 Mart 1952 olarak verilmektedir.
Aslinda 06.03.1953 tarihinde mehterbast Hasan Tahsin Parsadan’in yardimiyla
Askeri Miize biinyesinde resmen ii¢ katli olarak teskil edildi ve Istanbul’un 500.
Fetih kutlama torenlerine katildi.

Genelkurmay Baskanligi’na bagli olan bu mehter takimi 1968 yilinda Askeri Miize
Miidiirii Albay Sabahattin Doras tarafindan yapilan arastirmalar dogrultusunda bir
takim degisikliklerle birlikte kadrosu dokuz katli olarak yeniden teskil edildi. 1983
yilinda donemin Mehteran Boliikk Komutanit Bnb. Kemal Caligkan tarafindan yapilan
ar-ge calismalariin yansira tiniversitelerle yapilan isbirligi ¢aligmalari1 dogrultusunda
repertuvar, calgi ve kiyafetler konusunda degisiklikler yapilarak eksilen kadrolar
tamamlandi. Kadro subay-astsubay, sivil memur ve erbaslardan olusmaktaydi.

Mehteran Boliigi olarak teskil edilen bu takim biinyesinde zurna, boru, davul, zil,
nakkare, kos ve ¢evgan adl calgilar kullanilmakta. Ayrica mehter kiyafetleri ve
repertuvari geleneksel mehter takimui ile olan farkliliklar1 nedeniyle yirminci yiizyilda
kurulan askeri mehter takimlarinda her zaman degisiklikler yapilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Mehterhane-i Hakani, yeniden canlandirma, Mehteran Boliigii,
toplumsal hafiza, Bektasilik, gelenek icadi, yenigeri, giilbank, davul, zurna, kés, zil,
nakkare, cevgan, tug, mars.
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JANISSARY BAND IN THE TWENTIETH CENTURY

SUMMARY

This study, prepared as a doctoral dissertation in Musicology and Music Theory
Department of Social Sciences Institute of ITU, is examined janissary band in the
twentieth century which revived after the Constitutional Monarchy in 1908. This
thesis, which titled “Janissary Band in the Twentieth Century”, consists of four main
parts. The aim of the work is to analyze the organizational structures, instruments,
repertoires and ceremonial forms along with the political events that took place
during the revitalization of the military mehter teams, seen as a representation of the
tradition from the beginning of the twentieth century

In the introductory section, the aim, the importance, the problems, the scope, the
research methods and techniques of the research objectives with the theories which
work together are examined. The concepts of modernism and nationalism, invention
of tradition, revitalization,

In the second part of the study, the history of traditional Turkish military music,
which was imitaed by the representative janissary band as the result of revival in the
twentieth century, until 1826 is examined. The Turkish military music tradition,
which started with military music groups called "tug" in the Huns period before B. C,
continued until the Ottomans in the Turkish state tradition. It continued his presence
in the Ottomans in the name of Mehterhane-i Hakani until 1826. Its term ended in
1826 with the Janissary Corps. The history of the traditional Turkish military music,
the relationship between janissaries and Bektashism, the flag and praying of
janissary, the recent situation of the tradition in 1826, portrayed by Arif Pasha, were
examined in order to compare with the revived mehter teams. Along with political
and social events between 1826 and 1908, Celal Esad initiated the first attempt to
revive the traditional janissary music and band. Traditionally mediated practices,
together with political, social and cultural events that have influenced the
revitalization of the Mehter bands, were addressed under a subtitle in this second
part. Mehterhane-i Hakani and the historical janissary units formally established in
the Military Museum in the Topkapi Palace with the initiations of Military Museum
Director Ahmet Muhtar Pasha in 1914 were examined under a separate title. As a
representative of the tradition, this janissary band is regarded as an important period
in the history of Turkish military music in terms of reviving, living and transferring
tradition from past to present. This janissary band was not only reviving tradition but
also influencing tradition to the mehter bands to be formed in the future.

Later in the second part, according to the instructions issued by Enver Pasha, the
mehter bands formed in the Ordu-yu Humayun Alliances were examined with
documents showing organization schemes and arrangements. Another military
mehter formation in the twentieth century was taken place in Bozhdyiik by
Lieutenant Halil Nuri Yurdakul during the War of Independence. Halil Yurdakul
affected the motivation of the people and soldiers of the region with the mehter band
formed in the war zone. Finally in this section, the military mehter band, which was
formed in 1953 by the General Staff in the Istanbul Harbiye Military Museum, was
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examined in detail together with the documentary. In addition to the work done by
the ITU TMDK, the Mehter Research and Advisory Board works, civilian mehter
teams whose existence was terminated in 1980, and civilian mehter band whose
existence was resumed in 1993 and civilian institutions again in 1993 and the events
and documents allowed by the establishment of mehter teams were examined in this
section.

In the third part of the study, firstly the janissary band instruments used in the
traditional mehter bands and the organology classification of the mehter instruments.
Afterward the terminology, history, and construction of the mehter instruments such
as zurna, horn, Turkish crecent, drum, big kettledrums, cymbal and small kettledrum
were studied with their detailed in their use in military mehter suits in the twentieth
century. In the department of clothing, the mehter clothes from the twentieth century
to the day-to-day period were handled after examining the traditional mehter
costumes comparatively documented. At the end of this section, Mehterhane-i
Hakani Notations under the title of repertoire and mehter repertoire and also works in
the twentieth century, traditional old ceremonies and new ceremonies were studied
comparatively.

In the last part of the thesis, the results of the study were evaluated. After the sources
used in the research, the repertory list of the Mehteran Division and the fourteen
pieces of Mehterhane-i Hakani Notation, which have not been published so far, have
been published.

Before the revival of the military janissary band, known as the post-1908 Turkic-
Ottomanism-Islamic-Turanian ideas, we come across traditional practices such as the
conquest of Istanbul and the Ottoman Independence Day celebrations. The tradition
of historical tradition and non-existence in order to create social and cultural memory
was effective in revitalizing reminiscent of the mehter teams which were abolished in
1826, which had a historical tradition. In our study, it was determined that the
differences between the concepts of invention and rejuvenation were examined and
the mehter bands were not an invented tradition, but a revival of a forgotten tradition.

The mehter bands revived in the twentieth century are expressed as a continuation of
tradition in discourses. It was compared to tradition, based on the source depicted by
Arif Pasha, depicting the latest state of tradition in terms of clothes, instruments and
ceremonial forms. For this reason, the study has been reviewed in detail in terms of
traditional structures and phenomena that are effective in the revived mehter bands.
Despite the discourses of the awakening leaders who played a role in the
revitalization movement, it appears that there are differences in practice with
traditional construction. These differences appear to be partly in the form of clothes,
repertoire and ceremonial forms

The clothes and numbers of the Turkish crescent players, nakkarezans are sitting
during the ceremony, the position of the zurnazen head and the mehterbasi during the
ceremony, the ceremony position of the zilzen group and the places where all the
musicians are present during the ceremony show differences from the traditional
structure in terms of the places they are in during the ceremony. The revived mehter
bands were accompanied by janissary soldiers along with their clothes in ceremonies.
In today's ceremonies, the Tug teams carrying bricks and banners and the
corbacibasi, who is the commander of the units, represent thejanissaries and their
commanders in history.
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The revived mehter bands founded in 1914 were not able to maintain their presence
in the republican period after the regime change in 1922. It is stated in the sources
written on this subject that the mission was terminated in 1935 on the grounds that it
iIs not original. However, in the detailed investigation we conducted, it was
determined in this study that Mehterhane-i Hakani's activities were ended together
with the Republic. It is expressed as March 2, 1952 in the sources of the revived of
the military mehter band due to the 500th anniversary of the conquest of Istanbul.
But as a result of the research we conducted, we have determined that this date was
formed as three layers (number of musicians) on 6 March 1953.

When we briefly summarize the thesis statemenr in general, the history of military
music in Turks dates back to the ancient Huns in B.C. In the early days, the “tukh”,
which meant drum, also meant military band. This tradition continued in many
Turkish states that were founded after B.C., and they used terms such as nevbetlhane,
nakkarehane and tablhane, which means the military band with the acceptance of
Islam by the Turks. This tradition which was passed from the Seljuks to the
Ottomans was expressed in terms like mehter or mehterhane. In 1826, the Janissary
Corps, Bektashism as well as the mehter teams were abolished.

The political and social events that took place between 1826 and 1908 also
influenced the policy and culture of society. The Party of Union and Progress, which
came to power in 1908 and adopted Turkism and nationalism policies, began to
celebrate conquest celebration programs of Istanbul, which brought about the
revitalization of mehter teams known as memory janissary music. The revitalization
movement was officially reorganized in 1914 by the Military Museum after first
attempting to renovate the janissary music by Celal Esad Arseven in 1911. In 1917,
mehter teams were formed in army units by the orders of Enver Pasha. After the
Republic, which was announced with the regime change that took place after the War
of Independence, the mehter team's mission was ended in 1935 together with the old
institutions and organizations reminding the Ottomans and the sultanate.

The Mehterhane-i Khakani, whose employments were terminated, continued to work
with civilians entertainment places with the efforts of Mehterbasi, conductor, Hasan
Tahsin Parsadan. Lieutenant Halil Nuri Yurdakul also established a new mehter team
in Bozhdyiik to give morale and raise troops in the years of the Independence War.
These two events caused mehter tradition to keep remembered in memory. A
reaction to the social and cultural changes imposed by the Republican revolutions
during the Democratic Party in the 1950s and the preliminary preparations for the
500th conquest celebrations of Istanbul brought the idea of building a new mehter
team again. President Celal Bayar and Chief of General Staff Nuri Yamut, who
attended the funeral ceremony of the King of England in 1952, were influenced by
the gayda team they saw in the ceremony and they started to works on the
establishment of the traditional mehter team after coming back. In many sources, it is
given on March 3, 1952 as the date of establishment of this mehter team but without
any documents. In fact, on March 6, 1953, with the help of Mehter Hasan Tahsin
Parsadan, the Military Museum was officially established as a three-storey mehter
band with the aim of participating in the 500th conquest celebration of Istanbul in
1953.

This mehter band, which is attached to the Chief of General Staff today, was
reorganized in 1968 as a nine-storey building with some changes in the direction of
research conducted by Colonel Sabahattin Doras, Director of the Military Museum.
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In 1983, changes in the repertoire, instruments and clothes have been completed in
the direction of the collaborations made with the universities as well as research-
development Works by Mehteran Division Commander Bnb. Kemal Caligkan. The
staff consisted of officers, non-commissioned officers, civil servants and petty
officer.

This team, which is formed as Mehteran Division, uses zurna, pipe, drum, bell,
nakkare, kos and g¢evan. Moreover, due to differences in mehter clothing and
repertoire with the traditional mehter band, changes have always been made in the
military mehter bands established in the twentieth century.

Key words: Mehterhane-i Hakani/Janissary Band, musical revival, Mehteran
Division, social memory, invented tradition, Bektashism, janissary, say pray, drum,
shawm/pipe, big kettledrum, cymbals, small kettledrum, polo stick/Turkish crescent,
tukh, marsh
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1. GIRIS

Tiirk kiltiir tarihinde miizik ve askerlik kavramlar1 arasindaki iliski oldukga eskilere
ve kokli bir tarihi ge¢gmise dayanmaktadir. Akademik olarak yapilan bu tez
calismasinda, iilkemizde ve diinyada siyasal, sosyal ve ekonomik anlamda biiyiik
degisimlerin yasandigi yirminci yilizyilda bir askeri miizik toplulugu olarak askeri
mehterlerin yeniden canlandirilmasi incelenecektir. 1826 yilinda Yeniceri Ocagi ile
birlikte tamamen islevsel gorevine son verilerek ortadan kaldirilan askeri mehterler,
yirminci yilizyilda 1911-1914 yillart arasinda Askeri Miize biinyesinde yeniden
canlandirildi. 1917 yilinda Ordu-yu HiimayGn Birlikleri’nde de mehter takimlari
teskil edildi. 1919-1920 yillar1 arasinda da Kurtulus Savasi siiresinde bolgede halka
ve askerlere cesaret vermek i¢in mehter takimlari teskil edildi. 1920-1935 yillar
arasinda faaliyeterine son verilen bu mehter takimi, 1953 yilinda tekrar devlet eliyle
Istanbul Harbiye Askeri Miize’de yeniden teskil edildi. Bu yeniden canlandirma
hareketi ve arkasindaki siyasal ve sosyal nedenlerini aragtirmak igin cevaplanmasi
gereken bir¢cok soru vardir. Bunlar: Gelenegi icadi ve yeniden canlandirma
olgularinin nedenleri nelerdi? Canlandirildig1 ortamdaki kosullar nelerdi? Devletin
siyasal, toplumsal ve iktisadi durumu nasildi canlandirma iizerinde etkileri nelerdi?
Yeniden canlandirmanin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel unsurlar iizerindeki etkileri
nelerdi? Yeniden canlandirmaya konu olacak geleneksel yapimin degisim siirecine
giren toplumun siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel alanlarindaki baglar1 nelerdi?
Geleneksel yapidaki toplum ile yeniden canlandirilan geleneksel yapiin bulundugu
toplum arasindaki degisimler nelerdi? Toplumsal ve kiiltiirel hafiza baglaminda
yeniden canlandirilan unsurun etkileri? Geleneksel yapinin tarihine gore gelenek
icad1 bir uygulama m1 yoksa tarihte var olup da unutulmaya yiiz tutmus bir gelenegin
yeniden canlandirilmasi mi? Canlandirma hareketinin gelecekteki siyasal ve
toplumsal yansimalar1 ve etkileri nelerdi? Ordu Birlikleri ve Kurtulus Savasi’nda
mehter takimlar1 nasil teskil edildi, ne amagcla kullanildi? 1953 yilinda Genelkurmay
Mehteran Boliigli nasil ve neden yeniden teskil edildi, giiniimiize kadar devam eden

faaliyetleri, repertuvari, kiyafetleri, calgilar1 ve toren sekilleri nasil diizenlendi?



Geleneksel Tiirk Askeri Miizik topluluklart Tug, Tablhidne, Nevbethane,
Nakkarehane ve Mehterhane lizerine yapilan bir¢ok tez, makale ve ¢esitli tiirdeki
yayinlar konuya tarihsel veya hamasi bir bakisla yaklagsmaktadir. Tarihsel ¢alismalar
belirli ve sinirli kaynaklar etrafinda donmektedir. Bu calismalar ¢ogunlukla 1826
oncesi mehter takimlarmin tarihi hakkinda bilgi igermektedir. Yirminci yiizyil
mehter konusu iizerine kapsamli bir ¢alisma heniiz yapilmamigstir. Giinlimiizde
yaygin ve popiiler mehter kiiltiiriinii géz 6niine aldigimiz zaman konunun siyasal ve
toplumsal yondeki 6nemi daha iyi anlasilacaktir. Bu c¢aligmada arastirma konusu,
tarihsel miizikoloji, sosyoloji ve tarih gibi farkli calisma alanlarin1 kapsayan

disiplinlerarasi arastirma ve kuramsal temellere dayandirilarak incelenecektir.

Konumuzun sinirlar1 yirminci yiizyil baglarindan giiniimiize kadar devam eden askeri
miizik gelenegini kapsamaktadir. Bu donem siyasi, askeri ve kiiltiirel baglamda
mehter gelenegi agisinda oldukg¢a hareketli bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1953 yilina kadar cereyan eden tiim mehter takimlari askeri amaclar ve askeri
bolgelerde teskil edilmesi asker-mehter iliskisinin derinligine dikkat ¢cekmektedir.
Yirminci yiizyilda teskil edilen mehter takimlari hem geleneksel mehter takiminin bir
temsili canlandirmasi olarak gelenegin yeniden canlandirilmasi, yasatilmasi ve
aktarlmasi hem de giiniimiiz mehter takimlari iizerindeki geleneksel etkisinden dolay1
gelenek ve gelecek arasinda kuvvetli baglari olan bir donemi kapsamaktadir. Su ana
kadar gee¢misi ve gelecegi etkileyen yirminci ylizyilda askeri miizik caimalarini
kapsayan, basli basina bir konu olarak ele alan kapsamli bir akademik calismaya

hentiz rastlamadik.

Askeri mehter gelenegi lizerine yapilan ¢alismalarda en biiyiik sorun kaynaklarin
yetersiz olmasidir. Ayrica mehter takimlari ve biinyesinde teskil edilen Askeri Miize
ve diger askeri arsiv ve kiitiiphaneler birer askeri birlik olmasi da aragtirmacilar igin
kaynaklara ulagsmada biiylik zorluklara sebep olabilmektedir. Bu nedenle kurumun
bagh oldugu arsiv ve kiitliphanelerden azami derecede faydalanabilme imkanini
kullanarak su ana kadar ulagilmayan ve kayitlarda yazili olmayan bir¢ok onemli
belgeye ulasabilme sansini1 yakaladik. Mehteran Boliigii, Askeri Miize Kgtgphane ve
Deposu, TBMM, TRT, KKK, Cumhurbagskanlignt ve ATASE Arsiv ve
Kiitiiphanesi’nde konuyla ilgili ¢ok degerli belgelere ulasabildik. Akademik
aragtirma konumuzu biinyesinde yaptigimiz ITU TMDK ile arastirma konumuz

dahilinde olan Genelkurmay Mehteran Boliigii arasinda tarihte yapilan ortak



calismalar hakkinda da 6nemli belgelere ulastik. Bu belgeleri ¢alismamizda azami
derecede kullanarak bu alanda daha sonra arastirma yapanlarin istifadesine
sunulmustur. Sadece kurum igerisinde degil yurt i¢i ve yurt disinda da imkan ve
kabiliyetlerimiz dogrultusunda azami derecede bilgi ve belgeye ulasildi. Mehteran
Boliigii biinyesinde daha onceki yillarda ve halen gorev yapanpersonellerden birgok

kisi ile faydali goriismeler yapildi ve sahsi arsivlerinden de faydalanildi.

Yirminci yiizyillda askeri mehter olgusu igerisinde yapilan birka¢ ¢alsmadan ilki
1911 yilinda Celal Esad tarafindan yapilan yenigeri muzikasini canlandirma
tesebbiisyle basladi ve daha snra 1914 yilinda Askeri Miize Miidiirii Ahmet Muhtar
Pasa tarafindan Topkapi Sarayi’nda Askeri Miize biinyesinde Mehterhane-i Hakani
adiyla yeniden teskil edildi. Askeri alanda ikinci uygulama, donemin Harbiye Nazir
Enver Pasa tarafindan tiim ordu birliklerinde gorev almak {izere teskil edilen mehter
takimlariyla devam etti. Savas yillarinda bu mehetr takimlarinin yani sira gayri resmi
olarak Tegmen Halil Nuri Yurdakul tarafindan savag bolgesinde teskil edildi. Savag
stiresinde halkin ve askerin {izerinde biraktig1 etki ve askeri bir personel tarafindan
teskil edilmesinden dolayi askeri mehterler igerisinde ele alinarak incelendi. Son
olarak 1953 yilinda yine Askeri Miize biinyesinde devlet eliyle ikinci kez yeniden
canlandirildi. Bu son gelenek giiniimiize kadar kesintisiz olarak varligimi siirdiirdii.

Bu mehter takimi giiniimiizde tiim sivil mehterlerin 6rnek aldig1 bir kurumdur.

Bu calismada, askeri mehterlerin ortadan kaldirilmasi ve yeniden teskil edilmesine
neden olan sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel sebepler ve olusumlarla birlikte
askeri mehter takimlar1 incelenecektir. Yeniden canlandirma yaklagimi ile askeri
mehterin tarihsel ve islevsel yapisi anlatilirken nedenlerinin agiklamak i¢in kullanilan
birgok kavram ve yaklasiminda konuyla iliskisi vurgulanacaktir. Bu kavram ve
yaklasimlar1 kisaca su basliklar altinda toplayabilirizz Yeniden canlandirma,
gelenegin icadi, toplumsal ve kiiltiirel bellek, milliyetgilik, ulusalcilik ve ulus-devlet,
modernizm, modernlesme ve Batililasma, Osmanli ve Tiirk siyasi, kiiltiir ve devlet

yapist ve diislincesi, otantiklik, organoloji vs.

Calismamizda mehter toplulugunun geleneksel yapisinin kisa tarihi, teskilati, toren
sekilleri, calgilari, repertuvar1 ve kiyafetleri ayr1 bashklar altinda incelenerek
karsilastima yapabilmek icin tarihi olusumlariyla birlikte degerlendirilecektir. Bu
olgularin tarihi boyutuyla gelenege olan uygunluklart da 6nem arz etmektedir. Tarihi

belge ve kaynaklarin kisith olmasi nedeniyle yeniden canlandirilan mehter



takimlarinin gegmiste mevcut olan ashiyla teskilat, toren sekilleri, ¢algilar, repertuvar
ve kiyafetler yoniinden benzerlikleri ve farkliliklari tespit etmek tez konumuzun
sorunsal temelini olusturmaktadir. Bu sorunlarin tespit edilerek ortaya konabilmesi
i¢cin kiitliphane ve arsivlerde elde edilen yazili kaynaklar, resimler, minyatiirler ve
kurumda gorev yapan eski ve yeni personelin hatiralarindan yararlanildi. Bu
belgelere dayanarak mevcut kaynaklarda yazili olan mehter takimlariin kurulus ve

tekrar gorevlerine son verilme tarihlerinde farkliliklar oldugunu tespit ettik.

Milliyet¢ilik ideolojisinin bir sonucu olarak yikilan imparatorluklarin yerine insa
edilen ulus-devletler, yeni olmalarina ragmen toplumsal birlik ve beraberligi
saglamak ve kendi ge¢mislerini olusturmak i¢in eski gelenekleri yeni durumlara
uyarladilar. Amac¢ toplumda vatandaslik duygusunu yaratmak ve gelistirmek,
vatanseverlik, sadakat gibi manevi degerleri ulusal anlam tasiyan tarihi ve geleneksel
durumlara dayandirarak ulus ve millet bilincini gelistirmekti. Bu durumlar bazen
sanildig1 kadar eski olmasa bile eski durumlar1 animsatacak bi¢imde uygulamalarla
gelenek icat edilmektedir. Bu tarihi geleneksel uygulamalarin amaci ulusun derin ve
ezeli bir gegcmisinin oldugunu goéstermektir. Benedict Anderson ve Eric Hobsbawm,
yeni kurulan uluslarin ve ulus-devletlerin gurup birlikteligini olusturmak i¢in tarihe
bagvurarak uydurma gelenekler icat ettiklerini ifade etmektedirler. Tarihi bir gegmise
sahip olmadig1 halde tarihi bir gelenek gibi goriinen ugulamalar gelek icadi olarak,
oysa unutulmaya yliz tutmus tarihte varolan uygulamalara yeniden canlandirma
teorisi ile yakagimasi gerekir. Bu nedenle konumuz yeniden canlandirma teorisine

dayandirildi.

1908 yilinda II. Mesrutiyet ile iktidara gelen Ittihat ve Terakki Partisi’nin ideolojisi
olan Tirkgtlik, Tirk kiltirine deger vererek Tirk milliyetciliginin temelini
olusturdu. Arapca ve Farscadan arinmis bir dil, Tiirk tarihi ve Tiirk kiiltiirii {izerine
insa edilen bir ideolojiydi. Sair Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944) su sozleri ile
Tiirk milliyet¢iligini isaret etmektedir: “Ben bir Tirkiim, dinim, cinsim uludur” .
Tiirkgtliigiin temel esaslari, saf Tiirk dili ve Tiirk edebiyati, antik donemlere kadar
giden Tiirk tarihi ile olusmaktaydi. Dolayisiyla Orta Asya’da milattan Onceki
donemlere kadar giden kiiltiir ve tarih anlayisina dayali bir Tiirk ulus¢ulugu meydana
geldi. Hem modern Batict hem de tarihi ¢ok eskilere dayanan yeni bir ulus insa

edilmekteydi. Tirkgiiliik idelojisinin hakim oldug bu dénemde yeniden canlandirilan



mehter takimlari, Tiirk kiiltiir tarihini milattan 6nceki Orta Asya Tiirk tarihine

gotiiren bir unsur olarak degerendirilmekteydi.

On dokuz ve yirminci yiizyllda Osmanli Devleti’nde Dogu, Bati, Kuzey ve Giiney’de
toprak kayiplar1 giderek artmaktaydi. Elde kalan Anadolu topraklarini korumak ve
Balkanlar’dan Orta Asya’ya kadar kaybedilen eski Tiirk topraklarini tekrar kazanmak
icin yeni bir milli duygu yaratilmaliydi. Bu baglamda Ittihat ve Terakki iiyeleri 1911
ve 1914 yilinda ilk defa gorkemli bir sekilde Istanbul’un fetih kutlama térenlerini
icra ettiler. Bu torenlerle amag zaferden zafere kosan yenigerileri ve o fetih giinlerine
duyulan 6zlemi topluma yeniden kazandirmak ve yasatmakti. 1826 yilindan sonra ilk
defa yenigeri kiyafetli ti¢ kisi fetih torenlerine istirak etti. 1910’lu yillarda Miize-i
Asker-i Osmani’ de mevcut kiyafet miizesinde cansiz mankenlerde sergilenen
yenigeri kiyafetleri, torenlerde canli mankenlere giydirildi. Bu kiyafetler ve fetih
kutlama torenleri akillara Istanbul’un fethinde savas alaninda bulunan mehter
takimlarin1 getirdi. Ayrica Osmanli Devleti’nin kurulusunu kutlamak i¢in Osmanli
Istiklal Giinii kutlama térenleri de bu dénemde icat edilen gelenekler olarak ortaya
cikti. Bu gelenek icadi uygulamalar toplumsal ve kiiltiirel bellek yaratarak mehter

takimlarinin yeniden canlandirilmasinda etkili oldu.

1911-1912 yillarinda Celal Esat Arseven tarafinda baslatilan Yeniceri Muzikasi
canlandirma faaliyetleri, 1914 yilinda resmi olarak Miize-i Askeri’de kuruldu. Tarihi
cok eski donemlere kadar giden bu mehter kiiltiirii ile mevcut ideoloji olan ulusguluk
anlayisinda Tiirk kiiltlirtiniin -~ tarihi  derinligini  gostermekti. Anderson ve
Hobsbawm’in ifade ettikleri gibi eski olmayip da eskiymis gibi icat edilen uydurma
bir gelenek degildi. Cin kronikleri, Orhun Abideleri ve daha bir¢cok kaynakta gecen
“bando anlamina gelene “tug” takimlar1 Tiirk askeri miizik geleneginin ilk prototipini
olusturmaktaydi. Tarihi ge¢misi bu tug takimlarina kadar giden mehter takimini

canlandirmadaki amag, yeniden insa edilen ulus-devletin tarihi gegmisini

gostermekti.

Mehter geleneginin tarihi bir ger¢cek oldugunu ifade ettikten sonra yeniden
canlandirma siirecinde, yeniden canlandirilan mehter takiminin gegmisteki yapisiyla
olan otantik bagi da onem arz etmekteydi. Yeniden canlandirma ile teskil edilen
mehter takimi, kurulugs amacinin yani sira i¢ unsurlartyla gelenekteki tarihi mehterle

benzerlikleri ve farkliklar1 arastirma konumuzun sorunsalini olusturmaktadir.



Mehter takimlarmin yeniden canlandirilma hareketi, kendisinden dnce ve sonraki
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel olaylarla derin bir iligkisi vardi. Yeniden
canlandirilmasina sebep olan olaylar ve altinda yatan siyasal diisiince neydi?
Yeniden canlandirilirken yeni teskil edilen mehter takiminin kiyafetleri, galgilari,
repertuvart ve gorevleri neydi ve tarihi mehter takimlariyla benzerlikleri ve
farkliliklar var miydi? Bir yandan Batililasma ve modern bir ulus olma diisiincesi
varken bir yandan da geleneksel ve binlerce yillik bir tarihe sahip bir toplumun
kendini tarihine dayandirarak insa etmesi siirecinde ortaya ¢ikan ¢atismanin mehterin

yeniden teskil edilmesi tizerindeki etkileri neydi?

Bu sorular1 arastirarak cevaplamak i¢in dort boliimden olusan bu akademik
calismada yirminci yiizyilda yeniden teskil edilen askeri mehter takimlar1 detayl
olarak incelenmeye c¢aligildi. Konumuzla ilgili direkt ve dolayli olaylar tiim

detaylariyla birlikte incelendi.

Giris boliimiinde ¢alismamizin amaci, kapsami ve akademik caligmamizin ana
teorisini olusturan yeniden canlandirma, gelenek icadi, milliyetgilik, ulusalcilik ve
otantiklik, toplumsal ve kiiltiirel bellek kavramlari temel prensipleri ile ortaya
konuldu. Arastirma konumuzun teorisini olusturan yeniden canlandirma hareketi,

milliyetcilik, siyasal ve kiiltiirel bellek veya hafiza ve otantiklik kavramlar: ele alindi.

Ikinci béliimde yirminci yiizyilda yeniden canlandirilan mehter takimlari tarihsel ve
geleneksel yapilar kisaca incelendi. Yeniden canlandirilacak yeni mehter takimlari
tizerindeki etkiler daha iyi anlasilabilmesi ig¢in 1826 yilina kadar gelenek, tarihi
yapistyla birlikte incelendi. Milattan dnceki Tirk devletleri, soyu ve kiiltiiriiniin ana
topraklar1 olan Orta Asya’dan Osmanlilar’a mehterin tarihi anlatilarak, canlandirilan
olgularin dayandif1 tarihi arka plan incelendi. Tiirk-Islam devletleri ile nesilden
nesile gegerek ve goclerle bliylik cografik alanlara yayilan Tirk askeri miizik
kiiltliriiniin, 1826 yilina kadar tarihi kisaca anlatildi. Yeniden canlandirma hareketi
ile yeniden teskil edilen mehter takimlari i¢erisinde yer alan olaylardan yola ¢ikarak
tarihi baglamda iligkisi olan Yenigeri Ocag1 ve Bektasilik etkileri incelendi. Yenigeri
bayragi, mehter takimlari tarafindan térenlerde okunan Giilbang-i Muhammedi ve

bunun gibi birka¢ husus incelenerek bu iki kurum arasindaki iliski anlatildi.

Yine bu bolimde konumuzun temel sorununu olusturan yirminci yiizyilda yeniden

canlandirilan askeri mehter takimlarinin tarihi detayli olarak incelenmektedir. Bu



bolimde 1912, 1914 ve 1953 yillarinda konuyla ilgili olarak meydana gelen siyasi ve
toplumsal olaylarda incelendi. 1826 yilindan itibaren mehter takimlarinin yeniden
canlandirilmasi oncesi igeriden ve disaridan meydana gelen siyasal, toplumsal ve
kiiltirel olaylar, degisen ideolojiler ile tepki hareketleri degerlendirildi. Mehter
takimlarinin yeniden canlandirilmasinda etkili olan gelenek icadi eski goriinimlii
yeni torenler incelendi. Daha sonra mehter muzikasinin yeniden canlandirma
hareketini ilk baslatan Celal Esad Arseven ve calismalar1 ele alindi. Bu durum
aslinda askeri mehterlerin yeniden canlandirilmasini baglatan 6nemli bir hareket
oldugu icin detayli olarak bir baslik altinda incelendi. Bu konser hakkinda
kaynaklardan elde edilen goriisler ve basinda ¢ikan haberler ve yorumlar ele alindu.
Devaminda 1914 yilinda yeniden teskil edilen Mehterhane-i Hakani, ordu
birliklerinde kurulan Ordu-yu Himayun Mehter Takimlari, Kurtulus Savasi
yillarinda Bozhoyiik’te kurulan mehter takimlar1 ve nihayet 1953 yilinda kurulup

halen giiniimiizde devam eden Mehteran Boliigii detaylariyla incelendi.

Ugiincii boliimde mehter calgilari, kiyafetleri ve torenleri incelendi. Kiyafetler
problemli bir alandir. Mehter calgilar1 terim, tarih ve yapimlar1 6nce incelendi ve
daha sonra yirminci yiizyilda Mehteran Boliigii biinyesinde kullanim sekilleri detayli
olarak incelendi. Kiyafetler hakkinda yapilan elestirileriler belgeleriyle birlikte ele
alinarak tarihi kiyafetlerle olan farkliliklar incelendi. Daha sonra mehter repertuvari
incelendi. 1826 oncesi eski repertuvardan giiniimiize kalan eserler ve giiniimiizde
kullanilan repertuvar detaylariyla incelendi. Arsivlerde bulunan on dort adet
Mehterhane-i Hakani Notasi incelendi. Bu boliimde son olarak geleneksel ve yeni

takimlarin toren sekilleri incelendi.

1.1 Problem

Tiirk kiiltiir tarihi igerisinde uzun bir tarihi ge¢mise sahip olan geleneksel askeri
miizik 1826 yilina kadar islevini devam ettirdi. 1826 yilinda siyasal ve askeri alanda
yapilan 1slahatlar neticesinde geleneksel varligina son verilen askeri mehter
takimlari, ilk defa yirminci yiizyilda siyasal ve kiiltiirel nedenlerden dolay1 yeniden
canlandirildi. Tim diinyada baglayan milliyetgilik, yirminci ylizyllda Osmanl
cografyasinda 1908 yilinda II. Mesrutiyet ile iktidara gelen Ittihat Terakki
doneminde Tirkgiilik ideolojisi ile kendini gosterdi. Balkanlarin elden ¢ikmasiyla

birlikte tim Osmanli tebaasini bir arada toplamaya ¢alisan Osmanlicilik ve Osmanli



cografyasinda tiim Miisliiman toplumlarin bir arada toplamaya calisan Islamcilik
diistinceleri dnemini yitirdi ve milliyetgilikle birlikte Tiirk ulusgulugunun yolu agilds
(Aksin, 2013, s. 55-88). Tirkeiiliikk, milliyetcilik, garp¢ilik ve ulusalcilik
kavramlarmin i¢ igce gectigi bu donem, Avrupa’da yasanan Ronesans, Reform,
Aydinlanma ve Fransiz Ihtilali ile meydana gelen siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel
degisimlerin meydana getirdigi 19 ve 20 yiizyilda modernizm veya modernite,
geleneksel yonetim, ideoloji, kiiltiir ve yasam bi¢imlerine kars1 ve toplumlarin kendi
geleceklerini sosyal, politik, teknolojik, ekonomik ve entelektiicl degisimlerle daha
iyi yonde bicimlendirdikleri bir siireci temsil etmektedir. Biiyilk degisim ve
doniistim olarak degerlendirdigimiz bu dénem sosyal yasam bigimlerinin ekonomik,

politik ve kiiltiirel yonden etkilemistir.

19. ve 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modernizm ve modernite projesi, milliyetcilik,
vatandaslik, liberalizm ve muhafazakarlik gibi ortaya c¢ikan kavramlarla birlikte
halkin yasaminda etkisi olan ulus-devlet gibi yeni yonetim bigimlerinin gelismesini
de sagladi. On besinci yiizyilda, Avrupa’da baglayan bilimsel ve teknolojik
gelismeler ve yeniliklerden dolay1 geleneksel ve dinsel kurumlara karsi olan sekiiler
diisiince ortaya cikti. Bati’nin bu ilerleyisi somiirgelestirmeyi getirerek elde ettigi
ham maddelerle daha da zenginleserek ve ayni zamanda bu yerleri kendine pazar
yaratarak ¢ogu geri kalmig toplumlarin sosyal ve kiiltiirel degisim ve yikimlarma
sebep olarak yeniden bigimlendiriyordu (Bilton, 2008, s. 25 ve 182). Bu degisim ve
etkilesim Osmanli Devleti’'ni ve sinirlart igerisinde yasayan tiim toplumlar1 da
etkiledi. Devletin sinirlart ve yonetim sekliyle birlikte toplumlarin siyasi ve kiiltiirel

yapilar1 da degisti.

Biiytik siyasal, kiiltiirel, cografik ve toplumsal degisimlerin yasandigi bu son
donemde, askeri mehter takiminin yeniden canlandirma hareketi meydana geldi.
1826 yilinda ortadan kaldirilan geleneksel mehter takimlari, 85 yil sonra yeniden
siyasi bir ideolojinin geregi olarak tarihi ve kiiltiirel bir unsur olarak yeniden

canlandirildi.

1911-1914 yillart arasinda Topkap: Sarayi’nda bulunan Miize-i Asker-i Osmani
biinyesinde yeniden teskil edilen Mehterhane-i Hakani adli mehter takimi, 1. Diinya
ve Kurtulus Savagi, 1919-1923 arasi siyasal rejim degisikligi ve Batililasma ile

baslayan Kkiiltlirel degisimlerden etkilenerek, Cumhuriyet doneminde islevine son



verildi. 1953 yilinda tekrar istanbul Harbiye Askeri Miize biinyesinde devletin ve

toplumun siyasal ve kiiltiirel amag dogrultusunda bir kez daha teskil edildi.

Yeniden canlandirma ile teskil edilen mehter takimlar1 modernizim, milliyetgilik ve
Baticilik gibi ideolojiler dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni modern devletin geleneksel
bir unsuru ve temsilcisi olarak kiiltiirel zitliklarin ¢atistigi bir noktada var olmaya
calisti. Bir yandan modernizim ve bir yandan geleneksel bir olgu canlandirildiktan
sonra mevcut islevi ile tarihsel ve geleneksel yap1 arasindaki uyum, benzerlikler ve

farkliliklarin tespit edilmesi problemin temelini olusturmaktadir.

Geleneksel bir yapiya sahip olan mehter takimlari, Baticilik ve modernizim
etkisinden dolay1 yeniden canlandirilirken otantik yapisinin ne kadar korudugu, her
yoniiyle ne kadar geleneksel oldugu, teskilat yapisi ve temel islevi olan miizikal
ozelligi ve repertuvari, calgilar1 ve kiyafetleri arastirmanin temel sorunu olarak ele
alindi. Bu fonksiyonlarin geleneksel yapiyla olan benzerlikler ve farkliliklart
incelenerek geleneksel yapisindan farkli unsurlarin belirlenmesi akademik bir
calisma sorunu olarak diisiiniildii. Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglamda amaclar

ve etkileri teorik ve elestirel bir bakis agis1 ile arastirildi ve degerlendirildi.

1.2 Amag ve Kapsam

Tiirk askeri miizik kiiltiir tarihi alaninda yapilan akademik c¢alismalar sinirlidir.
Mevcut c¢alismalar ya tarthi ya da hamasi bir bakis acistyla konuya
yaklagsmaktadirlar. Bunun en biiyiik sebeplerinden birisi tarihi askeri miizik
topluluklart hakkinda belge ve kaynak eksikligidir. Bu eksikligin de bircok nedeni
vardir. Osmanli’ya kadar gecen siirede genellikle gbocebe olarak yasayan Tiirk
topluluklarmin yerlesik bir hayatlar1 olmadigindan dolayi, kiiltiir hayat1 hakkinda
yeterli derecede yazili bilgi ve belgeyi kayit altina alamamislardi. 1299-1919 yillart
arasinda sinirlarii biiyliterek ti¢ kitada hiikiim siiren Osmanli Devleti, gerileme ve
yikilma doénemine girince bir¢ok yazili bilgi ve belge savaslar ve bazi1 felaketler
neticesinde yok oldu veya eski Osmanli cografyasinda ayrilan iilkelerin arsivlerinde
kaldi. Diger bir neden ise Osmanlilardan giiniimiize kadar bu topraklara gelen
gezginler, misyonerler, kolleksiyoner veya aragtirmacilarin topladiklar1 yazili
belgeler Avrupa’da birgok kiitiiphane ve arsivlerde veya 06zel koleksiyonlarda

bulunmaktadir.



Tiirk askeri miizigi, tarihsel, islevsel ve yapisal olarak ¢ok kapsamli bir yapiya
sahiptir. Bu siire¢ icerisinde tarihsel donem olarak yirminci yiizy1l askeri mehter
takimlar1 agisinda ¢ok 6nemli bir donemi kapsamaktadir. 19. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar kesintisiz olarak devam eden askeri miizik ve mehter gelenegi yirminci
yizyilin ilk g¢eyreginde yeni bir doneme girdi. Bu donem gelenegin yeniden
canlandirilmast ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde onemli bir donemi
kapsamaktaydi. Hem Osmanlilar’da hem de Cumhuriyet déneminde resmi olarak
askeri mehter takimlarmin yami sira Sivil mehter takimlari da mevcuttu.
Osmanlilarda resmi g¢alici mehterlerin yani sira esnaf mehterleri de bulunmaktaydi.
Osmanlilarda esnaf mehterlerine benzer olarak, Cumhuriyetin kurulmasindan
giiniimiize kadar bir¢cok sivil kurum veya kurulus veya resmi kisiligi olmayan
sahislar tarafindan kurulmus pek ¢ok mehter takimina rastlamaktayiz. Cumhuriyet
sonrasi kurulan sivil mehter takimlar1 ¢ogunlukla 1953 yilinda kurulan resmi askeri
mehter takimin1 6rnek alarak teskil edildi. Bu durum ¢alismakta oldugumuz askeri
mehter takimlarimin 6nemini bir kat daha arttirmaktadir. Yirminci ylizyilda teskil
edilen mehter takimi bugiin ve gelecek mehterlerin yapilanmasinda ¢ok 6nemli bir
etkiye sahipti. Bu nedenle tez konumuzun amaci ve kapsami yirminci ylizyilda askeri

mehterler alaninda yapilan ¢alismalar1 incelemek ve ortaya ¢ikarmaktir.

1.3 Yontem ve Teknikler

Akademik calisma konusu, ama¢ ve kapsam belirlendikten sonra genis bir
bibliyografya ¢alismasi yapildi. Daha sonra konuyla ilgili olarak ¢alisma alanimizin
kapsaminda olan Askeri Miize ve Mehteran Boliigii’nlin bulundugu Askeri Miize
biinyesinde arsiv ve kiitiiphanelerinde detayl bir ¢alisma ve alan aragtirmasi yapildu.
Konu askeri mehter olunca halen Istanbul Harbiye Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi
Komutanlig1 biinyesinde 1953 yilinda teskil edilen Genelkurmay Mehteran Boligi
veya diger bir adiyla Tiirk Silahli Kuvvetleri Mehteran Birligi’nin mevcut durumunu
detayli incelenerek ¢alismaya devam edildi. Tez konumuzun ana temasini olusturan
askeri mehter kurumunun en son durumunu detaylariyla ortaya ¢ikarmak icin su ana
kadar ulasilamayan askeri kurumlardaki arsiv, depo, kiitiiphane vs gibi bir ¢cok yerde

biiylik ¢abalar sarf edilerek arastirmalar yapildi.

Mevcut birligin teskilat yapis1 ve isleyisi, ¢algilari, repertuvari, toren sekilleri ve

toren malzemeleri ve kiyafetlerini tespit etmek maksadiyla arastirmalar yerinde
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yapilarak gerekli bilgiler elde edildi. Halen kurumda gorevli personel ile goriismeler
yapilarak mevcut gelenek durumu tespit edildi. Ayrica daha 6nce bu kurumda uzun
yillar gérev yapan sivil memur, subay ve astsubay gibi askeri personeller uzun
arastirmalar sonucu bulunarak bire bir gériismeler yapildi. Bu gériismeler neticesinde
cok detayli noktalar tespit edildi ve eski personelle yapilan goriismelerde de mevcut

mehter geleneginin devam edip etmedigi karsilastirilarak tespit edilmeye ¢aligildu.

Daha sonra, tez konumuz yirminci yiizyll ve askeri mehter ile sinirli olmasina
ragmen bir biitiin olarak Tiirk askeri kiiltiir tarihi ile ilgili olarak birinci ve ikinci
derecede kaynak c¢alismasi yapildi. Calismamizin ikinci asamasinda tespit edilen
bilgiler ve bibliyografik dokiimanlarin tasnifi yapildi. Bu asamada birincil ve ikincil
olarak tasnif edilen kaynaklar tez siiresi kapsaminda yeniden degerlendirildi ve hangi
kaynaklara ulasmada Oncelik gerekiyor diye siralama yapildi. Bu siralama
dogrultusunda yurt i¢i ve yurt disginda azami derecede kaynaklarin bulunmasi

saglandi.

Gerekli tasnif yapildiktan sonra konumuzun kapsami dahilinde birincil kaynaklar1 su
basliklar altinda siralandi: Tiirk askeri miizik tarihi, Osmanli kiiltiir ve askeri miizik
tarthi, askeri miizik calgilar1 ve kiyafetleri ile ilgili kitaplar, elyazmalar,
ansiklopediler, makaleler, arsiv belgeleri, akademik tezler, konuyla ilgili olabilecek
minyatiirler, graviirler, resimler ve fotograflar, genel olarak Osmanl kiiltiir ve sanat
tarihi ile ilgili kitaplar, elyazmasi tarih kitaplari, kiiltiir ve sanat dergi ve gazeteleri,
surnameler, sozliikler, seyahatnameler, konuyla ilgili edebi siirler, anilar ve miize

koleksiyonlari.

Ikincil kaynaklar1 da su basliklar altinda siralandr: Tiirk askeri miizik kiiltiirii
tizerinde etkisi olan Tiirk ve Osmanl siyasi, toplumsal ve tasavvufi tarihi ile ilgili
kitap ve makaleler, tiirk calgilarin genel yapim ve teknik konular1 ve sadece askeri
tarith icerisinde degil toplumsal kiiltiir igerisindeki tarihsel 6zellikleri, Tiirk sanat,
halk ve tasavvuf miizikleri, Orta Asya ve Balkan siyasi, i¢timai ve kiiltiirel tarihleri
ile ilgili kitap ve makaleler, sempozyum bildirileri, dil ve sosyal bilimler alaninda

yazilmis sozliikler.

S6z konusu olan bu birincil ve ikincil kaynaklara ulasmak ve yararlanmak i¢in basta
Askeri Miize Arsivi, Deposu ve Kiitiiphanesi, Genelkurmay Baskanligi Askeri Tarih
ve Stratejik etiit Baskanligt (ATASE) biinyesindeki arsiv ve kiitiiphane, Askeri
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Mizika Okulu Arsiv ve Kiitiiphanesi, KKK Armoni Mizikas1 Arsiv ve Kiitiiphanesi,
KKK Personel Daire Baskanligi Emeklilik Bolimii Arsivi, MSB Arsivi, Deniz
Kuvvetleri Arsiv ve Kiitliphanesi, Cumhurbaskanligi Arsivi, TBMM Arsivi, Topkap1
Saray1 Arsivi ve Bagbakanlik Osmanli Devlet Arsivi gibi kurumlarda gerekeli resmi
miiracaatlar sonucu alian izinlerden sonra ¢alismalar yapildi. Daha sonra istanbul ve
Ankara’da bir ¢ok kurum ve {iniversite biinyesinde teskil edilen kiitliphaneler,
Nuruosmaniye, ISAM, IRCICA gibi kiitiiphanelerde calismalar yapilarak aranilan
belgeler fotokopi, fotograf ve CD ortaminda elde edilerek toplandi. Kiitiiphanelerin
hepsinde ¢ok rahat bir ¢caligma ortam1 ve imkani olmakla birlikte bir ¢ok arsiv i¢in
biirokratik kisitlamalar veya uzun siire bekleme sonucu c¢alisma ortami saglanabildi.
Ayrica elektronik ve internet ortaminda da arastirmalar yapildi. Yurtdisinda bulunan
arsiv ve kiitiiphanelerde katalog taramalari yapildi. ITU nin saglamis oldugu imkan

dolasiyilsa diinya kiitiiphanelerinde elektronik veri tabanlari tarandi.

Tez galismamizin sonraki agamasinda alan ¢alismasi yoluyla toplanan biitiin bilgi ve
belgeler, birincil ve ikincil kaynaklar bilimsel, akademik ve miizikolojik metotlar
cercevesinde incelenerek konuyla ilgili olanlar azami derecede degerlendirildi.
Askeri mehter takimlarinin tarihsel ve halen devam eden islevleri hakkinda elde
edilen belgeler 1s1ginda degerlendirilerek gerekli c¢alismalarla en dogru bilgi

belgelere dayandirilarak ortaya konulmaya caligildi.

Caligmada oncelikle askeri mehter takimlarinin yirminci yiizyilda tarihi, teskilati,
toren faaliyetleri ve sekilleri ve bu kuruma ait ¢algilar, kiyafetler ve repertuvar ele
alindi. Calgilar ele alinirken organolojik olarak calgi siniflandirilmast yapildi.
Tarihten giiniimiize kadar kullanilan ¢algilar genel olarak degerlendirildikten sonra
yirminci yiizyillda mehter takimlari tarafinda halen kullanilan c¢algilar kendi bagliklari
alinda detayli olarak incelendi. Incelenen c¢algmin terim, tarih ve yapist
incelendikten sonra gelenegin devamini anlamak igin galgmin yirminci yiizyilda
yapist ve islevi detaylariyla birlikte incelendi. Kiyafetler, térenler ve repertuvar
konular1 da elde edilen bilgi ve belglerele birlikte degerlendirilerek benzerlikler ve

degisimler tespit edildi.

1.4 Teori

Miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlarinda arastirma konulari ¢ogunlukla kiiltiirel

kuram baglaminda elealinir. Toplumsal ve sosyal alanlarda kiiltiiriin olusumuyla var
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olan anlamlar da kiiltiirel kuramla agiklanir ve anlasilabilir. On dokuz ve yirminci
yiizyilda cereyan eden milliyetgilik, ulusalcilik, ulus-devlet ideolojileri kapsaminda
yeni insa edilen devletlerde birgok yeni kiiltiirel ve tarihsel gibi goriinen icatlar ve
uydurmalar ortaya ¢ikti. Amag¢ yeni kurulan ulus-devletlerin veya uluslarin aslinda
daha eski ve ezeli bir gegmise sahip olduklarini géstermekti. Kuramsal metodumuz
olan yeniden canlandirma teorisi, milliyetcilik, ulusalcilik, ulus-devlet, icat edilmis
gelenekler, toplumsal ve Kkiiltiirel bellek gibi sosyolojik kavramlarla i¢ igedir.
Yirminci ylizyilda iki kez yeniden teskil edilen askeri mehter takimlari, bu akademik
calismada sosyal bilimler alaninda teori ve tarihsel baglamda bilimsel olarak
milliyet¢ilik ve modernizm, yeniden canlandirma, gelenegin icadi, kiiltiirel ve

toplumsal bellek ” kavramlari altinda incelenecektir.

Modernizmin ortaya ¢ikardigi ulus-devlet anlayisinin altinda yatan diisiincelerden
biri milliyetgilikti. Milliyetgilik, dilimizde ayn1 zamanda ulusalcilik ve ulusguluk
terimleri ile de ifade edilmektedir. Milliyet¢ilik, her seyden once birlik duygusu,
ortak tarih, yerel ve bireysel farkliliklar1 ortadan kaldiran bir egilime dayanmaktadir.
Milliyet veya ulus kavrami belirli bir sinir iginde tanimlanmaz aksine din, kiiltiirel
kimlik, 1rk, dil ve kiiltiire goére politik durum ve kisinin kendini tanimladig: toplumsal
sartlardan kaynaklanir. Milliyetcilik bir nevi politik yasallik olarak etnik ideolojinin
hakim oldugu grubun sahip oldugu ge¢misi antik donemlere kadar dayanan bir ulusal

devlet anlayis1 olarak tanimlanir (Eriksen, 1993, s. 99).

Anderson’a gore milliyetciligin yayillmasinda en 6nemli faktor dil ve yayimciliktir.
Modern varligina ragmen milliyet¢ilik, kendisine tarihin derinliklerden 6znel bir
derin tarihi ge¢cmis yaratmak i¢in ezeli bir gegmisten ve ebedi bir gelecege dogru
ilerleyecegi din ve akrabalik olgulari icermektedir. Milliyetcilik, milliyet ve ulus
terimlerinin modern diinya tizerindeki olumsuzluktan dolay1r da kotii bir sohreti
vardir. Ona gore ulus, egemenlik ve simirlilik gibi kavramlarla iligkilendirilmis bir
hayali siyasal bir topluluktur. Sinirlar1 belli olan bir ulus-devlet igerisinde yonetim
kadrolarinin uyguladigi ve devletin ¢ikarlarina hizmet eden milliyetgilik, resmi
milliyetcilik olarak tanimlanmaktadir. Yeni devletlerin ulus insa etme politikalarinda
siyasal miizecilikle birlikte ti¢ tiir kurum kullanmaktadirlar. Birincisi, niifus sayimi;
toplumsal kimlik siniflandirmasi ve irksal bir nitelik kazandirmak, ikincisi harita;
niifus sayimu ile nicel bir nitelik kazanan topluluk, iilke olarak belirlenen sinirlart ve

siyasal bolgenin mekansal bicimini gostermektir. Niifus saymmi ile harita
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biitiinlestirici ve smiflandirma niteligindeydi. Ucgiincii olarak da miizeler ve
miizecilik; siyasal mirasin = siirekliligi  yasatildigi i¢in siyasal bir nitelik
kazanmaktaydi. Bu ii¢ unsur devletin {izerinde bulundugu topraklar igerisinde
diisiincesinin  bir yansimasiydi (Anderson, 2014, s. 22-198). Askeri mehter

takimlarinin canlandirilmasinda yukaridaki kurum ve unsurlart gérmek miimkiindiir.

Milliyet¢ilik  ideolojisi  yoluyla ulus-devlet, ulusal semboller ve tarihler
olusturulurken ge¢cmis geleneklerden yararlanildi. Bu gelenekler gergekten ¢ok eski
olabilecekleri gibi eski goriiniimlerine ragmen sanildiklar1 kadar tarihi ve geleneksel
olmayan eski durumlar1 akla getiren ve yeni durumlara gore uydurulmus gelenek
icad1 diye adlandirilan olusumlarda olabilmektedir. Hobsbawm bu durumu “icat
edilmis gelenek™ olarak ifade etmistir. Su sekilde tanimlamaktadir:
Bu terim gergekten icat edilmis, insa edilmis ve formel diizlemde kurumsallasmis gelenekleri
oldugu kadar, kolayca izi siirlilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman
diliminde — belki de birkag¢ yilda-ortaya ¢ikmis olan ve biiyiik bir hizla yerlesmis gelenekleri
de kapsamaktadir... S6z konusu olan geleneklerin hayatta kalma sanslari degil, ortaya ¢ikmis
ve yerlesmis olmalaridir... alenen ya da zzimmen kabul gormiis kurallarca yonlendirilen ve
bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini agilamaya calisan bir pratikler
kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir... Yeni durumlara uyarilms, eski durumlari akla getiren
formlara biiriinmiis ya da yar1 zoraki tekrarlarla kendi ge¢mislerini olusturarak bugiinde
karsiligin1 bulan geleneklerdir bunlar (Hobsbawm, 2006, s. 2-3).
Icat edilmis bu geleneklerle hedeflenen toplum-tarih iligkisi kurarak, toplumsal
birlikteligi olusturmak ve mesrulastirmaktir. Gaye “ulusun, devletin ya da hareketin
ideolojisi veya bilgi sermayesinin pargasi haline gelen tarih, aslinda halkin
hafizasinda saklananlardan degil; isi bunu yapmak olanlarca secilen, yazilan,
resmedilen, popiilerlestirilen ve kurumsallastirilan bilgi paketlerinden olusur.”
(Hobsbawm, 2006, s. 16-17). Burada modern ulus-devletlerinin insasinda
kullandiklar1 unsurlar arasinda bir paradoks bulunmaktadir. Yeni ve kurgulanmislarin
tamamen karsisinda, kokleri antik doneme dayanan anlayisiyla modern devlet
anlayis1 ile g¢elismektedir. Dolayisiyla genel anlamda gelenek icadi olarak ortaya
cikan yeni olgular yeniden canlandirma, yeniden bi¢imlendirme, yeniden
yapilandirma sonucu olarak ortaya ¢ikan olusumlar gercek ve otantik gelenekler
degildir. Ortaya ¢ikan bu yeni durum “kurgusal gelenek” olarak tarif edilebilir.

Kurgusal gelenek terimi ile var olan bir gelenege dayanarak ve o gelenegin bir
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temsili olarak algilanmasina ragmen o gelenekten farkli olarak uygulanan olusumlari
ifade etmekteyiz. Farkliliklar olarak karsimiza ¢ikan bu kurgusal yapr tabi ki
gelenegin yasatilmasi i¢in bir kagcinilmaz da olarak degerlendirilebilir. 1914 sonrasi
yeniden canlandirilarak teskil edilen mehter takimlarinda geleneksel benzerliklerle

birlikte kurgusal olgulara rastlamak miimkiindiir.

Hobsbawm, gelenegin icadi veya icat edilmis gelenek ifadelerini eski gibi goriinen
ve kisa siire once ortaya c¢ikmis pratikler i¢in kullanmaktadir. Tirkce de “icat”
kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan “invent”: icat edilmis veya uydurma anlamina
gelmektedir. Gerek Tiirkge icat gerek Ingilizce invent kelimeleri; ilk kez yeni bir sey
yaratmak anlamina gelmektedir. Gelenegin icadi, gecmiste bir gelenege sahip
olmadig1 halde eski ve ge¢misle bir baglantis1 var gibi goriinen pratikler i¢in
kullanilmahdir. II. Mesrutiyet sonrast kutlanan 10 Temmuz Milli Bayram,
Istanbul’un Fethi ve Osmanl Istiklal Giinii kutlamalar1 gelenek icad: uygulamalara
ornek verebiliriz. Connerton, toplumsal bellegin bi¢imlenmesinde ideolojik
fonksiyonlar gosterebilecek torenlerin tarihin bir noktasindan icat edilmesi

gerektigini ifade etmektedir (Connerton, 2014, s. 84-106).

Bu gelenek icadi uygulamalarin amaci toplumsal ve kiiltiirel bellegi yeniden insa
etmektir. Bu tlir anma torenleri, toren mekanlar1 ve miizeler hatirlatma mekanlari
olarak toplumsal bellek olusturmada kullanilmaktadir. Assman, bellegin olusmasinda
siirsel bigim, ritliel ve katilmin olusmasini saglamak icin bayramlara ihtiyag
duyuldugunu ifade etmektedir. Bayramalar ve ritiielleri sdyle ifade etmektedir:
“Bayramlar ve ritiieller, diizenli tekrarlar ile kimligi koruyan bilginin iletilmesi ve

devredilmesi, bdylece kiiltiirel kimligin yeniden iiretimini istlenirler.” (Assman,

2015, s. 65).

Ancak Hobsbhawm ve Ranger’in “icat edilmis gelenek” kavrami kendisinin de ifade

ettigi gibi “ gergek geleneklerin gilicii ve uygulanabilirligi gelenegin icadiyla
karigtirllmamalidir” (1992, 8). Gegmis bir gelenek eger hala uygulanabilir durumda
ise “yasayan gelenek/living tradition” denilir. Eger uzun bir ge¢mise sahip oldugu
halde unutulmaya yiiz tutmus bir gelenek yeniden uygulanabilir duruma getirilirse
“yeniden canlandirm/revited/revitalized tradition” denilmesi gerekir. Calismamizda
ana konumuz olan yirminci ylizyilda yeniden canlandirilan askeri mehter milattan
onceki ¢aglardan baglayarak 1826 yilina kadar siirekliligi olan bir gelenege sahiptir.

1826 yilinda gelenek son bulurken ve 1914’de resmi olarak devlet eliyle yeniden
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teskil edilen takimin Mehterhane-i Hakani olarak adlandirilmasi gelenegin isim
stirekliligine isaret etmektedir. Bu terimle isimlendirilen bir topluluk gelenegin

gelecege aktarimi roliiniide listlenmektedir.

Yirminci yiizyllda Avrupa’da milliyetgilik, ulusalcihk ve wulus devlet
yapilanmalarinda, kiiltiirel ve miizikal aktivitelerde, yeni miizikal formlarin
yapilanmasinda ve wulusal miizik kurumlarinin yeniden ingasinda yeniden
canlandirma hareketleri 6nemli rol oynadi. Avrupa’da ulusalc1 miiziklerde koral
guruplar daha hakimdi. Dini ve dini olmayan otantik kaynaklarin yani sira
cogunlukla halk miizigi olmak iizere melez ve birbiriyle kaynasmis deneyimler
canlandirmada yer aldi. Elbette miizik, topluma kimlik ve sekil verecek olursa
otantikligi ihmal edilmemelidir. Ulusu temsil etmede kullanilan miizik,
milliyetgilikle birleserek yeni formlara girebilirdi (Bohlman, 2011, s. 2-12). Miizik,
tarih ve milliyetcilik birlikte sosyal yapi lizerinde etkili olan yeniden canlandirma

hareketinin altinda yatan {i¢ temel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal yapidaki degisim ile ilgili kavramlar1 birkag¢ baglikta toplayabiliriz. Bunlar:
olduke¢a yavas, ileriye doniik ve uzun vadeli evrim; siddet yoluyla siyasal yonetimi
degistirmeye yonelik devrim; ekonomik anlamda fiziksel gelisim olan biiylime; iyi
oldugu diisiiniilen bir duruma dogru ilerleme, gelisim ve modernlesmeyle birlikte
kiiltiirel degisim. Modernlesme, teknolojik ve ekonomik yonden ileri ve gelismis
olduklar1 kabul edilen diger yabanci iilkelerin basta kurumlar1 olmak tizere kiiltiirel
degerleri ve Tlretim-tiiketim yapilarim1 yine bu iilkelerin belirlemis oldugu

yontemlerle taklit yoluyla yeniden yapilandirmaktadir (Arslantiirk, 2001, s. 389).

Ulusal miizik, ulusal 6z gibi fikir ve diisiincelerden gelir. Her toplum miizik yoluyla
kendisini temsil eden bir milli ruhu yansitan halk miizigine sahiptir. Ulusal
bestecilerde vatanseverlik anlaminda ulusal ruhu uyandirmak ve harekete gecirmek
i¢cin ulusal halk miizigi melodileri kullanarak ulusal miizigin yaratilmasina katkida
bulunurlar (Curtis, 2008, s. 19-36). Gorildiigii gibi milliyetgilik, bireyleri ve
toplumlar iilkelerine sadik kalmay1 saglayacak ve ftilkelerinin kiiltiirel kimliklerini
yaratmasina imkan tamimakta. Ulusal kiiltiir yaratilirken miizigin verdigi etkiyi
anlamak i¢in onun 6ziine bakmak gerekir. Boyle durumlarda kiiltiirel ve toplumsal
yasamin bir parcgasi ve yansimasi olan miizik, i¢inde barindirdigi uyumlu ve diizenli
ses ve ritimle ortak duygu bilinci yaratarak insanlart bir arada tutmaya ve

gerektiginde vatan igin savasa itebilen bir uyarici etki meydana getirir. Ozellikle hep
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birlikte sdylenen margslar askerler arasinda ortak duygular meydana getirmektedir.
Amag, siradan bir kalabalik yerine tek ve ortak bir heyecanla birlesmis topluluk
yaratmak. Yaratilan ulusal miizik topluma hitap etmeli ve toplumun ulusal kimligini

yansitabilecek bir 6zellige sahip olmalidir.

Miizik-kiltiir iligkisi birlikte ve ayrilmaz ikili olmasina ragmen her iki olgunun
taniminda oysa birbiriyle iligkili bir ifade yoktur. Miizik sanatinin araci sestir ve
kiiltiir kavramiin en temel arac1 da insan ve toplumdur. Insan icra ve dinleme gibi
miiziksel faaliyetlerde sosyal ve toplumsal bir 6zellik kazanir. Boylece miizik-kiiltiir
iligkisinin basladig1 bir noktada, kiiltiir icerisinde bireyler ve toplumlar kimliklerini,
geemislerini, inanglarni, duygu ve diisiincelerini miizikle ifade edebilmektedir.

Miizik, kiiltiiriin olusumunda gorev alan bir alt unsur olarak goriilebilir.

Miizik-kiiltiir iligkisini etnomiizikolojinin taniminda gormekteyiz. Genis bir ¢aligma
alani olan etnomiizikoloji: “kiiltlir olarak miizigin incelenmesi, miizikal kiiltiirlerin
kargilastirmali incelenmesi ve insanlarin miizikal davraniglarinin yorum bilimsel
incelenmesi” olarak tanimlanir (Myers, 1992, s. 3). Bu tanim miizik-kiiltiir iliskisinin
ne kadar ayrilmaz ve girift oldugunu gostermektedir. Kiiltiiriin i¢erisinde miizigin bu
islevi sosyolojik olarak farkli anlam ve alanlarda kullanilmasini saglamaktadir. Bu
nedenle miizik igerisinde bazi1 soylemleri tasimakta, anlam ve alani igerisinde fikir ve

diistinceler yer almaktadir.

Milliyetcilik ile yeniden kurulan devletler, tarihlerinde var olan kiiltiirel degerleri
yeniden canlandirarak ulusun veya ulus-devletin ge¢mis tarihi derinligini ortaya
koymay1r amaglamaktadirlar. Bu noktada yeniden canlandirma hareketi yoluyla
mehter geleneginin milattan Onceki Hun Devlet geleneginde “tug” takimina

dayanarak Tirk kiiltiiriiniin kadimligi gosterilmektedir.

Teorimiz olan yeniden canlandirmanin ingilizce karsilifi olan “revival; bir seyi
hayata veya toplumun dikkatine geri getirme olay1 veya davranisidir; “re-“ oneki
alarak baslayan diger esanlamlilardan bir kag¢i sunlardir: reanimation, rebirth,
regeneration, renewal, revitalization, reactivation, recovery, restoration” (Url-1).
Ingilizce-Tiirkge sdzliiklerde “revival” teriminin Tiirkge karsilig1 olarak; “canlanma,
canlandirma, yeniden canlanma, yeniden gosterme, yeniden canlandirma” gibi
kelime ve ifadeler gormekteyiz. Ayrica Ingilizce sdzliiklerde “restoration” kelimesi

de: “mevkiine iade etme, gorevine iade etme, geri verme, iade etme, eski haline
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dondiirme, eski haline getirme, yenileme, onarma...” anlamlara gelmektedir (Url-
2). Bu terimleri inceledigimiz zaman “canlandirmak, canlanmak, diriltmek, uyanmak
ve ihya etmek” terimlerinin en temel ortak noktasi var olan bir olgunun yeniden
ortaya ¢ikarilmasidir. Bu olgunun var olmasi onun simdiki zamandan daha once de
bir varliginin oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla ge¢misle veya tarihle bir iligkisi
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Canlandirilacak olgular geg¢miste olmasma ragmen
canlandirma olay1 ise var olan simdiki zamanda gergeklesecektir. Gegmis ve
glinlimiiz birbiriyle harmanlanarak ortaya ¢ikan durum gelecege dogru yonelecektir
ve gelecegi sekillendirecektir. Bu nedenle yeniden canlandirma ayni zamanda

gelenegin aktarimi olarak da degerlendirilebilir.

“Yeniden canlandirma” kavrami ve hareketini antropolojik anlamda ilk
tanimlayanlardan biri olan Anthony Wallace, dinsel ve politik drneklerle ilgili biiyiik
kiiltiirel sistem yeniliklerinin genel o6zelliklerini bi¢imlendirme girisimi olarak
tanimlar. Kiiltlirel agidan ve kiiltiirel degisim olgusunun 6zel bir tiirii olarak yeniden
canlandirma hareketi, daha tatmin ve hosnut edici bir kiiltiir insa etmek icin bir gurup
veya toplulugun iiyelerinin planlanmis, kasith, Orgiitlii, teskilatlanmis, diizenli,
bilingli bir ¢abasi olarak tanimlanir (Wallace, 1956, s. 264-265). Wallace’ya gore
toplumun tiyeleri ve liderleri temel kiiltiirel ihtiyaglar1 karsilanmadiglr zaman bilingli
ve kasitli olarak yeniden canlandirmayr yapmak i¢in c¢aba godstermeleri gerekir.
Terimin bize verdigi anlamdan yola ¢ikarak bu ¢aba daha dnce var olan ama dagilan
veya yok olan bir kiiltiiriin yaratilmasindan beklenmektedir. Yani burada vurgu
yapilamast gereken nokta evrimsel, dogal veya tarihsel olaylarla kendiliginden
degisen bir kiiltiirden degil de bilingli ve istengli olarak var olan kiiltiire karst

kaybolmakta olan bir kiiltiirel degisim anlasilmalidir.

Yeniden canlandirma terimi canli ve bir tiir insan toplulugu olarak orgiitsel bir
benzesimi ifade etmektedir. Buradaki kiiltiir ise karakteristik olarak sergilenen sosyal
organizma ve sistemlerin belirli kisimlariyla 6grenilmis davraniglarin sekillendirdigi
gibi algilanmalidir. Bir topluluk, bireysel iiyeleri i¢in yasam destekli ana yapida
minimum dalgalanmay1 idame ettirerek kendi biitlinliiglinii korumak i¢in kiiltiirii de
iceren esgidiimlii ve diizenli hareketler yoluyla c¢alisacak, stresli ve gerilimli
ortamlarda ana yapmin diresim ve bagliligini koruma icin gerekli acil onlemler

alacaktir (Wallace, 1956, s. 265).
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Yeniden canlandirmanin yapisi, Wallace’ye gore herhangi bir sekilde az cok

birbiriyle ortiisebilen su asamalardan olusmaktadir.

1. Kararh ve siirekli durum

2. Bireysel gerilim ve baski donemi

3. Kiiltiirel bicimde bozukluk ve ¢arpiklik donemi

4. Yeniden canlandirma stireci (Wallace, 1956, s. 268)

Antropolojik yaklagimlarda yeniden canlandirma hareketleri olarak tanimlanan bu
olgu “toplumsal karisiklik, ortak kaygi ve umutsuzluk duygularina bir tepki olarak
yapilmis koklii kiiltiirel reform hareketleri” olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda,
yozlastigina inanilan bir kiiltlirin, o kiiltiire ait toplum tarafindan yeniden
diizenlenerek tatmin edici bir kiiltiir olmasi saglanir. Her kiiltiirde goriilmekle
birlikte, Avrupa egemenligi ve somiirgesine karsi olan toplumlarda modernlesmeden
kaynaklanan kiiltiirel degisimlerin vermis oldugu rahatsizliklara bir tepki olarak
goriiliir. Yeniden canlandirma ve iyilestirme, etkin bir mezhep veya dini hareketle

birlikte niifusun biiylik ¢ogunlugunu etkisi altina alir (Haviland, 2008, s. 681-687).

Yeniden canlandirma yirminci yiizyilda miizikoloji alaninda olduk¢a énem kazanan
ve dikkat ¢eken yaklasim ve teori alanlardan biri olmustur. Miizikoloji alanindaki
miizikal canlandirmalarin tanimin1 “Musical Revivals: Towards a General Theory”
adli makalesinde Livingstone (1999) soyle yapmustir: “miizikal canlandirmalar,
modern ve ¢agdas bir toplumun yarar1 i¢in tamamen ge¢miste kalan veya yok
olduguna inanilan miizikal bir olguyu yenilestirmek, onarmak veya eski haline

getirmeye calisan sosyal bir harekettir.” (1999, s. 66).

Miizikal canlandirma hareketini ifade eden revival terimini “miizik uyanis1” ve bu
harekete Onciiliik yapanlara da “uyanis 6nderleri” terimini kullanan Erol, bu modeli
Tiirk Halk Miizigi uyanisina yonelik ¢aligmasinda uygulamistir. Erol’a goére miizikal
canlandirmada aktif bir rol alan uyanig onderlerinin 6nemini su sekilde ifade
edilmektedir; «“ Uyanig 6nderleri gelenegin i¢inden olsunlar disindan olsunlar, uyanis
gelenegi ile Oylesine giiclii baglar kurarlar ki, gelenegin yok olmasinin kurtaricisi ve
bunun aktaricist olduklarimi diisiiniirler. Bunu gergeklestirirken yeni bir “etos”, yani
yeni sosyo-psikolojik bir ozellik/karakter ve yeni bir miiziksel islup yaratirlar.
Boylece gelenegi doniistiiriirken uyanigct ideoloji ve kisisel tercihleriyle uyumlu

estetik bir kod olusturur.”  (Erol, 2008, s. 78). Mehter olgusu yeniden
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canlandirilirken uyanis 6nderlerinin gelenek ve etos ile olan derin baglarin1 gérmek

mimkindiir.

Gegmise ait bir miizigin yeniden canlandirma siirecindeki sistemi, kendi gelenekleri
olan sanatsal halk metinleri ve bicemleri {izerine insa edilen yeni bir estetik anlayisla
ilgili olmas1 seklinde ifade edilmektedir. Bu baglamda yapilan taklitler; bir tiir
taklit¢ilik ve icra edenlere de taklitgiler denilebilir. Bunlar sadece metin ve stil olarak
degil ayn1 zamanda miizikal kiiltiir alaninda ortak veya miisterek dagarcik, calgi ve
orkestrasyon, kiiltiirel kimlik, 1k, din, ticaret ve sanat gibi etmenlerin tarihsel ve
kiiltiirel olarak sinirlandigi gibi algilanan bir tarz ile icra edilen performansla bir
biitlinliik i¢erisinde olmalidir. Buradan hareketle miizikal canlandirma hareketinde

belirli sinirlar ve prensipler dahilinde bir taklit¢ilik unsuru oldugunu da gérmekteyiz

(Rosenberg, 1993, s. 177-178).

Halk miiziklerinde, miizikal ifade ve yerellik arasinda bir bag oldugundan dolay1
miizikal canlandirma bir orta sinif olgusudur. Bu olgu, ¢agdas yasamin bakis
acilariyla muhalif olan alt grup bireylerin sinif temelli kiiltiirel kimliklerinin acik ve
kesin olarak ifadesinde ve siirdiiriilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu nedenle bu
alanda istenilen ideolojiler, tiiketici kapitalist ve sosyalist toplumlarda orta siif
tarafindan paylasilan deneyimlere dayali yap1 ve diisiince iizerine insa edilme
egiliminde olmalidir (Livingston, 1999, s. 66). Miizikal canlandirma hareketinin
kolektif unsuru olarak sinif temelli olmasi kiiltiirel kimlik olgusuna dikkat
cekmektedir. Din, dil, etnik kdken, simif, ulus, ideolojiler ve ortak tarih vs. gibi
faktorlerle bi¢imlenen kiiltiirel kimlik bir tir aidiyet bilinci icerisinde kiiltiirel
farklilik olarak da tanimlanir. Miizikal gelenegi yeniden canlandirmada aktif rol alan
siif kendi kiiltiirel kimligini de yeniden insa etme ¢abasi igerisindedir (Erol, 2009, s.
75-76). Tirkgilik akiminin egemen oldugu yirminci yilizyllda Osmanli tebaasinda
tek kalan bir millet olarak kendi kiiltiirel kimliklerini insa etmek icin gelenek icadi
uygulamalar ve mehter takimi gibi yeniden canlandirma hareketleri ile geleneksel

yapilardan faydalanildigin1 gérmekteyiz.

Miizikal canlandirma, gelisi giizel olmamakta. Yeniden canlandirma hareketinde iki
ama¢ bulunmaktadir. Birincisi, ana akim olan kiiltiire, kiiltiirel karsithk ve bir
alternatif olarak uygun olmak. Ikincisi de uyanis onderleri yani milyetci kiiltiir
aktorleri tarafindan ifade edilen tarihsel deger ve otantiklik ilizerine insa edilen

degerler vasitasiyla daha oOnce var olan kiiltiirii iyilestirmektir. Canlandirilan
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uygulama kiiltiirel ve sosyal agidan keyif duygusu vermeli ve icra edildigi zaman
katilimcilar arasinda duygusallik uyandirmalidir. Kiiltiirel ana akimdan daha c¢ok
farkli olmak i¢in uyanis onderleri modern stiller ve elektrikli ¢algilar gibi modern
teknolojik yenilikleri reddederler (Livingstone, 1999, s. 69). Buradan su sonucu da
cikarabiliriz. Yeniden canlandirma hareketi aslinda var olan geleneksel kiiltiiriin
iyilestirilmesi anlamma da gelmektedir. Yeniden canlandirma da tam bir
otantiklikten bahsedemeyiz. Bu noktada yeniden canlandirma hareketinde tarihe ve
gelenege atfedilen tahmini uygulamalara da rastlanmaktadir. Halbwachs, yeniden
inga edilen gecmisin tahmini olmaktan Gteye gidemeyecegini ifade etmektedir
(Halbwachs, 2016, s. 124). Burada iyilestirme ifadesiyle yeniden canlandirilan
gelenegin canlandirildi@i donemin ihtiyaglarina cevap verebilecek sekilde olmasi

kastedilmektedir.

Miizikal canlandirma hareketinin uygulama siirecinde bir takim &zellikleri

Livingston su sekilde siralamaktadir.

1. Bireysel veya kiiciik gruplardan olusan ¢ekirdek onder kadro; gelenegin
icinde veya disinda olsun, bu cekirdek kadro canlandirilan gelenekle Oyle
kuvvetli bir bag kurma hissi egiliminde olmali ki o gelenegi yok olmaktan
kurtarmak i¢in kararli olmali ve bu gelenegi digerlerine gecirmelidir.

2. Canlandirmada bilgi kaynagi olan kisiler ve/veya orijinal kaynaklar (tarihi ses

kayitlari); canlandirilan gelenegin dagarcigin, stilistik 6zelliklerini ve tarihini

olusturmada bilgi kaynagini olusturan bireyler gilivenilir ve tarihi
kaynaklardir. Tabi ki tarihi ses kayitlarin1 6nemi de kiiglimsenemez.

Uyanis temelli bir ideoloji ve sdylem

Lider toplulugun temelini olusturan taraftarlardan bir grup

Yeniden canlandirma aktiviteleri (organizasyonlar, festivaller ve yarigmalar)

o ok~ w

Canlandirma Onderleri pazarina hitap eden Kar giitmeyen ve/veya ticari

girisimler (Livingstone, 1999, s. 69-81).

Yeniden canlandirma siirecinde 6ne ¢ikan diger bir olguda otantikliktir. Otantiklik,
farkli miizikal ve miizikolojik igeriklerde yer alan gerceklik, dogruluk, orijinallik,
aslina uygunluk, giivenilirlik, sahicilik anlamlarma gelen bir kavrami ifade
etmektedir. Ingilizce de ‘“authenticity” olarak bilinen bu terim yaygin olarak
performans alaninda hakikilik, gercek, sadakat, samimiyet, diiriistlik ve dogruluk

gibi kavramlar1 ifade eden yirminci ylizyilin ge¢misle ilgili olarak ve ayrica
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modernizimle ilgili bir terimdir (Beard, 2005, s. 17). Otantiklik, yeniden canlandirma

hareketlerinde gelenegi canlandirmayla birlikte mevcut duruma yansimasidir.

Gelenek icadi olarak eski yapilari yeniden canlandirma hareketinin siyasal ve
toplumsal bir amaci olmalidir. Bu amag¢ yeni bir toplum insa ederken veya insa
edilen yeni toplumu mesrulastirirken tarih ve geleneklerden yararlanilir. Tam bu
noktada tarih ve gelenek ile birlikte eski ve yeni harmanlanarak toplumsal veya
kollektif ve kiiltiirel bellek veya hafiza insa edilmeye calisilir. Toplumlar kendi
kimliklerini olustururken tarih ve gelenekten yararlanirlar. Kiiltiir-kimlik kavrami ile
birlikte unutma ve hatirlama kavramlari, hafiza mekanlar1 ve torensel ritiicller
toplumu bir arada tutma veya yeni bir toplum yaratma siirecinde devreye girerler.
Toplumsal ve kiiltiirel hafiza calismalarinin Onciisii olan Halbwachs geleneksel
yapilarin yeniden insasini su sozlerle ifade etmektedir: “Gegmisin boyle bir yeniden
insasi, tahmini olmaktan oteye asla gidemez. Ne kadar c¢ok yazili ve sozlii
tanikliklara sahip olursak o kadar ¢ok tahmini olur.” Zamansal ve mekansal olarak
toplumsal hafizay1 toplumsal bir ¢ergeve icine koyarak, ge¢misi hafizanin veya hayal
giiclinlin bir yanilsamasi oldugu ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda bireyler veya
toplumlar kendi gegmislerini yeniden tiretirken onu tahrif de edebilirler (Halbwachs,
2016, s. 124-358). Toplumsal ve kiiltiirel hafiza ¢er¢evesi kapsaminda yeniden insa
edilmis geleneksel yapilarda tahmini ve yanilsama nedeniyle otantiklikten uzak

kurgusal bir gelenek olarak degerlendirilmektedir.
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2. YIRMINCI YUZYILDA ASKERi MEHTER

2.1 Tarihi ve Geleneksel Mehter

Yeniden canlandirma hareketi, unutulmaya yiiz tutmus tarihte var olan bir kiiltiirel
pratie uygulanir. Yirminci yiizyillda yeniden canlandirma hareketiyle tarihi bir
kiiltiirel unsur olarak yasatilmaya calisilan askeri mehter takimlarinin varligi, tarihin
cok eski devirlerine kadar dayanmaktadir. Dolayisiyla askeri mehter takimlarinin
yirminci yiliz yilda milliyetcilik baglaminda yeniden canlandirilma hareketinin
dayandig:1 tarihi bir gelenek vardi. Yeniden canlandirma uygulamalarini analiz
edebilmek ic¢in dayandig: tarih ve gelenegi anlamak gerekir. Bu boliimde yeniden
canlandirma uygulamasinin dayandigi geleneksel yapi incelenecektir. Geleneksel
yaptyla yeniden canlandirilan mehter takimlarii karsilastirmak amaciyla tarihi ve

geleneksel yapilar1 bilmemiz gerekiyor.

Tiirkler’de, askeri miizik topluluklarin tarihine baktigimiz zaman ge¢mislerinin
milattan onceki donemlerde var olan ilk Tiirk devleti Hunlara (MO 220-MS 46)
kadar dayandigini gérmekteyiz. Cinli kaynaklara gore en eski Tiirkler, MO IV.
yiizyilda Hun devletinin kuruldugu bolgede ortaya cikti (Oztuna, 1969, s. 41;
Giiveng, 1994, s. 88). Hun Devleti’yle birlikte bu bolge Tiirklesmeye baslad1 (Ogel,
1984, s. 47). Altaylar bolgesinde Hunlarla baglayan devlet gelenegi ve Tiirk kiiltiirt,
Goktiirk ve Uygur devletleri ile bu bolgede Tiirk kiiltiir ve medeniyeti gelisti ve
yayginlagtt (Vural, 2011, s. 1). Sekil 2,1°de goriildiigii gibi tarihi kaynaklarda bu

bolge, Tiirklerin, ilk ana yurdu ve Tiirk kiiltliriiniin besigi olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 2.1 : Biiyiik Hun Devleti (MO. 220-46) (Url-1).

Altaylar bolgesinde bir¢ok Tiirk boyu yasamaktaydi. Askeri Miize Sergi Salonu’nda
sergilenmekte olan bu tabloya gore (Sekil 2.2), milattan 6nceki Tirk topluluklari,
Tiirk boylar1 ve Tiirk devletlerinin ilk yerlesim bdlgesi Ural, Altay, Kingan ve
Karanlik Daglar1 arasinda kalan bolgedir. Karsilagtirmali miizikolojinin arastirma
konular1 arasinda miizigin ilk ortaya ¢ikisi, genis bir sekilde karsilagtirmali kiiltiirel
sartlar1, diinya miizik sistemleri arasindaki genetik ve tarihsel iliski tizerine Almanya
ve Avusturya’da 1885-1935 yillar1 arasinda diffizyon teorisine dayali olarak
caligmalar yapildi. Bu caligmalar, disiplinlerarasi uygulanan yontemlerle evrimsel
modeller ve genetik siniflandirmaya dayaliydi. Fritz Graebner (1868-1954), Peder
Wilhelm Schimidt (1868-1954), ve Peder Wilhelm Kopper (1886-1961) tarafindan
yapilan tarihsel ve dongiisel kiiltiirel teoriye gore kiiltiir veya uygarlik Orta Asya’da
gelisti ve bu bolgeden goglerle yayildi (Pegg-Myers-Bohlman-Stokes, 2007).
Anderson’a (2014) gore “miizeler de, miizelestiren hayal giicti de koklii bir sekilde
siyasaldir” (s. 198). Haritalar da toplumun, toplumsal mekan olarak iilke algisini
temsil eden simgesel siyasal aracglardir. Askeri Miize’de harita ve benzeri objeler de
toplumda biitiinlestirici amac1 giiden siyasal bir yapiya sahiptir. Tiirklerin harita

tizerinde soy agacini gosteren bu tablo, siyasal bir olguyu ortaya koymaktadir.
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Sekil 2.2 : Tirklerin Orta Asya’da ilk yerlestikleri topraklar ve soy agact (Askeri
Miize Sergi Salonu).

Tiirklerin  bilinen ilk atalar1 tarafindan miizik, dinsel ve biiyiisel olarak
kullanilmaktaydi. Dinsel ritiieller ve biiyiilerde gorev alan din adami ayn1 zamanda
bir miizik¢i idi (Ugan 2000, s. 18). Bu Tiirk boylarinin dini olan Samanizmde kotii
ruhlar1 kovmak ve ayin yapmak i¢in kullanilan tiingiir (davul) ¢ok kutsal sayilirdi
(Inan, 1954, s 94). ik Tiirk boylar1 arasinda dinsel torenlerde kullanilan bu kutsal
davul, Hunlarin resmi devlet teskilatini kurmasindan sonra resmi askerlik alaninda
yerini almaya basladi. Bu bilgilere gore Tiirklerin, askeri miizik gelenegi M.O. 4.

yiizyildan itibaren tarih sahnesinde gordiigiimiiz ilk resmi Tiirk devleti olan Hunlara
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kadar dayanmaktadir (Ugan, 2000, s. 22-23). Bu donemde resmi ve dini bir calgi
ozelligine sahip olan tiimriik (davul), hem devletin bagimsizlik ve egemenlik simgesi
hem de “tug” adi verilen askeri miizik topluluklarinin en 6nemli bir calgisiydi.
Kaynaklarda, ilk Tirk askeri miizik toplulugu olarak bilinen bu tug takimlarinda
bayrak veya sancak ile birlikte “tiimriik” (davul), borguy (boru), ¢eng (zil), kiivriik
(kos), yirag (surnay) gibi calgilar yer almaktaydi (Sanal, 1964, s. 1; Ugan, 2000, s.
22; Tuglaci, 1986, s. 3; Erendil, 1992, s. 3; Vural, 2011, s. 58; Vural, 2013, s. 23;
Kayabali ve Arslanoglu, 1973, s. 1120).

Askeri miizik gelenegi, gerek Tiirklerin gog¢ ve fetihleriyle gerekse Tiirkler tarafindan
kurulan devletler vasitasiyla Sekil 2.3’de goriildiigii gibi Bati’ya dogru Tiirklerle
birlikte yayilarak, Cin, Hindistan, Iran, Arabistan, Misir, Endiiliis, Anadolu ve hach

seferlerinden sonra da Avrupa’ya kadar ulastigini sdyleyebiliriz.

SNANVYANO NDADS

1. Harita: Orta Asya'dan yapilan Tiirk gbgleri

Sekil 2.3 : Tirklerin Orta Asya’dan gogleri.

Islamiyet’ten once Tiirkmen hakanlarinin huzurunda ¢alan ilk askeri miizik
topluluklarina “tug” denilirdi. (Ogel, 1991, s. 20; Gazimihal, 1955, s. 1). Tug
gelenegi Goktitk ve Uygur devletlerinde de devam etti. Islamiyet’in kabul
edilmesiyle birlikte Askeri miizik topluluklar1 tablhane, nakkarehane veya

nevbethane terimleriyle ifade edildi (Vural, 2011, s. 192; Vural, 2013, s. 51). Islam
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kiiltiirlintin  hakim oldugu cografyada davul evi veya askeri bando kurumu
anlamlarma gelen nakkarehane, nevbethdne ve tablhane terimleri davul anlamina
gelen tabl ve nakkare calgisindan tiireyen geleneksel askeri miizik topluluklarina
verilen isimlerdi (Farmer, 2000, s. 34). Bu gelenek Sel¢uklular’dan Osmanlilar’a
gecti. Osmanlilar’dan 6nceki donemlerde Tiirk Abbasiler, Biiyiikk Selguklu Devleti,
Anadolu Selguklu Devleti, Ilhanlilar, Memliikler ve Anadolu Beylikleri’nde de bu
gelenegin devam ettigini kaynaklardan anlamaktayiz (Uslu, 2007, s. 51).

Askeri miizik geleneginin Osmanlilar’da baslangici devletin ilk kurulus yillarina
kadar gitmektedir. Osmanli hanedanliginin soyu bir Tiirk boyu olan Oguzlarin Bozok
kolu Kay1 asiretine dayanmaktadir. Babasi Ertugrul Gazi’nin 6liimiinden sonra asiret
reisligine gecen Osman Bey, Bizans smirinda savaslarda gosterdigi basarilar ve
cevresindeki diger asiretleri de kendi idaresi altinda toplayarak daha giiglii bir beylik
haline getirdi (Uzuncarsili, 1988, s. 39). Mogol baskilarindan dolayr Anadolu
topraklarina akin eden Tiirkmen boylari, Selguklular’in dagilmaya basladigi son
donemlerde u¢ bolgelerde yar1 bagimsiz veya bagimsiz beylikler halinde ortaya
cikmaya basladilar (Emecen, 2007, s. 490). Aslinda, Anadolu topraklar
Osmanlilar’dan 6nce, Oguz Tiirkmen boylarindan Selguklar tarafindan fethedilmeye
bagland1 ve 1071 Malazgirt savasiyla da tamamen bir Tirk yurdu haline geldi.
Anadolu’da hakim olan Selguklular’in son donemlerinde Karacahisar, inegdl, Bilecik
civarlarinda u¢ beyligi halinde yerlesen Osmanli Beyligine beylik alameti olarak
Selcuklu Sultan: tarafindan hakimiyet sembolleri olarak sayilan tabl ve alem denilen
bir tiir askeri bando anlamia gelen tug takimi ile birlikte génderildi (Oz, 2006, s.
130). Selguklu Sultani tarafindan génderilen bu tug takimi, kesin belgeler olmamakla
birlikte yaygin bir rivayet olarak Osmanlilar’ da Tiirk askeri miizik geleneginin

baslangic1 olarak kabul edilir (Ozcan, 2003, s. 546).

Bu tug takimi icerisinde hangi calgilarin yer aldig: tarihi kaynaklarda farkli ifade
edilmektedir. Osmanlilar’da askeri miizigin ilk olusumunu olusturan bu Onemli

hadise detaylariyla farkli kaynaklar {izerinde incelendi.

16. ylizyilda, Hoca Sadettin Efendi’nin (1536-1599) yazmis oldugu Tacii’t Tevarih

adl tarihi elyazmasi eserde kos ve nefir olarak gegmektedir (Hoca, 1862, s. 18).
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II. Bayezid, Yavuz ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda yasamis olan Hadidi,
Tevdrih-i Al-i Osman adli eserinde manzum olarak Selguklu Sultan: tarafindan

gonderilen bu tug takimini su beyitlerle anlatmistir:
“Dabhi ol seyfe-i Osman ibn-i Affan

Misir’dan ana gondermisti sultan

Nakkare, tabl u kiis u sunc u stirnay

Bile mehterleri kim riih-efzay

Asir vakti idi irisdi rayet

Calind1 kapuda sahane nevbet

Ayagin durdu Osman itdi izzet

Su denlii kim ¢alind1 dindi nevbet” (Hadidi, 1991, s. 39)

Kiinhii’l Ahbdr’da; kos, davul, zurna, nakkare ve nefir (boru), Tevarih-i Al-i
Osman 'da; nakkare, davul, kos, sunc, ve zurna galgilar1 gegmektedir. Goriildiigi gibi
gonderilen bu ilk tug takim hakkinda kaynaklarda konumuzu ilgilendiren ¢algi
adlarinda tam bir aciklik yoktur. Burada genel olarak hepsini géz 6niine alinca kos,
davul, zurna, nakkare, nefir (boru) ve zil gibi ¢algilar1 gébrmekteyiz. Bu konuda ilk
donem yazilan Osmanli tarih kaynaklarindan yola ¢ikarak tam bir bilgiye rastlamak
zordur. Bunun nedeni kaynak eksikligi, anlatilarin rivayet olmasi, konuyla ilgili bilgi
veren yazarlarin miizikal bir olguyu detaylariyla anlatacak kadar yeterli miizik

bilgisine sahip olmamalar1 diisliniilebilir.

Konyali, Istanbul Saraylar: adl eserinde Osman Gazi’ye génderilen bu tug takimin
irdelemektedir. Dip notta verdigi kaynaklarda bu topluluk ile ilgili ifadeler tug ve
tabl terimlerinin yani sira tabl ve nakkare, tabliialem, tabl ve nefir seklinde
yazilmaktadir (Konyali, 1942, s. 48-49). Su ana kadar tespit edebildigimiz
kaynaklarda c¢evgan c¢algisindan bahsedilmemektedir. Ayrica bazi kaynaklarda da
davul, zurna ve zil calgisindan bahsedilmemektedir. Tabiki bu kaynaklardan elde
ettigimiz kisith bilgilere dayanarak kesin olarak bu ¢algilar yok diyemeyiz. Ciinkii bu

kaynaklarda ge¢cmemesine ragmen zil ¢algisinin eski Hun, Goktiirk ve Uygur gibi
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Tiirk devletlerinde teskil edilen tug takimlarinda yer aldigi goriilmektedir (Vural,
2011, s. 58, 135, 192).

Ayrica Osmanli oncesi askeri miizik toplulugu anlamina gelen tablhane takimlarinda
da Islamiyet’in etkisiyle zurna galgisinin olmadigi da goriilmektedir. Davul evi
anlamina gelen tablhane kelimesinde de anlasildig1 gibi sayica ve islevsel olarak en
onemli ¢alg1 davuldur (Gazimihal, 1955, s. 6). Rivayet seklinde yazilmis tiim tarihi
kaynaklarda gecen calgilar1 géz Oniine alirsak, Osmanlilar’da ilk askeri miizik
toplulugu davul, kos, nakkare, zil, zurna ve boru gibi calgilardan tesekkiil ettigi
anlagilmaktadir. Tug takimi veya tablhane denilen bu askeri miizik toplulugu hem
Tiirkler’de askeri miizik geleneginin devami olarak hem de Osmanlilar’ da mehter
geleneginin ilk adimi olarak gorebiliriz. Hatta bu tug takimin1 Osmanlilar’da miizik
sanatinin baglangici olarak da kabul edilebilir. Bu baglamda su yorumu da
yapabiliriz: Askeri miizik toplulugu olan bu ilk takimin, Osmanlilar’da miizik

kiiltiiriiniin her alaninda 6ncii bir rol oynadig1 anlasilmaktadir.

Devletin biiyiimesine paralel olarak askeri miizik te gelisim gosterdi. Osmanlilar’da
askeri miizik topluluklari i¢cin Mehterhane, Tablhane, Tabl-u alem, Mehteran1 Tabl 1
Alem, Cemat-i Mehteran, Tabl-ii Ali Osmani gibi terimler kullanildi (Feldman, 1991,
s. 1007). Mehter kelimesi askeri miizik topluluklarini ifade eden genel bir anlama
sahipti. Memluklular’da “mihter” olarak kullanilan ve Osmanlilara’da “mehter”
olarak gecen bu kelime mehterhane-i hayme dedikleri ¢cadir mehterleri haricinde ilk
defa Yavuz Sultan Selim zamaninda (1512-1520), “Tabl i alem Mehterleri” adiyla
askeri miizik toplulugu anlaminda kullanildi. Evliya Celebi’nin de “¢alict mehterler”
dedigi resmi askeri mehter takimlari, yani alem mehterleri, 6nce mehterbasi ve daha
sonra “emir-i alem” e bagliydi. Mehterhane-ii Hassa denilen mehterlerin biiytik idari
yOneticisi ve her tiirlii atama ve gorevlendirme iglerinden sorumlu olan “emir-i alem”
de, yenigeri agasina bagliydi (Konyali, 1942, s. 54; Boztas, 2009, s. 16; Vural, 2013,
s. 94; Ogel, 1991, s. 51; Sanal, 1964, s. 9). Bu hiyerarsik yapiya gore padisah, vezir
ve yenigeri agalarina ait olan bircok resmi devlet mehteri yenigeri birlikleri i¢erisinde
degerlendirilebilir. Yukarida ifade edildigi gibi “emir-i alem”, dogrudan yenigeri
agasina bagliydi. Mehter takimlarinin en biiyiik amiri olan” emir-i alem”in hiyerarsik
olarak yenigeri agasmma bagli olmasi, Yeniceri Ocagi-Mehter iligkisini gosteren

olgulardan biri olarak degerlendirebiliriz. .
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Calict Mehterler adli akademik ¢aligmasinda Sanlikol (2011), Batililar’in “Osmanli
Yeniceri Bandolar1” dedigi ¢alici mehterlerin, yenigeri olmadigini iddia etmektedir.
Bu iligskinin 20. yiiz yilda yeniden yapilandirma doneminde teskil edilen mehter
takiminda yapildigi kanaatindedir s. 13-38) Buna gerekge olarak Konstantin
Mihailovic’in Bir Yenigerinin Anilar1 adli kaynakta bu iliskiden bahsedilmemesi;
yenigerilerin yaya birlikler oldugunu halbuki atli bindirilmis mehterlerin bununla
uyusmadigimmi  ve son olarak Enderun’da g¢alict mehterlerin yetistirilmesi
caligmalarindan bahseden Ali Ufki’nin yenigeri-mehter iliskisinden bahsetmemesi

gibi gerekgelerinden dolay1 calict mehterlerin yenigeri olmadigini iddia etmektedir
(Sanlikol, 2011, s. 31-32).

Yeniceri-mehter iligkisi tartismali bir konu olmakla beraber, resmi mehter
takimlarinin Yenigeri Ocag igerisinde bir birlik oldugu ve yenigerilikle derin bir
iligkisi oldugunu gosteren bir¢ok kaynak ve hadise bulunmaktadir. Aslinda, mehterin
Osmanlilar’da, yenigerilerle birlikte savas alanlarinda olmasi, yabancilarin mehter
takimin1  “yeniceri mizikasi/janissary band” olarak tanimasi ve 1826 yilinda
yenigeriligin ortadan kaldirilmasindan sonra tiim mehter takimlarinin da tamamen
varligina son verilmesi gibi nedenler, yeniceri-mehter iliskisinin varligini isaret eden
kuvvetli hadiselerdir. Mehter konusunda yazilan kapsamli ve akademik caligmalarda,
1826 yilinda Yenigeri Ocag1 ortadan kaldirildiktan sonra tiim resmi mehterlerin de
gorevine son verildigi hususunda goriis birligi vardir (Eren, 1959, s. 4; Sanal, 1964,
s. 283; Arslanoglu, 1973, s. 1133; Tezbaser, 1975, s. 27; Sahiner, 1976, s. 31; Eralp,
1999, s. 743; Altindlgek, 1999, s. 754; Popescu-Judetz, 1996, s. 63; Erendil, 1981, s.
20; Mehterhane, s. 17; Ozcan, 2003, s. 549; Caliskan, 2001, s. 12; Vural, 2013, s.
150). Aslinda 1826 1slahatin da II. Mahmut tiim Osmanli ordusunu ortadan
kaldirmadi. Eger mehter tiim Osmanli ordusuna mal olmus ve her ordu biriminin de
bir mehter takimi olsaydi, yeniceri mehterlerini ortadan kaldirirken diger ordu
birliklerindeki mehter takimlari goérevlerine devam ederdi. Yaptigimiz detayli
arastirmalarda 1826 sonrast mehter faaliyetlerine su ana kadar rastlamadik. Hatta
esnaf mehterlerinin de faaliyetleri son buldu diyebiliriz. Oysa Gazimihal, 1826
sonrasi Istanbul’da ve Eflak-Bogdan eyaletinde mehter faaliyetlerinin oldugunu ileri
sirmektedir (Gazimihal, 1955, s. 41). Istanbul’dal826 sonrasi resmi olarak
padisahlik ve ordu birliklerinde bir mehter faaliyetinde bahsetmek igin heniiz

elimizde bir belge yoktur. Ayrica Eflak-Bogdan eyaletinde 1838 senesine kadar bir
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mehter takiminin varligi tiim sistemi tesmil edecek kapsamda bir 6rnek degildir.
1827-1829 yillar1 arasinda Rus isgali ve daha sonra siirekli isyanlarla
bagimsizliklarini alan bu bolgede (Aksin, 2013, s. 27) resmi bir mehter takimindan

bahsedilemez.

Batililar tarafindan “Yenigeri Bandosu” ifadesi, bandonun ait oldugu yeri ifade
etmektedir. Bu ifadede sifat olarak kullanilan “yeniceri” kelimesi “bando” kelimesini
nitelemektedir. Gerek resmi ve gerekse halk sdylemlerinde sifat tamlamasi ifadelerde
birinci kelime ikinci kelimenin aidiyetini nitelemektedir. Ornek olarak askeri bando
denildigi zaman bu bandonun askeri bir niteligi olmasindadir. Bunun sebebi, o
donemlerde gerek resmi yetkililerin, gerekse halkin bu topluluklarin hiyerarsik
yapisini bildikleri i¢in bu tiir adlandirma yapilmaktadir. “Mehterhane-i Hiimayun”
denildigi zaman, siz bu mehter takimmin padisaha ait olmadigini sdyleyebilir
misiniz? Mahmut Sevket Pasa, bu konuda su bilgileri vermektedir: Kapikulu denilen
ve devletten ulufe alan hassa askerler, piyade ve siivari seklinde iki siniftan
olugmaktaydi (Sevket, 1909, s. 2). Devletten ulufe almak, yenigeri anlamina
gelmektedir. Devletin saray gorevlileri, kapikulu askerleri ve yenigerilerin diizenli

olarak devletten aldiklar1 maasa ultife denilirdi (Sunar, 2012, s. 125).

SALT Arsiv’de buldugumuz, Emekli Tuggeneral Sermed Giinpinar tarafindan

Fransizca’dan tercime edilerek Askeri Mecmua’da Teskilat Yenigeriler baslhikli

13 2

yazida, “orta

verilmektedir. “MEHTERBASI: 64 mizikact ve hanendeden terekkiib eden fanfar

denilen komutana bagli mehter takimi hakkinda su bilgiler

musiki  amiri:  ¢iftenaraciar, borular, trampeteler, flavtalar, biiyiiliiler,
calparacilardan ibaretti ki, kitaatin iimerasina ve imparatorlugun yiiksek riitbe
sahiplerine ¢alarlardi.” (Glinpinar, 1936, s. 167, www.saltarchive.com). Yenigeri-
Mehter iligkisi I. Murad zamaninda baslad:r ve o devirlerde yenigeri birligi olarak
goriilen mehter takimlar1 da yenigerilerle birlikte Kapikulu Ocagi’na bagliydi (Uslu,
2007, s. 52).

Devletin, tabl ii alem ve yenigeri mehterlerinde gorev alacak mehter miizisyenleri,
saraylarda bulunan Enderun adli okullarda yetistirilirdi (Sanal, 1964, s. 8-12). Il.
Murat zamaninda her alan i¢in farkli odalar seklinde kurulan Enderun, devletin tiim
kademelerinde gorev alacak iist diizey devlet gorevlileri ve sanatkarlarin yetistirildigi
bir egitim merkeziydi. Bu egitim kurumuna onceleri devsirme usulii alinan ¢ocuklar

yeteneklerine gore odalara dagitilirdi. Miizik kabiliyeti olan Ogrenciler seferli
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odasina alinirdi. Seferli odasinda 6glene kadar Tiirk miizigi, 6glenden sonra dans ve
eglence gurubu ve aksam vakitlerinde ise mehter miizigi egitimi verilirdi (Toker,
2013, s. 109-110). Enderun’ mektebine girmek icin yeniceri devsirme usulii ile
alinan askerler, Tiirk ailelerinin yaninda kaldiktan sonra acemi ocagina ve buradan
da Enderun mektebine alinirdi. Devsirme kanunu XVII. yiizyillda kaldirildiktan
sonra, ileri gelen Tiirk ve Miisliiman ailelerin ¢ocuklari kul sistemi igerisinde
Enderun’a alinmaya basland1 (Unal, 2006, s. 189). Goériildiigii gibi resmi mehter
takimlariin elemanlar1 yenigerilik sistemi igerisinde yetistirilen yenigeriler arasindan

secilerek Enderun’da egitilirdi.

Tarh-i Askeri-i Osmani-Yeniceriler adli eserinde Ahmed Cevad (1850-1900)
yenigeri-mehter iliskisini ifade ederken yenigeri agasini soyle tarif etmektedir: “bil
ciimle yenigeri askerine amir ve kumandan idi...Yeniceri agalar: en adi yenigeri
neferinden sekban basilik bas¢avusluk mansablarina kadar bizzati icraya muktedir
ve hizmet-i askeriyenin kafe-i umur ve vazifesinden mesul idi.” Ahmed Cevad,
mehterlerin “orta” denilen yenigeri birlikleri icerisindeki yerini ve tarihi ge¢misini su
sekilde ifade etmektedir: "Doksan dokuzuncu orta dervigan-1 bektasiyenin makarr
oldug1 ve boliiklerde olan mehterlerin dahi ayruca bir orta teskil idildikleri ve
bunlarin kademi devletin kademine muddil oldugu ve sarkda musika, baskumandana
mahsus bir alamet-i imtiyaz bulundugu dahi miiverrih-i miimd-ileyhin ciimle-i
es'aratindandir.” Vezirlerin, komutanlarin ve yenigceri agasmin birer mehter
takimlarinin yani sira yenigeri birlikleri olan her “orta” nin da birer kiigiik mehter
takimlarinin oldugunu belirtmektedir. Ahmed Cevad, Bektasi dervisinin oldugu
yenigeri boliiklerinde mehter takimlarindan da bahsetmektedir (Ahmed Cevad, 1881,
S. 15-17, 173). Yenigeri Ocagi igerisinde mehter takimlarr déhil her boliigiin “orta”

denilen birer komutani oldugunu goérmekteyiz. Giiniimiizde mehter takimlarinda

! “Devlet gayri miitecanis bir sosyal yapiya sahip oldugundan béyle bir egitim kurumu i¢in 1k veya
kan bag1 yerine kiiltiir ve disiplin temel prensipler olarak benimsenmis, kadrolar bu anlayis igerisinde
yetistirilmistir. Genellikle aileleriyle higbir ilgileri kalmayan, devsirme yoluyla saglanmis ¢ocuklarin
Enderun’a alinmadan &nce belli bir alt egitimden ge¢mis olmalar1 gerekiyordu. Hiristiyan ailelerden
devsirilen cocuklar oncelikle miisliiman Tiirk aileleri yaninda Tiirkge’yi, IslAimi esaslar1 ve Adabi
ogrenir, daha sonra Edirne, Galatasaray, ibrahim Pasa (bir ara iskender Celebi) saraylarinda bedeni ve
ruhi kabiliyetlerini gelistirecek dersler ve talimler goriirlerdi. Bunlara “acemi oglanlar1” denilirdi.
Acemi oglanlar1, buradaki belirli talim ve terbiyeden sonra “¢ikma” adiyla ayrilarak cesitli askeri
birlikler igerisine dagitilir, {istiin yetenekli olanlar ise daha yiiksek seviyede bir egitime tabi tutulmak
tizere Enderun’a almnird1.” (Ipsirli, 1995, s. 187)
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temsili olarak komutanlik yapan corbacibasi, geleneksel yenigeri birliklerinde gorev

alan orta denilen komutanlik sistemine dayanmaktadir.

Yeniceri-mehter iliskisinin yani sira yenigerilik ve Bektasilik arasindaki bag, dolayl
olarak mehter ve Bektasilik arasinda da bir bag olusturmaktadir. 1826 yilinda
Yeniceri Ocagi, Bektasilik ve Mehteran 1 Tabl ii Alem Mehterleri birlikte ortadan
kaldirilarak ayni kaderi paylastilar. Sonuctan yola ¢ikarak degerlendirme yapildig
zaman boyle bir iligkinin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. Yenigeri Ocagi kaldirildiktan
sonra, resmi calict mehter takimlarinin yani sira esnaf mehterleri ve mehter

gelenegine ait her tiirlii toplulugun varligina son verildi.

Asagidaki Sekil 2.4°de goriildiigii gibi yenigeriler, Osmanli kara ordusunda kapikulu

askerleri sinifinda piyade yaya birligi olarak yer almistir.

dersteknik com

Sekil 2.4 : Osmanli ordu teskilat yapisi (Url-3).

Yenigeriler, savasta ordunun en énemli askeri birligi olmasinin yani sira, barista da
sehirlerdeki asayis ve giivenligi saglamak ve simirlar1 korumak gibi gorevleri de

vardi. Mevacib® defterlerine kaydedilerek ulife denilen maaslarini ii¢ ayda bir alan

2 “Yenigerilerin ii¢ ayda bir defa verilen ulufeleri” (Yegin, 1999, s. 624).
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Yenigeriler, “corbact” denilen komutanlar1 vasitasiyla boliikler veya taburlar seklinde
teskil edilmekteydi (Aybet, 2010, s. 87-107). Mehter takimlarinin da mevcib denilen
maaglarinin saray tarafindan 6dendigini gosteren kaynaklara rastlamaktayiz (Vural,
2013, s. 160). Devletin kurulus asamasinda miisellem ve yaya ordusuna 1439-1453
yillarinda ek olarak, yenigerlik sadrazam olan Candarli Kara Halil Pasa (?-1453)
tarafindan icat edilen bir sisteme gore savaslarda esir alinanlarin beste biri denilen
pencik kanunu® ile teskil edildi. Daha sonralar1 ise devsirme usulii denilen tebaanin
gayri miislim cocuklarindan, eski yenigerilerin c¢ocuklart olan kulogullar1 ve
bostancilardan temin edildiler. Yeniceri Ocagi, 186 orta veya boliikkten meydana
gelirdi ve en biiyiik komutan1 ocaktan segilen yenigeri agasidir (Doras, 1984, s. 30-
49). 1361 Edirne’nin fethinden sonra pencik kanun ile toplanan bu beste bir askerler,
Bursa civarinda Tiirk kdylerinde yasayan ailelere verilerek Tiirkce dgrenimleri ve
Islamlasmalar1 saglandiktan sonra bir kislada egitilerek Sultanin emrinde olan
yenigeri ordusuna almirlardi (Inalcik, 2009, s. 58). Yenigeriler, dogrudan yenigeri
agas1 vasitasiyla padisaha bagli olup, padisahin merkezi otoritesini teskil eden en
onemli giictli. Gelibolu acemi ocaginda ilk egitimlerine baslayan yenigeriler ilk
onceleri kilig, ok, yay, balta, gilirz gibi silahlarin yan1 sira XV. yiizyildan sonra tiifek
kullanmaya bagsladilar. Savas esnasinda merkezde padisahin yaninda bulunurlardi
(Unal, 2006, s. 206). Ayrica belirli askeri temel egitimlerden sonra yenigeriler,
icoglan adiyla devletin askeri ve sivil makamlarinda gorevlendirilmek {izere Enderun
mektebine alinarak egitilirdi. Bu kurumda, icoglan denilen yenigeriler, ihtiyaglar
devlet tarafindan karsilanir ve maaslar1 her {i¢ ayda bir 6denirdi (Uzuncarsili, 1988, s.

297-301).

Tarihte her zaman tartismal1 konulardan biri olan Bektasilik-Yenigerilik iliskisi, 1826
yilinda yenigerilerle olan iliskisinden dolay1 Bektasi Tekkeleri’nin de kapatilmasiyla
son buldu. Yeniceri Ocagi, Bektasilik ve mehter takimlarinin birlikte kaldirilmasi bu
tic kurum arasinda bir bag oldugunu gostermekteydi. Yenigeri- Mehter- Bektasilik
arasindaki iligki tarihsel baglamda tartismali bir konu olmasina ragmen, 1826 yilinda
bu li¢ kurumun birlikte ortadan kaldirilmasindan dolayr sonugtan yola ¢ikarak bir
iliskiden bahsedilebilir. Ayrica 20. ylizyilda yeni canlandirilan mehter takimlar1 ve

tarihi yenigeri birlikleri, tagidiklar1 yenigeri bayragi, yenigeri birligine komuta eden

% Sozliik manasiyle beste bir demek olan "pencik" harplerde ele gegirilen esirlerden, askerlikte
kullanilmak iizere beste birinin alinmasi1 demektir.
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corbacibast denilen birlik komutan1 ve torenlerde okunan giilbanklar bu iligskiye

yapilan gondermelerin bir ifadesi seklinde yorumlanabilir.

Osmanli Devleti’nin yiikselme déneminde (1453-1683) kazanilan fetihler nedeniyle
Padisah ve Yenigeri Ocagi arasindaki iliski ¢ok glicliiydii. Fakat bir zamanlar tarihi
zaferlerle dolu olan yenigerilik birgcok nedenden dolay1 bozularak, eski basarilarini
kaybetmis ve yozlagmis bir kurum olarak tarihteki yerini aldi. Yenigeriligin bozulma
nedenleri ise sunlardir: devsirme sisteminin bozulmasi, yenigeri olma niteligine sahip
olmayanlarin ocaga alinmasi, yenigerilerin evlenmeye baslamasi, savas olmadigi
donemlerde askerlik yeteneklerini kaybetmeleri ve askerlikten ziyade ticaret gibi
islerle ugrasmalar1 yenigeriligin bozulmasinin baglica sebepleri olarak sayabiliriz

(Url-4; Url-56).

Yeniden canlandirma hareketleriyle meydana getirilen mehter takimlar1 ve tarihi
yeniceri birlikleri, aslinda 1826 yilinda yozlasan yenicerilere degil, aksine Osmanli
Devleti’nin yiikselme doneminde yeniceri ve mehter takimlarinin birlikte oldugu
savaslarda kazanilan zaferler ve fetihlere duyulan 6zlemi ifade etmekteydi. Yeniden
canlandirma hareketlerinin oldugu donemlerde, Osmanlinin toprak kayiplar1 ve
kaybedilen savaglar nedeniyle tarihteki basarili donemleri yeniden hafizalara
getirerek orduda ve halkta bir birlik ve uyanma duygular1 yaratmak amag
edinilmekteydi. Bu nedenle, yeniden canlandirilan tarihi yeniceri ve mehter
takimlari, bozulan Yeniceri Ocagi’m1 degil, Kosova Meydan Muharebesi (1389),
Nigbolu Savas1 (1396), Istanbul’un Fethi (1453), Yavuz Sultan Selim’in Caldiran
Savast (1514) ve Misir’m Fethi (1516-1518), Trakya, Makedonya, Teselya,
Arnavutluk, Sirbistan, Bulgaristan, Romanya ve Macaristan’t Tiirk Osmanlh
topraklarina katan; Bagdat, Tebriz ve Viyana kapilarinda kazandigi zaferlerle

diinyada esi benzeri olmayan yenigeriler kastedilmektedir.

Yenigerilik-Bektagsilik iligkisi de tarihte ve gilinlimiizde tartismali konulardan
birisidir. Bu iliskisinde kastedilen Bektasilik, Orta Asya’da Tirkler’ in ilk dini olan
Samanizm’den Balkanlar’a kadar uzanan cografyada yasayan Tiirk halklariin din ve
geleneklerini igeren, Rumeli’de ve Balkanlar’da Islamiyet’in yayilmasinda énemli
rol oynayan ve Tiirkmen Asiretleri arasinda yaygin olan bir Tiirk tarikatidir (Inalcik,
2010, s. 202-205). Yenigeri Ocagi’nin tarikati olan Bektasilik, eline —diline- beline
felsefesi, i¢ batini ylizii Hakk’a dis zahiri yiizii halka bakan, Allah inanci-Hz.
Muhammed ve Hz. Ali sevgisi, Hoca Ahmet Yesevi yolunda diisiincesi, dili, kiiltiirii
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vs her seyi ile tamamen vatansever ve milliyet¢i bir Tiirk tarikatiydi (Sunar, 1975, s.
11-35). Pir-i Tiirkistan olarak bilinen Ahmed Yesevi tarafindan gorevlendirdigine
inanilan Anadolu ve Balkanlar’daki temsilcisi Haci1 Bektas-1 Veli (1281-1338),
Kuran-1 Kerim ve Hadisi kaynak ve rehber, bilim ve hosgoriiyli esas alan bir
diisiinceye sahipti (Korkmaz, 2001, s. 344). Bektasilik, Anadolu’da ahilik ve bir¢ok
Tiirk tarikat felsefesiyle uyusarak kendi bilinyesinde toplayan, yenigerilikle birleserek
Osmanli fetihlerinde yer alan, dil ve edebiyatiyla 6z Tiirk¢e’yi kullanan bir sufi

tarikat idi (Ozcan, 2002, s. 141-148).

Bektasilik felsefesindeki eline-beline-diline anlayis1 agik olarak hirsizlik-zina-
dedikodu yapma anlaminin yani sira batini anlamlara da sahiptir. Bu batini anlamlar
Bektasiligin Anadolu ve Balkanlar’daki faaliyetleriyle uyusmaktadir. Bu felsefede
“eline” kelimesindeki kok kelime el; vatan, memleket, iilke ve il anlamlarina
gelmektedir. “Beline” kelimesinde ki bel; soy anlamina gelir, ge¢miste dviindigiin
soyunu ve milletini koru ve onu yasat. “Diline” kelimesindeki dil; 6z Tiirk¢e olan
dilini koru anlamina gelmektedir (Yenicerioglu, 2016). Bektasilik felsefesindeki bu
anlamlar, Tiirkgiilik ve Turancilik ideolojilerinin dayandigi fikrin temelini de
olusturmaktaydi. Kisaca Hac1 Bektas Veli ve Bektasilik su sekilde 6zetlenir.
Hac1 Bektas-1 Veli, Pir-i Tiirkistan Hoca Ahmed Yesevi 'nin talebelerinden Lokman Perende
elinde yetigir, miirgid'inin: "Var, seni Riim'a saldik, Suluca- karahdyiik 'ii sana yurt verdik.
Rim abdallarina seni bag tayin ettik" demesiyle, siyasi ve iktisadi diizeni bozulan Anadolu
Tirk halkina dnciilik etmek, Tiirk birlik ve beraberligini saglamak, Tiirk dilini yabanci
etkilerden korumak, Anadolu'yu Tiirklestirmek ve Islamlastirmak amaciyla Anadolu'ya
gelmek i¢in yola ¢ikar (Url-5).
Kiiltiir ve inang agisindan baktigimiz zaman Bektasilik, Balkanlar’dan Orta Asya’ya
kadar uzanan cografya arasinda bag kuran bir 6zellige sahiptir. Bu bag, Tiirk-islam
anlayisindaki fetih ruhuyla uyum halinde ve Tiirk kiiltiiriin ilk evreleri olan Orta
Asya-Balkanlar arsindaki cografik ve tarihsel bagin arasindaki bir olgu olarak
algilanmaktadir. Bu 6zelligi ile milattan 6nce Orta Asya’da Hunlar’la baglayan Tiirk
askeri miizik gelenegi ile ayn1 cografya iizerinde Ortiismektedir. Bu nedenle Mehter-
Bektasilik-Yenigerilik, Tiirk vatani, Tiirk soyu ve Tiirk kiiltiirii arasindaki iliskinin
derin bir yansimast olarak konumuzla olan baglantilarinda bu anlayisla
iliskilendirilmektedir. 1908 II. Mesrutiyet sonrasi 6ne ¢ikan Tiirkgiiliik diisiincesinin
altinda yatan Tiirk¢iiliik ve Turancilik ideolojilerindeki temel diisiince de bu anlayisa

dayanmaktaydi.
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Anadolu ve Balkanlar’da cereyan eden diger birka¢ Tiirk tarikatt da Osmanli ve
yenigerilik ile olan iliskileri bakimindan siyasi ve fikri alanda iliskilerine géz atmakta
yarar vardir. Bu tarikatlardan bir digeri ise Mevleviliktir. Mevlevilik, sivil erkan ve
ulema tarafindan ve Bektasilik ise askeri alanda One c¢ikarak devletin ilk
kurulusundan beri mevcuttu (Kose, 2009, s. 196). Yenigerilik teskil edilirken ¢esitli
kaynaklarda Bektasilik’le iligkisi olup olmadigi seklinde bircok rivayet seklinde
anlatimlara rastlamaktayiz (Koca, 2000, s. 14-36; Karadeniz, 2006). Baz1 akademik
caligmalarda bu konuda kesin bir iliski oldugu acik¢a beyan edilmektedir (Sezer,
2000, s. 69; Ocak, 1992, s. 374; Yiksel, 2011, s. 2). Yenigerilik son bulduktan
hemen sonra Bektasi tekkeleri ortadan kaldirildi, Bektasi tiirbeleri yikild1 ve Bektasi
babalar1 idam edildi veya siiriildii (Baykara, 1995, s. 3). Yeniceri-Bektasi iliskisinin
nasil basladigi tam olarak tespit edilemese bile, devam eden siirecte ve 1826 yilinda
yenigerilik ile olan iliskisinden dolay1 Bektasilik faaliyetlerine son verilerek, Bektasi
tekkelerinin kapatilmasimna kadar devam etmistir. Bu iki unsur arasindaki bagi
gosteren unsurlardan birisi de yenigerilere “Ziimre-i Bektasiyan veya Taife-i
Bektasiyan” denilmesiydi (Kocu, 1964, s. 90; Egri, 2002, s. 1). Yenigeri Ocagi’nin
boliik denilen 94. Ortasi’'nda Haci Bektas-1 Veli’yi temsilen bir Bektasi babasi
otururdu. Yenigerilerin baglarina Bektasi bork veya tskiif giyimleri de, yenigeri-
Bektasilik arasinda bir iliski oldugunu ortaya koymustur (Maden, 2015, s. 173-202).
Eski Tiirk-Islam geleneklerine dayali olan bu yenigeri-Bektasi birlikteligi neticesinde
Osmanli Devleti, 17. yiizyila kadar smirlarini fetihlerle genisletti ve Anadolu ve

Balkanlar’mn Tiirklesmesinde ve Islamlasmasinda biiyiik etkisi oldu (Kése, 2009).

Yenigerilik ve Bektasilik iizerine yapilan bir akademik caligmasinda Alkan, bu
hususlart su sekilde ifade etmektedir: Osmanli Devletinin kurulus asamasinda
Horasan’dan akin akin gelen Tiirtk boylariyla beraber Yesevi, Haydari, Vefai,
Kalenderi, Mevlevi ve Ahilik gibi tarikatlara bagli ziimreler ordunun igerisinde yer
aldi. Babai isyanlarindan sonra bir¢ok Tiirk boyu Bektasi tarikati altinda
birlesmistiler. Alkan’a gore Yeniceri-Bektasilik arasindaki ilk iligki, tam olarak ne
zaman basladig1 hususunda bir kesinlik olmamakla birlikte Asikpasazade’yi kaynak
gostererek bu iliskinin resmen Bektasi miiridi Abdal Musa zamaninda basladigini ve
Hac1 Bektas Veli’yi pir olarak sayan yenigerilere de “Gaziyan-1 Haci1 Bektas-1 Veli”
denildigi ileri siiriilmektedir. Ayn1 kaynakta, Hac1 Bektas Tekkesi seyhi yliksek bir
rlitbeyle taltif edilerek bir Bektasi babasi 94 nolu boliik kadrosuna alinmistir. Ayrica
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yenigeriler tarafindan kurulan vakiflarin Bektasi zaviyelerinin giderlerine 6demeler
yaptigini gostererek bu iliskinin 1826 Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasina miiteakip bir
ay icinde Bektasi tarikatinin faaliyetlerine de son verilmistir (Alkan, 2009, s. 256).
Bu konuda Resat Ekrem Kocgu’da 1826 olayin yenigerilik ile birlikte mehterhanenin
kapatilmasini bu kurumlar arasinda kuvvetli bir delil olarak goriiyordu (Kogu, 1964,
s. 93).

Mehter tarihi alaninda, yazdigi Mehter Musikisi adl1 eserinde Sanal, mehterleri iki
kisma ayirmakta ve bu mehterlerden ¢alict mehterleri, resmi olarak Tabl-u Alem ve
Yeniceri Mehterleri olarak tanimlanmaktadir. Digeri ise, savaslarda bu mehterlere
katilan esnaf mehterleriydi. Resmi mehterlerin, emir-i alem veya mir-i alem
vasitastyla yenigeri agasina bagli oldugunu bildirmektedir (Sanal, 1964, s. 8). Ayrica
Uzungarsili, yenigeriligin 1363’de kuruldugunu ve savas alaninda padisahin yaninda
veya etrafinda durdugunu, baslarina gazi serpusu denilen bork giydiklerini ve
baslarinda tskiif giyinmis orta denilen boliiklerin basinda “corbaci” denilen
komutanlar tarafindan idare edildigini sOyledikten sonra Yenigeri-Bektasi ve mehter
iligkisi hakkinda su bilgileri vermektedir:

Yenigeri ocaginin bayragi (Sekil 2.5) ve muzikasi vardi. Ocak kendisini, XIII. yiiz yilin ikinci

yarisinda yasamis olan Babailer'den Haci Bektas-1 Veli'ye mensup sayarak onu, ocagin piri

olarak tanimisti. Buna sebep ocagin teessiisiinde Alperenlerin, Babailerin miiessir olmalaridir.

O tarihlerde ve daha evvel her sanatin ve her tesekkiiliin bir piri oldugu kabul edildiginden

yenigeri ocagi i¢in de ayni ananeye intiba edilmistir (Uzungarsili, 1988, s. 512).

Sekil 2.5 : Yenigeri bayragi.

1953 yillarinda yeniden canlandirilan mehter takimi ve tarihi yenigeri birlikleri
yukarida sekil 5’daki yenigeri bayragini tasimaktadir. Bu bayrak, Yeniceri Ocag1 ve
Bektasilik iligkisini gosteren unsurlardan bir digeriydi. Yenigeri bayraklari kirmizi ve
sar1 renkli olurdu (Uzungarsili, 1988, s. 242). Yeni canlandirilan tarihi birliklerde
yenigerilige atfen Istanbul’un fetih kutlama torenlerinde bu bayrak tasinmaktadir.

Yeniceri Ocagi’nda bir¢cok orta ve boliik flamalarinda Hazreti Ali’nin Ziilfikar adl
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kilig motifi bulunmaktaydi. Yenigeriler, kendilerini savasta gelebilecek her tiirlii
kotilik ve beladan korumasi igin savas sirasinda tizerlerinde hamail denilen
nazarhiklar tasirlardi. Bu nazarliklar, {izerinde Ziilfikar sembolii olan kiiciik
kitapciklardi (Kiigiikyalgin, 2013, s. 145). Islam Ansiklopedisi “Ziilfikar”
maddesinde bu konuda su bilgiler yer almaktadir: “Osmanlilar’da Ziilfikar genellikle
yenigerilerle baglantili bigimde diisiiniilmiistiir. Yenigerilerin Ziilfikar’a gosterdikleri
bagliik Hz. Ali’ye bagliliklarinin bir parcast ve Bektasilik’le iligkilerinin bir
uzantisidir. Nitekim yenigerilerin savas sancagi lizerinde bir Ziilfikar motifi

bulunmaktaydi” (Sarikaya, 2013, s. 556).

Ayrica tarihi mehter takimlarinda savaslardan 6nce okunan giilbank® denilen dua,
yenigerilik-Bektasilik ve mehter arasindaki iliskinin diger bir gostergesidir.
Istanbul’un fethini anlatan Evliya Celebi bu konuda bize su bilgileri vermektedir.
Ordu toplandiktan sonra savag oéncesi gerekli emir, talimat ve savas taktikleri verilir,
sonra iki rekat salat-1 hacet namazi kilinirdl ve Giilbang-i Muhammedi ¢ekildikten
sonra hiicuma gegilirdi (Dankof, 2006, s. 41). Kaynaklarda gecen yenigeri Giilbang-i

Muhammedi’si:

“Allah Allah Ilallah. Bas idiryan, gégiis kalkan, dide al kan, sine piirydn. Bu
meydanda nice baglar kesilir hi¢ olmaz soran. Kahrimiz kilicimiz diismana ziyan.
Kullugumuz padisaha ayan. Sayilmayiz parmakla. Tiikenmeyiz kirmakla. Ugler,
Besler, Yediler, Kirklar. Niir-u nebi, Kerem-i Ali, Kerdmdn Veli. Giilbang-i
Muhammedi. Pirimiz, Hiinkarimiz, Ustidimiz Kiith-iil Arifin. Haci Bektasi Veli.
Dem-ii devrdnina Hi diyelim. Huuuu”.....(Koca, 2000, s. 27).

Ahmed Cevad’in telif ettigi eserin Yenigeriler adli cildinde yenigeri giilbangine
rastlamaktayiz. Kiitiik veya Esame de denilen Beyan-iil efrad yani ulufe defterinde

kayitl olan giilbank sudur:

Defterin baglangicinda yazili olan: Ya Hay Ya Ali Ya Muin

Elzu billahi min es-seytan’r ra-him Bismillahirrahmanirrahim

* “Giilbank, yapilacak isin hayirli, ugurlu olmas: veya saghk, esenlik, basar1 dilegiyle ve kaliplasmis
bir ifade tarziyla Allah’a yalvarip yakarmay1 dile getiren dua metinleridir. Osmanli hayatinda giilbank
okuma geleneginin gelisip yayilmasinda tekkelerin ve tasavvuf erbabinin &nemli tesiri olmustur.
Mevleviyye, Bektasiyye ve Halvetiyye’nin bazi kollarinin yani sira Yenigeri Ocagi’'nda da giilbank
okunmasi yaygin bir adetti. Bektasilige bagli oldugu i¢in Ocag-1 Bektasiyan adiyla anilan Yenigerilik
teskilatt merasimlerinde de ¢esitli vesilelerle giilbank okunurdu. Hatta 94 veya 99. cemaat ortasinda
Hac1 Bektas babalarindan biri Hac1 Bektas vekili olarak bulunurdu” (Uzun, 1996, s. 234-236
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Dua edelim Allah’u Teala Hazretlerinin birligi i¢lin, hdtem u nebiyin Hazreti Muhammed
Mustafa’nin (Sallallahu Aleyhi ve Sellem) pak menur muttahir aziz ve serif ve latif ruh u
serifleri iglin, evladu igiin ecmai igiin cihdr-1 yar gizin ervahi igiin teb’i tabin eimme-i
miistehidin ervahi i¢iin, gelmis ge¢mis enbiya ve evliya-u azam ve mesayih kirdm seyyid-i
sadat ruhu serifleri iciin, bak-i ulema ve mesayih-i kirdm selametlig i¢iin, kutbu alim Sultan
Hacibektas Veli kuds’u llah serru’llahu’l aziz hazretlerinin ruhu serifleri ic¢lin, Ridavan
Allahu Teala aleyhim ecmain, sirlari ve himmet-i aliyeleri iizerlerimize ve iizerlerinize hazir
ve nazir olmak igiin, Selatin-i mazi i¢lin, halen izzetli ve saadetlii padisah-1 alempenah
hazretlerinin 6mr i devleti yevme-i fe yevme-i ziyade bir ziyade olmak igiin, asakkir-i Islam
her nereye miiteveccih olurlarsa mansur ve muzaffer olub i’dai din hiir ve hakir olmak igiin,
Aga Hazretlerinin selametligi i¢lin, dmrii devletii yevme-i fe yevme ziyade ber ziyadde olmak
iclin, ve bu sadreddin gelmis gecmis katib-i mazi i¢iin, halen efendi hazretlerinin selametligi
ictin, omr i devleti yevme —i fe yevme ziyad ber ziyad olub tevabi’-i ve levahik ile daima
sthhat de ve selamette olmak iciin, ve bu makamdan gelmis ge¢mis halifelerimizin ervahi
iglin, ve halen halifelerimizin géniilleri murad-1 igiin, devam-1 din G devlet i¢lin, def’i bela
iglin, reddi gaza igiin, hazir ve haziran igiin, ve riza’y-1 habibullah igiin, celle ve ala Fatiha
(Ahmed Cevad, 1882, s. 81).

1953 yilinda yeniden teskil edilen mehter takimi, katildigi Istanbul’un fetih
torenlerinde yukarida bahsettigimiz gelenege benzer olarak giilbank okunmaktadir.
Bektasilikle olan iliskisinden dolayr Yeniceri Ocagi’nda giilbank okundugu
bilinmektedir. Bu gelenek, giiniimiizde mehter takimi ile yapilan toérenler nedeniyle
giilbanklerden bir ornek tarihi canlandirmak amaciyla devam etmektedir (Uzun,
1996, s. 234-236). Giinlimiizde mehter takimlari tarafindan yapilan torenlerde ve
kaynaklarda tespit ettigimiz giilbank sudur:

Allah, Allah Celil-tic Cebbar. Mu’in-i settar, halik-il leyl i ve nehar. La yezal, ziil celal,

birdir Tanri, anin birligine. Resul-i enbiya Peygamberimiz Cendbii Ahmedi Mahmidu

Muhammed Mustafd. Ali evlad-1 resul-i miictebd imdadi ruhaniyetine. Bilciimle alem-i

Islamin sihhat i selametine. Ordularimizin devam-1 muzafferiyetine.

Ucler, Yediler, Kirklar Gogenler. Demine devranina Hi diyelim5 Eli kan kilic1 kan sinesi
iryan. Cigeri piliryan, meydan-1 sahadet’de. Allah yoluna revan. Kahrimiz Gazabimiz
diismana ziyan. Adiivden korkmadik, korkmayiz higbir zaman. Kur’an’da zafer vad ediyor
Hazreti Yezdan. Ugrun agik olsun, ey serdar-1 miicahit. Hiida kilincini keskin eylesin.
Omriinii giin gibi bedid. Fahr-i alemi hosnid ettin. Hak, gaza-i ekberin etsin miibarek ve said

(Mehterhane, Turing Yayinlari; Mehteran Boliigii Devamli Talimati, 20086).

® Mehteran personeli baslari 6ne egip sag elleri kalbin iizerine gotiirerek hep bir agizdan Hu der.

® Genelkurmay Baskanligi Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Mehteran Bolik Komutanligi’nin gorev ve
sorumluluklarini belirtmektedir.
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Bektasi sembolleri, motifleri ve yenigeriler tarafindan okunan Bektasi giilbanklar1
Yeniceri-Bektasilik arasindaki iligkinin varligint gostermektedir (Yiiksel, 2011, s. 3).
Yirminci yilizyillda yeniden canlandirilan mehter takimlarinda kullanilan yenigeri

sancag1 ve okunan giilbanklar tarihte varolan bu gelenege dayanmaktadir.

Osmanlilar’da, padigaha ait devletin resmi mehter takimi emir-i alem vasitasiyla bir
yeniceri birligi olarak yenigeri agasina bagli idi. Emir-i alemin emri altinda ise
Mehterhane-i Amire Ocag1 denilen iki boliiklii bir kurum vardi. 1826 yilinda yenigeri
ocaginin kaldirilmasiyla baslayan 1slahat hareketleri neticesinde Mehterhane-i Amire
Ocagi, Ekim ayinda lagvedilerek yeniden diizenlendi. Bu kurum, Fatih Sultan
Mehmet zamaninda kurulmus olup, Mehterhane-i Hayme denilen c¢adir isleri ve
Mehterhdane-i Hiimayun veya Hakani denilen askeri bando vazifesi goren iki
kurumdan olusmaktaydi. Yapilan islahat hareketleri sonucu Mehterhane-i Hakani
kisminin gérevine son verilirken, diger ¢adir isleri kism1 bazi1 degisikliklerle birlikte
devam ettirildi (Yaramus, 2013, s. 32-33). Mehterhdne-i Amire kismmn da emir-i
aleme bagli bir kurumdu (Gode, 1989, s. 443). Emir-i alem de protokolde
yenigerilerin en biliylikk komutani olan yeniceri agasindan sonra gelir saltanat

sancaklarinin muhafaza ve taginmasindan da sorumluydu (Afyoncu, 2005, s. 124).

Ahmed Cevad, yenigeriler hakkinda yazdigi eserin musiki boliimiinde yenigeri-
mehter iligkisi hakkinda gs0yle demektedir: “yenicerilerin musiki takimina
mehterhane denilir”. Vezirler ve komutanlarin mehter takimlarinin yani sira Yenigeri
Ocagr’nin da bir mehterhanesi oldugunu ifade etmektedir. Bu mehter takimi ikindi
vakti yeniceri agasinin kapisinda ¢alardi. Savas zamani ise yenigeri agasi ile birlikte
savasa giderdi. Ayrica, Yeniceri Ocag icerisinde tabur anlamina gelen orta denilen
boliiklerin birer kiigiik mehter takimlar1 oldugunu tarihi kaynaklar1 gostererek
yazmaktadir (Ahmed Cevad, 1882, s. 170-173). Bu bilgilere dayanarak su yorumu
yapabiliriz: mehter takimlarinin yenigeri birligi icerisinde degerlendirildigi ve 1826
sonras1 yapilan yeniceri 1slahatindan birka¢ ay sonra mehter takimlarinin gérevine
son verildigi anlasilmaktadir. 1826 yilinda yapilan 1slahatlarla yenigerilik ile ilgili
veya yenigeriligi hatirlatan her sey ortadan kaldirildi. Bu baglamda, mehter
gelenegine de son verildi. Mehterhane-i Hiimayun, Osmanli ordusunun tiim
kurumlarina ait bir miiessese olsaydi, diger birliklere ait mehter takimlarinin
gorevlerine devam etmeleri saglanirdi. Mehterhane-i Amire altinda ¢adir islerine ait

kurum devam ederken, miizik islerine bakan mehter takimi yenigeriligin ilgasindan
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lic ay sonra kapatiliyordu. Bu durum bize mehter takimlarinin yenigerilikle olan

iligkisini gostermektedir.

Mehter-Yenigeri arasindaki resmi bagi gosteren bir tarihi belgede XVII. Yiizyil

Osmanli devlet teskilati hakkinda bir risale yazan Hezarfen Hiiseyin Efendi (6.1691)

bize su bilgileri aktarmaktadir:
Kabul olduk da harigden adam alinmak selef de hilaf-1 kanun idi. Rumeli ve Anadolu
vilayetlerinden yarar oglanlar devsirib siirii ile gelib kizil aba giyerlerdi gelib dahil olduk da
Rumeli'nden geleni Anadolu agas1 zabt edib Anadolu'dan geleni Rumeli agasi zabt ederdi.
A'yan ve erkan hizmetine ve ocaklara tevzi olub bir nige miiddet hizmet 6grendikden sonra
acemi oglani olurdu ve kapu oldukda yollari ile be dergéh olub yenigeri olurlardi. Yenigeri
bir ka¢ smifdir. Serpiyaddegian ve aga boéliikleri ve sekbanlardir, ciimlesi yiiz doksan alti
odadir. Her birinin gorbacisi ve odabasist ve vekil-i harci ve bayrakdar ve bageskisi ve aggisi
ve koruculart ve miitekaidin ve eytamlar1 vardir. Ve her odanin birer catal bayragi vardir,
nimi sar1 nimi kizildir ve aganin alayda ak bayragi vardir, ardinca yiiriir mehterhanesi vardir.
(Anhegger, 1953, s. 383)

Bu belge, sar1 ve kirmizi renk yenigeri bayragi ve arkasinda yiiriiyen mehterhane

takim1 hakkinda bilgi veren 6nemli bir kaynaktir.

On dokuzuncu yiizyila geldigimiz zaman, 6zellikle orduda agirlikli devam eden
Batililagsma faaliyetleri giderek daha hiz kazandi. Sultan III. Selim ile baslayan
Nizam-1 Cedit hareketleri ve yeni ordu g¢alismalari yenigerilerin isyaniyla birlikte
sona erdi ve III. Selim’in hayatina mal oldu. 1808 yilinda Sultan II. Mahmut tahta
gecti ve Haziran 1826 yilinda “eskinci” adi verilen yeni bir ordu kurmak igin
calismalara basladi. Bu yenilikte, Yenigeri Ocagi tarafindan biiyiik bir tepkiyle
karsilandi ve yenigeriler 15 Haziran 1826 yilinda kazan kaldirma denilen isyan
hareketine basladilar. Bu isyan, ¢ok kanli bir sekilde bastirilarak yenigerilik tarihe
karisti. Cok kisa siire igerisinde yerine Bati tarzi, tlimen, tabur ve boliik sistemine
dayali yeni bir ordu kuruldu. Asakir-i Manstre-i Muhammediye denilen ordu ile
birlikte askerlik alaninda harp okulu ve askeri tibbiye gibi bir¢ok yenilikler devam
ettt (Avct, 2000, s. 467-478). Bu yeniliklerle birlikte yukarida da belirttigimiz gibi
13-22 Ekim1826 tarihinde Mehterhane-i Amire kurumuna bagli olan Mehteran-1
Tabl-1 Alem denilen askeri miizik toplulugu da lagiv edildi (Yaramis, 2013, s. 32).
Sanal (1964), mehter personeline 6denen maas belgesini kaynak gostererek
mehterlerin 1826 yeniceri 1slahatindan sonra hemen kaldirilmadigini ileri

sirmektedirler (Sanal, 1964, s. 283).  Yukarida, Mehterhane-i Amire’nin musiki
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kismiin Ekim 1826’da kaldirildigini gosteren belgeye gore kurumun islevine ve
varligina Yenigeri Ocagi kaldirildiktan dort ay sonra son verilmistir. Kapatilan
mehter takimlarmin elemanlarima maas verilmesi kurumun islevini devam ettigi

anlamina gelmemektedir.

Mehterhane gelenegine 1826°da son verilirken, bizlere bu son takim hakkinda 6nemli
bilgiler veren kaynaklardan bir digeri de, Arif Pasa (1808-1865) tarafindan telif
edilen Mecmfia-i Tesavir-i Osmani adli resimli kiyafet mecmuasidir. Arif Pasa,
yenigeri olayindan sonra hizla degisen giyim tarzindan dolay1 son kirk yil igerisinde
kullanilanlar1 bizzat gordiigiinden dolayr bir Osmanli albiimii yapmak istemistir.
Daha sonra agagida Sekil 2.6’da gordiiglimiiz resmi ¢izerek, bize mehterhane kiyafet,
toren sekilleri, teskilat ve calgilar1 hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Bu resim
daha sonra canlandirma hareketleri i¢in 6nemli bir kaynak olmasi nedeniyle 6nem

arz etmektedir.

Sekil 2.6 : Arif Pasa’nin ¢izmis oldugu dokuz katli mehter takim1 konser diizeninde
(Askeri Miize Kiitiiphanesi).

Osmanlilar’da, devletin gelismesine paralel olarak mehter takimlarinda da kiyafet,
calgt ve repertuvarlarinda bircok degisiklikler veya yenilikler meydana geldi.

1826’da islevine son verilen mehterhdnenin bu son téren seklini gosteren resim,
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aslinda mehter hakkinda yazilan bazi1 kaynaklarda yer alan bilgilere gore farkliliklar
gostermektedir. Bu resimde (sekil: 6) goriildiigii gibi mehter takimi1 tam bir daire
seklinde durmaktadir. Farsca ay anlamina gelen “mihter” kelimesinden dolayi, hilal
seklinde konser diizeninin yanlis oldugunu kaynaklar beyan etmektedir (Konyali,
1942, s. 30; Pakalin, 1971, s. 445). Mehter takimlariin toren diizeni, aslinda bir hilal
seklinde degil tam bir daire seklinde oldugunu gormekteyiz. Resimde toren
vaziyetinde olan mehter dokuz katli olarak teskil edilmistir. Her gruptan birer saz
bas1 olmak iizere, sekiz sazendeyle birlikte dokuz kisi olmas1 dokuz katli mehter
takimin1 ifade etmektedir. Dokuz katli mehterde her bir calgidan (boru, ¢evgen,
davul, zil, zurna ve nakkare) dokuz adet mehter galgisi yer almaktadir. Resimde, kos
calgis1 sahnede yoktur. Bu durum, kos calgisinin kullanilmadigi anlamina
gelmemelidir. Kos, sadece padisah mehterlerinde kullanilir ama biiyiik olduklarindan
dolay1 sadece bindirilmis olarak at, deve veya fil iizerinde savas alanlarinda
kullanilirdi. Ayrica, glinlimiiz mehter takimlarinda diger c¢algi gruplarinin iki kati
olan c¢evgenler bu resimde dokuz kisiden olugsmaktadir. Giliniimiiz mehter
takimlarinda hilal seklinde boru ve zil grubu arasinda yer alan nakkareler de yerde
oturur vaziyette icra yaptiklart goriilmektedir. Elinde zurnasiyla takimin ortasinda
duran, hem serzurnazen hem de mehterbas1 agadir. Elinde ¢evgani ile ortada duran

diger kisiye de vezir icoglan bascavus denilmekteydi (Arif Pasa, 1863, s. 15).

Arif Pasa (Arif Mehmet Pasa)’nin biyografisine goz attigimiz zaman verdigi bilgiler
ve ¢izdigi resimlerin ne kadar onemli oldugu daha iyi anlagilmaktadir. Arif Pasa,
1808 istanbul’da dogdu ve 18 yasinda Asakir-i Mansire ordusuna kétip olarak girdi.
Ferik ve daha sonra miisir (maresal riitbesinde ordu komutani) riitbesine kadar
yiikseldi. 1865 yilinda Edirne valisi olarak atandi ve aym yil vefat etti. Arif Pasa,
onemli bir devlet adami ve ilk Tiirk ressam olarak tarihe gecmistir. Askerlik
mesleginin yani sira resme, Tirk tarihi ve Tirk kiiltliriine biiyiik ilgi duydu ve bu
konuda ¢ok degerli ¢alismalara ortaya koydu. Osmanli’da ilk miizecilik ¢alismalari
yapildig1 siralarda, Fethi Ahmed Pasa (1808-1858), yenigeri donemine ait devlet
adamlar1 ve askerlerin kiyafetlerini hazirlayarak cansiz mankenlere iizerinde bir
kiyafet galerisi kurmak istedigi zaman, Arif Pasa’nin ¢izdigi resimlerden faydaland:
ve kendisinden de yardim gordii. Sergilenecek olan yenigeri kiyafetleri, bizzat Arif
Pasa tarafindan c¢izildikten sonra Viyana’da mankenleriyle birlikte hazirlandi. Daha

sonra bu kiyafetler, Sultanahmet ve Aya Irini’de sergilendi (Serin, 1991, s. 369). Arif
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Pasa’nin biyografisine goz attiimiz zaman yeniceri olayr ve mehter teskilatinin
kaldirildig1 siralarda yirmi yasinda ve orduda gdrev alacak bir yas ve sorumlulukta
olmasi, daha sonra resim ve Tiirk kiiltiirii ve tarihine ilgisi yazdigr ve c¢izdigi
resimlerin Onemini daha da artirmaktadir. Ayrica yenigeri kiyafetlerinin
hazirlanmasinda da gorev almast bu konuda tecriibesini gostermektedir. Yeniden
canlandirma siirecinde teskil edilen mehter takimlari i¢in Onemli ve en son
kaynaklardan birisidir. Fakat geleneksel mehter takiminin tiim yonlerini belirtecek

derecede detayli bir kaynak oldugu s6ylenemez.

Osmanlilar’da, 1826 o©ncesi mehter geleneginin son donemlerine ait diger bir
kaynakta, Mahmut Sevket Pasa (1856-1913)’nin Osmanli Teskilati ve Kuydfet-i
Askeriyesi adli eseridir. Bu eserde, Sekil 2.7°de goriildiigii gibi serdavulzen olan
basmehter aga, zilzen, boruzen, serzurnazen olan mehterbasi aga ve vezir igoglan
bascavus denilen ¢evgani resmedildi. Mehterbasi aga, zurnacilarin da bast olup ayni

zamanda mehter takimin da birinci subay1 sayilmaktaydi (Mahmut Sevket, 1909).

Co RN

At 0 Sty SIS9'5 2
BACHE MEHTER ZIL-ZEN BOROUZEN MEHTER BACHI PRE‘MIER MAii’RE
(CHEF DES GROSSES-CAISSES (CYMBALIER ) (JOUEUR DE TROMBONE) (CHEF DE MUSIQUE DES CEREMONIES
£T SECOND CHEF DE MUSIQUE . €T JOUEUR DES VEZIRS

DE CLARINETTE)

Sekil 2.7 : Mahmut Sevket Pasa tarafindan resmedilen mehter takima.

II. Mahmut ile baslayan modernlesme, gelenek karsiti bir diisiince icerisinde her
yapilan yeniligin, Avrupali olarak ilerleme seklinde goriilmesine neden oldu.
Avrupa’dan alinan kurumlar hep {iistiin goriildii, geleneksel kiiltiir ve yasamadan

uzaklagmalar oldu. Bir siire sonra, artan bu yabancilagsmaya kars1 bir tepki verilerek
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geleneksel kiiltiirlerin korunmasi igin biirokrasi harici halk arasinda bir hareket
basladi. Miisliiman ve Gayrimiislimler arasinda politik ve toplumsal farkliliklar bag
gostererek, toplumlarda millet ve milliyet hisleri ortaya ciktr. Ozellikle Tiirk ve
Miisliman kesim bu kiiltirel degisimden olumsuz etkilendi. Yararliligina
bakilmaksizin yikilan yerli kurumlar ve yok edilen geleneksel kiiltiirlere kars
ozellikle gelenekgi gruplar tarafindan siddetli karsi direnis basladi. Iste iilkenin
icinde bulundugu siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal sorunlariyla birlikte
yirminci ylizyilin baslarinda ikinci mesrutiyet ilan edilerek yeni bir doneme girildi.
1826-1908 yillar1 arasinda dahili ve harici yasanan siyasal olaylar neticesinde,
Batililagma devam etmesine ragmen tarihi ve geleneksel kiiltiirel unsurlara kars1 ilgi
de artmaktaydi. Yeniden canlandirma hareketi ile kaybolmakta olan geleneksel
yapilart yeniden canlandirmak icin toplumsal karisiklik, kaygi ve umutsuzluk ile
beraber kiiltlirel bozukluklar ve carpikliklar, Avrupa egemenligi ve hegemonyasina
kars1 diisiince ve siyasal alt yap1t mevcuttu. Teorinin esaslarina gore ana kiiltiire karsi
kaybolan bir kiiltiiri yeniden canlandirma alt yapist hazirdi. Batililasma ile devlet
eliyle dayatilan yenilikler, toplumsal ve kiiltiirel acidan rahatsizliklara sebebiyet
vermekteydi. Iste tam bu noktada yeniden canlandirma hareketi dedigimiz teorimizin
alt yapisimt olusturan gerilim ve baski donemi, kiiltiirel bi¢imden bozukluk ve
carpiklik donemini meydana gelmekteydi. Yeniden canlandirma hareketi, Avrupa
egemenligi ve sOmiirgesine karsi olan toplumlarda, modernlesme ile ortaya ¢ikan

degisimlere tepki olarak kendini gostermekteydi.

Bu yeni donemde siyasal ve toplumsal degisimlere paralel olarak konumuz olan
askeri miizik alaninda da yeni degisim ve doniislimler meydana geldi. Mehter
gelenegi 1826 yilinda yenigerilik ile devrini kapadi ve resmi olarak daha sonraki
padisahlar tarafindan ilgi gormediginden dolayi, ikinci mesrutiyete kadar bu sessizlik
devam etti. 1908 yilinda yasanan siyasal diisiince ve degisimlerden sonra, tarihi ve
geleneksel mehter takimlari ile ilgili olarak yeniden canlandirma faaliyetleri

baslatildi.

Yirminci yiizyilda yeniden canlandirma faaliyetleriyle ilgili olarak ilk mehter takimi
kurma g¢abalar1 arastirma konumuz i¢in en 6nemli noktalardan birini olusturmaktadir.
1826 yilindan sonra unutulan veya kaybolmakta iken, 1914 ve 1953 yillarinda tegkil

edilen askeri mehter takimlarinin yeniden teskil edilmesine neden oldugundan
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dolayi, Celal Esad Arseven’in bu ilk tesebbiisii hem tarihi agidan hem de akademik

acidan biiyiik 6nem tasimaktadir.

2.2 Yeniden Canlandirmanin Siyasi ve Toplumsal Sebepleri ve ilk Tesebbiis

Osmanlilar’da mehter gelenegi, Selguklu Sultan’inin Osman Gazi’ye bir fermanla
birlikte gonderdigi askeri miizik toplulugu anlamina gelen tug takimi ile baslar
(Ahmed Cevad, 1882, s. 170). Osman Gazi’den itibaren yenigerilerle birlikte savasta
ve barista birgok gorevi olan askeri mehter takimlari, yukarida detaylariyla
bahsettigimiz nedenlerden dolay1 1826 yilinda, yenigerilik, Batililasma ve bir¢ok
siyasal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte ortadan kaldirildi. Yaklasik olarak seksen bes
yil sonra, 1911°de kaybolan veya unutulan geleneksel askeri mehter miizigini
canlandirmak i¢in yeni fikirler ortaya c¢ikti ve bu dogrultuda bir takim faaliyetler
baslatildi. 1908’de II. Mesrutiyet’le bas gdsteren Tiirkgiiliik ve Milliyetcilik
diisiincesi toplumda ulusalcilik, millet ve ulus-devlet kavramlarinin ortaya ¢ikmasina
neden oldu. Bu kavramlarin tarihsel derinligini desteklemek ve adeta ¢ok uzun bir
tarithi ge¢cmise sahip oldugunu kanitlamak ic¢in tarihi, geleneksel ve Kkiiltiirel
unsurlardan biri olan mehter ve mehterhdne adli geleneksel miizik topluluklarindan
yararlanildi. Mehter veya mehterhane terimleri, milattan 6nceki devirlerde baglayan
Tiirk askeri miizigini icra eden askeri bando topluluklari tug, tablhane, nevbethane ve
nakkarehane terimlerinin yerine kullanilan ve adeta geleneksel Tiirk askeri miizigini
ifade eden terimler olarak kiiltiirimiizde yer almaktadir. Mehter geleneginin yeniden
canlandirilmasi hususunda ilk adimlar Celal Esad Arseven (1876-1971) tarafindan
atildi. Celal Esad’in ilk ¢alismalarina bakmadan 6nce o donemde Osmanli siyasi ve
kiiltiirel durumuna goz atmak gerekir. Mehter takiminin yeniden canlandirilmasinda

etkili olan siyasal ve toplumsal nedenler vardu.

On sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda Osmanli Devleti toprak kaybi ve savaslarda
alian yenilgilerden dolay1 care olarak Batililasma, modernlesme, muasirlasma gibi
diisiincelerden dolay1 siyasal, askeri, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda islahatlar
yaparak geleneksel agidan toplumsal yapiya yabanci olan uygulamalar yapildi. On
dokuzuncu yiizyilda yapilan 6nemli 1slahatlardan biri olan III. Selim’in (1789-1807)
yonetimle uyumlu bir yeni ordu teskil etmek istemesidir. Bu cabalar basariyla
sonu¢lanmadi ve devam eden diger Batililagsma hareketlerinin yani sira en 6nemli

degisim 1826 da II Mahmut (1808-1839) tarafindan yapildi. 1826’da yenigerilik ve
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onunla birlikte Bektasilik ve Bektasi Dergahlar1 da kapatildi (Karpat, 2008, s. 77-89).
1839 Tanzimat Fermani ve Islahat Fermani gibi siyasal anlamda yapilan olaylar,
Osmanlida yasayan tiim milletler arasinda esitlik yaratarak Osmanli’y1 kurtarma
cabalar1 Avrupai bir devlet olma o6zelligi tastyordu (Inalcik, 2008, s. 49). Devlet
eliyle baglatilan Tanzimat ve Giilhane Fermanlari’ndan maksat toplumsal degisim ve
dontisiim c¢ergevesinde aslinda ¢ok dilli, dinli ve milletli bir toplum yaratmakti
(Toksoz, 2008, s. 212). On sekiz ve on dokuzuncu yiiz yillar Osmanli’nin askeri,
siyasi, toplumsal, ekonomik ve cografik yapilarinda biiyiik degisimlerin yasandigi

donemlerdi.

Bu siyasal siireg, 1908 yilinda II. Mesrutiyet donemini baslatti. II. Abdiilhamid
(1876-1908) déneminden sonra hakim olan diisiince “Islam-Tiirk “ sentezinden
“Tiirk-Islam” diisiincesine doniisiim oldu. Ittihat ve Terakkiciler’in hakim oldugu bu
donemde Tiirk kimligi, Tiirk Milliyet¢iligi, Turancilik ve Tiirkeiiliik akimlar1 daha 6n
plana ¢ikti.  Yeni Osmanlicilar adli bir grup, Osmanlilar’in tarihini Islamiyet’in
dogusuna kadar degil de milattan Onceki ilk c¢aglara kadar gotiirmekteydi. Bu
ideolojiye gore, Selcuklu ve Osmanlilar’in atasi olan Tirkler’in tarihi, en eski
uygarliklardan biri olarak milattan Onceki ilk yerlesim yerleri Orta Asya’ya kadar
gitmektedir. Ulusal kimlik, askeri milliyetci bir karakter i¢inde anlatilmaya baglandi.
Eski Tirkler’in askeri basarilari, onlarin kahramanliklari, yenigerilerin biiyiik
basarilar1 6gretilmeye baslandi (Alkan, 2014). Yani 6z vatan Orta Asya ve anavatan
Anadolu arasinda Tirklik bagina vurgu yapilmaktaydi. Milliyeteilik anlayis1 daha
cok askeri temelli bir yapiya sahipti. Ciinkii Ittihat ve Terakki iiyelerinin ¢ogunlugu
askerlerden olusmaktaydi. Tirkgiiliik diisiincesi bu bakis acistyla cografik, kiiltiirel

ve tarihsel bir biitlinliik saglamay1 amaglamaktaydi.

Osmanli’nin son dénemlerini, diisiince olarak askerlerin siyasal alanda oldugu ve
ulus-devlet anlayisinin basladigi bir 6n hazirlik dénemi olarak gorebiliriz. 1909’da
meydana gelen 31 Mart olaylar1 neticesinde mevcut hiikiimet istifa etmis ve ¢ikan
isyant bastirmak i¢in III. Ordu Komutani Mahmut Sevket Pasa (1856-1913)
komutasindaki bir ordu Istanbul’a gelerek isyani bastirdi. Bunu bir zafer olarak géren
askerlerin yonetimdeki agirligi ve dokunulmazlig1 daha da artt1 (Turfan, 2005, s.171-
173). Kadrosu daha ¢ok mektepli askeri ve miilki biirokratlardan olusan Ittihat ve
Terakki, Osmanli camiasini birlestirmek amaciyla Osmanlici-Tiirk-islam sentezini

benimsemesine ragmen, ¢ok kisa silirede bir politik degisimle Tiirk ulusgulugu ve
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milliyetciligi diisiincesini benimsedi (Aksin, 1998, s. 111; Inalcik, 2008, s. 52).
Anlagildig1 gibi Tirkeiiliik hareketlerinin amaci tarihi gegmise dayanarak dil ve
kiltirel anlamda bir bitiinliik saglamak ve biitiinliik icerisinde tim Tirk
topluluklarini bir araya getirmekti. Bu yolla anavatan Anadolu ve Orta Asya Tiirk

toplumlariyla dil ve kiiltiir birligi olusumu saglamakti.

Fazla detaylarina girmeden Tiirk milliyetgiliginin oncesinde ve sonrasinda olusan
olaylarin temeline bakmak gerekir. Jén Tiirkler ve daha sonra drgiitleserek Ittihat ve
Terakki partisi olan bu cemiyetin arzusu Sultan II. Abdiilhamid (d. 1842-6. 1918)
rejimine son vermekti. Sultan Abdiilhamid’in kendisine sadik olan kisileri haksiz
olarak daha egitimli biirokrat ve subaylarin yerine atamasina duyulan tepki bu
cemiyete sempati ve katilimi artirmistir (Hanioglu, 2001). Ittihat ve Terakki iiyesi
olan Kazim Karabekir (1882-1948), anilarinda II. Abdiilhamid dénemindeki
baskilardan bahsetmektedir. Karabekir, Kuleli ve Harbiye mektebinde baskilar
neticesinde vatan ve millet kelimelerini kullanmak ve yazmanin yasak, Tiirk milleti
ve ordusunun fakirlestigini, Samli ve Bagdatli Arap Ogrenciler arasinda gelisen
Araplik cereyanlar1 ve Tiirk diismanligindan bahsetmektedir (Karabekir, 1896-1909,
s. 1-134).

II. Mesrutiyet sonras1 Tiirkciiliik diisiincesinin 6n plana ¢iktig1 Ittihat ve Terakki
doneminde toplumda Tiirk kiiltiir bilici uyandirarak birlik beraberligi saglamak i¢in
bir takim gelenek icadi uygulamalara rastlamaktayiz. Bu uygulamalara konu olan
hadiseler tarihte mehter takimlariyla olan birlikteliginden dolay: geleneksel mehter

takiminin yeniden canlandirilmasinda etkileri oldugu bir gergektir.

Fransiz [htilali’nden sonra esen milliyetgilik riizgarlari nedeniyle Avrupa ve Osmanli
Devleti’nde biiyiik ¢apli siyasi ve toplumsal degisim ve donilisiimler yasanmaktaydi.
1804 yilinda Sirplarin isyaniyla baslayan savaslarla birlikte 1908 yilina kadar
Balkanlarda ¢ok toprak kayiplari yasandi. Balkan Savaslari nedeniyle Istanbul
yakinlarina kadar gelen diisman karsisinda devlet ve millet zor giinler yasamaktaydi.
Bu zor durum karsisinda ortak bir biling yaratmak i¢in toplumu bir araya getirecek

gelenek icadi téren ve kutlamalara bagvuruldu.

Bu kutlamalardan ilki II Mesrutiyet’in ilan giinii olan 10 Temmuz milli bayram
olarak 1909 yilinda ilk defa kutlanmaya baslandi. ittihat ve Terakki Partisi bu ilk

milli bayrama ¢ok 6nem verdi (Uzun, 2009, s. 130). Bu kutlamalardan en énemlisi
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Istanbul’un fetih kutlama tdrenleridir. Istanbul’un fetih kutlama torenleri ilk defa
1910 yilinda Ittihat Terakki Cemiyeti tarafindan yapildi. 1914 yilinda ise en gérkemli
kutlamalardan biri diizenlendi. Tanin gazetesi ilk kutlamay1 anlatirken su bilgileri
vermektedir: “Merasim kafilesi, program dahilindeki tertibat ile Ayasofya'dan Fatih'e
dogru hareket etti. Bu milli ve dini kafilenin 6niinde, Osmanli tarihinin canli bir
golgesi seklinde, li¢ yenigeri gidiyordu...”(Url-6). 13 Haziran 1914 giinii yapilan
kutlamalar, ittihat ve Terakki Partisi ileri gelenlerinden Bahriye Nazir1 Cemal
Pasa’nin bagkalik ettigi bir komite tarafindan organize edildi. Tiirk birlikteligine
vurgu yapilarak fetih giinii en biiylik Tiirk giinii olarak kabul edildi. Balkan Savaslar
nedeniyle zor durumda olan devlet ve millet iizerinde olumlu yonde biiyiik bir etki
birakt1 (Coruk, 2016, s. 80-96). Gelenek icadi olarak kutlanan Istanbul’un fetih
torenleri mehter gelenegini hatirlatan bir olgu olarak degerlendiriyoruz. Ciinkii 1453
yilinda Istanbul kusatildigi zaman savas meydaninda mehter takimi da vard: (Sanal,
1964, s. 6; Sahiner, 1976, s. 25). Tarihteki bu birliktelik gelenek icadi olarak yapilan
kutlama torenlerinde mehter takimini hatirlatmada etkisi olmustur elbette. Toplumda
grup birlikteligi saglamak i¢in bu tiir tarthi ve geleneksel olaylara bagvurulur
(Hobsbawm, 2006, s. 16). 10 Temmuz ve Istanbul’'un fetih kutlama torenleri
toplumsal hafiza olusturmak maksadiyla icat edilmis gelenekler olarak

degerlendirilmektedir.

II. Mesrutiyet sonrast mehter geleneginin yeniden canlandirilmasinda etkili olan
diger bir gelenek icadi uygulama da Osmanli Devleti’nin ilk kurulus yildoniimii
olan* Osmanl Istiklal Giinii” kutlamalaridir. 30 Aralik 1913 giinii yapilan kutlama
torenlerinde Osmanli-Tiirk kimligine vurgu yapildi (Uzun, 2009, s. 135). Sel¢uklu
Sultani, 1284 tarihinde Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Gazi’ye uc beyligi i¢in
gonderdigi fermanla birlikte bir tug takimida gonderdi. Tug takimi ferman
okunduktan sonra ¢calmaya bagladigi zaman Osman Gazi ayakta dinledi (Sanal, 1964,
s. 6). Tarihte yasanan bu hadiseya gore Osmanli’nin kurulusu ve mehter ayrilmaz iki
unsur olarak goriilmektedir. Bu nedenle Osmanl Istiklal Giinii kutlamalar1 mehter
teskilatinin hatirlanmasinda biiyiik etkisi oldugu degerlendirilmektedir. Icat edilmis
gelenekler olarak degerlendirilen Istanbul’un Fetih ve Osmanli Istiklal Giinii
kutlamalar1 toplumda birlik bereberlik yaratmak igin uygulanan toplumsal hafiza

mekanlari olarak degerlendiriyoruz.
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Tiirkctilik cereyanlarinin  yiikseldigi donemde ortaya c¢ikan ulusaleiik ve
milliyet¢ilik diislinceleri icerisinde siyasal ve kiiltiirel alanlarda degisim ve yenilikler
meydana geldi. Hem geleneksel hem de Tiirk kiiltiir faaliyetlerine egilim ve yonelim
artmaktaydi. Bu faaliyetlerden birisi de eski mehter miizigi ve yenigeriligi yeniden
canlandirma diisiincesi ve hareketiydi. Batililasma ile siirdiiriilen ana akim kiiltiire
kars1 kaybolan tarihsel deger tasiyan otantik bir kiiltliri iyilestirmek ve yeniden
canlandirma hareketi baslamaktaydi. Bir uyanis 6nderi ve aktorii olan Celal Esad
Arseven (1875-1971) unutulmaya yliz tutmus mehter miizigini yeniden
canlandirmak i¢in ilk adimi atti. Celal Esad, Tiirk sanat tarihinin 6nde gelen
arastirmacilarinda biri, ansiklopedi yazari, ressam, idareci, sehir planlayicisi, tiyatro
ve senaryo yazari, rejisor, arkeolog, 6gretim iiyesi, sozliik¢ii, belediyeci ve degisik
miizik aletlerini calabilen ¢ok yonlii bir kisilige sahipti (Eyice, 1991, s. 398).
Arseven, 1911 senesinde Tiirk Musikisi ve Yeniceri “Mehter Muzikas1 Hakkinda
Miitalat” adli bir risale yaymlayarak milli ve 6z bir Tiirk musikisine dikkat
cekmekteydi. Yerli ve Avrupali miizik otoritelerinden milli ve eski Tiirk havalarinin
Anadolu’da toplanarak bir an 6nce Bati musikisi ilmiyle tetkik edilmesini ve hatta
cok sesli diizenlenmesini istemekteydi. Arseven, kaybolma tehlikesiyle yliz ylize
gelen musikimize, musiki severlerin veya musikisinaslarin dikkatini ¢ekmek icin bir
konser diizenlemek istedi. Bu konser sayesinde birilerinin dikkatini ¢ekerek
musikimizi kurtarmak ve diinyaya tanitma arzusundaydi. Arseven, bu konuda
distincelerini  Tiirk Yurdu Dergisi yazarlarindan Yavuz adli birine su sekilde
acikladi: “Mehterhane musikisini thya etmek istiyorum. Bazi pesrevlerimizin
elhanina ahenkler ilave ettirdim”. Bunu duyan yazar, elhdnin ezilecegini ve ahengin
bozulmas1 yoniindeki tereddiitlerine ragmen Arseven’e basarilar diledi (Yavuz, 1912,
s. 247). Bu ilk tesebbiiste Arseven’in amacini tarihi ve geleneksel Tiirk kiiltlirlinii
canlandirmak ve yasatmak icin bir girisim olarak degerlendirebiliriz. Milliyetcilik
diisiincesi ile bas gosteren ulusalcilik ve ulus-devlet olma siirecinde tarihi olaylara
basvuruldugu bilinmektedir. Yenilik¢i ve modern toplumlarda icat edilmis tarihi
gelenekler bir birinin ziddi gibi goriinerek bir paradoks olusturmaktadirlar
(Hobsbawm, 2006, s. 16-17). Tirkgiilik diisiincesinin bas gosterdigi Osmanli
Devleti’nin son donemlerinde, mehter miizigini canlandirma hareketi Tirk tarihini

antik donemlere kadar dayandiracak geleneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Arseven’in bu diisiincesi ve daha sonra bu konuda diizenledigi konser askeri mehter
takiminin yeniden canlandirilmasi yoniinde ilk kivilcimlari baslatti. Bu maksatla, 29
Subat 1912. 16 Subat 1328) tarihinde Tepebasi Kishk Tiyatro’da ilk mehter
dinletisini diizenlemisti (Kosemihal, 1939, s. 21; Oransay, 1973, s. 231; Tuglaci,
1986, s. 24; Sanal, 1964,s. 285). Konsere katilan Yavuz gordiiklerini ve

hisseliklerini su sozlerle ifade etmektedir.

O gece Tepebast Tiyatrosu’na gelenlerin kabaran gogiislerinde sigman esrar-1 milliyetin
gozlerden ugan nur katreleriyle ifsa edildigini goriiyordum. Perde agildigi zaman herkes
nefes nefese idi. Sessiz bir heyecan, 6teden beri uguk g¢ehreler, bir parga zayif viicutlarin
ianesiyle dinlemeye alistigimiz Suzinak Pesrevi’nin muhabbetli kavuklar giymis, korkung
biniglere biiriinmiis kirk kadar yenigeri tarafindan sekiz-on davulun seslerini giirleterek
calindigimm1 goérmek, isitmek her kesin bir anda tiiylerini iirpertti. Bellerini dogrultu. Biitiin
duygular1 devr-i istilaya dogru sevk etti. italya sahillerine, Hint denizine kadar gétiirdii. Bir
an gurur yasatti. Bu davullarin giimbiirtiisii pek gizli fakat pek muhakkak bir milli izhara
medar oldu. Bu davul seslerinin muhabbeti, tantanasi, belki aciligt bizim Tiirk ruhumuza
istedigi azameti, sertligi veriyordu. Osmanlilarin saltanati da bayrak ve davul ile baglamisti

(Yavuz, 1912).

Bu aciklamalar milli Tiirk musiki olarak benimsenen mehter musikisine karsi
duyulan heyecan ve istegi ¢ok i1yi ifade etmektedir. Konserin bir miisahidi olarak

Yavuz, duydugu gurur ve heyecani su kelimelerle anlatiyor:

Lizt’in rapsodilerini seven ve hiirmetle dinlemege ne kadar aligmis olursa olalim bir Tiirk
ylregi uzaktan isittigi davul zurnanin ¢ighgiyla titrememek miimkiin degildir. En uguk
benizli bir Istanbul’lu beyin ruhunu karistirirsak orada bir yenigeri ocaginin atiglarim goriiriiz.
Biitiin nezaket ve terbiyemizin, biitiin incelik ve zarafetimizin altinda hepimizde bir Yildirim
atesi, bir Timur katiligi, bir Yavuz cenkligi, bir Cengiz gururu vardir ...ikinci faslin ilk
numarasinit Asim Bey’in Rast Pesrevi bizi de biitiin biitiin baska bir his uyandirdi. Bu nagme
Tiirkler’in glizel, ince, sefik nesifenin, kadinlarin timsali, hanimlarin hayali idi. Bulut bulut
yiikselerek dagilan yanaklari oksayarak, goniilleri 6pen nagmelerde fedakar, masum, narin,
nazenin kadinlarimizin ince uzun boylarini, uguk giiliimser yiizlerini goriiyor, onlarin naz ve
zerafetlerini umuyor, nese ve hiiziinlerini duyuyorduk. O, Sarkin perileri, Islamiyet’in
melekleri bu asri lahinlerin i¢inde haziruna biitliin = siari, hayali, manevi
feyizlerini...serpiyordu. Goniil isterdi ki memleketimizde biitiin musikisinaslar Celal Esad
Beyin bu pek kiymetli tesebbiisiinde muavenet etsinler de Tiirklerin Tiirkliiklerini anlasinlar.
Biitin aleme bizimde degerli inceliklerimiz oldugunu gostersinler. Artik Sarkin gizli
giizellikleri meydana ¢ikmalidir. Babalarimizin ruhlarini anlamaya calisirsak ogullarimizin

hislerini diizeltmeye muvaffak oluruz (Yavuz, 1912).
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Konserin ikinci boliimii i¢in hangi eser ve ¢algilarin kullanildig1 hakkinda bilgi veren
Yavuz, gercekten konserin etkisinin dinleyenler lizerinde ne kadar derin bir hissiyat

meydana getirdigini ifade etmeye caligmistir.

Bu konserlerin birkag kez daha verildigini baska bir kaynaktan 6greniyoruz. Alem-i
Misiki (No 8) adli aylik mecmuada “Mehter Muzikas1” bashkli yazida dnce Arif
Pasanin verdigi bilgilerin aynisin1 yazdiktan sonra Celal Esad Bey tarafindan ilk defa
diizenlenen ve halk tarafindan ¢ok begenilen “mehter muzikas1” miisameresinden

bahsediyor:

“Tiirk musikisinin tesvik ve ihyasi maksadiyla Celal Esa’d Bey tarafindan ilk defa
olmak iizere 1327°de Tepebasinda tertip edilmis olan tarihi mehter maizikast umuma
bir kag miisamere vermistir. Bilahare, bu tarihi takim harp senelerinde Topkap1
Sarayi’nda haftada iki giin olmak iizere ihya edildi. Miikellefiyet dahilinde bulunan
en glizide sazendeler miidet-i askeriyelerini ifa etmek {lizere buraya alindi. Bu mehter
takimi pek cemiyetli olmustu. Tarihi kiyafetleri ve tarihi sazlariyla pek muhtesem
olan bu mehter takimini dinlemek icin erbab-1 takdir ve zevk muayyen giinlerde akin
akin dinlemege geldiler. Fakat bunda da devam edilemedi. Bu da nihayet sondii bitti.
Bunun yeniden ihyasima tesebbiis edilmesine sabirsizlikla intizar edenlerdeyiz”

(Muhammed Baha, 1920, s. 59).

Rauf Yekta (1871-1935), Sehbal dergisinde bu konu hakkinda yazdigi makalede
dikkatleri cekmek istegi nokta suydu: “milli musikimizin ihyast igin neden ciddi ve
esaslt bir tegebbiis vuku bulamiyordu?” Bundan dolayr musikisinas, misiki sever ve
devletin resmi kurum ve yetkililerine seslenerek ilgili kisilerin dikkatini ¢ekmeye
calisirken bu tesebbiislin ilk defa hususi bir sahis tarafindan yapilmasindan da
duydugu memnuniyeti ifade ediyordu. Rauf Yekta, makalesinde sehrin ilmiye ve
fenniyesinde pek taninan muhterem Celal Esad ile eskiden beri arkadasliklarinin
oldugunu ifade etmekteydi. Bir sohbette kendisine diislince ve projesini anlatan Celal
Esad hakkinda, yaptig1 detayli calismalar1 ve masraflar1 hakkinda sunlar1 sdyledi:
Yenigerilerin mizikasini ihya etmek istiyorum. Hani Arif Pasa merhumun “Kiyafet-i Atika-i
Osman” namindaki eserinde kartpostallarin {izerine nakledilen yenigeri bandosu yok mu ya?
Iste onu aynen canlandirmak fikrine diistiim. Bir hayli masraf-1 ihtiyariyle bando efradinin
biitin elbise ve serpuslarmi miiceddeden imal ettirdim. Bandonun kullanacaklar1 alet-i
musikiyesinin bazilarini alet-i cedideden olacak ise de bunda da eski alete en miisebbeh

(benzer) ses verenler ittihab ettim. Yakinda bir konser verecegiz. Bu bandoya ¢aldiracagim

en nefis asar-1 milliyeye Garp musikisine vukuf-u yelisi bulunan bir istat tarafindan bas
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konuldu. Bildigimiz “Rast Pesrevi” dyle bir hale geldi ki dinlemekle doyulmuyor. Selim-i
Salis Hazretlerinin “Stiz-i dilara” fasl-1 meshuru da programimiza dahildir. Bu asr-1 bedianin
boyle tarihi bir sekil ve kiyafete haiz bir bando tarafindan icrasi cidden biiyiik bir tesir husule
getiriyor. Bu tesebbiisiimle musikimizin ne kadar mesut terakki olduguna dair Sarklilara da
Garplilara da bir fikir-i imal verebilirsem kendimi bahtiyar edecegim (Rauf Yekta, Sehbal,
1912, sy. 48, s. 473).
Rauf Yekta, Celal Esad’in bu tesebbiisiinii ¢ok begendi ve kendisini bu konuda tesvik
etti. Konser giinii Tepebas1 Tiyatrosu’na erken giden Rauf Yekta, kapida dagitilan
“Tiirk Musikisi ve yeniceri mehter musikisi hakkinda miitalaa” adl risalede bir¢ok
faydal1 bilgi oldugunu sdyleyen Rauf Yekta, hiisnii niyet ve samimiyetle verilecek
olan konser i¢in, Celal Esad tarafindan Tirk musikisinin ihyas1 i¢in yapilan
masraflart ve hizmetleri de takdir eder. Ama bazi hususlarda, yazdigi risale ile ilgili
olarak ve konser hususunda Celal Esad’t elestirmekten geri kalmiyor. Rauf Yekta,
eserlerin makam hususiyetlerini tamamen kaybettigi yoniinde elestirmektedir (Rauf

Yekta, 1328, Sehbal no: 49, s. 13; Késemihal, 1939, s. 21).

Bu durumun en temel sebebi tabi ki ilk tesebbiis olmasi nedeniyle eksiklikler
olmasina ragmen asil neden makam hususiyetini verebilecek Tiirk miizigi calgilart
yerine onlara nispeten yakin olarak diisiiniilen Bati ¢algilarinin kullanilmasidir. Bu
calgilar obua, klarnet ve trombon gibi Bati orkestra ve bandolarinda kullanilan
calgilaridir. Celal Esad’in bu tesebbiisiinde yasadigi zorluk su satirlarla ifade edildi:
“...0lmiis miesseseleri restore edip yasatmak- tarihteki rolleri ne kuvvette olursa
olsun- maddeten giictiir.” Celal Esad, nota bilen zurna icracisi bulamamasi nedeniyle
zurnaya en yakin obua ve klarnet calgilarinin kullandi. Sekil 2.8’de Arseven’in
konser verdigi ilk yeniceri mizikasi toplulugunu gormekteyiz (Gazimihal, 1955, s.
28).
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Sekil 2.8 : Celal Esad tarafindan yeniden canlandirilanY enigeri Muzika takimi.

Sanat, sosyal bilimler alaninda toplumsal yakinlik, iliski ve akrabalik baglarini
gosteren bir unsur olarak bilinir. Sanatin bir dali olan miizik ise kimlik belirleyen
giiclli bir aragtir. Bu baglamda miizik, bir gurubu bir arada tutmak, egemen kiiltiiriin
baskisina kars1 ¢ikmak, toplumsal veya politik goriisleri ifade etmek i¢in kullanilir.
Celal Esad ile baslayan bu yeniden canlandirma hareketi, teorisinde ifade edildigi
gibi artan toplumsal rahatsizliklarin yani sira ortak kaygi ve umutsuzluk ortaminda
kendini gosterir. Teoride degerlendirdigimiz gibi uyanis aktorleri de uyanis gelenegi
ile giiglii bir bag kurarak gelenegin yok olmasinin kurtaricist ve aktaricisi oldugunu
diistiniir. Celal Esad, teoride ifade edilen uyanis aktorii olarak yenigeri miizigi diye
ifade ettigi eski bir gelenek olan mehter miizigini yok olmaktan kurtardigir gibi
gelenegin kurtarici roliinli de Ustlenmektedir. Milliyetgilik ve ulusalcilik ideolojileri
icerisinde kiiltiirel kimlik 6n plana ¢ikar. Bu kimlik icerisinde siyasal ve kiiltiirel
prensiplere gore belirlenir (Edgar, 2007, s. 240). Dolayisiyla yeniden canlandirilan
mehter miizigi, tarihi yapisiyla Tiirk kimligini temsil eden bir kiiltiirel unsur olarak

anlasilmaktadir.

Livingston, miizikal canlandirma hareketini tarihte kalan veya kaybolmakta olan bir
miizik geleneginin korumak amaciyla yapilan sosyal, toplumsal ve kolektif bir

hareket olarak tamimlar. Amag, ana kiiltiire karsitlik olmanin yani sira mevcut
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kiiltiiriinde tarihi degerlere dayali olarak ilerletmektir. Sosyal, politik ve ekonomik
durumlara gore sekillenir (Livingston, 1999, s. 68). Celal Esad tarafindan
canlandirilmaya calisilan yenigceri mehter muzikasi neredeyse unutulmakta olan bir
gelenekti. 1826 yilindan itibaren neredeyse bir asir sonra tekrar giindeme geldi. Bu
durum gelisi gibi olmadi. Ulkenin iginde bulundugu siyasal, toplumsal ve ekonomik
durum yeniden canlandirma hareketi ile unutulmakta olan geleneksel mehter
takimlarmin canlandirilmasi i¢in uygundu. Politik olarak hakim olan Tiirkeiiliik

diisiincesi ile Tiirk kimliginin tarihi varligi mehter olgusuyla ortiismekteydi.

2.3 Mehterhane-i Hikani Yeniden Canlandirilmasi (1914)

Celal Esad’in yenigeri mehter muzikasini ihya etme tesebbiisii bir siire sonra
meyvesini vermeye basladi. Bu asamada, yeniden canlandirma hareketinin uyanis
aktorii olarak Miize-i Askeri Miidiiri Ahmet Muhtar Pasa (1861-1926) ve yine
kendisinin en biiyiik yardimcisi olarak Celal Esad Bey’i gormekteyiz. Ahmet
Muhtar, 1906 yilinda ferik riitbesine yiikseldi ve orduya silah temini amaciyla
Avrupa tllkelerine gittigi sirada, Avrupa miizeleri hakkinda da arastirmalarda
bulundu. Sultan II Abdiilhamid’in gorevlendirmesiyle 6nce Yildiz Sarayi’nda
kurulan bir silah miizesine atandi ve II. Mesrutiyet’ten sonra Aya Irini’de Miize-i
Asker-i adli kuruma atandi. Daha sonra Mahmut Sevket Pasa (1856-1913) tarafindan
tekrar 1908 yilinda yeniden miizeyi diizenlemekle gorevlendirildi. Kuruldugu
donemde ad1 Miize-i Asker-i Osmani olan bu kurumda, yenigeri mehter takimini
yeniden canlandirmak maksadiyla 1914 yilinda ¢alismalar1 baslatti. Asker olmanin
yant sira bir miizisyen ve s0z yazar1 de olan Ahmet Muhtar Sekil 2.9°da, rast
makaminda Tiirk Kavminin Bes Bin Yillik Kavmi adli eserin bestecisi ve ayn
zamanda mehter repertuvarlarinda yer alan meshur Gafil ne bilir adli eserin de s6z

yazaridir (Coruhlu, 1999, s. 107).
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Sekil 2.9 : Ahmet Muhtar Pasa (1861-1926).

Ahmet Muhtar, miize miidiirii olarak goreve bagladiktan sonra miizede yenigerilerle
ilgili yaptig1 sergi ve g¢aligsmalarla 1826 yilinda yonetime bir tehdit unsuru olan
yenicerileri degil, aksine hafizalarda kalan kahramanliklar1 ve yigitlikleriyle Osmanli
Devleti’'nin eski giiclinii olusturan asil ve cesur orduyu hatirlatmak istiyordu.
Boylelikle yasadigi donemde Osmanlilar’in vatan savunmasinda cesaretlerini
arttirmaya caba gosteriyordu. Ciinkii seksen yil dnce devlete isyan eden bir birligi
canlandirmak aslinda oldukga kafa karistirict bir durum gibi goriinliyor. Zor durumda
olan iilkeyi kahramanca ve atesli bir sekilde savunmalar1 icin askerlere ve
vatandaglara cesaret vermeye c¢alisiyordu. Bu tarihi yenigeri birligini yeniden
canlandirma yoluyla toplumda milliyetgilik duygularini, vatan millet sevgisi ve

birlikteligini gelistirmek istiyordu.

Daha onceleri hazirlanan kiyafetler cansiz mankenler lizerinde silahlariyla donatilmis
olarak sergilenmekteydi. Bu kiyafetler Mahmut Sevket Pasa’nin 1902 yilinda telif
ettigi Osmanli Teskildt ve Kuydfet-i Askerisi adli eserden faydalanilarak hazirlanmisti.
Sekil 2.10°da farkli kiyafet ve sancaklariyla birlikte teskil edilen tarihi birlik Topkap1
Sarayi ikinci kapida Miize Miidiirii Ahmet Muhtar ile birlikte goriilmektedir.
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Sekil 2.10 : Ahmet Muhtar Pasa ve yenigeri kiyafetleriyle tarihi birlik (Askeri
Miize).

1914 yilinda geleneksel askeri miizik toplulugunu temsil eden Mehterhane-1 Hakani
resmi olarak Askeri Miize’de kuruldu (Sanal, 1964, s. 285). Yeni kurulan bu askeri
miizik topluluguna icat edilmis bir gelenek olarak degil yeniden canlandirilmig bir

gelenegin temsili olarak gormekteyiz.

Sekil 2.11°de gordiigimiiz Mehterhane-1 Hakani adiyla yeniden teskil edilen mehter
takimi, Topkap1 Sarayi’nda hafta iki giin konser vermekteydi. Bu konserler ilk
giinlerinde biiyiik begeni kazandi (K6ésemihal, 1939, s. 22).
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Sekil 2.11 : Mehterhane-i Hakéni konser diizeninde’.

Miize-i Askeri olarak kullanilan Aya Irini binasi &niinde konser diizeninde olan
Mehterhane-i Hakani, geleneksel 1826 Oncesi mehter takimlarina gore farkliliklar
gostermektedir. Sekil 2.12°de ki bu resim, Arif Pasa’nin resmettigi 1826 Oncesi
mehter takimi ile karsilagtirdigimiz zaman farkliliklar oldugunu gérmekteyiz. Celal
Esad ilk defa Yenigeri Muzikasi’ni ihya etmek istedigi zaman Arif Pasa tarafindan
resmedilen mehter takimini esas aldigini ifade etmisti. Bu nedenle geleneksel mehter
takimi olarak bizde bu resimle birlikte yeni canlandirilan mehter takimini

karsilastiracagiz.

Geleneksel mehter takimlarinda i¢ oglan bascavuslardan olusan ¢evgan, diger calgi
gruplartyla ayni sayidadir. Ama 1914 yilinda teskil edilen Mehterhane-i Hakani’de
cevgan grubu diger calgilarin iki kat1 kadardir. Yine toren esnasinda tam bir daire
seklinde duran geleneksel mehter takimlarinda mehterbasi aga olan ser zurnazen ve
i¢ oglan g¢evgani birlikte takimin ortasinda durarak yonetirdi. Oysa Mehterhane-i
Hakani’de bir zilzen mehterbasi olarak tek basina takimin ortasinda durmaktadir.
Nakkarezenlerin durumuda tartismali konulardan biridir. Geleneksel takimda bagdas
kurarak oturan nakkarezenler Mehterhane-i Hakani’de diger calgilarla birlikte ayni

sirada davulun yaninda durmaktadir. Nakkarezenlerin bagdas kurarak calgilarini icra

" Topkap1 Saray1 Miize-i Askeri binasi 6niinde konser diizeninde (Askeri Miize Fotograf Arsivi).
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ettiklerine dair tarihi kaynaklarda pek rastlamlmayan bir durumdur. Ama Arif Pasa
bu sekilde resmettigine gore gelenegin son zamanlarinda uygulanmis bir usiil olmus
olabilir. Mehterhane-i Hakani’de tarihi birligi temsilen ii¢ yenigeri ortadaki tug ile
birlikte durmaktadir. Farkli 6lgtilerde davullar kullanildigin1 gérmekteyiz. Boru eski
ve yeni tip birbirine benzemektedir. Tam bir hilal veya daire seklinde degil bir yay
seklinde durulmaktadir vb. Bu mehter takimi gerek islevsel agidan ve gerekse
kiyafetleriyle ve toren sekilleriyle aslinda geleneksel takimlardan farkliliklar1 oldugu
goriilmektedir. Arif Pasa’nin resmettigi takim drnek alinmasina ragmen goriilen bu
farkliliklar otantik yapiya pek sadik kalinmadigi anlagilmaktadir. Baz1 eksiklikler ve

farkliliklarda yeni oldugundan dolay1 normal karsilanmalidir.

1826 oncesi geleneksel mehter takimi ile Ahmet Muhtar Pasa’nin mehterini
karsilastirirken, tarihgi ve miize uzmani Ibrahim Hakki Konyal, Arif Pasa ve
Mahmut Sevket Pasa’nin resmettigi mehter takimlarimi elestirirken Mehterhane-i

Hakani iginde sunlar1 sdylemektedir:

“Askeri Miize’nin eski miidiirlerinden Ahmet Muhtar Pasa mehteri ihya etmek
istemis ve halefleri de onun izinden yiiriimiisler. Yaptiklar1 takim kitabe, ananeye ve
nizama uymayan manasiz bir seydi” (Konyali, 1942 s. 64). Konyali’nin ifade ettigi
gibi geleneksel Osmanli mehter takimlariyla Mehterhane-i Hakani karsilastirildigt
zaman pek cok farkliliklar goriilmektedir. Arsivlerde buldugumuz fotograflarda
(Sekil: 2.12)’de goriildiigii gibi takimin basinda tambur major tagiyan mehterbasi ve
zilzen komutasinda yiirliyen bir mehter takimi kendisinden Onceki geleneksel

takimlarindan farkli oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.12 : Zilzenbas1 yonetiminde Mehterhane-i Hakani.

Yukaridaki Sekil (2.12)’de gorildiigii gibi zilzen komutasinda yiirliylis kolunda
tertiplenen mehter takiminda, en basta asasiyla birlikte duran mehterbasidir.
Mehterbasi, elinde Bat1 tarzi boru-trampet takimlarinda tambur major denilen takim
sefinin kullandig1 asayir tasimaktadir. (Sekil 2.13)’de Askeri Miize deposunda
bulunan tambur major asalari, malzememe envanter kayitlarina gore figure 13°de

goriildiigi gibi Mehterhane-i Hakani tarafinda kullanildig: anlasilmaktadir.

Sekil 2.13 : 1914 yilinda Mehterhane-i Hakani mehterbasi tarafinda kullanilan asa
(Askeri Miize Deposu).
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Ahmet Muhtar Paga’nin teskil ettigi Mehterhane-i Hakani takimini1 gosteren (Sekil:
2.14)’de gordiigiimiiz gibi calgt sayilarinda farkliliklar vardir. Mehterbasi gibi
takimin ortasinda duran bir zilzen, bir adet davul, ii¢ adet nakkare, bir adet ney ve
bes adet ¢evgen ile geleneksel mehter takimlarina gore oldukga farkli goériinmektedir.
Boru bazi resimlerde goriilmesine ragmen kos calgisina higbir resimde rastlamadik.
Icracilarda kiyafet, sakal ve biyik standartligi yoktur. Ayrica bir ney calgismin da
takimda yer almis olmasi degisik bir diizeni ortaya koyuyor. Kesin olmamakla
birlikte bu kisinin Neyzen Tevfik (1879-1953) olmasi kuvvetle muhtemeldir. Zira
Neyzen Tevfik, Birinci Diinya savasinda seferberlik ilan edilince yeni kurulan
mehter takiminda gorevlendi ve Enver Pasa’nin yalisinda mehter takimi ile verdigi

konserde biiyiik begeni topladi (Yasar, 2010, s. 1946).

Sekil 2.14 : Mehterhane-i Hakani Topkap1 Saray’1 bahcesinde (Askeri Miize).

Mehterhane-i Hakani takiminda ney calgisiin da kullanildigmi (Sekil 2.14)’de
gormekteyiz. Gerek 1826 oOncesi geleneksel takimda gerekse daha sonraki
donemlerde yeniden teskil edilen askeri mehter takimlarda ney calgisinin
kullanilmamas1 agisinda bu resim Onemli bir kaynak olmaktadir. Askeri Miize
envanter sistemine gore kesin olmamakla birlikte Mehterhane-i Hakani tarafindan

kullanilan ney calgilar1 goriilmektedir (Sekil 2.15).
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Sekil 2.15 : Askeri Miize Deposu’nda Mehterhane-1 Hakani takiminda kullanilan ney
calgilari.

Donemin gazetelerini taradigimiz zaman Miize-i Askeriye ’ye rdportaj yapmaya
gelen 20 Tesrin-i Evvel 1337 (29 Ekim 1921) tarihli Yarin adl1 gazetenin muhabirleri
ile miize tarihi lizerine sohbet eden Ahmet Muhtar Pasa ve o giin resmi ¢ekilen

(Sekil: 2.16) konserinden bir goriintii (Yarim, 1921).

Sekil 2.16 : Miize-i Askeri’de bir giin®,

8 Salt Arastirmahttps://www.archives.saltresearch.org/R/-?func=dbin-jump
full&object_id=3624687&silo_library=GENO01)
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1953 yilinda ikinci kez yeniden teskil edilen Mehteran Takiminin ilk mehterbasisi
Hasan Tahsin Parsadan (1900-1954), 17 Aralik 1952 tarihinde Istanbul’un fetih
torenleri hakkinda Vakit gazetesi muhabiri ile roportaj yapti. Bu roportajda, 1914
yilinda kurulan Mehterhdne-i Hakani hakkinda bilgi verirken, Ferik Ahmet Pasa
tarafindan ihya edilen takimin sayisinin 40 kisi oldugunu belirtmektedir (Kog¢demir,
1952). Parsadan, Osmanli’da ilk musiki mektebinin kurucusu ve birgok mehter
marslariyla {inli Muallim Ismail Hakki Bey’in (1866-1927) &grencilerinden
(Giigtekin, 2014, s. 6) olup Mehterhane-i Hakani’de klarnet icracis1 (Sekil 2.17)ve
mehterbasi olarak (Sekil 2.20) gbrev yapmustir.

Sekil 2.17 : Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan ve mehter takiminda klarnet ve ney
(Askeri Miize).

Zurnasen Hasan Tahsin Parsadan Birinct Cihan Harbi
swralarinda mohter basi ikon (Askeri Milzeden)

Sekil 2.18 : Hasan Tahsin Parsadan mehterbasi kiyafetleriyle.
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Mehterhane-i Hakani, Topkapi1 Sarayr Bahgesi’'nde Miize-i Askeri ’de verdigi
konserlerin yani sira yabanci devlet adamlarinin karsilama tdrenlerinde de gorev
almistir. Avusturya Imparatoru Karl 1 Kaiser von Osterreich (1897-1922) ve
Imparatorige Zita (1892-1989) 21.05.1918 tarihinde Istanbul ziyaretlerinde Topkapi
Saray1 bahgesinde (Sekil 2.19) tarihi Yenigeri Birligi ve Mehterhane-i Hakani
tarafindan karsilanmaktadir. Viyana Devlet Arsivi’'nde yaptigimiz incelemeler

sonucu bu karsilamaya ait asagidaki fotograflar elde ettik (Url-7).

Sekil 2.19 : Topkap: Saray1 Bahgesi’nde Avusturya Imparatoru Karl I Kaiser von
Osterreich (1897-1922) karsilama toreni.

1914 yilinda Miize-i Askeri bilinyesinde kurulan Mehterhane-1 Hakani mehterbasi
gdrevine Eyyubi Ali Riza Sengel (1879-1953) getirildi (Ozcan, 2003, s. 549; Eralp,
1999, s. 296). Ayrica Ismail Hakki Bey (1865-1927) ve Hoca Kazim Uz (1873-
1943), Mehterbas1 Sengel ile birlikte yeni yaptiklar1 bestelerle mehter repertuvarini
zenginlestirmeye calistirlar (Tuglaci, 1986, s. 26).

Mehter personelinin kadro ve teskilat yapisina gore tam olarak askeri veya sivil
personelden temin edildigi hususunda elimizde yeteri kadar bilgi ve belge yoktur.
Fakat Alemi Musiki adli dergide bu konuda su bilgiye rastladik: askerlik hizmetini
yapan erler arasinda yetenekli olanlar bu takimda gorevlendirilerek pek cemiyetli bir
takim elde edildi (Mehmed Baha, 1920, s. 59). Ayrica ilk kurulus agsamasinda Celal

Esad tarafindan toplanan personelden faydalanildig: da diisiintilmektedir.
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Bunula beraber Genelkurmay Baskanligi ATASE Arsivinde elde ettigimiz bir
belgeden (Sekil 2.20) anladigimiza gore askeri birliklerde kurulu olan boru-trampet

takimlarinda borucu erlerin Mehterhane-i Hakéani takimina gorevlendirilmeleri

yapilmaktayda.
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Sekil 2.20 : Mehter takimima er segmenin Osmanlica belgesi’.

(ATASE AI’$1V1)
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HARBIYE NEZARETI

Harbiyye Ddiresi

Kavanin ve Nizamadt S ‘ubesi

Numeru 741

H1

Hiilasa: ‘Askerde Teskil Olunacak Mehter-i Hakani Takimlari Hakkinda

Cihet-i  ‘askeriyede teskil olunacak Mehterhine-i Hdikani igiin te ‘alliim-1 usiil
eylemek iizre on dokuz borizen neferi génderilmis ve iktiza iden dldt-1 miisikiye ile
megk ve ta'lime baslatdirilmiy isede Mehterhdne dldat-1 miisikiyesinden ndy ve
zurnalart ¢almayr bort iiflemekten baska bir sey bilmeyen ve simdiye kadar ndy veya
zurna ¢almamig ve nota ile ¢calmagi ve okumagi 6grenmemis olan borizen neferlerine
ogretmekteki su‘uibet meyaninda bulundugundan ve hdlbuki efrdd-1 merkiimeden
teskil olunacak mehterde zurna ve ndy ¢alacaklarin evvelce bunlari bir miktar olsun
calmig ve bir dereceye kadar da notaya asina bulunmus olmalart lazimeden iddiikden
bahisle gayr-i miisellah efrdddan ndy ve zurna ¢almakda mehdretleri oldugu ma 'liim
olan on neferin kiinyelerini miibeyyen pusulanin rabtiyla mezkir on dokuz neferden
onunun kit'alarina i'adesiyle yerlerine merkiimun verilmesi Askeri Miizesi
Miidiiriyetinden miiriir tezkirede ezbar kilmmig olmagla siret-i is ‘dr-1 rehin tasvib-i

sami-i fehimaneleri buyrulur ise olvecihle icabinin icrd kilinacagr m ‘aruzdur.

( Iki adat miihiir ve iizerlerinde imza)
Mucebince
(Allattaki mavi renkli yazi)

C/1

Netdic-i tecarib Nazir Pasa Hazretlerine ‘azr idilmek iizre heman talim ve terbiyeye

baslanilacakdr.
11/4/(1)332 H. D (Imza)
Belgenin tarihi, Rumi 11.04.1332 ve Miladi 24 Haziran 1916.

Birinci Diinya ve Kurtulug Savasi gibi askeri ve siyasi olaylardan sonra rejim
degisikliginden sonra iilkede ilan edilen yeni Cumhuriyet, Mehterhane-i Hakani gibi

geleneksel kurumlari olumsuz yonden etkiledi. Kaynaklarin ¢ogundaki ifade
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Mehterhane-i Hakanl mehter takiminin 1935 yilinda aslina gore uygun olmadigi
gerekcesiyle donemin Milli Savunma Bakani1 Zekai Apaydin (1884-1947) tarafindan
kaldirildig1 yoniindeydi (Eralp, 1999, s. 297; Vural, 2016, s. 32; Sanal, 1964, s. 291;
Tuglaci, 1986, s. 27; Altindlcek, 1999, s. 754). Fakat yaptigimiz arastirmalar sonucu
Mehterhane-i Hakani’nin faaliyetlerine 1935 oncesi hatta Cumhuriyetin ilk yillarinda

son verildigini tespit ettik.

Mehterhane-i Hakani mehter takimmin gorevine son verildigi tarih ve nedeni
hakkinda farkli iki kaynakta farkli iddialar vardir. Bu kaynaklardan, Sahiner,
Mehterhane-i Hakani’nin 1935 yilinda kapanig nedenini “padisahligin alameti”
olarak gosteriyordu (Sahiner, 1993, s. 28). Askeri Miize tarihi lizerine yapilan diger
bir calismada ise Shaw, kapamis faaliyetlerine son verildigi tarihi olarak farkl
vermektedir. Shaw, 1923 tarihinden itibaren mehter takiminin gorevine son
verildigini ve bu tarihten sonra konser verilmedigini iddia ediyor (Shaw, 2003, s.
197). Bu konu destek gibi Muhammed Baha Alem-i Musiki’de su bilgileri vermekte:
“Bu tarihi takim harp senelerinde Topkapt Sarayi’nda haftada iki giin ihya eyledi
.....fakat bunda da devam edilmedi bu da nihayet sondii bitti”(Muhammed Baha,
1920, s. 59). Derginin yayinlandig: tarihi gz oniine alirsak 1920’li yillarin basinda
faaliyetlerine son verildiginin gormekteyiz. Bu tarihten sonra Yarin Gazetesi’nin
“Miize-1 Askeriye’de bir giin, Ahmet Muhtar Pasa hazretleriyle miildkat” adl
haberde 20. 10. 1921 tarihli (Tesrin-i Evvel 1337) haberde bir konserine rastladik
(Yarin Gazetesi, 1921, s. 7). Arsivlerde ve kiitiiphanelerde 6zellikle donemin gazete
ve dergilerinde yaptigimiz aragtirmalar neticesinde bu mehter takiminin 1923 sonrasi
konser faaliyetleri hakkinda her hangi bir belge veya habere rastlamadik. Bu durum
bize bu mehter takimimin gorevine 1923 yili civarlarinda son verildigini

kanitlamaktadir.

Bu goristimiizii destekleyen bagka bir kaynak ise mehter tarthinde Onemli
sahsiyetlerden biri olan Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan tarafindan bir gazeteye
verilen roportajdir. Bu roportajda 1923°de mehterin faaliyetine son verildigi
anlasilmaktadir. Ibrahim Hakki Konyali arsivinde elde ettigimiz bir gazete haberine
gore Parsadan, bu konuda su bilgiyi vermektedir. “Milli miicadele sonunda Refet
Paga Istanbul’a gelince mehter takimi lagiv oldu.” (Kandemir) Dolayisiyla 1923

sonras1 resmi olarak kaldirilmasa da faaliyet gostermedigi de anlagilmaktadir. 1935
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yilinda ise faaliyet gostermediginden dolayr resmen kadrosuna da son verilmis

olabilir.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, 1 Kasim 1922°de saltanati ve 3 Mart
1924°te de Halifelik makamini kaldirdi (Aksin, 2007, s. 174-186). 19 Ekim 1922’de
TBMM adma Istanbul’a gelen Refet Bele Pasa, Haydarpasa Gar’inda sonra
Sultanahmet Meydani’nda yapilan karsilamada mehter takiminm icra ettigi Izmir
Marsi ile karsilandi (Url-8). Saltanat ve Hilafet Makami kaldirildiktan sonra bir
Osmanli askeri bandosu olarak goriilen mehter takiminin, 1923 sonrasi faaliyetlerine
son verildigi goriisii daha giiglii bir goriis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida
kaldirilma sebeplerinden biri olarak verdigimiz saltanat alameti olarak gdriilmesi,
saltanat kaldirildigi yillarda mehterin faaliyetlerine son verildigi kuvvetle
muhtemeldir. Saltanat 1922°de kaldirildigina gore saltanat alameti sayilan bir
unsurun 1935 yili gibi 13 yil sonra kaldirilmasi uzak bir ihtimal olarak
goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak TBMM ve ATASE arsiv ve kiitiiphanelerinde

yaptigimiz arastirmalarda her hangi bir belgeye rastlamadik.

Mehterin kaldirilmasina sebep olarak aslina uygun olmamasi veya saltanat isareti
olarak goriilmesi ifade edilse de, 1930°lu yillar sadece mehter takimi i¢in degil
Osmanli kokenli geleneksel miizikler agisinda 6nemli bir donemdir. Hizla devam
eden Cumhuriyet devrimleri nedeniyle kiiltiirde ve miizikte Batililagma gayretleriyle
1926°da Dariil Elhan’in Tiirk miizigi faaliyetlerine son verildi. Kasim 1934’de
radyolarda Tiirk miizigi yasagini takip etmesiyle devam etti (Yarman, 2010, s. 1,
Kaya, 2012, s. 290). Cumhuriyetle birlikte baslayan yeni devrimler beraberinde
kiiltiir ve sanat alaninda degisimlere sebep oldu. 1923°te Ali Rifat Cagatay’in (1869-
1935) Acemasiran makamindaki Istiklal Mars1, Osman Zeki Ungor’iin (1880-1958)
bestesiyle degistirildi. Aralik 1926’da Tiirk miizik ¢algilari egitim ve §gretimine son
verildi. 1928’de yeni Latin harflerine geg¢ildi. 1930-1933 aras1 Tiirk Tarih Tezi,
Glines dil teorisi, ezanin Tiirkce okunmasi, alafranga-alaturka tartismalar1 ve nihayet
Kasim 1934-Eyliil 1936 radyolarda Tiirk miizigi yasak edildi (Yarman, 2010).
Goriildiigii gibi 1923-1935 yillart arast modern yeni devletin Batililasma ve
millilesme politikalar1 dogrultusunda geleneksel sanatlar degistirildi veya islevlerine
tamamen son verildi. Cumhuriyet ile faaliyetlerine son verilen Mehterhane-i Hakani,

1935 yilinda da aym baglamda Osmanli kokenli geleneksel Kkiiltlirler gibi
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degerlendirilerek yasaklanmasi veya kadrosunun ortadan kaldirilmasi bu diisiincenin

bir uzantis1 olarak goriilebilir.

1920’de Kiitahya mebusu olan Besim Atalay (1882-1965), 1922°’de Ankara’da bir
mehter takiminin kurulmasi i¢in meclise bir kanun teklifi sunmustur (Tuglaci, 1986,
s. 27). Besim Atalay tarafindan verilen kanun layihasi ile ilgili Konyali’nin arsivinde
elde ettigimiz belgeye (Sekil: 2.21) TBMM Arsiv ve Kiitiiphanesi’nde yaptigimiz
arastirmada rastladik (Sekil: 2.22). Bu kanun teklifi ile Ankara’da bir mehter
takiminin kurulmasi onerilmektedir. Kanun teklifi metninde, mehter miiziginin eski
bir Tiirk gelenegi ve milli bir olgu olarak degerlendiren Atalay, Cumbhuriyet’le
birlikte miizik alanindaki Batililagma ile degisen kiiltiirel yapiya de tepki
gostermektedir. Besim Atalay, Istanbul Askeri Miize’de bulunan mehter takiminin
gorevine son verildigi i¢cin mi bu teklifi yaptigi kesin olarak bilinmemektedir. Ama
teklifte Istanbul’da ki gibi bir mehter takimi da Ankara’ya kurulmasi yoniinde bir
bilgi icermemektedir. Bu nedenle istanbul’daki takimm varhigma son verildigi
ihtimal dahilinde olup bu nedenle Ankara’da teskil edilmesi seklinde

yorumlayabiliriz.

Bu baglamda mehter hem Batililagsma ile degisen kiiltiirel olgulara bir tepki olarak
milli bir Tiirk kiiltiiri olarak diisiiniiliirken hem de Osmanli ve saltanati temsil eden
bir kiiltiirel unsur olarak goriilebilmektedir. Yeniden canlandirma siirecinde
canlandirma faaliyetinde rol alan uyanis Onderleri gelenegin icinde veya disinda
olsun canlandirilan gelenek ile arasinda kuvvetli bir bag olmahidir (Livingstone,
1999, s. 70). Ankara’da mehter kurulmasi icin TBMM ye teklif veren Besim Atalay,
Tiirkliik bilimine ve Tiirkce dil alaninda ¢alismalarda bulunan bir sahsiyetti. Divan-1
Liigati-t Tirk’iin Tiirkceye ¢evirisini yapti. Milli Miicadele yillarinda 6nemli
gorevlerde bulunan Atalay (Yiice, 1991, s. 44), geleneksel Tiirk kiiltiir unsurlarina
olan biiyiik ilgisinden dolayi1 tarihi mehter takiminin yeniden kurulmasi ve gelecek

nesillere aktarilmasi yolunda anlamli bir tesebbiiste bulunmaya calisti.
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Ikinci igtima senesi : Onbeglnom Y

Sayfa: 72

Yuz yirmi vesinc® Igtima
Birinci Celse }
2 Kinunuevvel 1337 Cumartesl sast : 1,630

Bir mehterhane viicude getirilmesine dalr Kiitahya Mebusu Besim Atalay
Beyin teklifl ksnunisini 1lfyiha Enciimenine gﬂndoriyom:.?akut,bu'tekut

idari Dir meseledir.Bltge umiizakeresinde dahl olabilir,.dsamafih slelusdl

l8yiha Enciimenine havale ediyoruz.
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Tirkiye Biliyllk diliet de 1liel Zabat Ceridesi

lkinel Igtims senesi : On beginei cilt
Sayfa: 269

Yiiz otuz sekizincl Igtima
Eilrinci Celse
2 Kénunisanl 1338 Pazortesl ssat: 1,35 den sonra

Besim Atalay Beyin bir mehterhane teBkill hakkindaki teklifinin Heyeti

_Vekileye havslegine dair l8ylha Encfimenl mezbatasi var.

Ankarada bir mehterhane tegkill hakkinda Kiitabya i{ebusu Besim
Atalay Beyin Takriri
Bir milletin yiicelmesl encek kendl istidad ve kabiliiyetlerini yilk-
seltmefe galigmakla kmxaker ve o0 i1stidadlardan ietifade etmekle kabil
olur.Bir wiliet 1¢in bagka igtimal muhitlerin ve ecnebl ietidadlaran
mevludil olan varliklari kal:ibil kalibina almasi kendi 1etidad ve mele-
kelerini eéndirmesl demektir.Bu suretle o millet ikl zarara ugracsig

_©Olur ki : birisl kendl inkigsfini ihmal digerl de bagka milliyetlere
- temessiil tehllkesldir.Begerl ldare eden umumi ve niigterek hatlar bulun-
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~

Sekil 2.21 : Ankara’da mehter takimi kurulmasi yoniinde meclis kanun tasarisi

10

10 Ankara’da bir mehter takimmim kurulmas: igin Kiitahya mebusu Besim Atalay tarafindan teklif

edilen kanun tasaris1 (ibrahim Hakk1 Konyal1 Kiitiiphane ve Arsivi)
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-dugu gibl ayri ayri milliyetlere mahsus hususi bir tukim hatlar ve
sliesseselerd mevouttur.Bir milletin bagka bir millete mahsus milessese~
ler oldufu gibl almasinda ve bagka bir milletin istidadlerini telld
de tablat Xammm ve kanuni fitrat o milletin muhelifidir.Bu, bir defig-
mez hakikat olduffuna g®re bizim de ylicelmemiz igin ancak kendi 1stided
ve melekelerimizi yliceltmeffe galigmamid gerektir.Bugiin ruhlerimizla
ve 1stidgdlarimizla hig bir allke arzetneyeresk garp musikiasini kabul
etmek tablata kergy yliriimekten bagke bir gey defildir.Bizim tarihi ve
¢ok glizel bir musikimlz vsrken onu oldufu yerde birakarak garp susikie-
einl hallle kabul etmek hem ilume hem kanun tedrice hem tarih hea de
2111iyete kargl irtikip edilmig bir giinahtir.Hergiin 1kindiyin, kulske-
larimizi dolduran allafranga habalar yerine mill} bir mehterhanenin
rublara mazinin azamet ve gururlarini okumasini ve davayl millimizin
giklere kadar yikselen glilgiilel gahabiyetine miternfik olarsk bir mehe
terhanenin glilbanin ihtigaminin dahi tenninler salmseiny arzu ettifinm
elhetle agaZidaki kenunun mlizpkeresini milsta'celen teklif eylerinm,

l- Ankara'da bir menterhane vilcude getirilecektir.

2- lgbu kanun negri torihinden muteberdir,

3- I3bu kenunun iors=ine (Udafasl M11liye ve M _arif Vekfletlery
memurdurlar.

Kiitanys Kebusu
Beslm Atalay

Besim Atalay Beyin mehterhgne tegkill hakkinduskil takririne
18yiha Enciimeni Hazbatasa

Ankara'da bir mehterhane viocude getirllzesine dalr Kiitahya Mebusu
Besim Atalay Beyin teklifi kanunisi Enciimenimizce miitalas olundu.
Teklifil mezkidr millf ve torihl 1ki bagtan ihya ve an'snel milliyemizin
1dgmesl noktasindan wuvafik ise de bunun kanunu mahsusla teyld ve
teminine lilzum olmadi¥i ve hilkQimetge ehexmlyetle nazari dikkate alinmak
fizere heyati vekileye havplesi laziwgelecefl miitalaasile Flysseti Celli-
leye takdimi tezekkiir kilaindi.

Lisiha Enciimeni Relsi Mazbata duharriri Katip
Eeat Sule Ertufrul
ymen Sairra Necip
Aza Aza RAR
Osnan o.ri':lb”" Heomet Fugen

Sekil 2.21 (devam) : Ankara’da mehter takim1 kurulmasi yoniinde meclis kanun
tasarist.

Kiitahya mebusu olan Atalay tarafindan 3 Aralik 1922 senesinde yapilan bu kanun
teklifi sonugsuz kalmistir. TBMM Arsiv ve Kiitiiphanesinde yaptigimiz arastirmalar
neticesinde bu kanun teklifinin Osmanlica olarak Zabit Ceridesi belgesi (Sekil 2.22)
asagidadir.
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Sekil 2.22 : TBMM Zabit Ceridesi Besim Atatlay’in Ankara’da mehter takimi
kurulmas1 igin meclis nergesinin Osmanlica belgesi®’.

! Kiitahya mebusu Besim Atalay tarafindan Ankara’da bir mehter takimi kurulmasi yoniinde meclise
sundugu onergenin kayitlari (TBMM Arsivi).
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Sekil 2.22 (devam) : TBMM Zabit Ceridesi Besim Atatlay’in Ankara’da mehter
takimi kurulmasi i¢in meclis 6nergesinin Osmanlica belgesi.
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Sekil 2.22 (devam) : TBMM Zabit Ceridesi Besim Atatlay’in Ankara’da mehter
takim1 kurulmasi i¢in meclis 6nergesinin Osmanlica belgesi.

2.4 Ordu-y1 Hiimayun Birlikleri’nde Mehter Takimlari

Enver Pasa (1881-1922)’nin emriyle ordu birliklerinde mehter takimlar1 teskil edildi.
Asker, Ittihat Terakki Partisi’nin liderlerinden biri olan Enver Pasa, Ocak 1914
yilindan mirliva riitbesiyle Osmanli Harbiye Nazir1 ve 1918 yilina kadar Erkén-1
Harbiye-i Umimiyye Reisi olarak gorev yappti (Hanioglu, 1995, s. 261-264). Ordu-
y1 Hiimayun birliklerinde teskil edilecek mehter takimlar teskilati ve esaslari, Ordu-
vi  Hiimayun’da Mehter Takimlarimin Teskiline Dair T alimatname adiyla

yaymlanan biiltende belirtilmistir. Genelkurmay ATASE ve Askeri Miize

12 y 5netmelik
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Kitiiphanesi’nde yaptigimiz arastirmalar sonucunda, bu talimatnameyi ve bu
yonetmelige uygun olarak teskil edilmis Ordu-y1 Hiimayun mehter takimlarinin

fotograflarina ulastik ve talimatnamedeki levhalarla eslestirmeye ¢alistik.

Bu talimatname, boliik sayisina gore taburlarda boru-trampet takimlarina alinan
boruzen erlerin nasil teskil edilecegini agiklamaktaydi. Bu agiklama soyleydi: “ii¢
boliikli taburlarda is bu bolimlerin borazan , (trampetlerinin) toplami olan on iki ve
on dort boliikli taburlarda o dort boliigiin borazan ve trampetlerinin toplami olan on
alt1 kisi ile mezbur taburlarin erkdninda bulunan bir borazan cavusu iki borazan

onbasisindan bir mehter takimi teskil edilecektir”

Ayni talimatnamede tiger boliiklii bir taburun mehter takiminin iki diizeni vardi.

Asagida ki sekilde (Sekil: 2.23) goriildiigii gibi bu diizenler sunlardir: 1. Manga®

f14

kolu nizami 2. Saf™" harb nizami

Sekil 2.23 : Uger boliiklii bir taburun mehter takimi teskilat semas1 (Askeri Miize).

Ucer boliiklii bir taburun mehter takiminin manga kolu nizami durusu (Sekil: 2.24)
ve saf nizami durusu (Sekil: 2.25) vardir. Yukarida talimnamede semasi verilen bu

duruslara ait resimler agagidadir.

3 Kiigiik bir askeri birlik olan mangamn yiiriiyiis kolu iizerinde tertip almasidir

Y Bir sira dizilmis sey. Bir seyi sira ile uzun uzadiya dizmek
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Sekil 2.24 : Ug béliiklii bir taburun mehter takim1 manga kolu nizami fotografi
(Askeri Miize).

- : L ————e
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Sekil 2.25 : Ug boliiklii bir taburun mehter takimisaf harp nizami fotografi (Askeri

Miize Kiitiiphanesi).

Yukarida teskilat yapisi ve iki durus halinde verdigimiz ti¢ boliklii taburlarda

personel ve ¢algi sayisi su sekildedir:

[saret degnegini tastyan borazan cavus: 1
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Cevgen tastyan onbast: 2
Klarnet ¢alan er: 1

Zurna calan er: 5

Davul ¢alan er: 3

Nakkare ¢alan er: 2

Zil calan er: 1

Hanende ve sazende toplamu: 15

Asagida (Sekil: 2.26)’de tiger boliiklii iki tabur mehter takimlarinin birlestirilmesiyle

husule gelen mehter takimi1 téren nizami. Sol taraf manga kolu nizamini sag taraf saf

harp nizamin1 géstermektedir.

Sekil 2.26 : Ucer boliiklii iki tabur mehter takimlarinin birlestirilmesi ile husule
gelen mehter takimi semasi (Askeri Miize).
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Simdi de bu takima ait iki durusu gosteren fotograflarla karsilastiralim. (Sekil: 2.27-
28)
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Sekil 2.27 : Tertip seferi lizere bulunan iki boliiklii iki tabur mehter takiminin
birlestirilmesiyle husule gelen bir mehter takimi semasi (Askeri Miize Kiitliiphanest).

e T &
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Sekil 2.28 : Tertib seferi lizere bulunan iki tabur mehterlerinin birlsetirilmesiyle
husule gelen bir mehterin sefer kolu fotografi.

Dorder boliiklii iki tabur mehterlerinin birlestirilmesiyle husule gelen bir mehter

takimi (Sekil: 2.29) manga kolu ve saf harp nizama.
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Sekil: 2.29 : Dorder boliikli iki tabur mehterlerinin birlestirilmesiyle husule gelen
bir mehter takimi1 manga kolu ve saf harp nizam1 semasi. (Askeri Miize
Kiitiiphanesi).

Dorder boliikli ti¢ tabur mehter takimlarinin birlestirilmesiyle husule gelen mehter

takimi. (Sekil: 2.30)

Sekil 2.30 : Dorder boliiklii ti¢ tabur mehter takimlarinin birlestirilmesiyle husule
gelen mehter takimi semasi. (Askeri Miize Kiitiiphanesi).
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Asagida (Sekil: 2.31)’de dort boliiklii bir tabur mehter takiminin saf harp nizami
fotografi.

< ".*:'/e.ua\.}ajr/,je B, %

Sekil 2.31 : Dort boliikli bir tabur mehter takiminin saf harp nizami fotografi
(Askeri Miize).

Dort boliikli taburlarda dordiincii boliik personel ve galgt sayist:
[saret degnegini tasiyan borazan cavus: 1

Cevgen tastyan onbast: 2

Klarnet ¢alan er: 1

Zurna galan er: 7

Davul calan er: 4

Nakkare ¢alan er: 2

Zil ¢alan er: 2

Hanende ve sazende toplami: 19

Ucger boliiklii dort tabur mehter takimlarinin birlestirilmesiyle husule gelen bir

mehter takim1 manga kolu nizami1 ve saf kolu nizami semasi (Sekil: 2.32)
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Sekil 2.32 : Uger boliiklii dort tabur mehter takimlarinin birlestirilmesiyle husule
gelen bir mehter takim1 manga kolu nizami ve saf kolu nizami gemasi (Askeri Miize
Kiitiiphanesi).

Asagida (Sekil: 2.33) tertip seferi tizere bulunan (liger boliikli) li¢ tabur mehter

takiminin birlestirilmesiyle husule gelen bir mehter takiminin manga kolu nizami.

gy .
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Sekil 2.33 : Tertib seferi tizere bulunan (iiger boliiklii) li¢ tabur mehter takiminin
birlestirilmesiyle husule gelen bir mehter takiminin manga kolu nizami fotografi
(Askeri Miize Kiitiiphanesi).
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Asagida (Sekil: 2.34) dort bolikli dort tabur mehter takimlariin bilestirilmesiyle

husule gelen bir mehter takim1 manga kolu nizami ve saf harp nizami teskilat yapist.

Sekil 2.34 : Dort boliiklii dort tabur mehter takimlarinin bilestirilmesiyle husule
gelen bir mehter takim1 manga kolu nizami ve saf harp nizami semasi(Askeri Miize
Kiitliphanesi).

Asagida (Sekil: 2.35) ii¢ boliikli iki taburdan ibaret bir alay mehter takiminin yahut
tertibi seferi {izere bulunan iki tabur mehter takimlarinin bilestirilmesiyle husule

gelen bir mehter takiminin saf harp nizama.
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Sekil 2.35 : Ug boliiklii iki taburdan ibaret bir alay mehter takiminin yahut tertibi

seferi lizere bulunan iki tabur mehter takimlarinin bilestirilmesiyle husule gelen bir
mehter takiminin saf harp nizami fotografi (Askeri Miize Kiitiiphanesi).

Bu talimatnamede gegen birkag¢ husus soyledir:

1. Klarnet, davul, zurna, nakkare ve zil galan herkes ayn1 zamanda boru ile piyade

talimnamesinde belirtilen boru isaretlerini ¢alabilmeyi 6greneceklerdir.

2. Takimin tiim erbas ve erleri ayn1 zamanda muhabereci olduklarindan dolay1 temel

askeri egitimi de 6grenecekler.

3. Yiiriiyiis kolunda cevganiler takimin arkasinda bir sira teskil edecekler. Isaret
degnegi ile “yerinde rahat” isaret verildigi zaman cevgenler silah sa§ omuzda
tutuldugu gibi sag omuza yatirilir. Hazir ol! Komutunda sag el ile amudi yani 6niinde
viicuduna paralel ve dik bir sekilde tutulur ve hareket halinde sag gdgiis hizasinda

asag1 yukar1 hareket ettirilir.
4. Repertuvar, Harbiye Nezareti tarafindan belirlenecektir.
5. Calgi egitimi nota Ogretilerek yapilacaktir.

6. Sazende ve hanendeler daha 6nce bu isle istigal edenler arasinda segilecektir.
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7. Hanendeler kafi gelmedigi zaman askeri kitada giizel sesli ve musikiye agina

olanlardan yardim alinacaktir.

8. Toren gecitlerinde mehter takimlar1 birlestirilerek bir alay mehteri seklinde

torenlere istirak edecektir.

Mehter takimlarinin  sayis1 askeri birligin  biiylikliigline gore degisiklik
gosterebilmekteydi. Askeri Miize’de egitimlerini tamamlayan askerler ordu
birliklerinde teskil edilen mehter takimlarinda gorevlendirilirdi. Askerler Askeri
Miizede egitim gordiikleri zaman askeri kiyafetlerini giymekteydiler. Davul, zurna,
zil ve nakkare gibi mehter ¢algilarinin yani sira Bati ¢algist olan klarinet ve boru-
trampet takimlarina mahsus bir sekilde ki boru calgilariyla Bat1 ve Tiirk kiiltiirlerinin
bir sentezi olarak teskil edilmisti. Mehterbas1 veya boru-trampet sefi olarak tasidig
asa, Bati tarzi boru-trampet takimlarina mahsus bir aletti. Bu asayr Mehterhane-i
Hakani takiminin Topkapi saray’i bahgesinde verilen konserlerde mehterbasinin
tagidigin1 gérmekteyiz. Geleneksel mehter takimlarinda elinde ¢evgan ile takimin
ortasinda duran vezir i¢ oglan bascavusu temsil etmekteydi. Fakat 1914 ve 1953
yillarinda teskil edilen mehter takimlarinda gorev alan mehterbasi elinde buna benzer
asastyla takimi yonetir pozisyonda durmaktadir. Giintimiizde de devam eden asa
tasima geleneg8inin kaynagi ordu takimlarinda teskil edilen mehter takimlarinin

mehterbaginin tasidig1 asaya dayandigini gormekteyiz.

Askeri Miize’de egitimleri tamamlayan askerler birliklerine gonderilmekteydi.
Birliklerinde hem boru-trampet takimi hem de mehter takimi gérev ve torenlerinde
gbrev almaktaydilar. Ibrahim Hakki Konyali’nin arsivinde buldugumuz bir fotografa
(Sekil: 2.36) gore bu mehter takimlarindan biri olabilecegi tahmin edilmektedir.
Resmi inceledigimiz zaman 1914 yilinda Askeri Miize’de mevcut mehter takimi ve
tarihi birligin kiyafet, calgilar ve tuglariyla benzerlikler gdstermektedir. Resmin
arkasinda Konyali tarafindan “Izmit’te 70 nci Alay15 Mehteri” diye kisa bir not
yazilmistir. Bu mehter takimlarinin askeri birliklerde boru-trampet takimi seklinde
teskilatlanarak hizmet etmesinin yani sira mehter kiyafetleriyle de toren ve

etkinliklerde bulunduklarini resimde gérmekteyiz.

% Kurtulus Savast esnasinda Geyve’de bulunan bu askeri birlik Bozoyiik-Bursa arasin
savunmaktaydi. Kurtulus Savasi yillarinda Bozdyiik, Pazarcik ve Inegdl bolgelerinde teskil ettigi
mehter akimlartyla halkin milli ve manevi duygularini canlandiran ve bu mehterlerle topladigi
goniilliilerle Tnegdl bolgesinde diismana karsi koyan tegmen Halil Nuri Yurdakul bu askeri birlikte
gorev yapmaktaydi. (http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir)
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Sekil 2.36 : 70. Alay Mehter Takimi (Ibrahim Hakk1 Konyali Arsivi).

Birinci Diinya Savasi sonrasi ve daha sonralari Cumhuriyet déneminde askeri
birliklerde varliklarini siirdiirip stirdiirmekdikleri hususunda kesin bir bilgiye
rastlamadik. Bununla beraber 1960’11 yillarda Istanbul, Ankara ve Kiitahya’da
bulunan askeri birliklerin Bando Takimlart biinyesinde mehter takimlarida
bulunmaktaydi. Ahmet Yakupoglu’nun Kiitahya hakkinda yazdigi eserde 1960’11
yillarda Hava Kuvvetleri Tugay’nda askeri personelden teskil edilmis askeri mehter

takimina rastlamaktayiz (Yakupoglu, 1991).

2.5 Kurtulus Savasin’da Mehter Takimlar1 ve Genelkurmay Mehteran
Boliigii(1953)

Ikinci kez askeri mehter takimmin yeniden teskil edilme diisiincesi ve ¢aligmalar
1950 yillarinin basinda ortaya ¢ikti. 1914°de kurulan mehter takimi, yeni kurulan
Cumhuriyet doneminde saltanat alameti sayilmasindan dolay:1 faaliyetlerine son
verildi. Fakat yaklasik olarak kirk y1l boyunca mehter gelenegi hafizalardan tamamen
silinmedi. Cumhuriyet sonras1 mehter geleneginin yeniden canlandirilmasinda etkisi
olan iki 6nemli hadise vardir. Ik olarak Kurtulus Savas’1 siiresince Tegmen Halil
Nuri Yurdakul (1898-1970) tarafindan, savas bolgesinde teskil edilen mehter
takimlar1 gelenegin siirdiiriilmesinde etkisi oldu. Digeri ise 1914 yilinda Miize-i
Askeri’de teskil edilen Mehterhane-i Hakani, faaliyetine son verildikten sonra gayri

resmi olarak mehterbasis1 Hasan Tahsin Parsadan tarafindan takimin personelinin
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birarada tutarak eglence yerlerinde verdikleri konserlerle gelenegin siirdiiriillmesinde

oldukea etkili oldu.

Tegmen Halil Nuri Yurdakul (1898-1970) tarafindan Kurtulus Savasi yillarinda
Bozhoylik ve civarlarinda asker toplamak, askerlere ve bolge halkina cesaret vermek
icin teskil ettigi mehter takimlar1 bu gelenegin aktarilmasinda ve siirdiiriilmesinde
etkili oldu. Bu mehter takimlari iki farkli agidan ¢ok 6nem arz etmektedir. Birincisi,
Savas yillarinda yaptiklar1 faaliyetlerle halkin ve askerlerin iizerinde biraktigi
psikolojik etkiler ile savasin gidisatin1 dolayli olarak degistirecek yonde adimlar
atilmasinda etkili oldugu kesindir. Digeri ise, savasin gegtigi bu bolge, ayn1 zamanda
Osmanlilar’in devlet olmadan once yerlestikleri topraklardi. Selguklu Sultani
tarafindan Osman Gazi’ye gonderilen ug¢ beyligi fermani ile birlikte bagimsizlik ve
devlet alameti olan mehter takimi ilk defa bu bolgede nevbet vurdu ve Osmanli
Devleti’nin kurulusunda onemli rol oynadi. 620 yil sonra ayni bdolgede yeni
kurulmakta olan Tiirk devletinin kurulusunda mehter takimlariin rol almasi tesadiifi

ve anlamli bir benzerligi ortaya koymaktadi.

Tegmen Yurdakul, savas bolgesinde gelenegi yeniden canlandirarak bolge halki
tizerinde tarih bilinci yaratarak toplumsal birlikteligi saglamada etkili oldugu bir
gercektir. Bu siire¢ Tiirk kimliginin yeniden insa edildigi 6nemli bir donemdir.
Gelenek icadi ¢aligmalarla toplum-tarih iligkisi kurulmaya ¢alisiimaktadir. Boylelikle
toplumun bireylerinin ge¢misiyle kurdugu iligki yoluyla mevcut toplumda grup
birlikteligi  saglanmakta ve tarihi  geleneksel icatlarla bu  birliktelik
mesrulastirilmaktadir (Hobsbawm, 2006, s. 17-18). Miizik gelenegini yeniden
canlandirarak siirdiirmeye ¢alisan uyanis 6nderleri aslinda toplumda kendi kiiltiirel
kimliklerini yeniden insa etmektedirler (Erol, 2009, s. 76). Halil Yurdakul tarafindan
teskil edilen bu gayri resmi mehter takimlar1 kimlik olusturmak maksadindan daha

Oonemlisi bir kimlik savasinin verildigi bir ortamda teskil edildi.

Kurtulus Savast yillarinda mehter geleneginin siirdiiriilmesi yoniinde yapilan
caligmalarda da uyanis aktorii olarak Tegmen Halil Nuri Yurdakul o6n plana
cikmaktadir. Bu mehter takiminin da bir askeri personel tarafindan kurulmasi ve yine
gayri resmi olarak askeri amagli olarak kullanilmasi agisindan akademik g¢alisma
alanimiz olan askeri mehterler kapsaminda degerlendirerek calismamiza ekledik. Bu
takim hem askeri bir ama¢ icin hem de mehter geleneginin devam ettirilmesi

nedeniyle incelemeyi uygun gordiik.
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Bu mehter takimlarinin teskilinde 6nemli rol alan Tegmen Halil Nuri Yurdakul
(sekil: 2.37) 1918’da Harbiye’den mezun olduktan sonra ordunun g¢esitli
kademelerinde gorevler aldi. Kurtulus Savasi baslangicinda vatanseverlerle birlikte

Milli miicadeleye katilmak igin Anadolu’ya gecti (Url-9)

Sekil 2.37 : Tegmen Halil Nuri Yurdakul (Ibrahim Hakki Konyal1 Arsivi).

Tegmen Halil Nuri, Bozhdyiik’te halkin manevi ve kahramanlik duygularimi
giiclendirmek i¢in kurdugu mehter takimi ile semt semt dolasarak mahalle aralarinda
topladigr halkla birlikte hiikiimet konaginin 6niine geldi. Burada siyah renkli bir afig
konagin Oniine asti. Bu afisin lizerinde sunlar yaziliydi: “Miisliimanlar beklediginiz

kryamet bugtinlerdir. Birleselim kurtuluruz. 2 Temmuz 1336 (1920)” (Sekil: 2.38).

Sekil 2.38: Bozhoyiik’te Tegmen Halil Nuri Yurdakul tarafindan hiikiimet binasina
asilan afis “Miisliimanlar beklediginiz kiyamet bugiinlerdir birleselim furtuluruz*®.

16 (Bayer, M. (2014), “Milli miicadelede Bolvadin”, Tagpinar, Yerel Tarih ve Kiiltiir Dergisi, 2014,
say1 30).
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Din adamlarim1 da yanma alarak tekbirlerle birlikte minareden okunan zafer
ayetiyle17 halkin kahramanlik duygular1 adeta sahlanmisti. Bu olayla birlikte yiizer
kisilik iki miifreze teskil edildi. Daha sonra 9 Temmuz 1920°de limitsiz bir sekilde
go¢e hazirlanan Pazarcik halkini teskil ettigi mehter takimimnin (Sekil: 2.39) mehter
havalartyla halki costurarak yeni goniilliiler toplamay: basardi. Yunan ordusunda
Prens Andreo adli komutan anilarinda mehterin yaratmis oldugu manevi duyguyu su
sozleriyle ifade etmektedir.
Karsilastigimiz mukavemet, sadece maddi degildir. ilk giinlerde karsimizda nizami Tiirk
kuvvetleri yoktu. Ele gecirdigimiz yerlerde eli silah tutabilecek erkek niifusa da pek
rastlanmiyordu. Tedbirlerimiz tamdi, yalniz Ankara’ya degil daha ilerilere de gitmemek i¢in
bir sebep yoktu. Fakat devam eden ileri harekdtimizda Bursa ve Balikesir’i isgalden sonra
Bozoyiik havalisinde tensik ve tanzim edilmis kiyafetleri, cidal nagmeleri ve mehter
takimlar1 ile heyecanlandirilmis milli suura sahip kuvvetlerle karsilastik. Yenilgimiz
sebepleri arasinda, Tirklerin manevi ve tarihi varliklarini bu suretle kiymetlendirmis
olanlarin payi cidden biiytiktiir... (Kog, 2011, s. 12-36).
Mehter kiiltiirii, toplulugu ve miizigin toplum {izerinde biraktigi etkiyi gosteren
onemli bir alintidir. Miizigin, savaslarda insanlara cesaret verdigi tarihi kaynaklarda

belirtilmektedir (Tekin, 2007, s. 34).

Sekil 2.39 : Miilazim evvel (tegmen) Nuri Bey tarafindan teskil edilen mehter takimi
(Ibrahim Hakki1 Konyali Kiitiiphanesi).

Y7 Siiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik.
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Davul, zurna, zil, boru, nakkare ve ¢evgan calgilarindan tesekkiil eden bu mehter
takimlarinda resimde tespit ettigimiz Onemli bir nokta dikkat c¢ekmektedir.
Nakkarezenler bagdas kurarak icra yapmaktadirlar. Bu gelenek Arif Pasa tarafindan
resmedilen mehter takiminda goriilmekteydi. Tegmen Halil Nuri Yurdakul un mehter
hakkindaki tarihi bilgisini gosteren 6nemli bir ayrintidir. Halil Nuri, 21.01.1961
tarinli Cumhuriyet Gazetesi’nde yaptigi bir sOyleside mehter takimini hangi
diisiincelerle kurdugunu anlatmaktadir:
Yunanlilar, vatanin bagrinda adim adim ilerliyorlar. Diigiindiim. Tiirk milleti 600 kiisur yil
once istiklalini bu havalide temin etti. Alamet-i istiklal olarak tabir mehter takimi geldi. Ve
Memalik-i mahrusasini genisletmek i¢in Osman Gazi bu mintikada mehter takimini tesis etti
Bursa’y1 almak icin taarruza gecti. 600 kiisur yil sonra... Yine ayn1 bdlgede bir Istiklal Savas
yapiliyordu. Yine mehter takimini diisiindiim. O zaman nota yoktu. Dolagtigim yerlerde
benimle ¢arpigmak icin can atan goniilliilere bildikleri sazi sordum. Kimi davul, kimi zil
caldigin soyledi. Birkag defa “Ey Gaziler” marsini beraberce gegtik. Annem beni yetistirdigi
o zamanlarin en revacta olan (Cezayir marsini) tekrarladik. Derme-¢atmada olsa hamasi
duygularimizi harekete gegirecek bir mehter viicuda gelmisti (Terzioglu, 1961).
Halil Nuri’nin vermis oldugu bu bilgilerinden dolayr mehter konusunda tarihi
bilgilere sahip oldugunu anlamaktayiz. Osmanli’nin ilk kurulus yillar1 ve Kurtulug
Savasi’nin meydana geldigi yerin ayn1 bolgede meydana gelmesi ile iliskilendirerek
mehter takimin1 yeniden canlandirma olgusunu, Osman Bey’e gonderilen ilk mehter

takimiyla iligkilendirmesi tarihi bilgiye vakif oldugunu gostermektedir.

Tegmen Halil Nuri, bu mehter takimini teskil etme konusunda Eskisehirli Abdullah
Azmi Efendi’den biiyiik tesvik ve yardim gordii. Azmi Efendi, 200 lira para yardimi
da yapt1 (Bayer, 2014, s. 30)

Ibrahim Hakki Konyali'nin arsivinde elde ettigimiz el yazis1 bir belgede Halil Nuri
Bey’in kurdugu ii¢ katli mehter takiminin malzeme listesi ve fiyatlarin1 gérmekteyiz
(Sekil: 2.40). Bu belgenin yazi karakterini Konyali’nin yazdigi diger belgelerle
karsilastirdiktan sonra, Konyali tarafindan yazildig1 gézlenmektedir. Konyali’nin bu

belgeyi yazabilmesi i¢in mutlaka aslin1 gordiiglinii tahmin etmekteyiz.

90



'j’\:__,]:" > - "
o "‘”t"",/a;\p

-t

~ "’,.)/' ~ rJ))Jp Y

e, V'.*J-»A;,py,s&;-;,&‘ )
¢UUL___J - y a - et
> N f ./&9}5, F _2ofs & s N
Rl o) : o e T
% 0 X
s ' ’“':'vl_fcv
7 o - TR
22 )
s ¥ U‘/'\ il o e e G S Wit~
v P
(\ -2 - GJ, ",__"/‘ Ce ";l" -
- - .
Q‘ " ~ { v{}\!‘:’/‘ & - 1 L_"J'
") LS / ;
A TRV RN
./-),/_ 2 “"_‘(’;/
\e -~ ) -
—— 21/ o-
Ly i WO, o orl e 4
“*:\Q'L\ : _ /’//'/U‘)lu' 5)
g ¢ 71T =Pl o
\/o- "),/. <o
s .
Co- 2Vt ss, F4
T o e 8‘,{,
NGV .
A
— WIS A otk 2k SN
WV A

Sekil 2.40 : Tegmen Halil Nuri tarafinda kurulan mehter takimi1 malzeme ve fiyat
listesi (ibrahim Hakki1 Konyal1 Arsivi).

Halil Nuri Yurdakul tarafindan savas yillarinda teskil edilen bu mehter takimi halkin
moral ve motivasyonunu olumlu yonden etkiledigi icin savasin gidisatinda da
yararliliklar1 oldugu muhakkaktir. Ayrica bu mehter takimlarinin 1919 sonrasi savas
siiresince mehter geleneginin savas yillarinda farkli bolgelerde hafizalarda

yasatilmasinda etkili oldu.

Mehter geleneginin 1920’li yillardan sonra unutulmamasinin, hafizalarda ve
goniillerde yasatilmasiin bir bagska nedeni daha vardi. Miize-i Askeri’de Ahmet
Muhtar Pasa tarafindan 1914 yilinda teskil edilen Mehterhane-i Hakani’nin 1923
sonrasi faaliyetlerine resmi olarak gorevine verildi. Ama Mehterbasi Hasan Tahsin
Parsadan, dagilan takimin iiyelerini toplayarak Istanbul’da gazino ve eglence

yerlerinde mehter konser ve gdsterileri yaparak faaliyetlerini siirdiirdii. Istanbul’da
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verdigi konserlerle dikkat ¢ceken mehter takimi, 1949 yilinda Ankara’ya davet edildi.
Bu davet ile mehter takiminin yeniden resmi olarak kurulma umutlari dogdu.
Ankara’da Ulus Meydani’nda halka ve daha sonra devlet ileri gelenlerine de konser
veren mehter takimi, biiyiik ilgi ve begeni almasima ragmen yeniden resmi olarak
teskil edilmesi o yillarda gerceklesmedi (Tuglaci, 1986, s. 27). Fakat Istanbul ve
Ankara konserleri halkin hafizasinda mehter miizigi ve mehter kiltiriinin

yasatilmasinda biiyiik etkisi oldu.

Cumhuriyet doneminde yeniden mehter kurulmasi 1950 sonras1 Demokrat parti
doneminde gergeklesebildi. Bu donemde mehterin yeniden kurulmasina neden olan
toplumsal ve siyasal nedenler vardi. Cumhuriyetle birlikte baglayan devrimler ve
Batililagsma faaliyetleri ilk donemlerde hizli ve sert bir sekilde uygulamaya sokuldu.
Fakat 1950’li yillarin baginda iktidara gelen Demokrat Parti doneminde Cumhuriyet
devrimleri ve uygulamalarinda bir yumusama bagladi. Bu yumusama politikasiyla
birlikte ayrica Batililasma ile topluma dayatilarak yaptirilan sosyal ve Kkiiltiirel
degisimlere kars1i geleneksel kiiltiirleri korumaya ¢alisanlarin verdikleri tepkiler
kendini gdstermeye basladi. Cumhuriyet 6ncesi Ittihat ve Terakki ile baslayan
milliyetgilik ve Tirkgiilik ideolojisi Cumhuriyet rejiminin  de temelini
olusturmaktaydi. Bu nedenle Cumhuriyet doneminde milli irade ve milli kiiltiir
politikalar1 yeni devletin de temelini olusturmaktaydi. Yine ayni1 donemde yaklasan
Istanbul’un 500. Fetih kutlama diisiincesi, yenigerilik ve mehter ile 6zdeslesmesi

nedeniyle yeni bir mehter kurma ihtiyacini giindeme getirdi.

Mehter takimimin 1950°1i yillarda yeniden canlandirma eyleminin arkasindaki bu
sosyal ve siyasal durum teoriyle uyum gostermektedir. Livingstone (1999) tarafindan
ana akim olan kiiltiire, kiiltiirel karsithik ve daha dnce var olan tarihsel degere sahip
otantik kiiltiirtin iyilestirilmesi gibi iki bashik altinda verilen yeniden canlandirma
hareketi mehterin yapisina uymaktadir. Ana akim olan Cumhuriyet ve Batililasma ile
uygulamaya sokulan sosyal, toplumsal ve siyasal uygulamalarla kiiltiirel degisimlere
karsitlik olarak geleneksel ve tarihi yapisiyla yasatilmaya ¢alisilan geleneksel mehter
takimi bu teoriyle ortiismektedir. Yeniden canlandirilan olgular kiiltiirel ve sosyal
acidan keyif vermeli ve icra edildigi zaman katilimcilar arasinda duygusallik
uyandirmali (Livingstone, 1999, s. 69). Uzun bir tarihi ge¢misi olan Tiirk askeri

miizik gelenegi, Istanbul’un fethi gibi bir tarihi olayin canlandirilma eylemiyle
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birlikte disiiniilmesi toplumda tarih bilincinin yani sira keyif ve duygusallik verme

ozelligine sahiptir.

Bu mehter takiminin kurulmasina sebep olan hadise ve kurulus tarihi ile ilgili olarak
mehter tarihi tlizerine yazilan kaynaklarda ortak bir goriis birligi vardir. Dénemin
Cumhurbaskan: Celal Bayar (1883- 1986), Ingiltere Krali VI. George cenaze
torenine katilmak i¢in beraberinde donemin Genelkurmay Baskani Nuri Yamut ile
(1890-1961) birlikte, 13-17 Subat 1952 tarihinde Londra’ya gitti (Url-10/Url-11).
Cenaze tdreninde gorev alan Isko¢ Gayda takimlari, Bayar ve Yamut’a mehter
takimmi hatirlatti.  Yurda doniislerinde mehterin yeniden kurulmasi yolunda
calismalar baslatildi (Mehterhane, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu; Vural,
2013, s. 155; Tuglaci, 1986, s. 28; Eralp, 1999, s 744; Tezbasar, 1975, s. 33;
Altiolgek, 1999, s. 754). Aslinda hafizalarda olan mehter takimi her ne kadar
Istanbul’un 500. fetih kutlamalar igin diisiiniilse de yeniden teskil edilmesine vesile
olan bu cenaze olayr mehter tarihi agisindan énemli bir anekdot olarak kaynaklarda

yer almaktadir. .

Donemin gazetelerini inceledigimizde cenaze toreninin Tirk basminda da o6ne

ciktigini gordiik. 16 Subat 1952°de Cumhuriyet Gazetesi (Sekil: 2.41) téren hakkinda
tam sayfa bilgi ve resimler vermektedi (Url-12).
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Sekil 2.41 : Subat 1952 Cumhuriyet Gazetesi, Cumhurbaskan1 Celal Bayar’m ingiliz
Krali VI. George’un cenaze torenine katilmasi (www.gecmisgazete.com).

Bayar’in Kral VI: George Albert’in cenaze térenine gitme sebebi iki iilke arasinda
baslayan dostluk iliskilerine dayanabilir. Cumhuriyet sonrasi ilk olarak Atatiirk
doneminde baglayan Tiirk Ingiliz iliskileri, dénemin Krali VIII Edward’m Tiirkiye
ziyaretiyle dostluga doniistii (Url-13). Daha sonra VI. George Albert Frederick
Arthur George Saxe-Coburg-Gotha (1895-1952), 1937 yilinda kral oldu (Sekil: 2.42)
(Url-14).
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Sekil 2.42 : Ingiliz Kral: George VI Albert Frederick Arthur George Saxe-Coburg
(1895-1952) ve Kralige Queen Elizabeth IT (Url-14).

Toren, saat 09.30°da kraliyet ailesi, resmi davetliler ve askeri toren birlikleriyle
birlikte bir mil uzunlugunda bir kortejle basladi. Bando olarak Isko¢ Muhafizlari
Askeri Bandosu ile birlikte geleneksel gayda takimlart da top arabasina tdren
boyunca eslik etti (Url-15). Cenaze top arabasiyla tasmirken torene katilan bando,
tinlii Polonyali besteci Frederic Chopin’in (1810-1849) Cenaze Marsi’'ni icra etti
(Url-16). Kralin cenaze toreninden goriintiiler de katilimin ne kadar kalabalik
oldugunu; modern bando ve askeri birlikler ile birlikte tarihi gayda takiminin
kullanilmasi, Ingilizler’in tarihi geleneklerine verdikleri degerin bir 6lciisiinii
gostermektedir (Sekil: 2.43).
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Sekil 2.43 : Ingiliz Krali George VI Albert Frederick’in cenaze téreni ve gayda
takim1 (Url- 17,18,19).

Bu cenaze toreni, mehter tarihi agisindan yeni bir donemin baslangici oldu. Gelenek
ve moder yapilarin bir arada nasil yiiriitiildigline 6rnek oldu. Diinyanin gelismis ve
modern iilkelerinden birisi olan Ingiltere’nin geleneksel kiiltiirlerini koruma, yasatma

ve tanitma yoniinde diger toplumlar {izerinde etkisi oldugu goriildii.

Mehter teskilatinin yeniden canlandirilmasinda 6nemli rol alan kisi bu sefer Celal
Bayar’di. Mehterin yeniden teskil silirecinde rol alan uyanis aktorlerinin
biyografilerine baktigimiz zaman neden bu yeniden canlandirma hareketinde rol
aldiklarin1 hakkinda yorum yapabilmekteyiz. Cumhurbagskan1 Celal Bayar, 1914
yilinda Miize-i Askeri’de mehteri yeniden canlandirilmasinda etkili olan ittihat

Terakki Partisi tiyesi olmasi, konunun anlasilmasi yoniinden 6nemli olmaktadir.
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Bayar, 1907 yilinda Ittihat Terakki iiyesi oldu ve Milli Miicadele yillarinda aktif rol
aldi (Url-20; Url-21). Tiirkgiiliik diisiincesinin hakim oldugu ittihat ve Terakki
Cemiyeti iiyeleri i¢in mehter, kadim Tirk kiltiiriniin Osmanli ve daha oncesinin
temsili olarak goriilmekteydi. Bayar’in 1914 ve Kurtulus Savasi yillarinda kurulan
mehterleri gérme ihtimalini géz Oniine alirsak hafizasinda bir mehter olgusunun yer

aldigini1 varsayabiliriz.

Ayrica Bayar’la birlikte torene katilan donemin Genelkurmay Baskani Nuri
Yamut’unda mehter olgusundan tamamen habersiz oldugu sdylenemez. 1 Agustos
1951 tarihli Musiki Mecmuasi’nda “Uclii Biitiine Hasret” adli yazisiyla Nuri Pasa’ya
hitap eden Sedat Cetintas, mehter takimina duyulan istek ve ozlemi dile getirdi
(Cetintas, 1951, s. 24; Vural, 2013, s. 156). Nuri Pasa’nin da bu yazidan haberdar

oldugu anlasilmaktadir ki Ingiltere doniisii mehter teskili islemlerini hizlandirdu.

Ingiltere’de icra edilen bu cenaze toreni askeri mehter takiminimn yeniden
canlandirilmasinda doniim noktasi olsa da aslinda yeni bir mehter takimi teskil etme
diisiincesinin daha 6nceden var oldugunu da tespit ettik. Bu konuda en 6nemli olgu
Istanbul’un fetih kutlama toreni diisiincesidir. Istanbul’un fethinin 500. kutlama
torenleri i¢in diisiiniilen projeler i¢cinde mehter ve yeniceri olgusunun yer almasi

istenmektedir.

Aslinda mehter kurma diisiincesi 1950 yilindan evvel baglamisti. Bu konuda eski
Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan’in 1949 yilinda bir gazeteye verdigi roportajda

onemli bilgilere ulastik. Macka Kislas’nda®

Askeri Miize biinyesinde basta
Istanbul’un 500. fetih tdrenlerini kutlama diisiincesi icin yeni bir mehterin resmi
olarak yeniden kurulmasi giindemdeydi. Bu rdportajinda Parsadan, “Istanbul’un
fethedilmesinin 500. yilina da ti¢ buguk yil kaldi” diyerek fetih kutlamalarinda gorev
almak i¢in emelinin Askeri Miize’de bir mehter takiminin kurulmasi yoniindedir.

(Sekil: 2.44) Bu haber, bize mehter takimmin kurulmasi yoniinde 1952 Oncesi

giindemde oldugunu kanitlamaktadir.

8 Magka Kislasi olarak bilinen bu tarihi bina 1955 yilinda Istanbul Teknik Universitesine
devredilmeden 6nce 1949 yilindan itibaren Askeri Miize veya Askeri Miize Deposu olarak kullanildi
(www.askerimuze.tsk.tr; Tkiz, 2000 s. 46). BU bina halen ITU Yabanci Diller Okulu ve MIiAM
tarafindan kullanilmaktadir.
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Sekil 2.44 : Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan ile yapilan roportaj (Ibrahi Hakk1
Konyal1 Arsivi).

Mehter tarihi iizerine yazilan kaynaklarda Cumhuriyet sonrasi kurulan mehter takimi

icin 2 Mart 1952 kurulus tarihi verilmektedir (Tezbasaran, 1975, s. 34; Tuglaci,
1986, s. 28; Eralp, 1999, s. 744; Vural, 2013, s. 156). Ayrica sadece yil olarak 1952
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yilinda yeniden kuruldu diye tarih veren kaynaklarda vardir (Sanal, 1964, s. 291,
Erendil, 1992, s. 30; Kayabali, 1973, s. 1135). Bu kaynaklarda verilen bu tarihi
desteklemek icin her hangi bir belge sunulmamistir. Bu kaynaklarin yazarlarindan
Erendil ve Eralp, kurulan Mechteran Boliigii’niin de bagli oldugu ATASE Bagskanligi
biinyesinde yillarca iist diizey makamlarda gorev yaptilar. Her ikisi de mehter tarihi
tizerine yaptiklart arastirmalar ve yayinlarda 1952 tarihini belgeleyecek bir kaynak
sunmadilar. Mehter takiminin bagli oldugu kurumun arsiv ve Kkiitiiphanesinde
komutanlik gorevlerinde bulunmalarina ragmen mehter takimmin kurulus emri ve
kurulusg tarihi iizerine herhangi bir belge sunmadiklarindan dolayr bu tarihin neye
dayanarak verildigini anlamakta giicliik ¢ekmekteyiz. Bu nedenle bir belge
olmadigina gore mehter takimmin kurulus tarihi olarak verilen bu tarih dogru
degildir. Mehter Musikisi adl1 eseriyle bu alanda akademik bir ¢alisma yapan Haydar
Sanal’da yillarca Mehteran Boliigii’nde danigsman olarak da ¢alismasina ragmen bu
konuda yaptig1 akademik ¢alismalar ve yayinlarda bir bilgi ve belgeden bahsetmedi.
Ayrica bu akademik c¢alisma nedeniyle almis oldugumuz izinden dolayr Ankara
Genkur. Bsk. ATASE Arsivi ve Askeri Miize Kiitiiphane ve Arsivi’nde bu tarihi
dogrulayacak herhangi bir belgeye biz de rastlamadik.

ibrahim Hakki Konyali™® (1896-1984) hakkinda arsiv kayitlarinda bu konu hakkinda
onemli belgeler elde edebildik. Konyali’nin Askeri Miize arsivinde buldugumuz
kiinyesi konu hakkinda bilgi vermektedir. 03.04.1952 tarihinde (Sekil: 2.45) Askeri
Miize’de Sark Silahlari uzmani olarak géreve baslayan Konyali, ingiltere’den donen
Genkur. Bsk. Orgeneral Nuri Yamut tarafindan uzman sifatiyla Ankara’ya ¢agrildi.
Konyali’nin, Genkur. Bsk. tarafindan Ankara’ya ¢agrilma tarihinden sonra m1 yoksa
once mi Askeri Miize’de gorevlendirildigini tespit etmek zordur. Konyali’nin kiinye
defterinde goreve baslama tarihini tespit edebildik ama bu tarihten dnce mi yoksa
sonram1 ¢agrildigin1 tespit edecek kaynak bulamadik. Goreve baslama tarihi
onemlidir ¢iinkii 03.04.1952 tarihinden sonra c¢agrildiysa yukarida kaynaklarda
verilen 2 Mart 1952 kurulus tarihi olarak kabul gérmez. ikinci gériis 6nce Ankara’ya
cagrildigr tarih 2 Mart 1952 olabilir. Tarihgi, yazar ve kitabeler uzmani olan
Konyali, bu konuda uzman sifatiyla Ankara’ya ¢agrildiktan sonra, uzman kisi olarak

Askeri Miize biinyesinde istihdam edilmis de olabilir.

2

19 Askeri Miize’de istihdam edilen Konyali’'nin asil soyadi “Adis
yazilmaktadir

olarak kiinye defterinde
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Konyali, hem uzman sifatiyla Genkur. Bsk. ile mehter hakkinda toplanti yapmasi ve
mehter hakkinda bir¢ok yaymm yapmasina ragmen 2 Mart 1952 tarihini higbir
kaynakta belirtmemistir. Dolayisiyla, bu tarih mehter takiminin kurulmasi igin
yapilan toplantinin tarihi olma ihtimali olabilir. Ayni zamanda bu konuda o
tarihlerde toplanti sonrasi herhangi bir kurulug emri yayinlansaydi, bu yazili emri
Konyali, kendi arsivinde bulundurur veya yaymladigi yazilarinda bahsederdi.
Konyali tarafinda mehter hakkinda yayinlanan kitap, brosiir veya birgok gazete
haberlerinde 1952 tarihi zikredilmemektedir.

Sekil 2.45 : ibrahim Hakk: Konyali’nin kiinye defteri (Askeri Miize).

Konyali, yazmis oldugu iki makalede bu olay1 su soézlerle anlatmaktadir. Bu
kaynaklardan birisi bizzat kendisi tarafindan bir biilten gibi hazirlanan kitapgik
seklinde olup Askeri Miize Kiitliphanesi’nde bulunmaktadir. Tiirk Askeri Miizesi
(Biitiin Tarihi ile) adl1 kitapgikta bu hususu su climlelerle anlatmaktadir.
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General Nuri Yamut yurda doniince Askeri Miize Midiirii ile beni Ankara’ya ¢agirdi. Yalniz
beni kabul etti. O vakit muavini olan General Nurettin Aknoz ile mehterin ve tarihi birligin
ihyas1 hususunu uzunca goriistiik. Her ikisinin derhal ihyasini ve istenen tahsisatin ne olursa
olsun bana verilecegini bildirdi. Istanbul’a dondiik, Miidiir Albay Nazim, mehter takiminin
elbise ve sazlarinin hazir oldugunu sdyledi. Benim tarihi birlikle mesgul olmamu istedi...
Miize Miidiirii, mehterin sazlarini ve elbiselerini miizeye mehterbasi olarak aldig1 darbukaci
Hasan Tahsin’nin vaktiyle filim g¢evirmek ve tiyatrolarda temsil vermek i¢in yaptirdigi
uydurma elbiseyi satin aldi. Sonra bunlarda bazi tadilat yapildi amma bu higbir vakit uydurma
olmaktan ¢gikmadi.

Bu agiklamada “General Nuri Yamut yurda doniince” ifadesi toplantinin 2 Mart 1952

olma ihtimalini daha da gili¢clendirmektedir. Konyali, 2 Mart’da toplantiya davet

edilip daha sonra Askeri Miize’de istihdam edilebilir.

Konyali, Agustos 1965 tarihli Tarih Konusuyor adli aylik tarih mecmuasinda da ayni
olay1 bir daha anlatmaktadir ve kurulus asamasinda basta mehter kiyafetleri olmak
iizere tarihi birlik kiyafetlerini de elestirmektedir. Kiyafet konusunda Arif Pasa’nin
albiimiindeki kiyafetlerin 6rnek alinmasi gerektigini ifade etmektedir. Hatta Konyali
1914 yilinda Miize-i Askeri’de Miize Miidiirii Ahmet Muhtar Pasa tarafindan kurulan
mehter takiminin kiyafetleri ile mehterbasi Hasan Tahsin Parsadan’in kiyafetlerini de
elestirmektedir (Konyali, 1965, s. 1524). Kiyafetlerini elestirdigi Mehterbasi
Parsadan (Sekil: 2.46), aslinda 1914 yilinda teskil edilen mehter geleneginin en
onemli aktaricis1 ve tasiyicisidir. Parsadan’in resimlerde gordiigiimiiz giyidigi

kiyafetler 1826 oncesi geleneksel takimlarda hig rastlamadigimiz kiyafetlerdendir.
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Sekil 2.46 : 1953 yilinda Hasan Tahsin Parsadan mehterbasi kiyafetiyle (Askeri
Miize).

Konyali, mehter hakkinda birgok arastirma ve yaym yapmasina ragmen, mehter
takiminin 1952 yilinda kurulduguna dair herhangi bir kurulus yazis1 veya belgeden
bahsetmemistir. Dolayistyla 1952 yilin1 kurulus yili olarak degil aslinda kurulus
calismalar1 hakkinda goriismeler ve toplantilarin baglama tarihi olabilirdi. Peki, 0

zaman kurulus tarihi ne olabilirdi?

Yaptigimiz arastirmalar neticesinde kurulus c¢alismalarindan farkli olarak resmi
kurulus tarihinin 1953 yili olduguna dair belgeler (Sekil: 2.47) tespit ettik.
02.03.1953 tarithinde resmen mehterbasi olarak yeni kurulan mehter takiminda gorev
alan Parsadan’nin arsiv belgelerinde elde ettigimiz kiinye defterinde yazili bilgilere
gore, yeni mehter takimi 1953 yilinda teskil edildgini tespit ettik. Ciinkii askeri
birliklerde gdreve baslayan tiim personelin goreve bagladigi ilk giin dolduracag:
belge kiinye defterleridir. Kiinye defterlerinde nasip tarihi, personelin riitbe alma
veya memurluga atanma tarihidir. Kiinye defterlerinde goreve baglama tarihi de
personelin birligine katildigi giindiir. Ayrica kiinye defterlerinde personelin ne
amagla istthdam edildigi ve hangi resmi yaziya istinaden atandigi veya

gorevlendirildigi de belgenin sayr numaralariyla dip nota yazilir. Parsadan’a ait
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kiinye defterini inceledigimiz zaman bu bilgilere gore sorumuzun cevabi ortaya

¢ikmaktadir.

Sekil 2.47 : Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan’nin kiinye defteri?® (Askeri Miize).

? Kiinye defteri iizerinde kirmizi renkli ¢arpma isareti personelin emekli, terhis veya 6liimii iizerine
konulur
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Parsadan’in kiinye defterinde, istihdam edilmesi ve gorevlendirilmesi i¢in say1, tarih
ve evrak kayit numarasi ile yazili olan resmi emir aslinda Askeri Miize biinyesinde
teskil edilecek olan askeri mehter takimimnin kurulus emrinin tarihi olarak kabul
edilmesi gerekir. Baska bir belge veya kaynak bulununcaya kadar elimizdeki
Parsadan ve diger mehter {iyelerinin atama emri olarak verilen bilgiden yola ¢ikarak

mehter takiminin kurus tarihini 06.03.1953 oldugunu iddia edebiliriz.

Kiinye defterinde yazili olan bu atama emri: KKK Prs. Bsk. 6.3.1953 giin ve as. Me.
S. 4. Ksm. 509660 sayili yazisina atfen KKK Ordonat D. Bgk. III. S. 3. Ksm.
9.3.1953 giin ve 634123/D-349/8156 sayili emirleriyle.

Ayrica Parsadan’nin Aralik 1952 tarihli Vakit gazetesinde verdigi bilgiye gore 1952
sonlarinda hentiz mehter takiminin teskil edilmedigini anlamaktayiz. Burada, mehter
kurulmasi igin hala goriismelerin devam ettigini s6ylemektedir (Sekil: 2.48). Oysa
yukarida bahsettigimiz kaynaklar 2 Mart 1952 tarihini kurulus yili olarak
vermektedirler. Aralik 1952 yilinda heniiz teskil edilmedigini gérmekteyiz.

1960’1 yillarda Askeri Miize miuidiirii olarak gorev yapan Albay Sabahattin Doras,
1963-1968 yillar1 arasinda mehter kiyafetleri ve galgilar1 iizerine yaptig1 ¢alismalari
yayinladigi kaynaklarda mehterin 1952°de Genkur. Bsk’nin emri ile ikinci kez ve
1953°de ise ticlincii kez alt1 katli olarak kuruldugunu ifade etmektedir. Daha sonralari
7 ve 8 katl olarak gelistirilen mehter takimi, kendisi tarafinda yapilan arastirmalarin
Genkur. Bgk. tarafindan onaylandiktan sonra 10 Temmuz 1968 tarihinde 9 kath
aslina tam uygun olarak kuruldugunu ifade etmektedir. Bu konuda resmi emirin ilgili
evrak numarasin1 vermektedir: Genkur. Baskanligi’nin Hrb. T. 0572,1-68 IDA. Ve
10 Temmuz 1968 giin sayili emri (Mehterhane, Doras, s. 18; Doras, 1984, s. 125).
Askeri kurumlarda her tirli kurulus, yenilik ve kadro degisiklikleri st
komutanliklarin onayr alinmadan yapilamaz. Doras da ¢alismalarini iist makamlara
teklifte bulunduktan sonra, Genkur. Bsk.’nin onayladigi giinii mehterin 9 katli olarak
yeniden teskilatlanmasi giinli olarak saymaktadir. Bu anlayistan yola ¢ikarak 1952
yilinda da aym sekilde bir yazili emir ve bu emrin kendisi veya evrak ilgi numarasi
olmas1 gerekirdi. 06.03.1953 tarihini de Parsadan’in kiinye defterinde mehter
takimina kadrolu olarak alinmasi i¢in yayinlanan yazili resmi emrin evrak
numarasindan yolara ¢ikarak tespit etmekteyiz. Parsadan yeni teskil edilen mehter

takiminin kurucusu ve mehterbasisi olarak dnemli bir gorev listlendiginden dolayzi,
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ona ait belgeler ve gazetelerde konu hakkinda verdigi bilgiler mehterin kurulus

yilinin 1953 oldugunu gostermektedir.
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Sekil 2.48 : Aralik 1952°de Hasan Tahsin Parsadan ile yapilan bir roportaj (Ibrahim
Hakki Konyal1 Arsivi).
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Bu atama emrinde tespit ettigimiz kurulus tarihi olarak, en iist makam olan KKK.
Personel Bagkanligi’nin 06.03.1953 tarihi mehter takiminin kurulus tarihi olarak
kabul etmek gerekir. Daha once bahsettigimiz ve kaynaklarda gegen 2 Mart 1952
tarihi aslinda kurulma asamasi igin baslatilan goriismelerin tarihi olabilir. Yine
donemin gazete haberlerini arastirdigimiz zaman 1952 yilinda mehterin kurulusu
veya faaliyetleri hakkinda bir habere rastlamadik. Rastladigimiz haber ise mehter
takimmin 1953 yilinda kuruldugu ve faaliyet gosterdigi yolundadir. 29.04.1953
tarihli Milliyet gazetesinde yazar Umit Deniz, dénemin Askeri Miize Miidiirii Albay
Nazim Ertem ile yaptigi roportajda su haberi vermektedir: “Yeni kurulan Askeri
Miize kendi kadrosu icine mehteri de almaya karar vermis”. Haberi verirken ayni
zamanda mehter takiminin konserini de haber bashig yapmustir (Deniz, 1953).
Hasan Tahsin Parsadan’in Askeri Miize’de istihdam edildigi tarih, Askeri Miize
kiinye defterinde goreve baslama tarihi ve Nisan 1953 tarihli Milliyet Gazetesi
haberine dayanarak Mehteran Boliigii’niin kurulus tarihi Mart 1953 oldugu ortaya
¢cikmaktadir.

Bu belgelere dayanarak bu bolim bagligini 1953 yilinda kurulan Genelkurmay
Bagkanligi Mehteran Boliigii diye belirttik. Bugiine kadar mehter tarihi hakkinda
yazilmig kaynaklardan farkli olarak 06.03. 1953 tarihini mehteran takiminin resmi

kurulus y1l1 oldugunu ilk defa bu ¢aligmada ileri stirmekteyiz.

1953 yilinda kurulan ilk mehter takimina alinan personel hakkinda yaptigimiz
arastirmalarda kiinye defterlerinde su bilgileri topladik. Kiinye defterlerinde yazil
olan bilgileri aynisin1 yazarak ad, soyad, dogum tarihi, gbrevi ve miizeye katilis

tarihleri verilmektedir:

Cemalettin Clinbiis (1325), mehterbast muavini, 02.03.1953
Fahri Diingelem (1314), Cevganbasi, 02.03.1953

Sadan Adanali (1340), Cevgan, 03. 07. 1953

Abdullah Yiice” (1336), Cevgan, 17. 04. 1953

21 Abdullah Yiice (1920 - 1995) Tiirk miizigi sanatgisi, sair, oyuncu. Eserleri: Bu Ne Sevgi Bu Ne
Izdirap / Mahpushane Cesmesi, Bir Sigara I¢ Oglan - Tiirkii / Garip Garip Dolagtim — Sarki
Semaverim Fikirdar - Halk Sarkisi / Yiirliyen Davara — Tiirkii Giil Doldurdum Sepete - Sarki / Leyla
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Hikmet Ozsan (1929), Cevgan, 28. 07. 1953

Hiiseyin Goren (1340), Cevgan, 02. 03. 1953

Yakup Paker (1929), Cevgan, 02.03.1953

Hayrullah Soylu (1328), Tablzen basi, 14.08.1953
Mehmet Ali Eren (1346), Tablzen, 19.08.1953
Memduh Bagegmez (1340), Tablzen, 10.08.1953
Nuri Havlu (1931), Zurnabasi, 26.01.1954

Hiiseyin Mandal (1339), Zurnazen, 31.03.1956
brahim Ates (1932), Zurnazen, 01.12.1956
Muharrem Erzik (1930), Nakkarezen basi, 11.08.1953
Siileymen Mengutay (1341), Nakkarezen, 15.08.1953
Ozcan Bilker (1930), Nakkarezen, 01.02.1954

M. Kemal Sirinkal (1337), Boruzenbasi, 28.07.1953
Orhan Goreyman (1927), Borucu, 15.08.1953
Abdullah inaltekin (1340), Borucu, 01.02.1954
Mehmet Necip (1322), Zilzenbasi, 02.03.1953

Sami Kesim (1336), Zilzen, 03.07.1953

Ahmet Sen (1339), Zilzen, 12.08.1953

Hayrettin Alpaslan (1331), K&szen, 02.03.1953

A. Sadi Termioglu (1329), Tugcu, Alemdar, Giilbankg¢i, 13.08.1953

Mustafa Tugrul (1928), Tugcu, alemdar, Giilbankg1, 09.01.1952

Kiinye defterlerinden elde ettigimiz yeni kurulan mehter takiminin ilk personelinin

listesinden de anlasildigi gibi mehter takimu ii¢ katli®® olarak teskil edildi. Bu yeni

teskil edilen mehter takimi1 hakkinda eski miize midiirlerinden Albay Sabahattin

m1 Sevdim Seveli — Sarki Yasamak Miimkiin mii / Yanarim Omriime, Akan Géz Yasim - Bazi Gece
Ay Dogar / Bu Senin Sarkin Olsun - Tren, Yolundan *Gegtim (www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir)

22 Kat kelimesi mehter takimlarinin toren esnasinda mevcudunu gdsteren bir terimdir. Her calgidan bir
adet olmasi bir katli mehter anlamina gelmektedir. Bir zurna, bir davul, bir boru, bir nakkare, bir zil.
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Doras, yaptig1 arastirma ve ¢alismalarinda 1952 yilinda ii¢ ve 1953 yilinda alt1 katli
olarak teskil edildigini belirtmektedir (Mehterhane, Turing, s. 18; Doras ve
Kocaman, 1984, s 125). Kiinye defterlerini inceleyerek elde ettigimiz bu bilgilere
gore alt1 degil ti¢ katli olarak teskil edildigini tespit edebildik. Doras, mehter
takiminin alt1 katli olarak Istanbul’un fetih torenlerine katildig ifade etmektedir. Bu

konuda da yazili kaynaklarda farkli goriisler ve bilgiler bulunmaktadir.

Eralp ve Vural kurulus bilgisini verirken ilk mehterhanenin 2 Mart 1952°de ii¢ kath
ve 1953 yilinda da alt1 katlh olarak mehterbasti Hasan Tahsin Parsadan’in
gayretleriyle teskil edildigini ifade etmektedirler (Eralp, 1999, s. 744; Vural, 2013, s.
156). Tuglac1 ve Tezbasar ise yine 2 Mart 1952 yilinda ti¢ katli olarak kurulan
mehter takimi Istanbul’un fetih tdrenlerine katildiktan sonra alt1 katli olarak sayisinin
arttirildigini ifade etmektedir (Tezbasar, 1975, s. 34; Tuglaci, 1986, s. 28). Biz de bu
calismamizda, mehterin 06.03.1953 tarihinde resmi olarak kuruldugunu gerekgesiyle
yukarida ifade ettikten sonra, bu kurulus emri ile Askeri Miize biinyesinde yeniden
teskil edilen mehter takimina alinan personelin kiinye defteri kayitlarina dayanarak
da bu mehter takiminin alti kathi olarak degil, ti¢ kath olarak kuruldugunu tespit
edebildik. Sonug olarak Cumhuriyet déneminde ilk mehter takimi istanbul Askeri
Miize’de 06 Mart 1953 tarihinde ti¢ katli olarak yeniden teskil edildi.

Yukarida ad, soyad ve istihdam edildikleri tarihlere gore g¢evgen gurubu alti kisi,
diger gruplar ii¢ katli olarak teskil edildigini gérmekteyiz. Cevgan grubunun da diger
gruplardan farkli olarak iki katli olarak teskil edilmesi ilk defa bu tarihte
gerceklesmistir. Bazi personel ise 1954 veya 1956 yilinda istihdam edilmistir.
Istanbul’un bes yiiziincii fetih tdrenlerine katilan mehter takimimin Mithatpasa
Stadyumu’nda23 yapilan torenin fotografini inceledigimiz zaman, mehter takiminin

ti¢ katli olarak torene istirak ettigini gérmekteyiz (Sekil: 2.49).

%% Halen Dolmabahce’de mevcut olan Besiktas Spor Kuliibiine ait Vodafon Arena adli stadyum.
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Sekil 2.49 : Istanbul’un 500. fetih torenlerine katilan mehter takimi (Askeri Miize).

Mehterbast Hasan Tahsin Parsadan’in  vefatindan sonra mehter takiminin
mehterbasiligina Yarbay Recai Erkerman atandi (Tuglaci, 1986, s. 31). Bu bilgi
lizerine Istanbul’da Askeri Miize, Ankara’da Genkur. ATASE Arsiv, MSB Arsiv ve
KKK Arsivlerinde, Yarbay Recai Erkerman hakkinda aragtirmalar yapildi. Mehter
takiminda gorev alan ilk riitbeli askeri personel olan Erkerman, 1911 Elazig dogumlu
olup Askeri Miize Arsivi’'nde elde ettigimiz kendisine ait kiinye defterinde Ki
bilgilere gore 30.08.1955 tarihinde Askeri Miize’ye katilmistir (Sekil: 2.50). Yarbay
Erkerman, Genkur. Mehteran Boligii’niin mehterbasi degil Corbacibasi denilen

birlik komutan1 makamina atanan ilk kisidir.

109



Sekil 2.50 : Yarbay Recai Erkerman’nin Kiinye defteri (Askeri Miize).

Mehter tarihi agisindan 6nem arz eden Erkerman’in Miizeye atandigimi kiinye
defterinde tespit ettikten sonra mehter takimiyla olan ilgisini tespit edebilmek i¢in
Ankara KKK Personel Baskanlig1 Personel Islem Dairesi Emeklilik Subesi Emeklilik
Arsivi'nde yaptigimiz arastirmalarda atanma ve terfi bilgilerine ulagildi. Gorev
safahat ve terfi bilgileri: 1936-1939 Bursa 57. Timen 128. Alay 12. Astegmen
riitbesiyle Boliik Subayi olarak bagladi. Cesitli birliklerde gorevler yaptiktan sonra
1955-1960 yillarinda once binbasi daha sonra yarbay riitbesiyle Istanbul
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Genelkurmay Harp Tarihi Dairesi Askeri Miize Miilhaki gorevine attandigi tespit
edildi.

Erkerman, Askeri Miize’ye atandigi zaman binbasi riitbesindeydi. Erkerman’in
piyade subayir olmasindan dolayr Tiirk Miizigi makam, usul ve nota bilgisini
gerektiren mehterbasilik gorevini yapacagi muhtemel goriinmediginden dolayi
mehter takimmin komutanlik gorevini icra ettigi tespit ettik. Tuglaci tarafindan
yukarida iddia edilen mehterbasi olarak atanmasi fikri, kanaatimizce dogru degildir.
Ancak torenlere yenigeri taburlarinin orta denilen komutanlarini temsilen ¢orbacibasi
sifatiyla ¢ikmis olmasi daha dogru bir yaklasim olacaktir. Mehterbasi gorevinede
Parsadan’dan sonra Cemalettin Ciimbiis (1910-?) getirildi. Kiinye defterinde
yaptigimiz incelemeler sonucu Ciinbiis, 02.03.1953 tarihinde mehterbasi muavini
kadrosuyla Askeri Miize’de goreve basladi. 29.11.1954 tarihinde de mehterbasilik
gorevine atandi. Mehterbasi olarak Cemalettin Climbiis’e ait bir fotograf (Sekil:

2.51).
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Sekil 2.51 : Mehterbas1 Cemalettin Ciimbiis (Askeri Miize).
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Yeni kurulan mehter takiminin zamanla yedi ve sekiz kata ¢ikarildigini beyan eden
Askeri Miize Midiirii Albay Doras, 1968 yilinda yaptigi calismalar neticesinde
Genkur. Bgk.ligi’'na dokuz katli mehterin tertip ve teskil edilmesi i¢in teklifte

bulundu. Doras’in teklif yazisinin resmi yazi ilgi numaras:
24.05.1968 giin Idari Kisim Amirligi 0572-3-6 sayili gerekceli arz ve teklif yazisi

Doras’in bu arz ve teklif yazisi donemin Genkur. Bsk. Org. Cemal Tural tarafindan

onaylanmistir. Onay yazisinin ilgi numarasi:

10 Temmuz 1968 giin Harp Tarihi Baskanligi’nin id. A. 0572-1-68 sayili emri
(Doras ve Kocaman, 1984 s. 125).

Genelkurmay ATASE Arsiv ve Kiitiiphanesinde yaptigimiz arastirmalar neticesinde
Doras tarafindan yapilan bu teklif ve onay yazilarina rastlamadik. Yakin bir tarih
olmasma ragmen gerek Tirk kiiltiir tarihi gerekse Tirk Silahli Kuvvetleri’nin
biinyesinde teskil edilen bir kurum olarak énemli bir yeri olan mehter takimina ait bu

belgelerin arsivlenmemesi {iziicli bir durumdur.

Mehter takimi ile ilgili calismalar ve arastirmalar daha sonraki yillarda devam
ettirildi. 1981 yilinda Mehteran Bolilk Komutani olarak atanan Bnd. Binbagi Kemal
Caliskan, yaptig1 ¢alismalar ve incelemeler neticesinde iist komutanlik olan ATASE
Baskan1 Orgeneral Safter Necioglu’nun izin ve onayiyla Miizikolog Giiltekin
Oransay ile temasa gecti. Bnb. Caligkan, géreve geldigi zaman alt1 katli olan mehter
takimimi dokuz kata ¢ikarmak, mehter personelinin egitilmesi, repertuvar ve konser
diizenleri iizerine incelemeler yapti. Ayrica ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
ile iletisime gecerek mehter takimi personelinin nota, miizik tarihi, miizik teorisi ve
edebiyat alanlarinda yetistirilmesini saglamak i¢in uzun siiren ¢alismalarda bulundu
(Caligkan, 2001, s. 31).

Halen Emekli Albay olan Caliskan ile yaptigimiz gorigmelerde, mehterbasilik
hakkinda da bir¢ok bilgi elde ettik. Aldigimiz bilgilere gére, kendisi géreve atandigi
yillarda mehterbas1 gorevine, Mehteran BOliigli sivil personelleri arasinda en
yetismis ve en eski olanlar arasindan biri atanmaktaydi. Fakat kendisi o donemde
teskilat yapisi subay, astsubay, sivil memur, er ve erbaslardan olusan Mehteran
Boligii biinyeside riitbeli Bando Kidemli Bas¢avus Recep Kilig’1 1984 yilinda ikinci
mehterbasi olarak gorevlendirdi. 1984 yilinda emekliye ayrilan mehterbasi sivil

memur Ahmet Sen’den sonra, 1990’a kadar sivil memur Turgut Aksoy ve Yasar
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Saragoglu, Bando Astsubay Recep Kilig ve Orhan Tiiysiiz arasinda doniisiimlii olarak

mehterbagilik gérevi devam etti.

Kemal Caligkan tarafindan yapilan c¢alismalar kapsaminda, ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari: 6gretim elemenlart ile isbirligi yapilarak, Mehteran Boligii
personelinin yetistirilmesi ve Tirk musikisi usul ve makam dersleri verilmesi
saglandi. Bu kapsamda yapilan resmi yazilsmalar sonucu (Sekil: 2.52) 6gretim

gorevlisi Haydar Sanal tarafindan hazirlanan ders miifredati uygun goriilmiistiir.

Sekil 2.52 : ITU TMDK 6gretim eleman1 Haydar Sanal’in gorevlendirme yazisi
(Askeri Miize).
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Gorevlendirme yazis1 ekinde Haydar Sanal tarafindan hazirlanan ders programi

(Sekil: 2.53).

Sekil 2.53 : ITU TMDK 6gretim elemani Haydar Sanal tarafindan hazirlanan
Mehteran Boliigii tekamiil kurs ¢izelgesi (Askeri Miize).

1983-1984 yilinda yapilan bu ¢alismalar yine Mehteran Boliik Komutani Yarbay
Kemal Caligkan tarafindan1984-1985 yilinda da devam ettirilmesi i¢in girisimlerde
bulunuldu. Bu konuda ITU TMDK miidiirii Liitfi Zeren tarafindan yazilan resmi

yazida goriigmelerin devam ettigini gormekteyiz (Sekil: 2.54).
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Sekil 2.54 : iITU TMDK ’den Askeri Miize’ye yazilan mehteran egitim programi
hakkinda resmi yazi1 (Askeri Miize).

Konumuz hakkinda bire bir gorlisme yaptigimiz Mehteran Boligi eski
calisanlarindan Bando Yarbay Yakut Gokge, Bando Astsubaylar Hilmi Kaya, Aydin
Olkun, Varol Erdogan, Naim Memis ve Muammer Giiler gérev yaptiklari donemde
yapilan c¢alismalar hakkinda onemli bilgiler verdi. 1987-1995 yillar1 arasinda
Mehteran Boliikk komutani olarak gorev yapan Yiizbasi Yakut Gokge, gorevde
bulundugu yillarda kiyafet, repertuvar, calgilar ve teskilat yapis1 hakkinda
aragtirmalar ve c¢alismalarda bulundu. 1990 yilinda yapilan kadro degisikligi
neticesinde mehterbasilik gorevi tamamen kidemli ve mehter alaninda yetismis
astsubaylar arasinda icra edildi. Yiizbas1 Yakut Gokge, Astsubay Basg¢avus Hilmi
Kaya ve Astsubay Ustcavus Muammer Giiler ile yaptigimiz goriismelerde sonra,
1990 yilinda kadrolu olarak ilk mehterbas1 gérevine Bando Astsubay Hilmi Kaya ve

yardimcisi olarak da Bando Astsubay Muammer Giiler gorevlendirildigini 6grendik.
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1992 yilindan itibaren de mehterbasilik gorevine Bando Bascavus Aydin Olkun
getirildi.

Mehterbagilik gorevi 2006 yilina kadar astsubaylar tarafindan icra edilmekteydi.
2006 yilinda mehterbasi olarak gorev yapan Bando Kidemli Bagcavus Nihat Senel ile
yapilan goriismelerde, bu gelenegin de degistigini 6grendik. 2006 yilindan itibaren
resmi olak tegmen-yiizbasi riitbelerinde subaylar atandi. Yedek veya yardimci
mehterbasilik gorevi yine astsubaylar tarafinda yapilmaktaydi. ilk olarak 2006
yilinda mehterbas1 olarak atanan subay Bando Tegmen Omer Ceylan ve Bando
Kidemli Bascavus Hasan Cinka arasinda dontisiimlii olarak icra edilen mehterbasilik
bir yil sonra da yardimciligina Bando Tegmen Fatih Erdogdu’nun atanmasiyla
birlikte yapilan kadro degisikligi ile tegmen-ylizbasi riitbeleri arasinda bando
subaylar1 atanmaya baslandi. Subay riitbesiyle Bando Tegmen Omer Ceylan ve
yardimcist Bando Tegmen Fatih Erdogdu ilk mehterbasilik gorevine atanan
subaylardi. (Kisisel Goriisme: Kemal Caliskan: 20.11.2016/15.00; Nihat Senel:
21.10.2016/19.00)

Gokee, emeklilik ve atamalarla eksilen Mehteran Boliigii kadrosunu dokuz kata
¢ikarmak i¢in ¢alismalarda bulundu. Bu vesileyle yurt i¢i ve yurt dig1 gorevlerine bes
veya alt1 kat olarak Mehteran Bolligii gonderildigi zaman, Askeri Miize’de kalan ii¢
katli mehter takimmin da Askeri Miize biinyesinde konser verme faaliyetlerini

stirdlirdiigiinii ifade etti.

Halen icrada kullanilan uzun trompetler bu déonemde yapilan galismalar neticesinde
kabul edildi. Daha o6nceleri kabul edilen nefir ile melodi icra edilememekteydi.
Mehter takiminda tek melodi ¢alabilen zurna ile de grup halinde melodi ¢almak ve
akord saglamak olduk¢a zordu. Hem melodi icra edebilecek hem de tarihi imaji
canlandiracak nefirlere benzer bir boruya ihtiyag duyulmaktaydi. Bu nedenle
Yiizbas1 Gokge ve Bando Astsubaylar Ahmet Tasci, Aydin Olkun, Varol Erdogan ve
Mert Kayacik’tan olusan bir heyet tarafindan arastirmalar yapildi. Amerika’da
bulduklart uzun kalakli trompetleri getirterek kullanmaya bagladilar. (Kisisel
goriisme: Naim Memis: 06.06.2016 /18.00; Yakut Gokge (15.10.2016/19.00 telefon;
Hilmi Kaya: 16.10.2016/18.00; Muammer Giiler: 10.10.2016/15.00; Aydin Olkun:
19.10.2016/19.00) (Kisisel Goriisme: Gokge, Kaya, Giiler, Erdogan, Olkun).
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ITU TMDK-Mehteran Boliigii arasindaki isbirligi, arastirma ve gelistirme ¢alismalar
ITU TMDK &gretim elemanlart Askeri Miize Miidiirii ve Mehteran Béliigii
personelinden teskil edilmis olan Mehteran Boliigii Danigsma ve Arastirma Kurulu
vasitastyla devam etti. Danisma ve Arastirma Kurulu, toplantilar ve arastirmalar
yaparak Mehteran Boliigii’nlin gelistirilmesi ve yetistirilmesi konularinda gerekli
caligmalar1 devam ettirmenin yani sira, personelin Tiirk miizigi makam ve usul
bilgisini gelistirmek i¢gin ihtiyag durumunda 6gretim elemani temin edilmesi yoniinde
desteklerini siirdiirdii. Arsiv kayitlarinda elde ettigimiz 2004 tarihli iTU TMDK
ogretim elemenlarindan olusturulan Danisma ve Arastirma Kurulu tiyeleri ek belgede

yeralmaktadir. (Sekil: 2.55)

T.C.
GENELKURMAY BASKANLIGI
ANKARA

ATASE ve DENT. : 0572- -04/PI. ve Koor.$.(M.Y)( §%2 ) }o\ 626 05 ARALIK 2004

KONU : Mehter Arastirma Kurulu.

ASKERI MUZE VE KULTUR SITESI KOMUTANLIGINA

ILGI : (a) As. Muize ve Kit. Sit. K.higinin 24 MAYIS 2004 giin ve MEH.BL.:0572-02-04/572 sayili
yazisi.

(b) Gnkur. Bgk.iginin 01 ARALIK 2004 giin ve ISTH:3584-1122-04/IKK. ve Giv. D. IKK. S.
4 sayil yazisi.

1. Askeri Muze ve Kultir Sitesi Komutanliginda faaliyet gosteren “Mehter Arastirma Kurulu”nur
tyelerinden O Gor. Dog. Cahit ATASOY ve OF. Gor. Haydar SANAL'In vefat etmeleri sebebiyle
faaliyette bulunamadi§: belirtilerek, ilgi (a) ile bildirilen agagida isimleri yazi konservatuar égretin
elemanlarindan olusacak bir heyetin “Mehter Danigma Kurulu” olarak tespit edilmesi istenmistir.

2. Adi gegen personelin yapilan inceleme sonucunda “Mehter Danigsma Kurulu"nda gérev almas

uygun bulunmustur. Kurulun en kisa zamanda toplanarak- gerekli galigmalara baslanmasini ricz
ederim.

Erdogan KARAKUS
Hv. Korgeneral
ATASE Baskani

DANISMA KURULU UYELERI:

Dog. $. $ehvar BESIROGLU ITO Turk Musikisi Konservatuari Bsliim Bagkani

0g. Gérevlisi Feridun ONEY ITU Turk Musikisi Kon. Bal. Bsk.iginda Og. Gorevlisi
Og. Gorevlisi Suleyman SENEL ITU Turk Musikisi Kon. Bal. Bsk.iginda OF. Goreviisi
Dr. Hasmet ALTINOLCEK ITU Turk Musikisi Kon. Bol. Bsk.liginda . Gorevlisi

Sekil 2.55 : ITU TMDK &gretim elemanlar1 Mehteran Boliigii Danisma ve Arastirma
kurulu tiyeleri (Askeri Miize).

117



Mehteran Boliigii Danisma ve Arastirma Kurulu tarafindan yapilan toplantilarin
toplant1 tutanaklari Genkur. ATASE Bsk. ligina gonderilmekteydi. Bu toplanti
tutanaklarindan 6rnekler (Sekil: 2.56-57) (farkl tarihlerde iki adet toplanti tutanag).
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MEHTER ARASTIRMA VE DANISMA KURULU TOPLAN TI TUTANAGI

15 Subat 2007 (saat 13.00-15.30) tarihinde Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligt
“Mehter Aragtima Kurulu”, I.T.U Universitesi Devlet Konservatuarinda gbrevli “Mehter Danisma
Kurulu” ile bir tamgma ve degerlendirme toplantisi yapmustir. Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutan
P. Kd. Albay Ahmet KABIL’in bagkanhginda icra edilen toplantiya “Mehter Arastuma Kurulu”
tiyelerinden:

Bnd. Bnb. M. Ugur AKTEN, (Corbacibast), Mehteran Bolik Komutan

Bnd. Utgm. Omer CEYLAN, Mehterbagst

Bnd. Kd. Bgvs. H. Ahmet BASAK, Mehteran Boliigii icracilar Ks. A.

Bnd. Kd. Bgvs. Okan SAGLAMBILEN, Meht. BL. Kiit., Arsiv ve Rep. Ks. Sor.

“Mehter Danisma Kurulu” tiyelerinden:

Prof. §. Sehvar BESIROGLU, 1.T.U (Konservatuar Miizikoloji Boliimii Baskant)

Dr. Hasmet ALTINOLCEK, LT.U (Konservatuar Miizikoloji Boliimii Bagkan Yardimeis)

San. O. Gor. Siileyman SENEL, 1.T.U. (Konservatuar Miizikoloji B6limi 0g. Gor.)

San. Og. Gor. Feridun ONEY, LT.U (Konservatuar Calg Egitimi Bolimi Og. Gor.),
katilmuslardir.,

Toplantida gériisiilen hususlar bashiklar altinda asagida cikanimigtir.

1. Miizigin bir ilim oldugu, ilimlerin de disipline dayandig, dolayisi ile miizik disiplini ile askeri
disiplinin birbirini tamamladigindan bahsedilmistir. Mehterin tarihi siiregte vitklendigi gorev goz niinde
bulunduruldugunda kendilerine “Mehter Takimi” adimt veren gesitli topluluklarn mehter imajina zarar
verdifi, bu guruplann disiplinize edilmesi, egitim agiklannmn kapatilmasi, standartlanimn saglanmas
gerekliligi ifade edilmistir.

Bu hususta Mehteran Boligiiniin, Tiirkiye’nin cesitli yerlerinde “Mehter Takim:” adiyla faaliyet
gosteren bu topluluklara egitim saglayan bir merkez olabilecegi,

Bu tiir topluluklar yilda bir kez, Askeri Miize Mehteran Boliiglinde kursa tabi tutularak
yilegtirilebilecegi, Bu konuda hazrlanacak calismalar ATASE vasitasiyla resmilestirilebilecegi, Bu
sekilde Mehter Arastrma ve Damgma kurullan bir egitim ve denetim mekanizmasi olarak da gorev
yapabilecegi degerlendirilmistir.

Halk tarafindan zaten kaniksanmis ve sindirilmis olan bu tir topluluklara aldikian egitim
neticesinde, aslna uygun olan, daha gdsterisli, disiplinli, icra kabiliyeti yiksek ve egitimli bir “Mehter
Takim" statlisii kazandinilabilecegi vurgulanmustir.

2. Mehteran Boliigii personelinin de egitim seviyelerinin yikseltilmesi, iyilestirilmesi ve icra
kabiliyetlerinin arttinlmas: hususlarin da Mehter Danigma Kurulu ile isbirligi yapilabilecegi,

Mehteran Béliigiinde gorev alacak subay, astsubay ve sivil memurlar ile birlikte konsere igtirak
eden erbas ve erlerin segiminde daha titiz davramlarak, bizzat Mehteran Bolugii tarafindan gérevlendirilen
bir ekiple acemi birliklerinden erbas ve er temini yapilabilecegi,

Konservatuarlarda miizik egitimi almis herhangi bir calg: aleti kullanabilme yetisine haiz, fiziksel
gorinimii itibariyle gosterisli erbas ve erlerin askerliklerini Mehteran Boliiginde yapmalarmin
saglanabilecegi hususu iizerinde durulmustur.

3. Bando Okullar Komutanlin mezunu birgok astsubayin Tiirkiye’nin gesitli konservatuarlarinda
ve milzik efitimi fakiiltelerinde lisans tamamladiklan, bu astsubaylarin tespit edilerek, safahati uygun olan
ve temsil yetenegi bulunanlarin, Mehteran Boliigiinde kursa tabi tutularak, atama dénemlerinde Mehteran
Boliigiine tayin edilmelerinin uygun olabilecegi Snerilmistir.

4. 2008 yil1 igin planlanacak faaliyetlerde Askeri Miize ¢atisi altinda "uluslar aras1 Mehter Miizigi’
sempozyumu diizenlenebilecegine deginilmistir.

5, Askeri Miizeye gelen ziyaretgilerin goguntugunun Miize ziyareti diginda Mehter konseri
izlemeye geldigi tespit edilmis olup, 16 milyon niifusa sahip Istanbul’un gesitli meydanlarinda, biiyiik
aligveris merkezleri gibi kalabalik kitlelerin bulundugu mekénlarda halk konserleri verilebilecegi
vurgalanmustir,

6. Sadece Genelkurmay baskanligi mehteran Boliigiine ait bir internet sitesi olmasi gerektigi
Snerilmistir,

7. Mehterin konserlerinde seslendirdizi ve repertuarinda bulundurdugu eserlerin telif haklarnm
Askeri Miize Komutanliginda olmas: gerektigi tizerinde durulmustur.

Sekil 2.56 : Mehteran Boliigii Danigsma ve Arastirma Kurulu toplanti tutanagi
(Askeri Miize).
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MEHTER ARASTIRMA VE DANISMA KURULU TOPLANTI TUTANAGI

14 Kasim 2008 ( saat 12.00-15.00 ) tarihinde Askeri Mize ve Kiitir Sitesi
Komutanligi * Mehter Arastirma Kurulu *, I.T.U. Devlet Konservatuarinda gérevli “Mehter
Danisma Kurulu” ile degerlendirme toplantisi yapmistir. Askeri Miize ve Kiltir Sitesi

Komutani P.Albay Ahmet TEKIN ‘in baskanliginda icra edilen toplantiya “Mehter Arastirma
ve Danisma Kurulu” Giyelerinden:

Bnd. Yb. M.Ugur AKTEN (Corbacibasi), Mehteran Bélik Komutani
Bnd. Utgm. Omer CEYLAN (Mehterbasi),

Bnd. Kd. Bgvs. H. Ahmet BASAK (Cevgenbasi)

Bnd.Kd.Bgvs. Erhan TEKIN (Arastirma Kurulu Uyesi)
Bnd.Kd.Bgvs. Hasan CINKA (Zurnazenbasi)

Bnd. Bevs. Nuri KALKAN (Meh.BI.Kit Arsiv ve Rep.Ks.Sor.)

“‘Mehter Danisma Kurulu” Gyelerinden:

Prof. $.Sehvar BESIROGLU i.T.U (Konservatuar Miizikoloji Bslim Bagkani)

Dr. Hasmet ALTINOLGEK I.T.U (Konservatuar Miizikoloji Bslim Baskan Yrd.)
San. Ogr.Gor. Siileyman SENEL I.T.0. (Konservatuar Muzikoloji Bolumi ©g.Ger.)

San. Ogr.Gor. Feridun ONEY [T.U. (Konservatuar Calgi  Egt.Bolumi  0g.Gor.)
katilmislardir.

Toplantida gérustilen hususlar basliklar altinda asagida cikartiimistir.

1. Mehter Takimi adi altinda gesitli topluluklarin gergek mehterin imajina zarar
verdigi, bu gruplarin disiplinize edilmesi. rahat sekilde mehter kurulmasinin engellenmesi,
bu husus hakkinda mehteri bilen akademisyenlerin toplanarak gériis bildirmesi disiincesi
vurgulanmustir.

2. Sivil mehter takimlarinin faaliyetlerinin ticarete donistiga, bu konunun tizerine
hassasiyetle gidiimesi gerektigi vurgulanmistir.

3. Sivil mehterlerin egitim ve denetiminin, yasalarla Genelkurmay Baskanligi Askeri
Muize ve Kiiltir Sitesi Mehteran Bolugi'ne verilmesi gerektigi dile getirilmistir.

4. Aslina uygun olmayan mehterlerin engellenmesi maksadiyla gerekli kanun ve
yonetmeliklerin ¢ikariimasi Milli Savunma ve Kaltir Bakanhigrnin destegi ile bunun
gerceklestirilebilecegi dile getirilmistir

5. En yakin zamanda Askeri Miize ve Kiiltir Site Komutanligrnda Mehter konulu
bilimsel bir toplanti dizenlenebilecegi ve bunun faydall olacagi degerlendirilmistir.

6. Yurt disi Askeri Bando Festivallerine sadece Askeri Mize ve Kiltir Sitesi
Mehteran Boligirnun katilabilecegini, diger sivil mehter takimlarinin katiimasinin uygun
olmadigi konusunda géris bildirilmistir.

7. Askeri Muzeye gelen ziyaretcilerin cogunlugunun miize ziyareti disinda mehter
konseri izlemeye geldigi tespit edilmis olup, Istanbul'un gesitli meydanlarinda, buyik
aligveris merkezleri gibi kalabalik kitlelerin bulundugu mekanlarda halk konserleri
verilebilecedi vurgulanmistir.

8. Mehteran Béluginde gérevli icraci personelin egitim seviyelerinin yiikseltiimesi,
lyilestiriimesi ve icra kabiliyetlerinin arttirimasi hususunda Mehter Danisma Kurulu ile
isbirligi yapilabilecegi ve bunun siirekli olmasi hususunda gors birligine varilmistir.

9. Askeri Miize ve Kiiltir Sitesi Komutanligi Mehteran Bélugi tarafindan cikariimasi
dustintlen yeni CD ‘deki eserlerin telif haklari, eser s6z ve beste yazarlari ile ilgili calisma
yapiimasi, bu konuda Danisma Kurulunun gorls ve onerilerinin alinmasinin gerekliligi
Uzerinde durulmustur.

10. CD yapimi igin yapimel belgesinin alinmasi bandrol sayisi kadar Mesam'a
( Turkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi ) ticret yatirilabilecegi vurgulanmistir.

Sekil 2.57 : Mehteran Boliigli Danisma ve Arastirma Kurulu toplanti tutanagi
(Askeri Miize).

1980 Askeri Yonetim doneminde Tiirkiye’de tek mehter takimi olarak Genkur.

Bsk.lig1 Mehteran Boliigii varligini siirdiirebildi. Bunun disinda higbir kurum veya
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kurulusun bu doénemde mehter takimi kurmasi ve torenlere istirak etmesine izin
verilmedi. Yayinlanan genelge ile Tiirkiye’de 2500 yillik askeri miizik geleneginin
devami ve tek temsilcisi olarak Mehteran Boliigli kabul edilmekteydi. Donemin
Bagbakani Biilent Ulusu’nun imzasiyla yayinlanan genelge asagida goriilmektedir.
(Sekil: 2.58)

Sekil 2.58 : 1980 yilinda sivil mehter takimlarinin kurulmasini ve gdsteri yapmasini
yasaklayan genelge (Sadik Tekeli Arsivi).
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Sekil 2.58 (devam) : 1980 yilinda sivil mehter takimlarinin kurulmasini ve gosteri
yapmasini yasaklayan genelge (Sadik Tekeli Arsivi).

Bu genelge 14.5.1993 tarihinde Bagbakan Siileyman Demirel tarafindan kaldirilarak
tiim resmi ve 6zel kuruluslarin mehter takimi1 kurmalar1 ve bunlarin her tiirlii resmi

ve Ozel torenlere istirak etmeleri serbest birakildi (Sekil: 2.59).
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Sekil 2.59 : 1993 yilinda sivil kurum ve kuruluslarinin mehter takimi kurma izin
genelgesi®*.

1953 yilinda yeniden teskil edilen mehter takimi giiniimiizde Istanbul Harbiye’de
Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi biinyesinde Mehteran Birligi adiyla

gorevine devam etmektedir.

241993 yilinda resmi ve 6zel kurum ve kuruluslarinin mehter takimi kurmalarina ve torenlere
katilmalarina izin veren genelge (Sadik Tekeli Arsivi)
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3. CALGILAR, KIYAFETLER, REPERTUVAR VE TORENLER

3.1 Mehter Calgilar1 ve Siiflandirilmasi

Giliniimiizde yaygin olarak mehter denilince davul, zurna, boru, ¢evgan, kds, zil ve
nakkare gibi calgilar akillara gelmektedir. Ya da tam tersi bu c¢algilar toplu halde
zikredilince akillara mehter geliyor. Bazen de kos, nakkare ve ¢cevgan gibi calgilar
tek bagina mehteri akillara getirebiliyor. Mehter kelimesini sadece geleneksel Tiirk
askeri miizik topluluklari olarak diistinmemek gerekir. Anadolu’da bir davul ve zurna
takimina da mehter denilmektedir. Tiirk miizigi icerisinde bir tiir olarak bilinen
mehter miizigi, kendine has tavir veya karakteristik 6zelligini bu calgilarin toplu
halde icra ettiklerinde ortaya ¢ikan tinidan ve icra tarzindan almaktadir. Bu boliimde
miizik aletlerini ifade etmek i¢in ¢algi terimini kullanacagiz. Calgt; “insanin miizigi
yaratmak, miizik yapmak icin ihtiyaci olan sesleri meydana getirmekte kullandig
alet” olarak tanimlanmistir (Besiroglu, 2010, s. 50). Gazimihal’de “Calgi kelimesi
Tirkge’nin lehgelere samil en eski metinlerinden beri yasayan tarihi bir kelimedir”
diye ifade etmektedir (Gazimihal, 1961, s. 53). Calg terimi, Tirk kiiltiiriinde ¢ok
eski kullanima sahiptir. Evliya Celebi mehter takimlarindan bahsederken “esnaf-1
calict mehteran” ifadesini kullanmigtir (Dankoff, 2006, s. 335). Bu nedenle bu
calismada askeri mehter topluluklarinda kullanilan miizik aletlerini ifade etmek igin

“calg1” terimini kullanmay1 daha uygun bulduk.

Tiirk askeri miizik tarihi boyunca askeri miizik topluluklarinda kullanilan calgilar,
go¢ ve fetihlerden kaynaklanan kiiltiirel ve toplumsal degisimle birlikte degisen bir
paralellik gostermistir. Tiirk kiiltiiriinde savaslarda ve resmi torenlerde icra edilen
miizikler ve kullanilan calgilar tarihin ¢ok eski donemlerine kadar dayanmaktadir. Bu
calgilarin tarithi, Anadolu ve Orta Asya’da tarihin ilk devirlerinde yasayan
uygarliklara kadar dayanmaktadir. Zurna, davul, zil, ¢ift veya tekli borular ve
kavallar gibi calgilarin ilk 6rnekleri tas ve duvarlardaki resimyazilarda, Stimer veya
Eti gibi Anadolu uygarliklar veya antik Misir uygarliginda goriilebilmektedir. Fakat
bu calgilarin o uygarliklarla birlikte tarihte kayboldugu ve Tiirk askeri miizik

tarihinde ki c¢algilarin binlerce yil sonra Asya’da ortaya ¢ikan galgilardan alindigi
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iddia edilmektedir (Kosemihal, 1939, s. 14; Gazimihal, 1955, s. 3). Mesela zil ¢algisi
milattan sonraki Uygur saraylarinda orkestralarda kullanilmaktaydi. Metal islerinde
uzman olan Hun ve Avar Tirkler’i, Orta Avrupa’da fethettikleri topraklara ilk defa
zil gotiirdiler. Eski Mogol ve Tibet dillerinde buri denilen kirmizi bakirdan imal

edilen boru ve Cin kaynaklarina gore Tatar kiiltiiriine dayanan zurna Orta ve Uzak

Dogu Asya kdkenli galgilardir (Sachs, 1940, s. 207-212).

Asya kokenli olan bu ¢algilardan davul, zurna, boru ve zil gibi calgilar1 takim halinde
bir bando veya orkestra olarak ilk defa Orta Asya’da Tiirkler tarafindan kullanildigini
Cin kaynaklarina atfeden goriisler mevcuttur (Gazimihal, 1955, s. 1). Orta Cag’da,
Cin, Hindistan, Semerkant, Kasgar, Buhara, Tibet, Mogoilstan gibi Orta Asya’da
bulunan kiiltiir merkezlerindeki saraylarda orkestralarin kuruldugunu goérmekteyiz
(Sachs, 1940, s. 207). Burada iddia edilen vurgu tek bir ¢alg tiirtinden olusan bando
veya orkestra degil aksine birbirinden farkli vurmali ve nefesli ¢algilardan meydana
getirilen bir bando veya orkestradan bahsedilmektedir. Bu 6zelliginden dolay1 ilk adi
tug olan Tiirk askeri miizik toplulugunun diinyanin en eski askeri bandosu ve
orkestrasi, biitiin askeri bandolarin veya orkestralarin atasi olarak kabul edilmesi
gerekir. Bu gelenek Asya ve Anadolu’da kurulan devletlerde Dogu’dan Bati’ya

dogru goglerle aktarilarak Osmanlilar’a kadar devam ederek gelmistir.

Yirminci ylizyilda canlandirilan mehter takiminlarinin tarihsel olarak bir onceki
donemini kapsayan Osmanli mehterhanesinin kullandigi ¢algilarin mengei de
Tiirkle’rin ilk anayurdu olan Asya’daki tug®® denilen askeri miizik topluluguna kadar
dayanmaktadir (Kosemihal, 1939, s. 7). Eski Tiirk devletlerinde sancak anlamina
gelen tug, aym zamanda hakanlarin huzurunda ¢alan bando anlamina da
gelmekteydi. Bando anlamina gelen bu tug takimi yukarida ifade ettigimiz gibi
diinyada ilk askeri bando toplulugu olma o&zelligini tasimaktadir. Konumuz

cercevesinde olan askeri miizik topluluklarini olusturan tug takimlarinda kullanilan

% Tug: Tiirkge kokenli bir kelime olup Orhun Yazitlarinda, Kasgarli Mahmut’un yazdigi Divan-1
Liigati’t-Tiirk adli s6zliiglinde, Farabi ve Harezmi gibi filozoflarin eserlerinde, Farsca sozliikkler ve Cin
kroniklerine gore hakanlarin huzurunda ¢alan tablhane (bando) ve sancak takimindan olusan topluluga
verilen en eski addir (Gazimihal, 1957, s. 5). Sancak anlamina gelen tug, ilk defa Selguklu Sultan
tarafinda Osman Gazi’ye gonderilen beylik alametlerinden biriydi. Osmanlilar’da sancak anlamina
gelen“Tug-u Hiimaytn” ifadesiyle sancak beylerine, beylerbeyine, vezirlere ve sadrazama makam ve
yetki alameti olarak verildi. Savag ilan edildigi zaman devlet adamlarmin katildigi bir torenle
cikarilird1 (Ali, 1917, s. 75-84).

126



calgilar sunlardi: Kiivriik (kos), Tumriik (davul), Ceng (zil), Borgu (boru), Yirag

(zurna).

Kiivriik: Kesin olmamakla birlikte aga¢ veya toprak malzemeden yapilmis iri bir su
kovasi bigimde iizerine deri gerili olan bu ¢alginin biiyiikliigii hakkinda da kesin bir
bilgi mevcut degildir. Avrupa orkestralarinda kullanilan timpaninin atasi da sayilan
bu ¢algi Osmanli mehterhanesinde kullanilan ¢ifte biiylik davul olan kos ¢algisinin
ilk 6rnegiydi (Gazimihal, 1955, s. 3; 1957, s. 5). Bu ¢alginin ismi Divdn-1 Liigati t-
Tiirk adli sozliikte “kiivriig” adiyla kos ve davul anlamima gelmektedir (Atalay,

1943, s. 402).

Timriik: Sekil olarak kesilen aga¢ govdesindeki tomrugun sekline benzeyen bu
calgi, ¢ift yliziinde deri gerili, dar, uzun, fig1 veya silindir gibi sekillerde kasnakli bir

calgi olup Osmanli mehterhanesindeki davul ¢algisinin ilk modeliydi.

Ceng: Asya tug takimlarinda savas meydanlarinda ¢alinan kase bi¢imli bu calgi,
Osmanli mehterhanesinde zil galgisinin ilk modeliydi (Gazimihal, 1955 s. 4). Divan-1
Liigati’t- Tiirk adlh Tiirkge-Arapca sozliikte zil kelimesinin karsiligi olarak “ceng”

kelimesi gegmektedir (Atalay, 1986, 357).

Borgu: Borguy, bur, bug gibi terimlerle ifade edilen bu g¢algi boru gurubu olarak
bilinen calgilardandir. Aga¢ kabuklarindan yapilan, tizerinde parmak delikleri
mevcut, uca dogru deveboynu gibi egri olan bu ¢algiya Tatar borusu da denilirdi.
Yine burgu denilen ve seftali agaci burula burula imal edilen g¢algi da iptidai
calgilardandir (Késemihal, 1939, s. 7-12: Gazimihal, 1957, s. 5; Gazimihal, 1975, s.
26-27).

Yirag: En eski Tiirk askeri miizik toplulugu olan “tug” takimlarinin bas melodi

calgisi olan zurnanin ilk prototipi’dir (Gazimihal, 1961, s. 275; 1957, s. 5).

Cesitli nedenlerle gocler, savaslar ve fetihler sebebiyle Bati’ya dogru hareket eden
Tirk soyu, yeni yerler ve yeni kiiltiirlerle iliski igerisine girdi. Tirkler’in miladi
1000’1li yillarda Islamiyet’i kabul etmeleri her alanda oldugu gibi askeri miizik
geleneginde de her agidan degisimlere sebep oldu. Hunlar’dan beri devam eden tug
gelenegi ve calgilarda terminolojik degisimler goriildii. Tiirk devlet geleneginde
askeri bando anlamina gelen “tug” teriminin yerini “nevbethane” ,“tablhane” veya
“nakkarehane” terimleri kullanildi. On altinc1 ylizyilda eski bir Tiirk kiiltiir merkezi

olan Herat’da Babiir imparatoru Ekber Sah doneminde Orta Asya’da imparatorlugun
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askeri miizik toplulugu olan nakkarehane de bulunan calgi adlart degismisti. Bu
calgilar: Davul, nakkare, kos (kuvargah), boru (uzun), zurna, nefir (bir tiir boru), sing
(kavisli boru) ve zil (Baily, 1980, s. 1; Blochman, 1875, s. 213; Wade, 1998, s. 6).

Osmanlilar’da ilk mehter ¢algilar1 Selguklu Sultani tarafindan beylik alameti olarak
Osman Gazi’ye gonderilen takimda goriildii. Bu takimindaki ¢algilar birkag tarihi
kaynakta farklililar gostermektedir. Miinsiat-i Feridun: tug, alem, tabl ve nakkare;
Riistempasa Tarihi: tal i alem; Hoca Saadettin Efendi: sancak, kos, nefir; Hayrullah
Efendi: tabl, nefir; Kiinhu'l ahbar: kos, tabl, surna, nakkare, nefir olarak gegmektedir
(Konyali, 1942, s. 48-49). Bu kaynaklarda ortak bir ¢alg: listesi olmamakla birlikte
zil ve ¢evgen calgisindan bahsedilmemistir. Orta Asya’da kullanilan eski Tiirk askeri

miizik ¢algilari, Islamiyet’ten sonra aldiklar1 yeni isimlerle Osmanlilar’a gegti.

Bu tug takimi Osmanli Devleti ile birlikte bir takim degisim ve gelisimlerle
mehterhanenin en son donemi olan 1826 yilina kadar varligini siirdiirdii. Bu tarihte
mehterhane ¢agini yenigerilere birlikte kapatirken, Arif Pasanin ¢izdigi resim (Sekil:
3.1) Osmanli mehter takimlarinin galgilarin en son durumu hakkinda kisitli olarak
bilgi veren 6nemli bir kaynak olmaktadir. Resmedilen tabloya gore boru (perdesiz),
zurna, davul, zil, ¢evgen ve nakkare calgilar1 bulunmaktadir. Tabloda sadece

hiikiimdar mehterlerinde bulunmasi gereken kos ¢algis1 bulunmamaktadir.

(W D) (o\) (ev) (ev)
- I T T — R . 7 . - . s
A PP Vg7 St ﬂ"\;f';‘”lf.k"'
BACHE MEHTER ZIL-ZEN BOROUZEN MEHTER BACHI PREMIER MAITRE
(CHEF DES GROSSES - CAISSES (CYMBALIER ) (JOUEUR DE TROMBONE) (CHEY DE MUSIQUE DES CEREMONILS

L1 SECOND CHEF OF MUSIQUE ) CT JOUEUR DES VEZIRS
DE CLARINETTE)

Sekil 3.1 : Arif Pasa tarafindan resmedilen 1826 6ncesi Osmanli mehter ¢algilari.
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Caligma konusu ve kapsami i¢inde bulunan yirminci yiizyil askeri mehter ¢algilari,
gelenksel mehter calgilarina gore bir takim farkliliklar gostermektedir. Yirminci
ylizyllda mehter yeniden canlandirilmaya baslandiginda Celal Esad Arseven
tarafindan yapilan ilk tesebbiiste meydana getirilen yenigeri mizikasi toplulugunda,
davul, zurna, zil, nakkare, cevgan ve boru gibi Tiirk miizigi mehter ¢algilarinin yani
sira obua, Kklarinet, trombon, piyano gibi Bati ¢algilari da mevcuttu (Tuglaci, 1986, s.
26).

1911-1914 wyillarinda yeniden teskil edilmeye c¢alisilan resmi mehter takiminda
kullanilan galgilar tespit edebilmek igcin Miize-i Askeri’de ¢ekilmis fotograflardan
yararlandik. Asagidaki fotografta (Sekil: 3.2) Topkapi Sarayir bahgesinde yiiriiyiis
kolunda bir c¢alisma igerisinde gordiigiimiiz mehter takiminda, zilzen komutasinda
ylriimesi ve ayrica hem kendisinden onceki geleneksel mehterlerde hem de daha
sonraki mehterlerde kullanilmayan klarnet ve ney calgilarimin  kullanildiginm

gormekteyiz.

Sekil 3.2 : Miize-i Askeri’de 1914 yilinda teskil edilen mehter takimi (Ibrahim Hakki
Konyal1 Arsivi).

Ayrica, farkliliklardan bir digeri ise en 6nde yiiriiyen mehterbasinin Bati tarzi boru-
trampet takimlarinin  sefleri tarafindan  kullanilan  tamburmajor tasidigi

goriilmektedir. Mehterhane-1 Hakani calgilarini tespit edebildigimiz bir diger resimde
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(Sekil: 3.3) uzun kalakli Osmanli borulari, davul ve nakkare gibi calgilarin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Bati1 ¢algilarinin yani sira tanburmajor denilen asanin
kullanim1 Batililagsmanin geleneksel bir yap1 tizerindeki etkinin bir gdstergesi olarak
kabul edebiliriz. Geleneksel yapida asa yerine ¢evgan kullamldigini Arif Pasa’nin
resminde gormekteyiz. Yeniden canlandirma hareketi icerisinde ortaya ¢ikan mehter
takimmin i¢ dinamiklerinde gelenek icadi bir uygulamanin gostergesi olarak

degerlendirilmektedir.

Sekil 3.3 : Mehtehane-i Hakani takimi Topkap1 Sarayi’nda karsilama téreninde
calgilar1 gdsteren bir fotograf (Oesterrichisches Bildarchive Arsivi Viyana)ze.

Enver Paga’nin emriyle ordu birliklerinde kurulan mehter takimlarinda da galgilarda
farkliliklar oldugunu gormekteyiz. Enver Paganin talimnamesinde (Sekil: 3.4) ordu
birliklerinde teskil edilen mehter takimlarinda da basta “isaret degnegi” denilen
borazenci tamburmajor, ¢evgen, kaba zurna ve cura zurna, girnata (klarnet), davul,

zil ve nakkare gibi ¢algilarinin kullanildig1 goriillmektedir.

%6 Topkapi Sarayi’'nda Mehterhane-i Hakani, Avusturya Imparatoru ve Impartorigeyi karsilama
toreninde (Oesterrichisches Bildarchive Arsivi Viyana)
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Sekil 3.4 : Ordu-yu Hiimayun mehter takimlarinin calgilari ve toren vaziyetleri®’.

Son olarak 1950°1i yillarda teskil edilen Mehteran Boligii’'nde ise boru (daha sonra
trompet), zurna, ¢evgen, davul, zil, nakkare ve kos ¢algilari kullanildi. Klarnet bu

takimlarda yer almadi.

Tiirk askeri miizik kiiltiiriinde calgilari iki farkli baglamda degerlendirmek gerekir.
Birincisi barista mehter takimlarinin icra ettikleri miizigin icrasinda kulanilan miizik
aletleri, digeri ise savas alanlarinda gerektiginde savas taktik ve isaretlerinde
kullanilmak tizere veya askerin yaninda askere cesaret, diismana korku vermek igin
kullanilan savas aletleri. On altinc1 yiizyilda Istanbul’a gelen Antoine Geuffroy
adinda bir Avrupali gezgin 1542°de saray mehteri hakkinda bize bilgi vermektedir.
Bu seyyah atli ve yaya 1200 kisilik bir mehter takimindan bahsederken boru, zurna
ve davul gibi ¢algilar1 “muharebe sazlar1” olarak ifade etmektedir (Aksoy, 1994, s.
31). Mehter miizigi ve ¢algilarinin savas alanlarinda kullanildigina dair bir 6rnek de
ikinci Viyana kusatmasinda (Temmuz 1683), Paul Rycaut’un anilarinda

rastlamaktayiz. Rycut, savas meydanindan gordiiklerini s0yle anlatmaktadir.

Ayin 26’sinda (Temmuz 1683) Tiirkler kulak tirmalayict bir ses cikaran fliitlerin

2 Ordu birliklerinde teskil edilen mehter takimlarinin ¢algilar1 toren nizamlari: tamburmajor, cevgen,
kaba ve cura zurna, klarnet, davul, nakkare ve zil.
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(zurna), zillerin, piring borularin en tiz sesleriyle harekati baslatacak olan askerleri
yiireklendirerek, cengaver musikilerinin desteginde korkung bir taarruza girismeyi
diistintiyorlard1...” (Aksoy, 1994, s. 56). Kos, davul, zil gibi c¢algilarin hem miizik
calgis1 hem de silah gibi bir savag aleti olarak kullanilmasi mehterlerin kendilerine

has farkli bir 6zelligidir.

Tiirk kiiltiir tarihi boyunca ¢esitli asamalardan gegerek Osmanlilar’a kadar gelebilen
ve Osmanlilar’da da kullanilan geleneksel askeri miizik c¢algilarinin siniflandirilmasi
kaynaklarda birkag baslik altinda tasnif edilmektedir. Sanal’a gére (1964) bu ¢algilar
nefesli, vurmali ve ziller-¢ingiraklar olmak tizere {i¢ baslik altinda gruplandirilmistir.

Bu smiflandirma ve galgilar soyledir;

Nefesli calgilar: zurna (kaba ve cura), boru, kurrenay, mehter diidiigii, klarnet
Vurmali ¢algilar: kos, davul, nakkare, tablbaz, def

Ziller-¢ingiraklar: zil, gevgan (S. 65)

Miizik aletlerinin miizikolojik olarak yapilarini, 6zelliklerini, tarihsel gelisimlerini,
teknik 6zellikleri inceleyen ve onlar1 ses iiretim ve icra tarzlarina gore bilimsel olarak
siiflandiran organoloji bilimine goére askeri mehter calgilarini simiflandirabiliriz.
Bat1 sanat miiziginde ve tarihsel miizikoloji alaninda eski ve genel kabul gérmiis en
temel sisteme gore calgilar telli, nefesli ve vurmali olarak ii¢ ana baglik altinda
toplanmaktadir. Miizik tarihinde bu alanda Cin, Hint, etnik, Mahilon ve Hornbostel-
Sachs gibi Bat1 ve Dogu Kkiiltiirlerinde farkli siniflandirmalara rastlamaktayiz. Ancak
bu alanda organologlar, miizikologlar ve etnomiizikologlar tarafindan daha c¢ok
benimsenen Hornbostel-Sachs sistemidir (Dournon, 1992, s. 252). On dordiinci
yiizyilda Islam kiiltiiriinde de miizik galgilarmm bilimsel olarak icra sekillerine gore
simiflandiran Maragali Abdiilkadir’e gore listiin gordiigii insan sesi ilk sirada yer
almakla birlikte calgilar grubunu telli, nefesli ve taslar-levhalar olmak iizere ii¢
baslik altinda toplamaktadir. Surna, nefir, bak, borgu gibi iiflemelileri “nefesli
calgilar” baslig1 altinda toplayan Maragi, “taslar ve levhalar” dedigi vurmali ¢algilar
boliimiindeki ¢algi adlarindan bahsetmemistir (Bardakgi, 1986, s. 100). Burada
miizikoloji ve etnomiizikoloji alaninda kabul goren Hornbostel-Sachs sistemini

kullanarak mehter ¢algilarini bilimsel olarak siniflandirmaya calisacagiz.

Hornbostel-Sachs sistemi gegmiste tarihi bir ka¢ sisteme dayanmaktaydi. Bunlardan

ilki dort ana baslik altinda ¢algilari siniflandiran antik bir Hint sistemiydi. Digeri ise
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1880’11 yillarda Briiksel Konservatuvari enstruman miizesi midiirii Victor-Charles
Mahilon tarafindan yapilan c¢algi kolleksiyonlar1 kataloglama sistemiydi
(Wachsmann, 2007). 1914 yilinda Erich M. von Hornbostel ve Curt Sachs tarafindan
yazilan bir makaleye gore (Hornbostel ve Sachs, 1961), Hornbostel-Sachs sitemi dort
ana baslik altinda topladi. Bu basliklara gére mehter calgilarin1 da asagidaki sekilde
siiflandirdik.

1. Idiophone: “sertlik ve esnekliginden dolayr miizik aletinin kendisinin
maddesi herhangi gerili bir deri veya tel olmaksizin sesi iiretir.” Sesi, ¢alginin
kendi titresimleri tiretir. Bu sinifa giren mehter galgilari: zil ve ¢evgen

2. Membranophone: Ses sikica gerilmis deriler sayesinden iretilir. Bu sinifa
giren mehter calgilar: davul, kos, nakkare

3. Chordophone: Sabit iki nokta arasina gerilmis bir veya daha fazla teller
sayesinde sesler iiretilir. Mehter de kullanilan telli ¢calg1 yoktur.

4. Aerophones: Havanmn titresimi ile sesler elde edilir. Havanin calginin
icerisinde titresmesi sonucu sesin elde edilmesinden dolay1, Besiroglu (2010,
s. 53), Tiirk¢e karsiligr olarak “havaakimli galgilar” olarak ifade etmektedir.
Genel anlamda hava akimli denilen bu terim nefesli veya iiflemeli galgilari
ifade etmektedir. Bu gruptaki mehter calgilar1 sunlardir: kaba ve cura zurna,

boru ve trompet, klarnet.

Klarnet sadece ordu birliklerinde teskil edilen mehter takiminlarinda kullanildi.
Mehter takimlarinda uzun siire kullanilarak Tiirk askeri miizik kiiltiiriinde 6nemli bir
yer alan diger c¢algilar1 detayli olarak inceleyecegiz. Gelenekten gelen ve halen
kullanilmakta olan mehter calgilarini ayr1 ayr1 basliklar altinda ele alacagiz. Bu

calgilar: Zurna, boru, ¢evgan, davul, kos, zil, nakkare.

3.1.1 Zurna

Tarihten giiniimiize kadar geleneksel Tiirk askeri miizik topluluklarida melodiyi icra
eden en 6nemli nefesli ¢algilarindan biridir.

3.1.1.1 Terim, tarih ve yapim

Mehter topluluklarinda kullanilmakta olan ¢ift kamisli nefesli ¢algilardan zurna,
“zur-na” seklinde bir kelime olup, zur- hecesi, ses taklidine benzetimi yontemiyle

cur, cir-yur, yir, 1r gibi kelimelerden tiiretilmistir. Farkl: kiiltiirlerde ve cok genis bir
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cografyada kullanilan zurna kelimesinin diger dillerde ve kiiltiirlerde kullanimi
soyledir.  Azerbaycan-Dagistan:  zurnay/sarna/sorna;  Ozbekistan-Kirgizistan-
Tacikistan: surnay/ Ti zurna; Ermenistan-Suriye-lrak-Giircistan-Cegenistan: zurna;
[ran-Afganistan: sorna/surna; Rusc¢a: surna; Kazan: sirnay/surnay/zurnay (Usbeck,
1969, s. 29; Sanal, 1964, s. 67; Poche-Sultanova, 2007). Yugoslavya: zurla/ sopile;
Ispanyolca: tiple; Fransizca: Bombarde; Italyanca: piffalo; Macarca: tragato; Cince:
Sona (Diagram, 1977, s. 44). On igiincii yiizyilda Hagli seferleriyle Avrupa’ya
gotiirilen zurna, Avrupa’da c¢ift kamisli modern obua calgisinin atasi olarak

kabuledilmektedir (Url-22).

Sipsili bir Tiirk borusu denilen zurna, Asya kitasindan baslayarak Avrupa ve Afrika
gibi li¢ kitada ve ozellikle Osmanli devletinin sinirlari icerisinde genis bir kullanim
alamina sahipti (Ogel, 2000, s.  396). Iranllar’a da Tiirkler’den gegtigini
gormekteyiz. Farsca kaynaklarda “nay-i Tirki” genis bir kullanim alanina sahip olup
boru kelimesinin yani sira zurna anlamina da gelmektedir (Késemihal, 1939, s. 10).
Misir’da da mizmar denilen kelime, Tiirkge zurna kelimesinin yerine kullanildi.
Libya ve Fas gibi Afrika iilkelerinde de gayta denilirdi. (Neubauer, 2002, s. 574).
Mizmar ve “yara” adiyla bilinen ¢algimmin surna ve saffare ile benzer veya aym
oldugunu gormekteyiz (Farmer, 1925-1969). Islam kiiltiir cografyasinda daha
yaygindir (Poche, 2007). Tiirk kiiltiiriiniin hakim ve yaygin oldugu alanlarda zurna

veya buna yakin yazilim ve soylemlerle kullanildigin1 gérebilmekteyiz.

Zurna terimi ve etimolojisi hakkinda miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan
yazilan Musiki SozIliigii (1961, s. 275) adli eserinde zurna kelimesi igin su agiklamay1

yapmaktadir.

Bahr-iil Garaib terciimesinde “Serna, zam ile tahrif idiip zurna derler” deniliyor (XV.
Yiizyil). Tirk¢ede (Z) ile baslayan 6z kaynaktan kelime bulunmadig: i¢in, Tiirklerin bunu
zurlayan nesne manasinda bir onomatope gibilerde kullandiklar1 anlasiliyor. Ferhenklerin
verdigi halk etimolojisine gore “sur-nay” diigiin neyi demektir. Mogol, Cin, Hint iilkelerinde
yaygin bir kelimedir;... Tiitk zurnasida eskidir; Islamiyetten 6nceki adi1 Tiirkceydi: yurag
veya yorag. Bu ismi bize Tiirkistandan bir kaynak olan “Mefatih al-Ulum” haber veriyor (X.
yiizy1l): kelime, yor, yir, cur, yorlamak, yurlamak, kelimelerinin miisterek kaynagindandir.
Cura zurna adinda ayni kelimenin hala Anadoluda birlesik olarak yasadigini goriiyoruz.
Uygur ve Balasagun zurnalari (yani yuraglar) her halde Iran sur-nay’indan farkli olacakt::

¢ilinkii eski ferhenkler”nay-i tiirki” izafeli zurnalardan ayrica bahsetmislerdir.
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Islamiyet’ten dnce tug takimlarinda kullanilan “yirag” adli galgi, daha sonar kiigiik
zurna anlamina gelen “cura” ile ayni kokten gelmektedir (Gazimihal, 1957, s. 5).
Divan-1 Liigati ’t-Tiirk’te de “yiragu” terimine rastlamaktayiz. Yiragu: “galgici,
sarkic1 ve c¢agiric1” anlamlarina gelmektedir. Bu kelimenin kokii olan “yir” da;
“kosma, tiirkii, hava, 1r, musikide irlama ve gazel” anlamina gelmektedir (Atalay,
1943, s. 786). Onuncu yiizyilda Harizmi tarafindan yazilan Mefatih-i/ Uliim adl
ansiklopedide “Sirnay, suffaredir ve keza yerag’dir.” diyerek yukaridaki ifadeyi
dogrulamaktadir (Gazimihal, 1975, s. 2). On dordiincii yiizyilda yasamis olan Abdiil
Kadir Meragi (1353-1435)’de zurna hakkinda bilgi vermektedir. Meragi’ye gore,
“surna: sefid ve beyaz neylere gore eksik bir galgidir. Ses hacmi, bir oktav art1 bir
besli civarindadir, bazen bunu da geger. Tenafiire meyli vardir. Sesi, biitlin sazlardan

daha uzaga gider” (Bardake1, 1986, s. 107).

Evliya Celebi, Seyahatname’sinde mehter calgilar1 hakkinda ©nemli bilgiler
vermektedir. Ayasaluk’da gdmiilii Cemsid zurnanin mucidi sayilmaktadir. “Esnaf-1
kar zurnaciyan” yani zurna isi ve imalatiyla ugrasan diikkan sayisin1 yedi ve imalat
isleriyle ugrasan sayisini da kirk olarak vermektedir. Giin dogarken davul ile birlikte
caliman zurnanin imalatgilarin1 ifade ederken zurna c¢esitlerini de vermektedir.
Celebi’de zurna cesitleri: Kaba zurna, cura zurna, asafi zurna, acemi zurna ve sehabi

zurna (Dankof, 2006, s. 336-346).

Bu calgmmin govde kismi cogunlukla simsir, disbudak, zerdali, karaerik, ardig,
kizileik, gilirgen ve thlamur gibi agaglardan imal edilmistir (Usbeck, 1969, s. 29).
Ama en 1yl zurna erik agacindan yapilir. Zurnalar Anadolu’da Dogu’dan Bati’ya
dogru gidildik¢e govde OSlgiilerinde gittikge bir biliylime goriilmektedir. Ses yapisina

gore zurnalar ii¢ tip olarak smiflandirilir (Sekil: 3.5).

1. Cura:Az sesli ve daha tiz olanlar
2. Ortakaba veya orta: Orta sesli olanlar
3. Kaba veya tiimkaba (baz): Daha kalin sesli olanlar (A¢in, 1994, s. 53)

135



Sekil 3.5: Orta, kaba ve cura zurna.

Zurnayr meydana getiren parcalar Anadolu’da bolgelere gore farkli isimlerle

belirtilmesine ragmen genel anlamda sunlardir:

Kamis: Sipsi de denilen bu kisim kamistan yapilir ve sesi veren parcadir. Suda bir
miiddet 1slatilan i¢i bos kamis daha sonra bir ucu bigakla bastirilarak inceltilir, diger
ucu ise etem/metem veya liille denilen metal parganin icine yerlestirilir ve iple iyice
sarilarak tutturulur. Inceltilen u¢ agiza alinir ve dudaklar avurtluk denilen kisma

dayandirilarak iiflenirse ses elde edilir.

Liile, etem/metem/metef: Bir tarafina kamis takinilan ve diger tarafi da nezik denilen

parcanin igine gegirilen ¢ogunlukla metal veya ahsap bir zivanadir.

Avurtluk: Liile veya etem/metem denilen parganin ortasindan ge¢irildigi bu parca
icra esnasinda dudaklarin sikistirilmasini saglar. Tabla da denilen bu parga odun,

kemik veya metalden imal edilebilir.

Nezik: Agagtan imal edilen bu parca ana govdeye zivana sekline gegirilerek zurnanin

catlamasin1 6nlemek i¢in kullanilir.

Govde: konik seklinde iizerinde deliklerin oldugu ve sesin ¢ikarildig1 pargadir.
Zurnanin On tarafinda yedi delik vardir. Melodiyi elde etmek icin kullanilan bu

deliklere hava dondiiren denilir. Icra edilirken sag el dort deligi ve sol elde ii¢ delik

136



tizerinde gorev yapar. Sol elin bas ve serce parmaklari da icra esnasinda zurnayi
tutmaya yarar. Zurnanin arkasinda da soluk deligi veya dos deligi denilen bir delik
daha vardir. Bu delik eger zurnada burundan ses ¢ikarir gibi bir ses elde etmek
istenirse kullanilir. Ayrica uca dogru genisleyen kalak kisminda da cin veya seytan
delikleri denilen birka¢ delik daha vardir. Bunlarin ne amagcla kullanildig1 yoniinde
kesin bir bilgi yoktur ama seytan deligi olmayan zurnalar ya ¢atlar ya da ¢alinir diye

ugursuz sayilir diye rivayet edilir (Gazimihal, 1975, s. 13; A¢in, 1994, s. 54).

Nefesli bir ¢algi olan zurnada farkli iifleme teknikleri vardir. Tiim nefesli galgilarda
oldugu gibi ilk olarak nefes diyaframa alinir ve alinan nefes bitinceye kadar icraya
devam edilir ve bittigi zaman tekrar ayni islem devam eder. Diger bir icra teknigi de
ezgiyl hi¢ kesmeden agiz icinde yapilan nefes cevirme teknigi ile siirekli tifleme
teknigidir. Zurna ¢alma tekniginde iyi bir zurnaci nefes ¢evirme teknigini kullanarak
daha uzun siireli performans gosterebilir. Bu yontem soyledir; “Burundan soluk
alinip verilerek ve agizda hava yedeklenerek calinan zurnanin tiz, keskin, genizsi ve
son derece giir bir sesi olup cogunlukla acgik alanlarda calinir. Zurnada istenilen
duygu ve etkiyi olusturmak icin nefes ¢evirme islemi yapilarak ezginin kesintisiz
calimmasi saglanir. Boyle durumlar i¢in gerekli olan nefes g¢evirme isleminde
cigerlerdeki havanin bitmesine yakin agiz boslugu ve iist girtlak hava ile
doldurulduktan hemen sonra cigerlerden gelen hava girtlak kapatilarak engellenir.
Ag1z boslugunda biriktirilen hava ile ¢almaya devam edilirken burundan cigerlere
cok hizli bir sekilde hava alinir ve her ihtiya¢ duyuldugunda ayni islem tekrarlanir.
Nefes ¢evirme islemi yapilirken akorttan kaymamak i¢in diger bir zurnact da nefes

¢evirme yaparak dem tutar” (Tekin, 2013, s. 513).

Askeri Miize deposunda mevcut bir zurna, Kavalali Mehmet Ali Pasa (1769-1848)
zamaninda giiniimiize kadar gelmistir. Uzerinde yazili metin okunmasi zor olmasina
ragmen (Sekil: 3.6) zurnanin u¢ kisminda bulunan etiketin iizerinde Kavalali

Mehmed Ali okunabilmektedir.
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Sekil 3.6 : Askeri Miize Sergi Salonu’nda tarihi bir zurna?®,

Tarihsel siirecine baktigimiz zaman Tiirk kiiltiirlinde ve cografyasinda genis bir

kullanim alanina sahip oldugunu gérmekteyiz.

3.1.1.2 Yirminci Yiizyillda Askeri Mehterde Zurna

Tiirkler tarafindan milli bir ¢algi olarak kabuledilen zurna, canli ve parlak bir sese ve
Tiirk folklor alaninda da davul ile birlikte yaygin bir kullanima sahiptir. Bu kuvvetli
birliktelikten dolay1 davul nabza zurna da nefese benzetilir (Acin, 1994, s. 54). Tiirk
kiiltiir diinyasinda yaygin olan zurna, tarih boyunca geleneksel askeri miizik
topluluklarinda kullanilan en Onemli ¢algilardan birisidir. Osmanli mehter
takimlarinda kaba ve cura zurna olarak iki tip kullanilmaktaydi (K&semihal, 1939, s.
13; Tuglaci, 1986, s. 38). Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan ordu birliklerinde
teskil edilen ordu mehter takimlarinda kiiciik boy cura ve biiyiikk boy kaba zurna
kullanilird1 (Enver Pasa, 1917, s. 3).

Zurna, farkl tip agag tiirlerinden imal edilmektedir. Saglambilen, Liileburgaz yoresi
kaba zurna tizerine yaptig1 kapsamli doktora tez galismasinda erik, kayisi, Kiraz, dut,
zeytin, giil, disbudak, ve abanoz olmak iizere sekiz ¢esit sert ve islemesi kolay olan
agac tespit etmistir. Yaptigr alan arastirmalari ve g¢alismalarinda yaygin olarak
giintimiiz sivil ve askeri mehter topluluklarinda kullanilan kaba zurna yapimi i¢in en

1yl ve en uygun agacin erik oldugunu ifade etmistir (Saglambilen, 2013, s. 66). 1953

%8 Musir valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa zamaninda kalma zurna (Askeri Miize)
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sonrasi teskil edilen mehter takimlarinda da erik agacindan imal Trakya tipi kaba
zurnalar (Sekil: 3.7) kullanilmaktadir.

Sekil 3.7 : Mehteran Boliigii’nde kullanilan erik agacindan imal zurna (Askeri
Miize).
Zurna ¢alan icracilara zurnaci, zurnazen, zurnai, surnayi denilirdi (Sanal, 1964, s.
66). Mehteran Boliigii personeli arasinda da zurnaci (¢og. zurnacilar) veya zurnazen

(cog. zurnazenler) denilmektedir. Grup basina da zurnazen basi denilmektedir.

Mehteran Boliigii’nde halen zurnazen basi olarak gorev yapan icract personellerden
sivil memur Hamit Hanay® (Sekil: 3.8), zurnanin egitim ve icra gelenegi, mehter

miizigi i¢erisindeki 6nemi ve fonksiyonlar1 hakkinda bilgiler verdi.

®Mehteran Béligi’nde on alti yildir zurnazen olarak gorev yapmaktadir. Babasi Hiisnii Hanay ve
dayist Ali Osman Sazer yillarca Askeri Miize Mehteran Birliginde zurnazen olarak goérev yaparak
emekli oldular. Babasindan ve dayisindan hem zurnay1 6grendi hem de mehter geleneginde yaklasik
kirk yildir devam eden zurna icra gelenegini dgrenerek devam ettirmektedir. Bu agidan, Hamit
Hanay’in 1952 sonrasi yeniden tegkil edilen Mehteran B6liigii zurna icra gelenegi ve islevi hakkinda
verdigi bilgiler 6nem arz etmektedir. Kullandiklar1 zurna “Trakya Kaba Zurna” tipidir.
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Sekil 3.8 : Zurnazen basi sivil memur Hamit Hanay.

Zurna icracilart arasinda gelistirilen farkli O6grenim ve icra tekniginden
bahsetmektedir. Zurnin 6n tarafinda bulunan yedi perdenin en kalin1 Bati notasi ile
“fa” olarak isimlendirilmektedir. Bu tiir isimlendirilen zurna Ogrenim tarzina
Mehteran Boliigli zurnact personel tarafindan “fa zurna”; eger en kalin perdeyi “do”
notas1 olarak isimlendirilirse “do zurna” olarak denilmektedir. fa veya do zurna,
zurnalarin ton farkliligini degil yeni 6grenen personelin nota ile 6grenme modeli
olarak bilinmektedir. fa ve do notalari Mehteran Boliigii’ne yeni katilan personele
Ogretilirken Bat1 tarzi yanfliit veya blok fliit calgilarinin perde sistemine
benzetilmeye calisilmis bir sistemdir. Birlige yeni atanan askeri personel tarafindan
ilk olarak nota ile usta-girak modeli egitildiklerinde zurnanin tonunu ve perde dizisi
bu ilk perdeye verilen isme gore belirlenmektedir. Zurna icraciligina, daha 6nce
Askeri Mizika Okulu’nda ¢ogunlukla klarnet, obua, fagot veya saksafon gibi kamish
calgilardan birinin egitimini alarak Bati tarzi askeri bandolardan goérev yapan
astsubaylar atanmaktadir. Zurna icraciligina atanan bu miizisyen askerler daha
onceleri icra ettikleri g¢algilardan esinlenerek zurna perde dizisini “fa” ve “do”
sistemi olarak iki sistem halinde 6grenmektedirler. Zurna ile birlikte repertuvarda
mevcut eserlerin makamlarida ogretilmektedir. Fa sistemde ilk nota “sol” ile
baglayarak Tiirk miizigi perdeleriyle sdyle siralanmaktadir: sol/rast, la/diigah,
si/segah, do/gargah, re/neva, mi/hiiseyni, fa/acem, sol/gerdaniye perdeleri seklinde

siralanmaktadir. Fa zurna sistemine Trakya civarinda da “sol zurna” denildigini ifade
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etti. Bu sistemlerden “fa” zurna denilen sistemde ikinci ¢izgi sol anahtarina gore “fa”
notasi ilk nota olarak alinmaktadir. ikinci nota ise sol notasidir yani rast perdesidir.

Hanay’in kendisine nota 6gretilirken de bu sistemin uygulandigini ifade etti.

Diger bir “do zurna” sisteminde ikinci ¢izgi sol anahtarina gore “fa” sistemine gore
dort ses asagida bulunan “do”, biitiin delikler kapaliyken elde edildigi i¢in “d0”
sistem denilmektedir. Do zurna sisteminde dogal olarak en kalin ses si/segah

perdesidir.

Repertuvarda farkli makamlarda farkli eserler vardir. Ayn1 makamda olan bazi
eserler farkli perdeler iizerinde icra edilebilmektedir. Bunun iki sebebi vardir.
Birincisi zurnanin kalin rast-yegah arasi perdeleri icra edememesi digeri ise ¢cevgani
denilen okuyucularin tiz ve pes bdlgede ses genislikleri ile ilgilidir. Ornegin, rast
makamindaki eserlerin ¢ogu yerinde yani rast perdesinde icra edilirken, Rast Medhal,
Rast Pesrevi, Benefsezar Pesrevi Esti Nesimi Nevbahar adli eserler yarim ses
tizlestirilerek zirgiile perdesinde icra edilmektedir. Bu eserlerde rast perdesinden
daha kalin perdeler zurna ile icra edilememektedir. Bu perdeden daha asagida olan
seslerbir sekizli tiz oktavinda icra edilmektedir. Bes koma zirgiile perdesi i¢in zurna
da herhangi bir parmak pozisyonu yoktur. Dudak yordamiyla yaklagik yarim ton
inceltilerek ayni notalar icra edilmektedir. Rast makamindaki Canakkale Marsi,
Tekbir ve Cenk Marsi, Sivastopol ve Hos Gelisler Ola adli eserler de “buselik”

perdesinde icra edilmektedir.

Hicaz makamindaki eserler yerinde yani diigdh perdesi iizerinde icra edilmektedir.
Oysa mahur makami, rast perdesi olan yerinde degil dudak yordamiyla bir tam ses
pest perdede icra edilmektedir. Ciinkii bu makamdaki eserlerin tiz kisimlarinda
cevganiler zorluklar yasadigi i¢in bir ses pesten icra edilmektedir. Ussak makami
kendi yeri olan diigdh perdesinden degil bir ses daha kalin perdeden icra
edilmektedir. Bu makamdaki eserler de g¢evganilerin ses smirlarini zorladigindan
dolay1 bir tam ses asagidan seslendirilmektedir. Segah makami yerinde segah
perdesinden degil bir ses daha pest olarak icra edilmektedir. Muhayyer makami
diigah perdesinde degil bir tam ses pestten icra edilir. Bu makamdaki Belgrat Kal ast
ve Mert Dayanir Namert Kagar adli eserler 6zellikle cevganiler icin oldukca dik
eserlerdir. Ayn1i makamda Yelkenler Bigilecek adli mars tam iki ses daha pestten icra

edilmektedir.
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Hiiseyni makami, diigah perdesi yerine bir ses pestten icra edilmektedir. Hiiseyni
makaminda olan ve mehterin en taninmis eseri, Eski Ordu Mars: diger bir adiyla
Ceddin Deden Neslin Baban misrasiyla baslayan mars, bir tam ses daha tizden icra
edilmektedir.

Zurnaci ve zurna calgisinin torenlerde verilen komutlara gore tutus sekilleri vardir.
Mehteran Birligi tarafindan icra edilen torenlerde “Has dur” komutundan sonra dort
davul vurusu ile tiim calgilar yiiriiyiis seklini alirlar. Zurna ¢algisinin téren sekilleri:
(Sekil: 3.9) Esas durus komutunda zurna yanda tutulur, has dur komutunda calar

vaziyete geser.

Sekil 3.9 : Zurnazenlerin torenlerde zurna tutus pozisyonlari®.

Zurna gurubu konser diizeninde toplu halde icra vaziyetinde durus sekli (Sekil: 3.10).

% Mehteran Boliigii personellerinden zurnazenbasi ve mehterbasi (2000-2008) Kd. Bscvs. Hasan
Cinka.
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Sekil 3.10 : Zurnazen grubunun toplu icra pozisyonu®..

Geleneksel mehter takimi ile yeniden canlandirilan yirminci yiizyill mehter
takimlarinda goniimiize kadar kullanilan zurna calgisinda biiyiik degisiklikler olmadi

goriilmektedir.

3.1.2 Boru

Boru, kelime olarak da asker miizik topluluklarinda kullanilan nefesli ¢algilarindan
buk, borgu, kerrenay, nefir, borazan, trompet gibi birgok ¢algiy1r ifade eden v
cogunlukla metalden imal edilen bir ¢algidir. Boru, Tiirk askeri miizik kiiltiiriinde en

cok degisim gosteren bir ¢algidir.

3.1.2.1 Terim, tarih ve yapim

M. O. yaklasik olarak 2500 yillarinda Mezopotamya uygarliklarindan olan en eski
Stimer yazitlarinda davulla birlikte ¢alinan “Si-im” (si: boru ve im: nefes, riizgar) ve
Akad dilinde de “karnu” kelimeleri boru anlamina gelmektedir (Sachc, 1940, s. 73).
En eski Tiirk askeri calgilart olan zil, zurna, davul ve boru gibi ¢algilarin prototipleri
antik Stimer ve Misir kabartma resimlerinde goriilmektedir. Daha sonralari bu
calgilar bu uygarliklarla birlikte tarihten silindi ve Asya’da daha gelismis sekilleriyle
ortaya ¢ikti. Ayrica bu ilk ¢ag uygarliklarinda boynuzdan yapilan keren, karn, hor ve
kor gibi adlarla kullanilan bir¢ok boru oldugu da bilinmektedir. Asya ve Anadolu

Tiirk koylerinde askeri borulara benzer calgilardan olan “simizkhay1”, simizha, sipsi,

3! Zurnazenbasi Kd. Bscvs. Sonel Kaya 2008-2012.
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sibizg1, kurre nay, karna ve kar-1 nay” adli ¢algilar (Késemihal, 1939, s. 9-11) antik

calgilarla olan isim benzerlikleri ile dikkat ¢ekmektedir.

Borguy, bur veya bug kelimeleri eski tug takimlarinda kullanilan boru ¢algisinin ilk
Tiirkge adlarindan biridir. Kurrenay denilen piring borunun piri ve mucidi Alp Er
Tunga (Efrasiyab) idi (Gazimihal, 1957, s. 5; Dankof, 2006, s. 346; Sanal, 1964, s.
69). Tiirkler, Islamiyet’i Kabul ettikten sonra boru kelimesi yerine farkli kelimeler
kullanilmaya bagslandi. Arapgada boru anlamina gelen nefir ve buk kelimeleri
kullanilirdi. Nefir kelimesi (¢ogulu: Anfar) Arapca kokenli olup grup, “topluluk,
cemaat, kalabalik; savasa gidis; borazan” anlamlarina gelmektedir. Buk; Boru,
nefesli ¢algi, korna diidiik anlamina gelmektedir (Mutgali, 1995, s. 903). Eski
sozliiklerde nay-I Tiirki, nay-i ruyin, kurrenay, karna, kar-1 nay, sahnam, sahnay,
saybur, sebbur, sahrud, sayger, sehnay, sakhnefir, ve nakur gibi bir ¢ok terim boru
anlamina gelmekteydi (K6semihal, 1939, s. 11). Divan-i Lugati z-Tiirk’de de borguy,
birgi, borgu gibi isimlerle iifleyerek oGttiiriilen bir galgr olarak gegmektedir (Atalay,
1986, s. 241).

Askeri miizik ve bir ¢ok askeri faaliyetlerde boru, kerrenay ve nefir gibi galgilar
miizigin yanisira savaslarda isaret veya taktik verme gibi farkli amagarla da
kullanildi. Bu calgilar icra agisindan birbirine benzer calgilardir (Cokamay, 2012, s.
448; Eralp, 2001, s. 303; Boztas, 2009, s. 64). Ama sekil bakimindan nefir uzun bir
calgi ve burgu biraz daha uzundur. U¢ kismi egri olanlara da kurrenay denilirdi
(Agin, 1994,s. 60). Nefir, bir kag metal parganin bir birine eklenmesiyle u¢ kismina
dogru genisleyen bir yapiya sahipti. Nefir, 6zellikle Asya ve Afrika’da Islam
devletlerinde askeri amagh orduya isaret vermede veya nakkare, davul, zurna ile
birlikte askeri miizik topluluklarmin onemli bir ¢algist oldu. Tarihi Tiirk askeri
miizik topluluklarinda onceleri diiz sekilli olanlar kullanilmasina ragmen daha

sonralar1 biikiimlii borularda kullanildi (Pirker, 2007).

Herat’da nakkarehanede kullanilan uzun borulara “karna-i padisah” denilmekteydi.
Bu konuda Afganistan Herat’da nakkarehane hakkinda bilgi buldugumuz Baily
(1980) su bilgiyi vermektedir: 16. Yiizyilda Mogol Imparatoru Sah Ekber’in askeri
bandosu olan nakkarehanede karna (uzun tip trompet), nefir (Iran borusu) ve sing
adli kisa ve kivrimli borular bulunmaktayd: (Baily, 1980, s. 4). Orta Asya Tiirk
kiiltiiriinde saray ¢evresinde ve savaslarda kullanilan borulari diiz uzun veya burmal

sekillerdeydi. (Sekil: 3.11)
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Sekil 3.11 : Diiz ve burmali borular®.

Abdiilkadir Meragi, boru gurubunda nefir ve bak adli ¢algilardan bahsetmektedir. Bu
calgilardan nefir ve bak i¢in su tanimlari yapmaktadir:”Nefir: Nefesli sazlarin en
uzunudur. Boyun ve agiz kismi egri olursa, kerreney adini alir. Nefirde perde yoktur;
Bak: Bir karig uzunlugundadir, perdelidir ve agiz kisminda bir dil bulunur”
(Bardakg1, 1986, s. 107). Timurlu, Safevi ve Osmanli minyatiirlerinde savas ve polo
oyunlarinda kullanilan diiz ve burmali borular mevcuttu. Alparslan (1029-1072)
boru-i pirang denilen bir boruyu orduda kulland1 (Ogel, 1991, s. 331-341(Sekil:
3.12). Boru, Tiirk askeri miizik topluluklarinda, savaslarda ve Tirk kiiltiirli igerisinde

onemli bir isleve sahipti.

% Mogol imparatoru Sah Cihangir (1615-1618) déneminde sarayda kullamilan diiz ve burmali borular.
(Wade, 1998, s. 380)
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Sekil 3.12 : Diiz ve burmali Safevi-Tiirk borulari®.

1237 yilinda Bagdat’ta ¢izilen minyatiirlerde ordu ve hac mehterlerinde diiz ve uzun

iki boru kullanilirdr (Ogel, 1991, s. 345)(Sekil: 3.13).

Sekil 3.13 : Diiz ve uzun savas borular®

Burmali borular tipku diiz ve uzun borular gibi tutulurdu (Sekil: 3.14).

% Safevi-Tiirk kiiltiiriinde polo oyununda diiz ve burmali borular (Ogel, 1991, s. 366).

* jlhanh ve Timurlu Tiirk kiiltiirinde savas sahnesini gosteren bir minyatiirde diiz, uzun ve ¢ift savas
borular: (Ogel, 1991, s. 361).
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Sekil 3.14 : Timurlu Tiirk kiiltiiriinde burmali savas borular1 (Ogel, 1991, s. 362).

Osmanli mehterlerindeki borular, Selguklu borulariyla benzerlik gostermekteydi
(Ogel, 1991, s. 353). Osmanl borular1 Babiir, Safevi, Selcuklu, Timurlu ve ilhanh
gibi daha oOnceki Tiirk kiiltiir alanindaki borularla benzerlikler gdsterdigi
minyatiirlerden anlasilmaktadir (Sekil: 3.15).
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Sekil 3.15 : Osmanli mehterlerinde kullanilan burmali borular™.

Deve boynu gibi egri olan “nay-i Tiirki” ve diger kivrimli Osmanli mehter borulari
perdesizdi (Sanal, 1964, s. 70). Nay-i Tiirki, diiz bir boru u¢ tarafi deve boynu
seklinde geriye dogru egrilerek tekrar kivrilip 6ne dogru genigleyerek son bulur
(Boztas, 2009, s. 64). Askeri Miize envanterinde yukarida bahsedilen tip ve
sekillerde imitasyon eski borular mevcuttur. Bu borular, 1914-1980 yillar1 arasi
mehter takimlarinda tarihi imaj vermek i¢in denenerek kullanilan borulardir (Sekil:
3.16).

Sekil 3.16 : Nay-i Tiirki de denilen imitasyon nefir galgisi (Askeri Miize).

* Mohag Meydan muharebesinde kullanilan burmali borular (Ogel, 1991, s. 369).
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Selcuklular’da ve Osmanlilar’da savas alanlarinda ve mehter takimiyla birlikte diiz,
uzun ve burmali tip borular farkli zamanlarda kullanildi. Boru veya burgu denilen
uzun (Figure 77) tipli olanlar savas borulariyd: (Ogel, 1991, s. 345). Asker, yazar ve
bir cografyact olan Kont von Luigi Marsigli (1658-1730), mehter ¢algilarindan
resmettigi nefir (Sekil: 3.17), bir metre uzunlugunda ve bronzdan imal edilirdi

(Schachiner, 2007, 53).

Sekil 3.17 : Kont von Luigi Marsigli tarafindan resmedilen nefir.

Islamiyet’ten sonar Tiirk askeri miizik kiiltiiriinde kullamlan nefir, kivrim savaslarda
sinyal vermenin yani sira mehter takimlarinda kullanilan kivriml bir ¢algiydi. Askeri
Miize Sergi Salonu’nda Timurlu savas borusu olarak sergilenen imitasyon bir uzun

diiz boru goriilmektedir (Sekil: 3.18)

e —

Sekil 3.18 : Diiz ve uzun Timurlu savas borusu (Askeri Miize).

Abdiilkadir Meragi, nefir ve kerreney arasindaki farki su sekilde ifade etmektedir:
“Nefir, nefesli sazlarin en uzundur. Boyun ve agiz kismi egri olursa, “kerreney” adini

alir. Nefirde perde yoktu.” (Bardakgi, 1986, s. 107).

Evliya Celebi, donemin boru ¢esitlerini, mucitlerini, neferati ve imal edildigi
malzemeler hakkinda bilgiler vermektedir. Avrupa borularinin yani sira mehter

takimlarinda kullanilan borular hakkinda su bilgileri vermektedir.
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“Sazende-i nefirciyan: Neferat 15, Isfehan’da Hudadad peydasidir, bu dahi kamis
sipsi ile ¢alinir. Sazende-i kerranayciyan: piring ve giimiis borulardir, himar sadasi

gibidir. Murad Han, Revan Han1’yla Revan’dan getirdi.

Sazendegan-1 pirincden mehter borusu: Neferatt 40, Konya’da Aslan Sah Selguki
peyda etti. Al-i Osman’da ¢alinir” (Dankoff, 2006, s. 346) .

Tarihte, Osmanli borular1 hakkinda minyatiirlerden de bilgi elde etmekteyiz. Topkap1
Saray1 Miizesi Arsivi ve Surname-i Vehbi’de elde ettigimiz minyatiirlere gére borular

uzun sarmal bir ¢ekildeydi (Sekil: 3.19).

Sekil 3.19 : Topkap1 Saray1 Miizesi ve Surname-i Vehbi minyatiirlerinde borular.

Alman gezgin ve tarih¢i Franz Joseph Sulzer, dinledigi mehter takiminda zurna
sololarindan sonra borularin belirli boliimlerde ritmik destek vererek ezgiye eslik
ettigini ifade etmektedir. Bu eslik gorevini icra edilen eserin durak, {glii, besli,
sekizli ve giiclii perdelerinde ve eserin usuliine de uygun olacak bir sekilde dem

tutarak yapardi (Sanal, 1964, s. 71).

Arif Pasa ve Mahmut Sevket Pasa, 1826 yilinda kaldirilan mehter takimi ile ilgili
cizdikleri resimlerde gérdiigiimiiz boru sarmal bir sekildeydi. (Sekil: 3.20)
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Sekil 3.20 : Arif Pasa ve Mahmut Sevket Pasa tarafindan resmedilen borular ve
boruzenler.

Mahmut Sevket Pasa, eserinde borularin biiyilikliigii hakkinda su bilgiyi vermektedir:
“eskiden kullanilmakta olan borulara bugiine oranla hayli uzun ve piringten mamul
borular kullanilir” (Mahmut Sevket Pasa, 1909, s. 87). Osmanli mehterhanesi devrini
kapatirken en son burmali tip boru kullandigini gérmekteyiz. Boru ¢algisinin tarihine
baktigimiz zaman Orta Asya Tiirk kiiltiirnde yaygin bir kullanima sahip oldugu
goriilmektedir. Tiirkler vasitasiyla Anadolu ve Balkanlar iizerinden Bati askeri

bandolarina gegen boru trompet gibi bakir ¢algilarin atasi oldugunu ileri siirebiliriz.

3.1.2.2 Yirminci Yiizyillda Askeri Mehterde Boru

1914 yilinda yeniden teskil edilen mehter takiminda da boru kullanma gelenegi
devam etti. Bu donemde farkli boyut ve big¢imlerde borular kullanildigini
gormekteyiz. Askeri miize deposunda bulunan ve 1914 yili Mehterhane-i Hakani
takiminda kullanilan borular (Sekil: 3.21). Bu borular 1826 oncesi kullanilan

borulara benzetilmeye ¢aligilmistir.
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Sekil 3.21 : Mehterhane-i Hakani’de kullanilan borular (Askeri Miize Deposu).

1914 yilinda teskil edilen mehter takiminda kullanilan borular, tarihi borulardan 6lgii
olarak nispeten farkliydi. 1914 yilinda Miize-i Askeri oniinde ¢ekilen bir fotografa

gore kullanilan boru (Sekil: 3.22), bir tiir Bat1 tarz1 askeri boru trampet takimlarinda

kullanilan sarmal boruya benzemektedir.

Sekil 3.22 : Mehterhane-i Hakani’ de kullanilan boru (Askeri Miize).

Ahmet Muhtar Pasa’nin teskil ettigi mehter takiminda kullanilan boru ile 1826
yilinda kaldirilan mehter takimindaki boru benzeerlik gostermektedir. Askeri Miize

deposunda yaptigimiz arastirmalar sonucunda 1914 yilinda kullanilan farkhi
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sekillerde borulara rastladik (Sekil: 3.23). Bu borular, Askeri Miize envanterindeki
kayitlara gore 19. yiizyildan kalma ve muhtemelen 1914 yilinda teskil edilen

takimlar tarafindan kullanildig1 anlagilmaktadar.

Sekil 3.23 : 1914 yilinda kurulan mehter takimlar tarafinda kullanilan borular
(Askeri Miize).

Askeri Miize deposunda yukaridaki borulardan farkli bir kag¢ farkli tip borulara da
rastladik. Kayitlarda 19 yiizyil borusu diye kaydedilmis olan bu borularda kuvvetle
muhtemeldir ki Enver Pasa tarafindan ordu birliklerinde teskil edilen mehter

takimlari tarafindan kullanilmistir (Sekil: 3.24).
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Sekil 3.24 : 1917 yilinda ordu birliklerin de teskil edilen mehter takimlari tarafindan
kullanilan borular®®.

1953 yilinda Askeri Miize’de yeniden teskil edilen mehter takiminda da bir siire
1914 yilinda kurulan mehter takimindaki boruya benzer bir boru kullanildigini tespit
ettik (Sekil: 3.25). Bu tip borularda piston olmadigindan dolay1 melodi icra edilemez.
Torenlerde nasil kullanildigina dair bir bilgiye rastlamadik. Muhtemelen, borunun

ozelliginden dolay1 sol-do-mi sol sesleri gergevesinde uzun sesler ile dem tutularak

icra yapiliyordu.

Sekil 3.25 : 1953 yilinda Istanbul’un 50()3.7 fetih kutlama torenlerinde kullanilan
boru®".

% Askeri Miize

37 Askeri Miize Kiitiiphanesi
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Sonraki yillarda bu mehter takiminda, melodiyi icra edebilecek Bati tarzi pistonlu
trompet kullanilmaya basland:. ilk kuruldugu yillarda pistonsuz yani perdesiz boru
kullanan 1953 yili mehter takiminda, kesin olarak hangi yillarda melodi icra edebilen
Bat1 tarzi pistonlu trompete gecildigini tespit edemedik. Ancak 1960-1970 yilinda
yapilan konserlerde trompet kullanildigini tespit ettik. Askeri Miize Depo envanter
kayitlar1 ve konser resimlerinde tespit ettigimiz trompeti Askeri Miize deposunda
bulduk (Sekil: 3.26).

Sekil 3.26 : 1970 yilinda boru yerine kullanilan pistonlu trompet™®,

Daha sonaraki yillarda boruda bir ¢ok degisiklikler veya denemeler yapildigi
anlasiliyor. 1991- 2004 yillar1 arasinda Mehteran Boliigli'nde gorev yapan Bando
Kd. Bs¢vs. Naim Memis (Sekil: 3.27) ile yaptigimiz sdyleside bu konuda ¢ok 6nemli
bilgilere ulastik. Bati tarzi olan olan trompet ¢algisinin mehter takimi igerisinde
Kullanimi zaman zaman s6zlii elestirilere sebep oldugundan dolayi, eski Tiirk tipi
borusuna benzer bir ¢algiyr takimda kullanmak i¢in bir takim caligmalar yapildigini
Memis’in verdigi bilgilerden tespit ettik. Tiirk kiiltiir tarihinde boru askeri miizik
topluluklarinin en 6nemli galgilarindan biridir. Bu nedenle bu bilgiler mehter tarihi
ve gelecegi i¢in olduk¢a 6nem arz etmektedir. Memis, anilarini anlatirken bizlere bu
tarihi olay1 hakkinda su bilgileri vermektedir:

1993 yilinda Genelkurmay ATASE Bagkani Korgeneral Cumhur Asparuk ve Askeri Miize

Komutam P. Alb. Sevket Keskin, Ogretmen Albay Sadik Tekeli*®, iTU TMDK 6gretim

elemanlarindan Haydar Sanal ve Selahattin I¢li’nin katildig1 bir toplant1 yapildi. Toplantida,

halen kullamilmakta olan pistonlu trompetin mehter tarihinde ve Tirk miiziginde yeri

% Askeri Miize deposu

% Emekli Ogretmen Albay Sadik Tekeli ile yaptigimiz sdyleside bu toplantida oldugunu ve yapilan
calismalara sahit oldugunu ifade etti
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olmadigi ve ayrica bir Bati ensturmani oldugu i¢in mehter takiminda kullanilmamasi igin
karar alindi. Bunun yerine, eskiden kullanilan kiveimli nefir borusuna benzer imal edilen
borularin kullanilmasi yoniinde kararar alindi. Ancak perdesiz ve pistonsuz bir c¢algi olan
nefir, melodinin icrasinda pek faydasi olmadi. Yalniz konserlerin sonunda icra edilen hiicum
sahnesi canlandirilirken, savas velvelesi yaratmak i¢in uzun sesler uflenirdi. Ayn1 zamanda
mehterin alt1 kat olan zurna sayis1 melodiyi daha giiglendirmek i¢in konserlerde dokuz kata
cikarildi. Borular genellikle ti¢ kat olarak ¢ikardi. Bir siire bu nefir denilen borular
denendikten sonar, melodini icrasinda ve zurnalar arasinda akort problemlerinden dolay1
tekrar pistonlu trompetleri kullanmak i¢in ¢aligmalar ve arastirmalar yapilmaya baslandi.
Hem mekodi icra etmek hem de tarihi bir ¢algi havasi yaratmak i¢in mevcut trompetlere uzun
kalaklar yaptirilarak kullanilmaya baslandi ( Kisisel Goriisme Naim Memis, 15.07.2014, saat
14.00).

Sekil 3.27 : Mehteran Boliigii Boruzenbasi Naim Memi§40.

Bu boru hakkinda Sanal (1964) su bilgiyi vermektedir: “Osmanli mehterhane
borular1 piringten imal edilir ve basi deve boynu gibi egri olan nay-1 Tirki nin
gelistirilmis olan1 Osmanli mehterhanesinde c¢alintyordu” (Sanal, 1964, s. 70;
Cokamay, 2012, s. 451). Anlasiliyorki, toplantiya katilan Sanal, tarihi bir nitelik

* Mehteran Béliigii’nde boruzen, boruzen basi ve tug takim komutanligi gérevlerinde bulundu.
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tasimast i¢in bu boruyu teklif etmis ve toplantida kabuledilerek uygulanmaya
baglanmistir (Sekil: 3.28).

-

Sekil 3.28 : 1993-1997 yillari arasinda mehter takiminda boru yerine kullanilan nefir
(Askeri Miize)

Nefir adl1 borunun Japonya’da bir toren de kullanilirken goriintiisii asagidadir (Sekil:
3.29).

Sekil 3.29 : Nefir*.

*! Naim Memis’in 6zel arsivi
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Daha sonralart 1995-97 yillar1 arasinda Mehteran Boliigii’nde gorbacibasi denilen
birlik komutani olarak gorev yapan Yiizbasi Yakut Gokce ile konu hakkinda
yaptigimiz goriismede boru hakkinda yapilan arastirmalar hakkinda bilgi elde ettik.
“Torenlerde kullanilan pistonlu trompetler Bat1 ¢algist oldugundan dolay1 yurt i¢i ve
yurt disinda elestirilmekteydi. Hem tarihi borulara benzetmek hem de melodiye eslik
edebilecek bir tip boru i¢in arastimalar yapildi. Amerika’da bir miizik magazasinda
kalak kismi daha uzun pistonlu bir trompet bulundu. Zorluklara ragmen bu uzun
kalakli trompetlerden alt1 adet temin edilerek kullanilmaya baslandi. Bu tarihten
itibaren bu tip borular kullanilmaya baslandi (Sekil: 3.30)”. Soylesi: Yakut Gokge,
23 Ekim 2016, saat 19.00).

Sekil 3.30 : Mehteran Boliigii’nde kullanilan uzun kalakli trompet (Askeri Miize).

Mehteran Boliigii’nde goérevli boruzen icract personel arasinda bu uzun kalakli
calgilar, boru olarak adlandirilmaktadir. Asagida borunun térenlerde tutus sekilleri
goriilmektedir. (Sekil: 3.31)
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Sekil 3.31 : Boru icra pozisyonlari®.

Boru gurubunun toplu olarak téren vaziyetinde borulari tutus sekli (Sekil: 3.32)
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Sekil 3.32 : Boru grubunun icra vaziyetinde toplu goriiniisii (Askeri Miize).

2 Borunun konserlerde rahat durus pozisyonu ve has dur komutuyla icra pozisyonu (2005-2011
Boruzen basi Bnd. Kd. Bs¢vs. Kenan Kilman-Askeri Miize).
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Boru ¢algisinin, sekil ve boyut olarak tarih boyunca degisimler gosterdigi agikca
anlagilmaktadir. Ama terim olarak halen personel arasinda “boru” seklinde

kullanilarak gelenegin devam ettirilmesine ¢aligilmaktadir.

3.1.3 Cevgan

Tiirk kiiltiirtinde polo oyununda da kullanilan g¢evgan, mehter takimlarinda usiil
vururken takima, ¢ikardigi seslerle ve goriitiisiiyle bir ahenk, uyum ve temase veren

bir ¢algidir.

3.1.3.1 Terim, tarih ve yapim

Mehter topluluklarinda halen kullanilmakta olan ¢evgan adli galgi, kaynaklarda
¢evgan, gevgen, cevgan, cevgen gibi terimler ile ifade edilmektedir. Terim yabanci
dillerde Ing. Turkish crescent / jingling johnny, Fr.: pavillon chinois/ chapeau
chinois, Al.: schellen baum terimleriyle ifade edilir. Kelime, Orta Asya’da Saman
gelenegine dayanan bir sopadan gelmektedir (Url-23). Antik Mezopotamya ve Misir
medeniyetlerinde de “U” seklinde bir sopaya takili mahmuz veya at nali seklinde
metalin, {izerine asili birka¢ ¢an ve ¢ingiraktan olusan sistrum (Sachs, 1940, s. 88)
adli ¢alg1 cevgenin ilk prototiplerine andirmaktadir. Dilimizde de ¢evgan anlamina
gelen “felek” terimi de Islamiyet’ten sonra Arapgadan dilimize gecmistir (Ulker,
2011). Celmek ve gevirmek anlaminda kullanilan ¢evgan terimine, Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde de rastlamaktayiz. Kelime, “Gfly ii cevgan” denilen bir gesit eski
Asya cirit oyununda, hayvan iistiinden topu tutup almaya yarayan ucu egri degnegin
adidir (Karabey, 2012). Oyuna adim1 veren ¢evgan Dogu’dan Bati’ya polo adiyla
geemistir (Ayan, 2005). Polo kelimesi de ¢evgan oyununun Tibetge ’deki karsiligi
olan “pulu” kelimesinden tiiretilmistir (Tiirktas, 1999). Ayrica degnek iizerinde
bulunan ¢ingiraklar hakkinda da Asya ve Anadolu kiiltiiriinde bir takim bilgilere
rastlamaktayiz. Eski Tirk, Altay, Mogol ve Kirgiz halk kiiltiir mitolojilerinde saman
anlamia gelen baks1 (bahg¢i, bagsi) adindaki din adamlar1 ucunda ¢ingiraklar veya
demir halkalar asili asa veya degnekler tasidig1 bilinmektedir (Ogel, 2000, s. 310).
Tiirkce sekli Anadolu’da ¢6gen ve halk arasinda da ¢evgen olarak sdylenmektedir
(Halic1, 1993, s. 294-295). Gortildigii gibi Orta Asya Tiirk kiltiiriinde var olan bir
oyun ve bu oyunda kullanilan, ucunda ¢ingiraklar bulunan bir degnek, askeri mehter

takimlarinda kullanilan ¢evgan adli calginin kiiltiirel olarak kaynagimin nereden
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geldigini gostermektedir. Mehteran Boliigii’n de personel arasinda da ¢evgan veya

¢evgen terimleri kullanilmaktadir.

Cevgan, Osmanli Devleti doneminde mehter takimlarinda bir c¢algt olarak
kullaniminin yani sira farkl faaliyetlerde kullanildi. Cevgan tasiyan ¢evganiler, vezir
icoglan bascavus riitbesinde olup barista ve seferde bir takim gorevleri vardi.
Tasidiklart ¢evgan glimiisten yapilmis, catal bagl, etrafinda zincirlere asili
cingiraklar vardi. Cirit ve giires oyunlarinda vezir i¢ oglan ¢avus adindaki gorevli,
oyunlarin baslangi¢ ve bitislerinde elindeki ¢evgan adl aleti asag1 yukar sallayarak
cikardigr singirtilarla oyunun baslangig ve bitisine dikkat ¢ekerdi. Ayrica vezir
kapisina asilarak vezirin makaminda bulundugunu ve asili oldugu siirece kimse
izinsiz olarak vezirin kapisindan igeri giremezdi. Askeri kogus ve yatakhanelerde
yine vezir i¢ oglan adindaki gorevli elinde ¢evgan ile bu mekanlarda “kalkin agalar,
hamam vaktidir, tamam vaktidir, namaz vaktidir, niyaz vaktidir” diyerek askerleri

uyandirmaya calisirdi (Mahmud Sevket, 1826).

Asagidaki minyatiirler ¢evgan aletinin mehter faaliyetleri haricinde nerelerde
kullanildig1 hakkinda bilgi vermektedir. Topkap: Sarayr Miizesi minyatiirlerinden
sihirbazlarin, canbazlarin, sazendeler ve ¢engilerin gdsterisinde bir ¢evgani de

goriilmektedir (Sekil: 3.33).

Sekil 3.33 : Minyatiirlerde Cevgan®.

* Topkapi Saray1 Miizesi
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Arif Pasa, bu calgiy1 soyle tarif etmektedir: giimiisten imal edilmis catal basli,
etrafinda zincir ve ¢ingiraklar olan bir galgidir. Ayrica vezir icoglan bas¢avus dedigi
¢evgani i¢in mehter takimi gorevinin yani sira su gorevleri siralamaktadir: vezirlerin
emirlerini duyurmak, savasta orduyu galeyana getirmek, giires ve cirit oyunlarinda
ellerindeki cevganleri sallayarak insanlart costurmak, ordu seferde iken ezan
okumak, sabah askerleri uyandirmak ve siraya sokmak, toplantilarda gorevlileri
uyarmak vs gibi bir ¢ok gorevleri saymaktadir (Arif Pasa, 1863, s. 15). Ayrica
Mahmut Sevket Pasa’da bu konuda sunlar1 séylemektedir: ellerindeki ¢evganleri
asag1 yukart sallayarak pehlivan ve cirit oyunlarinin baslangic ve bitislerini

duyurmaktadirlar (Mahmut Sevket Pasa, 1909, s. 86) (Sekil: 3.34).

Sekil 3.34 : Arif Pasa ve Mahmut Sevket Pasa albiimlerinde ¢evgan ve ¢evgani
(Askeri Miize).

Devletin resmi bandosu olan askeri mehter takimlarinda da bir ritim ¢algist olarak
kullanilan bu ¢algi, ucu ¢atalli olan ince bir sopa olup, bu c¢atal uglar arasinda sarkik
olan birka¢ zincir lizerinde asili olan biri beyaz digeri siyah iki adet tugcuk ve
cingiraklardan olusmaktadir. Bu ¢ingiraklar, iizerine asili olan sopanin sapindan
tutulu olarak asagi yukari hareket ettirilmesiyle, kendi sesleri ile birlikte birbirlerine

de degerek ortaya ¢ikan sesler ¢evganin sesini meydana getirir. Bu ¢algiyr ¢alanlar
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ellerindeki ¢evganlart asag1 yukar1 hareket ettirirken mehterde ¢alinan eserlere ritmik
olarak eslik ederler (Sanal, 1964, s. 90; Sanal, 1993, s. 296).

1826 oncesi Arif Pasa’nin ¢izmis oldugu dokuz katli bir mehter takimmda dokuz
cevgani (Sekil: 3.35) daire seklinde, borucular ve davulcularin arasinda yer
almaktadir. Bu tabloda en dikkat ¢eken durumlardan birisi ¢evgan sayisinin diger
calgilarla ayni sayida olmasidir. Oysa goniimiiz mehter takimlarinda ¢evganilerin

sayis1 diger ¢algilarin iki kat1 kadardir.

Sekil 3.35 : Arif Pasa albiimiinde vezir i¢ oglan basgavus denilen ¢evganiler (askeri
Miize).

3.1.3.2 Yirminci Yiizyllda Askeri Mehterde Cevgan

Yirminci yiizyilda yeniden teskil edilen askeri mehter takimlarinda da ¢evgan
calgisinin yer almaktaydi. Askeri Miize deposunda mevcut iki adet ¢cevgan ¢algisini
bulduk. Bu ¢evganlar miize envanter kayitlarina gére Ahmet Muhtar Pasa’nin
1914°de yeniden teskil etmeye calistig1 askeri mehter takiminda kullanilan ¢evganler
olmalidir (Sekil: 3.36). Bu ¢evganler hem kendisinden onceki mehter takiminda
kullanilan hem de 1953 yilinda teskil edilen ¢evganlerden farklidir. Eskiden bu
calgilarin ahsap sap kisimlar1 siyaha boyanirdi oysa giinlimiizde vernikli ahsap

rengindedir (Sanal, 1993, s. 296). 1914 yilinda kullanilan bazi ¢evgan calgilarinda at
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kilindan yapilma iki adet tugcuk bulunmamaktadir. Askeri Miize bilinyesinde Enver
Pasa’nin vermis oldugu direktifler dogrultusunda askeri birliklerden olusturulan
mehter takimlarinda da c¢evgan aleti kullanilmaktaydi. Askeri Miize fotograf
arsivinde elde ettigimiz resimlerde goriildiigi gibi ii¢ boliikli iki taburlu bir alay

mehter takiminda dort adet ¢evgan bulunmaktaydi.

Sekil 3.36 : 1914 yilinda kullanilan ¢evgan adli ¢algilar (Askeri Miize).

Gilinlimiizde kullanilan ¢evgan, resimde gortldiigi gibi (Sekil: 3.37) ucunda hilal,
hilalin altinda iki tarafindan 15 cm uzunlugunda at kilinda siyah ve beyaz renkli bir
tutam seklinde at kilindan yapilma tugcuk ve bunlarin disinda halka seklinde iki ucu
olan sar1 piring metal uglara asili bliyiik¢e bir hilal tizerinde on adet kiigiik ¢ingirak
seklinde asili ¢anlar bulunmaktadir. Sopa, bu biiyiikge hilalin tam ortasindan
gecmekte ve iki taraftan esit sayida ve hilalin alt yayinda 6, {ist yayinda da 4 adet
cingirak bulunmaktadir. Sopanin alt ucu da sopaya uygun sekilde 5 santim sari
piring metalden olusmaktadir. Sopanin rengi kahverengi olup 110-115 cm

uzunlugundadir.

Sekil 3.37 : Mehteran Boliigli cevganiler tarafindan kullanilan ¢evgan.
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Bu calgiy1 icra eden personele Mehteran Boliigii igerisinde ¢evgen, cevgen veya
cevgani denilmektedir. Cevganiler, icra esnasinda eserin ritmine uygun olarak sag
elindeki calgisim asag1 ve yukar1 hareket ettirerek ayni zamanda mehter

toplulugunun hanendeleri olarak eserin sézlerini de koro halinde seslendirirler.

Cevganiler, mehter takimlarinda sozlii eserleri seslendiren, mehter takiminin icrasi
esnasinda sadece sofyan ve mehter geleneginde mars usulii denilen 4/4 lik yazilmisg
eserlere ritim tutarak eslik ederler. Aksak ritimli eserlerde ¢algilarini dnlerinde ucu
yerde elleri tam hilalin iizerinde olacak sekilde yere dik olarak tutarlar. Giliniimiiz
Mehteran Boligii ¢evgani icracilart torenlerde sofyan ve mars formunda eserlere
ellerindeki ¢evganlari eserin usuliine gore asagi ve yukari sallayarak eslik ederler.
Sofyan, farkli iki diiziimde vurulur. Ilk olarak sofyan usuliinde bestelenmis mars

formundaki eserlerde normal sofyan usuliin ters diiziimii seklinde vurulur.
1. Vurus: Diim/1 vurus el asagi yukari,

2. Vurus: Tek/1 vurus el asagi yukari,

3-4 Vuruglar: Diim/2 vurus el durup iki vurus siiresince beklemektedir

Burada birinci vurug diim bir dortlik nota degerinde asag yukari, ikinci vurus tek bir
dortliik degerinde asag1 yukari ve son olarak iigiincii ve dordiincii vuruglar Diim?2 iki
vurusluk nota degerinde olup el asagi hareket etmez, iki vurusluk siire kadar bekler
ve tekrar basa donerek devam edilir (Sekil: 3.38).

MARS USULU
) .|

diam tek divm
Sekil 3.38 : Mars formunda icra edilen eserlerde sofyan usuliiniin diiziim sekli.

Diger sofyan usuliinde yazilmis pesrev veya diger formlarda ise mars diiziimiiniin
tersi olan Tiirk miziginde kullanilan ¢ekli ile iki vuruslu diim basta vurulur.
Yukarida yapilan el hareketlerinin tam tersi yapilir. (Sekil: 3.39)

SOFYA™N

= -

dam A tclk

Sekil 3.39 : Sofyan usuliiniin diiziim sekli.
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Cevganinin ¢evgan ile téren icrasinda tutus ve durus sekli (Sekil: 3.40).

Sekil 3.40 : Mehteran Boliigii ¢evgani basinin ¢cevgan tutus sekli44.

3.1.4 Davul

Tiirklerin tarih Oncesi karanlik donemlerinde en eski dini olan Samanizm’den
baslayarak daha sonra askeri miizik topluluklarinin tarih boyunca vazgecilmez bir

calgis1 olan davul eski bir Tiirk ¢algisidir.

3.1.4.1 Terim, tarih ve yapim

Insanlik tarihinin en eski calgilarindan biri olan davul, tarih dncesi uygarliklardan
beri kullanilan bir galgidir. Antik ¢aglarda Stimer ve Akad uygarliklarinda “balag-du,
balag-lul, dub, ub-tur, ub-zabar, ve a-da-pa” terimleri davul anlaminda
kullanilmaktaydi. Bu davullar Dogu ve Orta Asya kokenliydi (Sachs, 1940, s. 248-
249). Davul terimi eski Tiirkge’de ses yansimasi ve taklidi diimbiirdetmek, tomruk
veya diimbelek kelimeleri kokii olan “tiim” kokiinden tiiremistir. Islamiyet’ten dnce
eski Tiirk kiiltiiriinde “tiimriik, diimriik veya témriik” seklinde kullanilirdr. Iri
davullar resmiyette kullanilirdi. Bunlardan {isten derili olanlara kiivriikk yani kos ve
cift tarafli derili olanlara tiimriik yani davul denilirdi. Saman ayinlerinde kotii ruhlari

kovmak i¢in kullanilan kiigiik davullara da tiingiir denilirdi (Gazimihal, 1955, s. 3;

* Cevganibasi sivil memur Mustafa Aytan (2006-2014)
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1975, s. 8). Geg Hitit dénemi kabartma yazilarinda davul el ile ¢alinarak boruya eslik
ettigini gormekteyiz (Akurgal, 2000, s. 227).

Arapca davul anlamma gelen “tabl” kelimesi Islamiyet’ten sonra Tiirkler tarafindan
tabul, tavul, tavil ve davul seklinde kullanildi (Bozkurt, 1994, s. 53). Tabl kelimesi
genel anlamda tiim davul grubunu kapsamasina ragmen burada anlatilmak istenen
silindirik sekildeki davullardir. Latince tabel, Ingilizce Tabor, Ispanyolca tambor,
bonbo veya caja, Almanca trommel, Fransizca tambour veya caisse ve Italyanca
tamburo seklinde kullanilir (Farmer, 1997, s. 681; Baines, 1992, s. 96). Islamiyet’ten
sonra “tap” veya “top” ses yansimalari sonucu timrik yerine davul kelimesi

kullanildi (Gazimihal, 1955, s. 4).

En eski Tiirk calgilardan biri olan davul, Hunlar zamaninda dini inang ritiiellerinde
kullanilmanin yani sira devleti temsil eden simgesel bir Ozellige de sahipti

(Saglambilen, 1999, s. 10; Vural, 2011, s. 63).

Davul ¢algisinin Tiirk kdkenli oldugunu gosteren ibareler vardir. Araplar biiyiik iri
davul anlamina gelen “tabl-i kebir-i Tiirki”, Habbesiler “sultaneh durgi”, ve
Fransizlar da “tambour turc” ifadelerini kullanarak davulun menseini
gostermektedirler (Gazimihal, 1955 s. 4). Tabl-i Tirki denilen biiyiikk davullar
bindirilmis olarak hayvan lizerinde taginirdi (Sachs, 1940, s. 249).

Davul, Islamiyet’ten onceki Tiirklerde bayrak, tug ve kos calgisiyla birlikte savas
aleti veya savasin isareti, savas ve akin anlamlarina gelmekteydi. Ogel (1991, s. 97)

45,

on Tirk kiltirinde Camuka™’nin savas ilan1 ve savas andi sarkisinin sozlerini

verirken bu ikilinin birlikteligini géstermektedir.
“Ta, uzaklardan goriilebilen tuguma kurban verdim
Okiiz derisinden yapilmis boguk sesli davulumu ¢aldirdim.”

Osmanlilarda zafer ve ihtisamlik sembolii olan kirmizi renk minyatiirlerde davul
kasnaklarinin genel rengi olmustur (Altinélgek, 2004, s. 40). Evliya Celebi’de 5
diikkan ve 15 neferattan olusan esnaf-1 davulcuyan grubunu anlatirken Bursa’da
gomiilii Sultan Orhan Gazi’nin mezar1 iizerinde asili kirmizi ortiilii biiyiik bir

davuldan bahsetmektedir (Dankof, 2006, s. 336). 1826 yilinda islevine son verilen

* Camuka (8. 1201), Cacirat Kabile reisi ve Mogol imparatoru.
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mehter takimlarimin davul kasnaklari kirmizi renkli ¢uha kumas (Sekil: 3.41) ile

kapliydi (Gazimihal, 1955, s. 20).

Sekil 3.41: Minyatiirlerde bindirilmis atlt mehterlerde davul (Topkap1 Saray1).

Arif Pasa’nin resminde (Sekil: 3.42)goriildiigii gibi davullar olduk¢a biiyiik.
Davullarda sekil olarak onceki donemlerden pek degisiklik olmamakla beraber

Olciilerde farkliliklar oldugu da kesindir.

Sekil 3.42 : Arif Pasa’nin resmettigi dokuz katli mehterde davullar (Askeri Miize).

Davulcu basi kirmizi renkli saz basi kiyafetiyle ve davul galgisinin resmi (Sekil:

3.43).
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. BAGNE'MERTER -  ZIL-ZEN

Sekil 3.43 : Bas mehter olarak bilinen davulzen basi ve davul.
Osmanli mehter takimlarinda kullanilan davullar sekil olarak ayni1 olamakla birlikte
oOlgiilerinde degisiklikler oldugu resim ve minyatiirlerden anlasilmaktadir.

3.1.4.2 Yirminci Yiizyillda Askeri Mehterde Davul

1911 yilinda Celal Esat Arseven tarafindan yeniden canlandirilan yenigeri mizika
takimmda Arif Pasa’nin resmettigi davullara benzer davullar kullanildi. Ahmet
Muhtar Pasa’nin teskilettigi mehter takiminda farkli boylardan davullar kullanildi
(Kosemihal, 1939, s. 21-22). (Sekil: 3.44)
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Sekil 3.44 : Mehterhane-i Hakani’de farkli boyutlarda kullanilan davullar
(Kosemihal, 1939, s. 22).

Bu davullardan bir tanesi Arif Pasa tarafindan resmedilen dokuz katli mehter

takiminin kullandig1 davula benzemektedir.

1953 yilt mehter takiminda davullarda tek 6lgiide ve iizeri ortiilii olarak degistigini
gormekteyiz (Sekil: 3.45). Bu ortiiniin rengi kirmizidir. Bu gelenek Orhan Gazi’ye
kadar gitmektedir. Orhan Gazi’nin Bursa’da kabri iizerinde kirmizi ortiilii bir

davulun aslili oldugu kaynaklarda gegmektedir (Gazimihal, 1943, s. 4).

Gelenksel davullarin kasnaklar1 ¢am, koknar, ihlamur, kavak veya cogunlukla
giirgenden imal edilir. Iki tarafina gesirilmis derileri germek icin kullanilan
cemberler, urgan denilen keten iplerle capraz sekilde karsilikli olarak baglanir.
Kasnak ve cap o6lgiisii on dokuzuncu ylizyillarda daha biiyiik boyutlardaydi. Daha
sonralar1 30*50 cm boyutlarinda imal edildi (Ozcan, 1994, s. 56).
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Sekil 3.45 : Istanbul’un 500. fetih kutlama torenlerinde kullanilan davul (askeri
Miize).

Glintimiiz Mehteran Boliigli'nde kullanilan davullar yaklasik olarak ¢api 52-55 cm
arasinda kasnagi ise 30 cm Ol¢iisiindedir. Kasnak ceviz agacindan yapilmaktadir.
Deriler ise kuzu postundan imal edilmektedir. 1990’lara kadar kuzu derisi
kullanilirken daha sonralari cam deri kullanilmaya baslandi. Yagisli ve nemli
havalarda kuzu derileri havadan olumsuz olarak etkilendiginden dolay1 cam deriler
kullanilmaktadir ve ses daha giir ¢ikmaktadir. Davullar desenli kirmizi kadife ile
ortilidir (Sekil: 3.46) (Soylesi: Davulzen Yasar Demirdoven)
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Sekil 3.46 : Davul, Tokmak ve Cirpi, Davulzenbasgi®.

Davulzen gurubunun toren icra seklinde toplu durusu (Sekil: 3.47).

Sekil 3.47 : Davulzen grubu durus pozisyonu®’.

¢ Mehteran Boliigii davulzen basi sivil memur Yasar Demirdoven, kullanilan davul, tokmak ve ¢irp1
(Askeri Miize).

4 Davulzen gurubu toplu halde “hasdur” komutuyla tSrenlerde durus pozisyonu (Davulzen bast sivil
memur Unsal Erdogan).
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3.1.5 Kos

Sadece mehter topluluklarinda kullanilan kos, adeta mehterin ve giiciin simgesi,
hiikiimdara 6zgii, hem bir miizik aleti hem de savaslarda isaret vermede kullanilan

bir silah gibi sadece mehter takimlarinda kullanilan 6nemli olan bir ¢algidir.

3.1.5.1 Terim, tarih ve yapim

Sozliiklerde kos ic¢in su tanim yapilmaktadir: “Kis: Eskiden muharebelerde deve
veya araba istiinde tasinarak caliman biiyiik davul” (Yegin, 1999, s. 530); “Kds:
Davul, kos; Kus foru kufte (ks ¢almak veya savas davulu calmak)” (Kanar, 1993, s.
504); “Horasan koylerinin biiyiik ¢ifte davulu. Borularla birlikte savasta veya hiicim
isaretini vermek i¢in kullanildi” (Faruqi, 1981, s. 151). Kos teriminin kokii olan
“ku”, Siimer ve Akad dillerinde davul, “kus” veya “su” kelimeleri de deri anlamina
gelmektedir ve bu Siimer davulunun tiim tiirlerinin koékeni de Mezopotamya’dan
Cin’e kadar olan Dogu Asya bolgesini kapsamaktadir (Sachs, 1940, s. 69-173).
Fars¢a’da “kus”, Tirk¢e’de ise “kos” denilen galgr bir Tiirk timbalidir. “Kivrik”
denilen bu calgi, eski Tiirkler ve Mogollar tarafindan kullanilmis ve calgiy1 ¢alana
kiivrikk¢ti denilirdi (Gazimihal, 1955, s. 3). Tiim Dogu kiiltiirlerinde Tiirkge: kovriig,
tug, kus-1 hakani, kus-1 sahi; Azerice: kyoc; Ozbek ve Tacik: nagore olarak geger
(Usbeck, 1967, s. 100; Sanal, 2002, s. 270). Calgi, antik donemden beri dogu kokenli

Tiirk, Siimer, Akad ve Cin kiiltlirlerinde goriilen bir ¢algidir.

Tirklerde, kos, davul ve mehter denilince her zaman akillara savas ve akinlari
getirmektedir. Mogol saraylarinda nakkarehane denilen hiikiimdarin askeri miizik
topluluklarinda kullanilan biiyiikk savas koslerine kuwargah (Sekil: 3.48) denilirdi
(Wade, 1998, s. 6)

Sekil 3.48 : Mogol saraylarinda kuwargah denilen kds calgisi.
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Islamiyetten onceki Tiirk kiiltiiriinde koriig denilen kos, dokuzuncu yiizyildan
Osmanlilar’a kadar Tiirk ve Islam devletlerinde resmi askeri miizik topluluklarmin
biiyiikk boyutlu bir ¢algisidir. Savaslarda ordunun hareketlerini diizenlerdi (Sanal,
2002, s. 270). Selguklular ve Gorlu Tiirk devletlerinde kazan seklinde ve tek yiizli
bir adam boyunda olan kds, savas alameti olarak devamli hiikiimdarlarin yaninda

olurdu. ilhanlilar’da ordunun ileri hareketi kés ile verilirdi (Ogel, 1986, s. 2-7).

Yalniz hiikiimdarlarin mehter takiminda bulunan ks, yumurtanin yarim kesilmis
seklinde bakirdan gévde ve lizerine genellikle deve derisi gerilerek imal edilirdi.
Farkli boylarda olurdu. Kiigiik boylu olanlar at {izerinde, biiyiik olanlar deve veya fil
tizerinde tasinirdi. Yerde ¢alinirken yan yana konulan kosler bindirilmis mehterlerde
develerin ve fillerin iki tarafina esit bir sekilde yerlestirilerek ¢alinirdi (Sanal, 1964,
S. 74). (Sekil: 3.49)

Sekil 3.49 : Minyatiirlerde yerde ve bindirilmis mehter takimlarinda Kos®,

Her calgiyr dini bir lider olan bir pire baglayarak anlatan Evliya Celebi, kos
calgisinin piri olarak da Hakan-1 Cin oldugunu ve bu nedenle kds-i hakani denildigini
ifade etmektedir. Celebi’ye gore Islamiyet’in ilk dénemlerinde savaslarda calan da
Baba Sevindik-i Hindi idi. Esnaf-1 mehteran-1 kdsciyanin Topkapi Sarayr Odunkapi
i¢ tarafinda Biskicilar i¢inde yerlesdigini ve yiiz elli ¢ift deve kosii ile birlikte
biiyiikliigii hamam kubbesi kadar olan Osman Han’in Hotin seferine gotiirdiigii fil
koslerinin burada bulundugundan bahsetmektedir (Evliya Celebi, cl, s. 336; Farmer,
1937, s. 13).

*® Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi ve Surname-i Levni
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Kos, Osmanlilar’da sadece padisah mehterlerinde bulunurdu. Savaglarda en biiyiik
komutana da verilirdi. Diger calgilar gibi kat hesabina gore sayisi belirlenmezdi.
Bayramlarda, sir-i humayunlarda (saray diiglinleri), savaslarda, divanlarda, elgi
karsilamalarinda, konaklardan go¢ ederken, fetih duyurularinda, nevbetlhanelerde ve
kalelerde ¢alinirdi (Sanal, 1964, s. 75-77). Sefere ¢ikmak i¢in ilk hareket edildiginde
kos-1 cihad ¢alinirdi. Sefere giderken ordunun durmasi ve hareket etmesi i¢in ¢alinan
kose, kos-1 rihlet (go¢ kosii) denilirdi. Savas esnasinda diismani1 korkutmak ig¢in
calinan kdse kos-1 mehabet, yine savas esnasinda taktik ve isaret vermek icin ¢alinan
kose de, kos-i harbi denilirdi. Savas esnasinda ¢alinan bu kosiin amaci, ordunun
hareketlerini diizenlemek, kendi askerine cesaret diismana korku vererek yildirmak

ve lrkiitmektir. Kale alindiktan sonra ¢alinan kose de, kos-i besaret denilirdi (Boztas,

2009, s. 69).

Harbe giderken develer lizerinde de tasmman bu kazanli davullar, ayn1 zamanda
sultanin tahtinin karsisinda durudu. Buradaki amaci, sultanin otoritesini ve giiclinii

temsil etmekti (Sudar, 1996, s. 35).

1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte kaldirilan mehter takimimin son halini
resmeden Arif Pasa, kos calgisini cizmemistir. Gelenegin son donemlerinde kos
calgisinin téren esnasinda tam ortada durup kullanildigina dair su ana kadar bir bilgi
ve belgeye rastlanamadi. Yukarida verdigimiz minyatiirlerden birinde kdos, diger

calgilarin 6niinde ve ortada bir kag tane birlikte kullanilirken resmedilmistir.

Askeri Miize’de yenigeriler tarafinda kullanilan koslerin (Sekil: 3.50) bulundugu bir
kac kaynakta yazilmaktadir (Konyali, 1942, s. 53; Sanal, 1964, s. 75). Konyali,
Askeri Miize’de, Caldiran (6 Eyliil 1514) ve Zigetvar (5 Agustos 1566) savaslarinda
kullanilan ¢ap1 130 cm ve boyu 127 cm olan dokuz adet tarihi kos oldugunu
belirtmektedir (Konyali, 1942, s. 53).
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Sekil 3.50 : Askeri Miize’de bulunan tarihi kosler (Ibrahim Hakki Konyali Arsivi).

Konyali’dan 58 yil sonra Askeri Miize Depo ve sergisinde bulunan kosleri
arastirdigimiz zaman dokuz adet veya dokuz ¢ift kose rastlamadik. Miize deposunda
ve sergi salonunda birer ¢ift tarihi kos bulunmaktadir (Sekil: 3.51). Bu koslerin
lizerinde miize uzmanlari ile birlikte yaptigimiz incelemede, kullanilan malzeme ve
dikislerine bakarak bunlarin 400 y1l dnceden kalan kosler olmadigi kanaati olustu ise
de en saglam tespitin bilimsel metotlar kullanilarak belirlenmesi gerekir. Bu kosler
1826 veya 1914 yili mehter takimlari i¢in imal edilmis kosler olmasi daha

muhtemeldir.

Sekil 3.51 : Askeri Miize Sergi Salonu ve Deposu’nda buluna tarihi kosler (Askeri
Miize).
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3.1.5.2 Yirminci Yiizyillda Askeri Mehterde Kos

1911 ve 1914 yillarinda yeniden teskil edilen mehter takiminda kos galgisinin
kullanilip kullanilmadigini tespit etmek giictiir. Ciinkii kaynaklarda ve elimizdeki
fotograflarda ilk konserlerde kosler tespit edilemedi. 1911 yilinda timpaniye benzer
bir calgt kds yerine kullanildigini resimlerde tespit edebildik. Ama 1953 yilinda
teskil edilen mehter takiminda kos calgisi, agik alanlarda icra eilen toren ve

konserlerde at iizerinde bindirilmis olarak goriillmektedir. (Sekil: 3.52)

Sekil 3.52 : 1953 yilinda kurulan mehter takiminda iki adet at iizerinde bindirilmis
iki ¢ift kos (Askeri Miize).

Askeri Miize’de faaliyet gosteren Mehteran Boliigii’ne ait bir ¢ift kos (Sekil: 3.53),
toren esnasinda tizerine kirmizi renkli ¢igek islemeli kadife bir ortiiyle etrafi sarilarak
kullanilmaktadir. Tarihte geleneksel mehter takimlarinda kullanilan kosler ile
goniimiizde kullanilan kosler arasinda bigim olarak benzerlik vardir ama 6l¢ii olarak
farliliklar oldugu kesindir. Evliya Celebi, koslerin biiyiikliiglinii belirtmek ig¢in
hamam kubbesi kadar veya bir insan boyu seklinde ifadeler kullaniyorsada bu
ifadeler daha ¢ok koslerin biiyiikliigiinii ifade etmektedir. Bugiin kullanilan koslerin
Olcii olarak tarihi koslere gore kiiclik oldugu agiktir.
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Sekil 3.53 : Mehteran Boliigii tarafindan kullanilan kos.

Kos calan icraciya koszen denilmektedir. Kdszen ile birlikte kosiin taginmasina
yardimci olan iki yeniceri kos yedekleri veya ks tasiyicilar1 olarak téren esnasinda

kosiin bir adim gerisinde dururlar. (Sekil: 3.54)

Sekil 3.54 : Kos, Kdszen ve iki kos ta$1y101s149.

Mehter konserlerinde kdszenin normal ve hasdur toren sekli (Sekil: 3.55)

* Giiniimiiz Mehteran Béliigii'nde kullanilan ks, koszen ve iki kos tagtyicist (Készen sivil memur
Serafettin Koroglu)
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Sekil 3.55 : Koszenin toren sekli *°

Tarihte savas alanlarinda kullanilan kos, giiniimiizde artik sadece torenlerde ¢alinan
eserin ana usil diiziimlerini vurarakak ritmin kuvvetli duyulmasini saglarken

koszenin hareketleri gorsel ve dramatik olarak biiyiik begeni ile izlenmektedir.

3.1.6 zil

Bakir ve kalay karsimindan imal edilen zil mehter takimlarinda 6nemli bir ritim

calgisidir.

3.1.6.1 Terim, tarih ve yapim

Tug, tablhane, nevbethane ve mehterhane olarak bilinen Tirk askeri miizik
takimlarinda her zaman kullanilan calgilardan biri olan zil, 6nemli bir ritim
calgisidir. Zilin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Kelimenin kokii Sanskrit¢e’de
“jalli” gosterilir. Zilin farkli dillerde ve kiiltiirlerdeki karsiliklari: Ingilizce; cymbals,
Almanca; Becken, Italyanca; Cembali, Ispanyolca; Platillos ve eski Asya Tiirkleri;
¢enk veya ¢ang ve Araplarda’da sanc denilirdi. Anadolu’da onceleri ¢an veya geng
veya c¢eng-i harbi daha sonralari zil olarak kullanildi (Gazimihal, 1961, s. 275).
Villoteau’ ya gore ¢esitli Arap ve Orta Dogu bolgelerinde zil i¢in “kas, kase, sacca,

fukaysa, nuvayksa, sukayfa, salasil” gibi terimler kullanilmistir (Farmer, 1966, s.

%0 K $szen bast Sivil Memur Hamit Sohtorik
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184). Eski Tirkgede iki tabak gibi piringten yapilma ve ¢ift olarak kullanilan zil
calgisinin yerine eskiden kullanilan ¢enk kelimesi, Asya kokenli bir kelime olup
calgidaki sesin bir yansitmasidir. Kelimenin sonu hafif¢e genizden okunarak “cang”
seklinde telaffuz edilir ki telli harp ¢algisi olan ¢enk kelimesi ile karistirilmasin.
Tiirk¢e zil anlamia gelen “genk” kelimesinin Arapga karsiligini Kaggarli Mahmut
“al-sanc” ile karsiliyor. iki tabak halinde olan bu ¢algini biri bir elle, digeri de Sbiir
elle ortasindaki kayis saplarindan tutularak birbirilerini yiiz yiize ¢arpilarak ¢alinirdi.
Bazi1 yazma metinlerde zil veya zilcik anlamlarinda kullanilan kelimelerden biri olan
“cingra” kelimesi de resmi tabilhane calgi adlarmin gectigi Ibni Miihenna’nin
sozliigiindeki Arapga karsiligi “al-sanc” olarak gegmektedir (Gazimihal, 1975, s. 26-
28). Uygur Tirk kiiltiiriinde de “cang” kelimesi, ¢an veya biiyiik zil anlamina
gelmekteydi. Bir yandan zil anlamina gelen ¢eng soézii Misir Tiirkleri ve Osmanh
Tiirkleri arasinda kullanilmaya devam ederken diger taraftan islamiyet’ten sonra
Arapga karsilig1 olan “sanc” da Osmanli mehteri i¢inde kullanilmaya baslandi. (Ogel,

2000, s. 304-312).

Zil, Tiirk askeri miizik kiiltiirii igerisinde uzun bir tarihi ge¢mise sahiptir. Zilin ilk
orneklerine antik Stimer, Eti, Misir ve Yunan uygarliklarina ait kabartma resimler ve
hiyerogliflerde rastlamak miimkiindiir. Bu uygarliklardan sonra tarihten silinen
davul, zurna, borulu kavallar ve zil gibi ¢algilar, bir¢ok asir sonra Asya’da
goriilmeye baslandi. Ilk¢aglardan kalma bakir ve kalay karisgimli ¢ekic isciligi ile
iretilen ziller Orta Asya’da Tirkler ve Cinliler tarafindan yapilmaktaydi (Kosemihal,
1939, s. 14). Arkeolojik ve ikonografik belgelerle miizik aletleri ve miizisyenler
tizerine yapilan Eskicag Kilikia Calgilar1 adli eserde bu calgi Anadolu’da ilk Tung
Cagr’'ndan beri bilinmektedir. Ikiztepe, Horoztepe, Alacahdyiik’teki mezarlarda
oliilere hediye olarak konan ilk zillerin 6rneklerine ve zil ¢alan kadin heykelciklerine
rastlanmistir (Tunger, 2005, s. 42). Milattan yaklasik olarak iki yiizyil Once
Tirkistan’da Tiirk sarayia gelen bir Cin generali doniiste Tiirkistanlilar tarafindan
savaslarda kullanilan calgilardan olusan bir takimi {ilkesine gotiirdii. Boylelikle
Cinliler de biiyiik zilleri Orta Asya’da Tiirkistanlilardan aldilar (K&semihal, 1939, s.
8). Goriildigii gibi askeri miizik takimlarda yeralan zil, Asya ve Anadolu’da Tiirk

kiiltiirii igerisinde ¢ok uzun bir tarihi gegmise sahiptir.

Tiirk tarihinde zilin savaslarda da kullanildigina rastlamaktayiz. Savas esnasinda

hiicumun basladigin1 haber vermek ve askerleri savas kazanilincaya kadar savasa
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tesvik etmek i¢in ziller 6zel bir diiziimle vurulurdu. Savastaki zillerin vuruslarindan
meydana gelmis olan “savas zili” anlamma gelen “ceng-i harbi” deyimi, Tiirk
miiziginde ve mehter eserlerinde kullanilan ii¢ degisik diiziim sekli olan bir usul tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sanal, 1964, s. 46). Akademik metinlerde “cengi harbi
terimi, bir usul olarak kullanilmanin yani sira, belirli bir ezginin veya belirli yerel
ezgilerin ad1 olarak da kullanilmaktadir (Mirzaoglu, 2002, s. 45-52).

Osmanl1 Imparatorlugu’nda padisah mehterleri olan “tabl ii alem mehteri”, boliikler
halinde teskil edilmisti. Bu boliikler, mehter basi vasitasi ile emir-i aleme bagliydilar.
Zil g¢alanlarin olusturdugu boligiin basinda ise ser-zilci, bas-zilci, zilcibasi veya
zilzenbasi denilen agalar bulunurdu. Ceng, ceng, sanc, zenc veya zeng gibi isimlerle
kullanilan zil ¢algisini ¢alana sanci, zilci, zilzen, zengci, zengzen gibi adlar verilir

(Sanal, 1964, s. 87).

Zil, ayn1 zamanda bir ritim 6grenme ¢algisi olarak da kullanilmigtir. Kaynaklara gore
on yedinci yiizyillda Istanbul’da Osmanli sarayinda yasamis olan ve Tiirk miizigi
hakkinda 6nemli bilgiler igeren eserler birakan Leh asilli Ali Ufki Bey (Wojciech
Bobowsky), Osmanly/Tiirk musikisini 6grenmek isteyenlere onemli tavsiyelerde
bulunurken wusullerin 6grenilmesini Onemle tavsiye etmektedir. Bu wusullerin
Ogrenilmesinde zil c¢algisinin da kullanilmasi hakkinda su agiklamayi1 yapmaktadir:
“Eger meskhaneye gidersen once kudiim, daire ve zil ile biitiin usulleri vurmay1

dgren...” (Behar, 2008, s. 86).

Sekli yuvarlak olan iki kapagin birbirine vurmak suretiyle ses ¢ikarilan bu calgi,
minyatiirlerde mehter takimlarinda at {izerinde bindirilmis olarak da
kullanilmaktaydi. (Sekil: 3.56). Minyatiirde goriildiigii gibi bindirilmis mehter
takimlarinda yatay calis teknigi kullanilirdi.
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Sekil 3.56 : Minyatiirlerde bindirilmis mehter takimlarinda zil.

Kont Marsigli’nin resmettigi zil (Sekil: 3.57), sekil olarak kendisinden onceki ve
sonraki zillerle benzerlik gostermektedir (Scahchiner, 2007, s. 53). 1826 yilinda
kullanilan ziller ile daha once kullanilanlar arasinda farklilik pek yoktu (Mahmut
Sevket Pasa, s. 87)

Sekil 3.57 : Kont Marsigli’nin resmettigi mehter ¢algilarinda zil.

Arif Pasa’nin resmettigi albiimde zilzenler, toren esnasinda davulzenlerin arkasinda

durmaktadir (Sekil: 3.58).
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Sekil 3.58 : 1826 oncesi zilzenlerin toren vaziyeti **.

Yeniden canlandirma ile teskil edilen mehter takimlarinda zilzenler tdrende
davulzenler ve nakkarezenler arasinda yan yana durmaktadirlar (Sekil: 3.59). Oysa,

1826 oOncesi gelencksel mehter takimlarinda zil, davullarin arkasinda

siralanmaktaydi.

°! Arif Pasa tarafindan resmedilen mehter takiminda Zilzenler.
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Sekil 3.59 : 1953 sonrasi kurulan Mehteran Boliigii toren diizenini.

Zillerin usul vurma ve icra sekilleri hakkinda kaynaklarda bir takim kisa ve genel
bilgilere rastlamaktayiz. Yaklasik olarak milattan 6nce 2000-600 yillar1 arasinda
Mezopotamya’da Siimer ve Babil uygarliklarinda kullanilan zil dikey ve yatik
pozisyonlarda ¢alinirdi (Sachs, 1940, s. 71). Tarihi kaynaklar, graviir ve minyatiirlere
gore Tiirk miiziginde ziller, mehterhane ve halilevi denilen iki sekilde icra
edilmekteydi. Mehterhane icra sekillerinden biri olan dik calis tarzinda, ziller yere
dik olacak sekilde tutularak vuruslar esnasinda ziller birbirlerini siyirarak asagi
yukar1 hareket ederler. Dik ¢alisin farkli bir ¢alis tliriinde ise bir zilin {ist tarafi diger
zilin alt tarafina hafifce degdirilerek calinir. Bu calis tarzi ¢evganiler okurken veya
hafif tonda calinirken uygulanir. Mehterlerde kullanilan diger bir tiir icra sekli olan
yatik calis ise, atli mehterlerin veya oturur vaziyette kullanilan zillerin tam yatik
olarak tutulup birbirine vurulmasiyla icra edilirdi. Bu ¢alis tarzinda alt el sabit iist el

hareket eder. Halilevi calis tarz1 ise genellikle tekkelerde kullanilirdi. Bu tarzda zil
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anlamina da gelen halileler birbirlerine vurulduktan sonar ayrilmadan tutulurlar. Bu
esnada tinlama esnasinda titreyen ziller birbirlerine degdirilerek icra edilir (Sanal,
1964, s. 12, 46, 87). Graviirlerde zillerin dik ¢alis ve bindirilmis mehterlerde yatik
calis icra sekillerine rastlamak miimkiindiir (Aksoy, 1994, s. 49).

Tiirk ve Osmanli ordularinin Avrupa ve Balkanlar’da yapmis oldugu seferler, fetihler
ve devletlerarasi iliskiler sonucunda Avrupalilar, Tirk askeri miizik c¢algilarini
tanidilar ve askeri bandolarinda yer vermeye basladilar. Ziller 16 ve 17. ylizyillarda
gelismeye ve degismeye baslayan Avrupa miiziginde senfoni orkestralari igerisinde
de yerini aldi. Kaynaklarda Evliya Celebi’nin de katildigi, Haziran 1665 tarihinde
Viyana’da bir ay boyunca Tiirk sefaret alayinin mizika takiminin her giin 6gleden
sonra sehrin 6nemli merkezlerinde konserler verdigi kayitlidir (Kosemihal, 1939, s.
28). Bu tiir faaliyetlerin etkisinden dolayi, 1680 yilindan itibaren zil, Bati
orkestralarinda goriilmeye baglandi ve on dokuzuncu yiizyilda dans ve askeri miizik
icerisinde siklikla kullanildi (Campbel, 2004, s. 211). 1770 yilinda Lil sehrinde bir
Alman askeri bandosu ve Floransa’dan sonra Bati Avrupa miiziginde ilk defa
Christoph Willibald Gluck (1714-1787) tarafindan “Iphigenia en Tauride” adl
operada zil kullanildi (Kosemihal, 1939, s. 26).

Tarih boyunca Tiirk menseli ve markali ziller diinya ¢apinda iin yapmis en kaliteli
ziller olarak kabul gérmiistiir. On besinci ylizyildan itibaren Ermeni asilli Osmanl
tebasindan Zilciyan ailesi tarafindan yapilan Tiirk zilleri ok meshurdu. Kalay, bakir
ve birazda altin karisimindan 6zel bir formiille imal edilen ziller, ilk olarak bu aile
tarafindan 1623 yilinda Istanbul Topkap: surlarinmn arkasinda bir fabrikada imal
edilmeye baslandi. Daha sonralar1 usta Kerope Zilciyan (1829-1909) ve oglu Avedis
tarafindan imal edilen zillerin imalat1 6zel formiilleriyle ylizyillardir babadan ogula
ve torunlara bir sir gibi aktarilarak devam etmektedir. (Tuglaci, 1986, s. 47) Bilinen
kaynaklara gore Istanbul’da 1623 yilinda Avedis Zilciyan I. ile baslayan zil {iretimi,
zilciyan ailesinden Avedis Zilciyan I1l. ve Kerope Zilciyan ile devam etti. 1920’1li
yillarin sonlarinda Avedis III. ve Aram Zilciyan tarafindan Amerika’da kurulan
fabrikada baslayan iiretim sonralari Armand Zilciyan ile liretime devam edildi.
Giiniimiizde Amerika, Quncy, Massachusetts’de kurulu olan Zilciyan Sirketi, Craigie
Zilciyan bagkanliginda olmak iizere Debbi Zilciyan ve Cady Zilciyan tarafindan
yonetilmektedir (Url-23). Craigie Zilciyan ile 2010 yilinda yaptigimiz gériismede

tarihte 400 y1l boyunca mehtere zil yapan atalarinin gelenegini devam ettirmek
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istedigini belirtti ve dondiikten sonar Mehteran Boliigii’ne iki ¢ift 33 cm ebadinda zil

gondererek hediye etti.

3.1.6.2 Yirminci Yiizyillda Askeri Mehterde Zil

Ahmet Muhtar Paga tarafindan 1914 yilinda kurulan mehter takiminda zil ¢algis1 yer
almakta olup, geleneksel mehter takimlarindan farkli olarak zilzen, téren alanina
giderken takimin yaninda yiiriirdii (Sekil: 3.60). Bu tarz bir icra 1826 6ncesi mehter

takimlarinda mevcut olduguna dair hig bir bilgi ve belgeye rastlamadik.

Sekil 3.60 : 1914 yilinda Zilzen.

Askeri Miize deposunda mevcut olan zillerin 1914 yilinda kullanilan ziller oldugu
tahmin edilmektedir (Sekil: 3.61). Bu zillerden birinin ortasinda su Osmanlica ibare

yaziliydi: “sanc’ii | hac Hasan Siikri el-bedevi”
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Sekil 3.61 : Askeri Miize 19. yiizy1l zilleri>%.

Halen Mehteran Boliigii tarafindan kullanilmakta olan bir ¢ift zilin tutma kayislartyla
birlikte i¢ ve dig goriintiisii (Sekil: 3.62)

Sekil 3.62 : Mehteran Boluigii tarafindan kullanilmakta olan Ziller.

Ziller, tam ortasinda gegirilen ince bir deri kayis ile resimde oldugu gibi zillerin i¢
kisminda baglanip dis tarafinda ii¢ dort parmaklik bir kayis ile tutularak c¢alinir.
(Sekil: 3.63)

52 Askeri Miize Deposu
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Sekil 3.63 : Zillerin kayislarinin i¢ ve dig goriintiisii.

Daha 6nceki yillarda zil tutus sekillerinin farkli oldugunu gérmekteyiz. Askeri Miize
deposunda buldugumuz ayni 6l¢iide diger bir 19. yiizyil zilinin tutma sekli oldukga
farklidir (Sekil: 3.64).

Sekil 3.64 : 19. yiizyila ait bir zilin tutus yeri (Askeri Miize).

1970°1i yillara ait bir fotograftan gordiigiimiiz gibi torenlerde zil gurubu, zillerini
saga-sola ve asag1 yukari agip kapayarak icra etmekteydiler (Sekil: 3.65). Bu gelenek
giinimiizde de devam etmektedir. Toplu halde =zilzenler tarafindan yapilan bu
hareketler, Tiirk miiziginde isitsel olarak algiladigimiz usiillerin gérsel olarak konser
esnasinda farkl sekillerle gosteriye giizellik kattigin1 sdyleyebiliriz. Sofyan usiiliinde
ziller ana usiilii vurduktan sonra sag el sag omuz hizasina gelecek kadar sol el sol diz

yaninda diiz bir sekilde ziller karsiy1 gosterecek konumda icra edilirler.
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Sekil 3.65 : Zilzen gurubu®®,

Mehteran Boéliigli'nde zilzenbasinin térenlerde zil tutus ve durus sekilleri asagida

resimlerde goriildiigi gibidir. (Sekil: 3.66)

Sekil 3.66 : Zilzenlerin torende zil tutus ve durus sekli. (Zilzenbas1 Ali Onoluk).

%3 Zilzen gurubu 1970 yilinda Askeri Miize 6niinde icra edilen bir térende toplu halde (Askeri Miize)
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3.1.7 Nakkare

Tiirk askeri miizik kiiltiiriinde kullanilan iki kase seklinde bir ¢algidir.

3.1.7.1 Terim, tarih ve yapim

Nakkare kelimesi Arapga fiil olarak bir ¢ok farkli anlaminin yani sira vurmak (davul
calar gibi) ve isim olarak da darbe, carpma ve vuru (davul vs) anlamina gelmektedir
(Gazmihal, 1961, s. 174; Mutgal1, 1995, s. 909; Sanal, 1964, s. 83). Tarihte askeri
miizik toplulugu anlaminda kullanilan mehterhane yerine “nakkarehane” terimi de
kullanilmaktaydi (Gazimihal, 1961, s. 174; Tuglaci, 1986, s. 43).

Cift kaseli olmasindan dolayi ¢ifte nara/nagra, kakratgu ve Anadolu’da da diimbelek
gibi terimlerle isimlendirildi. Italyanca “nacchera, nacchero, naccherone

13

naccheretta”; Ispanyolca da “ naccarios”; Almanca da “handpauke” (el timbali)
denilmekteydi (Gazimihal, 1961, s. 174). Askeri miizik toplulugu anlamina gelen
tablhAne ve nevbetlhane yerine bazi Islam devletlerinde nakkarehane terimi de
kullanilmistir (Ozcan, 2003; Ogel, 1991, s. 240). Nakkare calgisinin bu sekilde
admin topluluga vermesinin bir diger nedeni de bu ¢alginin o dénemlerde kullanim
amact ve boyutlan ile ilgili olabilecegi kanisindayiz. Savaslarda ve yarislarda
kullanilan “¢ift kazanli davullara” da Timurlu Tirk kiiltiiriinde nakkare denilmistir.
Ayrica nakkare, tug ile birlikte Babiirlerde bir hakanlik sembolii sayilirdi. Savaglarda
¢ok kullanilmasi nedeniyle Timur ve Babiir kiiltiiriinde biiyiik ¢ift kdsler ve orta boy
nakkareler i¢in de ayni terim kullanilirdi. Bunun yanmi sira Makrizi, Misir-Tiirk
Sultanlig1 doneminde askeri miizik toplulugunda bulunan c¢algilar1 sayarken “40 cift
kos ve kazanli davul, 4 tabl, 4 boru, 20 trampet veya davulcuk (nakir)” den
bahsetmektedir. Burada nakkare biiyiik kazanli kosler ve biiyiik davullardan ayri
olarak daha kiiciik boyutlarda oldugu anlagilmaktadir. Cagatay-Tiirk kiiltiirinde de
nakkare terimi hem davul hem de tencereli ve ¢ift kazanli davullar igin
kullanilmaktaydi. Islam cografyasindan olduk¢a uzak olan Tarangi Tiirkler’inde
diimbelek veya el davullar i¢in “nagara” ve Kuman Tiirkleri ise “zil” anlaminda
kullanmaktaydilar (Ogel, 1991, s. 240-245). Goriildiigii iizere bu ¢alg1 Tiirk kiiltiir
cografyasinda yaygin bir kullanima sahiptir.

Bu calginin tekke ve Mevlevi topluluklarinda calinanina “kudiim” denilmektedir
(Karakaya, 2006, s. 326). Halk miiziginde ve mehter topluluklarinda ¢alinanina da
“cifte na’ra” denilmektedir (Kayabali, 1973, s. 1143).
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Olgiileri hakkinda kesin bilgiler olmamakla birlikte, Toderini mehterhane sazlarini
sayarken nakkare ve Olgiisiinii su sozlerle ifade etmistir. “Diimbelek yahut naara:
kii¢iik bir timpani ¢esidi, cap1 yarim ayaktan (15 cm) biraz daha fazladir” (Aksoy,
2003, s. 342). Canak ¢omlek gibi camurdan imal edilmeSinin yani sira gogunlukla
bakirdan imal edilmis iki adet kase seklinde olan bu ¢algi, lizerine deri gerilerek elde
edilir ve iki adet degnek ile ¢alinirdi. Eskiden athi bindirilmis mehter takimlarinda
eyerin on tarafina baglanirdi. Yaya mehter takimlarinda bele baglanan bu ¢algi
durarak icra edildigi zaman nakkarezenler bagdas kurarak yere oturur ve
nakkarelerini On tarafta kudiim ¢alar vaziyette ¢alarlardi ( Sanal, 1964, s. 4; Tuglaci,
1986, s. 43). Minyatiirlerde nakkareler kiigiik dl¢iilerde 16. yiizyilda oval yani yarim
yumurta ¢eklinde olup, 18. yiizyilda tabanlar1 diizdii (Altinélgek, 2004, s. 39).

Evliya Celebi, nakkare c¢algisim1 Ehl-i havayr kudiim, kos, tablbaz ve deblekciyan
calgilarinin diikkan ve neferlerini bir arada oldugunu ifade etmistir. Bu g¢alginin
icract ve mucidi hakkinda su bilgileri vermektedir. “Sazende-i nagarakiciyan:
Neferat 100, bu Arabistan’da Haris-i Yemeni telifidir, yine Arabistan kahvelerinde
calinir” (Dankof, 2006, s. 345,346).

Tablhane, nevbetlhdane ve nakkarehane gibi Tiirk tarihinde askeri miizik
topluluklarinda savaslarda savas meydaninda savas esnasinda askere cesaret vermek
i¢in zurna, davul, kds, nakkare ve zil gibi ¢algilar kullanilirdi. Savaslarda kullanildig:
i¢in bu calgilar1 birer savas aleti sayllmaktaydi. Yildirim Beyazit ve Timur arasindaki
Ankara Savaginda her iki tarafinda mehter takimlari savas meydaninda calarken,
Zafername adli eserde bu durum soyle ifade edilmistir: “Giirgd , nefir, borgu,
nakkare sesleri stir-1 israfil gibi alemi kapladi” (Ozcan, 2003, s. 545). Bu bilgi bize
diger calgilarla birlikte nakkarenin de bir savag aleti olarak savas meydaninda
kullanildigina dair bir 6rnektir. Savas esnasinda savasin kaderini ve zaferi olumlu

veya olumsuz etkileyebilecek her tiirlii alet birer savas aleti olarak kabul edebiliriz.

Bu ¢algilar sadece savas alanlarinda kullanilmadi. On yedinci yiizyilda gezgin Kont
Luigi Ferdinando Marsigli, yasadigi donemde godiigii mehter takiminin galgilarinin
resimlerini yayinlayarak calgilarin da gorevlerini yazdi. Nakkare i¢in su ifadeyi
kullanmistir. “nakkare, bir toren sazidir ve pasa ailesinin serefini temsil ederdi”
sefere ¢ikis isaretini de veren bu galgiya “serdar nakkaresi” denilirdi (Aksoy, 2003,
s. 73, 299). Bu anlamda nakkarenin divan emirlerine tug ile birlikte verildigini

Karakoyunlular devletinde Cihan Sah déoneminde gérmekteyiz (Stimer, 2003, s. 437).
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Sultan Bayezid-i Veli zamaninda teskil edilen Tabl @i Alem Mehterleri’nde bulunan
boliikler arasinda nakkarezenler boliigli de vardi. Basindaki gorevli olana ser-
nakkarezen veya nakkarezenbasi denilirdi (Sanal, 1964, s. 12). Selguklu Hiikiimdar1
Sultan Alaeddin tarafindan Osman Gazi’ye gonderilen tug takiminda yer alan
nakkare, .Arif Pasa (1808-1865), Mecmiia-i Tesdvir-i Osmdniye adli eserinde
nakkarezenbasi ve sekiz nakkarezeni konser diizeninde yerde bagdas kurarak
resmetmistir (Sekil: 3.67). Bu resim nakkarezenlerin geleneksel mehter takimlarinda

toren icra durus seklini gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Sekil 3.67 : 1826 oncesi Nakkarezenler bagdas kurarak otururlardi.

Sadrazam Mahmut Sevket Pasa (1856-1913), Rumeli illeri genel miifettis vekili ve
misir riitbesi ve gorevindeyken yazdigi Osmanl Teskilat ve Kiyafet-i Askeriye adli
eserinde mehter takimi sazlarini anlatirken nakkare hakkinda sunlart yazmaktadir:
Osmanlilar’da nakkare, Mehterhane takimlarindan baska siivari sinifinda da ¢ok
kullanilirdi. Siivari birliklerinde komutanlik yapan birlik komutanlarinin riitbelerine
gore nakkarezenler bulunurdu. Ayrica diger bir kaynakta da nakkarenin bu gérevi su
sekilde izah edilmektedir:. “....nakkarenin mehterhane takimindaki roliinden baska
bir vazifesi daha vardi. O da simdiki borunun gordiigii habercilik vazifesi géormekti.
Bunun i¢indir ki her kit’a-y1 askeriyenin basinda amirinin riitbesine gore birkag

nakkarazen bulunurdu” (Mehmet Zeki, 1917, s. 74).

Edebi eserlerde de nakkareye rastlamaktayiz. Nef’i ‘nin su beytinde nakkarenin

anlami resmi askeri miizik toplulugu anlamina gelmektedir:
Calind1 bam-1 felekte nakkare-i devlet

Piir etti debdebe-i miijde ghs-i eyyami” (Yetis, 2002, s. 483).
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3.1.7.2 Yirminci Yiizyllda Askeri Mehterde Nakkéare

1914 yilinda Mehterhane-i Hakani takimlarinda nakkare, eski nakkarelere benzer
boyutta ve sekilde kullanildi. Askeri Miize Deposu’nda 1914 yilinda kullanilan
nakkare resimlerinden bunu tespit edebildik (Sekil: 3.68)

Sekil 3.68 : 1914 yilinda Mehterhane-1 Hakani takimlarinda nakkare.

Mehmet Zeki tarafindan yazilan bir makalede nakkare su sekilde tarif edilmistir:
“bugiin bizim ¢ifte na’ra dedigimiz iki kiiglik davulcuktan ibaretti...” (Mehmet Zeki,
1917).

Halen Askeri Miize’de faaliyet gosteren Askeri Mehteran Boliigi'nde kullanilan
nakkareler hakkinda bilgi almak i¢in nakkarezen olarak gorev yapan sivil memur
Mithat Siranun’un bilgi ve tecriibesine bagvurduk. Siranun, bize nakkare ¢algisinin
nasil imal edildigi ve mehter konserlerindeki gorevleri hakkinda olduk¢a faydali
bilgiler verdi. Bu bilgiler mehter kurumu igerisinde devam eden gelenegi ortaya

¢ikarma agisindan da 6nem arz etmektedir:

Giiniimiizde askeri mehter takiminda kullanilan nakkareler 16 cm yiiksekligi olan
bakir iki kase iizerine kegi veya koyun derisi gerilerek yapilmaktadir. Bu iki bakir
kaseden 30 cm ¢apinda ve derisi daha kalin ve biiyiik tarafina “diim”, 25 cm ¢apinda

daha kii¢iik ve derisi diger tarafa gére daha ince olan tarafina da “tek’ denilir.

Bakir kaseleri torna atdlyelerinde yaptirdiktan sonra c¢algiyr personelin kendisi
yapmaktadir. Once 35 cm capinda deriler kesilir ve yaklagik iki saat 1k suda
bekletilir. Daha sonra kasenin 6n yiizii deri {izerine konularak kase ol¢iisiinde ¢izilir.
Bu deriler kenarlarindan iki cm igeriden 4-5 cm araliklarla delinir. Bu deliklerden 3
mm kalinliginda esneme yapmayan bir kendir ip gegirilir. Kasenin alt dar kismina

konulan demir bir ¢embere sarilan ipler derilere agilan deliklerden gegirilerek
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gerdirilir. Deri ile alt cember arasindaki bu iplere deriyi daha germek i¢in ara bag
denilen baska bir ip ile daha da gerdirilir. Diim ve tek diye ikiye ayrilan nakkarenin
kalin ve ince tonlarda akort edilmesi de bu ara bag ipler ile yapilmaktadir. Daha
sonra hazir olan bu iki deri, gerili kaseyi bir birine alt ¢emberlere baglanan daha
kalin ipler baglanmaktadir. Biitiin bu islemlerden sonra iki kase bordo renkli
tizerinde ¢icek motifler bulunan kadife bir kumas malzeme ile ortiilerek kapatilir.
Kendisinden o6nce c¢alisan Mehteran Boligii’nde gorev yapan eski ve yash
nakkarezenlerden duyduguna gore eskiler nakkareleri hamamda yaparlarmis. Ciinkii
nemli ve sicak hamam ortaminda deri daha ¢cabuk yumusar ve esnekleserek daha iyi
gerdirilir. Daha sonra disar1 ¢ikarilan nakkareler kuru havada gerdirildigi i¢in akordu

hi¢ bozulmazdi.

Siranun, c¢algmin yapimini anlattiktan sonra calginin icra esnasinda ve konser
esnasinda tutus ve calis sekilleri hakkinda da bilgi verdi. Nakkare, sol kol iizerinde
ve sol el ortada olacak sekilde sol gogiise dayanarak sabitlenir ve 30 cm uzunlugunda
iki adet zahme denilen gubuklarla ¢alinir. Sag elde bulunan zahme ile usuliin ana
vuruslarini sol eldeki zahme ile de usuliin siislemeli veya velveleli vuruslarini icra
eder. Mehter eserlerinde davul, kos ve zilin vurdugu ana usullerin i¢ini doldurmak
i¢cin usuliin velveleli diiziimleri nakkareler tarafindan icra edilir. Sag-sol el ile diim-

tek vuruslar1 heceleriyle su sekilde gosterebiliriz.

Sag el ile sag nakkdreye Sol el ile sol nakkdireye
Di me
Te ke

Tiirk miiziginde bir usul calgis1 olan kudiime gore nakkare ile usiiller daha canli ve

daha velveleli vurulmaktadir.

Bizzat icracisindan aldigimiz bu bilgileri Sanal, Mehter Musikisi adli eserinde su
sekilde izah etmektedir: Simdiki mehter takimlarinda sol kol ile omuz arasinda
tutularak calinir. Biiyiik ve kalin sesli olan1 sag el, kiigiik ve ince sesli olan sol el ile
caliir. Usul vurus seklini de soyle izah etmektedir. “diim’ler sag el ile tek’ler sol el

ile diime ve teke’ler sag ve sol eller ile ¢alinir.” (Sanal, 1964, s. 84)

Giliniimiliz mehter takiminda nakkare calgisinin toren esnasinda tutus sekli asagidaki

resimlerde goriildiigi gibidir. (Sekil: 3.69).
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Sekil 3.69 : Nakkarelerin toren vaziyetinde tutus ve durus pozisyonu®*.

3.2 Kiyafetler

Kelime olarak kiyafet; “bir seyin dis goriiniisli, zahiri, bir kimsenin giyidiklerinin
biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (Yegin, 1999 s. 518). Etimolojik olarak “kayf”
kokiinden tiiremis iz siirme ve inceleme anlamlarinin yani sira giyim kusam ve insan
hatlar1 anlamaina da gelmektedir (Okte, 1998 s. 17). Bu tanimlardan hareketle
kiyafet bir kiginin bagindan ayagina kadar giyidikleri tiim pargalarin biitiinii olarak
ele alinmalidir. Kiyafetler sadece bir giyim kusam malzemesi olmanin 6tesinde
igerisinde bir¢cok anlam tasimaktadir. Akademik calismalarda kiyafetin onemi ve
ozelligini su sekilde géormekteyiz:
Giyim ve kusam, bir toplumun ic¢inde yasadigt cografi kosullarin, kiiltirel ve ekonomik
ozelliklerinin, sahip oldugu deger yargilarinin, gelenek ve géreneklerinin en 6nemli ve dogal
gostergelerinden biridir. Osmanli Devleti giyim ve kusami, ¢ok uluslu yapisinin dogal bir
sonucu olarak sosyal, ekonomik, dini bir ayristirma araci ve kimlik belirleyici bir unsur olarak

ele almigtir. Dolayisiyla kilik ve kiyafet, kisinin dinini, meslegini, sahip oldugu statii ve hatta

ait oldugu sosyal grubu gosteren bir arag haline gelmistir (Aysal, 2011, s. 3).

> Nakkarezenbas1 sivil memur Mehmet Aksoy
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Orta Asya’ya dayanan Tiirk giyim gelenegi ilk zamanlar gogebe, hayvancilik ve ata
binme gibi yasam tarzindan dolayr onceleri deri iirlinlerden rahat, fonksiyonel ve
statii belirtir tarzda gelisti. Statii belirlemede en 6nemli giyim malzemesi kaftanlardi.
Kaftanlarin altina gémlek, ti¢ etek, entari, hirka ve viicudun alt kismina salvar, caksir
ve potur denilen donlar giyilirdi. Bu kiyafetlerin iistiine de tamamlayici olarak
viicuda sarilan kusak ve kemerler, soguga karsi, viicudu dik tutma, statii belirleme,
silah ve kese ve giinliik esyalar1 tasima gibi islevlere sahipti. Ayaga da deri ve kege
gibi malzemelerin agirlikli kullanildig1 ¢izme, dizlik, ¢arik, ¢orap, tozluk ve terlik
gibi drlinler farkli renklerde giyilirdi. Sar1 ve kirmizi renkli ¢izmeler statii
belirlemede Hiikiimdarlik sembolleri sayilirdi. Asya’dan Anadolu’ya cesitli Oguz
boylartyla gelen geleneksel Tiirk giyim tarzi, Osmanlilar’da da gerek iklimsel
nedenler ve gerekse sinirlarin genislemesiyle meydana gelen kiiltiirel etkilesimlerden

dolay1 degisim ve gelisim gosterdi (Kii¢iikerman, 1996, s. 19-21).

Mehter kiyafetleride ayni ¢izgi lizerinde gelisim ve degisimler gostererek kendi
gelenegini olusturdu. Bu kiyafetler, Tiirk giyim gelenegi igerisinde Orta Asya’dan
Selg¢uklular’a ve daha sonra da Osmanlilar’a gecerek varligmi 1826 yilina kadar
stirdiirdii. Mehter takimlari mehterbasina bagliydi. Mehterbasida emir-i alem
vasitastyla yenigeri agasina bagli oldugundan dolay1r mehter kiyafetleri Osmanli ordu
kiyafetleri igerinde bir tiir yenigeri kiyafetleri icerisinde degerlendirilmelidir. Ahmed
Cevad Tarih-i Asker-i Osmdni “Yeniceriler” Yenicerilerin Ihdasindan Ilgasina
Degin Ihval Tarihiyelerini Bahseder adli eserinde musiki boliimiinde mehter

kiyafetleri hakkinda bilgi vermektedir (Ahmet Cevat, 1881, s. 180).

Gelenegin devam ettigi 1826 yilina kadar mehter kiyafetleri hakkinda kaynaklarin
yetersizliginden dolayr tam bir kaniya varmak olduk¢a zordur. Minyatiirler,
graviirler, Avrupali gezginlerin anilar1 vs gibi kaynaklardan yararlanarak konunun

tarihi boyutu hakkinda bilgi edinmeye calistik.

Osmanli’da mehter kiyafetleri hakkinda bilgi edinebildigimiz kaynaklardan biri olan
Gazimihal’in Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi adli eseri, on yedinci ylizyil mehter
kiyafetleri ile ilgili bilgi ve resimler igermektedir. Bu resimlerden (Sekil 3.70-71)
birkag tanesini yayinlayan Gazimihal, kiyafetler hakkinda su bilgileri vermektedir:
Altinda “padisah davulcusu” yazili mehterde davulun kasnagi al kumas kapli oldugu gibi,

boyun gaytanida ayni renktedir. Sirtindaki koyu ¢uha “binis” glimiisi islemelerle siisliidiir.

Zurnaciin binisi al, islemeler yine giimiigidir. Altindaki entari de giimiisidir. “Borazan bas1”
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nin mavi binisi koyu iglemelidir. Yiiksecik yumurtamsi kosler al kumaskapli: “kaisi basi” nin
binisi glimiisi, i¢ligi yesildir. Siranin son ¢ifti olan zilci ile nagarazenden birincisinin binisi
leylak renkli ve beyaz igslemeli, digerininki yesil iizerine beyaz islemelidir; birincinin i¢ligi al
iistiine sirma kemerli, digerininki leylak renklidir. Nakkarecikler de al kapli. Baglarinda hep
dikine dilimli bork, ayaklarinda sar1 mest pabuglar var (Gazimihal, 1955, s. 17 ve 18).

Sekil 3.70 : Kisi basi ve Borizen bag1®”.

> Kisi basi ve borizen basi, Berlin Sanat Kiitiiphanesi’nde 1650 tarihli “Tiirk Kiyafetnamesi (M. R.
Gazimihal Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, 1955 Istanbul.)
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Sekil 3.71 : Zilci ve nakkarezen (sagda)- Bas davulcu (solda)®.

Gazimihal’in vermis oldugu kaynaktan yola ¢ikarak Almanya’da Berlin Sanat
Kiitiiphanesi ve Berlin Askeri Miizesi’ndeki arastirmalarda Dr. P. Panof’un
Militarmusik adli eserindeki dort resmi elde edebildik (Sekil 3.72) (Panoff, 1938, s.
75).

% Berlin Sanat Kiitiiphanesi’nde 1650 tarihli “Tiirk Kiyafetnamesi (Gazimihal, 1955, s. 17)
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Sekil 3.72 : 1650 yilinda zurnazen, davulzen, nakkarezen ve zilzen.

Konu hakkinda Avrupa kiitiiphane ve arsiverinde yapilan arastirmalar sonucu British
Museum’da “Costumes Turcs Voll II” de 1790 yilinda yapilmis olan suluboya
resimler bize mehter kiyafetleri hakkinda kismi olarak bilgi vermektedir (Url-24)
(Sekil 3.73)
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Sekil 3.73 : British Museum’de nakkarezen ve boruzen kiyafetleri.
Nakkarezen (Miize no: 1974,0617,0.12.2.87) katibi mavi renkli kavuk, yesil kaftan,
portakal renkli ayak bileklerine kadar uzanan salvar, kirmizi beyaz ¢izgili {i¢ etek.

Boruzen (Miize no: 1974,0617,0.12.2.88) sakalli borucu, katibi kavuk, kirmizi
kaftan, gri ii¢ etek.

Koszen ve davulzen kiyafetleri (Sekil 3.74) ve zurnaci (Sekil 3.75)

Chioagehd , ucarceen,

e pouant e Chiogg.

Sekil 3.74 : British Museum’de kdszen ve davulzen.
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Koszen (miize no: 1974,0617,0.12.2.86), lacivert kaftan ve katibi kavuk.

.
L—/;—‘ h
—

Sekil 3.75 : British Museum’de zurnazen.

—

Sultan 1. Mahmut, 1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte mehter gelenegine
son verdigi zaman, mehter takimmin hakkinda son durumu gosteren en
onemli kaynaklardan biri Arif Mehmet Pasa tarafindan yazilan Makamlar ve
Kuyafetler adli eserdir. Arif Pasa tarafindan gelenegin son durumunu tasvir
eden resimde mehterin dokuz kath konser diizeni resmedilmistir (Sekil 3.76).
Milattan 6nce Orta Asya’dan baglayan geleneksel Tiirk askeri miizigi, zaman
ve mekan degisimlerine paralellik gostererek kendi icerisinde de siirekli
degisim ve gelisim gosterdi. 1826 yilinda en son kullanilan geleneksel
kiyafetler hakkinda bilgi vermesi nedeniyle elimizde bulunan 6nemli bir

kaynaktir.
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Sekil 3.76 : Arif Pasa tarafindan resmedilen dokuz katli mehter takimu.

Bu resim daha sonraki yillarda gelenegi yeniden canlandirmak i¢in yapilan
calismalarda referans olmaktadir. Arif Pasa, Mecmiia-i Tesdvi’i Osmaniye adli
eserinin  Onsoziinde yazdigr su ifade (Sekil 3.77) bu resmin Onemi daha da
arttirmaktadir: “..

f.“.u)f.um..”‘:'“""'”f.”" TEV TN TN N R ",.,. '. -
Lo ooy 5 fail s 6‘%%1“J*‘Ld*m*fi‘ﬂ"b*ﬁ&f;ﬁ-{ [y
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Cor il Bl Ayl yaide i ‘t‘\;'E"LMJJY;‘JLE‘JTJ‘{@);&M
‘JJL.KU"J. S'FJJL“MUU}\M x\'},\‘l‘.)‘ﬂ:ﬁ”ﬁ«}ﬂ,%)t) d-f. (A | 1T .(H LR (\..(

Sekil 3.77 : Mecmiia-i Tesavi’i Osmaniye adl1 eserin 6nsdziinde bir kesit.

“«“

. Devlet-i Ali Osmaniye’nin bidayetinden (baslangicindan) simdiye kadar her
asirda olan elbise ve kiyafetleri bulup sirasiyla resmetmek emr-i miistehil (imkdnsiz)
olarak fakat bundan 40 sene evvelki kiyafetleri ra’yii’l-a’yvan miisahade etmis

EE TS

oldugumad... (Biiyiik Osmanli Devleti’'nin baglangicindan bugiine kadar her
yiizyilda mevcut olan elbiseleri bulup resimlerini ¢izmek imkansizdir, fakat bundan

40 sene dncekilerini goziimle gordiigiim igin...”)

Arif Pasa bu eseri 1863 yilinda yaymladigina gore kirk yil oncesi takriben 1823
yilina tekabiil etmektedir. Bu ifadeye gore Arif Pasa’nin geleneksel mehter takimini

bizzat gordiigiinii anlamaktayiz. Bu nedenle gelenegin en son durumunu goéren bir

202



Tiirk ressam ve asker olarak orijinal kiyafetlere en yakin olarak resmedilen bir
kaynak olarak dnem arz etmektedir. Bu kaynak yabanci gezginlerin ¢izimlerine ve
tasvirlerine goére daha dogru oldugu bir gercgektir.. Ciinkii yabanci gezginler
tarafindan ¢izilen resimler ve tasvirler icerisinde biraz hayali iirlinler olabilir veya
detaylar farkedilemeyebilinir. Gezginlerin kisa siireli olarak kalmalar1 ve hatta
tilkelerine dondiikten sonra resmetleride g6z Oniine alinirsa benzetme derecesinde

eksiklikler olasi kuvvetle muhtemeldir.

Arif Pasa, bu eserinde kiyafetler hakkinda su bilgileri vermektedir: “Mehterbas: ile
kusir-1 agavat arkalarina kaput ve yahud ¢uka binis giyer ve baslarina destar kavuk
sarar ve ayaklarina kezalik ¢cuka caksir ve sar1 mest ve papug iktisa ve kusir-1 neferat
dahi baslaria destar kavuk ve arkalarina siyah ve yahud mor veya lacivert ¢gukadan

binis ve ayaklarina guka yahud bezden dizlik ve kirmizi mest ve papug giyerler idi”

Arif Paga’dan sonra Mahmut Sevket Pasa tarafindan telif edilen Osmanli Teskildt
ve Kiydfet-i Askeriye adli eserde resmedilen mehter takiminda (Sekil 3.78) ¢evgan,
mehterbagi, zurnazen, boruzen, zilzen ve bas mehter davulzen galgilariyla birlikte

goriilmektedir.

v N i

Aot o) - Yg Sy 55 s
BACHE MEHTER ZIL-ZEN BOROUZEN  MEHTER BACHI PREMIER MAITRE
(CHEF DES GROSSES-CAISSES (CYMBALIER ) (JOUEUR DE TROMBONE) (CHEF DE MUSIQUE DES CEREMONIES

€T SECOND CHEF DE MUSIQUE ) ET JOUEUR DES VEZIRS
g - DE CLARINETTE) :

7

Sekil 3.78 : Mahmut Sevket tarafindan telif edilen Osmanli Teskildt’i ve Kiydfet-i
Askeriye adli eserde mehter takimi (Askeri Miize Kiitiiphanesi).

203



Mahmut Sevket kiyafetleri anlatirken su bilgileri vermektedir: “ Mehterhane
takimlarindan agalar bag mehter agasinin resimde goriildiigii gibi sirtlarina kirmizi
kaput ya da binis, baslarina kirmizi destar kavuk sarar, bacaklarina kirmizi ¢uha
caklir, ayaklarina sar1 mest ve pabug giyer”, zilzen; “zilzenler ise takimin diger
erleriyle birlikte baglarina resim 50 de goriildiigii gibi yesil renkte destar kavuk,
sirtlarna mor, lacivert ya da siyah c¢uhadan binig, ¢uha ya da bezden caksir,
ayaklara da kirmizi mest ya da pabug giyerlerdi”, “mehter takimindaki boruzenler,

zilzenlerinki gibi elbise giyerdi”, “Mehter Basi Aga, mehterhane takimi agalarina

0zgii olan, resim 49 da anlatilan elbiseyi giyerdi” (Mahmut Sevket, 1983, s. 69, 70).

Mehter kiyafetleri hakkinda bilgi elde edebilecegimiz kaynaklardan bir digeri de
Surndme-i Vehbi ve Hiinername adli minyatiirlerdir (Eralp, 1999, s. 745). Ayrica
Ahmet Cevat Tarih-i Askeri Osmdni adli eserinde mehter kiyafetlerini Arif Pasa’da

birebir alint1 yaparak aynisini vermektedir.

3.2.1 Mehterhane-i Hakani kiyafetleri 1914

1911-1914 yillan1 arasinda yeniden canlandirilmaya g¢alisilan mehter takimlarinin
kiyafetleri hakkinda ilk ¢aligmalar Celal Esad Arseven tarafindan baslatildi. Yenigeri
Mizikast dedigi mehter takimini canlandirmak i¢in 1911°de girisimde bulunan
Arseven, ilk mehter kiyafetlerini Arif Pasa’nin eserinden faydalanarak ortaya cikardi.
Bu husuta yazdig1 risalede Arif Pasa’min Mecmiia-i Tesavir adli eserinden mehter
kiyafetleri hakkinda bilgi verdi (Celal Esad, 1911, s. 2). Kiydfet-i Atika-i Osmdani adl
eserin kartpostallarindan faydalandigin1 Rauf Yekta’ya anlatti (Rauf Yekta, 1912, s.
473). Bu mehter takimi tarafindan verilen konserde dinleyici olan Yavuz adh
gazeteci kiyafetleri su ciimlelerle anlatmaktadir: “muhabbetli kavuklar giymis
korkung binislere biirtinmiis 40 kadar yenigeri” (Yavuz, 1912). Celal Esad tarafindan
kurulan bu mehter takiminin kiyafet ve galgilariyla ilk sekli (Sekil 3.79).
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Miize Mehterha
(1l sekli)

Sekil 3.79 : 1911 yilinda Celal Esad Arseven tarafindan kurulan ilk mehter takim
(Kosemihal, 1939, s. 21).

Bu mehter takimi daha sonra Miize-i Askeri Mudiirii Ahmet Muhtar Pasa tarafindan
miize blinyesinde isthdam edildi. Kiyafetlerde benzerlik oldugu goriilmektedir ama
detayli olarak benzerlik ve farkliliklar1 tespit etmek olduk¢a zordur (Sekil 3.80)
(Kosemihal, 1939, s. 22).

Sekil 3.80 : Miize-i Askeri’de teskil edilen k Mehterhane-i Hakani konser diizeninde
(Kosemihal, 1939, s. 22).

Resimler incelendigi zaman mehter takiminin kiyafetleri Arif Pasa’nin resmettigi
kiyafetlere benzetilmeye calisildigi goriilmektedir. Arif Pasa, 1826 yilinda mehter
takimi lagv edilmeden 6nce gordii. Resmettigi bu mehter takimi devam eden
gelenegin en son durumunu bizlere gostermektedir (Konyali, 1965, s. 1524). Fakat
1914 yilinda kurulan mehter takimini birka¢ yonden elestiren Konyali, goriislerini su

climlelerle ifade etmektedir: “Muhtar Pasa’nin ihya ettigi mehter elbise, serpus,
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ayakkabi1 ve renkleri ve sazlarin sayilari bakimindan hakikate uymamakta idi. Bunda
daha dogru bir ifadeyle uydurma denilebilir” (Konyali, 1964, s. 36). Daha once de
bahsettigimiz gibi 1935 yilinda aslina gore kifayetsiz gerekgesiyle donemin Milli

Savunma Bakani tarafindan bu mehter takiminin gérevine son verilmisti.

Arif Pasa ve Mahmut Sevket Pasa tarafindan resmedilen son mehter takimmin
resimlerini yukarida 1911-1914 arasi kurulan mehter takimlarinin resimleriyle
karsilastirdigimiz zaman basa giyilen destar sarili kavuklar, iiste giyilen uzun
ciibbeler ve yemeni denilen ayyakabilar benzerlik goriilebilmektedir. Ama 1826
oncesi mehter takiminda i¢ oglan denilen ¢evganlerin kiyafetleri oldukga farklidir.
Bele sarilan kusaklari uzun ciibbelerin tizerinde ve kusak altinda bir kama oldugu
goriilmektedir. Gelenek icadi olarak yeniden canlandirilan mehtter takiminda ¢evgani

kiyafetleri diger ¢algi gruplariyla aynidir.

1914 yili Mehterhane-i Hakani kiyafetleri hakkinda yakin tarih olmasina ragmen
deytayli olarak bilgi alabilecegimiz yazili bir kaynaga heniiz rastlamadik.
Fotograflardan karsilastirarak yorum yapabiliriz ama elimizde mevcut fotogaflarda
da farkliliklar goriilmektedir. Bunun sebebi yeni kurulduktan sonra yapilan yeni

aragtirmalar dogrultusundan kaynaklanan degisikliklerden olabilir.

3.2.2 Genelkurmay Mehteran Boliigii kiyafetleri 1953’den giiniimiize kadar

1953 yilinda kurulan mehter takimi aslinda gayri resmi olarak 1914 yilinda kurulan
mehter geleneginin devami da kabul edilebilir. 1914 yilinda teskil edilen mehter
takiminin resmi olarak 1935 yilinda gorevine son verilmesine ragman bu mehter
takiminda gorev alan mehterbas1 ve diger icract personel sivil gazino ve eglece
yerlerinde ¢aligsarak bu gelenegi devam ettirdiler. 1952 yilinda baslayan ¢aligmalarda
oncii rol iistlenen Parsadan kendisi ve takimi 1953 yilinda Askeri Miize biinyesinde
istihdam edilerek tekrar mehter takimi teskil edildi. Bu mehter takiminda da kiyafet
olarak yine Arif Pasa’nin resmettigi takimin kiyafetleri esas alindi (Tuglaci, 1986, s.
27). Konyali, bu kiyafetlerin aslina uygun olmadigini sdyleyerek elestirdigi bu
kiyafetlerin eski mehterbasi Hasan Tahsin Parsadan’in resmi olmayan mehter
takiminin uydurma kiyafetleri oldugunu iddia etti (Konyal, 1964, s. 37). 1914
yilinda kurulan mehter takiminin kiyafetleri kesintiye ugramaksizin kullanilmaya

devam etti. 1953 yilinda Istanbul’'un fetih torenleri kapsaminda Mithat Pasa
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Stadinda®’ yapilan bir térende goriillen mehter takiminin kiyafetleri asagida resimde

goriilmektedir (Sekil 3.81).

Sekil 3.81 : 1953 yilinda kurulan mehter takimi kiyafetleri (Ibrahim Hakki Konyali
Arsivi).
1952 yilinda bir miitehassis tinvaniyla Genelkurmay Bagkani tarafindan Ankara’ya
cagrilan Konyali, Topkap1 Saray’nda bulunan elyazmalari, surnameler, resimler ve
minyatiirlerden fayalanarak mehter kiyafetleri hakkinda yirmi yillik bir ¢aligma
yaptigini ifade etti. Uzman sifatiyla ¢agrilan Konyali, daha sonra kurulan mehter
takiminda kendisi tarafindan yapilan inceleme ve calismalarin kullanilmadigini ve
onun ¢alismalar1 yerine Parsadan’in mehter takimmin kiyafetlerinin aynen kabul
edildigini beyan etti. Bu kiyafetleri cok sert bir sekilde elestiren Konyali, sunlari
soyledi: “ Miize miidiirii, mehterin sazlarin ve elbiselerini miizeye mehterbasi olarak
aldig1 darbukaci Hasan Tahsin’in vaktiyle film g¢evirmek ve tiyatrolarda temsil
vermek icin yaptirdigi uydurma elbiseyi satin aldi. Sonra bunlarda bazi tadilat
yapildi, amma bu hi¢bir vakit uydurma olmaktan ¢ikmadi.” (Konyali, 1964, s. 37).
Konyali, baska bir kaynakta bu konuda yazdig: elestiride ise su sert ifadeyi kullandi:

> Dolmabahge’de bulunan giiniimiiz Vodafon Arena
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...mehterin elbisesi bozulmus ve baglarina Vatikan papazlarininki gibi garip

serpuslar kabul edilmisti” (Konyali, 1965, s. 1524).

Konyali’nin kendi arsivinde mehter kiyafetleri hakkinda buldugumuz bir kag belge
imzasiz olmasina ragmen belgede “asli gibidir” ifadesinden ve icerdigi bilgilerden
dolay1 kullanmay1 uygun bulduk. Bu belgeler mehter takiminin kiyafetleri hakkinda
aslina uygun olmadigimi gosteren belgelerdir. Bu belgelerden bir tanesi miizikolog

MahmutRagip Gazimihal’e aittir. (Sekil 3.82)

[-oGe - amy e

T S egne UP.W 8/v/1960

Tirk Askeri mizikaliri kitabinda da belirttigim gibi, Arifi pega albiiniindeki
‘_!ogjtorhano takaim re,\ugg. » nl_;ibhogq;z;-. ‘biﬁ xgqnguk mijgahgq,ol&np.gﬁro ,eizilmigtire ve gek
geng bir zamana aittir, Geni tertipte ook takribidir. (/simdikikiyafet:))

Su halde Berlin kiitiiphanesindeki -1§50 -Tarihli yazmaya gdre cizill itertip,
belirli bir devrin en mevsuk giyinlg:up. 3
nm‘g.tizqin bu merkezde eldugunu saygi ile arz edenim. .

Askeri liige lfidiirliigiine

‘ e
dls i s ¢
De, Xengervatuvary Jiigilk Tarihi GZretmend

ASLI _GlIBlIDiR Tmza

Sekil 3.82 : M. Ragip Gazimihal tarafindan mehter takimi elbiseleri hakkinda Askeri
Miize Miidiirliigii’ne hitaben yazilmis bir resmi yazi (Ibrahim Hakki Konyali Arsivi).

Bu belgede en énemli nokta vardir. Genel goriis olarak Arif Pasa’y1 kiyafetlerde
uygun goren anlayisin aksine Gazimihal, Arif Pasa albiimiindeki mehter takimimnin
resmini acik ve saglam bir belge olarak gormedigini ifade etti. Bunun yerine
yukarida bahsettigimiz gibi Berlin Kiitiiphanesi’nde bulunan1650 yilina ait tarihi

yazmada ki resimleri tarihi bir belge olarak dogru bulmaktadir.

1960’11 yillara ait mehter kiyafetleri hakkinda diger bir belgede Maarif Vekaleti
Devlet Konservatuvart Tiyatro Boliimii profesorlerinden Nurettin Sevim tarafindan
yazildi. Sevim’de Arif Pasa’nin koleksiyonundaki resimleri yenigerilerin bozuldugu
bir doneme ait olmasi nedeniyle ve mehterin elbise renklerinin uygun olmadigi
yoniinde goris bildirerek Gazimihal gibi Berlin kiitiiphanesindeki yazmada bulunan

resimlerin uygun oldugu yoniinde goriis bildirdi (Sekil 3.83).
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7.0,
VAARRIF VEBRALETH

1BT KONSERVATUARI Ankara 9/5/1960
_ MUDURLUGH
TIYATRO BOLUMY

Askeri lMiize Midiirliifii Yilksek Yataina

Vehter kiyafetlerini tasvir eden iig resmi de tetkik ettim. BEvvelee
Pazar pestasimin 9/ Kasim / 1958 Tarihli niishasindaki yazimla, etrafliea izah ettiZim
sebebler delayisi ile Mehterhane takimimin bu giin giyinmekte eldufu elbiseler,
yenigerlilerin askeri kiymet elmaktan gaktiklari dejenere devirlerine aittir. Pundan
bagka ( Arif paga keleksiyemu ) Brindizi albiimiindeki renklerde uyfun deyildir.

§6yleki : karmizi renk Mehter baga ile bag Mehtere mahsusken bir grupta
bagtan baga karmizi giydirilmig, Yegil renk Mehterlerde yektur. Mavi ve mer vardir.
Brindizinin kelleksiyenunun esastutulmasida defru elmaz. Zira bir askeri bendaya
yakigaeak Kiyafet diyildir.

Berlindeki kunst kiitliphanesinde bulunan 1650 tarihli yazma Tirk kiyafet namesini
resimlerine gire eizilen takimdaki galfieilarin kiyafeti aslina uyfun elmakla beraber
i¢ oZlanlarinin elbiseside o devre ait d!‘yildir. 0 devirde kfitibi sarik yektur
Cevgan galénlar umumiyetle bir alet galan gakirtlerdir, ¥endi aletinde megk yaparken

~~ Mehter-hane $emsillerinde ritmi vurmakla ahenge igtirak ediyerlardi. Rier bu kyafet
alinacaksa 17. asir i¢ eZlanlaramn kiyaletinide almak feap eder.

En iyisi,Xanun? devrinin kiyafetleridir. Onlari, hiinernameden eakartip yaptirmak
Tiirk hagmetini gostermek igim en deZru yel elur , kanaatinda eldufumu arz ederim.

Nurettin Sevim

Imza
Tiyatre boliimii Prafestrlerinden

£85I 61 DEDIR

Sekil 3.83 : Nurettin Sevim tarafindan Askeri Miize’ye yazilan Mehter kiyafetleri
hakkinda belge (Ibrahim Hakki Konyal1 Arsivi).

1953 sonrast kurulan mehter, 1968 yilinda Albay Sabahattin Doras miize miidiirii
olarak gorev yaparken yaptig1 calismalari ve aragtirmalarini Genelkurmay Baskanligi
onayma sunduktan sonra, aslina tam olarak uygun tarihi kiyafetlerle yeniden
gelistirildigni ifade etmektedir (Doras, 1984, s. 125; Turing, s. 18). Doras tarafindan
yapilan arastirmalarin igerigini gorebilmek icin Askeri Miize ve ATASE

Arsivlerinden ilgili yazismayi aradik ama maalesef bulamadik. Bu nedenle Doras’in
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aslina tam olarak uygun dedigi kiyafet hangi donem ve hangi kaynakta
faydalandigin1 tespit etmek zordur. Hala devam eden mehter takiminin
kiyafetlerinden yola ¢ikarak yorum yaparsak 1953 yilinda Parsadan tarafindan
kurulan mehter takimmin kiyafetlerinin  Arif Pasa’nin resimlerine  gore

degistirildigini anlamaktay1z.

1953 yilinda kurulup da giliniimiize kadar halen faaliyetine devam eden mehter
takimina ait kiyafetler {lizerine farkli bir goriiste Sefik Kahramankaptan tarafindan
yapildi. Kahramankaptan, Askeri Miize’de gorev yapan Mehteran Boligi’niin
kiyafetlerini 18. yilizyil Osmanli donemindeki goriinimi temsil ettigini ifade
etmektedir (Kahramankaptan, 2009, s. 48). Ayn1 gorlis Mehteran Birligi tarafindan
verilen konserlerden Once tanitim ve bilgilendirme igin yapilan duyuruda da
sOylenmektedir. Bu iki sdylem i¢in herhangi bir kaynak verilmemistir. Su ana kadar
yaptigimiz c¢alismalarda 18. ylizyill donemine ait herhangi bir kaynakta mehter
kiyafetlerine rastlamadik ve rastladigimiz 1650 tarihli kaynaklarda mevcut

kiyafetlerle benzerlik gostermemektedir.

Yeniden canlandirilan mehter takimlarinin en tartismali konularindan biri olan
kiyafet konusunda ortak bir goriis olusturmak zordur. Kiyafetlerde geleneksel
yapilara sadik kalinmasi akademik c¢alismalarda vurgu yapilan bir konudur (Vural,
2013, s. 157). Osmanl1 Devlet kurumlarlarindan biri olan Tabl u Alem Mehterleri,
1826 yilina kadar kendi gelenegini islevsel olarak devam ettirdi. Bu gelenek devam
ederken kendi igerisinde kendi varligini siirdiirmek ve beklenilen ihtiyaglar
karsilayabilmek icin siirekli bir degisim ve gelisim igerisinde olmasi1 gerekirdi.
Dolayisiyla Orta Asya’dan baglayip Selguklular’dan sonra da 600 yil Osmanh
Devleti gegmisi olan mehterhdne kurumu 1826 yilina kadar kendi gelenegini
stirdiirdii. Bu kurumun 19 yiizyil dncesi o6rnegin 18. yilizyili esas alirsaniz kurumun
son ylzyilim1 yok saymis oluruz ve niye 17. yiizyih esas almiyoruz diye tartigmalar
sirtip gider. Ayrica kurumun hangi yiizyll olursa olsun biitiinii tam olarak
inceyebilmek ve bugiin aslina uygun yeniden canlandirmak i¢in yeterli kaynak, bilgi
ve belge bulmak zordur. Bu nedenle gelenegin en son kaldigi noktayr canlandirmak

gelenegin devami saglama acisindan 6nemlidir.
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3.2.2.1 Giiniimiiz Mehteran Boliigii kiyafetleri

1953 yilinda Askeri Miize biinyesinde yeniden teskil edilen Genelkurmay Mehteran
Boliigii’niin gorev ve sorumluluklar;, Genelkurmay ATASE Ozel Yoénerge ve
Mehteran Boliigii Devamli Talimati ile belirlenmektedir. Bu yonerge ve talimatlar
her il ihtiyag¢ durumuna gore yapilan teklifler neticesinde degisiklikler
gosterebilmektedir. Arsiv arastirmalari neticesinde bulabildigimiz en eski yonerge:
Askeri Miize ve Kiiktiir Sitesi K. Lig1’nin 17 Agustos 1983 giin ve ID. KS. 0572-5-
83. Diger bir yonerge ise Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi K. Lig1’nin Ocak 2008 MEH.
BL. 7790-76-08/41 sayili yonerge. Bu yonerge esaslarina gére Mehteran Boligi
merasim ve konser kiyafetleri icin “mehteran kiyafetleri ve bu kiyafetlerin renkleri
konusunda tarihi kaynaklar ve minyatiirler esas alinmistir” ibaresi altinda su bilgiler

yer almaktadir:

Corbacibasi: “Mehterin en oniinde bulunan Corbacibasi’nin basinda serpus bulunur.
Serpusun iizerinde tavus kusundan bir tiiy bulunur. Uzerinde kenarlari {i¢ sira sari
islemeli ciibbe, i¢ etek ve kenarlar1 sar1 islemeli salvar giyer. Belindeki kusak ve

tizerinde silahlik bulunur (kili¢). Ayaginda ise sar1 ¢izme vardir.”

Corbacibasi1 kiyafetlerini gosteren iki adet fotograf. Birincisi 1995 ve ikincisi 2010
yillarinda giyilen g¢orbacibagi kiyafetleridir. Sekil olarak benzerlik gostermesine
ragmen On ve yaka kisimlarinda sonradan ilave edilmis ii¢ sira sar1 islemeler

eklenmistir. (Sekil 3.84)
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Sekil 3.84 : Corbacibasi klyafetleri58.

Mehterbasi’nin Kiyafet:  Destar kavuk giyer. Kavugun etrafi sarihidir. Uzerinde
kenarlar1 iki sira sar1 ciibbe, i¢ etek, kusak ve onun altinda kirmizi renkte salvar ve
ayaginda ise sari renkte yemeni, elde aybasliki (yesil-beyaz-kirmizi) kurdeleli
asadir.” Mevcut mehterbasi kiyafeti (Sekil 3.85)

%8 Corbacibasi (Binbasi Kemal Caliskan) ve Tug Takim komutani (Kidemli Bagcavus Adnan Candan)
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Sekil 3.85 : Mchterbasi kiyafetleri®.

Diger personel kiyafetleri: Cevganibasi ve diger sersazendeler kirmizi ciibbe, kirmizi
kavuk, kavukta sar1 sirma, kirmizi salvar, ¢izgili renkli vaya sar1 ii¢ etek, sar1 yemeni
giyerler. Diger icracilar lacivert ciibbe, lacivert kavuk, kirmiz1 salvar, ¢izgili renkli
ve sar1 i¢ etek ile kahverengi yemeni giyerler. Cevganiler (Figure 147) kirmizi ciibbe,
kirmiz1 kavuk, kirmizi salvar, ¢izgli renkli veya sar1 li¢ etek ve sar1 yemeni giyerler.”
Mehteran Bolgiig yonergesinde bu kiyafetlerin 18. Yiizyila ait oldugu yazilmaktadir.
Aragtirmalarimizda on sekisinci yiizyila ait bu tazda mehter takimi kiyafetlerine
rastlamadik. Cevganbasi ve diger icracilar ayni giyinmektedir. Tek fark ¢evganbasi

kavukta sar1 serit sarilidir.

% Ustegmen Omer Ceylan ve Kidemli Baggavus Nihat Senel
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Sekil 3.86 : Cevganbasi ve ¢evgani grubu kiyafetleri.

Zurnazen grubunda zurnazenbasi kirmizi renkli diger zurnazenler beyaz destar sarili

lacivert kavuk ve ciibbe giyerler. (Sekil 3.87)

Sekil 3.87 : Zurnazenbasi1 ve zurnazenlerin kiyafetleri.
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Boru grubu boruzebasi ve diger boruzenleri kiyafetleri. (Sekil 3.88)

Sekil 3.88 : Boruzenbasi ve boruzenlerin kiyafetleri.

Nakkarezen grubu kiyafetleri (Sekil 3.89)

Wi,
& |

f /é

i

Sekil 3.89 : Nakkarezen basi ve nakkarezenlerin kiyafetleri.
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Zilzen grubu kiyafetleri (Sekil 3.90)

| B

- —,Ji

Sekil 3.90 : Zilzenbasi ve zilzenlerin kiyafetleri.

Davulzen grubu kiyafetleri (Sekil 3.91)

Sekil 3.91 : Davulzenbasgi ve davulzenlerin kiyafetleri.
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Koszen kiyafeti (Sekil 3.92)

Sekil 3.92 : Koszen kiyafeti.

3.3 Repertuvar ve Torenler

Mehter repertuvarini olusturan eserler 1911 yilindan itibaren mehter tarihinin
tartismal1 konularindan biridir. Bagli basina ele alinip detayli bir arsiv ¢aligsmasiyla
tarthi mehter repertuvart ve 1911 sonrasi bestelenen veya mehter topluluklar
tarafindan icra edilen eserlerde melodik yapilarinda degismeler, sozlerinde
degismeler ve bestecisi ve giifte yazarlarinda farkliliklar icermektedir. Birgok arsiv
ve kiitliphanede yaptigimiz arastirmalar neticesinde elde ettigimiz belgeler 1s18inda

bu sorunlari tespit etmeye calistik.

Mehter repertuvarii anlamak igin Oncelikle mehter musikisinin tanimina
bakmaliyiz. Mehter musikisi, mehter galgilari ile icra edilen bir musikdir. Mehter
calgilar ile askeri musiki, eglence musikisi, halk ve sanat musikisi eserleri icra edilir.
Bu ¢algilarla icra edilen miizik kendine 6zgii bir usliip kazanir (Sanal, 1964, s. 26).
Bu kendine 6zgii tarzi elde etmenin birkac¢ hususu vardir. Torensel ve askeri nitelikte
bir isleve sahip olamalidir, ¢algi olarak davul, zurna, boru, kos, zil ve nakkare

kullanilmalidir ve icra edilen yer olarak agik alan olamalidir (Okan, 2016, s. 212).
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Tiirk musikisinin bir alt dali olarak mehter musikisi makam ve ustilleri sanat musikisi
ustilleri ile aynidir. Bu 6zellikler mehter miizigini belirleyen olgulardir. Dolayistyla
mehter repertuvar mehterin askeri gérevlerini icra etmek igin mehtere mahsus olarak
yazilmis veya eglence, halk ve sanat musikilerine 6zgii farkli formlardaki eserlerlerin
mehter calgilar1 ile askeri amagli ve agik alanda icra edilen eserler mehter

repertuvarini olusturmaktadir.

Tarihte mehter repertuvar1 sanat ve halk musiki formlarinda olustugu gibi mehter
takimlar1 igerisinde miizisyen olarak gorev alanlar tarafinda mehter calgilar1 ve
gorevlerine uygun olarak besteledikleri eserlerden olusmaktaydi. Mehter repertuvari
hakkinda bilgi elde edebilecek kaynaklar sinirlidir. Evliya Celebi’nin Seyehatnamesi,
Ali Ufki’nin Mecmua-i saz i séz, Demetrius Kantemiroglu’nun Kitabii ilmiil musiki,
Hamparsum’un nota defterleri ve Suphi Ezgi’nin Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi adl

eserler tarihi repertuvar hakkinda bilgi elde edilecek 6nemli kaynaklardir.

Tarihi mehter repertuvart hakkinda yapilan en kapsamli arastirma olan Sanal’in
Mehter Musikisi adli eseri, mehter havalari, bestekarlari ve eserleri hakkinda
kapsamli bilgi edinmekteyiz. Pesrevler, semailer, murabbalar, rakkasiyeler vb gibi
bircok farkli formlardan olusan bu eserlerin cogunlugu saz eserleridir (Sanal, 1964, s.
126-). Mehter musikisi eserleri bagligi altinda mehter bestekarlar1 ve eserleri
hakkinda bilgi edebildigimiz diger bir kaynakta Etem Ungor’iin Tiirk Marslar: adh

eseridir.

Sanal tarafindan tarihi kaynaklardan tespit edilerek ortaya ¢ikarilan mehter
havalarindan giiniimiiz askeri mehter repertuvarinda yer alan eserler mevcuttur. Bu

eserler sunlardir:

1. Rast Pesrevi, Solakzade

2. Benefsezar Pesrevi, Kantemiroglu

3. Nim ¢ember Ussak Pesrevi, Zurnazen Ibrahim Aga

4. Segah Katrabatak Pesrevi, Hizir Aga

5. Bayati Saat Pesrevi, Hizir Aga

6. Ceng-i Harbi, Ali Utki (Hiicum Marsi olarak sdylenmektedir)

7. Elgi Pesrevi, Ali Ufki (Sanal, 1964, s. 127-255)
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M. De Blainville®® tarafindan notaya alman “yenigeri marsi” da tarihi repertuvar
icerisinde kabul edilen bir eserdir. Bu eser, Bati notasiyla yazilmis ilk mehter

havasidir (Gazimihal, 1955, s. 32; Ungér, 1965, s. 39; Aksoy, 2003, s. 120).

Savas meydanlarinda ¢alinanlar ceng-i harbi olarak bilinmektedir. Diger zamanlarda
icra edilen eserler genelde s6zsliz eserler oldugu ve sozlii eserleri goftesiz olarak icra
edilme durumu da tam olarak bilinmemektedir. Dolayisiyla ¢evganlerin koro halinde
eslik edip etmedikleri hususuda pek agik degildir (Kosemihal, 1939, s. 16;
Gazimihal, 1955, s. 30).

3.3.1 1914 Mehterhane-i Hakani repertuvari

Tarihi mehter takiminin yeniden canlandirilmasi hususnda ilk olarak Celal Esad
tarafindan teskil edilen takim tarafindan icra edilen eserler mehter takimlarinin
gelenek sonrasi ilk repertuvarina olarak kabul edebiliriz. ilk konserde calinan eserler
coksesli yapilabilecek Bati tonlarindan segildi. Asim Bey’in Rast Pesrevi ve lll.
Selim’in Suz-i Dilara fasli icra edildi. Coksesli olarak bas partileri B. Radeglia
tarafindan yazildi (K&semihal, 1939, s. 21).

Daha sonra Miize-i Askeri biinyesinde teskil edilen Mehterhane-i Hakani doneminde
repertuvar yeni bestelerden olusturldu. O doneme ait kesin olarak hangi eserlerin
calindig1 yoniinde elimizde bir belge yok. Fakat ‘“Mehterhane-i Hakani Notalar1”
basligr altinda yaymlanan notalar ve bu bestelerin birgcogunun Mehterhane-i Hakéani
calisanlar1 tarafindan bestelenmesi bizi kuvvetli bir tahminle 1914 yili mehter
takiminin repertuvarina gotiirmektedir. Kurulus yillarinda ismail Hakki Bey, Hoca
Kazim Uz ve Ali Riza Sengel yaptiklar1 bestelerle Mehterhane-1 Hakani’nin
repertuvarini olusturmaya ¢alistilar (Tuglaci, 1986, s. 26; Vural, 2013, s. 154). Bu
mehter takimmin 1826 yili oncesi repertuvardan hangi eserleri icra ettigini kesin

olarak bilemiyoruz.

Askeri Miize ve Ibrahim Hakki Konyali arsivlerinden elde ettigimiz Mehterhane-i
Hakani Notalar1 (Ek B) basligi altinda 1914 yili mehter takiminin icra ettigini tahmin

ettigimiz eserler sunlardir:

% Fransiz miizisyenin edim Gazimihal (1955, s. 32 ve Etem Ungor (1965, s. 39 M. De Blainville,
Aksoy (2003, s. 188) ise Charles Henry Blainville (1711-1769) diye yazmistir.
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1. Osmanli Gaza Havast
S6z: Miize-i Askeri Miidiirii Ferik Ahmet Muhtar
Beste; Mehterhane-i Hakani ikinci mehterbasisi Eyyubi Ali Riza
2. Hayli Demdir
S6z: Bilinmiyor
Beste: Giriftzen Asim Bey
3. Cenk Meydan Havasi
So6z: Miize-1 Askeri Miidiirii Ferik Ahmet Muhtar
Beste: Ismail Hakki1 Bey

Bu eser, Mehteran Boliigii repertuvar defterinde “Mehter Mars1 Mehterhane-i Hakani
Harp Mars1” adiyla bestecisi Ismail Hakki Bey olarak kayitlidir. Eserin melodik
yapisinda birgok degisiklik vardir. TRT Istanbul Radyosu Arsivi’nden elde etti§imiz
niishasinda “Mehterhane-i Hakani” (EK B) ve bestecisi Ismail Hakki Bey olarak
yazilidir. Fakat Ciliney Kosal arsivinde elde ettigimiz niishasinda eserin ad1 “Gafil ne
bilir nes-eyi” (EK B) olarak bestecisi de Seyh Ali Riza olarak yazilidir. Her

niishaninda melodik farkliliklar1 vardir.
4. Cihat Havasi
So6z: Miize-1 Askeri Miidiirii Ferik Ahmet Muhtar
Beste: Mehterhane-i Hakani listakar1 ve mehterbagsis1 Nayi Ali Riza

Bu eser Mehteran Boliigi repertuvar defterinde “Cihad-1 Ekber Mars1 (Artar Cihatla
Sanimiz)” adiyla acemasiran makaminda sofyan 4/4’liikk olarak kayithdir. Eserin
yukaridaki notasinda 12/8 olarak kayithdir. Melodik yapilarinda da degisiklikler

vardir.
5. Bu dil iiftade

So6z ve beste: Sultan Selim Salis Hazretleri
6. Ertugrul Sancak Mars1

S6z: Bilinmiyor

Beste: Lange Bey
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Eser Mehteran Boliigii repertuvar defterinde “Sancak Mars1” olarak bestecisi 1.

Hiimayi El¢ioglu olarak kayithidir. Melodik yapilarinda da degisiklikler vardir.
7. Turan Tiirk Havasi

So6z; Celal Bey

Beste: Mehterhane-i Hakani iistakar1 ve mehterbasisi Nayi Ali Riza

Eser Mehteran Bolugii repertuvar defterinde “Tiirk Kavminin Bes Bin Yillik Kavmi”

adryla bestecisi Ismail Hakk1 Bey olarak kayitlidir.
8. Mahest Ayini Serif
S6z: Mevlana Celaleddin Rumi Hazretleri
Beste: Dede Ismail Efendi
9. Turan Harp Havasi
S6z: Miize-i1 Askeri Miidiirli Ferik Ahmet Muhtar
Beste: Mehterhane-i Hakani listakar1 ve mehterbasis1 Nayi Ali Riza

Bu eser melodik olarak kamuoyunda Ceddin Deden Neslin Baban olarak bilinen ve
Mehteran Boliigii repertuvar defterinde “Eski Ordu Mars1 (Ceddin deden)” olarak ve
bestecisi Ismail Hakki Bey olarak gegmektedir. Sézleri farklidir.

10. Nevbahar Sarkis1

S6z ve beste: Mahmut HanSani
11. Resadiye Havasi

So6z: Miize-1 Askeri Miidiirii Ferik Ahmet Muhtar

Beste: Mehterhane-1 Hakani listakar1 ve mehterbasis1 Nayi Ali Riza
12. Ey sine-i can

S6z ve beste: Mehterhane-i Hakani muallimi ve mehterbasist Seyh Ali Riza
Efendi

13. Nakis beste
So6z ve beste: Hoca Abdiilkadir Meragi Hazretleri

Eser Mehteran Boliigii repertuvar defterinde “ Amed Nesimi * olarak kayithdir.

221



14. Sah levend
So6z ve beste: Sultan Mahmud Han Sani

Mehterhane-i Hakani Notalarini detayli inceledigimiz zaman eserlerin adlart melodik
yapilari, bestecisi ve giifte yazarlar1 hakkinda ve en onemlisi sézlerinde oldukca

farkliliklar veya yanligliklar vardir.

Mehterhane-i Hakani toplulugu tarafindan icra edildigini tahmin ettigimiz
Mehterhane-i Hakani Notalar1 hakkinda 6nemli bir calismada Sanlikol tarafindan
yapildi. Sanlikol, bu konuda yaptig1 arastirmalar1 ve ¢alismalar1 Calict Mehter adli
eserinde yayinladi. Bu liste on eserin orijinal notalar1 ve Osmanlica s6zlerini
icermektedir. Meragi’nin Nakis Beste, Giriftzen Asim Bey’in Hayli Demdir, Ali Riza
Sengel’in Ey sine-i can ve Ismail Dede Efendi’nin Mahest Ayini Serif isimli eserlerin
notalar1 Askeri Miize Kiitiiphanesi’nde mevcut olup yukarida ¢alismamiza ekledik.
Bu eserlerin haricinde Sanlikol’un yaymladigi Mehterhane-i Hakani Notalar

sunlardir:

1. Sultan I Mahmud’un Sehvar demekle maruf pesrev, sehnaz, devr-i kebir
2. Sultan III. Selim’in Hos dilber, buselik, evfer

3. Sultan | Mahmud’un Giilzar, buselik, agir aksak

4. Ali Riza Sengel’in Ah zi-tu, suznak, hafif

5. Hoca Abdiilkadir Meragi’nin Siikr-ii kesid, hiiseyni, muhammes

6. Selim Efendi’nin Mey! idiip, hiizzam, agir evfer

Mehter tarihi lizerine arastirma yapan Vural (2013), notasin1 yayinladigi Ali Riza
Sengel’in “Kurtulus Mars1” adli eserin mehter takimi tarafindam icra edilen eserler

icerisinde saymaktadir (Vural, 2013, s. 154).

3.3.2 1953 Genelkurmay Mehteran Boliigii repertuvari

1953 yilinda yeniden Askeri Miize biinyesinde teskil edilen askeri mehter takiminin
repertuvarini tam olarak tespit etmek oldukce zordur. Kaynaklardan tespit etmeye
celistigimiz bu repertuvar her yil ¢esitli nedenlerle birlikte cok degisken bir durum
ortaya c¢ikmaktadir. Calismamiza hala hazirda icra edilen eserlerden olusan
repertuvar listesinden baglayarak geriye dogru tespit edebildigimiz eserleri de

ekleyerek devam edecegiz. Repertuvar defterinde 122 adet miizik eseri vardir. Oysa
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1980-1990’Ih yillarda tespit ettigimiz bir repertuvar listesinde eser sayist 150

. 61
civarinda™.

Mehteran Boliigi'nde 1980°li yillarda gorev yapan personellerle yaptigimiz
goriismelerde repertuvar1 hakkinda bir¢ok bilgi elde edebildik. O yillarda binbasi
olarak gorev yapan Kemal Caliskan ve Astsubay Recep Kili¢ tarafinda repertuvar
yeniden ele alinarak calismalar ve arastirmalar yapildi. Kendi bestesi olan 11.
Kolordu Mars1, Harb Okulu Mars1 ve bestesi Selahattin Igli’ye ait olan Kéroglu
Destani’da repertuvara dahil edildi. Kemal Caliskan tarafindan yazilan Gegmisten
Giiniimiize En Canl Kiitiir Mirasimiz Sanli Mehter adl1 eserde gorev yaptigi yillarda
mehter repertuvarinda yer alan eserleri inceledigimiz zaman goniimiiz mehter

repertuvarinda yer almayan birkag eser tespit ettik. Bu eserler:
Alay Mars1

Cezayir Mars1

Sakarya Mars1

Mustafa Kemal Mars1, 1. Hiimayi Elcioglu
Mehteran Marsi, Ahmet Sen

Yigitler Marsi, Ahmet Sen

Kim goérmiistiir giizellerin, Kemal Altinkaya

Biz Atatiirk Gengleriyiz, Muammer Sun

Bin cefa gorsem, Zekai Dede

Bu zevk-u sefa, Lemi Athi

Gorsem seni doyunca, Mafti Dede Efendi

Tana, ussak

Doniilmez aksamin utkundayiz, M. Nurettin Selguk
Karsilama oyun havasi, Kemal Altinkaya

Acem Asiran Pesrevi, Tanburi Ekrem Aga

Kiirdilihicazkar pesrevi

®1 EK B Cevgen Metodu bulunmaktadir.
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Beyati Pesrevi, Tab1 Mustafa Efendi
Mahur saz semaisi, Gazi Giray Han (Caliskan, 2001, s. 52-141).

Binbas: Kemal Caliskan, 1 Subat 1983°de Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolim Bagskani Miizikolog Giiltekin Oransay ile Mehteran Boliigii niin
repertuvar ve kiyafet konularinda gelistirilmesi yoniinde arastirmalar yapmak i¢in

gdrevli olarak Izmir’e gider (Sekil 3.93).

Sekil 3.93 : Gorevlendirme yazisi®.

10 Mart 1983 tarihinde Miizikolog Giiltekin Oransay ve Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda gorevli koreograf Rauf Altintak Mehteran Boliigli’ne gelerek konser,

62 Binbag1 Kemal Caliskan, Mehteran Bolugi’'nin gelistirilmesi amaciyla gorevli olarak miizikolog
Giiltekin Oransay ile goriisme yapmak i¢in Izmir’e gérevlendirilme yazisi. (Askeri Miize)
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yiirliylis ve repertuvar konularinda ¢alismalarda bulundular. Bu hususta konuyu
ATASE Bagkanligina sunulmak iizere Bnb. Kemal Caliskan tarafindan hazirlanan

rapor ektedir. (Sekil 3.94)

Fstne g eniﬁda:n ot nefesli saz
‘71 u Sgnl ; veya neisg
ttirilip dilerieri sBsturulac

€ acaktir.
b. Varuglu Sazlarin sclo yspuasl igin uygun eser.

. Solsksadenin rast pegrevi sadece Burnalar ta
.iecek yurgulu sazlarda eslik edceektir, ;

2

Giilteldim ORHANSOY'un Mehteran Bl,ginde
jl.'i‘nutim ) galigmalarindan sonra ken
i11gi11i yazaiyl yazar Sayin Atase Bglk.nin
5 xrl 1ar.Bizede Yukarida agl % ¥
‘.. 2 ; sonraki galigmalorimiz bu bavsi

Sekil 3.94 : Bnb. Kemal Caligkan tarafindan hazirlanan rapor (Askeri Miize).

Mehteran Boliigl repertuvarini gelistirilmesi i¢in bestelenen miizik eserleri kendi
igerisinde olusturdugu Danisma Kurulu tarafindan alinan kararalarla yapilmaktaydi.
Halen Em. Alb. Caliskan ile yaptigimz goriismede, Dr. Selahattin icli tarafindan
bestelenen Koroglu Destant gorev yaptigt zaman repertuvara kazandirildigini
sOyledi. Bu konuda arsiv kayitlarinda da mehter repertuvari igerisinde onemli ve

anlaml1 olan bu eserin kabul edildigi raporu bulduk. (Sekil 3.95)
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Sekil 3.95 : Danisma Kurulu Karar1®,

Arsiv kayitlarinda buldugumuz danisma kurulu karariyla repertuvara kazandirilan bir
diger esede “60. Y1l Mars1”. Bestesi Irfan Dogrusdz ve giiftesi Sevim Varol’ a ait

olan eser mehter konserlerinde ¢alinmak iizere repertuvara alinmstir. (Sekil 3.96)

83 Selahattin i¢li’nin Kéroglu Destan1 adli eserin mehter repertuvarina alindigim gosteren Danigma
Kurulu karar1. (Askeri Miize)
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Sekil 3.96 : Danisma kurulu raporu®*.

84 60. Y1l Marsinin Danisma Kurulu tarafindan kabul edildigine dair rapor (Askeri Miize)
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Danigma Kurulu tarafindan kabul edilen 60. Y1l Mars1’nin notasi (Sekil 3.97).

Sekil 3.97 : 60. y1l Mars notas1 (Askeri Miize).

Bu eser halen mevcut repertuvar iginde yer almamaktadir.

Ahmet Tezbasar tarafindan telif edilen Mehter Tarihi Teskilati ve Marslart adli
eserde mehter repertuvari igerisinde Zekai Dede’nin Muhabere Marsini vermektedir.

Ayni eserde ayrica su eserleri de vermektedir:
Azerbaycan Mars1, Uzeyir Hacibeyli
Pencere agildi Bilal Oglan

Vurun Mehterciler, C. Oguz Ocel (Tezbasar, 1975, s. 71-93)
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Mehteran Boliigii repertuvari kuruldugu 1953 yilindan beri stirekli degisim gosterdigi
baz1 eserlerin kaldirildig1 ve bazi yeni eserlerin eklendigini gérmekteyiz. Degisen
boliik komutanlarinin yaptirdigi arastirmalar sonucunda bazi eserler eklenmekte ve
bazi eserlerde listeden ¢ikarilmaktadir. Bu konuda bir standardizasyon
bulunmamaktadir. Mevcut eserlerin bazilarinda isimleri, bestecileri ve sozlerinde
yanlighiklar, farkliliklar veya degisiklikler yapilmistir. Bu sorunun en temel nedeni
mevcut personelden gorev yapan subay ve astsubaylarin temel miizik egitimi Bati
miizik egitimi alaninda oldugundan dolay1 Tiirk Miizigi makam ve usulleri hakkinda
yeterli bir bilgiye sahip olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Su ana kadar
hiisniiniyet icerisinde yapilan ¢aligmalari takdirle karsiliyoruz ama bu biiyiik sorunun
¢oziilmesini engellemektedir. Ayrica repertuvar g¢alismasi yapacak kisilerin Tiirk
miizigi makam ve usiil bilgisinin yani sira iyi derecede Osmanlica belge okuyabilme
bilgisine sahip olmas1 gerekir. Onemli derecede bir kiiltiirel deger olarak sayilan bu
eserlerin degistirilmesi veya yok edilmesinin Oniine gegmek icin bu alanda daha
profesyonel miizikologlardan olusturulan kurullar tarafindan gerekli caligsmalar
yapilarak bir daha degistirilmesinin veya listelerden silinmesinin oniine gegilmelidir.
Mehteran Boligi tarafindan icra edilecek tarihi nitelikte eserler ve repertuvara
alimacak eserler Miizikologlar ve tarihgiler tarafindan teskil edilecek kurullar

tarafindan yapilacak ¢aligmalar sonucunda belirlenmelidir.

Mehteran Boliigii repertuvart liste halinde (Ek A)

3.3.3 Eski ve yeni torenler

Geleneksel mehter takimlarmin tarihte muhtelif gérev ve torenler ifa ettigini
gormekteyiz. Calismamizin sinirlart dahilinde gelenegin son mehter takiminin ikindi

namazindan sonra toren vaziyetleri hakkinda Arif Pasa su bilgileri vermektedir:

“Ikindi namazindan sonra Mehterhdne hazirlanmasi icin yine muma-ileyh bas aga
konagimin havlisine inerek ‘“Vakt-i stirGr-1 safd mehterbas1 aga hey hey” diyerek
bagirir ve mehterhane takimi evvelce hazirlanmis oldugundan arz odasinin éniine
gelerek yerle beraber temennd etdikten sonra ahenge bagslar ve fasil aralarinda
ciimle c¢avusan giimiislii ¢evgdnlarint sallayarak “Allahi” diye bagwrirlar ve

nihayetinde dua edilerek geri doniiliir” (Arif Pasa, 1863, s. 15).

Arif Pasa resmettigi dokuz kat mehter takimmnin ikindi vakti toreni hakkinda diger

bir agiklamada sunlar1 s6ylemektedir:
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“Her ikindi vakitleri hazir olan (73) vezir icoglan bas¢cavusu agamin nidssiyla
Mehterbast aga elinde zurna oldugu halde zikrolunan takimin éniine geger ve vezirin
oturdugu arz odasinin oniine dizilerek yerle beraber temenna ettikten sonra vezir
icoglan bascavusu, “Ashdab-1 hdcat ve arzuhal sahibeleri var mi?” diyerek bagirir ve
oldugu halde icdbati icra olunmak iizere lazim gelen mahallere havile edilmek icin
Vezir-i miisdruna takdimi ile zurnazenbasi zurnasiyla girift ederek ve miinasib bir
havadan nagme-i sevk ii taraba aheng vererek sonra mehterbasi agankumandasuyla
ciimlesi birden icra-yt1 nagamat bailar ve ara yerde takimdan birisi usulde bir
vanlislik yapar ise mehterbast aga isaretiyle diizeltir. Ve fasil aralarinda ve
mehterhane bitiminde ellerinde ¢evganlari olan vezir icoglanlar ¢evganlar: saga ve

sola asagi yukart sallayarak alkislar icrasiyla (ala hey) temennd esederk yerlerine

donerler” (Arif Pasa, 1863, s. 16).

“Ashabi1 hacat ve arzi hal sahipleri var m1?” ifadesi 1826 Oncesi geleneksel mehter
konserlerlerinin aslinda halkin sorunlarinin ve arzularinin goriisiildiigii bir meclis
islevinide yerine getirdigini gormekteyiz. Ciinkii biliyoruz ki mehter konserlerinde
icra edilen mehter miizigi, hi¢bir fark gézetmeksizin toplumun tiim katmanlarina

hitap edebilmekteydi (Turan, 1999, s. 78).

Toren esnasinda tam bir daire seklinde tertiplenen mehter takimmin en bag tarafta
boruzenler yer almaktaydi. Boruzenlerin yaninda c¢evganiler davulzenler ve
davulzenlerin tam arkasinda sira halinde zilzenler, zurnazenler ve bagdas kurarak
oturur vaziyette nakkarezenler siralanmaktaydi. Boruzenbasi, ¢evganbasi ve
davulzenbas1 kendi gruplarinin sag baslarinda dururken zilzenbasi, nakkarezenbasi
ve zurnazenbasit gruplarinin sol baslarinda durmaktaydilar. Takimin ortasinda
boruzenbasinin iki adim 6niinde vezir i¢oglan bascavus ve karsisinda mehterbasi aga
zurnazenbasi zurnazen grubunun iki adim kadar oniinde durmaktaydi. (Sekil 3.98).
Bu mehter takiminda kos calgist yer almamaktadir. Bu kos olmadigi anlamina
gelmemelidir. Kaynaklarda kos c¢algisinin bindirilmis mehter takimlarinda at, deve
veya fil gibi hayvanlara bindirilmis olarak kullanilirdi (Ahmed Cevad, 1882, s. 171;
Mahmut Sevket Pasa, 1909, s. 86).
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Sekil 3.98 : Gelencksel mehter takiminin konser ve toren diizeni.

1914 yilinda Askeri Miize’de yeniden teskil edilen temsili mehter takiminin konser
diizeni ve calgilarin yerleri geleneksel yapidan tamamen farkliydi. Yarim hilal
seklinde duran takimin sol baginda g¢evganiler yer almaktaydi. Cevganiler sayi
bakimindan diger gruplarin iki katiydi. Daha sonra zurnazenler ve zurnazenlerin
yaninda {i¢ yenigeri, ortada duranin elinde at kilindan yapilma tug bulunmaktaydi.
Boruzenler, davulzenler ve son olarak da nakkarezenler hilali tamamlamaktadir.
Zilzen bir kisi olarak takimin ortasinda durmaktaydi (Sekil 3.99). 1914 yili mehter
takimina ait diger resimleri inceledigimiz zaman, ¢algilarin konser sirasinda sabit bir

diizen olmadigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 3.99 : 1914 yilinda yeniden teskil edilen Mehterhane-i Hakani.

1953 yilinda teskil edilen mehter takiminda konser diizeni ilk kuruldugu yillarda hilal
seklinde sag basta cevganiler, sirasiyla zilzenler, zurnazenler, nakkarezenler ve
davulzenler yer almaktaydi. Bu mehter takimlarinda da kos ¢algisinin ikindi vakti
verilen konserlerde kullanilmadigini tespit ettik. Fakat caddelerde yiiriiyiis kolunda
yapilan torenlerde at iizerinde en sonda kds calgisinin kullanildigin1 fotograflarda
tespit edebildik. Ayrica ilerleyen yillarda calgilarin konser diizenlerinde
degisiklikler yapildigini tespit ettik. Tahmini olarak 1970’11 yillarda bugiinkii diizene
gecildi.

Gliniimiizde halen faaliyet gosteren Mehteran Boliigii konser diizeni geleneksel
yapidan olduke¢a farkliliklar gostermektedir. Tam bir yarim hilal seklinde duran
(Sekil 3.100) takimin sol basindaki “gorbacibas1” mehter takimi ve yenigerileri temsil
eden tug takimina komuta etmekteydi. Giiniimiizde Mehteran Bolik Komutani

6555

olarak gbrev yapan ¢orbacibasi tinvanli subay Osmanli doneminde “gorbaci > olarak

% “Corbacilar kumandalar1 altindaki orta veya béliigiin her tiirlii isinden sorumluydu. Corbacilar

baslarina kemhadan yapilmis “corbaci kegesi” veya “corbaci iiskiifii” denilen alt1 dar {istii genig bork
giyerlerdi. Yayabasi kecesi olarak da anilan bu serpusun kenarlart sirmali olup tizerinde bir sorgug
bulunurdu. Daha makbul olan yayabasilarin sorgucu turna tiiyiinden, boliikbasilarinki ise balik¢il
titylindendi. Corbacilarin baslarina giydikleri serpusa “kalafat” da denirdi. Sirtlarina kirmizi ¢uhadan
yapilmis ciibbe, ince mintan, bacaklarina salvar, ayaklarina da sar1 mest pabug giyerler, bellerine ise
sal kusak sararlardi” (Ozcan, .1993, s. 369-370)
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kullanilan Yeniceri Ocagi’nda “acemi ve yeniceri ocaklarinin boliik veya orta

kumandanlaria verilen unvandi” (Ozcan, 1993, s. 369-370)

DOKUZ KATLI MEHTER KONSER DUZENI
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Sekil 3.100: Mehteran Bolugii konser diizeni

Corbacibaginin yaninda devleti ve hiikiimdarn temsil eden kirmizi sancak, zirhli
muhafiz ve tugcu bulunmaktadir. Sirasiyla en basta diger ¢algi gruplarinin iki kati
olarak basta ¢evganiler, daha sonra sirasiyla zurnazenler, boruzenler, nakkarezenler,
zilzenler ve davulzenler tek sira halinde hilali tamamlamaktadirlar. Davulzenlerin en
sonunda hilalin son kisminda tugcu, zirhli muhafiz ve Islamiyet’i temsil eden yesil
sancak bulunmaktadir. Takimin etrafinda icracilarin bir adim gerisinde her grup
basini temsilen birer tugcu durmaktadir. Hilal seklinde duran takimin tam ortasinda
bagimsizlig1 temsil eden beyaz sancak ve iki tarafinda ikiser adim mesafede iki zirhl

muhafiz bulunmaktadir. Zirhli muhafizlarin ikiser adim gerisinde iki kos tasiyicisi ve
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bunlarinda iki adim gerisinde ortada biliylikk boy olan  “hlicum tug” ayakta
durmaktadir. Beyaz sancagin tam iki adim oniinde kos ve ve tam karsisinda hilalin
iki ucunun ortasinda yiizii takima doniik olarak mehterbas1 bulunmaktadir (Sekil

3.101). Torenlerde Mehteran Boligi Tug Takimi’nda, ti¢ sancaktar, dort zirhli

muhafiz ve dokuz tug tasiyicist bulunmaktadir

Sekil 3.101 : Yenigeri kiyafetleriyle kirmizi, beyaz ve yesil sancaktarlar, dokuz tug
tastyicisi ve zirhli muhafizlardan olusan Mehteran Boligi Tug Takima.

Konser hazirliklar1 tamamlandiktan sonra ¢orbacibasi konser yerine yakin bir yerde

su komutlari verir:

“Mehteran Boliigii Has Dur”, (Bu komuttan sonra davul grubu toplu halde dort kez
ikiser saniye arayla kuvvetli sekilde davullarina vurmaktadirlar. Bu her vurusta Tug

Takimi ve icracilar ¢alar ve yiiriiyiis pozisyonu almaktadirlar.

“Alay Yiirlylisi” (Alay yiiriiylisii mehter takimlarina ait bir ylriiylis diizenidir.
Yiiriiylise sag adimla baslanarak once sola sonra sag tarafa ylizlerini 45 derece agiyla
donerek yliriiylislerine devam ederler. Bu yiirliylis diizeninde birinci vurusta bir
adim, ikinci vurusta ikinci atim ve {i¢ilincli vurusta cephe dontilmiis bir sekilde adim
atilir. Dordiincii vurusta adim atilmaz. Tekrar birinci vurusta diger yone dogru

kademeli olacak sekilde ayni seklide adimlar atilir. Bu yiiriiyiis diizeninde caddelerde
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yapilan alay gegisi gibi torenlerde iki tarafta bulunan seyirciler selamlanir ve
mehterin daha azametli goriinmesini saglar. Tarihte yenigeri veya mehter
takimlarinin bu sekilde yiiriidiigiine dair heniiz bir kaynak bulunamadi. Mehter
yiiriiyiisii hakkinda tek buldugum bilgi ve kaynak 1953 yilinda ilk kurulusunda gérev
alan Hayrettin Alpaslan (1331, Kdszen, ise baslama tarihi: 02.03.1953) tarafindan
anlatilan bir amidir. 2008 yilinda Askeri Miize Mehteran Boliigii’nii ziyaret eden
Hayrettin Alpaslan bu konuda sunlari soyledi: “Mehter 1953 yilinda kuruldugu
zaman boyle bir yliriiylis yoktu. Mehterbas1 Hasan Tahsin Parsadan ve birkag kisi bir

araya gelerek torenlerin daha ihtisamli olmasi i¢in bir yliriiyiisii bulduk.”
“Haydi, Ya Allah” (Bu komuttan sonra mehter yliriiylisii baslar)

Yaklasik olarak 50-100 metre yiiriidiikten sonra en Onde yiirliyen corbacibasinin
kilictyla isaret vermesiyle takim alay yiirliylistinden ¢oziilerek tek sira halinde
yukaridaki diizeni alir. Corbacibast izleyicileri selamladiktan sonra g¢evganbasi
tarafindan “Vakti siiruru safa mehterbasi hey hey” c¢agrisi yapilir. Nakkarelerin
sofyan usiilii vurmasiyla mehterbasi takimin en Oniinde yerini alir. Mehterbasi
mehter takimini selamlar “merhaba ey mehteran” seklinde. Mehter takiminin tiim
tiyeleride hep bir agizdan “merhaba mehterbasi” seklinde cevaplar. Konserde
calinacak eserlerin ilk pargasi i¢in mehter basi eserin makami ve adin1 su komutla

Verir.

“Der makam1 (MAKAM ADI) pesrevi Haydi Ya Allah” (6rnegin: Der makami Hicaz
Pesrevi, Haydi Ya Allah) (Bu komut verildikten hemen sonra elindeki asayla
baslama vurusunu verdikten sonra mehter takimi icraya baslar. Adi gesen makamdan
birkag eser daha icra edildikten sonra, Ceddin Deden Neslin Baban adli sozleriyle
tinlii Eski Ordu Marg ile fasil biter. Daha sonra Ali Ufki’de Neva Cengi Harbi adli
eser olan Hiiciim Margt adliyla iki tekrarli icara edilir. Birinci ¢alisgta metronom
hiziyla 70-80 arasi ve ikinci ¢alista iki kat1 hizli bir sekilde yiiksek sesle davul, kos
ve zillerin kuvvetli vuruslariyla sebare olarak calinir. Biter bitmez mehterbasi
tarafindan “gililbenk” okunur ve arkasindan Kur’an-1 Kerim Saf Suresi 13. Ayet
cevganilerden giizel sesli biri tarafindan tecvidli okunur. Daha sonra yenigerilerin
hiicum ve savas sahnesini temsil etmek i¢in mehterbasinin el isaretiyle birlikte tim
mehteran takimi tarafinda hiiciim anlamina gelen su komut yiiksek sesle hep birlikte
sOylenir sdylenmez tiim ¢alg: gruplar1 savag meydaninda top, kili¢ ve kalkan seslerini

canlandirmak i¢in calgilarin1 gelisi giizel c¢alarken “Allah Allah” nidalariyla
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bagirirlar. Yaklasik iki dakika siiren bu sahne izleyiciler lizerinde dikkat ve heyecan
yaratmaktadir. Mehterbasinin el isaretiyle biten savas sahnesinden sonra mehterbasi
sag kolunu tli¢ defa yukar1 kaldiriken mehter takimi da hep bir agizdan “Yekdir
Allah, Yekdir Allah, Yekdir Allah” diye seslenmektedir. Mehterbaginin komutuyla
mehter takim1 Benefsezar Pesrevini ¢alarak seyircilerin alkiglari arasindan sahneden
ayrilir. Bu konser Pazartesi giinleri hari¢ her giin ikindi vakti saat 3-4 arasinda
Askeri Miize Konser Salonu’nda icra edilir (Sekil 3.102). Tarihte mehter
takimlarinin konser tarziyla bir benzerlik s6z konusu degildir. Tarihte ki mehter
takimlar1 gergcek gorevlerini icra ederlerken yeniden canlandirlan mehter takimlari
tarihte geleneksel mehter takimlarinin bir yansimasi veya temsili olduklarindan

dolay1 bu tiir tasavvuri uygulamalar yapabilmektedirler.

Sekil 3.102 : Mehteran Boliigii Askeri Miize Konser Salonu’nda konser diizeninde.

Miize’ye {licretli giren ziyaretciler konseri izlemektedirler. Hava durumuna gore
Miize bahgesinde Canakkale Savag’ndan kalma biiyiik bir topun etrafinda da ayni
konser icra edilmektedir. Bahgede verilen konserlerde iicret alinmaksizin caddede

gecen herkes igeri girip izleyebilmektedir (Sekil 3.103).
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Sekil 3.103 : Mehteran Boliigii, Askeri Miize bahgesinde konser diizeninde.
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4. SONUCLAR

Bu akademik calismada yirminci yiiz yilda yeniden canlandirilan askeri mehter
gelenegi incelendi. Bu donemde mehter ve askerlik kavramlarinin bir araya geldigi
“Yeniceri Muzikasi, Mehterhane-1 Hakani, Orduyu Hiimaylin Mehter takimlari,
Kurtulus Savasi yillarinda mehter takimlar1 ve Genelkurmay Mehteran Bolugii gibi
1911 yilindan giiniimiize kadar tiim askeri miizik topluluklar1 tek tek incelenerek ele
alindi. Gelenegin bir temsili olarak toplumsal ve siyasal nedenlerle yeniden teskil
edilen bu mehter takimi1 ge¢mis ile glinlimiiz arasinda bir bag olusturmaktadir.
Gilinitimiizde devletin, belediyelerin, lise ve ticari amagla kurulan {i¢ yliziin iizerinde
mehter takimini goz Oniine alirsak gelenek ile gelecek arasinda koprii gérevi yapan
bu mehter takimi toplumsal ve siyasal alandaki 6nemini daha iyi anlariz. Tiirk askeri
miizigi alaninda yazilan sinirh sayidaki akademik g¢alismalar konuya c¢ogunlukla
tarihi ve hamasi bakis acisiyla ele almaktadirlar. Bu ¢alismalarin hi¢ birinde yirminci
yiiz yil tiim detaylariyla ele alinmamistir. Gliniimiizde mehter kiiltiirii ve mehter
takimlarinin yayginligina ragmen mehter lizerine akademik ¢alisma ve yaymlarin
azlhigr tezathik olusturmakta. Ayrica sinirli sayida yapilan akademik g¢aligmalarda
yirminci ylizyilda yeniden teskil edilen mehter takimlarinin geleneksel yapiyla
farkliliklar1 elestirilirken, yeniden insa edilen mehter takimi gecen siire icerisinde
artik kendisi bir gelenek olarak temel alinip yayginlagsmaktadir. Geleneksel bir
yapiyr temsil eden yeni olusumun kendisi artik bir gelenek olarak varligimi
sirdiirmektedir. Bu ¢alisma miizikoloji, etnomiizikoloji, antropoloji, tarth ve
sosyoloji gibi disiplinler aras1 kuramsal bir yaklagimla konuyu miizikal, kiiltiirel,

sosyal ve siyasal yonleriyle detayli olarak ele almaktadir.

Bu tez calismasi yeniden canlandirma, gelenek icadi ve toplumsal hafiza kavramlar
baglaminda ele alindi. Bu baglamda yeniden canlandirilma amaglar1 ve geleneksel
yapiyla olan benzerlikler ve farkliliklar kuramsal temellere dayandirilarak incelendi.
Yeniden canlandirma déneminde iilkede yasanmakta olan siyasal ve sosyal durumlar

ve degisimler irdelenerek canlandirma iizerinde olumlu ve olumsuz etkileri belirtildi.

Geleneksel yapiin ni¢in yeniden canlandirildigi, canlandirma ortamindaki kosullar

ve canlandirma iizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri nelerdi, yeniden canlandirilan
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geleneksel yap1 hizli bir sekilde siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecinde olan
yeni toplumla baglantis1 gibi sorunlar ve hususlar arastirmada cevaplari aranan

cevaplardir.

18. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti, giderek artan bir sekilde siyasi, toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik yonden biiylik bunalimlar yasamaktaydi. Bu sorunlar Osmanli
penceresinden baktigimiz zaman Bati’da baslayan Aydinlanma, Fransiz Devrimi,
modernizm ve milliyet¢ilik gibi ideolojilerin toplumsal yapilar iizerinde yarattigi
olumsuz etkilerden kaynaklanmaktaydi. Devlet, devlet adamlar1 ve aydinlar bu
olumsuz durumda devleti kurtarmak i¢in careler artyordu. Fakat kendi sorunun
temeli olan Bati temelli olan milliyet¢ilik ideolojisini ve onun Batida kullanildigi
sekilde tarihe bagvurarak gelenek icadi veya yeniden canlandirilan pratiklerle ¢6ziim
yollar1 arandi. Bu pratikler vasitasiyla olusturulacak toplumsal ve kiiltiirel hafizayla
toplumda birlik ve beraberlik saglamakti. Yani Osmanli Devletini tehdit eden
unsurlara kars1 kendisini tehdit eden unsurlarin arag¢ ve geregleri kullanilarak ¢6ziim
arayislara gidildigini gérdiik. Mehter gelenegi Bati’dan gelen kolonyal bir kiiltiir
olmamasina ragmen, Bati ideoloji araglart kullanilarak Dogu temelli eski bir Tiirk
gelenegi yeniden canlandirildi. Bu nedenle, yeniden canlandirilan geleneksel mehter

olgusu icerisinde gorsel ve i¢ dinamiklerinde Batililasmanin etkileri bulunmaktaydi.

Avrupa siyasi tarihine baktigimiz zaman Ingiltere ve Fransa gibi somiirge devletleri
ulus-devlet yapisina gegerken milliyetcilik baglaminda tarihlerinde geleneksel
yapilar1 gelenek icadi olarak toplumlarini ve iilkelerini geleceklerini insa ettiler.
Bilim ve teknolojide biiyiik ilerlemeler gosteren bu {ilkeler elde ettikleri
somiirgelerini stirdiirebilmek i¢in milliyetcilik ideolojisi ile farkli kiiltiirel yapilara
sahip Osmanl gibi ¢ok milletli devletleri par¢alamay1 basardilar. Amagclari, bu ¢ok
uluslu imparatorluklart veya devletleri pargalayarak daha kiigiik toplum veya
devletler lizerinde somiirgeci hakimiyetlerini isgal ederek veya hegamonik yollarla
stirdiirmek istiyorlardi. Basra’dan Kuzey Afrika ve Dogu Avrupa’ya kadar ii¢ kitada
toprak hakimiyeti olan Osmanli topraklarinda milliyet¢ilik ideolojisini destekleyerek
Tiirkler disinda kalan milletleri harekete gecirdiler. Osmanli Devleti ’de tebaasim
olusturan Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Arap, Arnavut, Slav vs gibi Miisliiman veya
Hristiyan topluluklarini bir arada tutabilmek i¢in milliyetcilik ideolojisi yoluyla
Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiilik veya Baticilik gibi fikir akimlariyla ¢6ziim

yollar1 aradi. Ama kendisine kars1 uygulanan milliyetcilik akimlart neticesinde

240



yirminci ylizyiln ilk ilk ¢eyreginde tebaadan Tiirkler hari¢ hi¢cbir millet kalmamusti.
Tirker’de yine milliyetcilik ideolojisi yoluyla zor durumda olan devleti
kurtarabilmek icin Tiirkgiiliik-Islamcilik fikri cercevesinde Anadolu’da bir Tiirk
birligi meydana getirmek amaciyla Batili devletler gibi tarihinde geleneksel
yapilardan gelenek icadi veya yeniden canlandirma hareketi dogrultusunda
uygulamalar yapildi. Devam eden gelenek icadi uygulamalarin bir devami veya
tamamlayicis1 olarak geleneksel mehter takimmin yeniden canlandirilmasi

gergeklesti.

Yirminci ylizyilda siyasal ve toplumsal yonde zor durumda olan Osmanli Devleti,
gelenek icadi téren ve anma etkinlikleri ¢eklinde uygulamalara basvurarak toplumda
birlik beraberlik careleri arayisina girmisti. II. Mesrutiyet sonrasi Balkan Savaslari
ile ¢ok zor bir durumda olan iilkeyi kurtarmak i¢in icat edilen bu gelenekler devlet ve
millet birlikteligini yeniden insa etme amacinda olan toplumsal hafiza mekanlari
olarak islev gordii. Bu siirecte Istanbul’un Fetih ve Osmanli Istiklal Giinii kutlamalari
icat edilmis gelenekler olarak mehter takimimnin yeniden canlandirilmasinin
hatirlaticilar1 ve hazirlayicilart olarak degerlendirebiliriz. Gelenek icadi olan unsur
gercekten tarihi bir gegmise sahip ise gelenegin doniistiiriilmesi, gelenegin yeniden

yorumlanmasi ve gelenegin yeni durumlara uydurulmasi s6z konusu olabilir.

Ittihat Terakki Partisi’nin Tiirkgiiliik ideolojisi kapsaminda Tiirk Kkiiltiiriiyle
0zdeslesmis uygulamalara yonelim oldu. Balkanlar’dan Orta Asya’ya uzanan bir
cografyada Tiirk birligini saglama diisiincesine sahip olan Ittihat Terakki icin en
uygun kiiltiire] unsur milattan Once askeri bando anlamina gelen tug takimindan
baslayarak geleneksel Tiirk askeri miiziginin simgesi olan mehter takimlartydi.
Milattan O6nce Hunlar doneminde baglayan askeri miizik gelenegi tablhéne,
nevbethane, nakkarehdne ve en son olarak Osmanlilarda mehterhane adiyla 1826
yilina kadar varligin siirdiirdii. Tiirk kiiltiiriinde askeri miizik anlamina gelen mehter
uzun ve tarihi bir ge¢cmise sahiptir. Bu nedenle mehter gelenegini icat edilmis
gelenek olarak degil, gelenegi temsil eden yeniden canlandirma hareketi olarak
degerlendiriyoruz. Calismamizin temeli asker-mehter iliskisine dayanmaktadir. 1826
yilina kadar Yenigeri Ocagi’nin bir unsuru olarak devam eden mehter gelenegi
tarinte asker-mehter iliskisine dayanmaktaydi. Bu gelenek 1914 yilindan sonra
yeniden canlandirilan Mehterhane-i Hakani, ordu birliklerinde mehter takimlari,

Kurtulus Savagi yillarinda mehter takimlari ve son olarak 1953 yilinda Genelkurmay
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Baskanligi tarafindan Askeri Miize biinyesinde teskil edilen Mehteran Boligi ile
asker-mehter iligkisi tarih boyunca devam eden bir gelenek halini aldi. Mehter

denilince akillara asker gelmesinin sebebi de bu gelenekten kaynaklanmaktadir.

1911-1914 willar1 arasinda geleneksel askeri miizik toplulugu olan mehter
takimlarinin yenigeri muzikasi olarak yeniden canlandirma faaliyetleri baslatildi. Bu
faaliyetlerde ilk adim1 atan Celal Esad, ittihat Terakki’nin yaym organlarinda calisan
mimariden sanata eski ve antik donemlere kadar dayanan Tiirk kiiltiirii ve sanatina
ilgi duyan ve aragtirmalar yapan bir kisilige sahipti. Milattan 6nceki devirlere kadar
dayanan geleneksel yapisiyla mehter, Celal Esad tarafindan baslatilan yenigeri
muzikasini canlandirma hareketine en uygun olan bir olguydu. Resmi olmayan bu
ilk caligmalarda yenigerilik vurgusu hakimdi. Bu ilk canlandirmada temel kaynak
Arif Pasanin resimleri ve verdigi bilgiler 6rnek olarak alindig1 ifade edilmektedir.

Fakat uygulamada farkliliklar vardi.

Geleneksel yapiyla farkliliklarin nedenleri vardi. Bu nedenlerin en Onemlisi
geleneksel mehter takimlarini tiim detaylariyla ortaya koyacak kaynak yetersizligidir.
Ayrica 1826 Yenigeri Ocagi ile birlikte kaldirilan mehter gelenegi yenigerilikle
iliskisinden dolayr mehter takimlarina ait olan bilgi, belge, ¢algi, kiyafet, nota vs gibi
her tiirli kaynak ilk elli yil boyunca yok edildi. 88 yil gibi uzun bir unutma
doneminden sonra kaynak bulmak oldukca zordur. Arif Pasa’nin resmettigi resimler
mehter takimlarinin tiim yonlerini ortaya koymada yetersiz olmasina ragmen, elimize
ulagsan nadir eserlerden ve gelenegin son durumunu gostermesi agisindan da ¢ok
degerlidir. Arif Pasa gorerek degil ilk genclik yillarinda gérdiiklerini, hatirladiklarini
ve donemi yasayanlardan dinlediklerine gore resmettigi i¢in kesin bir kaynak olarak
degerlendirilemez. Ama minyatiir veya Avrupali gezginlerin ¢izimleriyle
kiyaslandig1 zaman kendi kiiltlirline ait bir olguyu resmettigi i¢in detaylara daha

yakin olmasi nedeniyle 6nemli bir kaynak olarak degerlendirebiliriz.

Yeniceri muzikasinin yeniden teskil edildigi donem devlet ve millet olarak zor
donemlerdi. Savaglarda alina yenilgiler, toprak kayiplari, ekonomik sikintilar ve
Osmanli tebaasima bagli unsurlarin modernizim ve milliyet¢ilik akimindan dolay:
bagslattiklar1 isyanlarin meydana geldigi bir donemdi. Boyle savas yillarinda milleti
bir arada tutacak ve toplum bilinci yaratmak i¢in ¢ok hizli ¢areler arandi. Bu careler
i¢in tarihe bagvuruldugu zaman gelenek icadi uygulamalar giindeme geldi. Anma ve

kutlama tdrenleri ve bu torenlerin yapildig yerler toplumsal hafiza mekanlar1 olarak
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islev gordii. Amag toplumsal ve siyasal hafiza yaratarak vatan1 kurtarmakti. Boyle bir
ortamda yeniden canlandirilan mehter takiminda karsilasilan zorluklardan dolay:

geleneksel yapiyla farklilar gostermesi dogaldir.

1826 yilina kadar kendi igerisinde degisimlerle varligini siirdiiren mehter gelenegi
kiyafetler, galgilar ve repertuvar olarak stirekli bir degisim gosterdi. Bu degisimleri
tam olarak tespit etmek ve kesin olarak geleneksel mehter takimlarinda kiyafet ve
repertuvart tespit etmek oldukca zor ve tartigmali bir konudur. Calgilar ise bir
dereceye kadar tespit edilebilmektedir. Giiniimiizde de Osmanli mehter geleneginde
calgilari, repertuvari ve kiyafetleri tam olarak gosteren belgelerin sayisi kisitlidir ve
elde edilen kaynaklarda da gegen bilgiler eksik ve kesinligi tartisilabilir niteliktedir.
Dolayisiyla gelenek hakkinda kapsamli ve kesin bilgiler ve belgeler olmayinca
yeniden canlandirma ile teskil edilen takimlardaki hususlarda eksik ve tartisma

konusu olabilmektedir.

Geleneksel mehter konusu lizerine yapilan akademik ¢aligmalarda genis ve kapsamli
bir bigcimde kaynak bulma sikintisi bulunmaktadir. Uzun yillarin gegmesi biiyiik
siyasal ve toplumsal olaylarin yasanmasiyla belge ve malzemeler yok edildi. Ama
heniiz yiiz yilin1 doldurmus yakin bir zamanda devlet eliyle yeniden Askeri Miize
biinyesinde canlandirilan yeni mehter takimi hakkinda da belge eksikligini anlamak
zordur. Hatta 1953 yillarinda Askeri Miize biinyesinde teskil edilen Mehteran
Bolugii’ne ait belgelerin eksikligi de gercekten sasirticidir. 60 yil 6nce kurulan bir
kurumun kurulus belgelerine ne yazik ki biiylik arastirmalara ragmen ulasamadik.
Ayrica arastirmacilarin da mevcut belgeler ulagmasinin da bir¢ok zorluklar1 vardir.
Ulkemizde sivil ve askeri miize, arsiv ve kiitiiphanelerde az sayida olan belge ve
dokiimanlara ulagmak i¢inde olduk¢a biirokratik zorluklar yasanmaktadir. 1911
sonras1 teskil edilen mehter takimlar1 hakkinda mevcut belge ve dokiimana sahip
olan askeri kurumlar bu belgeleri arastirmacilarin hizmetine sunmak icin bir
merkezde toplamalar1 gerekir. Hatta yaklasik olarak 60 yildir faaliyet gdsteren
Mehteran Boliigii biinyesinde resmi olarak kayitli bir arsiv ve kiitliphane olmamasi
gerekir. Kurum igerisinde arastirma yapmak i¢in Tiirk ve Bati miizigi bilgisine
hakim, Osmanlica, Arapga, Farsca ve Ingilizce dillerini bilen miizikolog
bulundurulmast hem kuruma hem de akademik arastirma yapmak isteyen
aragtirmacilara faydali olacagi kesindir. Kurum igerisinde mevcut subay ve

astsubaylar Askeri Mizika Okulu ve Devlet Konservatuvari bando sefligi ve bando
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calgilar iizerine Bati miizigi egitimi aldiklarindan dolayr Tiirk miizigi makam ve
usul sisteminde zorluklar yasanmaktadir. Tiirk miizigi konservatuvarlarinda egitim
gormiis Tiirk miizigi makam ve usul sistemini bilen mehterbasilar, Tiirk miizigi
egitimi alan zurna icracilar1 ve konservatuvarlarin san bolimiinden mezun Tiirk

miizigi egitimi almig ¢evganlar kurumun en biiyiik eksikliklerindendir.

Geleneksel mehter takimi 1284-1826 yillar1 arasinda kesintisiz olarak stirekli bir
degisim ve gelisim igerisinde varligin siirdiirdii. Bu mehter takimini1 gelenek olarak
kabul edersek gelenegin son buldugu nokta gelenegin kendisidir. Geleneksel
yapilarda degigsmezlik s6z konusu olamaz. Gelenek, degiserek ve geliserek varligini
stirdlriir. Aksi takdirde yasayamaz. Geleneksel mehter takimlari ile yenigerilik
arasinda kuvvetli bir bag vardi. 1826 yilinda yenigerilikle birlikte mehter
takimlarinin da varligina son verildi. Yenigeri Ocagi’nin yerine kurulan Bati tarz1 bir
yeni orduya ayak uyduramadigindan degil. Eger bdyle bir amag¢ icin mehter
kaldirilsaydi, 1792 yilinda Nizam-1 Cedit ordusu, 1808 yilinda Sekban-1 Cedit veya
1825 yilinda Eskinci Ordusu gibi Bat1 tarzi ordular teskil edildigi zaman mehter
takimlarinin da gérevine son verilirdi. Bu son akibet yenigeri mehter iligkisinin var

m1 yok mu sorusunun en giizel cevabidir.

1911 yilinda ilk defa Celal Esad tarafindan yeniden canlandirilan yenigeri muzikasi
donemin Tirkgiiliik ideolojisinin bir {irlinli olarak ortaya ¢ikan bir faaliyet veya
etkinlik olarak degerlendirilebilir. Tiirk kiiltiiriine ve geleneklerine yonelimin oldugu
bir donemdi. 19. yiizy1l sonlarinda kurulan Yeniceri Kiyafetleri Miizesi, 1L
Mesrutiyet’in ilan edildigi 10 Temmuz, Istanbul’'un Fetih Kutlama tdrenleri ve
Osmanl Istiklal Giinii anma torenleri gelenek icadi téren ve anma etkinlikleri olarak
mehter geleneginin hatirlatici ve hazirlayici unsurlar olarak degerlendirmekteyiz. Bu
hadiseler tarihte meydana geldigi zaman mehter takimlariyla birlikteligi kaynaklarda
gecmektedir. Bu téren ve anma etkinliklerini yakin zamanda ortaya ¢ikan gelenek
icad1 uygulamalar olarak degerlendirmekteyiz. Ama ilk tesebbiis olan yenigeri
muzikasi yeniden canlandirma hareketidir. Ciink{i yenigeri muzikasinin tarihte bir
gelenegi mevcuttu. Bu faaliyetlerin yan1 sira Celal Esad’in Ittihat Terakki
diisiincesine sahip olmasi ve lttihat Terakki yayin organlarinda Tiirk kiiltiirii iizerine
caligmalar ve yayinlar yapmasinin da etkisi olmustur elbette. Celal Esad’in kendi

imkanlariyla teskil ettigi mehter takimimi yeniden canlandirma siirecinde cesitli
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zorluklarla karsilagtigint gérmekteyiz. Bu ilk tesebbiiste Bati calgilar1 kullanildi.

Mehter ¢algilarini bulmak veya bu ¢algilar1 nota ile ¢alabilecek icract bulmak zordu.

Savas yillar1 nedeniyle devlet ve millet zor durumdaydi. Bu zor durumdan kurtulmak
icin careler aramiyordu. Bu careleri bulmak ic¢in tarihe basvuran aydinlar ve
politikacilar geleneksel yapilardan faydalandi. Amag toplumda birlik beraberlik
yaratmakti. Mehter bu is i¢in uygun bulundu. Mehter gelenegi Osmanli sinirlarinin
da oOtesine dayanan tarihi yapisiyla Tirkliik simgesini tasiyabilen en uzun kiiltiirel
gecmise sahiptir. ittihat Terakki’nin kiiltiir politikalar1 anlayisiyla toplumda tarih,
Tiirklik, kahramanlik ve birlik beraberlik saglamak maksadiyla bir devlet kurumu
olan Askeri Miize biinyesinde 1914 yilinda yeniden teskil edildi. Askeri Miize’de
diizenli araliklarla konserler vererek toplumda Tiirkliik bilinci gelistirilmeye ¢alisildi.
Ittihat Terakki Partisi ve uyguladigi Tiirkgiiliik politikalari, mehter geleneginin
yeniden canlandirilip gliniimiize aktarilmasinda etkin bir rol oynadigi goriilmektedir.
Tarihteki birlikteligini temsil etmek icin toren esnasinda mehter takiminin etrafinda
tug tasiyan yeniceri kiyafetli askerler yerlestirildi. Kurulduktan sonra calgilar,
kiyafetler ve repertuvar alanlarinda siirekli bir degisim gozlendi. Bunun sebebi
devam eden tarihi arastirmalara uygun siirekli geleneksel yapiya takimi uydurmakti.
Fakat Arif Pasa’nin ¢izdigi resimler 6rnek alindigi ifade edilse bile hicbir zaman
kiyafette bu benzerlik geleneksel yapiya uygun yapilamadi. Takima verilen
“Mehterhane-1 Hakani” terimi gelenekle olan isim siirekliligini gostermektedir. 1826
oncesi mehter gelenegine dayandiginin bir gdstergesidir. Bu 6zelliginden dolay1
“gelenek icadr” degildir. Gelenek icadi, eski olmadig1 halde eski goriinen pratikleri
ifade etmektedir. Ama yeniden teskil edilen mehter takiminin kiyafet, ¢algi,
repertuvar ve toren sekilleri gibi i¢ dinamiklerinde gelenek icadi uygulamalara
rastlanmaktadir. Bu degisken durumlar1 gelenegin kendini yasatabilmesi igin
degisebilmesine bagliyoruz. Gelenekler de degisebilir. Degisen toplumsal ve kiiltiirel
sartlara gore ayak uydurmasi i¢in gelenegin de yeni durumlara gore degisiklik
gosterdigini mehter takimlarinda gorebildik. Tamamen 19. yiizyll mehter takimini
cagin sartlaria gore yeniden teskil etmek oldukga zordur. Bu gerceklesse bile farkli
tartigmalara yol acabilir. 18 veya 19. yiizyillara ait bir mehter takiminmi ithya edip
1950°1i yillarda bestelenen “Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel” veya 1970’lerde
bestelenen “Yeni Malazgirt Marsi”m1 icra etmek anakronik bir durumu ortaya

c¢ikaracaktir ki bu durum daha mizahi bir durum ortaya ¢ikaracaktir. Bu durumu izah
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etmek icin bir 6rnek verebiliriz. Bizans’1 konu alan bir filimde kalede kiligla savasan

askerlerin tizerinden bir ugak goriinmesi gibi bir duruma benzer.

Geleneksel mehter takimi ile yeniden canlandirilan 1914 yili mehter takimim
karsilastirdigimiz zaman ¢algi gruplarinin téren esnasinda ki farkliliklarinin yani sira
iki 6dnemli biiylik farklilik karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi ¢evganilerin kiyafetleri,
say1s1 ve toren esnasinda durus yerleri. Geleneksel yapida ¢evgani kiyafetleri diger
gruplarla farklilik gostermektedir. Boru grubundan sonra sayi olarak on kisiden
olusmaktadir. Yeni takimda ¢evgani kiyafetleri diger gruplarla ayni olmakla birlikte
say1 olarak diger gruplarin iki kati kadardir. Téren esnasinda hilal seklinde duran
takimin sol basinda yer almaktalar. Diger ¢algi gruplarina gore iki kat1 olmasinin

sebebi torenlerde zayif olan koronun sesini duyurabilmek i¢in diisiiniilmiis olabilir.

Diger 6nemli farklilik ise nakkarezenlerin téren esnasinda ki pozisyonlari. Arif Pasa
nakkarezenleri bagdas kurar sekilde oturur bir vaziyette tam bir daire seklinde duran
mehter takiminin 6n tarafinda resmetmistir. Mehter tarihini inceledigimiz zaman
nakkarezenlerin bu vaziyette gosterir baska bir kaynaga rastlamadik. Gelenegin son
durumunu resmettigi i¢in Arif Pasa’nin bu ¢izimini de goz ard1 edemeyiz. Tartismali
bir durum olmasina ragmen 1911-1914 yillarinda teskil edilen mehter takimlarinda ki
soylemlerden Arif Paga’nin eserinin kaynak olarak 6rnek almmasindan dolay: ortaya
cikan farkliligi da gormek gerekir. Celal Esad’in sdylemlerinde bu vurguya
rastlamaktay1z. Ama ne Celal Esad’in teskil ettigi yeniceri muzikasinda ne de Ahmet
Muhtar’in Mehterhane-i Hakani bandosunda bu benzerligi goéremedik. Bu noktada

sOylemlerle eylemlerin farkliligina dikkat cekmek istedik.

Zilzenlerin toren esnasinda davulzenlerin arkasinda siralanmasi; takimin igerisinde
kos calgisinin resmedilmemesi; mehterbasiaga zurnasiyla toren esnasinda daire
seklinde duran takimin ortasinda serzurnazenin iki adim oniinde durmasi; i¢ oglan
bas¢avus denilen ¢evgani daire seklinde duran takimda sol basta boruzen basinin iki

adim oniinde durmasi yeni teskil edilen takimla farkliliklar gostermektedir.

Yeni teskil edilen mehter takimi repertuvar olarak geleneksel yapidan oldukca
farkliydi. Geleneksel mehter takimlarinda pesrev, semai gibi Tiirk miizige
formlarindan olusmaktaydi. Yeni teskil edilen mehter takiminin repertuvari
cogunlukla mars formundan olusmaktaydi. Bu marslarin ¢ogunlugu 1911 sonrasi

Mizika-i Hiimayun bestecileri tarafindan bestelenen eserlerdi. Bu eserlerde

246



karakteristik olarak Tiirk ve Bati miizigine uygun olan ton ve makamlardan
olusmaktaydi. Ornegin mehter takimi tarafindan rast makamindaki “Ordu Mars1”,
Bat1 tarzi bandolar tarafindan sol major tonunda icra edilmektedir. 1911-1914 yillan
arasinda icra edilen repertuvar hakkinda bize bilgi veren en 6nemli kaynak, Askeri
Miize tarafindan yayinlanan “Mehterhane-i Hakani Notalar1” serisidir. Maalesef bu
serinin ka¢ adet oldugunu tespit etmek zordur. 10 adet Mehmet Ali Sanlikol
tarafindan yaymlandi. Ibrahim Hakki Konyali ve Askeri Miize Kiitiiphanesi’nde
yaptigimiz arastirmalarda on dort adet nota bulabildik ve bu notalar1 bu ¢alismaya
ekledik. Bu notalarin dort adedi Sanlikol’un yayinladiklariyla ayniydi. Sahaflarda
yaptigimiz arastirmalarda bu saymin seksenden fazla oldugunu ve kolleksiyonerler

tarafindan toplandigidir.

1914 yilinda gelenegi temsilen toplumsal ve siyasal amaglar dogrultusunda yeniden
canlandirilan Mehterhane-i Hakani adli mehter takiminin tartismali konularindan bir
digeri ise kapatilma sebepleri ve faaliyetlerine son verildigi tarihi hakkindadir.
Mevcut kaynaklarda kapatilma sebebi aslina uygun olmadigi veya Osmanl
padisahlik veya saltanati temsil etti§i gosterilmektedir. Aslinda bu iki gerekgede
belirli dlgiilerde dogrudur. Yukarida tartistigimiz gibi aslina uygun olmayan bir¢ok
noktalar1 vardi. Ayrica gelenegin temsili olarak isim siirekliligini gosteren
“Mehterhane-i Hakani” anlam olarak padisaha ait mehter takimi anlamina

gelmektedir.

Tartismal1 diger konu ise mehter takiminin gérevine veya faaliyetlerine son verildigi
tari hakkindadir. Mevcut kaynaklarin hemen hemen hepsi 1935 yilinda donemin
Milli Savunma Bakani tarafindan kaldirildigini iddia etmektedirler. Bu calismada
gostermis oldugumuz kaynaklara dayanarak bu tarihin 1920-1923 yillar1 arasinda
meydana geldigini kuvvetle iddia etmekteyiz. 1935 tarihini iddia edenler bu konuda
bir belge gosterememektedir. TBMM Arsiv ve Kiitiiphanesi, ATASE ve Askeri
Miize Kiitiiphane ve Arsivi’'nde yaptigimiz detayli arastirmalara ragmen kapanma

tarihini 1935 gdsteren bir belgeye rastlamadik.

Yirminci ylizyillda askeri kurumlarda meydana gelen ikinci olusum Enver Pasa
zamaninda yayimmlanan bir tamimname ile ordu birliklerinde kurulan Ordu-yu
Hiimay(in Birliklerinde Mehter Takimlaridir. Bu mehter takimlar1 aslinda modern
askeri birliklerdeki boru-trampet takimlar1 seklinde bir teskilat yapisina sahip

olduklar gibi askeri birliklerde Mehterhane-i Hakani gibi mehter kiyafetleriyle toren
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ve etkinliklerde gorev almaktaydilar. Bu mehter takimlart mehter geleneginin devam
etmesinde dnemli bir rol oynadigin1 degerlendirmekteyiz. Kurtulus Savasi yillarinda
teskil edilen mehter takimlarinin teskilinde etkili olarak gelenegin devam etmesine
katkilar1 oldugu diisiiniilmektedir. Bu mehter takimlarinda hem klarinet ve boru gibi
Bati calgilarinin yan1 sira hem de davul, zurna, zil ve ¢evgan calgilar
bulunmaktaydi. Bu mehter takimlarinda mehterbasi olarak gorev yapan boru-trampet
takimlarma mahsus bir asa tasimaktaydi. Oysa Arif Pasa’nin resmettigi geleneksel
mehter takimlarinda vezir i¢ oglan basgavus elinde ¢evgan ¢algisiyla takimin iki
adim Onilinde durarak bu gorevi ifa etmekteydi. Bu gelenegin 1917 yilinda ordu
birliklerinde teskil edilen mehter takimlarinda degistigini tespit ettik. Giiniimiizde
mehter takimlarinda mehterbagi tarafindan tasinan asa geleneginin kaynaginin bu

mehter takimlar1 oldugunu diistinmekteyiz.

Kurtulus Savasi yillarinda Tegmen Halil Nuri Yurdakul tarafindan savas bolgesinde
teskil edilen mehter takimlari gayri resmi olmasina ragmen, askeri bir sahis
tarafindan askeri amagclar dogrultusunda teskil edilmesi asker-mehter iliskisinin
devam ettigini géstermektedir. Bu mehter takimlar1 ¢ok kisa bir slirede ve sinirl bir
bolgede gayri resmi olarak teskil edilse bile, bolge halkinin ve askerlerin iizerinde
biraktigi olumlu etkilerden dolayr Tiirk askeri ve siyasi tarihinde 6nemli bir rol
oynadigim1 gormekteyiz. Ayrica Tegmen Halil Nuri Yurdakul tarafindan Bozhoyiik,
Pazarcik ve Maras gibi bolgelerde yeniden teskil edilmesiyle Anadolu’da mehter

geleneginin yasatilmasinda atilan 6nemli adimlar olarak degerlendirmekteyiz.

1950’11 yillara gelindiginde yine siyasal ve toplumsal nedenlerle mehter takimlariin
yeniden teskil edilmesi giindeme gelmektedir. Mevcut kaynaklarda kurulma nedeni
olarak Celal Bayar’in Subat 1952 tarihinde Ingiltere Krali’nin cenaze tdreninde
gordiigii geleneksel gayda takimlarindan esinlenerek mehter takiminin kurulmasi
istemesi yoniindedir. 1914 yilinda kurulan ve 1920’li yillarda gérevine son verilen
mehter takiminin personelini dagitmayarak kendi mehterbasiligr altinda sivil gazino
ve eglence yerlerinde licreti karsiliginda adeta esnaf mehterleri gibi calistiran Hasan
Tahsin Parsadan 1949 yilinda yilinda Istanbul ve Ankara’da mehter takimimin
yeniden kurulmasi maksadiyla konserler verdi. Bu faaliyetler siirekli bir mehter
kurulmas: yéniinde giindemdeydi. Ayrica 1949 yilinda Istanbul’un fetih kutlama
torenlerine onem veren Cumhurbagkan: Ismet inénii zamaninda da giindeme geldi

ama yeniden teskil edilmesi birkag y1l sonra gergeklesti.
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Mehter takiminin 1950’11 yillarda yeniden teskil edildigi tarih hakkinda da farkli
goriisler vardir. Mevcut kaynaklar belge gdstermeden 2 Mart 1952 gibi kesin bir tarih
vermektedirler. Oysa arsiv ve Kkiitliiphanelerde tespit ettigimiz birgok belgeye
dayanarak bu tarihi kesin olarak ilk defa 6 Mart 1953 olarak vermekteyiz. 1952
tarihini veren kaynaklarda tartisma konusu olan diger bir konu da mehterin
biiyiikliigiinii gosteren kat sayisi. Kaynaklarin bircogu 1952 yilinda alt1 katli olarak
kuruldugunu digerlerinin de 1952 yilinda {i¢ katli olarak teskil edildigini
belirtmektedir. Bu konu hakkinda istihdam edilen personelin kiinye defterlerinden
elde ettigimiz bilgiler ve fotograflardan yola ¢ikarak 1953 yilinda ii¢ kathi olarak
Istanbul Askeri Miize biinyesinde yeniden teskil edildigini tespit ettik.

1968 yilinda Askeri Miize Midiirii Albay Sabahattin Doras ve 1981 yilinda da
Mehteran Boliikk Komutani Binbasi Kemal Caliskan tarafindan teskilat, tarih ve
repertuvar konularinda kapsamli arastirmalar yapildi. Mehter takimini olugturan
kadrolu personel subay, astsubay ve sivil memurlardan olusmaktaydi. Subaylar birlik
komutan1 olan g¢orbacibasi gorevini icra ederken astsubay ve sivil memurlarda
mehterbas1 ve icraci olarak gorev yapmaktaydi. Mehterbasilar 1953 yilindan 1980’li
yillara kadar kurum i¢inde yetismis kidemli sivil personel tarafindan
yiiriitilmekteydi. Bu gelenek 1980-1990 yillar1 arasinda degisim gostererek riitbe ve
tecrilbbe esasimna gore astsubaylar tarafindan yapilmaya baslandi. 2006 yilindan
itibaren de mehterbasilik gorevine bando subaylar1 atanmaya bagland1 ve doniistimlii
olarak mehterbasi1 subaylar ve mehterbas1 yardimcisi kadrosuyla astsubaylar arasinda

birlikte yiiriitiilmektedir.

1981 yilinda Bnb. Kemal Caliskan’m girisimleri neticesinde ITU TMDK ile yapilan
goriismeler sonucu mehter takiminin gelistirilmesi ve personelin Tiirk musiki
bilgisinin gelistirilmesi yoniinde ortak c¢aligmalar yapildi. Mehteran Boligi
personellerinden subaylar Bati miizik egitimi veren bando sefligi bdliimiinde;
astsubaylar Askeri Mizika Okulu’nda Bat1 miizik egitimi ile bir bando ¢alg: icracisi
olarak yetistirilmekte. Bu nedenle subay ve astsubaylarin Tirk miizigi makam ve
usul bilgisi eksik oldugundan dolayr Tiirk miizigi dersleri her zaman bir ihtiyag
olmaktadir. Konservatuvar seviyesinde herhangi bir miizik kurumunda egitim
almayan kadrolu sivil memurlarda, genellikle miizikle istigal eden veya askerligini
Mehteran Boligii’nde yapanlar arasinda teskil edilen bir heyet tarafindan sinavla

alimirdi. Cogunlukla temel miizik egitimi bile olmayan sivil memurlar usta ¢irak
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usulii  egitimini almig olduklart ¢alginin icraciliini  basariyla yapmaya

calismaktadirlar.

ITU TMDK ve Mehteran Béliigii arasindaki diger bir is birligi faaliyeti de Mehter
Danisma Kurulu’dur. 1980°1i yillarda teskil edildigini tahmin etmekteyiz. ilk heyette
ITU TMDK 6gretim elemanlaridan Haydar Sanal ve Cahit Atasoy bulunmaktayd.
Her iki 6gretim elemanin vefat iizerine 2004 yilinda yine ITU TMDK &gretim
elemanlarindan S. Sehvar Besiroglu, Feridun Oney, Siileyman Senel ve Hasmet
Altindlgek’ten teskil edildi. Bu heyete Mehteran Boliigii personellerinde komutan ve
kisim seflerinin de katilimiyla Mehteran Boliigli Danisma ve Arastirma Kurulu
olarak yeniden teskil edildi. Bu heyet yilda ii¢ dort kere toplanarak mehter hakkinda
neler yapilmasi yoniinde kararlar alarak toplanti tutanagi bagli olunan st
komutanliga gonderilmekteydi. Bu kurul 2012 yilina kadar diizenli olarak
toplantilarina devam etti fakat 2012 yilindan itibaren kurulun toplantilar1 son buldu.
Kurulun aldig1 kararlarin kurum tarafindan uygulanmasi yoniinde calismalar ayr1 bir

tartisma konusudur.

1980 Askeri Yonetim iilke c¢apinda sivil kurumlara ve derneklere ait mehter
takimlarinin gorevine son verdi. Bu yasaklamayir kamuoyuna duyuran genelgede
geleneksel askeri miizik topluluklar1 olan mehter takimlarinin tek temsilcisi Tiirk
Silahl1 Kuvvetler biinyesinde mevcut Mehteran Boligii oldugu belirtildi. 2500 yillik
bir gelenegin devami olarak asker-mehter iligkisinin askeri kurumlara ait oldugunu
ifade etmekteydi. Bu yasaklama 1993 yilinda dénemin basbakani Siileyman Demirel

tarafindan yayinlanan bir genelgeyle kaldirildi.

Tug takimlarindan baglayarak mehterhane olgusuna kadar gecen siiregte ¢algilar1 goz
oniline aldigimiz zaman, mehter kiiltliriniin kolonyal bir gelenek olmadigini agikca
gormekteyiz. Calgilar kiiltiiriin maddi unsurlar1 oldugu i¢in, calgi adlar1 ve sekilleri
geleneksel kiiltiiriin en 6nemli kanitlaridir. Bu baglamdan yola ¢ikarak Dogu’dan
Bati’ya dogru yonelen geleneksel Tiirk askeri miizik kiiltiirtinde kullanilan ¢algilarin
kokeni milattan 6nce Hunlar’a kadar dayandigini biliyoruz. Giiniimiizde askeri
mehter takimi i¢in tanitim amacl kullanilan bir sdylem vardir. Bu sdylem mehter:
“Diinyanin en eski bandosu ve askeri bandolarin atasidir”. Bu diislincenin dayandigi
nokta calgilardir. Antik uygarliklarda ¢esitli galgilar farkli amaglar i¢in kullanildi ve
tarihte kayboldu. Mehter takimlarinin atasi olarak gordiiglimiiz tug takimlarinda

nefesli ve vurmali galgilarin kullanildiginit yedi ve sekizinci yiizyilda Orhun ve Sine
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Usu yazitlarinda ve on birinci yiizyilda yazilmis olan Divan-u Liigat’it- Tiirk adli
sozliikte bahsedilmektedir. Nefesli ve vurmali ¢algilardan olusan topluluklara bando
denildigine gore, kiivrik, tiimriik, borguy, ¢ceng ve yiragr gibi nefesli ve vurmali
calgilardan meydana gelen tug takimlar ilk askeri bando olarak kabul edilir. Bu tug
takimlar1 Tirkler’le birlikte tablhane, nevbethane, nakkarehane ve en son olarak
mehterhane denilen askeri miizik topluluklariyla Anadolu ve Balkanlar’a kadar
yayilarak yirminci yiizyilla kadar varliklarmi stirdiirdiiler. Bati sanat miizigini
etkiledigi gibi Bat1 askeri bandolarin ve bando calgilarinin da ilk 6rnegi olarak c¢esitli
kaynaklarda ge¢gmektedir. Timpani ¢algisinin atasi1 kos, obua ¢algisinin atasi zurna,
trompet calgisinin atasi boru veya kerrenay oldugu goéz Oniine alindigi zaman
“Diinyanin en eski bandosu ve askeri bandolarin atasi olan mehter” sdyleminin

mantikli bir temele dayandigini ifade edebiliriz.

Tarihten giiniimiize kadar devam eden siirecte zurna, davul, kos, nakkare, zil ve
cevgan adli calgilar mehter takimlarinda kullanilan en yaygin calgilardir. Bu
calgilarin prototipleri mehter ¢algilarinin Asya ve Anadolu kokenli uygarliklara ait
oldugunu gostermektedir. Baz1 ¢algilar tiim takima ad olacak kadar giiclii ve
etkilidirler. Islamiyet’ten dnce davul veya kos anlamma gelen tug kelimesi aym
zamanda toplulugu temsil eden bando anlamina da gelmekteydi. Islamiyet’ten sonra
da davul anlamina gelen tabl kelimesi tablhane seklinde bandonun adi olarak da
kullanildi. Yine ayni sekilde nakkare ¢algis1 da nakkarehane olarak bando anlaminda
kullanildi. Mehter veya bando anlaminda kullanilan mehterhane ise bahsi gegen tiim
calgilar1 kapamaktadir. Bu calgilar birer savas aleti olarak tarihi ve geleneksel
topluluklarda savas meydanlarinda miizikal islevlerinden farkli olarak orduya taktik
ve igaret vermede kullanildi. Yiizlerce boru, kds, davul veya zillerden ¢ikan seslerle
kendi askerine cesaret verirken diisman askeri lizerinde yarattigi korku nedeniyle
savagin kaderinde Onemli rol oynadigindan dolayr da savas aleti olarak

degerlendirebiliriz.

Mehter ¢algilarindan zurna geleneksel takimlarinin tek melodi ¢algisiydi. Geleneksel
mehter takimindan pek degisiklige ugramadan giiniimiize kadar gelebilen ¢algilardan
biridir. 1914 yilinda teskil edilen mehter takimi i¢in nota bilen zurnaci bulunamadi.
O tarihlerde zurna Roman tarzi olarak kulaktan duyarak icra edilmekteydi.
Gilinltimiizde ise iyi derecede Bati1 miizik egitimi alan bando astsubaylar: tarafindan

notayla icra edilebilmektedir. Ogrenimi zor olan bu galgiyla makam 6zelliklerini
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verebilmek uzun vade calismay1 gerektirmektedir. Tiirk Silahli Kuvvetleri atama
sistemine gore alt1 veya en fazla sekiz yil olan Istanbul garnizonunda gorev yapan
zurnaci astsubaylar ¢algiya ve repertuvara tam hakim oldugu sirada goérev siirelerini
doldurduklar1 i¢in bandolara tekrar atanmaktadirlar. Bu sistemden dolay1 zor olan

zurna icraciliginda siirekli bir sorun olarak devam etmektedir.

Boru, geleneksel Tiirk askeri miizik topluluklarinda hem bir miizik aleti hem de bir
savag aleti olarak kullanilan onemli bir Tirk calgisidir. Farkli tip ve Olgiilerde
kullanilan boru yeniden canlandirilan mehter takimlarinda da 1970’lere kadar
kullanildi. Bu tarihten sonra Bat1 tarz1 pistonlu trompetler kullanildi. Bir Bat1 ¢algis1
olarak trompet, zaman zaman s6zlii ve yazili elestirilere maruz kaldi. Bu nedenle
kalak kismi uzun tutularak eski Tiirk boru tipi verilmeye c¢alisildi. Uzun kalakl
pistonlu trompetler artik mehter topluluklarinda geleneksel goriiniimlii bir calgi
olarak kullanilmaktadir. Miizik eserinde melodiyi icra etmede zurnaya takviye ve
yardimci bir ¢algi olarak mehter kiiltiiriinde kuvvetli bir yer edindi. Melodinin yani
sira aslinda zurnalar i¢in bir nevi akort cihazi olarak da kullanilmaktadir. Toplu halde
calman zurnalarda dudak yordamiyla akort tutturmak oldukca zordur. Bu zorluk
trompetler sayesinde en aza indirilmektedir. Mehter geleneginde pesrev formundaki
eserler konserin ilk pargasi olarak icra edilirken iki 6l¢iilii uzun ses verilir. Bu ses
aslinda zurnalarin kendi aralarinda uyumlu olabilmesi i¢in akort gorevi gérmektedir.
Mehteran  Boligii  trompet icracilart  ¢ogunlukla bando  astsubaylarindan
olusmaktadir. Daha 6ncede bandolarda trompet icra eden bu astsubaylar, mehter
repertuvar1 ve gorevlerini ¢ok kisa bir siirede 0grenebilmektedirler. Bat1 tonlarina
yakin olan rast veya mahur gibi makamlara ait eserlerde makam ozellikleri icra
edilebilmektedir. Ama diger koma seslere sahip makamlarda makam ozelligi

miimkiin olabildigince dudak yordamiyla verilmeye ¢alisilmaktadir.

Yenigeri Ocagi’na bagli mehter takimiin kiyafetleri de aslinda bir tiir yenigeri
kiyafeti olarak degerlendirilmesi gerekir. Geleneksel baglamda siirekli degisim
gosteren mehter kiyafetlerinin hangi donemde hangi kiyafetlerin giyindigini tam
olarak tespit etmek oldukg¢a zordur. Eldeki gorsel veya yazili kaynaklarin yetersizligi,
yapilan arastirmalar1 olumsuz yonde etkiledigi gibi yeniden canlandirma
pratiklerinde de her zaman tartismali durumlara yol agmaktadir. Iste giiniimiizde
geleneksel mehter takiminin yeniden canlandirilma siirecinde sorunlu ve tartigsmali

konularindan biri de kiyafetlerdir. Osmanli donemi mehter kiyafetleri hakkinda
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gelenegin en son durumunu gostermesi agisindan Arif Pasa’nin ¢izdigi resimler hem
geleneksel yapiyr gostermesi hem de gelecek kusaklara bilgi verdigi i¢in ¢ok dnemli
bir kaynak olarak degerlendiriyoruz. Bugiin gelenek olarak degerlendirdigimiz
Osmanli mehterhanesi var oldugu dénemde resmi bir devlet kurumu olarak c¢agin
ihtiyaglarina gore gerekli goriilen degisikliklere yapilarak varligini 1826 yilina kadar
stirdiirmiigtlir. Bir biitiin olarak devam eden bir gelenegin ara donemlerinde yani
1600 veya 1700l yillara ait kiyafetleri temel olarak tiim gelenegi temsilen yeniden
canlandirma pratiklerinde uygulanmasi da farkl tartismalara yol agacaktir. Ciinkii bir
biitiin olarak degerlendirilmesi gereken bir gelenegin iki yiiz y1l 6nceki uygulamalari
ele alinirsa o gelenegin son iki yiizyilim1 hice saymak olur. Ornegin giiniimiiz Bat1
tarzi askeri bandolarin son elli yilinda en az on defa farkli renk ve modellerde kiyafet
degisiklikleri yapildi. 1960, 1980 ve 2015 yillarina ait bando fotograflar1 baktigimiz
zaman birbirinden her yoniiyle farkli kiyafetler oldugunu gorebiliriz. Eger en son
kiyafeti esas olarak alimmadigi zaman diger donemler kisisel ve tasavvuri
tercihlerden dolay: siirekli tartismalara sebebiyet verecektir. Iki yiizyil dnceki kiyafet
esas alindig1 zaman neden geriye kalan iki yiizyilin alinmadiginin mantikli bir cevabi
kesinlikle olmayacaktir. Bu nedenle mehter kiyafetlerinde 1826 yili gelenegin son
durumu olarak gelecek donemlerde yeniden canlandirma pratiklerinde oOrnek
alinmasinin daha uygun olacaktir. Bu nedenle elimizde bu doneme ait bilgi, belge,

resim, minyatiir vs gibi kaynaklar 6nem arz etmektedir.

Mehter kiyafetlerinde gelenek ve temsili mehter takimlar1 arasinda diger bir farklilik
da kiyafet renklerinde goriilmektedir. Tarihi kaynaklardan Arif Pasa ve Ahmed
Cevad telif ettikleri kaynaklarda kiyafet renklerini su sekilde ifade ettiler: Mehterbasi
ve diger agalar kirmiz1 renkli ciibbe, kirmizi renkli ¢alvar ve sar1 yemeni giyerler.
Diger neferat siyah, mor veya lacivert ciibbe, salvar ve kirmizi yemeni giyerler. 1914
ve 1953 yilinda yeniden teskil edilen ve halen mevcudiyetini koruyan Mehteran
Boliigi kiyafetlerinde bu geleneksel benzerlik bulunmamaktadir. Mevcut Mehteran
Boliigii yurt i¢i ve yurt dis1 tanitimlarinda konser 6ncesi okunan tanitim metninde 18
yiizy1l mehterini temsil etmektedir ifadesi bu tarihi bilgilere gére dogru degildir. Bu
nedenle Mehteran Boligi kiyafetleri konusunda yapilmasi gereken bilimsel ve
akademik arastirmalar neticesinde daha profesyonel uzmanlarin kontroliinde
geleneksel kiyafetlere benzer kiyafetlerin kullanilmasi daha uygun olacaktir. 1911-

1914 yillar1 arasinda yeniden canlandirma hareketlerine kiiltlir aktorleri olarak
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gordiigiimiiz Celal Esad ve Askeri Miize Miidiiri Ahmet Muhtar Pasa’nin
soylemlerinde Arif Pasa’nin ¢izdigi resimlerin 6rnek alindigi yoniinde séylemlere
sahip olduklarini biliyoruz. Fakat canlandirilan temsili mehter takimlarinda ¢evgani
kiyafetleri hari¢ bir benzetme veya yansitma oldugu goriilmektedir. Fakat Arif
Pasa’nin resmettigi cevgani kiyafetleri, 1914 ve 1953 yillarinda temsili olarak

yeniden canlandirilan mehter takimlarinda sadece benzerlik s6z konusudur.

Mehter repertuvar1 ayr1 bir baglik altinda kapsamli olarak arastirilmasi gereken
onemli bir konudur. Yenigeri Ocagi ile birlikte gorevine son verilen mehter
takimlara ait repertuvar hakkinda maalesef yeterli kaynak bulunmamaktadir.
Gliniimiizde icra edilen eserlerin biiyiik bir gogunlugu 1911 sonrasi bestelenen mars
formunda eserlerdir. Osmanli dénemi mehterini temsil eden yeniden canlandirilan
mehter takimi bu mars formundaki eserleri icra ettigi zaman, bu eserlerinde mehter
tarihi kadar eski olduklar1 izlenimini vermektedir. Siirekli bir degisim igerisinde olan
mehter repertuvarinda son yirmi yil igerisinde bestelenmis eserlere bile rastlamak
miimkiindiir. Bu baglamdan mehter repertuvarini  gelenek icadi olarak
degerlendirebiliriz. Mehter repertuvarini yeniden olusturmak i¢in miizikolog, tarih ve
edebiyat alaninda uzman iiniversitelerin akademik kadrolarindan olusan kurullardan

yararlanilmalidir.

Tarihte ve yeniden canlandirma pratiklerinde teskil edilen mehter takimlar1 arasinda
toren vaziyetleri hususun da da farkliliklar mevcuttur. Tarihte yenigeriler ve mehter
savas alanlarinda ki birlikteligini ifade etmek i¢in gilinlimiiz Mehteran Boligi ve
yenigerileri temsilen Tug Takimi denilen tarihi birlikle beraber toren icra
etmektedirler. Detaylarini torenler boliimiinde yazdigimiz toren sekli tasavvuri bir

bakis agisiyla yenigeri ve mehter iligkisini mizansen bir goriintiisiidiir.

Yeniden canlandirmanin igerisinde ig¢sel dinamiklerde geleneksel yapiya uymayan
gelenek icadi, tasavvuri veya muhayyel nesnel farkliliklar mevcuttur. Fakat yeniden
canlandirilan mehter takimlarinin geleneksel yapiya uymayan yeni uygulamalar
genel olarak iginde bulundugu toplum tarafindan “uydurma” bir gelenek diye
algilanmadi ve aksine geleneksel yapinin mirasini devralarak kendi gelenegini de

olusturdu.

Yirminci yiizyll mehter gelenegi Tiirk kiiltiir, siyasi ve toplumsal yapisi iizerinde

biraktig1 etkilerden dolayr akademik alanda 6nemli bir konu olarak karsimiza
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cikmaktadir. Yirminci yilizyilda askeri mehter takimlari, gelenegi gelecege yani
bugiine aktaran zincirin dnemli bir halkasini olusturmaktadir. Giiniimiizde yaygin
olan mehter kiiltiirii devletin kurumlar1 ve liniversiteleri tarafindan desteklenmeli,
arastirilmali, geleneksel yapilara uygun yonde gerekli degisimlerin yapilabilmesine
imkan vermeli ve nihai olarak her tiirlii siyasi faaliyet ve eylemlerden uzak tutularak
gelecek kusaklara ulastirmak icin gaba gdsterilmelidir. iki bin yillik gibi bir tarihe
sahip olan mehter gelenegi giiniimiize kadar gelebilen bir canli kiiltiirel unsurdur. Bu
tiir kiltiirlerin korunmasi ve yasatilmasi gerekir. Bu gelenegin yasatilabilmesi i¢in
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi standardinda Cumhurbagkanligi himayesinde
olmak tizere, geleneksel yeri olan Topkap1 Sarayi biinyesinde on iki katli olarak

geleneksel yapiya uygun bir mehter takimi teskil edilmesi nagizane bir dnerimdir.
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Ek A :

Cizelge A.1: Mehteran Boliigii Repertuvar Listesi®
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% Mehteran Boliigii Cevgani Metodundan alimustir-1990 yilinda icra edilen eserler listesi.
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Cizelge A.1 (devam)

: Mehteran Boliigii Repertuvar Listesi.
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Cizelge A.1 (devam) : Mehteran Boliigii Repertuvar Listesi.
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Ek B :

Sekil B.1 : Osmanli Gaza Havasi.

277



Sekil B.1 (devam) : Osmanli Gaza Havasi.
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Sekil B.2 : Hayli Demdir Sarkisi.
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Sekil B.2 (devam) : Hayli Demdir Sarkisi.
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Sekil B.3 : Sevda-y1 Vatan.
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Sekil B.3 (devam) : Sevda-y1 Vatan.
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Sekil B.3 (devam) : Sevda-y1 Vatan.
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Sekil B.4 : Cenk Meydan1 Havasi.
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Sekil B.4 (devam) : Cenk Meydani1 Havasi.
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Sekil B.4 (devam) : Cenk Meydan1 Havasi.
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Sekil B. 5 : Cihad Havasi.
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Sekil B. 5 (devam) : Cihad Havasi.
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Sekil B. 5 (devam) : Cihad Havasi.
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Sekil B.6 : Bu Dil Uftade Havasi.
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Sekil B.6 (devam) : Bu Dil Uftade Havasi.
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Sekil B.6 (devam) : Bu Dil Uftade Havast.
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Sekil B.7 : Ertugrul Sancak Marsi.
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Sekil B.7 (devam) : Ertugrul Sancak Marsi.
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Sekil B.7 (devam) : Ertugrul Sancak Marsi.
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Sekil B.7 (devam) : Ertugrul Sancak Mars.
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Sekil B.7 (devam) : Ertugrul Sancak Mars.
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Sekil B.7 (devam) : Ertugrul Sancak Marsi.
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Sekil B.8 : Mahest Ayin-i Serif.
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Sekil B.8 (devam) : Mahest Ayin-i Serif.
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Sekil B.8 (devam) : Mahest Ayin-i Serif.
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Sekil B.9 : Turan Harb Havasi.
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.9 (devam) : Turan Harb Havasi.
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Sekil B.9 (devam) : Turan Harb Havasi.

304



Sekil B.10 : Nevbahar Sarkisi.
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Sekil B.10 (devam) : Nevbahar Sarkisi.
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Sekil B.11 : Resadiye Havasi.
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Sekil B.11 (devam) : Resadiye Havasi.
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Sekil B.11 (devam) : Resadiye Havasi.
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Sekil B.12 : Ey Sine-i Can.
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Sekil B.12 (devam) : Ey Sine-i Can.
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Sekil B.12 (devam) : Ey Sine-i Can.
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Sekil B.13 : Nakis Beste.
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Sekil B.13 (devam) : Nakis Beste.
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Sekil B.13 (devam) : Nakis Beste.
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Sekil B.13 : Sah Levend.
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Sekil B.14 (devam) : Sah Levend.
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Sekil B.14 (devam) : Sah Levend.
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Sekil B.14 : Nusret Havasi.

319



Sekil B.15 (devam) : Nusret Havasi.
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Sekil B.15 (devam) : Nusret Havasi.
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Sekil B.15 : Mehterhane-i Hakani Notas1 (TRT Arsivi Muallim fsmail Hakki
Kolleksiyonu).
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Sekil B.16 : Gafil Ne Bilir Nes’e-yi (Ciineyt Kosal Arsivi).
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