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ONSOZ
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TURK MAKAM MUZiGI’NDE TAKSIM VE CALISMA YONTEMIi
OLARAK SARKI FORMUNUN KULLANIMI

OZET

Tez calismasinda, Tiirk Makam Miizigi icrasinda irticali kompozisyon becerisi ve
miizikal birikimi ortaya koyan taksim formu igin alternatif bir ¢aligma yontemi
sunulmustur. Taksim icrasin1 gelistirmek i¢in uygulanan geleneksel yontemlere ek
olarak, icracilara yazili bir referans kaynagi olusturulmak istenmistir. Tiirk Makam
Miizigi’nin s6zli repertuarinda yer alan sarki formu, bigimsel agidan klasik taksim
icra ¢aligmasi igin uygun bir yapi olusturmaktadir. Gegmis donem taksim ustalarinin
plak kayitlarinda da, XX. yiizyil sonras1 gerceklestirilen taksim icralarina nazaran
daha formal bir taksim yapisina rastlanmaktadir. Klasik taksimlerde ve gazel
icralarinda, sarki formu ile benzerlik teskil eden bir yapi bulunmasi bu goriisii
destekler niteliktedir. Dolayisiyla, calisma yonteminde referans olarak zemin,
nakarat, meyan, nakarat boliimlerinden olusan sarki formu baz alinmis, sarkilarin her
bir boliimii varyasyonlandirilarak taksim ¢aligmalart yapilmistir.

Calismanin ilk bdliimiinde, dogaclama ve taksim kavramlarma deginilmis,
calismanin amaci ve uygulama yontemi ayrmtili bicimde agiklanmustir. ikinci
boliimde, taksim formunun Tirk Makam Miizigi’'ndeki icra yoOntemlerinden
bahsedilmis, taksim icralarii nitelikli kilan unsurlar degerlendirilmistir. Ardindan,
taksim tiirleri simiflandirilarak uygulama alanlarn tarif edilmistir. Tirk Makam
Miizigi'ndeki dogaclama anlayisini insan sesinin sinirsiz genisligi ile tanitan gazel
formuna da boliim igerisinde yer verilmis, edebi ve miizikal acidan ele alinarak
incelenmistir. Ugiincii boliimde sarki formunun tarifi yapilmis, ardindan sarki
formunun bigimsel yapisi ile benzerlik gosteren klasik taksim Orneklerine yer
verilmistir. Sarki formu ile benzerlik gosteren taksim ve gazel analizlerinin yapildig:
calismalar da bolimiin igerisinde yer almaktadir. Dordiinci boliimde ise;
Sultaniyegah, Acemasiran, Hiiseyni, Bayati, Karcigar, Hicaz, Sedaraban, Segah,
Nihavend ve Hicazkar makamlarinda bestelenmis on adet sarki ile olusturulmus
Klasik taksim galismalarina yer verilmistir. Taksimler, sarkilarin zemin, nakarat,
meyan, nakarat boliimleri varyasyonlandirilarak olusturulmus, segili eserlerin
makamsal analizleri de yapilmistir. Analizler ve taksim ¢aligmalariin sonucunda,
icracilar tarafindan rahat uygulanabilir, verimli bir ¢aligma yontemi elde edilmistir.
Sarkilarin kii¢iik formlu bir yapida olmasi ve kiigiik usiiller ile bestelenmesi,
eserlerde yer alan makamsal unsurlarin daha rahat analiz edilmesini saglamistir.
Secili eserlerin sade bir notasyon ile yazilmasi da, sarkilarda yer alan miizik
climlelerini kisisel miizik anlayis1 ile yorumlayarak, kompozisyon becerisini
gelistirmeye katki saglamstir.
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THE USE OF THE “SARKI” FORM IN TURKISH MAKAM MUSIC AS
“TAKSIM” AND A METHOD OF STUDY

SUMMARY

In this thesis, the taksim form, featuring improvisatory compositional skills and
musical knowledge in Turkish Makam Music, is presented as an alternative method
of study. In addition to all of the traditional methods of performance of the taksim, a
written reference is desired by performers. The sark: form in the vocal repertoire of
Turkish Makam Music creates a suitable structure for the study of taksim
performance. Furthermore, in comparison to post-20th-century performers of the
taksim, past masters of the taksim demonstrate a more form-based classical taksim
structure in their vinyl recordings. The existence of structures similar to that of the
sarki form in classical taksims and gazel performances support this view. Therefore,
the sarki form is taken as a base of reference in this method of study, whereby
variations of each section of the sarki: the zemin, nakarat, and meyan, are performed
in the taksim.

In the first part of the study, the concepts of improvisation and taksim are mentioned
and the purpose and methodology are explained in detail. In the second part, the
methods of performing the taksim in Turkish Makam Music and its qualifying
elements that are evaluated. Thereafter, the types of taksim are classified and its areas
of application are described. The gazel form, which introduces the understanding of
improvisation in Turkish Makam Music through the limitless range of the human
voice is also included, and is examined from a musical and literary perspective. In
the third section, the sark: form is defined, whereafter several examples of classical
taksim showing similarities with the sark: form are presented. This section includes
analyses of taksim and gazel which show similarities to the song form. The fourth
section is devoted to a study of ten classical taksim which are composed in the
following makams: Sultaniyegah, Acemasiran, Hiiseyni, Bayati, Karcigar, Hicaz,
Sedaraban, Segah, Nihavend, and Hicazkar. These taksim were made through
variations of the zemin, nakarat, and meyan sections of the sark:; makam analyses of
the selected pieces are also made. In the conclusion of these analyses and this study
of taksim, a method of study that can easily be applied by performers is derived. The
fact that sarki possess a small-form structure and are composed with small wsiil
(rhythmic cycles) has facilitated the analysis of the elements of makam in these
pieces. The simplistic writing style of the musical notation additionally contributes to
the development of compositional skills through personal musical understandings in
the interpretation of sark: melodies.
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1. GIRIS

Yasam boyunca edinilen bir¢ok bilgi, tanisilan insanlar, gezilen mekanlar, anlik
kararlar ve eylemler sonucunda gerceklesmektedir. Kisi ne kadar planli bir hayat
yasarsa yasasin, kendi kontroliinde donmeyen bir diinyanin i¢inde yasamasi, onu her
an yeni bir deneyimle karsilasma haline stiriikler. Bu rastlantisal kurgu, tecriibenin
olugmasinda ve bireylerin kisisel gelisiminin saglanmasinda biiyiik rol oynamaktadir.
Dolayisiyla dogaclama kavrami, giinliik hayat akisinin icinde belirgin olarak kendini
gostermekte, kisiyi yoOnlendirmektedir. Zira bir adim sonrasinda nelerle
karsilagilacagindan emin olamama hali, insan hayatini anlamli kilan etkenlerdendir.
Dogaclama giinliik hayatin yan1 sira, miizik, fotograf, resim, tiyatro gibi birgok sanat

dalinin i¢inde varligini siirdiiren bir kavramdir.

Bu kavrami miizikal acidan ele alirsak; bir miizik tiirliniin icinde aktif olarak
kullaniliyor olup olmamasindan bagimsiz olarak, dogaglamanin her tiirlii miizigin
zeminini olusturdugunu sdylemek yanlis degildir. Biitiin teorik sistemler arayis ve
kesif lizerine kuruludur; ses araliklarinin yanlis ya da dogru olusunun gozetilmedigi
zamanlarda da dogaglama eylemi varligini siirdiirmiistiir. Teorik —sistemlerin
sekillenmesiyle birlikte, dogaglamalar da belirli kurallar dahilinde yapilan ve farkli
kiltlirlerin miizikal yapisini tanitan formlara doniismiistiir. Bu durumun dogaclamay1
artik tamamen 6zgiir bir form olmaktan ziyade, i¢inde hata eylemini barindiran bir
sekile doniistiirdiigi de sdylenebilir. Dogaclamanin belirli hatlarinin olmasi, ona
estetik bir yon kazandirir ve ifade ettigi miizik tiiriinii daha 1yi tanitmasinm saglar.
Fakat, bunun doga¢lamacinin arayisina ve iiretkenligine ket vurmamas: dikkat
edilmesi gereken bir noktadir. Paco Pena bununla ilgili olarak soyle diyor; “Insanlar
bir seyler calmaya calisirken bir sey yanlis oluyor, ama sonra onu daha da gelistirip
istenmeden olan bu seyden giizel seyler c¢ikartiyorlar” (Bailey, 2011, s.99).
Whitmer’in goriisii de bunu destekler niteliktedir; “Hata, bilmeden yapilan dogru bir
sey olabilir” (Bailey, 2011, s.57).

Dogaclama, tiim miiziksel etkinlikler icinde en yaygin bi¢cimde icra edilen bir tiir

oldugu halde en az anlasilmis olanlarindandir. Hakkinda ulasilan bilgi sayisinin az



olmasi, dogaclamanin siirekli degisen, yeniden uyarlanan ve kuramsal olmayan
yapisini da destekleyici bir durumdur. Dolayisiyla dogaglama i¢in yapilan tanimlar
farklilik gosterebilmektedir ve yaygin olarak kullanilan bir dogaglama kavramina
ulasmak giictiir (Bailey, 2011, s.9). icracinin yazil1 bir esere bagl kalmaksizin, o ana
dek edindigi birikimi aktartyor olusu, dogaglama kavraminin her birey tarafindan
farkli bicimde yorumlanabilir olmasina olanak saglar. Dogaclama esnasinda ¢evresel
faktorlerin icracida yarattigi ruh hali de, dogacglamayi icracinin 6ngdéremeyecegi
bi¢imde sekillendirebilmektedir. Bailey’e gore de, “...ne kadar insan varsa o kadar

da dogaglama tavri, kavrami, gelenegi ve galisma yolu vardir” (Bailey, 2011, s.81).

Calismanin ana eksenini olusturan dogaclama ¢esidi ise, Tiirk Makam Miizigi’nin
enstriimantal icra yontemleri igerisinde yer alan taksim formudur. 19. Yiizyil
sonlarina kadar sozlii miizik repertuarinin igerisinde kullanilan ve eserlerin iislubunu
tanitict bir rol iistlenen taksim formu, bu donemde sozlii miizikten bagimsiz olarak
da icra edilmistir. 19. yiizy1l sonlarinda gelisen kayit teknolojisi ile birlikte, birgok
taksim ve gazel iistadinin icralar1 da plak kayitlar sayesinde Sliimsiizlesmistir. Yazili
bir esere bagli kalmadan, dogaglama bir kompozisyon olusturmak, sazendelerin

miizikal kimliklerini daha 6zgiir bir ifade sekli ile aktarabilmelerini saglamistir.

Taksimler, Tirk Makam Miizigi gelenegi icerisinde icra edildigi i¢in, makamlarin
ozelliklerini agiklayic1 bir bigimde kurgulanmaktadir. Icracilarin kompozisyon kurma
becerisi ve makam bilgisi ne derece yiiksek ise, taksim icralart o Olgiide nitelik
kazanmaktadir. Bu birikimin edinilebilmesi i¢in basvurulan belirli c¢alisma
yontemleri bulunmaktadir. Alaninda ekol olmus icracilarin taksimlerini dinlemek ve
taklit etmek, taksim icra yontemlerini 6ziimseyebilme adina uygulanan en yaygin
calisma bi¢imidir. Taksim icralarinin dinlenilmesi kadar, saz eseri ve sozli
repertuarda yer alan pek ¢ok eseri tatbik etmek de miizikal hafizanin genislemesi
adina biiyilk 6nem arz etmektedir. Besteci kimligi ile 6nem kazanmig isimlerin
kompozisyon anlayislarini analiz etmek, taksim esnasinda ciimle kurma becerisini
artirmaktadir. Taksim icralarinda oldugu gibi, bestelenen eserler de makamlarin
kimliklerini tanitict nitelikte olusturulur. Dolayistyla icracilar hem taksim
anlayislarini, hem de makam bilgilerini yazili eserler iizerinden gelistirmektedir.
Elbette, bu c¢alisma yontemlerini uygulayabilmek i¢in enstriiman hakimiyetinin

belirli bir derecenin iizerinde olmasi gerekliligi bulunmaktadir. Icra edilen



enstriimanin teknik sinirlarii kesfetmek, taklit edilen taksimler ve yazili eserlerin

Ozelliklerini daha rahat uygulamaya yardimci olacaktir.

Ayrica, Makam Miizigi’nde yer alan yazili eserlerin icrasinda da varyasyonlandirma
ve dogaclama gelenegi yer almaktadir. Uslup ve tavir zelliklerinin notaya icra
edildigi gibi aktarilmamasi, icracilara eserlere bireysel yorum katma konusunda bir
Ozgirlik alani olusturmustur. Bir eserin kimligini bozmadan, her icra edildiginde
farkli bir yorum katma Ozgiirligli, icracilarin dogaglama becerisine de katki

saglamaktadir.

Tez konusunun tasarlanmasi agamasinda, eserlerin makamsal ve melodik agidan
Ogretici bir nitelik tasimasi, usiilden bagimsiz bir taksim c¢alisma rehberi olarak
kullanilabilecekleri fikrini dogurmustur. Tezin konusunu sekillendiren bu fikir ile
beste, pesrev, saz semaisi, sarki gibi formlarda bestelenmis sozlii ve enstriimantal
eserler, serbest bir taksim gibi diisiiniilerek icra edilmistir. Denemelerin sonucunda
sarki formunda bestelenmis eserler ile taksim kompozisyonu olusturmanin daha
uygun oldugu goriilmiistiir. Sarkilarin kiiciik formlu bir yapida olmasi, eserleri analiz
edebilme ve bireysel miizik ciimleleri ile sekillendirebilme agisindan daha verimli bir
calisma yontemi sunmustur. fhsan Ozgen, taksim analizleri sonucunda olusan
gorlisiinii su sekilde dile getirmistir; “Eskiden icra edilen taksimleri inceledigimiz
zaman, biitlinliyle olmasa da, sarki formu ile benzerlik gosteren bir yaklagim
bulunuyor” (I. Ozgen, Kisisel Goriisme, 14 Nisan 2017). Klasik taksimlerdeki
bi¢cimsel yapilarda da sarki formu ile benzerlikler goriilmesi, sarki formu baz alinarak

klasik taksim calismas1 yapilabilecegi fikrini gliglendirmistir.

1.1 Tezin Amaci

Calismanin amaci, taksim icrasini gelistirmeyi arzu eden sazendeler i¢in alternatif bir
calisma stili olusturmaktir. Yapilan gozlemler, denemeler ve incelenen ¢aligmalarin
is18inda, XIX. yiizyilldan itibaren yaygin olarak bestelenen, A+B+C+B (Zemin,
Nakarat, Meyan, Nakarat) semasina sahip olan sarki formunun yapisi ile, belirli
taksim Ustadlarinin taksim icra yapilarmin benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Bu
sebeple secili sarkilar {izerinden dort boliimlii bir ¢alisma yapilmig, her bir bolim

varyasyonlandirilarak klasik taksim ornekleri olusturulmustur.

Eserleri referans alarak taksim g¢alismasi yapmak, makamlarin nazari yapilar1 ve

seyir Ozelliklerine adaptasyon saglama agisindan olduk¢a verimli bir yontem



olacaktir. Ayrica, calisma esnasinda eserlerde yer alan miizik ciimlelerini
varyasyonlandirmaya c¢aligmak, icracinin kompozisyon kurma yetisine de katki
saglayacaktir. Bu noktada, icracinin eserlerde yer alan melodik kaliplar1 kendi
miizikal yaklasimi ile yorumlayarak verimli bir ¢alisma stili elde etmesi

amaclanmaktadir.

1.2. Cahsma Yontemi

Oncelikle, Tiirk Makam Miizigi’nde yer alan sdzlii ve enstriimantal formlar iizerinde
taksim denemeleri yapilmis, sarki formuyla bestelenmis eserler ile daha verimli bir
calisma stili elde edilmistir. Kiigiik usiil ile bestelenen bir form olan sarki ile kisa
miizik climleleri iizerinden makamsal analiz yapmak ve varyasyonlar iiretmek,
calismay1 oldukca islevsel kilmistir. Daha sonra, taksim ve gazel analizleri lizerine
calisma yapilan tez ve makaleler incelenerek, bu dogaglama formlarinin bigimsel
olarak hangi yapilarda olusturuldugu sorgulanmistir. XIX. yiizyildan giiniimiize
kadar gelisen siirecte kaydedilen plak kayitlar1 ve albiim calismalari incelenmis,
biitiin bu incelemenin sonucunda, klasik taksimlerde genel olarak olusan bigimsel
yapinin daha ziyade Zemin+Nakarat+Meyan+Nakarat boliimlerinden olusan sarki
formu ile benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Incelenen ve tezin temasii
destekleyen orneklere “Sarki Formu ile Benzerlik Gosteren Taksim Ornekleri”

baslig altinda yer verilmistir.

Ardindan, her biri farkli makamlarda ve sarki formunda bestelenmis on adet eser
secilmistir. Segilen sarki ve makamlar ITU TMDK Ses Egitimi Boliimii niin
“Repertuar” ders miifredati baz alinarak olusturulmustur. Miifredatta yer alan
eserlerin se¢iminde ise konser programlarinda da sikc¢a yer verilen ve hafizada yer

etmis kiilt eserlere oncelik verilmistir.

Caligmanin Tiirk Makam Miizigi’ni yeni 6Zrenen icracilara da hitap etmesi amaciyla,
perde hakimiyeti kismen daha rahat saglanan makamlar tercih edilmistir. Dolayisiyla
Bayati, Hiiseyni, Segah, Acemasiran, Sultaniyegah, Nihavend, Hicaz, Karcigar,
Hicazkar ve Sedaraban makamlarinda bestelenmis sarkilarin Zemin, Nakarat, Meyan
ve Nakarat boliimleri ile varyasyonlu miizik ctiimleleri kurularak dort boliimli Klasik

taksim ornekleri olugturulmustur.

Sarkilarin se¢iminde ise, Oncelikle makamlarin ana dizisi ve seyir 6zelliklerinin

yeterince tanitiliyor olmasina dikkat edilmistir. Makamlarin seyirlerinin, asma



kaliglarinin, gii¢lii ve karar perdelerinin daha rahat analiz edilebilmesi i¢in, sade bir
miizik dili ile bestelenmis sarkilar tercih edilmistir. Makamin ana dizisini daha
belirgin bi¢imde vurgulayan, artistik bir anlayistan ziyade 6gretici ve sade bir dil ile
bestelenen sarkilarin genellikle XIX. yiizy1l bestekarlar1 tarafindan bestelendigi
gbzlenmis, taksim ornekleri cogunlukla bu yiizyilda bestelenmis sarkilar tizerinde

olusturulmustur.

Tirk Makam Miizigi bestekarlari, eserlerinde estetik olarak uyumlu buldugu makam
dis1 geckilere de yer vererek sarkilara melodik zenginlik katmiglardir. Kullanilan bu
geckilerden bazilar1 kimi bestecilerce begeni gormiis, makamin ana dizisinde
bulunmasa da =zaman icinde gelenekselleserek eserler icinde kullanilmaya
baslanmistir. Bu ¢aligmada se¢ilen sarkilarda da, gosterilen makam dis1 gegkilerin
bircok eserde geleneksel olarak tercih ediliyor olmasina 6zen gosterilmistir. Tercih

edilen sarkilar su sekildedir;

Tab’i Mustafa Efendi - Bayati Sarki
Giil Yiizliilerin Sevkine Gel

Lem’i Atl - Hiiseyni Sarki
O Giizel Gozlerle Bakmasini Bil

Medeni Aziz Efendi - Hicaz Sarki
Kendine Nigin Emsal Ararsin

Hac1 Arif Bey - Karcigar Sarki
Varken Goniilde Bin Tiirlii Yare

Artaki Candan - Nihavend Sarki
Koklasam Saglarint Bu Gece Ta Fecre Kadar

Nikogos Aga - Acemasiran Sarki
Ey Cesm-i Ahu Mehlika

Bimen Sen - Sultaniyegah Sark1
Al Sazini Sen Sevdicegim

Hac1 Arif Bey - Segah Sarki
Olmaz Ila¢ Sine-i Sad Pareme



Tatyos Efendi - Hicazkar Sarki

Mani Oluyor Halimi Takrire Hicabim

Dede Efendi - Sedaraban Sarki

Goziimden Gonliimden Hayali Gitmez

Taksim g¢alismasinda ilk adim olarak, secili eserler bastan sona calinarak seyir
yapilart ve asma kalislart 6ziimsenmistir. Ardindan sarkilarin zemin, nakarat, meyan
ve son nakarat boliimli varyasyonlu miizik ciimleleri ile genisletilmis, yine dort
boliimlii taksim Ornekleri olusturulmustur. Taksimler icra edilirken ses kaydina
alimmis ve kayit iizerinden transkripsiyonlar: yapilmistir. Taksim c¢aligmalar
kemenge ile yapildig1 igin, icra esnasinda olugsan yay baglart ve bireysel tavir
dogrultusuna olusan ¢arpmalar nota lizerinde belirtilmistir. Eserler Devlet Korosu
Nota Arsivi'nden temin edilmis, taksim Ornekleri ile birlikte Finale 2014
programinda yeniden notaya aktarilmistir. Taksim kayitlart tezin Ekler boliimiine CD

igerisinde eklenmistir.

Sarkilarin A+B+C+B bdliimlerinden ¢ikarilan taksim Orneklerinin daha rahat

kiyaslanabilmesi icin her bir bolimiin taksim 6rnegi ardisik sekilde eklenmistir

(Sekil 1.1, Sekil 1.2).

Al sazin1 sen sevdicegim sen hevesinle

Beste :
Ustl : Sengin Semai Bimen Sen
=66

Zemin (1873-1943)
o} |

Al sa a1 ni sen sev di ce gim

. ===
sen he ve sin le (SAZ.con, ) 6 (SAZ.ooovvccoo. )

Sekil 1.1 : Sultaniyegah Sarki, Zemin bolimii.
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Sekil 1.2 : Sultaniyegah Taksim, Zemin bolimii.

Tezde kullanilan ¢aligma yontemini anlagilir kilmak gayesi ile taksim boliimleri ¢ok
uzun Olgekte olusturulmamustir. Elbette sarki yapi itibariyle kii¢iik formlu oldugu
i¢cin, sarkilardan ¢ikarilan taksim oOrnekleri, Olgiilere nazaran daha uzun miizik
climleleri ile kurulmustur. Bestecilerin olusturdugu miizik climleleri bireysel taksim
anlayis1 ile sekillendirilmis, gecki Ozelliklerine ve eserlerdeki asma kaliglara
miimkiin oldugunca bagh kalinmustir. Icracilar ¢alisma esnasinda eserlerden hangi
boyutta faydalanacagimi ve kurdugu miizik ciimlelerinin uzunlugu belirlemek
konusunda 6zgiir hissetmelidir. Taksim sazendenin anlik dogaclama kabiliyeti ile
miizigi sekillendiren bir form oldugu i¢in, sarki i¢cindeki Olgiilere sistematik sekilde
uyma kaygisi, taksim icrasini kisitlayict bir etken olusturabilir. Tez caligmasinda
yontemi belirgin kilmak adina daha formal 6rnekler olusturulsa da, sarkilarin tiim
Olgiileri taksim climlesi olarak kullanilmamustir. Eserlerdeki melodik hat bir yol
gosterici olarak goriilmiis, ciimleler bireysel kompozisyon anlayisi ile yeniden
yorumlanmistir. Tezin “Taksim Caligmalar’” boliimiinde, taksim ¢aligmasi yapmak

i¢in secilmis olan sarkilarin nazari tariflerine de yer verilmistir. Sarkilarin zemin,



nakarat, meyan, nakarat boliimlerinde makamin ana dizisinde bulunan ¢esniler ve
makam dis1 gegkiler belirtilmis, taksimlerdeki makamsal unsurlar eserlerin nazari
yapisina gore olusturulmustur. Taksimlerde kurulan miizik climlelerinin sarkilarin
hangi Olgilileri lizerinden varyasyonlandirildigi  orneklerin  alt  boliimiinde
aciklanmistir. Taksim c¢alismasi esnasinda esas alinan unsurlar, boliimiin girisinde

daha ayrintili sekilde belirtilmistir.



2. TURK MAKAM MUZiGi’NDE TAKSiM FORMU

Tiirk Makam Miizigi’nde taksim, sazendenin usiile ve bestelenmis bir esere bagl
kalmaksizin, makamlarin melodik yapisini irticalen gosterdigi miizik climleleri ile
icra ettigi enstriimantal bir formdur. Taksimin belirli bir usiile bagl kalmadan icra
edilmesi, sazendenin melodik ve ritmik acgidan daha serbest bir tema
olusturabilmesine olanak saglar. Elbette taksim icrasinin oénceden tasarlanmadan ve
daha serbest bir yapi icerisinde gerceklestirilmesi, sazende i¢in zorlayici bir faktor de
olusturmaktadir. Ciinkii taksim icra edilirken sazende i¢in tek referans kaynagi
kendisidir. O ana dek edindigi miizikal birikimi kendine 6zgii bir dil ile dinleyiciye

aktarir.

Thsan Ozgen’e gore; Tiirk Makam Miizigi’nde yazili eserler teknik agidan biiyiik
zorluklara sahip degildir. Icracilar eser icrasi sirasinda teknikten ziyade ifade ve
tisluplar1 ile birikimini yansitabilmektedir. Dolayisiyla, icracilar hem teknik
hakimiyetlerini, hem de miizikalitelerini daha ziyade taksimleriyle ifade
edebilmislerdir. Eserleri 6zgiin motiflerle yorumlayabilme becerisinin yaninda,
ozellikle taksim ve gazel icralar ustalik derecesinin belirlenmesinde 6nemli bir kriter
olusturmaktadir (Ozgen, 2012 s.103). Taksim, makamlar ve kendi formlari iginde
belli bir gerceve iginde yapiliyor olsa da, usiillii bestelerden farkli olarak ritmik ve
melodik unsurlar icrac1 tarafindan belirlenebilmektedir (Ozgen, 2006, s.6). “irticali
(icra edildigi anda dogan) s6ziinden, 6nceden bestelenmis (bilinen) bir eser olmadig
kolayca anlasilan bu kompozisyonun melodik kurulusu ve ritmi gibi siiresi de
yaratict sanatkarlarin yetkisindedir™ (Tanrikorur, 2003, s.51). Ekrem Karadeniz de,
icract birini taklit etse bile kendine Ozgii bir anlatim sergileyemiyorsa, taksim
becerisine yeterince sahip olmadigim diisiinmektedir (Karadeniz, 1983, s.159). lyi
bir taksim yapabilmek igin, icracinin kompozisyon kurma ve aktarim giicliniin
yiiksek olmasi gerekir. Ozgen ve Tanrikorur da, taksimin an iginde yapilan bir beste
oldugunu, dolayisiyla bestecilik yetenegi gerektiren bir form oldugunu
diisiinmektedir (Tanrikorur, 2003, s.51; Ozgen, 2008). Onceden tasarlanmamis bir

eylemi anlamli bir biitiin haline getirebilmek ve ifade edilmek isteneni an iginde



dinleyiciye oldugu gibi aktarabilmek, lizerinde diisiiniilerek tasarlanan bir besteye

kiyasla daha yiiksek bir kabiliyet ve donanim gerektirmektedir.

Taksim terimi, etimolojik olarak bolme, boliistiirme anlamina gelmektedir. Taksimin
terim olarak miizik diline nasil yerlestigi konusunda ise birbirinden farkli goriisler

bulunmaktadir.

Birbirine bagl eserlerin icra edildigi fasil programlarinin ortasinda icra edildigi i¢in,
akis1 bolme anlamina geldigini ileri siirenler bulunmaktadir. Taksimin sadece fasil
ortalarinda yapilmadigi, dolayisiyla bu goriisiin tutarli olmadig1 da diistiniilmektedir
(Yavasga, 2002, s.105). Farkli goriislerin bulundugu Suphi Ezgi’nin ifadelerinden de
anlasilmaktadir; “Zannettigime gore, taksim denilen 6l¢iisiiz ezgi, eskidenberi, miizik
bilmeyen koylii ve sehirli halk arasinda bir gazelin usiilsiiz olarak sdylenmesi
adetinden dogmustur” (Ezgi, 1933-1953, 5.53). Giiltekin Oransay, taksim terimine ilk
kez XV. yilizyllda Nevbet-i Miirettep dergisinde rastlandigini, derginin taksimden
bahsedilen bir bolimiinde s6zlii eserlere yer verildigini ve sozlerin hecelere ayrilarak
yazilmis oldugunu dile getirmistir. Ezgi ve Oransay’in ag¢iklamalarmin 1s18inda,
Akdogu, bolme, boliistirme anlamindaki taksim teriminin musikideki kullanim
sebebi olarak su agiklamay1 yapmuistir; “Taksim sozciigliniin miizik diline yerlesmesi
ise; biiyiik bir olasilikla, halk arasinda, hecelerin bdliinerek ezgiye dagitimi sonucu
ortaya ¢ikmustir” (Akdogu, 1989, s.1). Taksim, XIV. yiizyillda Yunus Emre’nin bir
siirinde ve XV. ylizyillda miizik kuramcis1 Ali Sah’in yazmis oldugu bir eserde
“nehavt eylemek” olarak kullanilmistir. Yine XV. yiizy1l miizik kuramcilarindan
olan Kirsehirli Yusuf ve Seydi’nin edvarlarinda ise “makam gosterme” olarak
adlandirilmigtir.  XVIL  ylizyila gelindiginde giiniimiizdeki gibi taksim terimi
kullanilmaya baslanmis, Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde de bu sekilde yer ettigi

gorilmistiir (Akdogu, 1989, s.1-2).

Taksimin icras1 diizenli bir tempoda seyretmese de, an icinde degiskenlik gdsteren
Ozgiir bir ritmik yapis1 oldugu sdylenebilir. Adeta usiilii ve metronom hizi sik sik
degisen bir sarki gibidir. Akdogu, Karadeniz ve Kantemiroglu, taksimin ritmsiz
yapida bir form oldugunu, Ezgi ve Gavsi serbest bir form olsa da belli ritmik
kaidelere bagli oldugunu belirtmistir. Gavsi, makalesinde taksim esnasinda eslerin
kullanilmas1 gerektigini, icracinin es stirelerini agizlariyla taksim yapar gibi diisiiniip,
nefes siirelerine gore belirleyebilecegini sOylemistir (Basara, 2010, ss.130-131).

“Taksimde muhtelif oOlgiiler veya diiziimler ¢ok serbest bir halde birbirine
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karistirtlmistir” (Ezgi, 1933-1953, s.53). Bir ezginin ritmik unsurlar barindirmasi
icin, onun bir usiil i¢inde yazilmas: sart degildir. Her taksimin kendine 6zgii bir

ritmik gideri, akiciligi vardir (A. Giinaydin, Kisisel Goriisme, 17 Mart 2018).

2.1 Taksim Icrasim Nitelikli Kilan Unsurlar

Tirk makam miiziginde her bir makam birbirinden farkli seyir yapilarindan
olusmaktadir. Icracilar taksim yapabilmek icin 6ncelikle Tiirk makam miizigi’nin
nazari yapisini yeterli seviyede 6grenmis olmalidir. Dolayisiyla makam dizilerinin
genel yapilarindan kisaca bahsetmek gerekir. Geleneksellesmis sekilde gliniimiize
ulasmis dizi ve seyir semalari, makamlar1 terkib eden ve o makamlarda eser
besteleyen sanatcilarin  bestecilik anlayislarina gore sekillenmistir. Makam
miiziginde birbirinden farkli ses araliklarindan olusan makam dizileri bulundugu
gibi, birbiriyle ayn1 diziye sahip pek ¢ok makam vardir. Ornegin, Ussak ve Bayati
makami ayni karar perdesinden baslayan ve ayni diziye sahip makamlardir. Yine
Sedaraban ve Suzidil makami transpoze edilerek olusturulmus, Hicaz Zirgiile
makaminin seddi olarak olarak tanimlanan ve ayni diziye sahip makam o6rnekleridir.
Dolayisiyla ayni ses araliklarina sahip olan makamlarin ayrimini yapabilmek icin,
makamlarin seyir yapilarina vakif olmak gerekmektedir. “Makam, dizilerin, seyir adi
verilen ve bestecilerin mutlaka uymak zorunda olduklar1 ezgi dolasim kurallar
icinde kullanilmasindan dogan, Tiirk Musikisine mahsus bir temel miizik
kavramidir” (Tanrikorur, 2003, s.166). Besteci ve taksim icracisi bu seyir yapilarini
1yl kavrayamazsa, taksiminde veya bestesinde makamin kimligini olusturabilmesi
imkansizlagir. Elbette ki, makamin seyir yapisin1 duyurmak, taksimin iyi icra
edilebilmesi i¢in yeterli bir kriter degildir. Icracinin melodik zenginlige ve birikime
sahip olmasi1 gerekir. Taksimi yapilan makamin melodik kurulumunu ahenk i¢inde
gerceklestirebilme becerisi bu birikimin sonucunda nihayete ulasacaktir. Frederick
Stubbs, yaptig1 ilk taksim denemesinde, makamin teorisini bilmenin baglantili ve
anlamli bir biitiin ifade eden ciimleler kurmak i¢in yeterli olmadigini farkettigini

belirterek bu fikri desteklemistir (Stubbs, 1994, s.228).

Taksim icrasinin nitelikli ve 6zgiin bir hal almasi i¢in bir¢ok unsurun bir arada
gozetilmesi gerekmektedir. Oncelikle makam miizigine ait olan repertuar1 ¢alismak
ve eserlerdeki melodik ¢esitliligi benimsemek onem teskil etmektedir. Kurulan
miizik ciimlelerinin soru-cevap seklinde sunulmasi, farkli ritmik ve melodik

kaliplarin uyumlu bir climle haline getirilmesi, akisin duragan olmamasi; yazili
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eserlerdeki cesitlilikten beslenmek ile miimkiin olur. Diger yandan, icra edilen
miizikte ekol olarak benimsenmis miizisyenlerin icralari iyi analiz edilmelidir. Bu
analiz calgilarda kullanilan icra teknikleri hakkinda daha genis bir birikim elde
edilmesini saglar. Icracinin kendi caldig1 calginin icralarin1 dinlemesi kadar, kendi
miizik kiiltiiriine ait farkli calgilarn icralarini dinlemesi de 6nem arz etmektedir. Zira
ayni miizigin i¢inde kullanilsalar da, her ¢alginin teknik yapisi ¢algiya kendine 6zgii
bir ¢alim stili dogurur. Kurulan taksim ciimlelerine zenginlik katabilmek i¢in, icraci
baska calgilarin icra stillerini incelemelidir. Farkli miizik tiirlerinden besleniyor
olmak da miizik climlelerinin zenginlesmesi ve kendine 6zgii bir lislup kazanmasi
adina 6nem arz eder. “Taksim ustalar1 Tiirk Miizigi disindaki klasik, geleneksel ve
folklorik miizik tiirlerine de ilgi duymuslardir. Bestecilik formasyonlari ¢esitli miizik
tirlerine yatkinliklar1 ve calismalar1 dolayisiyla gelismis ve olgunlasmis miizik
adamlarinin taksimleri, ger¢ek birer miizik eseri olarak miizik literatiiriine gegmistir”

(Ozgen, 2008).

Daniszade Sevket Gavsi, musikimiz ve taksimlerle ilgili bir makalesinde birbirine
uzak makamlar arasinda ani gegisler yapilmamasini, soru-cevap mantigi ile ciimle
kurmanin makul oldugunu belirtmis, abartili nagmelerden uzak motiflerin tercih
edilmesinin taksime daha yiiksek bir deger katacagindan soz etmistir. Taksim
climlelerinin dinleyiciyi yormamasi ve sikmamasi i¢in, bastan sona siiratli yahut
aheste olmayacak sekilde kurgulanmasmin dogru olacagini sdylemistir. Niians
kullaniminin 6neminden de bahsetmekle birlikte, icracinin taksim ederken adap
kurallarina uymasi ve ciddiyet igerisinde olmasi gerekliligini vurgulamistir (Basara,
2010, ss.130-131). Gavsi’nin makalesi, taksimin yapilis1 ile ilgili sahsina miinhasir

ifadeleri iceren degerli bir belge olarak gilinlimiize ulagmistir.

Tanrikorur, sazendelerin taksim esnasinda baska bir taksimi tamamen kopya ederek
icra etmelerinin ve ayni motifleri sik sik tekrar etmelerinin 6zgiin bir kompozisyon
olusturmalarin1 engelleyecegini belirtmistir. Gavsi ile benzer sekilde, taksimin
dinamizmini yitirmeden yapilmasini, ancak telaghh bir his olusturmaktan da
kaginilmasini dogru bulmaktadir. Ayrica taksim siirelerinin ¢ok uzamayacak sekilde

belirlenmesi gerektigini diistinmektedir (Tanrikorur, 2003, s.169-170).

Akdogu da, taksim edilecek makamin tiim o6zelliklerinin vurgulanmasi, niians ve
stisleme kullanimina dikkat edilmesi, ¢alinan galginin teknigine uygun motifler

secilmesi gibi belirli kurallara yer vermistir (Akdogu, 1989, s.46).
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Behar’a gore; taksim yapilan makamin temel Ozellikleri gosterilmekle birlikte,
makamin iginde farkli melodik kurulumlar da olusturulmalidir. Alisilmadik niianslar
ve makam geckileri yapilmasi, ayn1 zamanda makamin seyir yapisinin dogru sekilde
tasvir edilmesi dengeli bir anlatim ortaya ¢ikarir. Taksimde, icracinin yaratici

kimligini gostermesi adina 6zgiir bir alan olusturulmalidir (Behar, 2015, s.71).

fhsan Ozgen de, nitelikli bir taksim icras1 i¢in bircok unsurun bir arada gdzetilmesi
gerekliligini su sozlerle vurgulamistir; “Makam bilgisi, virtiidzite, kompozisyon
kurma becerisi, sanata dair birgok unsuru gézlemlemek gerekiyor” (I. Ozgen, Kisisel
Goriisme, 14 Nisan 2018).

2.2 Taksim Tirleri

Taksim formu, miizigin i¢indeki kullanim amaclarina uygun olarak farkl tiirlerde
kategorize edilmistir. SozIii ve saz eseri repertuarina bagli olarak icra edilen bu
taksim tiirleri; bas taksim, giris taksimi, ara taksim, gec¢is taksimi, son taksim, ¢ifte

telli taksim, karsilikli taksim ve fihrist taksim olarak siniflandirilmistir.

Bas taksim, Ayin-i Serif, saz eserleri, solo ve koro icralarinin basinda yer alan taksim

tiiriidiir. Eski tarz fasillarda pesrevin icrasindan hemen once de yapilmistir.

Son taksim, Mevlevi Ayinleri’nin ve bazi saz eserleri icralarinin sonunda

yapilmaktadir.
Giris taksimi, korolarda ve solo konserlerin baginda yapilan taksim tiiriidiir.

Ara taksim ve Gegis taksimi, fasil programlarinda, solo ve toplu icralarin ortalarinda
icra edilir. 1ki yahut daha cok makamdan olusturulan repertuarlarda, makamlar
arasindaki gecis hissiyatinin yumusamas: ve ahenk saglanmasi amaci ile yapilir.
Bunu yaratabilmek i¢in gegis taksimini yapan sazendenin iki makam arasinda koprii

gorevi gorebilecek makam ya da cesnileri bilmesi mithimdir.

Tempolu (Ciftetelli) taksim, taksim, ¢ogunlukla oyun havalar1 ¢alinirken sahnedeki
diger calgilarin ritmik esligi ile birlikte yapilmaktadir.

Karsilikli taksim, iki sazendenin yahut bir sazende ile ses icracisinin soru-Cevap
ciimleleri ile birbirine karsilik vermesi ile yapilmaktadir. Icracilar beklenmedik
geckiler yaparak birbirilerini zorlarlar. Taksim solo olarak icra edilirken bile icract
gidecegi yon konusunda tamamen bilgi sahibi degilken, karsilikli taksimlerin

icrasinda bu durum daha iist seviyeye ¢ikar.
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Fihrist taksimde ise, Fihrist pesrevler ve Kar-1 Natiklardaki gibi uyumlu makamlar
ahenk iginde bir arada tanitilir. Taksim-i Kiilli ad1 verilen bu taksim tiirtinde, bir
makamdan baslanarak pek cok makamda seyir ettikten sonra, baslanilan makamda
karar edilir. Makam miiziginin sahip oldugu renkleri tanitici bir nitelige sahiptir
(Yavasca, 2002, s.105). Kantemiroglu, edvarinda otuz sekiz makama gecki yaptigi
bir fihrist taksim Ornegi gostermistir. Taksimi yazili bir hale getirmis olsa da icra
edenlerin taksimi kendi miizikal anlayis1 ile yorumlamalarini istemistir. “Yeter ki,
makamdan makama gecerken bir sogukluk belirmesin. Her makama glizelce girilsin
ve her makamdan nezaketle, incelikle ¢ikilsin” (Tura, 2001, s.134). Her ne kadar
diger taksim tiirlerinden daha 6zgiir bir yapida gibi goziikse de, ¢ok sayida makamin
icinde uyumlu bir seyir yaratmak her icracinin iistesinden gelebilecegi bir eylem
degildir. Kantemiroglu da bunu gerceklestirmenin ¢ok biiylik bir ustalik derecesi
gerektirdigini diisiindligiinii su sozlerle dile getirmistir; “Bu tiir taksimin her
makamda icra edilebilmesi ¢ok zordur ve bunu gerceklestirebilmek pek zahmetli bir
istir. Bize sorarsaniz, bu sekilde, biitin makamlar1 gosteren taksimi (Taksim-i
Kiilli’yi) baslayip sona erdirebilecek bir yahud iki musiki-sinas gii¢litkte bulunur,
deriz” (Tura, 2001, s.126). Abdiilbaki Nasir Dede’nin edvarinda da otuz yedi
makamda seyir eden bir taksim &rnegi mevcuttur. ikisi de taksim Srnegine hiiseyni
makaminda baslayip, yine hiiseyni makaminda karar vermistir. Taksimlerin arasinda

¢ok az bir fark goriilmektedir (Akdogu, 1989, s.38).

Giilgin Yahya Kagar, Onur Akdogu, Frederick Stubbs, Cinucen Tanrikorur da taksim

tiirlerini benzer sekillerde simiflandirmistir.

XX. yiizyihn ikinci yarisinda, Thsan Ozgen, Necdet Yasar ve Niyazi Sayin’in bir
araya gelerek yaptiklari taksim icralari esnasinda meydana gelen icra stili, taksim
formuna yeni bir tiir kazandirmistir. Ozgen, Beraber taksim admi alan bu formun
Karsilikli taksim formuyla olan farkin1 Sanati Yasamak kitabinda su sozlerle dile
getirmistir;
Bilindigi tizere taksimler genel olarak sololardir (Diger enstriimanlarin tempolar1 veya dem
sesleri esliginde yapilan taksimler de buna dahildir). Karsilikli taksim ise gazelhanla sazende
arasinda, daha ziyade sazin sese esligi, kisa cevaplar ve agiglar seklinde yapilan modelin iki
saza uygulanmasi idi. Beraber taksim ise karsilikli taksimden farkli birsey olarak ilk defa bu
licliinlin icralarinda ortaya ¢ikmig olan yeni bir anlayistir. Bir enstriiman kendi taksimini

yaparken digerleri uygun gordiikleri anda yatay hareketlerle ana ezgiye katiliyor, gerekli

gordiikleri yerde pedal seslerle devam ediyor veya ¢ekiliyor. Grup iiyelerinin bir tiir polifonik
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anlayisinin dogaclama olarak sunuldugu bu taksimlerde ilging anlar yakalanabilmistir.
Degerli besteci Yalgin Tura’min -yanilmiyorsam- Ogrencilerine bu taksimler hakkinda
diistincesini “Tiirk musikisi’nde kontrpuana iyi 6rnekler” dediginde, ¢coksesliligin bu miizigin
cografyasina uygun oldugunu anlatmak istemis oldugunu santyorum (Ozgen, 2009, s.43-44).
Ozgen, beraber taksimlerin basarili sekilde icra edilebilmesi igin dikkat edilmesi
gereken hususlar su sekilde belirmistir;
Beraber taksimler, ancak ¢ok sayida icracinin tek bir miizik anlayis ve heyecani iginde
bulunmalar1 halinde basarili olabilir. Burada en dénemli husus ¢ok dikkatli olmak ve aym
anda yapilan miizik climleleri veya demlerle kotii ve rahatsiz edici gayr1 miizikal sonuglara
sebep olmamaktir. Dolayisiyla dogaclama olarak yapilmakla istenen, bu tiir armonik
hareketler icin ¢ok deneyimli olmak gerekmektedir (Ozgen, 2007, Aktaran: Seving, 2012,
5.25).
Osmanli zamaninda yasanan Batililagma hareketleri, ¢algi miiziginde ve taksim
formunda yenilikler olusmasina yol agmistir. XX. ylizyilda yasamis sazendeler, Tiirk
Makam Miizigi’'nin geleneksel anlayisinmi farkli miizik kiltiirlerinden edindikleri
teknik ve melodik anlayigla yeniden yorumlamistir. XIX. yiizyilda yasamis
sazendeler tarafindan daha formal sekilde gerceklestirilen klasik taksimler, XX.
yiizyilda Batililagsma etkisinin giderek artis gosterdigi donemde yasayan sazendelerin
bu kaliplardan uzaklasarak gerceklestirdigi serbest taksimlerle yeni bir boyut

kazanmustir.

Ozgen, XIX. ve XX. yiizyillarda birbirinden farklilik gdsteren taksim formunu klasik
ve romantik taksim olarak iki ayr1 gruba ayirmigtir. Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres
Bey, Kemani Resat Bey, Kemenceci Anastas gibi XIX. yiizyilin sonu ve XX.
ylizyilin baglarinda yasamis sazendelerin taksimlerini klasik taksim olarak
siniflandirmig, bu taksim yapisinin sematik olarak o donemdeki gazelhanlarin
okudugu gazel yapisi ile benzerlik gosterdigini dile getirmistir. Serif Muhiddin
Targan, Hasan Ferid Alnar ve Mesut Cemil gibi batililasma déneminin en yogun
evresinde yasamis ve bunu miizik anlayiglarina yansitmis sazendelerin taksimlerini
ise romantik taksim olarak siniflandirmistir.
Geleneksel taksim belli melodik ve ritmik kaliplar icinde baglayip sona erer, belirli bir
yliriiyiis temposuna sahip, makam anlayis1 i¢inde ¢ikintilar icermeyen yapisiyla vezinli ve
kafiyeli manzume karakteri gOsterir. Daha sonralari ortaya cikan taksimlerdeki yeni bir
anlayis ise klasik taksim kaliplarindan oldukc¢a uzaklagmistir. Hasan Ferit Alnar, Mesut

Cemil, Serif Mudiddin Targan gibi ustalarla ifade edilen bu yeni taksim anlayigi romantik bir

miizik hareketi olarak telakki edilebilir. Eski anlayistan farkli olarak baska bir kompozisyon
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fikri ile karsilagtyoruz. Ayni eser iginde ¢ok ¢esitli ruh hallerinin tasvirleri ile bir ses tablosu
meydana getirilmektedir. Devam eden belli bir grafikteki yiiriiyiis temposu yerine daralan,
genisleyen ritimler, degisen vurgular, algalan, yiikselen ses siddetleri (ndianslar)
goriilmektedir. Bu degerleri ile geleneksel taksimden farkli bir anlatim tablosu ortaya
cikmaktadir. Kismen geleneksel taksim formunun bazi boéliimleri kullanilsa dahi, gerek
stisleri gerekse esas makama bagliliklar1 agisindan oldukga serbest ve bagimsiz bir nitelige
sahiptir. Klasik Taksim Ekolii vezinli ve kafiyeli bir siire benzetilirse, Romantik Ekol serbest
siire benzetilerek tarif edilebilir (Ozgen, 2008).
Neva Ozgen’e gore, Geleneksel calgilarm icralarinda klasik taksim formuna ek
olarak serbest formlarda icra edilen taksimler, dogaglama ve kompozisyon
orneklerine rastlanmaktadir (Ozgen, 2006, s.11). Akdogu da, taksim formunu
geleneksel ve Ozgiir taksim olarak iki ayri grupta incelemistir. Geleneksel taksim
yapilirken makamin seyir yapisina ve dizisine sadik kalinmasi, geleneksellesmis
motiflerin ve asma kalislarin muhakkak vurgulanmas: gerektigini belirtmistir. Ozgiir
taksimi ise makamin seyir yapisina bagli olmaksizin, sadece aralik, giiglii ve
duraklarin belirtildigi bir tiir olarak tanimlamistir. Yani geleneksel taksimlerin belirli
kurallar biitiiniine uyularak yapildigini, 6zgiir taksimlerin ise bireysel maharetlerin

daha genis bir alanda sergilenerek icra edildigini belirtmistir (Akdogu, 1989, 5.9-10).

2.3 Tiirk Makam Miizigi’nde Sozlii Dogaclama Formu “Gazel”

Terim olarak ilk kez ne zaman kullanildig1 bilinemese de, genellikle dogu
kaynaklarindan edinilen bilgiler 1s18inda baslangicinin Arap siirine dayandigi ve
kiiltiirden kiiltiire yayilarak yiizyillardir kullanildigi tahmin edilen gazel; Divan
edebiyatinin en 6nemli tiirlerinden biri olmakla beraber en temel nazim bigimidir.
Zaman igerisindeki kullanimiyla kiiltiir mirasimiz igerisindeki yerini almis olan
gazel, kendine 6zgii edebi ve miizikal yapisi ile edebiyat ve musiki kiiltlirlimiiziin en

revagta olan formlarindan biri haline gelmistir.

Divan edebiyatinda rastladigimiz; Klasik dogu siirinin ve Klasik Islami siirin en
taninmig, en 6nemli, en ¢ok kullanilmis nazim sekli olarak bilinen gazelin “Latif”
anlamma geldigi soylenmektedir (Devellioglu, 1993, s.283). Divan Edebiyatinda bir
siir tiiriine adin1 veren gazel kelimesi Arapga’da “kadinlar i¢in sdylenen giizel ve
asikane s6z” anlamma geldiginden; zamanla Islami Dogu Edebiyatinda ask ve sarap
konularini igleyen siir tiiriiniin adi haline gelmistir (Pakalin, 1971, s.370). Gazel
nazim seklinin  Araplardan Acemlere, Acemlerden de Tiirklere gectigi

diisiiniilmektedir (Oztuna, 2000, s.187). Baslangicinin Arap siirine dayandig
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diisiiniilen ve onceleri kasidenin bir bolimii iken, sonralar1 bagl basina bir nazim
sekli halini alan, Iran edebiyatinda gelisip; en giizide Orneklerini veren ve
yayginlasmaya baslamasiyla Tiirk edebiyatina da gecen, terim olarak; “kadinlar
hakkinda sGylenilen dsikane ve giizel sozler” anlamini tasiyan, tasavvufun etkisiyle
din ve inan¢ konularmi da bilinyesinde barindiran gazel, sairler tarafindan g¢ok
kullanilmis ve zamanla oldukga gelistirilmistir (Cipan, 2003, $.85). Cok kullanilan bu
formun, ii¢ biiyiik Islam edebi dili olarak anilan Arapga, Fars¢a ve Tiirkce disindaki
dillerde de (Urdd, Pustd, Malay vs.) olduk¢a revacta oldugu ve iran sairlerinin
gazellerine hayran olan bazi batili sairlerin de bu sekilde siirler soyledikleri

bilinmektedir (Ozalp, 2000, s.28).

[ran edebiyatinda gazel terimine X. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
rastlanmaktadir. Radeki (6. 941) ve Unsuri (6. 1040) gazelleriyle tinlii ilk sairlerin
basinda gelmektedir (Sarag, 2013, s.54). XIV. yiizyildan itibaren Kadi1 Burhaneddin,
Nesimi ve Ahmedi gibi 6nemli sairlerin yazdig: siirlerle gelisimini siirdiiren gazel
tiirli, XV. yiizyilda Seyhi, Ahmet Pasa ile Ali Sir Nevai siirleriyle iin kazanmstir.
Zatl, Hayali Bey, Nev’i, Ruhi-i Bagdadi, Osmanli’nin her acidan en gosterisli
donemi olarak bilinen XVI. yiizyilin taninmis gazel sairleridir. Ayni yiizyilda
Anadolu’da Baki™nin siirleri dilden dile dolasirken, Azeri alaninda ise Fuzili gazeli
doruga eristirmistir. XVII. yiizyilla gelindiginde gazelin, Naili’nin Onciiliglini
yaptig1 “Sebk-1 Hind1” iisllibuyla yeni bir incelik ve zarafet kazandig1 goriilmektedir.
Sarki formunun da ilk 6rneklerini vermis olan Nedim; rindligi ve coskunlugu, Seyh
Galip 1se inceligi, duyarliligt ve Mevlevilik nes’esiyle XVIIL. ylizyil Tirk
edebiyatina damgasini vuran biiyiik gazel sairleri olmuslardir (ipekten, 1996, s.441).
Ozetleyecek olursak gazel, yiizyillar boyunca hem Iran edebiyatinda hem de Arap
edebiyatinda, birbiriyle kesisen temalar etrafinda edebi yolculugunu
gerceklestirirken; toplumlarin kendi anlayislari icerisinde sekillenip geliserek tarih

sahnesindeki yerini almistir (Sarag, 2013, s.54).

Divan siirinin temel nazim bicimi olarak kabul goéren Gazel formunu seklen
inceledigimizde; aruz vezni ile yazilmis; kafiyeli, ana temaya uygun sekilde ma’na
biitiinltigli korunarak siislenmis lirik siirler oldugunu séylemek miimkiindiir. Lirik bir
form olarak tanimlanabilecek gazellerde en c¢ok; ask (akla gelebilecek tim
safhalariyla), sevgili-yar-, rindlik, igki-mey- (genellikle sarap), tabiat ve hayat

felsefesi gibi konular islenmistir.
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Vezin, kafiye veya redif, gazellerdeki sekil miikemmelliginin temel tasidir. Bu
sebeple sairler bir divan meydana getirirken kafiyeli siirler yazmaya 6nem vermisler,
yani sira ahenk ve konu birligi saglamak ve dahi anlatimi1 kuvvetlendirmek i¢in redif
kullanmaya da O6zen gostermislerdir (Yeniterzi, 2005, s.2). Beyitlerden olusan
gazeller, genellikle bes, yedi yahut dokuz beyitte tamamlanmislardir. Adina “Matla
Beyti” denen ilk beyitin misralar1 birbirleriyle kafiyeli iken; sonraki beyitlerin de
ikinci musralari: aa, ba, ca, da... vb. seklinde ilk beyitle kafiyelenmistir (Pakalin,
1971, 5.370).

“Makta” adi1 verilen son beyit sairin taninmasi a¢isindan bilhassa miithimdir; zira
sairlerin kendilerinin 6zel kimlikleri olan ve kendilerini en iyi sekilde
tanimladiklarina inandiklar1 mahlaslarin1 ekseriyetle bu beyitte zikrettikleri

goriilmektedir (Ozalp, 2000, s.28).

Edebl bir tiir olarak yayginlasan gazeli miizikal bir form ve tiir olarak
inceledigimizde; Tiirk musikisinde kullanilmis miizikal formlarla, Divan
edebiyatinin edebi formlar1 arasindaki yakin iliskiyi gormemek miimkiin degildir.
XIX. yilizyillda yayginlasmis olan Sarki formu disinda, musikimizde yer alan ve
biiyiik formlar olarak adlandirilan; Murabba, Nakig, Kar gibi formlarda bestelenen
eserlerin giifteleri genellikle gazellerden yahut gazel tarzindaki siirlerden segildigi

goze ¢carpmaktadir.

SozIli miizik gelenegimizin i¢inde Onemli bir yere sahip olan ve esas malzemesi
insan sesi olan Gazel, yiizyillardir icra edilen bir formdur. Klasik Islami siirin, Divan
stirinin ve Osmanli-Tiirk siir gelenegini biinyesinde barindiran ve nazim sekilleri
arasinda sairlerin dile hakimiyetleriyle kalemlerinin ustaliklarini sergileyebildikleri
bir edebi tlir olan gazeller, yalmizca siirin etkileyiciliinin gostergelerinden biri
olmakla kalmamig; zamanla insan sesinin smirlart zorlayan, dogaglamadaki

yetenegini gelistiren bir miizikal forma dontismiistiir.

Osmanli-Tirk miiziginin melodi ve nagme-makam merkezli yapis1 tarihsel ve

baglamsal doniisiimler gecirerek etkisini devam ettirmistir.

Tanzimat, hatta daha oncesinde baslayan Batililagsma akimiyla birlikte miizigin doniisiimii,
icra platformlarindaki degisim, devletin himayesini gittikge kaybetmeye baglayan miizik
anlayisinin form ve igerik olarak zamana uyumu piyasa kosullarinda yeni tiirlerin gelisimine
olanak saglamustir. Biiylik formlarin ve ustllerin yerlerini daha kii¢iik formlara ve usillere

birakmasi, giiftelerin divan edebiyatindaki sanatsal ifadeye sahip drneklerinden uzaklasarak,
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baglamsal kosullar dahilinde anlasilabilecek bir yapiya doniigmesi sarki ve gazel gibi

formlar1 6ne ¢ikarmustir (Dural ve Isiktas, 2016, s5.266-267).
Cinugen Tanrikorur, Araplara ait olan bir siir tabiri olarak diistindiiglinii vurguladigi
gazeli taksimin sozlii musikideki karsiligi olarak tanimlamistir (Tanrikorur, 2003,
5.169). Tanrikorur’a gére gazel, en yalin tanimiyla bir ses sanatkarinin belli bir giifte
lizerine yaptig1 beste olmakla beraber; tinisi giizel, genisligi de gazel icrd etmeye
uygun olacak bir sese ek olarak, son derece detayli nazariyat; makam ve edebiyat;
vezin bilgisi, ayrica dogaglama olacagindan bestecilik kabiliyeti de gerektiren bir

formdur (Tanrikorur, 2003, s.49).

Tiirk musikisinde sesle yapilan taksimler; genel olarak gazel kelimesi ile
tanimlanmistir. Bu adlandirmanin sebebiyse kuskusuz; bu serbest-dogaclama- ses
taksimlerini icra ederken kullanilan giiftelerin gazel formundaki siirlerden

secilmesinden kaynaklanmaktadir.

XIX. ylizyilin ylizyilin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda gazel, kendine 6zgii bir tiir
olarak smiflandirilmig, XX. yiizyilin baslarindan itibaren halk arasinda da sadece
gazel adiyla anilmaya baslamistir (Akdogu, 1989, s.4). Baslarda saz miizigindeki
taksim formunun insan sesindeki karsilig1 olarak goriilen; sonralari tamamen bireysel
dogaclamaya dayali bir sozlii miizik formu olarak anilmaya baslanan ve bu
bakimlardan tarihsel ve baglamsal sekilde anlamlandirilmis olan gazel, XIX. ylizyil
sonu ve XX. yiizyll basinda oldukga popiiler bir nitelige biirinmiistiir (Dural ve
Isiktag 2016 , s5.266-67). Bununla birlikte sozlii taksim olarak anilan gazelin tarz

degisikligine ugramasi da kaginilmaz olmustur.
fcra edilis tarzlart bakimindan gazeller iige ayrilmaktadir:

1) Bir hanendenin-okuyucunun- gazel tarzinda bir siiri belli bir makamda fakat
bir ustle bagli kalmadan-irticalen- i¢ine o anda dogan nagmelerle bezeyerek

seslendirdigi gazeller,

2) Dogaclama olarak sesiyle taksim eden hanendeye, yine irticalen refakat eden;
yol gosteren, okuyucunun nagmelerine saziyla aralarda cevap veren bir

sazende esliginde karsilikli bir konusturmak stiretiyle icra edilen gazeller,

3) Bir hanendenin; kendisine belirli bir ritmik motifle refakat eden bir ya da
birka¢ sdzende esliginde, ritme biitiiniiyle bagh kalmadan sesiyle dogaglama

bir taksim yaparcasina serbest sekilde icrd ettigi, zaman zaman sazlardan
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bazilarinin okuyucunun nagmelerini tamamlayici ezgilerle kendisine eslik
ettigi —bir sarkinin meyanindan sonra yahut sarkidan bagimsiz olarak-

gazeller (Erdogdular, 2005, ss.5-6).

Fars¢a’da “okuyan” anlamina gelen Hanende kelimesi meslegi okuyuculuk olanlari
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Behar, 2005, s.163). Cogunlukla hafizlik egitimi
olan, egitimleri yahut yetenekleri dogrultusunda siir ve miizigi kendi yaratici
vasiflartyla birlestirerek bu forma miizikal bir derinlik katan ve anlik olarak igten
gelen ezgilerle, seslerinin sinirlar1 gergevesinde gazeli icrd etmekte ustalasan

hanendelere Gazelhan denilmektedir.

Gazeli “ses sanatinin zirvesi” olarak nitelendiren Ciineyd Orhon’un kistaslarina gore,
gazel okuyabilmek i¢in dncelikle icracinin sesinin sinirlarinin ve yapabileceklerinin
farkinda olmasi; tiz ve pes bolgelerdeki hakimiyetini kontrol edebilecek bir
olgunluga sahip olmasi1 gerektiginden, ancak sesini farkli pozisyonlarda rahatca
kullanabilecek kisilerin iyi gazelhan olmalart miimkiindiir. Orhon’un ifadesiyle,
gazel sdyleyebilmek i¢in sesi en yiiksek seviyede kullanabilme yetenegine erismek
lazim gelmektedir. Ancak ne yazik ki sesi iyi kullanmak iyi bir gazelhan olmaya
yetecek tek vasif degildir. Gazelin kendisine mahsus bir {islibu vardir ve bu tavir iyi
hazmedilmis olmalidir. Dogaglama olarak icra edilecek olan giifte muhakkak gazel
formunda yazilmis olan siirlerden secilmeli, sayet sarki arasinda sdylenecekse de
sarki sozleriyle bir ma’na birligi tasimalidir (Aksoy, 2009, s.230). Sozlii musiki
repertuarinin yarisit soyut musiki ise diger yaris1 da giifte ve siirdir. Cem Behar’in
sOylemine gore; Osmanli suara tezkirelerinde sair ve ediplerin siir okuma
yetenekleri, mahflizatlarinin -ezber, hafizada tutma kabiliyeti- genisligi ve irticdlen
siir sOyleyebilmelerinin  6vgii dolu ornekleri mevcuttur (Behar, 2012, s.36).
Dolayisiyla gazelhanlarin dogru siirleri, gazel icra ederken dogaglama nagmeler
uydurabilmekteki ustaliklariyla aym 6lclide segebilmeleri 6nemli bir kistastir. Divan
siirinin temel nazim bi¢imi olarak kabul goriip; en ¢ok kullanilan tiirii olan Gazel,
icinde birgok inceligi barindiran bir tiir oldugundan, 6zel bir ilgi ve yetenek
dogrultusunda titiz bir hazirlik gerektirmektedir. Divan siirinin iyi Orneklerini
secebilmenin, onlar1 anlamak ve kavramaktan gectigi bir gergekken; hi¢ olmazsa
giiftede anlatilan1 dogru anlatabilmek i¢in Arapca ve Farsca bilmek Onem arz
etmektedir. Sagman’in sOylemine gore; gazel icrd ederken kullanacagi miizik

climlelerinin okunan gazelin veznine ve veznin bdliinlisiine uygunlugu,
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duraksamalarda ve kurdugu miizik ciimlelerinin basina yahut sonuna ekleyebilecegi
tinlemleri kullanisinda c¢ok asiriya kagmamasi gazelhanin ustaliginin en 6nemli

gostergeleri arasinda sayilmaktadir (Sagman, 1947, 5.42).

Insan sesinin zenginligini ve bir enstriiman olarak sinirlarmni ortaya koyan en dnemli
miizikal formlardan biri olan gazelin icrasi esnasinda; gazelhan tarafindan gazel
formundaki giiftenin en az bir matlai okunduktan sonra dilenirse birkac beyit daha
eklenerek genel anlamda saz taksimi gibi irticale dayanan, ustlsiiz; kalipsiz ve
serbest bir sozlli taksim yapilmaktadir. Misralar bir kez, bazen de birka¢ tekrarla
okunurken; istege bagl olarak giifte arasinda yahut basinda “ah!, aman!, of!, yar ey!,
hey!, dost!, goniil ey!, medet ey!...” gibi terenniimler kullanilmaktadir (Ozalp, 2000,
S.29). Yazili kaynaklarda yer alan bilgi ve giinlimiizdeki teknoloji sayesinde ses
kaydina ulasilip analiz edilen gazellerden edinilen bulgulara gore; ana sozlerin
haricinde miizikal ciimlelerin giris ve tamamlanis asamalarinda gazelin icra edildigi
makamin ana seyri i¢inde kullanilabilecek kisa ve kalip melodilerin “ah”, “yar”, “ey

yar” gibi nidalarla kullanildig1 ve gazellerin icra edilen makamlarin hemen hemen

tiim seyir ozelliklerini yansittigi anlasiimaktadir (Kurtuldu ve Kurtuldu, 2017, s.10).

Ozalp’in aktardigi bilgilere gore; ses ile taksim yapmak biciminde de ifade
edilebilecek olan gazelin tiim 6zellikleri; o taksimi yapan gazelhanin zevkine ve
anlik hissiyatina baghdir. Cok defa sazla karsilikli saz-s6z taksimleri edildigi
goriilmiigse de; gazel saz esliginde olabilecegi gibi, serbest olarak-tek bagma- da
okunabilir. Saz esligindeki gazellerde sazende ya da sazendeler kisa bir taksim ya da
giris calabilir, fakat gazel esnasinda bazi destekleyici kisa melodiler haricinde
genellikle gazel boyunca dem tutarak eslik edilir. Bu sekilde icrasina baslayan
gazelhan, okudugu makamin yaninda cesitli siirpriz gecisler ya da genel kaliplar
kullanarak; dilerse aralarda terenniim nidalarina da yer vererek, gazelin sonunda ana
makama donmek kosuluyla baska makamlar1 hatirlatacak kisa nagmeler veya

musikimizde gegki ad1 verilen dogrudan gegisler de yapabilir (Ozalp, 2000, s.29).

Genel hatlariyla degerlendirdigimizde iyi bir gazel okuyucusu olabilmek adina; icra
edilecek makamin yapis1 ve gecki yapilma olasilig1 olan diger makamlarin ana yapisi
ile bu geckilerin ince ayrintilari icrici tarafindan iyi derecede bilinmelidir. Yapilan
isin, sesle irticalen serbest bir beste yapmak oldugu da diisiiniiliirse, sadece
makamlar hakkinda bilgi sahibi olmak yeterli degildir. Teorik olarak bilinenleri

uygularken; icten gelen melodilerin, secilen gazel giiftesiyle; icrd edilen makamin
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smirlar1 ve kurallar1 dahilinde ahenk iginde, pes pese nasil kullanilabilecegine dair
beceriye de ihtiyag vardir. Bu sebeple gazelhanlar, bildikleri ve yetenekleri
dogrultusunda yapabildiklerini anlamli bir biitiin olarak kullanabilmek icin yeterli
derecede musiki bilgisine sahip olacak sekilde yetismek durumundadir. Zira saz ile
taksim yapmak kadar, ses ile gazel icrasinda bulunmak da ayri bir kabiliyet ve
tecriibe gerektirmektedir. Gazelhan bu anlik dogaclama beste becerisini ancak
tecriibesiyle birlestirdiginde, ortaya yillarca dinlenecek kadar nitelikli ve giizel
kayitlarla, kendinden sonraki donemlerde yetisen icracilara 6rnek olarak gdsterilecek

derecede 6nemli icralar ¢ikmaktadir.

XX. ylizyilin baglarinda birbirinden degerli gazelhan ve icracilarin yetistigine yazili
kaynaklardan edindigimiz bilgiler yani sira, tas plaklar sayesinde vakif olabildigimiz
bir gercektir (Ozalp, 2000, s.27). Siiphesiz ki, bilinen en énemli gazelhanlardan olan;
Hafiz Osman, Hafiz Sami, Hafiz Kemal gibi kiymetli isimlerin okuduklar gazeller,
bir¢ok acidan ornek teskil eden icralar arasinda en basta sayilacak olanlardandir. Bu
isimler yalniz seslerinin giizelligiyle degil, edebi bilgileri ve se¢mis olduklar1 gazel
giifteleriyle de dikkat gekmektedirler (Erdogdular, 2005, s.8).

Eskiden oldugu gibi ginimiizde de pek cok sair ve musikisinas tarafindan tercih edilen bir

tiir olan gazel, gerek edebiyat, gerekse miizik alaninda en sevilen formlar arasindadir. Divan

edebiyatinin da en ¢ok kullanilan nazim sekillerinden biri oldugu gibi, Klasik Tiirk Miizigi

icerisinde de kendine 6zgii bir icra tarzi edinmistir (Kurtuldu, 2017, s.11).

2.4 XIX.-XX. Yizyil Calgit Miizigi’ndeki Degisimlerin Taksim Formu
Uzerindeki Etkisi

Tirk makam miizigi’nde, XIX. ylizyila kadar olan siirecte ¢ogunlukla s6zlii miizik
eserleri bestelenmis, ¢algi miizigi besteciligine olan ilgi yayginlagmamistir. Behar’in
da belirttigi gibi;
Kullanilan tiim ¢algilarin en 6nemli islevi sesli eserlerde insan sesine, “solist”e, onu izlemek,
taklit etmek, ona yetismeye calismak, gerektiginde de destekleyip 6n plana ¢ikarmakti. Bir
bagka deyisle, saz sanatgist ¢ogu zaman ses sanatcisiyla birlikte degil, ses sanatgisi igin
calmak durumundaydi (Behar, 2015, 5.72).
Sazendeler taksim ve saz eseri icralarii daha ziyade makamin kimligini iyi
tanitabilmek ve sozlii eserler arasinda bir baglanti noktasi olusturabilmek icin
yapmiglardir. Dolayisiyla, sadece giris taksimi, bas taksim, gecis taksimi, ara taksim

gibi taksim tiirleri bu donemde varligini stirdiirmiistiir. Calgilarin s6zlii repertuardan
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styrilip sahsi bir karakter kazanmasinda Osmanli’daki batililagsmanin etkisi biiytiktiir.
II. Mahmud doneminde yeniceri ocaklari kaldirilmig, Mehteran takimi yerini
Mizikayr Humayun’a devretmistir. Donizetti bu donemde Mizikayr Humayun’un
basina getirilerek Osmanli’daki miizikal de§isimin yasanmasinda en biiyiik role
sahip olmustur. Colakoglu, bu etkiden su sekilde s6z etmistir;
S6z konusu hareket, yani batili bir kimlikle kurulan orkestranin varlig1 ve saraydaki tek
askeri miizik kurumu haline gelmesi; batililasmanin saraya birebir etkisidir. Dénemin miizik
yazist Hamparsum ile bati notasint bando takimina 6greten Donizetti’nin Osmanli’ya gelisi
bu acidan 6nemli bir olaydir. Ciinkii Donizetti’nin ilk bando sefi kimligiyle birlikte, bati
notast da 1650’lerden sonra ilk kez etkin bir sekilde saray hayatina girmistir. Batt miiziginin
saraydaki varliginin belirgin baska bir kaniti Donizetti’nin II. Mahmut’a ithaf ettigi “Mars-1
Sultani” isimli ilk Osmanli Marsidir. Bu marsin ardindan kurumun yabanci ya da Osmanli
uyruklu bestecileri makamsal yapidan ¢ok uzaklagmadan, batinin ¢ok sesli yapisini
biinyesinde barindiran gesitli marslar bestelemisler ve bu marslari da dénemin padisahlarina

ithaf etmiglerdir. Mahmudiye Marsi, Mecidiye Marsi, Aziziye Marsi, Hamidiye Marsi,
Resadiye Mars1 gibi (Colakoglu, 2014, s.41).

Saray fasil toplulugunun “Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid” olarak ikiye boliinmesinden sonra fasil
takiminda da Bati enstriimanlari yer almaya baslamigtir. Fasl-1 Atik adli eski fasil
toplulugunda geleneksel fasillara devam edilirken[.] Fasl-1 Cedid’de ise ud, ney, kanun, zil
gibi sazlarla birlikte keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi Bati galgilart
da kullanilmaya baslamistir (Kagar, 2009, s.40).
Hem batililagsma arzusu, hem de geleneksel ve Avrupa calgilarinin ahenk ic¢inde icra
edilebilmesi i¢in tonal miizige daha ¢ok uyum saglayabilen makamlar tercih
edilmistir. Kocekgeler, saz semaileri, oyun havalari ve marslar bu saz takimi i¢inde
icra edilen baglica formlardir. Bu dogrultuda Bat1 miizigi c¢algilariyla kurulan temas,
calgilarin ileri derecedeki teknigini daha yakindan tanima sanst dogurmustur.
Osmanli zamaninda yasanan bu gelismeler, makam miizigi icracilarmin calgt
repertuarina yogunlagmasinda ve Bati miizigi’nin melodik yapilarmi eserlerinde

kullanmalarinda biiytik rol oynamustir.

XIX. yiizyilda enstriimantal formlarin 6n plana g¢ikmasimi saglayan ve taksim
formunun sozlii repertuardan bagimsiz sekilde bir kimlik kazanmasina vesile olan
dehadan, yani Tanburi Cemil Bey’den ayrica bahsetmek gerekir. Yasadigi zamanda
kayit teknolojisinin gelismesi sayesinde, taksim ve eser icralar1 glinlimiize kadar
ulagsmis, kendi devrinin ve bugiiniin icracilarinin iizerinde apayr1 bir miizik algisi

olusturmustur. Isiktag’a gore de, Cemil Bey’in plak kayitlari, XX. Yiizyil
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baslarindaki miizik anlayisini yansitan 6nemli belgelerdir. Yiizlerce yildir siire gelen
sOzlii kiiltiirtin yok olusunu farketmekle beraber, musiki birikimini ve icrasini bu
kayitlarla beraber kalic1 hale getirmek istemistir (Isiktas, 2016a, s.224). Tanbur,
kemenge gibi aktif olarak icra ettigi calgilar1 ¢almayan icracilarin {izerinde bile
boylesi bir etki yaratmasinin énemli sebeplerinden biri, kuskusuz ki taksim icra etme
hususundaki yiiksek maharetindendir. Kendinden sonra gelen icracilar da onun
taksim icrasindaki hiinerini ve bu formun musiki i¢inde ¢ok daha 6nemli bir konuma
Cemil Bey’in icras1 vesilesiyle ulastigini yazilarinda vurgulamistir. Mesud Cemil,
Tanburi Cemil’in hayatin1 kaleme doktiigii kitabinda onun yaratict vasfinin temelini
en dogru bigimde Musa Siireyya’nin dile getirdiginden su sozlerle bahsetmistir;
“Cemil beyin ince sanati, bilhassa taksimlerde tecelli ederdi. Her taksim kiymetli bir
eser, yiiksek bir beste idi” (Cemil, 1947, s.153-154). “Cemil yazili eserlerinden
ziyade taksimleriyle icracilik dehasini ortaya koymaktadir” (Ozgen, 2012, s.103).
“Cemil; evvela besteliyor, sonra ¢aliyordu. Bu bahiste hepimizi sasirtan taraf, taksim
formundaki spontane bestelerinin, vaktiyle, yalniz kendisi tarafindan, ilk ve son defa
calinabilmis olmasidir” (Cemil, 1947, s.154). “Belki de nevrastenik biinyesi
yiizlinden, yerlesmis her tiirlii kural ve kaliba kars1 gosterdigi insiyaki tepki, onu
bagka tiirlil bir bestecilige, “taksim besteciligi”’ne itmistir” (Tanrikorur, 1998, 5.247-
248). “Taksimlerini 6zglin kilan yonii, orjinal olmalarin1 saglayan asil nokta,
yaraticiligini ortaya koymada bu formu 6zgiin bir form olarak gdérmesindendir”

(Isiktas, 2016b, 5.247).

Tanburi Cemil Bey, bu batililagma siirecinde hem gelenegin, hem de modernizmin
temsilcisi konumunda olmustur. Kuskusuz ki, taksim icralarinda ve bestelerindeki
Ozglin yapilarda gelenekten beslenmis olmasinin, sarayda pek ¢ok musikisinasin
arasinda yetismesinin dnemi biiyiiktiir. Klasik repertuarda yer alan eserlere hakim
olmasi, birgok gazelhana plak kayitlarinda eslik etmesi, nazari yonden kendini
gelistirmesi; musiki i¢inde reform yaratabilmesi ve bunlarin estetik bir deger teskil

edebilmesi acisindan saglam bir temel olusturmustur.

Giines Ayas’in goriislerine gore; Bat1 miizigi, Cemil Bey’in etkilendigi kaynaklardan
sadece biridir. Cemil Bey’in taksimlerinde onemli olan nokta, calgida yansittigi
teknik cambazliklar, ajilite, virtiioziteden ziyade makamlarin icrast esnasinda
yakaladig1 kendine 6zgili denge, buldugu 6zgiin melodi ve geckilerdir. Osmanli-Tiirk

miiziginin 6zii makamsal yapiysa eger, Cemil Bey’in tam da makamlarin iglenmesine
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getirdigi yeniliklerle bu miizigi gelistirdigini sdylemeliyiz. Cemil Bey Batinin teknik
imkanlarindan faydalanarak gelenegi iceriden doniistiirmiis, yenileyerek daha zinde

bir sekilde sonraki kusaga devretmistir (Ayas, 2014, 5.371).

Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos, Udi Nevres Bey, Kanuni Artaki Efendi,
Kemengeci Anastas Nubar Tekyay, Hafiz Sami, Hafiz Osman gibi XIX. ve XX.
yiizyilda yasamis taksim ve gazel ustalarinin plak kayitlari, sonraki nesillerin galgi
icralarmin gelisiminde 6nemli referans kaynaklar1 olmuslardir. thsan Ozgen’e gore;
taksimler ve gazellerdeki icra kalitesi modern saz miizigini etkisi altina almistir. Agir
tempolar yerini hareketli dalgalanmalar ve genis ses kullanim limitlerine birakmustir.
Gazelhanlar ve sazendeler taksimlerinde hiinerlerini azami bigimde kullanmislardir.
Bu dogrultuda ¢algi miizigi, taksim ve gazellerin sinir tanimayan drnekleri yaninda,
Bat1 cereyaninin riizgarim1 da arkasina alarak degisim gostermeye bagslamistir
(Ozgen, 2009, s.64).
XIX. Yiizyil itibari ile virtiiozitelik vasfina sahip bir¢ok seslendiricinin yetigsmesi, degisen
miizik algisi ile saz eserleri besteciligini de popiiler [olmaya] baslamistir. Birgok sazende
hem batililagma etkisiyle hem de ¢algilarda kullanilan yeni yontemlerin, tekniklerin etkisiyle;
farkli ritimleri, arpejleri, tremololari, triyoleleleri, [carpmalarin] siirat ve ajilite isteyen saz
eserleri bestelemislerdir (Esen, 2014, s.49).
Elbette ki ¢algi miizigindeki belirgin degisim XX. yiizyilda kendini goéstermistir.
XIX. ve XX. ylizyillda Tanburi Cemil Bey’in ¢algi repertuarina teknik ve yorum
acisindan yeni bir boyut kazandirmasi, kendinden sonra gelen icracilar1 da tesiri
altinda birakmistir. Refik Talat Alpman, Refik Fersan, Haydar Tatliyay, Resat Aysu,
Serif Muhiddin Targan ve Sedat Oztoprak calgi repertuarina biiyiik katkida bulunan
ve Bati Miizigi’nin teknik unsurlarini eserlerine yansitan besteciler olarak
siralanabilir. Bu bestecilerin eserleri gézlemlendiginde, pesrev gibi biiyiik usiillii
formlardan ziyade, saz semaisi, longa, sirto gibi dinamik formlardaki eserlerin XX.
yiizyll miizigini sekillendirdigi goriilmektedir. Bu formlarin kullanimi, bestecilerin
bat1 miiziginin teknik ve melodik yapisiyla etkilesim kurmalarmi kaginilmaz hale

getirmistir.

Ozgen de, “Bizim musikiyi temelde Bati’dan ayiran en énemli dlgiilerden birisi, hig
siiphe yok, agirlagmig tegani iislubunda olmasiydi. Buna karsin modern zamanlar
calgilara ve icralarma yeni yaklagimlar getirmektedir” (Ozgen, 2009, s.64) sozleriyle

bu degisimi dile getirmistir.
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Behar ise bu icracilarin Bati Miizigi’'ndeki virtiiozite kavramindan etkilenmesinin,
beste anlayislarinin degismesinde bir rol oynamis olabilecegini diisiinmektedir. Bu
hususta fikirlerini sdyle dile getirmistir;
Bu virtiiozca denemelerin istisnasiz hepsine hakim olan ortak duygu, hi¢ kusku yok ki esere
ve icraya getirdikleri avrupai iislup ve tavirdir. Bu yolda yapilmis eserlerden bazilari bag
dondiiriici bir vals, bazilar1 siiratli bir tango, bazilariysa bir Ispanyol fandango’sunun
esintilerini tasirlar. Avrupa etkisinin ve bir tir “teknik modernizmin” geleneksel
Osmanly/Tirk musikisinin ¢algi icralarina ve saz eserlerine girisinin virtiiozluk 6zentisi
yoluyla gergeklestigini dahi ileri stirmek pekala miimkiin (Behar, 2015, 5.69).
Tiirk Makam Miizigi’nde XX. yilizyila dek enstriimantal formda bestelenen eserler,
bir calginin anatomik yapisi gozetilerek yazilmamis, her calgida icra edilmesi igin
tretilmistir. Bu yiizyilda ¢algi miiziginin 6n plana ¢ikmasi ve bu alandaki beste
calismalarinin artmasi, ¢algilarin kendi kimliklerine 06zgii ve kendi tinilarina
yakisacak solo eser iiretiminde bulunma fikrini dogurmustur. Ornegin, Serif
Muhiddin Targan ud i¢in makamsal 6gelerden uzaklasan ve udun teknik sinirlarin
genisletici birer etiit degeri tasiyan “Kosan Cocuk™ ve “Kapris” gibi eserler
besteleyerek bu girisimde bulunan 6nemli bestecilerden biridir. Hasan Ferid Alnar’in
besteledigi “Kanun Kongertosu” da, kanunun orkestra c¢algilari ile icra edilmesi ve
orkestrada solist ¢algi olarak yer almasi bakimindan 6nemli bir gelismedir. Targan ve
Alnar’in bu yaklagimlari, dogal bir sonug olarak taksim icralarma da yansimistir.
Etkilesim igerisine girdikleri miizikler, her iki icracinin taksimlerine de teknik ve
melodik 6geler acisindan yeni bir ifade kazandirmistir. Bu hususta, icracinin tercih
ettigi repertuar yapisinin taksim motiflerine dogrudan etki ettigini sdylemek

mumkindiir.

XX. ylzyimn ilk yarisinda meydana gelen degisimler, ikinci yarisinda da artarak
devam etmistir. Bu siirecin sekillenmesini saglayan en biiyiikk etken, diinyada

yasanan teknolojik gelismelerdir.

XX. Yiizyilin ikinci yarisi itibari ile kitle iletisim araclarinin artmasi ve gilincellik kazanmasi
diinyadaki tiim bilgilerin koray erisilebilinmesini saglamig, toplumlar1 birbirine daha da
yakinlagtirmigtir. Bu sebeple kiiltiirleraras1 ayrimlar azalarak, toplumlar birbirlerine
benzemeye baslamistir. Toplumlar arasindaki etkilesimler arttikga, sanatgilar da eserlerinde
ve icralarinda farkli kiiltiirlere ait unsurlara yer vermistir. Biitiin sanat alanlarinda gozlenen
bu gelismeler miizikte de kendini gostermis, besteciler, c¢algt ve ses icracilari
seslendirmelerinde diger sanatlarda oldugu gibi farkli miizik tiirlerine ait unsurlara yer

vermis, bOylece yaratilarma ve seslendirmelerine ayri bir zenginlik katmustir. Tim bu
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gelismeler ayni zamanda tiim diinyay1 takip edebilen, evrensel dgeler igeren yaklagimlara

sahip ¢algi icracilarinin yetismesine de sebep olmustur (Esen, 2014, s.79).
Bu donemde Niyazi Saym, Ihsan Ozgen ve Necdet Yasar’in yaptigi miizikal
caligmalar, ¢algi repertuariin ve ¢algi icracilarinin miizigin ig¢inde solist konumunda
yer almasi agisindan biiyiik bir énem arz etmektedir. icracilarin farkli kiiltiirlerin
miiziklerine olan ilgisi, taksim ve saz eseri icralarinda kendini belli etmistir. Ozgen
bu miizik haznelerinin o dénemde nasil bir yansima yarattigin1 su sozlerle dile
getirmistir;

Hi¢ unutmuyorum, o zamanlar Atilla ilhan bir gazetedeki kdse yazisinda, “Ug¢ Tiirk

miizisyeni bir araya gelmis, adeta Bach yorumlar gibi Gazi Giray Han ¢aliyorlar” demisti. Bu

ticliinlin Batili goriiniimde olmasi, salt miizik ¢almasi, o zamanlar belki de yaygin olan miizik

dis1 haller ve abartilarin disina ¢cikmis olmasi dikkat ¢ekiciydi (Ozgen, 2009, ss.42-43).
Ayrica bircok makam miizigi icracis1 yeni projeler yaparak, farkli kiiltiirlerin
mizikleri ve icracilartyla daha yakin bir temas i¢inde bulunmuslardir. Tiirk makam
miizigi, Caz miizik, Avrupa miizigi, Balkan miizigi ve diger yakin cografyalarin
geleneksel miizikleri gibi farkli teorik yapilara sahip miiziklerin repertuarlari bir
araya getirilmis, sentez miizik anlayis1 bu donemde etkisini arttirmistir. Bu
caligmalardaki taksimler makamsal 6geler tasimakla birlikte, XIX. yiizyilda yaygin
olarak goriilen taksim yapilarindan degisik bir sema ¢izmektedir. Ornegin, ihsan
Ozgen’in “Ege ve Balkan Danslar1” albiimiinde, Romen dans miizikleri longa, sirto,
zeybek gibi formlarla uyum icinde icra edilmis, birlikte ve solo taksimlere yer
verilmistir. Kudsi Erguner’in “Taj Mahal” albliimiindeki Tirk-Hint miizigi
birlikteligi, taksimlerdeki ciimle kurulumlarinda kendini hissettirmistir. Thsan Ozgen
ve Kudsi Erguner’in yabanci miizisyenlerle bir araya gelerek olusturdugu projeler,
kemence ve neyin evrensel bir calgiya doniismesi ve bir¢ok icracinin bu vizyonu
ornek alabilmesi adina ¢ok biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Linda Burman-Hall ve
Thsan Ozgen’in ortak projesi olan “Cantemir: Music in Istanbul And Ottoman Europe
Around 1700 alblimiinde, kemengeye barok fliit, viola da gamba, barok kemani,
ronesans lavtasi, harpsikord, tamburin gibi ¢algilar eslik etmistir. Ihsan Ozgen, M.
Von Duynhoven, Theo Lovevendie ve Guus Janssen’in Rotterdam’da verdikleri
konser performansinin kaydindan alinan “Inspirations” alblimiinde, albiimde yer alan
miizisyenlerin bestelerine ek olarak, saz semaisi ve ilahiler yepyeni bir yorumla
aktarilmistir. flahiler adli eserde, kemence ve saksofon ile karsilikli olarak

dogaclama  yapilmasi, hatta kimi zaman saksofon dogaclamalarmin
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varyasyonlandirilarak kemenge ile seslendirilmesi oldukca radikaldir. Taksim
formundaki yenilik hareketlerine gosterilebilecek en dogru oOrneklerden biri de,
Ozgen’in “Remembrances of Ottoman Composers” albiimiindeki “Opening Taksim”
‘dir. Taksimin i¢inde makamsal araliklarin yanisira, pentatonik araliklar ve
makamsal yapidan uzaklasan kalislar gdze carpmaktadir. Ozgen’in taksim
ciimlelerindeki ¢esitlilik; caz, klasik ve diger geleneksel miiziklere olan ilgisi ile
dogrudan paralellik gostermektedir. Ayrica bu vizyonun olusmasinda Niyazi Sayin
ve Necdet Yasar ile ti¢lii olarak yaptiklar1 yenilik¢i ¢calismalarin 6nem arz ettigini su
sozlerle dile getirmistir; “Ama biitiin bunlarin disinda ortaya yeni bir tarz
konulmustu ki benim daha sonralar1 iizerine insa edecegim miizik icra ve
yorumlarma ait diisiincelerimin temeli olacakti” (Ozgen, 2009, s.43). Kudsi
Erguner’in “Le Concert De Nanterre” ve “Gazing Point” albiimleri de bu dogrultuda
degerlendirilebilecek degerli ¢aligmalardir. Neyzen Niyazi Saym ve Aka Giindiiz
Kutbay da, kendi doneminde yabanci miizisyenlerle ortak calismalar yiirlitmiis ve
farkli kiltiirlerden beslenen icracilar arasindadir. Tanrikorur, “Rahmetli Kemani
Haydar Tathiyay’la J. S.Bach’1 birarada diisiinmek hayli zordur ama, Aka Ney’i ile
ikisini de g¢alard1” (Tanrikorur, 2004, s.323) sozleriyle, Kutbay’in bu ilgisini dile

getirmistir.

XX. yilizyilin sonlarinda yapilan sentez miizik ¢alismalari, diinyada geleneksel
calgilara olan ilginin had safhaya ulagmasi ile birlikte giiniimiizde de aktifligini
korumaktadir. Eskiye kiyasla ¢ok daha c¢esitli miizik tiirlerinin i¢inde tercih edilen
geleneksel c¢algilar, teknik ve yorum acgisindan yeni boyutlara ulagmaktadir.
Geleneksel calgilara olan ilginin artmasi, calgilara solo olarak miizik yazma
egilimini de arttirmistir. Eser yazim tekniklerinin de degisime ugramasi, icracilarin
miizik climlelerinde yeni duyumlar yaratmaya baglamistir. Bu noktada, XIX.
yilizyilldan bu yana degisim gosteren taksim anlayislarinin ¢algi miizik repertuarinin
gelisim ve etkilesimi ile dogru orantili oldugunu sdylemek gerekir. Bircok miizik
tiiriiniin i¢inde tercih ediliyor olmalar, ¢algilarin geleneksel veya modern taksimlerin
haricinde serbest dogaglama kavraminin i¢inde de konumlanmalarini saglamistir. Bu
dogaclamalarda makamsal oOgeler gosterip gostermemek icracinin  kendi
insiyatifindedir. Icracilarm i¢inde bulundugu her bir proje, ¢algilardaki dogaglama
anlayisia yeni boyutlar kazandirmaktadir. Ornegin; Kamran Ince’nin “Asumani”

adli eserinde Neva Ozgen tarafindan kemence ile yapilan dogaglama, yeni

28



miiziklerin geleneksel ¢algilarin dogaglama anlayisinda ne tiir degisimler yarattigini
anlayabilmek adina 6nemli bir Ornektir. Bu baglamda, geleneksel calgilar adina
yasanan gelismelerin icralarda ve icracilarin miizik goriislerinde daha giicli
degisimler yaratabilecegini sdylemek miimkiindiir. Thsan Ozgen’in de belirttigi gibi;
sanat, kendini tekrar eden bir olguya doniismemelidir. Eski ve yeninin birbirinden
daha {istiin olmasi durumu s6z konusu degildir. Icracinin kendi miizikalitesini
olusturabilmesi i¢in her ikisinden de besleniyor olmasi onemli bir deger teskil

etmektedir (Ozgen, 2009, s.67).
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3. SARKI FORMU

Sarki: 4, 5, 6, 8 musrali kitalarin bestelenmesinden meydana gelmis eserleri
tanimlayan Tiirk musikisi formunun adidir (Ozkan, 1998, s.87). Uygurca kokenli
“Car” kokiine “kui” edat1 eklenerek tiiretilmis ve Tiirkiye Tiirk¢esinde bir takim
fonetik degisiklere ugrayarak “Sarki1” seklini almistir. Tiirk musikisi i¢cinde kii¢lik
formlardaki eserlerin en dnemlisi olan forma ismini veren Sarki’nin “Sark” s6zciigii
ile ilgisi yoktur. Eski Tiirk lehgelerinde sar, sar, sarin, ciru, cir, car, yu, gibi koklere —
namak, -lamak, mastar1 eklenince bunlarin hepsi “sarki sdylemek” anlamina
gelmektedir (Altinel, 2010, s.14). Sarkilar, musikimizde ask konusunu iizerinde
yogunlagsmis goziikmekle birlikte; duygu ve diisiincelerimizi, olaylarin etkilerini,

liziintiilerimizi, sevinglerimizi ve dzlemlerimizi dile getirmektedirler (Oztiirk, 2001,

5.360).

Divan Edebiyatimizda Gazel, Kaside, Mesnevi, Rubai, Miistezad gibi alisilagelmis
siir bigimleri diginda, Lale Devri’nin meshur sairi Nedim; (1680-1730) musikimize
“Sark1” adi altinda bir siir bigimi kazandirmustir (Yavasca, 2002, s.122). Sair
Nedim’in kabiliyeti ve lislubu ile zamanla ¢ok gelisen Sarki, daha sonra Enderunlu
Fazil, Enderunlu Vasif, Seyh Galip, izzet Molla gibi biiyiik sairlerle devam etmistir.
XVIII. Yiizyil Lale Devri bestekarlari, klasik beste formlar1 yaninda Sarki seklinde
besteler yapmaya da genis yer vermeye baslamiglardir. Boylece Nedim’in siirde
yarattig1 halka inme, donemin sanattaki ana akimi olarak benimsenen; mahallilesme,
halkin zevk ve heyecanlarini géz 6niinde tutma temaytilii bestekarlara sirayet etmistir
(Koriikeii, 1998, s5.178- 179). Ozellikle XVIII. yiizyilda, III. Selim’in (salt. 1789-
1807) Nizam-1 Cedid yenilik ve modernlesme hareketleriyle birlikte, Ali Ufki (6.
1675) ve Kantemir donemlerinden devralinan miizik anlayisinin doniistimler
yagsamaya bagladigini, yeni formlar olusturuldugunu, bazi1 formlarin daha fazla ragbet
gordiigiinii sOyleyebiliriz. Bu doniisiimlere ornek olarak; beste, kar, nakis gibi
besteleme sekillerine nispetle, daha sade ve anlasilabilir bir form olan sarki formunda

besteler yapilmasi gosterilebilir (Dural ve Isiktas, 2016, S.276).
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Sultan II. Mahmut doneminde yasanan kokli degisimlerden, musiki de nasibini
almis; fakat klasik musikimiz 6zellikle Dede Efendi ve 6grencilerinin sayesinde tiim
etkinligini siirdirmiistiir. Dede Efendi, bir taraftan Ogrencilerine klasik eserleri
gecerken; bir taraftan da kiiltiir ve sanat hayatinda baslayan degisimleri goren ve
takip eden biri olarak bu musikide yapilabilecek yeniliklerin neler olabilecegini tarif

edercesine, o giine kadar bir esine rastlanmamis bestelerini sunmustur.

Haci Arif Bey’i saraya aldirmis olan Sultan Abdiilmecit doneminde ise; klasik tislup
ve anlayisa pek de yer kalmadigini ilk anlayan da, yine donemin en 6nemli bestekari
sayilan Dede Efendi olmustur (Cirak, 2006). Batili egilimler ve degisen zevkler ile
Mizika-i Hiimay(n’da karisik bir miizik anlayisinin hiikiim siirdigii bu yeni
dénemde; boylesine biiyiik bir birikime ve gegmise sahip olan musikimizin sarayda
devamliligin1 nasil saglayacagi sorusu merak konusu olmustur. Cok ge¢meden
mevcut kosullar, bu isin devamini saglayacak ¢ozliimii kendi akisi i¢inde liretmis ve
klasik musikimizde bir doneme damgasini vuracak olan bir yeniligi dogurmustur.
Musikimize soluk kazandiran ve XIX. Yiizyil klasik Tirk miiziginin tanimlayicist
olan bu yenilik; siiphesiz ki zamanla biiyiik formlarin yerini almis olan Sarki Formu’
dur (Ozalp, 1986, 5.249). Dért, bes, alti misrali siirlerin ekseriyetle terenniimsiiz
olarak yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir. Eski zamanlarda Zencir, Tiirkizarb,
Berefsan, Sakil, Devrikebir, Zarbifetih gibi biiyiik 6l¢iilerde sarkilar yapilmis oldugu
mecmualarda goriilmiis ise de bugiin elimizde mevcut olan sarkilar; Sofyan, Aksak,
Tirk aksagi, Aksak Semai gibi ufak ustllerle dlgiilmiislerdir. Her makamdan Sarkilar
bestelendigi gibi, Sarkilarin Olciildiigli ustllerde; icranin nasil olmasi gerektigini
ifade eden “yiiriik, orta, agir” gibi hareketlilik unsurlart da kullanilmistir (Ezgi, 1933-
1953, s.221). 10 zamanliya kadar kii¢iik ustllerle ve nadiren de; baz1 biiyiik ustllerle
Olciilmiis olan sarkilar; Beste, Agir Semai ve Yiirlik Semai’lerden usllp ve gidisat
bakimindan oldukga farklidirlar (Ozkan, 1998, s.87). Sarkilar1 Bestelerden ve diger
formlardan ayiran vasiflarin basinda tslip farkliliklar1 ve kiiclik oOl¢iilerle insa
edilmis olmalar1 geliyorsa da; sematik olarak degerlendirildiklerinde biiyiik
formlardan farkli olarak g¢ogunlukla terenniimsiiz, aranagmeli ve birkac¢ kitanin
mevcudiyetinden meydana gelmis olmalar1 da Sarkilar1 Bestelerden ayiran bu
vasiflar arasindadir (Ezgi, 1933-1953, s.221). Eski mecmualarda biiyiik Olgiilerle
Sarki bestelendigi yazili ise de notalar1 elde edilememistir (Karadeniz, 1983, s.173).

Aslinda ¢ok uzun yillardan bu yana kullanilan sarki formu, klasik déonemlerde biiyiik
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bestekarlarimizca da degerlendirilmis bir formdur. Genel haliyle, klasik formlarimiza
kiyasla; daha genis kitlelere hitap edebilecek, kiigiik, ritmik, sozleri daha sade ve
dolayisiyla anlasilir, sanat yapma kaygisindan uzak olan eserleri tanimlamaktadir.
Bunun yam sira, son derece sanatli; adeta terenniimsiiz bir beste, agir semai
hiiviyetine sahip sarkilarimizin sayisi da az degildir. Yine sarki formunun bagka bir
ozelligi de, alabildigine serbest kullanilmis bir form olmasidir. Bagka bir deyisle,
sekilde heniiz kesinlik olugsmamistir. Bu kosullar altinda, Sultan Abdiilmecit
doneminden itibaren, dnde gelen bestekarlarimizin yogunluklu olarak bu formda
eserler vermesi, klasik formlarda eser veren bestekarlarimiza oranla oldukg¢a
fazlalasmistir (Ozalp, 1986, 5.249). Koca Osman, Hafiz Post, Seyyid Nuh, Tanbri
Mustafa Cavus, Kiiciik Imam, Tanbiri Ishak, Dede Efendi, II. Mahmud, Ibrahim
Aga, Dellalzade, Latif Aga gibi bestekarlar biiyiikk formda cok degerli eserler
verirken; Sarki formunu da ihmal etmemislerdir. Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Lem’i
Atli ve bu donem igerisindeki daha birgok bestekar sarki formunun en giizel

orneklerini vermislerdir (Yavasga, 2002, 5.122).

XIX. Yiizyilin ortalarina kadar biiyiik besteciler klasik formlarda eserler yapmaya
devam etmis; Sarki formuna pek fazla ragbet etmemiglerdir. Yaptiklar1 az sayida
Sarkilarda ise, adeta klasik formlardaki dsluplarinin Sarkiya yansimasi
goriilmektedir. Ayrica bu doneme kadar musikide Sarki sekli de pek netlesmemistir.
Ancak XIX. Yiizyilin ortalarindan itibaren Sarki; hizla ¢ogalan, devrin 6nemli
bestekarlari tarafindan da sikga kullanilan bir sekil olmustur (Koriikei, 1998, 5.179 ).
Bilhassa XIX. Yiizyillda Sarkiya verilmis olan bu Onem, deger ve sark
repertuarimizin zengin ve renkli fasillar yapmak i¢in ¢ogaltilmasi liizumu belki de
eski agir ve mistik Beste ve Semai kurumlarinin, zamanin umimi romantik
cereyanina uyularak, bu asir klasik musiki devresinde, daha eskilere mahsus bir
gelenek halinde telakkiye baslanmasindan ileri gelmistir ki, o zamanki edebiyatimiz
ve yasayis tarzimiz tizerindeki tesiri agik olarak goriilen bu romantik cereyan musiki
alanimizda; Haci Arif Bey, Hac1 Faik Bey, Rifat Bey, Sevki Bey ve Lem’i Atli gibi

onemli bestekarlarin yetismesine ortam hazirlamistir (Kam, 1946, s.10).

3.1 XIX. Yiizyilda Yayginlasan Sarki Formu Yapisi

Bestecilik vasfiyla Tiirk Musikisi’nde 6nemli bir yer edinmis olan Hac1 Arif Bey,
sarki formunda besteledigi eserler ile Tiirk musikisinin genis alanlara yayilmasi ve

farkli kitlelerce taninip ragbet gérmesinde de 6nemli rol oynamistir. Hac1 Arif Bey’in
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doneminde musikide yasanan bu koklii degisimle beraber, sarki formu klasik
formlara nazaran daha ¢ok sevilmis, hemen hemen tek form olarak 6n plana

cikmustir.

Sarkilar, Aruz Vezni’ nin ¢esitli kaliplarn ile sdylenmislerdir. Bestelenmek iizere
genellikle dort musrali siirler segilmis olsa da; tiglii (Miiselles), dortlii (Murabba),
besli (Muhammes), altili (Miiseddes), yedili (Miisebba), sekizli (Miisemmen)
siirlerle yapilmis sarkilar pek ¢oktur. Eski Sarkilar nispeten biiylik ustllerden Evsat
ve Sarki Devrirevani gibi usillerle; ancak XIX. Yiizyildan sonra Sarkilar genellikle
“Aksak” usiliiniin degisik mertebeleri ile Devri Hindi, Tirk Aksagi, Curcuna,
Misemmen, Diiyek, Sofyan, Nim Sofyan ve Semai gibi kiigiikk ustllerle
bestelenmislerdir. Hac1 Arif Bey’den itibaren ise Sarkilarda hep kiigiik ustller

kullanilmustir (Altinel, 2010, s.14).

Sarki halk tarzi fasillarda Agir Semai ile Yiiriik Semai arasinda okunur. Ozelligi: XVIIL
Yiizyildan sonra yayginlasan edebi sekline uygun olarak aaba kafiye diizeninde dort (nadiren
bes veya daha fazla) misrali ve gogunlukla Aruzun Hezec, Remel veya Revez bahirlerine ait
vezinlerde yazilmig giiftelerin, basta Aksak (9/8) ve Curcuna (10/16) olmak {izere hemen
biitiin kii¢iik ustllerle, adeten Terenniimsiiz ve melodik olarak abch semasinda (yani 2. Ve 4.
Misralarin hem s6z, hem melodi olarka aynen) bestelenmesi ve musralarin normal olarak
ikiser defa okunmasidir. 4. Misra (nakarat) giiftesi 2.den farkli olan sarkilar oldugu gibi,

kii¢iik terenniim boliimleri olan sarkilar da vardir (Tanrikorur, 2003, $.50)

Sarkilar zaman icerisinde pek c¢ok sekillerde kullanilmigsalar da; yapi bakimindan
genellikle asagidaki sekilde bestelenmislerdir. Dort misradan olusan sarki (Murabba)
genellikle su yapiy1 tagimaktadir:

1.Misra: A ZEMIN
2.Misra: B NAKARAT
3.Misra: C MEYAN

4 Misra: B NAKARAT (Ozkan, 1998, 5.87).

Iki boliimlii sirasal bigim icinde yazilmis bir eserde, sayet, her boliimiin son ciimlesi ya da
ciimleleri ayn1 ise, bigimin bu sekline sarki bi¢imi denilir. Bigimin kurgusu A (a+b)+B (c+b)
seklindedir. Bu bicim, 6zellikle XIX. Yiizyildan baglamak iizere sarki tiirii i¢inde biiylik bir
yayginlikla kullanilmis, dolayistyla GSM’de sarki tiiriiniin vazgecilmez bir bi¢cimi olmustur.
Geleneksel Sanat Miizigi’nde, sematik olarak degerlendirildiginde bu bicim igindeki a
ciimlesine zemin, b ciimlesine nakarat, ¢ ciimlesine ise meyan denilmistir (Akdogu, 1996,
$5.75-76).
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Sarkilarin; “zemin” denen 1. misralarinda genel hatlariyla Sarkinin bagli oldugu
makamda seyredilir. Zemin misrai genellikle; makamin gii¢lii perdesinde yarim karar
yaparak kalir. 2. misra, yani; “nakarat” nagmeleri, giicliiden durak perdesine gotiiriir
ve durak perdesinde tam kararla sonuglanir (Ozkan, 1998, s.88). Sarkilardaki
“nakarat” sozl ikinci satirin aynen tekrar edilmesi yiiziinden kullanilmaktadir.
“Zaman” sozcigi ile de adlandirilan 2. misra ile “Karar” olarak adlandirilan 4.
misrain ortak adina nakarat denmektedir (Karadeniz, 1983, s.174). 3. misra, yani,
“meyan” denen climlede baska bir makama gegki yapmak adet haline gelmistir. 4.
misra; yine 2. misrain bestesiyle okunur ve durak perdesinde tam karar yaparak sona
erer. Baz1 Sarkilarda her misra ayri ayri iki defa bestelenmis veya her misrain
sonundaki bir kismi tekrar edilmis, keza gerekli ve elverisli yerlere ¢ok kiiclik bir
terenniim ilave edilmis de olabilir. Sarkinin en basinda veya en sonunda bir
aranagme bulunabilir (Ozkan, 1998, s.88). Dértten fazla misrali Sarkilar da vardur.
Bu takdirde {igiincii ve dordiincii misralar meyan tarzinda bestelenir; bazen de
dordiincii misrada ustl degisikligi yapilir. Besinci misra nakarat gibi sdylenir. Alti
misrali Sarkilarda besinci ve altinci misralar nakarat yerine geger ve bestenin birinci
tekrarinda besinci, ikinci tekrarinda altinct misra okunur. Giiniimiizde bu belirtilen
hatlar disinda bestelenmis; genel olarak ana semayr bozmayan istisnalar olarak
tanimlanabilecek daha fazla misrali fantezi sarki drnekleri de bulunmaktadir. Bu gibi
sarkilarda cogunlukla iiglincii misradan sonra meyan tarzinda degisik makamlara
gecilmek suretiyle gecki yapildigr goriilmektedir. Bu bakimdan bu misralarin hepsi
uzun bir meyanin pargalart olarak kabul edilebilir (Karadeniz, 1983, s.174).
Sarkilarin sonunda “aranagme” denilen ve Sarkinin dortte birinden yarisina kadar
uzayabilen bir saz pargasi ¢aliir. Eger giiftenin ikinci bir kitasi sdylenecekse;
aranagmeden sonra yeni giifte ile ayni beste tekrar edilir. Aranagmelerin bazen
sarkinin basinda yer aldig1 da olur. Bu sekil daha ¢ok hafif sarkilarda kullanilmis ve
sarkinin sonunda ayni aranagme tekrar edilerek karar verilmistir. Sarkilarin genel
olarak semasi bu olmakla beraber; pek ¢cok degisik sekilde sarkilar da bestelenmistir.
Ancak bunlarin hepsini bu genel semaya goére siniflandirmak miimkiindiir
(Karadeniz, 1983, s.173,174). Genel semadan farkli olarak bestelenmis istisnai bazi
Sarkilar da mevcuttur. Bazi sarkilarda giiftenin her satirindaki bas harflerin
yukaridan asagiya dogru okunmasiyla bir isim meydana geldigi goriilmektedir. Buna
edebiyatta “akrostis” denmektedir. Bu giifteler genellikle; bazi 6zel kimselere

sunulmak {izere yazilip bestelenmislerdir. Sarkilarimiz arasinda bu tiirden eserlere

35



rastlamak olduk¢a miimkiindiir. Bestekdr Bimen Efendi’nin Hicaz makaminda ve
Agir Aksak ustliindeki iinli sarkisini buna 6rnek olarak gosterebiliriz. Bes misrali
olan bu sarkinin her misradaki bas harfleri bir araya geldiginde “Fatma” adinin

ortaya ciktig1 gorillmektedir (Karadeniz, 1983, s.175).

Her eserde oldugu gibi Sarkilarda da beste ile bestelenecek olan giifte arasindaki bag:
gdzetmek miihimdir. Ozellikle aranagmelerin; bestelenen sarkinin icindeki motiflerle
oOriilii olmas1 yahut sarkiya uygun olarak karar vermesi gerekliligi dikkate alinarak bu
bag1 kurmak miimkiindiir. Ayn1 minvalde degerlendirildigi vakit beste i¢in segilecek
makam ve usllin giifteye uygunlugu da Sarkinin biitiinligii agisindan yine ayni
derecede elzemdir. Oyle ki; nes’eli bir giiftenin hiiziinlii, keder veren nagme ve
motiflerle bestelenmesi yahut hazin bir giiftenin kivrak melodilerle bestelenmesi
dinleyenler iizerinde pek de iyi bir tesir birakmamasi yanisira eserin ma’na
biitiinliiglinii zedeleyecektir. Bunun gibi bir 6rnekle daha agiklayacak olursak; bir
[1ahi giiftesinin; sarki tavir ve iislibunda, bir Tiirkii giiftesinin ilahi nagme ve

motifleriyle bestelenmesi ayni derecede uygun olmayacaktir.

Her cesit manzum eser ve her tiirlii vezinden sarki s6zii segmek miimkiin olsa da
nesir pargalarinin Sarki olarak bestelendigi pek goriilmemistir. Sarki bestelemek igin
secilen giiftenin; vezin, kafiye ve ma’nd bakimlarindan edebiyat kurallarina

uygunlugu 6zellikle gozetilmelidir.

Sarki misralarinin sonlarinda “yar, aman, canim, ah, of, hey, vay, efendim” gibi
giifteli saz pargalarinin da yer alabildigi goriilmektedir. Giiftelerde vezin arandigi
gibi, bestelerde de misralarin birbirine esit uzaklikta olmasi sarttir. Eger sarkida usil
degisikligi yapilmissa; bu boliimde usiil sayisina bakilmamaktadir (Karadeniz, 1965,
s.174).

3.2 Sarki Formu ile Benzerlik Gosteren Klasik Taksim Ornekleri

Taksim icrasi esnasinda olusan bicimsel yap1, her icracinin taksiminde degiskenlige
ugrayabilmektedir. Tek bir icracinin yaptig1 birkac taksim 6rnegi incelendiginde bile,
taksimin islenis seklinde bir siireklilik arz etmedigi gozlemlenebilir. Taksimin
yapildig1 platform, icracinin ruh hali, icractya taninan siire sinir1 gibi pek ¢ok etken
bu degiskenlerin olusmasina rol oynamaktadir. Bazi taksimler sadece makamin

dizisini tanitma amagcli olarak iki boliimli sekilde ve oldukc¢a kisa bir zaman dilimi
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icerisinde icra edilirken, daha uzun bir siireye yayilan taksim icralarinda ii¢ yahut

dort bolime de rastlanabilmektedir.

XX. ylizyll baslarinda gelisen kayit teknolojisi sayesinde giliniimiize ulasmis olan
plak kayitlari, taksim ve gazellerde ortalama olarak ii¢ dakika dolaylarinda bir
stirenin tercih edilmesinde etkin bir rol oynamistir. Plak kayitlarinda bu siirenin
tercih edilmesi, o zamanlarda taksim yapmak i¢in sazendelerin kisith bir siireye sahip
olmasi, kayit olanaklarinin smirli olmasi ile ilgidir (Ayas, 2014, s.361). Fakat,
taksimleri plak kayitlarinda 6liimsiizlesmis ustalar1 taklit ederek taksim icra etmeye
calismak, taklit edilen taksimlerin siirelerini de geleneksellesmis bir bicimde

giiniimiize aktarmistir.

Kagar, taksimlerde olusan boliimleri ii¢ ana grupta incelemistir. Taksimin giris (A)
boliimiinde makamin ana 6zelliklerinin tanitildigini, sonrasinda tiz durak veya giiclii
perdesinde bir agis climlesi ile meyan (B) boliimiine gegildigini belirtmistir. Bu
boliimde ayni1 makamda yahut birkag¢ degisik makamda geckiler gosterildikten sonra,
sonu¢ (C) bolimiinde tekrar ana makama doniilerek makamin seyrinin
tamamlandigini ifade etmistir. Ayrica, bazi taksimlerde birden ¢ok meyan boliimii
gerceklestirildigini, bazilarinda ise meyan bolimiinlin gosterilmedigini belirtmistir
(Kagar, 2012, s.117). Yetkin Ozer’e gore de, XX. yiizyil baslarindan giiniimiize
ulasan plak kayitlarinda, ii¢c boliimlii taksim Orneklerine rastlanmakta beraber, bu
formal yapt XX. yiizyilin son yarisinda etkisini kaybetmistir. Ayrica, plak kayit
teknolojisi gelismeden onceki donemler i¢in taksim tanimlamasi yapilan kaynaklarda
da taksimin {i¢ boliimlii olarak aktarildigini belirtmistir. Ekrem Karadeniz’in ise

taksimlerin dort boliimlii oldugu diisiincesini dile getirmistir (Ozer, 1986, ss.19-24).

Ozgen, sazendelerin klasik taksimlerini analiz ettiginde, bu taksimlerin Zemin (giris),
Nakarat (gelisme), Meyan (orta boliim), Nakarat (sonug) olarak dort boliime
ayrildigini saptamustir. Ozgen’e gore zemin boliimiinde makamm ana dizisi genel
hatlartyla gosterilmektedir. Boliimiin sonunda karar perdesi yahut giiclii dereceler
tizerinde kalis yapilmaktadir. Nakarat boliimiinde melodik kurulum genisletilip ,
temel duraklar vurgulanmaktadir. Taksimin hafizada en ¢ok yer eden karakteristik
bolimii ortaya ¢ikmaktadir. Meyan bdliimiine gelindiginde makamin tiz
genislemeleri gosterilmektedir. Makamin kendi dizisi gosterilebildigi gibi, farkli
makamlara gecgkiler de yapilabilmektedir. Son béliimde ise nakarat boliimiindeki

melodik yapimin benzer sekilde tekrar ettigi goriilmektedir (Ozgen, 2008).
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Bahsedilen taksim yapisina bakildiginda, gecmiste yasamis sazendelerin
taksimlerinde olusan biitlinliik hissinin sebebi de ortaya ¢ikmaktadir. Taksim yapma
hususunda ustalagmis isimler i¢in kullanilan “beste yapar gibi taksim yapiyor”
ifadesinin, klasik taksimlerde olusan A+B+C+B yapisi ile bagdastig1 sdylenebilir. Bu
gozlemden yola ¢ikarak, XIX. yiizyildan XX. ylizyil baslarina kadar yasamis
sazendelerin taksim kayitlart incelendiginde, A+B+C+B (Zemin + Nakarat + Meyan
+ Nakarat) semasmin olustugu gozlemlenmistir. Elbette ki, taksim irticalen
uygulanan bir form oldugu icin, olusan yapilar icracidan icraciya degiskenlik
gosterebilmektedir. icract kurdugu miizik ciimlelerinin o an olusturdugu hissiyata
gore farkli vurgular ve yapilar olusturabilmektedir. Fakat, bu ¢alismada incelenecek
olan taksim semas1 A+B+C+B oldugu i¢in, asagida bu yapida incelenmis orneklere
yer verilmistir. Yine Tiirk Makam Miizigi’ndeki dogaglama bir form olan gazel
orneklerine de yer verilmis, XIX. yiizyilda yapilan saz iistadlar tarafindan yapilan

taksimlerle benzer yapilara sahip oldugu gozlemlenmistir.
Dort boliimden olusan belirli taksim 6rnekleri su sekilde siralandirilabilir:

1) Tanburi Cemil Bey — Hiizzam kemenge taksimi
2) Udi Nevres Bey — Hiiseyni ud taksimi

3) Kanuni Haci Arif Bey — Suzinak kanun taksimi
4) Kanuni Artaki Efendi — Sehnaz kanun taksimi
5) Nubar Tekyay — Hiizzam keman taksimi

6) Yorgo Bacanos — Rast ud taksimi

Hatice Dogan Seving, “Mesk Sistemi Baglaminda Taksim Formunda Uslub Uzerine
Bir Calisma” konulu sanatta yeterlilik tezinde Tanburi Cemil Bey’in Sultaniyegah
taksiminin transkripsiyonunu yapmis, bi¢im olarak A+B+C+B (Giris + Karar +
Meyan + Karar) seklinde analiz etmistir. Seving, taksimde tipki sarki formunda
oldugu gibi zeminden nakarata, meyandan nakarata baglanan bir yap1 olustugu
sonucuna varmistir. Nakarat bdliimlerindeki miizik ciimlelerinin birbirine ¢ok
benzeyen varyasyonlarla sekillendirildigini belirtmistir. Taksimin giris bdliimiinde
makamin ana dizisi tanitilarak gli¢lii derecesinde yapilan yarim karar, karar
boliimiinde yine dizinin ana sesleri ile birinci dereceye baglanmistir. Meyan
boliimiinde tiz bolgedeki genisleme ve makam dis1 gegkiler gosterilmis, son boliimde
ise ana diziye doniilerek karar sesi ile taksim sonlandirilmistir. Tezde incelenen diger

taksimlerde ise Cemil Bey’den sonraki donemlerde yasamis sazendelerin taksimleri
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incelenmis ve daha farkli semalar ortaya ¢ikmustir (Seving, 2012, s.27). Bu
dogrultuda, A+B+C+B semasina klasik taksim orneklerinde, XIX. yiizyilda yasamis

sazende ve gazelhan icralarinda rastlandigi sonucu daha da belirginlesmektedir.

Elif Bilge Kurtuldu ve Mehmet Kayhan Kurtuldu, “Klasik Tiirk Musikisinde Gazel
Formu ve Iki Gazelin Miizikal Agidan Analizi” konulu makalesinde Hafiz Sami’ nin
okudug1 Ussak ve Hicazkar gazelin analizlerini yapmustir. ki gazel de bigimsel
olarak A+B+C+B (Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat) seklinde incelenmistir.
Gazellerin ilk misralarinda makamlarin ana dizilerini gosteren melodiler kullanilmais,
ikinci misralar1 nakarat bolimii gibi olusturularak, makami tanitici 6zellikte kurulan
miizik ciimleleri ile karar perdesi iizerinde sonlandirilmistir. Ugiincii misralarda
meyan acilarak makamlarin genislemeleri ve farkli makamlara yapilan geckiler
gosterilmistir. Dordiincii misralarin melodik yapist incelendiginde ise, tekrar
makamlarin ana dizileri kullanilarak nakarat bolimii gibi karar perdesi lizerinde
karar eden bir yap1 olustugu gozlemlenmistir. Hafiz Sami tarafindan icra edilen
gazellerin klasik bir yapi olusturdugu, sarki formu ile ayni diizende islendigi

sonucuna varilmistir (Kurtuldu ve Kurtuldu, 2017, ss.14-20).

Sami Dural, “Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sami” konulu yiiksek
lisans tezinde, geleneksel makam ve gazel yapisinin nasil islendigini
gozlemleyebilmek adina, Osmanli zamaninda yasamis musikisinaslardan makam
miizigi 6grenmis olan Hafiz Sami’nin Ferahnak gazel icrasim1 incelemeyi uygun
gormiistiir. Yine Hafiz Sami gibi mesk yoluyla musiki birikimi edinmis olan Tanburi
Cemil Bey’in Ferahnak taksimini de inceleyerek makamsal yapilarin ne kadar ortak

bir Uslupta islendigini incelemistir.

Dural, Hafiz Sami’nin gazel semasim1 A (Giris) + B (Gelisme) + C (Meyan) + D
(Karar) olarak incelemistir. Gazelin transkripsiyonu incelendiginde, A+B+C+B
semasindaki gibi bir seyirde ilerledigi goriilmektedir. Yani zemin boliimiinde giiglii
derecesi ile yapilan yarim karar, nakarat boliimiinde makamin birinci derecesi ile tam
karara baglanmistir. Meyan boliimiinde tiz genisleme bolgesi gosterildikten sonra,
karar boliimiinde karara dogru giden bir final melodisi ile gazel sonlandirilmistir.
Tipik bir sarki formu semasinin olustugu, nakarat ve karar boliimlerinin varyasyonlu
sekilde ve ayni melodi hattiyla karar derecesinde sonlandigi goriilmektedir. Sami
Dural da, Hafiz Sami’nin seslendirdigi gazelde, sarki ve gazel formunun yapilarina

sadik kaldiginmi belirterek bu fikri desteklemistir. Tanburi Cemil Bey’in Ferahnak
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taksimini incelediginde ise, Hafiz Sami’nin gazeli ile aym1 sekilde A+B+C+D
semasina sahip oldugunu tespit etmistir. Bu analiz, XIX. yiizyilda yapilan gazel ve
taksimlerin belirli kurallara uyularak ve benzer semalarda yapildigi sonucunu da

dogurmaktadir (Dural, 2011, ss.26-45).

Goriildiigii tizere, XIX. ve XX. yiizy1l baglarinda yasamis sazende ve gazelhanlarin
plak kayitlari, o donemdeki taksim ve gazel anlayislar1 hakkinda belirgin bir sema
ortaya ¢ikarmaktadir. Bir¢cok Klasik taksim, bir sarki besteler gibi basi ve sonu
melodik agidan bir simetri olusturacak sekilde yapilmistir. Taksimlerde kullanilan
motiflerin bigimi ve ritmik yapilari her sazendenin icrasinda degiskenlik
gostermektedir. Sazendelerin ekol olarak benimsedigi kisilerin farkli olmasi ve
calgilarinin sahip oldugu teknik sinirlar, bu degisimin olugsmasinda Onemli bir
etkendir. Elbette ki calgi ile kurulan miinasebet ve miizikal birikimin iist seviyede
olmasi da belli taksim icralarinda daha derin bir yarat1 goriilmesine sebep olmaktadir.
Fakat bu degiskenlere ragmen, o donemde yasamis sazendelerin taksimlerindeki
bicim yapisi oldukga benzerlik gdstermektedir. Ayni semanin gazel yapilarinda da
gbzlemlenmesi, taksim ustalarinin eslik ettigi gazelhanlarin icralarindan ortak bir

edinim sagladig1 sonucunu da ortaya ¢ikarabilir.

Bu o6rneklerin 15181inda, sarki formunun big¢imsel yapisi, klasik taksim g¢alismasi
yapan sazendeler i¢in bir kilavuz gorevi gorebilir. Taksim icra etme hususunda
hakimiyet olusturabilmek, makamin seyir yapisini ve asma kaliglarini kavrayabilmek
adina sarki formundaki eserler lizerinden usiile bagl kalmadan bir ¢calisma yontemi
gelistirilebilir. Hiinerli bir taksim yapabiliyor olmak, icracinin miizikal birikimi
hakkinda goriiniir ipuglari sunmaktadir. Zira, taksim irticalen yapildig: i¢in icracinin
bu hususta kendini yetkin hissetmesi gerekliligi mevcuttur. Dolayisiyla, bu alanda
kendini vakif hissetmeyen bir birey i¢in bu sekilde bir ¢calisma yontemi olusturmak,
taksim icrasindan kaginmasini engelleyerek, bu konu iizerine daha siki bir caligma
yapmasi1 adina motivasyon saglayabilir. Ayrica eser lizerinden ¢alisma yaparken farki
varyasyonlar katarak miizik climlelerini sekillendirmeye ¢aligmak, icracinin

kompozisyon kurma yetenegine de katki saglayabilir.
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4. TAKSIM CALISMALARI

Zemin+NakarattMeyan+Nakarat semasit baz alinarak olusturulan taksim
boliimlerinin ilk yarilarinda, genellikle gii¢lii ve karar perdeleri {lizerindeki kalislar
vurgulanmig, makamin diger derecelerinde yapilan kisa asma kalislar daha ¢ok ikinci
yarilarda kullanilmistir. Boliim sonuna dogru bir¢ok perde iizerinde daha sik ve kisa

kaliglar yapilmasi, bitis hissini kuvvetlendirmistir.

Taksim ¢alismasi yapilirken, sarkilarda 6l¢ii sayisi az olan zemin, nakarat, meyan ve
nakarat boliimlerinde iki doniis yapilarak taksim boéliimlerinin kisa siirede
sonlanmamasi amaglanmistir. Taksimlerdeki zemin, nakarat, meyan, nakarat
boliimlerinin ikinci yarilarinda, genellikle eserden daha bagimsiz ciimleler kurularak
taksim climlelerinde duraganlifin olusmamasi amaclanmistir. Ayrica, sarkilarin
nakarat boliimleri ayni melodik yapiya sahip oldugu ig¢in, taksimlerin nakarat

boliimleri birbirinden farkli varyasyonlarla sekillendirilmistir.

Calisma esnasinda irticali olarak olusan ve sarkilarin Olgiileri baz alinarak
olusturulmamis miizik ciimleleri de notaya aktarilmistir. Calismanin amaclarindan
biri de icracinin kompozisyon kurma becerisini artirmak oldugu i¢in, estetik goriilen
melodik kaliplarla eserlere yeni bir yorum getirmek calismayr daha verimli
kilacaktir. Zira, icra edilen form taksim oldugu i¢in eserde goriilmeyen motiflerin
sazende tarafindan an i¢inde olusturulmasi kaginilmazdir. Eserlerdeki miizik
climleleri, her bir icracida farkli perdelere yonelme ve farkli motifler liretme hissiyati

doguracaktir.
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4.1 Sultaniyegah Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi
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Sekil 4.1 : Sultaniyegah Sarki, Zemin bolimii.

Eserin zemin boliimiinde Sultaniyegah makaminin ana dizisi gosterilmis, Diigah
perdesi iizerinde olusan Hicaz 4’liisii ve Neva perdesi tizerindeki Buselik 5’lisinin
sesleri tlizerinde ciimleler kurulmustur. Boliimiin sonunda makamin giiglii derecesi

olan Neva perdesinde kalis yapilmistir (Sekil 4.1).
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Sekil 4.2 : Sultaniyegah Taksim, Zemin bdlimii.

Taksimin ilk portesinde Sultaniyegah sarkinin ilk 6l¢iisii motiflendirilerek makamin

giiclii derecesinde kalis yapilmustir. Ikinci portede sarkinim ikinci 6lgiisiindeki sesler
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etrafinda gezinilerek Diigah perdesinde asma karar yapilmistir. Ugiincii ve dordiincii
portelerde  kurulan  ciimleler ise sarkinin  {iglincli  Olglisii  {izerinden
varyasyonlandirilarak makamin giiclii derecesi olan Neva perdesinde asma kalis
yapilmistir. Besinci porteden itibaren tipki sarkidaki gibi taksimde de birinci dolapla

birlikte zemin boliimiiniin basina doniilerek makamin ana dizisi ile miizik ciimleleri

kurulmus, boliimiin sonunda giiglii derecesi tizerinde kalig yapilmistir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.3 : Sultaniyegah Sarki, Nakarat boliimii.

Eserin nakarat bolimiinde, Sultaniyegah makaminin ikinci dizisi olan Yegah
perdesinde Buselik 5’lisi ve Diigah perdesi iizerinde Kiirdi 4’liisti kullanilmistir. Bu
dizinin genellikle makamin son boliimiinde karar derecesine baglanirken kullanildigi

goriiliir (Sekil 4.3).
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Sekil 4.4 : Sultaniyegah Taksim, Nakarat boliimii.
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Eserin nakarat boliimiinde ilk iki Ol¢lide kurulan climleler Diigah ve Acem agiran
perdeleri iizerinde sonlandigi i¢in, taksimin ilk iki portesinde de Sultaniyegah
makaminin ana dizisindeki sesler kullanilarak Diigah ve Acem asiran perdeleri
tizerinde belirgin kaliglar yapilmistir. Hemen ardindan Yegah perdesindeki Buselik
5’lisi kullanilarak makamin birinci derecesi ilizerinde kalis yapilmistir. Dordiincii
portede tekrar nakarat boliimiiniin ilk climlesine doniilerek Sultaniyegah makaminin
ikinci dizisinde bulunan Diigahta Kiirdi 4’liisii ile taksim ciimleleri olusturulmustur.
Ardindan Yegah perdesi lzerindeki Buselik c¢esnisi gosterilmis, karar hissini
giiclendirmek icin Acem, Hiiseyni ve Kaba nim hicaz perdeleri iizerinde kaliglar
yapilarak yegah perdesinde karar verilmistir. Eserin nakarat bolimiinii uzatarak

taksim cilimlelerini zenginlestirmek adina makamin her iki dizisi de gosterilmistir

(Sekil 4.4).

1 a
1 Meya.n_

: i .
L e - .
= —_ Tt e, o
oJ

|
|
I

Ben din le ye yim ag la ya yim
A R e . e, . o * e ., .0
%ﬁ#:ﬁ } g } \___\ SE E I Lf I I 1 1 |
oJ
giz I ce bE)y le (SAZ...ooeeee e )
15
') - ‘. 1 (p— — p— I I | | 1
Ben din le ye yim  ag la ya yim
17
|
G 1 ] \ ] ] \ i r " " -—r:’—\"—F—r—!

Sekil 4.5 : Sultaniyegah Sarki, Meyan bolimii.

Eserin meyan bolimiindeki ilk ii¢ o6lgiide Sultaniyegah makaminin ikinci dizisi
simetrik genigleme ile Neva perdesi lizerinde gosterilmistir. Dordiincii ve besinci
Olclilerde makam dis1 bir gecki olarak Neva perdesinde Saba 4’liisii ile miizik
climleleri kurulmustur. Sonrasinda tekrar ana dizinin seslerine doniilerek giiclii

perdesi iizerinde kalig yapilmistir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.6 : Sultaniyegah Taksim, Meyan bolimii.

Taksimin 1ilk {i¢ portesinde, sarkinin meyan boliimiindeki ilk ¢ oOlci
varyasyonlandirilmistir. Meyan bolgesinde gosterilen Muhayyer perdesi iizerindeki
Kiirdi 4’listi, tiz ve pest bolgelerden soru cevap cilimleleriyle vurgulanmistir.
Ddordiincii, besinci ve altinct portelerde makam dis1 gegki olarak kullanilan Saba
4’liisti ile climleler kurulmustur. Saba 4’liisiiniin de pest ve tiz bolgelerde soru cevap
climleleri ifadesi giliclendirilmistir. Taksim climleleri kurarken ayni ¢esnileri farkli
oktavlardan duyurarak olusturulan kompozisyonun alanini genisletmek taksim
icrasinin duyumuna zenginlik katmaktadir. Ardindan Neva perdesi iizerindeki
Buselik 5°lisi kullamilarak giiclii dereceye yakin sesler lizerinde ufak kalislar

yapilmis, finalde de Neva perdesinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.8 : Sultaniyegah Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin son nakarat bdliimiinde Sultaniyegah makaminin iki dizisi de kullanilmas,
ayni nakarat bolimi biraz daha farkli climleler kurularak varyasyonlandirilmigtir
(Sekil 4.7, Sekil 4.8). Sarki ve taksim ¢alismasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer

almaktadir (Sekil A.1, Sekil A.2).

4.2 Acemasiran Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi
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Sekil 4.9 : Acemasiran Sarki, Zemin bolimii.

Eserin zemin bdliimiinde Acemasiran makaminin ana dizisinde bulunan Cargah
perdesindeki Cargah 5’lisi ile miizik climleleri kurulmustur. Boliimiin sonunda
makamin gii¢lii derecesi olan Acem perdesinde kalis yapilarak makamin en sik

kullanilan bolgesi kisa bir girisle tanitilmistir (Sekil 4.9).
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Sekil 4.10 : Acemasiran Taksim, Zemin bolimii.

Taksimin ilk portesinde eserin zemin boliimiindeki ilk dort 6lgii motiflendirilmis,
makamin ikinci derece giicliisii olan Cargah perdesinde bir kalis yapilmustir. Ikinci
portede ise son dort dl¢ii ile climleler kurularak makamin birinci derece giicliisii olan
Acem perdesi tlizerinde kalis yapilmigtir. Boylelikle, zemin boliimiinde olusan soru
cevap Dboliimleri, giicli perdeleri {izerindeki wuzun kalglarla daha da
belirginlestirilmistir. Uciincii portede zemin bdliimiiniin ilk ciimlesine déniilmiis,
miizik ciimleleri ilk boliime gore daha 6zgiir bir sekilde kurularak Acem perdesinde
yarim karar yapilmistir. Acem perdesinin etrafindaki perdelerde de kisa asma kalislar

yapilmasi, taksimde daha zengin bir duyum elde edilmesini saglamistir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.11 : Acemasiran Sarki, Nakarat bolimii.

Eserin nakarat boliimiinde Neva perdesi iizerindeki Buselik ¢esnisi ile yedenli kalig
yapilmis, ardindan Diigah perdesi tizerindeki Kiirdi 4’liisti gosterilmistir. Acemasiran

makaminda Acem ve Cargah perdeleri gibi Diigah perdesinde de sik kaliglar

47



yapilmaktadir. Ikinci portede ise Acemasiran perdesi iizerindeki Cargah 5’lisi ile tam

karar yapilmistir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.12 : Acemasiran Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk portesinde Neva perdesi iizerindeki Buselik 5°lisi ve Diigah perdesi
tizerindeki Kiirdi 4’liisti ile motifler olusturulduktan sonra, Neva perdesi iizerindeki
Buselik “5lisi simetrik olarak Yegah perdesi iizerinde de kullanilmistir. Finalde

Acemasiran dizisi tamamen gosterilerek Acem perdesi lizerinde kalis yapilmistir

(Sekil 4.12).
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Sekil 4.13 : Acemasiran Sarki, Meyan boliimii.

Eserin meyan boliimiinde, Diigah perdesi iizerinde Saba makam dizisi gosterilmistir.
Bu dizi Acemasiran makaminin ana dizisinde bulunmamakla birlikte, bir¢ok
Acemagiran eserin igerisinde geleneksellesmis olarak kullanilmistir. Son dort dlgiide
tekrar ana diziye doniilerek makamin giicliisii olan Acem perdesi ilizerinde yarim

karar yapilmistir (Sekil 4.13).

48



Sekil 4.14 : Acemasiran Taksim, Meyan boliimii.

Taksimin ilk ii¢ portesinde eserin meyan bdliimiinde gosterilen Saba makami dizisi
ile taksim ciimleleri kurulmustur. Eserin meyan bdliimiindeki gibi Saba makaminin
giiclii derecesi olan Cargah perdesi lizerinde uzun kaliglar yapilmistir. Ardindan
Diigah perdesi lizerinde tam karar yapilmis, Acemasiran makaminin ana dizisindeki
seslerle ciimleler kurularak Acem perdesinde yarim karar yapilmistir. Taksimin
meyan boliimii, diger boliimlere kiyasla daha bagimsiz melodik kaliplar kullanilarak

olusturulmustur (Sekil 4.14).
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Sekil 4.15 : Acemasiran Sarki, Nakarat boliimii.
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Sekil 4.16 : Acemasiran Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin son boliimiinde Neva, Diigah ve Acemasiran perdesi ilizerindeki kalislar
dikkate alinarak, eserin nakarat bolimiindeki ciimleler bireysel motiflerle
zenginlestirilmistir. Son portede ikinci derece olan Rast perdesi iizerinde de kalig
yapilarak taksimin bitis hissi giiclendirilmistir (Sekil 4.15, Sekil 4.16). Sarki ve
taksim calismasinin tam notalar1 Ekler bdliimiinde yer almaktadir (Sekil A.3,

Sekil A.4).

4.3 Hiiseyni Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi
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Sekil 4.17 : Hiiseyni Sarki, Zemin boliimii.

Eserin zemin boliimiinde, Diigah perdesi iizerindeki Hiiseyni 5’lisi ve Hiiseyni
perdesi iizerindeki Ussak 4’liisii ile Hiiseyni makaminin ana dizisi gdsterilmistir.
Birinci ve ikinci portelerin son 6lciilerinde ise Hiiseyni makami igerisinde kullanilan

Acemli Hiiseyni dizisi gosterilmistir. Cogu sarkida goriildiigii gibi zemin boliimiinde
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ana dizi kisaca tanitilmig, Hiiseyni makaminin gii¢lii derecesi olan Hiiseyni perdesi

tizerinde yarim karar yapilarak eserin zemin boliimii sonlandirilmigtir (Sekil 4.17).

Zemin

/I -

Sekil 4.18 : Hiiseyni Taksim, Zemin bolimii.

Taksimin ilk dort portesinde, eserin zemin bdoliimiindeki ilk dort 6lci
varyasyonlandirilmistir. Makamin gii¢lii derecesi olan Hiiseyni perdesi iizerinde
israrli kaliglar yapilmis, taksime giris hissi kuvvetlendirilmistir. Dordiincii ile son
porte arasindaki taksim ciimleleri de zemin boliimiiniin son doért Olgiisii tizerinden
motiflendirilmistir. Hiiseyni perdesi iizerinde yarim karar yapilmadan once ikinci ve

tiglincii dereceleri vurgulanarak bitis hissi yaratilmistir (Sekil 4.18).

Sadekendin yan ma yak ma s1 ni bil SAZ..cvviiinnn. )

Sekil 4.19 : Hiiseyni Sarki, Nakarat bolimii.
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Eserin nakarat boliimiiniin ilk dort dl¢iisiinde makamin giicliisii yerine Neva perdesi
tizerindeki kaliglar daha belirgin sekilde gosterilmistir. Dolayisiyla Neva perdesi
tizerinde Rast 5’lisi olusmustur. Son dort Olglide ise Diigah perdesi iizerindeki

Hiiseyni 5’lisi gosterilerek Diigah tizerinde tam karar yapilmistir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.20 : Hiiseyni Taksim, Nakarat boltimii.

Taksimin ilk portesinde kurulan ciimlelerde nakarat boliimiiniin ilk iki 6l¢iisii baz
almmustir. Ikinci portede nakarat boliimiiniin iiciincii ve dordiincii dlgiilerindeki
melodik gidisata gore, fakat daha bagimsiz motifler kurulmustur. Taksimin {¢iincii
portesinde nakarat boliimiindeki besinci ve altinci 6l¢ii, dordiincii portesinde ise
nakarat boliimiiniin son iki 6l¢iisii baz alinarak motifler olusturulmustur. Eserin son
Olclistinde Diigahta karar verildikten sonra kullanilan meyana gecis melodisi
taksimde kullanilmamustir. Taksim ¢alisilirken olgiilerdeki biitiin melodik hareketlere
bagli olma zorunlulugu olmamalidir. Taksim esnasinda olusturulmak istenen

melodik seyire gore an i¢inde karar verilebilir (Sekil 4.20).
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Sekil 4.21 : Hiiseyni Sarki, Meyan boliimii.
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Eserin meyan boliimiinde, Diigah perdesi iizerindeki Hiiseyni 5’lisi simetrik olarak
Muhayyer perdesi iizerinde kullanilmistir. ikinci 6l¢iiniin sonunda Gerdaniye perdesi
tizerindeki kalisla birlikte bu derece iizerinde Rast 5°lisi olusmustur. Ugiincii dlciide
Gerdaniye lizerinde makam dis1 gecki olarak Buselik 5’lisi kullanilmistir. Meyan
boliimiiniin ikinci portesinde Muhayyer perdesinde Hiiseyni 5’lisi ve Hiiseyni
perdesinde Ussak 4’liisii gosterilerek ana dizinin seslerine geri doniilmiistiir. Yedinci
Olclide Hiiseyni tizerinde Hicaz 4’liisii kullanilarak tekrar makam dis1 bir gecki

yapilmustir (Sekil 4.21).

Meyan

Sekil 4.22 : Hiiseyni Taksim, Meyan bolimii.

Taksimin ilk portesindeki miizik ciimleleri, meyan boliimiiniin ilk iki Slgiisi ile
olusturulmustur. Ikinci portede meyanin {igiincii ve dordiincii dlgiileri kullanilmus,
Gerdaniye perdesi iizerinde belirgin kaliglar yapilmgtir. Ugiincii ve dordiincii portede
kullanilan motifler ise meyan béliimiiniin ikinci portesindeki oOlgiiler iizerinden
olusturulmustur. Taksimin meyan boliimii Hiiseyni perdesi iizerinde yapilan Hicaz
cesnisi ile sonlandirilarak Hiiseyni makamina farkli bir renk katilmistir. Sarkilarin

meyan bdlgesi, bu gibi makam dis1 geckilere en sik rastlanan yerdir (Sekil 4.22).
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Sekil 4.23 : Hiiseyni Sarki, Nakarat boliimii.

Sekil 4.24 : Hiiseyni Taksim, Nakarat boltimii.

Taksimin ilk iki portesinde kullanilan melodik kaliplar, nakarat boliimiiniin ilk dort
Olciisii baz alinarak olusturulmustur. Taksimde ikinci portenin son kismindan itibaren
nakarat boliimiiniin son dort dlciisii kullanilmis, Hiiseyni 5°lisi gosterilerek Diigah
tizerinde tam karar yapilmistir (Sekil 4.23, Sekil 4.24). Sarki ve taksim g¢aligmasinin
tam notalar1 Ekler bolimiinde yer almaktadir (Sekil A.5, Sekil A.6).

4.4 Bayati Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Giil yiizliilerin sevkine gel

Ustl : Yurik Semai Tab'1 Mustafa Efendi
1
%ﬁ . . . e — » e e —
Q) } | | 1 1 I 1 | 1 1
Giul  yiiz li le rin sev ki ne gel
Mec lis de ca lin di yi ne tan
8 o} | ! | 2 —
G | =+ 5 >
\.jl } } i | | } i el | | | } i |
ntls e de lim mey a man a man mey (SAZ...... )
bar 1 le ney ler a man a man ler

Sekil 4.25 : Bayati Sarki, Zemin boliimii.
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Eserin zemin boliimiinde, Bayati makam dizisini olusturan Diigah perdesi tizerindeki
Ussak 4’liisii ve Neva lizerindeki Buselik 5°lisi ile miizik ctimleleri kurulmustur. Son
Olclide makamin giiglii derecesi olan Neva perdesinde yarim karar yapilarak ana dizi

kisaca tamitilmistir (Sekil 4.25).
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Sekil 4.26 : Bayati Taksim, Zemin bdliimii.

Taksimin ilk {i¢ portesinde eserdeki birinci dolabin sonuna kadar olan bdliim
varyasyonlandirilmistir. Giiglii perdesi iizerindeki kalislar belirgin olmak {izere
makam dizisinin orta bolgelerindeki sesler ile climleler kurulmustur. Dordiincii ve
besinci portelerde tekrar ana dizinin sesleri iizerinde motifler olusturularak Neva
perdesi iizerinde yarim karar yapilmistir. Eserin zemin boliimii ile olusturulan taksim
motifleri, zemindeki dlgiilere ¢gok bagli kalmadan bireysel bir kompozisyon anlayisi
ile olusturulmustur. Yalnizca makamin ana dizisine, giiglii ve karar derecelerine bagl

kalinmustir (Sekil 4.26).
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Sekil 4.27 : Bayati Sarki, Nakarat bolimii.
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Eserin nakarat boliimiinde tekrar Bayati makaminin ana dizisindeki seslerle miizik
climleleri kurulmus, boliimiin sonunda makamin karar sesi olan Diigah perdesinde

tam karar yapilmistir (Sekil 4.27).

Nakarat

Sekil 4.28 : Bayati Taksim, Nakarat boltimii.

Taksimin ilk iki portesinde, nakarat bolimiindeki birinci dolabin sonuna kadar olan
boliim varyasyonlandirilmistir. Motifler dlgiilerdeki melodik hareketlere bagli kalinarak
olusturulmus, Hiiseyni perdesi lizerinde asma kalis yapilmistir. Tekrar ilk o6l¢iiye
doniilerek nakarat boliimiiniin 6lgiileri daha bagimsiz motiflerle varyasyonlandirilmis,
Diigah perdesi {lizerinde tam karar yapilarak nakarat boliimiiniin taksimi sona

erdirilmistir (Sekil 4.28).
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Sekil 4.29 : Bayati Sarki, Meyan boliimii.

Eserin meyan bdliimiiniin ilk iki 6l¢iisiinde Diigah perdesi {lizerinde bulunan Ussak
4’liisii simetrik olarak Muhayyer perdesi iizerinde kullamlmistir. Ugiincii 6lgiide
makam dis1 bir gecki olarak Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak ¢esnisi gosterilmistir.
Son 6lciide ise makamin ana dizisinde bulunan Neva perdesi iizerindeki Buselik

5’lisi ile meyan boliimii sona erdirilmistir (Sekil 4.29).
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Sekil 4.30 : Bayati Taksim, Meyan boliimii.

Taksimin ilk ii¢ portesinde meyan bolimiinde kullanilan melodik hatta bagl
kalinarak Muhayyer ve Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak c¢esnisi gosterilmis,
makamin ana dizisine geri doniilerek Neva perdesi iizerindeki Buselik c¢esnisi ile
yarrm karar yapilmustir. Uglincii portenin ikinci yarisindan itibaren meyan
boliimiinlin basina doniilerek ciimleler kurulmus, makamin ana dizisi gosterilerek
giiclii derecesi olan Neva perdesi ilizerinde yarim karar yapilmistir. Bu bdliimde,
eserin meyanindaki ciimlelerden daha bagimsiz motifler olusturulmustur. Az 6lci
igerisinde  yazilmig  boliimleri 1ki donlls yaparak farkli  varyasyonlarla
zenginlestirmek, taksim boliimleri arasinda zaman acisindan bir denklik
olusturacaktir. Ote yandan, ayn1 pasaji farkli melodik kurulumlarla ¢esitlendirmeye

calismak, kompozisyon kurma becerisini de gelistirecektir (Sekil 4.30).

57



A \
y | i i i T = —~ d . o—]  E— ® |
| f an WA | | | | | 1 | | | | 1 = |
ANAV4 ! | ! | I | | | | I | 1] | | | |
[3) . . ‘ . ‘ 4 — I ]

A dil le re dir na te ne dir na te ne dir
o} | - o .
i e —————— ! ! ! ~ — . . —]
) | | 1 1 — 1 ! ‘ 1 — 1 1 1 |
ney a man a man Dim de rel 134 dir ndi te ne dir

;4@:.“ AN I S S S u% S

ANAV4 | 11 | | | | I = o } } L I = 2 < < I
I y i N ‘ ] I i
na te ne dir ney (SAZ.......... ) ney

Sekil 4.31 : Bayati Sarki, Nakarat bolimii.

Sekil 4.32 : Bayati Taksim, Nakarat boltimdi.

Taksimin ilk iki portesi, nakarat bolimiiniin ilk {i¢ Ol¢iisiindeki climlelerle
kurulmustur. Ilk nakarat boliimiindeki giris climlesine benzer bir yap1 kullanilarak
taksimin basinda ve sonunda biitiinlik hissi saglanmigtir. Taksimin geri kalan
boliimiinde nakarat bdliimiinden daha bagimsiz climleler kurulmusg, Bayati makam
dizisinin ana sesleri ile motiflendirme yapilarak Diigah perdesi iizerinde tam karar
yapilmustir (Sekil 4.31, Sekil 4.32). Sarki ve taksim ¢alismasinin tam notalar1 Ekler
boliimiinde yer almaktadir (Sekil A.7, Sekil A.8).
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4.5 Karcigar Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi
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Sekil 4.33 : Karcigar Sarki, Zemin boliimii.

Eserin zemin boliimiinde Karcigar makaminin ana dizisini olusturan Diigah perdesi
tizerindeki Ussak 4’liisli ve Neva perdesi lizerindeki Hicaz 5’lisi ile miizik climleleri
kurulmustur. Eserin ikinci portesinde Gerdaniye perdesi lizerinde Buselik 5’lisi
kullanilarak makamin tiz bolgesindeki genisleme gosterilmistir. Karcigar makaminin

giiclii ve tiz duraginda Neva ve Muhayyer perdeleri mevcut olmasina ragmen,

eserlerde geleneksel olarak Cargah ve Gerdaniye perdeleri iizerinde de asma kaliglar

yapilmistir (Sekil 4.33).
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Sekil 4.34 : Karcigar Taksim, Zemin bolimii.

Taksimin ilk iki portesinde zemin boliimiindeki birinci dolabin sonuna kadar olan

bolim varyasyonlandirilmistir. Karcigar makaminda bestelenmis eserlerde
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geleneksel olarak kullanilan Cargah perdesindeki kalis belli edilerek, giiglii Neva
perdesi iizerinde yarim karar yapilmistir. Ugiincii porteden itibaren tekrar makamin
ana dizisinin sesleri ile zemin bdliimiinden bagimsiz climleler kurulmus, ikinci
dolapta Gerdaniye iizerinde Buselik 5’lisi gosterilerek Gerdaniye perdesinde kalis

yapilmistir (Sekil 4.34).

Nakarat
o - — - . ; -
Dis ol du gbn [im bir dil fi ka re
Var sa ci han da em sa li az dir
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DGs ol du gon lim bir  dil fi ka re
Var sa ci han da em sa i az dir

Sekil 4.35 : Karcigar Sarki, Nakarat boliimii.

Eserin nakarat boliimiinde Karcigar makaminin ana dizisi gosterilerek Gerdaniye ve
Cargah perdelerinde israrli kalislar yapilmis, Diigah perdesi iizerinde tam karar

yapilarak boliim sonlandirilmistir (Sekil 4.35).

Sekil 4.36 : Karcigar Taksim, Nakarat bolimii.

Taksimin ilk iki portesi, nakarat boliimiiniin ilk portesindeki 6lgiiler baz alinarak
varyasyonlandirilmistir. Gerdaniye, Evi¢ ve Hisar perdelerinde kisa asma kalislar
yapilmis, nakarat boliimiiniin soru ciimlesi Cargah perdesindeki kalisla sona ermistir.
Taksimin son iki portesinde, nakarat bdliimiiniin ikinci portesindeki Olciiler

kullanilarak miizik ciimleleri olusturulmustur (Sekil 4.36).
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Sekil 4.37 : Karcigar Sarki, Meyan boliimii.

Eserin meyan boliimiintin ilk iki Olgilisiinde, Diigah perdesi iizerindeki Ussak
dortliisii, simetrik olarak Muhayyer perdesi iizerinde gosterilmistir. Ugiincii dlgiide,
Karcigar eserler i¢inde geleneksel olarak kullanilan Neva perdesi lizerindeki Ussak
geckisi kullanilmistir. Ardindan tekrar makamin ana dizisi ile miizik climleleri
kurulmus, Gerdaniye perdesi lizerinde kalis yapilarak meyan bolimi

sonlandirilmstir (Sekil 4.37).
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Sekil 4.38 : Karcigar Taksim, Meyan boliimii.

Taksimin ilk iki portesinde, meyan boliimiiniin ilk dort Olciisti kullanilarak miizik
ciimleleri olusturulmustur. Ugiincii portesinde Muhayyer perdesine baglanti
olusturmak amaci ile ¢ikici ciimleler kurulmustur. Dordiincii ve besinci portelerde ise
meyan boliimiiniin son dort dl¢listi varyasyonlandirilmistir. Muhayyer ve Gerdaniye
perdelerinde 1srarh kaliglar yapilarak climleler kurulmus, Gerdaniye perdesi lizerinde

yarim karar yapilarak boliim sonlandirtlmistir (Sekil 4.38).
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Nakarat

Dis ol du gon [im bir dil fi ka re
Var sa ci han da em sa li az dir
0O _tru

Dis ol du gon [im bir dil fi ka re
Var sa ci han da em sa i az dir

Sekil 4.39 : Karcigar Sarki, Nakarat boliimii.

Nakarat P
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Sekil 4.40 : Karcigar Taksim, Nakarat bolimii.

Taksimin ilk iki portesinde, nakarat bolimiiniin ilk dort  Olgiisi
varyasyonlandirilmistir. Ikinci portenin sonundan itibaren kurulan ciimleler, nakarat
boliimiiniin son dort Ol¢iisii baz alinarak olusturulmustur. Bu boliimde olusturulan
motifler, eserdeki ciimlelerden daha bagimsiz sekilde meydana getirilmistir (Sekil
4.39, Sekil 4.40). Sarki ve taksim ¢aligmasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer

almaktadir (Sekil A.9, Sekil A.10).
4.6 Hicaz Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Kendine nigin emsal ararsin
Usl : Tiirk Aksagi Medeni Aziz Efendi
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Ken di ne ni ¢in em sal a rar smn rar sin
Kim sevmez a ya sen gi bi ya ri ya 1i

Sekil 4.41 : Hicaz Sarki, Zemin boliimii.

Analizi yapilacak olan Hicaz sarkida Hicaz makami ailesinde bulunan dizilerin

bazilar1 bir arada gosterilmistir. Eserin zemin boliimiinde Hicaz Humayun
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makaminin ana dizisini olusturan Diigah perdesi lizerinde Hicaz 4’liisii ve Neva
perdesi iizerindeki Buselik 5°lisi kullanilarak miizik ciimleleri olusturulmustur.
Nakarat boliimii Hicaz Uzzal dizisi kullanilarak basladigi i¢in, ikinci dolapta
Hiiseyni perdesi iizerinde yarim karar yapilarak iki dizi arasindaki gegis saglanmistir

(Sekil 4.41).,

Zemin -1-
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Sekil 4.42 : Hicaz Taksim, Zemin boliimii.

Taksimin ilk iki portesinde, zemin boliimiinde birinci dolabin sonuna kadar olan
kisim varyasyonlandirilmistir. Ardindan Hiiseyni perdesinde belirgin bir kalis
yapilarak tekrar zemin boliimiiniin ilk 6l¢iisiine doniilmiistiir. Tekrar dizinin ana

sesleri lizerinde miizik climleleri kurulmus, eserin ikinci dolabindaki gibi Hiiseyni

perdesi lizerinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.42).

[s min gi bi pek na zik e da sin
Bi ¢a re ne sen lat fey le ba ri

. r
Is min gi bi pek na zik e da sin
Bi cd re ne sen lat fey le ba 11

Sekil 4.43 : Hicaz Sarki, Nakarat boliimii.
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Eserin nakarat boliimiinde Hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisli, Neva perdesinde Rast
5’lisi ve Buselik 5°lisi ile miizik ctimleleri kurulmustur. Dolayisiyla, Hicaz makami
ailesinde bulunan Hicaz Uzzal, Hicaz Humayun ve Hicaz dizileri bir arada
kullanilmistir. Boliimiin sonunda makamin birinci derecesi olan Diigah perdesinde

tam karar yapilmistir (Sekil 4.43).

Nakarat

Sekil 4.44 : Hicaz Taksim, Nakarat boliimti.

Taksimin ilk iki portesindeki miizik ctimleleri, nakarat boliimiiniin ilk portesindeki
Olcliler  kullanilarak  varyasyonlandirilmigtir.  Eserde oldugu gibi  Hicaz
makamlarindaki ¢esnilerin hepsi gosterilmis, climleler nakarat boliimiindeki melodik
hatla paralel sekilde kurulmustur. Ugiincii porteden itibaren kurulan miizik ciimleleri,
nakarat boliimiiniin ikinci portesindeki Olgiilerle olusturulmustur. Diigah perdesi
tizerinde tam karar yapildiktan sonra, meyan bdliimiine baglanti olusturucu nitelikte

bir climle kurularak Muhayyer perdesi iizerinde kalig yapilmistir (Sekil 4.44).
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Sekil 4.45 : Hicaz Sarki, Meyan boliimii.

Eserin meyan bdliimiinde Hicaz ve Hicaz Uzzal dizileri gosterilmis, ilk portede
makamin tiz genislemesi olan Muhayyer perdesi lizerindeki Buselik 5’lisi ile
climleler kurularak Neva perdesi tizerindeki Rast 5’lisi duyurulmustur. Ardindan
Hiiseyni perdesi tlizerindeki Ussak 4’liisti gosterilerek Hiiseyni iizerinde yarim karar

yapilmistir (Sekil 4.45).

Sekil 4.46 : Hicaz Taksim, Meyan boliimii.

Taksimin ilk 1ii¢ portesi, meyan bdolimiiniin ilk dort Olglisii {lizerinden
motiflendirilmistir. Dordiincii 6l¢ii boyunca kurulan ciimle, besinci 6l¢lideki Neva
perdesi iizerinde sonlandirildig1 i¢in, bu perde iizerinde uzun bir kalis yapilmstir.
Uciincii portenin sonundan itibaren kurulan taksim ciimleleri ise, meyan boliimiiniin
son dort Olgiisii baz alinarak olusturulmus, Hiiseyni perdesi iizerinde yarim karar

yapilarak sonlandirilmistir (Sekil 4.46).
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Sekil 4.47 : Hicaz Sarki, Nakarat bolimii.

Nakarat
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Sekil 4.48 : Hicaz Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk iki portesi nakarat boliimiinin ilk portesi iizerinden
varyasyonlandirilmistir. Diigah perdesinde belirgin bir kalis yapildiktan sonra,
Nakarat boliimiiniin ikinci portesindeki olgiiler kullanilmis, Diigah perdesi iizerinde
Hicaz ¢esnisi ile tam karar yapilarak taksim sonlandirilmistir (Sekil 4.47, Sekil 4.48).
Sarki ve taksim c¢aligmasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer almaktadir

(Sekil A.11, Sekil A.12).

4.7 Sedaraban Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Zemin Goziimden goénliimden hayali gitmez

Usil : Diyek Dede Efendi

li git mez a man a man

Sekil 4.49 : Sedaraban Sarki, Zemin boliimii.
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Eserin zemin boliimiinde, Sedaraban makaminin ana dizisinde bulunan Neva perdesi
tizerindeki Hicaz 4’lisii ile miizik climleleri kurulmustur. Makamin tiz
genislemesinde bulunan Gerdaniye perdesi tizerindeki Buselik ¢esnisi de gosterilmis,

makamin gii¢lii derecesi olan Neva perdesinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.49).

Zemin

) tu

Sekil 4.50 : Sedaraban Taksim, Zemin bolimii.

Taksimin ilk 1{i¢ portesinde, eserin zemin boliminin ilk iki Olcisi
varyasyonlandirilmistir. Neva perdesi tizerinde belirgin bir kalis yapilmis, tekrar ilk
iki ol¢ii ile daha bagimsiz climleler kurulmustur. Dordiincii porteden itibaren zemin
boliimiinlin son iki Olgiisii motiflendirilmis, makamin giiclii derecesi olan Neva

perdesinde yarim karar yapilarak boliim sonlandirtlmigtir (Sekil 4.50).

a +, Nakarat = = = —

M
m———

Sekil 4.51 : Sedaraban Sarki, Nakarat boliimii.
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Eserin nakarat boliimiiniin ilk Olgilisiinde, makamin ana dizisindeki Hicaz ¢esnisi
gosterilmis, ciimle Rast perdesi lizerinde sonlandirildigi i¢in Rast perdesinde bir
Nikriz 5’lisi olusmustur. ikinci 6l¢iide, Sedaraban eserlerde karara giderken siklikla
kullanilan Diigah perdesi iizerindeki Kiirdi 4’liisii kullamilmustir. ikinci portede
makamin ana dizisini olusturan Yegah perdesi iizerinde Hicaz 5’lisi ve Diigah
perdesi lizerinde Hicaz 4’liisti ile miizik climleleri kurulmustur. Son portede ise
meyan boliimiine baglant1 Ol¢lisii olarak Muhayyer perdesi {lizerinde Kiirdi 4’liisti

kullanilmustir (Sekil 4.51).

Nakarat
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Sekil 4.52 : Sedaraban Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk ii¢ portesi, nakarat boliimiiniin ilk iki Sl¢iisii ile varyasyonlandirilmigtir.
Ddérdiincii ve besinci portelerde ise nakarat boliimiindeki {li¢iincii ve dordiincii dlgtiler
ile miizik ciimleleri kurulmus, Neva perdesi iizerinde yarim karar yapilarak boliim

sonlandirilmistir (Sekil 4.52).
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Sekil 4.53 : Sedaraban Sarki, Meyan bolimii.

Eserin meyan boliimiinde, Neva perdesi iizerindeki Hicaz 4’lisii ve Gerdaniye
perdesi tizerindeki Buselik 5°lisi ile miizik ciimleleri olusturulmus, béliimiin sonunda
Neva perdesi iizerinde yarim karar yapilmistir. Makamin meyan boliimiinde farkli bir

makama gegki yapilmamis, makamin ana dizisi kullanilmistir (Sekil 4.53).

— ’ O
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Sekil 4.54 : Sedaraban Taksim, Meyan bolimii.

Taksimin ilk ¢ portesi, eserin meyanimun ilk portesi baz alinarak
varyasyonlandirilmistir. Olgii iginde kullamilan ciimleler daha bagimsiz motiflerle

uzatilarak muhayyer perdesi lizerinde belirgin bir kalis yapilmistir. Taksimin
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devaminda meyan bdliimiiniin son iki portesi varyasyonlandirilmig, boliimiin

sonunda Neva perdesi {izerinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.54).

Ay lar ge cer ha ber ge lir

Sekil 4.56 : Sedaraban Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk iki portesinde kurulan miizik ciimleleri nakarat bolimiiniin ilk iki
Ol¢iisii lizerinden varyasyonlandirilmigtir. Nakarat boliimiinden bagimsiz olarak,
karar perdesine gelinmeden Irak perdesi ilizerinde belirgin bir kalig yapilmistir.
Ardindan kurulan ciimleler nakarat bdéliimiiniin tiglincli Ol¢ilisii baz alinarak
olusturulmustur. Karar perdesine yakin derecelerde kisa asma kalislar yapilmus,
Yegah perdesinde tam karar yapilarak taksim sonlandirilmistir (Sekil 4.55, Sekil
4.56). Sarki ve taksim calismasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer almaktadir

(Sekil A.13, Sekil A.14).
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4.8 Segah Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Olmaz ilag sine-1 sad pareme
Usil : Curcuna Hac1 Arif Bey

Ol maz i lag si ne i sad pa re me (SAZ.oooeee. )

Sekil 4.57 : Segah Sarki, Zemin boliimii.

Eserin zemin boliimiinde, makamin ana dizisinde bulunan Segah perdesi lizerindeki
Segah ¢esnisi ile miizik ciimleleri kurulmus, makamin gii¢lii derecesi olan Neva

perdesinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.57).
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Sekil 4.58 : Segah Taksim, Zemin boliimii.

Taksimin ilk portesinde eserin zemin bdliimiiniin ilk portesi baz alinarak miizik
climleleri olusturulmustur. Segah makaminda karakteristik olarak goriilen Rast
perdesindeki asma kalis taksimde de gosterilmis, ardindan eserin ikinci portesindeki

oOlgiiler varyasyonlandirilarak Neva perdesi tizerinde yarim karar yapilmistir (Sekil
4.58).
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Cire bu lun mazbi li rim ya re me (SAZ..oooerea )

Sekil 4.59 : Segah Sarki, Nakarat boliimii.

Eserin nakarat bolimiinde Segah makaminin ana dizisindeki sesler kullanilmis,
ikinci Olg¢liden itibaren Acem ve Hiiseyni perdeleri kullanildig: i¢in Eksik Ferahnak
5’lisi ile motifler olusturulmustur. Boliim, Tiz Segah perdesi iizerinde Segah ¢esnisi

ile sonlandirilmastir (Sekil 4.59).

Nakarat

Sekil 4.60 : Segah Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk iki portesinde kurulan miizik climleleri, nakarat boliimiiniin ilk dort
dl¢iisii iizerinden varyasyonlandirilmustir. Ugiincii porteden itibaren kurulan ciimleler
ise nakarat boliimiiniin son {li¢ Olglisii kullanilarak olusturulmustur. Taksimin bu
boliimiinde eserdeki ciimlelerden bagimsizlasilarak yeni motifler eklenmistir (Sekil
4.60).
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Yol

Sekil 4.61 : Segah Sarki, Meyan boliimii.

Eserin meyan boliimiinde makamin tiz bolgesinde miizik climleleri kurulmus, Evig
perdesi iizerindeki Hicaz c¢esnisi gosterilmistir. Makam dis1 gecki yapilmadan ana

dizinin sesleri gosterilmis, boliimiin sonunda Evi¢ perdesi iizerinde kalis yapilmistir
(Sekil 4.61).
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Sekil 4.62 : Segah Taksim, Meyan boliimii.

Taksimin ikinci portesinde Evi¢ perdesi iizerinde yapilan asma kalisa kadar kurulan
climleler, meyan bolimiiniin ilk portesi T{izerinden varyasyonlandirilmistir.
Sonrasinda kurulan miizik ciimleleri ise meyan bdliimiiniin ikinci portesindeki
Olgiiler baz almarak kurulmus, makamin tiz bolgesi gosterilerek Evi¢ perdesi

tizerinde asma kalig yapilmistir (Sekil 4.62).
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Sekil 4.63 : Segah Sarki, Nakarat bolimdi.
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Sekil 4.64 : Segah Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk {i¢ portesinde kurulan miizik ciimlelerinde nakarat bolimiiniin ilk dort
Olciisii baz alinmistir. Ardindan kurulan ciimleler nakarat boliimiiniin son iki Ol¢iisii
baz alinarak daha bagimsiz motiflerle kurulmus, Segah perdesinde tam karar
yapilarak taksim sonlandirilmigtir (Sekil 4.63, Sekil 4.64). Sarki ve taksim
calismasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer almaktadir (Sekil A.15, Sekil A.16).

4.9 Nihavend Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Koklasam saglarini bu gece ta fecre kadar
Usdl : Aksak Artaki Candan

Kok la sam sa¢ la 1 m buge ce ta

‘p _ =
1 1 —
fec re ka dar (SAZ....... ) fec re ka dar (SAZ...... )

Sekil 4.65 : Nihavend Sarki, Zemin bolimii.

Eserin zemin boliimiinde, Nihavend makaminin ana dizisini olusturan Rast perdesi
tizerindeki Buselik 5°’lisi ve Neva perdesi iizerindeki Kiirdi 4’lisii ile miizik
climleleri kurulmustur. B6liimiin sonunda makamin gii¢lii derecesi olan Neva perdesi

tizerinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.65).
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Sekil 4.66 : Nihavend Taksim, Zemin bolimii.

Taksimin ilk portesi eserin nakarat boliimiindeki ilk iki 6l¢l ile motiflendirilmistir.
Ikinci portede zemin béliimiiniin iigiincii ve dordiincii olgiisii ile miizik ciimleleri
kurulmus, Neva perdesinde yarim karar yapilmistir. Son iki portede ise, tekrar zemin
boliimiiniin bagina doniilerek ilk bolimden daha varyasyonlu motifler olusturulmus,
son Olgii baz alinarak Neva perdesi lizerindeki kalisla boliim sonlandirilmistir (Sekil

4.66).

A Nakarat e 2 o

ren gi ne dal sam da se nin

Sekil 4.67 : Nihavend Sarki, Nakarat boliimii.

Eserin nakarat boliimiinde yine makamin ana dizisi kullanilarak miizik ctimleleri
olusturulmus, ilk Sl¢iide Gerdaniye perdesi tizerindeki Buselik ¢esnisi kullanilarak

makamin tiz genislemesi gosterilmistir. Son portede belirli Nihavend eserlerin son
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boliimiinde kullanildig1 gibi, Neva perdesi yerine Hicaz perdesi kullanilmis, tekrar

Rast perdesi iizerinde Buselik 5’lisi ile tam karar yapilmistir (Sekil 4.67).

Nakarat

Sekil 4.68 : Nihavend Taksim, Nakarat bolimii.

Taksimin ilk portesinde yer alan miizik ciimleleri, eserin nakarat bolimiiniin ilk
portesi baz almarak olusturulmustur. ikinci ve {i¢iincii portenin basina kadar olan
boliimde ise, nakarat boliimiiniin ikinci portesi baz alinmis, Neva perdesi ilizerinde
yarim karar yapilmistir. Taksim boliimiiniin devaminda kurulan climleler, nakarat
bolimiiniin son iki portesi tizerinden olusturulmustur. Eserin son portesinde
kullanilan Hicaz perdesi taksimde kullanilmamistir. Ancak taksimdeki melodik yapz,

eser igindeki olgiilerle oldukga paralellik gostermektedir (Sekil 4.68).
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Sekil 4.69 : Nihavend Sarki, Meyan bolimii.

Eserin meyan boliimiiniin {ligiincii ve dordiincii 6l¢iilerinde makam dis1 ¢esni olarak
Tiz Segah perdesi lizerinde Segah ¢esnisi kullanilmigtir. Eserin tiglincii portesinde
Gerdaniye perdesi lizerinde Buselik ve Rast 5’lisi ile ciimleler kurulmus, Neva

perdesi tizerinde yarim karar yapilarak meyan boliimii sonlandirilmstir (Sekil 4.69).

Meyan
g, ereet oy, 0 L aer sreat o0 . o
6 ‘ = ——— =———
g fdef ol Sl fafref o0 )T
(n> — = —====== —_—
oJ
. > J Ty — g d

p et rr el el e ), el esetels,

— = = ==
\Q)\I

- >~ —

Sekil 4.70 : Nihavend Taksim, Meyan boliimii.

Ik iki portede yer alan taksim ciimleleri, eserin ilk ii¢ ©lgiisii baz alinarak
olusturulmus, Gerdaniye perdesi lizerinde kalis yapilmistir. Burada kurulan miizik
climleleri, eserin meyan boéliimiinden bagimsiz motiflerin oldugu bir yap1 ile

olusturulmustur.



-

kal bi ni cal sam da se nin

Sekil 4.71 : Nihavend Sarki, Nakarat boliimii.

Nakarat
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Sekil 4.72 : Nihavend Taksim, Nakarat boliimii.

Taksim bolimiiniin ilk iki portesinde yer alan miizik cilimleleri, eserin nakarat
boliimiiniin 1lk iki portesi baz alinarak kurulmustur. Son {i¢ portede yer alan climleler
ise nakarat boliimiinlin son iki portesi ile sekillenmistir. Eserin son portesinde
kullanilan hicaz perdesi son nakarat boliimiinde taksime eklenmis, eserdeki gibi final
kisminda yapilan bir gegki olarak kullanilmistir (Sekil 4.71, Sekil 4.72). Sarki ve
taksim c¢aligmasinin tam notalar1 Ekler bdliimiinde yer almaktadir (Sekil A.17,

Sekil A.18).
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4.10 Hicazkar Makaminda Sarki ve Taksim Calismasi

Mani oluyor halimi takrire hicabim
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Sekil 4.73 : Hicazkar Sarki, Zemin bolimii.

Eserin zemin boliimiinde, Hicazkar makaminin ana dizisini olugturan Rast perdesi
tizerindeki Hicaz 5’lisi ve Neva perdesi lizerindeki Hicaz 4’liisii ile miizik ctimleleri
kurulmustur. Ugiincii 6lciide Gerdaniye perdesi iizerinde Hicaz cesnisi kullanilarak
makamin tiz bolgesindeki genisleme gosterilmistir. Boliim makamin gii¢lii derecesi

olan Gerdaniye perdesi lizerinde yarim karar yapilarak sonlandirilmistir (Sekil 4.73).
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Sekil 4.74 : Hicazkar Taksim, Zemin bolimii.

e

Taksimin zemin boliimiiniin ilk {i¢ portesi, eserin zemin boliimiinde yer alan ilk dort
Olcti baz almarak varyasyonlandirilmistir. Hicazkar makaminin ana dizisi
gosterilerek kurulan climlelerin sonunda gerdaniye perdesi lizerinde kisa bir kalig
yapilmis, ardindan eserin son ii¢ Olclisli ile ile taksim ciimleleri kurulmustur.

Taksimin son iki portesinde yer alan bu boliimde, eserin ilk dolabinda yer alan inis
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melodisi, ayni sekilde ikinci dolaptaki ciimleye baglanti olusturmak amaci ile ¢ikici
bir dizi ile devam etmistir. Gerdaniye perdesi iizerinde kalis yapilarak taksimin

zemin boliimii sonlandirilmistir (Sekil 4.74).

INaka'rat‘. -~ . ‘
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Sekil 4.75 : Hicazkar Sarki, Nakarat bolimii.

Eserin nakarat boliimiiniin ilk bes Olclisiinde Gerdaniye perdesi iizerinde Hicaz
cesnisi ile Cargah perdesi tizerinde Nikriz ¢esnisi gosterilmistir. Altinci 6l¢lide Neva
perdesi iizerinde Kiirdi ¢esnisi kullanilmig, hemen ardindan makamin ana dizisine
doniilerek miizik ctimleleri kurulmustur. Son 0lgiide ise meyan boliimiiniin
girisindeki makam geckisine baglanti olusturmak amaciyla Dik hisar perdesi

tizerinde Segah ¢esnisi gosterilmistir (Sekil 4.75).
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Nakarat .

Sekil 4.76 : Hicazkar Taksim, Nakarat boliimii.

Taksimin ilk iki portesinde, Cargah perdesindeki kaliga kadar kurulan miizik
climleleri, eserin nakarat boliimiiniin ilk bes Ol¢iisii baz alinarak olusturulmustur.
Taksimin dordiincli portesinde, Segah perdesindeki asma kalisa kadar olusturulan
climleler, nakarat boliimiiniin altinci ve yedinci 6lgiisii tizerinden motiflendirilmistir.
Geri kalan boliim ise nakarat boliimiiniin son {i¢ 6l¢iisii ile olusturulmustur. Hicazkar
taksimin nakarat boliimiine genel olarak bakildiginda, eserden oldukca bagimsiz
sekilde kurulmus motifler bulundugu goriilmektedir. Eserin Olgiilerinde bulunan
cekirdek motifler uzatilarak, taksim cilimlelerinde farkli varyasyonlarla
bicimlendirilmistir. Eser i¢inde bulunan climlelerin ne kadar degisecegi, melodinin

verdigi hissiyata gore icraci agisindan degiskenlik gosterecektir (Sekil 4.76).
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Sekil 4.77 : Hicazkar Sarki, Meyan bolimii.

Meyan bdoliimiiniin ilk portesinde, Dik hisar perdesi tiizerinde Segah c¢esnisi
kullanilarak miizik ciimleleri olusturulmustur. Ugiincii ve dordiincii dl¢iilerde Acem
yerine Evi¢ perdesi kullanildig: i¢in Dik hisar perdesi lizerinde Miistear ¢esnisi
olusmustur. Boliimiin sonunda tekrar Hicazkar makaminin ana dizisine doniilerek

Gerdaniye perdesi tizerinde yarim karar yapilmistir (Sekil 4.77).

Meyan

Sekil 4.78 : Hicazkar Taksim, Meyan bolimii.

Hicazkar taksimin {igiincii portesinde, Dik hisar perdesindeki kalisa kadar kurulan
miizik climleleri, eserin ilk iki portesindeki melodik yap1 iizerinden
sekillendirilmistir. Ardindan, tekrar Dik hisar perdesi iizerindeki Segah ¢esnisi ile
taksim ciimleleri kurulmus, eserin ikinci dolabindaki gibi makamin ana dizisine

doniilerek taksimin meyan boliimii sonlandirilmistir (Sekil 4.78).
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Sekil 4.80 : Hicazkar Taksim, Nakarat boliimii.

Hicazkar taksimin ikinci portesinde yer alan Cargah perdesindeki kalisa kadar
kurulan  climleler, eserin nakarat boliimiiniin  ilk bes Olglisii ile
varyasyonlandirilmistir. Boliimiin devaminda kurulan taksim ciimleleri ise, eserin
son bes Ol¢lisii baz alinarak olusturulmustur. Makamin belirli dereceleri iizerinde
kisa kalislar yapilarak boliimiin final hissi gli¢lendirilmis, Rast perdesinde tam karar
yapilarak taksim sonlandirilmistir (Sekil 4.79, Sekil 4.80). Sarki ve taksim
calismasinin tam notalar1 Ekler boliimiinde yer almaktadir (Sekil A.19, Sekil A.20).
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SONUC

Tiirk Makam Miizigi enstriimantal formlar1 arasinda, icracinin miizikal becerisini ve
enstriiman hakimiyetini en belirgin bi¢imde ortaya ¢ikaran formlardan birinin taksim
oldugu asikardir. Icracilar kendilerini bu alanda gelistirmek adina, ekol olarak
benimsedigi icracilarin taksim kayitlarin1 dinleyerek yahut birebir calisma firsati
bularak bir ¢alisma rotasi olustururlar. Taksim formunun bir usiil kalib1 icerisinde
icra edilmemesi, Ozellikle enstriiman 6greniminin ilk evresinde olan bir icracinin,
teknik ve miizikal agidan ileri seviyede icra edilmis taksimleri analiz edebilmesini
zorlagtirmaktadir. Bu icra bigiminin pedagojik bir yontemle 6gretilmesi gii¢ oldugu
i¢in, taksim icralarmin gelisim evresi uzun bir periyoda yayilmaktadir. Giiniimiizde
Tirk Makam Miizigi icrasinin ge¢mise oranla daha kiiciik bir miizik ¢evresi
icerisinde gergeklestiriliyor olmasi, diger bir yandan farkli miizik tiirlerine olan
egilimin artmasi da, nitelikli taksim icralarinin daha az isitiliyor olmasina sebebiyet

vermektedir.

Bu noktada Tirk Makam Miizigi icrasina olan egilimi artirmak ve c¢alisma
motivasyonu saglamak adimna belirli yontemler iiretmek onem arz etmektedir. Tezde

sunulan taksim c¢aligma yonteminde de su kistaslar ele alinmstir:

e icracilar tarafindan kolay analiz edilebilir bir ¢alisma sablonu olusturmak.

e Makamlarin nazari yapisini ve seyir 6zelliklerini tanitmak.

e Icracilarin bireysel kompozisyon becerisini gelistirmesine olanak saglamak.

e Yazihh bir calisma yontemi sunarak, icracilarin sistemli bir bigimde c¢alismasi

adina motivasyon saglamak.

Bu ¢alismada, XIX. yilizy1l itibariyla Tiirk Makam Miizigi’nde en yaygin bi¢imde
bestelenen sarki formunun zemin, nakarat, meyan, nakarat boliimleri baz alinarak,
Klasik taksim icra ¢alismasi i¢in bir yontem sunulmak istenmistir. Taksim icralarinin
nitelikli bir hal alabilmesi i¢in, Tirk Makam Miizigi’nin sozlii ve enstriimantal

repertuarina hakim olmak, ayni zamanda nazari yapisini iyi derecede Ogrenmek
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gerekmektedir. Sunulan bu ¢aligma yontemi ile nazari ve melodik bir alt yapi
saglanip saglanamayacagi sorgulanmistir. Calismanin yontemi degerlendirildiginde,
sarkilarin kii¢iik form ve usiillerden olusan yapisi, eserlerdeki nazari unsurlar
¢Oziimlemeyi daha kolay bir hale getirmistir. XIX. yiizy1l bestekarlarinin eserlerinde,
makamlarin ana 6zelliklerinin daha belirgin sekilde vurgulandigi ve daha sade bir
miizik dili tercih edildigi gbézlenmistir. Tez calismasinda ¢ogunlukla bu donemde
bestelenmis eserlerin secilmesi, eserlerin makamsal ve melodik analizlerinin daha
rahat yapilmasimi saglamistir. Ayrica, eserlerin sade bir notasyon ile yazilmasi,
miizik climlelerini bireysel kompozisyon anlayisi ile zenginlestirme hususunda daha
Ozglr bir alan olusturmustur. Miizik ctimleleri farkli varyasyonlarla sekillendirilmis,
boylece taksim kompozisyonunun ne yonde sekillenecegi icract tarafindan

belirlenmistir.

XIX. ylizy1l sonu ve XX. yiizy1l baslarinda kaydedilmis plak kayitlarinda yer alan
taksimler, plak kayit teknolojisinin o donemde yeterince gelismemis olmast sebebi
ile ortalama ii¢ dakikalik bir zaman dilimi igerisinde icra edilmistir. Giinlimiizdeki
taksim icralar1 da ortalama olarak bu siirede gerceklestirilmektedir. Sunulan ¢aligma
yonteminde de, sarki formunda bestelenmis eserlerle yapilan taksim ¢aligmalarinda

benzer siirelerin olustugu gézlemlenmistir.

Ayrica, ayni eser ile birkag sefer taksim caligmasi yapildiginda, her bir taksimde
farkli melodik kurulumlar olugsmasi da dikkate deger bir nokta olmustur. Bir miizik
climlesinden ¢ok sayida varyasyon iiretilebiliyor olmasi, icracinin her seferinde
baska motifler iiretebilmesine olanak tanimaktadir. Taksim ciimleleri dogaclama bir
sekilde olusturuldugu icin, icracinin taksim ciimlesini ayni an igerisinde tekrar
edebilmesi bile olduk¢a zordur. Elbette ki her taksim icrasinin icra edildigi ana 6zgii

kalmasi taksim formunu degerli kilan bir unsurdur.

Taksim ¢alismasini geleneksel yontemlere ek olarak yazili bir referans noktasi
tizerinden gergeklestirmenin ¢alisma motivasyonunu artirdigi gézlemlenmistir. Bu
calismanin diizenli olarak yapilmasi, teknik acidan ileri seviyede icra edilmis taksim
icralarinin daha rahat analiz edilebilmesine yardimeci olacaktir. Kaliteli taksim ve
eser icralarmin artmasi i¢in yapilacak olan her tiir ¢alisma, Tiirk Makam Miizigi

kimliginin gelecek nesillere aktarimina biiylik oranda katki saglayacaktir.
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EKLER

EK A: Sarkilar ve Taksimler

EKB: CD
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EKA

SULTANIYEGAH SARKI

Al sazini sen sevdicegim sen hevesinle

Beste :
Ustl : Sengin Semai Bimen Sen
; J-66 (1873-1943)
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giz li ce  boy le (SAZ...o, )

Al sdzini1 sen sevdicegim sen hevesinle
(al soyle benim sarkimi sevdali sesinle
Ben dinleyeyim, aglayayim gizlice boyle
(al soyle benim sarkimi sevdali sesinle

Vezin : ARUZ (Mef'ulii Mefailii Mefaailii Fetliin)

Sekil A.1 : Sultaniyegah Sarki, Al sazini sen sevdicegim sen hevesinle.
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Sultaniyegah Taksim
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Sekil A.2 : Sultaniyegah Taksim.
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Sekil A.2 (devam) : Sult
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(Sultaniyegah taksim)
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Sekil A.2 (devam) : Sultaniyegah Taksim.
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ACEM-ASIRAN SARKI

Ey ¢cesm-1 ahtt mehlika

Ustl : Semai Nikogos Aga
1 4
s - i
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L e WA 7 ! L | . ! | ! | 1 | ] ! ! 11 1 . | ! 1 1 1 PN |
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Ey ces mi a ha meh li ka
9 Yan mak ta yim cok tan be ri
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o)
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rY) T T T [ T T | el ]
Ben a s kim bil lah sa na
33 As kin la ol dum ser se ri
o) ¥ i - -
#m:@:w—‘_%m — - % e T
1 1 | 1 L | 1 1 1 1 P N_—
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PY) . T ' J . . T T T T T
Cur mim  ne dir sOy le ba na

Ey ¢esm-i ahli mehlika Yanmaktayim ¢oktan beri
Cirmiim nedir soyle bana Nar-1 firaka ey peri

Ben 4sikim billah sana Askinla oldum serseri
Cirmiim nedir sdyle bana Cirmiim nedir sdyle bana

Sekil A.3 : Acem-Asiran Sarki, Ey ¢esm-i dhii mehlika.

96



Acemasiran Taksim

Zemin -1-

Sekil A.4 : Acemasiran Taksim.
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(Acemasiran Taksim)
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Sekil A.4 (devam) : Acemasiran Taksim.
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HUSEYNI SARKI

O giizel gozlerle bakmasini bil
Usil : Aksak Lem'i Ath

Sa de ken din  yan ma yak ma s1 n1 bil (SAZ............... )

m_ﬁ I l 1 I
Sa de ken dm yan 1 yak ma s1 n1 bil (BAZ....covsucuscunin,

oo o T o, Pee, 0 o * I'FB"'M""I'L"EF'F'F

T

Sev da pt na rin dan ge len bir su ol (SAZ....ovninn )

() ” .
-P 1 ) 1 J 4 _-
LA I
...

Sev da pina in dan ge lenbir su ol SAZ......ccccoco.... )

GO niil den go nii le ak ma s1 m o111 (. v AR—— )
29
9 I'ﬁ % {“{ % ! 1 1 1 1 1 1 1 I TN | 1 1
—?);d—j_‘_ﬁ ! ? H — :
GO niil den g6 nii le ak ma s1 n1 bil

O giizel gozlerle bakmasini bil
Sade kendin yanma yakmasini bil
Sevda pinarindan gelen bir su ol
Goniilden goniile akmasini bil

Sekil A.5 : Hiiseyni Sarki, O giizel gézlerle bakmasini bil.
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Hiiseyni Taksim
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Sekil A.6 : Hiiseyni Taksim.
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Sekil A.6 (devam) : Hiiseyni Taksim.
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BAYATI SARKI

Giil yiizliilerin sevkine gel

Usdl : Yiriik Semat Tab'l Mustafa Efendi
) % .
A—= o . o  —— P I & I
4 j j j j j  — ! ‘ j I
3] ‘ ‘ ‘ ‘
Gil  yiz li le rin sev ki ne gel
Mec lis de ca lin di yi ne tan
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nls e de lim mey a man a man mey (SAZ....... )
. bir i le ney ler a man a man ler
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Gd— 1 — — ’ = 2 |
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[ - . j )
Iys ey le ye lim ya i le sim
. A s1 ki bi ca re le rin
1 2
) = e — Pt e ————
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ANIV4 } ) 1 I I i I i } i } }
di de mi dir hey a man a man  hey (SAZ....)
gon li ni ey ler a man a man ler
"y e oo o5 5 PR L4, . o ®
O e :
\Q_)V | I I I r I r I -E_H_Q_O_Q_H
Busav i o kur bill bi li gi vya o lub en der ne der
. Da i re sema 1 tu tarak ney ne ye sdy ler ne der
A,
y s ] . ] ] ¢ —F o . —1 E— o 0 B
—— ! 1 : ! 1 j ! —t— 1 — T
D) . . ~ . T .
A dil le re dir nai te ne dir na te ne dir
8p | o
e s s e s e s s s s s s s S |
\Q)\I i } I I I I I I I 1 I 1 |
ney a man a man Dim de rel 1a& dir nd te ne dir
21 R | | I . KARAR
e o, *
ANIV4 I ) I I I I I I I I
oJ ‘ r —] I ‘ ‘
na te ne dir ney (SAZ.......... ) ney

Gl yiizlilerin sevkine gel nlis edelim mey
Iys eyleyelim yar ile simdi demidir hey

Bu savt1 okur biilbiil-i gliya oluben der ne der
A dillere dir na tene dir na tenedir ney

Mecliste ¢alind1 yine tanbiir ile neyler
Asik-1 bicarelerin gonlimii eyler

Daire semai tutarak ney neye soyler ne der
A dillere dir na tene dir na tenedir ney

Sekil A.7 : Bayati Sarki, Giil yiizliilerin sevkine gel.
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Bayati Taksim

Sekil A.8 : Bayati Taksim.
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(Bayati Taksim)
Meyan
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Sekil A.8 (devam) : Bayati Taksim
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KARCIGAR SARKI

Varken goniilde bin tiirlii yare
Ustl : Tirk Aksagi Haci Arif Bey

Var sa ¢t han da em sa li az dir

Et mez dim ar zZu am ma ne ¢a re
Hu bi di 1a ra hem is ve baz dir

Et mez dim ar zZu am ma  ne ca re
Ha bi di 14 ra hem is ve baz dir

Dis ol du gon [tim bir  dil fi ka re

Varken goniilde bin tiirlii yare Cesm-i elas1 pek fitne-sazdir
Dis oldu gonliim biz dil-fikare Varsa cihanda emsali azdir
Etmezdim arz(i amma ne gare Hiib-1 dilara hem isve-bazdir
Diis oldu gonliim bir dil-fikare Diis oldu gonliim bir dil-fikare

Sekil A.9 : Karcigar Sarki, Varken goniilde bin tiirlii ydre.

105



Karcigar Taksim

Sekil A.10 : Karcigar Taksim.
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(Karcigar Taksim)
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Sekil A.10 (devam) : Karcigar Taksim.
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HiCAZ SARKI

Kendine nigin emsal ararsin

Usil : Tiirk Aksag

%

Medeni Aziz Efendi
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Bi ¢d re ne sen lat fey le ba ri
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Q) 1 1
Ger ¢i bi raz da sen bi ve fa sin
Bi ¢d re ne sen lat fey le ba i
18 he o P
| K] 1 e
l\;’;\‘] L« 8 i } l'I‘ = L 1 : 1 1 y E
Ger ¢i  bi raz da sen bi ve fa sin
Kiz bad 1 ya dan a i dir a i
Zp by o _® ‘e .
P AR - P” 2wl 1 1 1
y AN Bl | el L. | - | LA | 1 1 1
| & e WA L ! L 1
ANV 4 ! L 1

bi

min gi

Kendine ni¢in emsal ararsin
Ismin gibi pek nazik edasin
Gergi biraz da sen bi-vefasin
ismin gibi pek nazik edasin

Sekil A.11 : Hicaz S

Kim sevmez dya sen gibi yari
Bigarene sen latfeyle bari
Kizb i riyadan aridir ari
Ismin gibi pek nazik edasin

arki, Kendine ni¢in emsal ararsin.

108



Hicaz Taksim
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Sekil A.12 : Hicaz Taksim.
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(Hicaz Taksim)
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Sekil A.12 (devam) : Hicaz Taksim.
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SEDD-i ARABAN SARKI

Goziimden gonliimden hayéli gitmez

Usil : Diiyek Dede Efendi

‘A ry -
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Go6  ziim de gon lim den ha ya

> f o

9 > b b KARAR
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MEZ  (SAZ.....cooooooeeeeeeeeeee ) mez
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VA TR Y 1 Ll WA ! 1 1 1 1 | 1
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ANV L4 1 ]
D) .
Cok za man sab ret dim
13

1 1

D) .
hic ran til ken MEZ (SAZ ..o )
%y ¢ - . o ® » b .y oot o
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[ oo W i T 1”4 Y u t 1
ANIY.A Y 1 ]
D) .
Cok za man sab ret dim
17 & . ) - %
o e | |
:@#ﬂﬁ_u_g_& — j —]
1 1 ]
.) L4 A Iy
hic ran ti ken mez (SAZ.......ooiiiii. )

Gozimden gonliimden hayali gitmez
Aylar geger haber gelir yar gelmez
Cok zaman sabrettim hicran tilkkenmez
Neyleyeyim elim ermez gii¢ yetmez

Sekil A.13 : Sed-1 Araban Sarki, Géziimden gonliimden hayali gitmez.
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Sedaraban Taksim

Sekil A.14 : Sedaraban Taksim.
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(Sedaraban Taksim)
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Sekil A.14 (devam) : Sedaraban Taksim.
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SEGAH SARKI
Olmaz ilag sine-1 sad pareme
Usil : Curcuna Haci Arif Bey

e « . . . N
Ca re bu lun maz bi li rim ya re me
ur, Cele err
\.-)\1 I l_a[ 1 i | i ‘ §| | 'v' 17 |' INI b1l { | 1
Cire bu lun mazbi i rm ya re me (SAZ............. )
‘o
Sy s e # @ @ B 222 e eie e 2 o
e e e e P
ANIY .4 1 1
D Bak sa ta bi ba m ci han ¢d re me
BN 4 e R, T PRRe s o e, . e, o
6 q L t I lhl [( i I Isl ; { } } | 1 - 1 ! 1 | 2 | A
-] L V| L/ ol 1 1 1l & ¥ L 1 1 1 1 1|
\Q)\l 1 . S | 4 e L L 1 — ‘ : ]
Bak sa ta bi ba m ¢ han ¢a re me (SAZ...oooooe. )

Ca re bu lun maz  bi li rim ya re me

O — =

Ca re bu lun maz bi li rim ya re me
Olmaz ilag sine-i sad pareme Kastediyor tir-i miijjen canima
Care bulunmaz bilirim yareme Gozleri en son girecek kanima
Baksa tabiban-1 cihan ¢areme Serh edemem halimi cananima
Cére bulunmaz bilirim yareme Care bulunmaz bilirim yareme

Sekil A.15 : Segah Sarki, Olmaz ila¢ sine-i sad pareme.
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Segah Taksim
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Sekil A.16 : Segah Taksim.
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(Segah Taksim)

Sekil A.16 (devam) : Segah Taksim.
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NiHAVEND SARKI

Koklasam saglarini bu gece ta fecre kadar

Usil : Aksak Artaki Candan
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Do ya mam om ri me ben

Sekil A.17 : Nihavend Sarki, Koklasam saglarint bu gece ta fecre kadar.
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(Koklasam saglarini bu gece ta fecre kadar)
L

\Q‘)\I 5 L ——
kal bi ni ¢al sam da se nin (SAZ..... )
F

Koklasam saglarini bu gece ta fecre kadar

Aci duysam goziimiin rengine dalsam da senin
Kanatir rthumu mazide kalan hatiralar
Doyamam omriime ben kalbini ¢alsam da senin

Sekil A.17 (devam) : Nihavend Sarki, Koklasam sa¢larint bu gece td fecre kadar.
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Nihavend Taksim
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Sekil A.18 : Nihavend Taksim.
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Sekil A.18 (devam) : Nihavend Taksim.
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HiICAZKAR SARKI

Mani oluyor halimi takrire hicabim

Usil : Curcuna Tatyos Efendi
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22 2 %
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Sekil A.19 : Hicazkar Sarki, Mdni oluyor halimi takrire hicabim.
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Hicazkar Taksim
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Sekil A.20 : Hicazkar Taksim.
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(Hicazkar Taksim)
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Sekil A.20 (devam) : Hicazkar Taksim.
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