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ONSOZ

Bu tez calismasi, 1.T.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Anabilim Dali Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak
hazirlanmistir.

Osmanl1 Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti, miizikal yaratim ézelinde farklilik
olgusunun kendisini ortaya koydugu yasanmishiklar sergilemektedirler. Bahsedilen
cografyayla ve alanla ilgili caligmalarin yer aldig literatiirde bu yasanmisliklarin,
diisiince sistemleri noktasinda, tarihsel, toplumbilimsel, felesefi vurgularla etkilesim
icerisinde disiplinleraras1 iliskilerle ele alindig1 c¢alismalara rastlamak giictiir.
Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) ve Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) 6rneginde
gorildiigli iizere birbirinden oldukc¢a farkli ve aymi zamanda referans miizikal
yaratimlar, literatiir i¢erisinde ¢oklukla determinist bir tinida gerceklestirilen gelenek,
0z, hakikat, klasik, modern yorumlamalar1 dahilinde degerlendirilmistir. Bahsedilen
bu bakis acilarindan ayr1 bir yerde konumlanan doktora caligmasi, tim bu
belirlenmigligi ayrag i¢ine alarak, Nasir Dede ve Arel’in miizikal yaratimlarina ve bu
dogrultuda an itibartyla ortaya konulan yaratimlara kendi eylem ve diislince
diinyasiyla muhatap olmak niyetindedir. 2012 tarihinde kaleme almis oldugumuz
“Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sami” adli yiiksek lisans tezinde,
miizikal yarattim Hafiz Sami ve mesk olgular1 tlizerinden degerlendirilmisti.
Coziimleme iizerinden yiiriitilen bu c¢alismanin ydntemi ise yapisal bir heyecan
barindirmisti. Hafiz Sami’nin bireysel tiretimi, biitiinsel bir gergeklige sahip addedilen
mesk zemininin sosyal niteligine referansla anlamlandirilmaya ve siirlandiriimaya
calisilmisti. Saussare’lin langue ve parole karsithginda kurmus oldugu ve somut séziin
arka planinda daima ana amag olarak varligin siirdiiren soyut bir yapinin izini siiren
bakis acisindan heyecanla, s6z konusu yiiksek lisans ¢alismasinda Hafiz Sami’nin
miizik pratigi ve teknigi de kendi icerisinde evrensel renge biiriindiiriilen megsk
gosterge dizgesinin bir nevi géstereni olmustu. Buna gore gésterilen ise meskin sosyal
yapida, bilingte ve bilingdisinda tezahiir ettirmekte oldugu hakikati-gercekliki idi.
Burada ayrica, Lévi-Strauss’un insan aklinin evrensel yapisina yapmis oldugu
vurgudan bir etkilenim de mevcuttu. Buna gore, Hafiz Sami’nin tiim miizikal pratigi
ve iliskisi kavramsal bir zemine dayanmaktaydi. Meskin isaret ettigi ger¢eklike, Hafiz
Sami’nin grupetto, portamento gibi kavramlarla isimlendirilen pratik eylemlerinden
ulasilabilirdi. Insan aklinin evrenselligiyle irtibatlandirildig: bu noktadan itibaren artik
mesk de, belirli bir kiiltlirlin sinirlarint asarak, oznenin eylemelerini sekillendirme
kudretini haiz olan yapisal tiimelligin modeli olmaktaydi. S6z konusu yiiksek lisans
tezinin yazildig1 cografya itibariyla bu tiimelligi anlamlandirmis olan okur kitlesi de;
ahlaki, siyasi, ereksel ve teolojik ideallerin sdylem insalarini yaratan zihin yapisina
sahiptir. An itibariyla kaleme alinmis olan doktora tezinde ise miizikal yaratimin
degerlendirildigi bakis ag1s1 tamamen farklilasmistir. Insan eylemeleri ve diisiinceleri;
tarihsel, toplumsal ve bireysel parametreler dahilinde sorgulanmakta, ozsel,
kavramsal, metafiziksel ve ayrica pozitivizm ve modernizm tinihi belirlenimciliklerin
kayitlar1 disinda ve fakat bunlarla etkilesim igerisinde ele alinmaktadirlar. Bu
bakimdan Nasir Dede ve Arel’in gergeklestirmis oldugu iliskiler akisi ve diistinceler
paylasimi, toplumsal orglitlenmeleri, bireysellikleri tezin sorgulama siirecinde basat
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role sahiptirler. Bu tezin yazim siirecinde, Arel’in Makam Yaklasimi Ornekleminde
Osmanli’dan Cumhuriyet’e “Milli Vizyon” Cercevesinde Yaratimin Izinin Siiriilmesi,
Miizik Egitiminde “Diisiinmek” ve “Eylemek”: Platon, Aristoteles ve Abdiilbdki Naswr
Dede baglikli bilimsel sunumlar yapilmasi, lretilmis olan fikirlerin paylasima
sokulmasinda ve boylelikle bakis agisinin elestirel boyutunun olusturulmasinda
katkilar saglamiglardir.

Yazim stirecinde literatiir tarama, kaynak toplama, kiitiiphane ve lisan ¢aligmalar1 gibi
hususlarda yanimda olan ve benden katkilarini esirgemeyen bir¢ok kiymetli isim oldu.
Y 6nlendirmeleriyle miizikoloji alanininda yognulasmama vesile olan, birikimlerini ve
heyecanini her firsatta paylasan, akademik destegiyle yanimda olan sevgili danisman
hocam I.T.U Miizik ileri Arastirmalar Merkezi Miidiiri merhum Prof. S. Sehvar
BESIROGLU’na, jiiri komitemde bulunan, miizikal ve tarihsel ¢alismalar1 ve
birikimleriyle lisans bitirme ¢aligmamdan itibaren akademik gelisimimde pay1
bulunan degerli danmisman hocam Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ DISIACIK ’a, jiiri
komitemde bulunan ve miizigi ekonomi-politik ve sosyolojik anlamda degerlendirip
lisans iistli akademik hayatimda yeni bir baslangi¢c yapmama vesile olan ve utkumu
acan Galatasaray Universitesi Sosyoloji Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ali
ERGUR’a, yine jiiri komitemde bulunan ve arastirmam siiresince konuyla ilgili
fikirlerini benimle paylasip destegini esirgemeyen Prof. Dr. Gozde Colakoglu
SARTI’ya en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Disiplinlerarasi ¢caligmalariyla, tarihsel ve kiiltiirel zemindeki birikimleriyle akademik
olgunlagsma siirecinde bana orneklik teskil eden ve desteklerini ve rehberligini her
asamada hissettiren Istanbul Unversitesi Uluslararas: iliskiler ve Siyaset Bilimi
Ogretim Uyesi Prof. Dr. Namik Sinan TURAN’a, tez savunma jiirimde bulunup
felsefe alaninda ¢ok énemli yonlendirmeler ve katkilarda bulunan I.T.U Fen-Edebiyat
Fakiiltesi, Insan ve Toplum Bilimleri Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Aydan
Turanli’ya, lisan ¢alismalar1 ve evrak okuma konularinda ¢ok kiymetli birikimlerini
paylasan ve zamamni ayiran I.M.U Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tiirk
Musikisi Boliimii Ogretim Uyesi Dr. Ogr. U. Erdal Kilig’a, miizik sirdashg ve ilim
yoldaghg yaptigimiz dostum Dog. Dr. Bilen ISIKTAS’a, yasanilan cografyanin
miizikal, bilimsel ve kurumsal yapisinda kader ve goniil birlikteligi yaptigimiz dostum
Prof. Dr. Ali TAN’a tesekkiir de benim i¢in yerine getirilmesi gereken zevkli bir
gorevdir.

Ayrica, haklarini asla 6deyemeyecegim, en biiyiik destek¢ilerim Nail Dural, Halime
Dural, Ozden Dural ve Muhsin Tugla’ya hiirmetlerimi zikretmek isterim. ..

Ocak 2019 Sami DURAL
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BiR ILISKIiSEL URETIM SURECIi OLARAK MUZIKAL YARATIM;
ABDULBAKI NASIR DEDE VE HUSEYIN SAADETTIN
AREL ORNEGI

OZET

Eyleme ve diistinme s6z konusu oldugunda ister tozsel-metafiziksel ister varolugsal-
yapisokiimcii yaklagimlar olsun insan olgusu, bu isim altinda tanimlansin ya da
tanimlanmasin, i/igkise/ boyutuyla dikkatleri kendine ¢ekmeyi basarmistir. Bu eyleme
ve diislinme diizlemine ait olan yaratim ise c¢esitli yaklasimlarca kimi zaman
epistemolojik kimi zaman ontolojik kimi zaman da antropomorfik-antropolojik
yonelimlerle mite, hakikate, hakikat oyununa, iktidar-tahakkiim kurgulamalarina,
tarihsel-tinsel belirlenimlere konu edinilmistir. Yeni Cag diisiince melekesiyle birlikte
yaratimin anlamlandirilmasinda 6zne-nesne diializmi ve bunun sokiime ugratildigi
kritisizm sz sahibi olmus ve boylece analizin, yorumun, ¢oziimlemenin ve bunlarin
elestirilerinin olusturdugu literatiir yaganilan an ile girilen iliskide belirleyici bir rol
tistlenmistir. Artik ilgilenilen alan dahilinde iliski kurulan her yaratim bu literatiiriin
konusu olmak ve bu literatiirle belirli paylasimlar gerceklestirmek durumundadir. S6z
gelimi, miizikal yaratimin referans isimlerinden olan Beethoven, romantizmin
kavramsal diinyasiyla ve ayrica bunun elestirisiyle i¢ ige ge¢mis bir haldedir. Yine
miizikal yaratim bakimindan referans isimlerden biri olan, Beethoven’la ayn1 donemi
paylasmis ve fakat farkli toplumsal ve bireysel baglamda yasamis olan Abdiilbaki
Nasir Dede’yle kurulacak iliskide de bahsedilen bu literatiir etkilesim ve paylasim
istegini glindemde tutmaktadir.

Burada dikkat edilecek husus yasanilan an igerisinde gerceklestirilen yaratimin (tez
caligmasinin 6zeli olmasi itibariyla miizikal yaratimin) literatiirle yani hali hazirda
sOzlii-yazili tarthsel metodolojiyle, sosyal bilimsel reflekslerle ve ayrica diislince
sistemi tarihiyle gerceklestirecegi etkilesimin niteliginin belirlenimidir. Tez
caligmasinin konusu olmalar itibariyla Abdiilbaki Nasir Dede ve Hiiseyin Sadettin
Arel’in yaratimlarinin, yasanilan andaki yaratimla iligkiler akisi ve diisiinceler
paylasimi diizleminde etkilesiminin sorgu/anmasi yukarida bahsedilen literatiiriin
form ve bicimiyle kabiil-retler dahilinde etkilesim igerisinde olunmasini netice
vermektedir.

Bu etkilesim siireci, miizikal yaratimin salt modernlesmenin, bireysellesmenin,
gelenekeiligin, klasizmin, sosyal bilim ve tarihselligin vb. kavramsallagtirma
zeminlerinin hegemonyalari dahilinde degerlendirildigi bir yapida islememistir. Fakat
bununla birlikte bu spekiilatif diizlemlerle ortak paydaya sahip olunabilecek kiimeler
g6z Onilinde bulundurulmustur. Bu dogrultuda Nasir Dede ve Arel’in miizikal
yaratimlari, an itibariyla tecriibe edilen yaratimlar dikkate alinarak kendi toplumsal ve
bireysel olgular1 igerisinde sorgulanmis, analiz ve ¢6ziimleme metodlarinin aksine
sentez-tez, neden-sonu¢ diyalektikleri referans dilizlemler olarak tebariiz
etmemisglerdir. Bu bakimdan belirtilene kiyasla bizatihi sorgulamaya, iliskilere ve
paylasimlara konsantre olunmustur. Bu bahsedilen bakis agisi, literatliriin sinirlar
disinda, fakat yine de bu sinirla etkilesimi giindeminden ¢ikartmayan bir konumdadir.
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Bu perspektife gore hem Nasir Dede hem de Arel’in miizikal yaratimlart siireklilik-
stireksizlik olgusunu ve bununla birlikte ele alinabilecek fark/ilik durumunu karsimiza
cikartmaktadirlar. Bu noktada bu iki ismin yaratimlarmin karsilagtirilmasi 6nemli
farkindaliklarin elde edilmesine zemin hazirlayacak niteliktedir.

1801-1821 yillar1 arasinda Yenikap1 Mevlevihanesi’nde seyhlik gorevinde bulunmusg
olan Abdiilbaki Nasir Dede, bu siire boyunca miintesibi oldugu tasavvuf perspektifinin
anlam diinyas1 ve zihinsel manada bu diinyaya intisab etmis bir¢ok iist tabaka insanla
kurdugu iliskisellik neticesinde miizigi, varlik ve bilgiyle kurulmasi gereken
muhatapligin zemininde tanimlamigsti. Miizik, hal ehli olarak miisahede edilebilecek
yani sirlarin kesf edilmesinde, seyr-i siiliikda tadilabilecek bir olguydu. Bu seyr-i siiliik
her iki diinya icin de gegerliydi; gayb aleminin izdiislimii bu sehadet alemiydi, bu
itibarla sahit olunan bu alem maddi manevi dirlik i¢inde olmaliydi. Bu bakimdan
kendisinin de bizatihi yakinlik temin ettigi donemin padisahi III. Selim ulu’l-emr idi
ve onun buyrugu miizigin de anlamin1 kazandig varlik diizleminde ittiba edilmesi
gereken bir seydi. IIl. Selim -teolojik ifadeyle- her iki alemde de dirlik i¢inde
olabilmek i¢in ya da -biirokratik ifadeyle- merkeziyeti kuvvetlendirmek adina miizige
de bakis atfetmis ve onun yaziya dokiilmesini istemisti. Sirlarin mazhari olan elhan
bundan bdyle halen ve kalen paylasilmaliydi. Bu itibarla Nasir Dede miizigi
ameliyyesini nazariyyesinin oniine alarak, siyagat-1 musiki olanlar1 merkeze alarak
yani halin 6nciiliiglinde sekillenen bir sistemle yaziya aktardi. Bu yazi, sirlarin elhanla
temasasinin imkantydi. Bu bakimdan miizikal sistem, perdeler, igaretler hep bu diizlem
dogrultusunda yaratilmisti.

Hiiseyin Sadettin Arel ise, 1943’te hem ilmi kurul reisligini {istlendigi Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda hem de buradan ayrildiktan sonra kurmus oldugu Ileri
Tiirk Musikisi Konservatuvar:t Dernegi’nde bilimsel sdylemin kistaslarina uygun ve
bu itibarla ulus-devletin vatandaslar1 tarafindan pedagojik egitim-6gretim diizleminde
paylasilabilecek olan ve yine bu baglamda insanin merkezi konumunun dahilinde onun
duygularin1 muhatap almada yetkin kompozitorler yani sanatsal yaratimin en
nihayetinde bulunan bireyler dogurabilecek bir miizik insa etmeyi hedeflemisti. Bu
bakimdan Tiirk musikisi olarak adlandirdigi miizigi pozitivist ve rasyonel frekanslarla
etkilesime girerek doga kanunlarina, idealist ve romantik frekanslarla etkilesime
girerek de tarihsel zemin ve ilerleme-gelisim mottolarina dayandirdi. Tiirk miizigine
duydugu ve mistik baglamda anlamlandirilabilecek ask duygusu bile bu bahsedilen
iliskisel zeminle etkilesim icerisindeydi. Bunlardan hareketle Tiirk miiziginin
makamsal yapisiyla birlikte armoniye -6zellikle hali hazirdaki Avrupa miizik yazisi
nota tarafindan formal ve igeriksel mahiyeti belirlenmis olan- Bati miizigi de dahil
diger diinya miiziklerine kiyasla daha ¢ok uyumlu oldugunu belirtmisti. Bunun
neticesinde de glinlimiizde halen kullanilmakta olan ses sistemi ve miizik yazisini
ortaya koydu.

Bu tezde, yukarida bahsedilen iki ismin miizikal yaratimlar, iliskiler akisi ve
diistinceler paylasimina konsantre olunarak, yasanilan andaki yaratimla etkilesim
dahilinde sorgulamaya tabi tutulmus ve bu sorgulama ile birlikte eylemsel ve diisiinsel
tretimlerin iliskiselliki muhatap alinmaya ¢alisilmistir. Netice itibariyla Nasir Dede ve
Arel ile, farkli eylem ve diislince diizlemlerinde ve bu baglamda kendilerine ait
heyecan, ara¢ ve tanimlamalarla tiretimler yapmis olan bireyler olarak karsilagilmistir.
Bu iiretimlerle, olabildigince, spekiilatif kavramsallastirmalarin siirilar1 diginda
muhatap olunmaya c¢alisilmis, bu siirecte miizikal yaratimin iligkisel ve paylasimsal
boyutu yon belirleyici olarak tayin edilmistir. Bdylelikle miizikal yaratimin
devingenligi ya da duraganhgiyla etkilesime girilecekse bunun diger perspektiflerle
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birlikte iliskisel tiretim siireci baglaminin da géz Onilinde bulundurulmasi yoluyla
yapilmas1 gerektigi sonucuna ulasilmistir.
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MUSICAL CREATION AS A RELATIONAL PRODUCTION PROCESS;
EXAMPLES OF ABDULBAKI NASIR DEDE AND
HUSEYIN SAADETTIN AREL

ABSTRACT

When it comes to action and thinking, considering from either substantial-
metaphysical or existentialist- deconstructive approaches, the human fact, whether or
not it is defined under this name, achieved to attract attention through its relational
aspect. The creation which belongs to this action and thinking level have been
subjected to myth, reality, realistic game, power-dominance fictions, historic-spiritual
determinations through various approaches which are sometimes epistemological,
sometimes ontological, sometimes anthropomorphic-anthropologic tendencies.
Subject-object dualism and the criticism which deconstructs this had a voice in
defining the creation through New Age thinking faculties, and therefore, the literature
consisting of analysis, interpretation, assessment and their criticism had a determining
role in the relationship with the moment lived. Now, each creation related with the
field of interest has to become the subject of this literature and has to share certain
issues with such literature. For instance, Beethoven who is one the of reference points
of musical creation, is engaged with conceptual world of romanticism and also its
criticism. This said literature also keeps its agenda of interaction and sharing up to date
in the relation to be established with Abdiilbaki Nasir Dede who is another point of
reference for musical creation and who lived in the period with Beethoven but in
different social and individual context.

The matter to be considered here is determining the nature of interaction which the
creation realized within the lived moment (musical creation since it is the subject of
thesis study) has with literature, meaning currently verbal-written historic
methodology, social scientific reflexes and also the history of thinking system.
Interrogating the interaction of creations of Abdiilbaki Nasir Dede and Hiiseyin
Sadettin Arel on the level of flow of relations and share of ideas in the creation in the
moment lived, as they are subject to thesis study, results in being in contact with forms
and shapes of the aforementioned literature in the lived moment within acceptances-
objections.

This process of interaction did not work in a structure where musical creation is
assessed within hegemonies of conceptualizations such as pure modernization,
individualization, traditionalism, classism, social science and historicalness etc.
However, clusters which may have common grounds with such speculative levels were
taken into consideration. In this respect, musical creations of Nasir Dede and Arel
were questioned within their own social and individual facts considering the creations
experienced as of now, and contrary to analysis, assessment methods, synthesis-thesis,
reason-result dialectics did not become clear as reference points. Therefore, directly
interrogation, relations and sharing were concentrated on. This point of view
mentioned is outside the borders of literature, but also in a position which does not put
this interactions with borders out of its agenda. According to this perspective, musical
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creations of both Nasir Dede and Arel puts forward both the fact of continuity-
discontinuity and the situation of difference which may be handled with this. At this
point, comparing the creations of these two persons may provide grounds for obtaining
significant awareness.

Abdiilbaki Nasir Dede, who had the position of sheikh in Yenikapt Mevlevihanesi
(Lodge) between 1801-1821, defined the music on the grounds of relation with
existence and knowledge as a result of relationality established with many upper-class
persons on the grounds of addressing to be established with existence and information.
Music was a fact which can be observed by the competent, meaning a fact to be
enjoyed in the course of maturity while discovering secrets. This course of maturity
was valid for both worlds; the projection of invisible universe was this world of
witnessing; so that this universe witnessed as such must be in material and immaterial
peace. Thus, the Sultan of the period, Selim III, to whom he himself was so close, was
the supreme power and his order was something to be followed on the existence level
where music also finds meaning. Selim III also expressed his opinions on music and
wanted it to be written down in order to -in theological expression — to be in peace in
both universes or -in bureaucratic expression — to strengthen the centralization. The
sounds which reveal secrets must be shared verbally and at heart from now on.
Therefore, Nasir Dede wrote down the music considering its practice before theory,
and taking the siy-aqat (alphabet) of music on the center, meaning in a system
pioneered by heart. This letter was the opportunity to meet secrets with sounds. Thus,
musical system, frets, marks were all created on this platform.

Hiiseyin Sadettin Arel, on the other hand, aimed to construct a music which can raise
compositors, meaning individuals at the top of artistic creation, who can be shared on
the level of pedagogical education-study and in this manner who are competent to
address feelings of human taking it as the center by citizens of this nation-state and in
accordance with criteria of scientific perspective in 1943 both at Istanbul Municipality
Conservatory where he held the office of scientific chairman of the board and at the
Advanced Turkish Music Conservatory Association he founded after leaving the
former. In this regard, he based the music, he called as Turkish music, on laws of
nature by interacting with positivist and rational frequencies, and on historical grounds
and advance-development mottos by interacting with idealist and romantic
frequencies. Even his feeling of love towards Turkish music, which can be defined in
mystic sense, was also in interaction with this mentioned relational ground. Thus, he
stated that Turkish music is more compliant with harmony together with its mode
(magam) structure compared to other kinds of world music including Western music
— especially whose formal and contextual nature were determined by the current
European musical writing. As a result, he put down the sound system and musical
writing which is being used currently.

This thesis concentrates on musical creations of two persons named above, their flow
of relations and share of ideas, and interrogates them within the interaction of creation
in the lived moment and tries to address to relationality of actional and ideal
productions together with this interrogation. Consequently, Nasir Dede and Arel were
met on different action and thinking levels and as individuals who produced with their
own excitement, tools and definitions in this context. These productions were tried to
be addressed as much as possible outside the borders of speculative conceptualism,
and the relational, sharing aspect of musical creation was assigned as determinant.
Therefore, if dynamism or stability of musical creation is to be contacted, it was
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concluded that this must be done through considering the relational production process
aspect together with other perspectives.
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1. GIRIS

Miizikal yaratimi muhatap almada iligkiler akisi ve diisiinceler paylasimima yaptig
vurgularla kendine has bir heyecana sahip olan bu doktora ¢alismasi, sorgulamaya
agirlik vermesi itibariyla, vurguya konu olan olgulart baska cografyalardaki yaratim
sahiplerinden farkli diizlemlerde sekillendirmistir. /liskiyi giindemine alan bu yaratim
sahiplerinin en 6nemlilerinden biri hi¢ kuskusuz Georg Simmel’dir. Simmel, “yasam
ve form” arasindaki trajediye dikkat ¢ekmis ve bu noktada yasamin dinamik yonii olan
“tekil insan”in iliskiler olgusundan uzaklasilarak ortaya c¢ikan ‘“nesnellesme” ve
“kiiltiir’lesmenin  “yabancilasma”yr (Jung, 1995, s. 147, 148) dogurdugunu
belirtmistir. Ancak yine Simmel’e (1995) gore, bu yabancilasmanin dayattigi kiiltiir
yasaminin alternatif bir secenegi vardir; yasam ve form diyalektigini “kokten 6zerk™
(s. 137) olan “sanat” dahilinde gerceklestirmek. Iliskiler igerisinde sekillenen tekil
insan iste sanat yoluyla “nesnel, seylesmis kiiltiir diinyasi”’nin siradanligi ve
yabanciligindan kurtulacak, yasamin kendisiyle muhatap olabilecektir. Tam da bu
noktada “karsilikli etki” yani “iliski” olgusu basat bir role sahiptir. Simmel’e gore yine
tam da bu olgu sosyal bilimin anlam diinyasinda bir sekilde yer edinmelidir.
Simmel’in Tarihsel Anlamanin Ozii Uzerine “adli denemesindeki bulmaca metaforu”
(Jung, 1995, s. 132) iliskisellik dahilinde yogurulan sanatin yabancilasarak
nesnellesmeye alternatif olarak yasamin kendisine ait olan nesnellesmeye nasil imkan
tanidigin1 gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:
Anlagilmas: gereken bir tinsel yarati, yaraticisinin ¢éziimii olusturan belli bir sézciigii igine
zaten sokmus oldugu bir bulmaca ile karsilastirilabilir. Bulmaca ¢6zen bir kimse, 6rnegin tam
olarak uygun ¢oziimii olusturan ikinci bir sdzciik bulmus ve nesnel bakildiginda bu ikinci
sozciikle aynit mantiksal ve siirsel basariya ulagmigsa, bu, tipk: sair tarafindan esere 6nceden
sokulmus olan ¢éziim sézciigli gibi, tamamen “dogru” bir ¢oziim olur ve bu ¢dziim sairin
ongordigi ¢oziim veya ilkece sinirsiz sayida bulunabilecek diger ¢oziimler oniinde en az
Olciide bile bir oncelige sahip degildir. Bir yaratma siireci bir kez artik nesnel tin formunu
buldu mu, bir yarat1 bir kez artik herkesin degerlendirmesine acik olacak gekilde nesnellesti

mi, her tiirlii ve ¢ok sayida anlama tarzlari, her biri kendi i¢inde tutarli, sagin, nesnel, tatmin

edici olacak 6l¢iide esdeger olurlar. (Jung, 1995, s. 132)



Boylece Simmel’in (2005) Rembrandt’1 degerlendirirken ifade ettigi sekliyle; “tekil
yasantt anlarinin formal stirekli degisikliginin hayatin dogasini olusturuyor” (s. 7)
olmasi giindeme gelir. Yukaridaki metafor tizerine Werner Jung (1995) soyle der; “Bu
nedenle bliyiik sanat eseri (bulmacanin diger miimkiin ¢éztimlerine halel getirmeden)
tarih felsefesi iginde sifre olarak okunabilmis bir 6zel durumun goriilir kilinmis
nesnellesmesidir” (s. 133). Bu aktarimlardan da anlasilacagi lizere Simmel ile, zamana
bagh iliskisellikin “dogru forma” ve dogru nesnellesmeye tabiri caizse zamansizliga
ulagmasi ve bu itibarla yasamin nitelikli degerlendirilme potansiyeli sosyal bilimin
anlamlandirma diizlemine dahil edilmeye ¢alisilmistir. Simmel (2016) Gizliligin ve
Gizli Toplumlarin Sosyolojisi adli eserinde de yukaridaki diisiince diizlemi
dogrultusunda, “insanlar arasindaki biitiin iliskilerin birbirleri hakkinda bildikleri 6n
kosula” (s. 5) dayandigin ve gizliligin bu bakimdan “evrensel bir sosyolojik form™!
oldugunun, “igeriginin ahlaki degerlendirilisiyle higbir ilgisi”nin (s. 25) olmadiginin
altin1 ¢izmistir. Bireyin odak noktasi haline getirilmesiyle birlikte onun yasamindaki
karsilikli etkilesimlerin soyutlama potasindan gecirilerek bir yoniiyle toplumsal
baglamdan askin bir evrene nakli ve bu dogrultuda ulasilan evrensel boyut, doktora
caligmasinin hem sekillendirdigi hem de onlar tarafindan sekillendigi iliski, paylasim,
toplumsal-bireysel baglam olgularina ait olan diislince zemininden farkli bir
perspektifi temsil etmektedirler. Tez ¢alismasini olusturan bu olgular, sorgulama
eylemi dahilinde toplumsal-bireysel baglamla ve burada miisahede edilebilen iliskiler
akist ve diistinceler paylasimryla kurulabilen muhatapliga dikkat ¢ekmektedirler. Bu
ise sanatsal (tez calismasinin 6zelinde miizikal yani Nasir Dede ve Arel’e ait olan)
yaratimlarin konu edinilmesinde, yasanilan an ile birlikte iliskiye ve paylasima imkan
veren tim perspektiflerin  bizatihi  kendileriyle heyecanlaniimast anlamina

gelmektedir.

Yine Simmel’in dénemdas1 olan Edmund Husserl de yasanilana yonelen ve iligkiyi
fenomenolojik diizlemde ele alan bir diger 6nemli isimdir. Husserl’in saf bilincinin

anlamlandirdig1 ve eylemlerde belirise gelen yasami, 6zne-nesne diializminden ve

! Martin Slattery (2010); “sosyolojiyi daha analitik, bilimsel ve matematikgiler ve dilbilimcilerinkine
benzer bicimde akademik agidan daha formel kilma diisiincesi’nin (s. 51) Simmel’e kadar
gotiiriilebilecegini dile getirir. Slattery, Simmel’in; “makro diizeyde caligma egiliminde olan
islevselcilik ve Marksizm’de oldugu gibi, biiyiikk boy toplumsal diizen ve degisme teorileri
gelistirmeye ¢alisan geleneksel sosyolojinin aksine, duygulari, ruhu, giindelik hayat ve iliskilerin
ayrintilarini yakalayan bir ‘saf” sosyoloji, gercekligi sosyolojik hayatin temel ‘bi¢im’i ve igerigine
gore yorumlayabilecek bir bilgi sosyolojisi olugturmaya” (s. 52) ¢alistigini ifade eder.



dahi bu diializmi yap1 sokiimiine ugratan yaklasimlardan ayr1 bir yerde konumlanan
doktora c¢alismasinin yasamindan farklidir. Husserl’e gore biling alanina niifuz
edebilmek, Simmel’in formal yaklagiminin sosyal bir bilim olmasi gerektigini
belirtmesi gibi ancak bir bilim olarak ortaya konulacak olan bir fenomenolojinin
vasitastyla miimkiindiir. Bir bilim olarak konumlanmasi gereken fenomenolojiye gore
ise “epokhe-diinyanin varlik savimin ayrag i¢ine alinmasi” (Husserl, 1995, s. 109) ve
boylelikle “rediiksiyon-saf bene ait olmayan herseyden armmma” (Husserl, 1995, s.
113) sarttir. Iste bu noktadan itibaren yénelimsellik devreye girer ve oziin elde
edilmesinin anahtar1 olan biling, iligkisellike anlam verir ve onu yapilandirir. Bu
itibarla iligki olgusu fenomenolojik bir yontemin aragsallifini yerine getirmis olur ki
bu da doktora c¢alismasinin iligki ve paylasim olgularimin hicbir sekilde
yiiklenmedikleri bir tanimlamadir. Husserl’in (2003) ifadesiyle; “Her zihinsel yasanti
ve her tiir yasanti, -gerceklesir gerceklesmez- saf bir gérme ve kavramanin nesnesi
yapilabilir ve bu gormede yasanti, saltik verilmisliktir” (s. 57). Husserl’in
fenomenolojik yonteminde iliskinin anlamlandiriimasi: ve yapilandiriimas: bilince
verilmigliki bakimindan bilingle ilgili olan olgular olarak seylerin kendilerine gitme ile
olanakli iken doktora c¢alismasinda iliskinin sorgulanmas: bu saf-mutlak diyarlara
ulasma c¢abasinin disinda gercelesmekle ve bu itibarla paylagimin ve iligkinin
akiskanligina konsantre olunmakla olanaklidir. Ayrica bu olanak, natiiralist ve

pozitivist anlamlandirmalarin hi¢bir amag ve aracini kullanmamaktadir.

Tez ¢aligsmasi igerisinde, iliski ve paylasimin baglaminda sorgulanan miizikal yaratim,
“Felsefe, felsefelerden degil, seylerden hareket etmeli, fenomenlere donmeli”
(Husserl, 1995, s. 10) ifadesiyle yeni ontolojik ve varolusgu diislince diizlemlerine kap1
aralayan ve bu itibarla yasam ve iliskiyi “6ze iliskin bilginin olanak”lilig1 (Oktem,
2005, s. 28) dahilinde degerlendiren Husserl’in refleksiyonundaki gibi biling
edimlerinin merkeziyetinde anlamlandirilan biling varliginin igkin (immanent)
niteliginin kendisinin diginda tanimlanan 6zne-nesne agkinliklarini asan transandantal
yapist dahilinde ele alinmamaktadir. Bu itibarla tez ¢calismasinin sorunsali dahilinde
bulunan sistematik kavramsallastirma, spekiilatif diisiince tarzinin pratikle diyalektigi
ve tiim bunlarla etkilesimde olan miizikal yaratim; baglamin, yasanilanin, olayn,
estetigin akiskanliginda sorgulanmaktadir. Yaratimda karsilagilmis olan herhangi bir
eylem ya da diisiince serliveni, tez igerisinde, kendisi konu edinen, sorusturan ve

bunlarla yetinen bir ilgiyle muhataptir. Iste bu ilginin yiiz yiize geldigi iliski ve



paylasimin  akigkanliklari, yine bu akiskanlikin adres olmadigi, mutlakliga
dontismedigi bir zeminde, heyecan duyulacak, iizerine diisiilecek, konusulacak,
yazilacak, iiretilecek, sunulacak seyin kendisi olarak tebariiz etmektedirler. Bu eylem
ve diisiince diizlemleri konumlari itibartyla, felsefesi igerisinde kendilerine yer vermis
diger bir 6nemli isim olan Heidegger’in anlamin1 sorunsallastirdig1 varlik zemininden

de ayr1 bir platformda bulunmaktadirlar.

Husserl’in 6grencisi sayilmak ve fenomenolojik vizyondan etkilenimler barindirmakla
birlikte yasami “olmak” ile kavrayan Heidegger, kullanmanin (pratik tavir),
betimlemenin (teorik tavir), varlik sorusunu sorma imkani olan Dasein’in yani
“olanlar™m iligkisel diizlemiyle birlikte “varligin anlami”nin sorulabilecegini
belirtmistir. Bu noktada Heidegger’in, tiim iligkisel olusumu geleneksel-klasik
diisiince katmanlarindan ayr1 bir konumda degerlendirmeye, bu katmanlarin tarihini
destriiksyona ugratmaya niyetlendigi agiktir. Ortaya koydugu fundamental ontoloji
anlayisiyla eylem ve diisiinceyi ve bunlara ait paylagimlari statik-duragan bir kaynaga
dayandirmaktan kaginmaktadir.
Sokrates ve Platon, daimi-olarak-siiregiden-seyi, kalici-olan-gey (Bleibende) olarak, olup biten
her seyde inat ve 1srarla kendisini siirdiiren seyde bulurlar. Onlar kalici-olan-seyi, goriiniimde
(ei-dos, idea, Aussehen), ornegin “ev” ideasinda kesfederler. “Ev” ideasi bir ev olarak
bicimlendirilen herhangi bir seyin ne oldugunu gosterir. Buna karsilik tikel, ger¢ek ve miimkiin
evler, “idea”nin degisken ve gelip gecici tiirevleridir ve bu yiizden siiregitmeyen seye aittirler.
Fakat siiregitmenin, yalnizca ve tek basma Platon'un idea olarak diistindiigii seye ve
Aristoteles'in to ti en einai (herhangi bir tikel seyin daima olmus oldugu sey) olarak diistindiigii
seye veya metafizigin en gesitli yorumlarinda essentia olarak diisiindiigii seye dayandigi, asla
hicbir sekilde temellendirilemez. (Heidegger, 1998, s. 75, 76)
Tim eylem ve diisiince paylasimlarinin geleneksel-klasik dayanagini elestiren
Heidegger bu paylagimlarin anlamini elde edebilecegi zemin olarak “zaman” ve
bundan dogan “zamansallik”la iliskili olan “hi¢lik”1 ve bu “hi¢clik’in imkan verdigi
“diinyasallik”, “mekansallik”, “kaygi” ve “oliime yazgulilik” olgularin1 6ne siirmiistiir.
Tez calismasinda zaman olgusu, Heidegger’in varligin anlamiyla bir diisiindiigii bu

diistince sisteminin tanimlamalarindan farkli diizlemlere ve sekillendirmelere tabidir.

Heidegger’in (2004) bahsedilen bu anlayisina gére zaman, “kendini gostermek demek
olan garveorar eylem sozciigiinden” (s. 55) tiireyen fenomen terimiyle anlam kazanir.

Heidegger fenomen terimini su sekilde agiklar:



LRI

“Kendini gosteren”, “agikta-olan” demektir; paivesrounin kendisi parvawdan bir orta tiiretmedir
ve “giin 15181na ¢ikarmak™, “1s18a getirmek” demektir; parve sdzciigii pa- kokiine aittir, - pwg,
“151k”, “parlak olan” gibi, e.d. birseyin onda agikta olabilecegi, kendinde goriilebilir olabilecegi
sey gibi. Oyleyse “fenomen” anlatiminin imlemi olarak “kendini-kendinde-gdsteren”e,
“acikta-olan”a sarilmak gerekir. (s. 55, 56)
Iste olanlar icerisinde bulunan, varlik sorusunu sorma-kendi kendiyle iliski kurabilme
poyansiyelini haiz, var olanlar dahilinde degerlendirilen, Heidegger tarafindan orada
olan olarak isimlendirilen ve bu 6zelligiyle varligin anlamini ortaya ¢ikarma kudretine
sahip olan Dasein, “diinya i¢indeki zamansalliginda” (Kilig, 2014, s. 17) yine agikta
olan, orada olan fenomen ile irtibathidir. Dasein, fenomen ve zamanin bu 6zellikleri
tiim yapip etmelerin anlamini belirleyecek olan mercidir. Ve bu anlam, orada olan
olarak stirekli ertelenen ve bu bakimdan geleneksel-klasik diisiince sisteminin varlik
olarak tanimladig1 adresin var-yok ikililiginden ayr1 bir diizlemde sekillenen higlikde

kendini gostermektedir.

Dasein orada olana yonelerek onu el-altinda olana getirir. “El-altinda olmak’lik ise
“uzakfsiz]lastirma” (Heidegger, 2004, s. 114, 158) ile yani “niceliksel olarak
Olciilebilirlikle degil de bir sey i¢in bakisla kullanima hazir hale gelmek” (Kilig, 2014,
s. 22) ile gerceklesir. Heidegger, iliski olgusunun giindeme geldigi her yerde yukarida
bahsedilen yonelme, erteleme, higlik ve bunlarla irtibatlandirdigi zamansallik ve
mekansallig1 géz onilinde bulundurur. Varlik ve Zaman (2004) adl1 eserinin muhtelif
yerlerinde verdigi 6rnekler de bu durumu gozler 6niine serer:
... ylurtime i¢in gereg olarak sokak... Yiiriirken her adimda ona dokunuruz ve goriiniirde genel
olarak el-altinda-bulunan herseyin en yakin ve en reel olanidir, ve bir bakima belirli beden
bolgeleri, ayak tabanlar1 boyunca kayar. Ve gene de boyle bir yiiriiyliste “sokakta” yirmi adim
“uzaktan karsilagilan tanidik birseyden ¢ok daha uzaktir. Cevresel olarak en yakindan el-
altinda-bulunanin yakinligr ve wakligi konusunda saggoriilii tasa karar verir. Bu tasanin

onceden onun ortasinda kaldigi sey en yakin olandir ve uzak[siz]lagtirmalart bu denetler. (s.

162)?

2 Heidegger (2004) verilen bu 6rnegi su sekilde agiklar; “Eger oradaki-Varlik tasa iginde birseyi kendi

icin yakiina getirirse, bu bedenin herhangi bir noktasindan en kiigiik aralikta olan bir uzay-
konumundaki birseyin saptanmasi demek degildir. “Yakinda olmak™ saggorii icin en yakindan el-
altinda-bulunanin erimi i¢inde olmak demektir. Yaklastirma beden-donatili Ben-Seye degil, ama
tasali diinyadaki-Varliga yonelmistir, ki bunda her durumda en yakindan karsilasilana yonelmis
olmak demektir. Buna gore oradaki-Varligin uzaysallifi bir cisim-Seyin el-oniinde-bulunus
konumunun bildirilmesi yoluyla belirlenmez. Hi¢ kuskusuz oradaki-Varligin bile her durumda bir
yer doldurdugunu sdyleriz. Ama bu “doldurma” ilkede bir bélgenin bir yerindeki el-altinda-bulunan-
Varliktan ayirdedilmelidir. Yer-doldurma gevresel olarak el-altinda-bulunanin dnceden saggoriilii
olarak aciga ¢ikarilmig bir bolgeye dogru uzak[siz]lastirilmasi olarak kavranmalidir” (s. 162).



Yine bir bagka yerde ¢eki¢ drnegi iizerinden sunlar dile getirir:

Sagin olarak alindiginda, bir gereg hicbir zaman “yoktur.” Bir gerecin Varligina her zaman bir

gerec-biitlinil aittir ki, onda gere¢ o olan bu gereg olabilir. Gereg 6zsel olarak “... -mek icin

3

birsey”dir. “-mek i¢in”in hizmet edebilirlik, ise yararlik, kullanilabilirlik, kullanighilik gibi

degisik kipleri bir gereg¢-biitiinliigii olustururlar... Cakmanin kendisi ¢ekicin 6zgiin
“kullanisliligini” ortaya ¢ikarir. Gerecin Varlik-tiiriine -ki onda kendini kendiliginden agik¢a
gosterir- el-altinda-bulunus diyoruz... Seylere salt “kuramsal” bakis el-altinda-bulunusun
anlasilmasindan yoksun kalir. Ama kullanan ve el isi yapan isgérme kor degildir; kendi bakis
tiirii vardir ki, el isine yol gosterir ve ona kendine 6zgii glivenligini saglar. Gereg ile isgérme
kendini “-mek i¢in”in gondermeler-coklusuna alt-giidiimli kilar. Boéyle bir kendini
uydurmanin goriisii saggoridiir. (s. 118, 119)
Dasein’in yonelmisligiyle anlamlanan mekansallilk ve bu baglamda klasik,
hesaplanabilir niteliginden uzaklasarak ele alinan zamansallik 6liime yazgililikla
irtibatlandirilmistir. Bu bakimdan tiim edimler 6liime yazgililigin kaygisal zemininde,
varligin anlami dahilinde tanimlanir. Tez calismasinda ise eylem ve diisiinceler,
varliksal-anlamsal bir zemin igerisinde ele alinmaktan ziyade akis ve paylasimin
bizatihi kendilerine konsantre olundugu bir bakis acisindan degelendirilmektedirler.
Bu bakis agisi, iliski ve diisiinceleri sosyal bilimin, 6zne-nesne diializminin yahut da
varolugsal, varlikbilimsel tanimlamalarin duyduklarindan farkli bir heyecan icerisinde
degerlendirmektedir. ilgi alanin1 yasanilan an ile birlikte ele alinabilecek tiim iliski ve
diisiincelerin akis1 ve paylagim olusturmaktadir. Miizikal yaratimin sorgulanmasinda
da bu sekilde diisiintilen iliskiselliki ve bunun siireklilik-siireksizlik i¢erisinde gozler
Oniine serdi8i farklilik ile karsilasmaktadir. Ancak buradaki farklilik, herseyin
kendisine dayandirilabilecegi, siireklilik niteligine sahip veyahut tozsel ya da
varolussal-epistemolojik bir sey degil ancak karsilasilan bir olgudur. Bu bakimdan tez
caligmasi, yazildig1 an itibariyla iligkili oldugu iki yaratim sahibini kendine konu
edinmistir. Bu iki isimden biri hali hazirdaki miizik sistemi ve yazisinin sahibi olan
Hiiseyin Sadettin Arel, digeri ise Arel’in de etkilesimler yasadigi bir donemin ilk
dogum sancilarini iceren ve bununla birlikte kendisinden 6nceki yaratimlar: da yetkin
bir seklide degerlendirmeyi basarabilmis ve Nizdm-1 Cedid doneminin iliskisellikinde

yogrulmus Abdiilbaki Nasir Dede’dir.

Ayr diyarlarda, mekanlarda, zamanlarda yaratim sergilemis ve bu doktora
caligmasinin konu edindigi iki isimden biri olan Nasir Dede’ye gore, yeni ve farkli bir

seyler sdylemek “kavimlerin adetinden” idi. Bu bakimdan kendisinin makamlara,



perde isimlerine yaklasimi ¢ok farklrydi. O, yeni bir donem yani Nizam-i Cedid ile
etkilesimde olan bir bireydi. Ayrica Yenikapt Mevlevihanesi’nde sekillenmis;
dededen, babadan, agabeyden tevariis eden bir seyhlik viisatine sahipti. Neyin sirh
diinyasi, bilgiyle muhatapliginda basat bir rol iistleniyordu. III. Selim’in Nizam-i
Cedid’i ise bu sirlar diinyasinin zuhur mahalli olan bir diizendi. Bu yeni diizende sirlar
artitk kalemle, eserle, miizik yazisiyla paylasilmaliydi. “Mukabele-i bi’l misl”
kaidesince yer yiiziindeki diger kavimler nezdinde de temsil edilmeliydi. Bu bakimdan
Nasir Dede; makami yeni bir diisiince ve ifade diizlemiyle anlatti, miizigi farkli bir
yaziyla yazdi. Nasir Dede’nin bu yeni miizik yazisizi, hem kendisinden oncekilerin
hem de donemdas1 olan ve yine farkli bir sekilde miizigi yaziya dokmeye g¢alisan
Hamparsum’un yaratimlar1 gibi kendine has hususiyetler tasimaktaydi. Ikisinin de III.
Selim’in yeni diizeninin toplumsal Orgiitlenmesiyle etkilesim igerisinde olmalar
hasebiyle, Nasir Dede ve Hamparsum’un miizik yazilarinda gerceklestirmis olduklar

yaratimlarina muhtasaran da olsa deginmek yerinde olacaktir.’

Nasir Dede, Tahririyyetii’I-musiki (1794) olarak isimlendirdigi eserinin baslangicinda,
lahnin yazimini; bu olgunun ilk maddesi olan nagamatin yani perdelerin yerine
harflerin, sonra bunlarin altlarina vurusu goésteren rakamlarin ve son olarak da gerekli
yerlere sozlerin konulmasiyla tarif etmistir (s. 2). Hitam kisminda ise, lahn ile
etkilesimli olan siydgat zemininin baglaminda; miizigin iretilmesinde smnirsiz
olasiliklarin mevcudiyetini ve “ehl-i amel beyninde kiminin meshur kiminin indi”
oldugunu ve bu bakimdan bu olasiliklarin tiimiiniin yaziya gegirilme kaygisinin
yerinde olmayacagini dile getirir. Buna gore bir “iistaddan bi’l-ahz-1 tealliim ve tahsil”
climleden akdemdir. Siyagat ehlinin e/hdnla iliskisini mesk etmis ve bunu hal edinmis,
giyinmis ve daha sonra sazinda iyi ¢aligip, beste yapmakta ilerleme gostermis bireyler
miizigi yazmayr bir &greticiden Ogrenebilir ve ancak bu sekildeki bir hiyerarsi
zemininde basar1 elde edebilirler. Bunun aksi durumunda miizik yazimini 6grenmek
ilgili bireye zarar mahiyetindedir (s. 15, 16, 17). Binaenaleyh, son sz siydgat-1
musikinin yani e/hdnin biitiin esrarina vakif miizik yaraticilarinindir. Bu diislince ve

eylem diizleminde Nasir Dede, perdeleri Sekil 1.1°de gorildiigli iizere yaziya

aktarmistir (bkz. Sekil 1.1). Buna gore, ebced sisteminden miilhem 37 adet simge;

Burada, toplumsal orgiitlenme ile etkilesim dahilinde ortak paydalarda kesigsmelere sahip olan iki
ismin miizik yazilarinin teknik bakimdan kisa bir karsilastirmasi yapilmaktadir. Ortaya ¢ikan
farkliligin bireysel zeminleri ise Nasir Dede nezdinde bu doktora ¢alismasinda sorgulanmaktadir.
Hamparsum agisindan ise bu zemin, kendisi doktora tezinin konusu olmadig: i¢in ve bu itibarla
sinirlarin asilmamasina dikkat edilerek sorgulamaya tabi tutulmamaistir.



yegah, pes beyati, pes hisar, asiran, acem agiran, irak, gevast, rast, stri, zirgiile, diigah,
kiirdi, segah, buselik, cargdh, saba, hicaz, neva, beyati, hisar, hiiseyni, acem, evc,
mahur, gerdaniye, sehnaz, muhayyer, siinbiile, tiz segah, tiz buselik, tiz ¢argah, tiz

saba, tiz hicaz, tiz neva, tiz beyati, tiz hisar, tiz hiiseyni perdelerini karsilamistir.

Sekil 1.1 : Tahririyyetii’l-misiki Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi, nr: 2898.

Yukarida bahsedilen ikinci isim olan Hamparsum ise miizigi arap alfabesinden ziyade
tabiri caizse St. Gallen neumlerinden miilhem olusturmus oldugu* 7 temel im
lizerinden yazmayi tercih etmistir. Hamparsum bu 7 temel imin altina ¢izgi ¢ekerek
oktavlar1 da olusturur ve boylece 18 ana perdeyi elde etmis olur. Ara perdeleri ise, bu
ana peredelerin Ustiine ¢ekilen egri ¢izgilerle belirtir. Bu muhtasar bilgiler 1s181nda
dahi, kendisinin ortaya koymus oldugu yazi perspektifinin, Nasir Dede’ninkinden ne
kadar farkli bir yap1 arz ettigi ve baska vurgu noktalarini giindemine aldig1 agikardir.
Bu ayr1 konumlardaki perspektiflerin, makamlarda kullanmay1 tercih ettikleri araliklar
da farkhilik gosterebilmektedir. Bunun i¢in Hamparsum’un aktarmis oldugu Sazkar

Semat Miisi’nin (Y 207/5, s. 12) adli eser ile Nasir Dede’nin Sazkar makami tanimi

giizel bir 6rnek teskil eder (bkz. Sekil 1.2).

4  Hamparsum’un imlerinin sekil itibartyla St. Gallen neumlerine benziyor olmasi itibariyla;

yukaridaki yorumda, kendisinin olusturdugu imlerin neumlere dykiiniilerek iiretildigi olasilig1 goz
oniinde bulundurulmustur.
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Sekil 1.2 : Sazkar Semai Misi’nin, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Y 207/5 Numarali Hamparsum Defteri.

Hamparsum, bu Semai’yi aktarirken eser boyunca segdh perdesinden sonra gelen
perde icin cargdh imini degil, segdhla ¢argdh arasinda olan imi kullanmayi tercih
etmistir. Bu, Hamparsum’un Sazkar makaminda segah perdesinden sonra cargiha
nisbetle daha yakin bulunan bir perdeyi ve bu dogrultudaki bir aralik duyumunu tercih
ettigini ortaya koymaktadir. Nasir Dede ise Sazkar makamini tanimlarken, kendi
olusturmus oldugu miizik yazis1 dogrultusunda cargdh perdesini kullanmistir.
Kendisinin Sazkar makami tanimi su sekildedir:
Sazkar; Segah agaze idiib, Rast perdesinde karar ider. Ve mayesi revis dahi kaidesindendir. Bu
terkib miiteahhirin-i selef ihtiraidir. (Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik, Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa, nr: 1242/1, s. 32a; Istanbul Univ. Kiitp., Tiirkge Yazmalar, nr: 5572,
s. 34; Istanbul Univ. Kiitp., Tiirkce Yazmalar, nr: 9824, s. 60)°
Bu tanimdan hareketle Segdh ve Maye makamlarina da bakilmasi ilzam eder. Buna
gore:
Segah; perde-i segdhdan agaz idiib, diigah ve rast perdesi yine avded idiib, diigah ve segah ve

cargah ve neva perdesine su'tid, ba’dehli nevadan ¢argah ve segah ve kiirdi perdesine hiibit

Doktora ¢aligmasi siiresince, Tedkik u Tahkik’ten yapilan alintinlar, miiellif niishasi basta olmak
iizere Istanbul iiniversitesindeki ve ayrica kimi yerlerde Topkapt Emanet Hazinesi’ndeki istinsah
niishalariyla kargilastirmali olarak sekillendirilmistir. Calismanin geri kalan kisminda alinti

gosterimi “nr.” ve “s.” seklinde devam edecektir.



idiib, kiirdl perdesinden doner. Segéh perdesi gosteriib anda karar ider. Amma neva
perdesinden yukaru hiiseyni ve evc ve gerdaniye ve muhayyer ve tiz segah perdesine dek ve
rast perdesinden asag1 irak ve agiran ve yegah perdesine dek seyri vardir (nr: 1242/1, s. 10a-
10b; nr: 5572, s. 11; nr: 9824, s. 17-18). Maye; Segah agaze idiib, diigh perdesinde karar ider.
Bu kudema-i miitekaddiminin ihtirididir. (nr: 1242/1, s. 29b; nr: 5572, s. 31; nr: 9824, s. 55-
56)
Bu verilerden hareketle, donemdas olan Nasir Dede ve Hamparsum’un miizik yazisi
yaratimlarinin birbirinden farkli, kendilerine has hususiyetler tasidig1 goriilmektedir.
Diisiince ve eylem perspektifleri, ayn1 donemde yasamis olsalar dahi farklilik arz
etmektedir. Donemdas olmayip, bu bireylerden iki asir sonra miizikal yaratim
sergilemis ve bu doktora ¢alismasinin konu edindigi ikinci isim olan Arel ise, artik
miizik ve yazisiyla iliskisini ¢ok baska zeminler ve iliskiler etkilesimi dahilinde

gerceklestirecektir.

Arel, standart, rasyonel ve dahi romantik taleplerin, yasamin tiim alanlariyla etkilesim
icerisinde olduklar1 bir toplumsal orgiitlenmeye aitti. Bireyselligini sekillendirdigi bu
toplumsal olgunun baglaminda miizigi kagit {izerine aktarmak, bunu yaparken de
pedagojik yonelimleri ve en nihayetinde hiimanist-isten¢ sahibi modern yaratici
bireyin yani bestekarin giindeme getirilmesini saglamak durumundayd:.® Bu bakimdan
miizigi yazdi, Tirk miizigini Bat1 miizigi 6nciiliigiinde olmak {izere ¢agdas ve irtibatl
olunma potansiyeline sahip diger bir¢ok miizikle muhatap kilmak istedi. Boylece bir
Tirk bestekarinin miizigi evrensel anlamda yer edinecek ve dis kiiltiirler tarafindan
farkinda olunabilecekti. Bu bakimdan yukarida bahsedilen ve kendisinden 6nce
miizigi kagida aktaran iki isimden c¢ok farkl: teknik isaretler, kavramlar ve pratikler
uyguladi. Tiirk miizigi makamlarini, yine bu miizige gore yeniden sekillendirdigi
Avrupa miizik yazisi nota ile gdsterdi. Bu anlayisa gore, Avrupa miizik yazisinda
kullanilan ariza isaretleri, bu isaretlere ve onlarin gelismis, daha da ilerlemis
versiyonunu ortaya koymus Tiirk miizigi kullanimi ile evrensellik yolunda daha ileri
bir sathayr temsil etmekteydi. Merkezdeki insanin (sanat¢inin) bu merkeziyeti
itibartyla en onemli dereceye yiikselen duygularinin ifadesinin en donanimli hali bu

yeni yaziyla taslak olarak da ortaya konulabilen ve makamsal yapisiyla birlikte ¢ok

®  Bu noktada dikkat edilmesi gereken sey; standart, rasyonel, romantik, hiimanist vb. tim bu

kavramsallastirmalarin, tez ¢alismasinin sekillendirdigi bigimde yeni hiiviyetler kazanmig
olduklaridir. flerleyen béliimlerde de gériilecegi iizere; bu kavramlar toplumbilim ve tarihselligin
onlara yiiklemis olduklari belirlenmiglikler dahilinde degil Arel’e ait rasyonellik, romantiklik vb.
baglaminda degerlendirilmiglerdir. Bu andan itibaren ise iligkisellik dahilinde ortaya konulabilecek
bir mahiyet i¢eriyor olmaktadirlar.
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sese ve boyuta zemin olusturan Tiirk miizigi idi. Artik miizikal yaratim, bestekarin
elinde 6zgiirce kanat cirpabilirdi. Bu itibarla Arel yarafimin toplumsal ve bireysel
tanimlamasinda son sozii bestekdra vermekteydi. Bestekarin yaratimla olan iligkisini
sOyle ifade etmekteydi;
Yasayan sanat mutlak degigir. Onun yagsamasi degismesiyle kaimdir. Sanat i¢cin durmak 6lmek
demektir. Bugiiniin icaplarina uygun eserler bir miiddet sonra, iislup ve kalip bakimindan
eskiyecek ve modasi gegmis bir vaziyete diisecektir. Musiki sanatini degistirenler
bestekarlardir. Zaten denilebilir ki musiki tarihinin baslica vazifesi bestekarlarin yerlesmis
nizamlara kars1 isyanlarini kaydetmekten ibarettir. (Arel, 1950a, s. 4)
Artik burada mevzu bahis olan; “ilmin, sanat tohumlarinin, fennin” (Arel, 1950a, s. 3)
temsilcileri olan bestekarlarin, duygularin diinyasini kesfetmeleriydi. Arel bu tespitine
ulagma stlirecinde, kimi donemlerde, toplumsal olgusu dogrultusunda etkilesim
icerisinde oldugu diger bireylerle birlikte “Bat1 musikisine meftunluk sitmasi ile hasta
olduklarin1” dile getirmistir. Arel bu donemlerinde, Bat1 miiziginin hem duygulara
hem akilsalliga kucak ag¢isina hayrandir. O derece ki; “Diinyada musiki namina her ne
kiymet tasavvur edilebilirse tamaminin Bati musikisinde mevcut olduguna kani”dir.
Bu bakimdan o donemlerde “Tiirtk makamlarim1 Bati gozliigiiyle tahlil etmek, Bati
tamperamaninin kabiiliine temaytil duymak gibi gilinahlar islemistir” (Arel, 1950b, s.
3). Ama yine de “Tiirk musikisini istihfaf etmek yahut eski musiki pargalarini
sahiplerinin hatir hayalinden gegmeyen kiliklara sokup hirpalamak tarzindaki hatalar1”
(Arel, 1950b, s. 3) da yapmamistir. Zamanla gorgiisii gelisen, muhtelif dillerde
okudugu kitaplarla gozii acilan ve “ameli, tatbiki faaliyetlerle Tiirk musikisini ve Bati
musikisini tecrilbe eden” Arel’in (Arel, 1950b, s. 3) bu bireysel olgusu,” miizikal

pratiginin sekillendirmesiyle olusan yeni teorik diisiince diizlemi® vasitasiyla sitmayi

Refet Kayserilioglunun (1955) aktardigina gore Arel, miizige “10 yasinda” baslamustir. “Once
mandolin, sonra ud” 6grenmistir. “Daha sonra ney, keman, kemange, tanbur, viola, violonsel ve
bilhassa piyano iizerinde” caligmigtir. “1907-1909 senelerinde Edgar Manas Efendi’den armoni,
kontrpuan ve flig” ogrenmis, “bilahare kendi ¢alismalariyla kompozisyon, orkestrasyon,
enstrumantasyon ve prozodi ilimlerini” iktibas etmistir. “bununla kalmayip biitlin bu ilimleri Tiirk
musikisine tatbik edip bunlar {izerine kitaplar” yazmis, “talebeler” yetistirmis ve “eserler” vermistir
(s. 482).

Tez calismasinin dikkat cektigi onemli hususlardan birisi de s6z konusu diislince diizleminin,
miizikoloji alaninin tarihsel-sistematik, icrasal-eylemsel egitim-6gretim miifredatiyla etkilesim
icerisinde ele alinmasi gerektigidir. Arel gibi isimlerin miizik bilimi baglaminda ele alinmasi, icrasal
ve diisiinsel bakimdan ciddi bir miizikal yeterliligi gerektirmektedir. Arel, bir ¢cok yazma miizik
eserini edinip bunlar iizerinde ¢alismig, “miiellif niishas1 mevcut ve fazla bulunmayan kiymetli
eserleri istinsah edip” (Zeren & Giileg, 2009, s. XVII) bilim literatiiriine kazandirmis, bunlar
miizikal pratik ve yonelim heyecaniyla da irtibatlandirabilmis bir isimdir. Bu bakimdan Arel’in
yukarida bahsedilen bilimsel hassasiyet dahilinde ele alinmasi, miizik alaninda gergeklestirilecek
olan yeni liretimlerin nitelikli perspektiflerine zemin hazirlayacaktir.
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yenmesine vesile olmustur. Artik Arel “Tiirk olmaya yeltenen ve piano ile ¢alinan
bitmez-tilkenmez uzunlukta kanonlar, fligler bestelememekte, Hicaz, Suzinak, Evc,
Ussak gibi makamlardan piano i¢in valsler” (Arel, 1950b, s. 4) yazmamaktadir.
Bundan sonra Arel, “Tiirk makamlarmin duygu ifade etmek hususundaki pek
miitenevvi kabiliyetini” kavrayan, bu miizigin “biinyesindeki tiikkenmez zenginlik
hazinesini” (Arel, 1948a, s. 5) ve “Bati musikisinden on kat medeni” (Arel, 1949a, s.
4) oldugunu farkeden ve farkli yaratimlar i¢in “muazzam bir tarihi zemin”e (Arel,

1948b, s. 3) sahip olusunu miisahede eden bir simadir.

Makamlardaki duygu unsurunu vurgularken sarfettigi diisiinceler, modernlesmeden
ziyade doneminin modernlik mottosunu kavrayan bir Arel’i karsimiza ¢ikarmaktadir.
Arel donemi itibariyla, modern Bati musikisinin atonal ve polytonal gibi yaklagimlari
dogurdugunu ve duygu unsuru merkezli yapidan farkli bir bakis acisina yoneldigini
belirtmistir. Ancak Tiirk musikisi ¢agdasligint ve modernligini tam da bu “duygu
unsuru” lizerine kurmaktadir (Arel, 1951a, s. 3). Ve Arel’e gore Tiirk miizigi, bu
konuda major ve mindr lizerinden sekillenmis Bati musikisine nispetle ¢ok daha
viisatli bir yapiya sahiptir. Ayrica; “Makam tanimayan, atonal veya politonal sistemle,
yahut da daha bagka sistemlerle eser yazmak isteyen bestekarlar ise emin olabilirler ki
onlarin hiirriyetlerini hi¢bir Tiirk musikisi taraftar1 ihlal etmeyecektir” (Arel, 1949a, s.
5) ifadelerini sarfeden Arel’e gbre bu yapisi itibariyla Tiirk musikisi atonal vb.
yaklasimlar1 da topraklarindan dislamaz. Bu bakimdan Arel her cografyanin kendi
toplumsal ve bireysel olgularini giindemine almakta, ¢agdasliinin ve hayata
bagliliginin sartlarinin, milli bilimsel fenomenlerin evrensel diizeyde temsil edilebilme

potansiyeline bagli oldugunu bilmektedir.

Arel’in miizikal yaratimi baglaminda “dogadan iktibas edilerek” Tiirk musikisi ses
sistemini olusturan “24 tane gayri miisavi” ses; cargah, buselik, kiirdi, rast, ussak,
hicaz seklinde alt1 tiirlii dortlii meydana getirir. “Dortliilerin her biri kendi terkibine
giren araliklarin hem mahiyetine (siklik, geniglik gibi), hem de tertibine (siralanis)

gore duygu ifade ederler” (Arel, 1952a, s. 4).” “Bu dértliilere bir tam aralik eklenerek

% Arel (1952a), duygu ifade etmede cesnilerin ve igerdikleri araliklarin mahiyet ve siralams etkilerini

su sekilde orneklendirir; “Cargah dortliistindeki birinci tanininin komsular1 onun tistiinde bulunan
ikinci tanini ile daha {istte oturan bakiyyedir. Halbuki Kiirdi dortliisiindeki ilk tanininin komsulari,
altta bulunan bakiyye ile tistte oturan 6teki taninidir. Demek ki Cargah dortliisiiniin birinci taninisi
baska baska komsularla goriiserek ayr1 ayri tabiatler edinmis oluyorlar. Misal olarak gosterdigim iki
tanini arasindaki fark bundan ibaret degil: bir de toplulugun biitiiniinden gelen tesirler var. Zira
Cargah dortliistiniin teskil ettigi (T+T+B) toplulugunun gerek hiiviyeti, gerek kucakladig: araliklara
tesiri Kiirdi dortliisiindeki (B+T+T) toplulugunun hiiviyetine ve tesirine miisavi olamaz. Zaten bu
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olusturulan besliler, dortliideki duygudan biiylik bir hisse almakla birlikte yeni ses
iliskileri sagladiklari igin farkli duygulara zemin olusturmaktadirlar” (Arel, 1952b, s.
99, 100).'° Mesela “Cargah makam dizisinde Rast dortliisii ile Rast beslisi, Ussak
dortliisii ile Ussak beslisi, Hicaz Dortliisii ile Hicaz beslisi yoktur. Birbirine
kenetlenmis olarak on tane buselik dortliisii, sekiz tane buselik beslisi, on tane kiirdi
dortliisti, dort tane de kiirdi beslisi vardir” (Arel, 1952¢c, s. 163). Bu su manaya
gelmektedir; “Cargah makami kendi dizisi ¢evresinde dortliisii ile beslisinin ¢ok tekrar
etmesi ve boylece sadelik, basitlik, senlik, cesaret, azimkarlik gibi manalar
vurgulamadaki kudreti sebebiyle ana dizi itibar edilmelidir” (Arel, 1952d, s. 134).
Arel’in bir makama ait diziyi ana dizi kabul etmesi, yukarida bahsedilen rasyonel ve
romantik yonelimler baglaminda duygular ve milli heyecanlarla etkilesim igerisinde
olan diistinceler paylasimi ve iliskiler akisryla ve en nihayetinde kendisinin toplumsal
ve bireysel olgusuyla alakalidir. Buna gore Tiirk milletinin miizik estetigiyle
sekillenen bir dizi yani Cargah, dogaya ve insana uygunluguyla evrensellik
bakimindan en muteber miizikal aragtir. Arel bu sdylemleriyle, majore atfedilen
kapsayiciligr milli bir malzeme olan Cargah’a yonlendirmektedir. Arel’in toplumsal
orgiitlenmesindeki Tiirk musikisi; “pek az taninan, hatta hi¢ taninmayan, harikulade
terakki ve inkisaf kabiliyetini haiz” (Arel, 1950a, s. 3) bir olgudur. Bu farkindaliga
erismis Arel bundan sonra “Tiirk musikisini Tiirk memleketinde Tiirklere karsi miidafa

etmek” (Arel, 1950a, s. 3) durumundadir.

Bu itibarla tez calismasinda, Arel’in makam yaklasimi iizerinden sergilemis oldugu
yaratimi; Tiirklere ait olan milli bir sanat olgusu baglami, kendisinin Cumhuriyet’e
gecis ve Cumhuriyet donemlerinde i¢inde bulundugu toplumsal 6rgiitlenmesi, egitim
aldig1 ve verdigi kurumlar, etkilendigi ve etkiledigi kisiler bakimindan iliskiler akis
ve yine tiim bunlarla birlikte pratikleri ve yazilariyla dillendirdigi veriler iizerinden
diisiinceler paylasimi ve baglamsal ifadeler dogrultusunda ele alinmistir. Yazdig

yazilarda, “daima ilmin ve yiiksek sanatin taraftar:” oldugunu dile getiren ve bu

imceliklerden dolayidir ki her hangi bir dizide bulunan su veya bu aralik baska bir dizide goriilen
ayn1 araligin daima tam esi sayilmaz” (s. 5).

Arel’e gore aralik ne kadar kiiciik olursa sikint1 ve darlik, ne kadar genis olursa ferahlik ve serbestligi
tasvir eder. “Tilirk musikisinde ferahlik bakiyeden biiylik miicennebe gidildikge artar” (Arel, 1952e,
s. 4). Bu araliklardan olusan dortliilerden “cargah sadelik, buselik teessiir, kiirdi hasret, rast ciddiyet,
ussak sevkat, hicaz serzenis gibi duygulari tasvir edebilir”. Fakat son kertede dortliiler ve besliler
bestekarin elinde, Arel’in siibjektif olarak tanimladigi hallerinden farkl: olarak “baska duygular i¢in
de kullanilabilme potansiyeline” sahiptirler (Arel, 1952a, s. 5). “Fakat bununla birlikte Tiirk
musikisinde bulunan bazi makamlar, ne olursa olsun, keskin duygulart i¢lerinde barindirmaktadirlar;
saba makaminin dini duygular1 muhatap almasi gibi” (Arel, 1952e, s. 3).
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dogrultuda “Tiirk musikisini kotii niifuzlardan esirgeme gayretinde oldugunu” (Arel,
1950a, s. 3) belirten Arel’in bu ifadeleri; bireysel yasanmisliklarindan, miizikal
Ogelerden, toplumsal orgilitlenmesinden ve baglamindan ayri diisiiniiliirse, kendisiyle
kurulacak iligski carpik bir sekilde ele alinan insan bilim, toplum bilim ya da

transandantal yonelimler baglaminda anlamlandirilmak zorunda kalacaktir.

Girig boliimi dahilinde zikredilen tiim miizik yaratimi sahibi bireyler ve toplumsal
orgilitlenmeler, tez ¢alismasi siiresince, yasanilan bu an ile baglantili olan iliskisel ve
paylasimsal zeminlerde mevzu bahis edilmektedirler. An itibariyla gergeklestirilen her
yaratim, etkilesim simirlart igerisinde, iligki kurabilecegi ve paylasimlarda
bulunabilecegi bu yasanmisliklar1 barindirmaktadir. Icra edilen miizikal formlar,
stiller, estetik ve kavramsallastirmalar bu etkilesimin smirlama faaliyeti yahut
biganeligiyle muhataptirlar. Iste bu noktada da tez ¢alismasinin heyecam baslar;

“miizikal yaratimin iligkisel iiretim siireci”.

1.1 Calismanin Amaci

Miizikal yaratimin tez ¢alismasinda sekillenen iliskisellik dahilinde degerlendirilmesi,
dikkatleri spekiilatif kavramsallagtirmalarin belirlenimleri yerine yasanilan an ile
beraber irtibatli olunan eylemselligle ve diisiinsellige ¢eker. Abdiilbaki Nasir Dede ve
Hiiseyin Sadettin Arel gibi iiretim sahipleri ve dahi giiniimiizde yaratim heyecanina
sahip olmay tercih eden bireysel olusumlar bugiine kadar bahsedilen bu eylemsellik
ve disiinsellik diizleminde degerlendirilmemis aksine tinsel boyutlarin ereksel
zeminlerinde anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. 18. yiizyil sonlarina dogru kendisinden
onceki makam anlatimlarinin ve miizik yazilarimin smirlamalarindan apayri
cercevelere sahip olan Nasir Dede’nin miizikal yaratiminin, iligkise/ iiretim siirecinin
ozellikle antropolojik, sosyolojik, klasik-geleneksel spekiilatif ve lineer-tarihsel
okumalara nisbetle referanslik niteliginin ortaya konulmasinda yadsinamaz bir rolii
vardir. Bununla birlikte kendisi hakkinda yapilan ve niceliksel olarak az olan makale,
yiiksek lisans, sanatta yeterlilik ve doktora ¢aligsmalari ilgi alanlarini tez ¢aligmasinda
tartisildig lizere bir iliskisellik siirecine yonlendirmemislerdir. Ayni durum Arel i¢in
de s6z konusudur. Tiirk miiziginin yaziya aktarilmasinda bir doniim noktas1 olarak
degerlendirilen ve bu yazi ve ses sistemiyle ilk defa repertuvarin genis toplumsal
konsensiise erisimini saglayan Arel, miizikal yaratim baglamindaki 6nemine ragmen
spekiilatif ve tinsel kavramsallastirmalarin anlam diinyalarinin  disinda ele

alinmamistir. Hakkinda yapilan degerlendirmelerin biiyiik cogunlugu ya dogmatik ve
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sloganvari taraftarlik iceren sdylem insalariyla ya da sekiilerlesememis ve bu itibarla
geleneksel-klasik zihniyet yapisiyla modernligi algilamakta yetkinlik saglayamayan
ve dahi bu bakimdan modernligin elestirisini de tecriibe edemeyen diisiince yapilariyla
gerceklestirilmistir. Bu doktora c¢alismasiyla Nasir Dede ve Arel, yaratimin
devingenliginde ve bu olgunun iliskisel baglaminin, Yeni Cag diisiince yapisinin -loji
(-logic, -logos) sinirina nisbetle dncii kabul edildigi bir diizlemde sorgulanacaktir. Bu
bakimdan burada ana hipotez yerine sorgulamanin heyecan1 gegmekte, bu da Nasir
Dede ve Arel’de karsilagilan ve ayrica yasanilan an itibariyla tecriibe edilen miizikal
yaratimlarin, farklhiliklarin, iliski akislarn ve diisiince paylagimlarimin  bizatihi
kendileriyle yetinilmesini salik vermektedir. Bu yetinme ayni zamanda, bahsedilen
isimlere yonelik kaynaklarin, evrakin ve arsivin bugiine kadar yapilanin aksine
kuramsal bakis agisiyla ele alinmasini ve bununla da kalinmayip bu bakis agisinin

elestirisi iizerinden baska perspektiflere ulagilmasini talep etmektedir.

Tez ¢alismasinda amaglanan, Nasir Dede ve Arel’in miizikal yaratimini, yasanilan an
itibariyla tecriibe edilen yaratimla diisiinsel diizlemde etkilesim igerisinde olarak,
iligkisel tiretim slireci ilizerinden sorgulamaktir. Boylece Nasir Dede ve Arel’in
miizikal yaratimlari, kuramsal-tarihsel bakis acilariyla etkilesim igerisinde fakat

onlarin hegemonya sinirlarinin 6tesinde ele alinacaktir.

[liskisellikin muhatap almmasinda toplumsal ve bireysel olgularin akiskanlikinin
Onemi bliyiiktiir. Bu akiskanlika hasredilen konsantrasyon yasanilan an onciiliigiinde,
tarihi, tarihselligi, kuram1 ve bunlara yiiklenilen anlam ve tanimlamalar1 yeniden ele
alir. Iste bu bakimdan etkilesim gergeklestirmis olur ve bunun iizerine tiim bu
tanimlamalara konu edinilmis olgularla farkli bir diizlemde paylasimlar gerceklestirir.
Tez ¢alismasinda Nasir Dede’nin seyhlik statiisii, III. Selim ile irtibati, donemin
Nizam-1 Cedid ve karsit1 perspektifleri, Mevleviler-Kadizadeler gibi ¢esitli toplumsal
orgiitlenmeler ve Hamparsum gibi farkli bireysel olusumlar evrak iizerinden miisahede
edilebilen seylerdir. Fakat bu miisahedenin karsilastig1 olgu iligki ve bunun tebariiz
ettirdigi farklilik olmustur. III. Selim’in Nizdm-1 Cedid anlayisiyla etkilesimde
bulunmus olan Nasir Dede ve Hamparsum miizik ile ilgili iiretimler yapmislardir,
bunun neticesinde farkli anlam diinyalarina ve pratiklere ait miizikal amag ve araglar

ortaya ¢ikmistir.

Bu durum tez ¢alismasinin diger 6nemli ismi Arel ile Nasir Dede karsilastirilinca daha

da ilging boyutlara ulasir. Ortaya koyduklar iiretimler hasebiyle giiniimiiz Tiirk
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miiziginin referans'! alabilecegi isimler olan Nasir Dede ve Arel miizikal amag, arag
ve pratikler bakimindan birbirlerinden tamamen farklilik arzederler. Ve karsilasilan bu
farkliik hig de -lojilerin ve elestirilerinin kuram olarak kabul edip kendisi {izerinden
okuma yaptiklart c¢esitli farklilik kavramsallastirmalar1 ile uyum icermez. Nasir
Dede’nin III. Selim’le de paylastig1 diislince diizlemi akiskanlikiyla miizigi yaziya
dokme istiyaki kendisinin, modernizmin ve modernitenin diizleminde anlamlanan
neden-sonug ikiliginin tanimlamalarinin sinirlarina kapatilmasina karsi ¢ikar. Bu
durum, diger biitiin tanimlama ve ifade etme bicimleri yaninda eylem ve diisiince
dinamizminin kaynaginin Tiirk miizigine duydugu asktan kaynaklandigini dile getiren

Arel i¢in de gegerlidir.

Arel, aydinlanma-romantizm ile etkilesim igerisindedir ama kendi aydinlanmigliki ve
romantikliki dahilinde. Bu itibarla bu kavramlar apayr1 hassasiyetlere sahip olmus
olurlar. Bu hassasiyetler Arel’i ele alirken determinist tinilar1 degil iliski akist ve
diisiince paylasimimin bizatihi kendilerini adres gosterir. Arel’e son nefesine kadar her
cumartesi miizik toplantilar1 yaptiran, zamanin en viisatli kiitiiphanelerinden birini
olusturtan, Tiirk miizigi operasi hayalleri kurduran, kemence beslemesi icin
organolojik, tarihsel ve besteleme teknikleri ¢aligmalar1 yaptiran kuramsal-tarihsel
belirlenimlerin gereklilikleri degil iliskisellik dahilinde sorgulanan akiskanlikin
neticesinde karsilasilan seydir. Bu “sey”’lik Arel’in lineer (¢izgisel) ilerleyen evrimsel,
tarihsel-toplumsal bir yasamin bozguncusu olarak tanmimlanmaktan ve oraya
hasredilmekten ziyade ¢ok boyutlu bakis agilarinin muhatap olabilecegi bir yaratim

sahibi oldugunu ihsas ettirir.

Bu sekilde ortaya cikacak olan bakis agilari, Nizdm-1 Cedid, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e gecis ve Cumhuriyet donemsellestirmeleri, modernlesme gibi siireg
tanimlamalarmi, algilamada yetersizlik gostermeden degerlendirme kudretini haiz
olacak ve bunlarla etkilesim icerisinde bulunan hali hazirdaki miizikal yaratimi Nasir
Dede ve Arel gibi simalarla irtibatlandirabilecektir. Bu irtibat ise yasanilan andaki
nitelikli miizikal yaratimlarin tinsel, spekiilatif, ereksel, geleneksel, modern diizlemler
tarafindan aforoz edilmedigi ve heyecan duymanin giindeme alindig1 {iretim

stireclerini dogrucaktir. Nasir Dede referans alinacak bu heyecan dogrultusunda III

1" Yukanidaki bakis agis1 dogrultusunda bu “referans” almakligin niteligi {izerinde diisiinmek
gerekmektedir. Tez caligmasinda referansa konu edilecek seyden maksat; bahsedilen yaratim
sahiplerininin ¢izgisel bir boyutta tanimlanan geleneksel siireklilikleri degil siireklilik ve siireksizliki
biinyesinde barindiran ve farklilikin karsilasildigi bir boyutta sorgulanan miizikal yaratimlardir.
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Selim doneminde ortaya koyulan yaratim ve iiretimleri goniil diinyast kirlenmemis
olanlarmn idrak edebilecegini dile getirmistir. Arel de yine bu heyecan dahilinde inga
ettigi iiretimlerin bizzat ¢agdas-modern Tiirk aydinlar1 yahut yine ¢agdas-dogmatik

Tirk muhfazakarlari tarafindan yok edilmek istendigini belirtmistir.

Glintimiiz Tirk miizigi bakimindan miizikal yaratimlarinin etkilerini teorik ve pratik
baglamlarda hissettiren Nasir Dede ve Arel, yasanilan andaki {iretimle muhatap
olunabilmesi i¢in sorgulamaya tabi tutulmasi gereken isimlerdir. Bu itibarla,
caligmaya konu edinilen referans iiretim sahipleriyle -iliskisellikin sorgulandig1 bir
diizlemde- etkilesim igerisinde olunarak yasanilan andaki yaratim heyecanin taze

tutulmasina vurgu yapmak bu tezin en temel amacidir.

1.2 Arastirmanin Yontemi ve Kapsam

Tez caligmasinda tarihsel yonelimlerle (calismanin kendi sekillendirdigi bir tarihsel
yaklasim perspektifi ile) el yazmalari, arsiv belgeleri, kisisel arsivler, donemsel siireli
yayinlar ve gazetelerin incelenmesinin yani sira benimsenen sorgulama heyecaniyla
iliskili olan felsefe ve sosyoloji gibi diger disiplinlerle ilgili caligmalar yapilmis ve
bahsedilen bu iki edimin ortak paydasi olarak da Arapga, Farsca, Ingilizce dilleriyle
ve Osmanlica ile irtibatli olunmustur. Yazili tarih zeminin araglartyla muhataplik
kurularak Nasir Dede ve Arel’in iliskisel zeminleri sorgulanmaya calisilmistir. Ayica
bu sorgulama girisiminde, miizikal iiretimin bizatihi i¢inde olunmasinin, Nasir
Dede’nin Tahririyyetii’l-miisiki’de aktarmis oldugu Stz-i Dilard mevlevi ayininin
Prof. Dr. Nilglin Dogrusdz Disiagik’in sanat yonetmenliginde icra edilmesinin ve
bunun yani sira Arel’in ¢esitli eserlerinin seslendirilmesinin eylemsel ve diisiinsel
baglamda elde ettirdigi miizikal tecriibe, yazili kaynaklarla girisilen bu muhatapliga
eslik etmistir. Yukarida bahsedilen literatiir taramasi sirasinda Basbakanlik Osmanli
Arsivi, IBB Atatiirk Kitapligi, Topkapr Sarayr Miizesi Yazma Eser Kiitiiphanesi,
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Tarih Vakfi, Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Erciimend Berker Kiitiiphanesi,
Erctimend Berker’in kisisel arsivinde arastirmalar gergeklestirilmistir. Bununla
birlikte Nasir Dede’nin 1801-1821 yillar1 arasinda seyhlik yaptigi ve bugiin Fatih
Sultan Mehmet Universitesi'nin Topkap: Yerleskesi olarak kullanilan Yenikap1
Mevlevihanesi’nde, “Uluslararas1 Ogrenci Akademisi’ne ait organizasyon dahilinde

Miizik Mekan Iliskisi baslikl1 bir sunum gergeklestirilmis ve bu vesileyle yazili evrak
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tizerinden takip edilmis olan mekansal diizlem, giiniimiiz kosullar1 g¢ercevesinde

bizatihi tecriibe edilmis ve bu tecriibenin etkilenimleri katilimcilarla paylagilmistir.

Tez ¢alismasi, disiplinlerarasi etkilesimi goz 6niinde bulunduran bir heyecana sahiptir.
Calismada ele alinan meseleler bu etkilesimi kendilerini tiimdengelim ya da
tiimevarim igerisinde anlamlandiran kuramsal-kavramsal-tarihsel yapilarin analiz,
¢oziimleme ve metodolojileriyle degil iliskiye ve paylasima konsantre olan bir
sorgulama tizerinden yiirltiirler. Bu itibarla ¢alismanin Giris boliimiiniin alt basliklar
olan Calismanin Amaci, Arastirmanin Yontemi ve Kapsami ve Calismanin Kuramsal
Temeli kisimlarinda yukarida bahsedilen bu iligkisellik ve sorgulama, miizikal yaratim
0zelinde, disiplinlararasi etkilesim igerisinde degerlendirilmeye tabi tutulmaktadir. Bu
degerlendirme, iliskisellike kendi diislince sisteminde yer vermis ve onu farkh
diizlemlerde ifade etmis referans isimlerin yaklagimlarinin sorgulanmasini ve sonug
itibartyla tez caligmasinin konumlandigi farkli bakis ac¢isinin paylasilmasini
icermektedir. Bu bakimdan bahsi gecen boliimlerde 6zellikle Yeni Cag diislincesinin
mimarlar1 ve elestirmenleri olan Descartes, Kant, Hegel, Nietzsche, Foucault, Simmel,
Husserl ve Heidegger gibi isimlerin yaklagimlarina yer verilmistir. Tez ¢caligmasinin
farkliligin1 ifade ettigi diisiince diizlemleri arasinda; Descartes’in res cogitans1 ve
bundan hareketle varlik bulabilen res extensasinin anlamlandirdigi 6zne-nesne
diializmi, Kant’in bilgiyle kurulacak olan iliskide adres olarak sentetik a priori
yvargilar gostermesi, Hegel’in idealizmini kurup yapip-etmeleri bunun igerisinde inga
ettigi kole-efendi diyalektigini iceren tinsel-ereksel cizgisel diizlemi, Nietzsche nin
soykiitiiksel yaklagimiyla tiim bu rasyonalist, idealist, tinsel perspektifleri bir bakima
romantik bir damarla elestirerek fakat yine de onlarin sinirlarinda dolasarak biitiin
iliskiselligi gii¢ istencine dayandirmasi, Foucault’nun 6zellikle Nietzsche’den aldig
heyecanla sekillendirdigi ve séylem analiziyle asikar kildig1 ozne ve iktidar
kavramsallastirmalariyla kendinden Onceki merkezleri kritize edisi, Simmel’in
iliskisellikin konu edildigi formal sosyolojisi, Husserl’in Descartes ve Kant’in yarim
biraktiklar1 i1 tamamlama misyonuyla kurmaya niyetlendigi fenomenolojisi, bu
fenomenolojiyi miras alarak bunun iizreinden farkl bir yol ¢izip varligin anlamim
soran ve iliskiselliki-iliskisizliki bu yolla yorumlayan Heidegger’'in fundemantal
ontolojisi ve tez ¢alismasinin yazildigi cografyada bulunup bahsedilen tiim bu yetkin
diisiinsel tiretimlerle saglikli iletisim kurmakta zorluk ¢ekmis olan akil sahiplerinin

klasik-gelenek-oz-dogru-hakikat tanimlamalar1 gibi yaklagimlar bulunmaktadir. Bu
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bakimdan bu bdliimiin kaynaklart arasinda; Kant’in Pratik Aklin  Elestirisi,
Nietzsche’nin diger birgok eseriyle birlikte Giic Istenci, Foucault'un yine diger
eserleriyle birlikte The Archaeology of Knowledge and The Discourse on Language,
Simmel’in Rembrandt: An Essay in the Philosophy of Art ve Gizliligin ve Gizli
Toplumlarin Sosyolojisi, Husserl’in Fenomenoloji Uzerine Bes Ders ve Kesin Bir
Bilim Olarak Felsefe, Heidegger’in Varlik ve Zaman ve Teknige Iliskin Sorusturma
adl eserleri ve bunun yani sira Eric Hobsbawm, Leopold Von Ranke vb. gibi isimlerin

de gortigleri yer almaktadir.

Tez ¢alismasinin ikinci boliimiinde, yukarida deginilen bakis agilarindan ayri bir
konumda ve ayrica onlarla etkilesim icerisinde, iliskisellik ve paylasima konsantre
olunarak, ilgilenilen miizikal olgunun referans isimleri niteliginde karsilagilan miizik
yaraticilarindan ilki olan Abdiilbaki Nasir Dede ele alinmistir. Calisma tarafindan
sekillendirilen iliskisellike yogunlasilarak degerlendirme yapilmasi itibariyla
toplumsal ve bireysel olgularin ¢ok boyutlulugu giindeme gelmis ve Nasir Dede i¢inde
bulundugu c¢esitli paylasim katmanlar dahilinde sorgulanmistir. Bu katmanlar
arasinda Yenikap1t Mevlevihanesi, III. Selim ve Nizam-1 Cedid’i, bu yeni diizenin
etkilesim igerisinde oldugu Avrupa cografyast topumsallik ve bireysellikleri
bulunmaktadir. Yasananlar ve yazilanlar dahilinde muhatap alinan Nasir Dede, bu
bakimdan kendisinden Onceki diisiince ve eylem diizlemleri bakimindan da
sorgulanmistir. Kendisinin eserinde bizzat zikrettigi Safiyyiiddin gibi Islam cografyasi
miizik yazarlar1 veyahut Aristoteles gibi Antik Yunan diisiiniirlerinin yaratimlari,
miizikle kurduklar iligkileri de mercek altina alinmistir. Buradan hareketle Platon’un
giizellik ideasimmda anlamlandirdigi, Aristoteles’in kategorisel diizleminde varlikin
neligini isaret eden, Aristoksenos’un pratige Onem veren bilgelikini insa ettigi,
Plotinus’un bire yonelik yolculugunun araci, Augustinus’un feslimiyetini dile
getirisinin mazhari, Fardbi’nin ameliyyeden nazariyyeye siniflandirdig: ilimlerinin
faal akilla irtibatinin bir basamagi, Safiyiiddin’in gerilmis tel iizerinden kapattigi
sistemi, ilk Tiirkce miizik kitab1 yazarlarinin kendilerinden 6nceki miras1 kozmolojik
bir anlamlandirma zemininde degerlendirmeleriyle irtibatli olan, bilimsel sdylemin
kurdugu yeni hakikat diinyasiyla etkilesimde olup bu diinyay1 baska bir cografyada
oranin rengine gore yeniden sekillendiren Ali Ufki ve Kantemiroglu’nun repertuvar
aktarimlarina konu olan miizikal yaratimlarin Nasir Dede’yle gergeklestirdikleri

muhtemel etkilesimler masaya yatirilmistir. Bu noktadan itibaren ise Nasir Dede’ye
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ait olan ve bu ¢oklu hakikat kurulumlariin sinirlarinin 6tesinde kendine ait nitelikler
barindiran miizikal yaratimin eylemsel ve diislinsel farkliliki iizerine yogunlagilmstir.
Bu yogunlasma neticesinde karsilasilan sey ise miizikal yaratimin, esrdr biinyesinde
barindiran elhdn ile, hal ehli olanlarin referansliginda, ney sazina nefesini {ifleyen
siydgat-1 musikilerin perdeleriyle ile gergeklestirilmis oldugudur. Yukaridan itibaren
bahsedilen isimler dolayisiyla bu boliimiin ilgilendigi kaynaklar arasinda sunlar
zikredilebilir; Platon-Devlet, Kratylos, Phaidon, Theaitetos, Aristoteles-Politics, De
Anima, Metafizik, Aristoksenos-The Element of Harmony, Plotinus-Enneads,
Augustinus-Confessions, Farabi-llimlerin Sayimi, EI-Medinetii’l Fazila, Safiyyiiddin-
Edvar, Serefiyye, Ali Ufki-Haza Mecmua-i Saz i Soz, Kantemiroglu-Edvar, Nasir
Dede-Tedkik u Tahkik, Tahririyyetii’'l-miisiki, Divan-1 Es ar.

Hiiseyin Sadettin Arel’in, kendi dénemi ve oncesinden farkli nitelikler igeren Nasir
Dede’nin miizikal yaratimindan farklilik arz eden milli musikisi liglincii boliimiin
vurgu noktasini tegkil etmektedir. Artik bu noktadan itibaren miizikal yaratimin tim
amacg ve araclar1 yer degistirmistir. Bu yer degistirmenin akiskan iligkiler diizlemi
olarak da Avrupa Yeni Cag diisiincesiyle etkilesim igerisinde olan Tanzimat simalari,
onlarin anlar1 ve ge¢cmisleriyle siireklilik-siireksizlik icerisinde almayi tercih ettikleri
konumlar ve en nihayetinde ortaya c¢ikan cok boyutlu diisiinceler paylagimiyla
karsilasilmistir. Bu paylasimlarin kesistigi ve farkli yaklagimlarla ele aldigi olgu ise
milliliktir. Boyle bir toplumsal orgiitlenmeyle iliskiler akisi gergeklestiren Arel de
miizigi ve miizikal yaratimi milli karaktere sahip olan ve bununla birlikte Yeni Cag’da
ayr1 bir merkeziyet kazanan insanin-ona ait duygularin ve doganin-ona ait olan
referanslik zemininin diizlemlerinde degerlendirilen bir sey olarak ele almistir. Buna
gore tlizerinde yogunlasilmasi gereken Tiirklere ait milli bir sanat olarak ele
alinabilecek ve bu karakteristik 6zelligiyle evrensellige namzet bir miizikal diizlem
kurulumudur. Bahsedilen 6zellikleriyle Tiirk miizigi Avrupa miizik yazisi1 notaya ve
bu sistemle formallesen yatay-dikey ¢ok seslilige diger tiim miiziklerden daha
uygundur. Insan duygularini muhatap almada ¢ok sesliligin tam anlamiyla kendini
bulacak oldugu makamsal yapisi, ilerleyen-gelisen insanlik tarihinde i¢inde bulunulan
cagdas sOylemle birebir uygunluk arz etmektedir. Arel’in gliniimiizde de halen
kullanilmakta olan, aralik, dortlii-besli, makam anlatimlari, ariza isaretleri, miizik
yazis1 vb. yaratimlar1 bu diisiinsel paylasimlar nezdinde ger¢geklesmistir. Bu bakimdan

Arel’deki miizikal yaratim, teknik bilimle anlam kazanan melodi ile, pedagojk
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egitimcinin referanshiginda, malzemesini dogadan iktibas eden teorisyen ve
bestekarlarin ses araliklariyla irtibatli bir olgudur. Bahsedilen bu konularla dogru
orantili olarak bu bdliim igerisinde irtibatli olunan kaynaklarin arasinda sunlar yer
almaktadir; Rousseau-Toplum Sézlesmesi, Dillerin Kokeni Ustiine Deneme, Henry
Morgan-Eski Toplum, Galilei-Dialogue on Ancient and Modern Music, Ziya Gokalp-
Kiiltiir ve Medeniyet, Tiirkgiiltigiin Esaslart, Tasvir-i Efkar, Asiyan, Dagarcik, Darii’l-
Elhan Mecmuasi vb. gibi siireli yayinlar, Enrico Fubuni-Miizikte Estetik, Serif Mardin-
The Genesis of Young Ottoman Thought, Hilmi Ziya Ulken-Tiirkive’'de Cagdas
Diisiince Tarihi, Ernest Gellner-Uluslar ve Ulus¢uluk, Benedict Anderson-Hayali
Cemaatler-Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmasi, Eric Hobsbawm-Milletler ve
Milliyet¢ilik, Rauf Yekta Bey-Tiirk Musikisi ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Musiki

Mecmuasi ve diger tiim platformlarda gerceklestirmis oldugu yaratimlari.

Yukarida kapsamlar1 aktarilmaya calisilan boliimleri igeren, miizik 6zelinde ve
miizikoloji alaninda kaleme alinan bu doktora tezinin temel bagvuru kaynaklari
arasinda ise Glen Haydon’un Introduction to Musicology, James W. Pruett ve Thomas
P. Slavens’in Research Guide to Musicology, D, Ruth M. Stone’nin Theory for
Ethnomusicology, John A. Kimmey’in 4 Critique of Musicology adli kitaplar yer

almaktadir.

Ayrica tarihsel verilerin degerlendirilmesinde Osmanlica-Tiirkge kelime iliskilerinin
barindirdig1 yazim/ifade problemleri de tez calismasinin giindeminde yer almstir.
Ornegin calisma igin 6nemli kaynaklardan biri olan Musiki Mecmuasi’nda Arel,
“musiki” kelimesini uzatma isaretleri olmaksizin kullanmisken, Osmanlica’dan
Tirk¢e’ye yapilmis olan ve yine literatiir i¢in 6nem arz eden transkripsiyonlarin
bircogunda bu kelime bahsedilen isaretlerle birlikte yazilmistir. Bu itibarla tarihsel
veriler bakimindan Osmanlica kaynaklarla da iligkili olan tez calismasi, yazim
kurallarmin tespit edilmesi noktasinda, TDK’nin yazim kilavuzu ve etimolojik
zeminle de etkilesim igerisinde kalarak fakat bununla birlikte i¢ginde bulundugu alanin
gerceklerini dikkate alan bir yontem dahilinde hareket etmistir. Bu baglamda;
caligmada gecen makam, c¢esni ve perde adlari, alan literatiiriiniin ¢esitli kullanim
tarzlarina uygun olarak sekillendirilmis ve yalin ifade tarzi tercih edilerek
yapilandirilmistir. Buna gore, Ussak makami ve hisar perdesi gibi adlandirmalardaki
“a” sesli harfleri uzatma isareti kullanilmadan yazilmigken, segah, siri, beyati gibi

kelimelerdeki sesli harflerde ise bu isaret géz oniinde bulundurulmustur. Ve dahi bazi
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kisimlarda ayni makam adlari, “neva” / “neva”, olarak iki farkl sekilde kullanilmstir.
Bununla birlikte yukarida goriildiigii izere makam-cesni adlar1 biiyiik, perde adlar

kiictik harflerle baslatilmistir.

“Hatt-1 Hiimaytn” gibi Osmanlica tamlama yapilar1 s6z konusu oldugunda ise
tamlama igerisinde yer alan terkip ve uzun heceler gosterilmistir. Kelimenin ortasinda
ve sonunda bulunan ayn harfleri “ * ” seklinde gosterilmis, basinda bulunanlar ise

e N 9

belirtilmemistir. Hemze ise isaretiyle karsilanmistir. Kendi baslarina bir anlam

ifade etmeyen “fi, bi” gibi kelimeler onlerine getirilen “ - > isaretiyle bagli olduklar
kelimelerle irtibatlandirilmislardir. Osmanlica metinlerde okunamayan kelimeler
aslina uygun olarak orijinal haliyle yazilmis olup koseli parantez igerisinde [ ]
gosterilmiglerdir. Okunmasindan emin olunamayan kelimeler ise yaninda parantez
icinde soru isareti ( ? ) konularak gosterilmislerdir. Gerekli goriilen yerlerde
Osmanlica baz1 kelime ve terkiplerin Tiirk¢e cevirileri veyahut agiklamalar

tarafimizdan yapilmistir, ( S.D. ) seklinde gosterilmistir.

Ayrica verilerin degerlendirilmesinde, ¢alismanin ana kaynaklari igerisinde yer alan
ve Nasir Dede’ye ait olan Tedkik u Tahkik’in Siileymaniye Kiitiiphanesi Nafiz Pasa nr:
1241/1°de bulunan miiellif niishasinda sayfa takibinin yapilabilmesi amaciyla daha
onceden konulan “2a, 3b” vb. sayfa numaralarnn dikkate alinmis ve kaynak

gosteriminde “s. 2-a” vb. seklinde kullanilmstir.

1.3 Calismanin Kuramsal Temeli

Bu tez caligmasi, makam anlayisi, icrasi alaminda yaratimin'? tecriibe edilmesi

heyecanimi'?

giindeme almaya c¢aligmigken bu heyecana hayat hakki tanimak
istemeyen soylemlerle karsilasilmasi sonucunda ortaya ¢ikmis olup, simdiki zamana
ait olan bir yasanmisligin-sorunsalin, miizikal tecriibe dahilinde, ge¢misteki
yasanmisliklarla karsilastirmali olarak degerlendirilmesi tizerinden gergeklestirilen bir

sorgulama girigimidir. Bu girisim, tarihsel yaklasimla yani olgunun sahsiyetinde,

Yaratim kavrami, caligmada, zihindeki tasari-plan manasina conceive, 6zellikle teolojik zeminde
sekillendirilmis agkin bir kaynak tarafindan varliga getirme manasina create ya da G kelimelerinin
anlam diinyalarindan ayr1 bir perspektifen ele alinmis ve bu itibarla toplumsal ve bireysel olgularin
¢ok boyutlulugu igerisinde insan, zaman ve mekan ile muhatap olmas, iliskiler akisi ve diisiinceler
paylasimi iizerinden hakkinda konusulabilmesi hasebiyle degerlendirilmistir.

Burada, “makam anlayisi, icrast alaminda yaratimin tecriibe edilmesi heyecani” ifadesinden,
makam bulmak (ihtira etmek) kastetilmemektedir.
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baglamsal ifadeleri'* dikkate alarak, toplumsal orgiitlenmelerdeki'® iliskiler akist ve
diisiinceler  paylasimi  dogrultusunda  gerceklestirilmistir.  Olgu  dahilinde
deneyimlenerek!®, miizik {izerinden edinilmis olan diisiince bigiminin sundugu
perspektifle, yasa ortaya koyabilecek ve biiyiik teoriler iiretebilecek nitelikte bir

kavramsal yaklasim olabildigince tercih edilmemistir.!’

Bu bakis agis1 dogrultusunda makam anlayisi alaninda yaratimla ilgili gegmise dogru
bir sorgulama yapildiginda, anlatimlar ve algilayislar bakimindan farkiiliklarla
karsilagilmaktadir. Bu sorgulama aynmi zamanda bu alanda gergeklestirilen yaratimin
da; bahsedilen bu farkliliklar tizerinden, iliskiler akisi ve diigiinceler paylasimi
dogrultusunda, kokene ve tarih dis1 bir 6zneye dayandirilmadan, toplumsal, bireysel
ve tarihsel bakimdan izinin siiriilebilecek, sireklilik ve siireksizlikin hiikiim stirdiigt

bir olgu oldugunu gostermektedir.

4" Baglamsal ifade ile anlatilmak istenen; ongoriiler, inanglar, 6n kabuller gibi olgular1 es zamanl
olarak hem etkileyen hem de bunlardan etkilenen, bu bakimdan akiskan vasifli yapisiyla
hakikatlerin, dogrularm, bakis agilarmmn dillendirilmesidir.

Toplumsal orgiitlenme derken; belli bir donemde, iliskiler akisi ve diistinceler paylagimi bakimindan
belli reflekslere, reaksiyonlara, deneyimlere ve bunlarin sonucunda olusabilecegi diisiiniilen
pozitiflik ve negatifliklere sahip bir olgu kastedilmektedir.

Calismada deneyim kavrami; nelerin yasanmakta oldugu ve yasanabilecegini ongormeyi, aklin bilgi
formlar1 noktasinda yasalara baglayan Kant’in (Kant, 1999, s. 16-18), (Heimsoth, 2007, s. 65-77)
ya da duyu verilerinin bir birikimi olarak algilayan empiristlerin vizyonlarinda degil; tarihsel
yaklagim icerisinde baglamsal ifadeyi, toplumsal Orgiitlenmeler dahilindeki iligkiler akisi ve
diigiinceler paylagimi dogrultusunda olustugu disiiniilen perspektifi ifade etme noktasinda
kullanilmistir. Ayrica, deneyimin a priori kosullarmin giindeme alinmasi baglaminda Kant’tan
etkilenen isimler olarak fakat bu kosullar1 aklin bilgi formlarindan ziyade formal olanla ve kendini
bilin¢te barindiran dzlerle iligkilendiren Georg Simmel ve Edmund Husserl’in, doktora
calismasindan farkli yerde konumlanan diisiince zeminleri i¢in bkz. Giris bolimii, s. (1).
Calismada gergeklestirilen sorgulamanin niteligi; toplumsal ve bireysel yapinin malzemeleri (dil,
kavram vb.) lizerinden anlama etkinligini hayata geciren ve boylelikle somutluklar arkasindaki
varligin kendisinin idrak edilmesini hedefleyen hermendtikinkinden de farklidir. Hermendtik,
toplumsal ve bireyselligin tarihsel zeminlerinin farkliliklar1 i¢inde anlamanin yani gerceklige
erisimin varliksal boyutunu konu edinir. Bu siirecte kavramsal kurulumun smirlarini, yine bu
kavramsalligin tarihsel iiretilmislik nosyonunu vurgulayarak, var/ikin anlama gelmesi adina agmaya
calisir. Calismada, tarihe yapilan vurgu ise; i¢inde bulunulan an dahilinde ge¢misteki ve simdiki
baglamla, bireyle, toplumla, yasanmisgliklar ve yazilanlarla kurulan iligski akisina ve diisiinceler
paylasimma miinhasirdir. Ve bu miinhasir olunan araglarin neticesinde karsilasilan farklilikla olan
muhatapligin dile getirilmesidir. Burada s6z konusu olan, iliskinin kurgusallig1 ya da olgusallig
degil, gerceklesmekte oluyor olmasidir. Boylelikle ¢aligmanin kendi olusturmus oldugu araglar olan
akis ve paylasim olgulari; tarihsel bir veriye simdiki andan bakilarak, yeniden yorumlamayla
birlikte, varlikin anlamsal yapisi lizerinden hakikatin elde edilebilecek bir sey olup olmamasini ve
bunun cesitliligini ya da ilgilenilen tarihsel yasanmiglik ve dilin kendi baglamlarina ait
anlamlarmdan bahsedilip bahsedilemeyecegini ve bu bakimdan ge¢misin ancak temsil edilebilir bir
mabhiyette degerlendirilip degerlendirilemeyecegini konu edinmez, bunun yerine kendi konusunu
olusturan olgular tizerinden akiskanlik vasfina yogunlasir. Yani yaratimin; yorum, hakikat ya da
karsit1 kurgusallik zeminlerindeki kurulumunun iliskiler akisindaki durumunu giindemine alir. Bu
bakimdan Nasir Dede ve Arel’in ifadeleri ve yasadiklari; bir yorumun varfiki kavrama adina
yaklagim getirmesi gereken kurgusalliklar ya da olgusalliklar olarak ele alinmamistir. Bunlardan
ziyade, gerceklestirmis olduklart iliskiler akisi ve diisiinceler paylagimlarmin somut doneleri olarak
sorunsallastirilmiglardir.
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Sorgulamaya gegmeden Once; tarihsel ve toplumbilimsel kimi yaklasimlari, yukarida
bahsedilen bakis acisiyla ve tanimlanan sekliyle bir tarihsel yaklasimla, olusturulan
araclarla ve yontemle farklarinin daha net anlasilabilmesi bakimindan, konunun ele
alimisiyla ilgili olabilecek noktalar dogrultusunda genel hatlariyla paylasmak

gereklidir.

Kuramsal ve tarihsel bakis acilarmin seyrine bakildiginda, birey ve 6zellikle toplum
bazinda kusatic1 yaklasimlarla tikel olgulara dikkatin birbiriyle anlasmazlik ig¢inde
olduklar goriiliir. Kuramsal yaklasim kusatici nitelikteki teori'® iiretimiyle elde ettigi
kazanimlar genele samil kilma noktasinda tehlike arz ediyorsa, tarihsel yaklagim da
belli verileri, toplumlari ya da bireyleri degerlendirmeye alma ve olguyu'® buna

hasretme bakimindan tehlike arz etmektedir.

Bu ¢alisma, tarih ile iliskisini 18. ylizyilda giindeme gelmeye baslayan foplum kavrami
ve ¢oziimlemeleri lizerinden kurmamaktadir. Bu ¢oziimlemeler ciddi bir literatiir ve
bilimsel teamiil olusturmus Onemli iiretimlerdir. Bununla birlikte gosterilmeye
calisilan durum; farkli bir bakis agisina ve vurgu noktasina sahip olundugudur.
Bahsedilen literatiirde foplum kavramini ilk giindeme getiren isimlerden biri olan
Ferguson, An Essay on the History of Civil Society adl1 eserinin insan dogasinin genel
karakterini ¢6ziimledigi birinci boliimiinde; insanoglunun gruplar dahilinde
degerlendirilebilecegini, bireyin ge¢misiyle ilgili her arastirmanin “individual”
tizerinden degil “society” ilizerinden okunmasi gerektigini (Ferguson, 1995, s. 8)
belirtmistir. Cagdas1 Voltaire tarihle ilgilenmis ancak bu ilgiye adetler iizerinden
vurgu yaptigi toplum olgusunu ekleyerek ayri bir soluk saglamistir. Voltaire
Tirkmenlerin tipki Franklar, Normandyalilarla Gotlar gibi, egemenliklerine giren
ilkeler ahalisinin din ve adetlerine uyduklarini belirtmis; Tiirklerin, Araplarin hem
dinini hem de dilini benimsedigini soylemistir (Voltaire’den aktaran Yenseni, 1975, s.

47).

8 Toplumsal diizenin, ekonomik, siyasal, ideolojik vb. unsurlar baglammda c¢oziimlemelere
hasredilmesi s6z konusu kusaticiliga giizel bir 6rnektir. Buna gore, birey, toplum ve ikisi arasindaki
iliski bahsedilen unsurlarin teorik ¢ergeveleri dahilinde anlamlandirilabilir kabul edilmektedir.
Olgu kavrami, ¢aligmada, tarihteki gercekligi dile getirmesi bakimindan yani gercekte ne olduysa
onu yansitan bir sey olmasi bakimimdan degil, toplumsal ve bireysel iliski akislarimin ve diisiinceler
paylasimlarmm sorgulanmasi hasebiyle karsilagilan bir sey olarak disiiniilmektedir. Bununla
birlikte bu; kronolojik, dongiisel ya da ilerlemeci yaklagimlarin vurgularinin agirlhiklarim
hissettirdikleri bir zemin baglaminda ortaya g¢ikabilecek kurgu kavraminin olusturacagr bakis
acisindan da farkli bir konumdadir.
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Bir sonraki ylizyilla damgasini vuran Comte ise sosyoloji anlayisini; toplum tarihini
din ¢ag1, metafizik ¢cagi ve bilim ¢ag1 gibi kavramlarla tasnif ederek sekillendirmistir.
Ve ayrica bu hamlesine, karsilastirmali yontemi igeren bir evrim vizyonunu da
ekleyerek tarihsel bir renk vermistir (Burke, 2014, s. 8). Sosyal hayata da gegerli
kilinan bu evrimsel yaklasimin 6nemli isimlerinden olan Spencer; bitki ve hayvanlarin
karakteristik 0zelliklerinin tiiriin durumunu belirledigini ve karsilagtirma yaparak bu
durumun geg¢misten itibaren var olan kabileler (tribes) ve milletler (nations) i¢in de
gecerli oldugunu (Spencer, 1873, s. 49-51) iddia etmistir. Guido Adler ise etnografik
amaglarla miizik biliminde karsilastirma yontemini giindeme getiren isimdir (Stone,
2008, s. 24). Antropolojiden 6diing alinan bu yontem, her toplumun bir ilerleme
stirecinde oldugu ve kimisinin daha uygar kimisinin ise daha ilkel sayildig1 evrimsel
modelle kaynastirilmistir. Ve yine bu dogrultuda Avrupa diisiince ikliminde
etnosentrik yaklasimlar kendilerine yer bulmuslardir. Bu doktora ¢alismasinin bakig
acisina gore, sayillan bu yaklagimlar tarihsel (klasik anlamda degil c¢alismanin
tanimladig1 sekliyle; icinde bulunulan anla es zamanli bir sekilde, ilgili olgu bazinda
toplum ve bireyin sorgulandigr ve ¢ok boyutlulugunun ortaya ¢iktigi) olarak belli
kosul ve kosutlarda {iretilmistir. Buna gore ¢alismada yapilan karsilastirmalar, evrim
modeli ve etnosentrik yaklagimlarin kullandig1 yontem olarak bir karsilastirma degil,
sorgulamanin bicimlendirdigi farklilik, iliski, akis, diistince, paylagim gibi arag¢ ve
yontemlerden sadece biridir. Bu arag ve yontemlerle olan iliski, bir kuram ya da model
ortaya koymak amacini gilitmez, ancak sorgulamanin etkilesimde oldugu olgular

olarak degerlendirilmelidir.

Spencer’la ayn1 donemde yasamis olan Durkheim da evrimsel ilerlemenin sosyal
olgular i¢in gegerli olduguna inanmakla birlikte, sosyal evrim siirecinde temel neden
olarak Comte ve Spencer gibi insan dogasini referans almamistir. Bunun yerine
bilinglerin bir araya gelmesinin ve belli bir bicimde birlesmesinin gerektigini;
toplumsal hayatin bu birlesmeden dogdugunu ve dolayisiyla biitiin bu siireci
aciklayacak olanin da yine bu birlesme oldugunu dile getirmistir (Durkheim, 2014, s.
127, 131). Yani karsimizda birey iizerinde zorunlu bir etki meydana getiren,
mutabakata dayanan bir sosyal hayat anlayis1 vardir. Mutabakatin kars1 blogunda ise;
sosyal smiflarin catismasini diyalektik olarak ele alan ve bunu da ekonomik
degiskenlerle irtibatlandiran bir ¢oziimleme ortaya koyan Marksist bakis acisi

konumlanmustir.
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Caligmanin, kisaca aktarilan bu toplumsal ¢oziimlemelerle ayn1 konumda bulunmayan
bakis agis1 ve vurgu noktasi, 19. yiizyilda tarihsel yaklagimin yiikiimliiliikklerini, belli
bir amag dogrultusunda, olayin verilerini ve biricikligini Snemseme?’ ya da siyasi veya
biirokratik yonlerini dikkate alma®! olarak belirleyen anlayislarla da aynmi degildir,
farklr olunan noktalarin toplumsal ve bireysel olgularin sorgulanmasi dahilindeki ¢cok
boyutlulugudur. Yani farklilik ve ¢ok boyutluluk sorgulama neticesinde karsilasilan
seylerdir, yoksa yapilan sey farklilik ve ¢ok boyutluluk iizerinden sorgulama degildir.
Bu farklilik ve ¢ok boyutlulukun karsilasildigr yer ise ontolojik veya metafizik bir
zemin degil, iligkiler akisi ve diisiinceler paylagiminin yagandigi, toplumsal ve bireysel
olgularin barindig1 toplumsal orgiitlenmedir. Bu bakimdan farklilika yapilan bu vurgu,
tarihle iligkisini kuram iizerinden kurmus Eric Hobsbawm’la ayni konumda
bulunmamaktadir. Hobsbawm ““icad edilmis gelenek” (Hobsbawm, 1983, s. 1-2) gibi
bir terimi kuramsal hasletlere sahip olabilecek bir sekilde olusturmus; tarihsel
gecmisle siireklilik saglama noktasinda hem Britanya parlamentosunun 19. yiizyilda
yeniden insa edilmesi sirasinda Gotik tislubunun bilingli olarak segilmesini ve hem de
devrimlere, ilerici hareketlere 6rnek olarak verdigi 1789 Fransiz Ihtilali’ni bu aym
terim altinda degerlendirmistir. Bu anlamda 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger
isim de Edward Thompson’dur. Thompsun’nun bununla birlikte bir uyaris1 da vardir,
kendisinin de yararlanmis oldugunu belirttigi “tarihsel materyalizm kuraminin
basarisinin, ayni zamanda ortaya ¢ikmis olan keskin anlagmazliklar ve karmasik
problemleri” de (Thompson, 1995, s. 1-2) goz Oniinde tutarak degerlendirilmesi

gerektigini belirtmektedir.

Calismanin, farkliliklar vurgulayan tarihsel yaklagimi igerisinde elde edilen veriler ve
olgular zaman, mekan, genel ve 6zel baglamla irtibat1 noktasinda bir kiymete sahiptir.
Ve bu olgular biitiinii temsil etme ya da tek bagina dneme sahip olma 6zelliklerini
icermemektedirler. Yani farklilik genel bir kural, formiil, kuram olarak ele

alinmamistir. Farklilik; miizikal tecriibe nispetinde nagmeyle olan i/igkinin; nagmeleri

20 Sanbey, Leopold von Ranke’nin tarihgiye iki vazife yiikledigini belirtir. Biri her olay1 kendi 6zellik
ve sartlar1 icinde anlamaya ¢alismak, digeri de her ayr1 olayda mevcut olan umumiligi kavramak
(Sanbey, 1960, s, 276). Ranke bunlar1 bir ide zemininde, her tarih diliminin bu umumilik i¢erisinde
ama ayn1 zamanda biriciklige sahip olmasinda degerlendirmeyi salik veriyordu. Bunu
gerceklestirmek icin de resmi belgeleri ve arsivciligi kullanarak Biiyiik Devletler adli kitabini
yazmisti.

2l Ahmed Cevdet Pasa, Ranke’den farkli bir diisiinsel zeminde olmakla birlikte Tarik-i Cevdet adl1 12
cildlik eserinin ilk cildinin (Ahmed Cevdet, 1858) mukaddime kisminda ilm-i tarihin liizumunu
anlattiktan hemen sonra “devlietlerin etvar: ve aksami” hakkinda bilgiler verir ve oradan da “devliet-
i aliyyenin mebde-i zuhuruna” geger.
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bilginin konusu olan sirlarin anahtar: olarak degerlendiren Nasir Dede ile, milli var
olusun muhatab1 ve kisisel hayranlifin 6znesi olarak degerlendiren Arel ile, ayrica
yasanilan donemdeki diger bireyler ve toplumsal 6rgiitlenmeler ile birlikte ele alarak
sorgulamalar gerceklestirilmesi sonucunda karsilasilan seydir. Bu bakimdan
bahsedilen bakis acisi; klasik tarihsel yaklasim, toplumsal tarih, sosyoloji ya da
kuramsal yaklagim temelli bir zemine sahip degildir. Bu olgularin smirlar1 disinda
degerlendirilebilecek bir sekilde, toplumsal ve bireysel olgular dogrultusunda iliskiler
akis1 ve diistinceler paylasimini sorgulayan ve bunu yukaridaki disiplinlerle ve
kuramla etkilesim igerisinde olan bir tarihsel yaklasim yoluyla gerceklestiren bir
konumdadir. Bu bakimdan merkez, iist tabaka, toplumsal orgiitlenme, Ronesans,
Aydinlanma, modern, modernizm, modernite, modernlesme vb. kavramlar ve
karsilastirma vb. yontemler calisma igerisinde kendi olustuklar1 klasik kuramsal
zeminlerinin diginda ayr1 bir yerdedirler. Yani kavramlar ortaya ¢iktiklar1 diisiince
diinyalar1 ile es zamanl olarak g¢alismaya konu olan olgu iizerinde toplumsal ve
bireysel yasanmisliklar igerisindeki degerlendirmeler noktasinda da kullanilmakta,
boylece farkli anlamlar ve islevlere sahip olmaktadirlar. Mesela bu noktada modern
kelimesinden tiireyen kavramsallastirmalarin ¢alisma i¢in ne anlam ifade ettigi
degerlendirilebilir. Avrupa literatiirii icerisindeki klasik insan ve doga algising;
birincisini diisiinceye hasrederek, ikincisini ise makinelestirerek merkezden kaydirma
niyetinde olan bir diisiince sekli olarak modernizm, yine doga iizerinde tasarruf
giicliniin saglanmasi i¢in aletler yapmayi, toplumsal baglamda ihtilaller yasamayz,
sanayilesmeyi temsil eden bir yasama durumu olarak modernite ile birebir irtibathidir.
Modernlesme ise bu diisiinme ve yasama olgulariyla birlikte ele alinabilecek bir
stirectir. Ayrica ¢alismada kullanilan modern’les 'me kavrami ise, baska toplum ve
bireylerin bu bahsedilen Kkiiltiiriin diisiinme ve yasamasiyla iirettigi kavramlara
Oykiinmeler, kabuller ya da reddiyeler gerceklestirmelerinin 6zgiin(siiz)liik durumunu
temsil etmektedir. Bu bakimdan doktora tezi igerisinde, Arel’in Tiirk miizigi
alanindaki yaratimlarmin; yukarida tanimlandig1 sekliyle modernizm, modernite,
modernlesme, modern’les 'me olgulariyla olasi iligkileri g6z onlinde bulundurulmakta
fakat bununla birlikte bu yaratimlarin bahsedilen kavramsallagtirmalarin diginda baska
vurgularla ele almmasmi gerektirecek veriler barindirdigi da oOncelenmektedir.
Toplumsal ve bireysel hareketler de boyle bir anlayisla ele alinmakta, Nasir Dede ve
Yenikap1 asitanesinin iktidarla iliskileri, Arel’in ulus-devlet kadrolariyla yasadiklari;

degismeyen, sabit hakikatler ve bununla baglantili toplumsal yap1 veya sadece bir
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kuramin kapsayabilecegi yasanmisliklar dahilinde diisiiniilmemekte, sorgulamaya tabi
tutulmaktadir. Mesela Arel’in miizikte gosterdigi milli hassasiyetler, milliyetciligi her
seyden Once politik bir vurguyla degerlendiren milliyet¢ilik tanimlamalarinin
(Hechter, 2000, s. 6) anlam diinyalarindan ayr1 bir pencereden degerlendirilmistir. Ya
da sorgulama; antropolojik bir ruhla milliyetciligi, hayal edilmis bir topluluk olarak
diisiiniilen ulus olgusu dahilinde degerlendiren ve bu itibarla bireyin davraniglarinin
bu hayal edilmislikle alakali olan eylemeler oldugunun altin1 ¢izen bir bakis agisinin?
(Anderson, 1993, s. 20) siirlarinda kalmay1 tercih etmemektedir. Ve dahi Arel’in
diisiinceleri ve eylemleri sadece; sosyal miithendislik neticesinde olusturulmus, yapay
ve icat edilmis modern bir kurgu olan ve siirekli degisen millet olgusu (Hobsbawm,
2014, s. 24) altinda degerendirilebilecek ve bu bakimdan bireyselliginden tamamen
soyutlanabilecek bir yap1 arzetmemektedir. Arel’in milli hassasiyeti yukarida
bahsedilen milliyetcilik tanimlamalart ve modern kurgularin vurguladigi noktalarla
irtibatlandirilabilir nitelikle olmakla beraber ¢alisma boyunca; Tiirk miizigi agki, Bati
miizigi sevdalis1 olmasinin miisebbibi olan estetik yonelimleri, babasi ve agabeyisiyle
olan egitim tecriibesi, isgal kuvvetleriyle olan yasanmigliklari, hayatta kalma istegi
(bedensel ve diisiinsel olarak), spritizmayla ilgilenmeye istidathl i¢ diinyas: gibi
olgularn, iligkide olunan bir toplum olan Avrupa’ya ait bir yasam vizyonu olan
modernlik (yasam bi¢imi olarak modernite ve diisiince sistemi olarak modernizm) ile
etkilesiminin sonucu olarak konusulabilecek; cografyasinin gegmis ve aninin
stireklilik ve siireksizlik iliskisi, miizigin insan duygusuyla muhatapligin1 giindeme

almasi, riisdiye egitimi, dillere olan meraki, hukuk egitimi ve biirokrat olarak kurmus

22 Benedict Anderson, milliyet¢iligi “miihendislik” ile degil “hayal” ve “yaratimla” anlamlandirip
siyasal ideolojilerden ziyade “kendisini dnceleyen ve onlardan kaynaklanmis oldugu” iki biiyiik
kiiltiirel sistem olan “dinsel cemaat” ve “hanedanlik miilkii” ile iliskilendirerek agiklamaya calisir.
Anderdson’a (1993) gore ulus; “hayal edilmis bir siyasal topluluktur, kendisine ayni1 zamanda hem
egemenlik hem de siirlilik igkin olacak sekilde hayal edilmis bir cemaatir” (s. 20). Anderson soyle
bir soru sorar; “... ulus, bir topluluk, bir cemaat olarak hayal edilir, ¢linkii her ulusta fiilen gegerli
olan esitsizlik ve somiirii iliskileri ne olursa olsun, ulus daima derin ve yatay bir yoldaglik olarak
tasarlanir. Son iki ylizy1l boyunca milyonlarca insanin, birbirlerini 6ldiirmekten ¢ok, bdylesi sinirl
hayaller ugruna 6lmeye raz1 olmalarin1 miimkiin kilan sey, son kertede bu kardeslikti. Bu dliimler
bizi aniden milliyetciligin sordugu en merkezi soruyla yiiz yiize birakiyor: Yakin tarihin (iki
yiizylldan azictk uzun) daralmis hayallerinin bu kadar devasa fedakarliklara kaynaklik
edebilmelerini saglayan sey ne?” (s. 22). Yine kendisine gore bu sorunun cevabinin aranacagi yer;
milliyetgiligin, insanlik tarihinde “sorgu sual gerektirmeyen inandiriciliklara” (s. 26) sahip olan
dinsel cemaat ve hanedanlik miilki ile kurdugu iliskidedir.
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oldugu iliskileri, rasyonel egitim sartlarini salik veren metot yazicilig1 gibi olgularla

olan iligkileri nezdinde degerlendirilmistir.??

Calismada kullanilan merkez kavrami da bahsedilen bu saikler dogrultusunda
degerlendirilebilecek bir olgudur. McNeill, Osmanli toplumunun (society) 16.
yiizyildaki durumunu; gii¢ ve zenginliklerini sultana bagimli olarak goren kole (slave)
bireylerin ve bunlarin meydana getirdigi olusumlarin sonucunda, itaatkar ve iyi
donatilmig asker giicline sahip olan otorier bir padisahin ve elde ettigi merkeziyet¢i
kudretin (McNeill, 1964, s. 63-64) lizerinden okumaktadir. Shils ise merkezi, inang ve
deger sistemlerinin bir fenomeni olarak ele almig, toplumu (society) yonetenin de bu
deger ve inanglarin iktidar yetkilileri ile biitiinliigii ve bu iki olgunun birbirlerini
desteklemesi oldugunu (Shils, 1961, s. 117-118) ifade etmistir. Bu gibi diisiinsel
zeminlerde islerlik kazanmis olan merkez kavrami, ¢alisma igerisinde; Nasir Dede’nin
inan¢ degerlerinin sadece merkez ile olan birlikteliginden ziyade; seyhligi,
temayiilleri, hayalleri, sairligi, miizisyenligi, estetik algisinin teorik ve pratik bilgisel
zeminle irtibati, mutlulugu-liziintiisii, i¢ diinyas1 (burada psikanalizin ya da psikoloji
kuramimin modelleriyle ve yontemleriyle bir ¢oziimlemeden bahsedilmemektedir),
kutsal metinle ve ritiiellerle kurdugu iligkileri, mistik yonelimleri, yasayisi, iktidar
iliskileri, bireysel iliskileri, yetisme sartlari, ifadeleri gibi olgularin yine yukarida
bahsedilen ve baska bir toplumun hassasiyetlerine gore sekillenen bir yasanmislik olan
moderniteyle etkilesim yasamis olan toplumsal olgu (6zellikle iist tabaka nezdine) ile
gerceklestirmis oldugu diisiinceler paylasimi igerisinden degerlendirilmis, bdylece
klasik kuramsal zeminine ait 6zellikler disinda ayr1 bir baglamsal igerik kazanmustir.
Yani bununla baglantili olarak III. Selim’in merkezi kuvvetlendirme caligmalari
merkez modeli lizerinden degil ¢cok boyutlu iliski akist i¢erisindeki olgulardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore; III. Selim merkezi kuvettlendirmelidir;
¢linkii hem babas1 III. Mustafa’ya gore esref saatte dogmus ve dedeleri I. Selim ve 1II.
Selim gibi cihan padisahligina aday bir ulu'l-emrdir, hem de etkilesimde oldugu
Avrupa toplumundaki iktidar etme olgusunun, oncesinden farklilasmaya baslayan
modern yoOnelimleriyle muhataptir. Bu bakimdan konuyla ilgili boliimlerde

dillendirilen merkez, iist tabaka gibi kavramlar model olarak degil, sorgulanan olgu

23 Bu bakimdan, ortaya konulmus olunan yaratimin sorgulanmasiyla ilgilenen ¢alismanin vurgu
noktasi, hem Arel’de hem de Nasir Dede’de goriilecegi iizere; modernlik vb. bir olgunun
getirimlerinin bu sahislar lizerinde olan belirlenimleri degil, bu sahislarin gergeklestirmis olduklar
iligkiler akisi ve diistinceler paylagimlarmin, yine modernlik vb. olgularin getirimleriyle olan
etkilesimleri de gdzden kagirilmayarak, kendilerine has olan nitelikleridir.
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ozelindeki tikel bir durumu ifade etmek ve bu tikel durumun iliski akiginda bulundugu
toplumsal orgiitlenmelerin icerisindeki birer katman olmasi amaciyla kullanilmastir.
Ne bir ¢atismay1 ne de bir mutabakati ifade eder. Bu bakimdan ¢aligmanin vurguladigi
bigimde bir iist tabaka ifadesi ne Marx’in {iretim merkezli olusturmus oldugu simif
kavramma®* (ki bu kavram kabile, kile, feodal, kapital, sosyalist, komiinist
siralamasini kat eden ve ayn1 zamanda diyalektik bir siirecle ve devrimsel bir hamleyle
ortaya ¢ikan bir olgu olarak Marx’1n takipgileri tarafindan da yasadiklar1 donem ve
kendi toplumsal orglitlenmeleri zemininde diisiiniilmiistiir), ne de Weber’in dogumda
edinilen ve yasalarla taninan statii gruplarina (Burke, 2014, s. 63) baglidir. Ve ayrica
tikel ve 6rneklem olgulari sadece Nasir Dede ve Arel {izerinden sekillendirilmis, diger
sahislar1 temsil edecek bir mahiyette diisiiniilmemis, bir model ya da kuram boyutuna
tasinmamustir. Baska bir ifadeyle tikellige yapilan vurgu, mikro tarih penceresinden
ya da herhangi bir model iizerinden genelleme yapma niyetini icermemektedir. Patrona
Halil gibi toplumsallik ve bireysellik dahilinde degerlendirilen ayaklanmalardan
bahsedilmesi de bu bakimdan Afrika kdyleri tizerinde yaptig1 saha calismalarinda
sosyal yasantiy1 sosyal drama dedigi analizle degerlendiren ve teatral bir zemine
(Turner, 1982, s. 9) vurgu yapan Victor Turner gibi isimlerden farkli bir bakis agisiyla
ele alinmig olmaktadir. Yani insan eylemelerinin ve diisiincelerinin; gii¢liiniin hayatta
kalmasi, ilkelden gelismislige dogrusal bir ilerleme, tin ugruna diyalektik iliski
(materyal ya da metafizik), rekabet gibi araglar1 igeren bakis acilariyla alakali
olabilmesinin imkan dahilinde olmasinin yani sira, sorgulama girisimi neticesinde
karsilagilan, insanla iligkili olarak toplumsal ve bireysel cok boyutlulukla alakali olan

bir bakis agistyla da irtibatli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yine ayrica c¢alismada, tiiketime vurgu yapilarak 6rnek gosterilen III. Ahmed’in
merkeziyeti kuvvetlendirmek adina Lale Devri’nde hatir1 sayilir, niifuzlu kesimi

tilkketim ortakligiyla iktidarina ¢ekmesi, bir bakima bunu siyasal, kiiltiirel bir boyuta

24 Bu noktada, Marx’1n smifsal olguya adresledigi insan diisiince ve eylemlerini miras alarak bunu “bilgi
modelleri” ve “vechesel yapilar” baglaminda “kusaklara, yasam ¢evrelerine, ekollere” (Mannheim,
1995, s. 294) vb. yapilara genisleten Karl Mannheim’1t anmak yerinde olacaktir. Mannheim’n bilgi
sosyolojisi baglaminda sekillendirdigi iliskiselci zeminin amaci toplumsal yapilanmada diigiince
bicimlerinin ortaya ¢ikis kosullarini ve degisim siireglerini ¢oziimlemeye yonelik bir yontem
gelistirmekti. Doktora ¢aligmasi boyunca iligkisellik dahilinde heyecan1 duyulan sey ise, bizzat ele
alinan iki referans ismin miizikal yaratimlarinin sorgulanmasidir. Bu sorgulamada, konu edilen iki
ismin yaratimlari, sosyal bilimin tanim sinirlar1 igerisindeki bir bilgi olgusu tarafindan
degerlendirilmez. Bu bakimdan bahsedilen sosyal bilimsel ¢éziimlemeden farkli heyecana sahip
olan sorgulama girisimi, vurguladig: toplumsal baglam, tarih, birey vb. olgular1t Mannheim’in adres
gosterdigi toplumsal belirlenim zemininde degil akigkanlik tinisinda ele almaktadir.
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dontistiirmesi, genel bir kuram olmasi noktasinda teori vasfiyla zikredilmemistir.
Toplumsal orgiitlenmenin diger katmanlariyla birlikte diisiiniilebilecek saiklerden
sadece birisi olmasi hasebiyle ve baglamin toplumsal ve bireysel iligkileri dahilinde
degerlendirilmistir. Bu, ¢6ziimleme araci olarak sadece iktidar ve bununla baglantil
seckinler gibi modelleri kullanmak yerine, yasanmisliklari toplumsal ve bireysel iliski
akislart igerisinde sorgulamak anlamina gelir. Bu bakimdan ¢alismada, tarihin kurama
uydurulmasi veya kuramin tarihsellestirilmesi mevzu bahis degildir. Veblen ise The
Theory of the Leisure Class adli ¢alismasinda barbar olarak nitelendirdigi feodal
Avrupa ve feodal Japonya orneklerinde (ki vahsi toplumlarda bu sinifin olmadigini
belirtir) leisure class dedigi sinifin vasiflarini bir teori dahilinde genellemelerle
anlatmay1 tercih etmistir. Buna gore leisure class “endiistriyel islerde calistirilmaz,
yonetim ve dinle ilgili gorevler alirlar, bu smifta erkegin yaptig1 is kadininkinden
istlin”diir. “Modern anlamda yapilan endiistriyel olan ve olmayan ayrim da bu barbar
is tanimlamasinin bir doniistim™{idiir. Bu itibarla eglence, politika vb. olgular 6zenli
bir ¢alisma gerektiren emek boyutundan daha kiymetlidir. Bu noktada artik “rekabet
ve bunun igerisinde diisiiniilebilecek 6diil, ganimet, saldirganlik ve haliyle tiiketim gibi

olgular emegin ve iiretimin iistlinde”dir (Veblen, 2005, s. 19-31).

Ayni zamanda bu tez ¢aligsmasi, tarih bilimi yontemlerini elestirerek alan ¢aligmalarina
-hem kendi toplumu hem de diger toplumlar iizerine (sehir hayati, koy hayati, farkli
toplumsal kesimler, farkli birey davraniglar1) yapilan- Onem veren bilimsel
perspektifin yaklagim tarzinin sinirilari disinda yer almaktadir. Tarih; ge¢gmisten ibaret
bir sey olarak goriilmemekte, bizzat yasanilan an ile irtibath, ge¢cmisin resmi-gayri
resmi, yazilmis-yazilmamis yasanmisliklar1 ve bunlarla es zamanli olarak
degerlendirmeye alinan su anki toplumsal ve bireysel olgulari olarak ele alinmaktadir.
Bu ontolojik olarak hakikati veya ilgilenilmeye deger olan her seyi insan
orgiitlenmesinde goérmek degildir, hiimanistik bir {ist bashk da icermez; vurgu
noktasint sorgulamasinin yapilmasi tercih edilen olgulara yonlendirmektir. Bu
diisiince dogrultusunda toplum da birey de olaylarin bas miisebbibi olarak karsimizda
duran seyler degil, iliskiler akisi ve diisiinceler paylasimi i¢inde sorgulanabilecek
olgulardir. Neden veya nasil sorulart da bu sorgulama siireci dahilinde anlam

kazanmaktadirlar.

Tarihsel yasanmisliklari, kendi toplumsal degiskenleri ve kavramsallastirmalariyla,

stirekli olusum (Nietzsche 'nin vurgu noktast), farkliliklar, doniisiimler ve kopugslar
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(Foucault’'un vurgu noktasi) iizerinden okuyarak bu konuda yogunlasmis, 6nemli
caligsmalar gergeklestirmis iki disiiniirlin yaklasimlarini da bu noktada ayrica
zikretmek gerekmektedir. Nietzsche ve Foucault gecmise tutsak olunmamasi ve
gecmisin simdiye ve gelecege hizmet etmesi gerektigini savunmuslardir. Foucault
kendi zamanindaki bir sorundan yola ¢ikip bunun soybilimini yapmanin g¢abasi
icerisinde oldugunu belirtmistir. Bunun anlami soykiitiiksel analizin simdiki zamana
ait bir sorudan yola ¢ikarak yiiriitiilmesidir (Foucault, 2014, s. 91-92). Bu bakimdan,
tarihi ilerleyen bir siire¢ olarak ele alan biitiinciil bir tarih anlayis1 yerine?; ayrima
vurgu yapan, tekleri 6nemseyen, kronolojik yaklasimdan ziyade, insanlarin anlati ve
degerlendirmeleriyle ilgilenen, kendi ifadeleriyle, soykiitiiksel bir arastirma anlayisini
tercih etmislerdir (Nietzsche, 2014a, s. 13), (Nietzsche, 2010a, s. 18-54), (Foucault,
2011, s. 92). Bu baglamda Foucault, Nietzsche’ci bir tarih anlayisina®® dayanarak,
olgular1 tim yonleriyle acgiklama iddiasina, kapsayicit ¢oziimleme kaliplarina ve
kavramsallastirmalara karsidir. Ciinkii her kavram yeni orgiitlenmeler 15181nda siirekli

olarak yeniden yorumlanmakta ve dolayisiyla iiretilmektedir.?’

Bu yaklasim, tarihsel siire¢ icerisinde kavramlarda mutlak bir hakikat?® ifadesinin, bir

Oziin aranmasina karst ¢ikar. Bunun yerine; kavramlarin siireclerin cesitliligi

%5 Hegel’e gore tarihsel ilerleme, zit olan olgularin birbirlerindeki eksiklikleri ortadan kaldirarak (eksik
olanin ortadan kalkmasiyla) olgunlasmaya varir. Bir bagka ifadeyle tin, karsitini ortadan kaldirarak
kendini tamamlar. “Karsitlar uzlagarak geligirler ama varilan her uzlagmada yine bir karsitlik
vardir”. Tez-anti tez-sentez seklinde ifade edilebilecek bu siireg, “tinin kendi bilincine varip
Ozgiirligiine erismesine kadar devam eder” (Bumin, 2013, s. 36-40), (Hyppolite, 2010, s. 55-62).
Hegel’den sonraki bu diisiiniirler tarih ve insanla kurduklar iligkilerde her ne kadar tamamen farkli
konumlarda bulunsalar da, tarihi insan ve zaman diizleminde mevzu bahis etme noktasinda Hegel’in
adimlarma ¢ok sey bor¢ludurlar. Bu noktada bu doktora calismas: da baglamsal ifade, olgu vb.
kavramlar1 tarihsellik icerisinde zamansal ve mekansal bakimdan degerlendirmektedir. Her ne kadar
tarih; simdiki anin ele alabilecegi kadariyla sorgulanabilen ve bu an1 ve mekani paylasan birey ve
toplumlar tarafindan degerlendirilebilen bir nitelikte olsa da, yani gercekte ne olduysa onu yansitan
bir sey olmaktan farkli bir sey olma potansiyelini tagiyor olsa da, bu simdiki anla birlikte muhatap
olunabilecek elde edebildigimiz gegmise ait yasanmislik bilgileri, yazi (yazili kaynak, evrak vb.) ve
s0z dagarcigini biinyesinde barindirmasiyla, ¢alismanin vurgu noktas1 addettigi iligkiler akisi ve
diigiinceler paylagimi bakiminidan 6nem arz etmektedir. Bu bakimdan ¢aligsma, yaratimi; mitolojik,
metafiziksel, teolojik, idealist vb. zeminlerden degerlendirmek yerine, simdiki anin alan bilgisiyle
birlikte tarihsel verilerin es zamanl iliskisinin kurulabildigi bir perspektifte ele almay: tercih
etmistir.
Nietzsche, “sabit higbir seyin olmadigi” ve “her seyin siirekli bir akig halinde oldugu” anlayisini 6ne
stirerek; soyut kavramsallastirmalar sonucu olusan hakikat sdylemleri yoluyla olgular1 statik bir
yapida anlamlandirma ¢abalarina karsi ¢ikar (Nietzsche, 2014b, s. 13-14). Nietzsche’ye gore insan
iretimleri olmasi hasebiyle, yukarida bahsedilen siirekli akis haline ayak uyduramayan, statik
yapidaki bu kavramlar belli bir zaman sonra bireylerin ve toplumlarin yasama yabancilagmasina
sebep olmaktadirlar.

28 Becermen’in (2010) Nietzsche'de Gii¢ Istemi ve Hakikat Iliskisi Uzerine Bir Inceleme adh
calismasinda belirttigi gibi; “Nietzsche’ye gore hakikat bulunacak ve kesfedilecek bir sey degil,
yaratilacak bir seydir. Bilgi denen her sey de insana ait olan perspektifli hakikatlerle, sonuna kadar
bilinemeyecek hakikatlerle ilgilidir. Mutlak bir hakikat olamayacag: i¢in, bir hakikate sahip olmak
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icerisindeki durumlarina dikkati ¢ekerek “coklu bakis acilarimi (perspektifi)” ve
“yorumlamay1” (Nietzsche, 2010b, s. 326) ikame eder. Bu perspektivist anlayisa gore
hakikat hakkinda elde edebilecegimiz tek sey, onun yorumudur. Nietzsche’nin kendi
ifadesiyle “Dogrudan olgular yoktur, sadece yorumlar vardir” (Corekgioglu, 2014, s.
39). Nietzsche’ye gore bu yorumlama yetisi, bireyi; statik bir yapida mutlak hakikatler
yaratip, bunlara baglanarak kendi degerlerini ortaya koyamamak tehlikesinden

kurtarir.

Bu soykiitiiksel arastirma anlayisint Nietzsche’den alarak, kendi bakis acisina gore
sekillendirip kullanan Foucault (Foucault, 2014, s. 256-258) ise, giic istemenin
kendisini gosterdigi hakikat istemi ve buna bagli olarak bir iktidar sdyleminin bilgi ile
iliskisini ¢oziimlemek (Foucault, 2012, s. 203-221) i¢in; modern donemin disiplinci
ve diizenleyici iktidar yapilarinin, modern 6znenin incelenmesi gerektigini 6ne siirer.
Foucault’a gore ozne, iktidar?® tarafindan hakikat ile iliskilendirilir ve bdylece
hiikmetmenin uygulanabilirligi saglanmis olur. Bu anlamda Foucault, iktidar olgusunu

hukuksal iktidarin ve devletin disinda incelemek egilimindedir.

Foucault’a gore “hukuksal iktidar”, “topragi baz alan” ve hilkkmetme uygulamalarini
bu olgu iizerinden sekillendiren bir iktidardir. Mallar, zenginlik gibi ekonomik
degiskenler bu hiikkmetme bi¢iminin konsantre oldugu parametrelerdir. Emek olgusu
ve bu olgunun teorik zemini ve praksis deneyimi bu hilkmetme bigiminin kesfetmis
oldugu sahalar degildirler (Foucault, 2003a, s. 13-14). Fakat Foucault XVIII. ylizyilin
sonu itibartyla, hukuksal iktidar anlayisi i¢in yabanci diyarlarin glin dogumunda, yeni
hilkkmetme tarzlarinin dogusunu “disiplinci” ve “diizenleyici” dedigi kavramlarla
saptamaya, sabitlemeye c¢alisir. Artik “Hiikiimdar” ya da “Leviathan” olmak iktidar
uygulamaya yetmemektedir, bunun icin bagka bir takim “mikro-iktidar

mekanizmalarina” gereksinim duyulmaya baslanmistir (Foucault, 2003a, s. 34).

belirli bir perspektife sahip olmak demektir. Mutlak hakikat soylemini elestirip perspektifli hakikat
goriisiinii gelistiren Nietzsche, perspektifi yorumla baglantisi igerisinde ele alir. Ayrica Nietzsche’ye
gore bu hakikat sdylemi ve buna bagli olarak bir iktidar sdylemi, gii¢ isteminin kendisini gosterdigi
sOylemlerdir” (s. 361).

2 Urhan’in (2007) da M. Foucault ve Bilgi/Iktidar Iliskisinin Soykiitiigii adli calismasinda belirttigi
gibi; “Foucault iktidari, bir bireyin 6teki bireyler lizerindeki, bir grubun 6teki gruplar tizerindeki
homojen bir egemenligi olarak ele almaz ve egemenligi elinde bulunduranlar ile ona sahip
olmayanlar, ona katlananlar arasinda paylasilan bir sey olarak diisiinmez. Bu bakimdan, ona gore,
iktidar yeri belirlenemez olan, hi¢bir zaman birilerinin elinde bir zenginlik ve bir mal gibi
sahiplenilebilir olmayan, sadece dolagimda olan ve isleyen bir sey olarak ¢oziimlenmelidir. Bu
acidan bakildiginda, bireyin iktidarin karsisinda durdugunun degil, onun hem etmeni hem de aracisi
oldugunun ve iktidarin kendisini olusturan bireyler araciligiyla yayildiginin diisiiniilmesi gerekir”
(s. 104).
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Bu yeni disiplinci hilkkmetme tarzi ise bedenlere yogunlasir, bu bakimdan artik emek
ilgi odag1 olmaya hak kazanmistir fakat yeniden tanimlanma sartiyla. Bu hiikmetme
stratejisi emeke deger verir, ¢linkii iktidarinin hem nesnesi hem de makinesidir. Bir
onceki hukuksal hilkmetme tarzinda emek vergi yoluyla tabiiyyete muhataap
kilinirken, “disiplinci” tarzda “daha iyi yasamasi, daha iiretken olmasi” gibi olgularla
biata hak kazanmaktadir (Foucault, 2003a, s. 35-36). Disiplini; “bir insanin
gozetlenmesi, davraniglarinin  ve becerilerinin  denetlenmesi, performansinin
pekistirilmesi, yeteneklerinin gelistirilmesi, dolayisiyla onun en yararli hale
getirilmesi” (Foucault, 2014, s. 149-150) olarak tanimlayan Foucault, bu disiplinci
iktidarin en iyi sekilde askeri, egitim vb. alanlarda gergeklestirilebilecegini sdyler. Bu

disiplinci iktidar, hukuksal iktidardan diizenleyici iktidara gecis saglamaktadir.

Foucault bahsedilen bu siirecte, bedenin ve emegin bu konuma getirilebilmesi i¢in bazi
kurumlara ve toplumsal yeni rollere ihtiya¢ duyuldugunu disiiniir. “Okullarin”,
“askeri egitim merkezlerinin”, “tip birimlerinin” kurulmasi kurumsal ihtiyaclart
karsilamigtir (Foucault, 2014, s. 150-151). Diplomatik ve biirokratik iligkilerin
belirlenmesi, go¢, dogum ve yerlesim gibi olgularin ekonomi sdyleminin sahasina
cekilmesi ve bu dogrultuda niifus olgusunun beden lizerinden ingaasi toplum ve birey
bazinda yeni rollerin mevcudiyetini gerektirmistir. Foucault’nun “biyo-iktidar” olarak
adlandirdig1 bu yeni iktidar da; “dogumlarin, 6liimlerin ve iiremenin orani, niifusun
dogurganligi” vb. bir siirecler biitliniinii kontrol ederek isler. “Eski egemen iktidarin
simgeledigi 6liim giicii artik yerini bedenlerin yonetilmesine ve yasamin hesaba doniik

isletilmesine birakir” (Foucault, 2003a, s. 239-265) .

Ozetlemek gerekirse; Nietzsche ozellikle Zur Genealogie der Moral eserinde
“soykiitiigii” kavramini kullanarak; sabit hi¢bir seyin olmadigi ve her seyin stirekli bir
akis halinde oldugu anlayisini benimseyerek; soyut kavramsallastirmalar sonucu
olusan hakikat sdylemleri yoluyla olgular: statik bir yapida anlamlandirma ¢abalarina
kars1 ¢ikar, ahlakin soykiitiiksel izini siirer. Bu iz siiriisiinde Nietzsche elestirdigi

filozoflarmn tarih duygusu eksikligini; kendini asma,>® giicii isteme,®' bengi doniis,

30" Nietzsche, hayatin oldugu yerde giice ulagma iradesi ve arzusunun oldugunu dile getirir. Canlilar iyi

ve kotiinilin gegici oldugu bir diinyanin icerisindedirler. Bu diinyada iyi ve kotii daima birbirini asar.
Bu bakimdan bilgelerin degerleriyle olusturdugu iyi ve kotii kavramsallagtirmalari asilmalidir.
Bunun i¢in de ilk 6nce bireyin kendi diinyasinda degerleri pargalamast daha sonra iyi ve kotiiniin
yaraticist olmasi yani kendini agmasi ve en nihayetinde gii¢ istencini gergeklestirmesi gerekmektedir
(Nietzsche, 2014c, s. 130, 131).

Nietzsche, filozoflarin yani bilge kisilerin iyi ve kétiiden, erdemden bahsettiklerinde bile bunun
giicii istemeyle alakali bir sey oldugunu belirtir. Yani varligin kendilerine egilmesini istemektedirler
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amor fati*?, iist insan gibi kavramlarin icinde degerlendirilebilecek decadence

vizyonuyla birlikte ele almistir.>* 19. yiizy1l Avrupa kiiltiirii icerisinde, toplumsal ve
bireysel olgusunun dogrultusunda kendisinin rahatsizlik duydugu konular ¢okiis,
cliriime, dejenerasyon, yabancilagsma olarak nitelemistir. Kendisi bu tespitlerinde
fizyolojik (psijik etkenleri de igerir bir sekilde) olgular1 vurgulamistir (Baykan, 2000,
s. 17-22). Tabiatta, toplumda ve bireyde decadencem analizini yapmis; ahlak,* din,

t,36

sana siyaset ve felsefe gibi alanlarin dayandigi zemini giicii isteme olarak

gormustur.

Foucault ise kopuslari ifade etmek i¢in arkeoloji metaforunu kullanarak arastirmalarda
bulunmustur. Foucault’nun arkeolojik kazisi, bilgiyi; “bilimsel sdylemler arasindaki
iliskiler ag1 tizerinden, tarihsel a priori dahilinde, her tiirlii bilimsel, ahlaksal, siyasal
sOylemin 6tesinde” betimlemeye c¢alisan bir ¢oziimleme yaklagimidir (Foucault, 1971,
s. 178-195). Bu dogrultuda Foucault tibbi alginin arkeolojisini gergeklestirdigi
Klinigin Dogusu adli eserinde; “klinik deneyin bir bilgi bi¢imi olarak miimkiin hale
gelebilmesi” i¢in hastanin yani bireyin toplumdaki konumunu yeniden tanimlandigina,
“kolektif ve homojen bir mekana” dahil edildigine, yardim, deney ve bilgi arasinda
kurulan belli bir iligkiye dikkat ¢ekmistir (Foucault, 1973, s. 196). Kelimeler ve Seyler
adli eserinde benzerligin diyar1 Ronesans, klasigin temsil siari, XVIIL yiizyilin akil
hamlesi, XIX. ylizyilin tarihsel ve en nihayetinde bilimsel yaklasimi; biyoloji, dilbilim,

iktisat, psikoloji gibi insan bilimlerinin kendilerinden 6nceki sdylemsel yapilarla

bilgeler; o bitmez tilkenmez, dogurgan hayat arzusu sahip giicii istemenin zemininde (Nietzsche,
2014c, s. 128, 129).

Yasamin buyurganligina, kendisine kars1 katlanamamisligin neticesinde tiretilmis iilkiiler, degerler bir
aldatmacadir Nietzsche’ye gore. Bir insanin biiyiikliigiinii belli eden ise bunlardan yiiz ¢evirip amor
fatiyi yani kader sevgisini tercih etmesidir. Nietzsche nin amor fatisi insanin hi¢ bir seyi ge¢cmiste,
gelecekte, sonsuza dek bagka tiirlii istememesidir. Zorunlulugu, uydurulmus erdemlerle siislemekten
ve ¢arpitmaktan ziyade sevmesidir (Nietzsche, 2014d, s. 63). Eger insan erdemleri tercih edecek olursa;
kendisi igin zararli olani tercih etmis olacaktir. Clinkii erdemler; insani en soylu bencilliginden, en tist
diizeydeki bagimsizligindan yoksun birakan i¢giidiilerdir (Nietzsche, 2003, 5.56).

Nietzsche’ye gore decadence; yasam karsitligidir, fizyolojik ve psisik bakimdan yasamu
degersizlemektir (Nietzsche, 2005, s. 43, 44). Fakat bununla birlikte decadence yagamin i¢indeki bir
fenomendir, tipki artis gibi. Bu noktada ayiplanmasi gereken yasamsal siirecte dogal olan
decadencein kendisi degil, bu silire¢ sonucunda ortaya cikan tiikenmisligin toplum ve birey
hayatindan atilamamasidir ve bunun sonucunda yasamin inkar edilmesine, tiikenmislige zemin
olusturan erdemin sz sahibi olmasidir (Nietzsche, 2010, s. 46, 57).

Nietzsche’nin, belirli bir diisiince seriiveni igerisinde olusturdugu kavramlari, birbiriyle
karsilastirmak suretiyle inceleyen bir ¢alisma igin bkz. (Baykara, 2000).

Nietzsche’ye gore ahlak; ta basindan beri, diinya iizerinde insanlar konusup, ikna ede geldikleri siire
icinde, bastan ¢ikarmanin en biiyiik ustasidir (Nietzsche, 2014e, s. 13).

Sanat Nietzsche i¢in bilgiden yani soyutlamadan, kavramdan daha giicliidiir gii¢ istenci
yolculugunda, ¢iinkii ikincisi nihai hedef olarak yasamsallig1 duragan hale getirip yok etmeyi tercih
ederken, birincisi bilakis hayatin, yasamin kendisini istemektedir (Nietzsche, 2009, s. 13).

32

33

34
35

36

35



gerceklestirdikleri yer degistirmelerle iligkilendirilmis, arkeolojik kazi ve bilgi
tizerinden ele alimistir (Foucault, 2015a). Deliligin Tarihi adli eserinde ise aklin
tarihini deliligin arkeolojik kazisini yaparak ele almisir. Buna gore, “Orta Cag’in
giindelik yasaminda kendine yer bulan delilik”, pozitivist donemde artik bir tehlike
olmus, kapatilmistir. “Deliligin nesnel olarak ele alinig1”, ona iliskin olarak formiile
edilen her gergek, onun her taninmasi bizzat akil olmus, yabancilagsmanin bagi aklin
zaferiyle ¢ozlilmiistiir (Foucault, 2015b, s. 676). Foucault’un gerceklestirmis oldugu
bu arkeolojik kazilar ve vurguladigi iligkiler ag1 olgusu da, soykiitiiksel alan igerisinde,
bireylerin hakikatle iligkileri baglaminda kendilerini bilgi nesneleri olarak, iktidarla
iliskileri baglaminda kendilerini bagkalar1 tizerinde iktidar uygulayan 6zneler olarak
ve en nihayetinde kendileriyle iliskileri baglaminda kendilerini 6zneler olarak
kurmalari, yani “iktidar iliskileri, stratejik iliskiler” lizerinden gercgeklesir (Foucault,

2014, s. 204).

Foucault yukarida da goriildiigii tizere bulundugu toplumsal 6rgiitlenme zemininde,
Bati Avrupa Fransa’s1 6lgeginde insan yapip etmelerini iktidar iizerinden okumus,
bunu da mikro siyaset 6lgeginde hapishaneler, okullar, hastaneler, aileler ve beden
zemininde ¢ozliimlemistir. Hapishane 'nin Dogusu kitabinda “goriinmez olan bir tek
gardiyanin her seyi gordiigii ideal bir hapishane” olan Panoptikon’u metafor olarak
kullanip (Foucault, 1977, s. 305-306), modernlesmenin uygarlastirici, ilerleyici
sOylemlerinin aksine “yeni toplumda gerceklesen seyin baskinin tarz degistirmesi”
oldugunu ve bdylelikle “disiplinli toplum yapisinin ortaya ciktigini” belirtmistir
(Foucault, 1977). Cinselligin Tarihi adl1 eserinde ise iktidart; cinselligin 6zel yasam
yani aile iligkilerinde deger kazanmasi, kisinin nefsiyle iligkilerindeki yogunluk
tizerinden kendini arindirmasi, doniistiirmesi gibi olgularla “bireyin bilgi nesnesi
haline gelmesi” bakimindan degerlendirmistir (Foucault, 1986, s. 41-43). Bu
degerlendirme, ozmenin tarihsel perspektifte ele alinarak, bilgi, iktidar ve sOylem

dahilinde anlamlandirilmasidir.

Goriildiigii tizere Foucault kendi toplumsal orgilitlenmesi zemininde vurgu noktasini
ver degistirmelere, kopuslara yapmis ve bunlar1 gercekligi insa eden soylem
(discourse) (ki bu sdylem kavramini; bireyin ifadelerini kendi diisiincelerini
yansitmasi bakimindan degil, “ortaklasa bir yapilanma” (Burke, 2014, s. 102) olmasi
bakimindan ele alir) dahilinde giindemine almistir. Ve bu itibarla Foucault’un

ifadeleri, kendi modeli ve olgusu nispetinde kavramsallastirma ve genelleme
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olgularin1 igerir bir nitelikte bulunmaktadir. Ayni zamanda bu model, diislince
sistemlerinin arkeolojisinde gerceklestirdigi {lizere bir inanglar agma vurguyu
icermektedir. Ama bu noktada bireyin niyetinin ve eylemlerinin, insanin Sliimiiniin
gerceklestigi bu genel ag ile olan iliskisinde nasi/ sorusuna muhatapligi kendisinin

vurgu noktasi digindadir.

Doktora calismasinda gerceklestirilen sorgulamalar dahilinde ise toplumsal ve
bireysel bazda c¢ok boyutluluklarla karsilasiimis ve vurgu noktasi iliskiler akist
dahilindeki paylagimlar olmustur. Bu bakimdan Nasir Dede ve Arel’in ifadeleri de bir
ag icerisinde degil bu akis dahilinde degerlendirilmistir. Bu isimler kolektif bir
diistince sistemi icerisinde ele alinmamuslardir. Ayrica farklilik olgusu ile ilgili
sorgulama; kendini asma, giicii isteme, bengi doniis, amor fati, iist insan gibi diger
kavramlarla birlikte decadence vizyonunu i¢inde degerlendirilebilecek giicii isteme
etrafinda sekillendirmeyle veya doniigiimii, kopusu arkeolojik kaziyla kesfedilen
bilimler arasi iligkiler agi ve 0zneyi hukuksal iktidar, disiplinci iktidar, biyo iktidar
vizyonlar1 dahilinde iktidar iliskileri gibi kavramsallastirmalarla ifade etmeye
dayanmamaktadir. Bu boliimiin girisinde tanimlandigi sekilde bir tarihsel yaklagimla,
miizikal tecriibe dahilinde, olgunun sahsiyetinde, baglamsal ifadeler noktasinda,
toplumsal ve bireysel olgularin, toplumsal 6rgiitlenmeler dahilindeki iliskiler akisi ve
diistinceler paylasiminin ¢ok boyutlulugu, sabit bir sekilde ifade edilemezligi

acisindan gerceklestirilmistir.
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2. ABDULBAKI NASIR DEDE

2.1 Toplumsal ve Bireysel Olgularin Cok Boyutlulugu; III. Selim, Abdiilbaki

Nasir Dede ve Toplumsal Orgiitlenme

Abdiilbaki Nasir Dede, eserinin ismini; bir seyin ger¢ek olup olmadigini, hakikatini
aragtirmayi, incelemeyi vurgulayan kavramlardan yani ftedkik ve tahkikten
olusturmustur.®” Ve ayrica isminin basina; “Seyyid Abdiilbaki el-Mevlevi bin es-Seyh
es-Seyyid Ebubekir Dede Efendi el-Mevlevi...” (nr: 1242/1, s. 2-a; nr: 5572 s. 3; nr:
9824, s. 4) ifadesinden de goriilecegi tizere, kutsal bir soy zincirini belirten seyyid
tinvanin1 eklemis ve boylece Peygambere baglilikla ve aidiyetle ifade edilen bir
statiiyli vurgulamistir. Bu bireysel olgusu, kendisinin i¢inde bulundugu toplumsal
orgiitlenmenin (kitabi Islamin®® séylemlerinin ve Bati Avrupa uygarhginda
gerceklesen merkeziyet¢i vizyonun ayni anda kullanildig bir yapi) iliskiler akisi ve

diisiinceler paylasimryla irtibatl bir durumdur.

Nasir Dede’nin ig¢inde bulundugu bu toplumsal orgiitlenmenin sorgulanabilmesi
bakimindan; 1787-1792 Osmanli-Rus-Avusturya savaglarindan sonra basarisizliga
sebep olan sorunlarin giderilmesi (Uzungarsili, 1988), (Shaw, 2008), (inalcik, 2013)

ve bunun i¢in sunulan layihalar 5nem arz etmektedir.*® Ve ayn1 zamanda Bat1 Avrupa

37« . Tedkik u Tahkik tesmiye eyledim” (nr: 1242/1, s. 2-a; nr: 5572 s. 2; nr: 9824, s. 2).

38 Kitabi Islam ifadesiyle, Islam’1n kutsal kitab1 olan Kur an-1 Kerim’in buyruklarmin Nasir Dede, III.
Selim ve igerisinde bulunduklar1 toplumsal oOrgiitlenme tarafindan algilamis sekilleri
kastedilmektedir. Burada séz konusu olan dini anlayis ve yasayislarin bireysel ve toplumsal
platformlarda biirlindiigii renklerdir. Osmanli cografyasi 6zelinde, belirli bir donemde, bireysel ve
toplumsal bazda, merkezle, iktidarla yakin iliskiler kurmayi ve bunlari muhafaza edebilmeyi
basarabilmis bir dini anlayis ve yasayis gesitliligidir. Binaenaleyh ¢aligma igerisinde, yukaridaki
mevzular nezdinde; baska toplumlarin degiskenleri iizerinden sekillendikleri ve bu bakimdan
ilgilenilen cografyanin niianslarini tam anlamiyla ifade edemeyecekleri ve dahasi bu niianslar1 bu
baska toplumlarin yasanmisliklari iginde eritme tehlikesini iginde barindirdiklart i¢in ortodoks-
heterodoks gibi kavramlar, kullanim agisindan pek tercih edilmemistir.

Doktora ¢aligmasinda, Nasir Dede’nin yaratimlar1 sorgulanirken; siyasi, diplomatik ve biirokratik
iligkiler de dikkate alinmistir. Ancak sorgulama, sadece bu olgularin belirlenimleri dahilinde yani
siyasal tarih penceresinden gergeklestirilmemistir. Bu bakimdan ¢aligmanin dikkatini verdigi yerler
Nasir Dede ve kendisinin paylagimlarda bulundugu toplumsal 6rgiitlenmedir. Bununla beraber bir
yizyill bashigr altinda 18. Asir siyasi diislince zemininin arastirilmasi giindeme alinacaksa,
Ortayli’nin (2017) belirttigi tizere, sadece “Miisliiman topluma ait ve Tiirk dilindeki diislince ve
raporlar” yeterli olmayacaktir. Ortayli bu tespitini su sekilde ifadelendirmektedir; “Imparatorlugun
18. yiizyili, sadece Tiirk “etni”sinin diliyle anlagilamaz, zira imparatorlugu olusturan kitlelerin
bazilar1 degisimden, ulustan, tarihten s6z etmeye baslamisti. Sanildig: gibi sadece Hellenler degil,
bagimsiz ulus fikrindeki Hiristiyan kitlelerin hepsi benzer program ve goriislerle ortaya g¢iktilar.
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baskentlerinde daimi elgiliklerin kurulmasiyla bu toplumlarin kiiltiirel, ekonomik,
yonetimsel yapilartyla tanisilmasi gibi gelismeler, merkezi otoritenin muhafazasi igin
giindeme girmeye baslayan olgulardir. Tabi bu merkeziyet¢i vizyon; radikal yenilikler
yapan II. Mahmud’un icraatlar1 veya hukuki iistlinliik, kisisel ozgiirliik fikirlerini
tastyan Ali, Fuat ve Mithat Pasa gibi Tanzimat iist tabaka isimlerinin girigimleri
niteliginde degil; cihan-niimd bir padisahin otoritesini saglamlastirma yolunda artik
patrimonyalizmden uzaklasildigi yeni bir miizakere sistemine gecildigi, toplanti
meclisleri ve layihalar istenmesi®® yollariyla fikir paylasimina ortam saglama
niteliginde bir vizyondur. Bununla birlikte aym siire¢ dahilinde, iceride Islami
kavramlarla ve disarida da Osmanli’nin Avrupa’nin sahip oldugu vizyona yakin
durdugunu gosterebilecek yeni soylemlerle mesruluk zeminleri olusturulmaya

calisiimastir.

III. Selim, tebaas: indinde halki Miisliiman olan Kirim’in ilhakindan duydugu derin
teessiirle, yash ve hasta olarak dlen I. Abdiilhamid’in yonetiminden sonra geng bir
cihan padisah1 ve ayn1 zamanda Miisliimanlarin hamisi olarak tahayytil ediliyordu. III.
Selim’in bu kurguyu nasil igsellestirdigi ve kullandig1 kendisinin Rusya-Avusturya
ordularina karst savasan askerlerinin cesaretini artirmak i¢in yaptigt nutkundan
anlasilmaktadir. III. Selim artik kutsal bir amag ugrunda 6lmek yerine hayatin zevkleri

i¢in yasamay1 giindeme getiren bir toplulugun muhatabiydi. Yeniceri*!, ulema** gibi

Mehitarist-Katolik Ermeniler, Bulgarlar, Romenler, Sirblar da Hellenleri izledi. Balkan halklar1 bu
asirda yeni bir tarz-1 hayatin i¢ine girmistir... Velhasil, Osmanl tarihinin bu dénemini siyasi,
kiiltiirel yonden bir konglomera [karmasik birlesim] olarak incelemek gerekmektedir (s. 101-102).

“... Nizam-1 Cedid’in slret-i icrasina dair birer layiha kaleme alinmasini... emr-ii ferman buyurmus
olduklarindan...” (BOA. Y.EE. 36.119.001) seklindeki ifadelerin gegtigi ve III. Selim’in Nizdm-1
Cedid hakkinda layiha istemesine dair bir miisvedde i¢in (bkz. Sekil D. 7).

Bu yeni toplulugun Yenigeri olgusunun niteligindeki farklilagmalar, agagida 47. dipnotta belirtildigi
iizere, Inalcik’m “Klasik Cag” olarak nitelendirdigi siirecten sonra belirgin olarak dillendirilmeye
baslanmigtir. Bu bakimdan, 1718 tarihli Ser’iyye Sicili’nde bir Yenigeri Agasi’nin, Kadi’ya su
sekilde malumat arz etmesi bahsedilen duruma giizel bir 6rnek teskil etmektedir; “Seri‘at-1 si‘ar
Akgaabad kadis1 efendi -zide fazluhii- diirer-i tahiyyat-1 vafire iblagiyla inha olunur ki; memalik-i
mahriisede dergah-1 ali yenigerileri kullar1 umGmen askeri tdifesinin miimtazi olup lakin ahd-i
karibde rical-i devletten ba‘zilara miite‘allik ve intima ve ricalariyla agik serdarlik mektubi alinup
kadimden aba-an-ceddin riisim-1ra‘iyyet viregelen re‘ayadan celb-i mal igiin siz askeri oldiniz deyii
ta‘zir ile riisvetlerin alinup himayet olundugundan nizdm-1 ahval-i memleket ve tahsil-i riisim-1
ra‘iyyet muhtell olmagin...” (Trabzon Ser’iyye Sicili, 1718, no: 63). (bkz. Sekil D. 1).

Nizam-1 Cedid doneminde Yenigeri Ocagi’nin yerine hi¢ olmazsa teknik bakimdan Avrupa
vizyonuyla tanigmis alternatif olusumlar gerceklestirilirken ulema kesimi igin bu gibi faaliyetlerin
giindeme getirilebilmis oldugunu séylemek zordur. Ulema 6zellikle 16. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren usulsiizlikkler yapmakta, adam kayirmakta ve haksiz gelir temin etmekteydi. Bu, III. Selim
doneminde artik merkezi otoritenin ciddi bir sekilde sarsilmasina sebep olan amillerden biriydi. III.
Selim ¢esitli 6nlemler almak ve bu durumu diizeltmek istiyordu. Ilk olarak kadilarin se¢iminde
imtihan uygulamasin1 giindeme getirdi. Daha sonra oOzellikle Mehmet Arif Efendi’nin
seyhiilislamligr doneminde atama usuliinde diizenlemeler yaptirdi. Seyhiilislam Ataullah Efendi
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toplumsal kesimler bozulma olarak nitelendirilen bir sekilde farklilagsmis, refleksleri

ve eylemleri de bu farkliliga gore sekillenmisti. ITII. Selim artik hiikiimet etmenin

degistiginin farkina varmaya baslamisti. Fakat problemin ¢6ziimiinii bireysel olarak

ve Ozellikle kurumsal yapisiyla muhatap oldugu Avrupa vizyonunun diisiince

sistemiyle derinden bir iliski icerisinde olmak bigiminde gdrmemisti.*’

Bu bakimdan sozili gegen nutukta;

Ve ol gaziler ve dilaverler padisahlarini manevi baba gibi biliip; -Ey iman edenler! Allah’a
itaat edin. Peygamber’e itaat edin ve sizden olan ulu'l-emre de-* Ayet-i kerimesi miicibince
emrine mati ve rizasini tahsil ve diisman karsisinda timurdan ve divar gibi durup ve siddetlere
ve mihnetlere sabr ii tahammiil ile Allah u Teala ve seriat-1 Muhammediye ugrunda arslanlar
gibi a’daya hiicim etmeleriyle Rabbii'l-alemin muvaffak edip kiyamete dek adlar1 hayr ile yad
olunmaktadir... Elhamdiilillah bizim zamanimizdaki asakirimiz dahi anlar gibidir ve belki
iclerinde yigitler vardir ki secéatte selefde gegenlerden ziyadedir... asker-i islam gazaya
tevecciih eylediklerinde diinyalik celbini dertinlarindan ihra¢ ve din-i miibin gayreti igin

cikmalidir. (Karal, 1942, s. 25-26)*

ifadelerini kullanarak ¢oziimii ve merkezi otoriteyi kuvetlendirmeyi, Islami diisiince

sisteminin referans noktalarina temas ederek gerceklestirme niyetindeydi.

Bu noktadan itibaren, siyasetname/nasihatnamelerde vurgu yapilan “ddire-yi adliye,

gaza” gibi kavramlar yerine, “din ii deviete hizmet, ulu’l-emre itaat” gibi merkeziyetci
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doneminde ise bu uygulamalar sekteye ugradi ve etkisini gosteremedi. III. Selim ordunun basina
gecmelerini, devletin mali krizi i¢in maddi yardim yapmalarini istemesi gibi hususlarda ulemayla
sorunlar yasamis, bu gelismeler kendisine “Anlardan gelecek Allah’tan gelsiin, Hiida-y1 miite’al
anlara muhta¢ eylemesiin” dedirtmisti. Nizdm-1 Cedid doneminde ulemanin durumu hakkinda
ayrintili bilgi i¢in bkz. (Ahmed Cevdet Pasa, 1858-83, s. 171-183), (Yurdakul, 2010, s. 105-129),
(Inalcik, 2013, s. 47-57), (Karal, 1942, s. 29-34), (Belge, 2008, s. 175-199, 211-233). Ulema gibi
donemin Ozellikle {ist tabaka toplumsal orgiitlenmesindeki bir¢ok kesimi rahatsiz eden maddi
yardimlar hususunda III. Selim tahta ¢iktiginda “Padisahin darat ve debdebesine liizimu kadar raht
ve levazim-1 sdire birakilarak bunlardan maadasi salatin ile viizera ve ulema ve rical-i devletin ve
sdir nasin sim U zer avanisi Darbhane’ye irsdl olunmak ve taraf-1 mesthatden tezyinat-1 nisvana
mahsiis mevaddan méada giimiis ve altin avani isti'mali ser’an memnu’dur” seklinde bir fetva
cikarttirmigtir. Fetvanin burada gegen kismi igin bkz. (Baykal, 1944, s. 36).

Bununla birlikte Uzungarsili’nin da 1938 yilinda “Selim III’iin Veliahd iken Fransa Kral Lui XVI.
ile Muhabereleri” adli makalesinde belirttigi gibi; III. Selim yine de Avrupa ahvalini 6grenmek igin
Fransa krali XVI. Louis ile yazigmaktan geri kalmamustir (s. 191-246).

III. Selim’in yukaridaki nutkunda gecen ayet; Kur®an-1 Kerim’in Nisa Suresi’nin 59. ayetidir Meali
i¢cin bkz. (Kur'an-1 Kerim ve Agiklamali Medli, 1993, s. 86).

Nutkun devaminda ise fiitiihatin da Islami diisiince sisteminde sekillendirilen merkezi otorite
dahilinde elde edilebilecegi su sekilde dile getirilmistir: “Ve biri dahi a'da ile mukabeleye gidildikte
Serdar-1 Ekrem’e ve zabitlerine dertni itaat edip dur dedikleri yerde durmak ve yiirii dedikleri yerde
yuriimektir. Ve biri dahi ecel bir oldugunu ve ecel gelmedik¢e kimesne dlmiyecegini ve eceli yetisen
doseginde bile halds bulmayacagini bilip cenk giinlerinde sebat ve metanet veya sehitlik veya gazilik
deyip merdane muharebeye ikdam etmektir. Bu sartlar yerine getirildikte Rabbim elbette flituhat
ihsan eder... Diisman elinde esir diigen bu kadar kizcagiz ve hatunlar ve anasindan ve babasindan
ayrilmis eftdl ve sibyan divan-1 mahserde climlemizin yakasina yapisirlar, ahirette azap miiskiildiir.”

41



vizyona uyarlanabilecek sdylemler tercih edilmisti (Sakul, 2005, s. 120). Bu eserlerin
yazarlarindan biri olan Mahmud Raif Efendi yasadigi sehir olarak degil de etkilesimde
bulundugu Bat1 Avrupa kiiltiirii vizyonu dogrultusunda “vatanima faideli hizmetlerde
bulunmak arzusunu siddetle duymaya basladigim” (Beydilli & Sahin, 2001, s. 21)

seklinde ifadelerle soyleminde vatan kavramini vurgulamaisti.

Statiisii itibariyla bu yasananlarin merkezinde bulunan III. Selim de, bireysel olgusuyla
birlikte yukarida bahsedilen toplumsal olguyla ¢ok boyutlu, akigskan iliskiler ve
etkilesimler igerisindeydi. Selim’in babasi III. Mustafa astronomiye- ilm-i niicima
ilgisi olan bir padisahti. III. Selim’in dogumu da yildizlarin seyrine gore ayarlanmas,
veliaht-sehzade cihangir bir padisah olma misyonuyla yiiklenmisti. Buna gore esref
saatte dogan III. Selim, ismini tagidig1r dedeleri I. Selim ve II. Selim gibi “cihan
padisah1” olacakti. Bu toplumsal ve bireysel olgularin mevcudiyetinde diinyaya gelen
III. Selim ilk tahsilini ise adet {izere bes yasinda, ulema elinden Kur'an-1 Kerim
ogrenerek gerceklestirmis, kitabi Islamla tamsmusti. Bu sirada devlet islerinin kotii
gidisatinin farkinda olan III. Mustafa top¢u sinifinin 1slahi, Tophane’nin tanzimi,
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un tesisi konularinda, Avrupali uzmanlardan da
destek alarak girisimlerde bulunmustu. III. Selim ise babasinin yaninda bu fikir
aligverislerine ve gelismelere taniklik etmisti (Karal, 1942, s. 1-18), (Shaw, 2008, s.
16-23). Bu dogrultuda III. Selim tahta ¢iktiginda bu girisimleri gergeklestirme
yolunda, Berr-1 Hiimayun’u kuracak, gemiler insa ettirecek ve bahriye mektebini 1slah
ederek egitimli eleman yetistirmeye calisacakti. Ve ayrica bahsettigimiz bu ¢ok
perspektifli zeminde yetisen III. Selim, inga ettirdigi gemiler denize indirilirken
miineccimin esref saatini gésteren zaygesi hakkinda sunlar sdyleyecektir; “Her giin
Cenab-1 Allah’1n giintidiir. Benim asla niicima itikadim yoktur. Tevekkeltii alallah ne
giin miinasip goriirseniz donanma ¢iksin. Cenk dahi ne giin miinasip ise olsun” (Karal,

1941a, s. 204).46

Kitabi Islam vizyonu, kafes hayatinda edindikleri, padisah olan babasinin ve i¢inde
bulundugu toplumsal 6rgiitlenmenin anlam diinyalari, taniklik ettigi gelismeler III.
Selim’in Nizadm-1 Cedid diisiincesini sekillendirmisti. Bu dogrultuda yeni bir seyler

yapmanin gerekliligini bilen, yabanci ve yerli simalarla i/igkiler kuran III. Selim daha

46 Nasir Dede’nin miizik anlatiminda kendine yer bulamayan kozmolojik yorumun bu perspektifi
goriildigii iizere III. Selim’in yaklasimlarinda da yoktur. Ayrica III. Selim donemi tersane ve
gemilerin durumu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Tatarcik Abdullah Efendi, 1910, s. 330-339).
Bu konuda modern bir inceleme i¢in bkz. (Zorlu, 2008).
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sehzadelik doneminde XVI. Louis’le gergeklestirmis oldugu mektuplagsmada, kralin
savag teknikleriyle ilgili yaptig1 vurgular1 hissetmekle birlikte (ki bu vurgular kendi
degiskenleri i¢inde sekillenen Avrupa vizyonu dogrultusundaydi), kendisini bir cihan
padisah1 olarak goriiyor ve nasihate ihtiyact olmadigim1 soyliiyordu. Yukarida
bahsedildigi sekliyle ¢oziim yolunu hiikiimet etmede Islami ifadelerin kullaniminda
artyordu. Boylece kraldan Kirim maddesinde ve Ruslarla savasta sadece yardim istegi

talebinde bulunmustu.*’

Sadrazam Yusuf Pasa’nin Sadaret’te ibka edildigi, harbe devam olunmasi ve herkesin
vazifesine sadikane sarilmasi hakkinda Kaymakam Pasa’ya yazdigr ilk Hatt-1
Hiimaytn’unda III. Selim:
Bi-emrillah ammim Sultan Abdiilhamid Han ecel-i miisemmasiyla azim-i dar-1 cenan olup
nevbet-i hilafet 1 saltanat bi'l-irsi ve'l-istihkak...ciillis-1  hiimaylGn vaki® olmakla,
SadrazamYusuf Pasa Sadaret-i uzmada ibka olunup...Moskov ve Nemge keferelerine ilay-i
kelimetullah i¢in...muvaffak eyleye. Benim duam sizin iledir, devlete sadakat idenler iledir.
Sadakat idenleri Allah-1 ziilcelal said eylesin. (BOA. HAT. 1025/42739-G) (bkz. Sekil D. 2)
ifadeleriyle ic¢inde bulundugu toplumsal oOrgilitlenmenin reflekslerini  dile
getirmekteydi. Kaymakam Salih Pasa’ya gonderdigi bir bagska Hatt-1 Hiimay(n unda
din i devlet-i aliyyesinden bahsetmis, ordunun tertibatina, asker sevkiyatina,
Bogazlarin takviyesine vurgu yapmakla birlikte din diigmani olan kafirleri yenmek i¢in
Peygamber hiirmetine yaraticidan tevfikler dilemisti (Karal, 1942, s. 20). Yine tahta
cikisini bildirmek i¢in Anadolu kadilarina gonderdigi Hatt-1 Hiimay(n’unda “inna
cealnake halifetiin fil arz” ayetini zikrederek, kendisine verilen atiyye-yi rabbaniyeyi
ilan etmisti (Karal, 1942, s. 23). IIl. Selim’in bireysel olgusu ile toplumsal
orgiitlenmesinin bu ¢ok boyutlu iliskisi; kitabi Islamm sdylemlerinin ve Bat1 Avrupa
uygarhiginda gerceklesen merkeziyet¢i vizyonun ayni anda kullanildigi bir yapi
icerisinde yaratimlarin1 gerceklestirmis olan Nasir Dede ile olan iliskiler akisi ve

diistinceler paylasimim da sekillendirmistir.

Nasir Dede, eserinin daha giris kisminda miizigi kitabi Islama dayanan tasavvufi bir
istilahla anlamlandirmaya ¢alismaktaydi. Nasir Dede’nin; “Hamd-i bi-gaye ve siikr-i
12 nihaye Hiida-y1 miiteale ki, siikr-i letdif-i elhani tit-i cana gida ve def-i gumim ve
alama deva ve saykali ayine-i safa kildi ve dem-be-dem her nagmeyi giilistan-1

ferahtan bir der-1 canfeza ve belki nese-i behistden dimag-1 cana bi-resan eyledi” (nr:

47 Mektuplasma metni ve bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Karal, 1942, s. 13-16).
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1242/1, s. 1-b; nr: 5572, s. 1; nr: 9824, s. 1) ifadelerine gore elhdn -ki kendisinin
makam anlatimlarinda makami olusturan en 6nemli olgudur- “insanin safd aynasini
cilalayarak dimagina bir baska diyar, 6teki alem, bu baglamda duyular iistii olan cennet
bahgelerinden etkiler getirmekte yani onu hakikate ulastirmaktaydi” (Dural, 2017, s.
501). Nasir Dede bu sdylemlerini, “iki alemin” de resulii oldugunu soyledigi ve
“seyyid” olarak kendisinin de bir soy zinciriyle bagli bulundugu peygambere ait
oldugunu diisiindiigii (ve ayn1 zamanda inandig1) bir buyruga;*® “.Kurin-1
nagmelendirerek okumayan bizden degildir (Leyse minnd men lem yeteganne bi'l-
Kur'ani) hadis-i serifi gevher-nisarlari ile araste eyledi” (nr: 1242/1, s. 1-b; nr: 5572,
s. 12, nr: 9824, s. 1) seklinde vurgu yaparak, Islami bir zeminle
baglantilandirmaktadir. Kendisinin bu tasavvufl sdyleminden anladigimiz sekliyle de,
icinde bulundugu toplumsal ve bireysel olgular dogrultusunda, yaraticiyla
irtibatlandirilan akil olgusu; bilginin baz1 hallerine kavramsallastirmalar ve
soyutlamalarla degil, kesf ve hal durumlariyla erisildigi diigiiniilen bir anlam

diinyasinda degerlendirilmektedir.

Nasir Dede merkiiz kelimesiyle* miizigi olusturan olgularin, miizigin kendisinin
insana konuldugunu, yerlestirildigini sdylemektedir. Baglamsal ifadeye gore yaratici
tarafindan yerlestirilen bu olgu; yaratici tarafindan insana iiflenen, yaraticiya ait bir
sey olan ruha ait isaretler, yaratict katindan haberler vermekte ve yaraticinin higbir

sekilde nitelenemeyen mutlak hakikatinin 1siltilarin1 getirmektedir.

Nasir Dede, bu ozelliklere sahip, yaratict tarafindan konulmus miizigi akil saglig
yerinde olanlarin anlayabilecegini belirtmektedir. “Bir aki/ hastalig: olarak tarif ettigi;
yaratict ve miizik (diger biitiin olgular) arasindaki iliskiyi inkar etme durumunu ise
hakikatten ve dogrudan sapma olarak nitelendirir. Bu dogrultuda aklin kriterleri
yaraticinin hakikate erisme noktasinda insana verdigi “elhdn” gibi olgularla
irtibatlandirilarak konumlandirilmaktadir” (Dural, 2017, s. 501). Nasir Dede bu
sOylediklerini temsilen kutsal bir beyit aktarir; “Mutriba esrar-1 mara baz-gi/Kissaha-
y1 can-fezara baz-gi- Ey sdzende bizim sirlarimizi anlat/Goniil ferahlatan hikayeleri

anlat” (nr: 1242/1, s. 3-a, 3-b; nr: 5572, s. 4; nr: 9824, s. 5). Beyitte sazendenin yaratici

4 Bu noktada tez calismasi agisindan dnemli olan; bdyle bir hadis-i serifin olup olmamas: degil,

toplumsal rgiitlenmedeki iliskiler akisi ve diisiinceler paylagimi dogrultusunda, baglamsal ifadeler
noktasinda boyle bir Islami séylemin kullanilmis olmasidir.
4 Rkz (Ar.), sigas1; ism-i meful, dikilmis, saplanmus.
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tarafindan konulan hakikate yani sirlara elhdn ile, saz ile, perde ile yani miizikle

erisebilecegi vurgulanmaktadir:
Ma'lim-1 erbéb-1 danisdir ki, gina ve telezziiz-i isti’'ma-1 elhan cemi’ insanin tabiatinda ala
meratib-i isti’dadihim merkazdur. Hatta ferah veya hiiziinden birinin urlizu sebebi ile bazi
hinde insan dgazeye (nagme ile okumaya baslamak S. D.) maildir. Eger¢i ehl-i misiki degil
ise de, dihkan1 dahi haddince agéze eyler ve isti'mamdan hazzi vardir. Meger ol kimseler kim
illet-i inkar ile dimag-1 tabiatlar1 ihtilal-i a'rdz kesb itmis ola (ne"Gzu billdhi an haza ve
estagfirullahi'l-azim). Zira zevk-1 isti'ma-1 elhan sihhat-i dil ve candan ve bazilarina semim-i
ruhdniyyet ve bazilarma haber-i bar-gah-1 izzet ve hikayet-i lem’an-1 hiiviyettir (tasavvufta;
Cenab-1 Hakkin higbir sekilde nitelenemeyen mutlak hakikati, S.D.). Beyt-i Serif; Mutriba
esrar-1 mara baz-gl, Kissaha-y1 canfeza baz-gii.Veya zevk-i elhan hilkatinde olmaya; amma
smif-1 evvel alil ekall-i kalil ve sinif-1 sani dahi adem riitbesindedir. (nr: 1242/1, s. 3-a, 3-b; nr:
5572, s. 3-4; nr: 9824, s. 4-5)

Nasir Dede miizigin hakikatle olan bu irtibatin1 siydgat-1°° musiki olarak nitelendirmis

ve bu durumun Adem peygamberden itibaren mevcut oldugunu soylemistir. Bu

dogrultuda miizigin {iretiminin ve iletisiminin araglari olan ud, davul gibi

enstriimanlarm kokenlerini de Adem peygambere yakin zamana kadar gotiirmiistiir

(nr: 1242/1, s. 3-b).

Nasir Dede, devrinde miizik alimleri olsa bile bunlarin ¢ok az oldugunu belirtmistir.
Miizik ameliyyesi ve nazariyyesi hakkinda kitap yazmak ister, yani bu bilgileri
yazarak saptamak ve aktarmak, bilgileri belli bir toplumsal 6rgiitlenme i¢inde de olsa
bu yolla dolagima geg¢irmek niyetindedir. Bu noktada ameliyyeyi nazariyyenin 6niine
alarak®' ozet dedigi kitabim yazar. Miizik ile alakali bu kitabi yazma hususunda,
Musahip Vardakosta Seyyid Ahmed Aga’min araciligiyla Nasir Dede’yi
cesaretlendiren ise III. Selim’dir (nr: 1242/1, s. 2-a, 2-b). Bu cesaretlendirme
kendisinin miizigi sevmesi, iyi bir miizisyen (¢ok c¢esitli formlarda ve makamlarda
yaratimda bulunabilen) olmasi, hayati algilayisi (cihan padisahi ve miisliiman olan bir
kisilik) ve bilginin dolasimin1 merkezi otoritesinin kuvvetlenmesi i¢in gerekli

gormesiyle yakindan iligkilidir. Bu saiklerden biri olan bilginin dolagimi (sadece {ist

0 Siydgat kelimesi Al-mawrid’de (1999) goldsmithery, goldsmithing, (s.704.), Ingilizce-Osmanlica

(1880) sozliikte ise the art of occupation of casting gold or silver; the trade of a goldsmith or
silversmith olarak ge¢mektedir http://www.ingilizceosmanlica.com/osmanlica-ingilizce-sozluk-
madde-40006.html. Bu kelime Yeni Liigat’te (1973) de kuyumculuk olarak gosterilmistir (s. 630).
Nasir Dede’nin baglamsal ifadesinde ise bu kelime, yukarida da bahsedildigi iizere, miizigin
hakikatle olan irtibat1 noktasinda degerlendirilmistir.

Nasir Dede’nin makam algilayisinda yani bilgiyle kurdugu iliskide ameliyyeyi 6ne almasi;
kendisinin miizigi ilk 6nce icra ederek 6grenmis olmasiyla iligkili olmakla birlikte ayn1 zamanda
kesf ve hal ile irtibatlandirilan akil olgusu durumuyla da alakalidir.

51
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tabaka gibi belli bir kesim i¢in de olsa) ehil ve otoriteye bagli insanlarin yetki
almalarini saglayacak, gorevin kotiiye kullanilmasini, haksiz kazang ve giic elde etme
olgusunu engelleyecektir. Bu bakimdan III. Selim hem bireysel hem de kurumsal
olarak Avrupa’yla iligki icerisinde bulunmak istemis, bu kiiltiiriin eserlerinden
ceviriler yaptirmis, matba kurdurmus, mithendishane actirmis, daimi elgilikler kurarak
ve elciler gondererek layihalar kaleme aldirmis ve dahi Nasir Dede gibi alaninda

yetkin ve statii sahibi kisilere uzman olduklar1 konularda eserler yazdirmistir.

2.2 Yasananlar ve Yazilanlar Dahilinde III. Selim ve Nizam-1 Cedid Vizyonuna
Sahip Toplumsal Orgiitlenmenin ve Bununla Etkilesimde Olan Bireysel

Olgularin Mliskiler AKkisi ve Diisiinceler Paylasim

1768’de baslayan Osmanli-Rus savasi, 1774 Kiiciik Kaynarca antlasmasi,”® Kirim
krizi, Osmanli-Avusturya iliskileri, Zistovi ve Yas antlagsmalar1 gibi gelismelerin
etkilerini hisseden Sultan III. Selim, merkeziyeti giiclendirecek olan yeni buluglarin
gerceklestirilmesini saglamak istemisti. 18. yiizyil Avrupa’si, hem toplumsal hem de
bireysel refleksler bazinda bir taraftan s6zlesmeye ve yasanin iistiinliigiine dayanan,
diger taraftan da dini ve tek kisilik despotizmi reddedip merkezi otoritenin elini
yasayla kuvvetlendirecek, hiikiimet etmeyi kolaylastiran yonetim bigimine gegme

girigimlerinin sancilarin1 yasamaktaydi.

18. yiizyilda Fizyokratlar, kalitsal krallarin kisisel ¢ikarlarinin ulusun yararina uygun
diistligiine inanyorlardi. Krallar gercek ulusal ¢ikarlarin saglanmasi i¢in despot olmak
zorundaydilar. Buradaki despot yaklagimi1 onlar i¢in olumsuz anlamda degil, R6nesans
Italya’sinm hayirhah giiclii adamlar geleneginde despotluktu. Aydin despot, Tanr1’nin
yaptig1 dogal yasalar1 bulacak ve ilerlemeyi engelleyen yapay yasalar1 temizleyecekti.
Bu aydin despotluk programi Avrupali hiikiimdarlar katinda coskulu bir karsilik
bulmustur. Buna sasirmamak gerekir ¢iinkii bu sekilde hem krallik yetkilerini mutlak

hale getirme konusundaki miicadelede saf kazaniyor hem de ahlakin ve ilerlemenin

52 Fetih imparatorlugu olan Osmanl tarafindan, Kaynarca Antlasmasiyla birlikte artik baris ve emniyet
olgular1 giindeme alinmaya baglanmisti. (BOA. TS.MA.d. 7014.0001.00)’da kayitli bulunan ve
antlagma maddelerini barindiran belgedeki ifade ve maddeler bu durumu yansitmaktadir; “Murad-1
merkiime iizere akd {i temhid olunan sulh ve salah... taraf-1 hiimaylinumuzdan dahi mukarrer ve
mu'teber tutulup hatt-1 himaytin-1 sevket-makrinumuz ile ferman-1 alisdnimiz sadir olmagin tugra-
y1 cihan-ardmiz ile miigerref ahid nagme-yi hiimayln saadet- meshinumuz serefyafte-i sudir ve
lafzan be-lafzin murad-1 sulh ve salah makbil-i hiimayGnumuz olmakdan nasi yerli yerinde ridyet...
olunmasi i¢in igbu madderlerdir ki ayniyle zikr {i beyan ve serh i iyan kilinir. Evvel ki madde; iki
devlet beyninde... her diirli ilelebet muhir izéle olunup gerekii’l-emn harbiyye ve gerek sair
takribiyle tarafindan amel...”.
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bas savunucular1 gibi goriinliyorlardi. 18. yiizyilda aydin despot gecinenler Avrupa
tahtlarin1 doldurmustu. Prusya’da Biiylik Friedric, Avusturya’da II. Joseph, Rusya’da
Biiyiik Katerina, Ispanya’da I11. Carlos, Isveg’te I1I. Gustavus ve daha niceleri yalmzca
despotluk kuraminin degil aydinlanmanin biitiin programinin da kanitlandig1 yerlerdi.
Avrupa’da yasanan Veraset Savaslari, Yedi Y1l Savasi gibi catismalar ingiltere ve
Fransa arasinda Yeni Diinya’daki emperyal paylasimlar konusunda yeni bir diizen
ortaya ¢ikarirken, Avusturya ve Prusya diizleminde Orta Avrupa’da siyasi sinirlar
yeniden belirlemistir. Bunun yani sira tarimsal yapilarda doniisiim, teknolojik buluslar,
sanayinin erken izlerinin {iretimde ortaya koydugu sonuglar kapitalizmin yeni bir
boyutunu ve burjuva toplumunun yiikselisini de haber veriyordu. Nitekim Avrupa
tarihinin bundan sonraki boyutu burjuva ve eski rejimin temsilcileri arasinda yasanan
gerilimle bicimlenecek ve yeni bir tarihsel kesiti doguracak olan devrimler ¢aginin
kapist aralanacaktir. Fransiz Devrimi ve artgilar1 1821, 1830 ve 1848 devrimleri

Avrupa tarihinde yeni bir siyasal ve sosyoekonomik diizeni insa edecektir.™

2.2.1 III. Selim’in iliskide bulundugu Avrupa cografyasinda yasananlar ve

yazilanlar

17. yiizythn son geyreginde Ingiltere’deki ayaklanmalar1 gergeklestiren toplumsal
orgiitlenmelerin {ist tabakasinin girisimleriyle kurulan parlamentoda Mary ve William
ciftine taht teslim edilmis, Ingiliz Haklar: Bildirgesi kabul ettirilmis ve boylece

yonetimde bir kisinin ve dinin statiisii tartisilmaya baslanmisti.

1776°da Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi Kral I1I. George’a kars1 ayaklanan koloniler

ile iist tabaka teorisyenlerin birlikteliginden dogup;

Insanlar1 ilgilendiren olaylarin akist iginde, bir halkin kendini bir bagka halka baglayan siyasal
baglar1 koparmak ve doga kanunlarinin ve Tanri’nin ona diinya giigleri arasinda bagisladigi
ayr1 ve esit yeri almak geregini duydugu zaman, insanligin fikirlerine duydugu yerinde saygi,
o halki bu ayrilmaya zorlayan nedenleri agiklamakla yiikkiimlii kilar. Tiim insanlarin esit
yaratildigini, yaratanlarn tarafindan kendilerine devredilemez haklarin verildigini ve bu

haklarin yasam, 6zgiirlik ve mutluluga erisme haklarmin bulundugu gergeklerinin apagik

53 Avrupa tarihini bu dénemi toplumsal sarsintilar ve yeni bir burjuva kiiltiiriiniin yiikselisiyle
bigimlenmistir. Burjuvazi sinifsal olarak yalnizca iiretimle degil sehirlerin yapisinin degisimiyle,
kiiltiirel kurumlarin ve sanat anlayiginin yeni bir mantikla kurgulanmasina da katki saglamistir. Bu
donem ile ilgili Roberts, J., M. (2010). Avrupa Tarihi, (F., Aytuna, Cev.). Istanbul: inkilap Yaynlar1.
s. 372, 409. Ayrica bkz. Davies, N. (2006). Avrupa Tarihi (M., A., Kilichbay, Cev. Ed.). Ankara:
Imge Yayinlari. s. 723, 805.
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ortada oldugunu kabul ediyoruz. Bu haklar1 giivence altina almak amaciyla insanlar arasinda
adil, gii¢lerini yonetilenlerin onayindan alan yonetimler kurulur. (Alath, 2014a, s. 1010)>
seklinde ifadeler barindirarak ulus olusturma ve yasa kurma yolunda onemli bir

farkindalik niteligi tasimaktaydi.

1789 Fransa’sinda® ise toplumsal hareket yeni bir meclis olusturma diisiincesine sahip
olarak, III. Selim’in de irtibatli oldugu XVI. Louis’in hiikiimdarliginin devam etmesini
kabul etmekle birlikte Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisi’nde;
Insanlar, 6zgiir ve esit haklarla dogar ve yasarlar. Sosyal farkliliklar ancak kamu yararina
dayandirilabilir. Biitiin siyasal birligin amaci, insanin dogal ve daimi haklarini korumaktir. Bu
haklar 6zgiirliik, miilkiyet, giivenlik ve baskiya kars1 direnme haklaridir. Egemenlik ilkesi esas
olarak ulustadir. Higbir kurulus veya higbir birey agik¢a ulustan kaynaklanmayan bir yetkiyi
kullanamaz. (Alatli, 2014a, s. 1013-1014)
gibi maddeleri yazarak artik ulus, ulusal egemenlik, esitlik, bagimsizlik, miilkiyet

hakk1 gibi olgular1 dillendirmeye baslamasti.

Devrim siireci Fransa’nin ve Avrupa’nin tarihini inkar edilemeyecek bicimde
etkiledigi gibi modern diinya tarihinin sekillenmesinde de biiyiik dl¢iide belirleyici
olmustu. Yeni bir toplumsal drgiitlenme modeli, siyaset anlayisi, ekonomi tizerindeki
denetim araclari ve bunlarin taraflar1 yeniden tanimlandilar. Bireyin zuhuru ve kendini
toplumsal alanda konumlandirma bi¢imi degismis oldu. Devrim ayni zamanda farkli

diinyalar olabilecegine dair politik yaklagimlar da iiretmisti.>

Bu tiir gelismelere birgok diisiin ve faaliyet insani, i¢inde bulunduklar1 toplumsal
orgilitlenmelerin ve bireysel olgularinin ¢ok boyutlu iliskisi dahilinde olusturduklar

sOylemleriyle yon vermekteydiler. Bunlarin arasinda sayilabilecek ve ayrica yukarida

4 Bu ifadelerin devaminda ise, yukarida bahsedilen hedef icin bir ara¢ olan ydnetimin bozulmasi

durumunda halkin tutumunun ne olmasi gerektigine su sekilde deginilmistir; “Her hangi bir yonetim
bi¢imi bu hedefler igin zararli olmaya bu yonetimi degistirmek ya da feshetmek ve giivenliklerini
ve mutluluklarini etkilemesi kendilerine en muhtemel goriinen bir sekilde gii¢lerini diizenleyerek ve
yonetimin temelini o tiir ilkelere dayandirarak yeni bir yonetim kurmak halkin hakkidir”. Amerikan
devrimi denen bu siire¢ daha sonra Avrupa’daki burjuva rejimlerini de tetikleyecektir. Bkz.
(Ponting, 2011, s. 655-656). Ve bu konuda baska bir genis degerlendirme i¢in bkz. (Ates, 2012, s.
81-91).

Fransiz Devrimi’nin yaratti1 yeni toplumsal biling ve orgiitlenme bi¢imiyle ilgili olarak bkz.
(Timur, 2016), (Musulin, 1983, s. 96-98).

Roberts (2010) bu konuda sunlar1 dile getirmektedir; “Fransiz Devrimi’nin siyasal ve toplumsal
tavirlar icin bir turnasol kagidi islevi gormeye basladig1 siralarda liberaller ve muhafazakarlar
siyaset sahnesine ¢ikt1. Kagidin bir yiiziinde cumhuriyetgilik, yaygin bir se¢me hakki, birey haklari,
serbest konugma ve yaym yapma hakki vardi. Diger yiiziinde ise diizen, disiplin, kanunun belirledigi
haklardan ¢ok gorevlere inanma, hiyerarsinin toplumsal iglevini kabul etme ve piyasa gii¢lerini ahlak
degerleriyle 1slah etme arsuzu bulunuyordu” (s. 426-427).

55

56

48



bahsettigimiz Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi tasar1 komitesinde de bulunmus olan
Ingiliz John Locke igin din ve metafizik artik bilgiyle kurulacak iliskide referans
alinamazdi. Bunun yerine aydinlanmis akil referans alinmaliydi (Locke, 1999, s. 684)
ve bu akil, deneyimin sagladig1 seylerle sekillenen bir yap1 arz etmekteydi (Locke,
1999, s. 47-48). Bunu gergeklestirebilecek bir toplumsal zemin kurabilmek i¢in de bir
siyasi Orgiitlenme modeli gerekmekteydi. Artik merkezi otorite birey 6zgiirliigilind,
yasam ve miilkiyet gibi haklar1 korumay1 ahdetmis ve toplumsal olarak alinan karar

neticesinde se¢ilmis bir deviet elinde olmaliydi (Locke, 1988, s. 25).

Ingiliz yaklasimlarmni yakindan takip eden ve etkilenen Fransiz diisiiniir Voltaire ise
edindigi bu vizyonu kendi sartlarina gore sekillendirerek, ansiklopedi ¢aligmalarina
agirhik verme yoluyla genis halk kitlelerine yayma ¢abasi igerisindeydi.>’” Newton’u
ve onun yaklagimlarini tiim skolastik iddialarin yok oldugu bir donemde ve iilkede
gerceklestigini belirtiyor ve yliceltiyordu (Alath, 2014a, s. 823). Kartezyenlerin
dogayr aciklarken ftahrik kuvvetini vurguladigini ancak Newton’un ¢ekim giicii
kavramini gelistirmis oldugunu biiyiik bir hayranlikla anlatmaktaydi (Voltaire, 2006,
s. 56, 116). Voltaire’e gore insan da tiim diger yaratiklar gibi doga kanunlarina tabi idi

(Alatli, 2014b, s. 1099).

Bir bagka Fransiz isim Jean-Jacques Rousseau da ansiklopedi ¢aligmalarina katilmis
ve Ozellikle “toplum sdzlesmesi” olgusuna getirdigi farkli yaklagimiyla iiretimlerde
bulunmustu. Rousseau’ya gore insanlar toplum iginde yagamak zorundaydilar. Ciinkii
kendi kendilerine yetme potansiyelleri mevcut degildi. Bununla birlikte Rousseau,

tarihle kendine has bir iliski kurarak dogal hal olgusunu ortaya atmaktaydi. Buna gore

57 18. yiizyilda Fransizca, Avrupa uluslar1 arasinda benimsenmis ve diplomasi dili haline gelmisti.

XIV. Louis’in politikalart ve Racine, Corneille, Moliére araciligryla Fransizca edebi dil olma
ozelligini gelistirmisti. Bu durum Ortagagdan beri kaybolmus olan Avrupa’daki kiiltiirel birligin
yeniden dogmasint saglamisti. Aynt donemde Paris’in gittikge renklenen ve igerik olarak
zenginlesen kiiltiir yasaminin merkezi haline gelen salonlar aydinlanmaci diisiiniir ve yazarlarin da
biraraya geldigi entelektiiel alanlara déniistii. {1k fasikiilii 1751 yilinda yayinlanan Encyclopédie
aydinlanma diisiincesini merkezden g¢evreye yayan bir aktarici rolii iistlenmisti. “Encyclopédie”
Denis Diderot (bagkan), Montesquieu, Rousseau, Concordet, Turgot gibi isimler tarafindan
hazirlanmisti. Yazarlarin amaci nesnel, tarafsiz bilgi tiretmekten ziyade yasadiklari yiizyilin batil
inang ve hosgoriistizliginii gozler Oniine sermekti. Diislincelerini genis kitlelere ulastirmak
istiyorlardi bu itibarla da Hiimanistlerden ayriliyorlardi. Bilim ve edebiyatin dar bir segkin grup
icinde kalmasim1 tercih eden Hiimanistler matbaanin gelismesine karst c¢ikmiglardi oysa
aydmlanmacilar i¢in halka ulagsmak onem tasiyordu. “Okuma aligkanliklarindaki degisiklikler
yazarlarin ve yayincilarin toplumsal durumlarindaki biiyiik degisimlerle de yakindan iliskiliydi.
Tiim iilkelerin yazarlar1 topluca ideal bir “Edebiyat Cumhuriyeti’nin” vatandaslar1 olarak
tanimlaniyordu” (Outram, 2007, s. 36, 37). Ansiklopedistlere en biiyiik tepki onlar1 materyalist bir
felsefe yapmakla suclayan kiliseden geldi. Onlarin dini hosgorii konusundaki ifadeleri kiliseyi
rahatsiz eden diger etkendi.
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insan dogal durumunda 6zgiir ve esitti. Aydinlanmig toplumda beraberce yasama
durumunda ise iste bu 6zelliklerinden feragat etme durumunda kalmaktaydi. Hem
dogal hal durumunun korunmasi hem de toplum halinde beraberce yasamanin
gerceklesebilmesi ise Rousseau’ya gore aklin kriterleri baglaminda belirlenmekle
birlikte toplumu olusturan bireylerin kendi arzulariyla olusturacaklar1 yasa dahilinde

ortaya ¢ikacak olan toplum sézlegmesi ile miimkiindii (Rousseau, 2012, s. 14, 15, 18).

Montesquieu gibi bir isimle birlikte artik yasama, yiirlitme ve yargi ayri birer bashk
olarak tebariiz ediyor, kuvvetler ayrilig1 vizyonu iyice agirligini hissettiriyordu.
Montesquieu’niin devletinde bu kuvvetler farkli ellerde bulunmaliydi. Yiirtitme
Kral’a, yasama meclise verilmeliydi. Boylelikle Montesquieu iktidar giiciinii
dengelenmekte fakat bir yoniiyle de aristokratik bir hava i¢erisinde kalarak secgilenlerin
segenlere kars1 6zgilirliik icerisinde olmasi gerektigini vurgulamaktaydi (Montesquieu,

1989, s. 157, 159, 161).

Donem cografyasinda Osmanli’yla iligki icerisinde olan Avrupa’da meydana gelmis
olan bu gelismelerden hareketle sunu sdyleyebiliriz ki; III. Selim elinden geldigi
nispette Avrupa’daki ve 6zellike Fransa’daki gelismeleri takip etmekte ve merkezi
otoritenin devamui i¢in yerine getirilmesi gereken seylerin farklilagsmakta oldugunu
hissetmekteydi.”® Bununla birlikte kendisinin icraatlar1 yukarida bahsettigimiz
Avrupa’daki gelismelerden farkl bir niteliktedir. Bu farklilig1 gerektiren paradigmalar

III. Selim’in miras aldig1 gelismeler ig¢erisinde gozlemlenebilir.

2.2.2 III. Selim’in toplumsal orgiitlenmesindeki diisiinceler paylasimi; Nizaim-1
Cedid

16. ylizyilin sonu ve 17. yiizyillar itibariyla Osmanli merkezi otoritesi biiyiik cografi
alanlara hiikmetme ve niifus artisi1 gibi olgularin sorun teskil etme durumuyla muhatap
olmaya baglamisti. Bu gibi olgular merkezi otoritenin disinda alternatif kapilar ortaya

cikmasina sebep oluyor; Beylerbeyi gibi iist tabaka insanlari, bu degisen iktidar

8 III. Selim’in Avrupa’da yasanan gelismeleri takip etme konusunda kullandigi araglar gesitlidir.
Uzungarsili, Fransa Krali ile olan yazigmalarini yaymlamistir. Bunun yanisira 1793’den itibaren
Avrupa’nin ¢esitli baskentlerinde gérev yapmis olan Osmanli sefirlerinin hazirladig: raporlar ve
sefaretnamelerdeki aktarimlar da III. Selim’in projeleri i¢in ilham kaynagi olusturmustur. Bu sayede
mali, askeri ve teknik anlamda egitimin modernlesmesi alaninda ilk dnemli adimlar1 atabilmistir.
Niyazi Berkes, reformlara ilham olusturan metinler arasinda belki de en 6nemlisini 1793 yilinda
Viyana’ya gonderilen Ebu Bekir Ratip Efendi’nin sefaretnamesi olduguna dikkat ¢eker. Bu metin
Tatarcik Abdullah Molla’nin projesini tamamlar nitelikte bir rapordur. Bkz. Berkes, N. (2017).
Tiirkiye’de Cagdaslasma, Istanbul: YKY. s. 99.
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iligkileri i¢inde statiisiinii artik yiikseltebilecegini diisiinen toplumun alt tabaka kismi
icin 6nemli firsatlar sagliyorlardi. Bu durum da iist tabakanin maiyetinde silahli
kuvvetler barindirabilmesine olanak hazirliyor, iktidar olgusu ve toplumsal iliskiler
farkli boyutlar kazanmiyordu. Miisadere gibi teamiiller sebebiyle toprak sahibi
olamayan bu {iist tabaka artik kendi kapisindan yetisme imkani bulan bireyler yoluyla
merkezi otoritede soz sahibi olabilecek bir duruma gelmenin yollarini1 aramaya
baslamust1. Iktidar elinde tutan bireylerin niteliklerindeki bu gibi farklilasmalar, timar
ve vergi sistemi diizgiin izlense de, Osmanli merkezi otoritesi, biirokrasisi ve
toplumsal iliskiler diizleminde sorunlarin ¢ikmasina sebep olmustu.>® Koci Bey gibi
bir isim yeni bir soluk getirmese de durum tesbiti niteliginde ve sorunlarin islah
edilebilecigi ve onceki giinlerdeki gibi kudret sahibi olunabilecegine dair iimidiyle
risalesinde sunlar1 dile getirmekteydi;

.. ahval-i alemin bu glne tagyir pezir ve serr U serr ve fitne vii fesadin birtn hadd-i takrir
olmasinin esbab i illetin miildhaza edip sem’i hiimaylin-1 schriyariye isdle firsat ceva
idik...evvel ma’lim-1 hiimay®n ola ki ba’is-i intizdm miilk ve millet ve sebeb-i istihkdm
kavaid-i din ii devlet hablii'l metin ser'i Muhammediye tesebbesdir...me muldur ki kar-gah-
1 saltanat-1 aliyye fevkii'l hadd-i nizdm ve intizdm bulup giilsen-i devlet ve ikbal ke'l evvel ter
i taze ola. (Kogi Bey Risalesi, 1885, s. 7, 8)

Toplumsal iligkiler diizleminde ise tasavvuf dervisleri ve Kadizadeliler gibi birbirine
tamamen zit iki dini giliruh, farklilasan bu iktidar iliskilerinde olduk¢a faal konumlara
sahiptiler. Mevleviler kendilerine sunulan imkanlar yoluyla biiylik sanatkarlar ve ilim
adamlar yetistirebilirken, Kadizadelilerin hocalar1 da Ayasofya Cami bas vaizligine
getirilebiliyordu. Bu iki damar izleyen siire¢ igerisinde etkisini farkli tinilarda hep
hissettirecekti. Mevlevi dervisleri Islami vizyonlarini, 6zellikle Istanbul asitaneleri,
otoritenin yaninda konumlandiracaklar ve sanat, ilim gibi alanlarda yaratimlar
sahiplenecekler; Kadizadeliler ise Islami yorumlariyla Celali, Patrona Halil ve
Kabak¢1t Mustafa gibi gorece halk ayaklanmalarimi besleyen sdylemleri

tireteceklerdi.®®

% S6z konusu siire¢ Halil inalcik tarafindan Klasik Cag olarak tanimlanan Osmanli tarihsel ddneminin

sonuna da isaret etmektedir (Inalcik, 2009, s. 196-197). Ayrica bu dénemin sosyo-ekonomik
gelismeleri ve yasanan yapisal degisimin Osmanl toplum diizenindeki sonuglarim1 degerlendiren
analitik yaklasim igin bkz. (Inalcik, 1995, pp. 41-52).

17. yiizyillda Osmanli Imparatorlugu’nun buhranli déneminde ortaya ¢ikan dini bir hareket olarak
gorebilecegimiz Kadizadeliler hareketinin amaci ilk bakista dinde bir tasviyeye gitmek, bu yolla
devleti kurtarmaktir. Ancak hareketin igerigi ayrintili incelendiginde gergekte kokli bir dini
tasviyecilikle ilgisi bulunmadig1 anlasilmaktadir. Ahmet Yasar Ocak’a (2011a) gore Kadizadeliler
hareketi; “miisait ortamdan faydalanarak, tasviyeciligin paravanasi ardinda bazi dini g¢evrelerin
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Bahsedilen tiim bu yasananlarla baglantili olarak bir de 1699 Karlofca ve 1718
Pasarofga’da kaybedilen itibar, hilkmetme stratejilerini de farklilagtirmakta, artik
toplumsal ve bireysel bazda refleksler ortaya ¢ikarmakta, padisah mesruiyetini savas
meydanlarinda degil {ist tabakaya kendi sartlari icerisinde tanidigi maddi-manevi
imtiyazlar dahilinde saglamak durumundaydi.®® Dis iliskilerde de bu etkisini
gosteriyor artik Osmanli otoritesi kendine giivenini, savaglarda muzafferiyet gosteren
sanlt gecmisiyle degil bir Avrupa temsili olan Paris’e iki yilligina bir elgisini,
Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi gondererek hem diismani tanimak hem de Avrupai
“magrifetlerden dahi Istanbul’u hissedar eylemek” (Ali Suavi, 1872, s. 2) gibi olgular
elde etme girisimleriyle saglamaya calisiyordu.> Yukarida bahsettigimiz
ayaklanmalardan biri olan Patrona Halil ayaklanmasi da i¢ ve dis iligkilerde yasanan
bu farklilagsmalar ve buna kars1 iiretilen toplumsal-bireysel refleksler sonucunda ortaya

cikmis bir ayaklanmaydi.

18. ylizy1ll basi itibariyla yasanan bu gelismeler yani belli bir iist tabakanin
zenginlesmesi, halk tarafindan bu duruma kars1 tepki, fakat ayn1 zamanda kuvvetlenen
bu yeni iist tabakanin kapisinda statii degistirebilme olanaginin degerlendirilmesi en
nihayetinde ayan, esraf ziimresinin 6n plana ¢ikmasina sebebiyet vermisti. Yiizyil
basinda st tabakaya taninan imtiyazlar baglaminda benzer sebeplerle yogurulan
Fransiz cografyast toplumsal algilayls bakimindan yasamsal ve ydnetimsel
degisikliklere sahne olup 1789°da devrimi gerceklestiriyorken, Osmanli cografyasi
ancak bastirilabilir ve ayrica entelektiiel bir alt yapiya sahip olmayan ayaklanmalar
cikartyor ve bunun da sonrasinda sarayla iktidar iliskisine giren {iist tabakanin
himayesinde yasam olanaklar1 giindeme geliyordu. Bu durumun meydana ¢ikisinda
miisadere usulii gibi olgular dogrultusunda; toprak hakimiyetinin 6zellikle Avrupa
orneklerinde oldugu gibi ekonomik, biirokratik ve kiiltiirel alanlarda tam verimli bir

sekilde degerlendirememesi gibi bir etkenin de katki paymin olmas1 muhtemeldir.®

Fakat bununla birlikte merkezi otoritenin yaninda bulunan Mevlevi asitanelerinde

yetisen Itri gibi isimler de bu toplumsal ve bireysel birikimleriyle kuvvetli ifade

mevcut niifus ve iktidar miicadelesine katimasi ve bundan menfaat saglanmasi” seklinde

yorumlanabilir (s. 218-237).

48. dipnot, kaybedilen bu itibarin, yaklasik bir asir sonraki bir antlasma metnine nasil yansidigini

gozler oniine sermektedir.

62 Ali Suavi’nin, bahsedilen bu takrir metninden yaptig1 “tab”™ dan bir boliim igin (bkz. Sekil D. 4)

6 “Modern 6ncesi dénem” kavramsallastirmasi dahilinde Osmanli toplum diizeni ve kapitalist iiretim
tarz1 arasindaki tezathgin yapisal niteligine yonelik bir tartigma icin bkz. (Ozyiiksel, 1997, s. 127-
133). Bu yapisal niteligi ele alan diger bir yaklasim i¢in bkz. (Kiligbay, 1985, s. 401-427).
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tarzlarina sahip sanat eserleri ortaya koymaktaydilar. Ve ayrica bu ¢ok degiskenli yap1
icerisinde bir ¢ok isim bireysel bazda farklilasmanin etkilerini yansitan ¢alismalar
cikariyorlardi. Bogdan Voyvadasi Kantemiroglu gibi bir isim dil, miizik vb. ¢esitli
alanlarda yeni ifade tarzlar iiretiyor, Humbaraci Ahmet Pasa bir ¢esit el bombasi

gelistirerek askeri alanda yeni konular giindeme getiriyordu.®*

18. ylizy1l boyunca ayanlasip ayni zamanda ayaklanmalar1 kontrol etmede de aktif
olan kuvvet, bunun yaninda ulemad ve yeniceri gibi glic merkezleri III. Selim
doneminde belli bir gelenek edinmislerdi. I1I. Selim bu durumu, yeni bir diizeni yani
Nizam-1 Cedid’i glindeme getirerek merkezi otorite lehine ¢6zmek istiyordu. Kendisi
de arttk yeni hiikmetme stratejileri gelistirmek gerektiginin farkindaydi. Bu
farkindalik kendisinden sonraki padisah II. Mahmud’da daha da siddetini artirmis,
padisah, Alemdar Mustafa Pasa’nin destegiyle gelmis® ve Sened-i ittifak’1 kabul
etmis olmasina ragmen bunu daha sonra siyasi bir hamleyle yok etmis, Alemdar’in ve

ayanlarm kudretini kirmay1 basarmugtr.5

III. Selim’in girisimleri, radikal yenilikler yapan II. Mahmud’un icraatlar1 veya hukuki
uistiinliik, kisisel o6zgiirliik fikirlerini tagiyan Ali, Fuat ve Mithat Pasa gibi Tanzimat {ist
tabaka isimlerinin girisimleri niteliginde degil; cihan-niima bir padisahin otoritesini
saglamlastirma yolunda yeni siyasal ara¢ ve yontemler belirleme ve bunlara mesruiyet

kazandirma ydntemini benimseyeceklerdir.®’

64 Burada soz konusu olan, toplumun ve bireyin determinist yaklasgimlar igerisinde

degerlendirelemeyecek farklilikta ¢ok boyutlu ve birbiriyle hem uyusan hem de zitlasan
iiretimleridir.
Kap1 Kethiidas1 Mustafa Efendi’nin Haleb valisi Yusuf Ziya Pasa’ya yazmis oldupu mektup;
Alemdar Mustafa Paga’nin III. Selim’i tekrar tahta gecirmek i¢in gdsterdigi ¢abalar, IV. Mustafa’y1
hal’edisi ve II. Mahmud’un tahta geg¢isi ile ilgili bilgiler igermektedir. Mektupta gecen kimi ifadeler
su sekildedir; “... Tuna beyi serasker... veliyylinniam Mustafa Pasa hazretleri isbu mah-1 ceméaziye'l
ahirin besinci hamsin giinii saat iki sularinda cab-1 aliye tesrif ve ¢avugbasi divan-1 hiimaytn utfetlu
Mehmed Muhsin Efendi’ye emr u irdde buyurup miihr-i hiimayin Sadrazam Celebi Mustafa
Paga’dan ahz olunduktan sonra Carik¢i Ali Pasa vesdir bazi asakir... miisarun ileyh... Davut Paga
sahrasinda mensub... irsalden sonra serasker miisarun ileyh... hiimdyinda Ak Agalar kapisina
kadar varip hiidavendigar-1 sabik Sultan Mustafa Efendimizin hal "i murad olundukta ol esnada bab-
1 mezkdr sedd olunup hiidavendigar-1 sdbik Sultan Selim Han Efendimizi bi-haber olarak... Sultan
Mustafa Han’dan bazi... vukaf olmakla miisarun ileyh hazretleri ol... igeriiye duhiil buyurmuslar
ise de kaza ve kader... encama reside etmis olmagin... fiil-i miite'al amme-yi enam matem-i padisah
miisarun ileyhten... kiyamindan bir alamet olup sehzade-yi civanbaht sevketmeab Sultan Mahmud
Han ahiruzzaman yevm ii mezkdrun saat dokuzda iken... Osmani iizre hamiig(?) buyurmalariyla”
(BOA. TEMA.E.00299) (bkz. Sekil D.). Bahsedilen bu bahis hakkinda diger tarihi vesikalar icin
bkz. (Oz, 1941, s. 20-29).
% Bu konu hakkinda ayrintili bir analiz igin bkz. (Ortayli, 1999).
7 TII. Selim’in miras aldig1 hiikkmetme teamiiliinde padisah icraatlarini sadriazam, seyhiilislam, ulema
gibi st tabaka isimlerine danigma mecburiyeti igerisindeydi. III. Selim bu olguyu artik layihalar
isteme yoluyla, fikirlerin ifadesine ve pratik ¢6ziimleme girisimlerine olabildigince olanak taniyarak
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Bu dogrultuda III. Selim i¢ ve dis dengeyi muhafaza etme, kontrolii saglama adina
Fransa’daki cumhuriyet hiikiimetinin taninmasini gerekli gérmekte;
Benim vezirim, ¢iinki Venedik tasdik eylemis bize dahi tasdik iktiza eder mi etmez mi erbab-
1 sira ile bir kerre miizdkere edesin zird her tarafdan iglere miildyemet geliip her devlet
maslahatlarina evkaf musalaha oldukca biz geru kaliriz. Tamam vakit ve firsattir. Miilahaza
olunsun ve bu giinlerde Frangeli tarafina izhari meyl etmemiz lazimdir. (Karal, 1942, s. 159)
ifadelerini iceren Hatt-1 Hiimay(n unu yazarak, vezirinin bu konuyu gérevli list tabaka

ile tartismasini istemekteydi.

Bununla birlikte I11. Selim kendisine bagli adamlarindan Ebu Bekir Ratib Efendi’yi®
el¢i olarak Viyana’ya gondermisti. Ratib Efendi, burada yapmis oldugu aragtirmalari
Biiyiik Layiha sinda toplamis ve III. Selim’e sunmustu. Padisah bu arastirmalar1 kendi
diisiince siizgecinden de gecirerek, basta sadrazam olmak iizere 22 6nemli devlet
adaminm® da fikirlerini alarak 72 maddelik bir program’® hazirlamisti. Onun Osmanl
politik literatiiriine kazandirdig1 Nizam-1 Cedid kavrami III. Selim déneminin biitiin

reformlarini kapsayacak bir iist baglik olarak benimsenecekti.

“Avrupa’dan askerin egitilmesi amaci ile uzmanlar getirilmesi, talimnamelerin ve
9

teknik kitaplarin terciimesi, gereken alet ve edevatin tedariki; Avrupa’ya birinin

gerceklestirmek niyetindeydi. Bu pratik ve ameli tarz kendisini Nasir Dede’de de gdstermektedir.
Bu konuda ilber Ortayli (2001) da “Ashinda Liitfii Pasa’nin Asafname’si (16. yiizyil) veya
Gelibolulu Mustafa Ali’nin Nasihat’un Selatin’i (16. ylizy1l sonu) gibi eserler ve 17. ylizyilin Kogi
Bey, Selanikli Tarihi, Hizr-ul Miiliik ve Mustafa Naima Tarihi’ndeki ve Katip Celebi’deki fikirler,
19. yiizyilda ortaya cikan paralel bir 1slahat modeli éngdrmiistiir. Bu kuvvetli eserlerde ibn-i
Haldun’cu bir ¢okiis teorisi takip edilirken, Osmanli’ya 6zgii bir diizelmenin miimkiin goriiliip
padisahlara tavsiye edildigi aciktir. Ancak 18. ylizyilin siyasi literatiiriinii teskil eden layihalar ve
sefaretnameler bu dogrultuda degerlendirilemez. Vakia 18. yiizyilin siyasi diisiincesi, daha 6nceki
asrin yazarlar1 gibi kuvvetli sahsiyetler tarafindan temsil edilmez. Layihalar agikcasi bir teoriye
dayanmaz; kaleme alanlar Naima, Katip Celebi, Selanikli gibi Osmanl tarihi miiesseselerinden
derinlemesine haberdar degildir. Daha ziyade uygulamaci ve bizzat sivil-asker idareci
ziimresindendir. Mesela Defterdar Sart Mehmed Pasa’nin eseri, ameli goriiglic ve biirokratik
tecrilbeye dayanan bir layihadir. Sefaretnamelerdeki tavsiye ve tahliller derin malumattan ¢ok,
somut gozleme ve yasamin i¢inden edinilen tecriibelere dayanir... Ama bunlar 1slahat ve toplumsal
degisimin sancisini ¢eken 19. ylizyilin miitefekkirane eserleriyle mukayese edilemez” ifadeleriyle
III. Selim dénemi layihalarimin nitelik farkini vurgulamaktadir (s. 38). Ahmet Yasar Ocak (2011b)
da Ortayli gibi Osmanli bunalim ¢ag1 yazarlarin “iirettikleri ¢éziimler agisindan orijinal olmaktan
cok ideal olarak gordiikleri bir diizeni yeniden kurmaya ¢aligan kisiler” olarak tanimlar. Aslinda
bunun 6nemli nedeni onlarin Osmanli yonetimiyle olan iligkileridir. Osmanli siyasal diigiiniirlerinin
bir gogunun biirokrat olusu yasanan meselelere bakislarini da etkilemistir. Urettikleri ¢dziimler bu
nedenle giinii kurtarmaya yonelik, derin bir felsefi zemine dayanmayan diisiinceler niteligini
tagimaktadir (s. 147-166).

% Ebu Bekir Ratip Efendi’nin katkilar1 hakkinda bir yazi i¢in bkz. (Karal, 1956, s. 347-355).

% Layiha sunan bu kisilerin isimleri i¢in bkz. (Karal, 1941b, s. 415).

70 Karal (1941b) bu programin sadece ordu ve donanma alaninda degil; daha genis kapsamli oldugunun
altim1 gizer ve Yayla Imami’min, eserinde III. Selim’in 72 maddede cemiyete yeni bir diizen vermek
istediginden bahsettigini belirtir (s. 414).
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gonderilerek talimli asker husiisunu incelemesi ve disiplinin nasil saglanmakta
oldugunun aragtirilmasi uygulamaya konulacak tekliflerdendir” (Beydilli, 1999a, s.
177). Nizdm-1 Cedid”! vizyonunun Avrupa’dan derinlemesine olmasa da ilk asamada
alabildigi, i¢inde bulundugu sartlar itibariyla algilayabildigi olgu, merkezi otoritenin
giiclendirilmesi idi. Bu bakimdan bir Osmanl {ist tabaka memuru gorevini yerine

3

getirirken; “... Ciinki bir devletin kemal-i kuvvet {i miknet i revnak i ziya vii behgeti,
asakirin kesret ve tertib i nizdm ve itaati ile miiyesser ve bu husls dahi haza'in-i
miriyyenin viis'at ve bereketi ile mutasavver oldugu...” (Yesil, 2010, s. 241) gibi
ifadelerle raporunu bu iki temel boliim yani askeri ve iktisadi yenilenme iizerine
kurmugtur. “Egitimli asker ve disiplinin saglanmasi yaninda Avrupa’daki iktisadi ve
bazi noktalarda diplomatik konular ile ilgili olarak katedilen gelismeler ve yapilmis
olanlar, Ebu Bekir Ratib Efendi’nin Biiyiik Ldythasi’nin konusunu teskil etmistir”

(Beydilli, 1999a, s. 177).

I1I. Selim ve toplumsal drgiitlenmesi, Osmanli payitaht1 Istanbul’da konusulan dilin
yazi literatiiriine girmesinin, kiymet kazanmasinin’> ve kazanilan yeni teknik
gelismeleri karsilayacak kavram tliretimine miisaitliginin biitlinliigii ve birligi koruma
yolunda &nemli olacagimin farkindaydi. Ozellikle iist tabaka nezdinde yabanci
kitaplarin ¢evrilmesi ve yabanci dilde kitaplar yazilmaya baglanmasi tesvik goren bir

hareketti.

Iste bu girisimlerden birisi olan ve disartya Osmanli’nin sahip oldugu yeni vizyonu
gostermek adina Fransizca kaleme alinan ve yeni kurulan matbaada basilan 6nemli iki
risaleden biri Mahmud Raif Efendi’ye aittir. Mahmud Raif Efendi risalesinde Nizam-
1 Cedid dogrultusunda Osmanli’nin sahip oldugu bu yeni vizyonu, gergeklestirilen

farkliliklar1 ve bunlarin gerekliligi lizerinden anlatmaya ¢alismistir. Mesela Nizam-1

" Bernard Lewis bu ifadenin III. Selim’in Fransa’daki devrimin sonucunda ortaya ¢ikan yeni diizen
olgusundan etkilenmesiyle ortaya ¢ikmis olabilecegini belirtmektedir. Bu tesbitini desteklemek igin
de III. Selim’in sehzadeyken X VI. Louis’le mektuplagmast, istanbul’da bulunan egitilmis subaylarin
Fransizlardan ve Fransizca yazilmis kitaplardan egitim gdrmeleri gibi olgular1 6rnek gostermektedir.
Bkz. (Lewis, 1953, s. 105-125), (Lewis, 1984, s. 57-58). Kahraman Sakul de yenilesme projesinin
sadece askeri konularla smirlandirilmadigini, 1792-1800 arasinda projeye ilk seklini veren
layihalarin ve sefaretnamelerin tipki daha onceki donemler gibi her seyden dnce devlet riciline
seslendiklerini, bir sonraki donemin ise Napolyon Savaglari’ndan kaynaklanan giivensizlik
ortaminda dis propaganda amagli yazilan ve projeyi toplumsal harekete doniistiirmeyi hedefleyen
eserlere taniklik ettiginin altin1 ¢izmistir. Bkz. (Sakul, 2005, s. 124-125).

I11. Selim, bu noktada ¢alismalar yapan bireyleri desteklemekteydi. Miitercim Asim Efendi gibi bir
isim, Muhammed Hiiseyin b. Halef-i Tebrizi’ye ait olan ve igerisinde “Farsga kelimelerle birlikte
astronomi, astroloji, felsefe, tasavvuf ve hendese gibi ilimlere ait bilgilerin de” bulundugu sozliigiin
terciimesini yapmakta ve bunun iizerine “padisahtan ihsan ve atiyyeler” alabilmekteydi (TDV, 2006,
s. 200-202).
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Cedid’e dair yazdig1 eserinin Nizam-1 Zahayir kisminda; dnceden savasta ordunun
durdugu yerlerde yeterli zahirenin saglanamadigini, fakat III. Selim’in Tuna sahilleri

boyunca zahire depolar1 ve anbarlari insa ettirerek ¢ozlimler getirdigini yazmistir:

Fi'l-asl seferlerde ordugah olan mahallerde ve taraf taraf asakir igtimd" eden mevaki'de
miistevfd zahayir bulunamayup...gerek ser-haddat ve Tuna boyu gerek Asitine-i Saadet
anbarlar1 ecnas-1 zahayir ile mal-a4-mal kilinmaga, bir taraftan dahi isbu zahire cem’ini ve
miindsip mahallerde anbarlar insas1 hustslarina ikddm u ihtimdmda tecviz-i kusir
olunmamasina nazr-1 miisarun-ileyh canib-i celilii’'l-meratib-i zillulldhiden me 'mirdur.

(Mahmud Raif Efendi, nr. Y-51, v. 6-7)

Diger eserde ise Seyyid Mustafa, 6zellikle miisbet ilimlere olan “meclibiyetini” ve
verdigi onemi dile getirir. Euclides daha dnceleri bilinmekle berbaber, Pascal, Wollf,
Ozanam ve Belidor gibi cagdas diisiinlirlerin isimleri ilk defa onun risalesinde

zikredilir.”?

Yukarida da goriildiigii iizere Ebu Bekir Ratip Efendi gibi donemin toplumsal
orgiitlenmesinin iligkiler akisi igersinde bulunan bir ismin ¢izdigi harita dogrultusunda
askeri ve iktisadi alanlarda hamle gerekliligi; bozulmanin ve gorevi kotiiye
kullanmanin da giindeme getirdigi egitim olgusunun onemini daha da ¢ok One

cikartmistir.

Ahmed Vasif Efendi’nin, Mehasinii’l-asar ve Hakayik’ul-ahbar adli Vasif Tarihi

eserinin’* Bindy-1 Kiitiiphane-i der Saray-1 Galata baslikl1 kisimda aktardig:

Asitane-i Saadet’te baz1 kibar-1 miicerred terbiye ve iktisib-1 mearif i¢in efliz-1 ekbadlar1 olan
olan evladlarim hezar niyaz ile Galata Sarayi’na gerag ittiriip leyl i nehar muhafazadan ve
hallerini miilahazadan olup mearifden behre-yab olanlari sevk kadr ile Saray-1 Cedid’e alinip
fi'l-hakika ekseri derece-i isti’datlarina gore feyzi-yab ve glin-a-glin na nepare ile ila ahiri'l-
omr vareste-i kayd ihtiyag¢ ve 1ztirab olurlar idi ancak fakirii'l-hal olanlar tahsil-i kitaba kadir
olamayip kitdbet ve kirdette zahmetkes ve kayd-1 isti‘are-i ketb ile hali miisevves olup alat

t 7> ve vufkunca isti’dad: var ise dahi fikdan-1 alat-1 adem vusiil-1

gerek itmege tahsil-i kemala
matlaba illet oldugunu padisah attar [<a85]7° nur-1 kerametle teferriis idiip saray-1 mezkiirede
bir kiitiiphane ve dershane binasi ferman buyurup biiyiik oda mukabilinde bir mahal miinasip
tahsis ve esdsi tersis olunup ii¢ mah zarfinda itmdma karin ve ervay-1 atd'is i¢in yemin u

yesarinda iki adet ¢esme-sar yapilip dershaneye miiderris ta’yin ve talebe-i uliimun esbab-1

3 Seyyid Mustafa’nin eseri ile ilgili bu tespitler Beydilli’ye aittir, bkz. (Beydilli, 1999b, s. 34-35).

74 1L Selim Hatt-1 HiimAy(in’unda bu eserden “Vasif tarihi giizel yazilmis” (Karal, 1942, s. 167) diye
bahsetmistir.

Vasif yazart bu kelimeden sonra “*” seklinde bir isaret kullanmigtir. Bu isaretin, yukarida aktarilan
kisim bakimindan her hangi bir manaya delalet edip etmedigi anlagilamamuistir.

Bu kelime bir manaya mebni olarak ¢dziimlenememistir.
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tahsilleri teshil ve tehvin ve fi'l-hakika bir eser-i cemil olup hakan-1 zamanin defter-i hasenat
ve cerdiyid-i a'mallerine ser-levhay-1 linvan olsa sadyandir. (Ahmed Vasif, s. 23)
seklindeki bilgilerden de anlasildigr iizere, belli bir ziimre i¢in de olsa, III. Selim

egitimin kolaylastirilmasi bakimindan 6nemli adimlar atmaktaydi.

Askeri alanda Avrupa vizyonu referansli egitimli bir orduya olan ihtiyag icin islami
ifadeler de mesruluk zemini olarak kullanilmistir. Koca Sekbanbast Risdlesi’nde,
Yenigerilerin Istanbul’u savunmaktan aciz oldugu, Nizdm-1 Cedid birliklerinin ise
Karadeniz Bogaz1 Kaleleri’ni savunmak i¢in kurulmus ve Napolyon’u bile yenmis bir
ordu’’ oldugu belirtilmistir. Ve bu tespit dogrultusunda yeniceriler din ii devlet islerine
yaramaz, taharetten habersiz, meyhanelerde yasayan kisiler olarak gdsterilmistir:’®
Isbu esnalarda ise evliyA-i umdrun merhametleri ve bazi miildhazalar1 hasebiyle bir kimseye
siyaset olunmadigindan, cigeri bir ak¢e etmez ve sefer ve hazarda din ii devlet umuruna
yaramaz; sanki hemen diinya bos kalmasin i¢in yaratilmis gibi bir alay hizem-i na-temiz
meyhane ve karhane ve kahvehanelerde Devlet-i Aliyye’yi fasl ve mezemmette emsal-i
sabiklarina faik ve racih olmuslardir. Bu makiile miidebbirler eger¢i zahirde Miisliiman olup,
lakin mesele-i taharetlerinden habersiz manav, bakkal, kayik¢1 ve balik¢i, hammal ve emsalleri
makdleleri devlet umiiruna agiz actiklari i¢in nicelerinin te'dibi ve belki nizdm-1 alem i¢in
siyasetleri lazimeden ise dahi hasbe'l-iktiza tecahiil ve tegafiil olunmaktadir. (Ugman, 1974, s.
32)
Yenilenmenin zaruretini one ¢ikartip, bu faaliyetleri miidafaa eden isimler arasinda
yer alan Kusmani, risalesinde yogun bir sekilde talim ve cagdas harp ilminin
gerekliligini savunarak trampetin, yeni ordunun bir haberlesme vasitasi oldugunu,
dolayisiyla askere “ber-mutaza-y1 hal davranmasini ihbar eden, ahvalat-1 cengi tali, ve
hud'at-1 harbi tefhim eden, umir-1 cengin rihu mesabesindeki bir alet” (Beydilli,
1999b, s. 36) oldugunu savunmustur. Bu goriislerini de Kur'an-1 Kerim’den ayetler ve
peygamberden hadislerle destekleyerek yine bir Islami mesruluk zemini iginde
gerceklestirmistir:
... ve cihad efdalii’l a'mal oldugu misillii ilmi dahi ecmelii'l-hisél olup alem icad olali a’da-i

din i devlete “O halde size tecaviiz edene, size tecaviiz ettikleri gibi tecaviiz edin” ayet-i

7 Gengoglu (1994) “IIl. Selim’in Tiirk Musikisi Hakkindaki Gériisleri ve Terkip Etmis Oldugu
Makamlar” adl tezinde; Sultan III. Selim tarafindan bu yeni orduya yedi kisilik bir mehter takimi1
eklendigini belirtmistir (s. 16). Tanrikorur (2003) Osmanli Donemi Tiirk Miisikisi adl1 yazisinda;
mehter teamiiliiniin kdklerini Hunlar zamanindaki askeri mizika okuluna kadar gotiirmiistiir (s. 22).
Boyle bir teamiile sahip, Selguklularin ve Osmanlilarin da diplomasi ve toplumsal konjoktiirde
kullandig: bir aidiyet araci III. Selim’in de ilgisini ¢ekmis olacak ki, kendisi bu olguyu kullanarak
yeni ordusuna mesruluk zeminleri olusturmaya ¢aligmistir.

8 Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz. (Sakul, 2005), (Ugman, 1974).
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kerimesi mefhiimunca zahiren mukabele bi'l-misil ve batinen gayret-i Islamiyye ve reci-i
sevabiyla mansitr u muzaffer olageldikleri ecilden... “harp hiledir” hadis-i serifi mazmtnunca
kiiffar1 bed-fercamdan ahz-1 intikdm rasadiyla emkine-i miikerrerede karhaneha-yi1 alat-1 gaza
ve mesakin-i guzat ve emakin-i miicahidin ve ta’limgahlar miiheyya edip. (Isbilir, 2006, s. 6)
Bununla birlikte Fransiz asilli Brentano yenilikler i¢in sundugu layihada basarinin
“...yenicerinin me 1Gf olduklari tiifengleri ref"le Avrupa’da miista’mel olan tiifengleri
isti'malde kesb-i i'tiyad ve 1tlak itdirmege me mur oldugum... Devlet-i Aliyye’ nin
viictihla zahir ve bedidar olan esbab-1 miknet ve satvetine nazaran umir-1 harbiyesinde
nizadm ve intizam cari olsa a’dasina galib gelecegi mecziimdur...tanzim ve kila ve bika
ve suglr ve hudiidu Avrupa kavai’di lizre tahsin...” (Cagman, 2010, s. 24-25) gibi
ifadelerle yeni kuvvetli silahlarin temini, askerin egitimi, kale ve sinirlarin Avrupa

13

tarzinda iyilestirilmesiyle elde edilebilecegini; fakat ayni zamanda “... Avrupa
askerine miisabehet zahiresi olan mevaddan ibtida-y1 emrde ictinab ve miiba’adet...
kava’id-i kadimelerinin ta’til ve ibtalinden miimkin mertebe ictinab ile simdilik
mazarratt esedd olan mezahiri ta’dil...” (Cagman, 2010, s. 29) gibi soylemlerle de
bunun Yenigeriler yerine baska bir askeri kuvvet koyarak ve Avrupali askerlere
benzetmek adina Islam askeri goriiniimiinden ¢ikarmakla degil, mevcut askeri giiciin

1slahiyla saglanabilecegini ileri siirmekteydi.

Imparatorluk smirlar1 igerisinde merkeziyeti giiglendirecek birgok yenilikleri
gerceklestirmek isteyen Sultan III. Selim, dis iliskilerde de yeni yaklagimlarin ve
uygulamalarin gelistirilmesi i¢in girisimlerde bulunmustu. III. Selim Londra, Paris,
Berlin ve Viyana gibi sehirlerde daimi elgilikler agtirmis ve buralarda Ebu Bekir Ratip
Efendi, Yusuf Agah Efendi gibi isimleri Avrupa gelismelerini yerinde gézlemlemek,
biirokratik iliskilerin yapisin1 anlamak ve aktarmak noktasinda biiyiik yetkilerle
gorevlendirmisti. Artik cihana meydan okuma olgusu yerini gii¢c dengesini koruma
olgusuna birakmis, Fransa ve Rusya gibi giiclerle olan iligkiler bu hassasiyete gore

sekillendirilmeye baslanmist1. 7

7 Yalginkaya (2010), III. Selim’in Nizdm-1 Cedid’inin bu yeni yaklasimlarimn, “Tiirk hariciyesinin
ilke ve usulleri’ni belirlenmesine ve bdylece “Avrupa devletleri arasinda cari olan diplomasi
kurallarinin Osmanlilar tarafindan da” kabul gormesine vesile oldugunu belirtmektedir (s. 593).
Ugman da (2010), dis iliskilerdeki bu yeni zemin dogrultusunda agilan elgiliklerin, III. Selim
tarafindan “o iilkelerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlarinin daha yakindan incelenmesi” ve
bu itibarla “devletin igine yarayacak bilgilerin edinilmesine” vesile olmalar1 bakimindan
onemsendigini aktarmaktadir (s. 626). Biirokratik iligkiler, diplomasi, elgilikler ve elgiler
konularinda ayrica ayrimtili bilgi i¢in bkz. (Shaw, 1971, s. 180-210), (Turan, 2014, s. 286-291).
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III. Selim’in gerek diplomaside, gerekse bilim ve kiiltiir alanlarindaki bu tutumu i¢inde
bulundugu toplumsal Grgiitlenmenin sanatla olan iliskisinde de 6nemli farkliliklar
yaratmis ve sanatin bir ¢ok dali yeni islevlerle, tekniklerle ve anlayislarla ele alinmist.
18. yiizyilda 1slahat hareketlerini sekillendiren isimlerin en 6nemlilerinden biri olan
sadrazam Halil Hamid Pasa’nin Fransiz ressamlarina kara kalem resmini yaptirmasi
gibi yaklasimlari III. Selim diplomasi alanina tagimis ve portresini Avrupa’da bastiran
ilk padisah olmustu. Bdylelikle yagli boyasiyla, graviiriiyle cihan padisah1 misyonunu
ve ayni zamanda Avrupa Kkiiltiiriyle iliskisini gliindemde tutmaya g¢alismis, resmin
imgeyle olan iligkisini biirokratik sahada kullanma girisimleri sergilemistir. Hatt-1

Hiimay(n’unda yer alan asagidaki ifadeler, bu girisimlere 6rnek olarak gosterilebilir:

Benim vezirim

Frange Imparatoru’nun hediyelerinden mahztiz oldum. Husfisan tasvirinden giyet haz aldim.
Bana tasvirini irsal eylemek pek biiyiik dostluk ve hultis izhar eylemektir. Avrupa’da dost dosta
tasvirini hediye eylemek gayet mu’tena adettir. Sen bilmezsin. Hele bu mu’amelesinden
memndinum. Benim dahi mahsts yaptirdigim kendi tasvirim vardir. Biiyiik levhadir. Ani
Imparator dostuma irsal eyleyecegim. Acaba elgiye teslim eylesek irsal edebilir mi? Istifsar ve
istisare eylesiin. Reis Efendi terciimani ¢agirip sdylesiin. El¢i Sebastini dostumuz vasitasiyla
gitse giizel olur. (Karacakaya & Yiicedag, 2014, s. 72) (bkz. Sekil D. 3)%
ITI. Selim mimari alanda da bu tiirlii girisimlerde bulunmus, kendisini ayn1 zamanda
ITII. Ahmed ¢esmesi oniinde Bab-1 Hiimaytin’dan ¢ikan téren alay1 igerisinde gosteren
bir resmi ¢izmis olan Melling’i Besiktas Saray’in1 yapmakla gorevlendirmistir. Farkli
bir mimari ve estetik anlayisla Padisah’in kiz kardesinin oturdugu saray1 yapan yine
Melling’dir. Ustiinliikten vazgecilip miitekabiliyet kurmak yolunda atilan adimlar
artik Melling gibi isimlerin dogu ile kurduklar ezoterik iliskilerle ayn1 masadadir.®!

Yine aym dogrultuda padisahin huzurunda yabanci gruplar temsiller sergilemekte,®?

80 9 Mart 1807¢ ait olan bu Hatt-1 HiimAy(in’un Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki numarasi; BOA.
HAT. 257/14805tir.

Bu donemde resim sanatiyla ilgili ayrintili bilgi, I1I. Selim’in portresi, yagl boyasi, graviirii ve Halil
Hamid’in kara kalem resmi i¢in bkz; (Renda, 2010, s. 652), (Topkap1 Sarayi. Sergi Katalogu,
kat.no.1-3, 6-14), (Terzioglu & Hiisrev, 1988, s. 21), (Genim, 2016, s. 10-47), (Perot & Hitzel &
Anhegger, 2001).

III. Selim’in Sirkatibi Ahmed Efendi Tarafindan Tutulan Ruzname’de gecen; “Ferdasi yirmialtinci
cum’a ertesi giinii yukaru soffa-i Hiimaytna tesrif ve stinnet odasinda misiki fasillariyle egleniliip
ahsdma asagi harem-i miilikhanelerine niiziil buyuruldu. Ertesi yirmiyedinci pazar giinii freng
hokkapazi1 getiirdiiliip Mahbiibiyye Divanhanesinde temasa ve hitdiminda Kasr-1 Inciilii’ye seref-
bahsa buyurulup aram ve istirahat ve vakt-i gribda bagge-i hassa derinunda gest i giizar birle
Topkapu harem-i HiimayGnlarina avdet buyuruldu” (Arikan, 1993, s. 151) ifadesinden III. Selim
huzurunda yabanci gruplarin temsiller sergiledigi anlagilmaktadir
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opera ilk olarak Topkap1 Sarayi’nda bir Osmanli padisah1 nezdinde temsil sansin

yakalayabilmektedir.®®

Padisahin merkeziyet¢i ve yenilik¢i yaklagimiyla birlikte ayni zamanda veliaht-
sehzadelik-kafes yillarin1  miizik ve edebiyatla derinlemesine ilgilenerek

8 miizik alanina etkisi,

degerlendirmis olmasindan kaynaklanan bireysel olusumunun
kendisinin de bizatihi iyi bir miizik adam1 olmasindan 6tiirii, diger alanlara nispetle
daha yiiksek olmus ve doneminde miizik kurami, yazimi ve uygulamasi bakimindan

birgok farkliliklar yasanmistir.

II1. Selim bir topluluk meydana getirmis ve Endertin’a mensup misiki sevenler onun
déneminde sarayda misiki talimi yapabilmislerdir (Ozata, 1983, s. 40). Ender(in-1
Hiimay(n dairesi onun zamaninda kurulmustur. Kendisinin tanbur hocas1 izak,
Vardakosta Ahmed Aga, Arif Mehmed, Hizir Aga, Abdiirrahim ve Sadullah Aga gibi

isimler III. Selim’in meclisinde siirekli bulunan sanat¢ilardir (Sardag, 1982, s. 243).

Bu donemde o6ne c¢ikan kompozisyon formlari, kullanilan usil, makam, tslup
farkliliklar1 da III. Selim ve toplumsal 6rgiitlenmesinin iliskiler akisini ve diigiinceler
paylasimimi gosterme noktasinda dikkat ¢ekicidir. Kendisinden 6nceki doneme gore
(0zellikle Ali Ufki repertuvarina, Kantemir’in repertuvarina ve fasil tanimlamalarina

bkz.) paylasima daha acik yap1 6zellikleri tasiyan bir vizyon hakimdir. Artik belli bir

8 Bu konuda Biilent Aksoy (2003) sunlari aktarmaktadir: “Sultan III. Selim zamaninda Topkapi
Sarayi’nda ilk opera sahneye konulmustur: Belgelere gore Tiirkiye’de ilk kez opera seyreden ve Bati
misikisi dinleyen padigsah III. Selim’dir. Padigahin ad1 bilinmeyen sir katibi bu olay: defterine sdyle
kaydetmistir; “Zilkade’nin altis1 ¢iharigsenbih giinii Topkap1’ya niizulve diin gece Topkapi’da Aga
yerinde opera nam miizahref miilaabe-i efrenc, 1zhar eyleyen ¢end nefer Frenklerin temasa
ettirdikleri mel’abe-i ¢cengiyane ve etvar-1 efrencaneleri, sohbetleri ve dimag1 ziikkam eyleyen is ve
paslar1 ve taklidleri tezkar ile eglenildi.” (s. 204). Aksoy daha sonra III. Selim’in opera seyrettigine
iliskin yabanciya ait bir anektod aktarir: “Mora konsolosu Fransiz Pouqueville su bilgileri veriyor
bu konuda; “Fransa ile savastan bir y1l dnce sultan, sarayinda bir komedi gosterisi seyretmek istedi.
Bunun i¢in Pera’dan bazi Italyanlar1 bir oyun sahnelemek iizere davet etti. Anlagilan, Italyan
musikisinin tathiligi, ¢ekiciligi Selim’i pek etkilememistir. Avrupa danslar1 hi¢ de onun zevkine gore
bir sey degildi.” S6z konusu gosterinin bir komik opera oldugu anlagiliyor. Savasin bir yil
oncesinden soz ettigine gore, tarih 1797’dir; dolayisiyla padisahin sir katibi ile Pouqueville biiyiik
ihtimalle ayn1 gosteriden s6z etmektedirler. Verilen iki bilgi birbirini tamamlamakta, sir katibi
eserinin bir opera oldugunu kaydederken, Pouqueville buna gosterinin bir Italyan operasi oldugunu
eklemektedir” (s. 205). Aksoy’un “bilinmeyen sir katibi” olarak aktardifi yazar aslinda Ahmet
Efendi’dir. Bu eserin yayini i¢in bkz. (Arikan, 1993, s. 248).

“III. Mustafa’nin yerine tahta gegen I. Abdiilhamid, veliahd-sehzadelerin kafes arkasinda yagsamaya
mecbur olduklar1 hapis hayatinin agir sartlarint Sultan III. Selim’e uygulamamistir (Halil Hamit
Pasa’nin azlinden sonra bu durum degismis, kontrol sikilagtirilmigtir) ve Sultan III. Selim bu
donemde siirle ilgilenmis, Kirimi Ahmed Efendi, Ortakoylii ishak gibi isimlerden miizik
ogrenmistir” (Karal, 1942, s. 10), (Aksiit, 1993, s. 86). “Bir divam vardir. Siirlerinde /lhdmi
mahlasini kullanmistir. Ayrica bir gesit ta’lik yazi icad edebilecek mertebede hattatlikta da maharet
sahibi olmustur” (Siirelsan, 1984, s. 4).
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hiyerarsik iliski yapisini igeren fasil ortaklasa bir sekilde iiretilmekte, besteleme
paylasimryla belli bir makam ve fasilda yani merkezde diisiinceler karar kilmaktadir.®®
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tahririyyetii’l-misiki’deki aktariom sekli de bu
dogrultudadir; Suz-i Dilara makami merkezinde pesrev Musahip Vardakosta Seyyid
Ahmed Aga’ya, Mevlevi ayini III. Selim’e aittir. Bu egilim giifte mecmuas1 yazimi
icin de yeni bir anlayisa vesile olmustur. Birden fazla bestekarin eserlerinin giiftelerini
bir araya getiren giifte mecmualarinin aksine tek bir bestekarin, Sultan III. Selim’in

eserlerinin giiftelerinin kaydedildigi Sultdni bir giifte mecmuasi olusturulmustur.®®

2.2.3 Mevlevi seyhi Abdiilbaki Nasir Dede ve Nizim-1 Cedid padisal III.
Selim’in miizikal yaratimi: Hiizzam ’da kullanilan yeni perdeler ve planlar;

Hiizzam-1 Cedid

Mimaride, resimde vb. alanlarda yasanan miitekabiliyet girisimleri miizik alaninda
daha derinlemesine bir yap1 kazanmis, sadece merkeziyetgiligi vurgulama noktasinda
degil bireysel yonelimleri de etkileyecek sekilde insan ruhuna ve bedenine ait olgularin
Oncelenmesine zemin hazirlamistir. Bu bakimdan lirizm acisindan ifade kuvvetini haiz
bir form olarak erken 18. ylizyildan itibaren, Tanburi Mustafa Cavus gibi isimlerin
etkileriyle de, dnemini artiran sarki ilgi odagi olmaya devam etmis, bedene ait
vurgulart yani danst Onceleyen kocekce ve tavsancalar da bu duruma eslik

etmislerdir.?’

ITII. Selim bu yeni duygular1 ve yaklagimlar ifade edebilecegi makamsal zeminler
yaratmak istemistir. Rauf Yektd’nin da belirttigi gibi “Selim-i Salis’in masikideki

terakkisi pek serl olmus ve bu terakki, mevcut makamat-1 misikiyeye terakib-i cedide

85 Sehvar Besiroglu (2010), III. Selim’in terkibi olan Pesendide makamindaki faslin pesrev, saz
semaisi ve murabba bestesinin III. Selim tarafindan bestelenmis oldugunu, Agir Semai ve Yiiriik
Semai formlarindaki eserlerin ise Kiigiik Mehmed Aga ve Hamamizade Ismail Dede tarafindan
bestelenerek bir “ortak fasil” olusturuldugunu aktarmaktadir (s. 659).

Yap1 Kredi Bankasi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi’nde, Y.1088 numarasiyla kayitli bulunan
bu giifte mecmuasini Keskiner (2012) “Musikisinas” dergisinde yaymlamistir (s. 51). Keskiner
eserde III. Selim’in Suz-i Dilara, Rast-1 Cedid, Pesendide, Biiziirk, Mahur, Arazbar, Sehnaz,
Muhayyer Siinbiile, Buselik, Sehnaz Buselik, Tahir Biselik, Hiizzam, Sevkutarib, Sevkefza
makamlarinda klasik miisiki formlarinda yirmi bir eserin giiftelerinin kaydedildigini belirtmistir.
Thsanoglu (2003) da eserden su sekilde bahsetmektedir: “Hamisleri ¢cok giizel ¢icek motifleriyle
stisliidiir. Baginda giizel bir serlevha, bunun altinda III. Selim’in tugrasi vardir. Niishas1: Yap1 Kredi,
Sermet Cifter, nr. 1088: sanatkdrane nesihle 27 yaprak, 10 yapraginda metin var. Sonrasi beyaz.
Biitiin sayfalarin hemisleri renkli, ¢cok giizel ¢icek motifleriyle siislii, 17.29(9.15) cm, iki siitunlu,
str. Muhtelif. Katalog, s. 430” (s. 129).

Gengoglu (1994) bu donemde genellikle yedi zamanli Devr-i Tiran, sekiz zamanli Diiyek, dokuz
zamanli Aksak, on zamanli Aksak Semai, on li¢ zamanli Nim Evsat ile on dort zamanli Devr-i Revan
us(llerinin sarkilarda kullanilan ustller arasinda goriilmekte oldugunu, sarki formu yaninda dans
miizigi ile ilgili olarak bestelenen kdcekce ve tavsancalara gokga rastlandigini belitmektedir (s. 24).
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ve na-sinide (yeni ve isitilmemis terkibler, S.D.) ilavesine iktidar hasil edecek
derecelere kadar varmistir” (Rauf Yekta, 1915, s. 310). Donem musikisinaslari
arasinda en fazla makam terkib eden bizzat III. Selim olmustur. Bunlar arasinda
Arazbar Buselik, Dilnevaz, Evcara, Gerdaniye Kiirdi, Hicazeyn, Hiizzam-1 Cedid,
Isfahanek-i Cedid, Neva Kiirdi, Neva Buselik, Pesendide, Rast-1 Cedid, Suz-i Dilara,
Muhayyer Siinbiile, Sevkefza, Sevkutarab, Sevk-i Dil gibi makamlar sayilabilir.®
Yukarida bahsedilen gelismelere dogru orantili olarak bu donemde basta Hamamizade
Ismail Dede Efendi, Basmacit Abdi Efendi, Suyolcuzade Salih Efendi, Dellalzade
Ismail Dede Efendi olmak {izere Vardakosta Seyyid Ahmed Aga, Tanburi Salih Aga,
Hanende Enis Aga, Hanende Hacit Hasan Aga, Nakkarazen Mehmed Aga, Zurnazen
Seyyid Ibrahim Aga, Bozokcu Ibrahim Aga, Neyzen Emin Aga, Omer Efendi,
Hanende Ali Aga, Dilhayat Kalfa, Zenne Mustafa Aga, Zenne Ali Aga, Kemani
Romanyali Miron, Hanende Nevres Aga, Hanende Ahmed Aga, Hanende Nesip
Osman Aga, Sadullah Aga, Mevlevi Yiimni Dede gibi kiymetli bir¢ok musiki adami

yetismistir.

III. Selim’in sanatla olan iligskisi dini miizik alaninda da etkisini hissettirmistir.
Kendisinin bir Mevlevi oldugu bilinmektedir.?* Ozellikle Yenikap1 mevlevihanesi
seyhleri Ali Nutki Dede, Nasir Dede ve Galata mevlevihanesi seyhi Galip Dede ile
arast ¢ok iyidir. Seyh Galip, tekkesinin tamir olmas1 gerektigini yaziyla Babiali’ye
iletmis ve padisahin onayiyla tamirat gerceklestirilmistir. Seyh Galip yapim tarihini
tekke binasina yazdigi su beyitle belirtmistir; “Yapti bu dergahi pek ve hem cedid/Bin
iki yiiz altida Sultan Selim”.”® O déneme kadar bilinen Mevlevi ayinlerinin sayisindan
cok daha fazla Mevlevi ayininin bestelendigi bu donemde III. Selim’in Stz-1 Dilara
makaminda, Nasir Dede’nin Acem Biselik (bkz. Sekil E. 2) ve Isfahan makamlarinda

ayinleri bulunmaktadir.’!

8 Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan II1. Selim’in terkibi oldugu belirtilen makamlar: “Arazbar Biselik,
Dilara, Evcara, Gerdaniye Kiirdi, Hicdzeyn, Hiizzdm-1 Cedid, Isfahanek-i Cedid, Neva Biselik,
Neva Kiirdi, Stz-i Dilara, Sevk-i Dil”dir (nr: 1242/1). Hasim Bey Mecmuasi’nda ise III. Selim’in
terkiblerine ilave edilen makamlar “Pesendide, Rast-1 Cedid ve Sevkefza”dir (Besiroglu, 1993, s.
25).
Sultan III. Selim tasavvufa olan ilgisiyle Mevlevilige intisap etmis ve Seyh Galip, Ali Nutki Dede
ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi mevlevi biiyiikleriyle yakin miinasebette bulunmustur (Kog, 2003, s.
1), (Golpmarli, 1983, s. 173), (Gawrych, 1987).
III. Selim’in Galata mevlevihanesiyle iligkisi, mevlevihanenin tamiri hakkinda ayrintili bilgi ve
Seyh Galib’in beyti i¢in bkz. (Ozcan, 1998), (Ahmed Cevdet Pasa, 1858-83, s. 108), (Dilgin, 1992).
%1 Abdiilhalim Aga Irak, Isfahan, HicAz makamlarinda, Ali Nutki Dede Sevkutardp makaminda,
Abdurrahim Kiinhi Dede Hiciz makaminda, Hamamizade Ismail Dede Bestenigar, Isfahan,
Ferahfeza, Hiizzam, Neva, Saba, Saba buselik makamlarinda mevlevi ayinleri bestelemislerdir. Bu
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Nasir Dede i¢in Sultan III. Selim; alemde yaraticinin halifesidir, sahlar sahidir,
saadetin koruyucusudur. Bu baglamda Nasir Dede, Sultan III. Selim’in iktidarini
kiyamete kadar diisiiniir, sonsuzluk baglaminda ele alir. Miizik ilmiyle ilgilenen ve
kitap yazmak isteyen Nasir Dede, Musahip Vardakosta Seyyid Ahmet Aga’nin
meclisinde diisiincesini sdyler, sonra da padisahtan “kutsal, serefli, miibarek istek

(kabul)” ¢ikar:

... hazret-i kigver-i hiiner i ma’arif perver, sehinsah-1 muazzam, halifetullah-1 fil alem,
hadimiil haremeynes-serifeyn, es-sultan bin sultan Sultan Selim Han bin sultan Mustafa Han
bin Sultan Ahmed Han (halledallahu hilafetehu ve eyyede saltanatehu ile ahiri’z-zaman)
cenab-1 hiimayunlarinin (hiikiimdarliklarinin, padisahliklarinin S.D.) maarif-i addede (belli
basly, ilim ve teknigin 6grenilmesiyle elde edilip insanligin yararina kullanilan hiiner, sanat ve
bilgiler S.D.) ve bahusus bu fende sahib-i yed-i tula olup ehl-i magrifete ragbeti ve kadirdanlig1
bu fakiri dahi tegvik idiib, nazariyye ve ameliyye-i musikide tahrire arzu diistirdii. Ve bu fikirde
iken musahib-i haslarindan Seyyid Ahmed Aga’nin meclisinde bir sohbet-giizer eyledikde, ol
dahi padigah-1 saadet penahin (saadetin koruyucusu S.D.) ragbet-i serifleri (kutsal, miibarek,
serefli istekleri, kabulleri S.D.) ile siiru’a tesvik ve badehu emri hiimayunlari ile te’kid eyledi.
(nr: 1242/1, s. 2-a, 2-b; nr: 5572, s. 3; nr: 9824, s. 3)

Yukarida anlatilan ayrintilar dahilinde, yasanan bu olayin, yaratimin; hem padisah,

hem biirokrat, hem alim nezdinde, toplumsal ve bireysel olgularin, toplumsal

orgiitlenmeler dahilindeki iliskiler akisi ve diisiinceler paylasimimmin ¢ok boyutlu

etkilesimi icerisinde sekillenmesi oldugu sdyleyenebilir.

Bu etkilesim miizik 6zelinde Nasir Dede’nin aktardigi Hiizzdm-1 Cedid makanu
tizerinden gozlemlenebilir. Nasir Dede makami su sekilde tanimlamistir; “Hiizzam-1
Cedid; Sedd-i Araban agaze edip rast perdesine geldikde diigah perdesi gosterip Irak
karar eder. Bu terkib hos-eda sahib-i ihtira-1 makam-1 Stz-i Dilara o maden-i
ma’rifetin ihtirdidir” (nr: 1241, s. 21-b, 22-a; nr: 5572, s. 23; nr: 9824, s. 40).

Bu tanimi ve araliklar1 daha iyi anlamak i¢in ayni eserdeki Sedd-i Araban anlatimina
bakmak gerekir; “Sedd-i Araban; Hiizzdm®?> ba’dehi Nihavend Agize edip rast

perdesine yegah perdesine dek Hicaz karar eder. Bu miiteahhirinin ihtirair olmasi

ayinlerin tespitleri i¢in su kaynaklara bkz; (Gengoglu, 1994, s. 24), (Besiroglu, 2010, s. 659-660),
(Beydilli, 1998, s. 425).

Nasir Dede ayn1 eserde Hiizzam tanimlarini terkib basligt altinda vererek su sekilde yapmaktadir:
“Hiizzam-1 Kadim; Evc perdesini acem perdesine tebdil ile Uzzal agaze idiip, uzzal perdesine
geldikde anda karar ider. Bu terkib Selef ihtird1 olmasi miinasiptir”, “Hiizzdm; Gerdaniye
perdesinden Hicaz-1 Kudema agaze idiip neva perdesine geldikde neva perdesinden segéh perdesine
dek Irak karar ider. Bu terkib miiteahhirin ihtiraidir” (nr: 1241, s. 21-b).
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miinasiptir” (nr: 1241, s. 21-b, nr: 5572, s. 23; nr: 9824, s. 40). Bu terbikde bulunan

makamlara bakildiginda:

Nasir Dede Hicaz makamini, neva perdesinden hareket eden bir nagme ile baslatmustir.
Sonra hicaz, segah perdelerini zikrederek diigah perdesinde karar ettirmistir. Makamin
sahip oldugu nagmeler olan bu dort perde iizerinden, belli bir plan dahilinde makami
anlattiktan sonra “amma” diyerek ek nagmelere yani siisleyici perdelere ge¢mistir.

)

Burada da “ba’id-i ldzim” olanlar1 ehlinin tercihine birakarak bahsetmeden,
“miizeyyin-i lazim” ve “gayr-1 ldzim” olan siisleyici perdeleri anlatmistir. “Amma”
ifadesinden sonra ilk olarak hiiseyni, evc ve gerdaniye perdelerini, daha sonra da rast

perdesini zikretmistir (nr: 1242/1, s. 12-a, 12b). **

Nasir Dede, Nihavend makamin1i da neva perdesinden baslatir. Sonra cargah,
nihavend, diigah perdelerini zikredip rast perdesinde karar ettirir. “Amma” diyerek

beyati, hiiseyni, acem ve gerdaniye perdelerini zikreder (nr: 1242/1, s. 13-a).

Bu noktada ayni eserden, Hiizzam’1n “gerdaniye perdesinden eski Hicaz” ile basladigi,
eskilerin Hicaz’in {i¢ilincii perdesini saba, ikinci perdesini de segah bastiklari,
Nihavend’in de rast, diigah, nihavend, ¢argadh, beyati, hiiseyni, acem, gerdaniye

perdelerini igerdigi bilgilerini ediniyoruz.

Biitiin bunlardan hareketle, Hiizzdm-1 Cedid taniminin “Sedd-i Araban seklinde
baslayip rast perdesine geldikten sonra” ibaresinden; segah, saba araliklarini igeren,
ancak neva tizerine alinmis bir Hicaz’in; bu dogrultuda neva ile oniindeki perdenin
daha genis (hisar perdesi) ve bu perde ile bir 6niindeki perdenin (eskilerin Hicaz’indan
Otiirii saba perdesi kullanimi, burada mahur perdesinden daha pes; evc perdesi)
arasinin  dar ve daha sonrasinda Nihavend gosterirken beyati perdesinin
kullanilmasiyla da neva ile onilindeki perdenin bir 6nceki kullanimdan daha dar

diisiintildiigli anlasilmaktadir.

Hiizzam-1 Cedid taniminin geri kalan kismi “diigah perdesini gosterip Irak karar verir”
seklinde devam etmektedir. Ayni eserin Irak tanimma baktigimizda; diigah
perdesinden basladigini, rasta ve irak perdesine inerek orada karar verdigini, amma
ifadesinden sonra ilk olarak segah, cargah, neva, hiiseyni ve evc perdelerinin daha

sonra da asiran ve yegah perdelerinin anlatildigini goriiriiz (nr: 1242/1, s. 13-a, 13-b).

% “Amma, miizeyyin-i lazim, gayr-i lazim, ba 'id-i lézzm” gibi kavramlari Nasir Dede’de ne ifade

ettiklerinin tetkiki i¢in bkz. (Asagida s. 97-100).
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Buradan da makamin 1rak perdesinde, tanimda bahsedilen perdeler ve araliklar
kullanilarak, karar edecegi anlagilmaktadir. Ayrica bu tanimlamalar 15181inda Hiizzam-
1 Cedid’in, Nasir Dede’nin; “iki ya daha ziyade muhtelifii 't-tabaka makam biri evvel
biri ahir ma-bakisi vasat tertibi iizre izafe ya makam iizre nagme zammolub dahi bir
revis-i (yiiriiyiis, yol, akis, S.D.) mahs@is-1 ciiz, ya bu enva’a makdm ya nagme

zammola” (nr: 1242/1, s. 15-a) olarak ifade ettigi terkib-i izdfi oldugunu sdyleyebiliriz.

Boylelikle III. Selim kendinden 6nceki Hiizzamlarin araliklarini haiz, bununla birlikte
farkli aralik kullanimlarin1 da igeren ve bu yapisiyla gegmisi ve giiniinii biitiinleyen,
birligi yani merkeziyeti kuvvetlendiren yeni bir ifade tarz1 ortaya koymaktaydi. III.
Selim’in bu makam tanimini aktaran Nasir Dede de padisahini “marifet madeni”
olarak vasiflandirmisti. Kendisinin de 7a ’biri Sahidi izerinden serhini yaptig1 Muglal
Ibrahim’in Tuhfe-i Sahidi adh eserinde ise “Ilm ii kemal @i magrifet arife dzge isdur”
(Muglali Ibrahim, v. 17) diyerek marifeti; arife 6zgii bir is olarak tanimlanmusti. Yine
ayni eserdeki “Miirsid-i kamil ademi cam-1 cihdn-niima eder/ Cam-1 cihdn-nlima nedir
ayine-i Hiida eder” (Muglali Ibrahim’den aktaran Kilig, 2007) misrainda, marifet
yoluyla kemale ermis kimselerin insanlar1 yaraticinin ayinesi haline getirebilecekleri

ifade edilmekteydi.

2.3 Abdiilbaki Nasir Dede’nin Hakikat ile Kurdugu iliski; Tedkik u Tahkik

Nasir Dede Tedkik u Tahkik adinm1 koydugu eserinin {i¢ boliimden olustugunu belirtir.
Birinci boliim nagmelerle ve bunun sonucunda makamlarla ilgilidir. Ikinci boliim bash
basina “birlesmeler sonucu olugan yeni seyler” anlaminda terkiblerle ilgilidir. Sadece
14 makam anlatilmasina ragmen 125 adet terkib zikredilmistir.”* Bizzat I11. Selim’in
de icad ettigi olusumlar ve zamanindaki yeni yaklasimlar agirlikli olarak bu
birlesmeler sonucunda yeni seyler iiretmeye imkan saglayan terkibat boliimiindedir.
Nasir Dede yaratimlar1 ve yenilikleri vurguladigi bu kitabinda “Billahi’l iane ve’t-
tevfik” ifadesiyle basarisinin yaratict tarafindan gelen yardimla gerceklestigini
vurgulamaktadir. Goriildiigl iizere donemin toplumsal drgiitlenmesinin iliskiler akisi
ve diisiinceler paylagim: miizigin bolimlenmesinde ve anlatiminda da kendini

hissettirmektedir:

% S6z konusu eserin III. Selim’in istegi iizerine yazilmis olan ek kisminda 11 adet terkib daha
zikredilmistir.
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Fakir dahi ameliyyesini nazariyyesi lizre takdim edib, ameliyyede bu muhtasari tahrir ve bir
Mukaddime ve ti¢ Bab ve bir Hatime iizerine tertib kildim. Mukaddime ve Hatime biraz
fevaide miistemil ve Bab-1 evvel meharic-i negamat ve makamat ve Bab-1 Sani terkibat
(birlesme sonucunda meydana gelen sey, birkag sey birlesip yeni bir sey meydana getirme S.
D.) ve Bab-1 sélis ustilat beyaninda olub Tedkik u Tahkik tesmiye eyledim. Billahi'l-iane ve't-
tevfik. (nr: 1242/1, s. 2-b; nr: 5572, s. 4;, nr: 9824, s. 5-6)

Nasir Dede’ye gore yaraticinin koydugu, ona ait olan ilim ve bu baglamda miizik,
insanin sezici konumuyla bastan yetenekle, kuralsiz bir sekilde sezilirken, zamanla
riyazatla® incelikli, simiflandirmali, kuralli bir sekilde sezilmeye baslanir. Burada
ortaya konmus, sezilmesi beklenen ve belli sartlarin yerine getirilmesiyle elde
edilebilecek gerceklikler; hakikat’® karsimiza cikmaktadir. Ve bu  hakikat,

97 jle, birbirlerinin

“Pythagoras, Aristo, Farabi ve Safiyyiddin” gibi “irtiydz
birikimlerine eklemeler yaparak sezme konumunda kurallar koyma yoluyla yaraticiyla
iligkilendirilmistir:
...lakin kaide tahtinda olmayub herbiri isti’dadina gore agaze eylerdi. Hine izin miildyemet ve
miitenafiret-i negdmat ve bazi nikati ve havass-1 luhtin muayyen degildi. Edvar-1 ezméan ebu’l-

hukema Fisagoras hakime reside oldukda, hakim-i mezkar kuvvet-i riyazat ile bu ilm-i

% Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa, nr: 1242/1°de bulunan miiellif niishasinda riydzdt olarak

gecen bu kelimenin, Topkap1 Saray1 Emanet Hazinesi, nr. 2069/3-4’te bulanan Topkap1 niishasinda
da yine riydzdt olarak yazildig1 tespit edilmistir: “Edvar-1 ezman ebu’l hukema Fisaforas hakime
reside oldukda, hakim-i mezkur kuvvet-i riyazatla bu ilmi musikiyi ihtira eyleyiip...” (nr: 2069, s.
25). Ayrica miiellif niishas1 disindaki Tedkik u Tahkik, Milli Kiitiiphane, Milli Kiitiiphane Yazmalar
Kolleksiyonu, Arsiv Numarasi: 06 Mil Yz A 8937, s. 1, Tedkik u Tahkik, Istanbul Univ. Kiitp., Tiirkce
Yazmalar, nr: 5572, s. 4, Tedkik u Tahkik, Istanbul Univ. Kiitp., Tiirkce Yazmalar, nr: 9824, s. 5
niishalarinda da bu kelime riydzdt olarak gegmektedir.

Riyaziyat kelimesi Kubbealti Lugati’nda (2005) “matematik ilmi” olarak, riydzi kelimesi de
“matematikle ilgili” olarak yer almaktadir. Ayni liigatta riydzat kelimesi ise riydzet kelimesinin
cogulu olarak nefsi terbiye etmek i¢in yapilan talimler seklinde gosterilmistir. Maksudoglu’nun
Arapca-Tirkge sozliigiinde (2013) riydziyat “matematik”, riydzet ise “spor, jimnastik” olarak
aktarilmustir (s. 273). Riydzi kelimesi Lugat-1 Remzi’de (1887) de “Riyazete mensub ve miiteallik
olan ve yalniz sarf-1 efkar ve mesguliyyet-i daime ile istiksab1 miimkiin olan ve hesab ve hendeseye
miiteallik ulimun kaffesine itlak olunur” seklinde agiklanmigtir (s. 612). Aym liigatte riydzet
kelimesi ise “nefsi kirip ve zevk u safadan ¢evirip daima melhuzat-1 nafia ile mesgul etmek” olarak
gecmektedir (s. 612). Riyazet kelimesi Mehmed Salahi’nin Kamus-1 Osmani’sinde de (2015) “yiyip
icmeyi azaltmak, terbiye-i nefs eylemek, yani nefsi kirip 1slah etmek” olarak ge¢mektedir (s. 454).
Rdza kelimesinden tlireyen riydzetiin ismi spor, temrin, alistirma manalarina gelmektedir. Riydzdt
da bu kelimenin cemidir. Kelimenin aidiyet eki alan riydzi sekliyle iliskili olan riydziyat kelimesi
de matematikle ilgili olan anlaminda kullanilmaktadir. Bu noktada burada kullanilan kelime ister
matametik ilmi manasinda riydziydt olarak, ister temrinat veya nefsi terbiye etme manasinda riydzat
olarak degerlendirilsin, bu ifadenin, her iki durumda da seyhlik vizyonunda sekillenmis, perde
anlatimlarint sirlart haber ettigini diisiindiigii neyin tizerinden gergeklestirmis olan Abdiilbaki Nasir
Dede’nin lahn vizyonunun baglamsal ifadeleri dogrultusunda anlamlandirilmas: gerektigi gdzden
kagirilmamalidir.

Buradaki hakikat, yukaridaki paragrafta da belirtildigi iizere, Nasir Dede’nin, Islam inanci
baglaminda muhatap oldugu Yaratici olgusuyla irtibatli bir kavramdir.

[rtiyaz kelimesi Ingilizce-Osmanlica sozliikte (1880) “a being or becoming broken in and trined. A
man’s practising self-restraint, self-mortification” olarak gegmektedir (s. 63).
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miusikiyi ihtird” eyleyiib kavanin-i kiilliye bast eyledi. Ba'dehli hukemadan Aristo ve Farabi

eylediler. (nr: 1242/1, s. 3-b, 4-a; nr: 5572, s. 3, nr: 9824, s. 3-4)

Nasir Dede “akdemun, kudema, miiteahhirin” vb. smiflandirmalar yapmistir.”®
Uygulamada ciddi farkliliklarin oldugunu belirterek; kudemanin 12 makam, 6 veya 7
avaze, 24 sube, smirsiz terkib ve miiteahhirinin 7 avaze, 4 sube, sayili terkibat
bildirdigini aktarmistir. Nasir Dede, bu farkliliklarin nagmelerin arasindaki oranlarin,
dortlii ve besli kisimlarin kullanilisinda ortaya ¢iktigini eklemektedir.
... Fe-emma akdemiinun ustil-i elhandan tertibati baskadir (bu mahalde usil-i elhdndan murad
niseb-i ma’beyn-i negimat ve aksim-1zi'l-erba” ve aksam-1 zi'l hamsdir).” Ve kudemanin on
iki makam, alt1 ve bir rivayette yedi avaze, yirmi dort su’be ve terkibat-1 namiitenahiyedir. Ve
kudemaya nispet ile miiteahhirin yine on iki makam, lakin bazin tar ve yerine yine matriidun
ismi ile avazeden ve kendi muhteralarindan ahz ve bakisinede bagka i'tibarlar eylediler; ve bu
evza’ lzre yedi avaze ve dort su’be ve terkibat-1 adide i'tibar ve ihtira” eylediler. (1242/1, s. 4-
a; nr: 5572, s. 4; nr: 9824, s. 5-6)
Bununla birlikte Nasir Dede bu farkliliklart mesru gormiistiir. Hakikati sezebilme
noktasina gelme sartiyla, aklin bu noktadaki kullanimiyla, miizik ilmine sahip
insanlarin eski tarzlar lizerine yeni, (cedid) kullanimlar getirebilecegini soylemektedir.
Ve bu yeniligi “Zira tebdil-i esma-i elhan ve itibarat-i cedid balada mezkur oldugu
minval lizere adet-1 kavmdir” (nr: 1242/1, s. 5-a) ifadesiyle “millet hayatinda adetten
olan” bir olgu olarak nitelendirir. Bu dogrultuda zamaninin yani Nizdm-1 Cedid
doneminin yenilik vizyonu, pratikleri sayesinde miizigin tekrar kuvvetlendigini,
hayatin i¢ine girdigini belirtmektedir. Nasir Dede’nin bu ifadeleri kendisinin;
layihalari, sefaretnameleri, risaleleri, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, askeri ve egitimsel
alanlarda girisilen uygulamalar1 kapsayan Nizdm-1 Cedid doneminin iligkiler akisi ve

diigtinceler paylasimi i¢gindeki konumuna vurgu yapmaktadir.

Nasir Dede, bu yenilik vizyonunu insaf ehli olanlarin anlayabilecegini dile getirmistir.
Edvarlar arasindaki uyusmazliklarin bdyle bir vizyondan degerlendirilmesini istemis

ve bu dogrultuda yenilike itiraz edenlere karsi ¢ikarak deliller sunmustur:

% Bu siniflandirmalarda, hangi isimlerin hangi simiflandirma iginde olabilecegi hakkinda yapilan
calismalar i¢in bkz; (Baser, 2013, s 62-66), (Tura, 2006, s. 20), (Yarman, 2008, s. 4-6).

9 Parantez iginde yer alan bu ifade, miiellif niishasinda evragin sag iist kosesinde yazili olarak
bulunmaktadir.
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Bé-husls fi-zamaninad olan muhteri’at-i cedide ile giilistan-1 misiki tekrar zinet-pezir olub

safa-bahs-cihan oldugu ke's-semsi fi-vasati’s-sema’dir. Ve su evza’a ba’is slinihat-1 gaybiyye

olmasi ehl-i insafa piside degildir. (1242/1, s. 5-a; nr: 5572, s. 6; nr: 9824, s. §)
Boylece Nasir Dede, doneminin vizyonuna goére makam sayisini 14 olarak kabul etmis,
sube, avaze ve terkibin birbirlerinin ayrintilart olmalarindan &tiirii hepsine terkib
denilebilecegini sodylemistir. Kendisinin eskiler ve sonrakilerin eskileri gibi
kavramlarla siniflandirdigi isimler de, onlara ait donemlerin vizyonlarina, onem verme
veya vermeme durumlarina gore makamlar1 degerlendirmis, avaze, sube ve terkibleri
sekillendirmislerdir. Nasir Dede yasadigi donemde makami asil ve diger kavramlari
ikinci dereceden olgu, detay saymanin gegerli oldugunu belirtmistir. Bu noktada Nasir
Dede’nin makam anlatimina gegmeden once zikrettigi bu siniflandirmalara girebilecek
ve farkl yaklasimlarda bulunmus isimlerin bir kisminin iliskiler akisi ve diistinceler

paylasimina kisaca deginilmesi yerinde olacaktir.

2.4 Hakikatin Coklu Yiizii: Abdiilbaki Nasir Dede’den Onceki Yaklasimlar;
Antik Yunan, Helenistik Doénem ve Islam Cografyas1 Toplumsal

Orgiitlenmelerinden Bireysel Yaratimlar

Islam vizyonu igerisinde sekillenen miizik anlatiminin referans noktalarini Pythagoras
ve Aristoteles gibi yazarlar olusturmaktaydi. Pythagoras, zitlarin birligi olarak
diisiindiigi harmonia kavramini, sayr kavramiyla birlestirmis ve bunlart miizik ile
iliskilendirmisti. Pythagoras telin uzunlugu ile sesin yiiksekligi arasinda belli bir nispet
oldugunu, sayisal nispetlerin telin uzunluguyla iligskisi ve bunun da uyumlu sesle
irtibatin1 ortaya koymustu. Bu noktadan itibaren sesler arasindaki iligkiler sayilarla
ifade edilmis, sayilarin armoniyle olan birligi dogrultusunda da miizik evrensel
yasalarin ifadesi haline gelmisti (Kimmey, 1988, s. 13-16), (Apaydin & Arslan, 2015,
s. 323-342), (Birand, 1958, s. 16-17), (Cetinkaya, 2001, s. 35-43)!%° Olgularin &zii bu
sayisal hesaplamalar temelinde kurulup sistemlestirilmisti. Ayrica armoni evrensel

yasalarla birlikte insan ruhu i¢in de katharsis (arinma) islevini yerine getirmekteydi.

100 Milet’te Thales ve Anaksimandres’in derslerine katilan ve aymi zamanda Asya’da, Misir’da,
Babil’de bulunup cesitli bilgi sistemlerinden bilgiler edinen Pythagoras’a gore ilk ilke (arche)
sayidir. Nesneler sayidirlar ve sayilarin bir araya gelmesinden olusmuslardir. Kavramsal olarak
anlamlandirilan bu diizenin temeli matematik orantilaridir. Bu sayilar boliinebilecek, ¢ikarilabilecek
bir sekilde olmalarinin yani sira, evrensel gercekligin (birligin) farkli yansimalarini, kanunlarini,
akli kavramsallastirmalarini yansitan sayilardir. Sayilar uyumlu bir biitiin olan kosmosu ve kosmosu
yansitan miizikteki ahengi ifade etmektedirler. Pythagoras’a gore gerilmis telin uzunlugu ile bu telin
belli noktalarindan ¢ikan sesler (2/1 oktav, 3/2 besli, 4/3 dortlii gibi) arasindaki iligki gezegenler
arasinda da mevcuttur.
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Bu itibarla miizik enstriimanindan ¢ikarilan ses, diisiinme faaliyetinin muhatab1 olma
bakimindan Onemliydi. Antik Yunan’da bu konuda goriis bildiren Platon ve
Aristoteles gibi yazarlar i¢in de salt el isine dayanan yani zanaat olarak kabul edilmis
miizik diisiinme aktivitesinden daha asag1 pozisyonda degerlendirilmekte, hakikat ile

kurulan iligkide itibar gérmemekteydi.

2.4.1 Platon; giizellik sevgisi olarak miizik!'"!

Platon ruhun 6liimsiiz oldugunu dile getirir (Platon, 2008, s. 386), (Platon, 1989, s.
108). Bilgiyle kurulacak olan muhataplikta belirleyici sey olarak ruhu ve onun
Olumsiizliglinii adres gosterir. Bu bakimdan makul yani akledilebilir olan tiimel
alemle, bilgi, sagduyu ve diislinceyle muhatap olan ruh ve bununla iligkili bir miizik
olgusuyla, mahsus alem igerisinde, yemek-igmek misali bedene hizmet eden seyler
gibi ve ayrica hazla, hoslukla ilgili bir sey olan miizik olgusu, gerceklikle kurulacak
olan iliskide ayn1 konumda bulunamazlar. Phaidon adli eserde belirtildigi iizere,
bilgiyle muhatap olmak isteyen filozof “bedene ait hazlari umursamamali, ruhu ve
bedeni miimkiin oldugunca ayirabilen birisi” olmalidir (Platon, 1989, s. 17-19). Bu
diisiinsel zemin baglaminda, salt zanaatle, eglenceyle ve bu noktada anlamlandirilan
pratikle etkilesim igerisindeki bir bedeni Onceleyecek olan miizik, filozofun ideal
devletini ortaya ¢ikaracak egitimin sinirlarina dahil edilemezdi. Bunun aksine miizik
akledilebilir idi ve bu niteligiyle bilgiyle irtibatliydi. Platon’un miizigin bu niteligini
vurgulamasinin temelleri, genglik yillarinda Sokrates’le tanigsmasina ve bu noktadan
itibaren bilgiyi resmin, siirin diinyalarindan ziyade Herakleitos, Pythagoras’in
ogretilerinden (Laertios, 2017, s. 132-134), Sicilya vb. yerlere yaptig1 seyahatlerden
(Copleston, 1993, s. 129), (Balaban, 1947, s. 14) saglamis oldugu birikimlerden
edinmesine kadar gotiiriilebilir. Bu edinmis oldugu birikimler dogrultusunda Platon,
Sofistlerin zihin disinda higbir seyi kabul etmemelerine, boyle bir sey varsa bile bunun
bilinemeyecegini ve aktarilamayacagini dile getirmelerine, kisinin kendisinin herseyin
Olciisii oldugu (Platon, 2015, s. 28) Protagorasvari sdylemlere karsi alternatif bir
gerceklik diizlemi kurmustur. Hilmi Ziya Ulken (1972), Platon’un Sokrates’in izinde
sekillendirdigi bu hamlesine su sekilde dikkat ¢eker:

101 Platon’la ilgili olan bu béliim, tarafimizdan, tez yazim siireci esnasinda, 10-12 Mayis 2017 tarihinde
Giizel Sanatlar Egitimi, Toplum Bilimler Etkilegsimi, Uluslararasi Sempozyumu’nda Miizik
Egitiminde “Diisiinmek” ve “Eylemek”: Platon, Aristoteles ve Abdiilbaki Nasir Dede bashg ile
sunulmus ve bildiriler kitabinda yayinlanmistir. Bahsedilen metnin gelistirilmis hali, tez
calismasinin 2.4.1 Platon,; Giizellik Sevgisi Olarak Miizik boliimiinii olusturmaktadir.
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Her seyin &l¢iisii insandir. Insanlar kadar ayr1 goriisler ve "hakikat"lar vardir. Sofistler inkarci
goriisleri ile sonrakilerde siddetli tepki uyandirmis iseler de, isin dogrusu bilginin goreligi
(Relativite) fikrini getirdiler ve formel diisiincenin babalar1 oldular; fakat gérecilikleri insanlar
acisindan aleme baktiklari igin subjektif bir gorecilik idi. Sokratla beraber sofistlere hiicum
basladi. Dikkati, dig diinyadan i¢ diinyaya, ahlaki suurun tiniversel kavramlarma gekti:
"kendini bil" de "biitlin bildigim, hi¢ bir sey bilmedigimdir" sdziiniin cevabi, sofistlerin yikici
felsefesine karsi dikkati ahlak alemine geviren yapici felsefenin cevabi vardi. Fakat asil
diyalektik Platon'la gelismeye basladi. Sokrat'in ahlak kavramlarinda kullandigi metodu
genisleten Platon, idealist bir metafizige ulast1. (s. 3)
Bu durumda gerceklik ne zaman aklin sinirlari icerisinde degerlendirilir ve makulat ile
ilgili bir olgu olarak ele alinirsa, ki bu intizaml1 bir yonetim ve fayda {izerine kurulan
bir insan hayati anlamima gelmektedir, bunun saglanmasi noktasinda egitim ve
baglantili olarak miizik basat bir role sahip olacaktir. Iste ancak bu gerceklik
diizleminde degerlendirilecek olan bir miizik, egitimle iliskilendirilebilir ve hatta bu
alanda “en ustiin” (Platon, 2008, s. 113) sey olarak nitelendirilebilir. Akledilebilirin
Ozler diinyasina erisim saglama potansiyelini barindiran bu miizik egitimi diger
alanlarda bulunmayan ritmsel ve armonisel birlikteligiyle ruhun 6liimsiizliik kentinin
sakinleri arasindadir. Kentten diglanan (Platon, 2008, s. 380) diger kardesinin aksine

gercekligin mesruiyet sinirlart dahilinde kalmay1 basarabilmistir.

Gergeklik, bilgisini; mahsus alemden yani duyu organlarina muhatap olan seylerin
kendilerinden ziyade, bu seylerin ortak dogalarinda (6zlerinde) barindirir. Ortak doga
yani idea seylerin kendisinden farklidir; giizellik ile giizel ontolojik olarak ayri
alemdedirler. Iste miizik de bu ortak deger yani idea olan giizellikin sevgisidir (Platon,
2008, s. 116). Bu sevgiyi elde edebilecek miizik ise sozii izlemelidir (Platon, 2008, s.
109). S6z; makulin zemini, aklin tahakkiimiidiir. Ancak bu séz tragedyada Platon’un
hos gormedigi, izin vermedigi agit ve esrime seklinde olmamali, aklin dizginleri ele
aldig1 ve sekillendirdigi bir yap1 arz etmelidir. Boylece ayaklarindan ve boyunlarindan
prangalanan ve bu yiizden de gercekligi magara i¢indeki yapay nesnelerin golgeleri
sanan (Platon, 2008, s. 259-262) ve bununla yetinen ask sairinin siirleri, agit¢ tragedya
yazarinin temsilleri ve hazci miizisyenin icrasi; akil yoluyla giin 1s18ma ¢ikmayi
basaran ve gozii kamasip gercekligi idrak etmede zorluk ¢ekse bile yavas yavas bunu
basarip idealar alemini miigahede etmis olan bireylerin egitim yoluyla siirle,
tragedyayla ve miizikle kuracaklar iligskilerden farkli bir diizlemde olacaktir. Platon
i¢in bilginin konusu madun (yokluk) ve mahsus hiitkmiinde olan, karanlik magaranin

icindeki golgelerin sagladig ve disaridaki gergeklikle hicbir alakasi olmayan vehimler
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degil; aksine bu vehimlere gore sekillenmeyen ve bu bakimdan sabit seyler (Platon,
2015, s. 29) olan 6zler, idealardir. Ve bu sabitlikleri ile birlikte idealar vardirlar. Akli

bilgi noktasinda epistemolojik olarak belirlenebilir olan seylerdirler.

Bu epistemolojik belirlemede “bilgi hatirlamaktir” (Platon, 2014, s. 59). Ruh zaten bu
idealar: miisahede etmistir. Giizellikin ne oldugunu bilen miizisyenin ruhu, herhangi
bir miizikal fenomende, diyalektik siire¢ igerisinde istidlali akil ile mahsus alemi
gecerek idealar alemine varip onu teshis edebilmektedir. Boylece ayr1 bir alemde olan
makulatin mutabakati olusacaktir. Bu epistemolojik temellendirmeye gore; madun ve
mahsus nitelikte olan agida benzeyen karigik Lydian, gergin ve yiiksek Lydian ve
benzer makamlar (Platon, 2008, s. 109) yasaklanmalidir. Bu makamlarin; Sokrates’le
birlikte insan iizerinden sekillendirilen, bilginin mevcudiyetinin ispatlanabilir bir sey
oldugu, bunun da nihai mutlulugu saglayacak olan erdemler (arete) yoluyla
gerceklestigi, dogrunun ve yanligin belirlenmisligini igeren bir ahlak dgretisinde yeri
yoktur. Bu 6gretiye gore, yukarida sayillan makamlar yararsizdir; ¢linkii erdemlerle
(arete) varilabilecek olan bilginin, makuliin, akledilebilir olanin yani tiimelin, sabit
seyin, ortak degerin konusu degildirler. Onlar daha ¢ok mahsusun yani duyu
organlarmin ve hazzin konusudurlar; bdylece gegici ve degisken olan fenomenlerle
ilgilidirler. Bu ise gercekligin bilgisini mugstulayan Platon’un nihai amacina ters
diismektedir. Bu amag¢ dogrultusunda fliit, ¢ok telli ya da biitlin armonileri kapsayan
enstriimanlar da ihtiya¢ dahilinde degildirler. Ancak lir, kitara gibi enstriimanlar ve
“cesur bir adamin ya da algakgoniillii olup baris igleriyle ugrasan bir adamin” sozlerini
ve aksanini taklit edebilen 6l¢iilii makamlar mesrudur miizikte ve egitiminde (Platon,
2008, s. 110-111). Eylemler 6ziin varligiin bir isaretidir (Platon, 2015, s. 29), bu
bakimdan ideasinda cesaretlilik, oOlciliilik ve gilizellik eylemlerini barindiran
harmonialar, ritmler ve enstriimanlarin belirlenmesi gerceklikle mutabik olan aklin
isidir, bireysel yargilara dayanmaz. Artik bu andan itibaren Olumstizliik kentinin
sakinleri arasina girmeye hak kazanmis big¢imiyle miizik, orkestrasin1 kurmus
olmaktadir. Ve bu orkestranin caldigi besteler, idealar aleminin epistemolojik
zemininde rasyonel Olgiilerini hakim kilmig; cesaret, adalet ve 1iyilik gibi
kavramsallastirmalarinin tinilarin1 kendinden sonraki asirlarin diisiince atmosferinin
her zerresine iglemistir. Bertrand Russell (2017) bu dogrultuda sunu dile getirir; “...
Hegel’e kadar (Hegel dahil), ¢esitli degisikliklerle pek cok filozofu etkileyen ¢ok

giiclii bir sentez oldu. Platon’dan yalnizca filozoflar etkilenmedi. Piiritenler Katolik
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Kilisesinin gosterisli ayinlerine, miizigine ve resmine neden ititraz etti? Bunun yanitini
Devlet’in onuncu kitabinda bulursunuz. Okulda ¢ocuklar neden aritmetik 6grenmeye

mecbur edilir? Nedenleri, yedinci kitapta verilir” (s. 229).

2.4.2 Aristoteles: Oussia; var olan miizik!'%?

Phaidon adli eserde belirtildigine gore, bilginin elde edilmesinde yani hakikat
yolculugunda beden ruhu kandirmaktadir. Netice itibartyla ruh, hakikate ancak
diistinme yoluyla ulasabilir (Platon, 1989, s. 17). Makul aleme ancak akli bilgiyle
erisilebilir. Bu bakimdan ruh ve beden miimkiin oldugunca ayridirlar. Iste bu ayrilik,
cocukluk yillarinda ailesinin tip (Gokberk, 1961) alanindaki tecriibesine sahit olan ve
daha sonraki donemde Iskender’in tamdigi firsatlarla!® (Laertios, 2017) zooloji
alaninda arastirmalar yapma imkanina erigen Aristoteles’in farkli bir bakis acisi
sunmaya basladigi konumdur. Aristoteles epistemolojik olarak tiimel, ezeli bir
hakikati (bilginin konusu) kabul etmekle beraber, ontolojik bakimdan hakikat olan bu
idealarn, seylerin kendisinden baska bir alemde bulunamayacagini dile getirmistir
(Aristoteles, 2016, s. 286, 293, 316). Russell (2017) bu konuda sdyle bir yorumda
bulunur:
“Insan” ya da “adam” gibi bir grup adiyla ya da sifatla gosterilen seye “tiimel” denirken, bir
0zel ad “tozli” gosterir. Bir tdz, bir “bu”dur; bir tiimel ise, bir “bu gibi”dir; giincel tikel seye
degil, seyin tiriine isaret eder. Bir tiimel bir t6z degildir; ¢iinkii o bir “bu” degildir (Platon’un
goksel yatagi, onu algilayanlar i¢in bir “bu” olurdu; bu, Aristoteles’in Platon’la hemfikir
olmadig bir konudur). Arisoteles soyle diyor: “Herhangi bir tiimel terimin bir t6ziin ad1 olmasi
olanaksiz gibi goriiniiyor; ¢iinkii... her bir seyin tozii, baska bir seye ait olmayan, ona 6zgi
olan seydir; oysa tiimel, geneldir, ¢linkii birden fazla seye ait olana tiimel denilir”. Buraya

kadar isin 6zii sudur; bir timel kendi bagina var olamaz, yalnizca tikel seylerde vardir. (s. 302)

102 Aristoteles’le ilgili olan bu béliim tarafimizdan, tez yazim siireci esnasinda, 10-12 Mayis 2017
tarihinde Giizel Sanatlar Egitimi, Toplum Bilimler Etkilesimi, Uluslararasi Sempozyumu’nda Miizik
Egitiminde “Diisiinmek” ve “Eylemek”: Platon, Aristoteles ve Abdiilbaki Nasir Dede bashg ile
sunulmus ve bildiriler kitabinda yayinlanmistir. Bahsedilen metnin gelistirilmis hali, tez
calismasinin 2.4.2 Aristoteles: Oussia; Var Olan Miizik bolimiinii olusturmaktadir.

103 Bertrand Russell (2017), Iskender’le Aristoteles arasindaki iliski hakkinda su hususlara dikkat
cekmistir; “Aristoteles ile Iskender’in iliskileri konusunda insanmn bilmek isteyecegi hersey
kesinlikten uzaktir; ¢cok gegmeden konuyla ilgili efsaneler uydurulunca, daha da bulaniklasti.
Birbirlerine yazdiklar1 ve genellikle uydurma sayilan mektuplar vardir. ikisine de hayran olan
kisiler, 6gretmenin grenciyi etkiledigini varsayar... Aristoteles’in Iskender iizerindeki etkisine
gelince, bize makul goriinen herseyi tahmin edebiliriz. Bana kalirsa etkisinin sifir oldugunu
diisiiniiyorum... Ogrencisinin onu, babasinin yaramazlik yapmamasi igin bagina diktigi can sikic
yasli ukaladan bagka bir sey saydigini diisiinemiyorum. Iskender’in Yunan uygarhigina ziippece bir
saygt duydugu dogrudur; ama bu, barbar olmadigimi kanitlamak isteyen biitiin hanedanin ortak
ozelligiydi (s. 297, 298).
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Bu noktada, idealarin-kavramsallagtirmanin yansimasi olan mahsus alemle makul
alemi iliskilendiren Aristoteles’in ortaya koydugu diislince diizleminin mahiyetinin ne

oldugunu sormak gerekmektedir.

Bu baglamda Aristoteles, yukarida vurgulanan nokta dogrultusunda makul alemi
mahsus alemle ontolojik bakimdan iliskilendirebilmek i¢in bu ikisinin disinda
“teoloji” olarak isimlendirdigi, asil bilim (ki nasil “feorik” bilimler diger “pratik” ve
“poetik” bilimlere tercih ediliyorsa bu bilim de matematik ve fizik gibi “feorik”
bilimlere tercih edilmelidir onun i¢in) diye one siirdii§ii ve kendisinden sonra
metafizik diye adlandirilacak olan ve ezeli, degismeyen, ayr1 bir varolusa sahip olani
konu edinen yeni bir bilim kurar (Aristoteles, 2016, s. 149). Bu bilim, kendisinden
onceki filozoflar gibi hakikatle muhatap olmak, var olan1 anlamak ve ayrica var olani
var olmak bakimindan incelemek yolunda diger bilimlerden 6nde gelen bir bilimdir

(Aristoteles, 2016, s. 264).

Aristoteles, bu yeni bilim dogrultusunda “varlik nedir, var olan nedir?” (Aristoteles,
2016, s. 158) sorusunu giindeme getirmistir. Artik bu noktadan sonra Platon’dan
ayrilacak, dil tizerinden hem tikel seylere (6zneye) hem de kategorilere (yiikleme)
varlik atfedildigini belirtecektir. Ernst von Aster (2005) bu konuda sunlar dile getirir:
Anlam ile iligkili bir varsayimda obje ile ilgili ancak bu on kategoriye gore bir sey sdylenebilir,
yani obje konusunda ancak bu kategorilerin kapsami igine giren sorular sorulabilir.
Kategoriler, Aristo mantiginin en 6nemli bdliimlerinden biridir. Dikkat edilirse Aristo'nun bu
aciklamalarinda belirli bir seyden, yani "dil"den hareket ettigi goriilecektir. Gergekten de
Aristo kategorilerin listesini yaparken dildeki belli kelime c¢esitlerine dayanmaktadir. S6z
gelisi birinci kategoriyi, dilde objelere isaret eden adlara, ikincisini sayilan gosteren
kelimelere, tglinciislinii ise sifatlara dayandirir. Ayrica davramisi dile getiren kategoriler;
dildeki davranig1 gosteren kelime gesitleri ve aktif-pasif fiillere karsilik olarak se¢ilmistir.
Aristo mantiy, dile gore diizenlemistir. (s. 254)
Ancak Aristoteles bu noktada varliga ait nelige ousiayanin sahip oldugunu, 6znenin
mutlak anlamda nelige sahip olmadigin1 ve kategorilerin de ikincil anlamda yani
O0zneye matuf nasillik ve ne kadarlik yapilarimi icerdiklerinin altin1 ¢izmektedir
(Aristoteles, 2016, s. 160-163). Yani Platon’da giizellikin sevgisi olan miizik ifadesi,
Aristoteles’te giizellik olan miiziktir sekline biirinmekte; bi’l-araz olan kategori
(kavram, nitelik) ve bi’l-zat olan 6zne (tikel seyler) bir ele alinarak, mutlak anlamda
nelige sahip olani ortaya koymaktadirlar (Aristoteles, 2016, s. 268). Boylelikle

ontolojik olarak, yiiklem olan Platon’un idealar1 ancak 0zne olan miizisyenin,
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miizigin, sesin kendisiyle birlikte bir anlam ifade etme kudretine malik olabilmektedir.

Bilginin konusu, hakikat; 6znenin kendisiyle yani miizikle birliktedir artik.

Bu birliktelik bahsedilen bu 6zneligi ve yiiklemligi illetler yaklasimi igerisinde bir
nesne haline getirerek, mutlak anlamda ousiaya muhatapligin anahtarini icat etmistir.
Bu bakis agisina gore bi’l-kuvveden bi’l-fille (potansiyel-aktiiel) gegis hareket ile
miimkiindiir, insan eylemeleri de bu hareketin ereksel zeminiyle baglantili bir olgudur.
Hangerlioglu (1976) bu konu hakkinda su sekilde agiklamalarda bulunur:
Son ¢dziimlemede, Aristoteles’in elinde gériinen gercek’i agiklamak igin iki kavram kalmigtir:
Hyle (madde) ve eidos (bi¢im)... Ozdek, gii¢ halinde (Os. Bilkuvve) bi¢im’dir. (Aristoteles,
0zdege zorunlu olarak dncelik taniyan bu diisiincesiyle katiksiz bir maddeci goriiniisiindedir).
Ceket (bigim)lesecek olan elbette kumasg (6zdek)’tir. Bicim, 6zdegin energeia (gergek) haline
gecmesidir. Buysa bir kinesis (hareket) isidir. Her 6zdek bir dynamis (imkan)’dir, onu energeia
(gergek) kilmak icin bir kinesis gerekir. Oyleyse 6yle bir devim olmali ki, kendi kendisinden
once bulunmasin ve ilk devindirici (Yu. Proton kinoun) olsun. Bu ilk devindirici, bi¢imlerin
bi¢cimi olan bir noesis noeseos (diistinmenin diisiinmesi)’dir. (s. 96)
Bu ereksel zeminde ilk olarak her hareketin fail bir nedeni vardir. Ikinci olarak bir seyi
o sey yapan suri bir neden mevcuttur. Uciincii olarak hareketin diizlemi olan o seyin
meydana getirilmesinin bir amaci olmasi itibariyla gayi bir neden de mevzu babhistir.
Ve bi’l-kuvveligiyle, tiim bu nedenlerle irtibatli olan maddi bir neden ayrica goz
oniinde bulundurulmasi gereken bir olgudur (Aristoteles, 2016, s. 19). Bu noktada
aslinda fail ve gayi nedenler, bir seyin ne ise o sey olmasinin gerceklesmesi yani suri

neden altinda toparlanabilmektedirler.

Aristoteles bu ereksellik igerisinde her insanin, her farkli yasin, her farkli gurubun
kendine ait bir karakteri oldugunu belirtir ve bu karakterlerin katharsis-mimesis ve
bunlar1 kullanan miizik yoluyla gerceklestirilmesinin ousiaya ulastiran sey oldugunu
diisiiniir. Bu yiizden miizik hem “bos zaman”, hem “katharsis”, hem de “egitim” i¢inde
degerlendirilebilecek bir olgudur. (Aristoteles, 2015, s. 267). Mesela miizik,
Aristoteles’in  0zgiir insanlara yakisan sey olarak nitelendirdigi bos zamanlari
degerlendirmede en basat role sahiptir. Ciinkii eu daimoniayr elde etme telosu
bakimindan “asil zevkler”’le zaman geg¢irme, “glinliik yasamin belli hesabilikleri
icerisinde yararlilik ve zorunluluk olgularina” gore hareket etmekten daha iistiindiir.
Okuma-yazma, resim sanati, jimnastik bu yararlilik olgusu bakimindan islerlige

sahipken, miizik i¢in tek bir amag vardir; eu daimoniay1 elde edecek olan 6zgiir insanin
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bu siiregte bos zamanlarini asil zevklerle degerlendirebilmesini saglamak (Aristoteles,

2015, s. 258).

Bununla birlikte miizik eger katharsis-mimesis bakimindan degerlendirilecekse; 6fke,
cesaret, dinginlik, sakinlik ya da bunlarin karsitlar1 olan ahlaki niteliklerin ~zarmonialar
ve melodilerle temsil edilmesi mevzu bahis olmaktadir. Bunlar yoluyla haz ya da aciy1
tecriibe etmek, nesne olan insanin kendinde olan hakikatinin tecriibe edilmesiyle
irtibatl bir durumdur.'® Harmonialar ve melodiler, mimesisin bu engin diinyasinda
farkli duygularin tecriibe edilmesine zemin olusturur. Myksolydiste harmonisi ve
melodileri, dinleyenler {izerinde iiziilme ve kirilgan olma olgularin1 saglarken, kimi
melodiler de gevsemeyi tecriibe ettirir. Dor ikisinin arasinda yer almaktadir. Phrygia

ise insanlar1 heyecanlandirir (Aristoteles, 2015, s. 264).

Miizik, egitim icerisinde degerlendirilecekse, erdem (arete) ve eu daimoniaya
ulastiracak iyi bir yasami elde etme amaci gézetilmeli ve bu amaca uygun harmonialar
ve melodiler kullanilmalidir. Bu bakimdan bos zamanlar1 degerlendirmede de soz
konusu edilen durum yani miizigin yarar ilkesine dayanmasi ve zorunlulugu igeren
okuma-yazma, resim, beden egitimi gibi alanlardan ayr1 bir viisatinin olmasi olgusu
Ozglir insanin egitimi i¢cin de gecerlidir (Aristoteles, 2015, s. 258). Miizik, egitim
icerisinde, hem diisiince hem de karakter erdemlerinin (arete) gelistirilmesi icin
kullanilabilir (Aristoteles, 2015, s. 260). Béylece miizik egitiminde enstriiman ¢almak
ve sarki sOylemek yani miizik yapmak gerekli bir seydir. Bu dogrultuda eylemet,
pratik bilgelik icerisinde kendisine yer bulmustur. Tabi bu miizik eylemi; profesyonel
bir sekilde, para karsiliginda yapilan bir sey olmamali, “yarigmalarda ¢alinan, insanm
heyecanlandiran, kdleler, cocuklar ve cesitli hayvanlarin hosuna giden melodileri”
icermemelidir. Bununla baglantili olarak, bu miizik egitimi igerisinde, “insan zihnine
hicbir sey katmayan, sadece dinleyenlere siradan bir zevk veren iiflemelilerin, kithara”
gibi enstriimanlarin yeri yoktur. Clinkii “siradanlasan miizik, onu yapanlarin beden ve
zihinlerini de siradanlastirir” (Aristoteles, 2015, s. 265-267). Bu dogrultuda miizik
egitiminde; “karakteri gelistiren, bir miizik dinlendiginde aksiyon halinde tepki
vermeyi kazandiran, ilham verici yani duygu iiretmeyi saglayan, ahlaki degerlere

uygun melodiler” kullanilmalidir (Aristoteles, 2015, s. 268). Ancak bu deger

104 Aristoteles’teki tecriibe-hakikat iliskisinin anlam zeminini Ulken (1972) su ifadelerle dile
getirmektedir; “Aristo tecriibeci filozof oldugu i¢in Platon'un aksine ferdi cevherden hareket
ediyordu. Ancak ona gore kategori olarak alininca cevher ayni zamanda bir cinstir. Tlk cevher fert,
ikinci cevher cins olmak sarti ile!” (s. 17).
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tanimlamasinin gliniimiiz ahlak vizyonuyla anlamlandirdigimiz erdem kavramindan
ayr1 bir ifade alani vardir. Nasil “bir bicagin aretesi (erdem)” keskinligi iceriyorsa,
“polisteki bir bireyin aretesi” (erdem) de kendi niteliginin keskinligini igerir (Aristotle,

1998, s. 261).

2.4.3 Aristoksenos: Bilgelik ve harmonia; miizikal pratigin onciiliigiindeki teori

Erdemin bu sekilde anlamlandirilisi, daha Aristoteles hayattayken kent-devletlerinin
saldirilara ugramasi, politik zeminlerini kaybetmeleriyle sarsilacak, yerini bagka
ifadelendirmelere birakacaktir. Bizzat Aristoteles’in 6grencisi olan Iskender’in
seferleri bu yeni anlamlandirmanin zeminini olusturacak eklektik yapinin miisebbibi
olacaktir. Helenistik dénem Iskenderiye’nin fetihleri, Makedonya nmn Antik diinyanin
kozmolojik ve politik uyumu iginde barindiran kent-devietini yikmasi, ¢oklu
vatandasglik diizlemi, Sasani tehlikesi, veba gibi hastalik olgulariyla sekillenmistir.
Seferlerin, afetlerin ve imparatorluga gegisin s6z konusu oldugu bdyle bir diinyada
olgularn artik Platon’un Devlet, Aristoteles’in Politika adl1 kitaplarinda yaptiklar gibi
kent-devleti, onun harmonias1 ve bununla baglantili birey-toplum {izerinden
degerlendirilmesi diisiiniilemez.!” Birey bu bakimdan yalmizdir artik. Fakat bu
yalnizlig1 i¢inde yine iyilik ve koétiiliigl tanimlamak zorundadir. Bu itibarla Helenistik
donemin ilk safhasinda bir ahlak felsefesi dogmus ve bu felsefe seyrini, bireyin kendi
kurtulusunu bilgece yasam sayesinde saglayabilecegi bir diizleme yonlendirmistir.
Bilgece yasama mottosu ise pratik etkinligin vurgulanmasina ve hatta teorik diizlemin
de bu etkinlik baglaminda degerlendirilmesini salik vermistir. Ciinkii artik miras
alinan teorik diizlemin tohumlarin1 ekecegi deger, politik yap1 ve bunlarla baglantili
insan iligkileri zemini sarsilmis, bireyin bunun yerine gelen yeni ¢oklu zeminde kendi

ayaklar iizerinde durma durumu s6z konusu olmustur. Bu bakimdan pratik yasayis

105 Macit Gokberk (1961) bu konuda sunlari dile getirmektedir; “Tarihi durum bakimindan
gordiigiimiizde, Aristoteles ilk¢ag tarihinin ¢ok 6nemli bir doneminde yasamistir. Onun yasadigt
yillarda Yunan devletleri Makedonya ordularinin saldirisina ugrayarak siyasi bagimsizliklarini
yitirmislerdir. Ogrencisi Iskender’in Yunanistan iizerinden gegen ordular1 da Hindistan’a kadar
uzanmuslardir. Iskender’in Asya seferleriyle de Hellenizm denilen fenomene yol agilmus, Hellenistik
Cag adm tasiyan donem baslamistir. Bu gelismenin kiiltiir tarihi bakimindan biiytik sonuglari
olmustur. Hellenistik Cagda Yunan kiiltiirii kendi i¢ine kapali olmaktan ¢ikmis, Akdeniz ¢evresinde-
baslangigta ozellikle Dogu Akdeniz ve Misir’da- oturan uluslart birlestiren biiylik bir kiiltiir
akiminin iginde yer almis ve bu siirecin temeli olmustur. Bu siireg, Iskender’in 6liimiinden (1.0. 323)
sonra Dogu Akdeniz ¢evresinde kurulan Hellenistik devletlerde Yunan ve Dogu diisiincelerinin
karsilasip birbirleriyle kaynasmasiyla baslamuistir. ki diisiincenin bu kaynasmasi Roma
Imparatorlugunda da siirecek, nihayet Hiristiyanlikta son formuna ulasacaktir, ilk¢ag kiiltiiriiniin
Aristoteles’ten sonraki baslica evreleri, buna gore, Hellenizm, Roma ve Hiristiyanliktir” (s. 91).
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bilgeligi, teoriyi sekillendirme yetkisi kazanmustir.!% Iste bu noktada miizik alaninda

karsimiza Aristoksenos ¢ikmaktadir.

Aristoksenos, The Elements of Harmony adli ¢alismasinin isminden de anlasilacagi
lizere, yine harmonia ile ugrasir fakat Platon’un giizellik sevgisi ya da Aristoteles’in
ossuiasmin diginda konumlandirdigi pratik etkinligin Onciiliigiinde. Aristoksenos,

Platon’u su sekilde elestirir;

...Platon’un iyi iizerine olan derslerine katilan 6grenciler iyi, saglik, zenginlik tizerine dersler
alabileceklerine inaniyorlardi. Fakat onlar Platon’un bilimler, sayilar, geometri, astronomi,
iyilik ve birlik hakkindaki akil yiirlitmelerini siir1 (yani idealarla ontolojik boyut arasindaki
mutabakatin sorunlu olusu S.D.) belirtme olarak bulduklarinda diis kirikligina ugradilar.

(Aristoksenos, 1902, s. 187)

Bunun {izerine asagidaki ifadelerinden de goriilecegi gibi miizigi ve harmoniay1 insan

sesi ve araliklar lizerinden degerlendirmege girismistir;

Biz sadece miizikal seslerden bahsediyorsak, sinirsiz genisliin veya azalmanin miimkiin
olmadigin1 gérmek zor degildir. Tiim miizik aletleri ve insan sesi i¢in asilamayan maksimum
bir alan ve tiretemedikleri minimum araliklar vardir. Ses uzvu alanin belirsizce biiyiitemez
veya araliklarini belirsizce azaltamaz; her iki durumda da onun bir limiti vardir. Bu her iki
limit sesi iireten (voice) ve ayiurt edene (kulak) referansla belirlenmeli. Sesin iiretemedigi ve
kulagin ayirt edemedigi sey mevcut ve pratikteki miizik alanindan hari¢ tutulmalidir...
boylelikle yiikseklik ve pestlik arasindaki mesafe, ses ve kulakla iligkili olarak sinirsiz genislik

veya kiigiikliik icin yetersizdir. (Aristoksenos, 1902, s. 175)!%7

Bununla birlikte Aristoksenos’un diisiinsel etkinlikle hi¢ ilgilenmedigini ve pratik
etkinligini vurgulamak adina kendisinin birincisiyle tamamen iligkisiz oldugunu ifade

etmenin dogru bir yaklagim olmayacagi kendisinin su ifadelerinden anlasilabilir:

... yanliglar her iki yonde de yapiliyor. Kimisi Aarmoniay1 yiice bir bilim olarak diisiiniiyor,
ve miizisyenleri de Oyle yapmasi amacini tasimasini bekliyor... bu yanlig, onlarin bizim
Onsdzde de belirttigimiz “biitiin melodi stillerinin yapilarini gdz Sniinde tutmay1 amagliyoruz”,
“bir miizik sanati moral karaktere zararli iken digeri onu gelistirir” ifadelerimiz mevcutken,
“miizik sanati moral karakteri gelistirebilir” diyerek bizim ifadelerimizin kalitesini

kagirmalarindan ve bunlardan kagmalarindan kaynaklaniyor. Bununla beraber bir bagka goriis

106 Aristoksenos’a yakin bir dénemde yazilmis anonim bir eseri inceleyen Baysal, bu eserde
Pythagoras’in muhtesem diizeninin (kanon-diizen) arttk monokort aleti iizerinden gosterilmeye
baslandigin1 aktarir (Baysal, 2015, s. 1375-1376).

107" Aristoksenos yukaridaka aktardigimiz ifadelerine sdyle devam eder: “... simdi biz araliklar1 ve
dizileri, pratik kullanimdaki tiim bu prensiplere gore smiflandirmaya gayret etmeliyiz. Araliklarin
ilk siniflandirmasi alanlarina gére ayrilmalari, ikicisi uyumsuzluk ve uyumluluklari, ii¢iinciisii tek
ve bilesik, dordiinciisii onlar1 miizikal tiire gére bolmek, besincisi rasyonel veya irrasyonel olarak
ele almak” (Aristoksenos, 1902, s. 176).

113
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de harmoniay1 6nemsiz bir sey olarak degerlendirmekte, miizigin amaci ve dogasiyla hig
ilgilenmemektedir, bu goriis de dogru degildir... miizisyen olmak, hep soyledigimiz gibi,
harmonia bilgisinden daha fazla bir seydir, ki harmonia; ritm, 6l¢ii, ensrtiimanlar gibi

bilimlerden sadece bir tanesidir. (Aristoksenos, 1902, s. 188)

2.4.4 Plotinus: Miizikal yolculuk; pratik, teori, Exstasis ve Bir

Helenistik donemin ilk sathasinda yasamis bir birey olan Aristoksenos, yukarida
goriildiigl tizere duyum ve kelimeler yoluyla miizigin teorisiyle etkilesim igerisinde
olmus, insanin kendi yeterliligi lizerinden seslerle iligkili olabilecegini, bilgeligi
yakalayabilecegini hissettirmistir. Ama Helenistik donemin bir sonraki yani Roma
Imparatorlugu dénemi toplumsal olgusunun felaketlerle, isyanlarla, dis tehlikelerle,
hastaliklarla yoguruldugu safhasinda bu yasam bilgeligi tek basina yeterli bir dayanak
noktasi olmaktan ¢ikacaktir. Donemin iligkisel diizlemi i¢in artik birakin kent-devleti,
diinya bile bilgelige miisait bir zemin barindirmaktan mahrumdur. Antik diinyanin
mirastyla birlikte Roma’nin seferleri vesilesiyle Dogu diisiince sistemleriyle de tanisan
donem insan1 bu kétii diinyanim i¢inde bocalamaktadir. iste tam bu noktada Plotinus
diinyanin iyi bir yer oldugunu belirtmekle ise baslar. Toplumsal olgusunun
gergekligiyle birlikte diisiiniiliince paradoksal bir yapi1 i¢ceren bu ifade her yasanmislig
miikemmel (Good) olan birin zorunlu olarak tagmasiyla irtibatlandiran Plotinus’un

bireysel olgusunda bir diisiince sistemi olarak kargimiza ¢ikar.

Bu diisiince sistemi igerisindeki bir hakkinda, negatif yaklasimla ifade edilecek olursa,
hicbir sey sdylenemez, sadece ne olmadig1 sdylenebilir. Varligin 6tesinde, zamandan
bagimsiz olan bir, bu milkemmelliginin ilkesi olmasi bakimindan zorunlu olarak tasar.
Bu tagma yine zamandan bagimsiz olan nousu olusturur. Nous idealar birligidir, yani
artik coklugu i¢inde barindiran bir seydir. Nous biri seyreder, onun theoriasini yapar
ve bdylece ona benzeyip tagar. Bu tasmadan da bir evren bir de tek tek ruhlar olmak
tizere iki yanl olan ruh (psyhke) olusur. idealar artik nedir sorusundan ziyade nereden
sorusuna muhatap olmakta ve bodylece ontik bakimdan dogada olan seylerin ilk
nedenleri haline gelmis bulunmaktadirlar.!®® idealarla doga arasinda kurulan bu ontik

miinasebet de yaratmadan ziyade olusa dayandirilmistir. Birey fiziksel siirecteki

108 Nereden sorusunu onceleyen tasma yaklasimi zemininde idealar ve goriiniir diinya (fenomenler)
arasinda mutabakat kurulmustur. Bu yoniiyle Plotinus, Pagan olmakla birlikte dini sistemlerin
metafizik zeminlerine katkilar saglamis olan bir diisiince sisteminin temellerini atmustir.
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oluslarla hire gidis yani iyilikle muhatap olma imkanina sahiptir. Iste diinya bu
bakimdan iyi bir yerdir. Bu noktada Plotinus sunlar sorar;
... Ama bu yukar1 yola yonelen insan ne g¢esit adam olmali? ... Filozof bu yukari yolu doga
yoluyla gegiyor, miizisyen ve asik da buna yonelmeli... Sanat nedir, metot ya da pratik, hangisi
bizi gitmemiz gereken yere gotiirecek? (Plotinus, 1989, s. 153)
Birey olarak insan hem nousa hem de ruha sahiptir. Fiziksel olusu katharsisle asacak
ve bu sayede diisiinsel ve ruhsal etkinlikleri gergeklestirecektir. Diisiinsel etkinlige
eren insan artik nous diizeyinde; adalet, bilgelik, cesaret, ol¢iiliiliikk gibi nitelikleri
diyalektik anlamda birbiriyle iliskiye sokma diizeyindedir. Plotinus bu dogrultuda
yukaridaki soruyu miizik olgusunu da isin i¢ine katarak cevaplandirir. ilk olarak ise
miizisyenin dogasini tanimlamakla baglar; “Miizisyen, giizellik (beauty) tarafindan
hareketlendirilen kimsedir. O giizelligin goriintiileriyle (image) karsilastigi zaman
bunlar1 cevaplamada hizlidir, ve hemen yaramaz insanlar gibi sesleri harekete gecirir,
bdylece o bu seslerinin i¢inde giizelligi ve sesi agikca ifade eder, ve o sarkilarda ve
misralarda her zaman harmony (uyumlu) ve birlikli (unity) olmayan seyden sakinir ve
hevesle ritimli ve diizgiin olan1 arar”:
Onun yonelisinde bu sesler, formlar, ritmler baslangi¢ noktast olmasi gereken duyular (senses)
tarafindan algilanmalidir. O bu miizikal olgularin i¢indeki malzemeyi soyutlama yapmaya
yonlendirilmeli, onlarin miktarinda prensipler ¢ikarmali, ve bu prensiplerin iginde olan
giizelligi ortaya koymali, ve kendisini heyecanlandiranin bu oldugunu fark etmelidir.
Bahsedilen seylerin igindeki anlasilabilir harmony, giizellik ve evrensel giizelligin, sadece
belirli bir seyin giizelligi olmadigini bilmeli, onlarin i¢ine nakledilmis felsefi doktrinleri idrak
etmelidir; ve en nihayetinde bunlarla, bilmeyle elde etmenin (knowing) diginda sahip oldugu
seyler hakkinda saglam bir glivene kavusmalidir. (Plotinus, 1989, s. 155)
Birey bunu basarabilirse exstasis durumunu tecriibe edecek, yani artik su adalet bu
Olciiliilik nitelemelerini yaptig1 diisiinsel diizlemden de siyrilacaktir. Ancak bu
noktadan itibaren bir ile muhatap olmaya hazir hale gelmis olur.
Hepsi igin yolculukta iki satha vardir, biri giderlerken biri de yukari vardiklarinda. ilki
asagidaki alanlara yol agar, ikincisi ¢oktan anlasilabilir alemlerde olan, buraya ulasabilenler
icindir, ama alanin en uzak noktasina ulasana kadar ilerlemeleri gerekir; bu seyahatin sonudur,
yani anlagilabilirin zirvesine ulagtigin yer... (Plotinus, 1989, s. 153)... Asik, miizisyenin

varacagl yer ve daha sonra o makamda kalacag1 veya daha da yiikselecegi makam. (Plotinus,

1989, s. 155)
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Plotinus’un diisiince sisteminde can alict nokta; zamandan bagimsiz olarak
diisiiniilmesine ragmen tiim bunlarin yine de bu yasam igerisinde tecriibe edilebilecek

seyler olarak degerlendirilmesidir.

2.4.5 Augustinus: Tanri-Insan’in askin iradesi; miizik ve teslimiyet

Roma Imparatorlugu’nun ilerleyen dénemlerinde yukaridan itibaren aktarilan ahlaki
onermeler ve mistik yaklagimlar yeterli goriilmemeye baslanmistir. Artik degerleri
yitirmis ve c¢oklu kiiltiiriin keserat alemine muhatap olan bireyin mistik konsantresi
zedelenmistir, bu bakimdan hedefte dliimsiizliikk vardir ve bunu saglayacak yegane
zemin dindir. Miras alinan felsefe kavramlar1 din ile eklektik bir iliski kuracaktir.
Bunun en giizel 6rnegi kilise babalarinin olusturdugu Patristik felsefenin 6nemli
isimlerinden biri olan Augustinus’tur. Augustinus, Ortodoks Hristiyan kilisesinin
diisiinsel zemininde yaratilmis olan kisilesmis bir Tanr1 yani Tanri-Insan mefhumunu
sahiplenmistir. Burada Plotinus’un mistik boyutta miikemmelliginden 6tiirli zorunlu
olarak tasan birine karsit irade sahibi bir yaraticinin sunulmasi s6z konusudur. Askin
olan bu yaratic1 ayn1 zamanda insan olarak da kendini gostermektedir. Iste bu askin ve
irade sahibi Tanri-Insan’1n s6zii yani /ogosun hakimiyeti miizigin konumlanmasinda
basat roldedir.!?’ Birey ne kent-devletin ideal sisteminde,''® ne nitelik ve tikelin bir
biitiin olarak olusturdugu hakikat aleminde,!'! ne de zorunlukla tasan birin seyri

2

suliikiindedir;''? askin olan ve &liimsiizliigii yani nihai mutlulugu kendisine

199 Tn the beginning was the Word (Logos), and the Word (Logos) was with the God, and the God was
the Word (Logos) (Yeni Ahit Yuhanna 1. Boliim).

Aristoksenos Platon’la ilgili olan diislincelerini su sekilde aktarir; “Ancak Platoncu filozoflarin
kitaplarin1 okuduktan sonra, gergegi goriinen nesnelerin diginda aramayr O6grendim ve senin
goriinmeyen niteliklerini yapitlarin araciliiyla gordiim... Evet biitiin bu seylerden emindim ama
senden mutluluk duyamayacak kadar da zayiftim... Bu kitaplar bana bunu 6gretebilir miydi?..
nereye gideceklerini goérdiikleri halde sadece seyretmekle kalmayip ikamet etmemiz gereken
mutluluklar diyarina gotiiren yolu gdremeyenleri ayirt edebileyim diye bu kitaplarin, Kutsal
Kitaplar1 incelemeden &nce elime diigmesini ve bellegimde bende biraktiklar: izlenimlerinin
kalmasini istedin” (Augustinus, 1919, s. 393-395).

Augustinus yirmi bes yaslarindayken, Aristoteles’in On Kategori adli kitabin1 okudugunu,
anladiginm fakat eline bir sey ge¢gmedigini belirtmis ve sunlar1 eklemistir; “Anladigim kadariyla bu
kitap agik bir sekilde gerek tozlerden... gerekse tozlerin igindeki ilineklerden... s6z ediyordu. Bu
bilgilerin bana ne yarar1 oldu? Ya da en azindan zarar1 dokundu mu? Var olan her sey her agidan bu
on kategoriye girdigine gore, degismeyen ve son derece sade olan seni Tanrim, sanki giizelligin ve
biiyiikliigiin sana eklenmis birer 6zelliklermis gibi diisiinerek seni kavramaya calistyordum; oysa
sen giizelliginin ve biiylikligiiniin kendisisin, onlar bir t6ze eklenen ilinekler gibi degildir. Senin
hakkinda diistindiiklerim dogru degildi, hepsi yanlist1” (Augustinus, 1919, s. 197).

Augustinus’un Plotinus takipgileri i¢in diisiinceleri su minvaldedir; “Her seyden 6nce kendini
bilmezlere karsi ¢iktigini ve algakgoniilliilere liitfunu esirgemedigini bana gdstermek istedin ve
insanlara sonsuz iyiliginle algakgoniilliilik yolunu, beden alan ve insanlar arasinda yasayan
Logos’un araciligiyla diinyaya gosterdin... Neoplatoncularin Yunan dilinden Latinceye ¢evrilmis
kitaplarini bana ulastirdin. O kitaplarda tam olarak su terimlerle olmasa da, ayni anlamin pek ¢ok ve
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bahsedecek olan logosun kulu olarak bu diinyadadir. Yaraticiya biatin dogmatik

sistemini kurumsallastiran Augustinus, miizigi de bu sistem igerisinde degerlendirmis

ve Itiraflar kitabinda Kulaga Hos Gelen Sesler Boliimiinde logosa ittiba etmenin

gerekliligini soyle dile getirmistir:
Kulaga hos gelen sesler beni daha giiclii baglarla kolelestirdi; ne var ki sen beni bu kdlelikten
kurtardin. Bununla birlikte itiraf ederim ki, sdzlerinin sarkilar halinde giizel ve hos bir sesle
okunmasi bana ¢ok biiyiik haz veriyordu... Oyle saniyorum ki, ruhumuzun duygulanimlari ve
onlarin degisik niianslarinin her biri sesin perde ¢esitlemelerinden kendi notasini bularak gizli
bir incelikle uyanirlar. Ruhun sinirlerini bozacagi korkusuyla bedenin zevklerine kendini
kaptirmamak gerekir. Varligin1 akla hizmet etmeye borglu iken bundan yararlanarak akli
gecmeye, giitmeye kalkan ve izlemeyen duygular gogu zaman beni yamlgiya diisiiriirler. Iste
bu seylerde bu sekilde farkina varmadan giinah igliyorum. (Augustinus, 1950, s. 165)

Bu dogrultuda yasadig: ikilem, kendisinin asagidaki ifadeleri vasitasiyla giiniimiize su

sekilde seslenmektedir:
Dine dondiigim ilk giinlerde kilisedeki sarkilari dinlerken doktiigim goz yaslarimi
animstyorum da, bugiin bile beni sarkilar degil temiz bir sesle ve konuya iyice uygun melodide
sOylenen sarkidaki sozler duygulandiriyor... Boylelikle miizikten zevk alma tehlikesiyle,
miizigin deneyimle saptanmis yararlari arasinda gidip geliyorum; kesin bir yargilamadan
kaginarak, kilisede sarki soylenmesi gelenegini kabul ediyorum, heniiz zayif bir halde olan
ruhta kulaga hos gelen seslerle dindarlik duygularimi uyandirsin. Zaten, eger melodi sdylenen
sarkidaki sozlerden daha ¢ok beni duygulandiriyorsa, cezalandirilmasi gereken bir giinah

isledigimi kabul ediyorum, bu durumda sarki sdyleyeni dinlememeyi tercih ederim...

Tanrim... bana bir bakis firlat, bana ac1 ve beni iyilestir. (Augustinus, 1950, s. 167-169)

2.4.6 Farabi: Ameli ve nazari bir ilim olarak musiki; Faal Akil’dan Yaratici’ya

yiikselis

Islam cografyas1 yazarlar1 VIIL. ile XIII. yiizyillar arasinda gergeklestirilen terciime
faaliyetleriyle Antik ve Helenistik diinyaya ait birgok eseri kendi kiiltiirlerine
kazandirmiglardi. Terciime faaliyetleri Emeviler zamaninda tip, astronomi, kimya ile
ilgili kitaplarin Arapga’ya cevirtilmesi ile baglamis, toplumsal ve ydnetimsel
bakimdan ¢ok elverisli bir yap1 arz eden Abbasiler doneminde ise en nihai noktasina

erismisti (Gutas, 2011), (Inalcik, 2010). Boylelikle Islam cografyasi yazarlari yukarida

degisik temellendirmelerle gosterilmeye calisildigini okudum: Baslangigta Soz (Logos) vardi ve S6z
(Logos) Tanrmin yaninda idi ve S6z (Logos) Tanri idi... Ancak orada, Soz (Logos) beden oldu ve
aramizda yasadi sozciiklerini gérmedim... Bu kitaplar insan ruhunun her ne kadar 1518 kaniti
oldugunu sdylese de, insan 15181n kendisi degildir; diinyaya gelen her insan1 aydinlatan hakiki 151k
Tanr1’nin kendi S6z’tidiir (Logos)” (Augustinus, 1919, s. 365-368).
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bahsettigimiz mirasi devralmis, bu durum miizik agisindan da énemli etkilesimlerin
gerceklesmesini saglamisti. Miizik, teolojik-kosmolojik mesruiyet zemininde ele
alinmis, armoniyi gosterme kudretine malik oldugu diisiiniilen matematiksel ve
metafizik diisiinme aktivitesi iceren disiplinler arasinda degerlendirilmis, miizikal
pratikle olan iliskilerin sinirlar1 da bu bakis acisi igerisinde sekillendirilmisti. Bu
yaklasimin konumuzIa ilgili olmasi bakimidan (Nasir Dede’nin referans gosterdigi

isimlerden biri olmasi hasebiyle) en giizel 6rnegi Farabi’dir.

Farabi, akli hem epistemolojik hem de ontolojik bakimdan degerlendirir. Buna gore
Platon’daki ortak degerler, Plotinus’un birinin tagsmasi sonucu varlik hiyerarsisinde
yerini alan nous (intelect) yani hem biri hem de kendini seyreden ve bu itibarla
cokluklari icinde barindiran aklin makaminda yer alan suretler olarak tebariiz eder.
Plotinus’un nousu tasarak zamansiz olan evrensel ve zamanli olan bireysel boyutlara
sahip olan ruhu meydana getiriyordu. Ruhun bu ikili yapist maddeyle suretler
arasindaki baglantiyr kuran ontolojik bir yapiydi. Iste Farabi’de bu evrensel ruh

mufarik yani salt akledilebilir olan seydir.

Farabi’ye gore hicbir zaman madde olmayan ve maddede bulunmamis olan suretler
yetkin ve mufaritk olmak agisindan birbirinden iistiindiir ve varlikta bir hiyerarsi
olusturur, bu bakimdan bunlarin en miikemmel olani kendisinden daha eksik olan i¢in
surettir. Mufarik (salt suur, salt akil) akillardaki bu hiyerarsi giderek en eksik olana
(mufarik akillarin en eksik olanina), miistefad akla kadar iner. Sonra inmesini zihne
daha sonra tabiata, en sonunda ise varlikta en bayagi suretler olan dort unsur
suretlerine kadar siirdiiriir ve boylelikle mevzuda (konu) en bayagi dayanak olan
maddeye gelir. Bu siirecin tam tersi de miimkiindiir. Ilk maddeden itibaren derece
derece yiikselmeye baglayan cismani suretlerin temsilleri tabiata, sonra zihne,
ardindan onun {istiindekine kadar yiikselir. Miistefad akla ulasildiginda madde ve
surete iligskin varliklarin son sinirina varilmig olunur (Kaya, 2014, s. 133). Farabi bu
son smira varirken Aristoteles’in madde ve suretin cevherliki ortaya koymasi
mottosundan da faydalanir. Ornek olarak tahta gibi bir maddenin heyula olmasi
bakimindan bi’l-kuvve besik olmak potansiyeli durumunu géz oniinde tutar. Buna

gore nitelikle beraber bu mevzu olan madde besikligi elde edince yani fail, gayi, suri
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ve maddi illetler dahilinde ulasilan cevherle birlikte madde ve suretin miistefad
akildaki 6z hallerine yani varliklarin sinirma varilmis olur:!!3
Bunlardan her birinin kivami iki seyden tesekkiil eder ki biri, besigin tahtasi, digeri besigin
yapis1 makamindadir. Tahtast makaminda olan sey, madde ve heyuladir. Yapis1t makaminda
olan sey, suret, heyet ve emsali seyleridir. Madde suretin mahal ve mevzuudur. Madde
olmadan, suretin ne kivami ne viicudu olabilir. Madde, suret i¢in vaz edildiginden, suret
bulunmadik¢ca madde de bulunmaz. Suretin bulunusu, maddenin bulunmasi igin degil,
cisimlenen cevherin bi’l-fiil cevher olmasi i¢indir. Her nevin sureti hasil oldukta, o nevi, bi’l-
fiil ve en mitkemmel mevcudiyetiyle hasil olmus sayilir. O nevin maddesi bulunup da sureti
bulunmazsa, ona, bi’l-kuvve bulunmus denir. Nitekim besigin tahtasi sureti bulunmazsa o, bi’l-
kuvve bir besiktir. (Farabi, 2001, s. 35, 36)
Bundan daha ileri yiikselecek olursa mufarik varliklarin ilk mertebesine ytlikselmis olur
ki bu da faal akil mertebesidir. Mufarik varliklarin ilk sebepten meydana gelmeleriyle
olusturduklar1 miicerret on aki/in en asaglr mertebesinde artik gok cisimleri bunlar
temsil etmeye bagslarlar (Farabi, 2001, s. 33-45). Faal aklin bulundugu yer ise ay
feleginin aklidir. Artik bu noktada semavi cisimler sona erer ve gok altindaki her seyin
miisterek maddesi olan dort unsur unsurla (Farabi, 2001, s. 36) glindeme gelir. Faal
akil insanin bilgiye muhatap olabilmesi bakimindan; “karanlikta bulunan birisinin
potansiyel olarak etrafi gorebilme halini aydinlig1 saylayarak aktiiel hale getiren 151k
gibidir”. Faal akil mufariktir ama yukaridaki 6zelligiyle, kendilerini miitemadiyen
cevherlendirecek surete dogru kosup bi’l-fiil varliklarinin kivamimi tegkil eden
suretlerinin husulii i¢in peyderpey inkisaf eden dort unsurla (Farabi, 2001, s. 36, 37)
ve bundan olusan maddeyle iliskili olabilen ve ona suretleri verendir. Kokleri
Aristoteles’in “Hi¢ kimse bu aklin bazen diisiliniir bazen diisiinmez oldugunu iddia
edemez. Iste tek basina Sliimsiiz ve ebedi olan bu akildir” (Aristoteles, 2002, s. 60)
ifadesine kadar uzanan akil, artik kozmolojik ve ontolojik olarak da varliksal hiyerarsi
icerisinde yerini almis olmaktadir. Kiilli nefsle irtibatli olan bu faal akilla iliski
kurabilme potansiyeline sahip olan ferdi nefsle irtibathh insan akli, hakikat
yolculugunda bu hiyerarsinin kendisine sagladigi imkanlar yoluyla yukaridaki
goriildiigii iizere somuttan soyuta yiikselebildigi gibi soyuttan somuta da inebilir. Iste
Farabi i¢in biitlin ilimlerin ag1 olan felsefe bu hakikat yolculugunda akillar arasindaki

gecislerin yapilmasini saglayan bir aragtir. Musiki de bu aracin bir nevidir; yani

113 Farabi yukaridaki ifadelerine su seklide devam eder; “Onun bi’l-fiil besik olmas: igin suretinin
maddesinde tecelli etmesi lazimdir. Bir seyin iki varligindan maddi varligi, en eksik bir haldedir. Tki
varligin en mitkemmeli, onun suret halidir” (Farabi, 2001, s. 35, 36).
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“musiki bir ilimdir”. Farabi ameli ve nazari seklinde ayirdigi musiki ilmiyle bi’l-
kuvveden bi’l-fiil haline gelmeyi saglamaktadir. Amell musiki tellerin boliinmesi,
uddan ¢ikan seslerin niteligi gibi konularla ilgilenirken nazari musiki, ameli musikiden
elde edilen verilerin mutlak mahiyetlerini konu edinir. Bu noktada ses olgusu herhangi
bir enstriimandan ¢ikmasi hasebiyle degil tiim enstriimanlarin muhatap oldugu bir
kavram olmasi noktasinda ele alinir;
Ameli musiki ilmi, duyulan (mahsus) nagmelerin gesitlerini, ister tabii, isterse sun’i bir sekilde
olsun, kendileri i¢in hazirlanmis olan aletlerde bulunmasini temine yarayan bir ilimdir...
Ameli musiki ile ugrasan kimse, nagme ve melodileri ve onlarda hasil olan her seyi, lizerinde
onlar ¢ikarmak itiyadinda oldugu aletlerde bulunmasi bakimindan tasavvur eder... Nazari
musiki ilmi ise, bunlarin ilmini verir. Bu akil ile idrak olunan (makul) bir ilimdir. Bir de
melodileri meydana getiren her seyin sebebini verir. Bunlarm bir maddeden ¢ikarilmasi
bakimindan degil, belki mutlak olarak ve her alet ve her maddeden ¢ikarilmast bakimindan bu
sebepleri verir. Bunlart hangi aletle ve hangi cisim ile olursa olsun, umumi olarak, duyulmus
olmalar1 bakimindan ele alir. (Farabi, 1990, s. 104-105)
Farabi’nin kurdugu ontolojik ve kozmolojik hiyerarsi icerisinde potansiyel halde
bulunan insan akl aktiiel halde olan akilla iliskisini, gii¢ halinde yani bi’l kuvve olan
madde iizerinden elde ettigi duyumlardan'!* (mahsus) yola ¢ikarak kavramlara ve
soyutlamalara ulasma yoluyla kurabilmektedir, yoksa bizzat goklerin sesini’!? duymak
imkansizdir. Bu bakimdan aletlerden ¢ikan sesler, tellerin boliinlimii, miizikal pratik,
ses gibi olgular hakikat yolculugunda, madde ve suretin olusturdugu cevherlik
dahilinde degerlendirilen bireyin muhatap olmasi gereken ilk duraktir ve yine bu
yiizden ilimdir, yani faal akilla kurulacak iligkinin gerektirdigi hiyerarside yerini alir.
Bu noktada karsimiza Plotinus ve kozmik yaklagimin hiyerarsisiyle barigik hale
getirilmis Aristoteles’in ossuiasi yani madde ve suretin bir biitlin olarak cevheri ortaya
koymasi da ¢ikmaktadir. Ama su farkla ki, maddi ve suri illetler (zamansallik degil
muhtaclik bakimindan) bir ilk sebebe dayandirilmis, bu ilk sebep de Islam inancinin

Allah olarak isimlendirdigi tanriya hasredilmistir.

14 Farabi’nin, duyumlar1 ontolojik, epistemolojik ve kozmolojik yaklasimlari iginde barindiran
diistince sisteminin iginde degerlendirdigini goz ard: edip, miizikte (bu zeminin diginda
anlamlandirilmis bir sekilde) sadece duyuslarla, hesaplamalarla, miizikal aletler ve pratiklerle
ilgilendigini s6ylemek yerinde bir tespit olmayacaktir.

115 Gk diinyasiin tanimlamasi ve onunla muhatap olmanin niteligi degismistir. Feleklerin miizigini
duyan Pythagoras’in yerini bi’l-kuvvenin mahalli olan maddeden bi’l-fiilin mahalli olan miicerred
kavramlara urug eden Farabi almustir.
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2.4.7 Tel, aralik, oran, cetvel, nagme gibi olgularin nasilliklar: iizerinden uyum

(harmonia) ile kurulan iliski; Urmevi’nin sistemi

Fazlioglu, mahiyetinden kisaca bahsedilen ve yukaridaki vizyonda yer alan faal akiin
yerine beseri idrak giiclinliin ikame edilmesinde O6nemli adimlar atan Nasiruddin
Thsi’nin; ¢izgisel hareketi, dairesel hareketin i¢inde ortiik olarak ay-iistii diinyaya
tasiyarak, gezegenlerin hareketlerini, bu hareketlere bagli nedenlerle anlamlandirma
yoluna gittigini belirtmistir:
Yine iizerinde &zellikle durulmasi gereken diger onemli bir konu, Nasireddin Tasi’nin,
matematikgilerin rahatsiz oldugu, dénemin astronomisinin dayandirildigi Aristotelesci-ibn
Sinaci metafizik ve fizik ilkeleri, elden geldigince en asgariye indirgemeye g¢aligmasidir.
Erbabimin malumudur ki, bu konu, daha sonra, Ali Kusgu’da, bir yiizyil sonra da Avrupa’da,
yeni bir fizik’in imkanini sorgulamaya neden olacaktir. (Fazlioglu, 2014, s. 32)!16
Arslan’in (2006) Farmer ve Zekeriyya Yusuf’tan aktardig iizere; Nasiruddin Tis1’ nin
miizige dair yazdig1 Risdle fi-Ilmi’l-Misikd bolimii de, yukarida bahsedilen ve
kendisinin sahip oldugu fizik ve buna dayali matematik c¢alismalar1 arasinda
bulunmaktadir (s 321). Tasi, risalesinde bahsedilen bu fizik ve matematik anlayisinin
zemininde miizigin iki ilimden olustugunu belirtmistir. Buna gore, miizik bahsinde de
kendisi i¢in 6nemli olan noktalar artik Messal metafizik spekiilasyonlarin vurgular
degildir. TGs1 bunun yerine, gerceklikle yeni iligkilere yelken agan fizik ve matematik
perspektifinin ilgilendigi bu iki ilmi; “insan tabiatinin kabul ettigi, tiz ve pest cesitli
nagmeleri” konu edinen “telif” ilmi ile “vuruslar ve nagmeler ile sakin zamanlar
arasindaki uyum”a odaklanan “ika” (Arslan, 2006, s. 317-336) ilmini merkeze

oturtmustur.

Nasiruddin Tasi’yle iliski igerisinde olmus olan Safiyyiiddin Urmevi''” ise

Mustansiriyye medresesinde edebiyat, riyaziyat, tarih, hat, miindzara, miinakasa ve

116 Fazlioglu bahsedilen olgularm astronomi alanindaki yansimasim su sekilde belirtir; “Bu yaklasimin,
XIII. yiizyilda, ozellikle Nasireddin Tasi’nin kurdugu Meraga ve Kutbuddin $irdzi’nin basinda
bulundugu Tebriz Senb-i Gazan matematik-astronomi okullar1 gevresinde ve bu iki okulun
takipgilerinin eserlerinde ortaya ¢ikan en 0nemli sonuglar1 sdyle siralanabilir: Messal astronomi
anlayisinin dayandigi meta-fizik ve fizik ilkelerin yeniden ele alinmasi; elden geldigince azaltilmast;
gercekligi tasvir edecek yeni matematik modellerin tiretilmesi” (Fazlioglu, 2014, s. 32).

Arslan (2006), Uygun, Martf, Neubauer gibi isimlerden aktararak; “T0s1 ve Safiyyliddin arasinda
onemli bir yakinlik” (s. 318) oldugunu, zira Safiyyliddin’in “Kitabu’l-Edvar’1 heniiz yirmi
yaglarinda iken Nasiruddin Tsi’nin tavsiyesi lizerine Mustasim’in kiitiiphanesinde caligirken”
(Arslan, 2009, s. 101) yazdigini belirtmistir. Tasi’nin miizik yaklagimlari, kendinden dnceki (Farabi
gibi) ve kendi doneminin (Safiiyuddin gibi) diger miizik insanlariyla olan iliskileri hakkinda bir
calisma icin bkz. Fazli Arslan, Nasiruddin et-Thsi ve Musiki Risalesi, Ankara 2006: Dini
Arastirmalar Dergisi, cilt 9, say1 26, s. 317-336.
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fikih ilimlerini tahsil etmis, ayn1 zamanda kiitiiphanede miistensih olarak ¢alismis ve
bu bakimdan terciime faaliyetlerinin havasini teneffiis ederek bu fikir diinyasindaki
etkilesimlerin izlerini tagiyan bir isimdir. Mustasim’in kiitliphanesinde c¢alisirken
Kitabu’l-Edvar fi-Marifeti'n-Nagam ve’l-Evtar isimli eserini kaleme almis ve bu
eserde miizigi; 1. Nagmelerin tarifi, tizlik ve pestligin aciklanmasi, 2. Desatinin
kisimlari, 3. Araliklar ve oranlari, 4. Uyumsuzluk sebepleri, 5. Miilaim telif, 6.
Devirler ve oranlari, 7 iki telin hiikmii, 8. Ud tellerinin diizeni, 9. Meshur devirler, 10.
Devirlerin nagmelerinin ortak sesleri, 11. Devrilerin tabakalari, 12. Udda alisilmamis
akortlar, 13. 1ka devirleri, 14. Nagmelerin etkileri, 15. Uygulamaya giris baslhklart
altinda ele almistir. Omriiniin daha ge¢ doneminde yazmis oldugu Er-Risdletii’s-
Serefiyye fi’in-Nisebi 't-Telifiyye (2017) risalesinin Mukaddime kisminda da, bu eserle,
yine kendisini himyaye eden baska bir isim “Harun’un kiitiiphanesine hizmet etmis”
oldugunu belirtir. Hizmete vesile olan bu eser, ayn1 Thsi’de oldugu gibi, “telif’e dair
bir risaledir. Safiyyliddin, kendisinden Oncekilerle farkliliklar barindiran diisiince
zeminin sonucu olan bu durumu su sekilde dile getirir; “Bu eser, eski Yunan
filozoflarinin ortaya koydugu metot {lizere, ancak onlarin ve onlardan sonrakilerin
eserlerinde bulamadigim faydali bilgiler ekleyerek yazdigim, “niseb-i telifiyye™ye dair
bir risaledir” (s. 265). Ortaya konan bu farklilik, risaleyi olusturan makalelerin baslik
ve igeriklerinden de takip edilebilir:''®
Birinci makale; ses hakkindaki goriisler, onunla alakali ek bilgiler ve o konuda sdylenenlerdeki
siipheler hakkindadir. Ikinci makale; sayilarin birbirlerine oranlarinin zikredilmesi-say1lmasi,
bu’dlarin ¢ikarilmasi, onlarin oranlari, uyum ve uyumsuzluk mertebeleri ve onlara konan
isimler hakkindadir. Ugiincii makale; araliklarin birbirleri ile toplanmasi ve birbirlerinden
cikarilmasi, orta araliklardan cinslerin g¢ikarilmasi hakkindadir. Dordiincii makale; biiyiik
aralik tabakalar1 igerisinde cinslerin tertibi, oranlarin ve sayilarinin zikredilmesi hakkindadir.
Besinci makale; ika ve devirlerinin oranlart ve ameli olarak beste yapim1 hakkindadir. (s. 266)
Safiyytiddin, miizik hakkinda yazmis oldugu kitaplarda; tel boliinmelerini, araliklari,

oranlari, cedvelleri anlatirken ve en nihayetinde sistemini kapatmaya calisirken

18 Safiyyiiddin’in ortaya koymus oldugu farkliligin iizerinde, her ne kadar goriiglerini tenkit etse de
kendisinden ““alim, listad, sonrakilerin en faziletlisi” (Arslan, 2017, s. 266) olarak bahsettigi ve bn-
i Sina’yla birlikte Yunan mirasim1 Safiyyiiddin’e aktaran Farabi’nin etkisini dikkate almak
gerekmektedir. Bu etkinin en kritik yonlerinden birisi, Farabi’deki epistemolojik ve ontolojik
zeminden koparilmis olmakla birlikte, miizigin degerlendirilmesinde fizik argiimanlarmin
merkeziyetidir. Safiyyliddin’in eserlerinde, bu merkeziyet etrafinda degerlendirilen miizik, bu
dogrultuda pratik anlamda da ele alinmig; ud sazinin akorduna ve ¢alimma yodnelik bilgilere ve
uygulamaya yer verilmistir. Farabi’nin yaklagimi konusunda ayrintili bir sorgulama i¢in bkz. bolim
2.3.6. Farabi; Ameli ve Nazari Bir {lim Olarak Musiki; Faal Akildan Yaraticiya Yiikselis.
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evrensel bir uyumu 6nemsemektedir. Ancak artik bu uyumun izlendigi yer yukaridaki
climlelerden de anlasilacag iizere, araliklar, oranlar gibi olgularin nasi//iklaridir. Buna
gore, uyum igerisinde kapattig1 sisteminin 6zii; sayilarin birbirlerine olan bu oranlar
dahilinde ispatlanmaktadir ve bu, yazilacak-konusulacak seyin ta kendisidir. Bu
bakimdan nagmeyi tanimlarken vasiflar1 arasina “insan tabiatinin ondan hoslandigi
ses” (Uygun, 1999, s. 66) olgusunu katmis, ve bunu da Tasivari bir fizik-matematik
zemininden hareketle igitme eylemine vurgu yapip matematiksel oranlarin hilkmiinde
ele aldig tizlik-pestlik durumuyla iliskilendirmistir. Bu bakimdan Safiyyiiddin; “insan
tabiatinin ondan hoslandig1 ses” sartin1 dahi tek basina yeterli gormemis, sesleri
tenaflirliik-miilayimliklerine gére ayirirken miizigi duyusal yonde ve ayni zamanda
sayisal oran baglaminda degerlendirme cabasi igerisinde olmustur. Kendisinin; “Insan
tabiatina hos gelen ifadesi de yeterli degildir. Zira kotii hangereden nagmeyi dinleyen
ondan nefret eder ama o bir nagmedir” (Arslan, 2017, s. 269) ifadeleri bu durumu
gozler Oniine serer. Bunun lizerine de nagmeyi su sekilde tanimlar:
Her iki ses ya tizlik ve pestlikle esit olur veya biri digerinden daha tiz veya daha pest olur. Eger
iki ses arasindaki -biri digerine esit olma veya biri daha tiz veya daha pest ya da biri digerinin
yaris1 veya licte biri veya dortte biri veya oktavi ya da ilerde bahsedecegimiz diger oranlar
gibi- saysal farkliliklar1 anlagilirsa dinleyen onlarin nagme olduguna karar verir. Bunu
anlayamazsa o nagme degil sestir. Bilinmektedir ki ayiric1 6zellik, sadece tizlik ve pestlik
degildir. Bu, ancak zikrettigimiz sartla miimkiin olur. O halde nagmeyi; tizlik ve pestlik olarak
sayisal oranlarimin farklilig1 anlagilabilen ses olarak tanimlamak gerekir. (s. 269-270)
Buna gore, uyumun insan ruhundaki gerceklestirilisi ile kurulacak iligki de yine bu
nasilik {izerinden saglanacaktir.''” Yani nagmenin tizlik-petsliki, yine nagmenin
“nefse ayr1 bir lezzet verisi” (hiiziin, seving gibi) ile iliskilidir. Kitabii’l-Edvar (1999)
kitabinin Nagmelerin Etkileri hakkindaki kisimda, hangi soziin hangi makamla ve

“ A

hangi yaratilista bir insana bestelenmesi gerektigi anlatilarak nagmenin “zati” ve

“anzi” ozelliklerinin cem edilmesi baglaminda yiiriirliige sokulan katharsis (arinma)
islevi; uyumluluk ve uyumsuzluklarinin nasilliklarmin gosterildigi ve bu sekilde

tanimlanan bir nagme olgusu iizerinden degerlendirilir:'*°

!9 Tabi burada bahsedilen nasiltkin; bir Newton nasilikindan farkli oldugunu, yukarida kisaca
bahsedilen Tisi ve bunun gibi o doneme ait ayni-farkli diisiince zeminlerinin etkilesiminde
degerlendirilmesi gerektigini bir daha belirtmekte fayda vardir.

Omiiriiniin genglik donemlerinde kaleme aldig1 bu eserle daha ileriki yaslarinda yazdig1 Serefiyye
adl1 eseri; arizi 6zelliklerin sayisal oranlarla nasil/lik lizerinden irtibatlandirilmasi bakimindan ortak
paydaya sahiptirler.
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Her makam ve seddinin nefse ayri1 bir lezzeti vardir. Onlardan bir kismi1 kuvvet, bazisi cesaret,
bazisi seving ve cosku vericidir. Onlar ii¢ ¢esittir. Ussak, Neva ve Buselik. Makamlarin etkisi
yaratiligtaki tabiata gore Tiirk’e, Habesli’ye, Zenci’ye ve dagda oturanlara degisiktir. Rast,
Nevruz, Irak ve Isfahan nefse giizel bir cosku verir. Biiziirg, Rahevi, Zirefkend, Zengule ve
Hiiseyni nefse bir ¢esit hiiziin ve sakinlik verir. Her makamin nefsteki etkisine uygun olacak
bir siirle, beste yapmak gerekir. Mesela; “Memnuniyet hasil oldu ve goriisme
kolaylasti/Ayriliktan sonra goniillerimiz bir araya geldi” siiri, Zirefkend makami veya seddiyle

bestelenirse buna uygun olmaz. Ciinkii Zirefkend hiiziinlii bir ifadeye sahiptir. (s. 126)

2.4.8 Tiirk¢e miizik kitaplari; ameli ve nazari mirasin degerlendirilisi

XV. yiizyilda kaleme alinmis kimi Tiirk¢e miizik kitaplar1 Safiyyiiddin Urmevi’nin ve

Meragi’nin esetlerinden ¢eviriler ve aktarmalar igermektedirler.?! Kimisi de
gezegenler ve sesler arasindaki iliskiyi g6z 6niinde bulundurarak; makam-burg, avaze-
gezegen, sube-dort unsur, terkib-zaman gibi konularla ilgilenmislerdir. Gezegenler ve
dort unsur iizerine yapilan vurgular bu eserlerin miielliflerinin yagamig olduklari

iligkiler akis1 ve diisiinceler paylasimi hakkinda 6nemli veriler saglamaktadirlar.

Okan Murat Oztiirk (2014), Osmanli 15. yiizyili makam kavrami ve siniflandirmasini,
hermetik anlayis ve sembolizmin tezahiirii olan batini anlayisin iizerinden incelemis
ve bu dogrultuda sunlar dile getirmistir; “Osmanli batini geleneginin kaynaginda,
Islam Kkiiltiirii i¢inde gelisen ezoterik akim ve anlayislarmn 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Kindi’den baslayarak gelisen Neoplatonist ve Neopisagorcu
karakterdeki ezoterik kiiltiirin, BMM (batini Makam Modeli) nazariyecileri
tizerindeki derin etkileri, 6zellikle MAST (makam-avaze-sube-terkib) siniflamasi
tizerinden aciklikla belirlenebilmektedir. Bu siniflandirma, tamamen, Pisagorculuga
O0zgii “kiirelerin uyumu/musikisi” anlayisinin Osmanli musiki nazariyesindeki
temsilidir” (s. 42). Biz bu noktada Platon, Aristoteles, Batlamyus ve Plotinus gibi
diisiiniirleri eklektik olarak ele almis ve yeni bakis agilar1 getirmis olan Farabi’nin
(yukarida s. 80-83), Safiyyiiddin Urmevi ve 06zellikle sonraki donemlerde kaleme
alinmis Tiirkge miizik kitaplar lizerindeki olas1 etkilerinin, siireklilik ve stireksizlik

dahilinde sorgulanmasinin giindeme alinmasi gerektigini diistinmekteyiz.

Koéroglu (2014), Farabi’nin ontolojik ve kozmolojik gdksel hiyerarsisi i¢in sunlari

sOylemektedir; “Farabi’nin, II. yiizyilda Batlamyus tarafindan ortaya konan ve evrenin

121 Ornek olarak; desatinin, edvarm, buudun, tabakanin, nispetlerin anlatimlar iizerinden sekillenmis

olan Siikrullah’in eseri zikredilibilir. Ayrintili bilgi igin bkz. (Bardakgi, 2011).
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yeryiizii etrafinda ezeli olarak dairevi hareketle donmekte olan dokuz gok kiiresinden
(felekten) olustugu seklindeki kozmolojik teoriyi dikkate alarak olusturdugu bu goksel
cisimler hiyerarsisine dayali olarak ortaya koydugu on akil teorisini kendisinden 6nce
baska bir filozofta gérmiiyoruz. Dolayisiyla Farabi kendisinden sonra da etkileri
stirecek orijinal bir ay iistii diinyasi semasi ¢izmistir (s. 312). Ayni1 eserde bu ay {istii
diinyanin ay alt1 alemle irtibatin1 ve dort unsurun mahiyetini de Farabi’den yaptigi
alintilarla su sekilde aktarmustir; “Farabi’nin Ilk Var Olan’dan itibaren baslattig1 varlik
mertebeleri i¢cinde ay listii dlem s6z konusu oldugunda en son gelinen nokta, Ay
feleginin akli olan Fadl aklin ortaya ¢ikmasidir. Bu Faal akildan da, diinyevi nefisler
ve biitiin cisimler i¢in ortak olan heyuld (ana madde) meydana gelir. Bu heyula,
feleklerin etkisiyle degisime ugrayarak dort unsuru (ates, hava, su ve toprak) olusturur.
Bu dort unsurdan da yeryliziindeki cisimler meydana gelirler. Bu sekilde bir cisim
olusur olusmaz Fadl akil bu cisme uygun olan formu meydana getirerek o cisme
giydirir (Bu ylizden Fadl akila “formlarin vericisi” “Dator Formarum” da denir).
Boylece bu cisim bir sekil kazanarak yeryiizii varliklaridan biri olur (Farabi, Ara, s.
63-65). Goruldiigi lizere Farabi, Faal akila kadar getirdigi sudlr zincirini Ay alt1
alemi de kapsayacak ve maddi diinyadaki olaylar1 agiklayacak sekilde
genisletmektedir” (s. 313). Sahin ve Macic (2014) de bu konuda sunlari
belirtmektedirler; “Bilindigi gibi Farabi’nin diislince sisteminde Yeni Eflatuncu
(Neoplatonist, S.D.) fikirler, en ¢ok filozofun gelistirdigi sudir nazariyesinde
kendisini gostermektedir. Reisman’in da dedigi gibi, sudir nazariyesinin Batlamyus
kozmolojisi 1ile birlestirilmesi, onun kendisinden onceki Yeni Eflatunculardan
(Neoplatonistlerden, S.D.) ayiran onemli bir 6zelligi ve en miihim katkilarindan
biridir” (s. 222). Miizigin bu kozmolojik ve ontolojik zeminde pratik iizerinden
edinmis oldugu statli ve bu dogrultuda miizik aletlerinin, ses aralikarinin, duyumun
kazandig1 onem; hi¢ siiphe yok ki miizikle iligkisini kulaga uyumu dikkate alarak,
monokort lizerinden ve ayrica cetveller vasitasiyla kuran Safiyyiiddin ile bir sekilde
etkilesim halindedir. Bunun yami sira Hizir bin Abdullah ve Kadizade Tirevi’nin
makam tanimlamalarindaki dort unsur yaklasiminin, bu olguya kozmolojik anlayisi
icerisinde zemin kazandirmis olan Faradbi’den ayri diisliniilmesi imkan dahilinde
degildir.

Hizir bin Abdullah eserinde; “Amma ani1 dahi beyan ideriiz kim oniki makam(dan

herbirisi oniki burcdan herbirine ta'alluk dutar. Yani ol oniki burcdan herbirisiniin
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tabiati neyise ol ana miiteallik olan makamun dahi tabiati oldur” (Uslu, 2016, s. 72)
diyerek her felegin ve yildizin bir avazinin oldugunu, on iki makamdan her birinin on
iki burcdan her birine tealluk ettigini, burcun tabiati neyse makamin tabiatinin da o
olacagim1 belirtmis; makamlara, avazelere, subelere, terkiblere ahenklerine gore
isimler konulacagini ve bunlarin cedvellerde, dairelerde gosterileceklerini sdylemistir.
Kadizade Tirevi de; “seyh-i mlsikarin felek devvarin harekati sadasindan on iki ahz
idiip, kendi ihtira'indan yedi dahi te'lif idlip ve ba’dehli yirmidort dahi te'1if itmiistiir
nic¢lin on iki makami on iki burca, yedi agazeyi seb’a-i seyyareye, dort su’beyi car
anasira ve yirmi dort terkibi leyl ii nehhéarin yirmi dort saatine tesbih itmistir” (Uygun,
1990, s. 32-33) ifadelerini kullanarak bunlar1 ~ane kavramiyla anlattigi on alt1 perdede

bulunduklarini belirtmistir.

Boylelikle Islam cografyasinda bulunan yazarlarin sesler arasindaki mesafeleri
incelerken, makam tarifi yaparken sadece ve sadece sesler arasindaki iliskiye
yogunlagan miizik sanatini ilgilendiren bir akil ylirlitmenin isleyisini sorgulamamis
olduklar1 sdylenebilir. Farabi, Safiyyiiddin Urmevi ve Tiirk¢e Miizik kitab1 yazarlari;
Pythagoras, Aristoteles ve Aristoksenos gibi Antik diisiince diinyas1 yazarlarinin,
Hellenizm’den, Roma diinyasindan ve Hristiyanlik’tan gegerek kendilerine ulagmis
olan miraslarm siireklilik ve siireksizlik dahilinde degerlendirip, kendi baglamlar1

icerisinde, Islam vizyonu dairesinde yeniden sekillendirmislerdir.

2.4.9 Bilimsel diisiince zeminiyle irtibath fakat bu zeminden ayn bir diyarda

teknikin giindogumu; Ali Ufki ve Kantemiroglu

Avrupa’da aydinlanma diisiincesinin ilk izlerinin olustugu XVIL yiizyil, Osmanh
toplumu i¢in de “fetih imparatorlugundan yerlesik monarsiye” (Turan, 2013, s. 66-71)
gecisi ifade etmekteydi. Bir onceki yiizyilldan dogudan ve batidan gelen diisiincelerin,

yasayislarin bulustugu, farkliliklarim kesfedildigi, bu bakimdan “Rénesans™!??

vizyonu
dahilinde diisiiniilebilecek toplumsal ve bireysel olgular icermekteydi. Osmanli
cografyasina ait bu durum, Uzungarsili’nin Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Miisiki
Hayati adli makalesinde (1977) de belirttigi gibi; “Yavuz Sultan Selim gibi bir
padisahin Iran’dan bir hayli misiki mensibu degerli iistadlar1 (Nayi Seyh Murad,

Neyzen imam Kulu, Kaniini Seyh Murad, Daireci (tef calan-fasil sefi) Maksud gibi)

122 “Rgnesans” ifadesi ve ayrica Kantemiroglu’nun, déneminin tarihi sartlariyla olan irtibati igin bkz.
(Popescu-Judetz, 2000, s. 14), (Popescu-Judetz, 2007a, s. 82).
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Istanbul’a getirip Enderin’a kaydettirmesine” (s. 84) ve bdylelikle ifade ve iisliip
farkliliklarinin birbiriyle tanigmasina zemin hazirliyordu. Bu baglamda olusan ¢ok
kiiltiirlii yap1 Anadolu cografyasmin ve payitaht Istanbul’un hali hazirdaki miizikal
sOylemine katkilar saglamis, ifade zenginligini ortaya ¢ikarmisti. Ali Ufki ve daha da
belirgin bir sekilde Kantemir, c¢esitliligi biinyesinde barindiran bu yapinin, artik
yerlesik hayata ge¢mis olan bir toplumsal orgiitlenme ile ortakliklart ve zitliklarinin

giindeme gelmeye bagladigi bir iligkiler akiginin bireyleriydiler.

Ali Ufki giiniimiiz agisindan yazili kiiltiir bakimindan 6nemli bir yere sahip olan Haza
Mecmua-i Saz i Soz adli eserinde farkli kiiltiirel baglamlara ait miizik araglari,'?
isimlendirmeler'?* kullanarak birbirinden farkli bir ¢ok miizikal formu yan yana
gostermistir. Saray-1 Enderun-Topkapt Sarayinda Yasam adli eserinde de (2013);
“Tlrklerin algak goniillii sairleri tarafindan tretilmis olan sade sarkilar1 da vardir ki
bunlara tiirkii derler ve ¢ogunlukla tiirkiiyli okuyanin kendi uydurdugu makamla
sOylenirler. Konular1 daha ¢ok savas, zafer, ask, ac1 ve vatan 6zlemi ile ilgilidir, ¢linkii
genelde herkes bu konulardan hoslanir” ifadeleriyle tanimladig tiirkli formu ile, “en
cok ragbet goren miizik parcalar” seklinde tavsif ettigi “murabba, kar, nakis, semai”
(s. 49) formlarin1 yan yana zikretmistir. Burada s6z konusu olan, kendine has
nitelikleriyle olusan yeni miizik anlayisiyla, iliskiye girilen miizikal birikimlerin -
birbirlerini dislayarak ve dahi kabullenerek- etkilesimidir. Bu etkilesimin
mevcudiyetini, kendisinin ¢cagdasi olan Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde (2006)
aktarilan sdzendeganin sahip oldugu genis yelpaze de destekler. Sazendeginin
arasinda “da’irezan, kemangeciyan, neyzenan, masikaran, c¢engciyan, kudiimzen,
tanblircuyan, kanlncuyan, avvad” oldugu gibi; “¢dgiirciyan, kaba zurnaciyan,
arabi zurnaciyan, acemi zurnaciyan” da bulunmaktadir (s. 343-346). Fakat bununla
birlikte, “Fasl-1 Evvel’de zikrediken sazendegan arasinda en yliksek sayilar
barindiranlar; da’irezan, kudiimzen, tanblrcuyan, neyzenan, kemangeciyandir (s.
337). Yani yelpaze genistir genis olmasina, ancak belirli tinilar da yeni olusan miizikal

estetigin tercih ettigi olgular olmaya baslamislardir.

Bu yeni miizikal estetigin daha da belirgin sinirlarla, kendine ait olan niteliksel zemine

kurulumu ise Kantemiroglu'nda gerceklesir. Kantemir’in (2001) aktardigi eserler

123" Avrupa kiiltiiriine ait olan miizik yazis1 ve bu yazinin ses araliklar1 gibi.

124 Pisrev-i Mir-i Bagdad, Pisrev-i Acem Kiimesi vb. bkz. (Cevher, 2003, s. 139), (Elgin, 2000, s. 72).
Bu gibi isimlendirmeler, payitahta devsirilen usta miizisyenlerin temsil ettigi miizik anlayisiyla
etkilesime de 151k tutmaktadir.
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arasinda da “Nazire-i Seyfii’l Misri, Hezar Dinar” gibi, ve ayrica bestekarlar arasinda
da “Acemler, Ermeni Murad Celebi, Hindliler, Tatar Han” (s. 10-15) gibi devsirme
isimlendirmeler ve isimler mevcuttur. Fakat artik bu gibi miizikal birikimler, yeni
olusan miizikal yaklagimin taksim ve fasil formlar1 ile mukayese zemininde
degerlendirilmeye tabi tutulmaktadir. Kantemiroglu bu vizyonunu nazari anlatimima
da aktarmig; makam algilayisindaki iiretimini, Tiirk¢e miizik kitaplarinda oldugu gibi,
terciime faaliyetleri donemi yaklasimlarindan hareketle degil, kendi bulundugu miizik
ortamindaki deneyimler, kesifler ve pratikler tizerinden gergeklestirmistir. Yine iginde
bulundugu toplumsal ve bireysel olgunun ¢ok boyutlulugu dogrultusunda miizik
lizerine yazdig1 eserine Musiki Perdelerinin Isaretleri konusuyla baslamis, anlatimda
her ne kadar gok cisimlerinden benzetmeler yapsa da, miizik yazisinin birim zaman
vuruslarini tanburun mizrabi iizerinden anlatmistir.'>> Makamlar da yine kalin sesli
tam perdelerin makamlar: gibi ifadelerle, baska bir anlam diinyasina atifta
bulunulmayarak,  kendisinin =~ bulundugu  ortamin  pratikleri  iizerinden

degerlendirilmistir.!2¢

Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki; Ali Ufki’nin Avrupa miizik yazisinin pratik
kullanimin1 gergeklestirmesi ve 0Ozellikle Kantemiroglu’nun tanbur enstriimani
tizerinden anlattig1 miizigi vmesi, Avrupa Ronesans’min giindemine aldig1 teorik ve
pratik bilginin arasindaki tartismanin diisiinsel zeminiyle bir bakima iribatl, fakat bir
bakima da bu zeminden mahrumdur, yani Osmanli cografyasina ait farkli miizikal

tecriibeler ve akilsalliklar zemininde gergeklesmistir. Ama yine de bir teknigin (ki

125 Kantemiroglu’nun miizik anlatimi ve yazis1 hakkinda yapilmis bir calisma igin bkz. (Dural, 2014).

126 18. yiizy1lda yazilan bir musiki risalesinde de on iki burg, yedi yildiz, dort unsur, yirmi dort saatin
makam, avaze ve subelerle iliskilerinden bahsedilse de, makamlar Kantemir’in bu siniflandirma
vizyonu etkisinde anlamlandirilmistir. Ayn yilizyilda Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur
adl1 basgka bir eserde de makamlar 12 burca dayandirilan bir vizyondan degil, tanbur tizerinden pratik
dahilinde anlamlandirilmistir. Bunlarla birlikte Devr-i Felek, Yevm-i Saat-i Zamaniyye adl1 eser ise
g6k cisimleri ve miizik baglantisin1 vurgulayan bir anlatim tarzi sergilemistir. Bu konuda ayrintili
bilgi icin bkz. (Dogrusoz, 2012). Yine 1730 dolaylarinda istanbul’da Dogu (Tiirk, iran ve Ermeni)
musikisi iistiine bir el kitab1 yazan, Bati Ermenileri cemaatine bagli masikici, sair Tanbri Kiigiik
Artin de makam dizileri ile bunlarin sedlerini tanimladig1 ve usilleri siraladigi bu kitabinda; “bir
mizrap gerdaniye, acem, hiiseyni, acem, gerdaniye, acem...” (Popescu-Judetz, 2002, s. 42) seklinde
uygulamali bir anlatim yaklasimini tercih etmistir. Bir XVIIIL. yiizy1l miizik eseri yazar1 olan Kemani
Hizir Aga ise bireysel olusunu anlasilmaz tarif ve tanmimlar1 acikliga kavusturmak {iizerine
sekillendirip; musikinin terkip ve makamlarini, sube ve agazelerini tertip iizere sirayla yazip gizli
kalan, bilinmeyen nagme ve anlasilmasi gii¢ olan terkiplerin bir kismini agiklama, serh ve tanimryla
yetinip geri kalan diger nagmelerle, meshur ve yaygin olan makamlar hakkinda kisaca bilgi vermeyi
tercih etmigtir. On iki burca benzetilen on iki makami, yedi gezegene benzetilen yedi teganniyi, dort
unsura benzetilen dort subeyi kendisinin degisik benzetmelerle tesbih edip izah edecegini
sOylemistir (Tekin, 2015).
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bilimsel -Avrupa’nin, hakikatle kurdugu iliskiyi sekillendirirken olusturdugu

kavramsal platform- olmayan bir tekniktir bu) mevcudiyetini saglamigtir.

Bu durum, Ali Ufki ve Kantemir’in teorik ve pratik tartigmalarin farkindaligim
edindikleri birikimi, yasadiklar1 Osmanli toplumunun gergeklikleriyle bagdastirmaya
calistiklarinda kendini gozler oniine serer. Mesela Ali Ufki’nin, yasadigi bu toplum
itibartyla notayla iligkisi; miizigi, spekiilatif anlamlandirmalar yaninda icra
edilmesindeki somut problemlerin tlizerinden ele almaya baslayan ve miizik yazisin
bu bakimdan giindemine alan Guido’nunkinden farklidir elbette. Ali Ufki’nin
asagidaki ifadeleri bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:
Bu insanlarin, miizigin notalarini1 ve sdzlerini hep yeniden sdyleyebilmeleri insan1 hayrete
diistiriiyor. Ben ustamin verdigi dersi dinledikten sonra, hemen o anda sesleri nota halinde
kaydeder ve olduklar1 gibi, hicbir degisiklige ugratmadan 6grenirdim. Oysa digerleri nota
hakkinda bilgileri olmadigindan, her miizik pargasini biiyiik bir gayret harcayarak ezberlemek
zorundaydilar. Dogaldir ki bir sonra da bu ezberlediklerini unutuyorlardi. Buna kargin ben
aylar sonra verilen dersi sesle ve ¢algiyla tekrarlayabildigimden, hem ustalar, hem de benimle
birlikte derse katilan G6grenciler ¢ok sasirdilar ve bu sanati onlara 6gretmem i¢in bana
yalvardilar. (Ali Ufki Bey, 2013, s. 49)
“Turk musikisi sozlin vezni ve orant bakimindan biitiin Avrupa musikisinden
istiindiir” (Popescu-Judetz, 2000, s. 45) diyen Kantemir ise, bu ifadeden de
anlasilacagi iizere, artik spekiilatif anlamlandirmalardan ziyade rasyonalist tinilara
onem atfeden ve bu bakimdan tutkular1 harekete gegirmek i¢in, gayet hiimanist bir
hassasiyetle ¢ok seslilikten ziyade tek sesin giiciine vurgu yapan Galilei gibi isimlerin
teorik ve pratik tartisma zeminine vakiftr. “Klasik metinlerde, felsefede ve mistik
teolojide son derece bilgili olan Giritli Kesis Ieremia Kakavelas’tan™ beseri bilimleri
tahsil eden, Yunan klasik diisiincesiyle, bat1 felsefesi ve hiimanizmiyle tanisik olan

(Popescu-Judetz, 2000, s. 14) Kantemiroglu’nun'?’ bu diisiinsel birikimden bi-haber

127 Behar (2017), Kantemir’in Osmanli Tarihi adl eserinde, Istanbul Fener Patrikhanesi Baspiskopos’u

Meletius’un kendisine Van Helmont’un ilkelerini agikladigini yazmis oldugunu aktarir. Behar, Van
Helmont hakkinda sunlar1 belirtmistir; “Van Helmont ayn1 donemde Francis Bacon, Marin
Mersenne, William Harvey, Johannes Kepler, Galileo Galilei, René Descartes gibi birka¢ baska
Avrupali alimle birlikte -her zaman ayni netlikte ortaya konmamis ve her zaman bir 6nceki donemin
din ve metafizik 6nyargi ve kaygilarindan tamamen arinmis olmasa dahi- 6nceki donemden epey
farkli bir bilimsel yaklagimin ilk adimlarini atanlardan biriydi” (s. 28). Behar, bunun yani sira
Kantemir’in “kendisine Tiirk¢e hocalig1 yapmis olan Yanyal1 Es’ad Efendi’den” de “yeni-Aristocu
sistematik felsefe”yi dgrendigini belirtir (s. 29). Behar, bu yeni-Aristoculuk akiminin diisiinsel
izlerini, Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi Akademisi’nde verdigi felsefe, tip ve doga bilimleri
derslerinde aksettiren, muhtemelen Meletius’un da hocasi olan, ve ayrica Kan Dolasuminin Basing
Aract Yani Akcigerin Hareketi ve Islevi Hakkinda adli doktora tezini yazan Aleksandr
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oldugunu varsaymak pek yerinde olmayacaktir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki
Kantemir irtibathi oldugu bu birikimi aym1 Ali Ufki gibi i¢inde bulundugu Osmanl
toplumsal 6rgiitlenmesinin ve kendi bireysel iliskilerinin nazari ve ameli zeminleriyle
kaynastirmak durumunda kalmistir. Bu bakimdan, bu birikimle birlikte Kantemir’in
zihnini mesgul eden ve eyleminin yoniinii belirleyen saikler kendine has nitelikler
tasimaktadirlar.'”® Kantemir, bulundugu cografya itibarryla, hiimanist bir timyla tek
sesliligi veya toplum sozlesmesi heyecaniyla s6ziin-melodinin birlesimini savunan bir
bireyle!? diisiinceler paylagimi yapmaktan ziyade, “esaslarimi iyice anlayan ii¢ veya
dort kisi ancak bulunabilir” (Behar, 2017, s. 192) diyerek ifade ettigi bir miizigin
bireyleriyle, uygulamaya koydugu pratik diisliince zemininin daha ¢ok repertuvar ve
icra iizerinden miizikal terminolojide kendini temsil ettigi bir diizlem baglaminda fikir
tretimleri gergeklestirmekteydi. Bu durum kendisinin asagidaki ifadelerinden
anlasilabilir:
Bu minval iizre dibace-i ilm-i musiki maliimun olduktan sonra bilgil ki bu ana degin serh-i
makamati ve edvar-1 musikiyi icad ve peyda idenler yalniz ameli goriib kavaid-i uliim ve siirut-
1 kavanin iizre bir nesne tasnif itmemisler ve bir makam neden olur ger¢i gostermisler, yoksa
ne i¢iin bdyle olur ya bilmediler yahud bildiler ise ilmi inkar idiip amele kanaat kilmislar. Lakin
ilm-1 musiki bu ana degin boyle kaldig1 ger¢i malumum degil, lakin amel ile gayet ile miibtezel
ve miistamel, ilm ile gayet miinker ve miihmel oldugu malumumdur. imdi lazim geldi ki ilm-
i musikinin tarifi ism-i cinsi tizre beyan idiip badehu perdenin... andan sonra tesrih-i makamati
ve ifraz-1 terkibati teshis edelim... nev heveslerin riayet-i hatirlarina ve taliblerin selasetine
makbul ve tesahiil ola. (Tura, 2001, s. 35)
Kantemiroglu’nun miizikal yaratimini, irtibath oldugu teorik ve pratik tartismalarn
zemini olan Avrupa literatiirii dahilinde degerlendiren Behar (2017), kendisinin; “ge¢
Ronesans donemi Avrupasi’ndaki bazi fikir akimlarinin bir pargasi haline” gelmis
oldugunu belirtmistir. Buna gore; “Kantemir’in eserlerinde bir yandan yeni-Aristocu
felsefenin ve onu gerek islam gerekse Hiristiyan ilahiyat1 ve inanciyla bagdastirmaya
calisan diisiince akimlarinin, bir yandan da esas itibartyla gézleme ve deneylerle
kanitlanmis gergeklere ulagsmaya calisan ampirik bir bilim felsefesinin izleri”

bulunmaktadir (s. 33). Behar bu noktalarin altim1 ¢izerken, Osmanli/Tiirk musikisi

Mavrokordato’nun, Kantemir’in makamlar1 ve terkipleri tesrih iizerinden anlatmasi hasebiyle
kendisi iizerinde dnemli bir etkisinin oldugunu vurgular (s. 29, 32, 34, 35).

128 Eugenia Popescu-Judetz’e gore (2007b) Kantemir; “aliskanliklar1 ve yasam bicimiyle Osmanli
oldugu kadar diisiince ve felsefe zeminlerinde de usta bir Avrupalidir” (s. 140). Bu konuda ayrintili
bilgi i¢in bkz. (Popescu-Judetz, 2007b).

129 Tez galigmasmin Galilei ve Rousseau isimlerinin gegtigi boliimlerine bakilabilir.
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tarihinin yazilmasiin niteligi konusuna dikkat ¢ekmektedir. Konu edindigi olgular
dahilinde, iliskiler akisi ve diisiinceler paylasgimma yogunlasan, insan bilimleri
zeminindeki klasik tarihsel ve ayrica sosyal, toplumbilimsel genellestirici ve
belirlenimci vurgulara elestirel bir tutum da barindiran bu doktora caligsmasi,
kendisinin vurguladigi nitelikli bir tarih yaziminin gerekliligi konusunda Behar’la aynm
hassasiyete sahiptir. Ciinkii, bu doktora ¢alismasinin amacinin yan {iriinlerinden birisi
olan elestirel boyut da, elestirilen seyin nitelikli olmasiyla birlikte daha net bir sekilde

anlasilabilecektir.

Ancak, nitelikli bir tarih yazzmmin gerekliligi konusunda ayni hassasiyete sahip
olunan Behar’la bu tarih yazimiyla kurulacak olan iligkinin niteliginin ne olmasi
gerektigi hususunda farkli bir bakis agisina sahip bulunulmaktadir. Behar, Kantemir’in
yaratiminin, an itibartyla musiki tarihinde hakim olan; “hayalperest bir milliyet¢i
bakisin ve kof oldugu kadar da duygusal bir Osmanli nostaljisinin” (s. 48-49)
tasallutunda degerlendirilmemesi gerektigini sdylemektedir. Fakat gariptir ki tarih
yazimiyla kurdugu iliski kendine ait bir hayalperestlik ve duygusallik icermektedir.
Behar, “musiki tarihini olusturan” seyin; “miizigin iiretim, icra ve tiikketiminin bi¢im
ve araclari, icinde yer aldig1 sosyal ve ekonomik kosullar ve bunlara bagl estetik
anlayislar” (s. 47) oldugunu belirtmis, Kantemir’i bu hususlar dairesinde
degerlendirerek, kendisinin “her zemin ve zamanda gegerli olabilecek,
Safiyytiddinvari, “mutlak™ bir musiki teorisi degil, o an fiilen uygulanmakta olan
musikinin teorisinin pesinde” oldugunu yazmistir. Buna gore; “Kantemiroglu
edvarinda fizik veya matematik temellere dayanan kesin ve keskin bir “sistem”in
tutarliliginin aranmasi -ve bulunmadig1 zaman da “celiski”’den s6z edilmesi- yanlis
olmakla kalmaz. Kantemir’in ne yapmak istedigini anlamamak demek olur” (s. 64).
Bu tespitler isabetlidir, sorun Behar’in bunlar1 sadece Kantemir’e miinhasir kilmasi ve
bu bakimdan onu merkeze koyup diger yaratim sahiplerini ¢evreye almasidir. Boylece
Kantemir’in yaratimlari, duygusallikla ¢ercevelenerek 6zellikle kendisinden sonra
gelen diger yaratimlarin mesruiyetini sorgulayacak bir konuma cekilmektedir. Bu
bakimdan Behar, Kantemir’de sahip oldugu soguk kanliligi diger figiirlerde
kaybederek, paradoksal bir sekilde, elestirdigi tarih yaz(ama)ma durumuna
diismektedir. Kendisi Arel’i, “dogmatik ve pozitivist miizik modernlesmecisi” (s. 64)
olarak vasiflandirmaktadir. Iste bu determinist ve ayrica duygusal tanimlamalariyla

Behar; Mesrutiyet ve Cumhuriyet’i yasamig, Ronesans, Aydinlanma, Romantizm’in
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diisiinsel ve yasamsal boyutlartyla muhatap olmus Arel’in!3 «

ne yapmak istedigini
anlamama”'®' durumuna diismektedir. Kantemir’i ele alirken sogukkanlilikla goz
oniinde bulundurdugu toplumsal zemin, Arel’i degerlendiriken duygusalligin kucagina
diismiistiir. Bu duygusallifa diismenin sebeplerinden biri de toplumsal zemin gibi
olgularin statik bir yapida oldugunun farz edilmesidir. Toplumsal zemin ve dahi
bireysel olgu yasanilan anin i¢inde de dinamik olarak mevcuttur. Ve 6zellikle miizik
gibi bir sahadaki yaratimlarin degerlendirilmesi s6z konusuysa, bu dinamik toplumsal
ve bireysel olgularin alan i¢indeki yeterliliklerine sahip olmak gerekmektedir. Eger
bunlar mevcut degilse, miizikal tarihle iliski duygusallikin kucagina diismekten
kendini alamaz. Tarih ve toplum bilimle etkilesim icerisinde degerlendirmeye tabi
tutulmas1 gereken Arel gibi isimler de bilimsel hassasiyetin disinda ideolojik
sinirlamalar dahilinde ele alinir. S6z konusu isimlerin, miizikal performansin pratik
bilgeliginde kavranabilecegi yaratimlari-iiretimleri spekiilatif cergeve igerisinde
anlagilamaz hale gelir. Bu durum, ismi gegen iiretim sahiplerinin saglikli bir sekilde
elestirilmesine de mani olur. Bu doktora ¢alismasimin 6zellikle yogunlastigi yer ise;
isabetle ve soguk kanlilikla giindeme alinan bir toplumsal zeminin ve bundan sonra ve
bunun &tesinde ve eszamanli olarak bireysel zeminin ve bunlar arasindaki iliskiler

akist ve diistinceler paylagimimin hem alan i¢i hem de disiplinler aras1 hassasiyetlerle

sorgulanmasidir.

2.5 Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizikal Yaratimi; Yeni Diizende (Nizam-1 Cedid)
Bir Mevlevi Seyhi

2.5.1 Abdiilbaki Nasir Dede’de elhdnin ciizleri: Yeni bir toplumsal ve bireysel
olgunun iiretimi olarak; esrdrin perdeleri

Nasir Dede; “Bab-1 Evvel ¢ar-deh makam beyanindadir... Ecza-y1 elhan olan perdeler

otuz yedidir. Bu isimler (Bu esma fi-zamaninadir. Mukaddemleri bazis1 gayr1 isimler

130 By konu iizerinde ayrimtili bir sorgulama ve somut kanitlamalar i¢in s6z konusu doktora ¢alismasinin
3. Hiiseyin Sadettin Arel bolimiine bakiniz.

131 Bir énceki dipnotta adres gosterilen kanitlamalarin yaninda ayrica, Arel’le ayn1 dénemde yasamis
olan Yorgo Bacanos, Ali Rifat Cagatay, Serif MuhiddinTargan, Refik Talat Alpman vb. bir ¢ok
onemli miizik ireticisinin icralarinin, bestelerinin miizikal estetik zemininde ele alinmasi Arel’in
yaratimlarini degerlendirmek noktasinda biiyiik 6nemi haizdir. Bu bakimdan Arel’le kurulacak bir
iligski, Yorgo Bacanos’un taksim ve eser esliklerini, Ali Rifat Cagatay’in ii¢ ud i¢in yazmis oldugu
kompozisyonu, Serif Muhiddin Targan’in Kapris, Kosan Cocuk, Kanatlarim Olsa Idi gibi major-
mindr yapilariyla iligkili eserlerini, Refik Talat Alpman’in tonal miizikle baglantili bir anlayigla
bestelemis oldugu Mahur ve Hicaz Saz Semaileri gibi miizikal yaratimlarini yasanilan anin icra
pratigi dahilinde ciddi bir miizikal hassasiyetle tecriibe etmeyi gerektirmektedir.
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ile dahl miisemmadir) ile meshiirdur ki, tertib iizre zikr olunur: Yegah, pes beyati, pes
hisar, asiran, acem asiran, irak, gevast, rast, siri, zirgile, diigah, kiirdi, segah, biselik,
cargah, saba, hicaz, neva, beyati, hisar, hiiseyni, acem, evc, mahur, gerdaniye, sehnaz,
muhayyer, siinbiile, tiz segah, tiz biselik, tiz ¢argah, tiz saba, tiz hicaz, tiz beyati, tiz
hisar, tiz hiiseyni” diyerek Teshil (Kolaylastirma) baslhig1 altinda 37 yedi perde aktarir
(nr: 1242/1, s. 5-b, 6-a; nr: 5572, s. 6-7; nr: 9824, 5. 9-10).'*2 Bu perdeleri nagmelerin
clizleri (parcalari, kisimlar1) olarak nitelemistir. Nagmeler arasindaki oranlart bu
clizlere olan yaklagimlar belirlemektedir. Zaten kendisi farkliliklarin nagmelerin
arasindaki oranlara, dortlii besli kisimlara olan yaklagimlardan dogdugunu ve bunun
da milletlerin adetinden olmas1 bakimindan dogal bir sey oldugunu belirtmistir:
Fe-emma akdemtinun usil-i elhdndan tertibati bagkadir (bu mahalde usil-i elhandan murad
niseb-i mabeyn-i negamat ve aksidm-1 zi'l-erba” ve aksam-1 zi'l-hamsdir)...lakin teftis
olundukda bu minval iizre beynleri muhidkeme olunur. Hafi degildir ki usil-i elhan (bu
mahalde dahi usiil-i elhandan murad niseb-i mabeyn-i negamat ve aksam-1 zi'l-erba” ve aksam-
1 zi'l-hamsdir). Mesela edviye miifrede makaminda ve i'tibarat-1 terkib me’acin
makamindadir. Tabib-i hazik ve miirtdaz bi'l-fen edviye-i miifrede-i miicerrebeden terkib-i
ma’clin-i cedid ve bazi ma’cln-1 atik i¢re izafe-i edviye ve 1skatina kadir oldugu gibi bu fende
dahi hazik ve miirtaik-1 bi'l-fen usiil-i elhandan ihtira-i lahn ve muhteri’at-1 atika iizerine
i'tibarat-1 cedide kadir olur...zira tebdil-i esma-i elhan ve i'tibarat-1 cedid balada mezkir
oldugu minval iizre adet-i kavmdir. (nr: 1242, . 4-a, 4-b, 5-a)
Bu bakimdan kendi doneminde kullanilan isimleri ve bu isimlerin gosterdigi ses
bolgelerini aktarmistir. Eski perdelerden bazilarinin bagka isimlerle de anilabildigini

yani ses bolgelerinin ve bu bolgeleri ifade etmelerin farkli oldugunu sdylemektedir.

Sekil 2.1 : Tedkik u Tahkik Siileymaniye Kiitiiphanesi Miiellif Niishasi.

132 Tez galigmasinda takip edilen {i¢ niishada da tiz neva perdesi yazilmamistir. Bununla birlikte ney
tizerinden sesleri anlatirken bu perdeyi de zikretmistir; “...tiz hicaz, tiz neva, tiz beyati bu riitbede
pesleri mahrecindedir” (nr: 1242/1, s. 7-a; nr: 5572, s. 8; nr: 9824, s. 12).
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“Nasir Dede makamlar1 olusturan, nagmelerin ciizleri olan perdeleri toplumsal ve
bireysel olgusu dogrultusunda uygulama tizerinden, baslangigta da vurguladigr gibi
ameliyyeyi one alarak, bir hal ehli olarak ney ¢algis1 iizerinden anlatmistir. ilk olarak
7 delikten ve bu deliklerden ¢ikan perdelerden bahsetmistir” (Dural, 2017, s. 502).
Miizigi anlattigi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi Nafiz Pasa’da bulanan bu 1242
numarali yazmasina; “Ney degil neyzen degil nay1 nalan eyleyen/Asktir Molla-i
Ramun nami nélan eyleyen” (s. 4) beytiyle baslamasi bu bakimdan dikkat ¢ekicidir
(bkz. Sekil 2. 1). Yine ayn1 dogrutuda, divaninda yer alan “I1ahi Nasir-1 nacar1 esrarina
vakif kil/Dil-1 nalanini agkinla eyle hem neva-y1 ney” (s. 4) beyti de bu eylemselligin
diisiinsel boyutunu gozler oniine sermektedir (bkz. Sekil 2. 2). Miizikle kurulan
iliskinin etkilesim igerisinde oldugu bu diisiinsel boyut ve baglamsal ifadeler
dahilinde, Nasir Dede’nin miizikal paylasimii sirlara vakif olma yolunda
sekillendirdigi soylenebilir. Bu yol, niceliksel ve spekiilatif anlamlandirmalarin
mesruiyet zeminlerinin disinda yapilandirilmistir. Nasir Dede’nin bu kesf ehli olarak
sekillenen diinyas1 iizerinde, dogup biiyldiigii Yenikapt Mevlevihanesi’'nin etkisi
biiyiiktiir.!>> Buradaki gorevleri, ¢evresi, statiisii vb. dogrultusunda gerceklestirmis

oldugu iliskiler akisi ve diisiinceler paylasimi onun miizikal yaratimiyla birebir

iliskilidir.

Sekil 2.2 : Divan-1 Es"ar 4. Sayfa.

133 Bager (2013) bu konuda sunlar dile getirmektedir; “Abdiilbaki Nasir Dede’nin hayati, Tiirk kiiltiir
ve miiziginin temsili olarak 6ne ¢iktig1 Mevlevilik ve Mevlevihaneden ayri diisiiniilemeyecek kadar
organik bir iliskiyi barindirtyor. Tam tesekkiillii bir kiilliye seklinde tasavvur edilmis Istanbul’un en
biiyiik Mevlevihanesi olan Yenikap1 Mevlevihanesi “Mevlavihane-i Bab-1 Cedid”, Abdiilbaki Dede
icin; dogup biiyiidiigii evi, okulu, meslegini icra ettigi meslek kapisi, ailesi, aile vasfindaki
biiyiikleri, kiiclikleri, akranlarryla birlikte yasadig1 sosyal g¢evresi, kimligini sahsiyetini buldugu
iman ve fikir diinyasi, bu diinyanin sanata ve musikiye donen yiiziiniin sunuldugu cok 6zel bir
platform niteligi de tasiyor. Diger taraftan Nasir Dede’nin dergdhin seyh ailesine mensubiyeti,
kendisinin de seyh olusu, gerek Mevlevihaneyle 6zdeslesen faaliyetleri, gerek masikisinasligi, ayin
besteciligi ve neyzenligi onu Mevleviligin ve Yenikapt Dergahi’nin dogal ve dnemli bir parcasi
haline getiriyor. Agik¢a gozlenebilen bu biitiinliik Abdiilbaki Dede’yi, ailesi ve Yenikap1 Dergahi
cevresiyle birlikte ele alip degerlendirmek gerektigini, adetd zimni bir mecburiyetle bize dikte
ediyor” (s. 17).
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Mevlevilik, adab ve edebiyatiyla tasavvuf diinyasinin kendine has mesrep ve neseye
sahip olan 6gretilerinden biri olarak karsimizda durmaktadir. Bu 6gretinin nesv ii nema
buldugu en 6nemli asitanelerden birisi ise hi¢ siiphesiz Yenikapt Mevlevihanesi’dir.
“Bu asitanelerden ¢ikan tasavvufun referans isimleri Antik Yunan, Grek-Misir
kiiltiirlerinin kaynastigi Helenistik miras ve hermetik yaklasimi kendi kurduklari
teamiil icerisinde, kitabi Islam zeminde kutsal kitaba yani Kur'an-1 Kerim’e uygun bir
diizlemde yeniden sekillendir”meyi (Dural, 2017, s. 502) basarabilimislerdir. Bu
sekillendirme, makrokosmos ve mikrokosmos arasindaki uyumun; aklin, sezginin ve

ilhamin el ele verdigi bir bilgisel algilama diizleminde degerlendirilmesidir.

Bu bakis acisinin kaynak isimlerinden olan “Muhyiddin Ibnii’l Arabi Fusiisul-
Hikem’de biiyiik alemde her ne mevcut ise arifin nefsinde de onun mevcut oldugunu
(Konuk, 1987, s. 247) belirtmekte, Suhreverdi Hikmetii’'l-Israk’da hakikate sezgi
yontemiyle vardigini ve bunun da hikmetin 6nderi ve Allah yolunda olan Platon’un,
bilgelerin atasi1 Hermes’in ve Pisagor’un yolu oldugunu (Kaya, 2014, s. 506)
soylemektedir” (Dural, 2017, s. 502). Mevlana Celaleddin Rumi'** de Mesnevi’de
hakikatle kurdugu iligkiyi; “Benim sirrim nalemden uzak degildir; fakat goziin ve
kulagin o nuru yoktur” (Konuk, 2006, s. 78) gibi beyitleriyle dile getirmekte, eserinin
muhtelif yerlerinde de bu sirra ulagsma yolunun hal ehli olmaktan gectigini

belirtmektedir.

Tabi ki bu ifadeler her donemin toplumsal ve bireysel iliskileri dahilinde farkli tinilara
sahip olmustur. Mesela yenilikleri gerceklestirmekte olan, iktidarla beraber hareket
eden, merkeze yakin duran Istanbul Yenikapi asitanesi ile, kimi dénemlerde yenilikler
noktasinda karst konumda bulunan Konya asitanesinin ve bu topluluklardaki
bireylerin yukaridaki ifadelerle kurduklar iliskiler ayn1 degildir.!*® III. Selim gibi
fillen Mevlevilige intisap etmis bir sultanin Nizdm-i Cedid 1slahat1 karsisinda Seyh
Galib gibi isimler destekleyici bir tavir sergilerken kaynaklardan anlasildigina goére
Konya’daki postnisin Hact Mehmed Celebi fiillen Nizdm-1 Cedid aleyhine

calisabilmistir.!®

134 Mevlana Celaleddin Rumi’nin Yunan edebiyati ve diliyle olan iliskisi i¢in bkz. (GSlpinarli, 1985, s.
256-259).

135 Tekkelerin Osmanl iktidariyla ve iist tabakayla olan iliskileri i¢in bkz. (Muslu, 2003, s. 567-639),

(Dizdarzade, 2010, s. 227-232, 284-290, 308-309, 327-328, 335-338, 352-353).

Ocak (2011c); Hac1 Mehmed Celebi’nin bu faaliyetlerine ragmen merkezi yonetimin kendisine

miisamahakar davrandigimi ve Celebi’den yalnizca Konya’y: terkedip bir siireligine Kiitahya’da

oturmasini istedigini aktarmaktadir. Celebi buna aldirmayinca, cezalandirilmak yerine makaminda
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Yenikapt seyhlerinden olan Nasir Dede, bir seyh ailesinde yetismenin sagladigi
birikimle edinmis oldugu 6gretileri zamaninin padisahi III. Selim’in ger¢eklestirmekte
oldugu yeniliklerle iliskilendirmekte basarili olmustur. II. Mahmud déneminde artik
Yenigerilerle birlikte Bektasilik gozden ¢ikarilmakta fakat Ali Nutki Dede, Nasir Dede
gibi seyhlerin girisimleri'®’ ile Mevlevilik niifuzunu arttirmakta ve bu 1816-17"de I1.
Mahmud’un semahane ve tiirbenin yenilenmesi'*® emrini vermesi gibi gelismelerle
etkisini gostermektedir. Bir {ist tabaka memuru sehremini Hayrullah Efendi’nin

katildig1 temel atma tdreni bizzat Nasir Dede tarafindan ydnetilmistir.'>’

Yenikaptr tekkesi aslinda kurulus itibariyla da yine bir iist tabaka ismiyle iliski
icerisindedir. Tekke, Yeniceri Katibi Malkog¢ Mehmed Efendi tarafindan
kurulmustur.'*° Acilista Sadrazam Mehmed Pasa, Yenigeri Agas1 Tirnak¢1 Hasan Aga

gibi st tabaka isimler de hazir bulunmuslardir. Tekkenin ikinci postnisini Dogani

birakilmistir. Ocak, Abdiilbaki Golpmarli’nin, III. Selim’in bu zaafini; “hem Celebi’nin niifuzundan

¢ekinmesine, hem de Mevlana sevgisine ve hiirmetine” yordugunu belirtir (s. 69).

Defter-i Dervisan I, vr. 83b’de “Bin iki yiiz yirmi li¢ senesi mah-1 zi'l-hicce-i serifenin on sekizinci

giinii, Cuma giinii ahgdma karib sevketli, mehabetli Padisah-1 dlem-penah Sultan Mahmd Han’mn

Natim Sultan nam bir kiz1 diinyaya gelmistir. Hak Te ala hazretleri atvel-i mr ile muammer eyleye.

Amin, bi-hiirmeti menlehii'l-emin, 18 Z sene 1223, yevmii'l-Cuma” gibi ibarelerle dervislerin,

seyhlerin ve ailelerinin, tekkenin bilgilerinin kaydedildigi deftere II. Mahmud’un ailesiyle ilgili

seylerin de kaydedilmesi tekkenin padisahla olan yakinligini gostermektedir. Ayrica Yenikapi

Mevlevihanesi’nin climle kapisinin kitabesinde su beyitlerin yazilmasi II. Mahmud’la kurulan

iliskinin boyutlarinin ne kadar ileri oldugunu gostermektedir:

Kild1 bu tekkeyi méanend-i cenan Han Mahmud

Kevseri eyledi babinda revan Han Mahmud

Eyleyiib Hankah-1 Bab-1 Cediditecdid

Etdi irfanin1 diinyaya beyan Han Mahmud

Idiib izhar-1 keramet ne goniiller yapd:

Nice esrar-1 nihani kild1 dyan Han Mahmud

Baylar simdi bu dergaha gedadir ya Ha

Fukaraya olal1 kehf-i &man Han Mahmud

Dem ¢eker ndmina giilbank-kesan-1 eflak

Hiicerat igre dedik¢e dedegan Han Mahmud

Buldu hiisn-i degeri Devlet-i Osmaniye

Verdi an saltanata anbean Han Mahmud

Himmetin ald1 yine Hazret-i Mevlananin

Ola eltafi Hudaya nekran Han Mahmud

Feyz alub sems-i hakikatden o bedr-i taban

Rz 0 seb bin sene etsiin lem'in Han Mahmud

Seref-i nam-1 hiimaytnla sohret buldu

Hameme olsa nola vird-i zebun Han Mahmud

Mevlevihaneye Izzet dedi pirim tarih

Yapdi bu dergehi sultdn-i cihan Han Mahmud

1232

Nasir Dede tekkenin tamirat tarihini “Ta mirin-i Mevlevihane-i Bab-1 Cedid, miiceddeden ve

stiri’es, fi-sene 12317 olarak belirtmistir (Defter-i Dervisan Yenikapt Mevlevihanesi Giinliikleri,

2011, s. 303).

139 1816-17 ve 1838-39 yillarinda II. Mahmud’un Yenikapi Mevlevihanesi igin yaptirdig1 tadilatlar
hakkinda bkz. (Mehmed Ziya, 1329-1911-, s. 58-61), (Unal, 2007, s. 27).

140 Tekkenin kurulusuyla ilgili aytintili bilgi igin bkz. (Mehmed Ziya, 1329 -1911-, s. 48-54).
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Ahmed Dede!*' IV. Murad iktidari ile iyi geginmis, merkezi kuvvete verdigi destegi
bireysel gelisimiyle edindigi kutsal kitaba uygun Islami sdylemle bagdastirabilmistir.

Bu dénemde bahsettigimiz bu vizyonla Yenikapt mevlevihanesi Cami Ahmed Dede
mesihatinda kendisine intisab eden Itri gibi bir isim eliyle sanat alaninda bir bakis
acis1'4? yaratiyorken, bununla birlikte baslica hedefi tarikatlar olan Kadizadeliler gibi
bir akim negv ii nema bulmaya bagliyordu. Bu akimin bakis acis1 ise; miizik ve semay1
haram sayiyor, kadin ya da erkegin sarki sdylemesinin caiz kabul edilemeyecegini
vurguluyor ve ayrica miisbet ilimlerin, matematigin mesrulugunu sorguluyordu.!* IV,
Murad, Dogani Ahmed Dede ile iyi ge¢indigi gibi Kadizadelilerle de iyi gecinmisti.
Fakat Kadizadeliler i¢in IV. Mehmed donemi sadrazami Kopriilii Mehmed Pasa devri
bir hiisran demi olmustu.!** Bununla birlikte Mevlevilik, statiisiinii korumayi
basarmisti. Ust tabakadan bir ¢ok isim asitaneyi sahiplenmisti. 1731-32’de semahane
Seyh Seyyid Ebubekir Dede Efendi zamaninda Sadrazam Hekimoglu Ali Pasa
tarafindan yeniden yapilmustir. Tiirbe Veziriazam Izzet Mehmed Pasa tarafindan 1774

yilinda hem tamir ettirilmis hem de genislettirilmistir.

Sultan Abdiilmecit de 1845°te dergahin ¢evre duvarlarini inga ettirmistir. Yine bu
donemde Maliye Nazirt Abdurrahman Nafiz Pasa, mevlevihaneye “1848-49°da” bir
muvakkithane ve sebil, “1850-51°de” (Kii¢iik, 2003, s. 104) de kiitiiphane yaptirmistir.
Sultan Abdiilaziz devrinde Misir valisi Ismail Pasa dedegan hiicrelerini, harem ve seyh

dairesini yeniden yaptirmis, semahaneyi de tamir ettirmistir.

Osman Selahaddin Dede mesihatinda Yenikapt Mevlevihanesi Fuad, Ali ve Mithat

Pasa gibi sadrazamlar ve ayrica donem padisahlart ile siki iliskiler igerisinde olmustur.

141 Hayatiyla ilgili ayrmtil bilgi igin bkz. (Sakib Mustafa Dede, 1283-1867-, s. 71-76), (Ozgelik, 2012,
s. 75).
142 Bu bakis ac1s1 kosmosun sirlarma vukufiyeti sanatla ve ayn1 zamanda kitabi Islam zemininde, kutsal
kitap referansli tasavvufi yaklasimla mecz edebilmistir. Ali Enver Semahane-i Edep (1892) adli
eserinde Yenikapt Mevlevihanesi seyhlerinden Kiinhi Dede’yi miizikteki vukufiyeti dolayisiyla
“Ikinci Farabi” (s. 209) olarak 6vmektedir. Nasir Dede miizikle ilgili yazdig: eserlerde Pythagoras
ve Aristoteles gibi isimleri referans gdstermekte ve bununla birlikte ayn1 zamanda esrdra vurgu
yaparak Helenistik vizyonu Antik Yunan vizyonuyla beraber Islami bir potada eritip farkli bir
anlayigla doneminin toplumsal ve bireysel iliskilerine gore nazariyye ile beraber ameliyyeyi, kesfi,
hal ehli olmay1 konusabilmektedir. Bu toplumsal érgiitlenmelerde kosullara gore Itrl, Dede Efendi
ve III. Selim gibi isimler de 6zellikle pratik diizlemde miizigin 6zgiin 6rneklerini verebilmiglerdir.
Namik Sinan Turan (2016), Kadizdde hareketini siiriikleyenlerin yalnizca dini bagnazligi
koriiklemekle kalmayip, ayn1 zamanda likkse ve savurganliga da saldirdiklarinin altin1 ¢izmistir.
Turan, bu hareketin; din, hukuk ve mesruiyet ilicgeninde sosyal ve siyasal diizenin gidisatini
sorgulayan bir hareket olarak degerlendirilebilecegini belirtmistir (s. 61-62). Ayrica Kadizadeliler
ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. (Uzungarsili, 1988, s. 306-316), (Belge, 2008, s. 225-227),
(Ambrosio, 2012, s. 42-47).
144 Kadizadelilerin sonunu getiren bu siireg igin bkz. (Zilfi, 2008, s. 148-152).
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II. Abdiilhamid de kendisiyle irtibatlidir. Tahta ¢iktiginda kendisine sarayda Mesnevi
okutmustur. Ancak Dede’nin Mithat Pasa’yla da irtibatli olmasi daha sonralari
Abdiilhamid’de kendisinin Abdiilaziz’in tahttan indirilme olaylarma karigtiginm
diistindiirtmiistiir (Erdogan, 2008, s. 165-170), (Kaya, 2012, s. 193-202). Fakat yine
Abdiilhamid doneminde Osman Selahaddin Dede’nin oglu Mehmed Celaleddin
Dede,'* Bandirmali Uskiidarizdde Ahmed Miinib’in Mecmua-y1 Tekaya’da tuttugu
giinliiklerden anladigimiz lizere mesihata devam etmis, “zikrullah ve duay-1 hayriye-i
padisahi”’yi (Bandirmali Uskiidarizade Ahmed Miinib, 1890, s. 2, 10) ifa etmistir.
Sultan Mehmed Resad ise 1906’da ¢ikan yanginda biiyiik zarar géren tekkeyi Mimar
Kemaleddin’e tamir ettirtmistir. Mevlevihanenin Hiinkar kapisinin kitabesinin
ortasinda da Sultan Resad’in tugrasi vardir ve bu kap1 Sultan Resad kapis1 olarak da

kullanilmustir.

“Nasir Dede de hem III. Selim ve II. Mahmud gibi padisahlarla irtibatli olmus hem de
ayni zamanda seyhlik statlisiiniin vizyonuyla sekillenmistir. Babasi Yenikap1
mevlevihanesi seyhlerinden Ebubekir Dede, annesi de Galata mevlevihanesi
seyhlerinden Nayi Osman Dede’nin kizi Saide Hanim’dir. Cocukluk zamanlarinda,
babasi Ebubekir Dede’nin yonlendirmesiyle, tasavvuf vizyonunu, mevlevilik adabini
amcasinin oglu Sahih Ahmet Dede’den edinmistir” (Dural, 2017, s. 502). Kendisi yine
seyh olan agabeyi Ali Nutki Dede zamaninda; “Bu fakirin zaman-1 mesihatimde
sema’-1 serifi mesk edip mukabele-i serife giren canlarin tarihleridir...Biraderim
Seyyid Abdiilbaki Dede...” (Ali Nutki Dede, nr: 1194, s. 8-a) ifadelerinden anlasildig1
tizere ¢ile ¢cikarmig, sema mesketmis, mevlevihanenin neyzen basiligin1 yapmustir. Bu
seyhlik statiisii vizyonu dogrultusunda, Milas miiftiisiizade Halil Efendi’den edindigi
Arapca ve Farsca ile tekkesinde eserler yazmistir. Amcasinin oglu Sahih Ahmet
Dede’nin tesvikiyle ariflerin, hal ehli olanlarin menkibelerinin anlatildigi, Ahmed
Eflaki’nin Mendkibii’l-arifin adli eserini terclime etmistir. Tekkede olusturdugu bu
bireysel olgusuyla birlikte aym1 zamanda III. Selim’le kurdugu iliskiler akis
dogrultusunda da, kendisinin “...me’m’url oldugum bu risalemi...” (nr: 2898, s. 2;
1242/2, s. 53-a) seklinde ifade ettigi tizere me 'miiri oldugu ve miizik yazisini anlattigi
Tahririyye adli risalesini kaleme almistir. Nasir Dede bu risalede bizzat padisahin
kendi ihtira ettigi bir makamdan bestelemis oldugu ayin-i serifi (Dogruséz & Urus,

2012, s. 427) ve yine padisahin musahibi statlistinde bulunan Ahmet Aga’nin bir

145 Hayat1 hakkinda ayrintih bilgi igin bkz. (Argapus, 2013).
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pesrevini (Dogruséz & Uslu, 2009, s. 27) kendi bulmus oldugu miizik yazisiyla kayda
gecirmigtir. Ali Nutki Dede’den sonra da 1804’de mevlevihaneye seyh tayin edilmis,

17 yil bu vazifede bulunmustur.'4¢

2.5.2 Yeni diizenin (Nizdm-1 Cedid) Mevlevi seyhi Abdiilbaki Nasir Dede’de;

elhdn, miizeyyin-i lazim, makam, terkib

Nasir Dede, bir 6nceki boliimde bahsedildigi sekliyle bir bireysel ve toplumsal iliskiler
demeti ve diistinceler paylasimi igerisinde miizigi de hal ehli olmakla irtibatlandirip,
ameliyyeyle iliskilendirerek, deneyimle i¢ ice olmasi noktasinda, tecriibe edilmesi
gereken bir olgu olarak anlamlandirmaktadir:
Fakir dahi ameliyyesini nazariyyesi iizre takdim idiip, ameliyyede bu muhtasar1 tahrir ve bir
Mukaddime ve ii¢ Bab ve bir Hatime {izerine tertib kildim. (nr: 1242/1, s. 2-b)
Nasir Dede, makamlar1 olusturan perdeleri de makamlar1 da bu dogrultuda uygulama
tizerinden anlatmistir. Bu O6zet yazimi, nazariyyeye destek olarak ama uygulama

haricinde diislinmemistir.

Kendisi, saydigi 37 perdenin disinda ara perdeler anlatilmasini, siniflamanin igine
sokulmasini, bu ara perdelerin tanbur gibi bir saza koyulmasin (buselik perdesinin
altina nigsabur perdesinin konulmasi, buselik ile segahin arasina perde konulmasi gibi)
doneminin nazariyyesine ve ameliyyesine dayanarak gereksiz gérmektedir. Bu tip
seslerin ancak irha araligi olarak kimi zaman pratikte, kullanimda mevcut
olabilecegini sdylemektedir.
Ve beyati perdesini tecaviiz eden perdelerin bazisi ta’yin olunan mahrecin gayrindan dahi
hudiis eder. Lakin beyanina liizim olmadigindan terk olundu. Ve bunlarin fevkinde dahi
perdeler mevcid ise de mehctiru'l-isti‘'maldir. Ve tahtinda sine-kemanda oldugu gibi bazi pesin
pesi perdeler ancak tezyin igiindiir; ve liizimu ekall-i kalildir. Amma ney-i halet-fezada icrasi
murad olundukda balada sebkat eyledigi lizre yegéh ile neva min-haysii'l-itibar bir oldugu
iclin yine nevanin tahtindaki perdelerdir... Meger bu’d-i irha iglin ola. (nr: 1242/1, s. 7-a, 7-
b)
Bu ara sesler ¢algiya baglanirsa; her perdenin on sekizincisi ile (yegadh-neva), sonra on
birincisi ile (yegah-diigah), sonra sekizincisi ile (yegah-rast), sonra yirmi

sekizincisiyle (yegah-siinbiile), sonra yirmi besincisiyle (yegah-gerdaniye), sonra

146 Resad Ekrem Kogu , Nasir Dede’nin 6liim tarihiyle ilgili, “kabir taginin kitabesinde” bulundugunu
ve hicri 1236’y1 gosterdigini dile getirdigi su “tarih misrar’ni1 aktarmistir; “Alem-i 18huta can att1
bu dem Baki Dede” (s. 78).
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dordiinciisii ile (yegah-asiran), sonra ii¢ilinciisii ile (yegah-pes hisar), sonra ikincisi ile
(yegah-pes beyati), sonra besincisi ile (yegah-acem asiran), sonra altincisi ile (yegah-
irak) olan tam uyumunu bozacaktir. Bu noktada Nasir Dede, “bundan sonra, her
kavmin kendi tabiri vardir” soziinii aktararak kendi doneminin yenilik anlayisini tekrar
vurgulamaistir.
Ve emma mabeynlerinde perde hustili memnt” ve tahsili bi-1a-faide ve hilaf-1 kdidedir... Hatta
tanburda biselik perdesi tahtina nigdbur nami ile mesdiid olan perdenin mahz-1 abes oldugu
bi-1a istibah mahsiisdiir. Zira buselik ile segdh mabeyni kezalik yegahtan tiz hiiseyniye dek
ale'tertip mabeynleri akalli mesafe oldugundan bir perde dahi ihdas olunsa tarafeynin birinden
farki begayet hafi olur. Sairleri ile dahi viicid-1 nisbet-i miildyemet-i timme miimteni’
gibidir... Pes her perde on sekizincisi ile, ba’dehil yirmi sekizincisi ile, ba’dehi yirmi besincisi
ile, ba’dehl dodiinciisii ile, ba’dehi ti¢ilinciisi ile, ba’dehi ikincisi ile, ba’dehi besincisi ile,
ba’dehi altincist ile miildyemet-i timmesi vardir. Ve min ba’di zalik li-kiilli kavmin en-
yastalihin” fehvasinca... (nr: 1242/1, s. 7-b, 8-a, 8-b)
Daha sonra Nasir Dede, nagmelerin ciizleri olan perdelerin olusturdugu makam
tanimina geger. Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirinden istifade ettigini belirtmekle
birlikte kudemanin goriislerinin daha cok itibara alindigini sdyler. Ancak yapacagi
tanim yenilik igeren bir tanimdir. Kendisi makami soyle tarif eder; “madde-i asliyyesi
tizre sema inda kendiiye mahsis bir heyet sahibi olup sunun gibi uhrdya inkisdma kabil
olmayan lahndir (bu mahalde murad lahnin mana-y1 1stilahisidir)”'*” (nr: 1242/1, s. 8-

b).

Makam tarifi yine uygulama dogrultusunda ve ancak miizik ilminden olanlarin belirli
bir anlamda kullandiklart “/ahn” iizerinden gergeklestirilmistir. Bu “/ahn” Oyle bir
olgudur ki; temel unsurlara sahip bu bakimdan kendine 6zgii bir biitiinliik tasiyip baska
kisimlara boliinmesi miimkiin olmayan bir yap1 arz eder. Burada yaraticinin koydugu
seyleri sezme kabiliyetine erebilen ehli insafin malzemesi olma noktasinda istilahi
olan, ameliyye, pratik, uygulama noktasinda karsimiza ¢ikan bir olgu olan “lahn”
olgusu, makam taniminin zeminini olusturmaktadir. Nasir Dede Rast, Segah, Neva,
Nisabur, Hiiseyni, Rahevi, Buselik, Stiz-i Dilara, Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irak,
Ussak olarak saydigi on dort olusumun agikc¢a boyle bir yapi arz ettigini dile getirir.

Makamlarin nagmelerinin azlig1 nedeniyle, ek nagme olarak nagmelerin parcaciklari

olan perdeler siisleme araclari olarak da kullanilmistir. Bu ek nagmeler tek nagme-

147 Parantez iginde aktarilan kisim, Nasir Dede tarafindan ilgili sayfanmn sag alt kosesine der-kenar

edilmistir.
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perde eklenmesi seklinde gerceklesir. Bu anlatimin yenilik vizyonu dahilinde oldugu
yine Nasir Dede tarafindan vurgulanmaktadir.'*® Siisleme iki gesittir; “lazim, gayr-1

lazim”.

“Miizeyyin-i lazim "da anlatilan perdeler, Nasir Dede’nin kendinden 6nceki ve sonraki
makam anlatimlarindaki perdelerden tamamen farklilik arz eder. Nasir Dede
makamlar1 dairelerle anlatan kudemada bu perdelerin dairelerin asil unsurlar1 i¢inde
oldugunu soyler. Kendisi ise farkli bir anlayisla bu perdelerin makamin aslinda
olmamakla birlikte, makamlarin aslina ait bir parga gibi olan, ¢ogu zaman kullanilan

ve Oncelikle eklenmesi gereken perdeler olduklarini diisiiniir.

“Gayr-1 ldzim” perdelerin, uygulamada baz1 bestelerde ihtiya¢ duyularak eklenen

perdeler olduklarini belirtir. Iki cesittir; “karib-i lazim, ba'id-i ldzim”. “Karib-i

> )

lazim”’; eserlerde ¢ok kullanilan perdelerdir. “Ba ‘id-i lazim ”; eserlerde kullanimi az

olan perdelerdir.

Nasir Dede makam anlatimlarinda asil perdelerle birlikte bunu takiben “miizeyyin-i
lazim” ve “karib-i ldzim” perdelerine de deginecegini; fakat “ba’id-i ldzim”
perdelerine, bu perdeleri miizik ehlinin kullanim istegine birakarak, deginmeyecegini
belirtmektedir (nr: 1242/1, s. 9-b). Nasir Dede anlatimlarinda “miizeyyin-i lazim” ve
“karib-i lazim” perdelerine “amma” ifadesiyle birlikte yer vermektedir. “Amma”
ifadesinden sonraki ilk perdeler “miizeyyin-i lazim”, sonrakiler ise “karib-i ldzim”
perdeleridir. “Ba’id-i ldazim” perdelerinin (Hiiseyni makaminda acem, Saba
makaminda neva, Nihavend ve Suz-i Dilara makamlarinda segah perdeleri gibi)
anlatimlarini ise yapmamis, bu perdelerin kullanimlarini “erbdb-1 siyagat i (ehlinin

ve miizikte besteleme-iiretim yapanlarin) iradelerine birakmustir.

Bu anlatim tarzinda “lahn” olgusunun, yaraticinin koydugu seyleri sezme
kabiliyetinde olanlarin sahip oldugu bir yap1 olarak anlamlandirilmasi kargimiza
cikmaktadir. Yaraticiyla iliskilenmis, boylelikle hakikatin kapilarini agacak anahtar
olarak “/ahn leri kullanma kabiliyeti edinmis kimseler mevzu bahistir. Anlatimdaki
asill nagmelerin, ek nagmelerin sekillenmesi bu anlayis iizerinden gergeklesir.
Anlatilan asil nagmeler, perdeler ilham dahilinde uyumu, ahengi ve boylelikle hakikati

sezebilecek kurallilikta smiflandirilir. Ek nagmeler, perdeler de gerektigi yerde

148 Lahn, miizeyyin-i 1dzim, gayr-1 ldzim, karib-i 1dzim, ba'id-i 14zim tammlamalan igin bkz (nr:
1242/1.s. 8-b, 9-a, 9-b).
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“miizeyyin-i lazim” olarak belirtilirken, kurallar altina alinamadig1 durumlarda da yine
ilham dahilinde, ilham1 alanin izanina birakilarak belirtilmez. Kendisi bu vizyonu
Divan-1 Es’dr’inda da, yine miizik terimleri baglaminda; “Geleydin fethe bab-1 kenz-i
elhanin yumup ¢esmin/ Mukaddem rast bir giilbang-1 hidur ibtiday-1 ney” (nr: 941, v.

4) gibi misralar ile vurgulamstir.

Bu aciklamalari yine kendisinin Rast makami tanimi {izerinden 6rnekleyelim:

Rast perde-i rastdan agaz idiip, diigah ve segah ve ¢argah perdesi doniip asag1 segah ve diigah
perdesi ile rast perdesine geliip 4nda karar ider. Amma ¢argah dan yukaru neva ve hiiseyni ve
acem ve gerdaniye perdesine dek; ve rast perdesinden asagi irak ve asiran ve yegah perdesine
dek seyri vardir. Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin ve kudemanin bunda ihtilafi ancak bi-
hasbe'l-i'tibardir ki, kudema indinde gerdaniyeye dek daire i'tibar olub miiteahhirin ve
kudema-i miiteahhirin bdyle i'tibar eylediler. (nr: 1242/1, s. 9-b, 10-a; nr: 5572, s. 11; nr: 9824,
s. 17)
Nasir Dede bir bagka yerde de Rast makaminda neva perdesinin “miizeyyin-i lazim”,
yegah perdesine dek seyri olan perdelerin de “gayr-1 ldzimin bir alt basligi olan
“karib-i ldzim” olduklarini belirtmistir;
Miizeyyin-i lazim; evvel izafe olunucu perdelerdir ki gliya asildan ciizii gibi ekser evkatde
lazim gele ki, kudemanin daire i'tibar ile asil gosterdikleri perdelerdir. Rast’da neva, Ussak’da
acem perdesi gibi. Gayr-1 14zim; baz1 te lifde iktiza sebebi ile ilave olunan perdedir. O dahi iki
nevidir. Biri karib-i 1azim ve biri ba"id-i 1azim. Karib-i lazim te’lifde isti’'mali ziyade olan
perdelerdir. Rast’da yegah perdesine dek seyr olunan perdeler... (nr: 1242/1, s. 9-a, 10-a; nr:
5572,s.10; nr: 9824, s. 16)
Nasir Dede Rast makamini, rast perdesinden baslayacak bir nagme ile baslatmistir.
Sonra diigah, segah ve cargdh perdelerini ¢ikip inerek tekrar rast perdesinde karar
ettirmistir. Makamin sahip oldugu nagmeler olan bu dort perde iizerinden, belli bir
plan dahilinde makami anlattiktan sonra “amma” diyerek ek nagmelere yani siisleyici

)

perdelere gecer. Burada da “ba’id-i lazim” olanlart ehlinin tercihine birakarak
bahsetmeden, “miizeyyin-i lazim” ve “gayr-1 lazum” olan siisleyici perdeleri anlatir.
Rast makamindaki neva perdesi kendi ifadesiyle “miizeyyin-i ldzim” bir perdedir.
Yegah perdesi de “gayr-1 lazim” bir perdedir. Bu noktada kendinden 6ncekilerin rast
makamindaki farkli yaklagimlarinin da bu ek nagmeler yani siisleyici perdeler
tizerinde oldugunu vurgular. Rast makami anlatimlarinda, 6nem verme derecelerine

gore kudema neva ve yukarisi hiiseyni, acem ve gerdaniye perdelerini vurgularken;

kudema-i miiteahhirin ve miiteahhirin 1rak, agiran ve yegdh perdelerini
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vurgulamiglardir. Her haliikarda goriis ayriligina sebep olan bu perdeler, Nasir
Dede’ye gore rast makaminin sahip oldugu nagmeler degil ek nagmeler yani siisleyici
perdelerdir. Rast makami Nasir Dede tarafindan, bir baslangici ve bitisi olan, gerektigi
zaman siisleyici perdeler de alabilen, (ki bu siisleyici perdelerin kimi agiklanmadan
dogrudan ehlinin tercihine birakiliyor), yaraticinin koydugu seyleri sezebilme

noktasinda arag¢ olan bir nagme olgusu ilizerinden anlatilmagtir.

Nasir Dede, makamlar1 beyan ettikten sonra Tekmil-Usiil-i Makdmdt boliimiinde yine
uygulamaya dayanarak (ki bu uygulama sezme ehliyetinde olan miizik ehlinin
yapabilecegi uygulamadir, onlarmm bestelerinden, pratiklerinden alinmaktadir)
“miizeyyin-i lazim” ile “karib-i ldzim” arasinda “lazim-1 ba'id gibi goriilmiistiir”
diyerek belirli ek nagmelerden yani siisleyici perdelerden bahseder (nr: 1242/1, s. 14-
a). Bu ek nagmeler “/ahn ’lerden olusan makamlarin yapilarin1 genisletmekle birlikte
fazla kullanilmamali, gerektiginde kullanilmalidir.'* Daha sonra evc perdesinden
baslayarak Nasir Dede gerdaniye, muhayyer, tiz buselik perdelerine kadar olan
yiikselisleri, ek nagmeleri biitlinliik arz eden “/ahn”lerin olusturdugu makamlarin
karar perdelerinin karsilig1 olarak anlatmaktadir. Hatta her bir perdenin tiz hiiseyniye
kadar bdyle diisiiniilebilecegini ifade etmistir. Ancak boyle bir icrada baska “/ahn "lere
benzemeyecek sekilde davranmak gerektigini vurgulamistir. Bu sekilde davranmayn;
“Lakin edada uhraya heyetde miisakiletden basiret iizre olmak ehem ve elzemdir” (nr:
1242/, s. 14-b) ifadeleriyle, kendisinin i¢inde bulundugu toplumsal Grgiitlenmenin
nezdinde, kalp goziiyle gorerek bir seyin gercegini kavrama anlaminda kullanilan
“basiret” sozclgliyle dillendirmesi 6nem arz etmektedir. Ve bu dogrultuda ayni
“basiret” vizyonu dahilinde makamlarin insan ruhu {izerinde olusturdugu etkiler
hakkinda tespitlerde bulunmustur. Bu etkilerin dinleyicinin ve icracinin ruhi
durumlarinin uygunlugu nispetinde gerceklesebilecegini sOylemis, “basiret”i bu

noktada bir sart olarak ortaya koymustur.

149 Nasir Dede, makam anlatimina ge¢gmeden 6nceki Tavzih kisminda miizeyyin perdeleri agiklarken
ba’id-i lazim olarak Hiiseyni makamindaki acem, Saba makamindaki neva, Nihavend ve Saz-i
Dilara makamlarindaki segdh perdelerini zikretmis ve ehlinin iradesine birakarak bu perdelerin
kullanimin1 makam anlatimlarinda beyan etmeyecegini dile getirmistir. Makamlar1 tanimladiktan
sonraki Tekmil bolimiinde ise s6z edilmesini uygun gordiigiinii dile getirerek lazim-1 ba’id gibi
goriilen; Stz-i Dilara, Isfahan, Nigsabur makamlarindaki evc, Hiiseyni makamindaki hicaz, Hicaz
makamindaki acem ve yine Nihavend ve Stz-i Dilara makamlarindaki segéh perdelerini zikretmis
fakat bu perdelerin ¢ok kullanilmamasini tenbihlemistir.
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Nasir Dede daha sonra Bab-1 Sani boliimiinde terkib anlatimlarina geger. Terkibleri de
“lahn ”in anlam diinyas1 i¢inde ifade ederek su sekilde tanimlar:
(Terkibi dahi ta’tif ve taksim ve kisimlari ismi vaz'1 cediddir)'*® iki ya daha ziyade asil
makamdan veya zamm-1 nagme ile veya miirekkebattan tesaub iden lahndir. Bu takdirce su'be

1itlak dahi sahih olur. Terkib dahi iki nevidir. Biri izafl biri mezci terkib. (nr: 1241/1, s. 15-a,
nr: 5572, s. 16; nr: 9824, s. 27)

Sonra ilk olarak ferkib-i izdfiyi ayrintilandirir:

Terkib-i izaf1; iki ya daha ziydde muhtelifii't-tabaka makam biri evvel biri ahir mabakisi vasat
tertibi iizre izafe ya makam iizre nagme zammolub dahi bir revis-i (yliriiyiis, yol, akis S. D.)
mahsiis-1 ciiz, ya bu enva’a makam ya nagme zammola. (nr: 1241/1, s. 15-a, nr: 5572, s. 16;
nr: 9824, s. 27)
Bu tanimi kendi terkib anlatimlarindan hareketle soyle orneklendirebiliriz. Mesela
Muhayyer terkibinde ussak “/ahn”i-makami muhayyer perdesinden icra olunup,
muhayyer perdesinden baglayarak, hiiseyni perdesinde karar ediyor, tabakasi-alan1 bu
mahal (yer) oluyor. Hiiseyni “/ahn ”i-makami da hiiseyni perdesinden icra olunup,
hiiseyni perdesinden baslayarak, diigih perdesinde karar ediyor, tabakasi-alan1 bu
mabhal (yer) oluyor. Boylece “terkib-i izafi” olarak “mubhtelifii ‘t-tabaka” iki makam
biri 6nce digeri sonra gelip birbirine eklenerek Muhayyer terkibini olusturuyorlar:

Muhayyer; perde-i muhayyerden Ussak adgaze idiip, Hiiseyni karar ider. Bunda ihtilaf yoktur.
(nr: 1241/1, 5. 29, nr: 5572, s. 31; nr: 9824, s. 55)

Nasir Dede daha sonra “terkib-i mezciyi ayrintilandirir:

Terkib-i mezci; miittefiku't-tabaka iki ya dahi ziyade makam ya terkib birbiri ile muhtelit

(farkl nitelikteki unsurlardan meydana gelen, karisik, karma S. D.) olub edada evvel ve sani

i'tibar oluna... (nr: 1241/1, s. 15-a, 15-b, nr: 5572, s. 16; nr: 9824, s. 27)
Bu tanimi da kendi terkib anlatimlarindan hareketle sdyle 6rneklendirebiliriz. Mesela
hiimayun terkibinde isfahan “/ahn”i-makami kendi mahallinde (yerinde) neva
perdesinden icra olunup, hicaz “/ahn ”i-makami da kendi mahallinde (yerinde) neva
perdesinden icra olunmaktadir. Her iki makam da tabaka-alan olarak ayni mahalde
(yerde) yer alarak muhtelit yani farkli plan ve bazi farkli perdelerden meydana gelip,
amihte oluglariyla yani birbirleriyle karigmalariyla ve sonda birisinin yani Hicaz

lahninin-makaminin icrastyla Hiimayun terkibini olusturuyorlar. Boylece “terkib-i

130 By boliim sayfanin sol tarafina der-kenar olarak kaydedilmistir.
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mezci” olarak “miittefikii‘t-tabaka” iki makam mubhtelit olup birbirleriyle karigarak
Hiimayun terkibini olusturuyorlar:
Hiimayin; Isfahan ile Hicadz’dan miirekkeptir. Hicaz ile amihte Isfahan agaze idiip Hicaz karar
ider. Bu dahi miiteahhirin ihtird""1 olmast miinasiptir. (nr: 1241/1, s. 29-a, nr: 5572, s. 31; nr:
9824, 5. 54)
Nasir Dede tenbih kisminda, “ferkib-i izdfi "de eklenen nagme ortada veya sonda
olursa, bu nagmenin anlatilan terkibin siisleyicisi degil, asil pargasi olacagini
belirtmistir. Ayn1 zamanda “terkib-i mezci”’de de bunun tersinin gecerli oldugun dile
getirmistir (nr: 1241/1, nr: 16-b). Nasir Dede tenbih kisminin devaminda gelecekteki
konularin anahtar1 olarak su uyarilarda bulunmustur:
Bab-1 Evvelde sebkat eyledigi lizre cemi’an makamat agazhanelerinden karargahlarina dek bir
seyir ile hasil olub amma makam-1 rast, agazhanesi ve karargdhi bir oldugundan su'ad ve
hublta muhtacdir. Lakin terkib-i izafide mahallinde bulunmaz ise, ekser ¢argah perdesinden
rast perdesine hubtitu i’tibari iledir. Bazan mahallinde bulundugu halde dahi bu i’tibar caridir.
Biri dahi kezalik cemi’an mak&mat mahalinde bulunmayub icrasi bagka perdeden
zikrolundukda murad, negamaétlari beyninde olan nisebdir. Meseld muhayyer perdesinden
hicaz agaze ta’bir olundukda muhayyer ve sehnaz, evc ve hiiseyni perdesidir ki, beynlerinde
olan nisbet hicaz nagmelerinin beyninde olan nisbettir. (nr: 1241/1, nr: 17-a)
Yukaridaki ifadelere gore; Nasir Dede baslangi¢ perdesi ile karar perdesi ayni olan rast
makaminin, “terkib-i izafi "de kendi yerinde (mahallinde) bulunmadig1 zamanlarda,
cogunlukla c¢argdh perdesinden rast perdesine inisteki araliklarla ve planla
gerceklestigini belirtmistir. Bazan kendi yerinde (mahalinde) olsa bile bu sekilde
gerceklesecegini dile getirmistir. Yani Rast makami “ferkib-i izdafi ’de hangi perdede
olursa olsun bu planla kendi biitiinliigiinii yani “/ahn ”ini ortaya koyabilecektir. Bir
diger 6rnek olarak da Hicaz makaminin bagka malahde, yerde, perdede olan durumunu
vermistir. Rast makamindan farkli olarak Hicaz makaminin baslangi¢ yeri ve karar
yeri farklidir. Mahallinde (yerinde) neva perdesinden baglar diigdh perdesinde karar
eder. Bu durumda da yine muhayyer perdesinden yani baska mahalden perdeden
baslayan Hicaz makami, biitiinl{igliniin yani “/ahn "inin planini uygular. Bu durumda

da muhayyer perdesinde baglayip hiiseyni perdesinde karar etmis olacaktir.

Tenbihin devaminda Nasir dede bazi perde, makam ve terkib isimlerinin ortak

oldugunu belirtip, terkib anlatimlarinda bu isimlerin yanina perde, makam veya terkib
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yazilarak belirtilecegini sdylemistir. Ve ayrica bir perdeden baslamayr “dgdz !

kelimesiyle, makami ve terkibi icra etmeyi de “dgdze” kavramiyla ifade edeceginin
yle, y g y

altin1 ¢izmistir (nr: 1241/1, nr: 17-b).

Nasir Dede’de mahal (yer) kavraminin, biitiinliiglin yani “/ahn ”’in her hangi bir perde
lizerinden icra edilebilmesini (Hicaz’in muhayyer perdesinden icrasinda oldugu gibi),
“tabaka’ kavraminin farkli perdelerden icra edilen “/ahn "lerin bulunduklar yerleri,
“nagme’” kavraminin belli ses araliklarini igeren perdeleri, biitiin bu noktalara anlam
kazandiran lahn kavraminin ise nagmelerin (perdelerin) olusturdugu, baska bir yapiya
boliinemez olan bir biitiinliik igeren, makami olusturan ve Yaraticiyla iliskilenmis,
boylelikle hakikatin kapilarin1 agacak anahtar olan ezgileri ifade ettikleri
gorilmektedir. Nasir Dede’nin hakikat kurulumu ve smirlarini ¢izmis oldugu tiim bu
kavramlar kendisinin miizigi 6grendigi, icra ettigi, lrettigi, paylastigi zeminlere
(Yenikapt Mevlevihanesi, Nizdm-1 Cedid toplumsal orgiitlenmesi) ve ayn1 zamanda
bireysel yonelimlerine konsantre olunarak ele alinmalidir. Bu perspektiften
bakildiginda Nasir Dede’nin, seyhlik vizyonuyla anlamlandirdigi Yaratici, hakikat,
miizik gibi olgularin kendilerine has niianslar igermekte olduklari ortaya ¢ikmaktadir.
Ayni zamanda bu niianslar, bahsedilen seyhlik vizyonunun sadece dini anlamda
degerlendirilmemesi gerektigini hissettirmektedir. Nasir Dede’nin bireysel varligiyla
anlamlanan bir seyhlik vizyonunun anlasilmasinda biirokratik, kiiltiirel insan iliskileri

baglaminda yapilacak olan bir sorgulama hayati bir 6nemi haizdir.

51 Nasir Dede, Tedkik u Tahkik eserinin Hdtime kisminda “bir perdeden baslama” hususunda sunlari
dile getirir; “Gerek makamlarm, gerek bilesimlerin agiklamalarinda birer (seyir) baslange1
belirlenmisti. Ancak bu, baska yerden degil, sadece oradan baslanir anlamina gelmez. Belki o
baslangig, belirlenmis bulunan baslangicin ya tstiinden, ya altindan, ya da bir veya daha fazla
eklenmis nagmelerden baglayabilir. Eklenmis bulunan bu nagmeler siisleyicisi olarak makam veya
bilesimin aslindan sayilir. Ussak, Beyati ve Hiizzamda baglangi¢ sesi olan neva perdesinden dnce
segah ve ¢argah perdeleriyle baglamak gibi” (Baser, 2013, s. 237).
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3. HUSEYIN SADETTIN AREL

3.1 Siireklilik ve Siireksizligin Etkilesimi; Avrupa’dan Tanzimat Insanina, Tiirk

Milletinden Hiiseyin Sadettin Arel’e

Hiiseyin Sadettin  Arel’in makam algilamasi, kendisinden Onceki makam
yaklasimlarindan dogmamakla birlikte, diyalektik bir iliskiden de dogmamuistir.
Hiiseyin Sadettin Arel’in yaklasimi i¢in; iki ses arasindaki iligskinin fabiattan elde
edilisi, sesin bu dogasinin insan aklinin kistaslarina uyup uymamasi, ve en nihayetinde
doga ve aklin bu belirlenmis sinirlarinin ufuk ¢izgisinde duygu diyariin milli vizyonu
dahilinde Tiirk Milleti dogrultusunda degerlendirilmesi mevzu bahistir. Arel’e gore
tarihsel siirecte “musikiye biiyilik deger atfetmis olan” Tiirk Milleti (Arel, 1949b, s. 4)
yine musikisine gerektigi hassasiyeti gosterecek ve bu musiki dogumdan Oliime

hayatin her asamasinda mevcudiyetini devam ettirecektir.

Cumhuriyet’in yaratimlarini, “kiiltiirel ve siyasal Batililagma politikasinin radikalles-
mesi” gibi ifadeler kullanarak negatif tinilarla dile getirmek isteyen kimi yaklagim-
lar,'>? Gokalp gibi donemin simgesel isimlerinin baglamsal ifadelerini tarihle kurduk-
lar1 bu iligki igerisinden degerlendirmis, Arel’in liretimlerini de, her ne kadar farkl
yaklasimlar igeriyor olsa bile, yukaridaki ¢ergeveye dahil edilmesi gereken olgular
olarak vasiflandirmislardir. Bu bakis agisina gore Arel “tutmayan Batililasma”
cabasidir, “izleyici bulamama”yla kars1 karsiyadir, ¢iinkii “gelenegin direnci’yle
muhatapdir. Yine aym bakis agisina gore biitiin bunlarin sebebi; Arel’in “resmi
sdylemi igsellestiren, Batici mesrulastirma” cabalaridir.'>® Bir baska yaklasim da

Arel’in yaratimlarin1 “evolution, development” gibi kavramsal ifadelerin spekiilatif

152 Ornek olacak ifadeler igin bkz. (Ayas, 2015, s. 329-344).

153 Bu ifadeler i¢in bkz. (Ayas, 2014, s. 221-233). Ayas (2014); “Arel’e gore daha dar bir alanda ama
ona paralel bir girisim”in (s. 370) Serif Muhiddin Targan’dan geldigini sdyler. Buna gore;
“Targan’in ud {slubu, geleneksel iislubun aksine, virtliozlik denen bir teknik cambazliga
dayanmaktadir... Targan’in udu Batinin gitarma yaklasmis ve teknik imkanlarinin sinirlarina
varmay1 amagclarken, kendine has tinisin1 kaybetmistir... Tipkt Arel gibi Targan’in da uygulamada
higbir takipgisi olmamustir” (s. 371, 372). Bilen Isiktas (2018), Ayas’in yaklasimindaki “anakronik
ve metodik” sorunlara dikkat gekmektedir. Isiktag’a gore, “kullanilan kaynaklarin ikincil kaynaklar
olmasi, miizikal agidan zaaflar1 barindirmasi ve yalnizca sosyolojik olarak yaklasilmasi bu tiir
yorumlarin tiretilmesine” neden olmaktadir (s. 370-374).
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zeminleri dahilinde degerlendirmekte ve Arel’i “Ali Utk ve Kantemir’in literatiirii
dogrultusunda gelismekte olan bir miizigi kendi niyetine gore evirip gizleyen” bir isim

olarak nitelendirmektedir.'>*

Her iki yorumda da dikkat cekici olan yan Cumbhuriyeti, Osmanli son ylizyilinda
yasanan politik ve toplumsal gelismelerden bagimsiz okuma arayisinda olunmasi ve
bu politik-toplumsal zeminlerle iligkili olmakla birlikte bunlarin disindaki
belirlenmemislikleri de i¢inde barindiran bireysel durumlarin g6z Oniinde
bulundurulmamasidir. Oysa tarafimizdan, c¢alismamizda konu edinilen bireyler
dahilinde yapilan sorgulama ozelinde, tarihle muhatapligin toplumsal ve bireysel
olgular iizerinden, kopuslar1 ve eszamanl olarak siireklilikleri de i¢eren bir zemini
vurgulayan perspektiften kurulabilecegi diistiniilmektedir. Kopusun ve siirekliligin
oncelendigi anlayiglar Cumhuriyet tarihine yaklasimda oOzellikle goriilmektedir.
Ornegin erken Cumhuriyet’in siyasal ve toplumsal kurgusunu bir yeni baslangig olarak
goren ve resmi tarih tezinin olusumunda da pay sahibi olan Enver Ziya Karal’a gore
Cumhuriyet gecmisten ve koklerden radikal bir kopusu ifade eder. Oysa 1950’li
yillarda 6zellikle Tiirkiye tarihindeki gelismeleri anayasal kurumlar {izerinden okuyan
Tartk Zafer Tunaya, Cumhuriyet’i kopus tiizerinden degil, siireklilik olgusuyla
iliskilendirilen bir zeminden degerlendirir. Ona goére Tanzimat ile baslayan ve
Mesrutiyet ile sliregelen tarihsel devrin sonucunda 1880’li yillarda yasama baslayan
kusak yeni ancak zemini olan bir donilisiim gerceklestirmislerdir. Bu nedenle olsa
gerek Tunaya, Arel’in de i¢inde yer aldig1 1880’ler kusaginin politik ve kiiltiirel
eylemlerinin kristalize oldugu II. Mesrutiyet’it Cumhuriyet’in bir 6n hazirlik safhasi
dahasi “labaratuvar1” olarak degerlendirir. Boylelikle sosyal bilimciye ve tarihgilere
yasanan dontistimlerin tarihsel kokleri konusunda uyarici olur. Siireklilik konusundaki
yaklasimlar gliclenip bunlar1 destekleyen arastirmalar arttik¢a radikalizm konusundaki
yaklasimlar da sorgulamaya agilir. Ornegin aralarinda Aykut Kansu’nun da bulundugu
kimi tarihgiler esas devrimin II. Mesrutiyet sonrast 1909 Haziran’inda yapilan anayasa
tadilatlariyla gerceklestigini ileri siirerler. Bu yaklasima gére monarsiyi tlimiiyle
parlamenter bir sisteme doniistiiren ve sembolik kilan en énemli gelisme budur. S6z
konusu yaklasimda da Cumbhuriyet’in 6zellikle politik alanda gerceklestirdigi koklii
dontisimleri hafife alma durumu hissedilebilir. Ancak ifrat ve tefrit arasinda

gitmeksizin daha soguk kanli yaklasilirsa stirekliligi 6nceleyen okumalarin, Osmanl

154 Ornek olacak ifadeler igin bkz. (Feldman, 1995, s. 146-150).
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son yiizyllindan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar Tirk modernlesmesinin
degerlendirilmesinde Onemli araglar saglayabilecegi asikardir. Nitekim Niyazi
Berkes,!>® Serif Mardin, Kemal Karpat gibi sosyolog ve tarihgilerin de ulastig
sonuglar bunu destekler niteliktedir. Bernard Lewis’in de aralarinda bulundugu tarihgi
kusak Osmanli modernlesmesinin koklerinin dayandigi ge¢ 18. ylizyildan sonraki
dénemi bir gecis donemi olarak degerlendirirken haksiz degillerdir. Gegis doneminin
Ozellikleri yani ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik yenilenmeler, eski ve yeni

arasindaki gerilim ve uzlagi hatlar1 bu donemde daha belirgin hale gelmistir.

Arel’i, kiiltiir adam1 ve toplum gergekliginin bir iirlinii olarak, siyasal ve toplumsal
tarih penceresinden degerlendirilmesine imkan taniyan bu okumalar, yukarida
aktarilan; Arel’1, Kantemir gibi isimlerin “literatiirii dogrultusunda gelismekte olan bir
miizigi kendi niyetine gore evirip gizlemesi” lizerinden anlamlandirmaya calisan ya
da Cumbhuriyet’i “kiiltiirel ve siyasal Batililagma politikasinin radikallesmesi” olarak
tanimlayan yaklasimlardan, tarih ve siireklilikle iliskinin kurulmasi bakimindan
bilimsel niteligi oncelemeleriyle daha isabetli bir yap1 arz etmektedirler. Ancak tez
caligmasi dahilinde Arel sadece siyasal, askeri, toplumsal, ekomomik sinirlar dahilinde
degerlendirilmemistir. Tiim bunlarla ve siireklilikle etkilesim igerisinde olmakla
birlikte Arel, bu boliimiin basinda bahsedildigi iizere makam yaklagiminin kendinden

oncekilerden dogmamis olmasindaki siireksiz/ik durumunu da barindirmaktadir.

Arel i¢in makam, “insan duygusunu ifade etme’deki viisat ile iliskili bir olgudur. Bu
hususun kendini gosterebilecegi yerler; Nizdm-1 Cedid’in cihan-niimd padisahinin
himayesinde, Mevlevi asitanesinin cennet misal ¢ilehanelerinde, neyin kamisliktan
ayrilis hikayesinin zahiri-batini anlamlarinda ve bu diializmin suur alt1 ya da isti
mekanlarinda bulunmamaktadirlar. Fakat Nasir Dede ile Arel’den her ikisi de farklhi
bir sey sOylemenin heyecanini tatmaktadirlar; ilki bunu ebced miizik yazisinin yeni
kullanimiyla ortaya konan perdeleri lizerinde barindiran ney ile esrdra vakif olan,
ikincisi de tabiattan referansli Cargah makaminin biitlinliiklii yapisiyla duygunun ifade
kudretine malik olan insan1 ortaya koyarak gergeklestirir. Nizdm-1 Cedid’le
Cumhuriyet’in tecriibe ettigi; hilkmetme big¢iminin farklilastiginin algilanmasinidaki

idrak ve farkli derece ve tinilardaki pratik miidahalelerin mevcudiyetindeki siireklilik

155 Niyazi Berkes (2014) Tiirkiye 'de Cagdaslasma adli eserinin 20. baskismin dnsoziinde, amacinin;
“... ylzyillar i¢inde gecen i¢ ve dis olaylarin nasil zorunlu olarak bir ulus birimine dayali
Cumbhuriyet rejiminin gelmesi dogrultusunda aktigini gostermek” (s. 13) oldugunu belirtmistir.
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ile Nasir Dede ve Arel gibi iki ismin miizikle kurduklar iliski bigimlerindeki bireysel

belirlenmemigliklerinin siireksizliki birbiriyle kaynasmaktadir.

Bu bakimdan s6z konusu doktora ¢alismasi, tarihle ve i¢inde yasanilan giinle kurdugu
iliski agisindan yukaridaki goriislerden farkli bir konumda bulunmaktadir. Boylece
calisma siiresince isletilen sorgulama dogrultusunda Arel’in makam hakkindaki
goriigleri; diislincelerin olusumu konusunda, tarih disi bir 6zneyi, kesintisizligi
vurgulayan, hakikatci ve evrenselci tarih anlayiglarinin yerine; toplumsal ve bireysel
olgularin ¢ok boyutlulugu igerisinde belirli bir toplumsal orgiitlenmenin kodlarin
olusturan bir tarihsel donemin diisiinme bigimlerini ve deneyimlerini dikkate alan,
evrensel ve degismez olmayan, baglamsal ifadelere 6zgii tinilara dayanan bir tarihsel
yaklasim anlayisindan hareketle gergeklestirilmektedir. Bu bakimdan, calismanin
sinirlarin1  asmamak  kosuluyla, Arel’le baglantili olabilecek noktalar dahilinde
miizikal yaratimin tarihine kisa bir yolculuk yapilmasi yerinde olacaktir. Bu
yolculugun Antik Yunan’dan Islam cografyasma kadar olan kismui Abdiilbdki Nésur
Dede boliimiinde mevcuttur. Burada Avrupa miizik kiiltiiri diisiince ve pratiginden

itibaren bu yolculuk devam ettirilecektir.

3.1.1 Avrupa’daki miizikal yaratim olgusunun Hiiseyin Sadettin Arel ile olan

etkilesimi

Islam diisiiniirlerinin siizgecinden gegen bilgi birikimini miras alan Ortagag Avru-
pa’sinda Boethius’un mundana, humana ve instrumantalis kategorilerinde,
Augustinus’un diistinsel aktivitenin konusu olan miizigi kendini ibadete adamig Tanr1
adaminin duaya yonelmesinin araci olarak goérdiigi miizik vizyonuyla harmanla-
masinda; evren ve ruhun armonisini gosterir bir olgu igerisinde daha asag1 seviyede
kalan bir instrumantalis miizik s6z konusuydu. Instrumantalis miizik ancak Arezzolu
Guido’nun icra edilen miizige dair attig1 nemli adimlardan sonra Ronesans’la birlikte
diinyasallig1, isitilebilirligi noktasinda ilgi odagi olmaya baglamisti (Panti, 2014a, s.
829-839), (Panti, 2014b, s. 871-887), (Mainoldi, 2014, s. 888-899), (Rusconi, 2014, s.
821-829), (Atalay, 1985, s. 890-898), (Haydon, 1941, s. 5).

Isitilebilirligin vurgulandig bu vizyon hiimanist heyecan1 canlandirmis, Ortagag’da
goksel miizigin temasasini saglayan polifonik miizik yerini diinyasal miizigi teksesli
sarki teknigiyle ve s6ze uyum saglayan bir polifoni anlayisiyla vurgulayan bir miizige

birakmaya baglamisti. Arel, “insan duygularini ifade etme "nin vurgusunu Tlrklere ait
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olan milli makam malzemesinin polifonik karakterde islenmesi olarak gercekles-
tirirken, Ronesans’in kimi hiimanist yazarlari bu vurguyu metinlere sadik kalinan, tek
sesli ve polifoninin ancak miizigin soze tabi kilindig1 durumlarda kabullenilebildigi bir
miizik anlayisinda gerceklestirmekteydiler. Mesela Vincenzo Galilei, teknik ve
tarihsel yaklasimiyla miizigin tek sesliligini savunmus, bunun mesruiyet zeminini
dogal, sosyo-kiiltiirel ve fiziksel bir fenomen olarak degerlendirdigi miizik anlayis
saglamistir (Todorov & Focroulle & Legros, 2014, s. 24-28), (Fubuni, 2006, s. 90-94),
(Galilei, 2003, s. Xvii-Xviii, Xxviii).

Gioseffo Zarlino artik mundana miizigi, dogatstiiliigli vurgulayan soyut diisiinsel
aktivite igerisinden degil, doganin kendisinin vurgulandigi, isitilirligi pekistiren
hesaplama girisimlerini, ses araliklariin iliskisini 6nemseyen rasyonel diislinsel
aktivite icerisinden degerlendirmekteydi (Kimmey, 1988, s. 97-119). Bu rasyonellik
dogrultusunda matematiksel hesaplamayla iligkili bir isitilebilirlik igerisinde, dogada
bulunan armoninin en miikemmel malzemesi major (ve bu akil yiiriitme neticesinde
majorden elde edilen mindr akor) akor idi. Burada s6z konusu olan, Ortacag
armonisinden ve tek seslilikten ayr1 bir sekilde duygular: ifade etmede rasyonel
malzemelerle kurulmus bir armoniydi. Bu baglamda mundana olarak aragtirmaya
konu edilen de artik teolojik-kozmolojik amacta ara¢ olan bir miizik degil dogadan

elde edilen ve rasyonellik igerisinde isitilen bir miizikti.

Aydinlanma ile birlikte akorlarin, armoninin, melodinin, ses araliklarinin baska hi¢bir
kurguya baglanmadan direk insan duygulariyla, rasyonaliteyle olan iligkileri dogrultu-
sunda degerlendirildigi bir miizik anlayis1 iyice agirhigini hissettirmeye baslamisti.
Rameau tarafindan miizigin ve Ozellikle armoninin artik bilimsel sdylemin yani
rasyonel akilla analiz edilebilen, aydinlanmis aklin iirlinii olan matematiksel yasalar
cercevesinde diisiiniilebilen bir olgu oldugu (Rameau, 1779, s. 4), (Kimmey, 1988, s.
151) dillendirilmekteydi. Fakat Kartezyen koku tasiyan bu yaklasimla birlikte aklin
dili s6z, duygularin dili miizikle catigmaya girmekte, hangisinin 6ncelenecegi, tabi
olunacak olgu olarak diisiiniilecegi tartisilmaya devam etmekteydi. Mesela Rousseau
i¢cin melodi bir resmin i¢indeki hatlar ve figiirlerken armoni sadece bu hatlarin renkleri
mesabesindeydi. Fakat bununla birlikte Rousseau, sozle miizigin ayriliginin modern
uygarligin bir yanilsamasi oldugunu dile getirmekte, sahici olan ilkel durumda,
Ozellikle melodi olgusunu vurgulayarak, boyle bir ayriligin s6z konusu olmadigini

(Rousseau, 2013, s. 61, 77, 85) belirtmekteydi. Diderot’da ¢algisal miizik, kavramsal

115



belirlenmemigligi sayesinde gergege erisim sunan miizikal nitelikleri dogrultusunda
yiiceltilirken (Diderot, 1998, s. 25, 26, 28), karsit goriiste olanlar onu akil karsiti,
duygu dili olmas1 bakimindan elestiriye tabi tutmuslardi. Ama hepsinden 6te miizik
artik, etik ve egitici'>® amaglardan bagimsiz ve bu itibarla dzerkliki giindemine almus,

aydinlanmis rasyonel aklin ve ayn1 zamanda duygularin diinyasina girmis bir olguydu.

Calgisal miizigin kavramsalliga alternatif bir ifade bi¢imi olarak akla kars1 sergiledigi
durus romantik vizyonla birlikte zirvesine ulagsmaktaydi. Calgisal miizik Wagner’de
biitlinciil sanat eseri anlayisi noktasinda, Rousseau’nun ortaya koydugu fikirlerin
devami niteliginde, dram sanatinda sozle biitiinlesmekteydi. Schopenhaur i¢in miizik
diger sanatlardan daha ayricalikli bir yerdeydi ve kavramlarla ifade edilebilecek
sekilde belli bir duyguyu degil kavrama pek de sigmayan soyut bi¢cimdeki duygu
olgusunu temsil etmekteydi (Tardii, 2014, s. 163-173), (Aktas, 2012, s. 43-70). Ve en
nihayetinde miizik Nietzsche’de ayricalikli konumunun da Otesine gecerek tiim
sanatlarin kokeni olan, bagka kategoriler ve formlar olmaksizin gercegin 6ziinii temsil

eden bir olgu olmaktaydi (Nietzsche, 2014f), (Nietzsche, 2010c), (Lassarre, 2011).

19. ylizyilin son ¢eyregi ve 20. yiizyilin baslari itibariyla bu romantik vizyona pozitivist
bakis acisi tarafindan getirilen elestiriler dozunu artirmaya bagladi. Miizigin duyguyla
iliskisi artik ancak bilimsel sdylem igerisinde; psikoloji, fizik, akustik, tarih vb. alanlar
dahilinde degerlendirilme noktasindaydi. Bu degerlendirmeler miizik bilimi
cevrelerince yapildigi kadar diger alanlardaki uzmanlar (filozoflar, edebiyatgilar,
tarih¢iler, matematik¢iler vb.) tarafindan da yapilmaktaydi. Biyoloji dalinda ortaya
¢ikan ve evrim ilkelerini agiklayan Darwin insan ve toplum bilimlerini de biiyiik dl¢iide
etkilemisti. Darwin, tiim canlilarin gelisime muhatap oldugunu dile getiriyor, bunun da
evrimlesme ile gittikce daha yetkin bir yapiya dogru ilerleyen bir siire¢ oldugunu
sOyliiyordu. Bu stiregte dogal olarak zayif olan eleniyor, gii¢lii olan ise hayatta kalmaya
hak kazaniyor ve bdylece hayatin degisik sartlarina ayak uydurarak cesitleniyordu
(Darwin, 2016). E. B. Tylor’un Primitive Culture adli kitabindaki The Science of
Culture, The Development of Culture, Survival in Culture boliimlerinde gecen
ifadelerine bakilirsa Darwin’in bu yaklasimlar1 kiiltiir olgusu i¢in de s6z konusuydu
(Taylor, 1871, s. 1-63). Bu yaklagim taraftar bulmus olacak ki, Henry Morgan gibi bir
isim Eski Toplum (Ancient Society) adli kitabinda bu evrimlesme yaklagiminin kiiltiir

alanindaki esaslarini ortaya koymaya c¢alismist. Insan kabilelerinde uygarlik

156 Antik ve ortagag diisiince zeminindeki klasik tanimlamalar kastedilmektedir.
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doneminden 6nce bir barbarlik doneminin, barbarlik doneminden 6nce de bir yabanillik
doneminin geg¢irildigini ileri slirmiis, insan soyunun tarihinin, diinyanin her yerinde
kokeni, yasam-deneyimleri, ilerlemesinin yonii bakimindan bir ve ayni oldugunu iddia
etmisti (Morgan, 1994, s. 22). Bu bakimdan ona gore bir giin biitiin kiiltiirel dokular

Bati’nin seviyesine ulasacakti, bu kaginilmazdi ¢iinkii dogal siire¢ bunu gerektiriyordu.

Takip eden donemde Folklore Society kuruldu.'>” Yukaridaki yaklasim dogrultusunda
cesitli kiiltlirlerin halk iiretimlerini (ki bunlar iptidailigi temsil ediyordu) derlemek ve
Bati’nin halk {iretimleri (ki bunlar evrimlesme siirecinin en ileri kulvar idiler) ile
karsilastirmak amaglanmisti. Guido Adler ise miizigin de bu tiir iiretimlere dahil
oldugunu ve {izerinde bu tiir caligmalar yapilmasini hak ettigini vurgulamisti. Guido
Adler’e gore boylece miizik bir bilimsellik kazanacak, bu bilimsellik ¢atis1 altinda
farkli halklarin miizikleri aragtirilabilecek, etnografik vizyon dahilinde sematize
edilebilecekti. Adler’e gore bu en nihayetinde Bati’nin evrim siirecindeki biitlin
asamalarinin, i¢inde bulunulan zamandan seyredilmesi demekti (Kimmey, 1988, s173-

193), (Pruett & Slavens, 1985, s 3-4).

Bunun gibi arastirma girisimleri iki teknolojik bulusun gerceklestirilmesiyle olanakli
hale gelmisti. Matematik¢i Alexander J. Ellis perde oOlgiimlerinde cent sistemini
gelistirmis, Bat1 dis1 gamlarin-dizilerin objektif bir bicimde incelenmesine olanak
tanimistt. Ellis miizik dizilerini dogal akustik, fiziksel kanunlara ve tarihsel bakis
acilaria dayandirmadan dizisel sistemleri bilimsel metotlarla ele alan bir yaklasimdan
degerlendirmisti. Bu atilimin yam sira fonografin icadiyla birlikte eserin kaydedilip
dinlenerek analiz edilebilmesi de miizik bilimi arastirmacilarina yeni ¢alisma alanlari

acan gelismelerdendi (Haydon, 1941, s. 216, 217, 220). Carl Stumpf ve Erich M. Von

157 Folklor arastirmalarina yonelik kurumsallagsma 19. yiizyilin ikinci yarisinda yogunluk kazanmugtir.
1879 yilinda kurulan Ingiliz Halk Miizigi ve Danslart Cemiyeti bu konuda énemli bir islevi yerine
getirmistir. Benzer sekilde 1860 yilinda Isve¢’te kurulan Stockholm Halk Danslart Dostlart
Cemiyeti gesitli eyaletlerden topladiklar1 halk miiziklerini ve mahalli oyunlar1 tespit etmeye
calismiglardir. Bu tiir girisimler arastirmacilart da cesaretlendirmistir. Polonya’da Oscar Kolberg
1857’den 1865 yilina kadar topladigi 10.000 kadar halk ezgisini 22 cilt halinde yayinlamistir.
Cekoslavakya’da Bartos, 1882, 1889 wve 1901 tarihlerinde derledigi Malovya ezgilerini
yaymlamistir. Eski Yugoslavya’da Franjo Kuhag’in bastirdigi kitaplarda (1878) Hirvat, Sirp, Sloven
ve Bosnak ezgileri yer almistir. Macaristanda’ki ilk derlemeler ise 1896 yilinda Belavikar tarafindan
fonograf adi verilen ses kayit cihaziyla yapilmistir. 1905 yilindan sonra Bela Bartok ve Zortan
Kodali yalnizca Macaristan’da degil ¢evre iilkelerde de halk miizigi 6rneklerini toplamiglardir.
Bulgaristan’da 1872 yilinda Colakav’in yayinladigi Bulgar ulusal sarki mecmuasimin ardindan
Sitaynov ve Racov 1887°de 24 halk ezgisini yayinlamiglardir. Yunanistan’da ise bu konudaki ilk
girisim 1898 yilinda sakiz adasinda Hubert Pernot tarafindan gercgeklestirilmis daha sonra Yorgi
Pahtikos adli bir rum Anadolu, Trakya ve Istanbul’da 260 kadar ezgi derleyerek bunlar1 1905’te
Atina’da bastirmistir (Senel, 1999, s. 101, 102). Ayrica bu derleme faaliyetlerinin etnomiizikoloji
calismalarina olan katkisina isaret eden bir yorum olarak bkz. (Bohlman, 2015, s. 49-56).
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Hornbostel gibi dnemli fizik¢i ve felsefeciler Berlin Fonograf Arsivi’nin temellerini
atmislar, cesitli kiiltiirlerden kaydettikleri ve notaya aldiklari miizikleri; her kiiltiiriin
gelisme siirecinde oldugu, kimisinin daha geri kimisinin daha ileride bulundugu ve
boylelikle ilkel ve medeni toplumlarin var oldugu bir zeminden, kiiltiirel evrimcilik

penceresinden degerlendirmislerdi (Stone, 2008, s. 24, 25).

Ingiltere’de Cecil Sharp ise yine aym yillarda ingiliz halk sarkilarmi calismaya
baslamisti. Cecil Sharp, Ingiliz halk sarkilarmi evrimlesme siireci icerisinde
degerlendirmis, her sarkinin dogal siire¢ sonucu c¢esitli kaliplara girdigini, bu
kaliplardan da en iyisinin hayatta kalmaya ve aktarilmaya hak kazandigini belirtmisti.
Folklora olan ilginin artiginda siiphesiz 19. ylizyila damgasini vuran politik akimlardan
milliyet¢iligin 6nemli bir rolii bulunmaktaydi. Renan gibi yazarlar ulus-devletin insa
edilisi stirecinde kiiltiirel kurumlarin da ulusu temsil edecek igerikte kurgularla insa
edilmesi gerektigine isaret ediyorlardi. Aslinda bu, giiniimiizde milliyetgilik tizerine
calisan modern teorisyenler tarafindan da dikkat ¢ekilen bir husustur. Ulusal tarihsel
bir dekor olustururken bu dekorun otantik vasfini 6ne ¢ikaracak en 6nemli unsur
folklor olarak goriilmiistiir. Bu nedenle 19. yiizyilda bir ¢ok aydin ulusun kiiltiiriiniin
orijinal kaynaklarimi yani kesfetmeye calistiklar: kokleri folklorda bulmuslardir. Ayn1
durum miizigin liretiminde de etkilerini ortaya koymustur. Besteciler ulusal bir tin1
yakalamak amaciyla yerel renkler ve dokular1 aramaya baglamiglardir. 19. yiizyilin
baslarindan itibaren Orta ve Dogu Avrupa’da gelismekte olan milliyetcilikler, milli
aidiyetin ¢esitli tema ve Ozelliklerini ifade edecek yeni miizikal tsluplar arayan
bestekar ve miizisyenleri de harekete gegirmistir. Ornegin piyanoda Chopin, Polonyali
seckinlere ve halka ait polonez ve mazurka gibi danslarin bazi ritm ve tarzlarini
kendince yorumlamis bunun yaninda balad, vals gibi yeni formlar1 da genisletmistir.
Ayni donemde romantik akimlarin kendisi gibi senfonik siirler de milli duyguyu ifade
etmek, Ozellikle milli tarihi kahramanlik dramlarint ve benzersiz milli peyzajlari
betimlemek i¢in son derece uygun ifadeler olusturmustur. Sibelius’un senfonik siirleri
bir araya geldiginde nispeten yeni bir fikir olan Fin milletine uzak ge¢misteki antik
kahramanligina ve ana vataninin vahsi, tiiyler tirpertici dogasinda koklesmis olduguna
dair anlayisin kazandirilmasina hizmet etmistir. Bu tiir girisimleri Rusya’da ve Dogu

Avrupa’da da géormek miimkiindiir (Smith, 2017, s. 122, 123).

Avrupa’da kimi yazarlar tarafindan yukarida bahsettigimiz siireci takip eden donemde

miizik akilla iliskili olma noktasinda belli hesabilikler, hiyerarsiler iceren ve bununla
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baglantil1 olarak dilbilimsel alanda kendi iizerine kapanan 6zelligiyle artik belirli bir
duygunun veya toplumun yansimasi degildir. Stravinsky gibi bir yazar yapisalci bir
yaklagimla tonal armoninin ses iliskilerine vurgu yaparak insan diislince yapisinin
degismez ilkelerini giindemine alirken,!®® Schénberg gibi bir yazar a-tonal armoni
yaklasimi igerisinde (Kimmey, 1988, s. 235) ifadeye vurgu yaparak, toplumla
diyalektik bir iliski kurup diizenin altinda isleyen zemini aciga ¢ikarma kabiliyetini

haiz bir miizige dikkat ¢cekmistir.

Bu iki miizik adamindan da ¢esitli derecelerde etkilenmis olan Bela Bartok, hem yerel
halk sarkilaria gdsterilen bu ilgiler dogrultusunda eserler vermis ve ilk Macar halk
sarkisin1 Zoltan Kodaly ile birlikte notaya almis, hem de armoni olarak karmagsik
yapilar igeren Olagan Ustii Mandarin Balesi gibi eserler bestelemis (Pruett & Slavens,
1985, s. 94-100), (Ayan, 2011, s. 58) ve ayrica Tirkiye gibi iilkelerin miiziklerinin
nasil ¢agdas bir hiiviyet kazanacag1 konusunda ¢alismalar yapmistir.'>® Bela Bartok,
Ankara Halkevi tarafindan da Tiirkiye’ye davet edilmis, Adnan Saygun, Mahmud
Ragip Gazimihal, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses gibi isimler ile birlikte saha
caligmalar1 gerceklestirmistir. Aslinda bunun 6ncesinde, Avrupa Konservatuvarlar
gibi asri bir miiessese olarak diisiiniilen!®® ve Musa Siireyya Bey tarafindan yeniden
yapilandirilan Darii’l-Elhadn’da (Pagaci, 1994a, s. 50, 51) yine kendisi tarafindan
gergeklestirilen bir anket ile birlikte halk miizigi lizerine arastirma ve caligmalar

baslatilmistir (Kolukirik, 2015, s. 63).

158 Stravinsky yeni idollere degil ama miizigin eksenini onaylamanin ebedi zorunluluguna itaat etmeyi
ve belli cekim kutuplarinin varligini tanimayi kaginilmaz goriir. Buna gore diatonik tonalite, miizigi
bu kutuplara yoneltmenin yollarindan yalmzca biridir. Tonalitenin islevi biitiiniiyle sonorite
kutbunun ¢ekim giiciine tabidir. Biitiin miizik belli bir dinginlik noktasinda toplanmaya dogru giden
atiglar1 art arda gelisinden bagka bir sey degildir. Bu, bir Bach fiigii i¢in oldugu kadar Gregoryen
ilahileri i¢in de; Debussy’nin miizigi i¢in oldugu kadar Brahms’mki i¢in de gegerlidir (Stravinsky,
2000, s. 34).

Bartok, bir tilkenin miiziginin ¢agdas olabilmesi i¢in gerekli sart1 soyle dile getirmisti; “Muasir ilmi
musikide popiiler musikinin tesiri 6teden beri kendini hissettirmistir... 17. ve 18. asirlarin malum
pastorale ve musettei esas itibartyla viyel ve gayda ile ¢almman muayyen bir halk musikisinin
taklitlerinden bagka bir sey degildir. Viyana klasiklerinin halk musikisinin ne derece tesiri altinda
kaldiklar1 herkesin malumudur. Ezciimle, Beethoven’in Symphonie Pastorale’nin ilk kismindaki
esas tam bir Cenup Islav halk tiirkiisiidiir” (Ayan, 2011, s. 52).

“Miisiki Enciimeni ve Dadrii’l-Elhan Ta'limati Stureti 'nde yer alan Miisiki Enciimeni ile Darii’l-
Elhdn’in Maksadi Tesisi bashkli Birinci Fasiu ve Ddrii’l-Elhdn bashikl Tkinci Fasil’da (bkz. Sekil
D. 5), Darii’l-Elhan’in miizik alaninda asri bir miiessese ihtiyacini karsilama amaciyla ac¢ildigi ve
bu dogrultuda ilmi kistaslara ve kurumsal yapilanmaya uygun sekillendirildigi su ifadelerle
dillendirilmistir; “Musiki sanatinin ilmi bir surette ta’lim ve tedrisi ... maksadiyla Ma'rif-i
Umiamiye Nezéreti’nce erbab-1 ilim ve ihtisastan miirekkep bir Misiki Enciimeni teskil ve Darii’l-
Elhan namiyla bir de misiki mektebi kiisad olunmustur... Darii’l-Elhdn’in miidiir ve miidireleri ve
muallim ve mullimeleri Misiki Enclimeni tarafindan intihab edilir” (BOA. MF. MKT. 1242/38).
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3.1.2 Avrupa ile iliskiler akis1 ve diisiinceler paylasim gerceklestirmis olan

Tanzimat insaninin, Hiiseyin Sadettin Arel ile olan etkilesimi

Fonograf ancak 1926’da Istanbul’a getirilmis ve Darii’l-Elhan heyeti ilk derleme
gezisine ¢ikmistr.'®! Bu ilk geziye Rauf Yekta Bey, Yusuf Ziya Bey, Diirrii Bey ve
Ekrem Besim Bey katilmisti. Yapilan gezide Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri
ve Sivas’tan halk tretimleri notaya alinarak, fonografla disklere kaydedilmisti
(Kolukirik, 2015, s. 64). Cografyamizda yasanan bu hareketlilik sadece miizik
adamlan tarafindan degil diger alanlardaki bilim insanlar1 tarafindan da desteklen-
mekteydi. Yani Osmanli memuru Bati Avrupa ile kurulan iliski vesilesiyle
farklilikin'® farkma varmaya baslamisti. Bu farkindalik aymi zamanda Tanzimat
vizyonunun temellerinin atildigi ortamlarda ve kurumlarda yetisen yeni neslin

devinimi olacakti.

Bati Avrupa’yla kurulan iliski, 6zellikle 18. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda
merkezi otoritenin tekrardan kuvvetlendirilmesi i¢in sarf edilen ¢abalarda etkisini
hissettirmeye baslamisti. Merkezi otorite icte yozlasmanin (ulema, memur, timar
sistemi, egitim, ordu vb.) ve bununla birlikte ayan, yeniceri gibi kesimlerin yonetimi
sekillendirme arzusunun, dista ise yenilgilerin ve Fransiz Ihtilali gibi gelismelerin
muhatab1 durumundaydi. Boylelikle artik III. Selim gibi bir padisah, bizzat kendi 6zel
baglantilariyla, yazigmalar dahilinde Fransiz yonetimine asker egitimi, ordu yonetimi
gibi alanlarda danisiyor, Avrupali uzmanlardan ve bununla birlikte yerli {ist tabakadan
yapilabilecek yenilikler dogrultusunda layihalar istiyordu.'®® Bu girisimler askeri alan

basta olmak iizere diger alanlarda da (diplomasi, egitim vb.) Bat1 Avrupa vizyonunu

161 Tiirkiyede’ki derleme faaliyetlerinin milli kimligin olusturulmas: siireciyle yakindan ilgili oldugu
goriilmektedir. Ozellikle 1. Mesrutiyet doneminde giiclenmeye baslayan milliyetgilik ideolojisinin
bir sonucu olarak milli kimlikle folk miizik arasindaki iliski iizerine tartigmalar giindeme gelmistir.
Ornegin Ziya Gokalp 5 Eyliil 1918°de Yeni Mecmua’da, Ictimaiat; Hars ve Medeniyet bashkli bir
makalede “Milli musikiyi iddia i¢inde bir taraftan Avrupa’nin fenniyatim1 6grenmek diger cihetten
daglarda, kdylerde terenniim edilen halk tiirkiilerinin seslerini toplamak lazimdir” demekteydi. 1922
yilinda Mahmud Ragip Bey de Yeni Sark gazetesinde derleme faaliyetlerinin dneminde dikkat
¢ekiyor, “birkag gayyur folklorcu gencin kalem ve kagidini alarak kdy koy dolastiklar” an1 gérmeyi
hayal ediyordu. Nihayet 1925 yilinda ilk resmi derleme gezisi de gerceklestirilmisti. Viyana’dan
yeni donmiis olan Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardesler, Maarif Vekaleti Hars Dairesi miidiirii
Hamit Ziibeyr Kosar’in girisimleriyle halk ezgilerini derlemek ve notaya almak {izere 1925 yilinda
Bat1 Anadolu’ya gonderildi. Darii’l-Elhan’in ¢alismalarindan ayr1 olarak gergeklestirilen bu derleme
gezisinde toplanan ezgilerden 76 tanesi 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri ad1 altinda yaymlandi
(Senel, 1999, s. 105, 107).

Farkhilik kavrami, doktora tezinin “Calismanin Kuramsal Temeli” boliimiindeki tartismalar
baglaminda ele alinmalidir. Buna gore, yarafimin, kokene ve tarih dis1 bir 6zneye dayandirilmadan,
toplumsal, bireysel ve tarihsel bakimdan izinin siiriilebilecek, siireklilik ve siireksizlikin hitkkiim
stirdiigii bir olgu olarak ele alindig1 vizyonla iliskili bir sekilde degerlendirilmelidir.

163 Bu konuda ayrintili bir sorgulama igin doktora ¢alismasinin 2.1 ve 2.2 boliimlerine bakilabilir.
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edinmeye calisan bir insan tipi dogurmaya baslamist1.!** II. Mahmud déneminde artik

bu insan tipi yani {ist tabaka, memurlara yonelik keyfi cezalandirma uygulamalari

yerine Memurine Mahsus Ceza Kanunu (1838) ile muhatap olacak, merkezi otoritenin

zemini, hukuk ve yonetim alaninda Bati Avrupa’yla gerceklestirilen etkilesimin

{izerine kurulacaktir,'®>
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Bu insan tipi, list tabakayla sinirli yani devleti 1slah edebilecek memurdur. Islah misyonunu iistlenen
bu karakter, Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e miras kalacak ve bu bakimdan halk da egitilmesi ve
cagdaslasmaya adaptasyonunun saglanmasi gereken bir olgu olarak goriilecektir. Bu vizyonda halk;
toplumsal farklilagmalari kendi devinimi igerisinden ¢ikaran degil de bu farklilagmalara bir iist akil
tarafindan egitilerek tesvik edilebilecek bir olgudur. Toplumsal yenilenmenin sifreleri burada
aranmigtir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e toplumsal hareketlili§in zeminini bahsedilen bu vizyonda
temellendiren Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kurtulus Savasi yillarini vurguladigi Yaban (2016) adl
romaninda bu durumu, 1. Diinya savasinda kolunu kaybetmis olup bir pasa cocugu yani iist tabaka
sahsiyeti olan ve ayn1 zamanda Cumhuriyet’in kurucu kadrosunu yani Mustafa Kemal gibi isimleri
destekleyen Ahmet Celal temsiliyetinde su sekilde dile getirir: “Simdi ne goriiyorum? Anadolu...
Diismana akil 6greten miiftiilerin, diigmana yol gdsteren kdy agalarinin, her gelen gasipla bir olup
komsusunun malini talan eden kasaba esrafinin, asker kagagini koynunda saklayan zinaci kadinlarin,
frengiden burnu ¢okmiis sahte softularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi yer
burasidir. Burada biyiklarin1 makasla kirpti diye nice fikir ve timit dolu Tiirk gencinin kafasi tas
altinda ezildi. Burada, yiizii diismana doniik, nice vatan miicahitleri savunduklart kimselerin eliyle
arkadan vuruldu. Burada, milli timsalin, milli bagimsizlik semboliiniin yolu ka¢ defa kesildi ve kag
defa oturdugu sehrin etrafi isyan silahlariyla c¢evrildi. Burada, ben, vatan delisi millet divanesi;
burada, ben harp malilii Ahmet Celal yapayalnizim. Bunun nedeni, Tiirk aydini, gene sensin! Bu
viran lilke ve yoksul insan kitlesi i¢in ne yaptin? Yillarca, yiizyillarca onun kanin1 emdikten ve onu
bir posa halinde kat1 toprak iistiine attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek hakkini1 kendinde
buluyorsun”. Bu satirlarin devaminda Karaosmanoglu boyle bir durumun Tiirk aydinin kendi eseri
oldugunu ise su sekilde belirtir: “Anadolu halkinin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vard,
aydinlatamadin. Bir viicudu vardi, besleyemedin. Ustiinde yasadig1 bir toprak vardi! Isletemedin.
Onu, hayvani duygularin, cehaletin, yoksullugun ve kitligin elinde biraktin. O, kat1 toprakla kuru
g0giin arasinda bir yabani ot gibi bitti. Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki ne
bigeceksin? Bu 1sirganlari, bu kuru dikenleri mi? Tabii ayaklarina batacak... Sana 1stirap veren bu
sey, senin kendi eserindir, senin kendi eserindir” (s. 110-111).

II. Mahmud’un hukuk ve yonetim alanindaki bu hamleleri kiiltiirel ve estetik hayatla etkilesim
icerisindedir. Kendisinin, Yeni¢eri Ocagi'mi kaldirip, bunun yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adiyla yeni bir ordu orgiitlemesi, Avrupa 6rneginde bir bando kurulmasini da netice
vermistir. (Aksoy, 1985, s. 1216). Tuncer Baykara (1999), cagdas Avrupali gozlemcilerin,
Tanzimat’in daha da 6ncesinde gergeklesen bu Yenicgeri Ocagi’nin kaldirilmasi olayin, civilisation
yolunda atilan ilk 6nemli adim olarak gordiiklerini aktarir (s. 14). Bu yeni orduya ait bandonun
egitmeni Donizetti Pasa, Istanbul’da gérev yaptign 27 yil boyunca Osmanli resmi miiziginin
olusumuna sapmaz bir yon verecektir. Bundan sonraki doénemde Osmanli protokoliinde
Donizetti’nin ve haleflerinin kurumsallastirdig ve yerlesik hale getirdigi Bat1 iislubunda bir miizik
merkezi bir konuma sahip olmustur. Bununla birlikte Araci, onun Osmanli miizik yasamina
etkilerinin sanildigindan daha fazla oldugunu belirtmektedir. Buna gore, bu etki yalnizca askeri ve
resmi alanlarla sinirli kalmamis, Osmanli baskentinde ve {ist tabakasi arasinda Avrupa sanat
miiziginin yayilmasina vesile olmustur. “Onun zamaninda Avrupa miizigi Cuma selamlig1 gibi
geleneksel seremonilere kadar girmis, Beyoglu ve Pera gibi semtlerde temsil edilebilecegi yeni
mekanlara kavusmustur” (Araci, 2006, s. 224- 231). Avrupa miiziginin bu yayilimi, bat1 miizik
yazis1 notanin, Ali Ufki’den sonra sonra ilk kez ve ayrica etkin bir sekilde saray hayatina girmesinde
de etkin bir role sahiptir. Notanin kullanimi, belirli formlarda yeni miizikal yaratimlarin
gerceklestirilmesini salik vermistir. Donizetti’nin II. Mahmud’a ithaf ettigi “Mars-1 Sultani” ilk
Osmanli Marsidir. Sart’ya gore; “Bu marsin ardindan kurumun yabanct ya da Osmanli uyruklu
bestecileri makamsal yapidan ¢ok uzaklagmadan, batinin ¢ok sesli yapisini biinyesinde barindiran
cesitli marslar bestelemisler ve bu marslari da donemin padisahlarina ithaf etmislerdir. Mahmudiye
Marsi, Mecidiye Marsi, Aziziye Marsi, Hamidiye Marsi, Resadiye Mars: gibi” (Sari, 2014, s. 41).
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Bu bakimdan gerek III. Selim gerekse Bati ile olan etkilesimi imparatorlugun kurtulus
yolunda resmi bir proje haline doniistiiren II. Mahmud Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan
yeni bir siyaset ve toplum anlayisindan etkilenmis isimlerdir. Bir bakima 18. ylizyil
Avrupa siyasetini ve kiiltiirel formlarin1 doniistiiren aydin despot hiikiimdar modelinin
Osmanli diinyasindaki temsilcileri olmuslardir. Rénesans Italyasi'nin ve dahi
Avrupa’daki monarklarin aydin despot yoneticilerine kosut Selim ve Mahmud gibi
yoneticiler de kendi degiskenleri iginde hem hiikiimdarlik yetkilerini mutlak hale
getirme miicadelesinde giliclenmeye azmetmis hem de ahlakin ve ilerlemenin bag

savunucular1 gibi goriinmeye caligsmiglardir.

18. yiizyilda Avrupa tahtlar1 aydin despot hiikiimdarlarca doldurulmustu. Prusya’da
Biiyiik Friedrich, Avusturya’da II. Joseph, Rusya’da Biiyiik Katerina, Ispanya’da III.
Oscar aydinlanma diisiincesinin siyasal yansimalari haline gelmislerdi. Biiyiik
Friedrich yazdig1 Anti Makyavel adli ¢alismada hiikiimdarlara uyruklarinin en
alcakgoniilliisii gibi bir insan olduklarini siklikla hatirlatiyordu. O, eger ulusun en
basta gelen yargici, en basta gelen maliyecisi, en basta gelen bakani ise, bu sifatlarin
kendisine yiikledigi 6devleri yerine getirmekle yiikiimliiydii. Bu diisiince tiimiiyle
olmasa bile Osmanl hiikiimranlik anlayisi ile etkilesimler gerceklestirmistir. Sened-i
ittifak ve Giilhdne Hatt-1 Hiimdylnu ile hiikiimdarin patrimonyal yetkilerinin
kisitlanmasi, donemin toplumsal ve bireysel iligkiler akiginin bu etkilesimler ile
gerceklestirmis oldugu paylasimlarla irtibatli bir durumdur.'®® Ozellikle 18. yiizyildan
itibaren yasanan bu gelismeler Osmanli insaninin zihni diinyasinda yeni boyutlara yer
acmis, bunun toplumsal ve siyasal kurgusunu diizenleme isini de st tabaka

yiiklenmistir.

En nihayetinde Bat1 Avrupa’yla olan etkilesim olgunluk devresinin ilk adimlarini

atmis ve yine bu Ust tabaka insan tipi memurlardan olan Mustafa Resid, Ali ve Fuat

Donizetti’ye ait olan marsin, Osmanli mars1 olarak kabul edildigini beyan buyuran belge i¢in (bkz.
Sekil D. 6).

Giilhane Hatt-1 Hiimaylnu geregi yapilan yeni kanuni diizenlemerle, artik yetkileri farkli diisiince
ve eylem diinyalarinda anlam kazanmaya baslayacak olan Abdiilmecid, yine bizzat bu yeni diinyanin
kurulumunun kutlanmasi amaci ile diizenlenmis ve Meclis-i Ahkdm-1 Adliye’de gerceklesmis olan
toplantiya davet edilmistir. Boylece farklilasan iligkiler diinyasinin paylasim zeminleri kurulmaya
calisilmigtir. Davet metninde kullanilan kimi ifadeler, kurulmaya galigilan bu zeminin niteligini
belirleme niyetleri agisindan 6nem arz etmektedirler; “... Meclis-i Ahkdm-1 Adliye’nin isbu...
hiikmiinde olan nizdmat-1 nafi’ada ciimlenin akdam ve gayret ve sevk ve arzusu bir kat dahi
tebeyylin etmekle bu siretler kemal-i mahziziyet-i gdhanemi micib olmaktadir... Meclis-i Ahkam-
1 Adliye’yi tesrife ragbet-i hiimaytn-1 tacidarileri climlemize bais-i kemal-i mebahat ve mefahharet
ve mecliste kiraat olunan hatt-1 hiimay@n-1 sahanelerinde...” (BOA. HAT. 1631/13) (bkz. Sekil D.
8).
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Pagalar Tanzimat’1 hayata gecirmislerdir. Bu donemde ekonomi alaninda disa agilma
geregi diisiincesiyle, liberallesme iddiasiyla Ingiltere ile Ticaret Antlagmasi (1838)'¢’
ve Fransizlarin da etkisiyle Miisliiman olmayan uyruklara yeni haklar (emlak tasarruf
hakki gibi) taninmas1 gerceklestirilmistir (Tandr, 1985, s. 13).1® Bununla birlikte
egitim alaninda da yenilenme yasanmistir. Riistiye ad1 verilen okullar agilarak cagdas
bir egitim planlanmis ve bu dogrultuda matematik gibi yeni konular giindeme
gelmistir. 1851°de kurulan Enclimen-i Danis’in en basta 6nem verdigi konu da, bu
bahsedilen gelismeler dogrultusunda, egitimin ve iletisimin c¢agdas zemine ayak
uydurabilmesi noktasinda, dilin kolayca yazilmasi ve anlasilmasi i¢in ¢alismalar
yapmak olmustur (Mardin, 1985, s. 48). Ornegin Tanzimat adamlarindan Miinif Pasa
1863’te Osmanli Cemiyet-i [lmiyye’sine sundugu projede Arap harflerinin Tiirkce nin
ses uyumu kuralina gore sesli harfler kullanilarak yazilmasini Onermistir. Ayni
donemde dramaturg Mirza Fethali Ahundov Enciimen-i Danis’e Latin harflerinin

kabuliinii teklif etmistir. Bu talepler taraftar bulamasa bile 19. yiizy1l boyunca imlanin

1slahinin diistiniildiigi bir gercgektir. Tanzimat biirokrasisi bu sorunu kendi iginde

17 Bu liberal heyecandan memnun olan Ingiltere’deki bazi Osmanli tacirleri, GiilhAne Hatt-1
Hiimaytnu’na kars1 sitkranlarini dile getirmisler ve bunun neticesinde, icerisinde “... resm-i feraseti
Giilhéne’de icrd olunmus olan hatt-1 hiimayn aden-numlne mulikanenin mazmun-u atifet-i
makriim Ingiltere’de bulunan ticiret-i teb’a-i sultaniyesininin...” seklinde ifadeler barindiran
tesekkiirndmeler almiglardir (BOA. HAT. 1424/58254). (bkz. Sekil D. 9).

Tuncer Baykara (1999), Ingilizler’le imzlanan bu Ticaret Antlasmasi’nda, Misir meselesinin biiyiik
pay1 oldugunu dile getirir. Bu durumu A. Lutfi Efendi’nin de belirttigini ve buna gore, anlagmanin
mevzu bahis olmasim gerektiren asil seyin, Misir meselesinin hallinde Ingiltere’nin yaptig1 yardim
oldugunu yazar. Baykara’ya gore, bu mesele “Osmanlilara hem miisbet hem de menfi olarak etki
etmistir”. Ciinkii stirecin devaminda Mustafa Resid Pasa gibi zevatin hayata gegirecekleri hamleleri
ve Tanzimat gibi olgular da bu meseleyle etkilesim igerisinde vuku bulacaktir. Baykara, Misir’in bu
durumunu su sekilde ifade eder; “Misir’da Mehmed Ali belirli bir usil takib ederek Misir’1 kisa
zamanda kalkindirdi. Bu usulii ise, Avrupa 6zellikle Fransa’dan teknik adam, subay ve diger 6gretici
elemanlar yardimiyla gergeklestirdi. Ozellikle askerlik alaninda basarili hamleleri hemen goriildii.
Vehhabi meselesini ¢6ziimledigi gibi, Osmanli merkez ordusunu bastiramadigi Yunan isyaninin
bastirilmasinda da etkili oldu. Mehmed Ali’nin bu basarilar1 Istanbul’dan dikkate deger bir bicimde
takib ediliyordu. Nitekim Yenigeri Ocagi’nin kalkmasina yol agan inlii Eskinci Ocagi
Nizamnamesi’ndeki pek giiriiltii koparan talim, Misir Talimi idi. Misir’dan gelen 6greticiler, askere
muallimlik yapiyorlard1”. Ocagin kalkmas1 Misir’in etkisini artirmusti, “bizzat padisah Misir kiyafeti
giyiyordu”. Ancak Mehmed Ali, Avrupa’nin barbar Osmanh karsisinda “civilisationa kaynaklik
eden” Yunan milletini desteklemesi ve Rusya’nin 1928-29°da Osmanli donanmasini yok etmesinde
sessiz kald1 ve dahi merkeze isyan bayragini ¢cekti. Osmanli ordusunu bozguna ugratti. II. Mahmud
bunun iizerine Rusya’dan yardim isteyince, Ingiltere ve Fransa Mehmed Ali’yi anlagsmaya
zorladilar. Bu yasananlar II. Mahmud’u derinden etkilemis ve kendisi bu durumdan kurtulmanin
yollarint aramaya baslamistir. Avrupa’nin destegini siirekli kilmak i¢in daimi elgilikler kurmustur.
Mustafa Resid Pasa da bu daimi elgilerden, Paris elgisidir. Artik yazilarinda civilisationdan bahseder
ve Osmanlinin buna sahip oldugunu Avrupali devletlere anlatmaya galisir. Ancak bu yeterli degildir,
Tanzimat ger¢eklesmeli ve bu civilisationa ait olan azinlik tebaya taninan haklar yeniden gézden
gecirilmelidir (s. 10, 11, 12).
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asmay1 basarmistir. Yazismalar igerik yoniinden daha pratik bir {islupla yapilmis ve

belli modellere gore kaleme alinmistir. (Ortayli, 1999, s. 145).

Bu gibi gelismelerin zemininde sekillenen; Avrupa’ya gidip egitim géren yeni nesil
gengler Aydinlanma dénemi Avrupa aydinin orgilitlenme bicimine benzer bir sekilde
yayin-yazin hayatinda orgiitlenmeye baslamis fakat bu kendi degiskenleri baglaminda
sekillenmistir. Buna gore, bahsedilen nesil devletin bekasin1 vurgulamis ve yukarida
da gectigi lizere, halkla kurduklar iliskide 1slah ve egitim misyonunu tistlenmislerdir.
1849°da devlet tarafindan 6grenim amaciyla Paris’e gonderilen Sinasi, Tasvir-i Efkar’
kurmus daha sonra bu gazeteyi Namik Kemal’e birakmistir.'® Sinasi bu gazetede,
halka kendi yararlarin1 diisiinmelerini sdylemis ve bdylece ancak farkindalik sahibi
olan, okuyan bir milletin (Islam ve Osmanli mevzu bahis olacaksa ancak bu zeminde
anilabilecek bir Tiirkliik) devletin bekasi i¢in faydali olabilecegini ve ayn1 zamanda
devletin boyle bir milletle hayatta kalabilecegini vurgulamistir. Sinasi gazetenin
amacin Tasvir-i Efkar’da soyle agiklamaktadir:
Her bir devlet idaresine miivekkil oldugu bir heyet-i mecmua-1 milliyenin bekasiyla payidar
ve hayr u menafiina muvafik surette tedbir meham eylemekle kaviyii-1 iktidar olmak kaziyesi
manend-i bedihi-i evveli biirhandan miistagnidir. Berhal-i medeniyette bulunan halk ise kendi
menafiinin husulii hakkina ne suretle sarf-1 zihin eyledigi terciiman-1 efkar1 olan gazeteleri
lisanindan malum olur. Bu miitalagaya mebni her bir memleket-i miitemeddine icin elzem o
diirlii varakanin millet-i muazzama-yi Osmaniye meyaninda peyda olmasina mukaddemleri
sa’i ve muvaffik oldugum misillii teksir idadi emeliyle bu defa dahi barhast-1 seniyye-i havadis
ve mearife daire isbu “tasvir-i efkar” gazetesinin tesisine tegebbiis eyledim. Madem ki devlet
ve millete timid bahs fevz u felah olan asr-1 hiimayun cenab-1 padisahide meydana ¢ikmis
olmasindan nasi vazife-i siikr etmeyi bu yolda umuma hizmet etmekle eda etmis olacagimin
beyanina ibtidar olunur. (Sinasi, 1862, s. 1)
Bunun gibi fikirlerin dillendirilmesine bu yeni neslin Avrupa literatiiriinden yaptiklari

terciimeler de zemin olusturmustur.!’® Sinasi’yle birlikte ilk Tiirk¢e gazete olarak

169 Ziyad Ebiizziya’ya (1997) gore Tiirk basm tarihinde ilk ciddi siyasi gazete olmaktan ziyade Tiirk
basininin ortaya ¢ikmasini saglayan “mektep” olan Tasvir-i Efkar’da Sinasi Paris’te gordiiklerini
cok sade bir dille memlekete bildirmeye ¢aligmistir. Burada ele aldig1 konular siyasi konularla sinirl
degildir. idare islerinde, belediyecilikte, gorgiide, edebiyatta, Avrupalilasmanin yani Bat usiillerine
gore hareket ederek ne sekilde ilerlenebilecegini kendince anlatmustir. Ug yillik gazetecilik
devresinde kaleme aldig1 her yazida yenilesmenin gerekliligine dikkat ¢cekmistir. Sinasi’ye gore
belirli bir medeni olgunlukta bulunan halkin kendi menfaatlerinin yerine gelmesi hususunda ne
diistindiigii ancak onun fikirlerine terciiman olan gazeteler araciligiyla anlasilir (s. 210-212).

Miinif Paga Voltaire’in Muhaverat-1 Hikemiye’sini, Ziya Pasa Rousseau’nun Emile ve Itiraflari’n1,
[brahim Ethem Descartes’in Descourse de la Method unu, Besir Fuad Voltaier’in ve Victor
Hugo’nun eserlerini geviriyorlardi. Serif Mardin’e (1962) gore, bu geviriler Osmanli aydininin
Avrupa diisiincesini tanimasinda ve oradan yaptig1 adaptasyonlarda etkileyici sonuglar ortaya
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Terciiman-1 Ahval’i ¢ikaran Agah Efendi, Babiali Terclime Odasi’ndan yetismis,
Paris’te elcilik katipliginde bulunmustur.!”! Namik Kemal de Montesquieu’nun
Kanunlarin Ruhu eserini kendi cografyasinin literatiiriine kazandirmistir. Boylelikle
Bacon, Descartes, Galilei, Newton gibi isimlerin sekillendirdigi, salt nazari olmayip
tecriibeye dayanan, gozlem ve deneyle i¢ ice olan, Hobbes, Auguste Comte gibi isimler
tarafindan da toplumsal olgularla kiyaslanan evrensel bir matematik bilimi anlayisiyla
tanisiimaya baslanmistir.!”? Comte’un yaklasimlarini analiz eden, Darii’l- Fiintin igin
pozitivist bir anlayisla ele alinan matematik biliminin ders kitabini hazirlayan Salih
Zeki, Agiyan dergisinde yaymlanan [htimaliyat-Iktisadiyat makalesinde sunlari
sOylemektedir:
Miiktesabat-1 beseriyenin birinci derecesi zan ile hasil olur, bu da alelade fikir dedigimiz
malumati tevhid eder; ikinci dercecesi cezm ile hasil bulur, o da mantikla itikad tabir olunan
climle-i malumat1 viicuda getirir; elhasil tiglincii derecesi yakin ile viicuda gelir ki iste asil ilim
denilen malumat da bundan ibarettir. (Salih Zeki, 1906, s. 412)
Ahmet Mithat Dagarcik dergisinin ifade-i meram kisminda; “hususile baz1 seyler var
ki sehhabe-i ithvanca dahi istifade-i mucib olacak. Mesela fiinunun terakkiyati ile
miiyessir olan bazi kesfiyati-1 garbiyye” (Ahmet Mithat, 1871, s. 2) gibi agiklamalarda
bulunmustur. Boylelikle evrimci bir goriisii savunmakta bir beis gormemekte ve bunun
dinle her hangi bir zithk i¢ermedigini sdylemektedir. Bu yeni nesil bilimsel sdylemi
referans alinabilecek tek hakikat olarak gdérmiis ve bu noktada pozitivist bir bakis
acistyla etkilesim igerisinde olmustur. Aym sekilde daha sonra Ittihat ve Terakki’ye

doniisecek olan ve iiyelerinin!” Jon Tiirkler diye anildig1 Yeni Osmanlilar Cemiyeti

cikarmasinda etkin bir role sahipti. Boylelikle Bati’ya ait diigiinsel ve teorik kavramlar, politik
yaklagimlar Osmanli segkinlerinin yagaminda tanidik kavramlar haline dontisiiyorlardi (s. 107-133).
Namik Sinan Turan’a (2014) gore; donemin ricalininin “Bab-1 ali’nin muhalefet firkas1” olarak
degerlendirdigi Terciime Odasi, Osmanli modernlesmesi siirecinde onemli bir misyona sahip
olmustur. Modernlesme hareketini belli bir program cercevesinde yiiriiten yeni elite drgiitsel bir
temel olusturmanin yaninda Avrupa disiincesinin ve ¢esitli ideolojik etkilerin aktarildig:
merkezlerden biri olmustur. Terciime Odast Yeni Osmanlilarin yetistigi bir okul gorevi de
iistlenmistir (s. 351).

Comte artik pozitivist bakis agisiyla toplumsal olaylart incelemekteydi. Comte igin kendisinin
insanin gelisim tarihindeki asamalar1 olarak tanimladigi teolojik (olgularin dogaiistii giiglerle
aciklandig1) ve metafizik (olgularin soyut kuvvetlerle agiklandig1) zeminlerin yerine artik gézlem
ve aklin dogrultusunda kanunlarin ortaya ¢ikartildigi bir zemin gecerliydi. Comte 19. yiizyil
Osmanli aydinini etkilemis diisiiniirlerden biriydi. Kaldi ki kendisi de Osmanli Imparatorlugu’nun
yasadig1 dontigiimleri takip etmekteydi. Tanzimat reformlarinin yarattigi degisimleri birkag yil
boyunca degerlendirdikten sonra, Osmanli imparatorlugu’nun, riiyasin1 gordiigii siyasi ve sosyal
labaratuvar oldugu hiikkmiine varnusti. Onun ifadesine gére Islam toplumunun biitiiniiyle yeniden
diizenlenmesi yoluna dikilmedigi ve Osmanl Imparatorlugu’nun yoneticileri enerjik reformlara
inandiklarim gosterdikleri igin, insanlik dini burada hiikiimet faaliyetinin yol gosterici 15181 olabilirdi
(Mardin, 1962, s. 155, 156).

173 Ziya Pasa, Sinasi, Namik Kemal, Ali Suavi gibi isimler.
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de bu pozitivist vizyondan etkilenmis, Ziya Gokalp, Riza Tevfik gibi isimler de bu

harekete katilmiglardir.

Riza Tevfik II. Mesrutiyet doneminde Ahmet Suayb ve Mehmet Cavit’le, milletin
iktisadi ve sosyal egitimine hizmet edebilecek, memlekette ciddi bir ihtiyaca cevap
verebilecek bir dergiyi bes aydir ugradiklari hiicuma ragmen ¢ikarmakta ve amaglarini
sOyle agiklamaktadir:
Bu ¢alismamiz Osmanli milletinin bugiin iktisadi ve sosyal problemleriyle her seyden ¢ok
ilgilenmis olmasindan ileri geliyor. Son yarim asirlik diinya tarihi incelenirse, biitiin siyaset
miicadelelerinin temelinde giddetli iktisadi bir miicadelenin bulundugu goriliir... Dergimiz
ayni zamanda sosyal ilimler dergisidir. Auguste Comte’un physique sociale (hikmet-i
igtimaiye) ve Le Play’in science sociale (ilm-i cemiyet) mezhepleri son zamanlarda o kadar
ilerledi ki, simdi hemen her konuya her probleme dair aragtirmalar yapmaktadir. Bugiin felsefe,
tarih, hukuk, ahlak, egitim, sanat hakkindaki insan bilgisi tamamen degiserck biisbiitiin bagka
genis bir diisiince ufku agmistir. Bu degisiklikleri yapan ilimdir. (Ulken, 1979, s. 156-157)
Materyalist vizyonda bulunan Baha Tevfik de Darwin’in biyolojik evrimci anlayigina
dayanmus,'™ yasadig1 toplumun ihtiyacini ve yapmak istedigini soyle dile getirmistir:
“Bizde felsefe dili yoktur; ben bunu yapmaya calisiyorum. Sark ve Garp arasindaki
zikzaklart kesmek, Sark kaynaklarinin artik yeni bir {iriin vermeyecegini ilan etmek
istiyorum. Garbin hayatinin {istiinliigii, felsefenin iistiinliigii ile paraleldir...” (Ulken,
1979, s. 228). Tevfik bu dogrultuda eskiyi andiracak bir milliyetcilik damarini
canlandirmak yerine mutlak gayenin Avrupalilagsmak olmas1 gerektigini belirtmistir.
Yani bu eski milliyetcilik damarindan vazge¢mis yeni milli toplumun gaye-i hayali
artitk medeni olmak olmalidir. Tevfik bu noktada kendi vazifesini su sekilde tanimlar;
“Bu gaye-i hayali milletimize degil, bilakis milletimizi bu gaye-i hayale takribe

calismaliy1z” (Baha Tevfik, 1912, s. 5).

Bu fikir hareketliliklerini iceren toplumsal farklilagsma, algilanmasi ve esit seviyeye
gelinmesi gerektigine inanilan bir baska kiiltliriin araglariyla, belli bir {ist tabaka
tarafindan gergeklestirilmekteydi. Boylelikle Batililasma kavramiyla ifade edilmek
istenen bu fikir hareketliligi insan iliskilerinde demokratiklesme, liberal yaklagimlar,

bilimsel sOylem, anayasal farkindalik gibi olgularla iliski kurmakta zorlanmis, bundan

174 Biyolojik materyalizm olarak tanimlayabilecegimiz diisiince sistemi Osmanli aydinlar1 arasinda
ozellikle Tibbiye 6grencileri lizerinden girmistir. Burada okutulan ders kitaplarindaki materyalist
yaklagimlar bunun toplumsal yorumlama big¢iminin de kisa zamanda imparatorlugun ¢okiisiine
¢oziim iiretmek arayisindaki aydin ve biirokrat gevrelerde karsilik bulmasim saglamistir. Ozellikle
Jon Tiirkler biyolojik materyalizmden genis bicimde etkilenmistir (Hanioglu, 2008, s. 140, 188).
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ziyade milliyet¢i soylem dahilinde gerceklesen, milli mesruiyet ve bununla baglantili

tarih ve kiiltlir yapilandirmalari ile iligki icerisinde olmustu.

Bahsedilen fikir hareketliligini yasayan, ozellikle Durkheim etkisinde sekillenen,
Darii’l-Fiinin’da sosyoloji kiirsiisiinii kurup, ilm-i i¢timai gibi verdigi dersleri kitap
haline getirerek bulundugu toplum igerisinde ilk sosyoloji yayinlarini hazirlamis olan
Gokalp ilk zamanlarinda Batililasmayr milliyetgilikle iligkilendirmis ve bu
milliyet¢iligi de Osmanli tanimlamasi altinda savunmustu.!”> Daha sonralari
Osmanlilik ve Tiurkgiliik akimlarm isledigi Peyman gazetesini ¢ikaran Gokalp,
Tiirk¢iiliikiin dnemli bir olgu olarak kabul edildigi Ittihat ve Terakki Firkasi’nin
diizenledigi bir kongreye davet edilmis, Gen¢ Kalemler Toplulugu’na katilmis ve en
nihayetinde kendisinin milliyet¢i sdylemi, Tiirkgiiliik tarafina agir basan bir renge
bliriinmiistiir. Toplum artik Gokalp i¢in sosyal bir olgudur yani buradan hareketle milli
bir ahlak, milli bir iktisat ve milli bir sanat giindeme gelmelidir.'”® Bilimsel séylemden

bahsedilecekse bu, ancak yukarida zikredilen tinilara sahip bir olgu olmalidir.!”’

Bu Tiirkgiiliik anlayisi igerisinde Bat1 Avrupa, artik ayn1 seviyeye gelinmesi gereken
bir kiiltiir olmasiyla birlikte kendisine direnilmesi, karst konulmasi1 gereken de bir

kiiltiirdiir.!”® Bu Tiirkgiiliik, ulus-devlet anlayisindan uzak, imparatorlugun bekasi

175 Goékalp’in bu konu hakkindaki aciklamalar1 su sekildedir: “Tiirkliik akimi, Osmanlhilhigin karsit
olmak sdyle dursun, gergekte onun en giiglii destekleyicisidir. Yalniz her yeni akimin oldugu gibi,
Tirklik akiminin da, bir takim genglerden olusan asirilart vardir ki, bunlar bir takim yanlig
yorumlara sebep oluyorlar. Aslinda Tiirkliik, kozmopolitlige kars1, Islamiyet’in ve Osmanliligin
gercek dayanagidir” (Gokalp, 2013, s. 125).

1923 senesi civarlarinda yazdigi ve dliimiinden sonra yayimlanan Tiirk Medeniyet Tarihi kitabinda
ise Gokalp artik Islamiyetten evvel Tiirk medeniyetinin ictimai durumunu, Tiirk kavimlerini, Tiirk
dinini, Tirk mantigini, Tiirk Iktisadini, Tiirklerde ilim ve felsefeyi incelemistir (Gokalp, 1976, s. 3-
11).

Ziya Gokalp yalmzca milli bir iktisat ve milli bir ahlak gibi kavramlarla ilgilenmemis kiiltiiriin
milliligi iizerine de sonraki dénemde etkili olan bir tartisma baslatmistir. Ozellikle milli musiki
iizerine diislinceleri erken Cumhuriyet’in miizik politikasinin rotasini belirlemistir. Gokalp’e gore
milli musiki Bati’nin teknigi ve Anadolu halkinin kiiltiirel belleginde muhafaza edilmis olan
nagmelerin birlesmesiyle olusacaktir. Gokalp, Osmanl kozmopolit kiiltiiriiniin bir iiriinii olarak
gordiigii Fars ve Bizans etkisinde olmakla sucladig: klasik miizigi milli bulmaz. Ona gére buradan
milli bir miizik iiretmek de miimkiin degildir. Bunun i¢in ana kaynaga yani folk ezgilere gitmek
gerekmektedir (Gokalp, 1990, 147-154).

Imparatorlugun son déneminde devleti bu ¢okiisten kurtarmak icin siyasi projeler iireten Tiirkgiiler,
gercekei bir toplumsal degismenin ancak iyi bir egitim reformuyla olabilecegini ileri siirmiislerdir.
Ancak Batic1 ve Islame1 aydinlardan farkli olarak Tiirkcii aydinlar, yeni yetisecek nesillerin saglam
Tirklik bilinci ve suuru iginde olmasini isterler. Milliyetler caginda bireyler milliyetlerini tanimali,
ona sahip ¢ikacak tarihi, sosyal ve kiiltiirel bilince sahip olmalidirlar. Tiirk¢ii aydinlarin yeni yetisen
nesillerde olmasini istedikleri niteliklerden biri de onlarin Tiirk ve Islam kiiltiiriine asina insanlar
olmalaridir. Ornegin Kazim Nami; “varliginizi muhafaza ve serefle idame etmek igin Tiirk ve Islam
harsini ihya ve ibda etmeliyiz” demektedir. Buna gore; “garptan alinacak usiiller bu hususta biiyiik
bir muavin, gayet faydali bir alet olacaktir. Fakat bilhassa terbiye bahsinde, garbi ayniyle taklit
etmek iyi bir yol degildir, selamete degil akamete ¢ikacak bir yoldur” (Giindiiz, 2010, s. 134). Ahmet
Mithat Efendi de Feldtun Bey ile Rakim Efendi (2016) adli romaninda Garp-Sark ikili karsithigin
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noktasinda saglanmaya c¢alisilan bir olgu olma durumunu muhafaza etmekteydi.
Ancak I. Diinya Savasi’nin bitmesi ve Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte Tirkgiiliik,
imparatorlugun zemini olmak yerine bir ulus-devlet olmayla o6zdeslesmis,
milliyet¢ilik damar1 Tiirk milliyetgiligi tizerine kurulmustu. Artik Tiirk milletinin
insanlifin en eski zamanlarindan itibaren Anadolu cografyasini sekillendirdiginin
bilimsel olarak ispati onemliydi. Bu ispatin yolu da Bati Avrupa kiiltiiriini
Ozlimseyebilecek, cagdas degiskenlere ayak uydurabilecek malzemelere sahip, kokii
en eski zamanlara kadar uzanmakla birlikte tarihin ¢esitli donemlerinde sartlara gore
kendini sekillendirmeyi basarabilmis koklii bir 7iirk milleti olgusunu yaratabilmekti.
Gelenekle, inangla, bireyle, devletle kurulan iliskiyi de bu olgu belirleyecekti. Burada
s0z konusu olan; Batililasma, modernlesme ve dahi milliyet¢ilik gibi kavramlarin,
genel tanimlamalardan ziyade, yukarida bahsedilen yasanmigliklar ve diisiince
zeminleri dahilinde kendilerine has tmilar edinmis olmalaridir. Iste bu timilan

biinyesinde barindiracak olan Tiirk ulusu hayatta kalmay1 basarabilecekti.

Bu yaklasim devrimci nitelikteki uygulamalarin hayata gegmesine imkan tanimisti.
Ust tabaka yine halki egitme misyonunu iistlenmekte, ancak bu sefer ulus-devletin
kurumlar1 zemininde, Tiirk milliyetciligi noktasinda, laik ve modern bir toplum
yaratma baglaminda hareket etmekteydi. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Yesil Gece
(2017) adli romanini kaleme alan Resat Nuri Giintekin’in bu eserinde anlatmis oldugu
kurgu ve karakterler, s6z konusu baglam bakimindan giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Romanin kahramani Sahin Efendi, ilmiyeden olan babasi tarafindan “bir giin biitiin

islemis, Osmanli toplumsal yapisinin 1slah1 ugruna usiil ve terbiye hususlarinda tespitler sunmustur.
Buna gore usiil yani teknik konularinda Avrupa’dan faydalanilmali ancak terbiye yani toplumsal ve
ferdi yasam bic¢imlerinde bu kiiltiirden sakinilmalidir. Bahsedilen bu romanin kurgusu icerisinde
Ahmet Mithat, Avrupa kiiltiiriine ait bir enstriiman olan piyanoyu Canan’a 6gretmesi i¢in Yozefino
karakterini seger. Yozefino sarkin tercih ettigi terbiyeye uygun olan bu cariyeyi, piyano ve Fransizca
gibi gerekli garp teknikleriyle donatmaktadir. Fakat bu tekniklere sahip olan Yozefino ayni
zamanda, arzuladig1 ve tensel temas kurdugu, diiriist sarkin timsali Rakim Efendi’ye kendisini layik
gormemektedir. Bu bakimdan igtenlikle, egitelecek olan Canan’1, Rakim Efendi’yle izdivag ettirmek
ister. Yozefino, bir deniz gezisinde, Rakim Efendi ve Canan gibilerin yasam bi¢imlerini su sekilde
over: “Rakim, sana dogrusunu sdyleyeyim mi? Tiirklerin her hali Avrupa’nin her halinden iyi!.. Bir
kere kis geceleri uzun oldugu zaman alafranga saat on ikiden, yani gece yarisindan evvel yatilmaz.
Hele saat ikiye kadar oturuldugu da olur ya! Bu halde uyandigimiz zaman yine ortalig1 giindiiz olmus
buluruz. Yani demek isterim ki, biz tabiatin yalniz aksam giizelliginden faydalaniriz... Bir kere
Tirklerdeki su misafirperverlik Avrupa’da bulunmaz. Amacim onlar birbirine gitmez demek
degildir. Ancak sofralari, balolar1 hep resmi seylerdir. Herkes evine geldi mi, sadece kendi ailesiyle
kalir. Arada bir aileye misafir geldiginin goriilmesi veya insanin kendisini baska bir aile i¢inde
gormesi bir biiyiik yenilik demektir”. Bunun iizerine Ahmet Mithat Yozefino i¢in su tespiti yapar:
“Yozefino, diinyadan hakkiyla yararlanmay1 seven bir kadin oldugu i¢in yaratiliga tathilik veren
seylere pek fazla dikkat ederdi. Avrupa’nin olumsuzluklarina dair ne sdylediyse hakliligmi ispat
eyledi ve Osmanlilar igin o kadar ¢ok ve ¢esitli olumsuzluk bulamadi” (s. 115-116).
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diinyay1 golgesi altina alacak yesil bayragin bir goniilliisii olarak yetistir’ilmek iizere
“basina bir yesil sarik” (s. 19) takilarak medreseye gonderilmistir. Sahin Efendi
medrese egitimi siiresince bu kurumun bozulmuslugunu, dejenere olmus yapisini
farkeder ve bu farkindalikla birlikte o giine kadar kudsiyet atfettigi tiim degerler de
yikima ugrar. Bu dogrultuda Sahin Efendi “ayn1 seyi durmadan kendi kendine tekrar
etmektedir”’; “Medreselerin yesil gecesi yalniz kendi iglerini karanliga bogmakla
kalmamis; memleketin her yanina yayilmis, her kosesini kaplamis. Zaten bunun baska
tiirlii olmasina da imkan yoktu. Akillara, vicdanlara simdiye kadar hep bu medreseden
yetisenler rehberlik ediyorlardi. Bu adamlar, memlekete karanliktan gayri ne
gotiirebilirdi ki?” (s. 43). Bunun iizerine Sahin Efendi Darti’l-Muallimin’e girer ve
oradan mezun olur. Tayini Istanbul’a ¢ikmis olsa bile o, Maarif Nezareti Tedrisat-1
Iptidaiye Birinci Sube Miidiirii Basri Bey’den tasraya gitme talebinde bulunur.
Boylelikle Izmir Sariova’ya atanan Sahin Efendi “sokaklarda tiirbe kandillerini
sondiirtecek”, ahaliyi “sekiz, on yasindaki stimiikliilere satin aldiklar1 sarik
masrafindan” kurtaracaktir. Bu itibarla Sahin Efendi kasabada tanistigi, Ittihat ve
Terakki Katib-i Mesulii Cabir Bey’le miiderris Ziihtii Efendi’yi 31 Mart olayina
ragmen ayni1 potada eritmeye c¢alisan idadi miidiiriinden ¢ok farkli bir konumdadir. Bu
bakimdan idadi miidiiriinii korkutacak derecede de olsa su fikirlerini kendisiyle
paylasir: “Zat-1 aliniz, sliphesiz, zemin ve zamani1 miisait bulmadiginiz i¢in simdilik
din ve devlete sadik mesrutiyetperver Osmanlilar yetistirmek gayesiyle iktifa
buyuruyorsunuz. Bendeniz bir derece daha ileri gitmek, milletine sadik

Cumbhuriyetperver Tiirkler yetistirmek emelindeyim” (s. 60).!”

179.1930’1u yillar Tiirkiye’de ulus ingasimn politik, toplumsal ve kiiltiirel siireglerinin hizli bigimde ve
kimi yerlerde oldukca radikal igeriklerle seyrettigi bir donem olmustur. 1926’da kabul edilen
Medeni Kanun’un toplumsal iligkileri ve aile yapisin1 doniistiiriicii etkisi gibi 1930°lu yillarda
yapilan kurumsal ve hukuksal diizenlemerin de toplumun ¢ehresini degistirdigi goriilmiistir.
Ozellikle egitim alaninda yapilanlar ortak bir yasam ve zihniyeti ayni dili konugan insanlar arasinda
gelistirebilmek icin biyiikk 6nem tasimistir. Ulus insa siirecinde Tiirkiye’de yasanan degisim
riizgarlar1 yalnizca kentli niifusu degil Anadolu kdyiine kadar toplumu etkilemistir. Ornegin askere
alman koyliilere orduda bulunduklart siire i¢inde okuma-yazma ayni zamanda hijyen ve teknolojiyle
ilgili bilgiler aktarilmistir. Ayni donemde bagkent Ankara tiim bu degisim ve ulus ingasinin sembolii
haline gelmistir. Imparatorlugu temsil eden Istanbul’un karsisinda Ankara yeni bir kiiltiir ve uygarlik
yaratma arzularinin ifadesi halindedir. S6z konusu bu siirecin mahiyeti, kendi cografyalar icinde
milliyetcilik okumalar1 yapan bir¢ok ismin ilgisini ¢ekmistir. Ernest Gellner (1992); “Ulusguluk
temelde siyasal birim ile ulusal birimin cakigmalarmi 6ngdren siyasal bir ilkedir” (s. 19)
tanimlamasini yapmistir. Bu tanimlama, kendisinin avcilik-toplayicilik, tarim toplumu ve sanayi
toplumu olarak asamalandirdigi insanlik tarihinin son dénemeci olan smal toplum diizeninin
paradigmalariyla yakindan iligkilidir. Bu toplum diizeninin getirdigi zorunlulukla ulusguluk,
kendisini devletle iliskilendirmis ve esitlik¢i bir drgiin egitim ile birlikte hakimiyetini ilan edecek
olan st kiiltiir ile irtibatlanmistir. Eric Hobsbawm (2014) da millet s6zciigiiniin modern anlaminin
“tas catlasa on sekizinci yilizyildan eskiye dayanma”digini (s. 17) belirtmistir. Buna gore millet;
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3.2 Hiiseyin Sadettin Arel’in Toplumsal ve Bireysel Olgusunun Sorusu; Milli

Musikinin Mahiyeti Nedir?

1923’de Cumbhuriyet’in ilan1 siyasi rejimin niteliini tlimiiyle degistirirken yeni
rejimin uyruklarin1 ulus kimligi etrafinda biitiinlestirecek kiiltiirel programin da
uygulanmasi i¢in gerekli zaman ve zemini olusturdu. Cumhuriyet bir ulus insa
projesiydi ve bu ulus sekiiler bir kimlik {izerinden ve millilik vurgusuyla insa
edilecekti. Tunaya’nin Cumhuriyet’in “labaratuvar1” olarak gordiigi 1I. Mesrutiyet
doneminde millilik vurgusu toplumsal ve kiiltiirel meselelerin tartisiimasi esnasinda
siklikla ifade edilir olmustu. Milli aile, milli iktisat, milli edebiyat ve milli musiki
tartismalarinda 6zellikle aranan hususiyet milli tanimina uygunluktu. Cok uluslu bir
imparatorluk yapisi i¢inde milli vurgusu ilk anda c¢eliski gibi gelebilir. Ancak 1908
sonrasinda yasananlar, 1912-1913 Balkan Savaslari’nin yarattig1 toplumsal travmalar,
Balkanlardan yasanan gogiin neden oldugu demografik degisim milli kavramina olan
vurguyu artirdi. Burada milli biraz da aynmi dini paylasan ve kader ortakligi yapan
Miisliiman toplulugu da igerecek bigimde yorumlaniyordu. Nitekim bu bakis sonraki
donemde Cumhuriyet’in azinlik anlayisini da etkilemistir. Lozan ile yapilan
diizenlemelerde Miisliiman olmayan topluluklar azinlik statiisiinde kabul edilmistir.
Bu durum Mesrutiyetin kiiltiirel ikliminin de bir sonucuydu. Cumhuriyet
Tirkiye’sinde milli ayn1 zamanda ulusu bir arada tutacak olan degerler sisteminin de
ana eksenini olusturuyordu. Her ne kadar aydinlanmanin getirdigi evrensel degerlere
acilma s6z konusu olsa da milli kiiltiir vurgusu bu donemde dikkat ¢ekici bigimde
artacaktir. Musikide milliyi arayis Ziya Gokalp gibi sosyologlarin etkisiyle giindeme
yerlesecektir. Mustafa Kemal’in gazeteci Emil Ludwig ile yaptig1 miilakat bu konuda
dikkat ¢ekicidir. Burada Mustafa Kemal; “bir milletin musikideki meyiline ehemmiyet
verilmezse o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” seklindeki s6zden yola ¢ikarak musiki
meselesine itina ile yaklastigin1 ifade eder. Ludwig’in; “Sarkin yegine

anlayamadigimiz bir fenni varsa o da musikisidir” seklindeki ¢ikigina ise tiim bunlarin

“ancak belli bir modern teritoryal devletle, ulus devlet ile iligkilendirildigi kadariyla bir toplumsal
birimdir, bununla iliskilendirilmedikg¢e milleti ve milliyeti tartismanin hicbir yarar1 yoktur” (s. 24).
Hobsbawm, Gellner gibi kendisinin de “milletlerin olusumu alanina giren yapaylik, icat ve sosyal
mithendislik unsurlarin” vurgulayacagini belirterek: “Kisacasi analitik diizlemde milliyetcilik
milletlerden 6nce gelir. Milletler devletleri ve milliyetgilikleri yaratmaz, dogru olan bunun tam
tersidir” (s. 24) demektedir. Bununla birlikte Tiirkiye’de ulus insa siireci iki ayr kiiltiiriin yan yana
var olmasini engelleyememistir. Feroz Ahmad’in da isaret ettigi gibi artik iki kiiltiir vardir: Zayif
ama etkin bir azinligin biirokrasi ile birlikte anilan Batililagmis, laik kiiltiirii ve halk kitlelerinin
Islam’la birlikte amlan yerli kiiltiir (Ahmad, 1993, s. 52-72), (Ziircher, 2004, s. 180, 181).

130



aslinda Bizans’tan kalma seyler oldugu ve Tiirklerin hakiki musikisinin Anadolu
halkinda isitilebilecegi yanitini verir. Bu roportaj 3 Kasim 1929 tarihini tagimaktadir.
Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esast adli eserinin ilk yayminin {izerinden yalnizca alti
yil gecmistir. Rejimin kiiltlir politiklar1 {izerinde son derece belirleyici olan bu
calismada musiki bahsinde yer alan ifadeler simdi bizzat Cumhurbagkani tarafindan

dile getirilmektedir.'®

Milli musikiye ulasma hedefi sloganlarin Gtesinde kurumsal bir orgiitlenmeyi de
zorunlu kiliyordu. Aslinda daha 16 Temmuz 1921°de Ankara’da toplanan Maarif
Kongresi’nde miizik konusu ele alinmisti. Buradaki tartismalarin bir sonucu olarak 1
Eyliil 1924’te Mustafa Necati Bey’in Maarif Vekilligi doneminde Musiki Muallim
Mektebi kurulmustu. Ayni yillarda bu kuruma 6gretmen yetistirmek iizere Avrupa’ya
musiki tahsili i¢cin 6grenciler géonderilmeye baslandi. Nurullah Sevket Taskiran, Halil
Bedii Yonetken gibi isimleri, Ulvi Cemal Erkin, Cemil ve Ekrem Un’den olusan grup
izledi. 1928 yilinda bu hususta ayrilan tahsisat %80 artirilarak 180.000 liraya ulasti.
Hiikiimetin Musiki Muallim Mektebi’'ne gosterdigi 6zen ayrilan biitceden
anlasiliyordu. Diinyada ekonomik krizin sarsici etkilerinin yasandigi bir donemde
1929 yilinda biitceden okula ayrilan pay 35.000 liraydi. Tim bunlar yeni rejimin
musiki programini kiiltiirel reform kapsami iginde gordiigiiniin somut birer
gostergesiydi. 1931 yilinda bizzat Mustafa Kemal Atatiirk’iin imzasiyla ¢ikarilan
kararnamede; tadilat ve tanzimle yeniden sekillendirilen Musiki Muallim Mektebi

Talimatnamesi’nin tatbikine baglanmasi isteniyordu (bkz. Sekil D. 11).

Arel’in de musikideki ¢aligsmalarinin yogunlastigi erken Cumhuriyet doneminde atilan
adimlar miizikte ulusal tinilar1 yaratacak kurumsal olusumlari ve hedeflenen yeni
kiiltiirel ¢cevrenin ¢oksesli yapilarini egitim igine alacak kapsamdaydi. 1926°’da Musa
Siireyya Bey, Cemal Resit ve Ismail Hakki Beylerden kurulu Sanayi-i Nefise
Enciimeni’nin ¢alismalar1 neticesinde Darii’l-Elhan’daki Tiirk miizigi egitimine son
verildi. Donemin basininda tartisma yaratan bu gelisme karsisinda Rauf Yekta Bey;
“Bir milletin musikisi resmi bir enclimenin karariyla nasil ilga olunabilir” (Pagaci,
1994a, s. 54) seklinde tepkisini ortaya koymaktaydi. Ayni donemde yeni bir

yonetmelikle Istanbul Belediye’sine baglanan Darii’l-Elhan’in adi degistirilmis ve

180 Aslinda belirtmek gerekir ki Bizans’tan alinma musiki yaklagimmn ilk ifade edilisi Gokalp’e ait
degildir. Daha 6nceki yillarda da bunu yazan miizikolog ve yazarlar olmustur. Hatta II. Abdiilhamid,
zaten mesafeli oldugu Tiirk miizigini Bizans’tan adapte bir sanat olarak degerlendirmistir.
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Istanbul Belediye Konservatuvari yapilmisti. 22 Ocak 1927 tarihinde Mustafa Necati
ve Maarif Vekaleti Tiirk Hars1 Miidiirii Namik Ismail imzasiyla génderilen bir yazida
konservatuvarda “kesinlikle egitim ve Ogretim niteligi tasimamak kosuluyla™ ve
“Ogretimin olmadig giinlerde calismak tlizere” (Pagaci, 1994b, s. 17) bir Alaturka
Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti kuruluyordu. Bu heyet Rauf Yekta Bey bagkanliginda
tic kisiden olusmaktayd1 (Ergin, 1977, s. 1587-1588).

Milli Musiki’yi insa edecek kurumlardan Tiirk miizigi dislanirken ayni1 donemde Tiirk
milletinin ruhunu tatmin etmekten uzak olmakla itham ediliyordu. 1928 yilinda
Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal’in Sarayburnu’nda yaptig1 bir konusmada yer alan su
sOzler rejimin siyasi elitlerinin musiki meselesine yaklagimini da ortaya koyuyordu;
“Artik bu sark musikisi, bu basit musiki, Tiirk’iin ¢ok miinkesif ruh ve hissiyatini
tatmine kafi gelmez.”'®! O halde yapilacak olan dénemin ruhuna da uygun olacak
bi¢cimde “Tirk’{in miinkesif ruh ve hissiyatin1” tatmin edecek bir miizigin tiretimidir

(Atatiirk, 1990, s. 89).

Ulusal karakterli bir miizigi otantik/yerel kaynaklardan toplayip Bati teknigi iginde
isleyecek yerli miizisyenler kadar bu konuda goriisiine bagvurulan Batili uzmanlar da
Tiirkiye’de yasanan miizik tartigmalarinda belirleyici bir role sahip olmustur. 30
Kasim 1932 Carsamba giinli Eminénii Halkevi’nde bir konferans veren Viyana
Yiiksek Miizik Okulu Baskan1 Joseph Marx,'®? (bkz. Sekil 3. 1) konusmasinda kiiltiir
ve uygarligin ayr1 kavramlar oldugunu savunarak, miizigi ulusal degerlerin bir biitlinii
olan kiiltiirlin bir pargasi olarak tanimlamistir. Goriisleri miizik ¢evrelerinde bir hayli
tartistlan Marx, Tirk miiziginin Avrupa miiziginden ayri bir gelisim ¢izgisi
gecirdigine isaretle armoniden yoksun bununla birlikte “kalbi ve batini” yoOniini
muhafaza etmis olduguna deginmistir. Marx’in konusmasinda yer alan su ciimleler

onemlidir:

181 Bu konugmamn igerigi énemlidir ve birgok kaynakta yer almigtir. Anlatiya gore ilk dnce donemin

{inlii Misirl1 sesi Miinire el Mehdiyye -Ummii Giilsiim 6ncesi donemin Misir’daki en popiiler operet
yildizlarindan biridir- dinlenmis ve ardndan da Eyiip Musiki Cemiyeti bir icra gergeklestirmistir.
Mustafa Kemal, Miinire el Mehdiyye’nin icrasindan etkilenmis ve onu takdir etmistir. Oysa Eyiip
Musiki Cemiyeti’nin icrasi olayin diger taniklarinin da isaret ettigi gibi tatmin edici olmaktan uzak
bulunmustur. Bunun iizerine bu konusma gerceklesmistir.

Bu konferansin metni Musiki Mecmuasi’nin (1949) 13. sayisinn 11. ve 17. sayfalarinda mevcuttur.
Ayrica Joseph Marx’m Istanbul Belediyesi Konservatuvari hakkindaki raporu da Musiki
Mecmuast’nin (1949) 11. ve 12. sayilarinin Tarihi Vesikalar bashigl altinda yaymlanmistir. Marx,
Istanbul’da Musiki Hayatinin Yeniden Tanzimi baslikli raporunda; konservatuvarda ders verebilecek
yetkili miizik 6gretmenleri, miikellef konservatuvar binasi ve tiyatro i¢in ayrilacak boliim gibi
hususlarin ayrica altim ¢izmistir (s. 18, 24). Istanbul Belediyesi’nce konservatuvar i¢in Viyana’dan
getirilmis olan Joseph Marx’a verilecek iicrete ait kambiyo tedariki i¢in bkz. (Sekil D. 10).

182
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Benim goriisiim, ulusal miizigin esasli unsurlarint bozmadan ilerlemesini ve geligsmesini
saglamaktir. Ancak bu s6ziimden Tiirk miizigiyle Bat1 miizigini birbirine karistirip karmag
yapma anlami ¢ikarilmamalidir. Sanatta bdyle bir sey dogru olmaz... Sanat bir aga¢ gibidir.
Agag fidan halinde dikilir, biiyitiiliir ve sahibi tarafindan bakilir, ama agag, istenilen yone
egilip biikiilemez. Zorla kivirip biikmek istersek, kirilir, oliir... Eger Tirk musikisini
diledigimiz yana egip biikkmek girisiminde bulunursak onu 6ldiirmiis oluruz. Tirk musikisi
gerek ulusal kaynaklardan, gerek Avrupa kaynaklarindan giic alarak kendi kendine

bliytimelidir. (Karabey, 1982, s. 14-15)

Miizikte radikal miidahalelerin, onu dogal seyrinden uzaklastiracak Onlemlerin

yanlisliklar doguracagina inanan Marx’a gore:

Bundan yiiz yil kadar 6nce Almanlar’in, talyanlar’in, Fransizlar’m énemli bir musiki sanati
vardl. Ama Ruslar’in musiki olarak ulusal sarkilarla danslarindan bagka birseyleri yoktu.
Bunun iizerine Ruslar kendi musikilerini ilerletmek icin biiyiik ¢aba ve azimle Avrupa’nin
diger uluslarindaki musiki calismalarini taklide koyuldular. Bununla istediklerini elde
edeceklerini saniyorlardi. Bunun sonucunda ortaya bir takim eserler ¢ikt1 ve Ruslar’in pek
hosuna gitti. Fakat Avrupa’nin diger iilkelerinde, o eserlere siradan, degersiz birer kopya
goziiyle bakiyorlardi. Daha sonra, Ruslar sirf ulusal bir musiki olusturma geregi duydular. Bir
Rus dahisi, Rus kdylerine giderek kdyliilerle yakindan iliski kurdu ve Rus ulusal sarkilarini
yerinde bizzat inceledikten sonra bu bilgilere dayanarak musiki eserleri yazdi. (Karabey, 1982,
s. 14-15)

Avusturyali miizik adami bunun sonucunda diger Avrupa iilkelerinin de bu Rus dahisi
Mussorgsky’in ¢alismalarini izleyip yararlandigini belirtmistir. Marx’in bu konudaki
onerisi su olacaktir; “Istanbul’da biz Ruslarin yiiz yi1l 6nce isledikleri hataya
diismeyecegiz, tam aksine tarihten ders alarak hareket edecegiz. Tiirk musikisi Avrupa

musikisinin tekniginden yararlanacak fakat ulusal Ozelliklerinden higbir sey

kaybetmeyecektir” (Karabey, 1982, s. 14-15).

Sekil 3.1 : Joseph Marx 30 Kasim 1932’de Eminonii Halkevi’nde
Konferans Verirken (Musiki Mecmuas).
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1930’larin Tiirkiye’sinde miizik yasamini yonlendiren 6énemli bir gelisme Mustafa
Kemal Atatiirk’iin meclisin dordiincii toplanti yilinin 1 Kasim 1934 giinkii agilis
oturumunda yaptigi konugmadir. Burada yer aldigi bicimiyle bugiinkii kusaklara
dinletilecek degerde bulunmayan musiki yerine ulusal bir musiki yaratmak
gerekmektedir. Bunun yolu ise Atatiirk’e gore “ulusal ince duygulari, diisiinceleri
anlatan yiiksek deyisleri toplamak, onlari genel son musiki kurallarina gore
islemektir’. Ancak bu diizeyde “Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki

iginde yerini” (Atatiirk, 1987, s. 212-213) alabilirdi.

Meclisin agilisinda irad edilen bu nutkun iki énemli sonucu oldu. Hemen bir giin
sonrasinda Dabhiliye Vekaleti’nin aldig1 kararla radyolarda Tiirk musikisi yayinlar
durduruldu. Bu aslinda 1930’lu yillarin basindan beri siire gelen sikayetlerin de bir
sonucuydu. Bu donemde basinda yer alan haberlerde radyonun ‘“hars ve miizik
terbiyesini” yozlastirdigi siklikla vurgulaniyordu. Cumhurbagkan1 Atatiirk’iin
konusmasinin bir diger onemli sonucu ise 26 Kasim 1934 tarihinde Musiki
Komisyonu’nun kurulmasiydi. S6z konusu komisyon kurulmadan 6nce ulusal miizik
caligmalarina yayginlik ve etkinlik kazandirmak amaciyla 1934 baslarinda Maarif
Vekili Hikmet Bayur, bir musiki akademisi kurulmasi amaciyla yasa tasarisi
hazirlamigti. Nihayet 25 Haziran 1934 tarihinde 2541 numarali kanunla Milli Musiki
ve Temsil Akademisi kurulmustu (bkz. Sekil D. 15). Akademinin baglica hedefi
“memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve musiki
muallimi yetistirmek” (Toprak, 1994, s. 49) idi. Goriildiigii gibi 1930°1u yillarda kiiltiir
politikalariin ayrilmaz bir pargasi olarak musiki meselesi ve milli musiki tartigsmalari

giindemin st bagsliklar1 arasinda yer almaya baglamisti.

3.2.1 Hiiseyin Sadettin Arel’in toplumsal orgiitlenmesinin sosyo-politik zeminle

kurdugu iliskiler akisi

Hiiseyin Sadettin Arel’in miizikal {iretiminin verimli bir donemi olan 1930’Iu yillar
diinyada ve Tiirkiye’de 6nemli sosyo-politik degisimlerin yasandigi bir doneme
rastlamaktaydi. Birinci Diinya Savasi sonrasindaki uluslararasi sistemin kaotik yapisi
anti-demokratik otoriter rejimlerin gliclenmesine neden olurken, savastan yikimla
¢ikmis Dogu Avrupa ve Yakin Dogu’daki devletler de yeni kurumsal ve kiiltiirel
orgiitlenmelerini gerceklestirme miicadelesi veriyorlardi. Avrupa, yiikselen Italyan
fasizmi ve Alman nazizminin yarattig1 krizi agma miicadelesi verirken 1929 Ekonomik

Krizi’nin sarsici sonuglar1 radikalizmin giliclenmesine olanak saglamaktaydi (Lee,
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2004).'% Aym dénemde Tiirkiye’de gittikge giiclenen bir Tek Parti rejiminin tasra
tizerinde de kontrolii artirdigi bir reformlar siirecine taniklik ediliyordu. 1930’lara
gelindiginde Kemalist Rejim’in sOylemleri ekonomik anlamda basariya ulasamamaisti.
Liberal politikalarin terk edilerek devlet¢ilige yonelis, devletin hemen her alandaki
etkinligini artirirken toplumu bigimlendirme konusundaki girisimleri de giiglendirdi.
Rejim temel ilkelerini toplumun biitiinline yayabilmek icin devletin biitiin
kurumlarinda yeniden bir yapilanma i¢ine gitti. Bundan sonraki asamada inga edilen
ulusa yeni bir kiiltiirin yaratilmasi rejimin temel meseleleri arasina girmis, devlet bu
konuda yeni bir politika benimsemisti. 1934’ten itibaren yogun bi¢imde kamuoyunun
oniinde tartisilir hale gelen Musiki Inkilab: gibi konular bu kiiltiirel planlamacili§in en

Oonemli dayanaklarindan biri haline geldi.

Yukarida da vurgulandigi tizere 1930’larin basindan itibaren basinda milli musikiye
yonelik yayinlarda artis goriilmekte ve milli musiki arayisi ifade edilmekteydi.
Atatlirk’tin TBMM’nin dordiincii agilis yili nutkunda musiki reformu yapilmasina
yonelik vurgusu rejimin Onderleri tarafindan derhal dikkate alinmis ve Tiirk
musikisinin radyolarda yayinlarinin durdurulmasina kadar varan bir dizi 6nlem hayata
gecirilmisti. “Tek Parti’nin arayisi icinde bulundugu sey, iilkede disiplini saglayacak,
devrim ilkelerinden sapmayacak ve bunlari topluma asilayabilecek saglam bir siyasal
orgiitlenis bi¢cimiydi” (Turan & Isiktas, 2016, s. 1078). Yeni bir yurttag kimligi insa
edilirken onun kiiltiirel kodlart da devlet tarafindan belirlenecekti. Parti devlet
biitiinlesmesi 1930’larin siyasi kiiltliriinii bigimlendirirken kiiltiirel alanda devletin
midahalesini artirdi. Miizik devletin miidahale ettigi kiiltiirel alanlarin basinda
gelmekteydi (Turan & Isiktas, 2016, s. 1078-1079). Ornegin bu donemde Atatiirk’{in
yakin ¢evresinde yer alan Falih Rifki Atay miizik yasamina dair goriislerini paylastig
makalesinde Bat1 miizigi, eski miizik ve halk miizigi olmak iizere ii¢ tiir miizik
bulundugunu belirterek bunlardan bizim olanin “Garp miizigi” ve “folklore” oldugunu
ileri stirliyordu. Ona gore bir Kemalist eski miizige milli adin1 veremezdi ¢linkii

Kemalizm Bat1 uygarlig1 ve kiiltiiriine uymayan bu kurumlari kendi milli ve ananeleri

183 Tiirkiye’deki sosyo-politik gelisim siirecini de etkileyen diinyadaki bu yasananlar, biiyiik buhranin
ve otoriter rejimlerin yiikselisi Avrupa toplumsal tarihini ve kiiltiiriinii de derinden etkilemistir.
Lee’ye gore; otoriter rejimlerin yiikseligi, kiiltiirel planlamacilik ve toplumsal miihendislik
olgularinin siyasetin ayrilmaz bir pargast haline gelisine alt yap1 saglamistir (Lee, 2004, s. 220-
241).
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silsilesinden ayirmisti. Atay, gelenek¢i ve gerici bazi Bati milliyetgileri ile inkilapg1

Kemalist milliyet¢ilik arasinda iligki kurulmasini yanlis bulmaktayda.

Ayni donemde Necip Asim ve Halil Bedii gibi Gokalp’in izinden giden yazarlar
musiki reformunun ve milli miizigin iiretime dair daha keskin bir tavir temsil ederken
Mahmud Ragip orta yolcu bir yaklagim sergilemis ve Osmanli sehirli musikisinin de
yeni musikiye belli noktalarda ilham olabilecegini diislinmiistii. Ancak o da milli bir
musiki yaratilmasi gerektigi konusunda donemin havasini biitiiniiyle tagimaktadir.
Nihayet bu tartismalar ileri noktada milli Tiirk operasinin yaratilmasi siirecine, Saygun
ve Necil Kazim Akses'®* gibi isimlerin bu konudaki girisimlerine uzanir (Turan &
Isiktas, 2016, s. 1081).'%5 1934 yilinda Iran Sahinin Tiirkiye ziyareti miinasebetiyle
konusu ve icerigi bizzat Mustafa Kemal tarafindan belirlenen, Adnan Saygun
tarafindan bestelenen Ozsoy Operas: bu konuda ilk adim olur. Bu ilk girisimin hemen
ardindan Saygun’un bir perdelik Tasbebek Operasi ve Akses’in besteledigi Bayonder
Operast temsil edilir. Bununla birlikte ilk girisimlerin ¢ok da basarili olmadigi
anlagilmakadir.'®® 30 Aralik 1934 tarihli Ulus Gazetesi’nde yer alan Yar: Siyasal
baslikli bir yazida bu basarisizligin nedenleri sorgulanir. Buradaki goriise gore dava
ulusal bir miizik yaratmak ise o zaman kendi klasik devremizi yaratmadan moderne
kagmak hatali olur deniyor ve bu hatanin sergilenen her iki piyeste de yapildigina
dikkat ¢ekiliyordu. Burada agik¢a “miizikte de Anadolu’nun biitiin ulusal motifleri
ancak cobanlarin dagarciginda dolasirken gene kompozitorlerimiz kalkip da bize bir
takim kisisel stintihatlarin1 dinletemez” denilmek suretiyle izlenen yolun yanlis oldugu

iddia ediliyordu (Turan, 1998, s. 157-158).

Milli musikinin tiretilmesi ya da musikide milli olanin aranmasina yonelik kurumsal

girisimler 1934°ten itibaren yogunlasirken 10 Haziran 1935°de “Kiiltiir Merkez

184 Bu itibarla Necil Kazim Akses “modern Tiirk miizigini tanitmak ve miizik bakimindan milletleraras
kiiltlir miinasebetlerini kurma ve gelistirme alaninda gerekli incelemelerde bulunmak iizere 15 giin
stireligine Praga” gonderilir (bkz. Sekil D. 12).

Isiktag (2016) bu durumu Tanzimat’tan beri siire gelen musiki anlayiginin ¢ok daha radikal ve ileri
bir safhasi olarak niteler (s. 1123-1124).

Tiirk tiyatrosunun oncii isimlerinden Vasfi Riza Zobu’nun anilarinda bu ilk deneyimin mahcubiyetle
sonuclandig1 seklinde bir ifade bulunmaktadir. Usta aktore gore basrollerdeki Nimet Vahit ve
Semiha Hanimlarla Nurullah Bey basarili isimler olsalar da Semiha disindakilerin sahne deneyimi
yoktur. Radyo ve basindaki Ovgiilere ragmen yabanci elgilerin de Oniinde icra edilen temsil
basarisizlikla sonuglanmistir. Zobu, olayin sonrasinda Istanbul’da gériistiigii Dahiliye Vekili Siikrii
Kaya Bey’in de basarisizlik karsisinda tepkisini ifade ettigini belirtir. Vasfi Riza’nin anilarinda
Siikrii Kaya'nin “Birak Allah askina, beni kotii kotii sdyletme” diyerek konuyu degistirdigine
deginilmektedir. Zobu, V., R. (1977). O Giinden Bu Giine, Istanbul: Milliyet Yayinlar1. s. 457.,
Turan, N., S. (2018). Erken Cumhuriyet Déneminde ‘Ulusal Kimligin® Opera Sahnesinde Insast:
Ozsoy. Ahenk Miizikoloji Dergisi. (2), s. s. 22.
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Orgiitleri ve Odevleri Hakkindaki 2287 Numarali Kanunun Bazi Maddelerinin
Degistirilmesine ve Baz1 Maddelerin Eklenmesine Iliskin Kanun” yasalasir (Turan,
1998, s. 134). Buna gore okullarda ve okul disinda dramatik sanatlarla miizik ve plastik
sanat islerinin, ulusal iilkiiye uygun yiiriitiilmesine, ulusun bu yonde yetismesine ve
yiicelmesine ¢alismak baglica gorevler olarak tespit edilir. Hiikiimetin miizik
meselesini kiiltiir politikasinin en temel basliklarindan biri olarak gordiigline yonelik
bir baska gostergelerden biri de 1935 yilinda CHP Genel Idare Kurulu tarafindan
onaylanan Parti Programin taslagindaki iki maddenin dogrudan miizikle ilgili
olusudur. Programin 43. maddesinde, “giizel sanatlara bilhassa musikiye inkilabimizin
yiiksek tecellisiyle miitenasip bir surette ehemmiyet verecegiz” denmekteydi. 51.
maddede ise “milli opera ve tiyatro miihim islerimiz arasindadir.” (Ustel, 1994, s. 41)
ifadesi yer aliyordu. Ayni yi1l konservatuarin kurulmasi konusunda da girisimler hiz

kazanacakti.

1935 yili igcinde Berlin’de 6grenci miifettisi olarak gérev yapan Cevat Dursunoglu,
Prof. Hindemith ile goriistii. Hindemith ayn1 donemde Nazi iktidar tarafindan
istenmeyen adam olarak goriiliiyordu. 1936 yilinin Mart ve Mayis aylarinda
Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda “Tiirk Musiki Hayatin1 Kurtarmak I¢in Teklifler” bashig1
altinda bes boliimden olusan bir rapor sunmustu. Burada Tiirkiye’de yasayan miizigi
kentsel miizik ve halk miizigi diye ikiye ayiran, sehir miizigini yabanci kokenli ve
gelismeye elverisli bulmayan Hindemith, Avrupa’nin form ve armoni esaslarini Tiirk
halk miizigi melodisi ve ritminin en sade unsurlariyla diizenleyerek yapilacak
kompozisyonlar: Onermisti (Turan, 1998, s. 135).!%7 1937 yilinda ikinci defa
Tirkiye’ye gelen Hindemith, tinlii miizik adami, konservatuvarin kurulmasi ¢abalarini

yakindan izlemis, destek olmustur.

Bu donemde yapilan kurumsal girisimler ve yasal diizenlemeler donemin ifadesiyle
musiki inkilabin1  destekleyecek maddi imkanlarin  yaratilmasi {izerinde
yogunlagmistir. Egitim bu konuda o6zellikle oncelikli bir mesele haline gelmistir.
Ancak buradaki egitim miizik adamlarinin ve milli musikiyi yaratacaklarin akademik

anlamda egitimini igermekteydi. Bunun yaninda yeni musikiyi kitlelere gotiirecek

187 Paul Hindemith de Joseph Marx’1n Tiirk miizik diinyasi i¢in gerekli gordiigii mekéansal ve istihdama
yonelik olgulara kosut, operayla ilgili yapilmas1 gerekenleri alti temel baslik altinda toplanustir. Tlk
olarak 1200-1500 aras1 izleyicigi alabilecek bir opera evi yapilmalidir. Uzman bir opera yoneticisi,
orkestra sefi, bir dekor ressami, iki de koropetitdr atamak ikinci ve liglincii sirada yapilmasi
gerekenler arasindadir. Ayrica opera korosu sahne elemanlart ve opera personelinin 6nemli bir
kismini olusturan erkek ve kadin dansgilar da yetistirilmelidir.
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kurumlar iilke geneline yayillan ve 1932 yilinda kurulan Halkevleri olacakti.
Halkevlerinin diisiinsel kokleri Jon Tiirklerin sosyal reform misyonuna kadar
uzaniyordu. Bu kurumlar devletin Batililasma projesini pratige gegirecek sanatsal
kiltiirel faaliyetleri yiiritmekle gorevliydi. 19 Subat 1932’de (bkz. Sekil D. 15)
Ankara’da eski Tiirk Ocagi binasindaki acilista konusan Dr. Resit Galip bu kurumun
giizel sanatlar dallarinda biiyiik bir canlilik yaratacagini sdylemisti. Yiizyillarca resim
ve heykel yapmanin, puta ve yiize tapmakla su¢landigini, Kur*an ve Mevlid okunurken
makbul ve sevap sayilan miizigin bu ¢erceve disinda ayip ve glinah gosterildigini iddia
eden Resit Galip Cumbhuriyetle birlikte bu anlayisin zayifladigint belirtmisti.
Halkevleri Talimatnamesi’nde Giizel Sanatlar Subesi’nin gérevleri arasinda musiki
bahsine yer verilirken beynelmilel modern musiki ile milli tiirkiilerin esas tutularak,
beynelmilel musiki teknik ve aletleri kullanilacaktir deniyordu. Buna goére biitiin
halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmesine yardim etmek milli tezahiir giinleriyle
Halkevleri miisamerelerinden topluca sdylenmelerini saglamak musiki subesinin en
basta gelen gorevleri arasindaydi. Sube ayrica bilhassa koylerde ve asiretlerde
sOylenen milli tiirkiilerin notalar1 ve sozlerini de tespit etmekle gorevliydi (CHP

Halkevleri Talimatnamesi, 1932, s. 6-7).

1933 yilinda yani Halkevleri’nin birinci kurulus y1ldéntimiinde yaptig1 konusmasinda
Halk Partisi Kiiltiir Subesi Sefi Necip Ali Bey resmi politikay1 su sekilde ortaya
koyuyordu:

Biz hi¢bir zaman Tiirk halkina malolmamis olan ve yalniz kiigiik sehirlerde yasayan fasil
musikisinin noksan kaideleri yerine beynelmilel kaideleri koymak istiyoruz. Yeni musiki
teknigi i¢ine milli nagmelerimiz girecek ve beynelmilel musiki hayatinda Tiirk musikisinin
tipki Rus musikisi, Macar musikisi gibi sahsiyeti olacaktir. Milli nagmelerimizi ihmal etmek
hicbir an kimsenin hatirindan ge¢cmemistir. Miizik bir milletin duygusunun ve benliginin
dilidir. Milli bir nagme bizi mazimize, onda gémiilii olan bin bir tiirlii duygularimiza kadar
gotiiriir. Onda bir milletin neseleri hiiziinleri elemleri uyur. Milliyet¢i bir inkilap bu aziz
varliga darbe indiremez. Bu tarzda hareket ancak bir irticam isi olabilir. Yalniz halk ruhundan
Osmanli dili kadar uzak olan ve milli duygulara tekabiil imkan1 bulunmayan fasil musikisinin
inatla dayanigina asla kiymet ve ehemmiyet vermeyecegiz. Tiirk inkilabinin radikal suuru buna

manidir. (Alp, 1936, s. 184)

Doénemin diger tanikliklar1 da bu yaklasimi destekler nitelikte 6rnekler sunmaktadirlar.
Ornegin Adnan Saygun, Halkevleri’'ndeki miizik ¢alismalarmin esas ilkesini, “milli
ruhun derinliklerinde zengin bir hazine olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerinin,

bat1 teknigiyle isleyecek miistakbel kompozitorler icin sadakat ve itina ile toplanmas1”,
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“kulaklar1 ve zevkleri ¢ok sesli miizige alistirmak ve ona 1sindirmak” olarak
belirliyordu. Buna gore “Bati miizigini halka bol bol dinletmek” (Saygun, 1940, s. 6)

tercih edilebilecek en uygun yoldu.

1940’1 yillara gelindiginde II. Diinya Savasi’nin ekonomik ve toplumsal anlamda
yarattig1 sarsintilar siirecinde musiki inkilab1 tartigmalar1 eski dnemini ve hararetini
yitirmistir.'8® Tiirkiye cok partili hayata gegisin sancilarin1 ve gerilimlerini agmaya
calismaktadir. 1945°te kurulan Demokrat Parti kurucu iktidar olan Halk Partisi
karsisinda goreceli de olsa liberallesmenin temsilcisi konumuna gelmistir. Tiim bu
dontigiimler i¢inde musiki konusunda seckinler arasinda varolan arayislar belli
noktalarda kendisini ortaya koymaktadir. Bu konuda hazirlanan raporlar ve
gerceklestirilen  toplantilar musiki  meselesine yonelik ¢oziimler iiretmeyi

hedeflemistir.

3.2.2 Iliskiler akigm gerceklestiren bireysel olgularin diisiinceler paylasimi;

farkh yaklasimlar

Diizenlenen bu kongrelerden biri de, miizik egitimi ve buna esas olacak prensip ve
metotlarin tespiti icin 1947°de Ankara’da uzmanlar heyetinden teskil edilmis olan
Musiki Kongresi’dir. Kongreyi Milli Egitim Bakani1 Resad Semseddin Sirer su sozlerle

acmistir:

Kiymetlerile zihniyetinde istihale gegiren bir memleket bir medeniyetten gelip yeni bir
medeniyete giriyor. Mensub oldugumuz miiesseselerin inkisafini saglamak yolundayiz. Miizik
mevzuunda da eski musikimiz yasamaktadir. Buna mukabil i¢ine girdigimiz alemin musikisi
de hayatimiza niifuz etmektedir. Bunun karsisinda hatt-1 hareketimiz ne olacaktir? Omek
tuttugumuz, icine girmek istedigimiz alemin metotlarina goére mi yliriiyecegiz? Yoksa kendi
musikimizi inkisaf ettirmek yolunu mu tutacagiz? Biitiin bunlar1 kestirmek selahiyetinde
degiliz. Memleketin bu isle istigal eden insanlarini birlestirip miinakasa ettirmek hakkimizdir.

Yalniz bizim esas vazifemiz okullarda tutacagimiz talim ve terbiye usuliidiir. Bunu saglamak

188 Bu donemde, Tiirk miizigi hakkinda Bagbakan’a bir mektup kaleme almis olan Fehmi Gokirmak’in
ifadeleri, halkin reflekslerinin de yukarida bahsedilen farklilagma noktasinda ne bicimde
sekillendiginin yansimasi olarak dikkat cekicidir; “Muhterem Bagbakanim: Ezanin din dili ile
okunmasini temin etmekle kazandigimz sevgiye bir yenisini ilave etmez misiniz? iki radyo
istasyonumuzun agilisindan kapanigina kadar hi¢ olmazsa sira ile birinde Tiirk musikisini bulabilir
miyiz? % 99’un arzusunun bu olduguna kaniim. Ne olur bu biiyiikliigii de inkilapcilik hastaligini
sifalandirarak gosteriniz. Sevmedigimizi zorla dinleyemiyoruz. Radyoyu kapatmaktan veya arap
istasyonlarini aramaktan kurtarimiz. Sizi istikbalimizin hakiki kurtaricilar olarak selamlayanlarin
fikirleri bilmem makbul miidiir? Hiirmet ve sevgi ile ellerinizi dperim (BOA. T.C. TURKIYE
DEVLET ARSIVLERI 030-01-17-98-30).
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icin memleketin en selahiyetli insanlarii bir araya toplayip konusmak {izere bu toplantiy1

tertip ve sizleri davet etmis bulunuyoruz. (Musiki Mecmuasi, 1955a, s. 599)

Miizik olgusu bu kongrede, ulus-devlete sahip Tiirk milliyet¢iligi baglaminda,
toplumsal ve bireysel olgularin ¢ok boyutlulugu igerisinde farkli tonlarda dile

getirilmistir. Halil Bedii Yonetken sunlar1 soylemistir:

Ogretim ve egitimin sirf miizikal olan prensiplerine gelince bu da bati diinyasinin her tarafinda
oldugu gibi tamamen 12 yarim ton tampere sistemidir. Yiiz yillardan beri biitiin Avrupa
milletleri miizik 6gretimini degil yalniz umumi halk okullarinda da ayni sistem iizerinde
yapmaktadir. Avrupa miizik medeniyetini viicuda getiren miizik saheserleri bu sistemle
yaratilmistir. Onlar1 anlamak, yurdumuzda da ayn1 sanat egitim ve zevkini saglayabilmek i¢in
biz de kendi nesillerimize ayni sistemle ayni zevk ve egitimi vermek zorundayiz... Su halde
sanat egitiminin amaci nesillere yalmz birli sanatinin zevk ve egitimini degil, beseri biitiin
gercek ve mutlak sanatin zevk ve egitimini vermek olacaktir ve zaten dyle ola gelmektedir.

(Musiki Mecmuasi, 1955b, s. 618)
Yonetken (1922), Darii’l-Elhan Mecmuasi’nda yazdig1 Milli Musiki adl1 yazida da;
dinen Islam, milliyet cihetiyle Tiirk ve medeniyet itibariyla garpli olundugunu ve bu
yilizden garp ziimre-i medeniyetinde ortak olan miisbet ilimleri, usulleri ve teknikleri

kullanmamiz gerektigini dile getirmisti (s. 129).'%

Yine aynt mecmuada Eser-i Musikide Milliyet adli yaziyr yazmis olan Gazimihal
(1922) de garpli tekniklere vurgu yapmis; bu teknikle yeni eserler bestelemenin zaruri
oldugunu aktarmistir. Fakat bu noktada da mi/li kelimesinin su istimal edildigini ve bu
kelimeye dayanarak, yapilacak olan yeniliklerin, halka riicu etmeyi ifrat derecesinde

vurgulama yoluyla engellendigini yazmistir (s. 150).

Mesud Cemil ise Tanzimat’tan itibaren yasanan ikilige artik bir yon verilmesi

gerektiginin altini ¢izmistir:

Tanzimattan beri alaturka alafranga musiki miinakasasi i¢indeyiz. Yeni bir zevk ve diinya
goriisii memleketimize girdikten sonra dogan bu ikilik hala devam edip gidiyor. Bu ikilik
musikinin ilmi esaslari bakimindan da mevcuttur. Adeta bir buhran halindedir. Bu buhran
bugiin daha ¢ok hissedilmeye baslamistir. Gelecek nesli bundan kurtarmak lazimdir. Bu ikiligi
bir tek istikamete gotiirmeye mecburuz ve simdiden bunu halletmek icap eder. (Musiki

Mecmuasi, 1955¢, s. 655-656)

189 Y 6netken, miisbet ilimler, usuller ve tekniklerle ilgili bu diisiinceleri dogrultusunda harekete gegmis,
daha 1927°de [k Mekteplerde Gina 'nin Usul-1 Tedrisi, 1952°de Okulda Miizik Ogretimi ve Ogretim
Metotlari (Erdem, 2006, s. 175) gibi kitaplar yazarak sistemli, metotlu bir egitim yapilanmasi igin
adimlar atmigti.
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Mesud Cemil Dadarii’l-Elhan Mecmuasi'nda yazdigr Musiki ve Siirde Vezin adl
makalesinde, ikiligin giderilmesi noktasinda siir ve miizigin birbiriyle saglamasi
gereken uyuma vurgu yapmis ve opera besteleyen Tiirk bestekarlar icin Arapga ve
Fars¢a’dan ayr1 bir diizlemde sekillendirilmis bir Tiirkgenin prozodi alaninda yapilan
caligmalarla gelistirilmesi gerektigini belirtmisti (Mesud Cemil, 1922, s. 168). Mesud
Cemil’in altin1 ¢izdigi yeni diinya goriisiiniin dil ile ilgili bu etkisini, Namik Kemal de
Intibah (2016) adli romaninda bahar ayini tasvir ederken artik éznenin degistigini ilan
ederek su sekilde hissettirmekteydi; “Sebeb-i hayalat-1 sarkiye ile kesret-i itilaf midir,
nedir, ben giilden bahsettik¢e biilbiilii bir tiirlii unutamam. Vakia giile asik olmadigini
bilirim. Fakat bicare kusun tavr-1 sevdavisine bakilirsa o ufacik génliinde ne biiytik bir
muhabbet eseri hissolunur. O muhabbet de var ise kendi hiirriyetinedir ki, tutulup da
kafese hapsedilince nagme-karlik etmesi soyle dursun ekseri yasamasi bile kabil
olamiyor” (s. 24). Ve yine Mesud Cemil’in vurgu yaptig1 ikilik, Peyami Safa’nin Fatih
Harbiye adli romanmin kurgusu i¢inde de dnemli bir yere sahiptir. Peyami Safa,
romaninin 6nemli karakterlerinden Neriman vasitasiyla mekan, miizik, edebiyat gibi
olgular iizerinden okuyucuya donem insaninin yasadigi ikiligi yansitir. Romanin
basinda, sarki temsil eden Sinasi’den uzaklagmak isteyen Neriman, arkadasi
Fahriye’ye sunlar1 sdyleyecektir:
Of... Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor... Bunu benim elime nereden
musallat ettiler? Evdeki hey hey yetismiyormus gibi iistelik bir de Darii’l-Elhan! Su alaturka
musikiyi kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri.
Babam Sark terbiyesi almis. Ney calar, akrabam &yle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir
kere su musibetin bigimine bak. Hele bu torbasi?.. Yirmi giindiir elime almiyorum, bugiin
mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Darii’l-Elhan’dan da ¢ikacagim, yahut alafranga
kismina girecegim. Zaten bizim kismi lagvedeceklermis. Allah raz1 olsun. (Peyami Safa, 2017,
s. 21)
Fakat romanin ilerleyen boliimlerinde Neriman’in Sisli’de, bir Rus kizinin kendi
kiiltiiriinden olan fakir bir gitarist yerine zengin bir Rum’u tercih etmesinden dolayi
yasadig1 sikintilar1 ve intihar edisini dayisinin kizlarindan dinlemesiyle, sarki temsil
eden Sinasi’ye olan duygulan tekrardan degisir. Neriman Harbiye’den Fatih’e
tramvaya biner, aslinda bu yolculuk alaturkayi tercih edisin ilk duragidir. Eve
geldiginde bir Darii’l-Fiinin miiderrisi, bir musiki muallimi, Ferit’in ud ¢alan arkadasi,
Nezahet, Sinasi ve Faiz Bey arasinda bir miinakasa cereyan etmektedir. Bu esnada

Ferit su tespitlerde bulunur:
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Sark’la Garp’in miiltekasinda olan Tiirkiye, Garp’tan tesir almakta tereddiit etmemelidir.
Ancak, bu tesir, bizim tarafimizdan yapilacak mukabil bir tesiri ihlal etmeyecek derecede
kalmali, yani kiiltiirimiiziin gilizel ve halis kdklerine kadar niifuz etmemelidir. Bunun igin
Grap’ta Tiirk musikisine karsi, bilhassa bugilin verilen ehemmiyet artarken, Tiirkiye
konsevatuvarlarindan alaturka musiki kismmin kaldirilmasi ¢ok yanlis bir harekettir...
Goriiyor musunuz? Yirmi seneden beri buhran gegiren Garp musikisi, bizim ¢eyrek seslerimize
mubhtagtir. (Peyami Safa, 2017, s. 118)
Bu meclisin ve romanin nihayetinde Neriman bir zamanlar kactig1 udunu eline alir ve
hep beraber Tiirk miizigi icra edilir. Bu artik, sarki temsil eden bir diger karakter olan
ve on giindiir uyuyamayan Neriman’in babasi1 Faiz Bey’in rahat bir uyku ¢ekmesine
vesile olacaktir. Peyami Safa bu sahneyi bize soyle aktarir; “Bir saat kadar c¢aldilar.
Bu musiki, ki imkansizliklar1 anlamanin musikisidir, Neriman’in o andaki feragat
duygularina tam bir cevap veriyordu. Ruhunun iistiinden yumusak bir firga gibi gecti

ve olmayacak seylere ait arzularini biraz daha siipiirdii” (Peyami Safa, 2017, s. 124).

Mesud Cemil’in zikrettigi bestekarlardan biri olan Cemal Resit Rey ise yukarida
bahsedilen ikiligin artik hiikiimsiiz olmasi gerektigi yolunda kongrede; “madem
Avrupali gibi giyinildigini, onun gibi yasandigini, otomobillerle asfalt caddelerde
dolasildigini; o halde onlarin miizik esaslarin1 da almaga mecbur olundugunu, bu
bakimdan polifoninin inkar edilmesinin imkansizhigini” dile getirerek Tiirk
bestekarlarinin yetisecegi zeminin mahiyeti hakkinda sunlar1 belirtmistir:
Adnan ve Ferit Beylerin eserlerini anlamak i¢in, garp musikisi kiiltiirii lazimdir. Halkimiz bu
eserleri heniiz layikiyla anlamiyor... biz ancak tekamiil merhaleleri ge¢irmis kulaklara hitap
edebiliriz... (Musiki Mecmuasi, 19564, s. 310) Malulaminiz diinya iizerinde iki kita: Avrupa
ve Amerika. Bugiinkii giinde ve birkag¢ asirdan beri polifonik miizik yapmakta, bunun yaninda
Afrika ile Asya hemen hemen tek sesli miizige bagl kalmaktadir. Simdi anlamak istedigim
sey sudur: Biz kendimizin hangi ziimreye dahil olmasini istiyoruz? Afrikali ve Asyali
milyonlarca halkin zevk aldigi musikiye sadik kalmak pek ala miimkiindiir. Tek sesli bir
miizikten ve onlarin sazlarindan sonsuz bir zevk duyulabilir. Tek sesli musiki Afrika zencisini
cezbeye getirdigi gibi kendimizi onlarla hem-ayar saydigimiz takdirde elbette costurabilir.
(Musiki Mecmuasi, 1957, s. 110-112)
Cemal Resit Rey Tiirk bestekarinin tercihini belirledikten sonra konuyu, olusturulacak
olan polifoninin fizisyenlerden ziyade miizisyenin estetik zevki ve algisina
dayandirilmasi gerektigini su soézlerle ifade eder:

Musiki hi¢bir zaman formiillerden ibaret bir sey degildir... Simdi fizisyenler diyebilirler ki,

bunlar her yerde aynidir. Ciinkii frekanslarini, armoniklerini, su, bu bilmiyorum ve 6grenmek
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de istemedim, bir takim makinalar vasitasiyla ylizde yiiz tespit etmek kabildir. Fakat ben buna
kars1 iddia ediyorum, sizin makinalarmizdan daha kuvvetli bir sey var ki o da benim miizik
zevkim ve kulagimdir. Polifoninin musikiye bahsetmis oldugu zenginlik yaninda 24 liiniin
getirecegini sdylenen zenginlikler solda sifir kalir. Ciinkii bu taksimata gore kurulmus bulunan
lahinler ve tonlar vasitasiyla elde edilebilecek zenginlikleri bizim sadece polifoni marifetiyle

elde edebilecegimize kaniim. (Musiki Mecmuasi, 1957, s. 110-112)!*°

Bahsedilen Tiirk bestekarlarindan Adnan Saygun 1934°te Atatiirk’e sundugu raporda
ise Tirk bestekarlarmin garptan istifade etmeleri gerektigini, bu siiregte halk
tiirkiilerinin i1lk ve en miihim veri olarak degerlendirilmesinin zaruri oldugunu
belirtmisti. Raporda halk tiirkiilerinin diginda alaturka olarak isimlendirdigi miizigin
ise her ne kadar Tiirkler tarafindan gelistirilse de Yunan menseli olup, Islamin etkisiyle
Araplardan devralindiginin altim1 ¢izmisti (Refig, 1991, s. 67-75). Bahsedilen
kongrede ise fikirlerini su sekilde dile getirmisti:

Bizim kompozitorlerimiz eser verecekler. Bu eserlerde acaba kendi ruhumuzu ifade etmek igin
acaba ne yapilmaldir?..Tiirk musikisi sistemi hangi teknik esaslara istinad etmelidir? Bundan
kasd olunan: Bir defa bir sekizlinin 12 miisavi araliga taksimi ki garbin musiki sisteminin esasi
budur. Tkincisi bizim musikimizde bugiine kadar kullanilmis olan ve Dede’nin, Itri’nin biiyiik
eserlerinin istinad ettigi, yani mesafeyi 24 gayr-1 miisavi araliga taksim etmek suretile husule
gelen sistem... Evvela sunu arz edecegim: Bizim musikimizde bu 24 perde disinda daha bagka
sistemler de var... Biz kendi musikimizi ¢ok sesliye dogru gotiiriirken musikimizi de iyice

tetkik etmek zaruretindeyiz. (Musiki Mecmuasi, 1956b, s. 9-10)

Saygun bu tetkik neticesinde, milli miizik ve ¢ok seslilik yolunda yine halk musikisini
oncelemekle beraber artik 24 gayr-1 miisavi aralikli sistemin de giindeme alinmasi
gerektigini belirtmisti:

Ben bunu bir biitiin olarak gordiigiim ve duydugum igin bizim Anadolu musiki sistemini, ki
bugiin Ismail Hakk1 Tongug beyefendinin de soyledigi gibi yiizde 80 kdylii ve halk musikisi
dedigimiz bu musikiyi kullanir. Iste bu musiki sistemini de bilmek lazimdir diye diisiindiim.
Bunun i¢in uzun uzadiya ¢aligtim. Tiirkiiler topladim, tahlil ettim, tetkik ettim, vardigim netice,
Anadolu halk musikisinde bir sekizli 24 gayr-i miisavi kisma taksim edilmiyor. Ondan farkli
bir sekilde... Binaenaleyh ortada bir iiciincii sistem mevcut olmak lazimdir: Biri garbin 12
yarim perdesi, ikincisi bizim 24 gayr-1 miisavi perde sistemi, iigiinciisiit Anadolu’nun kullanmis

oldugu perde sistemi... (Musiki Mecmuasi, 1956b, s. 10) Biz garbin sistemi budur, bunu

1% Cemal Resit Rey konusmasinmi su sekilde siirdiiriir; “Masa basinda oturarak falan filan esaslara
miisteniden bir polifoni kuracagiz diyemeyiz. Fizik¢i o kanaatte olsa bir musikisinas bunu kabul
etmez. Halbuki bir kompozitor kendi polifonisini kendi kurar. Tiirk olarak dogmus olan bestekar
Tiirk sesini duyuran eserler meydana getirmekle kendiliginden bir Tiirk musikisi viicuda gelmis
olur” (Musiki Mecmuasi, 1957, s. 110-112).
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alacagiz diyemeyiz. Tiirk sanat musikisini de halk musikisini de ele almak lazimdir. (Musiki

Mecmuasi, 1956¢, s. 429)!!
Demokrat Parti’nin kiiltiir konusunda Tek Parti rejiminin kisitlayict ve miidahaleci
uygulamalarinin aksine daha liberal bir siyaset izlemis olmasi da aslinda Tiirk
miizigine yonelik seckinler arasindaki Onyargilarin bertaraf edilmesi anlamina
gelmiyordu. Ornegin daha iktidarinin ilk aylarinda yasanan bir gelisme bunun
gostergesiydi. Giizel Sanatlar Miidiirliigii’ne bagl bir komisyonun aldigi karar Arel ve
biirokratlari kars karsiya getirecekti. Bahsedilen olayda s6z konusu komisyon Arel’in
basinda oldugu ve milli musiki olarak Tiirk musikini kabul ederek bu konuda goriisler
ithtiva eden Musiki Mecmuasi adl1 yayinin kontrollii ¢ikarilmasini istiyordu. Bu aslinda
tizeri ortiik bir miidahaleydi. Komisyonda yer alan iki isim 6zellikle dikkat ¢ekiciydi.
Bu isimler 1930’1u yillarda yasanan musiki tartismalarinda da adeta resmi goriisiin
sOzciisii olarak hareket etmislerdi. Gazimihal ve Yonetken tarafindan hazirlanan
aleyhteki rapora kars1 bu defa Arel, Milli Egitim Bakanligi’m1 muhatap alan aym
zamanda savunma niteligi de tasiyan bir karsi rapor kaleme almis ve; “Yine o iki zat
bundan evvelki hiikiimetin her nedense Tiirk musikisine karsi gostermeyi itiyad
edindigi aleyhtarlik temaytiliine sadik bulunuyorlar. Demokrat Parti Tiirk musikisinin
karsisinda ayn1 vaziyeti aliyor mu ve M. E. Bakanlig1’ni milli musiki'®? hakkindaki
programi sozii gecen iki zatin his ve miitalealarina tamamen uygun mudur?” (Musiki
Mecmuasi, 1951, s. 19) seklinde serzeniste bulunabilmisti. S6z konusu yasanan bu
geligsme tiim yasamu siirecinde oldugu gibi Arel’in musiki meselesindeki durusuna ve

temsil ettigi fikre bir 6rnek olusturmaktadir.

Y1 Saygun konugmasini su sekilde sonlandirmists; “Simdiki halde yarim perde sistemi esas olmalidir.
24 perde yahut Anadolu’nun tampera olmayan sistemi {izerinde ne yapilabilir? Onu kompozitorler,
fizisyenler tesrik-i mesai ederek hal ederler” (Musiki Mecmuasi, 1956c, s. 42).

Arel’in dgrencisi Laika Karabey de donemin Egitim Bakami B. Tevfik ileri’ye acik mektup yazar.
Kendisinin bir basin toplantisinda -milli olan her sey bizimdir- ifadelerini kullandigini, bir
goriismelerinde de milli olan musiki konusunda vaadlerde bulundugunu hatirlatir. Fakat an itibartyla
hiikiimetin bu konuda her hangi bir tesebbiiste bulunmadigini belirtir. Talebi; ilim, tarih ve polifoni
noktalarinda donanimli bestekarlar ve icrakarlar yetistirilmesine imkan saglayacak bir mektep
acilmasidir (Karabey, 1951, s. 3-4). Bu vizyonda bir mektep ac¢ilmasi veya halihazirdaki kurumlarin
miifredatlar1 igerisine Tiirk miizigi egitiminin dahil edilmesi fikri Ankara Devlet Konservatuvari’ni
rahatsiz etmis, bunun {iizerine bir rapor hazirlanmistir. Bu rapora goére Tiirk miizigi tek sesli
oldugundan dolay1 gidisata ayak uyduramamaktadir, bu yiizden konservatuvarlarda ogretimi
yasaklanmalidir. Arel ise hem ilmi hem tecriibi bakimdan bu tesbitin yanlighigin ortaya koymaya
calismakta; Tiirk musikisinin cagdagliga, bilimsel sdyleme, ¢ok seslilige, duygularin kesfine ve milli
hasletlerin evrensellik kazanmasindaki katkisina dikkat ¢ekmektedir (Musiki Mecmuasi, 1952, s. 8).
fleri Tiirk Musikisi Konservatuvari boyle bir durumda, donemin hiikiimetinden hicbir yardim
gormeden, yukaridaki vizyon dogrultusunda, Tiirk musikisi kadar Bati musikine de deger veren
miifredatiyla mekteplik vazifesini yerine getirmeye ¢alismistir (Karabey, 1952, s. 3).
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Toplumsal orgiitlenmesinde cereyan eden bu diislinceler karsisinda, pratik ve
matematiksel-fizik olgularmi vurgulayan Arel, ilk 6nce bu diisiince zemini dahilinde
sanatin teknik bakimdan bilinmesini ve daha sonra tarihinin yazilmasmi dile
getirmistir. Buna goére Tirk musikisi tarihi degil, canlidir ve bir tarihten
bahsedilecekse bu hayatiyetin tarihinin izi siiriilmelidir, yitmigligin degil. Arel, bu
dogrultuda sunlari sdyler:
Tiirk musikisi 6mriinii ikmal etmistir, onun bugiin ancak farihi bir kiymeti vardir, tek sesli
oldugundan medeni degildir, i¢cinde mikroskopla goriilemeyecek derecede kiiciik komalar
vardir, ¢eyrek sesli olmasindan dolayr ele alinacak degerde degildir... Tek seslilikten
kurtulmak i¢in Tirk halk musikisi malzeme olarak ele alinmalidir... ve saire gibi hepsi
birbirinden yanlis ve hepsi sadece bilgisizlik ve diigmanlik mevliidu olan, belki de bir vakitler
iktidar unsurlarinin temayiillerine uymak emelini takip eden hiicumlar karsisinda ciddi, nazik,
yumusak, miidellel yazilar yazmaga Mecmua kendini borglu bilir... Tiirk musikisi hakkinda -
tarihi bir sanat- tabirinin kullanilmasi eger bir takimlarinin iddias1 gibi musikimizin artik
omriinii ikmal etmis oldugu kanaatine dayaniyorsa rapora kadar girmenin yolunu bulmus olan
bu hatali goriisii tenkid etmek zaruretini duymaktayiz. Bizim prensibimize gore, Tiirk musikisi
Oziinii bitirmis ve tarihi bir hale gelmis olmak soyle dursun, bilgili bestekarlarin elinde en sanl
tarihini yasamaya heniiz hazirlanmaktadir. (Musiki Mecmuasi, 1951, s. 21)
Iste Arel, déneminin ve bireyselliginin diisiinceler paylasimi zemininde, bilimsellik
penceresinden temasa edilen hakikat-gerceklik diyarinda; seslerin dogada 24 tane esit
olmayan bir yapi igerisinde sekillendigini, ¢ok sesliligin bu yap1 igerisinde yiiksek
basarilar elde edebilecegini ve Tiirk musikisinin biinyesi itibariyla bagka higbir
miizikte bulunmayan viisatle bu olgulara zemin teskil etme kabiliyetine sahip
oldugunu aktarmistir. Arel’in, toplumsal orgiitlenmesinin ve diger bireylerin bakis
acilarmin bahsedilen bu iliskiler akisi ve diisiinceler paylagimimin gergevesinde ele
alinmasi, hem Arel’in hem de diger biitlin bireylerin ve ayrica toplumsal olgunun

yaratimlarin1 degerlendirmede 6nemli farkindaliklar saglayacaktir.

3.3 Hiiseyin Sadettin Arel’in Bireysel Olgusu ve Yaratimi; Milli Vazife ve Milli
Musiki

3.3.1 Hiiseyin Sadettin Arel’in yasanmshklar1 ve var olmanin milli tezahiirii;
Tiirk musikisi

Arel hem katildig1 kongrelerde hem de diger biitlin yazilarinda ve konusmalarinda
Tiirk musikisinin Tzirkiin mali olmasi ve cagdasliga uygun malzeme icermesi

hasebiyle Bati tipi yeni toplumun i¢inde var olmas1 gerektigini savunmaktaydi. “Bati
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musikisinin bir bestekara temin ettigi klasik, romantik veya modern, polifonik veya
monodik, muhakkak veya muhayyel ne kadar vasitalar ve imkanlar varsa hepsinin en
az on mislinin Tiirk musikisinin i¢inde yattigini1” (Arel, 1949a, s. 3) diisiinmekteydi.
“Tirk musikisinin bir bestekara, Batt musikisinin major ve minor renklerine kiyasla
¢ok daha fazla renk sagladigini'®® (ki bu renkler polifonik zeminde kullamldiklarinda
ne harikalar yaratacaklardi, Tiirk musikisi polifoniye Bati musikisinden daha miisait

idi, S.D.) ve hatta makam tanimayan, atonal'**

veya polytonal sistemle eser yazmak
isteyen bestekarlarin hiirriyetlerini de kisitlamayacagini” (Arel, 1949a, s. 5) iddia
etmekteydi. “Bu yiiksek sanatl milli musikinin kendi biinyesinde barindirdig1 azametli
parcalarmin tohumlarmin heniiz hi¢ kimse tarafindan isitilmedigini” (Arel, 1948c, s.

5) belirtmekteydi.!*®

Daha 1939°da Tiirkliik Mecmuasi’nda yaymlamis oldugu Tiirk Musikisi Kimindir adl
yaz1 serisinde “musiki bahsini yaralanmis bir milli mevzu olarak” (Arel, 1939a, s. 57)
gordiigiinii dile getirmisti.'®® Iste milli musiki sevgisi geregince, bu dogrultuda vazife
edinerek, “bize ait olan musikinin iran, Arap, Yunan, Bizans musikileri tarafindan

sahiplendirilmeye ¢alisildigini”,'*’ aksine bu musikinin “digerlerine Tiirklerden

193 Arel’e gore (1950c¢) bu renkler gegki zenginligi bakimindan da tistiinliiklerini ortaya koymaktadirlar.
Bat1 musikisinde majoriin en ¢ok 12 seddi bulunuyorken, Tiirk musikisinde Cargah’in 17 tane seddi
mevcuttur. Ki Tiirk musikisindeki basit ve dahl miirekkep makamlar da hesaba katilinca, major ile
mindriin tanidig1 imkanlardan ¢ok ¢ok fazla imkanlar taniyan bir zeminle karsilagilmaktadir (s. 4).
Iste Arel bunlar1 degerlendirmesini bekledigi geng bestekarlara sdyle seslenmistir; “Bati musikisinin
monodik ve polifonik olanca imkanlarini bi’l kuvve muhtevi bulunan Tiirk musikisinin o imkanlar
disinda daha ne kadar tiikenmez servetlere sahip oldugunu, riyazi katiyetlerin aydinlig1 altinda goriip
dururken ben nasil eski sdziimii teyid etmem! Bati musikisini sevdigim igin Tiirk musikisini
seviyorum” (Arel, 1950c, s. 5).

Hatta Arel, Tiirk musikisinin; “atonal eser yazmak isteyen bestekarlar1 kisitlamaktan ziyade Bati
musikisinden katbekat zengin bir malzemeye sahip olmasi itibariyla, daha viisatli bir zemin temin
edebilme kudretine sahip” (Arel, 1949c, s. 6) oldugunu dile getirmekteydi. Laika Karabey (1955),
Biiyiik Insan Sadettin Arel adl1 yazisinda, Arel’in 6mriiniin son zamanlarinda; “atonal musiki ile bir
sey yapmak istiyorum” (s. 478) dedigini aktarir.

Refet Kayserilioglu (1955), Arel’in “3000 e yakin musiki eseri bestelemis” oldugunu belirtir. Ve
ardindan sunlar1 yazar; “Garp musiki sahasinda oda musikisi eserleri, triolar, kuartetler, kentetler,
piyano ve keman i¢in muhtelif eserler, liedler, ask ve ¢ocuk sarkilari, koro i¢in eserler, kanonlar,
fiigler, fanteziler ve daha bir ¢ok eserler bestelemistir. Tiirk musikisi sahasinda orijinal ve canlt
iislubuyla yiizlerce saz ve s6z eserleri bestelemistir. Pesrevler, taksimler, saz semaileri, oyun
havalari, kogekler, tasviri eserler, fanteziler, etiidler, eglence adi altinda yiizlerce eser, sarkilar,
besteler, gazeller, duraklar, ayini serifler. Elhasil musikinin her c¢esidinden yiizlerce eser
bestelemistir. Bu eserlerin ¢ogu deha mahsulii eserlerdir. Son zamanlarda hep polifonik Tiirk
musikisi parcalar1 besteliyordu. Bir defasinda; -Iste simdi esas iislubu buldum- dedigini
hatirliyorum” (s. 483).

Arel’in bu yaz1 dizisi daha sonraki yillarda bir araya getirilmis ve bir kitap halinde de yayinlanmustir.
Tlk baskis1 1969 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 yayinlari arasindan ¢ikan bu eserin 2. baskis1 1990
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yayinlari arasindan okura sunulmustur.

Mesela Arel, Bir Kitaptan Cikan Ibret Dersleri adli yazisinda; Baron d’Erlanger’nin, “biitiin
kaynaklarin Tiirklerden ibaret olmasina ragmen herseyi Araplara mal etmek yolundaki acayip
tarafgirligini” (Arel, 1950d, s. 4) elestirmekte ve ardindan sunu eklemekteydi; “Bizim kendi
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gectigini ve Tiirkiin mali oldugunu” géstermeye c¢aligmaktaydi.!”® “Medeniyetin
bircok temel tasini Tiirkler kurmus” (Arel, 1939b, s. 457) idi. Modernliki'®® ve ayrica
modern’les 'meyi*® kavrayabilmis bir birey olarak Arel, Tiirk miiziginin ilerleyen
tarihsel siire¢ igerisinde gelisme ¢izgisinin, etkilesimde bulundugu yukaridaki miizik
kiiltiirlerinden daha ileri asamalar kaydettigini diisiinmekteydi. Bununla birlikte
evrimsel yaklasimi, yeniden yazmaya koyuldugu bu ilerleyici tarihsel vizyon
zemininden Tiirk milleti lehine dislamasini da bilmisti. Bu bakimdan “Tiirk musikisi
hem Arap musikisinden en az birka¢ asir ileri” (Arel, 1950d, s. 4) idi “hem de
biinyesinde barindirdig: viisat itibariyla ¢asdasliga Bati musikisinden daha uygun”du

(Arel, 1949a, s. 3), (Arel, 1949, s. 6).

Yukarida goriildiigii iizere Tiirk musikisini diger toplumlarin miizigiyle kiyaslayip,
onun hayatla i¢ ice oldugunu belirtmesi Arel’in zihni, bedeni, bireysel, toplumsal
katmanlardaki yasanmishklariyla yakindan iliskilidir. 1920°de Miittefik askeri
kuvvetlerinin Istanbul’a fiilen el koymasiyla Fransiz Isgal Kuvvetleri Komutanhigi,
Arel’in, kiziyla evli oldugu Abdurrahman Pasa’nin Kurugesmede’ki kdskiine zorla
yerlesmistir. Kosk isgal edilmis ve sahipleri disar1 atilmistir. Bu siire zarfinda
Biiyiikada’da iskan eden Arel’in kiitliphanesi de isgal kuvvetlerinin kontroliindedir.
Milli Miicadele’nin zaferi lizerine Fransizlar koskii yakarak bosaltmiglardir. Arel bu
yakma isinin, kendisinin kogskiin isgali {izerine Fransizlara, medeniyetlerine dair

imalar iceren bir mektup yazmasindan kaynaklanmis olabilecegini belirtmistir. Oztuna

aklimizla kendi gonliimiiz —milli iglerde olsun- hakikatleri bulup tasdik etmemize yeter ve
yetmelidir. Lakin ne yapalim ki bir takim yliksek kiymette vatandaglarimiz o miitevazi vasitalara bir
tirlii kannat edemeyerek daima Bati aleminden sahitler getirilmesine ihtiya¢ gostermek adetinden
vazgecemiyorlar” (Arel, 1950d, s. 4).
Miiesseselerin kokenlerini Tirklere dayandirma ve kiiltiirel etkilesime bir anlamda set ¢ekme
donemin yaygin bir yaklagimi olarak degerlendirilebilir. Benzer bir sekilde iinli tarih¢i Fuat
Kopriilii, Bizans miiesseseleriyle Osmanli miiesseseleri arasindaki iligkiye dikkat cektigi tinlii
calismasinda bu etkinin ¢ok sinirlt oldguna y&enlik bir tez ortaya atmis, Tirk devlet geleneginin
mirasini 6ne ¢ikarmustir. Bkz. Kopriild, F. (1931). Bizans Miisesseselerinin Osmanli Milesseselerine
Tesiri Hakkinda Baz1 Miilahazalar, Tiirk Hukuk ve Iktisat Tarihi Mecmuasi. {lber Ortayli (2007),
bu tutumu Kopriili’niin milli devletin kurulus siirecindeki tarih¢i kimligiyle ulusal miiesseselere
kok arayisindaki hassasiyetine ve ayni zamanda Grek ve Latin kaynaklarini gz ardi ederek yalnizca
Sark kaynaklarina dayanarak inceleme yapmig olmasina baglar (s 30). Aytintili biligi i¢in bkz.
Ortayls, I. (2007). Tiirkiye Teskilat ve idare Tarihi. Cedid Nesriyat. Nitekim giiniimiizde Bizans ve
Osmanli siyasal ideolojileri arasindaki siireklilik ve ayni zamanda farkliliklara daha sogukkanli
sekilde yaklasilabilmektedir. Bkz. Oktay, C. (2017). Siyasi Kiiltir Okumalar1. Istanbul: Bilgi
Universitesi Yaymlar1. (s. 93-105)
Kavramin, toplumsal ve bireysel olgular dahilinde olusturuldugu dénem ve cografyalarda edindigi
anlamlar kastedilmektedir.
200 Belirli toplumsal ve bireysel olgularda olusan modern kavramimin, baska toplumsal
orgiitlenmelerdeki anlamlandirilmalari, sekillendirilmeleri kastedilmektedir.
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da “Arel’i koyu milliyet¢i yapan olayin bu oldugunu” (Oztuna, 1986, s. 46) tahmin

ettigini soyler.

Arel hayattayken, “sadece maddi varliklar1 belirtmekle iktifa etmekligini ve siibjektif
duygu tezahiirlerine yer vermemekligini kesin olarak arzu ettigini” bildirdigi Dayigil’e
yazdirdig1 tercemeihalinde yukaridaki olaydan bahsetmis; “1908 mesrutiyetini
miiteakip Sehbal’’! ismiyle on bes giinliik resimli bir mecmua tesis ettigine ve birinci
diinya harbine kadar bunun nesrine devam ederek 100 niishasimi ¢ikarttigina, harp
esnasinda mecburi bir tatile ugrayan mecmuanin miitareke giinlerinde bir yanginla
biitlin evrakinin ve kayitlarinin mahvolmasi yiiziinden artik c¢ikamaz bir hale
geldigine” yer verdirmistir. Yasanan bu yakma olay1; hem Izmir’de riisdiye ve idadi
okuyup diploma alan hem de medrese ilimlerinin tahsilini edinen,?°? bu dogrultuda
Arapca, Farsca, Fransizca, Ingilizce, Almanca okur yazar ve bu dillerin birinden

digerine terceme yapan ve ayrica hukuk fakiiltesini bitirip Izmir vilayeti mektubi

201 Sehbal Mecmuasi, Tkinci Mesrutiyet’i ve Jon Tiirkleri kiiltiirel egilimlerinin yansidigi en énemli
nesriyat arasindadir. Bu konuda yapilmis bir ¢alisma i¢in bkz. Ahmetoglu, S. (2010). Ittihatc
Aktualiteden Kitlesel Populariteye Sehbal Mecmuas1 1909-1914. Istanbul: Libra Kitap.

Tanzimat aydminin bu kiiltiirel ikilem i¢inde bigimlenen egitimi, sosyal ¢cevresi ve hayat tarzi dikkat
cekicidir. Bir yandan Batili kurumlar diger yandan geleneksel Osmanli diinyasinin unsurlari bir
arada bu yeni adamin karakterini bigimlendirmektedir. Ortayli’nin da belirttigi gibi Tanzimat aydini
Osmanli klasik doneminin bazi geleneklerini de yagaminda tutabilmistir. Giiniin miicadelesi, Avrupa
edebiyatinin izlenmesi, Bat1 siyasal diisiincesiyle muhataplik gibi olgularin yaninda tarikatler de
onemli bir ilgi odagidir. Arasira bir tekkenin havasina sigmip bir tiir tecerriitle hayatin
calkantilarindan uzaklagsmak, tekke siiri ve tasavvufun tarihiyle ilgilenmek yeni hayat tarzinin bir
pargasidir (Ortayli, 1999, s. 248). Kisacasi Arel’in yasaminda da yansimalarini bulabilecegimiz bu
gibi yaklagimlar, donemin toplumsal 6rgiitlenmesinin birbiriyle etkilesim gerceklestirmekte olan ve
farkli nitelikler tasiyan karakter yapilarindandir. Rasyonalite ¢ergevesinde tanimlanan akilsallik,
tarihsellik, romantik milli agkla birlikte spritizmayla tiim ¢alkantilardan siyrilip zamanda yolculuga
cikan Arel, tiim bireyselligiyle birlikte boyle bir toplumsal olguyla etkilesim igerisindedir. Yine bu
farkli nitelikteki yaklagimlara 6rnek olmasi bakimindan, Arel’le ayn1 donemde yagamig olan Resat
Nuri Giintekin’in Yesil Gece adli romaninin bas karakteri Sahin Efendi burada zikredilebilir. Sahin
Efendi kiiciikliigiinde medrese egitimi alir. Ancak doneminin medrese egitiminde karsilasmis
oldugu yozlagma, onun kudsiyyet atfettigi seylere karsi siiphe duymasina sebebiyet verir. Artik
medreseyi birakip gecis yaptigi Darii’l-Muallimin’den aldig1 egitimin de katkisiyla, ki burasi da
nitelik bakimindan ona gore doneminin medresesinden ¢ok farkli degildir, diigiince sisteminin
epistemolojik ve ontolojik zeminini Islami degil Avrupai birikim iizerine sekillendirecektir. Fakat
yine de bu Batil1 tavrinin filizlenecegi yer Dogunun inang topragidir. Gilintekin, Sahin Efendi’nin bu
durumunu su sekilde dile getirir; “Medrese tahsili gerci ondaki itikad1 sondiirmiis, gaye-i hayali
yikmigti. Fakat uzun miiddet bir biiylik emelin atesiyle yanmis ruhunda, yasadigi miiddetce
silinmeyecek bir iz birakmigti. Mutlak yine bir sey bulup inanmak, biiyiik bir emele goniil baglamak,
hayatin1 bir maksada vakfetmek ihtiyag¢ ve istidadi...” (Giintekin, 2017, s. 42). Yeni kudsi adres
artik cagdas degerlerle yogrulmus muallimliktir. Giintekin, bu yeni Sahin Efendi’yi su sekilde
aktarir; “Muallimlige yeni din gibi inanan, onun mukaddes askina i¢in i¢in yanan atesli bir havari
cehresi... Itikadini kaybettigi zaman icinde acilan boslugu nihayet doldurmaya muvaffak olmustu.
Vaktiyle yesil bayraga ne kadar taassup ve inhisar ile goniil bagladiysa simdi de muallimligi dyle
seviyordu (Giintekin, 2017, s. 48).
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kalemi miisevvidliginde,?”® Adliye nezareti miitercimliginde, ayn1 nezaretin mektubi
kalemi sifre katipliginde, mektubi kalemi midirliigiinde, Ticaret-i Bahriye
mahkemesi azaliginda, adliye Ceza Isleri miidiirliigiinde, Adliye miistesarliginda,
Devlet Suras1 Maliye ve Nafia dairesi azaliginda, Defter-i Hakani Eminliginde, Devlet
Surasi Tanzimat dairesi reisliginde ¢calismis (Dayigil, 1948, s. 10, 19), (Oztuna, 1986,
s.11-22), (Besiroglu & Colakoglu, 2010, s. 146)*** ve bu gorevler vesilesiyle belirli
bir miiktesebat olusturmus Arel i¢in biitlin birikimini yok etme girisimidir. Bunun
tizerine, Milli Miicadele ise; taze, canli ve cagdas bir nefes olan milli kavramiyla tiim

bu miiktesebati savunma alani saglayan bir olgu olarak karsisinda durmaktadir.?%’

Hiiseyin Sadettin Arel, hi¢ siliphesiz Tanzimat ile baglayan modern’les me

hareketinin?%

egitim, biirokrasi ve ordudaki doniisiimlerle ortaya ¢ikarttigi yeni
Osmanli bireyi tipinin aktariminin siireklilik ve siireksizlikini iizerinde barindirtyordu.
Zihin diinyas1 ge¢ Osmanli toplumsal tarihinin kiiltiirel evreni i¢inde bigimlenmisti.
Tanzimat donemindeki kiiltiirel agilimla ortaya ¢ikan yeni iist tabaka-grup yalnizca
kendi kiiltiirel kodlarim1 degil Avrupa’ya hatta diinyaya dair kodlarla da ilgili bir
tipti.’?” Edebiyat, mimari, miizik ve tarih onun yasaminda &nceki dénemlerin
miinevveri i¢in tasidigi anlamlardan daha farkli anlamlar ifade etmekteydi. Bu

donemde yeni Osmanli bireyi farkliikin biitiin izlerini {izerinde barindirmaktaydi.

Stireklilik ve siireksizlik arasinda bicimlenmis bir portreyi temsil ediyordu.

203 {smail Hami Danismend (1955), Arel’in ilim alaninda sahip oldugu bu viisati su sekilde arz eder;
“Miikemmel bildigi sark ve garp dillerinin biitiin kiiltiir hazineleri Saadettin Bey’in sonsuz bir
kainata benzeyen i¢ aleminde toplanmis gibiydi. Sark ve garp musikisinin bu en biiyiik alimi bir
miiverrih kadar tarih¢i, bir divan sairi kadar ilm-i aruz miitehassisi, bir miifti kadar seriat alimi,
Avrupa’daki emsalini golgede birakacak bir hukuk allamesi ve hi¢ akla gelmeyecek ilimlerle
fenlerin miitehassislarini hayran edecek tiirlii tiirlii kiiltiirler sahibi idi” (s. 472).

Besiroglu & Colakoglu’ndan yapilan alint1, Erclimend Berker’in 8/5/1955°teki “Hiiseyin Saadettin
Arel’in Ardindan...” adli radyo konugmasindan aktarimlar igermektedir.

Yukarida belirtilen husus dogrultusunda Refet Kayserilioglu’nun (1955) su ifadeleri énem arz
etmektedir; “Sadettin Arel Tiirk musikisini modern bir musiki haline getirmek igin ne lazimsa
hepsini yapti. Bu hususta dersler verdi, notlar yazdi, makaleler yazdi, konferanslar verdi. Son anina
kadar durmadan bagirdi, durmadan miicadele etti. Tiirk musikisi Tiirkiin malidir dedi” (s. 482).

Bu konuda ayrintil1 bilgi i¢in bkz. yukaridaki 3.1 bolimii.

Arel’in iizerinde dnemli tesirleri olan aile sahsiyetleri de bu kiiltiirel evrenin 6nemli simalariydilar.
Emin Degermen’in (1955) belirttigine gore; Arel’in babast Mehmed Emin Efendi, II. Abdiilhamid
devrinde “Izmir’e Naib ve Istinaf mahkemesi reisi ve ikamete memur olarak menkiiben” yollanmis
ve 25 sene boyunca hakimlik gorevini yerine getirmistir. Arel’in agabeysi Ali Haydar Molla ise;
“Sark hukukunda allamelik mertebesine yiikselen, Mustafa Fevzi Ebiilula, Hac1 Adil, Abdurrahman
Miinib, Cemil Bilsel, Muammer Resid, Ahmet Samim, Mustafa Resid, Tahir gibi biiyiik
hukukgulara ders ve feyiz veren, medeni miinasebetlerin 1300 kiisiir senelik nazimi1 mecelleyi alt1
muazzam muhalled cild halinde serheden ve bir aralik Adliye Nazirligi1 da yapan” bir kisiliktir (s.
473).
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Istanbul efendisi 19. yiizyilin ilk yarisinda; maddi kudreti yerinde olan, iyi bir aileden
gelen, Arapga ve Farsca bilen, giizel konusan, nazik tavirh bir ideal tipi aksettiriyordu.
Oysa Arel’in de icinde yer aldig1 diinyay1 temsil eden ylizyilin ikinci yarisindaki ideal
tip bundan oldukga farkliyd1. Sosyal ve ailevi koklerin 6nemi giderek azalmist1. “Ideal
insanin modern meslek okullarindan birinden mezun olmasi, Fransizca bilmesi,
biirokratik hiyerarside saygin bir yeri olmasi ve abartilmis bir nezaketle sakin ve
romantik tavirlari sergilemesi gerekmekteydi” (Karpat, 2006, s. 494-495). Bir yandan
Avrupa kiiltiiriiniin de etkisiyle kendi kiiltiirliyle olan baglar1 zayiflamigsa da yabanci

bir yoruma kars1 gelenegini savunacak bir motivasyona da sahipti.2%

Emin Degermen’in (1955) aktardigi sekliyle Arel; “ayni zamanda hocasit olan
agabeyisi gibi medrese®” tahsili ve kiiltiirii ile bezendikten maada Garp hukuk ve
kiiltiiriine de merak sardirmus, anahtarlik edecek yabanci dilleri 6grenmistir: Ingilizce,

b

Almanca, Fransizca, Latince, Elence, Ispanyolca, Italyanca...”. Devaminda
Degermen, Refik Sevket Ince’nin su sozlerinin aktarir; “Ben hayatimda Fransizca
dilini 1yi bilen iki adam gordiim. Biri Ahmed Hasim Bey, ikincisi Saadettin Bey’dir.”
Bu birikime sahip olan Arel yeri geldigi zaman da bagli oldugu toplumu en iyi sekilde
temsil etmek heyecanini hep tasimistir. Degermen, kendisinin; “Mesrutiyet inkilabinin

ertesi senelerinden birinde Amerika’da toplanan beynelmilel (Hapisaneler Kongresi)

208 Bu ideal tipin ilk 6rnekleri olarak Mustafa Resid Pasa ve Kibrish Mehmed Emin Pasa zikredilebilir.
Tuncer Baykara’nin (1999) belirttigine gore; Paris’e el¢i olarak gonderilen Mustafa Resid Pasa,
Fransizca 6grendigi opera artisti Matmazel N’den “sadece dil degil, kibarlik ve zarafet konusunda
da” istifade etmistir. Buna gore, Pasa artik evinde kullandigi giindelik esyasini Avrupa’dan
getirtmekte, evinde usaklara yer vermekte ve catal-bigak kullanimina dikkat etmektedir. Fakat
bununla birlikte, Misir valisi Mehmed Ali’nin Devlet-i Aliyye aleyhine yaptig1 propagandalari
bertaraf etmek icin, Fransiz gazetecilere para vererek, Padisah’m Avrupa’nin géziindeki konumunu
kuvvetlendirecek haberler yaptirmistir (s. 12, 13, 17). Bir diger 6rnek olan Kibrisli Mehmed Emin
ise yine Baykara’'nin ifadesiyle “ilk defa 1854’te olmak iizere, iki kere sadrazamlik” goérevinde
bulunmus, “Fransa’da tahsil” gormiis “ilk Tiirklerdendir”. “Fransiz Harp Okulu’nu bitirdikten sonra,
bir Fransiz birliginde staj” yapmistir. Baykara, Wanda’dan naklederek, Pasa’nin Fransiz kraliyla
gegen bir konusmasint syle aktarir; “Fransa krali konusmasinda Tiirklerin ilerlemelerine subay,
teknik adam ve dgretmen gondererek katkida bulunmaya hazir oldugunu ifade etmistir. Kibrish
cevabl bir konusma yaparak soyle der: Hasmetmeab... Bu yapacaginiz hicbir ise yaramaz; bu
adamlar bizi sikacaklar. Majesteleri onlarin yerine bize birkag¢ bin giizel, akilli ve afacan yosma
gonderecek olursa, onlar bizi daha kesinlikle “civilis¢” edeceklerdir; hatta Fransizlagiriz bile” (s.
36).

Arel’in, medrese ilimlerini tahsil ederken edinmis oldugu miiktesebata ne kadar hakim oldugunu
gostermesi bakimindan Laika Karabey’in (1955) aktardigi su hatira gilizel bir 6rnek teskil
etmektedir. Buna gore Arel, bagindan gecen bir hadiseyi soyle hikaye etmisti; “Kirk sene evvel
Amerika’ya gittigim zaman liniversiteleri geziyorduk. Bir odayi agtilar. Ders veriliyordu. Profesore
beni takdim ettiler. Hoca biraz derse devam ettikten sonra talebelere; -simdi aramizda misafir
bulunan Tiirkiyeli Hiiseyin Sadettin size Islam dini hakkinda bir konferans verecektir- dedi.
Sasirdim. Hi¢ hazirlikli degildim. Fakat vaziyetin nezaketini diisiinerek hemen kendimi toparladim.
Bereket versin ki medreseden icazet aldim. Bu mevzuda konusabilecek malzemem vardir” (s. 479).

209

150



2%~

miinasebetiyle Tiirkiye adina delege olarak New York’a” gittigini “ve bu vazifesini
biiyiik bir basar1 ile” yaptigini aktarmaktadir. “Hiiseyin Sadettin Arel New York Times
gazetesinin idarehanesine gider, Ingilizce olarak yazdigi bir yazinin gazetenin bir
kosesine dercini rica eder. Yaziy1 okurlar, fevkalade edebi ve ilmi bir kiymet tasidigin
goriirler ve kendisine: -Biz bunu teberriilken hem de bag makale olarak dercedecegiz-
derler ve nesrederler” (s. 473). Arel bununla birlikte, sirekliliki ve siireksizliki
tizerinde tasir bir sekilde ve ideal tipi i¢inde barindiran toplumal orgiitlenmesiyle
diistinceler paylasimi gergeklestiren bireysel durumunun belirlenemezligini gozler
Online serer bir vaziyette iliski akislar: sergilemekteydi. Ahmet Hidayet Reel’in (1955)
aktardigina gore Arel; “hastalifinin en agir zamaninda bile ziyaretcilerine ayaga
kalkma tesebbiisiine girisen, en buhranli anlarinda etrafindakileri kirmaktan c¢ekinen,
kendisini sevmeyenlere karsi bile muhabbet gosterecek kadar bencillikten uzak
bulunan” bir sahsiyetti. Reel’e gore bu ancak, “kamil insan” vasiflandirmasiyla ifade
edilebilecek bir durumdu (s. 476). Ve bu vasif, yukarida bahsedilen ideal tipin

giindeminde olmayan bir olguya tekabiil etmekteydi.?'°

3.3.2 Melodi ve kavramlarin milliligi

Arel’in milli hasletleri iceren toplumsal orgiitlenmesinin ve bu yapiyla iliskiler akis
icerisinde olan bireysel olgusunun diisiinceler paylasimi 1950°de Musiki Mecmuasi
U¢ Yasina Basarken adli yazisinda, su baglamsal ifadeler seklinde karsimizda

¢ikmaktadir:

210 Yine bu minvaldeki bir yasanmushigi Laika Karebey (1955) soyle aktarr; “ilim akademisi
mahiyetinde olan evindeki cumartesi toplantilarinin birinde Misir Universitesi’nde Arap edebiyati
okutan bir profesor gelmisti. Bir kelime ve fikir miinakasas1 oldu. O giin ¢ok kalabalik oldugundan
ben girip ¢ikiyordum. Miibahasay1 pek iyi tekip edemedim. Yalniz muhterem iistadimin gayet nazik
bir eda ile bir iki kelime sdyleyip meseleyi hallettigine sahit oldum. Kendisi konustuktan sonra
yukar kata ¢ikip, yiiksek irtifali odasinin tavana dayanan kiitiiphanesinden bir kitap alip asagiya
indi ve hi¢ aramadan hemen sahifeleri ¢evirerek: -Sizi tatmin edecek bir bahsi okuyayim- dedi ve
okudu. Profesdr gayri ihtiyari: -Beyefendi bu kadar tevazu sade memleketinize degil,
memleketinizin digindaki bizler igin dahi bir cinayettir. Arapgaya bu kadar vukufla bir kosede
yasamak, herkesi istifadenizden mahrum etmek, giinah degil mi?- dedi. Aziz hocam sonsuz nezaket
ve tevazu ile: -Estagfirullah efendim, estagfirullah efendim, bir tesadiif efendim, diye mukabele etti
ve takdirkar s6zlere mani olmak i¢in bana: -Hani tanburunuzu getirecektiniz, biraz miizik
yapacaktik, diye emirler verdi” (s. 479). Ideal tip taksonomisinin “abartiimis bir nezaketle sakin ve
romantik tavirlar1 sergilemesi” tanimlamasina sigmayan bu davrams sekilleri, “biirokratik
hiyerarside saygin bir yer edinme” amacina da pek uymaz ve sahibi Arel’e; Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel’in kendisine yapmis oldugu Istanbul Konservatuvari’nin bagina gegmesi teklifini kabul
ederken, biirokratik hiyerarsideki statiisiinii gozden ¢ikaracak bir sekilde, alacag: yiiksek maasin ve
gorevin yerine askini tercih ettirir. Buna gore Arel, askini incitecek olaylar vuku buldugu zaman
istifasin1 derhal sunmustur.
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Tirk musikisinin hasbi bir takim diigmanlarina rastliyoruz ki milli sanatimizi hangi
cephesinden yikacaklari noktasinda —¢ok siikiir- s6z birligi edemedikleri i¢in kimi halk
musikisinin sanat musikisinden biisbiitiin ayr1 bir sey oldugunu, kimi Tiirk musikisinin
suradan-buradan, hatta Hintlilerden alindigini, kimi musikimizin mukadder hayatim
bitirmesinden dolayr miikellef bir cenaze alay1 ile miizeye kaldirilmasi lazim geldigini ileri
stirmeyi bir marifet saniyorlar. Lakirdilarmin tek miimeyyiz vasfi her tiirlii delilden muarra
olmaktir. (Arel, 1950a, s. 3)
“Miistesriklerin diigah, segdh tarzindaki perde isimlerini delil gostererek Tiirk
musikisinin iran’dan geldigini iddia etmeleri, Farabi, Meragi gibi zevatin arap ve acem
kokenli gosterilmeye g¢alisilmasi” Arel’in ruhunda derin tepkiler uyandirmis, milli
duygularini isyan ettirmisti. Zaten Arel daha da oncesinde, anlasilir ve bilimle barigik
bir dil zemini saglamak adina; “nazari ve ameli her tiirlii bilgi subeleri i¢in dilimizin
binlerce yeni kelimeye ihtiyaci varsa da bunlar1 bulurken veya uydururken yabanci
liigatlere benzetmek hevesinden her halde kendimizi kurtarmaliyiz. Bence yeni
kelimelerde aranacak tek vasif Tiirk¢enin sivesine, istikak kaidesine, estetigine uygun
ve kastedilen manay1 anlatmaya elverisli olmaktan ibarettir” (Arel, 1948d, s. 3)
diyerek bu gibi iddialara meydan okuyacagini hissettirmeye baslamisti. Bu dogrultuda
miizik 6zelinde ii¢ terminolojik ana baslik zikretmisti; ilki “ney, tanbur gibi eskiden
beri kullanilan Tiirk¢e terimler”dir (ki bu vesileye tarihsel bir kokenin izini de siirmiis
olmaktaydi), ikincisi “Arapca ve Farsca terimler” (Arel Tiirk musikisinin bagka
milletlere dayandirilmasina sebep olan diigah gibi perde, hicaz gibi makam isimlerinin
yerine de Tiirkce kelimeler bulunmasi gerektigini (Arel, 1948e, s. 4) savunmaktaydi),
liclinciisii “yeni ihtiyaglara binaen yaratilmasi lazim olan terimler” (bu noktada da
Arel, cagdasi oldugu bilimsel ve teknik yaratimlarin farkinda oldugunu
vurgulamaktaydi). Arel miizik terimleri hakkindaki bu simiflanirmasinin dayanak
noktasini, toplumsal ve bireysel olgusunun ¢ok boyutlulugunu vurgulayarak su sekilde
belirtmisti:
...Rauf Yekta merhum ile Dr. Suphi Ezgi ve ben iiclimiiz bir araya gelerek Bati musikisindeki
terimlere Osmanlica (yani, imkanin miisaadesine gore kah Tiirkge, kah Arapca, kah da Farsga)
birer karsilik bulmayi denemistik. Pek az siiren bu talihsiz, ¢linkii semeresiz gayretler sirasinda
ancak iki ti¢ terimin karsiligini tayin edebildik; o da mesela accord tabirini temezziic diye
terceme etmek suretiyle!.. bu tesebbiisten bir sene kadar sonra benden armoni 6grenmek

isteyen iki tanidik, ders almaya bagsladilar. Kendileri yalniz Bat1 musikisiyle istigal eden bir

muhite mensup olduklari i¢in armoni terimlerinin Fransizca olarak kullanilmasina tarafdar
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idiler... odanin havasi Tiirk¢e halkalarla birbirine eklenmis Fransizca kelime yiginlarinin

agirligini tagtyordu. (Arel, 1948d, s. 3-4)*!!
Yukarida bahsedildigi lizere, Arel’in ruhunda derin tepkiler uyandiran girisimlerle
birlikte bu yasanmigliklar, kendisine; “elinin erdigi her yerde, giicliniin yettigi her
terimi 6z Tiirke yapma”sma (Arel, 1948d, s. 5) sebebiyet vermistir.?!? Ancak
toplumsal olgusu bakimindan yasadig iliskiler akigi bununla sinirlhi kalmamstir. Bir
de muhtelif tarihlerde resmi makamlarla yasadiklar1 vardir. Arel 18 yil igerisinde
birkag defa, terminoloji kurulmasi bakimindan (bkz. Sekil 3. 2; 3. 3) kendisine resmi
yollarla bagvuruldugunu, ancak kendisinin biitiin iyi niyetli ¢abalar1 ve emeklerine
ragmen olaymn ¢oziimsiizliige itildigini dile getirmektedir. Ve en nihayetinde Arel,
“biiylik milli ehemmiyeti olan bu isi bir an 6nce bitirmek hususunda azami himmeti
esirgememek nasihatini verenler, kendi sozlerine bu derece sadik kaldilar: her
nasihatci gibi!... Resmi tesebbiislerin kiligina, kiyafetine bakilirsa bu ise devlet elinin
dokunmamasi daha hayirli sayilacak™ (Arel, 1948f, s. 6) gibi tespitler yapmistir.
Boylelikle bu musikinin “olanca kabiliyetiyle terakki ettirilmesi i¢in” (Arel, 1948c, s.
5) caligmalar yapmanin zaruretini ortaya koymustur. Peki bu terakki yani ilerleme Arel

icin ne ifade etmektedir?

211 Arel yukarida aktardigimiz yazisina su sekilde devam etmektedir; “Aradan bir miiddet gegti. Baska
arkadaslar, bu sefer 4-5 kisi, yine armoni 6grenmek i¢in miiracaat ettiler. Kabul ettim. Fakat, tabii,
daha evvelkilerle tecriibesini gegirdigim cetrefil tslubu tekrarlamamaya azmetmistim. Yeni
¢omezlerime ders verirken biitiin terimleri Osmanlicaya, yani kolayima geldigi nispette bazan
Tiirkgeye, bazan Arapgaya, bazan da Farsgaya terceme ediyordum... Elhasil, yeni armoni dersi
esnasindaki konugmalarimiz biisbiitiin degismis, Fransizca tabirlerin yerlerini kismen Tiirkge,
kismen de Arapga ve Farsga kelimeler doldurmustu. Artik su tislupta lakirdi ediyorduk: Verilmis bir
gina tahric edilirken eger uygunun tesaviitsiiz notasi safilde bulunuyorsa... ilh” (Arel, 1948d, s. 3-
4).

Glintimiizde halen kullanilmakta olan giiclii, dizi, gecki, sekizli, siis, dortlii-besli, diiziim, yeden,
gogiirme (Arel, 1948d, s. 6) vb. birgok kavram Arel tarafindan olusturulmustur. Repertuvar, ses
sistemi, miizik pedagojisi gibi bir ¢cok husus Arel’in bireysel yasanmisliklar1 ve toplumsal diizlemi
dahilinde sergilemis oldugu yarafimlarla etkilesim igerisindedir. Arel’in ideolojik ve determinist
perspektiflerden ziyade miizikal estetik dahilinde ele alinmasi, simdiki ana ait nitelikli bireysel ve
toplumsal yaratimlarin gerceklestirilebilmesi ve elestirel bir bakis agisina sahip olunabilmesi
bakimindan 6nemli bir husustur.
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Sekil 3.2 : Arel’in Musiki Liigatcesi Adli Calismasindan Bir Boliim (1.U. Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii TAEKY92)*" (Arel’in El Yazis1).

Sekil 3.3 : Arel’in Musiki Kamusuna Derc Edilecek Bazi1 Kelimeler
Adli Calismasindan Bir Boliim (TAEKY93)?!4,

213 Elif harfinin ika’da, ebced notasinda ve Kantemiroglu’ndaki karsiliklar:.

214 Arel’in el yazisi ile taksim formunun ustllii ve ustilsiiz icra edilmesi hususu.
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3.3.3 Hakikatin kuruldugu zemin: Insan duygularimi ifade etme; Tiirk
musikisinin iistiinliigii
Arel icin bir “musikinin yayilmasi, yabanci milletler tarafindan sevilmesi, iginde
barindirdigi makam ve usillerin ¢oklugu, icrakarlarinin mahir olmasi, miintesiplerine
refah saglamasi, eser adedi bakimindan zengin olmas1” gibi parametreler, kendisinin
gerekli gordiigii ilerleme olgusunu karsilamamaktadirlar. Onun i¢in bir musikinin
ilerlemesi; “insan duygularini ifade etmek sahasinda gelismesi” demektir (Arel,
1948a, s. 4). Yukaridaki parametreler ancak bu yegane amaca hizmet ettikleri
noktalarda bir kiymeti haizdirler. Arel’e gore Tiirk musikisi bilinye itibartyla, bu amaca
ulagsmada “olagantistii inkisaf kabiliyetine maliktir”. Bu inkigaf kabiliyeti, hayati
boyunca Bati miizigiyle daha fazla irtibatli olmus Arel’in Tiirk miizigine olan askinin
sebeblerinden de birisidir. Arel bu durumu soyle dile getirmistir; “Tiirk musikisi
askindan kendimi alamayisim, belki kismen milli meylimdendir, lakin mutlaka daha
ziyade Tiirk musikisinin biinyesinde gordiiglim olaganiistii inkisaf kabiliyetindendir”
(Arel, 1948a, s. 4).2!° Arel’in bu gibi ifadeleri, ideolojik, yapisal ya da islevsel kuram
ve modellerin smirlar disinda farkli bir hassasiyetle ele alinmalidir. Insan diisiinme ve
eylemelerini sorgulamaya konsantre olmus bir perspektif s6z konusu kuram ve
modellerin degisim-doniisiim g¢ergevelerinden ayr1 bir yerde konumlanabilir. Arel
yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizrere Tiirk miizigine asiktir. Bununla birlikte
“muasir Tilirk ruhununun” (Arel, 1948a, s. 4, 5) evrensel platformda yer edinebilmesi

icin gerekenin yapilmasini kendisine vazife edinmis bir toplumsal zeminin bireyidir.

Arel, Tiirk miiziginin “o anki tecelliyatina degil, istikbaldeki hayaline meftun” (Arel,
1948a, s. 4) oldugunu dile getirmistir. Arel’e gore Tiirk miizigi, insan duygularini
ifade etme bakimindan “Bati musikisinin malzemesinden daha kuvvetli bir malzemeye

sahip” idi. Tiirk miizigi, Bati miiziginin malzemesini degerlendirme viisatini

215 Erciimend Berker (1955), Arel’in bu askini su sekilde ifade eder; “Musikiye heves etti; hayir heves
etmedi musikiye, bilhassa Tiirk musikisine gonliinii ve biitiin 6mriinii verdi. Ve en mithimmi bu agk
sadece bir his ve goniil meselesi halinde kalmadi; o bu musikiye yalniz kalbi ile degil, kafasi ile ve
manti1 ile baglandi. Miikkemmel bir dimag, bir dmiir boyunca ince bir sanatkar ruhu ile el birligi
etti. Bu ¢ifte kuvvetin seferberligi Tiirk musikisinde yepyeni bir devir agti, ilimli sanat devrini...
Her vesile ile; -Ben musikiden teselli bekledim, o bana saadet verdi- diyordu. Bu saadet dmriiniin
sonuna kadar onu feragatli bir ask, tiikenmez bir sevk ve sarsilmaz bir iman i¢inde yasatti. Hissetti,
diigiindii, arastirdi, ispat etti, yaratti ve yaydi...” (s. 475). Arel’in bu agki, Laika Karabey’den (1955)
alintilanan su s6zlerde de kendisini gostermektedir. Karabey; “Her iki musikiyi bildigim i¢indir ki
Tiirk musikisine hayramim” diyen Arel’in, talebelere, cumartesi giinleri toplantilarina devam
etmeleri i¢in; “Musiki hayatimdir, beni ondan mahrum etmeyin” dedigini aktarir. Hatta Arel’in
“hayatinin son giinii, son s6zii” su olmustur; “Calmayacak misiniz? Bugiin cumartesi degil mi?” (s.
478).
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kullanmaliydi. Bu yiizden Arel “Bati musikisini sevdigi i¢in Tiirk musikisini
sevdigini” (Arel, 1948a, s. 4) vurgulamaktaydi. Tiirk Musikisi Ahenk Dersleri nde de
(1969) “Tiirk musikisinin kendi blinyesinden dogan armonisini bulmak i¢in tiirlii tiirlii
yollar vardir. Ben hem selenleri hem de figliileri géz Onilinde tutan bir yoldan
gidecegim; ¢iinkii bunu daha tabi ve maksada daha elverigli buluyorum...” (s. 17)
demekteydi (bkz. Sekil 3. 4). Arel, armoni olgusunu metafizik-matematiksel
kategoriden ziyade uyumlulugun ve uyumsuzlugun mekaniksel-matematik zeminde
sorusturuldugu, kompozisyonda bestekara verilen 6zgiirliiglin ve insan duygularinin

ifadesi nosyonunun 6znelligi igcerisinde degerlendirmekteydi.

Sekil 3.4 : Tiirk Musikisi Ahenk Dersleri (IBB Atatiirk Kitapligi
Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).
Arel, teorisini kurmaya ¢alistig1 bu yaklasimi pratikte de hayata gegirme girisimlerinde
bulundu; Kemenge Beslemesi bunlardan birisidir. “Duygular diinyasinin kah neseli kah
hiiziinlii ifadelerini tinisinda barindiran ve ayrica bunu Tiirklere ait ses demetlerinde
gergeklestirecek olan” kemenge, “bir tel daha eklenerek kemanin teknik imkanlarina
kavusturulabilir, biisbiitiin farkli giizellikler yaratilabilir” idi. Arel, keman
dortliistinden farkli olarak tenor ses sahasinin da isin i¢ine katilmasiyla elde edilen
kemence beslisinin, milli duygulanimlar1 ifade etmede gosterecegi basariya dikkat

cekmek istiyordu. Arel, bu hususta; “Keman varken, kemenge ile ugragsmak geriliktir”
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(Arel, 1948g, s. 5) seklindeki tepkilerle karsilastigini ve ayrica “Tilirk musikisinde

atilacak her yeni adimi kiifiir sayan miiteassip muhafazakarlar” tarafindan “tenkid”

(Arel, 1948g, s. 5) edildigini aktarmistir. Buna mukabil Arel, “genclerin kemenge

beslemesine alaka gostermelerine sahit” (bkz. Sekil 3. 5; 3. 6) oldugunu dile getirmis,

tarihte hi¢bir millette esini gormedigi kabiliyetlere sahip olan bu genglik i¢in sebat

etmesi gerektigini” diisiinmiistiir. Iste boylelikle “altmis asirlik heybetli bir mazisi olan

fakat modern anlamda farihsiz birakilan Tiirk musikisi” (Arel, 1948b, s. 3); tarihsel

kokene sahip olacak,?! ilmin konusuna girecek, akil ile siniflandirilabilecek, bilimsel

araglara sahip olan modern bir olgu oldugunu ispatlayabilecektir.?!’

216

217

Arel; tarihsel stirekliliklerin izlerinin siiriildiigii, koken arayislarinin ve bununla baglantili olarak
ilerleyen ve gelisen miiktesebata sahip toplumlarin varlik iddiasinda hiikmiiniin ge¢tigi bir zeminde,
pozitif anlamda Tiirk musikisinin soykiitligiinii ¢ikartma ihtiyaci hissetmistir. Abdiilkadir
Meragi’den alinti yaparak; “Hatay Tirkleri’nin senenin giinleri adedince kok yani saz eseri
bestelediklerini, Tiirklerce en eski zamanlardan beri Hakanlarin huzurunda her giin konser
verilmesinin adetten oldugunu ve hatta Selcuk ogullar1 tarafindan Osmanlilara tabl i alem
gonderilmesinin de hiikiimdarlik alameti olarak bu adetle alakali bulundugunu” belirtmistir. Arel;
“Cezayir ve Fas taraflarinda musiki fasillarina nuba, Hindistan’da biiyiiklerin huzurunda icra edilen
konserlere nobot denilmesi’ni, “kdken itibariyla Tiirklerin icad ettigi ve Hakanlarin huzurunda”
calinan “nobet formuna” dayandirir (Arel, 1948h, s. 4). Sadi Yaver Ataman (1955) da bu durumu
soyle dile getirir; “Merhumun Tiirk musikisinin tarihe gelisini ve diinya musikisi ile miinasebetlerini
ilmi gekilde izah eden tek alim ve musikiginas oldugunu anlamak gii¢ degildir. Tiirk musikisini ¢ok
eski tarihlere dayanan bir kokle izah etmesinde onu fazla s6ven bulanlar olmustur. Bence bu onun
milli ruh ve heyecaninin hassasiyet ve derecesini gosterir” (s. 485). Hakki Sitha Gezgin (1955) ise
bu konuda; “Musikimizin kokiinii ta Siimerlere kadar o gétlirmiis, meyhane musikisi diye budalaca
konusanlara, Tiirk musikisinin engin bir kiymet tagidigini o ispat etmisti” demektedir (s. 556).
Arel’in tarihsel kokenle kurdugu iliski sadece rasyonel aklin bilimsel sinirlar1 dahilinde
gerceklesmemis, bununla birlikte aslinda yine bu akilla baglantili olarak, Misir miizigi 6zelinde,
“spirtizme vasitasi ile ruhsal yolculuklarin 3300 senelik miizikal olgular hakkinda bildirdikleri”ne
de bu iligki icerisinde yer vermistir (Arel, 19481). Refet Kayserilioglu’nun (1955) aktardigina goére
Arel; “1936-39 yillar1 arasinda spirtizmayla ugrasmustir. Kendisi pek Ustiin bir endiiviti
medyumdur” (s. 482). Ancak bu, kendisinin muhatap oldugu akilsallikla ¢ok da iliskilendiremedigi
miineccimlik ve musiki iligkisini de miimkiin gérmemeyi netice vermistir. Bedr-i Dilsad ve Hizir bin
Abdullah gibi isimlerden drnek vermis, onlarin kendi akilsallik zeminlerinde ruhla musiki iliskilerini
nasil kurduklarimi anlatmig fakat kendi akilsallik ¢ergevesinden dislamustir (Arel, 1949d). Ciinkii
kendisinin toplumsal ve bireysel olgusu, miineccimlerin bahsettigi burclarin teleskopla, unsurlarin
ise mikroskopola incelendigi bir zeminle muhataptir. Peki ruh kaybolmus mudur bu zeminde? Hayir
tabi ki; o da askinliktan, metafizikten ve dogadan insana kaymistir, insan bilebilmesine. Bu
bakimdan soyle soyler Arel; “Bence musikiye sihir ve efsun katmaya liizum yok. Onun sihri ve
efsunu biinyesinin (dogaya referansla nitelik kazanan sey, S.D.) icindedir. Hem de hicbir biiyiiye
nasip olmayan kuvetle bir tesir ile!” (Arel, 1949e, s. 5).

Nasir Dede ve Arel’den aktarilan ifadeler doktora tez g¢alismasinin tarafini tuttugu ve savundugu
gorisler degildir. Calismanin Kuramsal Temeli bolimiinde de bahsedildigi lizere s6z konusu tez
calismasi bu yaklasimlari-ifadeleri, sorgulamanin gergeklestirildigi somut olgular olarak
degerlendirmektedir.
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Sekil 3.5 : Kemencge Beskemesi 1 (IBB Atatiirk Kitaplig
Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

Sekil 3.6 : Kemence Beslemesi 2 (IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve
e-Kaynaklar).
Arel vesilesiyle literatiirde yer bulabilen bu ifadeler; “Ogreticisi ve bilgili taraftari
kalmayan, okullardan ve konservatuarlardan hakaretle kovulan” Tiirk miiziginin (Arel,
1948a, s. 5); sahip oldugu ses diinyasi, yapisi, araliklari, perdeleri, ¢esnileri vb.
olgulariyla insanla birebir iligkili oldugunu, bireysel 6zgiirlik ve meydan okuma

noktasinda diger miizik tiirlerine nispetle?'® daha viisatli bir zemini barindirdigini ilan

218 Mesela Arel i¢in, “pentatonizm bir gerilik, iptidailik eseridir”. Arel, bu gériisiinii desteklemek i¢in;
“bunu farkinda olan Cinli bir prensin dahi kendi milli musikisinin igerisinde yedi sesli dizi
kullanildigini ispat etmek i¢in 77 adli kamis neyi sahit goster”digini delil olarak sunar. Fakat ilging
olan nokta; Arel’e gore “bu kamig neyin Siimer Tiirklerine ait olmasi”dir. Ve “bu neyden ¢ikan dizi
Penggdh makaminin dizisidir” (Arel, 1948i, s. 4). Arel’e gore “Cin medeniyetinden de, Hind
medeniyetinden de, Misir medeniyetinden de, Yunan medeniyetinden de, Roma medeniyetinden de
cok daha eski olan Siimer medeniyeti”’; kendisinin &zellikle miizik, “Ismail Hami Danismend’in de
dil, fonetik, linguistik, gramer, etimoloji, antropoloji, etnoloji, etnogafi bakimlarindan gosterdikleri
iizere Orta Asya’dan Mezopotamya’ya hicret etmis eski Tirklerdir” (Arel, 19491, s. 3, 4). Arel; “ney,
tanbur gibi sazlarin dilsel kokenleri, Stimer ilahisinin bulundugu tablette yer alan miizik
yazilarindaki 6l¢li kullanimlariyla Tirk musikisindeki gazel, durak gibi formlarin baglantil
olabilecegi ve s6z konusu ilahinin formal ve melodik yapilariyla Tiirk musikisindeki ilahilerin,
sarkilarin ve melodilerin benzerlik tagimasi” gibi olgular {izerinden (Arel, 1949g, s. 5; Arel, 1949h,
s. 4) “Tirklerin Stimerlerle olan akrabaligin1” ispatlamaya caligir. Ve yine bu goriise gore; “Tiirk
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ediyordu. Matematiksel fizik zemininde, ‘“araliklarin siralanisindan ve seslerin
birbirine nispetle titresim degisikliklerinden dogdugunu” ilan ettigi Tiirk miiziginin bu
visati, i¢inde barmmdirdigr “makamlarda yerlesmis miitekasif duygu cesitlerinde”
(Arel, 1948a, s. 5) kendini gostermekteydi. Buna gore; “ziihd ve dindarlik ifade eden
bir Tiirk miizigi makami, bestekar tarafindan lirik bir hizmette kullanilma istegine
kars1 durabilecek ve hatta bu sekilde yazilan giifteyi bir dua gibi dindarlik havasi i¢inde
kulaklara gotiirebilecek bir kudrette duygu etkisine sahip” (Arel, 1948a, s. 5) idi.
Makamlarin dinleyicide biraktiklar1 intibahlar keskin bir sekilde birbirlerinden
farkliydi bu duygu kralliginda.?' iste bu kabiliyetindendir ki Arel “ileride opera
yazacak Tirk bestekarlar1 i¢in miijdeler” verir; sahip oldugu malzemeyle, miizigin
insan duygulaniyla iliskisine ve bir bakima a semantikligine bagka hi¢cbir miizigin
yapamayacagi sekilde kucak acgabilen bir miizigi, yani Tiirk miizigini “yetkin formlar
ve teknikler dahilinde degerlendirecek olan bahtiyar Tiirk gen¢ligi’ne, “yolunuz agik
olsun!” der. Ve ardindan; “ilerlemenin tek kosulunun da bu minvalde yetistirilecek
bestekarlarin mevcudiyeti” oldugunu, “yani hem Bati musikisini hem de Tiirk
musikisini iyi bilen bestekarlarin yetistirilmesinin” 6nemini vurgular (Arel, 1948a, s.
6). Bu vesileyle “gen¢ Tiirk bestekarlar1 Bati musikisinden feyizlenecek, fikirler
alacak ve bunlar1 Tiirk musikisinin mali yapacaklardir”. “Bu noktadan sonra artik ¢ifte
musiki 6grenme kiilfetine gerek kalmayacak, baska hi¢bir miizikte bulunmayan
kaliteli tohumlara sahip Tiirk musikisi gerekli techizata kavusmus olacaktir”. Bu ise
“Tiirk miiziginin oldugu gibi muhafaza edilmesini savunup” (Arel, 1948a, s. 5) aslinda

miizelik hale getirmeye ¢alisanlarin canin1 oldukg¢a sikmistir. Bu durum, kendisinin;

musikisindeki usul vuruslarinin, Stimer Tiirklerinden beri binlerce senedir Tiirk saz1 olmakta devam
edip gelen “dub” yani davul ile agik bir miinasebeti vardir: davulun kalin ve topuzlu tokmag: sag
elle tutulur ve tokmagin vurusu tok ve kuvvetli bir ses ¢ikarir; sol elde ise ince bir degnek bulunur
ve onun davula temasindan ¢ikan ses zayif, ciliz olur” (Arel, 1951b, s. 3).

Arel, “Tirk musikisinin kasvet asilamaktan baska bir ise yaramadig1 yolundaki iftiralara zemin
olusturacak iniltili sarki sdyleme, radyoda hiizzam, saba gibi makamlarm en ziyade canlilik
siringasina muhtag olunan saatlerde uzun uzadiya dinletilmesi” gibi olgulardan sakinilmasi
gerektiginin altini ¢izmistir. “Halbuki hakikatte Tiirk musikisi yalniz hiiznii, melali, kasveti degil;
aski, hasreti, neseyi, satareti, seving c¢ilginligimi elhasil istisnasiz her tiirli ruh haletlerini ayni
kudretle ve ayni basari ile ifade edecek milkemmel vasitalara maliktir” (Arel, 19491, s. 4). Hatta “en
hiiziinlii lahinlerde bile daima erkek, daima bas1 dik kalmay1 bilmistir” Tiirk musikisi (Arel, 19491,
s. 3). Bu basi diklik ve erkeklik ifadesi; kalbiyle ve akliyla Tiirk musikisine kars1 biiyiik agk duyan
bir birey olan Arel ile, modernlesmenin heterodoks vizyonunu, savasglardan sonra ¢iceklenmis
Cumbhuriyet’in kutsal vatan anasimin-kadinin “gdgsiine na mahrem eli”ni degdirmeyecek olan erkek
bilim insant olma durumunu ve hayatta kalmak igin tiim bunlari degerlendirmek ylikiimliligiini
kendisine yasatan toplumsal oOrgiitlenmenin Arel’inin etkilesiminin somut bir sekilde
dillendirilmesidir.
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icinde bulundugu toplumsal yapmin birey, iktidar vb. olgularyla gergeklestirmis
oldugu iliskiler akigin da etkilemistir.

3.3.4 Hiiseyin Sadettin Arel’in iktidar odaklari ile olan iliskiler akisi

Arel’in iligkiler akisi, toplumsal Orgiitlenmesinin iktidar alanlariyla da etkilesim
icerisinde olmustur. Laika Karabey giindelik bir gazetede ¢ikan Hiizzam Fasli baglikli
bir makalede yer alan Arel’in aleyhine bir karar verildigi iddiasina karsi; “Istanbul
Belediye Meclisi’nde ikinci baskanlik yapmis olan Abdiilkadir Karamiirsel’in Arel’in
aleyhine bir karar veremeyecegini ¢linkii kendisinin Arel’i rehber edindigini, sevip
saydigin1 ve manevi babasi olarak gordiigiinii ifade etmis oldugunu” dile getirmistir

(Karabey, 1948a, s. 9).

Karabey, musiki isine milli bir mesele olarak yaklasan Nuri Demirag’in??° ileri Tiirk
Musikisi Konservatuart derneginin kurulmasi ve bu dernek i¢in Besiktag’ta bir
dairenin (Hayrettin Iskelesi’ndeki 17 numarali binanin hususi dairesi) tahsis edilmesi
hususlarindaki katkilarini anar (Karabey, 1948b, s. 6) (bkz. Sekil 3. 7). Istanbul
Belediyesi Konservatuari’ndan istifa eden Arel (bkz. Sekil 3. 8)?*! ¢alismalarini artik

220 Nuri Demirag; Cumhuriyet tarihinde, ¢ok partili hayata gegis siirecinde Cumhuriyet Halk Partisi ile
Demokrat Parti'nin alternatifi olarak 6nemli bir adim atmis olan Milli Kalkinma Partisi'nin
kurucular1 arasinda bulunan, genel bagkanligini iistlenen ve cumhuriyet devrinin ilk zenginlerinden
olan bir sahistir.

Erdengil (1948), Arel’in istifasina sebep olan olay olarak; “Konservatuvar Tiirk Musikisi Icra
Heyeti’nden birkag kisinin ¢ikarilmast iizerine bir iki gazetede [lmi Kurul Baskani’na kars1 yapilan
hiicumlar”1 ve Laika Karabey’e yoneltilen “6l¢iisiiz ve yakigiksiz ifadeler”i gostermistir (s. 9). Arel
de istifa dilek¢esinde bu olay1 su sekilde dile getirmistir; “Gegenlerde mesai sistemimize uymayan
birkag kisiyi icra heyetinden ¢ikarmadan 6nce, mutad hilafinda keyfiyeti yliksek ittilainiza arzetmis
ve bu muamelelerden dogmasi muhtemel gaileye metanetle karsi koyacagimi ilave ederek
miitalaanizi sormustum. Bir kimseden maadasi i¢cin mahzur gérmediginizi beyan buyurmaniz
iizerine icabedenler ¢ikarildi ve, tipki tahminim vechile, gazetelerde hakikate biisbiitiin muhalif
isnatlar ve iftiralar basladi... dost sandigim, iyi ahlak sahibi zannettigim, kendilerine ummadiklar1
sahsi iyiliklerde bulundugum yash bagli kimselerin benim aleyhimde nasil sevine sevine iftiralar
icadettiklerini, uydurma bahanelerle sahsima taarruz etmekten ne kadar zevk aldiklarint gérdiikten
sonra bu isten nefret etmemekligim miimkiin olmadi. Vakia hi¢bir hiicum sanat yolundaki azmimi
zayiflatamaz; fakat ahlaki kendi ahlakimla taban tabana zit olan bu sanatkarlarla temasa mecbur
olmak da sevimli bir olay degildir... sanat sahasin1 kendi mukadderatina terkedip hemen ¢ekilmek
en miistacel ve en mithim vecibem halini aliyor” (Musiki Mecmuasi, 1948a, s. 1). Arel’in maruz
kaldigi bu muameleye ornek olarak Yeni Sabah (1948) gazetesinin, Konservatuvarda Tasfiyeye
Bagslandi baslikli yazisinin, Arel’in ve dahi Laika Karabey ve Erciiment Berker’in istifalarma yer
veris sekli gosterilebilir; “Istanbul konservatuvari Tiirk musikisi ilmi kurul baskan1 Avukat Hiiseyin
Sadeddin Arel tarafindan konservatuvar icra heyetinden —kifayetsizlik- bahanesiyle uzaklastirilan
ses ve saz sanatkarlarinin maruz kaldiklar1 kotii muamele halk efkarinda ¢ok fena bir tesir husule
getirmis, diger elemanlarin da aymi sekilde diskalifiye edilmeleriyle biisbiitiin alevlenen ihtilafi
halletmek icin vilayetge bir tahkik komisyonu tefrik olunmustu. Once Hiiseyin Sadeddin Arel’i,
bilahare diger ses ve saz sanatkarlarimi dinleyen komisyon nihayet kati kararmmi vermistir.
Ogrendigimize gore, komisyon azalari, -kifayetsizlik- tabirinin; sanatkarlari konservatuvardan ihrag
icin icad edilmis bir bahane oldugunu anlamiglardir. Bu vaziyet kargisinda Arel istifaya mecbur
tutulmus, vali Kirdar mumaileyhin istifasini kabul etmistir. Hiiseyin Sadeddin’in verdigi nazariyat
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bu dernek ¢atis1 altinda siirdiirecektir. Hakki Sitha Gezgin, Arel’in bu gegisini;
“belediye malindan ayrilarak 6z malina doniis ve kollarin1 baglayan resmi kayitlardan

bir kurtulus” olarak degerlendirmistir.

Sekil 3.7 : Arel’in Kendi El Yazisiyla Belirttigi Sekliyle; 1948°de ileri Tiirk
Musikisi Konservatuari’na Levha Asilirken (IBB Atatiirk Kitaplig: Sayisal Arsiv ve
e-Kaynaklar).

Sekil 3.8 : Arel’in 1948°de Istanbul Belediyesi Baskanligi’na Yazmis Oldugu Istifa
Dilekgesinden Bir Béliim (IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

derslerinde aldiklar1 dereceler sayesinde ilmi kurul azaliklaria getirilen tanburl Laika Karabey,
satjyer Erciiment Berker de istifa yolunda kurul bagkanini takip etmislerdir. Tasfiye ¢aligmalari
tamamlandiktan sonra konservatuvar icra heyeti takviye edilecek, -kifayetsizdir- diye ¢ikarilan ses
ve saz sanatkarlar1 tekrar konservatuvara aliacaklardir” (s. 2).
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Resmi miidahaleler; “icra heyetini ciddi calismalara sevk eden, Tiirk musikisini

metotsuzluktan kurtaran ve ayni zamanda bunun egitime miidahil edilmesi yolunda

onemli adimlar atan Arel’i (bkz. Sekil 3. 9; 3. 10; 3. 11) yildirma ydniindedir.??> Ama

acilan bu yeni miiessesede Arel entrikalardan kurtulmus olacaktir” (Gezgin, 1948-7,

S.

7). Bununla birlikte yayin bazinda saldirilar devam etmistir, hem de Tiirk musikisi

taraftarlarindan. Tiirk Musikisi Dergisi adiyla cikarilan bir mecmua; Ileri Tiirk

Musikisi Konservatuari’nin kurulmasi i¢in 6nemli katkilar sunmus olan Nuri Demirag

icin kalkinmaci, konservatuarin kuruldugu bina i¢in de Nuri Demirag’'in tayyare

fa

brikasi tabirlerine yer vermistir (Gezgin, 1949-15, s. 10).22

7:,4'[4 7 = = a—

Sekil 3.9 : Arel’in Tiirk Musikisi I¢in Ileri Solfej Dersleri Calismas1 Adli Eserinden
Bir Boliim (Arel’in El Yazis1) (I.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii TAEKY83).

222 Arel, yasadigi dénemin toplumsallik ve bireyselliginin gerektirdiklerini iyi kavramis ve bu

223

bakimdan metot, tarihsellik ve bunlarla i¢ ice degerlendirilen egitim gibi olgular1 glindemine almay1
basarabilmistir. Yusuf Sencer (1955) bu durumu su sekilde dile getirmistir; “Musikinin ilim yoniinii
kendilerine bos ve liizumsuz bir yiik telakki ettikleri i¢in gip-sak tlireyiveren ve birbirlerine dahi
payesi tevcih ederek sahislarinda insan iistii kudret tevehhiim eden musiki esnafi elinde ilimsizlikten
her gilin biraz bayagilastirilan musikimize o; ilim getirdi, tarih getirdi, metot ve mektep getirdi.
Taliplerine musikinin kitabini o verdi...” (s. 486). Arif Sami Toker (1955) de Arel’in bu kavrayisini,
su ifadelerle dillendirmistir; ““... Sadettin Arel Tiirk musikisine yeniden hayat veren, onu milletlerin
musikisi yaninda istihfaftan kurtararak biitiin medeni aleme hakiki varligiyla tanitan yegéne
varligimizdi... O asirlardan beri dagimik, metotsuz, perisan bir vaziyette zamanimiza intikal eden
Tiirk musikisinin hakiki kiymetini yine degerli arkadasi (Allah dmiir versin) Dr. Suphi Ezgi ile
kesfetmis Tiirk musikisinin ne varliklar yaratacagini, Tiirk olmak dolayasiyla gogiis kabararak
tahayyiil etmis nihayet musikimizin sonsuz cevherini biitiin diinyaya, medeni aleme ilan etmek i¢in
durmadan ¢aligmalara koyulmustu (s. 514).

Nuri Demirag 1930’lu yillarin Tiirkiye’sinde sanayilesme ve teknoloji konusunda énemli adimlar
atmis olan girisimci bir is adamidir. Koklerinin dayandigi Divrigi’de madencilik arastirmalari
baglatan, bugiinkii Atatiirk Havalimani’nin arazisinde “Gok Okulu” acip pilot yetistiren, Karabiik
Demir Celik Fabrikasi, Izmit Kagit Fabrikasi, Bursa Siimerbank Merinos Fabrikasi’ni yapan,
TBMM binasim1 insa eden, ilk paraslit imalatini yapan kisi olmasinin yanisira 1945 sonrasi
Tirkiye’de ilk muhalefet partisi olan Milli Kalkinma Partisi’ni kuran kisidir. Havacilik alaninda
yaptig1 yatirimlarla 6zel bir yere sahiptir. Bu konuda bkz. Dervisoglu, F., M. (2018). Nuri Demirag:
Tiirkiye’nin Havacilik Efsanesi. Istanbul: Otiiken Yaymlari. Ayrica yasami hakkinda belgesel
roman tiiriinde kaleme almmus bir ¢calisma olarak bkz. Simsek, M. (2016). Bir Onciiniin Romani:
Nuri Demirag. Istanbul: Alfa Yayincilik.
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Sekil 3.10 : Arel’in Santur Metodu Adli Eserinden Bir Boliim (Arel’in El Yazist)
(1.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii TAEKY84).

Sekil 3.11 : Arel’in Yazmis Oldugu Gina Dersleri Adli Eserden Ses Teknigi
Calismalari (Arel’in El Yazis1) (1.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii TAEKY 80).

Karabey; “bu gibi saldirilarin, eger Besiktas’taki binanin salonlarini dernege aganlarin
dile getirdikleri; Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nin Milli Kalkinma Partisi lehinde
bazi1 tavizlerde bulunmasit gerektigi yoniindeki istekler olmasaydi ciddiye
alinmayabilecegini” (Karabey, 1949, s. 7) dile getirmistir. Fakat dernek tiiziigliniin
birinci maddesinde “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nin siyasetle higbir alakasinin
bulunmadiginin” (Musiki Mecmuasi, 1949a, s. 21) belirtilmesine ragmen “konser
heyetinin Eminonii, Fatih, Uskiidar, Kadikoy Halkevleri’nde verdigi konserler Halk
Partisi’'ne dogru bir temayiil gibi tefsir edilmis, Milli Kalkinma Partisi bundan
rahatsizlik duymustur” (Karabey, 1949, s. 7). Bu rahatsizlik ve istekler iizerine
Karabey;

Milli Kalkinma Partisi binasinda ¢aligabiliriz, Halk Partisi binalarinda konserler verebiliriz,

yahut Demokrat Parti, Millet Partisi gibi siyasi tesekkiiller i¢in konserler tertip edebiliriz, hatta

su veya bu siyasi partilerin bize gosterdikleri miisaadekarlik {izerine onlara ait binalara

faaliyetlerimizi nakledebiliriz. Bunlarin hi¢ biri ne o, ne de bu tarafa siyasi bir temayiilii ifade

etmez; biz, sanat1 siyasete karigtirmamak yolundaki degismez umdemize hayatimiz boyunca
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sadik kaldik ve sadik kalacagiz. Nitekim son vaziyet lizerine, bilyiik bir istekle dernegimize

kapilarin1 agmis olan Besiktas Halkevi binasinda mesaimize devam etmege basladik.

(Karabey, 1949, s. 7)
ifadelerini sarf etmistir. ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 ve ayn1 zamanda kisisel
olarak Arel, Oncesinde oldugu gibi etkinliklerini cesitli halkevleri ve kuruluslar
nezdinde sunmayi siirdiirmiislerdir (bkz. Sekil 3. 12; 3. 13; 3. 14). Ciinkii Arel icin
miistakbel Tirk gencliginin aklim1 aydinlatacak ve bu gencgligi vatan sevgisiyle
yoguracak bir miizik; tarihten iktibas edilmis, yaratima zemin olusturmaya aday ve
fedailerini beklemektedir. Arel kendi aydinlamasin gergeklestirmistir ve bu kemalat

romantik bir damarin agkiyla cezbe halindedir.

Sekil 3.12 : Arel’in 1954’te Emin6nii Ogrenci Lokali’nde, Fetih Toplantisinda
Yapmis Oldugu Konugma (IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

Sekil 3.13 : Arel’in 1948°de Eminonii Halkevinde Yapmis Oldugu “Tiirk
Musikisinin Hiiviyet ve Kiymeti (Tatbiki) Adli Konusmasimin Bulundugu Afis (IBB
Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).
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Sekil 3.14 : Arel’in 1946°da Sisli Halkevi’nde Yapmis Oldugu “Tiirk Musikisi Nasil
[lerler” adli Konusmasinin Bulundugu Afis (IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal
Arsiv ve e-Kaynaklar).

3.4 Hiiseyin Sadettin Arel’in Aydinlannughik ve Romantikliki

3.4.1 Miizigin ozerk(siz)ligi; s6z mii, melodi mi, yoksa milli bir bestekarin iradesi

mi?

Arel, miizigi Aydinlanma sonrasi bilimsel soylemle iliskilendirerek ayricalikli bir
konuma yerlestirme ve ayrica sanat alanina geri alma gayretindedir. Bunu
gerceklestirirken Aydinlanmanin mirasi olan aklin kriterleri ve bu kriterlere yapilan
romantik dokunuglar onun mesruluk zeminini olusturmaktadir. Bu dogrultuda,
miizigin teorik ve pratik zeminlerde Avrupa’da geg¢irmis oldugu tarihsel seriivenin
neticesi olarak literatiire giren ozerklik konusunu, 1907 yilindan itibaren yazilarinda
giindemine almaya baslamistir. Tiirk Operast adli yazisinda; “en miikemmel
musiki’nin, soziin ve hadise ile evza'm mu'avenetinden vareste kalinca kendi
kendisine kifayet edebilen” miisiki oldugunun altini ¢izmistir. Buna gore:

.. saz misikisi, masikinin enva’1 siiresine miitefavvik olmak ldzim gelir; ¢iinki misiki-i
mahzdir; te’sirini viiciida getirmek i¢in bir keldm-1 piir maile, bir vaz't ma nidara, bir vak'a-1
teshirkara istinad etmemistir. Ne kadar kuvveti, ne kadar belagati varsa hep kendisinden, hep
musikiden hasil olmustur. Onun igin asil tekdmiil-i m@sikiyi saz asarinda gostermeye liizum
vardir. (Arel, 1907a, s. 27)

Fakat bununla birlikte Arel, yetkin bir sekilde s6ze dokiilen olgunun bestelenmesi ve
sahnelenmesini, yani program sanatint da olaganiisti degerli bir sey olarak
nitelendirmektedir. Yukaridaki satirlarin devaminda Arel, armoni (tabiatta bulunan
matematiksel hesapliligin mesruluk zeminine vurgu) ve salt musiki olgularmin altini
cizerek soz karsisinda miizige ozerklikini, istiinliglinii kazandirmakla birlikte,

“hadise, siir, musiki ile tiyatro ve c¢algmi, biitin su kiymetdar miiesirlerin
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yekdigerini” desteklemesinden yani program miiziginden ne harika neticelerin
cikabilecegini de belirtir.>* Iste “opera, kiymetini bu unsurlarin imtizacindan”
almaktadir. Bu yiizden cevaplanmasi gereken soru; “Acaba bizde opera ne zaman
baslayacak?” sorusudur. Musiki Mecmuasi’nda prozodiye dair yazdig1 bir yazida Arel,
miizigin bu Ustlinliigliniin kullanimini, giiftenin sarki sdyleme sirasinda sozciiklerin
anlasilmasina olanak verecek sekilde nagmelere paylastirilmasi baglaminda sozle
melodinin iliskisinde iktidari, “diinyanin en hiir, en miistebid ve en serkes mahluku
addettigi ve her miinferid hadiseyi kendi estetik maksad ve duygusuna gore halletme
Ozglirliglinii barndiran bestekar’a vermistir. Buna gore, duygularm diinyasini
merkeze almak sartiyla “siirde tesadiif edilecek imaleler miizigin estetik yapisina gore
sekillenebilir” (Arel, 1950e, s. 3-7). Bu ifadelerden de anlagilacag {izere, artik miizik
akilsalligin baska bir diyaridir. Arel, burada miizige o6zerklikini hem rasyonalist,
Kartezyen bir vizyon dahilinde hem de romantik bir damarin miidahalesi igerisinde
kazandirmaktadir. Bu romantik damar Arel’in kendi degiskenleri baglaminda
sekillenip milli bir hassasiyet rengine biiriinerek, duygularin kesfine zemin
olusturabilecek viisatli bir miizigi elde etmek i¢in kendisine su soruyu da
sorduracaktir: “Sark miusikisine ilm-i ahengin tatbiki icin ihtiyArina mecbir
oldugumuz fedakarliklar, misikimizin mahiyet-i milliyesini tagyir edecek dereceye

varmali m1?”” (Arel, 1907b, s. 47).

Bu noktada Arel (1907b), operanin Tiirk musikisinde viicut bulabilmesini ilk olarak
“ilm-1 dhengin Tiirk makamlarma stret-i tatbiki’ne baglamistir. Bu, 1907 deki Arel
icin ayn1 zamanda harmonianin alaturkaya uygulanmasi demektir. Arel, ilm-i ahengin
basat aract olan akor kavramini temezziic olarak c¢evirmektedir. Bu Osmanl
miitefekkiri; temezziiclin olusturdugu harmonianin, “asar-1 masikiye i¢in ne miithim
bir menba’1 servet oldugunu” Cumhuriyet’in evveliyatinda dillendirmektedir. Ve
icinde bulundugu toplumsal yapinin arzusunu su sekilde beyan etmistir; “Musiki-i

garbin su 'unsur-u tekelliimiinden sark misikisinin de mahrum kalmayarak miistefid

olabilmesine bi’ttabi' hepimiz arzudanz” (s. 47). Fakat Arel (1907c) {ist tabaka

224 Nasir Dede de besteleme yaparken segilecek olan giiftenin “anlamli ve anlagilir olmas1” gerektigini
vurgulamistir. “Ciinkli anlamli s6z bestenin etkisini” arttiracaktir. Buna gore “beste yapilirken
giiftenin temasina uygunluk gozetilmelidir” (Baser, 2013, s. 237). Burada gozden kacirilmamast
gereken nokta, s6z ile miizigin iligkisinin sorgulandig1 bu iki pespektifin, yani Nasir Dede ve Arel
yaklagimlarinin, kendilerine 6zgii niianslar igerdigidir. Nasir Dede sdz ve miizigin iliskisini sirlara
vakif olma baglaminda degerlendiriyorken Arel bu iliskiyi insan duygularini muhatap alma
zemininde ele almaktadir.
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karakterinden devraldigr yonlendiricilik, egiticilik gibi hasletlerin kazandirdig
kabiliyet ve yetkiyle,?*> boyle bir sey icin zaman olmadigmi, bu gerceklesene kadar
sahip olunan miiktesebatin ve miizigin de elden gitmis olacagini belirtmistir (s. 177).
O yiizden farklilasmanin olgulari kendi devinimi igerisinden degil de, bir {ist tabaka
eliyle gergeklestigi bir toplumsal oOrglitlenme igerisinde bir seyler yapilmalidir.
Kendisinden alintilanan ifadelerdeki “hepimiz” giiriihu bu bakimdan 6nem arz
etmektedir. O donem itibartyla Arel icin, farklilasmanin gergeklesebilmesi adina bu
giiruhun icinde bulunan isimlerin en onemlilerinden biri Rauf Yektd Bey’dir. Buna
gore, Yektd’'nin dizi anlayisi, Avrupa miizigi armonisine uygun milli bir armoniye
zemin olusturabilir niteliktedir ve bu itibarla benimsenebilir, benimsetilebilir:

Ihtimal ki Rauf Yekta Bey’in bulmus oldugu yeni bir mastar, Sark ile Garbi te'life kifayet

edecek ve o zaman elhan-1 sarkiyyemizden asgari bir fedakarlik etmekle misikimize tatbik-i

ahenk miimkiin olacak. (Arel, 1907c. s. 177)
Bu anlayis baglaminda Arel o donemde Se/bal dergisinde kaleme aldig1 Garp Musikisi
Ilmi Ahenk Igin Mukaddeme-i Tahsil (1909) baslikli yazi serisinde, Avrupa
miizigindeki major dizileri Tiirk miiziginin Rasn ile karsilamayi seger (s. 294).2*6 Bu
tiirlii etkilesimler dahilinde Yekta, Arel (1907d) i¢in “musiki-i sark miidaf'i’dir.
Kiitiiphanelerdeki kaynaklar1 arastirarak, La Revue Musicale gibi dergilere makaleler
yazarak bir “masiki niivisi” ve Viyana’da diizenlenen kongrelere katilarak “kava'id-i

nazariyeden mahrum zannedilen musiki-i sarkin” tarihsel ve teorik zemininin

225 Arel, daha ileriki senelerde bu vizyonla ¢ikarttigi Musiki Mecmuasi’nin basarisi, su ifadelerle dile
getirecektir; “Musiki Mecmuasti’nin adeta gozle goriinen biiyiik hizmetleri arasinda, Tiirk
musikisinin miisbet ilme dayanan esas ve kaidelerini en kolay anlagilacak bir dil ile memleketin en
iicra bucaklarina kadar yaymasi zikrolunabilir” (Musiki Mecmuasi, 1950, s. 3).

Bahsedilen bu tarihsel periyottan yarim asir kadar dnce, Enderun’da “Dellalzade ve Hamamizade
Dede Efendi’nin” (Yal¢in, 2014, s. 2054) makam anlayislariyla muhatap olan ve Donizetti gibi bir
ismin Muzika-i Humayun’daki atilimlarini tecriibe eden Hasim Bey, bu birikimler dahilinde
makamlar1 “Bati miizigi tonal dizileri ile karsilagtirmig ve tanimlamistir” (Yalgin, 2013, s. 753).
1864 tarihinde yayinlanan, Mecmiia-i Karhd ve Nakighd ve Sarkyydt ismini tastyan ve Hagim Bey
Mecmuast olarak bilinen eserde, Hasim Bey edvar boliimiinde makam anlatimlarinda, Yal¢in’in
belirttigi lizere, hem “Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede, Kevseri, Mehmed Hafid Efendi’den”
(Yalgin, 2014, s. 2071) yararlanmig hem de “karar seslerine gore benzerlik, seyir ve hareketlerine
gore benzerlik, kullandig1 degistirici isaretlere gore benzerlik, tiim yonleriyle benzerlik” (Yalgin,
2013, s. 766) bakimlarindan degerlendirmelerde bulunmustur. Bu itibarla Cumhuriyet’e gecisi
deneyimleyen Yekta ve Arel gibi isimlerin milli heyecana zemin hazirlayan diisiince, eylem ve
ifadelendirme perspektiflerinden farkli bir nitelige sahiptir. Fakat kendisinin; Rast makamui i¢in “bu
makam alafrangada dahi mevcud oldugundan sol tone tabir ederler” (Yalgin, 2016,s. 145), Do major
ve Cargah makamu icin “bilinmelidir ki, Bat1 miiziginde kullanilan makamlara major-ton ki ana
makam denilmektedir. Ana tonaliteye ise Cargdh denilmektedir... Bati miiziginde bu makam
climlesinin temelidir, yani yukarida bahsedilen ut [do] ton” (Yalg¢in, 2016, s. 271), Hiizzam makami1
icin “bu makam alafrangada terse kaldigindan sol toneye miigabeheti vardir” (Yalgin, 2016, s. 177)
gibi tanimlamalarindan hareketle bahsedilen bu isimler ile ve hatta gliniimiiz miizikal pratigiyle kimi
stireklilikler barindirdirdig: sdylenebilir.

226
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savunucusu olan bir “Osmanlt murahhas1” (s. 7) olarak Arel’in takdirini kazanan Rauf
Yektd Bey, armoninin dogu makamlarina uygulanabilirligi, sahip olunan miizigin
zenginligi ve tarihiligi gibi konularda da 6nemli atilimlarda bulunmustur. Rauf Yekta

Bey’in bu atilimlari, kendisine ait olan asagidaki ifadelerden izlenebilir:

Bana gore, yasadigimiz bu terakki asrinda Dogu ve Bati’nin, misikide birbirlerine yabanci
kalmalar1 her ikisi i¢in de faydasizdir; bilakis karsilikli olarak birbirlerine niifiz eylemeleri
halinde Dogulular Bati’dan ¢ok istifide edecekler ve Batililarin da Dogu’dan istifadeleri az
olmayacaktir... (Rauf Yektd Bey, 1986, s. 19). Suna eminiz ki bizim misikimizde de birgiin
“ilm-i dhenk (armoni) tatbik edilecektir. Lakin suna da siiphe etmiyoruz ki, bizde mevki-i
tatbikata vaz’ edilecek dhenk ilmi, Garb misikisinin yalniz majér ve minér makamlarindan
cikarillan ahenk kaliplari ile iktifd etmeyecek, kendi misikimizdeki makamlarin ahengi

biinyesinden dogacak baska temezziicleri (akorlari) havi bir ilm-i ahenk olacaktir. (s. 11)%7
Bu gibi diisiince yonelimleriyle paylasimlar gerceklestiren Arel, Sehbal (1907b)
dergisinde bir Hiiseyni Saz Semaisi’ni aktarirken (s. 47); Rast’in ana dizi kabul

edildigi ve bu baglamda segdh perdesinin natiirel olarak algilanip ariza isaretsiz

kullanildig1 bir nota yazimini tercih etmistir (bkz. Sekil 3. 15).
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Sekil 3.15 : Arel’in, Sehbal Dergisi’nde Aktarmis Oldugu Hiiseyni Saz Semai
(Sehbal Dergisi, 1907b, s. 47).

227 Yekta’ya gore; armoniye Bati’nin miiziginden daha elyak olan Dogu’nun ve dahi Tiirk iin miiziginin
miinevver nesli; “milli musikilerinin diger milletlerin musikilerine nisbetle kat kat zengin ve
alelhusus daha makul ve daha metin esaslara miistenid oldugunu” ve kendilerinin de “viicuduyla
iftihar edebilecek bir musikiye minelkadim sahip” bulunduklarin1 “anladiklar1 giin, majoér-minor
nazariye-i mahdudesi iginde bulunan ve bu mahdud nazariye ¢enberini kirmak i¢in daha yeni
zamanlarda bir takim tecriibelere baslayan Garb musikisinin hakiki mahiyetini takdir edecekler ve
kendi musikilerinin de -istihale mevzu bahis olmamak sartiyle- ve kaidesi dahilinde terakkisi igin,
olanca gayretleriyle ¢aligmaya baslayacaklardir (Rauf Yekta Bey, 1986, s. 11).
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Ancak bu diisiince paylasimlar1 ve pratik yonelimleri hayata geciren bir Mesrutiyet
donemi insant olan Arel i¢in, yukarida bahsedilen iilkii halen pek miiskiil bir
mevzudur. Arel (1907b) bu zorlugu su sekilde dile getirir:
Yukarida temezziic diye terclime ettigim akoru terkib eyleyen seslerin kulaga bir te'sir-i
miilayim 1ka" edebilmeleri -serdit-i sdireden evvel- yekdigeriyle imtizdc etmelerine
miitevakkiftir. imtizacin husdlii ise ekseriya negdimatin alaturkadaki isti’'malinden biraz daha
tiz veya biraz daha pest olmasini istilzam ediyor. Ezciimle do, mi, sol nagmelerinin -ayni
zamanda terenniim edilince- bir stret-i miildyimede imtizdc edebilmeleri i¢in “mi’nin bizim
hiiseyni perdesinden biraz daha pest olmasi miikteza goriiniiyor. Halbuki bdyle az ¢ok dik veya
pest nagmelerle alaturka bir eserin terenniimii, onun sarka has olan mahiyetini -sayan-1 dikkat
bir dercede- degistiriyor. (s. 47)
Bu bakimdan uyumlu olarak duyulabilmesi i¢in sol-si-re akorundaki araliklarin da
alaturkadaki buselikten pest ve segahtan dik olarak basilmasi gerektigini ve boylece
Ussak makamindaki bir eserin armonize edilmesindeki gii¢liigiin altin1 ¢izmistir. Bu
durumda, ya Ussak gibi makamlardan vazgecilecek ve terakkinin vesilesi hamonia
tarihsel mirasa tercih edilecek ya da asirlardan beri kullanila gelinen nagmelerin

yerlerine dokunulmayip ¢agdas hissiyatlardan mahrum olunacaktir (s. 47).

1948’lerde ise Arel, beslendigi ve ayrica paylagimlar gerceklestirdigi yukaridaki
diisiince yonelimlerinden farkli bir yerdedir. Arel, Musiki Mecmuasi’nda artik bir
Cumhuriyet diisliniirii olarak, “suret-i miildyimede” bir araya gelebilecek seslerin
tabiattan istihsal edilmis olan milli Tiirk miizigine ait oldugunu, yukarida aktarmis
oldugumuz tiizere Mesrutiyet doneminde “alafranga eb'adi”nda varsaydigi bu
uyumlulugun daha ekmel bir sekilde Tiirk miizigi skalasinda barindirildigini ilan
etmektedir. Arel, “armoni denen olgunun sadece Bati musikisi tamperaman sistemi
icerisinde tezahiir edemeyecegini, her sesin tabiat tarafindan armonilenmis olarak
meydana geldigini” ileri stirmiistiir. Buna gore; “her ses temel olarak vardir ve bu
temel seslerin kendilerini terkip eden tali sesleri vardir. Iste bu tali seslere selen adi
verilir. Ki tarihsel siire¢ igerisinde; 10. yiizyilda bu selenlerden besli ve dortliiler, daha
sonra 6zellikle Ingiltere’de ii¢lii ve onun g¢evrilmisi altili aralifi ve en nihayetine
yasadig1 donem itibariyla ikili araligi kullanima sokulmustur” (Arel, 19501, s. 3, 4).
“Tiirk musikisi dizileri de tabiattan alinmis bu temel sesler ve selenlerinden meydana
gelmistir” hem de “tampere edilmemis” sekilleriyle. Bu bakimdan, ortaya koydugu
diisiinsel, pratik ve sanatsal ispatlarla Arel; “Tirk musikisinin selenlerin kullanima,

tabiata uygunluk ve duygularin tasviri konularinda Bat1 musikisinden oldukga iistiin
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oldugunu” ilan etmektedir. Bu noktada Arel, diisiinsel ve sanatsal parametreler
dogrultusunda; “Tiirk musikisinin dikey ve yatay armonik yapiya uygunlugunu ortaya
koymasinin ve ayni zamanda fiilen uygulamasina zemin hazirlayan sistem ve miizik
yazisi igaretleri icad etmesinin bir takim zevati niye bu kadar kizdirdigin1” da ayrica
merak eder (Arel, 1950g, s. 4). Bu itibarla olusturdugu ses sistemi,
kavramsallastirmalar ve bunlara bagli olarak ortaya ¢ikan aralik ve ariza isaretleri gibi
teknik olgular Rauf Yekta’'nin ve gen¢ Arel’in zihin diinyalarindan ayr1 bir
diizlemdedir. Mesela harmoniaya uygunlukta istidatl bir blinyeye sahip olan milli bir
miizigin ¢ok sesliligi bu noktadan sonra bu kutsal duyarliliga hi¢ de uymayan temezziic
gibi anlamsiz kavramlarla ifade edilmemelidir. Ciinkii artik Arel, keman ve tanburun
cok seslilik anlayist icerisinde calabilecegi, Rast ve Hicaz renklerinin gegtigi Tiirk
Aksag1 bir saz eserini; tabiattan elde edilme ve bu itibarla insan duygulara ve
armoniye en uyumlu olma noktalarinda, bilimsel olarak Avrupa miiziginden
istiinliigiini ispatlamis, “dogululuk”tan ziyade milli bir kudrete sahip Tiirk miiziginin

sistemiyle yaziya aktarabilmektedir (bkz. Sekil 3. 16).

Sekil 3.16 : Arel’in Ikilemeler Bayram Eserinden Bir Boliim (IBB Atatiirk Kitaplig
Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

Rast ve Hicaz gibi renklerin, insan duygusuyla muhataplikta ayr1 hassalara sahip
oldugu bu sistemde Cargah rengi ise kendisine yeni bir insa diizlemi saglamistir. Arel,
Musiki Mecmuasi (1948) dergisinde, Kimo takma ismini kullanarak, Bir Musiki Masali

adiyla kaleme aldig1 seride, Cargah-Buselik ve major-mindr olgulari arasinda kurmus
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oldugu baglantiy1, Vefa Diyez ve Lami Bemol karakterleri arasindaki bir konusma
tizerinden dergi okurlariyla paylasmistir. Buna gore, Arel’in goriislerini temsil eden
karakter olan Lami Bemol; “Tiirk musikisinde major ve mindr makamlarinin mevcut
oldugu”nu ve “bunlardan bagka diger birgok makamlarin da kullanildigi”’n1 dile getirir.
Bu bakimdan, “Suzinak gibi, Ussak gibi, Saba gibi, Segah gibi makamlarla Aksak,
Curcuna, Devri Turan, Miisemmen gibi usiller bir musiki sistemi i¢in aranip da
bulunamayan hazinelerdir” (s. 7). Iste tiim bunlar1 tazammun eden Tiirk musikisi,
major ve mindrin “lizum” ve “fayda” bakimindan zeminini olusturan “ilmi”lik
sifatina daha layiktir. “Major sert ve mindr yumusak oldugu icin, sertlikle
yumusakligin bin bir derecesini” kullanacak olan bestekarlara lizumlu ve
faydalidirlar. Iste, Tiirk musikisindeki “majoriin karsilig1” olan Cargah ve “mindriin
karsilig1” olan Buselik makamlari ve bu ikisinin “biitiin sedleri” de bu viisate sahiptir
(Musiki Mecmuasi, 1948b, s. 10) ve ayrica Tiirk musikisi yine belli bir hiyerarsi

icerisinde viisat derecelerine sahip olan, bu ikisinden baska daha bir¢ok makami da

blinyesinde barindirmaktadir.

Bu noktada Arel, Lami Bemol agzindan; “Tiirk musikisinde major ile mindriin
karsiliklarinin” mevcut oldugunu ancak bunun “benzerlik” zemininde gergeklestigini,
bu durumun sebebinin de “Bati musikisinde araliklarin”, Tiirk miiziginin tabiattan
oldugu gibi istihsal edilmis olmasinin aksine, “tamperaman sebebile biraz

degismesinden ileri” geldigini belirtmektedir (Musiki Mecmuasi, 1948c, s. 9).22 Yani

28 Yalgin Tura (1988) Tiirk Miisikisinin Mes eleleri adli eserinde bu konu hakkinda sunlan dile
getirmektedir; “Arel-Ezgi sisteminde, bilindigi gibi, bir temel sesden yukari dogru 11 tane besli (3/2)
ve 12 tam dortlii (4/3) gidilmekle elde edilen sesler bir sekizli i¢inde yerlestirilerek, sekizli, gayri
miisavi 24 araliga bolinmekte ve temel sesin sekizlisiyle birlikte, 25 ses elde edilmektedir... Gerek
Arel ve Ezgi, gerek onlarin takipgileri, bu sekilde elde edilen seslerin, Bat1 ses sistemindekilerden
fazla ve farkli oldugu goriisiindedirler ve bu hususlari, Tiirk Musikisi’nin en biiylik zenginlik
kaynaklar1 arasinda saymaktadirlar. Gergekte ise durum Oyle degildir. Zira, Tiirk Mdsikisi ses
sisteminde yer aldig1 iddia edilen sesleri, Arel, Ezgi ve Uzdilek’e gore hesaplar ve icra etmeye
kalkarsak, bunlarin, tamamen ve aynen Bati ses sistemi i¢inde de bulunduklarini, yazildiklarini ve
kullanildiklarini goriiriiz. Hatta, Bati, bu hususta daha da ilerdedir, zira Bat1 ses sistemi i¢inde, bir
sekizlide 35 (ilk sesin sekizlisi ile, 36) ses yazilabilmekte ve kullanilabilmektedir. Arel-Ezgi sistemi,
Bati ses sistemiyle ayni yapiya sahiptir; fakat, Bati sisteminden 11 ses eksik, dolayisiyla, daha fakir
bir ses sistemidir” (s. 116). Ayhan Zeren (2003) ise bu konuda sunlar1 belirtir; “Kitabin (Tura’nin
Tiirk Misikisinin Mes eleleri adli eseri kastediliyor, S. D.) ¢esitli yerlerinde... yirmidort sesli
sistemin esasinda oniki sesli sistem demek oldugu ve ayrica oniki sesli sistemden daha da fakir
oldugu ileri stiriiliiyor. Ciinkii, yirmidort sesli dizideki perdeler, Bati dizisindeki perdelerin iki
koma’lik vibrato sinirlart iginde imis (s. 127 vb.). Dolayisiyla “...birbirinden bir koma farkl iki
sesin, farkli perdeler sayilabilecegini iddia etmek, ya akildan ve izandan mahrum olmanmin ya da
ilimden, sanattan ve de ozellikle Tiirk Musikisinden bir sey anlamamanin agik¢a itirafindan baska
bir sey degildir...) denebilirmis... Bakalim bu ifadenin kaynaginda neler yatiyor? “... Yapilan
incelemeler, begenilir bir vibrato meydana gelebilmesi icin ¢ikarilan sesin frekansinda 6-7 c/sec.lik
bir degisiklik gerektigini gostermistir. Saniyede 256 titresimli bir Do sesi, vibrato yapildiginda,
asagi yukari, 252-253 ile 259-260 titresim arasinda gidip gelir. Bu simirlari agan bir vibrato, va-va
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bu biinyeye sahip olan Tiirk miizigi, tabir-i caiz ise artik Baconvari bir yaklasimla hem
dogaya saygi duyacak hem de onu sekillendirmede mahirligini ortaya koyacaktir. Bu
maharet Bati’ninkinden daha kudretlidir, ¢linkii Bat1 bu siireci yasarken dogaya olan
saygisini, tamperamani tercih ederek, tam anlamiyla yerine getirmemis ve fakat buna
ragmen biiyiik basarilar elde etmistir. Iste Tiirk miizigi de Bati’nin elde ettigi bu biiyiik
basarilar1 bilinye itibartyla i¢inde barindirmakta hatta daha da miisait bir yap1 arz
etmektedir. Bu bakimdan Arel, 6zellikle zihinsel bakimdan, miizikal platformda
Bati’nin bu giine kadar elde ettigi literatiir ve basarilardan istifade etmeyi de
planlamaktadir. Iste Cargdh-major etkilesimi, Arel’in amag edindigi bu bahsedilen
istifadeye yani dogadan miilhem ve yine dogay:1 sekillendirecek olan bestekarin
kuracagi yeni diinyanin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Arel, diislince zemini
itibartyla yakalamis oldugu bu farkindalik baglaminda Cargah’t ana dizi yapmay1
tercih etmistir. Bu bahsedilen hedefi, yukarida gecen duygu unsuru olgusunu,
kendisinin ifadelerini ve tiim diisiince seriivenini goz oniinde bulundurmayarak onu;
Cargah makamini ana dizi segmis bir major taklitgisi, aslinda Tiirk miiziginde hig¢ vaki
olmamis bir yap1 olan Cargah’1t uyduran bir adam, Rast’in ana diziligini bozup icra-
teori farkliligin bas miisebbibi gibi sifatlandirmalarla ele almak,*?* kendisinin bireysel
ve toplumsal baglamini, eyleme ve diisiinme zeminlerini ve bunlarla baglantili olan
yaratimini anlamamak demek olacaktir. Arel, kurdugu bu diislince zemini
dogrultusunda Tiirk miizigi sazlariin ¢alabilecegi ikilemeler, ticlemeler, dortlemeler,

beslemeler bestelemis ve kurguladigi yeni diinyanin doga iizerinde tasarruf kudretine

halini almaya baglar ve makbul sayimaz. Misal olarak alinan frekansda, bu sinirlar arasindaki
oynama, asagi dogru 1 ve yukari dogru I koma olmak iizere, toplam 2 koma kadardwr. Saydigimiz
biitiin bu olaylar, giiniimiiziin teknik imkanlariyla tespit edilebilen, belgelenebilen, isbatlanan
olaylardir. Ve biitiin bunlardan sonra, kalkip, birbirinden bir koma farkly iki sesin...” (s. 127).
Giliniimiizlin olanaklartyla gergekten pek ¢ok sey yapilabilmekte, pek ¢ok sey aciklanabilmektedir.
Ama siz anlayandan haber verin. Saym yazar ya okudugunu anlayamiyor ya da gercekleri kendine
gore degistiriyor. 256 Hz frekanshi bir sesin frekansinin vibrato yapilirken 252-260 Hz arasinda
degistigini ve boylece pese ve tize dogru birer komalik dalgalanmalar oldugunu kim tespit etmis,
kim ispatlamistir? Bunu yazarin kendisi hesaplamistir. 256 Hz frekansli sesin vibrato nedeniyle 252
Hz’e kadar diisebilecegini veya 260 Hz’e kadar yiikselebilecegini varsaymis ve bu peslesip
tizlesmelerin birer komalik araliklara karsilik oldugunu hesaplamistir. Bu iglemlerin biitiin dayanag,
yazarin bir yerde gordiigii 6-7 c/sedc degeridir. Isin piif noktas1 da budur. Yazar bu degeri, vibrato
nedeniyle sesin frekansinda goriilen degisme miktar1 sanmaktadir. Boyle anladiysa bile, nicin
vibratonun 256 Hz frekansli sesi 256+6 veya 256-6 Hz’lik ses haline getirecegini diistinmiiyor da, 3
Hz asag1 3 Hz yukar1 gibi diisiiniiyor? Bu ¢esit verileri bdyle anlamlandirmak bilimde hi¢ de adet
degildir.” (s. 150, 151).

229 Bu tiirlii ele almalara drnek olarak bkz. Erguner, S. (2003). Rauf Yektd Bey Neyzen-Miizikolog-
Bestekar. Istanbul: Kitabevi. s. 171.
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sahip bireyinin temsil sahnelerinde opera yapitlari tahayyiil etmis ve bu yolda atonal

miizik gibi yeni ifade tarzlarinin dahi kullanimina cevaz vermistir.

Tirk musikisinin tabiattan devsirilme noktasinda Bati’nminkinden daha makbul
oldugunu, 24 esit olmayan aralik icerdigini sdyleyen, major-mindriin sinirliligin
belirten Rauf Yekta'nin bu ifadeleri Arel’inkilerle aynilik tasiyor olsa bile, ikisinin
diisiinsel yonelimleri, bireysel-toplumsal iliski ve diisiince diizlemleri baglaminda
birbirinden farkli vurgular iizerinde yogunlagmistir. Yektd, 1907°de La Revue
Musicale dergisine Nihavend Makaminda Pesrev’'in Bestecisi adiyla yazdigi
makalenin sonunda bu pesrevin ¢evirinotayaziminda kullanilan ariza isaretleri i¢in
sunlar1 dile getirmistir; “Ilk bakista, zengin ifadeli ve ciddi bir kiymeti olan bu beste,
sol mindr’de yazilmis gibi goriinmektedir. Bununla beraber bunu esit tamperamanli
Pleyel bir piyanoda ¢aldigimda, par¢anin ezgisel duygusunu degismis buldum. Bu da
Nihavend makami i¢in Dogu musikisinin gerektirdigi araliklarin piyanoda
bulunmamasindandir” (Goékgen, 2007, s. 29). Bunun iizerine piyanonun ait oldugu
sirketin miidiirii Gustave Lyon, Yekta’ya; zaten bu araliklarin hissedilmesinin ¢ok zor
olduguna dair bir cevap yazar (Gokgen, 2007, s. 35). Yektd da Lyon’un ve onun
gibilerin kulaklarinin “yapay” yani tamperaman araliklara alistig1 icin “gercek musiki
araliklari1” hissedemeyebilecegini ama bunun Tiirk miizigi araliklarinin tabiat
yasalaria birebir uyumlu araliklar oldugu gergegini degistirmeyecegini dile getirir
(Gokgen, 2007, s. 43). Bu bakimdan Yektad biitlin himmet ve ilgisini, yapay
tamperaman major-mindre indirgenmeye ¢alisilan Tiirk musikisi makamlariin tabiati
temsil kudretlerini géstermeye harcar. Buna gore; aslinda pratikte Batili bir keman
veyahut ses sanatcisinin icra ettigi major araliklar, Tirk musikisindeki Rast
araliklarindan baska bir sey degildir. Nedense Batili fizik¢i ve miizik teorisyenleri bu
gercegi bir tiirlii fark edememisler yahut kabullenememisler ve bunun yerine farkl
nazari temsiller yaratmiglardir. Rauf Yektd’nin asagida aktardigimiz ifadeleri,
kendisinin bu diisiincelerini gézler 6niine sermektedir:
Major gam denilen bu gami olusturan oranlari ilk gordiigiimde ¢ok sasirmistim, ¢ilinki
Avrupalilarin, soyut adina major dedikleri mod, Dogu’da uzun zamandan beri kullanilan ve
simdi Rast mod’u/makami adi ile taninandan bagkasi degildir. Diger taraftan, altiyiiz yil1 askin
zamandan beri, Arap ve Iran kuramcilariin titiz gayretleri ile belirlemis olduklar1 oranlarin
bazilart Avrupali fizikgiler tarafindan degistirilmis veya yerine baskasi konulmus oldu...

Major mod’un uygulamada, Dogu musikisinin Rast’indan baska bir sey olmadigina kesinlikle

kanaat getirdim. Bununla beraber, Batili fizikgiler, bazi temel oranlarin birkagini, bazi
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araliklarin oranlari ile 6zdes kilmak amac1 ile daha 6nemli digerlerinin zararina olmak {izere
degistirdiler. (Gokgen, 2007, s. 67)
Bu sekilde iliskiler akisi ve diisiinceler paylasimi gerceklestiren Yekta, en nihayetinde
amacini da su sekilde dillendirmistir:
Amacimizi 6zetliyelim. Bati miizi§inin majér mod’u, Avrupa’da disiiniildiigi gibi, ortagagda
halk sarkilarinda kullanilan plensan (plaint-chant) mod’larinin birlestirilmesi sonucu degildir,
ama o, dogu musikisinin ¢ok daha eski bir mod’udur. Bu mod’un/makamin, gam’inin oranlari,
Dogu’nun eski kuram eserlerinde tanimlanmistir. Avrupa’li fizikgiler bu oranlari altiist etti ve
musikiciler, Gui d’Arezzo’nun sol gamini, do’dan baslatarak miizik uygulamasina ve keman
gibi akordu eksiksiz olan ¢algilarin gereklilikleri ile bagdasmayan bir hata islediler... XIX.
yiizyilin sonunda, majoér mod’un gergek bir kurama sahip olmamasi liziiciidiir!.. miizigin
uygulamasi ile kurami arasinda yiizyillardir mevcut olan ayriliga son verilsin. (Gékgen, 2007,
s. 77-78)
Bu ifadelerinden de anlagilacag tizere Yekta, doneminin diger simalari gibi, Arel gibi
tarih yazimina, bilimsel mesruiyete yonlenmistir, ama iliskileri, birikimi ve toplumsal
refleksi baglaminda bu yazim, miizikal ifadeye yon verecek en temel
mod’un/makamin, Bati1 tarafindan her ne kadar dejenere edilmis de olsa, Dogu’un,
Tiirk’iin kullanmig ve halen kullanmakta bulundugu sekil oldugu iizerinedir. Bu
bakimdan armoninin ve melodinin cem edilecegi, yani Bati ve Dogu’nun birlikte
hemhal olacagi miizikal ifade diinyasi, tarihsel ve varliksal gerceklige sahip Rast
makami iizerine insa edilmelidir. Bahsedilen insa; bu sonucu netice veren kimi
hassasiyetleri (tarihsel, varliksal) ve ifade tarzlarimi paylagmakta aynilik gosteren
Arel’in; major-mindre benzemekle yani bu yapinin tabiat1 sekillendirmede kaydetmis
oldugu eylemsel ve 6zellikle zihinsel basarilar1 da barindirma potansiyelini tagimakla
birlikte bu yolda insan duygularmin eline varlikla daha da uyumlu bir malzeme
saglamakla vasiflandirdigi, Cargdh makami {izerinden sekillenen Tiirk musikisini
merkeze almasini igeren diisiinsel yonelimleri, pratik tercihleri, bireysel-toplumsal
iliski ve diistince diizlemlerinden farkli bir boyutu temsil etmektedir. Rauf Yekta Bey
bilimsel ve tarihsel zeminlerde, asil majériin Dogu’nun Rast’1 oldugunu, bu bakimdan
evrensel ve insan duygularina uyumlu gergek teori ve pratigin bu dizi iizerinden
kurulmasi gerektigini vurgu noktast edinirken Arel, majoriin karsiligi-benzeri olarak
(fakat daha ilmi, daha tabiat uyumlu, daha hakikatli, daha evrensel nitelikli) Cargah’
diisiiniip, bu dizinin (ayrica benzeri oldugu major dizi literatiiriiniin) insan duygularina

muhatapliktaki viisatinden faydalanmaya ve bunula birlikte Rast gibi diger renkleri-
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dizileri de bu duygu muhataplig1 hiyerarsisi i¢inde degerlendirmeye yogunlagmay1

tercih etmistir.

Arel i¢in miizik diisiinsel ve sanatsal faaliyetlerin muhatabidir, bunlarla iliski
kurmamis miizikal pratik pek kiymeti haiz degildir. Bu artik Antik Yunan’dan Ortacag
ve Ronesans’a kadar uzanan; diisiinme faaliyetini gerceklestiren, bilge, 6zgiir insanin
hor gordiigli miizikal pratik olgusundan farkli olarak; yine salt miizikal pratigi alt
seviyede gormekle beraber, aydinlanmis ve romantik akilla ve sanat anlayisiyla iliski
kurmay1 bagarabilmis olan miizikal pratik olgusunu yiicelten yeni bir yaklagimdir. Bu,
Platon’un ideal devletinin disinda birakilmak istenen (yasalara ve egitime uymak
kosuluyla disarida birakilmayip, kabullenilebilir olan), haz verme etkisini barindirma
noktasinda degerlendirilen sanat (tekhne) anlayisindan farkli bir yaklagimdir. Platon
i¢cin hazzi yaratan miizik, etik ve politik diizeyde, ruh ve ideal devlet anlayisinda her
bireyin kendi ideasi itibartyla yasamasint ve bilge bireylerin yetistirilmesini
amagclayan ideal i¢in bir arag iken, Arel icin bilimsel sdylemin konusu olan, tabiattan
(yani matematiksel kurallar sistemi) istihsal edilen miizik insan duygularini ifade
etmek ve milli vazifeyi yerine getirmek gibi amaglar i¢in bir aragtir. Ayrica bu gibi
amaglar1 yerine getirirken miizik; artik 6zgilir kalmig miizisyenin yani bestekarin
iradesinde derlilik ve dersizligi nisbi bir hale getirecek (Arel, 1950h, s. 5), Platon’un
ahlakli kent-devletinden kovulmay1 birakin rasyonel matematiksel hakikatlere bile

meydan okuyacaktir.

3.4.2 Tabiattan istihsal edilmis bir miizik; Tiirk musikisi

Arel’de s6z konusu olan miizik; mithendis kimligiyle tabiatla kurulan iligki igerisinde,
mesruiyetini diistinme aktivitesi noktasinda sesler arasindaki iligkilerin matematiksel
fizikle yapilmis analizinden yani kendinden alan, miizikal pratigi, duygular1 ve
duyular1 da bu noktada diisiinme aktivitesinin olmazsa olmazlar1 olarak goren bir
olgudur. Artik Arel i¢in dogru miizik; ruhun ve evrenin askin uyumuna ayak uyduran
miizik degil, tabiattan ¢ikma ve ayni zamanda onu yeniden sekillendirme kudretine
malik, tarihsel kimlik saglayan bir miiziktir. Arel, Newton’un ikinci hareket yasasinin;
“harekette bir degisim, etkiyen kuvvetle orantilidir ve o kuvvetin etkidigi dogru hat
lizerinde ortaya cikar” (Crease, 2015, s. 45) tanimi ile artik doganin agiklanmasi
meselesinde vurgu noktalarmin yerlerinin degistigi, mekaniksel anlayisin
hiikiimranligini ilan ettigi bir diinyanin insaniydi. Bu noktadan sonra hareketin nedeni

lizerine yogunlasan ve askin referanslar arayan anlayislar cazibesini kaybetmeye
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baslayacaklardi. Yani artik Aristoteles’in bi’l-kuvveden bi’l-fiile gecisin ereksel
diinyasindaki hareket olgusu, gergeklikle kurulan iliskide rafa kaldirilmisti. Bu
bakimdan bozulma anlaminda bir de§isme icermeyen dairesel hareket sahibi ay tistii
alemdeki goksel varliklarin hareket ettiriciler tarafindan aldiklar1 hareketi, ay alt1 alem
yani diinyadaki toprak, hava, ates ve sudan olusan ve bozulma anlaminda degisime
muhatap maddelere iletmelerini i¢eren varlik yorumu etkisini yitirmisti. Crease, bu
yorumun yerine ikame edilen bakis acgilarinin onciillerine su sekilde deginmektedir;
Biri 1572°de, biri de 1604’te meydana gelen iki siipernova patlamasini gozlemleyen
gokbilimciler, bunlarim diinyanin yakinlarinda degil, goklerin alaninda meydana geldigini
kanitayabildiler; anlasilan orada da bir takim seyler yer yiiziindeki gibi degisebiliyordu. 1609
yilinda Galileo Galilei (1564-1642) bir teleskop araciligiyla gokyliziinii yakinlastirdi ve
orastyla diinyamiz arasindaki benzerliklerin sanilandan fazla oldugunun isaretini verdi. Bu gibi
olaylar, tim evren icin gecerli olacak bir fizik gelistirme cabalarmi koriikledi. Galileo...
“Doganin kitab1” diyordu, “matematikteki rakamlarla yazilmigstir.” Sakli amaclar, anlamlar
gibi fanteziler aramak bosuna c¢abalardir. (Crease, 2015, s. 56-57)>3°
Bu noktadan sonra yukarida zikredilen Newton’un hareket yasasi anlayisi devreye
girecek, hareket; “nicel ve Olciilebilir olan kuvvet, kiitle, ivme” (Crease, 2015, s. 60)
unsurlarinin nasi/ sorusunu cevapladigr bir zeminde degerlendirilecektir. 7abiatla
iliski, her hangi bir agkinligin varlik alanindaki goriiniir ve gizli tezahiirleri tizerinden
degil, merkezden kayan bu askinlikla yeniden ve farkli bir sekilde kurulan ve bu
itibarla hareketi maddenin disaridan etkiyen kuvvetlere verdigi tepki iizerinden ele

alan ¢cekim yasasinin nicelliki, teorinin ve deneyimin el ele verdigi nasi/likin yasaliliki

230 Crease (2015), Galileo’yu, goksel varliklarin dairsel hareketten ziyade eliptik yoriingelerde
dondiiklerini ortaya atan Kepler ile su sekilde karsilastirir; “Kepler, Glines ve gezegenleri birbirine
baglayan kuvvetin, canli bir kuvvetin sekiiler bi¢imi oldugu goriisiindeydi. “Eger ’ruh’ sdzciigii
yerine ‘kuvet’ sdzciigiinii koyarsaniz, benim Gok Fizigi’ni temellendirdigim ayni ilkeye varirsiniz. ..
Ciinkii bir zamanlar, gezegenleri haraket ettirenin kesin bir ruh olduguna inanirdim... Ancak
hareketi saglayan bu etkenin uzaklikla birlikte zayifladig1 olgusu iizerinde diisiiniince. .. Bu kuvvetin
maddi bir sey oldugu sonucuna vardim” diyordu. Kepler’in diisiincesinde Giines’in gezegenleri bir
ruh gibi tutmasindan, bir maddi gii¢le tutmasina olan bu kesintisiz gegis, Fransiz filozof Auguste
Comte’un teolojik diisiinceden metafizik diisiinceye gegis dedigi siirecin klasik bir 6rnegidir...
Galileo, Comte’un bilimsel diisiinceye bir adim olarak nitelendirecegi sekilde, kiitle ¢ekiminin
Ozelligini tartismayi toptan birakip nicel etkilerinin 6l¢limiine odaklanmay1 segiyor, bize sayilari
sOyleyin yeter diyordu.” (s. 76). Ve ayrica Newton’un, Kepler ve Galileo’dan ayrildig1 noktalar1 ise
su sekilde ozetler; “Giines sisteminde, her biri hem Giines, hem de birbiri iizerinde ¢ekim uygulayan
bir¢ok gezegen vardir. Dolayisiyla gezegenlerin higbirinin yoriingesi mitkemmel bir elips olmadig:
gibi, iki kez ayni yoriingeyi izleyemez. Gergekten de Newton, tiim bu karsilikli ¢ekimlerin net
sonucunu hesaplamak “Eger yanilmryorsam, insanligin tim zihin giiciiniin erimi disindadir” diye
yazmisti... Galileo’nun iizerinde hicbir diren¢ olmayan sonsuz diizlem hakkindaki diislince
deneyini, iizerinde cisimlerin ortaya g¢ikip, kuvvetlerin etkisiyle hareket etmekten baska bir sey
yapmadiklari bir evren sahnesine doniistiirmiistii.” (Crease, 2015, s. 82). Ve Newton en nihayetinde
her mekan ve zaman diizleminde tiim cisimler i¢in gegerli olan evrensel gecerlilige sahip bir yasay1
ilan etti; Kiitle Cekim Yasast.
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tizerinden kurulacaktir. Artik bir mekanist yaraticinin tasarladigr dogaya muhatap
olmanin yani hayatta kalmanin ¢cagdas mesruiyeti; mekaniksel ve matematiksel fizik
zemini tlizerinde yiikselen bir nicel ispata dayanmaktatir. Buna gore saglamasi
yapilmis ispata dayanan bir olgu, her yerde gecerli olan yasalarin korumasi altindadir
ve evrenseldir. Bu itibarla yasamaya ve yasatmaya en elverisli biinyeye sahiptir. Iste
Arel, kendi evrenselligini insanogluna desifre etmis tabiat1 6ncelemis ve tasarimei
oznenin iktidarini, ulus-devlet i¢erisinde milli duygulanim ve gercekliklere sahip olan
toplum ve bireye uyarlamistir. Evrenin tasarimcisinin dogasinda oldugu gibi bu milli
tasarimci toplum ve bireyin sosyal boyutunda da evrenselligin tecriibe edilebilecegi

nicel veriler barindirilmaktadir.

Arel’e gore Tiirk miizigi sistemi bastan basa tabiattan elde edilen sesler ve araliklar
tizerine kurulmustur. “En kaba dodan itibaren tize dogru birbiri {istiinde on bir tane
tam besli ve on iki tane tam dortlii teskil edilerek meydana ¢ikan sesler bir sekizlinin
icinde yan yana siralaninca Tiirk musikisinin biitiin bu tabi sesleri ve araliklar1 ortaya
konmus olmaktadir” (Arel, 19491, s. 3). Ayrica modern cihazlar vasitasiyla analiz
edilebilen selenler de sirayla, Tiirk musikisinin tabiattan istihsal ettigi bu tam sekizli,
tam besli, tam dortlii, tanini ile biiyilk miicennepten miirekkep biiylik iiclii, tanini ile
kiigiik miicennepten miirekkep orta ii¢lii, tanini, biiyiik miicennep ve kiigiik miicennep
araliklarin1 vermektedir. “Ancak Bat1 musikisinde fabiatin verdigi netice aynen kabul
olunmamis; hem on ikiden fazla beslinin alinmasi, hem de araliklarin az ¢ok
miisavilestirilmesi maksatlartyla tamperaman denilen yola gidilmistir” (Arel, 19491, s.
5). Tabiatin verdigi sesler Tiirk musikisinde aynen muhafaza edilmis, Bati musikisinde
degistirilmistir (Arel, 19491, s. 21). Boylece tabiata uygun olarak sekillenen Tiirk
miizigi, tampere edilmis Bati musikisinin aksine, referans edindigi dogaya gore
sekillenmis, “bir sekizli igerisinde 24 tane gayri miisavi araligi” (Arel, 19491, s. 4)

tazammun etmistir.>*! Bunun sonucunda da bes tiirlii ikili aralig1 dogmustur; bakiyye,

B Aydinlanmis ve Romantik bir birey olarak Arel bilgiyle muhataphgini, iginde bulundugu
modernlesmis toplumsal orgiitlenmeyle etkilesim igerisinde, bilimsellik ve tarihsellik olgularinin
iligkiler akis1 ve diigiinceler paylagimmdan kurmaktaydi. Bu bakimdan tistliinligiinii bilimsel olarak
ispatladig1 24 tane gayri miisavi aralif tarihsel olarak da ispatlamisti. Ancak bu tarihsellik kendisi
tarafindan, donemi icin gayet taze bir kavram olan gelenek ile irtibatl bir sekilde ele alinmisti. Bu
gelenek kavrami vasitayisla, tarihsellikle kurulan iliski yazili kaynaklarla sinirlanmamis bununla
birlikte hali hazirdaki miizikal pratik gecmisle irtibatlandirilmis ve mesruluk zemini
kazanilabilmisti. Arel bu konuda sunlar1 dile getirmekteydi; “Sekizlinin 24 gayri miisavi araliga
taksimi hususu bizde asrilardan beri gerek tanbur saplarinin baglari ile, gerek makamlarimizin ve
sedlerimizin icaplariyla gelenek halinde ameli yoldan ve buna ilaveten 500 kiisiir senelik Tiirk¢e
“Muradname” adli kitabin muhteviyatiyla nazari yoldan halledilmistir” (Arel, 19501, s. 3).
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kiicik miicennep, biiyiik miicennep, tanini ve artik ikili. Bu araliklar dogrultusunda
Avrupa miizik yazisi yani nota lizerinde bagka ariza isaretlerine de ihtiya¢ hasil
olmustur. Arel tabiat referansh Tirk miizigi i¢in, bugiiniin repertuvar gosterimi ve
aktariminda da halen kullanilmakta olunan, miizik yazis1 isaretlerini {iretmistir. Iste bu
yapist itibartyla Tirk miizigi Arel’e gore polifoniye Bati miiziginden daha cok
elveriglidir. Yani “Tiirk musikisindeki makamlar, tabiattan alinan bu araliklarin gesitli
tertiplerle yan yana getirilmesinden hasil olur” (Arel, 1949;, s. 3). Buna gore
makamlar, Bat1 miiziginin tasidigindan daha fazla ve bozulmamis olarak, doganin ¢ok
sesliligini, ¢ok boyutlulugunu biinyesinde tasirlar. Giinlimiiz itibartyla bu miizik
yazisint kullananlar Arel’in bireysel ve toplumsal olgusuna gore sekillendirdigi
yaratimini yukarida bahsedilen parametreleri dikkate almayarak degerlendirmisler;
bunun sonucunda da kimileri paradoksal bir sekilde hem bu ariza isaretlerini
benimsemis hem de tek sesli miizigi kutsamis, kimileri de bu ariza isaretlerini
benimsememis, ya araliklarin tampereye c¢evrilmesini ya da higbir sekilde

yazilamayacak olgular olduklarini dillendirmislerdir.

Arel i¢in Tirk mizigi; tarihsel olarak temellendirilmis, 6zgiin ve miikemmel bir
malzemeye sahip, insan duygularini ifade etme noktasinda kavramla ve pratikle birebir
iligki igerisinde olan, evrensel platformda yer edinme potansiyeline sahip, milli
hasletleri temsil kudretini haiz bir miiziktir. Bu bakimdan “Tiirk musikisi 6mriinii
bitirmek soyle dursun heniiz gercek hayatina baglamamistir bile. Tiirk musikisinin en
giizel ve en degerli parcalart mazide degil, polifonik olarak istikbalde aranmalidir”
artik (Arel, 1949a, s. 4).2*> Arel bu noktada; evrimsel belirlenmisliklerin &tesinde
durmakta, bu teorik vizyona sahip diisiince zeminini, miizikal pratigin agirligin1 ayrica
hissettirdigi bir baska teorik vizyonla elestirmektedir. Nasil ki “son terakki
merhalesine vardig1 sanilan ve artik ileriye bir adim daha atamayacak hale geldigi
zannonulan bir sanat yani Bat1 musikisi” “hayattan mahrum” degildir, Tiirk miizigi de

“gercek hayatina heniiz baslamamistir” (Arel, 1950a, s. 4) ve kiiltiirel evrimcilik

232 Arel, “tecriibeyle, miisahadeyle, riyazi katiyete istinat eden miisbet ilim vasitalariyla sabit olan Tiirk
musikisinin batt musikisinden daha ziyade cok seslilige elverisli” olmasi hakikatini anlatmaya
calisirken sunu da vurgular; “simdiye kadar Tiirk musikisindeki ¢ok sesliligin kullanilmamis olmast,
dehalarryla temeyytiz eden Tiirk bestekarlarinin ¢ok sesliligi kavrayamamalarindan degil, sadece
ona liizum ve ihtiya¢c duymamalarindan, yaptiklar1 lahinleri desteksiz yiirlitecek kadar kuvvetli ve
kifayetli bulmalarindandir” (Arel, 1949j, s. 5). Fakat biraz sonra gelecek nesil i¢cin de sunlar1 sdyler;
“Her tirli duygularin binbir derecesini tasvir i¢in makamlarimizla 6lgiilerimizde sakli duran
kuvvetli tesirlere ¢ok sesliligin bahsettigi sonsuz imkanlar katilinca &yle hasmetli bir musiki
servetiyle karsilagiriz ki, ucu bucagi olmayan bu ummanin huzurunda dudak biikkmemiz, istihfaf i¢in
degil, ancak beceriksizligimize aglamak i¢in caizdir” (Arel, 1949j, s. 5).
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temelli zandan kurtulup farkli yaratimlara mahzen olabilir. Arel bu noktada Bati
miizigini “hayattan mahrum” birakmayanlarin bestekarlar oldugunu vurgular ve Tiirk
miiziginin gelecek nesil yaraticilari i¢in de 6rnek olmasi igin bu isimleri zikreder;
Alois Haba, Arnold Schoenberg, Claude Debussy, Igor Stravinsky, Ravel (Arel,
1950a, s. 4, 5). Fakat miizikteki farklilik olgusu o kadar asinadir ki; gercekligin
kendisinden ziyade bireyselliklerinde olusturdugu etkiyi tasvir etmek isteyen
empresyonsitlerin Beethoven, Wagner gibi romantikleri elestirmelerine kosut yeni
nesil de Debussy ve Ravel’i elestirir olmuslardir (Arel, 1950a, s. 22). iste bu drnekler
gibi yagam ve yaratimla birebir iliskili ve milli bir olgu olan Tiirk miizigi de bahsedilen
yaratim ve farklililk zeminlerine sahiptir ve bunun anlatilmasi ve aktarilmasi
gerekmektedir yani halk egitilmelidir.?** Boylelikle miizik artik Antik Yunan’in bilge
insani, Islam cografyasmnin iki diinya uyumu, Rénesans’in diinyasal miizigi,
Aydinlanma’nin 6zerk miizikal niteligi, Romantizm’in us karsit1 alternatif yaklagimi
icin degil milli vazife suuruna sahip olan vatandas i¢in yaratim, farklilik, etik ve
egitimle iliski icerisinde diisiiniilen bir olgudur. Bu diisiince diizleminde artik
makamlar Nasir Dede’de oldugu gibi sirlar diinyasiyla irtibatli bir elhdn olgusu ve
Nizam-1 Cedid dahilinde degil, yeni bir duygunun tasviri olgusu ve milli hasletler
dahilinde anlam kazanmaktadirlar. Makamlarin siniflandirilmasini da sayilarini da bu

olgular belirlemektedirler.

3.4.3. Hiiseyin Sadettin Arel’de; polifoni, bestekar, insan duygularini ifade etmede
farkl cesnilerin kullanimi ve tiim bunlara uygun araliklar-ariza isaretleri

gibi parametrelerin milli bir olguda birlesimi; Tiirk musikisi makamlar

Arel’e gore makamlar basit ve miirekkep olmak iizere iki smifa ayrilmaktadir. “Bir
tam dortlii ile bir tam beslinin veya bir tam begli ile bir tam dortliiniin yanyana
gelmesinden hasil olup da gii¢liisii ek yerinde goriinen ve birinci-dordiincii dereceleri
arasinda tam dortlii nispeti bulunmakla beraber kalisi da tam bir istirahat duygusu

veren makamlar basittir” (Arel, 1948], s. 3). Basit makamlar; Cargah, Buselik, Kiirdi,

233 Osman Sevki Uludag (1955), halki egitme vazifesini iistlenen Arel ile ilgili bir hatirasni s6yle
nakleder; “Bir giin sordum: -Ustad, bu gazinoculuga neden kiymet veriyorsunuz? Nedir bu
karisiklik? Icra heyetini amatorlerden ve talebenizden segemez misiniz? -Evet, dedi, haklisiniz, ama,
ben de size bir sual soracagim. Gazinocu ve piyasact denen bu ziimreye biraz musiki 6gretmekte
fayda gdrmez misiniz? Bakiniz onlar bir seyler 6grenmege basladilar. Onlar hakikaten yetistirip
tekrar halk arasina salmakta menfaat yok mudur?” (s. 477).
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Rast, Ussak, Hiiseyni, Neva, Karcigar, Suzinak, Hicaz, Hiimayun, Uzzal ve
Zirgiile dir.

Arel bu basit makamlar1 olusturan Cargah dortliisii-beslisi, Buselik dortliisii-beslisi,
Kiirdi dortliisii-beslisi, Rast dortliisti-beslisi, Ussak dortliisii-Hiiseyni beslisi, Hicaz
dortliisii-beslisi gibi yapilarin da; “ister tizlik-pestlik bakimindan olsun, ister ihtizaz
bakimindan olsun, ister titreyen telin uzunlugu bakimindan olsun” (Arel, 1964, s. 339),
bunlarin hepsini kapsayan bir olgu olan aralik ile irtibatli bir durum oldugunu diisiiniir.
Bu dortlii ve beslilerin “her biri kendi terkiplerine giren araliklarin hem mahiyetine,
hem de tertibine gore duygu ifade eder” (Arel, 1952a, s. 4). Arel, seslerin tabiatta
“armonilesmis olarak™ (Arel, 1969a, s. 17) bulundugunu dile getirir. Tek sanilan her
ses aslinda “kendisini terkip eden tali seslerin” yani ¢esitli ihtizazlar neticesinde olugan
selenlerin mevcudiyetiyle kaimdir (Arel, 1969a, s. 17). Bu bakimdan ister Avrupa’ya
ait olan piyano, keman gibi, ister kendi cografyasina ait olan tanbur, kemence gibi
calgilar bu evrensel fiziki kural karsisinda esit tepkilere sahiptirler. Ve bu kural
neticesinde “her ¢algi kendi timbre "1 (Arel, 1969a, s. 17) ve her miizik tiirii de kendi

“derliligi-dersizligi’’ni olusturur (Arel, 1969b, s. 17).

Arel’e gore tabiata referansla fiziki olarak hesaplanabilecek asil derlilik “birlilerle
sekizliler ve beslilerden ibarettir” (Arel, 1969b, s.16). Ancak Arel, Bat1 musikisinde
bir zamanlar sekizli, besli ve dortlii araliklarin derli kabul edildiginin fakat sonrasinda
tcli ve altili araliklarin da bu minvalde degerlendirildiginin altin1 ¢izer. Hatta
kendisinin i¢inde bulundugu dénem itibariyla bu miizigin “armonisinde derlilikten
ziyade dersizligin hiikiim siirdiigiinii” belirtmistir. (Arel, 1969b, s.18). Iste bu noktada
Arel, “derlilik ve dersizligin muhtelif ¢esitleri hakkinda takribi bir fikir edinmek i¢in
fizik ilminin yardimiyla aydinlanmanin faydasiz olmayacagini” fakat “bestekarin
kullanacag ses terkiplerindeki derlilik ve dersizligin sadece bir hesap isi olmayip bir
sanat isi, bir bedii kulak isi oldugunu” vurgulamistir (Arel, 1969b, s. 17). Derliler
kulakta bir istirahat duygusu viicuda getirip durusu ve kalis1 temsil ederken dersizler
rahatsizlik duygusuna sebep olup yiirliyiisii ve ilerleyisi temsil ederler. Yani “derliler
siik(in, dersizler hareket vasitasidir” (Arel, 1969b, s. 18). Arel bu konuda sunlar1 dile
getirmistir;

... Dersizligin derecesi ne kadar yiikselirse kulakta hasil ettigi rahatsizlik intibai o nispette

artar ve dersizlik pek fazlalasinca artik ¢irkinlik duygusu vermeye baslar. Boylece ac1, siddetli

ve c¢irkin dersizlikler ancak o ¢esit ses terkiplerine lizum gdsteren mevzular igin
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kullanilmalidir... Goériilityor ki elimizde en tathh ve yumusak derlilerden ta en sert ve en aci
dersizlere kadar her tiirlii ses terkipleri vardir. Bunlar1 kullanmak serbesttir. Aranilacak tek sart
kullanisimizin bir maksada dayanir belli duyguya uygun olmasi kaydindan ibarettir. (Arel,
1969b, s. 18)
Bu bakimdan Arel’e gore fiziki fenomenler, sanat estetigi, insan duygusu ve bestekarin
iradesi olgular1 “Tiirk dehasinin armoni sahasinda da biiyiik inkisaflar” gosterecegi
zeminlerdir. Tiirk miizigi tabiatta armonilesmis olarak bulunan bakiyye, kiigiik
miicennep, biiylik miicennep, tanini ve artik ikili araliklarina sahiptir. Ve bu araliklar
koma diyezi-bemolii, bakiyye diyezi-bemolii, kii¢iik miicennep diyezi-bemolii, biiyiik
miicennep diyezi-bemolii, tanini diyezi-bemolii ve bekar ariza isaretleriyle
gosterilebilir (Arel, 1993, s. 8-10). Iste “her temel sesi selenleriyle birlikte isittirmeye
itina eden tabiat”tan elde edilmis araliklarla kurulmus Tirk musikisi makamlari
zemininde de “derlilik ve dersizlik bahsine gore, makul bir maksada dayanmak sartiyla
herhangi bir veya miiteaddit sesin diger herhangi bir veya miiteaddit sese refakat

etmesi caizdir” (Arel, 1969b, s. 18).

Bu cevazi alan Tiirk miizigi makamlar1 duygu unsuruyla, yine bu unsur iizerine
sekillenmis “majorlii-minorlii” (Arel, 1951a, s. 3) klasik Bat1 musikisine nispetle ¢ok
daha verimli bir sekilde irtibatlhi bulunmaktadir. Arel baglamsal konjoktiiriiyle olan
iliskisine 6nem vermis yani Tiirk miizigi uygulamasi, diisiince zemini ve iligkili oldugu
Bati miizigi dogrultusunda, yasadigi donem itibariyla duygu olgusunu giindemine
almis, “musikiden duygunun izini sokiip atmak meslegini takip eden” (Arel, 1951a, s.
3) atonal, polytonal gibi yaklagimlar1 da ayr1 bir kategoride degerlendirmistir. Fakat
bununla birlikte Tiirk miiziginin biinye itibariyla bu yeni yaklagimlara da kucak
acabilecek bir yapida oldugunu eklemistir. Arel, diislince ve yasam bi¢imi olarak kendi
toplumsallig1 ve bireyselligi igerisinde liretimlerde bulunmaya ¢aligmig fakat bununla
birlikte modern’les 'me siireci altinda muhatap kaldig1 olgularin tiimiinii kale almak
zorunda oldugu bir iliskiler akisi igerisinde olmustur. Bu itibarla aslinda yasadig
donem bakimindan Tiirk miizigine teoride ve pratikte yabanci kalan atonallik gibi
olasiliklar1 da zikretmek durumunda kalmistir. Ve Tiirk miiziginin bu alanlarda olas1
basar1 potansiyelini belirtmek ihtiyaci hissetmistir. Tiim bunlarla birlikte Arel
toplumsalligini ve bireyselligini 1skalamamis ve bu olgular dahilinde yaratimini ortaya
koymustur. Yani milli diisiinceler paylasimi ve ¢cagdas insan iliskileri dogrultusundaki
ihtiyaclara cevap verebilecek, bunlara eslik edebilecek ve bunlarla iligkili, hayatin

icinde bulunan, yasayan bir Tiirk miiziginin varligini ilan etmistir. Arel bahsettigi bu
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miizigin tabiatla, toplumla, bireyle ve en nihayetinde duyguyla birebir alakali
oldugunu anlatmaya calismistir. “Tiirk musikisinin baz1 makamlarinda, baska hicbir
musiki sistemine nasip olmayan kuvvetli bir takim duygu unsurlar1” (Arel, 1952e, s.
3) oldugunu ve bu itibarla iliskili kiiltiirlerin hepsinden daha evla bir malzeme
sagladigini belirtmistir. Arel bu kudretin su iki soruyla alakali oldugunun altini ¢gizer;
“Umumiyetle duyguyu doguran musiki amilleri nelerdir?” ve “Tiirk musikisinin diger
musiki sistemlerinden ne fazlahigi var ki onda gordiiglimiiz duygu hususiyetini

otekilerde bulmuyoruz?” (Arel, 1952¢, s. 3).

Arel’e gore “duyguyu doguran musiki amillerinin baglicalar” (Arel, 1952e, s. 3)
araliklardir, yukarida da gectigi lizere tabiattan istihsal edilen araliklar. Fakat Arel
“tek bagina bir araliktaki duyguyu teshis etmenin gii¢ oldugunu” (Arel, 1952¢, s. 4)
belirtir. O yiizden araliklarin miiteaddit defa tekrarlandigi, farkli araliklarin iliskiler
gerceklestirdigi diziler, yani makamlar duyguyla muhatap olunabilecek en yetkin

yapilardir.

Arel, “makamlar1 olusturan araliklarin ne kadar kii¢iik olursa o kadar sikint1 ve darlik
cinsinden hisleri ve bunlarin derecat ve teferruatin1 tasvire yaradigini, bilakis
araliklarin ne kadar genis olursa o kadar ferahlik ve serbestligi temsile hizmet
edeceklerini” belirtmistir. Yukarida ilk olarak tabiata ve fiziksel fenomenlere vurgu
gerceklestiren Arel bu noktadan itibaren ikinci olarak duyumu, toplumsal ve
bireyselliklerden olusan milli estetigin evrensellikle kurabilecegi baglar1 olusturmaya
calismistir. Bu bakimdan Arel “Tiirk musikisinin kullandig1 en kiiglik aralik olan
bakiyyenin siklig1, sikiligi, sikintiy1, darligr ilh. ifadeye en elverisli vasita” oldugunu
dile getirir. Arel’in “tamperamanli Bati musikisinde bulunmadiklarmi ve Tiirk
musikiyle Bati musikisi arasinda en esash farki teskil ettikleri’ni diistindiigi
miicennep araliklar1 ise genislikleri nispetinde sikiliktan uzaklasip ferahlik duygusu
ifade ederler. Daha ferah bir his vermesi beklenen artik ikili aralig ise iki tarafindaki

kiiclik miicennep araligindan dolay1 hiizniin etkisindedir (Arel, 1952e, s. 4).

Araliklarm etkilerini ilk olarak hissettirmeye basladig1 yer dortlii ve besli yapilaridir.
Arel, Cargah ve Hicaz dortliilerinin birbirinden farkli oldugunu ve bunun da igerilen
araliklarin mahiyetlerinden kaynaklandigini diisiliniir ve bu durumu su sekilde agiklar;

Cargah dortliisiinde bulunan aralikarin hig biri Hicaz dortliisiinde yoktur. Buna mukabil Hicaz

dortliisiinde bulunan araliklarin hi¢ biri de Cargah dortliisiinde mevcut degildir. Su halde

Cargah dortliistiniin tagidig1 duygu Hicaz dortliisiiniinkinden biisbiitiin farkli olmak lazim gelir
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ve bu fark da her iki dortliiniin araliklarindaki mahiyet ayriligindan neset eder. Cargah,
Buselik, Kiirdi dortliilerini terkib eden araliklar ise tanini ve bakiyye olmak {izere iki ¢esitten
ibaret ve birbirinin aynidir. Ancak bu iki tiirli araligin dortli i¢indeki siralart degisik
oldugundan her dortlii kendine mahsus bir duyguyu hamil bulunuyor. Su miisahadeyi bir kaide
kiligina koyacak olursak: “Araliklarin mahiyetleri veya siralaniglar1 degistikge ifade ettikleri
duygu da bagkalasir” diye hiilasa etmemiz kabildir. (Arel, 1952a, s. 4)
Arel konuyu daha da anlasilir kilmak i¢in analoji kurar ve anlatiminda, miizige nispetle
daha somut donelere sahip resim sanatinin araglarindan olan renkleri kullanir. Buna
gore “bakiyye araligi siyah renkli, kiiciik miicennep mavi renkli, biliyiilk miicennep
yesil renkli, tanini beyaz renkli, artik ikili de kirmizi renkli” olarak tasavvur edilir. Bu
zeminden degerlendirildiginde, “Cargah dortliisii: beyaz — beyaz —siyah, Buselik
dortliisii: beyaz — siyah — beyaz, Kiirdi dortliisii: siyah — beyaz — beyaz, Rast dortliisii:
beyaz — yesil — mavi, Ussak dortliisii: yesil — mavi — beyaz, Hicaz dortliisii: mavi —
kirmizi — mavi’dir. Bunun iizerine Arel, goziin renkleri ayirmakta giiclilk
cekmemesine kosut olarak kulagin da araliklar1 ve siralaniglarindaki farklari rahatga
ayirt edebilecegini vurgular (Arel, 1952a, s. 5). Arel bir bakima Tiirk musikisinin ses
araliklarinin, ¢esnilerinin  ve makamlarinin, renklerin tabiattaki ontolojik
konumlariyla es deger oldugunu gostermeye calismaktadir. Tiirk musiki araliklari

cekim yasasinin®*

evrenselligi zemininde her mekan icin gecerli bir mesruiyet
kazanmistir. Ama Arel’in diinyasinda dzne yine de insandir. Diislinen, rasyonelligi ve
dahi mistikligiyle bireysellesen, toplumsallagsan ve en nihayetinde yaratici olan insan.
Bu bakimdan o, duygusuyla ¢ekim yasasina eslik eder. Iste Arel’in Tiirk musikisi
araliklari, cesnileri ve makamlari bu cagdas, yaratici insanin duygularint ¢ekim
yasasinin evrenselligine eslik ettirtebilecek yegane zemine sahiptir. Bu bakimdan her
hangi bir dortlii belli duygulara isnad edilebilmekte ise de, ozne olan “bestekar ayni
dortliilerle daha bagka bin tiirlii mana ifade edebilir” (Arel, 1952a, s. 5). Arel bu
etkilesimi su sekilde dile getirir;

... bestekdrm elinde bulunan sayisiz vasitalar onlara hatira gelmedik kiyafetler giydirerek

hatira gelmedik hisler teblig ettirmek kudretini gosterebilir. Tiirk musikisinin asil imtiyazi da

234 Cohen, Newton’un “kiitle ¢ekimi, evrensel olarak tiim cisimlerde vardir ve iki cisim arasindaki
giiclin kiitlelerine ve ters orantili olarak da merkezleri arasindaki uzakligin karesine baglidir”
seklinde tanimladig1 cekim yasasi su sekilde degerlendirir; “Bilimsel Devrim’in doruk noktas,
Isaac Newton’un Evrensel Kiitle Cekim Yasasi’n1 kesfiydi. Tiim cisimler birbirlerini kiitlelerinin
carpimina dogru orantili ve aralarindaki uzakliga ters orantili bir kuvvet ile g¢ekerler. Gozlenebilir
evrendeki temel fiziksel olgular tek bir matematik formiilde toplayarak yer fizigiyle gok fiziginin
tek ve ayn1 oldugunu gosterdi” (Crease, 2015, s. 70).
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iste boyle hallerde bestekarin biitiin emeklerine karsi bazi makamlarin isyan ederek kendi

yerlesmis duygularindan bir tiirlii vazgegememekte inad edebilisleridir. (Arel, 1952a, s. 5)
Iste siibjektifligi, evrenselligi ve dzne konumundaki insani ayn1 anda icerisinde
barmdiran bu anlayis dahilinde Arel, dortliilerin “duygu bakimindan hiiviyetlerini”
belirler. Bu belirlemeye gore;
“Cargah dortliisii sadelik, basitlik, masumluk, senlik, adilik, cesaret, secaat, azimkarlik ile
bunlara benzer manalar1 ifade etmeye elverislidir. Buselik dortliisii teessiir, hiiziin, korku,
utanma, yorgunluk, sevgi, sefkat ile bunlara benzer duygular: tasvir etmeye misaittir. Kiirdi
dortliisii siikin, hasret, gurbet acisi, istiyak ile bu neviden diger hislere terceman olmak
kabiliyetindedir. Rast dortliisii ciddiyet, kibarlik, nahvet, vekar, nezaket, hiirmet ile bunlara
yakin hislerin tasvirine hizmet eder. Ussak dortliisii saffet, agk, asikane heyecan, tevazu, sefkat
ile bunlarin emsalini telkin etmeye yarar. Hicaz dortliisii liziintii, serzenis, sikayet, teessiir,
dindarlik, siik@in, tevekkiil ile bu gesitten sair duygularin ifadesi i¢in kullanilabilir. (Arel,
1952a,s. 5)
Tiirk musiki dortliilerinin sahip oldugu bu duygu tesiri, bunlarin tiz taraflarina birer
tanini ilave edilmesiyle olusan besli yapilar dahilinde yeni acilimlar segiler. “Her begli
kendi seslerinden beste dordiinii teskil eden dortliideki duygudan elbette biiyiik bir
hisse” almaktadir. Fakat bununla birlikte “sabik dortliiniin ihtiva ettigi seslerden her
birinde yeni komsuluk ve yeni topluluk miinasebetlerinden dolayr bir takim
degisiklikler”**® olmakta, “sabik dortliiniin biinyesi i¢inde umulmadik bir yeni dortlii
29236

meydana

umumi mana”?*7 bagkalasmaktadir (Arel, 1952b, s. 100).

gelmekte ve “tanininin dortlilye katilmasini miiteakip dortliiniin tasidigi

235 Arel (1952b) besli olusturulurken komsuluk ve toplulukla ilgili degisikligi su sekilde
orneklendirmistir; “Cargéh (T T B) dortliisiinde birinci tanininin iizerine yalniz bir tanini ile bir
bakiyye konulmus iken Cargah beslisinde (T T B T) birinci taninin iizerine bir tanini ile bir bakiyye
ve diger bir tanini oturtulmus bulunuyor. Yine bdyle, Cargah dortliisiiniin ikinci taninisinden sonra
bir tanecik bakiyye varken Cargah beslisinde ayni taniniyi bir bakiyye ile bir tanini takip ediyor.
Bakiyye araligina gelince, bu da dortliide sonuncu iken beslide sondan bir &nceki oluyor. Demek ki
seslerin her birinde komsuluk ve topluluk miinasebeti bakimindan bir hayli degisiklikler var” (s.
100).

Arel (1952b) besli olusumunda yeni bir dortlii meydana gelmesini ise yine Cargah 6rnegi iizerinden
su sekilde ayrintilandirir; “Dértliiniin besli haline gelmesi ikinci sesinden itibaren son sesine kadar
yeni bir dortlii (T B T) viicud buluyor. Bu yeni dortliniin Buselik oldugunu anliyoruz. Su halde
Cargah beslisini tetkik ederken onun igindeki Buselik dortliisiinii de gézden kacirmamakligimiz
lazim gelecektir” (s. 100).

Arel, dortlityle yeni olusan beslinin genel anlamda farkli manalar igerdigini de yine Cargéh 6rnegini
kullanarak su sekikde aktarir; “Taninin dortliiye katilip onu besli kili§ina koymasile beraber i¢inde
dogan Buselik dortliisii ortaligi allak bullak etmistir. Ciinkdi dortlii aralifinin pestten tize dogru
kulakta hasil ettigi kuvvetlice kalig tesiri beslide hemen kaybolmus, buna mukabil tizden peste
inilirken dortliiniin en kaba sesi {izerinde yok denecek kadar hafif olan kalis hissi beslide pek ziyade
kuvvetlenmistir. Beslinin i¢inde dogan Buselik dortliisii ise sabik Cargah dortliisiiniin tasidigi
manay1 bilyiikk mikyasta tadil etmis bulunuyor. Zira Cargéh dortlisiiniin duygular1 arasina Buselik
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Arel artitk bu noktada duygu unsurunda, dortlii ve beslinin ikisinin de ortaklaga
olusturdugu makam olgusuna dikkat ¢ekmekte ve basit makamlardan olan Cargah
makamini ele almaktadir. Buna gore “Cargah makaminin dizisi icinde Cargah dortliisti
(T T B) dokuz defa ve Cargah beslisi (T T B T) sekiz defa tekerriir” eder. “Kendi dizisi
cevresinde dortliisii ile beslisi bu kadar ¢ok tekerriir eden bagka hi¢gbir makam yoktur”.
Cargdh makamini olusturan dortlii ve besliler, bunlarin siralaniglart ve iliskileri
sebebiyle bu makami olusuran dizi ana dizi olarak nitelenmelidir (Arel, 1952d, s. 134).
Arel yerlestirmek istedigi miizik sisteminin temel yap1 taglarindan biri olan ana dizi
olgusunu, tamperaman miizikteki majériin karsiligi olarak degil duygu unsuruyla
iliskili bir olgu olarak degerlendirmistir. Arel’in bu yaratimi, baska kiiltiir ve bireylerle
etkilesime girmekle birlikte kendi yasam bigimi ve diisiince yapisin1 géz Oniinde
bulundurmasina dayanmaktadir. Ve bu doktora calismasi; modernlesme, batililasma,
modernite, modernizm kavramsallastirmalarinin zeminleriyle etkilesimde olan bu
kendine has yasam bi¢imi ve diislince yapisina konsantre olmaktadir. En nihayetinde
Arel, kendi topraklarinda evrensel sOylemler, insalar ortaya koyulmasi gerektigini
akletmis ve hissetmis, demokratik ve aristokratik insan iligkilerindeki anlam
kaymasini yasamis, biirokratik hiikmetme ve ydnetme stratejilerinin cesitliligine
muhatap olmus bir bireydir.2*® Bu bakimdan cagdas kabullerin cesitliligi icinde
evrensellige biirtinebilecek milli ve ilmi bir musikinin varligmi yakindan tecriibe

etmistir. Bu tecriibe, bagka yasam big¢imleri ve diisiince yapilarina dykiinmekten ayri

dortliisiiniin duygulart karigmistir. Bu suretle, Cargah dortliisiiniin sadelik, basitlik, masumlu, ilh.
gibi manalarina Buselik dortliisiiniin teessiir, hiiziin, korku, ilh. gibi manalar1 katilmistir” (s. 100).
Ali Ergur (2009), Miizikli Aklin Defteri adli ufuk agic1 caligmasinda, modernlesme siirecinin
evrensel ve 6zgiil boyutlarmin var oldugunu belirtmis, tamperaman gibi olgularin da bu siirecin
standartlastirici etkisiyle i¢ ice oldugunun altin1 ¢izmis ve bunlari su ifadelerle dile getirmistir; “Max
Weber’in son derece incelikli ve yetkin aragtirmasinda ortaya koydugu gibi, modernlesmenin
sonucunda miizik rasyonellesmektedir... Ancak yine Weber’in ¢éziimlemesini izleyerek, miizikteki
rasyonellesmenin diyalektik bir siire¢ oldugunun, rasyonel olan kadar rasyonel olmayanin da
degismenin bilesenlerinden birisi oldugunun, hatta zit 6gelerin tamamlayici islevleri olabileceginin
altin1 ¢izmeliyiz. Kuskusuz, tek bir modernlesme modeli olamayacagi gibi, mutlak-evrensel bir
rasyonellesme dogrultusu da olmayabilir... Tampere ses sisteminin biiylik oranda algilama
kertelerinde koklendigini, bunun &zetlemeye c¢alistigimiz sekilde yerel/6zgiil boyutlart bulundugu
kadar, genel/evrensel modernlesme dinamikleriyle i¢ igce gelistigini, gliniimiiziin popiiler miizik
diinyasina yiizeysel bir bakig bile kanitlamaya yeterlidir” (s. 170, 181). Elinizdeki doktora
calismasinda Arel; modernlesme siirecinin-siireglerinin belirlenimciliklerinden ziyade, tiim
yasanmusliklarinin, iligkiler akisinin ve diigtinceler paylagimimin bu siirecin-siireglerin dile getirilen
boyutlariyla ve yapilariyla olan etkilesimi yani muhataplig1 noktasindan degerlendirilmistir. Buna
gore Ergur’un “algilama kerteleri”’ne yaptig1 vurgu, bahsedilen etkilesim zemininde ele alinan Arel
icin de gecerlidir, Arel; Tiirk musikisini miizikal teknik bakimindan her ne kadar tamperamanliktan
ayr1 bir yerde konumlandirmis olsa da, zihinsel boyutta bu miizigi tamperaman kilmis yani
standardize etmis, hesabi akla uydurmus (bestekar iraderisinin vurgulandigi vb. kimi yerlerde,
konumu yine bu hesabi akla gore belirlenen hesabi olmayan akla uydurmus), evrensel bir hale
biiriindiirmiis ve bdylelikle modernlesme siireci-siiregleriyle muhatap olmustur.
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bir seydir, yukarida bahsedilen yasanmisliklar1 birebir muhatap alma durumudur. O
yiizden Cargdh ile major ayn seyler degildirler, birincisi tanini ve bakiyye gibi Tiirk
musikisinin tabiattan devsirme araliklarim1 ve makamsal miizigin siralanis ve seyir
nlianslarini igeren, insan duygularini ifade etmede en tutarli miizikal dizi olma payesini
hak eden bir olgudur. Yukarida bahsedildigi {izere ana dizi olmasi da bu yiizdendir.
Bu makam “duygu ifade etmek maksadiyla” kullanilirken kendisini olusturan Cargah
dortliisii ve beslisinde bulunan “sadelik, basitlik, masumluk, senlik, adilik, cesaret,
secaat, azimkarlik gibi manalar, bu dortlii ve beslilerin i¢inde bulunan Buselik ve
Kiirdi ¢egnilerinden gelen tesirlere gore ya kuvvetlenir, ya zayiflar, yahut da biisbiitiin
degisir”. “Mesela Cargah dizisindeki Buselik dortlii ve beslisi lizerinde fazlaca
gezinilirse teessiir, hiiziin, korku, utanma, yorgunluk, sevgi, sefkat gibi duygular ise
karistirilmis olur” (Arel, 1952c¢, s. 163-164). Arel, Tirk miiziginin kendine has fakat
ayni1 zamanda evrensellige, rasyonellige ve romantiklige (bu kavramlar modernite ve
modernizmle irtibatli bir modernlesmenin yahut bunlardan ayr1 isleyen bir
modern’les ‘'me siirecinin araglar1 olarak degil, kendine has diisiince yapis1 ve yasam
bicimi sergileyebilmis bir birey olan Arel’in diisiinceler paylasimimda oldugu olgular
olarak diistintilmelidir) her miizikten daha layik bu yapisini su sekilde dile getirir;
Bir diziyi teskil eden seslerden her birinin duraga, giigliiye, yedene olan siddetli baglilig1 ve
onlarin kendi aralarinda birbirile komsuluk ve topluluk miinasebetleri makam hiiviyetinin
temelidir. Bu temel sarsilmamis kaldik¢a dizinin i¢inde baska makamlara ait dortlii ve besliler
gizli ve silik durmakta devam ederler. Biz her zaman dizinin sesleri arasindaki bagliliklari ve
topluluk miinasebetlerini, yani, bir kelime ile, vazife methumunu, gevsetirsek o vakit gizli
dortlii ve besliler hemen bas kaldirmaya baslarlar ve meydana ¢ikislar1 nispetinde yabancilik
yaratirlar... bir makamin dizisindeki araliklardan her hangi birinin sahsiyeti ve manasi diger
bir makamin dizisinde ayni ismi tagtyan araligin sahsiyetine ve manasina benzemez. (Arel,
1952¢, s. 164)
Yukarida da bahsedildigi iizere araliklarin duygu ifade etme hususiyeti ¢esniler ve
daha sonra makamlar i¢erisinde s6z konusu olmaktadir. Bu noktada basit makamlarla
birlikte miirekkep makamlar da biiyiik 6nemi haizdir. Miirekkep makamlar ii¢ subeye
ayrilirlar; “a) bir sekizli i¢indeki geckiden veya geckilerden dogan ve dizilerini bir
sekizli halinde géstermek miimkiin olan makamlar, b) bir sekizliden daha genis saha
icindeki geckiden veya geckilerden dogan ve dizilerini bir sekizli halinde gostermek
miimkiin olmayan makamlar, c) her hangi bir makamin dizisi sonuna bir kuyruk
tarzinda ya Kiirdi veya Buselik geckisinin eklenmesinden dogan makamlar” (Arel,

1948j, s. 3-4). Bununla birlikte Arel, miizikal yaraticilik i¢inde bu yapiya sahip
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makamlarin hangisinin yasayacagma karar verecek olan kimselerin bestekdrlar
oldugunu belirtir. Arel (1993) sed makamlar hakkinda ise; “herhangi bir makamin
seddini ondan baska bir makam imis gibi ayr1 bir isimle anmak dogru degildir”
gorisiinii ileri stirmiistiir. Bu dogrultuda, Bati miiziginde major ile mindriin sedlerinin
kullanilmasinin duyguyu muhatap almada elde ettigi muvaftakiyeti vurgulamis ve o
zamana dek “Cargah, Buselik, Kiirdi, Zirgiile, Hicaz, Segah” makamlarina ve “bu bes
makamin biitiin miimkiin sedlerine degil, yalniz bir veya birkagima miinhasir” kilinan
sed olgusunun, “24 gayri miisavi taksimatli umumi dizinin miiteaddid perdelerine” (s.
281, 282) uygulanmasini tavsiye etmistir. Bdylece ¢esnisel ve makamsal yeni
yaratimlar sistem dahilindeki perdelere gociiriilebilecek ve bu uygulama isim, kavram
vb. smirlamalara takilmadan 6zgiir bestekarin iradesine tabi olacaklardir.®® Artik
yaratimin bas rolii, Nasir Dede’deki makam kuyumcularinin yerine ileri Tiirk Musikisi
Konservatuari gibi kurumlarin diisiince diizleminde yetisen, bilgiyle muhatapliini bu
akilsallik dogrultusunda kuran milli bestekdrlara birakilmistir. En nihayetinde, bu
bestekarlarm duygular1 vurgu noktas1 yaparak tercih edecekleri hudutsuz olan gecki?*

hiirriyetleri her tiirlii miirekkep ve sed makam siniflandirmasinin tistiindedir.

Bu noktada bestekarlik formu glindeme getirilmis, eski usta bestekdrlara yakisir bir
yeni nesil yaratilmak istenmis, bunun da polifonik anlayisin yerlestirilmesiyle
gergeklesebilecegi vurgulanmistir. Ancak Tiirk miizigi icerisinde polifonike yapilan
bu vurgu; binli yillarda Arezzolu Guido’nun miizikal olgunun diisiinsel, soyut taraflari

karsisinda icra edilme noktasindaki elle tutulur problemlerini, diinyevi durumunu

239 Arel, miizikal renkleri, isimlendirme-makam bulma vb. olgularla tanimlamak yerine insan
duygularint muhatap alma zemininde degerlendirdigi milli-¢agdas 6zgiir bestakarin iradesine tabi
kilmigtir. Arel (1993) bu konuda sdyle bir agiklama yapar; “... herhangi bir bestekdr ne zaman
dilerse Saba makamindan sonra Kiirdi makamina gecerek bizim Saba Zemzeme dedigimiz ¢esniyi
elde edebilir. Fakat artik buna miistakil bir Saba Zemzeme makami1 adinin verilmesine hacet yoktur.
Nitekim ayn1 bestekar diger bin tiirlii gegkiler yaptig1 vakit de onlarin her birine bir miistakil makam
ismi vermeyecektir” (s. 280). Nasir Dede ise Tedkik u Tahkik in Mukaddime kisminda elhanda yani
miizikal renklerde yeni yaklasmlar getirmenin yahut isim degisikligi yapmanin gayet dogal bir olgu
oldugundan bahseder. Bu itibarla kendi zamaninda ve eserinde de yeni siniflandirma ve adlandirma
anlayislarinin hakim oldugunu belirtir. Burada 6nemli olan nokta ise bahsedilen yeni anlayisin
referansinin ehl-i siyagat olmasidir. Ehl-i siyagatin iradesiyle sekillenecek olan yaratim, insani sirlar
diinyasiyla ve hakikatle irtibatlandiracaktir. Nasir Dede’ye gore I11. Selim de bu ehil olan isimlerden
birisidir ve onun zevk-i selimine uygun her miizikal yaratim isimlendirilmeli ve hakikatla kurulacak
olan iliskide giindeme alinmalidir. Bu anlamda Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’de Dildrayi
anlatirken yapmis oldugu aciklamalar dikkat cekicidir. Dede, bu terkibin ‘“edvarlarda
goriilmediginden” (nr: 1241, s. 22-b) ve dinledigi eserlerde dikkatini ¢ekmediginden bahseder.
Ancak s6z konusu eserini yazmadan 6nce “bir sarkiya beste olarak” (nr: 1241, s. 23-a) duydugunu
dile getirir. Bu bakimdan bu terkibin kendi zamaninda ve III. Selim’in bestekarlik tabiatina uygun
bir zeminde bulundugunun altini ¢izer ve ona Dildrd ismini verir.

240 Arel’e gore gegki “muhtelif maksatlar igin yapilir”. Bu “maksatlarin baghcalar1” arasinda; “hususi
bir fikri veya bir duyguyu dinleyicilere ulastirmak™ yer almaktadir (Arel, 1993, s. 121).
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giindeme almasiyla yaptig1 ilk polifonik vurgulardan farkli bir vurgudur. Arel’in
polifonike ve bu baglamda miizikle ilgili teknik sorunlara, miizikal yaratima ve egitime
olan ilgisi; bireyselliginin ve kendisinin i¢cinde bulundugu toplumsal 6rgiitlenmenin
kendi degiskenlerine goére yeniden anlamlandirdigr aydinlanmis akil, romantik

yaklasim ve modern birey kavramlarinin bir getirisi olan milli bir kayginin {irtintidiir.

3.4.4. Utopya mu, bulundugu zamana ve yasanilan ana yaratim heyecam asilamig

olan bir hayat m??4!

Arel, dmriiniin son zamanlarina dogru Bu Bir Baska Alem (Arel, 1954) adli makale
serisi kaleme almustir. Ilk seriden itibaren, okuyucuya ziyaret ettigi bir sehirde
karsilastiklarin1 anlatmaya baglar. Sehrin caddelerinde dolasirken kulagina calgi
sesleri gelmistir. Duydugu miizik Tiirk musikisidir. Herhalde radyodan ya da plaktan
gelmis olmalidir bu ses. Fakat sese dogru yaklasan Arel, kapisi iizerinde Tiirk Musikisi
Konservatuvari levhast bulunan bir binanin i¢inden Tiirk musikisi fasil takiminin
miizik yaptigin1 gormiistiir hayretler igerisinde kalarak. Sabirsizlanarak, yasadigi
Istanbul’da bir tiirlii kurulamamis miizik okulunun agik olan kapisindan iceriye girer
ve Tiirk musikisi taraftarligi sebebiyle yillarca gérmiis oldugu kaba muamelenin
aksine kendisini pek nazik bir tavirla karsilayan goérevliye miidiirle konugmak
istedigini soyler.

Miidiir kibar ve sanatkar bir adamdir ve Arel’in 6mrii boyunca muhatap olduklarina
hi¢ mi hi¢ benzememektedir cehaletten ve kabaliktan bu kadar uzak duran goriiniisii
sebebiyle. Arel biiylik bir merakla sunu sorar ilk olarak kendi kendine; Tiirk
memleketinde Tiirklere karst miidafa ettigi (Musiki Mecmuasi, 1950, s. 3) miizik, Tiirk
milli musikisi, bir yabanci iilkede niye 6gretilmektedir? Daha sonra nazik beyefendiye

yoneltir sorusunu; bu konservatuvari nasil ve ne maksatla kurdunuz?

Bu nakiz beyefendinin yani miidiiriin cevabi; “siz nedense elinizdeki kiymetli
hazineleri ihmal ediyorsunuz” (Arel, 1954, s. 131) ifadeleriyle baslar. Cagdas ulus
devlet olma yolunda 6nemi haiz biirokratin, aristokratin, iist tabakanin, iktidarin ve
serveti elinde bulunduranin alamet-i farikasidir Arel’in toplumsal 6rgilitlenmesinde bu
thmal zemini, o yiizden Arel ¢ok da sasirmamistir bu girizgaha. Fakat miidiir cevabina

devam ettik¢e, Arel farkli bir seyler oldugunu sezmeye baglar. Miidiir sunlar1 soyler;

241 Bu boliim, Arel’in Bu Bir Baska Alem adh yazi dizisinde gozetmis oldugu siirsel dilin etkisini
muhafaza etmek adina yazarin ifadeleri dogrultusunda sekillendirilmistir.
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“Memleketimizin zenginlerinden olan ve umumiyetle musikiyi son derece seven bir
zat seyahatleri esnasinda Tiirkiye’ye ugramus. Istanbul’da aylarca kalarak sevdigi
musiki sanatinin Tiirk milli sistemini derinden derine tetkik etmis. Neticede bu
musikinin ihtiva ettigi terakki tohumlarimi inkisaf ettirip igindeki hazineleri
memleketimizin istifadesine arz etmek ihtiyacim1 duymus. Iste bu emel iledir ki

gordiiglinliz miiesseseyi viicuda getirmistir” (Arel, 1954, s. 131-132).

Peki bu tohumlar nasil inkisaf ettirilmektedir bu konsevatuvarda? Daha tedrisat
sirasinda bestekarlik hiiviyetini kazanan 6grenciler yoluyla elbette. Ogrenciler sadece
pesrev ve saz semai gibi formlarin kaliplarinda kalmayarak Bati musikisinde
kullanilan formlar1 da tecriibe ederler bestekarlik egitimlerinde. Bu bakimdan makam
isimleri de yeni bestekarlik diizlemine ayak uydurabilecek bir sekle biirtindiriilmiistiir.
Basit makamlarin her birine alfabeden bir harf tahsis edilmistir, “Cargah=A,
Buselik=B” gibi. Perde isimileri de sekizli i¢indeki siralarina gére kendilerine verilen
rakamlarla gosterilmektedir, “cargah 1, nim hicaz 2” gibi (Arel, 1954, s. 132, 163).
Boylece Arel kurulan bu konservatuvar biinyesinde; asirlardir siire gelen
muammalarin, riyazi katiyetle yani rasyonel hesabi akilsallik zemininde
coziildiiklerini goriir. Artik bu yeni isimlendirmelerle birlikte Tiirklere ait olan miizik
baska milletlere dayandirilamayacak, ilim ve yiiksek sanat kendi milli terminolojisini
kurmus olacaktir. Bu hesabilikten ve standardizasyondan ustller de faydalanmigtir>#?
ve hatta yeni usil kaliplar1 yaratma imkani hasil olmustur. Her usil, “muhtevi oldugu
zamanla ifade edilmistir”. Kaliplar da “birinci nevi, ikinci nevi” gibi isimlendirmelerle
tanimlanmistir; “dokuz zamanl ustliin dort ¢esidinden Aksak’1 birinci nevi, Evfer’i

ikinci nevi, Raks Aksagi’ni1 {i¢lincii nevi, Oynak’1 dordiincii nevi olarak” tesbit etmek

22 Arel, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Sekizinci Boliim, Diiziim-Olgii kisnunda “vahidi kiyasi”
konusunu anlatirken “uzunluk ve kisalik” derecelerinin “metronomun icadindan evvel”ki
gosteriminden bahseder. Nasir Dede’nin bu konuda kullandigy, ilki harekelendirilmis ikincisi sakin
iki harfin dengeli bir sekilde telaffuz siiresi baglaminda sekillenen Hafif-i Evvel, Hafif-i Sani ve
Sakil tabirlerini aktararak vahidi kiyasi zamaninin “takribi bir sekilde bildiril”digini ifade eder (Arel,
1993, s. 71). Arel, yasadig1 donem itibariyla bu yaklasimimn unutuldugunu belirtir ve metronomla
birlikte takip edilen yolu su sekilde dile getirir; “... vahidi kiyasi zamanmin... uzunluk dercesi
bestekarin tayin edecegi hareketin agirlik ve yiiriikligiine baglidir... Hareketi bildirmek i¢in: Pek
ag1r, ag1r, sengin, agirca, orta yirtrliikte, yiiriikee, yiiriik, pek ytirtik gibi tabirler kullanilir. Parcanin
basina yazilan bu tabirler vakia agirlik ve yiiriikliigiin tam derecesini bildirmege kafi degillerse de
insan duygusuna hitap eden sanat eserlerini o duygusunun icaplarina uygun bir hareket
yumusakligiyla okuyup ¢almak i¢in elverislidirler. Zaten harekete bir demir sertligi ve bir makine
hissizligi vermek asla mevzubahis olamaz. Su kadar ki vahidi kiyasi zamanin uzunlugu derecesini
sthhatle tayin i¢in metronomdan istifade etmek miimkiindiir” (Arel, 1993, s. 69, 70).
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gibi. Boylece zaman sayisinca miisavi olan ustllerden yeni kaliplar teskil edilecek

olursa onlar1 isimlendirmek i¢in imkan dogmus olmaktadir (Arel, 1954, s. 164).24

Bu sekilde farkli yaratimlarin sergilendigi bir egitimin neticesinde sergilecek konser
sunumlart nasil olurdu acaba? Miidiir, Arel’in bunu biiylikk bir merakla
diistinebilecegini tahmin etmis olmali ki onu yapilacak olan konserlere davet etmistir.

[lk konserin birinci béliimii sdyledir;
Oda Musikisi

1- Dortleme E (yani Ussak) (iki keman, bir alto, bir violonsel i¢in)
(Kisimlar: Allegro, birinci nevi bes zamanli (yani Tiirk Aksagi),

Adagio moderato 11 zamanl (yani tek vurus),

Presto 10 zamanli (yani Curcuna) (bkz. Sekil 3. 17).

Sekil 3.17 : Arel’in Ney, Iki Keman ve Tanbur I¢in Bestelemis Oldugu Dértlemeden
Bir Boliim (IBB Atatiirk Kitapligi Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

2- Besleme 5 C yani (Kiirdili-Hicazkar)
(Ney, soprano-kemenge, kanun, ud, tanbur i¢in). (Kisimlar: Andante sostenuto 21

zamanl (yani Durak Evferi), Allegro Birinci nevi sekiz zamanl (yani Diiyek),

243 Arel, makamlarin-renklerin kullaniminda 6zgiir bestekarin iradesinde salik verdigi serbestiyeti ve
farkli kombinasyon cesitliligini ustil hususunda da vurgulamaktadir. Boylece farkli olusumlarla
ortaya ¢ikabilecek olan usil kaliplari isimlendirme merkezinde degil ait olduklari zamanin bestekar
elinde alabilecegi imkanlar dahilinde degerlendirilecektir. Arel iliskili oldugu diigiinsel ve eylemsel
zeminler baglaminda usillerin bestekar elindeki farkli kalip imkanlarina dikkat ¢ekiyorken Nasir
Dede bir musiki ehlinin yaratimini vurgulamak baglaminda, zamaninda kullanildigini dile getirdigi
21 usilii aktardiktan sonra, “bu usiil dahi fakirin ihtira imdir” (nr: 1242/1, s. 40-b) ifadeleriyle Sirin
adl1 ustlii tanimlaya odaklanmustir.
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Adagio molto Birinci nevi yedi zamanl (yani Devrihindi), Allegro: Birinci nevi

13 zamanli (yani nim Evsat) (Arel, 1954, s. 164) (bkz. Sekil 3. 18).

Sekil 3.18 : Arel’in, Tercih Ettigi Ses Sistemi Miizik Yazist Dahilinde Bas Kemenge,
Tenor Kemence, Alto Kemenge, Soprano Kemenge ve Ney I¢in Yazdig1 Beslemeden
Bir Béliim (IBB Atatiirk Kitapligi Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

Ikinci konserin ikinci béliimii ise sdyledir;

G (yani Neva) senfoni. (Biiyiik orkestra i¢in).

Kisimlar: Prelude (6n-ezgi) moderato 14 zamanli (yani Devri-Revan), allegro, birinci
nevi dokuz zamanli (yani Aksak), Adagio molto bes zamanl (yani Tiirk Aksagi).

Allegro ikinci nevi yedi zamanli (yani Devri Turan).

Ucgiincii konser ise “tamamen Tiirk sazlarindan teskil edilmis bir orkestra heyeti
tarafindan” icra edilmistir. Orkestrada; “20 tane soprano kemenge, 15 tane alto
kemenge, 10 tane tenor kemenge, 5 tane bas kemenge, 4 tane kontrbas kemence, 15

ney, 5 girift, iki kudiim, 8 def, 4, kanun, 2 santur” vardir (Arel, 1954, s. 195).

Arel hayretler icerisindedir. Nasil olmustur bu; yani dmrii boyunca, Tiirk musikisinin
biinyesinde barindirdigi viisate dayanarak, bu musikiyi sisteme ve rasyonel bir
akilsalliga oturtmaya caligmasi ve bir tirlii kale alinmamasi gercegi ortada
duruyorken, bir bagka alemde bu nasil ger¢eklesmistir? Arel bu muhasebeleri yaparken
miidiir bagka bir teklif daha sunar; ya bu musiki ile yapilmis bir opera dinlemek ister
misiniz?

Arel operay:r dinlemistir. Artik, yillardir teorisini konustugu ve geng bestekarlarin

tiretimlerinden duymay1 bekledigi kompozisyonlar karsisindadir. Gozleri yasarmis,
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iftthardan gogsii kabarmistir. Miizigin semantik belirsizligini, duygular ifade etme
kuvvetini, duygular {izerinden anlamlandirilimasini ve hatta soyut bicimdeki duyguyu
temsil etmesini giindemine alan romantik damar yalniz bu musikiye has bir karakterle
sunulmustur. Arel “tiirlii tiirli hissi sahneleri ihtiva eden bu operada” Tiirk musikisinin
“ne biiyiikk bir muvaffakiyetle dramatik tesirlere vasita olduguna” sahit olmustur.
“Hiizlinlii yerlerde musikinin bu duyguya yardim etmesi, sevingli sahnelerde gerek
ustliin, gerek makamin bestekara hizmeti, nefret sahnesinde harikulade bir intibak ile
nefreti tasvir etmesi gibi basarilar hakikaten dikkati ¢cekecek derecede”dir (Arel, 1954,
s. 196). Miidiir, Arel’e Tiirk musikiyle yapilan bir operet de dinletmistir. Arel bu
oprette; “Tiirk musikisinin hiiziin ve kasvetten baska bir ise yaramadig1 hakkindaki
yanlis diistincelerin yikildigini, neseli duygularin tasvir edilmesinde bu musikinin
yiiksek basarisin1” (Arel, 1954, s. 227, 228) miisahade etmistir. Bu yiiksek basarilari
gostermis Tiirk musikisinin {i¢ unsuru bu konservatuvardaki Bat1 musiki hocalarinin
ayrica dikkatini ¢ekmistir. Ilki, “araliklarin ve bunlardan miitesekkil makamlarin
zenginligi”, ikincisi, “usillerin ¢esitliligi ve her bir ¢esidin ayr1 bir hususiyet arz
etmesi” ve Ugclinciisii, “Tirk sazlarinin timbre bakimindan bin tiirlii imtizaglara

elverisli olmas1” (Arel, 1954, s. 259).

Arel tiim bu sahit olduklarinin bahtiyarligiyla limana dogru hareket etmeye baslar.
Artik bu sehirden ayrilacaktir. i¢i burkulmaktadir, ¢iinkii émrii boyunca gdrmedigi
nezaketi, ilim hassasiyetini, sanat heyecanini bu sehir yasatmistir kendisine kisa stire
icerisinde. Peki neresidir burasi? Iste makalenin sonunda terkedilmesi gereken bu sehir

UTOPIAdrr.

Arel, kurdugu Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari’nin miifredatin1 Bat1 musikisi ve
Tirk musikisini igerecek sekilde yapilandirarak, Bu Bir Baska Alem adli makale
serisinde siirsel bir dille bahsettigi hedeflerini gerceklestirmeye calismistir. Kemenge
beslemesi olusturup, bu besleme i¢in eserler yazmis ve konser verdirmistir. Cesitli
Tirk musikisi enstriitmanlar i¢in dortlemeler, liglemeler, ikilemeler (bkz. Sekil 3. 19)

244

yazmistir. Bestelerini opuslar®™ seklinde literatiire kazandirmaya caligmistir. Tiirk

24 Arel lleri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegi Konser Heyeti tarafindan verilen konserlerden
itibaren kendi bestelerini; Oyun Havasi, No. 1, Tahir makamnda, Suzidil Saz Semaisi, No. 2 (Musiki
Mecmuasi, 1949b, s. 27) gibi isimlendirmelerle programa koydurmaya baglamisti.
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musikisinin ¢esitli makamlarindan ve formlarindan ziihd, hiiziin, nese gibi farkl

245

duygulari tasvir etme kudretini haiz eserler bestelemistir.

Sekil 3.19 : Arel’in Keman ve Tanbur i¢in Yazmis Oldugu ikileme (IBB Atatiirk
Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

245 Buradaki ifadeler Arel’in iddiasini ortaya koymaktadir. Tez ¢alismasi icerisinde, Nasir Dede’nin
sirlardan haber veren perdeleri anlattigi ifadelerini aktarmada benimsenmis olunan yontem, Arel’in
diisiince ve eylem diizleminin sorgulanmasinda da uygulanmaktadir.
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4. SONUCLAR

Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinde 37 perde zikretmektedir. Bahsedilen bu
perdeler, sirlara erisebilme kudretine malik sazendenin-neyzenin iifleyis iislubuna-
tavrina gore neyin diigah, kiirdi, segah, cargah, saba, neva, agiran olarak anilan 7 deligi
lizerinden tarif edilir.>** Buna gore diigah deliginden gevast-rast-siri-zirgiile-hisar-
hiiseyni-muhayyer, kiirdi deliginden acem-siinbiile, segdh deliginden evc, cargah
deliginden buselik-mahur-gerdaniye, saba deliginden hicaz-sehnaz, neva deliginden
yegah-pes beyati-beyati, asiran deliginden pes hisar-agiran-acemasiran-irak sesleri
elde edilir. Nasir Dede, s6z konusu perdelerin kombinasyonlarindan olusan makam
adedini ise 14 olarak belirler. Makam hususunda en belirleyici olgu ise sahip oldugu
ses malzemisi isitildiginde baska kisimlara boliinmesi miimkiin olmayan bir yapiy1
ortaya koyan /ahndir. Rast, Segah, Neva, Nisabur, Hiiseyni, Rahevi, Buselik, Stiz-i
Dilara, Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irak, Ussak olarak aktarilan on dort olusum
vurgulanan bu niteligi haizdir. Terkibler de s6z konusu perde ve olusumlarin

referanshiginda sekillenirler.

Arel temel miizikal parcalar olan perdelerin mesruiyetini dogaya atfeder. Buna gore,
Tiirk miiziginin perdeleri ‘tabiattan istihsal’ edilmis ve bir sekizli i¢inde 24 gayri
miisavi taksimden olmustur.?*’ Insan duygulari ve anligi bu yasalilikla yiizlesip
yaratima dahil olabilir ve bu baglamda evrensel bir hiiviyet kazanabilir. Arel’e gore,
evrensellik iddiasinda bulunan tampereman miizikten daha makul bir sekilde tabiatla

yiizlesen ve bu anlamda evrensellige daha layik olan Tiirk miiziginin perdeleri (orta

246 Nasir Dede, Pisagor’dan itibaren musiki iistadlarmin “niseb-i mabeyn-i negamat ve aksim-1 zi’l-
erba’ ve aksdm-1 zi’l hams” olan “usl-i elhan” (nr: 1242/1, s. 4a) konusunda farkli goriisler ortaya
attiklarin1 ve bunlarin “nazariyye-i fende malum” oldugunu belirtir. Nasir Dede bu farkliliklarin,
yenilik anlaminda degerlendirilmesi gerektigini dile getirir ve bu yeni yonelislerin “adet-i kavm”
(nr: 1242/1, s. 5a) oldugunu vurgular. Bu itibarla kendisi de kaleme aldig1 eserde yeni tanimlama ve
smiflandirmalara yer verir.

Arel (1993); “Tiirk musikisinde sekizlinin 24 gayri miisavi par¢aya ayrilmasiin ilmi sebebi’nin
adresini, makamlar1 “viicuda getiren dortliilerle beslilerin bu taksimi zaruri kilmasi” (s. 33) olarak
gosterir. Buna gore; “... makam teskiline yarayan dortliilerle besliler en sade bir dizinin mesela
eskilerce Ussak isimiyle tanian dizinin yedi sesi iizerine nakledilince her bir tanininin pestten tize
dogru bakiye, kiiclik miicennep, biiyiikk miicennep olmak iizere {i¢ pargaya boliindiigii ve 24 araligin
meydana ¢iktig1 goriiliir” (s. 33). Bununla birlikte Arel’e gore ilmi bakimdan “en saglam yol” ise bu
24 sesin “dogrudan dogruya tabiattan istihsal” edilmesidir. Bu “en saglam yol”; “Kaba Cargahtan
itibaren tize dogru 12 tane tam dortlii ve on bir tane besli almaktan ibarettir” (s. 37).

247
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sekizlidekiler) su sekildedir; kaba ¢argah, kaba nim hicaz, kaba hicaz, kaba dik hicaz,
yegah, kaba nim hisar, kaba hisar, kaba dik hisar, agiran, acem asiran, dik acem agiran,
rak, gevest, dik gevest, rast, nim zirgiile, zirgiile, dik zirgiile, diigah, kiirdi, dik kiirdi,
segah, buselik, dik buselik. Arel’e gore; “Bir tam dortlii ile bir tam beslinin veya bir
tam besli ile bir tam dortliiniin yanyana gelmesinden hasil olup da gii¢liisii ek yerinde
goriinen ve birinci-dordiincii dereceleri arasinda tam dortlii nispeti bulunmakla beraber
kalis1 da tam bir istirahat duygusu veren makamlar basittir” (Arel, 1948k, s. 3). Basit
makamlar; Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak, Hiiseyni, Neva, Karcigar, Suzinak,
Hicaz, Hiimayun, Uzzal ve Zirgiile olmak iizere 13 adettir. Arel’in birlesik ve sed

makamlara olan yaklasimini da bu temel yapilar belirler.

Yukaridaki aktarimalardan goriildiigli tizere Rast, Neva, Ussak, Hiiseyni, Buselik ve
Hicaz makamlar1 her iki miizik adami tarafindan da temel yapilar olarak ele
alinmiglardir. Nasir Dede Rast makaminin temelini; rast, diigdh, segah ve g¢argah
perdeleri iizerinden kurar. Daha sonra bu belirleyici temel yapiya neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdelerinin eklenebilecegini belirtir. Irak, asiran ve yegah perdeleri de
baska kisimlara boliinmesi miimkiin olmayan bu Rast lahnine katilabilir. Arel ise Rast
makamini, bir Rast beslisi ve buna eklemlenen bir Rast dortliisii {izerinden yani bir
sekizli zemininde tanimlar. Karar yaninda bir de dortlii ile beslinin eklemlendigi yeri
giiclii noktas1 olarak varsayan bu anlayisa gore Rast makammin giicliisii neva®*
perdesidir. Bu itibarla Arel’e gdre “niseb-i serife”den?*® sekiz tane barindiran Rast

makami temel bir yapidir.

Nasir Dede, Neva makamini evc perdesinden baglatir, hiiseyni, neva, hicaz
perdelerinde gezindirir ve daha sonra tekrar nevadan itibaren c¢argah, segah
perdeleriyle birlikte diigah perdesinde karar ettirir. Buna gore gerdaniye, muhayyer ve
rast perdeleri ek perdelerdir. Arel’e gore ise Neva makami, “niseb-i serife”’den sekiz
tanesini i¢inde barindiran bir yapidir. Bu itibarla diigah perdesindeki Ussak dortliistine
neva perdesindeki Rast beslisinin eklenmesinden hasil olmustur. Arel’e gére Neva
makaminin bu yapisi inici olarak degerlendirilirse Tahir makami elde edilir. Nasir

Dede’de ise Tahir-1 Sagir ve Tahir-1 Kebir olmak {izere iki ayr1 tanim aktarir. Tahir-i

248 Arel’de giiglii olarak anlamlandirilan neva perdesi Nasir Dede’de; “on dért makamin sahip oldugu
nagmelerin azlig1 nedeniyle onlar1 siislemek i¢in uygun olan ek nagme” (Baser, 2013, s. 109) olarak
degerlendirilir.

249 Arel (1993), “niseb-i serife”yi; “dizinin sesleri arasinda tam sekizli, tam besli ve tam dortlii
nisbetlerinin sayis1” (s. 28) olarak tanimlar.
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Sagir; “muhayyer perdesinden Penggdh-1 asl icra edip neva perdesinde biraz
oyalandiktan sonra Ussak karar verir”. Tahir-i Kebir; “gerdaniye ve muhayyer
perdelerini gosterdikten sonra tiz ¢argah perdesinden Rast icra edip evc, hiiseyni yine
bir evc ve gerdaniye sonra tekrar eve perdesi gostererek gerdaniye perdesinden (asagi)
neva (perdesinde) biraz oyalanmak suretiyle Rast icra edip Tahir-i Sagir karar verir”

(Baser, 2013, s. 147).

Arel, makamlar1 dizi zemininde ele alir. Bu baglamda; “diger biitlin dizilerin teskilinde
esas tutulmaya en elverisli olan dizi” yani “ana dizi yahut tabii diz”1 olarak Cargah’1
One silirer. “Basit makamlarin hepsini Cargadh dizisinin biitiin perdelerine
nakledilebil”’mek (Arel, 1993, s. 56) miimkiindiir. Ayrica Arel’e gore, “Cargah
makaminin eski Tiirklerce en ziyade sevilen ve kullanilan makam olusu” da Cargah’in
ana dizi itibar edilmesi”nin ” (Arel, 1993, s. 57) sebeplerinden birisidir. Nasir Dede
ise makam anlatiminda kendine has biitiinliige sahip olan nagmeleri esas alir. Bu
nagmelerin zemini ise belli bir insani kemale ulasmis musiki {stadlarinin
ameliyyesidir. Nasir Dede, kendine has biitiinliige sahip olan bu 14 temel elhan1 “asl”
P

geri kalanlari ise “tali” olarak niteler.

Nasir Dede ve Arel’in miizikal yaratimlarinda gézlemlenen farkliliklar, tez ¢aligmasi
boyunca, bahsedilen bu yaratimlar diisiince ve eylem diizleminde degerlendirme
firsatin1 yakalamis olan bakis acilar tarafindan iiretilen hakiki miizik, dogru miizik, oz
miizik gibi kavramlarin metafizik vurgulu tanimlamalaria, bu dogrultuda ontolojik
temellendirmeler yapilmasina ve klasik¢i, gelenekgi, muhafazakar olarak nitelenen
diisiince sistemlerine karsi sinirlart ¢izilmeye ¢alisilan miizikal, tarihsel, iligkisel bir
yaklasimla ele alinmaya calisilmistir. S6z konusu perspektifler hakiki miizigin biitiin
ciplaklhigiyla ve askinligiyla metafiziksel, spekiilatif zeminlerin tekelinde oldugu
iddiasindadirlar. Buna gore bahsedilen bu zeminlerin sinirlar1 disindaki her miizikal
yaratim, ses sahasi, bakis a¢is1 yok sayilmasi gereken bir nitelik arz etmektedir. Bu
yaklasim tarzi bazen toplumdan yani insan ve zamandan soyutlanmis askin bir
zeminden, bazen de hiimanist vizyonun Ozneye atfettigi belirleyicilik kapsaminda
zaman ve insani toplum icinde degerlendiren bir tarih penceresinden konuyu ele
alabilir. Ancak degismeyen sonu¢ dogru olanin yalnizca spekiilatif, teleolojik, ereksel
sinirlar i¢inde yer alan oldugudur. Aslinda burada s6z konusu olan, kiiltiiriin sinirlarini
cizmeye yonelik otoriter bir bakisi sembolize eden bir tavirdir. Bu tavrr,

Aydin’lanmis’, modern’lesmis’ bir {ist akil olarak, Aydinlanma’nin 6nemli diisiince
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insanlarindan biri olan Descartes’in cogitosunda, diialist bir zeminde nesne karsisinda
merkeze oturtmusg oldugu ozne kavraminin evrensel diyariyla nitelikli bir etkilesime
girme niyetindedir. Fakat aksine yiizeysel diizeyde kalarak bu bakis acgilarinin
evrensellik, oz, hakikat 1ddialarin1 temsil edememistir. Bu bakimdan Nasir Dede ve
Arel’in miizikal yaratimlarin1 diisiinsel ve eylemsel baglamda degerlendirme
girigimleri hiimanist vizyonun, metafizik diislinme bi¢iminin ve Aydinlanma kdkenli
rasyonel diisiinme tarzinin gergeklestirdigi 6zgilin perspektifleri, kavramlar1 ve

tartismalar1 ortaya koyamamustir.

Miizik lizerine 6zgiin perspektif ve kavramlar iiretilememesiyle birlikte kimi zaman
miizigin performansina yonelik de onyargili bir tavir gelistirilebilmistir. Metafizik
vizyonun degismeyen, merkezi fozline Oykiiniilerek; calgicilik bakimindan yiiksek
kazanimlar elde etmis ciddi icracilar, numen-fenomen, 6zne-nesne vb. dikotomoler
baglaminda miizikal yaratim noktasinda sinirlandirmalara muhatap kilinmaktadir.
Logos merkezli bir diislince yapisinda soziin karsisinda ikincil bir konumda kalan yazi
gibi icra yetenegine sahip bireyler de s6z konusu yaklasim zemininde alt kiiltiirdiir.
Buna gore onemli olan miizigin ciddi bir sekilde icra edilmesi degil, icad edilen ve
kurgulanan hakikatin merkeziliginin korunmasidir. Ancak bu sabit ve a priori
kavramlara sahip hakikate uyum saglayabilecek olan icra, tarihsel arastirma vb.
tiretimler belli bir kiymeti haizdir. Aydinlanmis akil ve bununla birlikte bu akla kars1
elestirel bir konumda bulunan empirist yaklasimla etkilesime girme iddiasinda
bulunulsa da, icranin deneyime dayanan bir diisiinme olgusu veya a priori kavramlarca
sekillenen bir diisiinme bi¢iminin hangisinden kaynaklanip kaynaklanmayacagi bu
bakis agisina gore iizerinde durulmasi gereken bir olgu degildir. Bu bakimdan icranin
mahiyeti, niteligi ve kalitesi de géz oniinde bulundurulmasi gereken olgular olarak

kabul edilmez.

Bahsedilen bu zihniyet ile Kartezyen vizyonun ve Aydinlanmis aklin kritigini
gerceklestiren Romantik yaklasimin carpitilmis ve kotii bir taklidi seklinde de
karsilasilabilir. Romantik yaklagimin matematiksel aklin karsisinda doga durumunu,
tarihselligi vurgulayan damar1 s6z konusu tavirda yer almaz. Bu baglamda romantik
addeddilen eylemler ve diisiinceler; hikaye anlatimi tarzindaki bir tarihselcilik, hayata
yabancilasmanin sonucunda icra edilen miizigin yalnizlagmasi, iliretimsizlesmesi ve

bunun lizerinden yapilandirilan demogojik ifadeler, bu ifadeler altinda bir anlamda zist
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ziimre olusturarak toplumdan ve demokratik insan iliskilerinden uzaklagma, mechul

bir tarihe 6zlem dahilinde simdiyi kiiciimseme seklinde kendini gosterir.

Tez calismasi, miizigin toplumsal ve bireysel olgularin ¢ok boyutlulugu ve baglamsal
ifadeler dahilinde, iliskiler akisi ve diisiinceler paylagimi dogrultusunda
(tanimlanmaktan, sabit bir kavramla belirlenmekten ziyade) sorgulanabilecek bir
yaratimla veyahut bunun disinda nitelikli-belirli bir emek neticesinde ortaya konmus
olan bir¢cok kiymetli bakis acilariyla iligkili olabilecegine vurgu yaparak yukarida
bahsedilen hakikat kurgulamalarinin smirlar1  disinda farkli  perspektiflerin
olabilirligine dikkat cekmeyi hedeflemektedir. Ayni zamanda bu noktada kritigi edilen
diger bir husus da, hakikat kurgulamalarinin ortaya koyduklar1 bakis acilar1 degil,
buradan hareketle baska bakis agilarini yadsimalaridir. Bu yadsimaya neden olan en
onemli saiklerden birisi etkilesime girilmeye calisilan ciddi bakis agilarinin araglarina
hakimiyetin yeterli olmamasidir. Kartezyen vizyonda ozne biitiin nesnellikin,
hakikatin, evrensellikin dayanak noktasidir, belirleyicisidir. Bu belirleyici arag,
hakikat kurgulamalar1 baglaminda yanlis degerlendirilerek geleneksel diye
adlandirilan miiziklerin bu bahsedilen evrensellikle yogrulmasina sebep olmustur.
Kimi zaman da hakikat kendisini diyalektik bir siire¢ igerisinde tamamlayan tin
dogrultusunda ortaya koyar. Ozne, tarih ve zaman igerisinde olmakla birlikte bir ideal
erek siirecindedir. Bu noktada da mutlak hakikat tanimlamasi, evrensellikin kistasi
olan herhangi bir kaynaga veya akil vyiiriitmeye dayandirilmadan, hakikat
kurgulamalar1 dogrultusunda miizik baglaminda kullanilan perdelere, seslere,
isluplara hasredilmek istenmistir. Boylece modern anlamda nesnelliki vermesi ve t6zli
vurgulamasi gereken dzne kavrami veya ideal erek, goreli bir 6znelliki nesnellike ithaf

etme ¢abalari olarak tebariiz etmektedir.

Miizik 6zelinde yaratimin degerlendirildigi tez calismasinin bakis acisinda; diinii ve
bugiiniiyle birlikte tarihle ve hayatla kurulan iliski icerisinden, mutlak hakikat, tek
dogru gibi iddialart igeren bakis acilarindan farkli bir konumda bulunulmaktadir.
Arel’in miizikal araliklarla kurdugu iligkiyle, Nasir Dede’nin iligkisi birbirinden
tamamen farkli tondadir. Bugiin bir miizik yaraticisinin kurmus oldugu iliskiler ise
biisbiitlin farklidir. Tez ¢aligmasinin yaklagimina gore yaratimlari ortaya ¢ikaran da
metafizik, ontolojik, ideal, hiimanist, diialist, empirist, diyalektik, bilin¢ alti,
epistemolojik, fenomenolojik, fundemantal ontolojik veya merkesizlestirilmis 6znesiz

zeminler degil; tarihsel yaklasimla (calisma boyunca nitelikleri ortaya koyulmaya
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calisildign sekliyle), iliskiler akis: ve diisiinceler paylasimi dogrultusunda, baglamsal
ifadeler noktasinda sorgulanabilecek bu farkliliklardir. Bugiin konusulabilen ve miras
alinan sey de bu farkliliklarin neticesi olan yaratimlardir. Bu noktada miizikal miras
bakimindan tabi ki bir siireklilik vardir, fakat bu siireksizligi ikame eden bir
stirekliliktir. Strekliligin niteligini bahsedilen bu isimlerin bireysel ve toplumsal
olgularinin ¢ok boyutlu iligkileri i¢cinde ortaya koyduklar1 yaratimlart olugturmaktadir.
Her iki isim de cocukluklari, biiylime sekilleri, yetiskinlikleri, 6liimlerine kadar
karsilastiklar1 olaylar, iliski kurduklar kisilerle paylastiklar1 diistinceleri, bireysel
tercihleri, toplumsal bazda etkilesimleri ve bununla birlikte rasyonel akilla
degerlendirilebilecek ve degerlendirilemeyecek diisiince arka planlar1 yani
tanimlanabilirligiyle birlikte bir o kadar da tanimlanamaz nitelikteki yapisiyla farkl

olgulara sahiptirler.

Burada sunu belirtmek gerekir ki tez calismasinin bakis acisi; mutlak hakikat
iddialarindan farkli bir konumda bulunmakla birlikte, Derridavari dekonstriiksiyonist
bir tintyla hakikati tecriibbe eden bir 6znenin imkansizligini da vurgulamamaktadir.
Mutlak hakikat iddias1 atfedilmemek kosuluyla bir seyin hakikat olup olmadigiyla
ilgili hususta ve hakikatin tecriibe edilebilirligi veya edilemezligi konularinda
bilinemezligin (yani bireysel ve toplumsal cok boyutlulugu genel bir kavram dahilinde
siniflandirmamanin tercih edilmesi anlaminda) s6z konusu oldugunu diisiinerek ve
bundan ayr1 bir eksende yaratimin tarihsel yaklagimla sorgulanmasi girisimidir. Bu
sorgulama modern tarih anlayist dogrultusunda aklin evrenselligi i¢inde geriye dogru
birikimi analiz etme ve boylece ilerlemeyi ve gelismeyi takip etme seklinde
gerceklesmemektedir. Boyle bir anlayis, bir bakima metafizik gelenegin rasyonel akla
biraktig1 bir mirastir. Bu yiizden tez ¢alismasinin yaklasiminda; bir iz siirme faaliyeti
degil, sorgulama s6z konusudur. Tarihle kurulan bu iligki; Descartes’in cogitosunda
hakimiyeti eline alan ozne ve ickin akildan, Locke’da karsilasildig: sekliyle hakikatin
deneyimle elde edilen seylerin zihin tarafindan diizenlenmis bir sey olmasindan ve
buna karsilik Rousseau’nun dogal duruma vurgusundan, Hume’un empirist
zemininden vb. yaklasimlardan, hakikati konumlandirdiklar1 yerler ve evrensel

karakterli sdylemleri itibariyla farklilik arz etmektedir.

Ve ayrica tezin sahip oldugu bu tarihsel yaklasim yukaridaki diisiince sistemlerinin
kritigini gerceklestirmis ve farkli ifadeler ortaya koymus idealist yaklasimlardan da

ayr1 bir konumda bulunmaktadir. Kant kritiginde saf aklin, teorik yaklagimin siirlarini
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belirlemeye niyetlenmis ve pratik aklin melekeleri vasitasiyla hakikatle kurulabilecek
iliskileri glindeme getirmistir. Kant’in amaglar iilkesi; insanin ahlakla, pratik aklin
kosulsuz buyruguyla, diger insanlarla ve hakikatle kurdugu iliskinin, beyaz 15181n
prizmadan gecerken renklere ayrilmasi gibi rasyonelligin irrasyonel renklere
biirlinmiis halidir. Kant aydinlanmis rasyonel akildan beslenmekle birlikte, ¢gercevenin
siirlarii zorlamis ve bu akla alternatif ikame yerleri géstermeye ¢alismistir. Kant
Yarg1 Giiciiniin Kritigi ile birlikte higbir kosula bagli olmadan yapilan eylemleri yine
akil ile irtibatlandirmis fakat bu kosulsuzluk eliyle de evrensellikten ziyade ideali 6ne

cikartmis, saf ve pratik akli ayn1 potada eritmeye calismistir.

Idealin numen alaninda olan Ben olarak tanimlandigi bu goriis; Alman
Romantiklerinde (Fichte, Schelling gibi), numen-fenomen diializminin tartigsmaya
acildig, bilingdisinin giindeme getirildigi ve ayrica 6zellikle Hegel’de, idealin ve tinin
isleyen siirecle irtibatlandirildigi ve eylem bazinda artik fenomen (goriingiiler)
diinyasina tasindig1, diyalektikin insanla baglantili zamanin iginde bu tinle ilgili bir
ilerleyis-olus seklinde tanimlandigr bir boyuttadir. Bu yaklagim tarzinin tarihle
kurdugu iliski de; tinle ilgili bir siire¢ olmasi bakimindan ge¢misi ve anini bir sentez
anlayis1 altinda degerlendiren, teleolojik bir amag iizerine gelismislik-gelismemislik,
geri kalmislik-ilerlemislik karsitliklarini igeren bir yap1 arz eder. Edmund Husserl’in
fenomenolojik yonteminde de, Hegel’inkinden farkli olmakla birlikte, hakikatle
kurulan iliskide dis baglami ayrag¢ igine alma ve bilinge bu yolla yapilan bir vurgu s6z

konusudur.

Husserl hakikat ile kurulacak bir iligkide kendisine yer vermeyi diisiindiigii felsefeyi,
nesnel temellere sahip, kuramsal yap1 kazanmis bir bilim olarak yeniden insa etmek
ister. Husserl bu insa siirecinde bilingi, bilen 6zneyi vurgular fakat bu vurgu,
metotlarini dogal bilimlerden referansla sekillendiren psikoloji temelli degil, eylem ve
on kabuller iizerinden gergeklesen ispatlayici, analizci yaklasimlarin disinda
sekillendirmeye niyetlendigi fenomenolojik vizyon temellidir. Husserl bu
yaklasimlarla elde edilen bilgilerin bir ayra¢ igine alinmasinmi yani fenomenolojik
indirgemeyi talep etmektedir. Bu indirgeme, hakiki olana ulasabilmek icin doga
bilimlerinin, felsefenin, insan bilimlerinin, toplum bilimlerinin elde etmis olduklar
bilgilerin ve bu bilgilerin konusu olan olgunun, nesneyle iligkili olan dis diinyanin

varligim1 kabul eden diisiincenin ayrag¢ i¢ine alinmasidir. Boyle yargilar vermekten

201



kaginmay1 giindeme getirmektir. Bu kaginmayla birlikte askin olan ve ayra¢ igine

alinmayan kendinde hakikate ulasilacaktir.

Tez calismasi ise insan yaratimlarini; bilin¢disi veya bilingi Onceleyen felsefeler
icerisinde degerlendirmemektedir. Ve ayrica ilerleyici, her hangi bir erek ugrunda
asamalar katedici diisiince yapisini igeren tarihsel yaklagimlari da tercih etmemektedir.
Calisma bakimindan mevzu bahis olan baglamsal ifadeler ve bunlarin yaratildigi ¢ok
boyutlu bireysel ve toplumsal olgulardir. Bu baglamsal ifadeler determinist bir zemine
dayandirilmaktan ziyade sorgulamaya yaslanir. Daima sorgulanabilecek tekil ve
toplumsal yaratimlarin 6nem arz ettigi ancak kavramla ve kuramla sabitlenemediginin
altinin ¢izildigi bir konumda bulunulmaktadir. Bu konuma goére her yaratim kendi
iligkiler akisi ve diisiinceler paylagimi igerisinde bir deger icermekte ve farkliliklar

barindirmaktadir.>>°

Romantik gelenegin bahsedilen bu bilin¢disina yaptigi vurguyu Onemseyen ve bu
yolda soykiitiiksel bir anlayisla tarihe yaklasan Nietzsche’den, ve ayrica ondan bir
anlamda faydalanmis ve farkli bir diisiince sistemi gelistirmis olan Foucault’tan da; iz
siirme yerine sorgulamaya, kopuslar, doniisiimler yerine farkliliklara yapilan
vurgularla ve bu baglamda kullanilan araclarin farkliligryla ayri konumda
bulunulmaktadir. Nietzsche klasik Bat1 felsefesindeki rasyonel aklin /ogos merkezli
yaklasim hakimiyetine isyanla bilin¢disin1 vurgulayarak iz siiriisiinii, bu alanin disinda
bir yere temellendirerek giicii isteme lizerinden sekillendirmistir. Fakat bu tercihinde
insan eylemlerini, diisiincelerini ve iligkilerini anatomi temelli bir zemine
baglantilandirmustir. Iyi beslenmek, cileci bir hayat yapisina sahip olmamak onun igin
tist insan olmanin sartlaridir. Zaten ona gore ¢ileci, mistik veya siradan insanin; kutsal
bir diinya isteme, erdem talebi, ahlak sOylemleri, etik hassasiyetleri gibi biitiin
eylemlerinin ve tercihlerinin temelinde bu giicii isteme yatar. Nietzsche i¢in bunlara
baska deger atfedilemez. Ve bunlar tarihle kurdugu soykiitiiksel iliski icerisinde iz
stirerek gergeklestirir. Yani her ne kadar logos merkezli yaklagimin tarihle kurdugu bu
ilerleyici ve rasyonel aklin hakimiyetini vurgulayici yoniinii elestirse de kendisinin
insanla ilgili her seyi giicii isteme gibi kavramlara dayandirmasi ve ayrica farkli insan
eylemlerini kronolojikligi 6n planda tutarak yorumlama tehlikesini igeren

soykiitiiksellige yaptigt vurgu, kendisinin de kritigini yaptigi seyin farklh

250 Burada alt1 gizilmek istenen; ¢aligmanin kuramsal yaklagim tercih etmeyip, fakat bununla birlikte
kuramla etkilesim igerisinde olmast durumudur.
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yansimalarmin siirlarinda dolagmasma sebep olmaktadir. Iste bu noktada tez
calismasinin farkliliklara yaptig1 vurgu ve bunun kavramla ancak etkilesim icerisinde
olan bir tarihsel yaklasimla gergeklestirilmesi ve ayrica ¢ok boyutluluk igerisinde olsa
olsa sorgulama yapilabilece8ini 6ne slirmesi sahip oldugu diisiince tarzinin kendine
has noktalaridir. Bu bakimdan her hangi birinin ¢ileci bir hayat1 segmesi ya da tam
tersi bir uygulama, calismanin konusu olmasi itibartyla bir miizikal yaratim, giicii
isteme gibi bir kavrama dayandirilmaktan ziyade sorgulanabilecek ¢ok boyutlu,
sabitlenemez ve birbirinden farkliliklar iceren olgular olarak degerlendirilmektedir.
Bu noktada her bir yaratim ve tercih, ki ciddiyet iizere olmak kosuluyla hali hazirda
ortaya koyulan iiretimler, iizerinde ¢okc¢a diisiiniilmesi gereken, kendi baglaminda
degerlendirilmesi gereken seylerdir. Tabi ki bu gibi olgularin tarihsel siire¢ icerisinde
birbirleriyle iliskileri mevcuttur. Ancak bu siirekliligi ve siireksizligi icinde barindiran
bir iliski tiirtidiir. Bu iligki tiirii kronolojik, ilerleyici, evrensel, biling veya biling¢dist
temellendirmelere  sahip, kavramla, kuramla sabitlenebilecek  yapilarla

sinirlandirilabilecek bir sey degildir.

Tabi ki tez caligsmasimin yaklasim kiimesiyle modern tarih anlayisinin, rasyonel akil
yiirlitme kiimelerinin kesisme noktalar1 mevcuttur, zaten bu kagimilmazdir. Ancak
kesisen kisimlar tek basina bir kiimenin biitlinliiklii ifadesini temsil etme kudretini haiz
degildir. Kesisen kisimlarla birlikte kiimenin tiimii yaklagimin mahiyetini olusturur.
Boylelikle diisiince sisteminin sahsiyeti kesisen kisimlardan tamamen farkli bir seydir.
Calismanin bakis agis1 bahsedilen diisiince sistemleriyle kesisen araglar, yaklagimlar,
akil ytiriitmeler, kavramsal iligkiler icermekle birlikte, biitlinliyle ele alindiginda farkl

bir konumda oldugunu hissettirecektir.

Bu sorgulama girisiminde kuramsal bakis agisini tercih edilmemekle birlikte, kimi
kavramlarla etkilesim icerisinde bulunulmustur. Fakat belirlenen etkilesimin sinirlari
yaklagim acisinin indirgenememezligi, belirlenememezligi ve biiyiikk teoriler
kurmamay1 vurgulayan yapisina zarar vermemektedir. Tarihle, insan ve zaman

(insanla baglantili olan zaman®!) baglaminda iliski kurmanin altin1 ¢izebilecek bir

251 Insanla baglantil olan zaman kavramidan metafizik gelenek temelli kronolojik bir zaman anlayist
yahut bu gelenegi destriiksiyona ugratan ve kendisini 6liime yazgililikla fundemantal ontolojik
zeminde anlamlandiran zaman anlayis1 kastedilmemektedir. Zaman; eylemleriyle, iliskileriyle,
disiinceleriyle ve bu ¢ok boyutlu durumuyla sorgulanabilecek bir insan olgusunu iginde
barindirmasi noktasinda bir kavram olarak diisiiniilmektedir.

203



kelime olarak toplumsal ve bireysel olgular gibi iiretilen araclarda olgu®’ kelimesi
tercih edilmistir. Fakat sorgulama determinist vasiflara sahip bir olgusal olanla
sinirlanamayacagi icin bu kelime ¢ok boyutlu iliski, iliskiler akisi ve diisiinceler
paylasimi, baglamsal ifadeler gibi araglarla etkilesim icine sokulmustur. Bu
bahsedilen araglarin derinlemesine karsiliklar1 ise 2. ve 3. boliimlerdeki tarihsel
verilerin degerlendirilmesinde mevcuttur. Bununla birlikte imkan dahilinde
gormemekle beraber, insanla baglantili olmayan baska zaman ve mekanlarla irtibath
bir sorgulama yapilabilecegini One siiren bakis acilarina, kendi verileri ve
sOylemlerinin ciddiyetleri noktasinda saygiyla yaklasilmaktadir. Boylelikle kuramsal
bakis acisini tercih etmemekle, kavramsallastirmalardan olabildigince kaginmakla
birlikte kuramla etkilesim icerisinde olan, miizikal tecriibeyle iliskili ve yeni araglar

dahilinde tanimlanan bir tarihsel bakis agis1 ortaya konmus olmaktadir.

Sonug olarak, yasanilan andaki yaratimla muhatap olmada iliskiler akis: ve diigiincler
paylasimmin gdéz Onlinde bulundurulmasinin gerekliligi vurgulanmistir. Bu vurgu
dahilinde, eylemsel ve diisiinsel anlamda giiniimiiz Tiirk miizigi bakimindan 6nem arz
eden iki yaratim sahibinin, Nasir Dede ve Arel’in, miizikal {iretimleri sorgulanmistir.
Bu sorgulama su andaki miizikal pratikle de iligkili bir sekilde ele alinmig ve bu
itibarla spekiilatif sdylemlerin eylemsel yaratim heyecanlariyla gergeklestirmis
olduklan etkilesimlerle karsilasilmistir. Bu karsilasma sonucunda hem Nasir Dede
hem de Arel hem de giliniimiiz yaratim sahiplerinin iligkise/ iiretim siireci
dogrultusunda farkli yaratimlar sergiledikleri, bizatihi bu farkliliklarin siireksizlik-
stireklilik araglarini kendilerinde barindirdiklar: ve bu itibarla da kategorisel-tinsel-
kavramsal tinilarin yogunlastig1 diizlemlerde sinir disina itilmekle yiiz yiize geldikleri
miisahede edilmistir. Bununla birlike her ne kadar boyle bir tavra maruz kalsalar da
miizikal, tarihsel, toplumsal etkilesime girilmesi s6z konusu oldugunda ardes olarak
basvurulabilecek yerler olarak tebariiz etmektedirler. Bu noktada s6z konusu isimler,
miizikal yaratimlarinin barindirdiklart farkliliklar itibariyla spekiilatif sistemlerin
cikmazlar1 olmaktadirlar. Miizik yazisi ve ariza isaretleri dahil bir¢ok donesi

giinlimiizde halen kullanilmakta olan ve ney sazindaki perde anlayisinin eylemsel

252 Calismada ortaya koyulan araglarin igerisinde gegen olgu kavramu, éziin karsisinda olma anlaminda
kullanilmamaktadir. Bu manada bir 6z felsefesine yahut da buna karsi konuma ait bir vurguya sahip
olunmamakta ve bu vurgularin ortaya koydugu kavramlarin sinirlarini ¢izdigi bir diisiince ikliminde
de bulunulmamaktadir. Olgudan; yazilanlar-sdylenenler ve ayrica yazilmayanlar-sdylenmeyenlerle
birlikte yasananlar ve bu yasanti i¢inde sabit kuramlarla, kavramlarla ifade edilemeyen fakat
sorgulamaya agik olan baglamsal ifadeler, ¢ok boyutluluk durumlari kastedilmektedir.
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diizleminin irtibatli oldugu Arel ve Nasir Dede’nin bu farkli vurgularinin yaganilan
anlardaki nitelikli liretim siirecleri, spekiilatif bakis agilarinin smirlarinin disinda
kendileriyle muhatap olunmasin1 netice vermektedirler. Bu neticeye binaen de
yasanilan an icerisinde, iligkisellik ve paylasim dahilinde nitelikli, elestirel, yeni ve
farkli yaklasimlar ortaya c¢ikarilmasi s6z konusu olmaktadir. Tez calismasinin

hedefledigi de bu yaratim heyecanin paylasimidir.
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Sekil D.1 : 1718 Tarihli Ser’iyye Sicili’nde Bir Yenigeri Agasi’nin, Kadi’ya
Malumat Arz Etmesi. (ISAM Kadu Sicilleri Katalogu Veri Tabani, Trabzon Sicilleri,
no: 63. 1130-1131).
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HAT. 1025

Sekil D.2 : (BOA. HAT. 1025/42739-G).
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Sekil D.3 : Frange Imparatoru’nun Tasviri Hakkinda III. Selim’in Hatt-1 Hiimaytin’u
(BOA. HAT. 257/14805).

Sekil D.4 : Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Sefaretnamesinden Bir Bt')h:im, Ali Suavi
Tab’1 (IBB Atatiirk Kitapligi, Belediye Osmanlica Kitaplari, oda ISTKA).

236



T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIGI (BOA)

o

. s :
J ‘J% dm‘””’"" gr

d’(f . dle Olys
l)le “‘4-'0.:4),.\, (\0 d‘o.fl 03 Jly:
! : e

-\ﬁ,,y I
)g/ ‘d"-’uﬂ“;,,u, ", " s ﬁWmJ 3 l‘f“‘_

‘GMMA,_), uj ")

i ut“u)qu_ml L'Ja M‘“Aw
LETH

Ln..h! Uy.-ug_,,l,,,u’,
q)\.lllhl W u‘““
4!

Wi
—-— u,-a
\owb adn

Cnr By e

~<~%) ,.J b
A s

( jl("'”"‘“’fwﬂ"
”“(\"’“V‘w)/

sl K

W4 i
sa Lokl ulﬂﬁn

i)}“(ll'u.u su a.u_yi !

" ”"“d.al

.I“u‘y‘, P ‘a’\h"

o
H luf/‘“,

’( J Pl
" A’:;/:‘Jﬂ

» ¥ G'Jy‘,\;)
d‘;“’“ iy
JU,J ’fﬂl 10

’)Jlldy,//
g M./)Jiﬂ;&/‘.fan,,‘ (ol y ¢ bﬂ‘:?

MFMKT.01242.00038.001

Sekil D.5 : Musiki Enciimeni ve Darii’l-Elhan Ta’limati Streti,
Birinci ve ikinci Fasillar (BOA. MF. MKT. 1242/38).
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Sekil D.6 : Doznizetti’nin Marsinin Osmanli Mars1 Olarak Kabuliinii Beyan Eden
Belge (BOA. I.DUIT. 17/35).
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Sekil D.7 : III. Selim’in Nizdm-1 Cedid Hakkinda Istedigi Layihaya Dair Bir
Miisvedde (BOA. Y.EE. 36.119.001).
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Sekil D.8 : Giilhane Hatt-1 Hiimaytn’u Geregi Yapilan Yeni Kanuni Diizenlemerin
Kutlanmas1 Amaci ile Bir Toplant1 Yapilmasi ve Abdiilmecid’in Davet Edilmesi
(BOA. HAT. 1631/13).
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Sekil D.9 : Ingiltere’deki Osmanli Tacirlerinin Tesekkiirnamelerinin Takdimi
(BOA. HAT. 1424/58254).

241



TG
Cx | BagBaKANLIK

To C- CUMHURIYET ARS VI

BASVEKALET
MUAMELAT MODOR OGO ‘ KARARNAME

Sabe :
s /SO F©

tstanbul Belediyesince komservatuvar ig¢in Viyana dan

celp edilecek olan Profestr Josef Marksa verilecek ticretten ik-
tiga eden mikdarda kembiyo tedarikine izin verilmesi; Istanbul
Vali ve Belediye Reisliginin ig‘arana atfen Maarif Vekaletinin
5/7/932 tarih ve 2262 numarali tezkeresile yapilan tekiifi lize~
rine fera Vekilleri Heyetince 6/7/932 tarihinde tasvip ve kabul

olunmugturs
6/7/932
REISICUMHUR
:;,:, %?/95,’-;,:@ /
J

| Bav. AdV. MMV. DaV.

\JIL\ - A

HaV. . Ma V.
b 7. i\?&( ///ﬁ”

SiMV. ZrV.

o fﬂ%A wln

vF,""-‘j-J‘A""LT CH [ '.,-c_z'._ [z |se ;

Sekil D.10 : Istanbul Belediyesi’nce Konservatuvar I¢in Viyana’dan Getirilmis Olan
Joseph Marx’a Verilecek Ucrete Ait Kambiyo Tedariki (BOA. T.C. DEVLET
ARSIVLERI 030-018-01-02-29-50-007).
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T.C. ‘
BASVEKALET

SUANELAT EODURLOED

plr77 622

KARARNAME

29 termuz 341 ,I4/IT/928 tarih ve 2279,73CI numarali Xararname-
lere zeyildir,

Bir ¢ok maddelerinde tadilat icresine liizum gBritlen ve bu seba-
Ple yeniden tanzim olunan merbut"usiki Muallim Mektebi Tolimatnome-
3i"nin tatbikins baglanmasy ; ¥asrif Vek8letinin 28/1/931 tarih ve
15282 numarsli teskeresile yaprailan teklifi figerine Icra Vekilleri x»

Heyetinin 7/2/93I tarihli i¢timainda tasvip ve kahul olunmugtur.

7/2/931
REISICUMHDUR
/ﬂj_x/ /A /;{ﬂ/’}?z7/
Bs. V. Ad. V. MM V.
Da. V. Ha. V. Ma. V.

Sekil D.11 : Musiki Muallim Mektebi Talimatnamesi’nin Tatbiki
(BOA. T.C. DEVLET ARSIVLERI 030-018-01-02-17-9-9).
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BASBAKANLIK

MUAMELAT UMUM MUDURLUGD
Kararlar Madiirltgs

Karer sayist
3

6166

KARAR
28

Modern Tark hizigini tenitmak ve miizik bskimindan Eil-
letleraras: Kaltir miinasebetlerini kurma ve geligtirme alaninda gerek-
1i incelemelerde bulunmak fizere I5 gln slre ile Prages gonderilmig
~ olan Devlet Konservatuari Kompozisyon sgretmeni Necil Kazim Akses’e
2/9390 say1li kerar gereZince glindelik verilmesi; Eilli Egi't.im Bakan-
1i1ginin 4/4/I1947 tarihli ve 4/235/1795 seyill yaz1si ve Maliye Bakan-
liginan 3/7/1947 tarihli ve I3248/754/5592 sayili mitaleasi, Uzerine
. Bakanler Kurulunca 24/ 7 / I © 4 7 tgnininde, kararlagtirilmigtar,

CUMHURBAGKANT

Yoy,

akan Devlet Bakanx Davlet Bekeny Adelet Bakani Milli Savunma Bakam

AR e, R

gigleri Bakam Digigleri Bakeaz . Maliye Bakans Milli Egitim Bakam
JM W -
. . z
" ' * 7 v
Bafmdnlrk ﬁ.k.m. - Exongri Brow Fy Sa. ve So. Y. Bakam Giimritk ve Tekel 'Bak:m ve
Tarrm Baskanm Ulas!mil-n Bakam Bve Calisma Bakam
P aligma B.V.
57 fH_M)L._._J\_ > i —
i ; . \"\._/t—':‘
; o
o3 |43 Jod Jaad] o

Sekil D.12 Necil Kazim Akses’in Modern Tiirk Miizigini Tamitmak Uzere Praga
Gonderilmesi (BOA. T.C. DEVLET ARSIVLERI 030-018-01-114-50-5).
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Sekil D.13 : Kap1 Kethudas1 Mustafa Efendi’nin III. Selim’in Hal'i ve Bununla lgili
Gelismeler Uzerine Kaleme Almis Oldugu Mektup (BOA. TEMA.E.00299).
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Sekil D.14 : Devlet-i Aliyye ile Rusya Arasinda 5 Temmuz 1774 Tarihinde

Kaynarca Antlasmasi’ndaki Maddelerle Ilgili Suretten Bir Boliim
(BOA. TS.MA.d. 7014.0001.00).
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Sekil D.15 : Milli Musiki ve Temsil Akademisi Tegkilat1 Kanun Layihasi
(BOA. T.C. DEVLET ARSIVLERI 030-018-01-02-50-86-16).
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Cunmhuriget Helk Pirkest = - ki s
EAtibiumuniligl Ankare:12/1/03%

Temim ; 8

C.H.F. ldare Heyeti-Reisligine’

Umumi idsre heyetince ihzar ve umumi reislik divemy terafindan
kabul olunan Halkevleri talingtnamesinden 25 niishia takdim edilmigtir.
Ealkevinin nuhtelif nmesai gubeleri ile idere heyetinin nasil tegkil edi-
lecefine ve hengi meksatlars dogru éallgaaaglna dgir esaslar talimatns—
mede miinderigtir. )

§imdilik Ankars ile 14 vilayette 932 gubetinin on Dokuzunou
M. gund Halkevlerinin agilmasi: tekarrlir etmigtir. Vilfyetiniz bu on
dért viléyetten biridir, Diger vildyetlerimizde de peyderpey tegkilata
gegilecektir, 4©

Halkevinin kurulug mesaisinde gdzde tutulascek hususlar gunlar-

dir:

1- Halkevinin gubeler taksimatini ve komiteler intihaplarimi
yapmadan evvel agilig merasimi yapmsk miireccsh giriintir. Miteakip haf-
tada gubeler tegkiiétl ile komitelerin intihabi ve nihgyet Halkevi idare
heyeti intihab: yapilar. Bu suretle agilme nerasiminden bir iki hafta

sonra Halkevi tegekkiil etmig bulunur. Menefih agilag mer;siminden meselé
. bir hafte evvel memleketin yetigkin unsurlari Halkevi salonuna devet
edilerek bunlare unumi maksadin ve telimat hillasasimn dsha evvelden
izah edilmig olmesi ¢ok faideli olur. Bununls Beraber hazlrianua,aqua
ve gubelerle konite/zsere heyetlerinin viicutlanmasi“iglerinin mghalli
hususiyetlere gére tenzimini ve siralanmasini viléyet/iﬁfre heyetlerine
birgkmag: da ouvafik buluruz. Ancek agilig merssimi ile gubeler ve hey-

etler tegkilat ve intihabatimin sym gline sikigtirilmemasa ve agilna

assnjor} {1 (29 4 L
Sekil D.16 : Ankara ve 14 Vilayette H_alkevi Acilmasina Dair
(BOA. T.C. DEVLET ARSIVLERI 490-01-0-0-2-9-1).
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EK E : Abdiilbaki Nasir Dede ve Hiiseyin Sadettin Arel Bestelerinin Miizik
Yazilari ve Notalarindan Kisimlar

Sekil E.1 : Tahririyyetii’l-musiki, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esat Efendi Kitaplari,
nr: 1242-2, s. 59b-60a, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik Yazis1 Stiz-1 Dilara
Mevlevi Ayini.

g,:zd;";q'{,é}:#/,f{r Cansia
&'ss039 ¢ U.'V,.'l

-

Sekil E.2 : Abdiilbaki Nasir Dede’nin Acem Biselik Ayin-i Serifi, Stileymaniye
Kiitiiphanesi, EkremKaradeniz, nr: 15, s. 62-63.
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Sekil E.3 : Stiz-i Dilara Mevlevi Ayini Bende-i Salis’ten Bir Boliim (Siileymaniye
Kiitliphanesi, Esat Efendi Kitaplari, nr 2898, s. 9).

Sekil E.4 : Hisar Biselik Taksim (Arel’in El Yazis1) IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal
Arsiv ve e-Kaynaklar.
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EK F : Erciimend Berker’in Kisisel Arsivinde Yer Alan Hiiseyin Sadettin Arel
Ile Ilgili Notlar

 Acel's Retteaily |
- A_Dinl eceder
' T, Aaﬁm 59
T Decrak oL T¥. Gazelli Toksiun
T, ilakt e W, Ygalkee
R Mcoa,_ﬁekh’ul {3 | e

Sekil F.1 : Arel’in Besteciligi (Berker’in El Yazisi).

Sekil F.2 : Hukukta Arel (Berker’in El Yazisi).
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 Acels Bestily | W

1 A_DI‘:{: ccerler I.Ba‘il {om 7
I. Ayc S . Ga=zal ‘
T . Decreck 1o@ 0. Gaelli Taksine
T, ilah: 24
/ Nna‘(‘ﬂks:'mo {y 1

I

Sekil F.3 : Arel’in Besteciligi (Berker’in El Yazisi).

Sekil F.4 : Erciimend Berker’in TMDK Ogrenci Oda Orkestrast
(Berker’in El Yazis1).
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Sekil F.5 : Erclimend Berker’e Gore Arel’in Tiirk Musikisine Getirdikleri 1
(Erciimend Berker’in ITU TMDK Kiitiiphanesi’nde Bulunan Kisisel Arsivi).
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Sekil F.6 : Erclimend Berker’e Gore Arel’in Tiirk Musikisine Getirdikleri 2
(Erciimend Berker’in ITU TMDK Kiitiiphanesi’nde Bulunan Kisisel Arsivi)
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EK G : Hiiseyin Sadettin Arel’in Hayatina Dair Fotograflar

- R — [ e ] e T U PR — s s

Sekil G.2 : Arel 1938’de Bandirma Vapurunda.
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Sekil G.3 : 1940 Yesilkoy, Mehmet Bey’in Koskii.

Sekil G.4 : Arel’in 1943’te Universitede Verdigi Konferans 1.
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Sekil G.5 : Arel’in 1943°te Universitede Verdigi Konferans 2.

Sekil G.6 : Arel, Laika Karabey ve Talebeler, 1948°de ikinci Armoni Ders
Giinii Hatirasi.
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Sekil G.7 : Arel, Emin Ongan, Laika Karabey, ve Talebeler, 1948°de Laika
Karabey’in Tiirk Musikisi Nazariyatt Talebelerinin Hazirladig1 Konser.

Sekil G.8 : Arel, Suphi Ezgi, Laika Karabey ve Talebeler; 1952°de Arel’in evinde.
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Sekil G.9 : Arel, Ferit Ziihtii, Pakize Arel, Laika Karabey, ismail Bey;
1954°te Biiyiikada’da Bir Otelde.

Sekil G.10 : Arel’in Cenaze Merasimi 1.
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Sekil G. 11 : Arel’in Cenaze Merasimi 2.

Sekil G. 12 : Arel’in Kabri, 8 May1s 1955.

Kaynak: EK G béliimiiniin tiim gorsel malzemeleri iIBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal
Arsiv ve e-Kaynaklar’dan alinmistir.
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EK H : Hiiseyin Sadettin Arel Hakkinda Cikmus Ulusal Basindan Gazete Haber
Ornekleri

Sekil H.1 : Arel’in 1946°da Sisli Halkevinde Verdigi Tiirk Musikisi Nasil lerler
Adl Konferansiyla ilgili.
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Sekil H.2 : Arel’in 1948’de Eminonii Halkevinde Vermeyi Diistindiigi Tiirk
Musikisinin Hiiviyet ve Kiymeti (Tatbiki) Adli Konferansiyla Ilgili.
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Sekil H.3 : Arel’in 1953°te Teknik Universite’de Tiirk Musikisinin Kiymeti ve Tiirk
Musikisini Benimsemek Gerilik midir? Adli Konferansiyla Ilgili Cesitli
Gazetelerde Cikan Haberler.
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Sekil H.4 : Arel’in Fatih Devrinde Miizik Adli Konusmasini Yaptig Fetih
Kutlamalariyla Ilgili Haber.
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EK 1 : Hiiseyin Sadettin Arel’in yapmis oldugu cesitli yazismalarla ilgili belgeler
ve konferanslariyla ilgili afisler

Sekil I.1 : 1946°da Sisli Halkevi tarafindan Arel’e Gonderilen Konferans Istegi.
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Sekil 1.2 : Arel’in Kendisinden Istenen Konferans Dolayisiyla, 1947’ de Eminénii
Halkevi Baskanligi’na Gonderdigi Yazi

266



Sekil 1.3 : Arel’in 1951°de Emindnii Halkevi Konferans Salonunda Verecegi Tiirk
Musikisinin Mazisi, Hali ve Istikbali Adl1 Konferans1 Hakkinda Yazisma.

267



Sekil 1.4 : Arel’in 1951°de Teknik Universite’de Verecegi Konferansla ilgili
Yazigma.

Sekil 1.5 : 1953°te Teknik Universite’de Vermis Oldugu Konferans I¢in
Tesekkiir Yazisi.

Kaynak: EK I boliimiiniin tiim gorsel malzemeleri IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal
Arsiv ve e-Kaynaklar’dan alinmistir.
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EK i : Kavram Dizini

Alem-i Sehadet : Arapca, goriinen alem demektir. Zat-1 Mutlak'in parcalanma ve
boliinme kabul eden cisimlerin sekilleri ile hari¢te zuhurudur. Onun i¢in bu aleme
"alem-i kevn Ui fesad" derler. Ciinkii, cisimlerin sekilleri bir yandan olusum halinde,
diger yandan da bozulma durumundadir. Bu aleme, su isimler de verilir : Alem-i miilk,
dlem-i nasut, alem-i hiss, alem-i anasir, dlem-i eflak i encam, adlem-i mevalid
(Cebecioglu, 2009, s. 17).

Ameli : “Diisiince alanindan is alanina gecirilebilen... Kuramsal teriminin karsit1 ve
eylemsel teriminin anlamdasidir” (Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 282). Islam
cografyasinin, diisiinsel aktiviteyle iligkili bir sekilde degerlendirmeye tabi tuttugu,
zihinsel bilgi edinme yollariyla irtibatlandirilan ya da kosutlandirilan bilgiyle
muhataplik zemini.

Antropoloji : “Insanin dogadaki yerini ve evrimini inceleyen bilim” (Hangerlioglu,
1976, c. 3, s. 104).

Antropomorfizm : “Insan olmayanlar1 insan nitelikleriyle tasarlama” (Hangerlioglu,
1976, c. 3, s. 104).

Aralik : “Iki nota arasindaki ses aralig1” (Aktiize, 2010, s. 30).

Ariza (degisim isaretleri): “Oniine konuldugu notanin sesini degistiren, tizlestiren,
peslestiren ya da eski haline getiren isaretler” (Aktiize, 2010, s. 157).

Atonalite : “Tonalitesi olmayan. Geleneksel klasik tonalitenin armoni ¢ergevesinin
disina ¢ikan” (Aktiize, 2010, s. 35).

Basiret : “Kutsiyet nuruyla aydinlanmis kalbin bir giiciidiir ve onun sayesinde
nesnelerin hakikati ve i¢ylizli goriiliir. Nefse gore nesnelerin sekillerini ve disyliziinii
goren goz ne ise, kalbe gore basiret de odur” (Uludag, 2005, s. 66).

Bi’l-fiil : “1) Gizil ve Tasarl terimleri karsiliginda kullanilir ve gii¢c halinde olandan
edim haline gegmis olan dile getirir. Ornegin bugday tohumu gizil bir bitki, bugdaysa
edimsel bir bitkidir. Tohumdaki gizil gii¢, bugdayda ger¢eklesmistir. 2) Olabilir ve
Olanakl terimleri karsiliginda kullamlir ve olmus olami dile getirir. Ornegin bugday
tohumu uygun kosullar bulursa bitki olabilir, oysa bugday bu kosullar1 bulmus ve
olmustur, bu bakimdan edimseldir” (Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 10).

Bi’l-kuvve : “Gii¢ olarak sakli olup da sonradan meydana ¢ikan... Gergek ve edimsel
terimlerine karsittir. Metafizikte gizilgli¢ deyimiyle anlamdas olarak kullanilir. Her iki
deyimin de temeli Aristoteles’in Yu. dynamis terimidir ve olanak anlamindadir.
Aristoteles’e gore 6rnegin palamut mesede, heykel heykeltrasta ya da mermerde gizli
ya da gizilgiictlir; bu olanak (Yu. Dynamis)’lar devim (Yu. Knesis)’le gercek (Yu.
Energia)’lesir. Daha acik bir deyisle gii¢c olarak varolan (Yu. Dynamis), edim olarak
var (YU. Energia) olur. Bir bakima Aristoteles’in bu ilerisiiriisii Elea’lt Parmenides’e
bir yanit niteligi tagir. Parmenides olusu yokluktan varliga gegis olarak tanimlamis ve
hicten hicbir sey c¢ikmaz (La. Ex nihilio nihil fit)’lig1 ilerisiirerek yadsimisti.
Aristoteles, bu ilerisiirlisliyle, olus (Yu. Genesis)’un, yokluktan varhiga gecis degil,
gizil varliktan edimsel varliga gec¢is oldugunu gostermistir. Osmanli felsefecileri bunu
kuvveden fiile deyimiyle dile getirmislerdir” (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s. 236). Fiil
mertebesine varmamis, tasavvurda olan, diigiince halinde bulunan kabiliyet-istidat ile
iliskili olan. Bi’l-fiile nispetle miimkin-zorunlu olan.
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Cesni : Her makamin biinyesinde bulunan melodik yapilarin seyirleri ile bu seyirlerin
hafizada olusturdugu izlenim ve duyus zevki.

Determinizm : “Nesnel gercekligin nedensellikle ve nesnel yasalarla belirlendigini
ileri siiren bilimsel goriis” (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s. 222).

Diatonik : “Tam seslerle anlaminda, seslerin bir oktavdaki 5 tam ses (T), 2 yarim ses
(Y) kuralina gore, 6rnegin TTTYTTY gibi, standart major ve mindr gamlardaki ses ve
yarim ses araliklariyla dizilisi” (Aktiize, 2010, s. 168).

Diializm : “Her hangi bir alanda birbirine indirgenemeyen iki karsit ilkenin varligini
ileri stirme” (Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 38).

Edvar : Devr kelimesinin c¢ogulu, usillerin ve makamlarin daire seklinde
gosterilmesinden hareketle Tiirkge, Farsca ve Arapga miizik teori eserlerine verilen
isim.

Epistemoloji : “Bilgi anlamina gelen Yu. episteme deyimiyle bilim anlaminda da
kullanilan Yu. logos deyiminin birlesimidir ve dilimizdeki tam karsilig1 bilgibilimdir.
Cesitli bilgi alanlarindaki bilimlerin bilimini yapar, esdeyisle genel yasalarini arastirir.
Klasik felsefe anlayisinda epistemoloji deyimi, ayrintilarda farklar tagimakla birlikte
bu anlamda, gneseoloji, bilgi kurami ve bilim felsefesi deyimleriyle anlamdas olarak
da kullanilir. Biitiin bu deyimlerin arasindaki farklar, klasik felsefe anlayisinda
onemlidir, ¢linkii her biri bilgiyi 6zel bir yanindan ve 6tekinden farkli olarak inceler.
Bundan otiirti klasik felsefede bu deyimlerle dile getirilen bilgi alanlar felsefenin
dallar1 sayilir. Glinlimiiziin eytisimsel ve 6zdekgi felsefesinde biitlin bu farklar ortadan
kalkmustir, ¢iinkii biitiin bu gorevleri bizzat felsefe yiiklenmistir. Giinliimiiz felsefesi,
diisiinsel ve dogabilimsel tiim bilgi siirecinin bilimidir. Giiniimiizde epistemoloji ve
yukarida sayilan benzeri deyimler sadece burjuva felsefelerinde kullanilmaktadir.
Epistemoloji deyimi, ilkin Iskogya’li diisiiniir J. F. Ferrier tarafindan ortaya atilmistir.
Ferrier, genel olarak felsefeyi, bilgibilim (epistemoloji) ve varlikbilim (ontoloji)
olmak iizere ikiye ayirmisti ve bilgibilime bilme siirecini inceleme gorevini
yiiklemisti. Hem de bu bilme siireci, sosyo-ekonomik insan faaliyetinden habersiz ve
bagimsiz olarak incelenmeye calisiliyyordu” (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s. 62). “Bilim
kurami. Bilimlerin koydugu sorunlari inceleyen felsefe dali. Bilim felsefesi ile
esanlamli. Ancak bilim felsefesi bilimlerin tarihini felsefe agisindan inceler,
Epistemoloji ise ¢esitli bilimlerin ilkelerini, varsayimlarini ve sonuglarii elestirerek
inceler, onlarin mantiksal kokenini, nesnel degerini belirlemeye calisir” (Akarsu,
1975, s. 65).

Erek : Sebebin igerdigi son... Aritoteles terimidir. Mantik ve metafizikte bir seyin
yapilma nedeni anlamini verir ki bunun karsilig1 aragtir. (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s.
66).

Eu daimonia : “Yunan torebilimi, insan eylemlerinin eregini mutlu (Yu. Eudaimon)
olmakta bulur. Bu anlayisin kurucusu atomcu Demokritos’dur. Ondan sonra basta
Sokrates ve Aristoteles olmak iizere hemen biitiin diigiiniirlerce mutluluk, en {istiin iyi
sayilmistir. Bilgelik de muylulugu sagladigi icin istenir. Mutlulugu saglayan bir bagka
onemli 6ge de, 0zellikle Sokrates i¢in, erdemli olmaktir. Sokrates, erdemle mutlulugu
0zdes sayar. Bas erdem olarak da bilgiyi gosterdigine gére mutluluga erdemsel bilgiyle
varilir. Aristoteles de ayni yoldan gider ve mutluluga erdemsel bilgiyle ulagir.
Aristoteles’e gére mutluluk “insan giliclerini tam gelismeye ulastirmakla” var olabilir,
bu giicler hem kuramsal hem uygusal alanda gelismelidir. Aristoteles bilgiyi erdem
saydig gibi teknigi (Yu. Tekhne) de erdem sayar, bunlarin ¢calismakla aligkanlik (Yu.
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Heksis) haline gelmelerini ister. Daha agik bir deyisle, mutluluga erismek i¢in hem
beden hem de ruh egitimini Onerir... Antikgag Yunan mutlulugunun ayirici niteligi
mutlulugu Gtediinya icin degil, bu diinya i¢in ele almasidir. Yunancada daimon
sO0zclgi 1yi ya da kotii, insanin yasamini diizenleyen gii¢ anlamini dile getirmektedir.
Oi-daimon ise iyi bir daimonu olan ve bundan oOtiiri de mutlu anlaminda
kullamlmistir” (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s. 99). “lyi bir daimonu olan, kendisinde
daimonun goriindiigii kimse. Daimon; insanin yasamini kusatan, insanin yasantilarinin
icine sokulan gii¢. Ruhun iyi bir durumda olmasi. Baglangi¢cta mutlu bir alinyazisi
anlaminda kullanilmis. Sonralar1 dinsel anlamindan siyrilarak: a. Disaridan etki yapan
bir sey olarak; b. Insanin ruhunda yasayan bir sey olarak anlasilmistir. Bu ikinci anlami
ile eu daimonia; artik ahak terimi olarak, 6zelile Sokrates’ten sonraki felsefenin temel
kavrami olmustur” (Akarsu, 1975, s. 69).

Fizyokrat: “Ekonomide dogal diizen anlayisi... XVIIL. ylizyilda Fransa’da ileri
stiriilen bu goriisiin basinda XV. Louis’nin 6zel hekimi Dr. Frangois Quesnay vardi.
Rahip Baudeau, Turgot... gibi bir c¢ok ekonomiciler bu anlayisa katkida
bulunmuslardir. Okulun ad babasi, onu physiocraite deyimiyle adlandiran Dupont de
Nermours’dur. Fizyokratlik akimi, ekonomik yasami devlet eliyle ve bir takim yapma
yasalarla diizenlemeye ¢alisan merkantalizme karsi felsefe temeline dayanan bir tepki
olarak meydana ¢ikmistir. Fizyokratlar eski Yunanlilar gibi yasamin, insanin koydugu
yasalarla degil, doganin koydugu yasalarla yonetildigini ileri siirdiiler. Evrende dogal
bir diizen vardi, Tanri’nin kurdugu bu diizene insanlarin karigsmamasi1 gerekirdi.
Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler, diinya kendi kendine gider” (Hangerlioglu,
1976, c. 2, s. 172).

Fonograf : Balmumundan yapilmis bir silindir iizerine ses titresimlerini ¢izgiler
yoluyla kaydeden ve kayith miizigi defalarca dinleme imkani veren mekanik aygit.

Gam : “Tonal miizikte tonikten bir oktav uzakliktaki tonige siralanan, tam ve yarim
seslerden olusan diyatonik ile yalnizca yarim seslerden olusan ve her derecesi bir nota
sayilan kromatik olarak ikiye ayrilan nota dizileri” (Aktiize, 2010, s. 230).

GegKki : Bir tonaliteden diger tonaliteye gegis.

Hal : “Insanin iradesi ve ¢abas1 olmadan sirf Allah’1n bir liitfu olmak iizere kalbe gelen
manalar... Simdiki zaman, i¢inde bulunulan vakit ve an. Gonlii zengin, ruhu temiz,
ahlaki diizglin, manevi yasayis1 giizel olan, Hakk’in rizasini ve sevgisini kazanan iyi
kullara hal sahibi denir. Hal sahibi, veli ve ermis anlamina gelir. Haller kalici
degildir... Hal konusu son derece 6nemli oldugu i¢in tasavvufa ilm-i hal veya ilm-i
ahval adi verilmistir. Safiler “Haller amellerden mevrustur (miras)” derler. Kale
kelimesi, dedi anlamina gelir. Kale kalan kalakalir” (Uludag, 2005, s. 154).

Harmonia : “Antikcag Yunan felsefesinin temel kavramlarindan biridir. Yunanlilar
evreni harmonia olarak gormiislerdir. Ahlakta 6l¢ii, sanatta bi¢im, dogada oran, dinde
diizenleyici gilic olarak bilinen harmonia evrenin temel yasasidir. Pitagoras
harmonianin sayillardan meydana geldigini veb undan o6tiirii de sayilarla anlatilip
sayilarla anlagilabilecegini ileristirmiistiir. Harmonia, evrende zorunlu bir yasaliligi
dile getirir, buysa gercek bir diizen anlayisidir” (Hangerlioglu, 1976, c. 2, s. 285).
“Baglam, birlik, uygunluk; birlikte ses veren; diizen. Coklugun ve karsithgin diizenli
bir birlik olusturmasi. Pythagoras ve Herakleitos’tan beri fizikotesinin bir temel
kavrami (Plotinos, Cusanus, Kepler, Giordano Bruno); aymi zamanda ahlak
felsefesinin (Aristoteles, Shaftesbury) ve Ozellikle sanat felsefesinin (estetigin) de
temel kavramidir. Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini arastiran bilim ve sanat. Asil
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sese eslik eden, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak melodiyi
siisleme” (Aktiize, 2010, s. 255).

Heterodoks : Kabul edilmis din kurallarina aykirt.

Ickin : “Varligin i¢inde bulunan... Askin teriminin karsitidir... Ickin terimi gercekte
idealizmin ve idealist anlayisin iriiniidiir. Eregin, sebebin i¢inde var bulunmasi
dolayisiyla Aritoteles’ten gelir. Ilkin Aristoteles ¢evirileri nedeniyle ortacag
skolastiginde kullanilmistir. Terimi, La. Transiens (Askin) karsiligi olarak cagdas
idealsst felsefeye sokan Alman diisiiniirii Immanuel Kant’tir. Kant bu terimke iinlii
kendinde seyini nitelemektedir” (Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 14).

Katharsis (arinma) : “Ruhun tutkulardan temizlenmesi. (Or. Platon, 6liimii ruhun bir
armmmasi olarak anlar; Oliim, ruhun bedenden kurtulmasi, bedensel tutkulardan
arinmasi, temizlenmesidir. (Aristoteles’te) Sanat yoluyla duygularin arinmasi. Sanat
aracilifiyla insanin duygulari uyarilarak ruhun bunlardan temizlenmesine varilacaktir;
Ozellikle aglati (tragedia) acima ve korku duygulari uyandirip insani etkileyerek
arinmayi saglar” (Akarsu, 1975, s. 20).

Kesf : “Stfilere gore maddi ve duyulur alemden gelen tesir, kir ve pas kalbin gayb
alemini gormesine engel olan bir perde (hicap) olusturur. Riyazet ve tasfiye ile bu
perde kalkinca gayb ayan-beyan goriiliir. Bu perdenin agilmasina, yani kalp goziiniin
acilmasina kesf denir. Kesf, perdenin 6tesindeki gaybi hususlara ve hakiki seylere,
bunlar1 yasayarak ve temasa ederek vakif olmaktir” (Uludag, 2005, s. 213).

Mahsus : Duyularm algiladig1 nesne ve nitelikleri ifade eden terim.

Makul, makulat : “Akilla algilanan nesne ve kavramlar. Platon’dan giiniimiize kadar
gelen anlami, duyuyla bilinen (duyulur) karsilig1 olarak anla bilinen (anlasilir)’dir.
Ornegin matematiksel bilgi, duyuyla degil anla bilinir. Antik¢ag Yunan diisiiniirii
Platon, duyulur nesneler diinyasina kars ide’ler diinyasmi bdyle adlandirmisti. Alman
disiintirii Kant, bu terimi, olaysal karsiligi olarak numenselle esanlamda kullandi
(Hangerlioglu, 1976, c. 1, s. 70). Arapga us anlamindaki akl s6zciiglinden tiireyen usla
bilinen anlamindaki makule sézciigiiniin ¢coguludur. Arap diisiiniirleri Aristoteles’in
ulamlarma katigoriyas ve on sozciik anlaminda alfiz da derlerdi. Farabi, Ibni Sina,
Gazali, Ibni Riist vb. Aristoteles’in bu ulamlarini sdyle siralamislardir: Cavhar (t6z),
kam (nicelik), kayf (nitelik), izafa (bagint1), ayn ya da mekan (uzay), mata ya da zaman
(zaman), vaz (konum), lahu (iyelik), vaf’al (etkinlik), yanfa’il (edilginlik)”
(Hangerlioglu, 1976, c. 4, s. 47).

Melodi : “Ezgi, nagme. Cesitli yiiksekliklerdeki seslerin anlamli siralanig1” (Aktiize,
2010, s. 376).

Metafizik : “Yunanca sonra, 0te, iist anlamlarina gelen meta sézcligliyle doga ve
0zdeksel olan anlamlarini veren phusika sézciigiinden meydana gelmistir. S6zciik
olarak dogadtesi anlamini verirse de bunu dogaiistii terimiyle karigtirmamalidir”
(Hangerlioglu, 1976, c. 4, s. 142).

Metot : Makam miiziginde daha ziyade ¢alg1 egitimi i¢in kullanilan yazili kilavuz.

Mimesis : “Platon’un idealar 6gretisinde baslica sorun, duyulur diinya (nesneler)’yla
duyuluriistii diinay (idealar) arasinda baglantinin nasil kuruldugu sorunuydu. Bu iki
diinya arasinda bir baglanti kurulmadik¢a her nesnenin kendi ideasina yugun olarak
meydana geldigi elbette sdylenemzdi. Nasil oluyodu da idealar nesnelerini meydana
getirebiliyorlardi? Platon ilkin bu soruya mikson eidion, methexis ve parousia
kavramlarini ileri siirerek karsilik buldugunu sanmisti. Ona gore her iki diinya arasinda
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bir orta diinya (Yu. mikson eidion) vardi, iki diinya arasindaki iligki bu ortada
kuruluyordu. Nesneler idealardan pay aliyor (Yu. methaksis)’lar, buna kars1 idealar da
nesnelerin i¢ine girerek onlarda bulunuyor (Yu. parousia)’lardi. Platon daha sonra bu
gorisiinden vazgecerek idealar1 nesnelerin ilkdrnekleri (Yu. paradeigmata) saymis ve
tanrisal us (Yu. nous)’un bu ilkornekleri taklit (Yu. mimesis) ederek, onlara benzeterek
nesneleri meydana getirdigini ileri siirmiistiir. Aristoteles de bu tanrisal sanat (Os. I1ahi
yaratma) karsisinda insansal sanat (Os. insdni yaratma)’t mimesis isi saymigtir”
(Hangerlioglu, 1976, c. 4,s. 163 ).

Nazari : “Kurama deggin... Kilgin ya da kilgisal deyimi karsitidir. Aristoteles,
bilimleri siniflarken matematik, fizik ve tanribilimi kuramsal (Yu. Therorikos)
saymistt... Bir anlamda gorgiil deyiminin de karsitidir, ¢iinkii bilgi gorgiil diizeyden
kuramsal dilizeye sigramistir. Gorgiill ve kuramsal, bilgi edinme siirecinin iki
basamagidir. Duyumsal deneyimler ve gozlemler, 6grenme stirecinin ilk basamagi
olan gorgil diizeyin algilaridir. Ne var ki kuram kurma, 6grenme siirecinin ikinci
basamagi olan kuramsal asamada gergeklesir. Bu asama, dogrudan duyumsal algilarin
sonuglarma degil, diislincellestirilmis nesnel gercekligin mantiksal-soyutsal yansisina
dayanir” (Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 345). islam cografyasinin, diisiinme aktivitesi ve
akilsallik zemini noktasinda spekiilatif bakimdan ortaya koydugu kavram.

Nesne : “Oznenin disinda bulunan ve onun bilmesine konu olan” (Hangerlioglu, 1976,
c. 4,s. 245).

Natiiralizm : “Her olay1 doga yasalarina indirgeyen goriis... Dogalcilik felsefede,
bilimde ve sanatta her aciklamayr doga yasalarina indirgeyerek yapar. Ornegin
toplumsal gelismeyi doga yasalariyla agiklamaya ¢alisir” (Hangerlioglu, 1976, c. 1, s.
332).

Numen : “(Yu. Kant) Ancak usla kavranabilen 6z... Ilkin Antikcag Yunan
felsefesinde Platon tarafindan diisiinsel bilgi nesnesi anlaminda ve bundan otiirii de
gercek deyimiyle anlamdas olarak kullanilan noumenon (Tr. Numen, Fr. Nouméne)
deyimi, Alman diisiiniirii Immanuel Kant tarafindan felsefe diline sokulmustur.
Yunanca nooumena deyimi kavranabilir (Fr. Intelligible) denektir ki bu, gozle goriiliip
elle tutulamayan ve ancak diisiinceyle anlasilabilen seyi dile getirir. Platon da noeton
deyimini bu anlamda kullanmistir (Thimeo, 51 D). Platon diisiinceciligine gore gercek
Idea’lardir ve bundan 6tiirti de noeton’dur, duyularimizla algilanabilen phainomena
(Tr. Fenomen, Fr. Phénoméne) ger¢cek olmayan bir goriintiiden bagka bir sey degildir.
Bir yaniyla Platon diisiinceciligini siirdiiren Alman diisiiniirii Kant, bu Yunan deyimini
cevri yaziyla (FR. Transcription) noumenon bi¢iminde ve kendi yorumunu kattig
Platon anlamiyla Alman diisiinceciligine maletmis, ayni1 yolla ve ayni1 anlamda
malettigi phaenomenon deyimi karsilginda kullanmistir” (Hangerlioglu, 1976, c. 4, s.
275).

Oktav : “Bir gamda sekiz sesi igeren aralik” (Aktiize, 2010, s. 430).

Ontoloji (varhikbilim) : “Var olan olarak var olan (yalnizca var olmasi agisindan)
lizerine Ogreti, varolanin varlig1 ve genel varolma ilkeleri iizerine 17. yiizyildan beri
kullanilan kavram. Konu olarak eski Yunan felsefesinden beri ele alinan ve
Aristoteles'in "ilk felsefe" adin1 verdigi varolanlarin 6zii tizerine bilim” (Akarsu, 1975,
s. 177).

Opera : “Onceleri melodramma ya da dramma per musica ad1 verilen ve opusun
cogulu eserler anlamina Opera olarak adlandirilan, bu amagla bir tiyatro metni gibi
yazilmig libretto iizerine, sahnede oynanmak iizere, bir veya daha ¢ok perde olarak,

273



genellikle enstriimantal bir giristen sonra konunun, resitatif, arya, sarki, diiet, trio, koro
gibi calgi eslikli vokal kisimlarla anlatildigi eser. Gamda kiigtik tiglii” (Aktiize, 2010,
s. 432).

Operet : “(it. Operetta) Konusmali, diyaloglu, sarkili ve dansli hafif opera. Onyedinci
ve onsekizinci yiizyillarda kisa operalar i¢in kullanilan tanim. Ondokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda Ing. Ballad-Opera, Alm. Singsipiel ve Fr. Opéra comique’lerinden
kaynaklanarak F. Herve, A. C. Lecocq ve Offenbach’in Musiquettes ad1 verilen komik
opera ile vodvil aras1 bir tiir olan eserleriyle yayginlagsmistir” (Aktiize, 2010, s. 435).

Ortodoks : Dogmaya ve kilise 6gretisine uygun olan.

Oz : “Antik ¢ag felsefesinde, 6zellikle Platon ve Aristoteles dgretilerinde, Yu. ousia
deyimiyle dile getirilen 6z terimi, 1130 yilinda Hint-Avrupa dil grubunun varolmak
anlamina gelen es kokiinden tiirerilen essentia sozciigliyle Latinceye ¢evrilmistir. Her
hangi bir nesneyi var eden gereclerin tlimiinii, bir seyi neyse odur (La. Est, Skr, asti,
Yu. esti) yapani dile getirir” (Hangerlioglu, 1976, c. 5, s. 48).

Ozne : “Insana gore dissal bir yap1 olan ve bilinen varliki dile getiren nesne deyimi
karsiliginda igsel bir yap1 olan bilingliligi ve bundan 6tiirii birlen varlik anlaminda
insan1 dile getirir” (Hangerlioglu, 1976, c. 5, s. 112).

Perde : 1) Ses derecesi. 2) Makam miizigi ses sisteminde yer alan her bir sese verilen
isim. Temperaman sistemdeki notalarin aksine perde bir frekansa bagli olmayan bir
fonksiyon olarak kullanilmaktadir.

Pesrev : Klasik faslin acilisinda ¢alinan, genellikle dort hane ve bir teslimden olusan
calgisal form.

Polifoni : “Cokseslilik. Iki ya da daha ¢ok bagimsiz melodinin kontrpuan kurallari -
ve ayrica armoni kurallari- icinde esdeger olarak bir araya getirildigi coksesli miizik”
(Aktiize, 2010, s. 471).

Politonalite : Cok tonluluk. Iki ya da daha c¢ok tonalitenin ayni1 anda kullamlmasi
(Aktiize, 2010, s. 471).

Pratik : “Eylem... Sozcligiin kaynag1 yapmak anlamindaki Yu. prassein deyimidir,
bundan eyleme anlaminda pratikos deyimi tiiremis ve bu deyim Latinceye practicus
biciminde gegerek Avrupa dillerine girmistir. Metafizik ve diisiinceci felsefenin
birbirleriyle bagdasmaz olarak kars1 karsiya koydugu teori ve pratik kavramlarinin
bagimlihg ve birligi, eytisimsel ve tarihsel oOzdek¢i felsefenin temelidir”
(Hangerlioglu, 1976, c. 5, s. 234).

Riyazet : “Idman, egitme, terbiye ve 1slah etme, boyun egdirme, ¢ekici ama zararl
seylerden uzak kalmaya, zor ama faydali seyleri yapmaya kendini alistirma. Stfiler az
yemeye, az konusmaya, az uyumaya, yalniz kalmaya, siirekli zikr ve tefekkiir etmeye
alisan nefsin kurtulacagina inanirlar” (Uludag, 2005, s. 297).

Sazende : Calgi icracisi.

Saz semaisi : Cogunlukla aksak semai ve yiiriik semai usilleriyle bestelenen fasil
sonunda ¢alinan form.

Senfoni : “Dort boliimlii, sonat formunda, orkestranin tiimiiniin ya da yalniz yayh
calgilarin veya kiiciik boliimiiniin degerlendirildigi orkestra eseri” (Aktiize, 2010, s.
552).
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Seyyid : “Hz. Peygamberin torunu Hz. Hiiseyin’in soyundan geldiklerine inanilan
kisilere 6zellikle seyyid denir ve bunlarin ¢ogunun evliya olduguna inanilir” (Uludag,
2005, s. 315).

Sonorite : “Seslilik, 6tiimliik, ses dolgunlugu ve kalitesi” (Aktiize, 2010, s. 581).

Spekiilatif : “Nesnel gerceklige bas vurmaksizin ansal kurgularla yapilan... Pratikle
ilgilenmeksizin sadece bilme ve agiklama amacini giiden diisiinceyi dile getiren
kurgu” (Hangerlioglu, 1976, c. 6, s. 158).

Sarki : Dort veya daha fazla misrar giiftelerin terenniimsiiz olarak Agir Aksak Semai
ve daha kiiciik ustllerle bestelenmis 6rneklerine denir. Birinci misra zemin, ikinci
misra nakarat, iiglincli misra meyan dordiincii misra yine nakaratin bestesinde ve
cogunlukla ayn1 giifte ile terenniim edilir.

Sed : Aktarim. Bir diziyi bulundugu mevkiden bagska bir perdeye tasimak.

Teoloji : “Tanrilik varsayimlart kapsayan Ogreti... Tanribilimin temeli, dogaiistii
etkenlere inanmaktir. Konusu, deney disi ve onsel (a priori) bir konudur”
(Hangerlioglu, 1976, c. 6, s. 225).

Teori : “Diisiince alanindaki bilgi... Kuramin Bat1 dillerindeki karsilig1 teori, Yu.
dikkatle bakmak anlamindaki thedrein sdzciliglinden tiiretilmistir. Antikgag Yunan
felsefesi, yarar i¢in bilmek anlamin1 gerceklestiren 6teki ilk ¢ag diisiincelerinden farkli
olarak bilmek i¢in bilmek amacin giitmiis ve bir teori felsefesi olarak gerceklesmistir”
(Hangerlioglu, 1976, c. 3, s. 344).

Tin : “Oznenin duyusal yaniyla diisiinsel yanim birbirinden ayirma egilimi, Antik ¢ag
Yunan diisiincesinde baslar. Aristoteles’in ilk diisiliniir saydig1 Homeros, can-ruh (Yu.
Psykhe)’la diistince-ruh (Yu. Thymos)’u birbirinden ayiriyordu. Milet’lilerden
Anaksimenes her ne kadar bunlar1 birbirine karistirdiysa da Anaksagoras’in diizen
ilkesi (Yu. Nous) ve Herakleitos’un us ilkesi (Yu. Logos) kavramlari, Yu. psykhe
kavramindan ¢ok farkliydi. Platon, ruhun uslu yani (Yu. Logistikon)’yla ruhun ussuz
yani (Yu. Alogistikon)’n1 birbirinden ayirmisti... Bunlardan kaynaklanan Bati
felsefesinde de Descartes, canlilik ve duygululuktan ayri olarak bir diistinme (La.
Cogitatio)’den s6z ediyordu” (Hangerlioglu, 1976, c. 6, s. 320).

Tonal : “Bir merkez ses ¢evresinde kurulu melodik ve armonik uygunlukta yazilan,
belirli tonaliteye bagh sistemdeki miizik™ (Aktiize, 2010, s. 637).

Varolus : “Sonsuz ve smirsizca degisen varligin somut bicimleri. Antikcagh
Parmenides’ten beri varolus (La. Existentia) deyimi bireysel olan1 dile getirir ve tiimel
olan dile getiren varlik (LA. Esse) deyimine karsit tutulur” (Hangerlioglu, 1976, c. 7,
s. 142).

Toz : “Degisenlerin 6zii olarak degismeden kaldig1 varsayilan idealist kavram... Altta
bulunan sey anlamina gelen La. Substantia deyiminden tliremistir, Aristoteles buna
Yu. ousia derdi” (Hangerlioglu, 1976, c. 6, s. 384).
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