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CAGDAS SANATTA ALTERNATIF SERGi MEKANLARI KULLANIMI:
BiYO SANAT VE BiYO SANAT MEKANLARI UZERINE BiR IRDELEME

OZET

Yiiksek lisans tez kapsaminda ¢cagdas sanatta alternatif sergi mekanlari incelenmis bu
baglamda c¢agdas sanatin alt dali olarak tanimlayabilecegimiz biyo sanat alani
arastirilmig ve biyo sanattaki mekanlar {izerine iredeleme yapilmustir. Ik béliimde
kavramsal sanat ve biyo sanatin tarihi ve gelisimiyle ilgili bir giris yapilip tezin amaci,
kapsami1 ve yontemi ile ilgili bir baslangi¢ yapilmistir.

Ikinci béliimde mekan-sergileme-obje iliskilerine deginilmis ve 20. yiizyilda
sergileme mekanlarinin deneysel deneyim alanlarina doniistiiren sanat ¢alismalari
incelenmistir. Bu baglamda 1930’lu yillara kadar olan siirecte Kazimir Malevich,
Vladimir Tatlin, EI Lissitzsky, Kurt Schwitters ve OBMOKhu (Geng Ressamlar
birligi) grubunun isleri sanat nesnesinde kullanilan alternatif malzeme ve sergileme
yontemleri kapsaminda yorumlanmustir.

1938 yilina gelindiginde ise mekan kavramini derinden etkliyen Marcel Duchamp’in
©1200 Cuval Komiiri®” isimli ¢alismasimnin da bulundugu Salvador Dali gibi
sanatgilarin da ig¢inde yer aldig1 “’Uluslararasi Siirrealizm Sergisi’’ mekani sergilenen
nesneye doniistiirme diisiincesi kapsaminda yorumlanmustir. Bu sergi ile birlikte galeri
mekanlarinin beyaz duvarlari tartigmaya agilmig ve 1960’11 yillardan baglayarak galeri
mekaninin alternatifleri iizerine c¢alismalar yapilmistir. Bu baglamda c¢agdas sanat
galeri mekanlar1 {lizerine arastirmalar yapilmis ve kendi doneminde One c¢ikan,
performans, arazi ve Vyerlestirme (enstalasyon) sanatcilarmin igleri sergileme
yontemleri kapsaminda yorumlanmustir.

Performans ve arazi sanati kapsaminda incelenen sanatgilar ve isleri soyledir;
Japonya’da Gutai Sanat galerisinin digindaki meydanda “’Zorlu Camur’ isimli
performans gergeklestiren sanat¢1 Kazu Shiraga, Amerika’da ’Sarmal Dalgakiran’’
isimli ¢alisma ve ¢alismanin sanatgist Robert Smitshon’dr.

Yerlestirme sanati cagdas sanatta siklikla kullanilan ve alternatif sergileme
mekanlarina imkan saglayan bir sanat dalidir. Yerlestirme sanati giiniimiizde de
orneklerine siklikla rastladigimiz galeri mekanlarinda uygulandig: gibi dogada mobil
olarak, kamusal alanlarda veya &zel miilklerde de uygulanmaktadir. Bu tez
kapsaminda mekan olarak galerinin i¢ini degil dis cephesini secen c¢alismaya ve
kamusal alanlar1 secen c¢aligmalara yer verilmistir. Bu baglamda yorumlanmig
sanatgilar ve isleri sdyledir; Alman yerlestirme sanatgilart Anna Borgam, Candy Lenk
ve Jan Korbes grubunun Berlin’de Galerie Aquabit sanat galerisinin dig cephesinde
yaptig1 ’Rekonstruktion’” isimli ¢alismasi, ¢alismalarinda ¢ogunlukla endiistriyel
malzeme kullanan Franka Hornschemeyer ve Almanya’da Paul Lobe nin binasinin
avlusunda ftrettigi “’Aym hizada gegirimsiz’’ isimli ¢alismasi, Anne Peschken ve
Marek Pisarsky ikilisin  mobil yerlestirme g¢alismasi, Ernesto Neto’nun Paris’te
Pantheon’da mekan ile tamamen biitliinlesen ‘’Leviathon Toth’’ isimli ¢alismasi ve
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Micheal Cross’un interaktif ¢aligmasi “’Koprii”” diir. Bu ¢aligsmalarin ortak 6zellikleri
galeri mekani algisini1 degistirmesi ve ¢ogunlukla interaktif olmasidir.

Cagdas sanat alaninda Tiirkiye’de az da olsa mekan ile biitiinlesen ve mekani
sergileme nesnesine doniistiiren ¢alismalara rastlanmakatadir. Bu kapsamda Y ogunluk
grubunun Nakilbent Sarnic’inda tirettigi <’Su Ruhu’’ isimli ¢alismas1 yorumlanmuistir.
Nakilbent Sarnici’n1 modern galeri mekanindan ayiran en 6nemli 6zelligi sadece tarihi
olmasi degil ayn1 zamanda 1500°1ii yillarda insa edilme sebebinin insan igin degil su
i¢cin olmasidir. ©’Su Ruhu’’ ¢alismasi mekana suyu giiniimiiz teknolojilerini kullanarak
yeniden ¢agirmay1 ve kullanicinin bunu deneyimlemesini amag¢lamigtir. Bu baglamda
mekanin kendisi sergilenen bir nesne halini almistir.

Cagdas sanatin teknoloji ve bilim ile birlesen diger bir alt dali biyo sanattir. Bu alanda
sanat nesnesinin iiretildigi ve sergilendigi mekan tartismaya acilmistir. Ikinci boliim
kapsaminda biyo sanatta kullanilan alternatif mekanlar ve sergileme yontemleri
yorumlanmistir. Bu baglamda Suzanne Anker’in petri kablarini tuval gibi tasarlag 16.
ve 17. yiizyilda Natiirmort teknigini olarak kullanilan “’Vanitas’’ isimli ¢aligmasi,
Eduardo Kac’in galeri mekam kavramimi tartigmaya actigi, incil’den ¢’ Genesis 1:26”’
’y1 alarak mors alfabesinde genetik baz ¢iftine ¢evirip bunu da web kameralar ile
online izleyicelere actig1 <’Genesis’’ isimli ¢alismasi incelenmistir. Eduardo Kac bu
caligmast ile sergilemenin fiziksel duvarlara ihtiya¢c duymadigini web iizerinden online
teknolojileri kullanarak gdstermistir.

Biyo sanat alaninda sergileme mekanlarinin ug drneklerine siklikla rastlanmaktadir.
Alternatif sergileme mekanlari olusturulurken diger sanat dallar1 da ¢aligsmalarin iginde
homojenize edilmistir. Bu baglamda incelenecek olan diger bir is ise Performans sanat
ve biyo sanatin birlikte kullanildig1 bedeni bir sergileme mekani olarak kullanan Art
Oriente Objet sanat¢1 grubunun 2011 yilinda yapmis olduklar1 ’Igcimde Yasayan At>’
(May the Horse Live in Me) calismasidir. Bu calisma insanin sanat nesnesine
dontigmesi, viicudunun ise sergileme mekanina donlismesi baglaminda yeniden
yorumlanmustir.

Biyo sanat’in baslangici ve tanimi Diinya’da gokca tartisilmistir. Bazi sanatgilar biyo
sanatt, Darwin’in evrim teorisi ve Freud’un bilingalti teorileriyle biyolojistlerin dogay1
kesfetmesine dayandirmistir. Ugiincii boliim kapsaminda biyo sanatin tanimi ve tarihi
tizerine literatiir aragtirmasi yapilmistir. 1928 yilinda Alexander Fleming’in penisilini
icat etmesiyle baslayip 2012 yilina kadar gecen siirecte biyo sanat ¢alismalar1 ve
caligma alanlarinin gelisimini anlatan grafik sunulmustur. Bununla birlikte biyo
sanatta kullanilan teknik ve uygulamalar, biyo sanatin kapsami Pier Luigi Capucci’nin
tablolastirdig1 grafik tizerinden biyo sanatin alt dallar1 olan biyoteknolojik sanat,
Transgenik sanat, Sentetik biyolojinin kullandigi teknikler agiklanmigtir. Bu boliim
kapsaminda Diinya’dan ve Tiirkiye’den 6reneklere yer verilmistir.

Avrupa ve Amerika basta olmak iizere birgok iilkede biyo sanat uygulamalarina ve
laboratuvarlarina rastlanmaktadir. Bu kapsamda Oran Catts ve lonat Zurr ikilisinin
2004’ten beri gelistirdigi, calisma kapsaminda fare ve insan hiicerelerini kullandiklar
“’Victemless Leather’” isimli ¢caligmas1 yorumlanmstir. ¢’ Victemless Leather’” farkl
galeri mekanlarinda her seferinde yeniden biiyiitiilen ve 2008 yilinda MOMA (Modern
Sanatlar Miizesi)’da kontrol edilemeyen biiyiime gerceklestigi i¢in kiiratorler
tarafindan fisi ¢ekilen bir biyo sanat ¢alismasidir. Bununla birlikte biyo sanat alaninda
cokea calismasi bulunan Suzanne Anker’in ilk olarak Newyork’ta bir sanat galerisinde
daha sonra ise Aziz John the Divine kilisesinde bezelye ve fasiilye tohumlarini
blyiittiigii <’ Astroculture(Shelf Life)’” isimli ¢alismasi yorumlanmistir. Bu ¢alisma
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degisen Diinya kosullarinda yeni iiretim teknikleri sunmak amaciyla tasarlanan bir
calismadir.

Biyo sanat kendi donemi i¢inde distopyalar yarattigi gibi titopyalar da yaratmistir.
Ayni zamanda yeni teknolojik imkanlar ile sanati birlestirerek neler yapilabilir
tartismasinin da oniinli agmustir.

Ucgiincii bdliim kapsaminda Tiirkiye’de drneklerine az rastlasakta bu alanda ¢alismalar
yapan Selin Balci’nin “’Bordered World’’ isimli ¢calismast incelenecektir. Selin Balci
“’Bordered World’’ calismasinda mantarlar ve kiifleri sanat nesnesi olarak kullanmis
ve goOzlemlemistir. Bu baglamda incelenecek bir calisma ise Ayse Giil Siiter’in
Contemporary Istanbul i¢in Biyolog Dr. Joseph A. DeGiorgis ile beraber yaptiklari
seyahat ve arastirma projelerinin belgeseli olarak tanimladig: “’The Invisible Motion”’
isimli ¢alismasi irdelenmistir. Bu calisma sanat nesnesinin tanimini sorgulatmasi
acisindan onemlidir, sanatta asil olanin fikirler oldugunun kaniti niteligindedir.

Biyo sanat sadece petri kaplarinda degil mekaninin veya sergilendigi duvarin bir
pargast da olabilir. Dordiincii boliim kapsaminda Barcelona’da bulunan Operation
Room of Reciente Modernista Sant Pau’da sergilenen ‘’Art Made of Science -
Microspheres’’ ¢calismasinin mekan ile kurdugu iligki ve iiretim teknigi incelenmistir.
Bu ¢alisma kapsaminda laboratuvarda {iretilen bakterilerin gozle gorillemeyen
goriintiileri mikroskoplar sayesinde alinarak goriintiiler mekaninin camlarina baski
teknigi kullanilarak yapistirilmis ve seyircilere sunulmustur. Bu kapsamda incelenecek
olan diger bir ¢alisma ise Michigan Science Center’da petri kaplarindan sergilendigi
duvara tagan kristallerin olusturdugu ¢’ Kristallesme’’ isimli calismadir. Bu ¢alisma ile
mimari elemanlarin dogay1 nasil ele gegirdigine dair gonderme yapilmistir.

Sonug boliimiinde Ronesans’tan glinlimiize kadar degisen sanat ve sergileme anlayisi
yorumlanmistir. Bu boliimde biyo sanat ve mekanlarin giiniimiiz teknolojileriyle
sanat1 da birlestirerek bilginin yeniden iiretilme siirecindeki katkisi1 yorumlanmuistir.
Bununla birlikte biyo sanat alaninin sanat nesnesinin doniisiimiindeki yeri, yeni bir
diinya tezahiir ederken sundugu Xkatkilar, olusturdugu distopyalar ve iitopyalar
tartisilmistir.
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USE OF ALTERNATIVE EXHIBITION SPACES IN CONTEMPORARY
ARTS: A RESEARCH ON BIO ART AND BIO ART SPACES

SUMMARY

In the context of the master thesis, alternative exhibition spaces of contemporary art
are examined and the field of Bio art which can be defined as a sub-branch of
contemporary art is investigated. In the first chapter, the introduction of conceptual art
and its history is discussed. Development of bio art is examined besides that, the scope
and method of the thesis are explained.

In the second part, space-exhibition-structure relations are mentioned. Since the
exhibition spaces of the 20th century, gallery spaces have been transformed into
experimental areas of experience. In this case, thesis examines the works of Kazimir
Malevich, Vladimir Tatlin, El Lissitzsky, OBMOKhu (Young Painters Collective) and
Kurt Schwitters. Besides, another significant and important exhibition that demolish
of the idea of traditional gallery spaces is mentioned. The exhibition was named as
’International Surrealism Exhibition®. In the mentioned exhibition, one of the
important works of Marcel Duchamp was exhibited which was named as “1200 Bags
of coal’’. Salvador Dali also joined this exhibition as a surrealist artist. Since 1960s,
alternative gallery spaces have been discussed and studied. In this context, researches
about contemporary art gallery examined and outstanding artists who in performance,
land and placement (installation) art have been interpreted.

The artists and their works discussed in the scope of performance and land arts are
Kazu Shiraga, who performs ‘Tough mud' outside of Gutai Art Gallery in Japan, and
Robert Smitshon who created "Spiral Jetty" in America. Installation art is a branch of
art which is frequently used in scope of contemporary art and allows the use of
alternative exhibition spaces. The art of installation is practiced in nature, in public
spaces or in private properties as well as is in galleries where we frequently see
examples. Within the scope of this thesis, the works that were applied not within the
galleries but the alternative places except the galleries, and the works that select the
public spaces are included. In this context, mentioned artists and their works within
the thesis are; 'Rekonstruktion by German’ installation artists Anna Borgam, Candy
Lenk and Jan Koérbes who exhibited on the exterior of the “Galerie Aquabit” art gallery
in Berlin; Franka Hornschemeyer, who mostly used industrial materials in his work
named “BFD - biindig fluchtend dicht”; Anne Peschken and Marek Pisarsky duo's
mobile placement work, "Leviathon Toth", which is fully integrated with Pantheon in
Paris by Ernesto Neto, and Micheal Cross' s interactive work " Bridge”.

In Turkey, there are few examples in Contemporary art which integrates with space
and the object. In this context, “Su Ruhu” (The Spirit of Water), which is produced in
the Cistern has been mentioned. The most important feature of the Nakilbent Cistern
which separates it from the modern gallery space is not only its history but also the
reason why it was built in 1500s for water, not for human. In “Su Ruhu” project aimed
to re-invite water into the space by using today's technologies and the users to
experience. In this context, the space itself has become an exhibited object.
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Bio art is a sub-branch of contemporary art that combines art with science and
technology. Within this context, the place where the art object was produced and
exhibited is opened to discussion.

In the second chapter, alternative spaces and exhibition methods that are used within
bio art are explained. In this context, a work by Suzanne Anker named as "Vanistas"
which used petri dishes as canvas is mentioned. Vanistas can be defined as a technique
which was used in the 16th and 17th century as a still-life art. Besides that a work by
Eduardo Kac that led to the discussion of the concept of gallery named " Genesis ",
which was translated into a genetic base pair in morse code and exhibited it to online
audiences with webcams, was examined. With this work, Eduardo Kac has shown that
the exhibition does not need physical walls by using online technologies via web.
The extreme examples of exhibition places in the field of bio art are frequently
observed. While creating alternative exhibition spaces, other art branches were also
homogenized in the studies. Another work that will be examined in this context is May
the Horse Live in Me made by the Art Oriente Objet artist group in 2011, which use
body as an exhibition space in performance art and bio art. This work has been
reinterpreted in the context of the transformation of human to art object and the
transformation of his/her body to exhibition space.

The beginning and definition of bio art is widely discussed in literature. Some artists
have based Bio art on theory of evolution of Darwin's and the discovery of nature by
biologists with Freud's subconscious theories. Within the scope of the third chapter, a
literature research has been done on the definition and history of bio art. A graphic is
presented about evolution of Bio art which began In 1928, with Alexander Fleming's
invention of penicillin and continued untill 2012. However, another graphic presented
about Pier Luigi Capucci shows the techniques and applications used in bio art. In this
context examples are given and discussed from the world and Turkey.

Bio art practices and laboratories are placed in many countries, especially in Europe
and America. In this context, Victemless Leather which Oran Catts and lonat Zurr duo
developed since 2004 and used of mouse and human weapons has been examined.
Victemless Leather is a Bio art work that has been re-growed in different gallery
spaces, and is unplugged by curators for the uncontrollable growth in 2008 in MOMA
(Museum of Modern Art). Besides that Suzanne Anker, who has worked extensively
in the field of Bio art, has been mentioned with the work “Astroculture (Shelf Life)”
in which she first brought the seeds of pea and bean in an art gallery in New York and
later in the church of St. John the Divine. This work is designed to offer new
production techniques in changing world conditions.

Bio art created utopias as well as creating dystopias in its own period. It has also paved
the way for a discussion of what can be done by combining new technological
opportunities and art.

In the third chapter, the examples from Turkey which rarely seen are examined. One
of them is named as ‘’Bordered World’’ which was exhibited by Selin Balci. She used
fungis and molds as materials. The other one is “The Invisible Motion” exhibited in
Contemporary Istanbul by biologist Ayse Gul Suter. She described her work as a
documentary of travel and research projects with Joseph A. DeGiorgis where they
explored the nature. Both of them are agree that the important thing is idea in art.

Bio art can be not only in petri dishes, but also as part of the place or wall where it is
exhibited. In the fourth chapter, the relationship and production technique of the work
“Art Made of Science — Microspheres” *which was exhibited in Operation Room of
Hospital de la Santa Creu i Sant Pau in Barcelona was examined. In this work, the
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invisible images of the bacteria produced in the laboratory were taken with the
microscopes. In this context, another work that is examined is ‘Kristallesme’ which is
a work formed by crystals overflowing on the wall from petri dishes in Michigan
Science Center. With this study, it was mentioned how the architectural elements took
over nature.

In the conclusion section, the understanding of art and exhibition changing from
Renaissance to today has been discussed. In this section, the contribution of bio art and
spaces in the process of reproducing knowledge has been explained by combining
contemporary technologies and art. The place of the art field in the transformation of
the art object, the contributions that it presents in a new world, the dystopias and the
utopias it creates are discussed.
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1. GIRIS

Ortacag resmindeki yaratict diisiince dinsel temellere daynanmaktadir. Rahipler
sinifinin halk iizerinde egemenlik kurmak istemesinden Gtiirli sanatg1 ve resim sanati
Hiristiyan inancinin propaganda araci olmustur. 13. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Giotto
kendisinden Oce kaliplagsmis anlayist diiz bir ylizeyde derinlik yanilsamasini resme
kazandirarak degistirmis ve Ronesans ile birlikte perspektif resim sanatinda 6nemli bir
yer almistir (Ergiin, 2005). Perspektif ile birlikte tek bir géz goriinenler diinyasinin
merkezi olur (Berger, 2014). Bat1 resim sanatinin gercekligi ele alis bi¢imindeki en
belirgin degisim fotografin bulunmasiyla baglamistir; fotograf gercekligin oldugu gibi
aktarilmasini saglamis ve boylece resim sanat1 yogun elestirilere ugramistir. Bu durum
imge, gerceklik ve iligkilendirme konusunda yaratici baskaldiriy1 kigkirtmis, sanatei
resimsel yaratisinda Oykiinmenin ustalik ve beceri Olgiitleri olmadiginin farkina
varmistir. Bilim ve teknolojnin hizli bir gelisim ivmesi kazanmasiyla sanat¢i da bu
olanaklardan daha genis Olgiide yararlanmaya baslamis, teknik ve gerecleri
kullanmadaki genis olanaklar disiplinler arasindaki ayrimlari agindirarak yeni ifade
olanaklarini yaratmistir (Ergiin, 2005). 20.yiizyila geldigimizde sanat dalari arasinda
ayrim disiplinler arasi ¢alismaya donmiistiir. Bu degisim ile birlikte sannatta temsil
ve anlatiya dayali anlayis terk edilmeye baslanmis ve boylece kavramsal sanat ortaya
cikmistir. Kavramsal sanat anlayisinin sekillenmesinde iki hakim ¢izgi etkili olmustur.
[Iki Picasso’nun var olami oldugu gibi resmetmemesi, ikincisi ise Duchamp ve
arkadaslarinin sanatin sadece tuval {izerinde siirlandirilmamas: diisiincesidir. Bu
baglamda Kosuth, sanati Duchamp 6ncesi ve sonrasi olmak {izere ikiye ayirmistir;
sanate1 artik bir zanaatkar degil, fikir lireten 6zneye doniismiistiir ve bu doniisiim ile
birlikte 6nemli olanin fikirler oldugu es zamanl bir donem baglamistir (Polat, 2017).
Bu baglamda teknolojinin gelismesi de imkanlar1 arttirmig, yeni sanat anlayislarina ve
sergileme alternatiflerine olanak saglamistir. Artun (2014)’a gore cagdas sanat,
Ronesans’tan beri estetik ve miize gibi olusumlarla insa edilmistir (Artun, 2014). Biyo
sanatin, ¢agdas Sanat alaninda 2000’li yillardan itibaren yeni gelismekte oldugu

sOylense de bazi sanat tarih¢ilerine gére magaralarda resmedilmis olan doga ve hayvan



figtirleri bu sanat alaninin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte,
1933 yilinda penisilini icat eden Alexander Fleming bakteri resimlerini hastanede
sergilemistir. 1936 yilina geldigimizde ise Edward Steichen Newyork Giizel Sanatlar
Miizesi’nde genetigi degistirilmis hezeran c¢icegini sergilemistir (Radomska, 2016).
Glinitimiizde Tiirkiye’de Biyo Sanat calismalarina veya bu alanda kullanilan
laboratuvarlara ¢ok fazla rastlamasak da Diinya’da bir¢cok Biyo Sanat uygulamalar1 ve

bu uygulamalarin yer aldig alternatif sergileme mekanlar ile karsilagsmaktayiz.

1.1 Amag

Bu tez calismasi ile Biyo Sanat araciligryla kullanilan alternatif sanat mekanlar
lizerine arastirma yapilmasi amaglanmistir. Degisen sanat anlayisiyla birlikte bir¢ok
sanat eseri sergilenen bir nesne olmaktan ¢ikmis, mekan ile beraber iiretilen ise
doniigsmiistiir. Mekan da salt sanat nesnesi olma statiisiine erismis hatta bazi sanatcilar
sanat nesnesi olarak sadece mekanlar: sergilemistir (O’Doherty, 2000). Bu baglamda
bilginin yeniden iiretilme siirecinde, sanat nesnesi ve sergileme bicimi arasinda
biitiinsel bag kurmus olan c¢alismalarin ve alternatif mekanlarin Biyo Sanat mekanlar

lizerinden incelenmesi amaclanmistir.

1.2 Kapsam

Alternatif mekan ve sergileme tekniklerinin ¢agdas sanatta belirgin olarak
kullanilmasinin sebeblerinden biri sanattaki diisiince anlayisinin degismesiyken diger
onemli bir etken ise teknolojinin de sanatta etkin bir sekilde kullanilmasidir. Alternatif
mekanlar olarak kiliseler ve hastaneler gibi kamusal alanlar 6rnek olarak
verilebilecekken; sergileme bigimlerine ise tuvaller yerine petri kablar1 ve sanat¢inin
kendi viicudu (May the Horse Live in Me) 6rnek olarak verilebilir. Tez kapsaminda
Biyo Sanat alaninda uygulanmig alternatif mekanlara 6rnek olarak incelenecek olan
sanat¢1 Ayse Giil Siiter’in ¢alismalarini igeren iki mekan seg¢ilmistir. Bunlardan ilki,
Barselona’da bulunan “Operation Room of Hospital de la Santa Creu i Sant Pau”da
sergilenen ‘’Art Made of Science-Microspheres’ digeri ise Michigan’da bulunan
“Michigan Science Center”’da petri kaplarinda kristalleri sergiledigi ** Kristallesme’’

isimli ¢calismasidir.



1.3 Yontem

Tezin yontemi olarak Oncelikle alternatif mekanin, ¢agdas sanat ile etkilesimi lizerine
literatiir aragtirmasi yapilmistir. Sanat araciligiyla dontisen alternatif mekanlar
tartisilmis olup, mekan ve sanat eseri algisini biitlinsel olarak kurgulayan sanatgilar ile
ilgili aragtirma yapilmistir. Arastirma kapsaminda betimsel yontem ile biyo sanat
uygulamalar1 ve mekan ile iligkileri incelenmistir. Bununla birlikte Biyo sanatta
bilginin yeniden iretilmesi ile ilgili bir literatiir ¢alismas1 yapilmis, diinyadan ve
Tiirkiye’den biyo sanat ornekleri incelenmistir. Bu baglamda uygulanmis iki biyo
sanat ¢aligmas1 ve mekanlari yorumlamaci ¢oziimleme yontemiyle detayli olarak
irdelenmistir. Ayrica her iki mekanin da sanatgisi olan Ayse Giil Siiter ile bir roportaj

gerceklestirilmis ve roportaj ile elde edilen bilgiler degerlendirilmis ve tartisilmistir.






2. MEKAN — SERGILEME - OBJE ILISKIiLERI

Zamanin getirdigi yenilikler, tarihsel ve politik siireclerdeki degisen parametreler;

sergilenen mekani, sanat nesnesini ve sanat nesnesinin tiretilme bigimini etkilemistir.

1920’11 yillardan 70’lere uzanan siiregte sanat galerisinin kendine 6zgii bir tarihi vardir.
Bu siiregte ¢ergeveler yerini duvarlarin salt bir sanat nesnesi olma durumuna birakmis,
resim ve tuval iligskisi sorgulanmis, tuvaller yerini biyo sanatta oldugu gibi petri
kaplarina birakmustir. Cagdas sanatta ise sergileme mekani anlayigi sorgulanmis ve
degismistir; steril miizeler ve sanat galerilerinin yan1 sira Kiliseler, hastaneler gibi
kamusal mekanlar da sergileme alani olarak kullanilmaya baglanmistir. Sanat yapati,
etrafindaki sinirlandiricilart (beyaz duvarlari) eritmis, beyaz kiiplin kendisi bir sanat
nesnesi haline gelmistir (O’Doherty, 2000). Bu boliimde degisen sanat anlayisi ile
birlikte, objenin sergilenme bigimindeki degisim de incelenmistir. Bununla birlikte
bilimin ve sanatin ara kesiti olarak tanimlayabilecegimiz biyo sanat ¢alismalarinda

alternatif mekanlarin kullanimina dair arastirmalar 6rnekler ile anlatilmistir.

2.1 Mekan -Sergileme — Obje iliskilerinin Tarih Icindeki Degisimi

Sergi kavrami birgok alanda kullanilmaktadir. Bir objenin veya iirlinlin sergilenmesi
sadece miize ve galerilerde degil ticaret fuarlari i¢in de kullandigimiz bir kavramdir.
Sergiler igeriklerine gore uzun veya kisa siireli olabildigi gibi, gecici veya kalici da
olabilmektedir. Postmodern akimlar ve teknolojik gelismeler, sergileme bigimlerinde

degisikliklere sebep olmustur (McKie, 2018 ).

Sergileme terimi ilk olarak 15. yiizyilda Halil Edhem’in ‘’nadire kabineleri’’ olarak
adlandirdigi merak odalar1 ( the cabinets of curiosity ) miizeciligin ilk 6rnegi olarak
goriilmektedir (Giilkaynak, 2012). Tarih boyunca sergilenen islerin gesitliligine veya
serginin amacina gore biiylik ve kiiclik 6lgekli sergilere rastlamaktayiz. Bu baglamda
biyiik olgekli sergilere ilk olarak Fransa’da rastlanmaktadir. 1848-1937 yillan
arasinda, Paris’te bir¢ok genis ¢capl fuar diizenlenmistir. Fransizca’da fuar; genis ¢caph
sergiler ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. 1928’de Paris’te kurulan Bureau

International des Expositions (BIE) ile biiyiik ¢apl fuarlar i¢in yatirimlar yapilmaya



baglanmigtir. 1850’lerde Avrupa’da sergi mekanlari Olgek olarak giliniimiizdeki

aligveris merkezleri ile benzerlik gostermektedir (McKie, 2018).

1851 yilinda Joseph Paxton siradan bir camhaneyi Bilyiik Sergi’ye ev sahipligi
yapmasi i¢in Kristal Palas’a doniistiirmistiir. Paxton bu doniistiirmesiyle insanlarin
metay1 algilayis bigimleri degismistir. Kristal Palas 1851 yilinda Londra’da Hyde
Park’ta acilmis ve Tiim Uluslarin Endiistri Uretimlerinin Biiyiik Sergisi (The Great
Exhibition of the Works of Industry of All Nations) veya kisa adiyla *’Biiyiik Sergi®’,
farkli kesimlerden ve iilkelerden ¢ok sayida insanin tek bir mekanda bulundugu ilk

organizasyon olmustur (McKie, 2018) (Sekil 2.1).
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Sekil 2.1: Paxton’un camhaneden doniistiirdiigii Kristal Palas (URL -1).

Diizenlenen ilk expodan elde edilen gelirle Londra’da Victoria ve Albert Miizesi,
Bilim Miizesi ve Doga Bilimleri Miizesi kurulmustur. Kristal Palasa’ta diizenlenen
‘Biiyiik Sergi’ sergileme ve miizecilik alanlarini sorgulatmis aynit zamanda tasarim

alaninda kitlesel tiikketimin ¢ikmasina neden olmustur (McKie, 2018).

20.yiizy1l diinyada toplumsal ve politik agilardan sorunlu gegen 19.yiizyili tim
¢oziilmemis sorunlariyla devralmistir. 1848 olaylari, sanayilesmenin iggiicii ihtiyaci
sonucu, koti caligma kosullart altinda bogulan kitleleri monarsileri sarsacak
eylemlerle hazirlarken, Avrupa’nin geleneksel sanat ve egitim kurumlar1 da geng
sanat¢ilarin hedefi haline gelmistir. Belirli bir gelenege sahip egitim merkezleri
akademik ,tutucu ve seckin tavirlarindan dolay: elestirilirken yeni ortaya ¢ikan 6zel
sanat kurumlar1 ve akademiler ise, yeni diisiincelere agik programlariyla alternatif
olusturmuslardir. Bu baglamda 6nceleri tepkiyle karsilanan yenilikler gitgide kabul

gormiistiir. Her tilkede, modern sanatta 6nemli yerleri olan akimlar ortaya ¢ikmustir;



20 yiizy1l basinda gelisen teknolojik imkanlarla etkilesimler saglanarak bu akimlar tiim
Avrupa’ya yayilmistir (Olger, 2019).

[

Berktay (2019, s.3) 19. yiizyilda sanattaki algilayisi su ctimler ile anlatmustir;
Ortagag sonra Rénesans, sonra Gen¢ Ronesans, Maniyerizm ve Barok. Onemli olan
su: Biitiin iislup ve teknik tamamen kisiseldi. Kolek-tifler -grup veya ekoller diye bir
sey yoktu*’ demistir. Bununla birlikte her seyi degistiren 6genin modernite oldugunu
vurgulamistir. Modernite ile kamusal alan genislemis; sosyal siiflar belirmis ve sanat
daha 6zerk bir alana yayilmistir. 18. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyila gegilirken politik
ve kiiltiirel etkilerle beraber miizik, sanat ve edebiyatta da paralel bir gelisme
yasanmistir. Bu donemde tiislup ve yaklasimlar kisisel olmaktan g¢ikmis, biiyiik
ekollere doniismeye baglamigtir. Bu da bir siirii bagka “’izm’’in sahneye ¢ikmasina

neden olmustur. (Berktay, 2019).

Bu akimlardan biri de 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan empresyonizm akimidir.
Empresyonizm akimiyla birlikte sergileme eylemi sorgulanmaya baglanmistir. Sanat
yapitlarinin  sergileme eylemi {izerinde daha etkili olabilmesi i¢in yan yana
sergilenmesi tizerinden mekanin ritmik diizeninin kurulmasi sorgulanmistir (Celant,
1996). Empresyonizm ile Ronesan’tan beri egemen olan Natiiralizm’deki gelenekselci
ve kuralct tavirdan uzaklasilmistir. 20. yilizyila gelindiginde doganin oldugu gibi
resmedilmesi 151k ve gélgenin kullaniminin diginda nesnelerin geometrik formalariyla
ele alindig1 bir sanat akimi olan Kiibizm ortaya ¢ikmistir. Kubizmde izleyici sanat
nesnesini anlamak i¢in ¢aba sarf etmistir ve glindelik yasamda kullandigimiz siradan
nesneler (kagit, bez, diigme, kirik cam parcalar1 vb.) resmin iizerine yapistirilmis ve
bdylece izleyici resmi anlamak icin ¢aba sarf etmistir (Ipsiroglu, 1977). Geleneksel
malzemelerin disina ilk olarak Kiibizm ile ¢ikilmis ve kolaj ¢aligmalarinin ilk 6rnekleri
goriilmeye baglanmistir. Kiibizm yeni soyut sanat akiminin temsilcisi olmusgtur
(Schwartz, 1971). 1909 yilinda Kiibizim’den sonra "Fiitiirist Manifesto" basligiyla
Fiitiirizm hareketini anlatan ilk makale Italyan gazete La gazzetta dell'Emilia
aracilifiyla yayilamistir. Fiitlirizm, Kiibizim gibi sanatin kapsamini genisletmis ve
topluma yakinlagmak, toplumun itaatkar haline son verebilmek i¢in heykel, miizik,

siir, mimari gibi alanlarda birlikte hareket edilmesini amag edinmistir (Gray, 1976).

20. yiizyll baslarinda Kiibizmin sundugu 6zgiirlik ve yeni bakis acilar1 ile Rus
sanat¢ilar Tatlin ve Malevich geometrik formlarla ilgili arayis i¢ine girmislerdir.

Bati’da sanatta bu degisimler yasanirken Moskova ve St. Petersburg ‘da “’yenileme”’



meydana gelmistir (Rosenthal, 2019). Kazimir Malevich’in Siyah Kare’siyle
gercekligin anlatimi degismistir. Serinin ilk dizini 1915°te, St. Petersburg’da ‘‘Son
Fitiirist Resim Sergisi (The Last Futurist Exhibition of Painting)’’ da sergilenmistir.
Bu sergide Malevich Siipermatizmin temellerini attig1 diisiiniilmektedir (Gray, 2007)
(Sekil 2.2).

Sekil 2.2: Kazimir Malevich'in 1915 yilinda Son Fiitiirist Resim Sergisindeki ilk
stiprematist ¢alismalar1 (URL - 2)

Vladamir Tatlin, ilk kez 1915 ‘te sergiledigi ‘’Ressamca Kabartmalar (Painting
Relief)” i1 ve “’Karsit-Kose Kabartmalari (The Corner Counter Relief)’n1 Son

Fiitiirist Resim Sergisi’nde gormekteyiz (Boersma, 1994) (Sekil 2.3).

Sekil 2.3: Vladimir Tatlin'in 1914 yilina ait “’Ressamca Kabartmalar (Painting
Relief)’’ ¢alismasi (soldaki), 1915 yilinda Son Fiitiirist Resim Sergisindeki " Karsit-
Kose Kabartmalar1 (The Corner Counter Relief)’” calismasi (sagdaki) (URL - 3).

Sergiye katilan diger 6nemli sanatcilar ise; Ivan Kluin ve Olga Rozanova’dir. Ivan
Kluin ’Ugan Heykeller’’ diye adlandirdigi modern sanatin ilk mobil 6rneklerini ; Olga

Rozanova da bi¢imi, malzemeyi ve dokuyu vurguladigi “’Otomobil ve Bisiklet¢i’” adli



iki heykeli sergilemistir (Tsantsanoglu, 2019).

20.yiizyillda avangard sanat akimlariyla birlikte resim-mekan iliskisi konusunda
caligmalar yapilmistir. Lissitzky bu baglamda iki boyutlu resim ile ii¢ boyutlu rolyefi
bir araya getirip mimariyle birlestirerek yeni bir adim atmistir. Ayn1 donemde Kurt
Schwitters ile mekanin kesfi , Marcel Duchamp ile mekanin sorgulanmasi ve Yves
Klein ile bir metafiziksel uzam olarak galeri sanat¢ilarin mekana yeni yaklagim

bi¢imleri ele alinmistir (Gray, 2007).

El Lissitzky’e gore sergileme alani yapitlarin arasinda hi¢bir bag bulunmayan yan yana
teshir edildigi bir ‘depo’ degil; yapitin sinirlarint asip mekan ile biitiinlestigi yeni bir
kavramdir (Koyli, 2013). Bu baglamda 1923 yilinda El Lissitzky'nin "Proun Room"
(Prounenraum) ¢aligmasi resmin mekan ile biitiinlestigi ¢alismalarina rnektir. Mekan
ve nesne arasinda biitlinlik saglanmis olup, sergi kirillamayan bir zincir
biitiinselliginde kurgulanmustir. El Lissitzky ‘in "Proun Room’’ ¢alismasinda o donem
mevcut egilimlerin sentezi niteligindedir.’Proun Room’’un arkasinda duran
siiprematist i¢ mekan kavrami ilk olarak Malevich tarafindan 1919 yilinda ortaya
konmus, El Lissitzky bunu eyleme dokmiistiir (Gray, 2007) (Sekil 2.4).

Sekil 2.4: El Lissitzky, "Proun Room", Berlin Sanat Sergisi’nden, 1923 (URL - 4).

20. ylizyilda sanat mekanlar1 deneysel iiretim alanlarina doniismiistiir. Sanat, hi¢bir
donem politik ve toplumsal olaylardan ayrilmamistir. Sistem kendini besleyen sanat
ve sanatcilar dogurmustur bu baglamda mekanlar da sekil almistir. Elbette sistem hem
kendini besleyen hem de kendine karsi tavir alan sanatcilar yaratmistir. Toplumsal
olaylar siiregeldik¢e ’bilginin yeniden’’ iiretilmesi s6z konusu olmus ve sanat da

bundan kendine diisen payimi almistir (Ozkal, 2006).



Malevich’in nesnel olmayan sanat1 ile benzer ¢aligmalar sergileyen Tatlin 1914-1917
yillart arasinda ve Ekim Devrim’inden hemen sonra Konstriiktivizm’in temelini atan
calismalarda bulunmustur. ’Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10°” da Malevich’e oldugu
gibi Tatlin i¢in de ayr1 bir oda ayrilmis ve bu odada Siiprematist kompozisyonlarla
tezat olusturan “’karsit’ ve “’kose’” rolyefleri sergilenmistir. Bu rdlyefler giderek
resmin iki boyutlu diizleminden c¢ikip kompleks konstriiksiyonlara doniismiistiir
(Forgacs, 1998). Bu degisimin ana unsuru ise doku kavramidir. Vladamir Markov
1914°te doku (faktura) iizerine yazdigi bir makalede malzemenin dokunun anasi
olduguna ve icat edilen her malzemenin yeni ve sonsuz doku sinirlart olusturduguna
deginmistir (Antmen, 2008). 1921 yilinda Moskova’da INKhuk (Sanatsal Kiiltiirel
Enstitiisii) biinyesinde Alexie Gan, Karl loganson, Konstantin Medunetsky, Alexander
Rodchenko, Varvara Stepanova ve Georgy ve Vladamir Stenberg kardesler tarafindan
Konstriiktivistlerin ilk ¢alisma grubu kurulmustur. Konstriiktivistlerin ilk ¢alismalar1
1921’de OBMOKhU (Geng Ressamlar Birligi) sergisinde gosterilmistir. Medunetsky,
Ioganson ve Stenberg kardeslerin gerceklestirdigi soyut mimari konstriiksiyonlar ile
boslukta salinan isler endiistriyel mekan duygusu uyandirmig, gorenleri fabrikada

olma hissi sarmistir (Olger , 2019) (Sekil 2.5).

Sekil 2.5: OBMOKNhU Sergisi’nden bi fotograf, 1921 (URL - 5).

El Lissitzky, 1926'da Dresden'de ve 1927'de Hannover'daki ¢alismalarinda malzemeyi

deneysel olarak kullanmig ve sergiyi gezen kisiyi de sergide aktif hale getirmistir. Bu
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iki ¢aligmasinda da yeni tip prototip gelistirmek i¢in ¢caba gostermistir. Mekanda en iyi
optik goriis lizerine ¢alismistir. Duvar malzemesi, hareket halindeki bakis agilarina

gore farkli renk ve odak noktalari saglamistir (Loschke, 2012) (Sekil 2.6).

Sekil 2.6: El Lissitzky, Hannover "Abstract Cabinet" ¢alismasi, 1927 (URL - 6).

20.ylizyilin baginda Birinci Diinya Savasi esnasinda, Dada Rusya’da oldugu gibi
Almanya’da da yiikselen devrimci siyasetlerin iginde dogmustur Dada hareketine
katkilartyla bilenen Kurt Schwitters, 1923 yilinda Hannover’da yaptigi 1943 yilinda
yikilan bir siireg isi olan ’Merzbau’’ ismini verdigi isi mekani deneyimlemek tlizerine

kurgulamustir (Artun, 2018).

Ug katli evinde yaptig1 sergide sokaktan buldugu esyalari kullanmis ve zamanla sergi
bliylimiistiir. Adeta on ii¢ yillik siirecte kamusal bir kolaj yaratilmistir. Merzbau’ya
dahil olan nesneler zamanla kimlik kazanmis ve mekan ile tamamen biitiinlesmistir.
Schwitters bu durumu “’Biiyiikk bir kent nasil biliyliyorsa Merzbau’da Oyle
biiyiir’’diyerek agiklamistir *> (O’Doherty, 2016).

Merzbau’ya tanik olanlar onu nasil deneyimlediklerinden bahsedemezler ¢iinkii onu
sadece gozlemlemislerdir. Kurt Schwitters Merzbau’yu yaptiktan kirk yil sonra
enstalasyon (yerlestirme) sanati {izerine konusulmaya baslanmistir (Boynudelik,
1999). Fotograflardan gordiigiimiizden daha kaba ve mekan ile zamanla biitiinlesen bir
1s olup; mekan, malzeme ve siireg isi olarak tarihte yer almaktadir (O’Doherty , 2016)

(Sekil 2.7).
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Sekil 2.7: Kurt Schwitters, Hannover'daki evinde yaptigi ¢alisma "Merzbau", 1923-
1943 (URL - 7).

1938 yilina geldigimizde genel yonetmenligini Marcel Duchamp’in, teknik
danismanligini ise Salvador Dali ve Max Ernst’in yaptigi Exposition internationale du
surréalisme (Uluslararasi Siirrealizm Sergisi) Paris’te agilmistir (Artun,2013). Sergide
etkin olan siirrealist sanat¢ilarinin -Miro ve Tanguy hari¢- yer aldigin1 gérmekteyiz.
Sergi li¢ bolimden olusmaktadir bunlardan biri antre —Dali’nin “’Taxi pluvieux
(Yagmurlu Taksi)’’ isimli ¢aligmasini i¢eren avlu — diger ise “’Les Plus belles rues de
Paris (Paris’in En Giizel Caddeleri)’’ boliimiidiir. Bu boliimde ’Stirrealist Caddeler’
ve “’Sahnelenen Mekan’’ olmak iizere iki boliim bulunmaktadir. Siirrealist Caddeler
bolimiinde sokak tabelalarmin altinda vitrin mankenleri sergisi ve Duchamp’in
diizenledigi, Man Ray’in i1siklandirdigi ana mekan olmak iizere iki bolim
bulunmaktadir (Schneede, 2014).

“Yagmurlu Taksi ¢’ boliimiinde Salvador Dali eski bir taksi i¢inde outran iki vitrin
mankeninin {izerine bir boru sistemi kullanarak saganak yagdirmistir. Mankenlerden
birine kdpekbalig1 ¢enesi kostiimii giydirilmistir, arkada oturan manken ise hindibalar
ve kivircik salatalar arasinda otururken goriilmektedir. Taksinin dis1 ise sarmasiklar ile
sartlmistir. Doganinin istiin giiciiniin, uygarliga iistiin geldiginden Benjamin Péret
Minotaure dergisinde yazdigi makalede bahsetmistir (Schneede, 2014).

“’Paris’in En Giizel Caddeleri’’ boliimiinde sokak tabelalar1 altinda siirrealist ve
degisik malzemeler ile birlestirilen (bu malzemeler zamanla tek basina sanat eseri
olma hali almigtir) vitrin mankenleri sergilenmistir. Bu bolimde Duchamp, Yves
Tanguy, Oscar Domingez, Max Ernest ve Georges Hugnet gibi siirrealist sanatgilarin
eserlerini gormekteyiz (Schneede, 2014).

Bu boliimde kullanilan sanat nesnelerini ’Yagmurlu Taksi’’ bolimiinde oldugu gibi

yerlestirme (enstalasyon) sanatinin ilk 6rneklerinden sayabiliriz. Yer yer kullanilan
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bitki ve hayvan gibi canli nesnelerin sanat nesneleri i¢in alternatif olusturduguna vurgu
yaptlmistir. Duchamp kendi vitrin mankenini androjenlik temasit adi altinda
olustururken; Wolfgang Paalen mantar ve yosun kapli mankeninin basina kanatlarini
a¢cmis devasa bir yarasa yerlestirmistir; Man Ray ise vitrin mankenini cam balonlar ve
pipo ile kurgulamigtir. Sergide yer alan diger bir eser ise Yves Tanguy’a aittir ve
Tanguy, mankeninin iistiine penisi andiran igneler takmig; Oscar Dominguez ise

mankeninin yanina sifon yerlestirmistir (Schneede, 2014) (Sekil 2.8).

sokak tabelasi (ortada), Man Ray’in mankeni ve sokak tabelasi (sagda) (URL - 8).

“’Paris’in En Giizel Caddeleri’” boliimiindeki en etkili sergi ise Marcel Duchamp’a ait
21200 Komiir Cuvali’’ ¢aligsmasidir. Bu ¢alisma mekanin kullanimi agisindan oldukga
ses getirmis ve Kurt Schwitters’in Merzbau c¢alismasindan sonra yapilmis olan ilk
biitiinsel mekanin kullanimi olarak nitelendirilmis bir ¢alismadir (Schneede, 2014).
Marcel Duchamp "1200 Cuval Komiirii" ¢alismasinda izleyicileri tavana bakmak
zorunda birakmis ve mekansal baglami kurgulamistir (O'Doherty, 2016).

Sanat sergileri tarihinde “’Uluslararasi Siirrealizm Sergisi’’ ile beyaz galeri mekani,
sergileme teknikleriyle reddedilmistir. Bu sergileme mekaninin sorgulanmasi 1960’11
ve 1980’li yillarda ¢agdas sanatin dogmasiyla birlikte baska bir boyut almistir
(Ozayten 1997). ’Uluslararas: Siirrealizm Sergisi’’nde dogal nesnenin kullanilmas1
yeni bir doneme isaret etmistir. Bu baglamda sergi, ge¢is asamasinin onciisii olarak
goriilmiis ve alternatif sergileme teknikleri sunmustur. Ziyaretgi siralanmis nesneler

veya siralanmig tablolar arasinda birbiri ardina gezmemis tiim duygularmi ve dahil
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olma siirecini de aktif eden bir eylem i¢ine girmis, insanin biling altin1 yansitmis

bununla birlikte her yoniiyle tutku ve sezgileri ulasilabilir kilmistir (Schneede, 2014).

2.2 Cagdas Sanatta Alternatif Mekan Kullanim

Cagdas sanat ne zaman basladi sorusunun karsiligi tam olarak uzun yillar boyunca
stiriincemede kalsa da bazi kaynaklara gére 1960 6ncesinde ‘’cagdas’’ etiketinin ilk
kullanildigr yil, 1954 yilinda kurulan Zagreb Cagdas Sanat Kent Galerisi’ne denk
gelmektedir. “1945-sonrasi sanat” in yayincilar ve sanat kurumlari tarafindan da
cagdas sanat olarak anilmig, 1980 ‘den sonra ise sanat akimlarindaki siralama
Ronesans’tan Barok, Neoklasizm, Romantizm, Modern Sanat ve Cagdas Sanat olarak
devam etmistir (Osborne, 2013). Cagdas sanat terimi ayni donemde yaygin olarak

kullanilan “’yasayan sanat’’, “’avangard’’ ve

etmistir (Polat, 2017).

giincel sanat’ gibi terimleri ekarte

Sanat akimlar1 higbir donemde analitik siralamalar ile ilerlememistir, elbette bu bir
donemin bitip diger donemin keskince basladigi bir siire¢ olmayip i¢ ice gegmis
organik bir yapidadir. Kendi bulundugu doénemin siyasal ve toplumsal olaylarindan
her zaman etkilenmis ve sekil almistir (Artun, 2018). Alfred H. Barr Jr. 1936 yilinda
New York’ta MoMA (Modern Sanat Miizesi) ’da Kiibizm ve Soyut Sanat (Cubism
and Abstract Art) isimli diizenledigi sergi i¢in sanat akimlarinin birbiri iginde

gecirgenligini anlatan bir sema hazirlamistir (Osborne, 2013). (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9: Alfred H. Barr Jr’un semas1 (URL - 9).
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Cagdas sanatin ortaya ¢ikist performans, minimalizm ve kavramsal sanat akimlariinin
nesneye dayali ve mecraya Ozgli neo-avangard sanattan ayrildigt zamana denk

gelmektedir (Osborne, 2013).

Cagdas sanatin baslangici ile ilgili bir diger sdylem ise diinyanin dort bir kitasini saran
toplumsal, politik ve kiiltiirel radikalizmlerin bir araya geldigi 1960-1969 yillar
arasinda gergeklestigidir (Millet, 2006). Bu sdyleme gore 1960°tan bu zamana kadar

yapilan sanat1’’¢agdas sanat’’ olarak nitelendirebiliriz (Polat, 2017).

Bu baglamda 1965 yilinda Joseph Kosuth ’Bir ve U¢ Sandalye’” calismasi ile
kavramsal sanati teorilestirdigi soylenmektir (Polat, 2017) (Sekil 2.10).

Sekil 2.10: Josept Kosuth’un *’Bir ve Ug Sandalye’isimli ¢alismas1, (URL-10).

Joseph Kosuth, bu ¢alisma baglaminda sandalyenin fotografi, kendisi ve sandalyenin
sozlik anlamini sergilemistir ( Karabiyik, 2016). Kosuth, bu ¢alismasi ile Platon’un
“’ger¢ek nedir’’ sorunsalini sanat baglaminda ele almigtir.*’Sandalye’’denen nesnenin
gercekligini anlamamiz i¢in {i¢ fenomeni birlikte ele almamiz gerektigi savunmustur

(Polat, 2017.)

Cagdas sanat kendini en iyi dort farkli sanat alaninda ifade etmistir. Bunlar
Performans, Yerlestirme (Enstalasyon), Video ve Fotograf sanatidir ( Polat, 2017).
1960 ve sonrasinda cagdas sanatta alternatif mekan kullanimlarina ¢okca
rastlamaktayiz. Performans sanatgilari sanatin galerilerde ve alinir-satilir olma
durumuna vicutlarini da kullarak karsi ¢ikmistir (Martinez ve Demiral, 2014).

Japonya’da 1955 yilinda Kazuo Shiraga’nin Zorlu Camur ( Challange to the Mud )
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isimli “’Gutai Sanat Sergisi’’nde Ohara Salon’unun digindaki meydanda sergiledigi

performanstir (Kunimoto, 2012) (Sekil 2.11).

Sekil 2.11: Kazuo Shiraga’in “Zorlu Camur’’ ¢alismasi, 1955 (URL-11).

Kazuo Shiraga “’Zoru Camur’’ isimli ¢aligmasinda savasin dogasini, cinsiyeti,
bedeninin temsilini ve malzemeyi arastirmistir. Calismada malzeme olarak tas, kum,
Kil gibi malzemeler kullanilmigtir. Sanat¢1 Osaka’da savas esnasinda gérmiis oldugu
kan ve ¢amur ile kapli bedenleri temsil etmesi i¢in bu ¢alismay1 yaptigini agiklamistir

( Kunimoto, 2012).

1950°’lerden itibaren ¢evre ve arazi diizenlemeleri mekan-izleyici-eser algisini
degistirmistir. Sanat¢1 doganin kendisine Oykiinmek yerine dogayr galeri mekan
haline getirmis ve sanati gercek mekaniyla bulusturmustur (Girgin, 2014). Bu
baglamda Robert Smitshon 1970 yilinda ABD’deki Utah Goli'nde ©° Sarmal
Dalgakiran’’ isimli arazi sanati ¢alismasi yapmistir. 500 mt uzunlugundaki caligma

kapsaminda koridorlar, koridorlarin sonunda TV ekranlari, arazi yiirliglerini anlatan

fotograflar sergilenmistir (Antmen, 2008) (Sekil 12).

Sekil 2.12: Robert Smitshon’in ’Sarmal Dalgakiran’’ arazi ¢alismasi, 1970 (URL-12)
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Robert Smithson ’Sarmal Dalgakiran’’ ¢aligmasiyla dogal nesneleri sorgulamis ve
izleyicilerin dikkatini dogaya yoneltmistir. Smithson da diger arazi sanatgilar1 gibi
sanatin uygulama alanini genisletmesinin yani sira sanat nesnesinin sanat pazarinda

erimesine de kars1 ¢ikmastir (Girgin, 2014).

Cagdas sanat ile beraber sanat nesenesi olarak tanimladigimiz resimler, fotograflar ve
heykeller Brian O'Doherty’ nin 1970’lerde “’beyaz kiip’’ olarak tanimladig steril
galerilerden ¢ikmis kendine yeni mekanlar insa etmis ve mekan ile biitiinsel iliskiler

kurmaya baglamistir.

Tascioglu (2013, 5.65) "Mekan sanat icerdiginde, giindelik mekanlara oranla, yaratici
acilimlara daha fazla olanak vermektedir. Cagdas sanat Orneklerinin sergilendigi
mekanlar, genellikle mekana iliskin farkli arayislarin yer aldigi, siradisi bakis

acilarinin deneyimlendigi alanlara doniisiir." demistir.

Cagdas sanat, daha 6nceleri sanat nesnesinin sergilenebilecegi mekanlar olarak kabul
edilmeyen mekanlar1 kapsam igine almis bu baglamda farkli disiplinleri ve ortamlari
da birlestirmistir. Cagdas sanatcilar tarafindan sanat nesnesi olarak ele alinan veya
tanimlanan konular giindelik hayata iliskin meselelerdir ve sanat, cagdas sanattan
onceki bir donemde giindelik hayat ile bu kadar iligskili olmamigtir. (Whitham ve
Pooke, 2013, s. 93-202).

Cagdas sanatin baska bir donemsellestirme teorisi ise 1989’dan sonrasi igin olan
teoridir. Bu teori ise Berlin Duvart’nin yikildig: yil olan 1989 yili igin sembolik bir
anlam tagimaktadir. 1917-1989 yillar1 tiim diinyada komiinizm ¢agini temsil
etmektedir ancak Berlin Duvari’nin yikilmasiyla birlikte bu neo-liberal politikalarin
zaferi anlamina gelmektedir (Oshborne, 2013). Neo-liberal politikalarin gelsmesiyle
birlikte ¢agdas sanat dogrudan miizayede piyasalarinda mertebe yiikseltmis ve
miizelerde kendine has departmanlar kurulmaya baglanmistir. Béylece ¢agdas sanatin
icindeki sanatgilara karsi ilgi de artmistir. Bu baglamda 1980’lerden sonraki sanat
aslinda kurumlarin onaymi almis olarak goriilebilir (Graw, 2015). Ancak cagdas
sanatta sanatgi siirprizler ve belirsizliklerle doludur. Siirece ve farklt mekanlara

yayilan islerle ilgili belirsizlikler sayesinde kendi 6zgiirliik alanini tanimlayabilir.

Cagdas sanatta farkli mekanlarin kullanimi ile ilgili, Framis “Sanat her yerde olabilir,

olay1 gercek kilan mekan degil, mekani yaratan olaydir” demistir (Framis, 2004).
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O'Doherty galeriye veya vitrine sanati koymay1 sanatt “’tirnak i¢ine’’almak olarak
nitelendirmistir (O'Doherty, 2016). Glinlimiizde sanat, gittikge disiplinler arasi bir
caligma alanina doniigmistiir. Mimari, tasarim ve biyoloji gibi diger bilimler ile
disiplinler aras1 bir bag kurmus bu baglamda farkli araclari, malzemeleri ve teknikleri
kullanarak sanat nesnesi veya giiniimiiz terminolojisinde ’is’’ler iiretmeye imkan
saglamig, iretilen “’is>’ ler de galeri mekaninin steril diinyasindan kopmus,
havalimanlari, hastaneler, bankalar, spor kompleksleri gibi yeni sergileme
mekanlarina imkan saglamistir (Tanyildizi, 2016). Bu siiregte izleyicinin mekan ile
kurdugu bag da “’sanat nesnesinin mekani’’ teriminde yeniliklerin olmasima yol
acmistir (O'Doherty, 2016). Cagdas sanatta sanat nesnesinin heykel, mimarlik, resim
veya bilimsel bir ¢alisma ayrimin1 yapmak gii¢ oldugu kadar bir o kadar da anlamsiz
bir hal almigtir (Karadeniz, Giineng, Tasar, 2016). Anna Borgman, Candy Lenk ve Jan
Korbes’in Berlin’de tek kullanimlik plastik paletlerden irettikleri ‘’Rekonstruktion’”
isimli ¢alismay1 ¢agdas sanat ¢alismalarina drnek olarak verebiliriz (Tanyildizi, 2016)
(Sekil 2.13). Bu ¢alismada Adolf Loos’un Siis ve Su¢ (Ornament and Crime, 1913)
manifestosu referans alinarak siisleme ve fonksiyon iizerine bir ¢aligma yapilmustir.

Sanatgilar bu ¢alismada galerinin i¢ mekanini kullanmak yerine galerinin dis cephesini

kullanmis bu baglamda kamusal alan ve 6zel alan kavramini sorgulamistir (Tanyildizi,

2016).

1

Sekil 2.13: Anna Borgman, Candy Lenk ve Jan Korbes’in ‘Rekonstruktion’ isimli
caligmasi, Galerie Aquabit, 2015, (URL-13).

Kullandig1 malzeme, teknik ve mekanlar ile dikkat ¢eken diger sanat¢1 ise Franka
Hornschemeyer’dir. Sanat ¢alismalarinda insaat miihendisliginde kullanilan yeni
insaa etme tekniklerini kullanmis ve yerlestirmelerinde c¢ogunlukla endiistriyel

malzeme se¢imlerinde bulunmustur (Kaernbach,2001). >’Ayni hizada gegirimsiz
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(Bundig fluchtend dicht)’’ isimli ¢aligmasini Paul Lobe binasinin kuzey avlusunda
sergilemistir. Kirmizi ve siyah boyali demir kafeslerden olusan galisma bes adet biiyiik
kap1 agikliklariyla beraber izleyiciye mekan hissi yaratarak, mekanin igine davet
etmektedir. Hornschemeyer bu calismasinda Almanya’da insaat miihendisleri
tarafindan bilinen BFD (Flos, Hizali, Gegirimsiz) isimli teknik kullanilmistir
(Kaernbach, 2001) (Sekil 2.14).

Sekil 2.14: Franka Hornschemeyer’in “’Ayni1 hizada gec¢irimsiz’’ isimli ¢alismasi,
1998-2001, (URL-14).

Mimar1 mekaniyla baglantili sanat eseri iiretmek cagdas sanatta kutsal 6ge haline
gelmistir. Serginin “’o mekanda’’ dogmasi mekani atlyeye doniistiirmiis; mekan ile
sanat nesnesi arasinda sicak temas kurulmustur (Koylii, 2013). Franka Hornschemeyer
‘in ¢aligmasinin binalar arasinda bir avlu da sergilenmesi sadece tavan yiiksekliginin
insan olgeginde olmamasiyla dikkat cekmemekte ayni zamanda; tanimsiz olarak tasvir
edilebilecek bir mekant mimar1 elemanlar ile tanimli hale getirmesiyle de dikkat
cekmigtir. Odalarin gridal bigimde birbirini kesmesi giiniimiiz kentsel planlarinin da
yapisina bir atiftir ve gorlinmeyeni kiiglik dlgekte goriiniir kilmistir ( Berg, 2006).
Ronesans’tan giiniimiize kadar kismen gelen geleneksel sanat anlayisi Sanat nesnesinin
mekan ile kurdugu iliskiler sayesinde yeni bir baglama tasinmistir ve bu baglamda ayni
sanat nesnesi bagka bircok mekanda da aktif bir sekilde sergilenmis ve bulundugu
yerde de kullanicilar sanat nesnesinin bir pargasi haline gelip onun tarihselligine katki

saglamistir (Tanyildiz1, 2016).

2005 yilinda Miinsterland Heykel Bienali icin Anne Peschken ve Marek Pisarsky
tarafindan “’Mobil Heykel’’(Wanderboje) isimli bir ¢alisma gelistirilmistir. ‘’Mobil
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heykel’” LED ekranini kullanarak kisisel veya 6nemli tarihsel yerleri isaretleyen giines
enerjsi ile hareket eden mobil bir heykeldir. Tanert (2005) “’Mobil Heykel’’den
bahsederken; kolektif tarihin ve bireylerin deneyimlerinin i¢ ice gegmis oldugununun
bunu ayristirmanin zorluguna génderme yapmasina deginmistir. Bu baglamda ‘’Mobil
Heykel’’ calismasinin, bireylerin kendi tarihlerini olusturmasina ve hiikiimetlerin buna
miidahale edip manipiile etmesine bir elestiri niteliginde oldugunu da vurgulamistir

(Tanert, 2005) (Sekil 2.15)

3950mm

Sekil 2.15: Anne Peschken ve Marek Pisarsky’in <’Mobil Heykel’” (Wanderboje)
isimli ¢alismasi, 2005, (URL-15)

Alternatif mekanlarda sergilenen gecici caligmalar, mobil c¢aligmalar ve siireg
dahilinde olgunlagsan caligmalarin izleyiciyle bulusma asamasi sabit bir mekanda
sergilenen islere gore interaktiftir. Daha Onceden kestirilemeyen ve rastlantisal
caligmalardir. Dolayistyla isin gergeklestigi yerde yasayanlar veya o mekanda bir siire

de olsa bulunan izleyici, siirecin tarihselligine katki saglar (Tanyildizi, 2016).

Sonug olarak, hangi baglamda iiretilmis olursa olsun (fiziksel, kavramsal, estetik ya
da tarihsel) mekan ve gevre ile biitiinlesen sanat , izleyicinin aligik oldugu ¢evreyi daha

farkli bir gozle yeniden degerlendirmesine olanak saglar (Frock, 2005: 11).

Cagdas sanatta alternatif sergileme mekanlarina O6rnek olarak verilecek bir diger
mekan ise Paris’teki Pantheon’dur. Pantheon 1758-1790 yillar1 arasinda kilise olarak
insa edilmis ancak Fransiz Devrimi’nden sonra Fransiz entelektiiellerinin gomiildigi
bir anit mezar halini almistir (Paris, 2015). Brezilyali enstalasyon sanatgisi Ernesto
Neto 2006 yilinda Leviathon Toth isimli ¢alismasin1 Pantheon’da sergilemistir. Bu
calisma kullanilan malzeme agisindan da olduk¢a zengindir. Sanat¢1 ana malzeme

olarak polyamidi mekan igine germis ve malzemeye; demir, zerdegal tozu ve karanfil
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tozu kullanarak form vermistir. Sanatg1 ile yapilan bir sdyleside, yapinin tarih i¢indeki
degisimini bu durumu ‘rasyonalizm’ ile ‘skolastik diisiince’ arasindaki savas olarak
yorumlamis ve bu tarihsel degisimin g¢alisma i¢inde onemli bir yer teskil ettigini
vurgulamistir. Pantheon’un Neo-klasik kati formu ile yapinin zarif ve organik

yapisinin kontrast bir etki yarattigindan bahsetmistir (Manns, 2006) (Sekil 2.16).

Bu ¢alisma Pantheon’un rijitligi ile cagdas donemdeki gegirgenlik ve esneklik {izerine
yerinde bir calisma olmustur. Bdylece alternatif sergileme alanlari kamusal alan
icindeki yerini baska bir boyuta tasimistir. Kiliseler de alternatif sergileme alanlari
icinde yerini almistir. Tanrtyr simgeleyen mekan zamanla insanin yaratma eylemini

sergileyen bir alana donlismiistiir.

Sekil 2.16: Ernesto Neto’nun Leviathon Toth isimli ¢alismasi, Pantheon, 2006,
(URL-16).

Bununla birlikte Ernesto Neto, kullandig1 malzeyi ve malzemenin mekan ile kurdugu
bagi insan teninin baska bir insan teniyle kurdugu baga benzetmektedir. Sanat
caligmalarini bir bag olarak kurgulayip giincel malzemeler ile caligmalarini sergiledigi
mekanlarda 0 mekani yeniden tanimlamaktadir (Neto, 2006). Sanatgi ¢alismasini
tamamen zemine baglamamis, belli noktalarda zemin ile temasi1 kurulmustur. Bu da
mekanin yiiksekligini ve hacminin sinirlarinin tanimlanmasia olanak saglamistir

(Sekil 2.17).
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Sekil 2.17: Leviathon Toth isimli ¢alismanin Pantheon ile kurdugu iliski, 2006,
(URL-17).

Leviathon Toth c¢alismasinda rengarenk bir striiktiir yerine seffaf bir striiktiir
kullanilmistir; bu da Pantheon’daki giin 1s181yla baglanti kurmus ve giin 15181n1 oldugu

gibi iceri almasina atifta bulunmustur.

Bu baglamda Kilisede sergilenen ve aslinda sergilenmekten ziyade mekan ile
biitlinlesen ve izleyiciyi aktif bir katilimer haline doniistiiren diger bir ¢alisma ise
Micheal Cross’a aittir. “’Koprii’” (Bridge) Cross’un Londra’da dokiilmiis beton
konstriiksiyonun erken 6rneklerinden olan terk edilmis bir kilisede yaptig1 ¢aligmadir.
Bu ¢aligmada kilise belli bir seviyeye kadar su ile doldurulmus ve suyun igine siyah
boya atilarak suyun iginin goriilmesi engellenmistir. Basamaklar yukar1 ve asagi
hareket edecek sekilde, suya gomiilmeli bir mekanik sistem ile olusturulmustur.
Basamaga bastiginizda bir sonraki yukari ¢ikiyor, basamaktan ayrildiginizda ise
ayrildiginiz basamak suyun igerisinde kaybolmaktadir. Bu sayede katilimci belirsiz bir
zaman akis1 i¢inde yer yer korkutucu yer yer sakinlestirici bulunan deneyime davet
edilmistir. Mekan bir gesit oyun ile katilimciyr smamakta ve Isa’nmn suyun iizerinde

yiiriime mucizesine de mekan ile atifta bulunmaktadir (Glynn, 2006) (Sekil 2.18).
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Sekil 2.18: Micheal Cross’un “’Koprii ©* Bridge isimli ¢alismasi, 2004, (URL-18).

Cagdas sanat alaninda Tiirkiye’de de mekan ile biitiinlesen ve mekani bir sanat nesnesi
gibi sergileyen caligmalara rastlanmaktadir. Bu baglamda 2015 yilinda Yogunluk
grubunun Nakilbent Sarnici’nda tirettigi “’Su Ruhu’’ isimli ¢aligmasi yorumlanmastir.
Bu calisma tarihi a¢idan 6nemli olan Nakilbent Sarnici’nda iiretilmistir. Nakilbent
Sarnici’'nt modern galeri mekanindan ayiran en Onemli Ozelligi sadece
Konstantinopolis i¢in 6. yiizyilda insa edilmis olmas1 degil ayni1 zamanda insa edilme

sebebinin insan i¢in degil su i¢in olmasidir (Pld, 2015) (Sekil 2.19).

Sekil 2.19: Nakilbent Sarnici, (URL-19).

Calismay1 olusturmak i¢in mekan oOzellikle sanatcilar tarafindan secilmemis, sergi
mekan kiiratrler tarafindan belirlendikten sonra ‘’o mekana’” uygun ve mekaninin

ihtiyaci olan bir ¢alisma tiretilmistir. ’Su Ruhu’’ ¢aligmasi su i¢in insa edilmis mekana
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suyu giinlimiiz teknolojilerini kullanarak yeniden c¢agirmayi ve kullanicinin bunu

deneyimlemesini amaglamistir (Cuguoglu, 2015) (Sekil 2.19).

Sekil 2.20: Yogunluk grubunun *’Su Ruhu’’ isimli ¢aligsmasi, 2015 (URL-20).

Calismada suyun mekani1 doldurma etkisini vermek i¢in buzun iizerine su dokiilerek
buhar etkisi denenmis ancak bunun istenilen etkiyi vermemesinden dolayi piiskiirtme
yoluyla su tanecigi veren sistemler kullanilmistir. Sis ile birlikte kullanilan 11k
enstalasyonu ziyaretgilere suyun icinde olma deneyimi sunmustur. Isik, mekanda su
ile organik bir sekilde hareket etmistir. Boylece mekan1 tanimlamak ve mekanin eski
fonksiyonunu g¢agristirmak igin birden ¢ok teknolojik ara¢ kullanilmistir. Isik, ayni
zamanda mekana mistik bir etki katarak ve mekanin derinligini artirmig; Tarihi

yarimadanin toprak altinda bulunan sarniglartyla manevi bir koprii kurmustur (Sudas,

2015).

“’Su Ruhu’’ ¢alismasinda da oldugu gibi mekan ile interaktif iliski kuran galismalar,
ziyaretciyi pasif konumdan aktif konuma tagimistir. Ziyaret¢inin aktif konumda olmasi
ile birlikte, galeri mekanmin ayricalikli yapisi terk edilmistir (O'Doherty, 2016).
Sanatc1 bir zanaatkar gibi el emegi ile liretmesinin disinda fikir {ireten ve bilgiyi

yeniden lireten 6zneye donlismiistiir.

Bu gelismeleri en ¢ok etkileyen unsur ise teknolojinin de gelismesiyle mevcut
tekniklerin sorgulanmasi olmustur. Bu baglamda sanat nesnesinin ve sergi
mekanlariin tanimi degismistir. Sanat nesnesi sergilenen bir objeden ziyade mekan
ile biitiinlesen ve katilimci ile etkilesen bir ¢alismaya donmiistiir. Bu baglamda
mekanin fonksiyonel ozellikleri ile organik bir bag kurmus ve mekanin fiziksel
ozelliklerinin yani sira yapay 1sik, ses gibi araclar ile mekan1 sanat nesnesi olarak
yeniden tanmimlamigtir. Boylece sergi mekanlar1 degisen sanat anlayisiyla birlikte

kendine yeni imkanlar yaratmis; Ronesans’tan 6nce bagnaz diisiincenin koklendigi
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kiliseler gibi bir¢ok kamusal alan sergileme alanlarina doniismiistiir. Tarihsel agidan
onemli ancak fonksiyonunu kaybeden doneminin 6nemli yapitlari ise sanat nesnesinin

veya glincel terimiyle “’sanat isinin’’ sergilendigi alanlara doniismistiir.

Bu dogrultuda galeri mekanlar1 O'Doherty (2016) ’nin de bahsettigi gibi beyaz
kiiplinde sadece vitrinde sergilenen bir obje olmaktan kurtulmus 6zgirliigiinii ilan

etmistir (O'Doherty, 2016).

2.3 Biyo Sanatta Alternatif Mekanin Kullanimi

Bu baglik altinda son yillarda ¢ok konusulmaya baslanmig ancak Tiirkiye’de
orneklerine pek rastlanmayan bir sanat alan1 olan biyo sanat ve sergilenmek igin
kullanildig: alternatif mekanlar tizerine aragtirmalara yer verilecektir. Biyo sanat alani
i¢in alternatif mekani tanimlamak olduk¢a kapsamlidir, bu kapsam dahilinde sadece
Kiliseler, tarihi yapilar veya petri kaplar1 degil insan viicuda da yer almaktadir. Biyo
sanat calismalar1 teknolojiyi, bilimi ve tasarimi tek bir sanat dalinda birlestirmis

calismalardir.

Bu baglamda biyo sanat alan1 disiplinler arasindaki ayrilik fikrini yok eder ve olasi
gelecekleri titopik ve distopik olarak bize sunar. Biyo sanat sayesinde ¢’heniiz
diistiniilmeyecek olani’’ izleme ve buna katilimei olma firsati buluruz (Radomska,
2016). Biyo sanat, son yirmi yilda sanat elestirmenlerinin ve sanat galerilerinin
dikkatini ¢eken bir sanat alanidir (Vaage, 2016).

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen 6rneklerden biri; petri kaplarini tuval gibi kullanan
kendini ¢agdas-biyo sanatgi olarak tanitan ve biyoloji sanati alaninda oncii olarak
taninan Suzanne Anker’in *’Vanitas’’ isimli calismasidir. Vanitas! s6z gelimi secilmis
bir isim degildir. Vanitas, Natiirmort sanatinin 17.yiizyllda Kuzey Avrupa’da ¢ikmig
bir alt dalidir. Bu sanat kapsaminda; cicekler, kuru kafa, mum, kase, miizik

enstriimanlari gibi nesneler bir masa etrafinda ¢izilir (Erdogdu, 2018).

! Konusu cansiz varliklar veya nesneler olan sanat eseri
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Lepper (2002, s.87-88) Vanitas’ta bu sembollerle anlatim i¢in s6yle sdylemistir:

“’Resmi olarak temsil edilen her bir nesne, hi¢ kuskusuz, kendinden baska bir seyi
kastediyordu. Burada her biri tamamen didaktik ve 6teki diinyaya yonelik olmak tizere
bir dizi sofistike, olagan dis1 metinsel benzetme yapiliyordu. Fakat biitiin bu
metinsellik yine de imgenin kendisinin disindaydi; sdzlinii ettigimiz metinsellik hukuk
dokiimanlar1 ya da agir kitaplarin belirli sayfalarinin temsilleri hari¢ tutulacak olursa,

daha 6nce goriinmeyen bir seydi.”’

Suzanne Anker’in ‘’Vanitas (petri kabi icinde) ¢* calismasi ise 17. yiizyilda oldugu
gibi bir masanin etrafinda degil, dogal veya sentetik yasam formlarinin (kuruyan
portakal kabuklari, ¢igek tomurcuklari, deniz kestanesi, ar1 yumurtasi, meyve
dilimleri, dikenli tohum kabuklar1 gibi) petri kabinin i¢inde sergilenmistir. Petri kab1
dairesel formda olmasindan dolay1r dogumu, 6liimii ve gegisi simgelemesinden 6tiirii

“bilim kiiltiirii’” ¢alismasidir (Pannucci, 2016).

Sanatc1, petri kaplarini bir nevi kendi sanat nesnesinin tuvali olarak kullanmakta ve

yan yana getirilemeyecek nesneleri birlikte kullanarak bir zamanlar insanlara kurgusal

gelen uzay aragtirmalarini ve hayali diinyalar1 hatirlatmaktadir (Kuylenstierna, 2017)
(Sekil 2.21).

Sekil 2.21: Suzanne Anker’in Vanista isimli ¢alismasi, 2016, (URL-21).
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Anker, petri kabini kullanmaya petri kabinin igine ornekler yerlestirip disksiyon
mikroskobunun stereo mercegi altinda incelediginde baglamistir. Numunelerini stereo
mercekleri altinda incelerken, numunelerindeki rengin canliligini sekil ve desenlerin
biiyiitiilmis ayrintilarin1 gérmesi bu yasamdan daha biiyiik fotograflar yaratmasi igin
ilham olmustur. Bu baglamda Anker *’Vanitas (petri kab1 i¢inde)’’¢alismasi ile bilim
adamlarma hibrit yasam formlarininin ¢esitliligi hakkinda spekiilasyonlar yapmaya

zemin olusturmustur (Pannucci, 2016).

Bu calisma ile ayn1 zamanda su yorumada varilmustir; bitkilerin fiziksel olarak
biiyliyebilmesi i¢in gerekli olan ortam kosullarinin olusturulmadan galeri mekaninda
bulunan mevcut fiziksel kosullar ile bitkiler korunmus ve canliliklarin

siirdiirmiislerdir.

Alternatif mekan kapsaminda incelenen diger bir biyo sanat ¢alismasi ise, kendini
transgenik? ya da biyo sanatci olarak tanitan Eduardo Kac’in Genesis isimli

calismasidir.

Genesis Eduardo Kac’in biyoloji, inang sistemleri, bilgi teknolojisi, diyalog etkilesimi,
etik ve internet arasindaki gegirgenligi ve etkilesimi inceleyen ilk trangenik sanat
calismasidir (Stocker, 1999). Bu ¢alismada Eduardo Kac, Incil’den Genesis 1:26
Tanri, (“1nsan1 kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim” dedi, “Denizdeki
baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siiriingenlere, yeryiiziiniin tlimiine egemen
olsun.’”) ctimlesini alarak mors alfabesinde genetik baz ¢iftine ¢evirip bunu da web

kameralari ile online olarak izleyicilere agmistir (Kac, 1999) (Sekil 2.22).

CTCCGCGTACTGCTGTCACCCCGETGCCCTGCATCE
GTTTGTTGCCATCACCATTTATCATITGCCCTACAC
TCATGCCCCGCACCTCGCCGECCACCCCATTTCCTE |
ATGCCCCGCACCCACACTACTATCATCCATITGCCE
ACCYCGTTTGCTTGCTCCAT

TATTGCTGTCACCCCGCTGCCCTGCATCS e
GTTTGTTGCCGTCACCATTTGTCATTTGCCCTGCGETC Let aan rlﬂVC rrﬂ"l“llo“ over
ATGCCCCGCACCTCACCACCCGCCCCATTTCCTCAT 2
GCCCCGCACCCGCGCTACTGTCGTCCATTITGECCTG the fish n"’ the sea and over
CGCTCATGCCCCGCACCTCGTTTGCTTGCTCCATTTG 4 >

| CCYCATGCCCCGCACTGECGETCACTGTCGTCCATTT | the lm\‘( UJ the air and over
GCCCTGCGCTCACGCCCTGCGCTCGTCTTACTCCGE L4
CGCCCTGCCGTCGTTCATGCCCCGCCGTCGTICATG every [iving thing that
CCCCGCTGTATIGTTTGCCCTGCGCCCACCTACTTCG / k
TITGTCATGCCCCGCACGCTACTCAGTGCCCC ioves ua eon t(ll Cﬂr[l‘\

Sekil 2.22: Eduardo Kac’in Genesis isimli calismasinda kullandig1 Incil’den Genesis
1.26 bolimii, 1998-1999, (URL-22).

2 Biyoteknolojik yontemlerle, canlilarin sahip oldugu gen dizilimleri bigimlendirilerek (modifiye
edilerek) mevcut 6zelliklerinin degistirilmesi veya yeni 6zelliklerin kazandirilmasi
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Transformasyonu® gergeklestirilen gen yeni bir protein molekiilii iiretir. Kac
calismasinda ECFP (Gelismis Camgdbegi Floresan Proteini) ve EYFP (Geligmis Sari
Floresan Protein) olmak tiizere iki ¢esit bakteri Kullanilmistir. Mutasyon islemi
boyunca, baglangicta ECF bakterilerine tranformasyonu gerceklestirilen kodlar
degistirilebilir ve bu sayede Incil’den aktarilan kodlar aktiflesir. Bu degism ii¢ asama

ile aktiflesmistir (Kac, 1999).
1) Dogal bakteriyel ¢ogalma islemi gerceklesirken
2) Bakteriyel diyalog etkilesimi gerceklesirken
3) Disaridan verilen UV 1sinlar sayesinde

Web kamerasinda izleyicinin gérdiigii goriintiide bakteri igeren bir petri kabi, esnek
bir mikro kamera, UV 151k kutusu ve bir mikroskop aydinlatict mevcuttur. Bu deney
alan1 bir video projektore ve iki aga bagl bir bilgisayara baglidir. Bu bilgisayar bir
web sunucusu gibi ¢alisir, izleyici katilimi sirasinda ses ve goriintiiyii ayni anda duyar
ve goriir. Bilgisayar ayn1 zamanda UV aktivasyonu i¢in uzaktan istekleri yerine getirir.
Video projeksiyonu, bakteriyel bolinme ve mikro-video kameradan goriilen
etkilesimin yasamdan daha biiylik bir goriintlisiinii gosterir. Web katilimcisi
olusturulan kodlar1 begenmezse UV 1s18in1 agarak siirece miidahale edebilir.
Bakterilerdeki floresan proteini, UV 1s181na karst mavi sar1 yanarak karsilik verir ve
bakteri tizerindeki enerji etkisi, plazmiddeki DNA dizisini bozarak degisimi saglar

(Kac, 1999) (Sekil 2.23).

Sekil 2.23: Eduardo Kac’in Genesis isimli ¢aligmasi, 1998-1999, (URL-23).

3 Bir hiicrenin igine yabanci bir genin girmesi, bu DNA'nin genomunun pargasi haline gelmesi
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Bu baglamda Eduardo Kac ’Genesis’’ isimli ¢alismasiyla bir nevi bilginin yeniden
iretilme siirecini tartisgmaya a¢mistir. Yaratma eylemini Tanri’ya atfeden bir
toplumdan salt insanin da “’yaratici’’ olabilecegine dair tartigmalar1 boylece giindeme
getirmistir (Wyman, 2003). Bununla birlikte; ’Genesis’’ ¢alismasi sergileme bigimini
de yeniden tamimlamustir. Cagdas sanatta sanat nesnesinin fizyolojik olarak bir alana
ihtiyaci olup olmadigini1 da sorgulatmis bu baglamda ‘’Web yoluyla online sergilenen
bir ¢aligma, sanat nesnesi olarak nitelendirilebilir mi ?”* sorusunun gereksiz ve alti
dolu olmadiginin altin1 ¢izmistir. Giliniimiiz sanatinda teknolojinin kullanilmasi ile

sanat nesnesinde ve galeri mekaninda gelinen 6zgiir noktaya isaret etmistir (Stocker,
1999).

Biyo sanat alternatif sergileme mekanlari teriminin de sinirlarini oldukga genisletmis
bir cagdas sanat dalidir. Sanatgilar sadece teknolojiyi kullanarak web {izerinden
sergilemeler yapmamis ayni zamanda kendi bedenini de bir galeri mekani ve deney

tirtinii olarak kullanmistir (Art Oriente Objet, 2011).

Sanatc¢1 bedenini sanat nesnesinin mekani olarak kullanilmasina izin vermistir. Mimari
bir mekanda gorebilecegimiz ve Olgiilebilen fiziksel 6zellikler insan bedenin de
Ol¢iilebilmis ve bu da atin kanmin tepkime alanini olusturmustur. O'Doherty’in
tanimladig1 beyaz duvarlar ile kapli sergi mekani insan bedeninde geg¢irgen saydam
zarlara doniismiistiir. Bu baglamda biyo sanat performans sanat ile de etkilesimler
kurmustur. Perfomans sanat, 1950°1i yillarin sonuyla birlikte sanatglilarin bedenlerini
dogrudan kullanarak sanat yapmasi ile ortaya ¢ikmistir (Polat, 2017). Abramovic’e
gore sanat¢inin bedenini dogrudan kullanmasi saf enerjiyi ve iletmek istedigini
dolaysiz olarak iletmesine imkan saglamistir (Goy, 1990). Performans sanatta, sanatci
kendi bedenine zarar verme veya ampiitasyon* uygulanmasi ile bedenini bir sanat
nesnesi olarak sergileyebilmekteir (Polat, 2017). Burada sanat nesnesinin
sergilenmesine taniklik eden mekanlar sanat galerileri, laboratuvarlar veya bedenin
kendisi olabilir (Cyberarts, 2011). Bu baglamda inceleyecegim 6rnek Art Oriente
Objet isimli bir grup sanatcinin “’Igimde Yasayan At <> (May the Horse Live in me)

4 Ampiitasyon veya amputasyon bir uzvun kesilmesi anlamina gelir. Genellikle cerrahi olarak uzuv
kesilmesi iglemi ampiitasyon olarak bilinmektedir.

29



isimli 2011 yilinda yaptiklar1 ¢aligmada sanatgi Marion Laval at kanin1 viicuduna
enjeksiyon yoluyla aldigi; at ve insan kaninin Laval’in viicudunda hibritlestigi biyo

sanatin u¢ 6rneklerinden biridir (Vida, 2012) (Sekil 2.24).

di1\

Sekil 2.24: Art Oriente Objet sanatg1 grubunun *’Igcimde Yasayan At < (May the
Horse Live in me) isimli ¢alismasi, 2011 (URL-24).

Sanat¢inin burada bir kan kardesligi torenine gonderme yaptigindan bahsedilmektedir.
Bu ¢alisma mitolojik bir karakter olan Midas® gibi degil ancak insanlarin hayvana gore

sozde Ustiinliigiinii elestiriye agmak i¢in zemin olusturmustur (Cyberarts, 2011).

5 Frigya’nin MO 738- MO 696 yillar1 arasinda Gordion’da yasamus kralidir. Krallig1 gibi 6liimii
tizerine de ¢cokga mitolojiler yazilmistir. Bunlar dan birtanesi de 6liimii iizerine yazilan mitolojidir.
MO 695 yilinda Gordion’a Kimmer’ler tarafindan bir saldir1 diizenlenir. Gordion sehri bu baskindan
sonra yerle bir olmus ancak Midas bu baskindan sag kurtulmustur. Bu saldiridan sonra mitolojiye gére
Midas sehrin harap edilmis haline dayanamayarak boga kani igerek intihar etmistir.
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Sanatgt ile yapilan bir réportajda sanatgiya yoneltilen viicudunuz transfiizyona® nasil
tepki verdi sorusuna sanatci; gosteri sirasinda atesinin diislip ¢iktigindan, zar zor
yiiriiyebildiginden bahsederek cevap vermistir. Ayrica gosteriden 6nce kendi kani ve
atin kanindan numune alinarak laboratuvar ortaminda birlestirildigini ve sadece on
dakika i¢inde kaninin pihtilastigini agiklamistir. Bu performans sadece bir saat siirmiis
ancak sonraki iki giin boyunca viicudunda atipik’ reaksiyonlar, bir hafta boyunca ise
paroksizm® meydana geldiginden bahsetmistir. Gosteriden sonra  geceleri
uyuyamadigindan, istahinin tamamen diizensizlestiginden ve koluna birisi ¢arptiginda

tamamen psikolojik olarak paniklemeye basladigindan bahsetmistir (Mokoena, 2011).

Art Oriente Objet sanat¢1 grubunun *’icimde Yasayan At > (May the Horse Live in
me) isimli ¢alismast ile sanatgilar ‘Genesis’” ve “’Vanitas’’ da oldugu gibi bilim ve

sanati birlestirmis, disiplinler aras1 baglantiy1 “’sanat nesnesi’’ baglaminda kurmustur.

2.4 Boliim Sonucu

Bu boliimde 1800’lerden 2000°li yillara kadar olan siiregte sanatsal ve mekansal
degisimler tarihsel siire¢ kapsaminda gosterilmistir (Sekil 2.25). Boliim kapsaminda
sanat - nesne ve mekan - nesne arasindaki etkilesimler ¢agdas sanat 6ncesi, ¢agdas ve
biyo sanat kapsamindaki 6rnekler ile degerlendirilmistir. Cagdas sanatin baslangicina
dair belirsizlikler referanslar ile tartisilmis ve ¢agdas sanatin sinirlarini tarihler ile

belirtmenin zorlugu vurgulanmistir.

Marcel Duchamp ve arkadaslarinin kavramsal sanatin dogusuna sagladig: katk: ile
birlikte mekan anlayisi degismis ve sergilenen mekan sanat nesnesine doniigmiistiir.
Sanatc1 bir zanaatkar gibi liretim yapan 6zneden fikir lireten 6zneye doniismiis ve bu
da “’Cagdas’” in temellerini olusturmustur. Sanat nesnesi Marcel Duchamp’in
“Cesme’” isimli calismasinda oldugu gibi var olanin kendisi omustur. 1950’ler
sonrasinda galeri mekanmin tanimi bolim kapsaminda Orneklerine rastladigimiz

performans, enstalasyon ve arazi sanat1 gibi dallar ile tartismaya acilmig; beyaz steril

®Kan veya kan iiriiniin dogrudan dolasim sistemine aktarilma ydntemi
"Diizensiz, degisik, degisken, tipik olmayan, herhangi bir grup igerisinde degerlendirilemeyen

8Beirtilerin veya hastaligim ani atak seklinde ortaya gikmasi, kétiilesmesi veya yinelemesi durumudur
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galeri mekanlar1 kamusal alanlar, hastane ve kiliseler gibi mekan kullanimlariyla

yeniden sorgulanmuistir.

1990’1 yillara geldigimizde teknolojinin de gelismesiyle birlikte Biyo sanat alaninda
galeri mekanina ihtiyag duymayan online sergileme yontemi kullanilan ’Genesis’’
isimli galisma tiretilmis; bilim ve sanat alani, bir sanat nesnesinde birlestigi gibi sanat
nesnesi ile bilimin insanliktan ¢ok uzak ve erisilemez olmadig1 vurgulanmistir. Bu
calisma ile ile seyirci 1920’lerde ’Merzbau’’ ¢alismasinda oldugu gibi miidahale eden
O0zneye doniismiistiir. Ancak 1920’lerden 1990’lara kadar olan siirecte seyirci
interaktif miidahale eylemini artik online yapar hale gelmistir. Bilimin de sanat alanina
dahil edilmesi ile birlikte tuvaller yerine “’laboratuvar’’ nesnesi olan petri kaplar1 almis
ve 17. yiizyilda kullanilan teknikler yeniden yorumlanmistir. Cagdas sanat alaninda
kullanim1 gitgide artan teknojolik araclar ile birlikte sanat nesnesinin ve galeri
mekaninin tanimi degismistir. Sanat nesnesi ¢agdas oncesinde resim sanatinda oldugu
gibi var olanin oldugu gibi resmedildigi bir anlayistan ¢ikip; perspektif tekniginin
kullanilmast ve fotograf sanatinin gelismesiyle birlikte {i¢ boyutlu ve numerik bir
nesne halini almistir. Bu kirilma ile birlikte sanat nesnesi ve mekani canli-cansiz
organizmalarin ve mekanlarin kabul gordiigii bir anlayisa dontismiistiir. Bu doniisiim
galeri mekaninin siirlarini belirsizlestirmis ve galeri mekaninda veya miizelerde
alisila gelmis mekanin fizyolojik yapisina dair anlayisi da degistirmistir. Mekanin
15181, iklimlendirme kosullar1 gibi fiziksel 6zellikler her sanat nesnesine gore degisiklik
gostermistir. Sanatgi sergilemek icin sadece galeri mekanini degil kendi viicudunu da
sergilenen objeye ve sergileme alanina donstiirmiistiir. Boylece sergileme mekant
insan viicundaki biyolojik-kimyasal dengelerle degiskenlik gostermistir. Bu da
bilindik fizyolojik mekan algisimi tartigmaya agmistir. Boylece degisen hormonal
tepkilerle sanat nesnesi kars1 tepkiler vererek degisen ve doniisen aktif bir obje halini
almigtir. Mekanda kullanilan 1s1k sanat nesnesini aydinlatmaktan ziyade kendisi sanat
nesnesine doniisen insana farkli deneyimler yasatmak i¢in kullanilmistir. Tekdiize

mekan ve sanat anlayis1 yerini interaktif bir sanat ve mekan anlayigina birakmustir.
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Paxton, bir camhaneyi Kristal
Palas’a cevirdi.

i
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Kazimir Malevich St. Petersburg’da “’Son
Fiitiirist Sergisi 0,10” da “’Son Kare”
calismasin sergilemistir.

1

Ekim Devrimi’nin baslangici

1

Moskova’da INKhuk biinyesinde
Konstriiktivistlerin ilk calisma grubu
kurulmustur.

L. Diinya savasimin baslangici

Vladimir Tatlin St. Petersburg’da “’Son Fiitiirist
Sergisi 0,10” da “’Karsit Kose Kabartmalar1”
calismasim sergilemistir.

i

Konstriiktivistlerin ilk calismalar:
OBMOKhu sergisinde gosterilmistir.

[ 1925 ]

El Lissitzky *’Proun Room” ¢alismasim
Berlin’de sergilemistir.

[

1939

I1. Diinya savasiin baslangici

3 |
[ 1054 ]

Kurt Schwitters, Hannover’da siirec isi olan”Merzbau”
isimli caliymasini kurgulamistir.

i

Salvador Dali ve Max Ernst’in de iginde
bulundugu “’Uluslararas: Siirrealist Sergisi”
Pariste acildi.

1960 6ncesinde “’cagdas” etiketinin
kullamldig ilk yildir. ©°’Zagreb Cagdas
Sanat Kent Galerisi ¢’ kurulmustur.

[ 1965 ]

Joseph Kosuth “’Bir ve Uc Sandalye” sergisi
ile Kavramsal Sanat’1 teorilestirdigi soylenir.

[ 199 ]

“’Victemless Leather” 1n yaraticilari doku
miihendisigi ve sanati calismalarina
baslanmistir.

% ]

Eduarda Kac “’Genesis isimli calismasini

web iizerinden online seyircilere acmistir.

Sekil 2.25: 1800’lerden 2000’1ere kadar sanat-nesne-mekan iligkisinin tarihsel

gelisimi.

33






3. BIYO SANAT

Bu bolimde Biyo sanatin tanimi aktarilmis; disiplinler arasit bir sanat alaninin
giiniimiiz teknolojilerini ve araglarin1 kullanarak ¢agdas sanatta ‘’sanat nesnesinin’’
tanimini yeniden nasil degistirdigine dair yapilmis literatiir aragtirmalar1 aktarilmistir.
Bununla birlikte cagdas sanatta “’bilginin yeniden iretilmesi’’ siireci ile birlikte,
sergileme mekanlar1 “’1200 Cuval Kémiir’’ ¢calismasinda ve *’Uluslararasi Siirrealizm
Sergisi’’nde oldugu gibi tartismaya yeniden acilmig ve teknoloji ile sergileme mekan
kavrami yeniden sorgulanmistir. Bununla birlikte sanat nesnesi veya giincel sanattaki
adiyla “’ig”” lerin tretiminde kullanilan uygulamalara ve tekniklere literatiir
calismalarindan elde edilmis bilgiler ile yorumlamaci teknik ile degerlendirilmistir. Bu
baglamda biyo sanat alaninda {iretilmis Diinya’dan ve Tirkiye’den Ornekler
irdelenmis, Tiirk biyo sanatg1 Aysegiil Siiter ile Tiirkiye’de biyo sanat uygulamalart ve

sanat¢inin kendi islerinden bahsettigi roportaj aktarilmis ve tez kapsaminda analiz

edilmistir.

3.1 Biyo Sanat Nedir?

Biyo sanati genel anlamiyla tariflemek gerekirse bilimdeki teknik araglari kullanarak
yapilan sanat tiretimidir. Ortaya ¢ikan isler ve fikirler kimi zaman ironik, kimi zaman
tamamen bilimsel, kimi zaman da bilimkurgu betimlemesi gibi olas1 korkutucu
distopik senaryolar1 kapsamaktadir (Siiter, 2018). Biyo sanat sadece distopik bir
diinyay1 degil ayn1 zamanda {itopik br diinyay1 da betimler. Bununla birlikte biyoloji
Ve tipta arastirilmig ancak topluluklara aktariimamis bilimsel gelismeleri sanat nesnesi

ile birlikte aktarmaya firsat vermistir.

Biyo sanat baz1 kaynaklarda 2000°li yillarda ¢agdas sanatta yeni gelismekte olan bir
sanat olani olarak bilinmektedir (Radomska, 2016). Ancak bazi kaynaklarda biyo
sanatin temellerinin; Darwin’in evrim teorisi, Freud’un bilingalt1 teorileri ve
biyolojistlerin dogay1 kesfetmesine dayandigindan bahsedilmektedir. Bu gelisimler ile
alisilagelmis bilginin yeniden sorgulanmasinin temelleri atilmistir (Vaage, 2016).

Boylece biyoloji hem sanatt hem de mimariyi olumlu anlamda etkilemistir. Son yirmi
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yilda ise cagdas sanatta biyolojik materyallerin (canlilar: hiicreler, dokular,
organizmalar) kullanimin1 i¢eren 6rneklere siklikla rastlamaktayiz (Fernandez, 2017).
Biyo sanat her dénem bilimsel prosediirler, protokoller® ve etik kavramu ile tartisma
icinde olan bir sanat dalidir. Bununla birlikte biyo sanati melez bir sanat uygulama
alani olarakta tanimlamak miimkiindiir (Vaage, 2016). Biyo sanatsal uygulamalarda
kesin br tarih belirlemek zor olsa da magaralardaki hayvanimsi insan figiirleri
gosterilebilir. Bu goriise sahip arastirmacilar tarafindan kabul edilen ilk 6rnek
Ispanya’da Santader sehrininin 30 km batisinda bulunan Altamira magarasinda
yontma tas devrine ait hayvan figiirleridir (Radomska, 2016)( Sekil 3.1). Ancak bu
goriis bazi sanat ¢evreleri tarafindan biyo sanat olarak kabul edilmemektedir. Kabul
edilmeme sebebi ise var olanin resmedilmesi ve bir “kavram’ etrafinda

sekillendirilmemis olmasidir.

Sekil 3.1: Altamira Magarasi’nda bulunan hayvan figiirii, (URL-25).

Ancak giiniimiiziin doga bilimleri ve teknolojileri; sanat¢iy1, bedeni, evrim, sosyal
bilimler ve saglik alanlariyla birlikte disiplinler arasi alanda yeniden bi¢imlendirip

sanat nesnesini sorgulamasina imkan vermektedir. Bu baglamda sanatgi

Uyulacak esaslar
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biyoteknolojik gelismeleri salt sdylem ve elestirel diizeyde degil ayn1 zamanda ifade
ve bilgi tiretme araci olarak kullanmaktadir. Yiizyillar boyunca adini bile bilmedigimiz
sanatgilar tipki magara resimlerinde Orneklerine rastladigimiz gibi hayvanlar ve
bitkileri hem canli hemde disseke®® ederek kullanmistir. (Radomska, 2016). Biyo
sanatc¢ilart bu baglamda diger sanatgilardan ayiran ise canlilar petri kaplari, seffaf
tiipler gibi biyolojik malzemeleri kullanarak sunum ve temsil arasinda bir gerceve

¢izmeleridir. (Mitchell, 2010).

Biyo sanat ¢alismalarinin ortaya ¢ikisi ve giderek diinyada ¢ogalmasi; teknolojinin ve
bilimin demokratiklesmesi ile birlikte DIY (Do It Yourself) kiiltiiriiniin
yaginlasmasindan dolayidir. Bu dogrultuda sanatgilar sentetik biyoloji ile biyo
tasarimi iligkilendirmislerdir (Radomska, 2016). Vaage, (2016) Teknolojinin 6ziiyle

yiizlesmek i¢in sanatin teknoloji ile biitiinlesmesi gerektiginin altini ¢izmistir.

Robbert Oppenheimer (1961) bilim insan1 ve sanatgiy1 soyle tarif eder:

" Hem bilim adami hem de sanat adami her zaman gizeminin kenarinda yasar, onunla
cevrilidir, her ikisi de her zaman, yarattiklarinin o6l¢iisii olarak, yeni olanin denge ve
uyumuyla ilgili olmak zorundadir. Yenilik ve sentez arasinda, tam bir karmasa i¢inde
kismi diizen kurma miicadelesi vermelidir. Islerinde ve yasamlarinda kendilerine

yardim edebilir, birbirlerine yardim edebilir ve tiim insanlara yardim edebilirler. *’

Biyo sanat ¢ogunlukla “’yeni medya sanati’’olarak tanimlanmaktadir. Yeni medya
sanat1 ise geleneksel olarak kabul edilenler disinda sanal sanat, animasyon, bilgisayar
robotigi ve etkilesimli sanat gibi medya kullanan sanat olarak tanimlanmaktadir. Yeni
medya sanati, ¢ogu insanin asina oldugu bilgisayar ve TV ekranlarinmi kullanir. Biyo
sanat ise salt TV ekranlarin1 ve bilgisayar teknolojilerini kullanmaz. Giinliik
hayatimizin i¢inde var olan her seyi biyoloji ve tip bilimi ile sanatinin igine dahil
eder.Biyo sanat ¢cogunlukla laboratuvarin kullanimina imkan verir ve bu biyolojik
ortam biyo sanat1 diger sanat dallarindan ayirir. Biyo sanat televizyon, fotografcilik

veya bilgisayari siklikla kullanan sanat dallariyla ayni kiiltiiriin bir pargas1 olmaktan

10 T1pta keserek ayirmak anlamina gelmektedir.
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cikar (Mitchell 2010). Biyo sanatta ortaya ¢ikan {iriin bazen sadece biyolojik canlinin
salt kendi varliginin sergilenmesi olabilir ki canli varlik giiniimiiz sanatinda ‘’sanat
nesnesi’’ olarak tanimlanmaktadir.William Myers (2015), ortaya ¢ikan sanatin
tamimin1 $Oyle yapiyor; ortaya ¢ikan sanat canli materyalleri araglar kullanarak
sergilemek degil, hayati, yagsam1 ve var olan hayat tarzimizi yeniden sekillendirmesi
ile onun biyo sanat nesnesi olabilecegini tanimliyor (Myers, 2015). Biyo sanati tek bir
kategori ile sinirlandirmak dogru olmaz. Biyo sanat aktivist sanat, viicut sanat1 (body
art), enstalasyon sanat1 veya ses sanati ile i¢ i¢edir. Her zaman bagska bir sanat dali ile
kolajlanir ve sunulur. 1928 yilinda Alexander Flemin’in penisilini bulmasindan
giiniimiize kadar olan siiregte biyoloji ve biyo sanat alaninda bir ¢ok caligmalar
yaptlmistir. Bu alanda disiplinler arast akademiler, arastirma merkezleri ve
laboratuvarlar kurulmustur. Biyo sanatgilar bilim ile insanligin yakinlagmasini konu
edinmisler ve biyo sanati bilimdeki gelismeleri aktarmak i¢in arag olarak kullanmuistir.
Laboratuvarlar mekansal olarak deneysel iiretim merkezlerine dontismiistiir. Bir ¢ok
biyo sanat¢1 disiplinlr arasi1 programlar ile ¢alismismis; sadece medya sanati degil
miihendislik bilimleri de kullanilmistir. Biyo sanat alanda kurulan 6nemli akademiler
(New York Gorsel sanatlar okulu ve biyo sanat laboratuvari, Fin biyo sanat toplulugu,
Synthetis Aesthetics gibi) ve bu alanda tiretilmis olan 6nemli ¢alismalar ve sanatgilar
( Alexander Fleming, Joe Davis, Oran Catts, lonat Zurr, Hunter Cole, Eduardo Kac,
Edward Steichen, Marc Quinn gibi) asagidaki tabloda goriilebilir (Sekil 3.2).
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1928
Alexander Fleming
Petri kabinda kif mantarlar ie penisilini icat atti
1985 1996
Joe Davis Doku kiiltiirii ve sanat projeleri

Transgenik sanat Oran Catts ve lonat Zurr

“Microvenus” u doku kaltiru muhendishn ve
tasarlad sanati calismalanna baslad
1988 2000

George Gessert SymbioticA
S profosind ol Bati Avusturalya'da sanatcilar
S projesini geily igin laboratuvar merkezi
kuruldu
1997-2009 2000
Eduardo Kac Marta de Menezes
1997'de " Zaman Sentetik kelebek kanat
kapsul“unu 1999'da dokusuyla doga projesi
Genesis' tasarlad| tasarlad
2004

Reiner Maria Matysik
Biyoloyk heykel terimini tanith
2006
Hunter Cole
Biyoltminesans bakteriler ile
yasayan cizimler tasarad

2007
Biyo sanat Rensselaer Politeknik Enstitlist
Medya sanati ve biyoteknoloji muhjendislidi arastimalan ile
ofak calgmalara baglad

2009
Brandon Ballengée
Biyolojik calismalan ve ekolopk sanali birlikte kulland
2009
Mikrobik sanat
Tek hucreli canlilar,mantar ve bakteriler kullanilarak
sanal calismalan koleksiyonu yaratildi

2011
NewYork Gorsel sanatlar okulu ,Biyo sanat
laboratuvari
Artistik studyolann laboratuvar becenlen icin disiphnler
arasi program

o 1933
Edward Steichen

- Ganeltigi dedistilmis bitkiler ile geneatik
sanat fikn yaralildi
2000-2004 2001
Ken Rinaldo Laura Cinti C-LAB
2000°de "Autopoiesis i 2004'de Transgenik kaktus

“"Cogaltlmis balik (Augmented
fish)" 1 gelistirdi

projesini gelistirdi.

2001
Marc Quinn
Jonh Sulston'un genomik portresini
tasarladi
2003-2011
Jens Hauser

L

Koratorogana yaptigr biyolojik ssanat sergileri
L' Art biotech (2003) Perth elektronik sanatlar bienali
(2008) sk-interaces at FACT (2008) synth-ethic (2011)

2008
Sanatlar ve genomik merkez
Leiden Universitesi nde gorsel sanatlarda
genomik programi tanitiidi

2008
Fin Biyo sanat toplulugu
Sanat ve Biyoloji alaninda aktiviteleri
destekleyen organizsanyon kuruldu

2008
Anna Dumitriu
Bakteriyel biyo sanat calismalan ve enstalasyonlan
tasarlad
2010
Synthetic Aesthetics

Stanford Universitesi ve Edinburgh Universitesi arasinda
sosyal bilimler, senteatik biyoloji, tasanm ve sanatlar arasi proje

=

2012

Bioart at FASEB

Biyomedikal ve yasam bilimi arastirmalarinda
bilimsel folograllar yansmasi

Sekil 3.2: Biyo sanatin dnciileri, Trends in Biotechnology makalesinden Tiirk¢e’ye

cevrilmistir.

3.2 Biyo Sanatta Uygulamalar Ve Teknikler

Biyo sanatin ve biyo sanat ¢alismalarinda kullanilan ortak elemanlar; biyolojik

madde, yani canli organizmalar veya bunlarin gesitleridir. 2008 yilinda teorisyen

Pier Luigi Capucci, organik ve inorganik yasam alanindaki sanat ¢alismalari

arasindaki baglantiy1 bir sema haline getirmistir. Bu semaya gore biyo sanat dort alt

ana basliktan olusur. Bu dort ana bashigi asagidaki gibi ayirmistir. (Vaage, 2016)

(Sekil 3.3).
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1. Biyoteknoloji sanat1
2.Transgenik sanat
3.Sentetik biyoloji
4.Biyorobotikler

Capucci'nin siniflandirmasina dayanarak biyo sanati olusturan alt sanat dallar1 soyle

acgiklanabilir;

1.Genetige dayali (kalitimsal) sanat; bu sanat alani1 en genis anlamiyla DNA’ nin

kullanildig1 sanat alanidir.

2. Transgenik sanat; genetigi degistirilmis organizmalarin olusturdugu sanat

alanidir.

3.Biyoteknolojik sanat ise; biyoteknolojik uygulamalari igeren, genetigi
degistirilmis veya degistirilmemis organizmalarin kullanildigi, kromozomlari
degistirilmis, doku kiltiriniin kullanildigi; Brandon Ballengee ve Mata de

Meneze’nin ¢alismalarini da olusturan sanat alanidir.

Transgenik sanat
.Genetik miihendisligi icerir
.Alba ve Joe Davis’in birc¢ok isi

. Hayat1 temsil eden sanat
-Yasamn bilgisayar simiilasyonlari
.Genetik islemlerin simiilasyonu
Evrim, bitki gelisimi

Genetik sanat

Biyoteknik sanat
\ -Biyoteknolojinin simirlar icindeki gelismeleri icerir /
p .Genetik olan ve genetik olmayan manipiilasyonlar: 4
N Hayvan ve bitki tiirlerini ve secilimlerini
\ .Kromozom manipiilasyonlar:

< .Doku Kkiiltiirii ve miidahaleleri ;
" .Brandon Ballengee ve Marta de Meneze’nin_~~

; calismalar: ~

Biyo sanat
.Yasayan canhlardan ve yasayan bilesenlerden
olusur
.EKolojik sanat ve Arazi sanati
. Manhattan’m orjinal biyo cesitliliginin Alan
Sonfist’i rekrasyonu

Sekil 3.3: Pier Luigi Capucci’nin biyo sanati tanimladigi semadan Tiirk¢e’ye

gevrilmistir.
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3.3 Biyo Sanat Mekanlari

Bu boéliimde biyo sanatta kullanilan mekanlar diinyadan ve Tiirkiye’den Ornekler
verilerek incelenecektir. Diinyadan 6rnekler boliimiinde ilk olarak Eduardo Kac’in
Alba isimli c¢aligmasi incelenmistir. Bu calismanin tez kapsaminda Onemli
olmasimin nedeni sanat nesnesinin degisen mekanina iyi bir 6rnek olmasindan
kaynaklanmaktadir. Alba ¢alismasi ile Eduardo Kac tipki Genesis ¢alismasinda
oldugu gibi fiziksel galeri mekani diisiincesini tartismaya ag¢mistir. Galeri
mekaninin fiziksel kosullari laboratuvarin fiziksel kosulu ile yer degistirmis ve yeni

3

bir canli “’yaratirken’’ o canlinin yaratilmasi i¢in gerekli laboratuvar kosullari
saglanmistir. Bu baglamda incelenen diger bir calisma ise Marc Quinn’in Sir John
Sulston’a ait DNA portrelerini sergiledigi ¢alismadir. Bu sayede Marc Quinn
kendimizi tanimlamanin bilimsel yollar ile nasil miimkiin olacagini gostermistir. Bu
calismada bir¢ok biyo sanat ¢alismasinda oldugu gibi laboratuvar siirecinden sonra
ortaya ¢ikmis ve Uluslararasi Portre Galerisi’nde sergilenmistir (Artbios, 2012).
Sergileme mekani i¢in beyaz ve siyah duvarlar se¢ilmis ki bu da bilindik galeri
mekanina isaret etmektedir ancak bu calismada alternatif olan sanat nesnesinin
kendisinin paslanmaz c¢elik bir cergeve igerisinde sergilenmis olmasindan
kaynaklanmaktir. Bir diger ornek caligma ise Oran Catts ve Ionat Zurr’un 2009
yilinda {iretmis olduklar1 Victemless Leather isimli c¢alismasidir. “’Victemless
Leather’’ laboratuvar ortamini sergi mekanina tasimis ve mekan baglaminda
disiplinler aras1 bir c¢alisma olusturmustur. Calisma her sergilendigi ortamda
yeniden biiyiitiilmiis ancak kendi i¢ mekaninda ayni fiziksel kosullar olmasina
ragmen galeri mekan1 degistiinde baska bir nesne olarak biiyiime
gerceklestirmistir. En son MOMA’da kontrol edilemeyen biiylime ger¢eklestirdigi
i¢in fisi ¢ekilmistir (Radomska, 2016). Alternatif mekan kapsaminda incelen diger
bir 6nemli ¢alisma ise Suzanne Anker’in 2010-2015 yillar1 arasinda yapmis oldugu
“’Astroculture Shelf Life’” isimli ¢aligmasidir. Bu calisma degisen ceveresel
kosullar ile nasil bitki yetistirebiliriz sorusuna yanit aramistir. Calismanin mekan
alanindaki en 6nemli 6zelligi aslinda mekansizlik kavramina vurgu yapmasidir.
Anker bu calismasi icin Newyork’un karanlik bir apartman dairesinde bile
tohumlardan iiretim yapilabileciginin altin1 ¢izmistir. Bu sdylem degisen sanat

nesnesinin mekanin fiziksel 6zelliklerinden bagimsiz iiretilebilir olmas1 agisindan
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onemlidir. “’Astroculture Shelf Life’’ ¢aligmasi iki ayri mekanda sergilenmistir;
bunlardan birtanesi sanat galerisi digeri ise kilisedir. Iki mekanda da 6nemli olan
mekandaki fiziksel kosullar (1s1k, ytlikseklik, iklim kosullari) degil iiretimin
gergeklestigi kiiplerin i¢indeki fiziksel 6zelliklerdir. Bundan dolay: biitiin kiiplerin
belirli dirence ve giice sahip ledler yerlestirilmis; tohumlar i¢in belirli bir nem

seviyesi uygulanmistir (Kaniari,2017).

Biyo sanat alaninda Tiirkiye’deki  calismalar olduk¢a smirhidir. Ozellikle
laboratuvarlarin sanatgilarin kullanimina agilmamasi sanatgilar1 yurt disinda iiretim
yapmaya zorlamistir. Tiirkiye’den biyo sanat drnekleri kapsaminda Selin Balc1 ve
Ayse Gil Siiter’in calismalart incelenmistir. Selin Balct ©” Bordered World™’
calismast kapsaminda mantarlar ve kiifler ile ¢calismis; Diinya’da azalan kaynak
sorununa dikkat ¢ekmek istemistir. Alternatif mekan kapsaminda Onemli olan ise
galeri mekanimnin beyaz duvarlarinda petri kablarinin sergilenmesidir. Boylece
sanat¢1, biyolojik bir sergileme araci ile sanatsal sergileme alanini birlestirmistir.
Sergileme esnasinda tek bir ylizeyi degil birgok ylizeyi birlikte kullanarak goziin
takibini ve ii¢c boyutlu bir mekan algisini yaratmak istemistir. Bu mekan algis1 El
Lissitzky’nin "Proun Room" isimli ¢aligmasinda mekani biitiin bir obje olarak
degerlendirme diisiincesi ile ortak bir zeminde bulusur. Bu kapsam incelenen diger
bir sanat¢1 iSe Ayse Giil Siiter ve Tirkiye’de Contemporary Istanbul sergisinde
gerceklestirmis oldugu “’Invisible Motion’” isimli c¢aligmasidir. Sanat¢i bu
calismasinda fotograf alanindan da faydalanarak disiplinler arasi bir c¢alisma
sergilemistir. Bu sergide bir¢cok sanat¢i yer almis Ayse Giil Siiter’in de i¢inde yer
aldig1 Plug-in boliimii farkli disiplinlerden gelen sanatgilar: biiyiik bir fuar alaninda

birlestirmesi ile de 6nemlidir.

3.3.1 Diinyadan biyo sanat 6rnekleri

2000 yi1linda Eduardo Kac ’GFP Bunny’’ isimli mavi 151k altinda yesil parlayan
tavsani liretmis; esi ve kizi transgenik tavsana ’Alba’’ ismini takmistir (Kac, 2000)
(Sekil 3.4). Kac’in kullandig1 bu teknolojik gelisme bir¢ok maksatla kullaniimis
hatta ti¢ bilim adami; Osamu Shimomura, Martin Chalfie ve Roger Tsien, 2008
yilinda Nobel Odiilii almistir (Yalgin, 2011). Insan ve hayvan haklari savunucular
ve din adamlan tarafindan ¢alismanin etik olmadigina ve yaratma eyleminin

“tanr1’’ ya ait olduguna dair elestiriler almigtir. Sanatc¢1 estetik nedenlerden dolay1
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yiizyillardan beri evinde kopek besleyen insanlari ve 6. yiizyilda kendi istedikleri
renkte kiirk elde etmek i¢in din adamlarinin tavsan beslediklerini belirtmis ve
Alba’nin iiretim kosullarinin oldukg¢a giivenli oldugunu savunmustur (Andrews,
2000). Sanatgi, genetik miithendisligini kullanarak dogal ve yapay genleri bir canliya

aktarip yeni bir canli iiretmeyi sanatin yeni formu olarak tanimlamistir (Kac, 2000).

Sekil 3.4: Eduardo Kac’in “’Alba’’ isimli transgenik tavsani, (URL-26).

Sanat¢1 ’Alba’’ i¢in online ziyaretci defteri olmusturmus ve ziyaretgilerin genetik
mithendisligi, biyotekeknoloji ve transgenik sanat alanlarindaki gelismeler ile ilgili
diisiince ve izlenimlerini paylagsmalarina imkan saglamistir; bu yoniiyle “’Alba’’y1
interaktif ve sosyal kompleks bir konu olarak nitelendirmistir (Kac, 2000) (Sekil
3.5).

How can I get this kind of rabbit at home ?
valery grancher <vgrancher@nomemory.org>
paris, France - Wednesday, December 20, 2000 at 03:45:12 (PST)

i hope , it's my
fatih karacirak <fkaracirak@hotmail.com=
corum, TURKEY - Monday, December 18, 2000 at 12:35:42 (PST)

I find this work to be fascinating and look forward to the progressionof the project.
‘Wendy Bauer <kohoutek@visto.com=
Henderson, NV USA - Saturday, December 16, 2000 at 13:06:33 (PST)

where is Alba??? She should be with the Kac family. |==
Jeanie <strvngartist@aol.com>
‘WA usa - Friday, December 15, 2000 at 20:05:06 (PST)

Breeding experiments can be done in the United States, too. Artificialinsemination could even be used. I hope Alba gets liberated from the laboratory.
Bill Cunningham <cahaba@bellsouth.net>
Cahaba Heights, AL USA - Friday, December 15, 2000 at 18:54:54 (PST)

Sekil 3.5: “’Alba’’nin 2000 yilina ait ziyaret¢i defterinden, (URL-27).

“’Alba’’ sergi mekanina bakis1 sorgutlamsiyla 6nemli bir calismadir. Bu ¢alisma ile
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birlikte mekanin fizyolojik ihtiyaclar1 ortadan kalkmig, dnemli olan laboratuvar
asamasindaki fizyolojik kosullar olmustur. Kac, yukarida da vurguladigi gibi
“’Alba’’y1 tretirken en uygun laboratuvar kosullarinda iiretmistir. Sergileme
asamasinda ise lizerinde uygulanan teknolojik gelismeyi gostermek ig¢in tek bir
dalga boyunda 1sik kullanilmistir. “’Alba’> mekandan tamamen bagimsizdir ve
herhangi bir yerde mavi 151k dalga boyuna maruz kaldiginda yesil renkte goriilmiis;

bu da ona ‘’sanat nesnesi’’ olma 6zelligi vermistir (Kac, 2000).

2001 yilina geldigimizde Marc Quinn, John Sulston’in portresini ‘’DNA portrait of
Sir John Sulston’’isimli ¢alismasiyla Uluslararasi Portre Galerisi (National Portrait
Gallery)’nde sergilemistir (Quinn, 2006). Uluslaras1 Portre Galerisi Quinn’den
Nobel 6diillii John Sulston’in portesini yapmak i¢in talepte bulunmus ve bunun

lizerine Quinn, Sultston’dan alinan DNA genomlarinin'! uygun laboratuvar

ortaminda bakteri ile birlestirlmesi sonucunda bu proje iiretilmistir (Artbios, 2012)
(Sekil 3.6).

Sekil 3.6: Marc Quinn’in Sir John Sulston DNA portre sergisinden (URL-28).

Portre’deki her bir nokta, DNAnin bir segmentini iceren tek bakteri hiicrelerinden
biiyiiyen kolineleri temsil etmektedir. Her ne kadar portre ¢ok soyut gibi goriinsede,
Sulston'1in genleriyle benligini betimleyen bir tariftir (Quinn, 2006). Bu bir nevi kendi
kendimizi yeniden tanimlamanin ve yeni bir model olusturabilmenin tarifidir. Bu

portre Kisinin fiziksel yapisindan da 6te kisinin sagligi, istahi veya duygusal durumunu

1 {gne yardimiyla bir ¢dzeltinin damar yoluyla kana akitilmasi
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ve gecmisteki aligkanliklarinin DNA’sinda olusturdugu zararlar ile kisinin yeniden
tariflendigi bir ¢aligmadir (Artbios, 2006). Quinn bu g¢alismasini galeri mekaninda
sergilemistir; ancak sanat nesnesinin malzemesi alisilagelmis degildir. Ayrica
calismanin gergeve i¢ine alinmasi ve bir duvarda gergeve igerisinde sergilenmesi biling
altimizdaki sergileme tekniklerine ve onun gerekliliklerine gonderme yapmistir. 2009
yilina geldigimizde ise Oran Catts ve lonat Zurr ikilisi doku kiiltiirii teknigi kullanarak
urettikleri “’Victemless Leather’” isimli ¢aligmasini “’Tip ve sanat: Sevgi ve Yasam
i¢in bir gelecegi hayal etmek’’ (Medicine and Art: Imagining a Future for Life and
Love at the Mori Art Museum) sergisi kapsaminda Japonya’daki Mori Sanat

Miizesinde sergilemistir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7: Oran Catts ve lonat Zurr’un “’Victemless Leather’” isimli ¢aligmasi,

(URL-29).

Bu ¢alismanin 6zelliklerinden bir tanesi, sanatgilar her iilkede yerel laboratuvarlar
kullanarak yeniden biiylitmek zorunda kalmistir. Calisma iki ayr1 sanat galerisinde
sergilenmigstir ancak 6nemli olan sergileme mekaninin fiziksel kosullarindan ziyade
dokunun biyiidiigii fanusken sergileme alan1 degistiginde dokunun seklide
degismistir. Caligmanin ilk baglarinda Tokyo’da doku kiiltiiriine mantar enfeksiyonu
bulagmis Oran Catts ise bu mantar enfeksiyonunu on giin boyunca temizleye calimistir.
Catts’in tiim ¢abalarina ragmen mantar tezlenemeyip, cicek seklinde bir parganin
kiiltiire eklenmesine neden olmustur. Yerel bilim adamlar1 ‘’sanat eserinin’’ canli ve
iyl durumda olmasi i¢in ii¢ ay boyunca her giin bakmak zorunda kalmislardir.

“’Victemles Leathher ** teknik olarak hibrit bir yapiya sahip olup 3T3 fare hiicreleri
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ve HaCat kreatinosit insan hiicrelerinin organ perfiizyon'? pompasi olarak tasarlanmis
ve oOzellestirilmis bir biyoreaktoriin®® ¢evresinde; sentetik, biyolojik olarak
pargalanabilen, biyo-emilebilir, 3D, polimer bir iskeletin sentetik kosullarda
sartlmastyla olusturulmustur (Radomska, 2016). Heykel bir fanusun igerisine
yerlestirilmis ¢evresindeki beherlere ise pembe renki besin ¢ozeltisi doldurulmus
heykel kirmiz1 bir 1gikla aydilatilmistir. Bagka bir “’Victemless Leather’’ sergisi de
2008 yilinda MOMA (Modern Sanatlar Miizesi)’da sergilenmis ve bu siire¢ igerisinde
doku kontrol edilemeyen bir sekilde biiylimiis ve kiiratorler tarafindan fisi ¢cekilmeye
zorlanmistir (Radomska, 2016) (Sekil 3.8).

Sekil 3.8: “’Victemless Leather’’ isimli ¢alismanin ceket seklini almasi, (URL-30)

Bu ¢alisma ile ilgi bazi yorumlar ise sanatsal olarak yetistirilen bu giysi, insanlarin
korunmak i¢in veya estetik nedenler ile giydigi deriyi manipiile etmek igin iiretildigine
dairdir. Bazi kiiratorler, elestirmenler ve izleyiciler kontrol edilemeyen bir sekilde
eklemlenen doku kiiltiiriinii veya kontrol edilemeyen bir sekilde biiyiimesini “yasam”
olarak nitelendirdigimiz seyin temel 6zelliklerine benzetmistir. Dokunun biiylimesi
icin optimum kosullarin saglamasina ve alinan tiim 6nlemlere ragmen, gelisiminin tiim
yonlerini belirlemek imkansiz olan doku kiiltiiriiniin mikroorganizmalarla enfekte
olma veya mevcut alan i¢in ¢ok hizli biiylime riskinin her zaman olduguna
deginmislerdir (Radomska, 2016). Mevcut fiziksel kosullar degistiginde sanat
nesnesinin canli olmasindan 6tiirii verdigi tepki de degismis ve objenin kendisi mekan

ile interaktif bir bag kurmustur.

12 Organizmalari veya bu organizmalardan tiiretilen biyokimyasal olarak aktif maddeleri igeren
kimyasal bir islemin gergeklestirildigi bir kaptir.
13 Monomer molekllerinin birbirine eklenemsi ile olusan ¢ok uzun molekiil zinciri.
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Bu kapsamda inceleyecegim diger calisma ise ‘’Astroculture (Shelf Life)”’
calismasidir. Anker °’Astroculture (Shelf Life)’” isimli ¢alismasini 2009 yilinda ilk
kez Newyork’taki Exit Sanat Galerisi’nde sergilenmistir. Sanat¢1 giines 151811
kullanmadan LED isiklar1 kullanarak canli bir heykel olusturmustur. Bitki tohumlari

icin kirmiz1 ve mavi 1siklar ile yapay bir giines 15181 ortami yaratmis ve boylece diisiik

karbon ayak izli, bocek ilaci kullanilmayan bitkiler yetistirmeyi deneyimlemistir

(Kaniari, 2017) (Sekil 3.9).

Sekil 3.9: Suzanne Anker’in >’ Astroculture Shelf Life’” isimli ¢alismasi, (URL-31)

Sanat¢inin - Assimina Kaniari (2017) ile yaptig1 roportajda, ¢aligmasinin
Wunderkammer ve teraryum ile benzerlikler gosterdigini agiklamis ama asil olarak
calismasini, NASA’nin devam eden uzay programiyla iliskilendirmistir. Bu
kapsamda ise su soruya yanit aramistir: ’Uzay’1in diginda ve derin deniz alemlerinde
hangi kaynaklar mevcuttur?. Sanat¢i bu calismasiyla ’NASA Uzay Gelistirme
Programi’nin kaynak arastirma calismalarinin 2001°den beri devam ettigine de
isaret etmistir. <’ Astroculture (Shelf Life)’’ ¢calismasi bilimi ve sanati birlestiren bir
sanat Uriintidiir. Bununla birlikte mekanin fiziksel kosullarindan ziyade galvaniz
kiiplerin i¢indeki fiziksel kosullar1 6nemli kilmistir. Caligmasinda galvaniz
metalden kiiplere, fusya rengi LED aydinlatmalar yerlestirmistir. Bezelye ve fasiilye

tohumlarinin biiylimesini saglamak i¢in her giin diizenli olarak bu tohumlar kiiplerin
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icindeki sulama sistemi sayesinde sulanmistir. Sanat {iriinliniin canli bir organizma
olmasindan dolayi fiziksel kosullar degistikge verilen tepki de degismistir. Zamanla
yesil renkli olmas1 beklenen fidanlar fusya rengi LED aydinlatmadan dolay1 fusya
rengi bitkilere doniismiis ve mevcut diizende rastlamadigimiz bir hizla

bliylimiislerdir (Kaniari,2017) (Sekil 3.10).

Sekil 3.10: Suzanne Anker’in’’ Astroculture Shelf Life’’isimli ¢aligmasi, bliyliyen
bitki fotograflari, (URL-32).

2016 yilinda Suzanne Anker ‘’Astroculture (Shelf Life) isimli calismasint Aziz
Sainth John the Divine Katedrali’nde otuz sanat¢inin katildigi “’The Value of Food”’
isimli sergide tekrar kurmustur. Galvaniz bir masanin iizerine 31 adet galvaniz
metalden yapilmis kiip yerlestirmis yine kiiplerin i¢cine LED aydinlatmalar
désenmistir. Bu mekanin Exit Sanat Galerisi’nden farki vitraylar sayesinde giin
151811 igeriye almasidir. Sanatci biyolojik sanat nesnelerini mekanin tam ortasina
konumlandirmis ve kiiplerin i¢indeki tohumlarin fiziksel kosullarin1 Exit Sanat

Galerisi’ndeki kosullar ile aymi diizeye getirmistir. Tipki galeride oldugu gibi
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biliylimesi i¢in gerekli sulama islemi saglanmis ve zamanla bitkilerin ayn1 hizda
biliytidiiglinden bahsetmistir. Bununla birlikte sanat¢1 igcerideki giin 15181n1 minimize
etmek i¢in mekan da fusya rengi led aydinlatmalar kullanmistir. (Kaniari, 2017)
(Sekil 3.11).
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Sekil 3.11: Suzanne Anker’in’’> Astroculture Shelf Life’” ¢alismasinin John the
Divine Katedrali’nde biiyiiyen bitki fotograflari, (URL-33).

Sanat¢1 bu calismasiyla birlikte iki mekanda da biiyiiyen bitkilerin hareketlerini
incelemis ve bir yere sabitlenmis bitkilerin sinirli ve duyarli hareket ettiklerinden
bahsetmistir (Kaniari, 2017). Sanatg¢1 ‘’Astroculture (Shelf Life)’’ calismasi ile
bitkilerin iretim tekniklerinin sorgulanmasina ve yeni diinyada biyoteknolojik
gelismelerle bitki tiretim tekniklerin gelistirilebilecegine dair tartigmalara zemin
olusturmustur. Biyo sanati ve bilimi birlestirerek ekolojinin bozuldugu ve
kaynaklarin giderek tiikendigi bir diinyada ¢dziim yollarinin neler olabilecegini
sanat ile gostermistir. Bu baglamda c¢alismasini bir katedralde gergeklestirmesiyle
de Tanri’nin tek ve yiice yaratan olmasina dair Sorulart yeniden giindeme

getirmistir.

Bu kapsamda incelen diger bir ¢aligma ise 2002 yilindan giintimiize kadar yiizlerce

cigekle calisan botanik heykeltras Japon sanatgi Azuma Makoto’nun Donmus
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Cigekler (Iced Flowers) isimli ¢alismasidir. 2015 yilinda Donmus Cigekler (Iced

Flowers) isimli ¢alismasin1 Tokyo’da ve ¢’Collector’s Dinner’” igin Ingiltre’de

sergilemistir (Sotheby’s, 2017) (Sekil 3.12).

Sekil 3.12: Azuma Makoto’nun ‘’Donmus Buzlar’’ (Iced Flower) isimli ¢alismasi
(URL-34).

Ingiltere’de ¢’Collector’s Dinner’” da masada sergilenen sanat nesnesi ulasilabilir
(fiziksel temas edilebilir) olmasi dolayisiyla, kendi 6z erisilmez statiisiinii
yikmistir. Restoranin 1sisindan dolayi1 buz kiitlesi erimeye baslamis yemek yiyenler
ise erime esnasinda ¢igeklerin hareketlerine tanik olmuslardir. Sanatci bu biyolojik
canlinin fiziksel hareketlerini sergilmenin yaninda rengarenk Ingiliz ve Japon
cigeklerini kulanarak yemek yiyen ziyaret¢ilerin i¢ini umut doldurmak istemistir.

Bununla birlikte sanat¢i calismanin hazirlik siirecinin bir ay siirdiiglinden ve
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yukarida fotografta da goriildiigii gibi c¢icekleri tek tek havuzda dondurdugunu
aciklamistir (Sotheby’s, 2017).

“’Donmus Buzlar’’ (Iced Flower) isimli ¢alisma yemek masasinda sergilenmesi ile
sergileme mekanlarinin smirlarint  oldukga genisletmis ve sanat nesnesini
sorgulamamiza ve var olanin liretim teknigi ve sergilenme sekli degistiginde,

nesneye yiiklenen anlamin da degistigine dair tartigmalar1 agmustir.

3.3.2 Tiirkiye’den biyo sanat 6rnekleri

Bu boéliimde Tiirkiye’de biyo sanat alaninda ¢aligmalar tireten Selin Balci ve Ayse
Giil Siiter’in caligmalar1 incelenmistir. Iki sanat¢1 da biyoloji bilimini, fotograf,
grafik ve resim sanati ile birlestirmistir. Bu baglamda Diinya’daki ornekleri gibi
sanat nesnesini {iretmek amaciyla laboratuvar ¢alismalarinda bulunmuslardir. iki
sanatc1 da  farkli malzemeler ve farkli yiizeyler kullanarak varolusumuzun

temellerine ve sosyal ikilemlere dikkat ¢ekmek istemislerdir.

2014 yilinda Selin Balct “’Bordered World”’ ¢aligmasini iiretmis ve bu kapsamda
mantarlar ve kiifleri kullanmistir. Balci, ¢alismasinda ¢evresel kaynaklar1 sinirlt
tutmus ve mikroorganizmlarin sinirli kaynaklar igerisindeki gelisim siireglerini
gozlemlemistir (Unal, 2014) (Sekil 3.12). Bu mikroorganizmalarin sinirlara dogru
hareketlenmesi ve toplanmalar1 insanin gevresel kosullara verdigi tepkiler ile
ortiismektedir. Sanat¢1 “’Bordered World’’ ¢alismasinda 2500 adet petri kabi
kullanmistir. Petri kaplarini galeri mekaninda sergilemis ancak seyircinin duvarlari
biitlinciil algilamasini saglamak i¢in birbirine dik duvarlar1 yuvarlak bir kiireyi tek
bir diizlemde a¢ilmis gibi tasarlamistir. Bu mekan tasarimi ile Kazimir Malevich’in
“’Siyah Kare’’sini ve Berlin Sanat Sergisi’nden El Lissitzky’nin "Proun Room"
isimli ¢aligmasini akillara getirmistir. Tipki kendinden 6nceki mekani sorgulayan
sanatcilar gibi mekani ii¢ boyutlu olarak ele almak istemis ve ziyeret¢iye mekant
biitiiniiyle deneyimleme firsati saglamistir. Ayn1 zamanda petri kaplarinin
olusturdugu Diinya haritas1 formu ile bu sinirli kaynaklar i¢in verilen savasin
gergekligini biyo sanat alani ile belgelemistir. Bu baglamda sadece sanati ve bilimi
degil ayn1 zamanda diinyadaki degisen etmenler ile siyasi ve sosyolojik bir goriisii

sunmustur (Fernandez, 2017) (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13: Selin Balci’nin “’Bordered World’’ isimli ¢aligmasi, (URL-35).

2015 yilina geldigimizde Ayse Giil Siiter, Contemporary Istanbul’da Plug-in
boliimiinde “’The Invisible Motion’’ isimli ¢alismasini sergilemistir. “’The Invisible
Motion’’ projesi sanat¢inin Biyolog Dr. Joseph A. DeGiorgis ile beraber yaptiklari
seyahat ve arastirma projelerinin bir belgeseli niteligindedir (Sekil 3.14). Sanat¢1 bu
calismasinda organizmalarin renk, hareket ve doku farkliliklarini analiz etmektedir.
Hareketini  ¢iplak  gozle goremedigimiz  organizmalarinin  mikroskobik
mekanizmalarla ve teknolojik tarama yontemleri mikro 6l¢ekteki hareketleri “’The
Invisible  Motion’”  ¢alisgmasinda  belgelenmistir. ~ Sanat¢1  projesinde
mikroorganizmlariin hareketini ’bu hareket yasam enerjisinin akisidir ve durursa

hayat sona erer’’ diyerek agiklamistir (Siiter, 2015).

Calismanin Contemporary Istanbul sergisinde yer almasi disiplinler arasi ¢alisan

bir¢cok sanat¢inin bu sergide yer almasindan dolay1 ayrica dnemlidir. Medya, resim,
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fotograf, video, enstalasyon gibi bir ¢ok sanat dali bu biiyiik sergide bir araya
gelmistir. Fuar alanlari hayatimiza ilk defa Joseph Paxton’un Kristal Palas’1 ile
girmisti. Contemporary Istanbul’da Istanbul Kongre Merkezi’nde gerceklestirilmis
ve tiim sanat c¢aligmalar1 i¢in tipki bir galeri mekaninda oldugu ayr 1siklandirma

sistemi kurgulanmistir; bu yoniiyle tiim sanat nesneleri ayr1 bir galeri mekaninda

gibi davranmustir.

Sekil 3.14: Ayse Giil Siiter’in <’The Invisible Motion’’ isimli ¢alismasi, (URL-36).

3.4 Boliim Sonucu

Bu boliim kapsaminda biyo sanatin farkli kaynaklara gore tanimi ve baslangici

arastirtlmis ve Pier Luigi Capucci’nin tablosunu da referans alarak biyo sanat
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alaninin alt dallar1 arastirilmistir. Biyo sanat alaninda kullanilan teknikler ve bu
tekniklerin kullanildigi diinyadan ve Tiirkiye’den biyo sanat 6rnekleri incelenmistir.
Bu ornekler segilirken déoneminde sanat nesnesinin bakis agisini degistiren 6rnekler
yorumlanmistir. Bu baglamda etik kavramini tartismaya a¢gmis sanat¢i Eduardo
Kac‘nin GFP Bunny “’ diger adiyla “’Alba’’ ¢aligmasi ele alinmis ve bu ¢alisma
ile mevcut canli nesnenin biyolojik teknikler kullanilarak sanat nesnesine
doniismesi irdelenmistir. Bununla birlikte *’GFP Bunny’’ c¢alismasinin ziyaret
defterleri online olarak ziyaretgilere a¢ilmistir. Ziyaretgiler biyolojik gelismeler ile
fikirlerinin yani sira hayvan ve insan haklariyla da ilgili bir ¢ok yorumda
bulunmustur. Ziyaret¢i defterlerine halen online ulasabiliyor olmak bilim ve sanatin
2000’1 yillardan giinlimiize kadar geldigi noktay1 goriinlir kilmistir. Bu ziyaretgi
defteri ayn1 zamanda bilim ve sanat alaninin birlesiminin tarihi bir kanitidir.
Eduardo Kac “’Genesis’’ isimli ¢alismasi ile de internaktif bir ¢alisma iiretmis ve
bu calismasiyla da ziyaretcileri sanat nesnesine miidahale edebilir hale getirmistir.
Boylece sanat nesnesini hapsoldugu vitrinden ¢ikmis ve ulasabilir bir nesneye
donilismiistiir. Kac’1n, bu iki canli sanat iiriiniinii mekan baglaminda degerlendirecek
olursak; nesnenin mekani baglaminda yeniliklerle doludur. Sanat nesnesi igin
onemli olan iiretim mekani, iiretim mekaninin fiziksel kosullar1 ve sergilendigi
mekanin fiziksel kosullar1 6nemli olmustur. <’Alba’’ mavi dalga boyu 151k altinda
yesil floresan rengi vermistir ki bu da ‘’Alba’’nin sanat nesnesi olmasina neden
olmustur. Laboratuvarda iiretilen tavsan fiziksel kosullar degistiginde sanat nesnesi

halini almistir.

Kac’in mekan kavramindan farkl diisiinen sanatg1 Anker da bu boliim kapsaminda
incelenmistir. Sanat1 bilimin geldigi noktada degisen diinya kosullar ile ilgili tiretim
tekniklerini arastirmak i¢in kullanmig ve bu baglamda sanatginin ‘’Astroculture
(Shelf Life)’ isimli calismasini iki ayr1 mekanda sergilemistir. Anker, bu ¢alisma
ile bezelye ve fasiilye tohumlarint LED 1siklar altinda biiylimesini gézlemlemis ve
gelistirdigi teknik ile Newyork’ta 151k gérmeyen bir apartman dairesinde bile
yetistirilebilecek teknikleri deyimlemistir. <’ Astroculture (Shelf life)’’ ¢alismasini
Newyok’ta bir sanat galerisinde daha sonra ise ‘° John the Divine Katedrali’nde
biliyilitmiis ve ikisinde de fidanlar basarili bir sekilde biiylimiistiir. Sanat¢1 iki ayri
mekanda ayr fiziksel kosullara ragmen fidanlar1 ayni hizda ve renkte biiyiitmiis,

sanat nesnesini bir nevi mekanindan koparmistir.
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Bitkiler ile calisan diger bir sanat¢i ise Azuma Makoto’dur. Cigeklerin buzun
¢Ozlinme siirecinde nasil tepki verecegini arastiran Azuma Makoto ‘’Donmus
Cigekler’’ ¢alismasini Japonya ve Ingiltre’de sergilemistir. ingiltre’de ¢ Collector’s
Dinner’’ da g¢alismasini bir restoran masanin ortasinda obje olarak sergilemistir.
Restoranin 1sisindan dolay1 ¢igeklerin disindaki buz kiitlesi erimeye baslamis ve
yemek yiyen ziyaretciler bu fiziksel ¢oziinmeye taniklik etmistir. Bununla birlikte
masanin ortasinda geleneksel olan ¢icek fikrini fiziksel ¢6ziinme ile birlestirerek

onu estetik bir sanat nesnesine doniistirmustiir.

Bu boliim kapsamindan Tiirkiye’den de iki adet 6rnek incelenmistir. Bunlardan bir
tanesi Selin Balci’ya ait “’Bordered World’’ ¢alismasidir. Bu ¢alisma kapsaminda
mekan {i¢ boyutlu olarak tasarlanmis ve mekanin {i¢ duvar1 da sergiye yiizey
olusturmustur. Kisitli ¢evresel sartlar altinda mantar ve kiiflerin hareketlerini
gozlemlemis ve organizmalarin siirlarda toplandigini  gérmiistir. Suzanne
Anker’in ¢alismasinda da oldigu gibi Balci, sanati baska alandaki hareketleri
aciklamak i¢in kullanmigtir. Tiirkiye’den 6rnekler kapsaminda incelenmis diger bir
calisma ise Ayse Giil Siiter’e ait “’The Invisible Motion’’ ¢alismasidir. Bu ¢alisma
ile gozle goriilemeyen organizmalar fotograflanmistir. Bu baglamda mevcut canli
nesne kavramsal fikir ile birleserek sanat nesnesine doniismiistiir. Siiter de diger
biyo sanatcilar gibi laboratuvar siireclerinden sonra bu ¢alismasini olusturmus ve

nesnenin tiretiminde fiziksel mekan uygunlugunu saglamistir.
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4. iKi BiYO SANAT MEKANIN INCELENMESI

Tezin amaci dogrultusunda yorumlamaci ¢éziimleme yontemiyle uygulanmis iki biyo
sanat mekani incelenmistir. Bu mekanlardan bir tanesi 2018 yilinda *’Art Made of
Science- Microspheres’’ ¢alismasinin sergilendigi ve 1997 yilinda UNESCO Diinya
Mirasi korumasina alinmig olan Reciente Modernista Sant Pau, digeri ise 2019 yilinda
“’Kristallesme’’ isimli serginin gosterildigi Michigan Bilim Merkezi’nin iginde

bulunan sergi duvaridir.

4.1 Amag

Segilen biyo sanat mekanlari kapsaminda, bilginin yeniden iiretilme siirecinde sanat
nesnesi ve sergileme bi¢imi arasinda biitiinsel bag kurmus alternatif mekanlarin ve
islerin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda yapilan alan incelemesinde amag,
biyo sanat uygulamalarinin kavram ve mekansal baglamda 6zelliklerinin

incelenmesidir.

4.2 Yontem

Biyo sanat alaninda uygulanmis alternatif mekanlara 6rnek olarak sanat¢1 Ayse Giil
Siiter’e ait iki caligmanin sergilendigi mekan incelenmek iizere segilmistir. Bunlardan
bir tanesi <’ Art Made of Science- Microspheres’’ isi kapsaminda Barselona’da 1500’1
yillarda insa edilmis Recinte Modernista Sant Pau isimli hastane binasi; diger mekan
ise “’Kristallesme’” isimli ¢alismanin sergilendigi Michigan Bilim Merkezi’nde
bulunan sergileme duvaridir. Bu baglamda segilmis sanat uygulamasi ve mekanlar
yorumlamaci ¢oziimleme yontemiyle 6rnek olarak incelenmistir. Ayrica her iki
mekanin sanatgist olan Ayse Giil Siiter ile bir roportaj gergeklestirilmis ve
degerlendirilmistir. Ornek olarak secilen mekanlar asagidaki siniflandirmaya gore

¢Ozlimlenerek incelenmistir.
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1. Kavramsal inceleme ( Yazi ve gorsel)

2. Mekan ile iliskiler ( Uriin mekan ve siirec iliskisi ve fotograflar )

3. Roportaj (Sanatginin bakis agis1 ve deneyimleri)

4.3 Analiz ve Degerlendirmeler

Bu boliim kapsaminda Reciente Modernista Sant Pau Ameliyat Odasi’nda
sergilenmis “’Art Made of Science- Microspheres’’ ¢alismasi ve Michigan Bilim
Merkezi’nde sergilenmis olan “’Kristallesme’’ isimli ¢aligma kavramsal ve mekansal
iliski baglaminda analiz edilmis ve degerlendirilmistir. Iki ¢alismaya ait laboratuvar
stiregleri fotograflar ile gosterilmis, bilim ve sanatin disiplinler arasi kurdugu bag,
yukarida ad1 gegen isler kapsaminda degerlendirilmistir. Bununla birlikte iki sanat

calismasina ait mekanlar mimari agidan analiz edilmistir.

4.3.1 Reciente Modernista Sant Pau ameliyat odasi

4.3.1.1 Kavramsal inceleme

2018 yi1linda sergilenmis “’ Art Made of Science- Microspheres’’ ¢alismasi kapsaminda
akciger, karaciger ve gdozden alinan saglikli ve sagliksiz insan hiicreleri mikroskop
altinda incelenmistir (Siiter, 2018). Sanat¢1 saglikli ve sagliksiz hiicreleri incelemesi
ile ilgili soyle demektedir; “’Bilim insanlar1 hiicreleri inceleyip onlarin gorsel
dokusundaki farkliliklara gore hastaliklar tespit etmektedir. Ben de bu diisiinceden
yola ¢ikarak saglikli ve sagliksiz akciger, karaciger ve goz hiicrelerini mikroskop
altinda incelemeye basladigimda birbirlerinden renk ve doku olarak ¢ok farkli
olduklarini farkettim ve bu goriintiileri fotografladim’” (Sekil 4.1).

Sanatc1 “’Art Made of Science- Microspheres’’ calismasi kapsaminda sadece hiicre
fotograflarint degil mekan yerlestirmesi i¢in resim sanatini da kullanmig ve resim
sanatini kullanmasinin nedenini; 1500’lii yillarda insa edilmis sergi mekaninin bir ¢ok
vitray siislemesi ile kaplanmis olmasinin kendisine ilham verdigini aciklamistir.
Sanatcinin ¢calismalarinda da gordiigiimiiz gibi laboratuvar ¢aligmalari biyo sanat alan1
icin olduk¢ca Onemlidir; bu baglamda biyo sanat ile bilim ve sanat birbirine

yakinlagmistir yorumunu kolaylikla yapabiliriz (Sekil 4.2).
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Sekil 4.1: Ayse Giil Siiter’in >’ Art Made of Science- Microspheres’’ ¢alismasina ait
saglikl1 ve sagliksiz hiicre fotograflari.

Bu ayni zamanda Marcel Duchamp’tan giiniimiize kadar gelen var olan nesnesin
sergilenme hali biyo sanat alaninda da oldukga kullanilan bir yontemdir, ancak mevcut
olanin sergilenmesi kavramsal bir diisiincenin de iirlinidiir ve sanat¢iy1 zanaatkardan
ayiran en onemli 6zellik sanat nesnesin arkasindaki fikirdir ( Polat, 2017). Sanatci
“’Art Made of Science- Microspheres’’ ¢aligmasi ile var olanin goriinmeyen tarafini
goriiniir kilmistir. Joseph Kosuth ve arkadaslar1 ile <’Bir ve U¢ Sandalye’’ calismasi
ile kavramsal sanati teorilestirmis ve bu sayede sanat nedir sorusu tartisiimaya
acilmistir (Polat, 2017). Cagdas ile birlikte sanat nesnesinin tanimi daha karmasik bir
hal almigtir; sanat sadece tuvalde yapilan ve herkesin ayni1 goriintliyli binlerce kez
fotografladig1 bir eylem olmaktan kendini kurtarmis ve bir ¢ok alanin (bilim ve
teknoloji disiplinleri) ortak liretim nesnesi olmustur (Karadeniz, Giineng, Tasar, 2016).
Bilim ve teknoloji alani sanat nesnesinin gelecegini sekillendirme ve bilim ile

anlatilamayanin sanat ile anlatilmasina ve tezahiir edilmesine imkan saglamistir.
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Sanatcinin’’Art Made of Science- Microspheres’ calismasinda oldugu gibi var olan
sanat bilgisi yeniden sorgulanmis ve bilgi yeniden tiretilmistir. Bu baglamda izleyiciye

ciplak gozle géremeyecegi biyolojik 6geleri gormesine imkan saglayarak baska bir

deneyim saglamistir.

Sekil 4.2: Ayse Giil Siiter’in ’Art Made of Science- Microspheres’’ ¢alismasina ait
laboratuvar goriintiileri

4.3.1.2 Mekansal iliskiler

’ Art Made of Science- Microspheres’’ ¢aligmasinin sergilendigi Reciente Modernista
Sant Pau 1901-1930 yillar1 arasinda insa edilmis ve Barcelona’da bulunan alti
hastanenin birlesmesiyle olusturulmustur. Sehrin insa edildigi donemde 6nemli
Katalan Gotik mimarlhigina da 6rnektir. 2009 yilina kadar hastane olarak kullanilmig
ancak 2014 yilinda ise restorasyon ile miize ve kiiltiir merkezi olarak kullanilmaya
baglanmistir. Hastanenin diger 6nemli bir 6zelligi ise 1997 yilindan bu yana UNESCO
korumasinin altinda olmasi ve Diinya Kiiltiir Miras1 olarak kabul edilmis olmasidir.

(Iglesias, 2019) (Sekil 4.3

60



Sekil 4.4: Reciente Modernista Sant Pau ameliyat odasi, (URL-37)

Serginin hastanenin ameliyat odasinda sergilenmesinin en biiylik nedeni ise insa
edildigi donemde camlarin fonksiyonudur; camlar ameliyat esnasinda giin 1s18indan
daha fazla faydalanmak i¢in zeminden tavana kadar inga edilmistir ve bu da sanat¢inin
bu mekani segmesine neden olmustur (Siiter, 2019) (Sekil 4.4).

Sanatg1 camlar1 sergileme alanina doniistiiriirken birgok farkli malzeme ve teknik
kullanmis; hastanenin iginde bulunan vitraylardan etkilendigini belirtmistir (Sekil 4.5).
Dijitalden 6te bir ¢alisma ile de mekani sanat eserine ¢evirmek isteyen Siiter, akrilik

boya ve grafik sanatin1 beraber kullanmistir.
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Sekil 4.5: Reciente Modernista Sant hastanesinin i¢ mekan fotograflari, (URL-38).

Bu kapsamda sanatci; biyoloji bilimini, fotograf, grafik ve resim sanatini
birlestirmistir. Bilimi insanlarin gegici olarak kullandiklar1 kamusal bir mekanda
ulagilabilir kilmistir. Calisma akillara Marcel Duchamp’in ¢* 1200 Cuval komiirii”’
caligmasina izleyicilere tavana baktirma ve mekanin her noktasini kesfetme deneyimi
sunma agisindan da bir atif niteligindedir (O'Doherty, 2016) (Sekil, 4.6).
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Sekil 4.6: <’Art Made of Science- Microspheres’’ ¢aligmasinin fotograflari.

4.3.2 Michigan bilim merkezi sergileme alani

4.3.2.1 Kavramsal Inceleme

Bu bolim kapsaminda sanatginin incelenmis diger g¢alismasi ise 2019 yilinda
“Kristallesme’” isimli Amerika’da Michigan Bilim Merkezi’nde sergiledigi
calismadir. Sanat¢inin bu c¢alismasinda laboratuvar ortaminda sanat nesnesini
olgunlastirdigin1 goriiriiz. insanin ter ve tiikiiriik bezlerinden salgiladigi sivilari
laboratuvarda su ile birlestirerek biyolojik yontemlerle Kristallestirmistir. Bu
calismasin1 yaklasik 50-60 adet petri kabinin igerisinde sergilemistir. Kristallerin
yapisina baktigimizda donmus buz pargalarina benzemektedir. Sanatci; buz

parcalarina benzemesiyle ilgili magaralardaki sarkitlar1 referans aldigini belirtmis ve
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bir nevi insanin viicudundaki kristallerin dogaya oykiindiigiinden bahsetmistir (Siiter,
2019) (Sekil 4.7). Biyo sanat alaninda canli organizmalar kullanilmasindan dolay1
sergileme esnasinda bazi riskler tagimaktadir ki bu sergide de sanat¢inin olusturdugu
kristaller yolculuk esnasinda kirilmis ve sergiden dnce bunlari tekrar tiretmek zorunda
kalmistir. Bu baglamda sanat nesnesinin “’biriciklik “’halini de tartisabiliriz. Cagdas

sanatta ayni sanat nesnesinden milyonlarca defa liretim yapilabilir o nesnenin sanatsal

boyutunu fikirler belirlemektedir.

Sekil 4.7: Ayse Giil Siiter’in ©* Kristallesme’’ isimli ¢calismasinin gelisim stireci.
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Bununla birlikte Siiter diger biyo sanatgilarda oldugu gibi *’ Kristallesme’’ isimli
calismasi ile dogada mevcut olan bir objeyi yeniden yorumlayarak bilimde sanati
goriintir kilmigtir.

4.3.2.2 Mekansal iliskiler

Detroit Bilim Merkezi 1978 yilinda Dexter Ferry tarafindan bulunmus ve 1990-1991
yillart arasinda kapanmigtir. 1991 yilinda renovasyon ile sergileme alani ve tiyatro

eklenmis ve tekrar halka acilmistir. Ancak 2011 yilida kapanmisg ve Michigan Bilim

Merkezi ismiyle 2012 yilinda agilmistir ve giinimiizde de halen ziyaret edilebilir
durumdadir. (Newman, 2019) (Sekil 4.8).

Sekil 4.8: Michigan Bilim Merkezi, (URL-39).
Michigan Bilim Merkezi igerisinde ¢ocuklar i¢in atdlye alanlari, bilim tiyatrosu ve
mithendislik, saglik, biyoloji gibi bircok konuyla ile sergi bulmak miimkiindiir

(Newman, 2019) (Sekil 4.9).

Sekil 4.9: Michigan Bilim Merkezi i¢ mekan fotograflari, (URL-40).

“Kristallesme’” isimli ¢alisma Michigan Bilim Merkezi’nde sergi duvarinda
sergilenmistir. Siiter bu calismaya * “’Art Made of Science- Microspheres’’ ¢aligsmasi

esnasinda karar verdigini agiklamistir. Laboratuvarda ¢’Art Made of Science-
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Microspheres’’ sergisi i¢in iiretimler yaparken biyolojistlerin insanin salgi bezlerinden
salgmman sivilart ayristirdigini goriip, bunu * Kristallesme’’ isimli ¢alismasinda
kullanmustir.

Salgi bezlerinden salgmman sivilar1 laboratuvar ortaminda suyla birlestirip
kristallestirmis ve sergi mekaninda kristallerin iizerine ¢esitli renkte ledler yansitilarak
dogada yansimalarina rastladigimiz 11k demetlerini de izleyicilere deneyimletmistir.
Sanatci, petri kaplarindaki kristaller ile duvar1 kaplamis ve bdylece kristaller zaman
zaman kaplardan duvara dogru tagsmustir (Sekil 4.10).

Bu baglamda son yillarda sanatg¢ilarin sadece sanat sanatcilarin galerilerinde degil
bilim merkezlerinde de birgok sergisine rastlanmaktadir. Bu tiir ¢alismalar ile bilimin
ve sanatin cagdas sanatta birbirine yakinlagma bagligin1 dogrulamistir. Bilimi
erisilemez olmaktan c¢ikarmis ve sanat nesnesin mekanint galeri mekanindan
cikarmistir. Sanatgi, sergilenen duvara tasan kristaller, doganin mimari nesneleri ele
gecirmesine dair gonderme yaptigini agiklamistir. Bu yoniiyle Selin Balci’da ve bir
cok cagdas sanatcilarda gordiigiimiiz mekanin kullanimi saglanmistir. Bdoylece
ziyaretciye duvarin biiyiik bir gergeve olma hissi verilmistir. Bununla birlikte dogada
gormeye alisik oldugumuz yansiyan ve rengarenk 151k demetlerini, kullanilan ledler ile
ziyaretgiye deneyimletmistir. Bdylece sanat nesnesinin ihtiyaglar1 dogrultusunda

fiziksel bir ortam yaratilmistir. Ayn1 zamanda kristallerin erimemesi i¢in mekandaki

nem ve 1s1 slirekli olarak belli bir diizeyde tutulmustur.

Sekil 4.10: Ayse Giil Siiter’in ©” Kristallesme’’ isimli ¢aligmasi.
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4.3.3 Roportaj

Bu baglik altinda sanat¢i ile yapilan roportajin degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu
baglamda biyo sanat alaninin bilim ile birlesmesi iizerine analizler yapilmis ve
disiplinler aras1 caligmalarin gliniimiizde hangi araglar1 kullandig1 konusulmustur.
Sanatc¢iya biyo sanat ¢alismalarina nasil basladig1 sorulmus ve sanat¢1’” Biyo sanat ile
ilk tanigmam mikroskobun altinda inceledigim bir deniz canlisinin goziimiizle
goremedigimiz hareketlerini gordiigiimde basladi ve bu hareketlerin olaganiistii dogasi
beni Biyo Sanat alaninda ¢alismaya itti" diye cevap vermistir.

Cagdas sanatta, kavramsal sanat ile temelleri atilmis olan “’var olan’’in sergilenme
hali, Biyo sanat alaninda oldukg¢a kullanilmis ve 6nemli olanin fikirler oldugu
tizerine degerlendirme yapilmistir.

Cagdas sanatta salt sanat nesnesinin degisimi degil ayn1 zamanda nesnenin iiretim
teknikleri ve mekan1 da degismistir; réportaj esnasinda Siiter, nesnesinin iiretilme
teknigi ile ilgili su ciimleleri kurmustur:

" Evet, biyo sanat alaminda laboratuvar ¢alismalart ¢cok énemli, siz en son iiriinii
gorene kadar belki de yiizlerce kez denemeler yapilryor ve alt metinler olusturuluyor.
Hi¢bir ¢calisma “’hiclik’’ten iiretilmiyor. Yukarida da bahsettigim gibi deniz canlilar
ve bitkilerden ilham alarak bunlari cam ve isikla birlestirdigim igler, animasyon ve
Yerlestirmeler (enstalasyonlar) iiretivorum. Calismalarimi, proje odakli olarak SVA
(School of Visual Artist) "daki biyo sanat laboratuvarinda ve okyanus bilimi
laboratuvarinda tiretiyorum. Benim i¢in aslinda doganin tamami bir laboratuvar gibi;
ctktigim gezilerde hem fotograf makinemi hem de mikroskobumu gotiiriip, gezerken
gordiiklerimi yakindan inceleme firsatim oluyor."”

Laboratuvarlar biyoloji ve kimya gibi disiplinleri simgelerken ¢cagdas sanat ile birlikte
sanatsal liretimin de mekani haline gelmistir. Biyo sanatsal ¢alismalarinda hiicreleri,
organizmalari, insana veya herhangi bir canliya ait biitiin organizmalar1 veya sivilari
sanatsal iiretim alaninin bir malzemesi olarak gdren sanat¢1 bu yoniiyle Darwin’in
evrim teorisi ve Freud un psikoanaliz ¢alismalariyla biyo sanat eyleminin basladigini
savunmustur ki bu, diinyada birgok biyo sanat¢i tarafindan kabul gérmiistiir. Biyo

sanat canlinin oldugu her yerde fikirsel tiretim saglandig: siirece var olmustur.

4.4 Boliim Sonucu
Bu bolim kapsaminda iki mekan sanat nesnesi ile nesne-mekan cergevesinde

incelenmistir. Ik olarak Barcelona’da ameliyathane fonksiyonu olarak islev gdren
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mekan restorasyon ile birlikte sergi mekanina doniistiiriilmiistiir. Mevcutta var olan
camlarimn fonksiyonu sergi kapsaminda tamamen degistirilmis ve tizerine akrilik boya
ve grafik ¢alismasi yapilmistir ki bu ¢alismanin arka planinda biyo sanat iiriinii ve
laboratuvar asamalar1 yer almaktadir. Hastanenin camlarinin zeminden tavana kadar
olmasi kendi doneminde ameliyat yapilirken goriiniirliik agisindan kolaylik saglarken;
sergi esnasinda tiim mekani deneyimleme ve ii¢ boyutlu mekan algis1 yaratmistir.
Cagdas sanatta galeri mekan1 sadece beyaz duvarlar degil bir hastane binasi
olabilmektedir ve bir zamanlar giin 1s18indan fazlaca faydalanmak i¢in insa edilmis
biiyiikk 6lgekli camlar sergileme alaninin kendisi olmustur. Mekanda herhangi bir
yapay 1s1k kullanilmamis ve tamamen dogal 1siktan faydalanilmigtir. Bu dogal 151k
sayesinde giin dogumu ve giin batimda sanat nesnesi farkli gorselliklerde olmustur.
Ziyaret¢i mekani kesfederken sanat nesnesinin kendisini de kesfetmis ayrica saglikli
ve sagliksiz hiicreler ile ¢alisilarak, mekanin gegmine de gonderme yapilmistir.

Bu baglamda incelenmis diger bir ¢alisma ise Michigan Bilim Merkezi’dir. Bilim
merkezleri halkin her an i¢inde var olabilecegi mekanlar degildir ve sanat¢i bu
caligmasiyla birlikte sanat nesnesini bilimi ulasilabilir kilmak amaciyla da
kullanilmigtir. “’Kristallesme”’ g¢alismasinin mekani ile “’Art Made of Science-
Microspheres’” ¢alismasinin mekani kiyaslandiginda aralarinda fiziksel agidan bir¢ok
farklilik bulunmaktadir. Sanatg1r “’Kristallesme’” ¢alismasinda mekani tamamen
dontistirmistiir. Mekanin 1siklart ve iklimsel ozelliklerine yapay olarak miidahale
edilmistir. Bundan dolayr mekan sanat nesnesi i¢in 0zel olarak tasarlanmistir
diyebiliriz. Boylece segilen iki mekanin da tez boyunca Orneklerine c¢okga
rastladigimiz alternatif mekanlar i¢in iyi bir referans olmustur. Binalarin islevleri
degistirilmis ancak bellekleri degistirilmemis ve mekanin bellegi referans alinarak
sanat nesnesi Uretilmistir. Ameliyat odasi olarak tasarlanmis mekan canlinin en kiigiik
birimi olan hiicreler kullanilarak fonksiyonu degistirilmistir. : Michigan Bilim
Merkezi ise bilim ¢aligmalarinin yapildig: bir yer olarak insa edilmis olmasina ragmen
zamanla sanat ve bilimin disiplinler arasi ¢caligmalarinin sergilendigi giiniimiiz galeri

mekanina donlismiistiir.
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5. SONUC VE TARTISMALAR

Sonug¢ olarak, teknolojinin degismesiyle bilginin iiretilme sekli degismistir ve
sanat¢ilar degisen bilgi teknolojilerini kullanarak; iitopik ve distopik diinya
tahminlerinde bulunmustur. Bu baglamda biyo sanat gelisen teknolojilerden en ¢ok
etkilenen ¢agdas sanat dali olmustur. Degisen ve gelisen teknolojiler ile birlikte sanat
tirtiniinii sergilemek i¢in fizyolojik bir mekanin varligi tartisilmis ve internet tizerinden
interaktif sergileme teknikleri gelismistir. Bu baglamda sanat nesnesi online
sergilenebilirken ayni zamanda interaktif bir iirline doniismiistiir. Amerika’da iiretilen
bir sanat nesnesine Tirkiye’de yasayan biri miidahale edebilir hale gelmistir ve
bdylece teknoloji ile birlikte salt sanat nesnesi evrensel bir objeye doniismiistiir. Galeri
mekaninin fizyolojik algis1 yikilmistir. Bu baglamda hastane, bilim merkezi veya
herhangi bir kamusal alan sergileme mekanina doniistiigii gibi Londra’da bir restoran
da sergileme mekanma donlismiistiir. Boylece sanat nesnesinin ne oldugu ve sanat
nesnesinin mekani tartisilmaya acilmistir. Biyo sanatta iki ayr1 mekan kavrami 6nemli
olmustur diyebiliriz. Birincisi, sanat nesnesinin iiretildigi laboratuvar ve laboratuvarin
fiziksel ozellikleri; ikincisi ise, sanat nesnesinin sergilendigi mekan ve o mekanin
fiziksel 6zellikleridir. Biyo sanat ¢alismalarinda canli organizmalar kullanilmasindan
dolay1 organizmalar, mekanin fizyolojik 6zelliklerine hizli tepkiler verir hale gelmistir.
Ornegin Ayse Giil Siiter’in “’The Invisible Motion’’ ¢alismasinda sergi salonuna bir
mikroskop ve deniz kestanesi de yerlestirilmis ve ziyaret¢iler mikroskop altinda deniz
kestanesinin hareketlerini gézlemlemistir. Ancak mekanin 1s18indan dolayr deniz
kestanesi rahatsiz olmus petri kabinda dislerini ¢ikartmis hatta kaptan c¢ikmaya
calismistir. Bu hareketleri Siiter, laboratuvar esnasinda petri kabina farkli diizeylerde
ve acilarda 151k vererek gozlemlemistir. Mekanin fiziksel gereksinimlerine verilecek
diger bir 6rnek ise “’Kristallesme’’ ¢alismasidir. Bu ¢aligma kapsaminda sergi alanin
iklim kosullar1 sergilenen canli-kati nesneler icin yeterli olmadigindan dolayi
kristallerin nem dengesini korumasi ve parlakligin1 kaybetmemesi i¢in iki giinde bir

yapay sistemlerle nemlendirme yapilmistir. Kristallerin parlakligi, tizerine yansitilan
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tic adet farkli 151k boylarinin farkli diizeyde kirilmasini saglamis ve bdylece sanat

nesnesi kuzey 1siklarinda oldugu gibi farkli renk gorselleri sunmustur.

Biyo sanatta sanat nesnesi bazende mekandan bagimsiz olarak kendini var etmistir.
Ornegin “’Genesis’’ ve ’Alba’’ calismasinda Kac, mekandan ziyade sanat nesnesine
vurgu yapmistir. Bu caligmalarda {iretim mekanin fiziksel kosullar1 sergilenen
mekandan daha Onemli hale gelmistir. Sanatgi iki calismasini da online olarak
gosterime agmis ve giiniimiiz sanatinda teknolojinin geldigi nokta itibariyle
mekansizlagma kavramini giindeme tasimistir. Ayni zamanda ‘’Alba’’ i¢in bilindik bir
sergi mekaninda rastlayabilecegimiz ziyaret¢i defteri olgusunu da online hale
getirmistir. Boylece bir sanat nesnesini mekan ile degil salt benligi ile

degerlendirmemiz gerektigini tartigmistir.

Cagdas sanattan 6nceki donemlerde de sergi mekanlari ve sanat nesnesinin kendisi
sorgulanmig, bu baglamda El Lissitzky, Marcel Duchamp, Josept Kosuth, Kurt
Schwitters, Salvador Dali gibi bir¢ok sanat¢1 bulunduklar1 donemde bazen mekani
sanat nesnesine doniistiirerek, bazen de var olan bir nesneyi sanat eseri olarak
sergileyerek mekan-sanat-obje iliskisi sorgulanmistir. Cagdas sanatgilar kendinden
once mekani arastiran ve alternatif mekan yaratan sanatcilar ile benzer ¢alismalar da
iiretmislerdir. Ornegin, Selin Balc1 ’Bordered Wall’’ calismasi ile iki boyutlu sergi
mekanin birbirine dik ii¢c duvar1 kullanarak ii¢ boyutlu bir deneyim yasatmistir. Bu
calismast ile El Lissitzky’nin “’Pronoun Room’’ c¢alismasi ile benzer mekan
deneyimleri sundugunu sdylemek yanlis olmaz. El Lissitzky’de bu galismasinda
mekani biitiin olarak ele almis ve ziyaretcilerin duvarlart birbirine bagl bir diizlem

olarak deneyimlemesini saglamistir.

Cagdas sanat caligmalar1 Diinya’nin ’numerik’’ diizene evrilmesiyle birlikte bilimi de
bir ara¢ olarak kullanmistir. Boylece sanat, insanlarin bilim ile arasindaki mesafeyi
azaltmistir. Sanat sadece bilimi insanlara ulasabilir kilmamis ayn1 zamanda gelecekte
bizi nelerin bekledigine dair tartismalar1 da ortaya koymustur. Kaynaklarin giderek
azalacagin1 ongoren sanat¢ilar bu baglamda yeni {iretim teknikleri gelistirmis ve bu
tiretim tekniklerini de sanat ile birlestirerek insanlarin yeni imkanlar1 ve yeni kaynaklar
ile neler yapilabilecegine dair 6ngoriiler gelistirmesine imkan vermistir. Bu dngoriileri

gelistiren sanatcilardan biri Suzanne Anker’dir. Suzanne Anker iiretim teknikleirini
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mekandan bagimsiz olarak tasarlamis ve yukarida da bahsedildigi gibi bu ¢alismada
onemli olan iretim mekani ve o mekanin fiziksel sartlart olmustur. Anker bu
caligmasini iki ayr1 mekanda biiyiitmiis; iki mekanda da ayn1 hizda ve aym tiirde
tohumlar biliylimiistiir. Clinkli sanat¢1 tohumlarin biliylimesi i¢in tohumlarin ekildigi
galvaniz kiipelere esit siddette 151k ve belirli araliklarla sulama yapilmustir. ilk biiyiime
islemi Newyork’ta bir sanat galerisinde ikinci biiylime ise Newyork’ta bir katedralde
gerceklestirilmistir. Burada sergilenen mekanlarin yiiksekligi, 1sik siddeti ve nemi
farkli olmasina ragmen fiziksel 6zellikleri ayni tohumlar olugsmasindan dolay1 sanatg1
Newyork’ta herhangi bir apartman dairesinde bile tohumlarin yetisebilecegini
savunmustur. Bu da sanat nesnesinin sergilendigi mekandan bagimsiz incelenmesine

neden olmustur.

Sanat sadece bilim ve teknolojinin sergilendigi bir mecra degil ayn1 zamanda politik
ve sosyal diizen i¢in de elestiriler sunulmasina imkan saglayan bir mecra olmustur.
Sanatgilar mevcut diizeni ve toplumlarin hareketini anlatirken fotograf veya resim gibi
Ronesans’tan giiniimiize kadar gelen sanat alanlarini tekil kullanarak degil, disiplinler
arasi ¢aligmalar yaparak tartismaya agmislardir. Bununla birlikte sanat¢1 <’ Tanr1’” nin
yaratma yetisini de sorgulamis ve bilgi teknolojilerini kullanarak ‘’yaratma yetisini’’
taklit etmistr. Alisilagelmis insanin iistliigli olgusu tartisilmaya acilmistir ve bu
baglamda kendi kant ile bir atin kanin1 birlestiren sanat¢i sayesinde “’kan kardesligi’’
bag1 kurulmustur. Bu bag ile sanat¢inin viicudu sanat nesnesinin mekani olmustur. O
mekanin duvarlart ise hiicre zarlaridir. Bu baglamda sanat¢inin viicudunda degisen
hormonal tepkiler bu bagin siirecini organik olarak etkilemis ve laboratuvarda iki

canlidan alinan kanin birlesmesinden daha trajik tepkiler gézlemlenmistir.

Biyo sanat caligsmalar ile sanat¢1 etik kavraminin da odak noktasi haline gelmis ve
birgok calismada sanat¢i {iretilen ¢alismanin veya kullanilan teknigin etik olmadigi
gerekcesiyle sikayetlere maruz kalmistir ki bu da sanatin tartisilabilir olmasina ve
dokunulmazligini yiktigina isaret etmistir. Ronesans ve Oncesinde sanat nesnesi ve
mekani kutsal iken ¢agdas sanat ile sanat nesnesi ve mekani ulasilabilir ve tartigilabilir

iki kavrama doniismiistiir.
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EKLER

EK A: Roportaj

Ayse Giil Siiter ile 2018 yilinda tez kapsaminda yaptiZim roportaji asagida

inceleyebilirsiniz.

Selkan Solmaz Er¢el: Ozellikle Amerika ve Avrupa’nin bazi iilkelerinde biyo sanat
calismalar ile ilgili akademiler ve laboratuvarlar mevcut, sizin aldiginiz egitimde

biyo sanat tizerine miydi yoksa Biyo sanat daha sonradan kesfettiginiz bir alan midir

?

Ayse Giil Siiter: Egitimimi biyo sanat iizerine almadim, Newyork’ta Tisch Sanat
Okulunda animasyon egitimi aldim yani temel olarak hareket {izerine ¢aligmalar
yaptim. Biyo sanat ile ilk tanismam mikroskobun altinda inceledigim bir deniz
canlisinin goziimiizle goremedigim hareketlerini gordiigiimde basladi ve bu

hareketlerin olaganiistii dogas1 beni biyo sanat alaninda ¢aligmaya itti.

Selkan Solmaz Ercel: Biyo sanat calismalarini inceledigimde ¢ok fazla biyoloji ve
teknolojiyle i¢ i¢e olan yontemlerle karsilastim. Suzanne Anker, Eduardo Kac gibi
sanatcilarinin tirettikleri igler bilginin yeni diinyada nasil tiretildiklerini gosteriyor.
Bu baglamda iiretilen ¢alismalarin ¢cogu teknoloji ve bilim ile birlikte aslinda bu
yeni Diinya’da var olan kaynaklar ile neler yapabilecegimizi kanitlar nitelikte ve
tiim sanat¢ilarinin biyo sanat tiriinleri ¢in kullandiklar1 laboratuvarlar oluyor, sizin

icin bu siire¢ nasil ilerliyor?

Ayse Giil Siiter: Evet, biyo sanat alaninda laboratuvar ¢alismari ¢ok 6nemli, siz en
son {iirtinii gorene kadar belki de yiizlerce kez denemeler oluyor ve alt metinler
olusturuluyor. Hi¢bir ¢alisma ‘’higlik’’ten tiretilmiyor. Yukarida da bahsettigi gibi
deniz canlilar1 ve bitkilerden ilham alarak bunlari cam ve 1sikla birlestirdigim isler,
animasyon ve Yyerlestirmeler (enstalasyonlar) iiretiyorum. Caligmalarimi, proje
odakl: olarak SVA (School of Visual Artist) "daki biyo sanat laboratuvarinda ve
okyanus bilimi laboratuvarinda tiretiyorum. Benim i¢in aslinda doganin tamami bir
laboratuvar gibi ¢iktigim gezilerde hem fotograf makinemi hem de mikroskobumu

gotiirlip, gezerken gordiiklerimi yakindan inceleme firsatim oluyor.

Selkan Solmaz Ercel: Yaptigim literatiir ¢clismalarinda biyo sanatin baslangici ile

kesin bir bilgye ulasmanin zor oldugundan ancak 20. yiizyilda biyo sanattan
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bahsedildigini, galerilerinin dikkatini ¢ektigini goriiyoruz bazi sanat¢ilar var olan
bitki ve hayvanlarin direk resmedilmesini biyo sanat olarak tanimlamiyor, ancak

bazilari i¢in durum farkli, sen biyo sanatin tarihiyle ilgili neler diisiiniiyorsun?

Ayse Giil Siiter: Darwin’in evrim theorisi, Freud'un bilingalt1 teorileri,
biyolojistlerin dogay1 kesfetmesi o zamana kadar bilineni tekrardan gozden
gecirmeye davet etmistir, ve bu yeniden kesif entellektiiel diisiinceleri etkilemis;
sanat ve mimaride de etkileri goriilmiistiir. Bu soruyu belki de en temelden ele almak
dogru olur ¢linkii bu siirecin Romantizm ile basladigini diisiiniiyorum. Romantizim
1800’lerde, endiistrilesmeye karsi ¢ikmis sanatsal ve entellektiiel bir hareketti ve
doganin  kesfini, duygulari, kisinin hayal glicnii ortya ¢ikaran bir
hareketti.Giiniimiize kadar gelme siirecini ilk akimlarla degerlendirecek olursak
eger Romantizm’de doga ve insan odakli bir sanat algisinin olustugunu
diisiinliyorum ancak magaralardaki hayvan figiirlerini, Groteks sanattaki hayvan
figiirlerini kendi ¢aglarinin biyolojik sanati olarak diisiiniiyorum. Her ¢agin kendini
ifade etme bicimi bagkadir bu baglamda her sanat yapitin1 kendi donemiyle

incelemeyi dogru buluyorum.

Selkan Solmaz Ergel: O zaman senin sozlerinden sunu anliyorum, insanin ve

doganin oldugu her yerde biyo sanattan bahsedebiliriz.

Ayse Giil Siiter: Evet, tam olarak bundan bahsediyorum. Eduardo Kac’in dedigi
gibi “’I¢inde biyoloji olmayan bir sanattan bahsedeceksek ilk ©nce aynaya

bakmamiz gerekiyor.”’

Selkan Solmaz Ercel: Biyo sanat alaninda bir ¢ok ¢alisma inceledim ve hepsinnde

iiretilme amacalar1 birbirinden farkli. Seni etkileyen ¢alismalar hangsi ?

Ayse Giil Siiter: Dennis Ashbough’dan bahsedebilirim ‘’Masumlar’ isimli
sergisinde haksiz yere hapishanede yatmis insanlarin potrelerini ve gen portrelerini
sergiliyor. Eduardo Kac’in ’Alba’’ isimli tavsana (ismini kiz1 ve esi takmistir )
deniz canlisindan aldig1 Yesil Floresan Proteinini laboratuvar ortaminda eklemisiyle
yarattigr bir calismadir. Bu ¢alismanin online ziyaret¢i kitabinda izleyiciler
biyoteknolojik ve transgenik alandaki ¢alismalar ile ilgili fikirlerini paylasmistir ve
bu paylagimi degerli buluyorum. Suzanne Anker’in Vanitas isimli calismas1 16. Ve
17. yiizyilda kullanilan Natiirmont teknigini kullanarak petri kablarindan 6lim ve

cliimeye odaklarak giinlimiiziin Natlirmont sanatin1 yaratiyor. Saint John the Divine
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katedralinde yaptig1 *’Astroculture (Shelf Life) isimli ¢alismasi da ilham verici ve
insan bu islere baktiktan sonra kendine soruyor; biz giiniimiiz molekiiler biyolojinde
yeni yasamlar iiretebiliyorsak eger oliimii de kandirip erteleyebilir miyiz ? diye.
Bunun disinda Azuma Makota “’Iced flower’’isimli ¢alismasinda buzun icinde
hapsolmus ¢igeklerin buz erirken giinliik hayatta tanik olmadigimiz ¢igek ve buzun
etkilesiminden dogan hareketlerini incelemistir. Ayni sanat bir adet bonzai ve
kendisi i¢in hazirladig ¢igekleri uzaya gonderiyor ve baska yasamlarin var olma
diisiincesine referans ediyor. Tomer Sapir isimli bir biyo sanat ¢1 ise ‘’Mother Of
All Wheat’’ caligmasinda tarihsel siirecte asimile olmus bugdayin gen haritasini
¢ikariyor.1906°’Dan bu yana bugdayin teknoloji ile beraber mutasyona ugradigina
isaret edip b baglamda hem organik hem de sentetik malzemeleri kullanarak bugday
heykelleri iretiyor. Aslinda demek istedigim biitiin bu ¢alismalar Bagka bir yasam

miimkiin mii ? gibi sorulara tartisma zemini olusturuyor.

Selkan Solmaz Ergel: Seninde bahsettigin gibi Avrupa, Amerika ve Japonya gibi
tilkekerde biyo sanat ile ilgili fazlaca ¢aligma miimkiin, peki ya Tiirkiye’de durum

nasil ?

Ayse Giil Siiter: Tiirkiye’de biyo sanat alaninda ¢aligsmalar iireten bazi sanatgilar
var tabi, Selin Balc1 mikroorganizmalari petri kablarinda sergilemek yerine tuvalde
sergiyor ve boylece bdylece mikroorganizmalarin dogal renklerini kullanarak
biyolojik bir etkilesim ve ¢atigsma yaratiyor. Bunun disindan Pinar Yoldas var olani

abartarak olas1 bir gercgeklikle isler tiretiyor.

Selkan Solmaz Ercel: Tiirkiye’de bu baglamda iiretilen isler benimde inceledigim

kadar olduk¢a az bunun sebebi nedir?

Ayse Giil Siiter: Tiirkiye’de ¢ok fazla disaridan miidahele var ¢ilinkii her giin yeni
bir olay oluyor ve siz siirekli iiretiminizden baska seylere odaklanmak zorunda
kaliyorsunuz, her giin baska bir duum ile ilgili yeni bir algi olusturuluyor ve
iiretemiyorsunuz, bu konuyla ilgili laboratuvalar yok ve dogal olarak bilimsel
caligmalar az yapiliyor ve sizde sanat¢t olarak bunun olasiliklarini
gelistiremiyorsunuz. Ciinkii biyo sanat aslinda var olan teknolojilerle de yeni bir
diinyaya distopik veya litopik bir gelecek gosterir ancak biz biraz teknolojiyi ve

bilimi dogru yerden yakalamiyoruz.
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