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ONSOZ

Bu calisma, Tiirk halk miiziginde yaygin olarak kullanilan telli ve yayli ¢algilar olan

baglama ailesi, Karadeniz kemengesi ve kemane ¢algi bilgilerini kapsamaktadir.

Geleneksel icracilarin ve son donemlerdeki virtiiozlerin baglama ailesi ve yayh
sazlarin icrasina kattiklar1 teknik donanima karsin, nota yazimi hep arka planda kalmis
ve enstriimanlardan ¢ikan zengin ahengin notaya aktarimi problem olmustur. Ozellikle
son donemde baglama i¢in Erol Parlak, Erdal Erzincan, Arif Sag gibi isimlerin notaya
duydugu ilgi ve baglama ailesini notaya alma ¢abalari bu nedenledir. Yayli halk

miizigi enstriimanlari i¢in ise nispeten daha az yazili kaynak bulunmaktadir.

Fiziki ve teknik acilardan baglama ailesi, Karadeniz kemengesi ve kemaneyi ele alacak
bu enstriimantasyon ¢alismasinda, ¢algilarin bireysel ve ortak 6zellikleri ele alinacak,
besteci agisindan notaya nasil aktarilacagi agiklanacaktir. Bir enstriimanin gelisimini
0 enstriman i¢in yazilmis bestelerin biiyiikk oranda etkileyecegi fikrindeyim.
Bestecinin bir enstriimana miizik yazabilmesi i¢in ise o enstriimanin teknik ve fiziki
ozelliklerini bilmesi sarttir. Bu ¢aligma ile baglama ailesi ve yayl Tiirk halk miizigi

calgilarinin gelisimine olumlu etkide bulunacagimi umarim.

Kasim 2019 Tayfun Demirbas
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ENSTRUMANTASYON ACISINDAN TELLI VE YAYLI TURK HALK
MUZiGI CALGILARI

OZET

Miizik yapilan her ortamda c¢alginin ortaya ¢ikarabilecegi tinilar, o ¢alginin en ufak
ayrintisina kadar tim 06zelliklerine baghdir. Calgi icracilar1 calgidan ¢ikabilecek
sesleri bilir ve bu sesleri iiretmek icin gerekli calma yontemlerini uygularlar. Beste
yapan Kisilerin ise bestelerinde yer alacak tiim cgalgilar1 galabilmesi ihtimalleri
diisiiktiir. Hayal ederek ve akilda canlandirarak yazmak durumundadirlar. Ortaya
cikabilecek tinilar1 gergekei sekilde hayal edebilmek icin c¢algiyr ¢ok iyi tanimak
gerekir. Calginin mizrap, el veya yay ile calinmasi, boyutlari, vurmali, {iflemeli veya
telli olmasi, nasil tutuldugu, nelerin icrasinin miimkiin oldugu veya olmadigi en ince
ayrintisina kadar bilinmelidir. Bu bilgileri bestecilik ve diizenlemecilik iizerine ¢aligan
kisilere aktarmak {izere ¢algilama ve orkestrasyon konulu kitaplar ve akademik yazilar
yayinlanir. Bu baglamda c¢alg1 bilgisi veya enstriimantasyon olarak adlandirilan
calisma alani, bestecilik ile dogrudan iligkilidir, besteci ve icraci arasinda koprii gérevi

gormektedir.

Bir ¢algiya miizik yazilabilmesi i¢in o ¢alginin ¢alim ydntemlerinin, tasidig: teknik
imkan ve zorluklarin belirlenmesi gerekmektedir. Besteci ¢algiyr tanimak icin birkag
farkli yonteme basvurabilir. Bu yontemlerden ilki ve en eskisi, ¢algiy1 ¢alan kisi ile
yiiz yiize goriismedir. Boylece calgi hakkinda tiim bilgilere birinci kaynaktan ulagsmak
miimkiindiir. Fakat bu yontem ¢ok vakit alabilir, edinilecek bilgiler ise tek bir
miizisyenin yeterlilikleri ile siirli olacak ve goriisme sirasinda gbézden kagabilecek
ayrintilar icin de tekrar bulusmak gerekebilecektir. Ustiine bilgi toplanan calgi sayisi
arttitkca, bu goriismeler zaman acisindan pratik bir ¢6ziim olmaktan daha da

uzaklasacaktir.

Calg1 bilgisi edinmek icin ikinci yontem de Onceden yazilmis eserlerin notalarini
incelemek olabilir. Bu yontemde de her eserde her calgmin tim 0&zelliklerini
gozlemlemek miimkiin olmadigindan ¢ok fazla sayida eser ile ¢alismak gerekliligi

dogar.
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Bestecinin kullanacag tiglincii ve en gecerli ¢algi bilgisi edinme yontemi ise zaten
onceden bu g¢aligmalar1 yapmis bir yazarin yaymindan faydalanmaktir. Bat1 miizigi
alaninda calgisal miizik besteciligi Ronesans ve Barok donemlerinden itibaren 6nem
kazanmis ve her ¢algi i¢in o calgiya uygun partilerin besteci tarafindan yazilmasi
uygulamasi yayginlasinca bestecinin de calgilart daha detayli tanimasi zorunlulugu
dogmustur. Bu nedenle bati miizigi ¢algilari {izerine ¢ok sayida ve gesitli ihtiyaglara

yonelik calgi bilgisi ve orkestrasyon kitaplari bulunmaktadir.

Tirk halk miiziginde geleneksel icra ve miizik egitimi yontemlerinin etkisiyle calgilar,
repertuarin neredeyse tamamini olusturan sozlii miizige eslik etme pozisyonunda
bulunmaktadirlar. Dolayisiyla Cumhuriyet doneminde yapilan derlemelerin 6nemli bir
cogunlugu san icracisim referans alarak yazilmistir.! Bu sebepten geleneksel miizigin
notaya aktarim siirecinde ¢algilara 6zel (idiyomatik) nota yazim uygulamast ¢ok sinirl
kalmuis, calgilarin teknik 6zellikleri ile gogunlukla icracilar ve besteciler ilgilenmistir.
Oyun havasi, halay gibi calgisal eserler dahi gelenek dahilinde tek bir ezgisel hat
olarak notaya gecirilmis, calgilarin kendi 6zelliklerine goére bu hatti hangi ¢alim
yontemi ile ve hangi oktavdan icra edecegi gibi konular besteleme ediminin degil de
icra etmenin bir pargasi olarak siiregelmistir. ilerleyen zaman iginde Tiirk halk miizigi
calgilarinin geleneksel repertuar ve baglamlari disinda, gerek bat1 miizigi calgilar ile
birlikte gerekse tek baslarina, bat1 miizigi besteciligi disiplini ¢ergevesinde yazilmis
eserler icinde kullanimi1 s6z konusu olmaya baslayinca, bu ¢algilar ile ilgili ¢alg1 bilgisi
igeren yazili calismalara da ihtiya¢c dogmustur. Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in beste
yapanlarin ihtiyac¢larina yonelik yazilmis ¢algi bilgisi ve orkestrasyon ¢aligmalar1 pek
azdir, oysa ¢alg1 egitimi amach ¢ok sayida metot yayinlanmistir. Bunlara 6rnek olarak
Erol Parlak’in Selpe Teknigi kitabi, Erdal Erzincan’in Baglama Metodu ve diger Tiirk

halk miizigi ¢algilart metotlar1 gosterilebilir.

Bu tez, s6z konusu ihtiyaca yonelik yazilan baglama ailesi, kemane ve karadeniz

kemengesi ¢algilarinin enstriimantasyon caligmasidir.

! Giris boliimiinde bu bilgi ile ilgili arastirma ve tablolara yer verilmistir. Bkz. sf. 1-9
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INSTRUMENTATION FOR STRING AND BOWED TURKISH FOLK
MUSIC INSTRUMENTS

SUMMARY

The timbre that the instrument can reveal in any environment where music is
performed depends on all the characteristics of that instrument up to the smallest
details. Instrument performers know the sounds that may come out of the instrument
and apply the necessary playing methods to produce these sounds. However,
composers are less likely to be able to play all the instruments which used in their
compositions. They have to write by imagining and thinking in a virtual way. It is
necessary to know the instrument very well in order to imagine the sounds in a realistic
way. It should be known thoroughly whether the instrument is played with a plectrum,
play with hand or bow, its dimensions, percussion, wind or string, how it is hold, what
is possible or not. Books and academic articles on instrumentation and orchestration
are published in order to transfer/deliver this information to those working on
composition and arrange. In this context, the field of study called instrumentation is

directly related to composer and it acts as a bridge between composer and performer.

In order to write music to an instrument, it is necessary to determine the playing
methods, technical possibilities and difficulties of that instrument. The composer can
use several different methods to recognize the instrument. The first and oldest of these
methods is face to face meeting with the person who plays the instrument. Thus, it is
possible to reach all information about the instrument from the first source. However,
this method may take a long time, and the information to be acquired will be limited
to the competencies of a single musician and it may be necessary to meet again for
details that may be overlooked during the interview. As the number of instruments on
which information is collected increases, these interviews will be further away from

being a practical solution in terms of time.

The second method for obtaining instrument information may be to examine the notes

of previously written works. In this method, since it is not possible to observe all the
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features of each instrument in every work, it is necessary to work with a large number

of works.

The third and most valid instrument information to be used by the composer is to
benefit from the publication of an author who has already done these studies. In the
field of western music, instrumental music composition has gained importance since
the Renaissance and Baroque periods, and when the practice of writing suitable parties
for each instrument by the composer has become widespread, the composer has to
recognize the instruments in more detail. For this reason, there are many musical

information and orchestration books on western musical instruments for various needs.

With the effect of traditional methods of performance and music education in Turkish
folk music, the instruments are in a position to accompany the verbal music, which
constitutes almost the entire repertoire. Therefore, a significant majority of the
compilations made during the Republican period were written with reference to the
performer of the singing. For this reason, in the process of transferring traditional
music to notes, instrument-specific (idiomatic) note writing practice was very limited,
mostly the performers and composers were interested in the technical features of the
instruments. Even instrumental works such as play air and halay have been recorded
as a single melody line within the tradition, and it has continued as part of the
performance of the instruments, rather than composing them, by which instrument and
from which octave. In the future, when the Turkish folk music instruments began to
be used both in conjunction with the western music instruments and alone, within the
framework of the western music composition discipline, there was a need for written
studies involving instrument knowledge. Instrument knowledge and orchestration
studies written for the needs of composers for Turkish music are very few, whereas
many methods have been published for instrument education. Examples of this are
Erol Parlak's book of selpe technique, Erdal Erzincan's Baglama Method and other
Turkish folk music methods.

This thesis is the instrumentation study of the baglama family, kemane and black sea

kemenge instruments written for this need.
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1. GIRIS

Samuel Adler’in “The Study of Orchestration” kitabinin ikinci edisyonundaki
onséziinde bulunan ifadelerden Gzetlenecek olunursa, enstriimantasyon ¢algilarin
kapasitelerini, ses sahalarini, tinilarini, isleyislerini, ifadelerini inceler. Orkestrasyon

ise, calgilarin ¢ok sesli miizikteki yerini ve birbirleriyle nasil uyusacaklarini inceler.

Tiirk halk miizigi telli ve yayl ¢algilarinda enstriimantasyon konusunun islenecegi bu
tezde, Oncelikle calgilarin gelenek iginde nasil ve ne amagcla kullanildiklarim
arastirmak dogru olacaktir. Derlemeler yapilirken ortaya g¢ikan veriler, Tiirk halk

miizigi geleneginde ¢algisal miizigin ve sozli miizigin yerini ortaya ¢ikarmaktadir.

1937 yilindan 2000 yilina kadar yapilan kayitli derlemelerin sayisal verileri
incelendiginde goriilmektedir ki geneleksel aktarimda san icrasi 6nemli bir rol
oynamaktadir ve galgilar ¢ogunlukla san partisine eslik eder konumdadirlar. Tablo
1’deki verilere dayanarak 7435 derlemenin %68’i ¢algi eslikli (refakatli) san icrasi,
%23’1i sadece san icrasi, kalan %9’u da galgisal miizik icras1 oldugu saptanmistir.

Tablo 2’de yiizdeler grafiksel olarak gosterilmistir.



1937'den 2000 yilina kadar yapilan derlemelerin sayilari

1937 Genel Toplam
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam Vokal |Refakatli [Enstrimantal |Toplam
345 171 80 596 2636 3206 1593 7435
1938
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
593 497 248 1338
1939
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
87 101 53 241
1940
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
128 219 169 516
1941
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
134 141 63 318
1942
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
28 305 123 456
1943
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
153 374 202 729
1944
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
100 62 124 286
1945
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
105 219 94 418
1946
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
86 40 28 154
1947
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
232 134 126 492
1948
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
146 198 74 418
1949
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
130 107 12 249
1950
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
182 77 123 382
Muhtelif Zamanlarda Arsivde Tespit Edilenler
Vokal Refakatli Enstrimantal [Toplam
187 561 74 822

Tablo 1: 1937-2000 yillar1 aras1 derleme verileri?

2 Altinay sf.180-183 verileri dahilinde olusturulmustur.



Derlemelerin Tiirleri Uzerinden Yiizdelik Tablosu

1937 Vokal 345 1938 Vokal 593 1939 Vokal 87 1940 Vokal 128 1941 Vokal 134 1942
Vokal 28 1943 Vokal 153 1944 Vokal 100 1945 Vokal 105 1946 Vokal 86 1947 Vokal
232 1948 Vokal 146 1949 Vokal 130 1950 Vokal 182 Muhtelif Zamanlarda Arsivde

Tespit Edilenler Vokal

m 1937 Refakatli 171 1938 Refakatli 497 1939 Refakatli 101 1940 Refakatli 219 1941
Refakatli 141 1942 Refakatli 305 1943 Refakatli 374 1944 Refakatli 62 1945 Refakatli
219 1946 Refakatli 40 1947 Refakatli 134 1948 Refakatli 198 1949 Refakatli 107
1950 Refakatli 77 Muhtelif Zamanlarda Arsivde Tespit Edilenler Refakatli

M 1937 Enstrimantal 80 1938 Enstriimantal 248 1939 Enstriimantal 53 1940
Enstriimantal 169 1941 Enstriimantal 63 1942 Enstriimantal 123 1943 Enstrimantal
202 1944 Enstrimantal 124 1945 Enstriimantal 94 1946 Enstrimantal 28 1947
Enstriimantal 126 1948 Enstrimantal 74 1949 Enstriimantal 12 1950 Enstriimantal
123 Muhtelif Zamanlarda Arsivde Tespit Edilenler Enstrimantal

Tablo2: Tablo 1 verilerinin yiizdelik oranlari

Derlenen %9 oranindaki enstriimantal miizikler incelendiginde galgiya 6zel, tim

stislemelerin ve tekniklerin belirtildigi bir yazim degil, hangi calgidan derlendigi



gozetilmeksizin melodik hatti esas alan bir yazim yontemi uygulandigi goriiliir. Bu

durum ile ilgili rastgele se¢ilmis li¢ derleme notasi sekil 1.1, sekil 1.2, ve sekil 1.3de

verilmistir.
;:L MUZIK DAIRESI YAYINLARI _DERLEYEN
REPERTUAR SIRA No : 454 MOZI DARES
INCELEME TARIHI : 12.11.1962 AT nsnu.u:l
YORES ' DERLEME TARMI
'm" - AN BAR HAVASI
Bisl _NOTALAYAN
BAYRAM SENGUL
SURESI :
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Sekil 1.1 : Bar Havasi



UERLEME TARIHI
YORESI MANISA / Soma

UGPARMAK ZEYBEGI ——
KAYNAK KiS| MUSTAFA GALAR NIHAT KAYA
' DERLEYEN

SURE: -1y I1SMAIL ERGUN

) ‘"i | - 1

Sekil 1.2 : Ug parmak zeybegi



DERLEYEN
ANAKAR DEVLET KONSERVATUVARI

voRe

e DERLEME TARML
KAYNAK i SIK HORON 28.07. 1942
HOSEYIN DIZDAR Kok Haseyin® NOTALAYAN

Sekil 1.3 : Sik horon

Tirk halk miiziginde vokal odakli, yatay melodik hatta dayali geleneksel miizik
kiiltiirii, derleme verilerinde de goriildiigii gibi eserlerin notaya aktarilmasinda da etkili

olmustur. Yatay melodik hatta dayali bu nota yazim stili, miizigin yoruma dayali



oldugunu, icra eden kisiden kisiye -melodik ¢erceveyi bozmadan- farkliliklar

gosterebilecegini kanitlar niteliktedir.

Geleneksel baglamda siiregelen bu miizikal anlayis, giizel sanatlar ve konservatuar
gibi egitim kurumlarinda da yerini almis ve calgiya 6zel nota yazis1t —Ozellikle
repertuar calisirken- geri planda kalmistir. Icracilar, derleme repertuarindaki aym
notalart kaynak alarak kendi enstriimanlarina uygun bir transkripsiyon ile
yorumlamistir. Bu duruma 6rnek olarak 2011-2012 yillar1 arasinda i¢inde bulundugum
ITU THM korosu veya TRT THM korolara eslik eden icracilar gosterilebilir. Eger

esere ozel bir aranje mevcut degilse siire¢ bu sekilde isler.

Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisi, tek sesli yatay melodik hatta dayali miizigin
islup ve tavir unsurlarina odakli bir anlayigsa sahip oldugundan ¢ok seslilige degin
dikey ses iliskileri agisindan olgu ve kavramlar ile bunlara bagli bir terminoloji ve
calgiya 6zel nota yazimi gelistirmemistir. Oysa halk miiziginde kullanilan bazi galgilar
kendine ait baz1 ¢okseslilik unsurlari barindirmaktadir. Baglama ailesinin de ¢ok telli
yapisindan kaynakli bu ¢algi ailesine 6zgii basit bir ¢ok sesli yap1 dogal sekilde
olugsmustur. Bu cok sesli yap:1 batt miizigindeki gibi islevsel akorlarin birbirine
baglanmasi prensibine dayanmasa da kendi iginde pedal sesleri gibi unsurlar ve bir
takim akor yapilar1 barindirmaktadir. Bu geleneksel ve kendine 6zgii goksesliligin yani
sira ¢algilarin yapisi ve diizenine uygun olarak, cagdas besteleme yontemleri
cergevesinde kullanilmak {izere cesitli aralik ve akorlar da elde edilebilmektedir.
Yaylilar boliimiinde ayrintili bir sekilde anlatilacak olan Karadeniz kemengesini
cokseslilik agisindan ele aldigimizda da goriiriiz ki bu ¢algi da geleneksel olarak icra
edilirken kendi iginde pedal sesi kullanimi ve bazi paralel dortli aralik ile katlama
hareketleri barmndirir. Ayrica geleneksel icra stillerinin diginda pizzicato, doguskanlar

vb. ¢agdas tiim teknikler uygulanabilmektedir.

Yakin tarihte daha da agik sekilde farkina varilan bu ¢okseslilik unsurlarinin {istiinde
yapilan ¢alismalar sonucu giiniimiizde birgok yeni ¢alim teknigi, icra stilleri ve bunlari
uygulayan miizik topluluklart ortaya ¢ikmistir. Baglama ailesi iiyelerinden olusan
benim de 2014-2015 yillarinda 1. selpe olarak gorev aldigim Erdal Erzincan Baglama
Orkestras1 ¢okseslilik prensibiyle gesitli diizenlemeler ve besteler icra etmektedir.
Yine yakin zamanda kurulan ve ilk bestesi Toprak Siiiti’nin Oguzhan Balci tarafindan
bestelendigi ITU TMDK Geleneksel Calgilar Orkestrasi drnek olarak verilebilir. Sekil

1.4 te Toprak Siiiti’nin ikinci boliimiinden alinmais bir kesit goriilmektedir.
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Sekil 1.4 : Oguzhan Balci Toprak Siiiti Tkinci Boliim 24-28 dl¢iileri
arasi

Bu olusumlar ile birlikte yeni besteler yazilmaya, geneleksel enstriimanlar iizerinde
cagdas besteleme teknikleri uygulanmaya baslamistir. Yine Toprak Siiiti’nden 6rnek
verilecek olursa ii¢lincii boliimiinde sekil 1.5 de geleneksel olarak kullanilmayan bir
teknik olan tremolo kemane grubunda kullanilmistir. Gerek mevcut ¢alim teknikleri,
gerekse bazi galgilarin basit goksesli yapilari bu ¢alismalar igin elverigli bir temel, bir

baslangi¢ noktasi saglamistir.

) I
Kemane 1-2
e . ¥ ¥ ] g * E]

]

e

Sekil 1.5 : Oguzhan Balc1 Toprak Siiiti Ugiincii Béliim 135-141 arasi
Kemane Partileri
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Baglama ailesi ele alindiginda goriiliir ki, bu ailedeki icra teknikleri temelde mizraph
ve mizrapsiz olarak iki ana gruba bolinmistiir. Mizrapli ¢alma tekniginin iginde
melodik karakterli icra 6n planda olmakla birlikte daha ritmik karakterli ¢esitli yoresel
tavirlar da 6nemli bir yere sahiptir. Neredeyse her yore, bolge, kisi kendine has bir
mizrap vurusunu benimsemis ve zamanla bunlar kiiltliriin bir pargas1 olmustur. Bu

acidan yoresel tavirlar o bolgenin halk miiziginde bulunan diger unsurlarin



ozelliklerini de belirli 6lciide yansitmaktadir. Ornegin Konya tavri, bu yodrede

kullanilan kasik ¢algisi ile seslendirilen ritmik kaliplar ile neredeyse aynidir.

Mizrapsiz ¢alma ise parmak vurma (tapping), tel gekme ve penge olmak iizere ti¢ ayri
teknige ayrilir. Bu teknikler de kendi icinde bir¢ok alt teknigi barindirir. Ornegin:
Pence tekniginde fiske olarak bilinen hareket, tel cekme teknigiyle uygulanan mute alt
teknigi gibi. Goriildiigi gibi ¢algi ile ilgili bilgi edinmeye basladik¢a ¢cok sayida ayrinti
ortaya ¢ikmakta, liste giderek uzamaktadir. Tiim bu ayrintilarin bir ¢alisma, kaynak

olmaksizin bilinmesi, o ¢algiy1 icra etmeyen birisi igin neredeyse imkansizdir.

Yayl Tiirk halk miizigi ¢algilarina bakildiginda ise kemane ve kemenge ikisi de yayl
olmalarina karsin icra teknikleri ve yoresel tavirlari tamamen farklidir. Ornegin:
kemane icra edilirken teller arasinda yay gecisi yapabilmek i¢in yay sabit olup kemane
hareket ettirilir. Bu teknik icrada bazi kolayliklara veya giigliiklere yol agabilir.
Bestecinin bu durumu gozeterek miizik yazmasi gerekir. Karadeniz kemengesinde ise
tam tersi olarak teller arasi yay gegislerinde enstriiman sabit olup yay hareket ettirilir,

ayakta veya oturarak icra edilebilir.

Bu nedenlerle Tirkiye’deki geleneksel calgilarin barindirdigi potansiyeli ortaya
cikarma ve gelisimine katki saglama adina pratik anlamda yiiriitillen ¢aligsmalarin

yanisira kuramsal ¢aligmalarin da hayati 6nem tasidig1 agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

1.1 Amag ve Yontem

Tezde temel amag, bestecilikte yeni yonelimler ile gliniimiizde artik ihtiya¢ haline
gelen, telli ve yayh Tiirk halk miizigi ¢algilar1 i¢in beste yapmak isteyen bestecilerin

ulasabilecegi bir enstriimantasyon kaynagi olusturmaktir.

Bu amaca yonelik calisma yaparken hazirlik asamasinda gdzlem, inceleme ve
aragtirma metotlar1 kullanilmistir. Tezde nitel arastirma yontemi agirlikli olarak
kullanilsa da nicel arastirma ydntemi de bazi sayisal veriler elde etmek igin

kullanilmistir. 3

Calismanin gelisme boliimiinde enstriimantasyon caligsmasi i¢in model olustururken
enstriimantasyon ve orkestrasyon alanlarinda otorite olarak kabul gérmiis Samuel

Adler’in “The Study of Orchestration” kitabindan faydalanilmistir. Tiirk halk

3 Bkz. sf. 2-4



miiziginin 6zel icra teknik ve yontemleri dahilinde bu modele baglamada akord
diizenleri gibi yeni bdliimler eklenmis, orkestrasyon bilgileri iceren bazi boliimler ise
elenmistir. Her enstriiman i¢in 6zel 6rneklendirme ¢alismalari ile galgiya 6zel miizik
yazimi gelistirilmesi amaglanmistir. Yoresel tavirlar, icra stilleri, transpozisyon ve
akord diizenleri gibi énemli konular incelenmis, gelenek dahilinde kullanilan fakat

notaya aktarimi yapilirken yazilmayan bazi icra tekniklerine yeni isaretler onerilmistir.

Tezde enstriimantasyon ¢alismasi yaparken calgilarin tarihsel siireci ve giinlimiiz icra
teknikleri ele alinirken, yeni bestecilik yonelimleri dahilinde kullanilan gelenek dist,
avrupa miizigi calgilarindan Tiirk miizigi ¢algilarina aktarilabilen icra teknikleri de

eklenmistir.
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2. TELLi CALGILAR (BAGLAMA AILESI)

2.1 Tarihce

Aslen kopuzdan evrildigi bilinen baglama, Tirk halk miiziginde yaygin olarak

kullanilan bir ¢algidir. Konu ile ilgili Erol Parlak kitabinda su ifadelere yer vermistir:

“Aragtirmalar baglamanin Asya kokenli kopuzdan geldigini ortaya
koymaktadir. Asya insanimin en eski kiiltiir tiriinlerinden biri olarak kabul
edilen kopuz, ¢ok genis bir sahaya yayimis ve ait oldugu topluluklarin
adeta sembolii haline gelmigtir.(...)” (Parlak, 2000, sf.5)

Baglamanin yayginligi konusunda Sadi Yaver Ataman da kitabinda su ifadelere yer

vermistir.

“Tiirk soylu ¢algilarimin Oguz boylarindan Anadolu’ya yayilmasiyla baslayan
asagi yukari bin yillik gecmisi oldugu soylenir... Yiizyillar boyunca halk
topluluklarinin sen ya da hazin duygularim ezgiler halinde ortaya koyan, halk
ozan: ve asiklar, halk musikisi topluluklarinda, efe ve yaren derneklerinde,
diigiinlerinde gelisen ¢algi kiiltiiriiniin Asya’dan Anadolu’ya, Rumeli’ye hatta
Avrupa’min  bazi bolgelerine kadar yayilan en soylu c¢algilardan biri

baglamadr(...)”(Ataman, sf. 6-7)

Yayla ve yaysiz ¢alindigi bilinen kopuzun tarihsel siiregte bir¢ok degisim ve gelisime
ugradigl, glinlimiiz yaylh ve telli Tirk halk miizigi ¢algilarma evrildigi
diistiniilmektedir. Dolayistyla kopuz, ¢cogu telli Tiirk halk miizigi ¢algilarinda oldugu

gibi baglamanin da atasi olarak kabul edilmektedir.

Cafer Acin’in Organoloji kitaplarina ve Erdal Erzincan baglama orkestrast gibi icra
topluluklarina bakildiginda, belirli oranlara ve teknik standartlara sahip olan bir

baglama ailesinden s6z etmek miimkiin hale gelmistir.

2.2 Giiniimiizde Baglama Ailesi

Ailenin tiim tiyelerine bakildiginda, cura, oniki telli, ¢6giir, tambura, bozuk, baglama,
rizva, kopuz, divan ve benzeri isimlerle anilan bircok saz ortaya ¢ikar. Bunlarin
arasinda en yaygin kullanim alanina sahip, Lal Baglama Dortliisti, Erdal Erzincan

Baglama Orkestrasi, TRT THM Korosu gibi profesyonel miizik topluluklarinca
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yayginlikla kullanilan, ¢alma teknigi acisindan gorece daha gelismis ve belirli
standartlar1 olusmus olanlar, cura, kisa sap, uzun sap ve divan sazlari olarak one ¢ikar.

Bu calismada baglama ailesinin iiyeleri olarak bu calgilar ele alinacaktir.

Bu sazlar disinda kalan kopuz, balta tekne, meydan saz1 gibi baglama ¢esitleri degisik
ses renkleri elde etme amaciyla kullanilmaktadir ve genel olarak fiziki ve teknik

ozellikleri, ele alacagimiz baglama ailesi ¢algilari ile yliksek oranda benzerlik gosterir.

Baglama ailesi ¢algilarinin incelenmesinde 6niimiize ¢ikan bagka énemli bir konu da
transpozisyondur. 12 ayr1 tonda baglama bulunmaktaysa da bu tonlarin bazilar1 yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu konu ile ilgili ayrintilar da sf. 18’de ayr1 bir baslik altinda

ele alinmistir.

Cafer A¢in’in “Organoloji” kitabindaki boyutlar ele alindiginda baglama ailesindeki
calgilarin birbiri arasindaki oranlar1 yaklasik olarak sekil 2.1. de tasvir edilmeye

calisilmigtir.
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Sekil 2.1 : Cura,Kisa Sap, Uzun Sap ve Divan Baglamalarin Birbirleri ile
Yaklasik Olarak Oranlari

2.3 Baglama Ailesinin Genel Fiziki Yapisi

Baglama ailesinin tezde incelenen tiim {iyeleri form yapisi olarak birbiri ile ayn1 boyut
olarak farklidir. Dolayistyla sekil 2.2°deki gibi tek bir gorsel ile baglama ailesinin

fiziki yapisini anlamak miimkiindiir.
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Burguluk ve Burgular
Ust Esik

Klayve (Sap)

Kapak (Ses Tablast)
Teller

Tekne (Rezonans Kutusu)
Orta Esik (Koprii)

Alt Esik

©ONo g krwDdE

Sekil 2.2 : Baglamanin Boliimleri

2.4 Baglama Ailesinin Ses Sahasi

Baglama ailesi dort oktavlik genis bir ses sahasina sahiptir. Bu ses sahasi calgida
kullanilacak diizene gore degisiklik gostermekteyse de yaygin olarak kullanilan
diizenler bu ses sahasini sunmaktadir. Bu yaygin olarak kullanilan diizenler ve

kullanildiklar ¢algilar asagidaki gibidir:
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Divan: Bozuk Diizen*

Uzun Sap: Bozuk Diizen

Kisa Sap: Baglama Diizeni®

Cura: Bozuk Diizen-Baglama Diizeni

Bu diizenlere gore ses sahasinin nota tizerinde gosterimi de Sekil 2.3’te gosterilmistir.

Divan Kisasap
K3

%
1116

1 &
e

T

853\;)

> —————
1

bl 1

’n.,’-"”’/j//”’//
Uzunsap Cora

Sekil 2.3 : Baglama Ailesi Ses Sahasi

Baglama ailesinin ses sahasinin piyano tizerinde gosterimi Sekil 2.4 de belirtilmistir.

4 Bozuk diizen sf. 24 tablo 3’de belirtilmistir.
5 Baglama diizeni sf. 24 tablo 3’de belirtilmistir.
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Baglama Ailesi Piyano Uzerinde Gdsterimi

Cura

Hisa Sap

Sekil 2.4 : Baglama ailesi ¢algilarina ait ses sahalarinin piyano ile
karsilastirmali gosterimi
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Baglama ailesi transpoze ¢algilardan olustugu icin ayni 6zellige sahip tiim diger
calgilarda oldugu gibi yazili bir notanin duyumu onu seslendiren saza gore degisik

tonlara transpoze olmus sekilde gerceklesecektir.

Baglama ailesi calgilar1 i¢in bir miizik yazilacak ise mutlaka kullanilacak baglamanin

tonu belirtilmelidir.

2.5 Baglamada Perde Diizeni

Baglamada bir oktav igerisindeki tiim kromatik sesler mevcuttur. Bunlara ek olarak
bazi perdelerin arasina ek perdeler ilave edilerek mikrotonal sesler ortaya ¢ikmuistir.
Glintimiizde belli bir standard1 olan perdelerin dizilisi A¢in’in kitabinda sekil 2.7’ deki

gibi yer almaktadir. Bu perde diizeni tiim baglama ailesi i¢in gecerlidir.

Kromatik perdelerin aralarindaki mikro tonal perdeler Tiirk halk miizigindeki diger
enstriimanlari i¢in de gecerli olan diyez veya bemol isaretinin iizerine rakam yazarak
gosterilir. Bu perdeler bemol 2 ve diyez 3 olarak isimlendirilirler. Mikrotonal
perdelerin sembollerin 6rnek kullanimlar1 gekil 2.5°te gdsterilmistir. Ayrica sekil

2.6’daki gibi donanima da yazilabilmektedir.

Sekil 2.6 : Bemol 2 ve diyez 3 donanimda gdsterilmesi
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Sekil 2.7 : Baglama perde diizeni (Agin, 1994, sf.98)
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2.6 Baglamada Ton Kavram ve Nota Uzerinde Gosterimi

Baglama ailesi galgilar1 transpoze galgilardir ve belirli formlar1 olmasina karsin
standartlasmis boyutlar1 yoktur. Icracinin istekleri dahilinde liithiyer -baglamanin
formu aym kalsa da- boyutlarim1 degistirebilir. Cafer Ac¢in’in Enstriiman

Bilimi(Orgonoloji) kitabinda su ifadelere yer verilmektedir:

“(...)Ulkemizin ulusal ve folklorumuzun temel sazi olan “BAGLAMA” biiyiiklii
kiigtiklii, cok degisik ebatlarda yapilmasi nedeniyle oldukca genis bir aile tegkil
etmektedir(...) ” (Ag¢in, 1995, sf.89)

Acim, aynmi kitabin ilerleyen boéliimlerinde baglama ve ailesini agiklamak icin
“Baglama ve ailesinde denge ve oranlar” (A¢in, 1995, sf.258) bagliginda incelemis,

baglama ve ailesinin boyutlarindan degil formundan ve oranlarindan bahsetmistir.

Her baglama tiirii kendi icinde farkli boyutlara sahip olabilmektedir. Baglama ailesi
tiyeleri igin akademik ¢alismalar Cumhuriyet donemi ve sonrasina denk gelmektedir
Ki bu da baglamanin tarihi i¢inde oldukc¢a ge¢ bir déneme karsilik gelmektedir.
Cumhuriyet doneminden giliniimiize kadar baglama ile ilgili akademik caligmalar
acisindan hayli yol kat edilmis, bununla birlikte aslen énemli bir konu olan ton ve
transpozisyon kavramlart iistinde durulmamistir. Dolayisiyla bu konu ile ilgili,
diinyadaki transpoze ¢algi adlandirma standartlarinin diginda bir durum olusmus,

olusan bu anlayis yayginlik kazaninca da degistirilmesi zor hale gelmistir.

Mevcut olan bilgilerde baglamanin genellikle mindr karakteri modlari ¢ok kullanmasti
ve ses diizeninin de buna uygun olmasindan kaynakli La perdesi hangi notaya
akortlaniyor ise baglamanin tonu o nota olarak kabul edilmistir. Fakat batt miizigi
transpoze ¢algilarinin adlandirilmasinda Do perdesi esas alinmistir. Yani Do perdesine

basildiginda hangi frekans ortaya ¢ikiyorsa enstriimanin ismi de 0 olur.

Bu konu ile ilgili icracilar arasinda mevcut olan ve kendiliginden gelisen bir
terminolojik dil olustugundan icrayi en iyi yansitacak olan La perdesi eksenli anlatim

esas alinacaktir.

Konuyu o6rneklendirmek gerekirse icracilar arasinda La baglama denildiginde La
perdesine basildig1 zaman La frekansi ortaya ¢ikmaktadir. Eger Si baglama deniliyorsa

La perdesine basildiginda Si frenkansi ortaya cikar.
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Baglama ailesi enstrimanlariin belirli boyut ve akort standartlar1 olmamasindan
kaynakl1 icracilar elindeki baglamanin tel gerginligini degistirerek tiim telleri tam ses
veya yarim ses pest veya tiz olarak akortlarlar. Buna bati miiziginde ‘scordatura’
denilmektedir. Ayrica tezin baglamada akord boliimiinde ele alinacak olan diizenler

de bu yontemle elde edilmektedir.

Standart bir tel gerginligi mevcut olmadigindan, yapilan gézlemlerden ve enstriiman
metotlarindan elde edilen veriler goz onilinde bulundurulursa genellikle baglama
ailesinin tamamu i¢in gegerli olan La perdesinin ¢ogunlukla La, Si bemol, Si ve Do

frekanslarina akortlandigi goriiliir. Do diyez ve Re sesleri de nadiren kullanilmaktatir.

Omek bir melodi yazilacak olursa yazilan ses ve duyulan sesler arasindaki fark

baglama tonlarina gore sekil 2.8 deki gibi olacaktir.
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Yazilan Melodi
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Sekil 2.8 : Baglama Tonlarina Goére Yazilan ve Duyulan Melodi

Bundan sonraki nota yazimlarinda anlatim kolaylig1 bakimindan yazildig: gibi duyulan

La baglama esas alinacaktir.

2.7 Baglamada Akord (Diizenler)

Baglama ailesi ¢algilar1 i¢in bozuk diizen ve baglama diizeni gibi yaygin olarak
kullanilan diizenler disinda yoresel ezgilere, tavirlara ve kisilere gore olusmus bircok

diizen bulunmaktadir. Tel gerginligini degistirerek olusturulan (Scordatura) bu

21



diizenler Tablo 3’de alfabetik siralamayla bos tellerin perde isimleri ile birlikte

verilmigtir.
| Perdelerin Adi ve Yeri |
Alt Orta Ust Karar
Diizenlerin Ad1 Teller(l) Teller(1l) || Teller(ll) Sesleri
ABDAL DUZENI A A G(M2Y) A
ACEMASIRAN E(M
DUZENI A A (M3)) F
BAGLAMA DUZENI D G(T5|) AM2N A
BOZUK(KARA) D(T
DUZEN A (Ts}) G(T4% A
CARGAH DUZENI A D(TH)) G(T4A) B
EVIC DUZENI A BM2N || G(M3Y) B
HUSEYNI DUZENI A A E(T4) A
HUZZAM DUZEN] A A F#(m3 | F#
KAYSERI DUZENI A E(T4)) A(T4N A
KUTAHYA DUZENI A D(T5|) D D
MISKET DUZENI A D(T5) F#(M31) F#
MUSTEZAT iy
DUZEN] A (T5)) F(m34) F
RAST(MUSTEZAT) o4
DUZENI A cm3N (T4)
ISABAHI DUZENI | A | cmad | Am3)) |
SEGAH DUZENT A D(T5{) B(M6%) B
SUR DUZENI A E(T4 Y B(T5") A
UMMI DUZENTI A A D(T5V) A
YEKSANI(IRIZVA) D(T
DUZENI A (Tsl) AN A
ZIRGULE DUZENi | A | FM3)) | o2 || 6

Tablo 3: Baglamada akordlar(diizenler)
Tablo 3’te aralik sistemi ile bir onceki tele olan uzaklig1 ve yonii belirtilmistir. Yukari
ok belirtilen araligin bir 6nceki tel grubuna ola uzakliginin daha tiz olacagini, asag1 ok

ise pest olacagini belirtir.
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2.8 Baglama Ailesinin Genel Teknik Ozellikleri
Baglama ailesi ¢algilar1 mizrap ile veya el ile icra edilebilirler.

2.8.1 Mizrapla calma

Mizrap vurus yonleri Kenan Mahmut Durul’un metodunda da belirtildigi sekliyle

asagidaki gibi gosterilir.
M =Yukaridan asagiya dogru mizrap vurusu
V' =Asagidan yukariya dogru mizrap vurusu

Yukaridan asagiya vurus yaparken bam teli kullanilmasi etkisiyle daha vurgulu bir ses
iretilir. Asagidan yukariya vurusta ise mizrap ilk once celik tele degdiginden vurgu

biraz daha diisiiktiir. Sekil 2.9°da mizrap yonleri 6rneklendirilmistir.

N =<

NI |

v

L e

L}
TN |3

Sekil 2.9 : Mizrap Yonleri

Tezene vuruslari ¢ok 6zel durumlar disinda yazilmaz fakat bazi durumlarda gostermek
gerekebilir. Ornegin genellikle azeri tiirkiilerinde kullanilan 6/8 lgiiye sahip eserlerde,
ardisik olarak sekizlik notalar kullaniliyorsa icracilarin asagidaki tezene kalibini (1Y
[) kullandig1 gozlemlenmistir. Sekil 2.10’da 6rnegi verilen bu kalip bir zorunluluk
olmamakla birlikte 6/8 6l¢iisiiniin giiclii ve zayif zamanlarina uygun, dengeli bir

duyum olusturmaktadir.

M y M n ¥ M M
() ! » | | T —— V n |
Ao { — { — —= : 1
ge ¢ = ¢ & [F = i
[y, | | —

Sekil 2.10 : 6/8 Tezene Kalibi

Eger tezene yonleri belirtilmezse icraci tezene yonlerini kendi belirleyecektir bu da
duyumda farkliliklar ortaya gikarabilir. Ornek olarak sekil 2.10 deki tezene kalib1
vurus yonleri belirtilmezse sekil 2.11 deki gibi icra edilebilir.

N =

}I > -

Sekil 2.11 : Giiclii Vuruslar
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Hizli pasajlarda tezene daima ¢ift yonli kullanilir. Sadece ist vurus veya alt vurus ile

yazilan melodilerde tempo arttikga icra giiglesir.

2.8.2 Kapaga vurma

Geleneksel icrada yukaridan asagiya M mizrap vuruslarinda bazen mizrabi tutan
parmaklarin disinda kalan parmaklardan birisiyle (genellikle orta parmak ile) kapaga

vurulur.

Bu c¢alma teknigi ¢ok efektif bir tekniktir ve birgok yorenin olmazsa olmazidir
denilebilir. Erol Parlak’in selpe metodunda kullandigi kapaga vurma teknigi garpi
isaretiyle sekil 2.12 daki gibi gosterilebilir.

Sekil 2.12 : Kapaga Vurma

Kapaga vurma gelenek dahilinde yalnizca yukaridan asagiya dogru mizrap vurusuyla

yapilir. Bu nedenle ayrica mizrap vurus yoniinii belirtmeye gerek yoktur.

2.8.3 Bagh calma (carpma-¢cekme) ceknigi

Tek bir mizrap vurusu kullanilarak ¢arpma ve ¢ekme teknikleriyle birden fazla notanin
icra edilmesidir. Bu teknik kullanilirken mizrap vurusu denk gelmeyen notalar gittikge
zayiflayacaktir. Yani mizrap vurusu olan nota en kuvvetli, bir sonraki nota hafif,
sonraki nota daha hafif seklinde ilerler. Bu teknik sik¢a kullanilmaktadir ve notalar

arasi bag(legato) isaretiyle sekil.13’deki gibi gosterilir.
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Sekil 2.13 : Bagli Calma
2.8.4 Basit ritmik kaliplarin tezene ile icrasi

Baglama icrasinda bazi ritmik kaliplar vardir ki yazilmasa bile genellikle ayni tezene
vuruslariyla icra edilirler. Bu tezene kaliplar1 yalnizca basit ritmik kaliplardir ve
baglamada yoresel tavirlarla karigtirlmamalidir. Tavir konusu ayrintili olarak ele

almacaktir. Sekil 2.14, 2.15 ve 2.16°da 6rnek kaliplar belirtilmistir.
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Ornek Kalip 1:
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Sekil 2.14 : Ritmik Kalip 1
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Sekil 2.15 : Ritmik Kalip 2

Ornek Kalip 3:
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Sekil 2.16 : Ritmik Kalip 3

Bazi ritmik yapilarda yavas tempodaki tezene vuruslari ile hizli tempodaki tezene
vuruslar1 degisebilmektedir. Bunu sekil 2.17 in ilk 6l¢tisiindeki kalibin ikinci 6lgiide

iki kat1 hizinda icra edilen ayni kalibin mizrap vurus yonlerinde gorebiliriz.

Ornek Kalip 5:
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Sekil 2.17 : Ritmik Kalip 5
2.8.5 Baglama icrasinda yoresel tavirlar ve nota iizerinde gosterimleri

Baglama ailesinin geleneksel icralarinda olmazsa olmaz bir unsur da yoresel
tavirlardir. Yoresel tavirlar yerel ve bolgesel unsurlar tagimaktadir. Ritmik kaliplar
halinde karsimiza ¢ikan unsurlarin bir araya gelerek olusturduklar tavirlar genellikle
tiim tellerin biitlin olarak kullanilmasiyla elde edilirler. Dolayisiyla tavir ile ¢alinan

geleneksel eserler baglamaya 6zel bazi1 coksesli unsurlar1 da icerisinde barindirir.

Derlemeler yapilirken melodik hat 6nemsendiginden tavirlarin olusturdugu ¢okseslilik
notaya aktarilmamistir. TRT THM derleme notalarinda tek sesli olarak notaya

aktarilan eserlerin tavirlari ¢esitli mecralarda uygulanirken yoresel bilgiler goz oniinde
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bulundurularak yorumlanmistir. Bu tezde tavirlar 6rneklendirilirken derlemelerdeki
nota yazisi ve icra arasindaki farklilik besteci ve icraci arasinda kopukluga sebep

olacagindan icra etme yontemine gore nota yazist gelistirilmistir.

Yoresel tavirlar cogunlukla bozuk diizen akort sisteminde kullanilirlar. Tavirlardan
ortaya ¢ikacak cokseslilik, eseri icra eden kisiden kisiye farkliliklar gorterse de
genellikle alt telin melodiyi diger tellerin ise bos tel akort seslerinin pedal olarak
duyurulmasindan olusur. Asagidaki Orneklerdeki ¢okseslilik temsili olarak

gosterilmistir.

2.8.5.1 Zeybek tavn

Ege bolgesinde zeybekler icra edilirken kullanilan zeybek tavri iki ayri ritmik kalip
olarak karsimiza ¢ikar. Sekil 2.18 ve 2.19°da zeybek tavri kaliplari 6rneklendirilmistir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.18 : Zeybek Tavr1 A Kalibi

Yazim Duyum
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Sekil 2.19 : Zeybek Tavr1 B Kalib1

2.8.5.2 Teke tavr

Teke yoresinde kullanilan teke zortlatmasi olarak da bilinen bu tavir aslinda tezene
yoniinii belirleyen bir ritmik yapiya sahiptir. Icrasinda tek sesli olarak seslendirildigi

gibi pedal sesler ile birlikte de seslendirilebilir. Sekil 2.20’de tek sesli versiyonu

orneklendirilmistir.
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Sekil 2.20 : Teke Zortlatmas1 Tavri
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2.8.5.3 Konya tavri

Bu tavir Konya ve civarindaki ezgilerde kullanilan kagik ritmini andiran ritmik kaliptir.
Sekil 2.21°de 6rneklendirilen Konya tavr ritmik olarak sekil 2.19°de bulunan zeybek
tavr1 b kalibina ¢ok benzer goriinse de ¢ok hizli icra edildiginden ve kalibin son iki
notasinda takma tezene teknigi kullanildigindan dolay1 zeybek tavrindan farkli bir

efekt ortaya ¢ikmaktadir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.21 : Konya Tavri
2.8.5.4 Silifke (Siyirtma) tavri

Silitke ydresi eserlerinde kullanilan, siyirtma olarak da adlandirilan karakteristik bir
tekniktir. Sekil 2.22 ve 2.23’te gosterildigi gibi iki ayri ritmik kalip olarak karsimiza
cikmaktadir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.22 : Silifke Tavr1 A Kalib1

Yazim Duyum
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Sekil 2.23 : Silifke Tavr1 B Kalib1
2.8.5.5 Yozgat-siirmeli tavri

Genellikle Oniinde cift apojiyatiir ile ¢alinan bir trill hareketidir. Gosterimi sekil

2.24°deki gibidir.
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Yazim Duyum
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Sekil 2.24 : Yozgat-Siirmeli Tavri
2.8.5.6 Kayseri tavri

Yorede kistirma tezenesi de denilen bu hareket iki sese ayni tel grubunda (genellikle

I. tel grubu) basilmasiyla icra edilir ve sekil 2.25’teki gibi gosterilebilir.

yazim duyum
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Sekil 2.25 : Kayseri Tavri

2.8.6 Parmak ile calma

Baglamanin ilk olarak parmak ile ¢alindigi ve daha sonra vs. materyallerle calinmaya
baglandig1 bilinmektedir. Ozellikle Ege yoresindeki mahalli cura sanatgilar curayz,
yine gelenekten yetisen bir¢ok mahalli icracilar ti¢ telli baglama denilen ¢ogiir sazini
hala bu sekilde calmaktadirlar. Ayrica Alevi-Bektasi topluluklarinda da hala bu teknik

gelenek dahilinde varligini stirdiirmektedir.
Erol Parlak selpe metodunda konu ile ilgili su bilgilere yer vermistir:

“(...)Anadolu kopuzunda(baglamada) mizrap kullanma fikri, ilk olarak
vaklasik 14. yiizyildan itibaren metal tel gelisimi sonrast Osmanli Saray
ve ¢evresinde olusmustur.(...) El ile baglama ¢alma gelenegi ve teknigi;
Orta, Giiney ve Dogu Anadolu’daki Alevi-Bektasi topluluklari, Teke yoresi
Yoriik Tiirkmenleri ile, az da olsa Gaziantep Oguzeli yoresi Barak

Tiirkmenlerinde hala yasatiimaktadir.(...)” (Parlak, 2001, sf. 9)

Yeni nesil icracilar1 ve virtiiozleri Avrupa’da da tapping denilen bu teknigin iistiine
giderek kayda deger bir gelisme kat etmislerdir. Cok zengin bir ¢alma teknigine
dontisen bu teknigin notasyonda gosterimi hala degisik bakis acilarinca farklilik
gostermektedir. Calismada bu teknik icract degil, besteci agisindan ele alinip temel

olarak nota iizerinde gosterimleri ve uygun icra pozisyonlari ele alinacaktir.

Parmak ile ¢alma teknigi genellikle cura ve kisa sap baglamada kullanilmasina karsin

baglama ailesinin diger sazlarinda da kullanilabilir.
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Parmak ile galmada birkag teknik bir arada kullanilmaktadir. Bunlar penge, parmak

vurma (tapping) ve tel ¢cekme teknikleridir.

2.8.6.1 Pence teknigi

Pence teknigi sag el parmaklarinin penge seklinde tiim tellere vurmasiyla gerceklesir.

296

Bu teknik icin portenin basmna “parmak ile”® yazmamiz yeterlidir. Bu durumda

vuruslar;

M =Yukaridan asagiya dogru penge vurusu
Y =Asa@idan yukariya dogru penge vurusu
seklinde olur.

Penge teknigi tiim teller kullanilarak icra edildigi i¢in ana melodi haricindeki sesler de
coksesli bir sekilde yazilmalidir. Melodi iist (sekil 2.26) veya orta partilerde (sekil
2.27) olabilir.

parmak ile

Sekil 2.27 : Pence Teknigi Melodi Orta Partide

Sekil 2.26 ve 2.27°de goriildigii gibi melodiyi belirten notalar {ist kuyruklu, diger
pedal sesler ise alt kuyruklu sekliyle yazilir.

Penge teknigi alt teller susturularak sekil 2.28’de 6rneklendirildigi gibi iist iki tel veya

tel grubuyla da icra edilebilir.

parmak ile
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Sekil 2.28 : Pence Teknigi iki Tel

® Bir kere parmak ile yazildiginda mizrap ile yazana kadar bu teknik gecerli olacaktir.
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2.8.6.2 Tarama (arpej)

Tellere tek bir parmak ile asagidan yukariya veya yukaridan asagiya dogru ard arda

dokunulmasidir. Sekil 2.29°da 6rneklendirilmistir.

Calim Duyum
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Sekil 2.29 : Tarama (Arpej)
2.8.6.3 Parmak taramasi

Bu teknik sag el parmaklarinin tellere ard arda dokunmasiyla elde edilir. Sag el
parmaklarindan isaret veya ylizilkk perdelerinden baslayarak tarama islemi
yapildigindan hangi parmak ile tarama islemi baslayacaksa o parmak numarasi arpej
semboliiniin {istline yerlestirilebilir. Parmak isimlendirmesi konusunda klasik gitar
metodlarinda asagida aciklandigr gibi kullanilmakta olup, Erol Parlak Selpe
metodunda ise yine asagida agiklandigi gibi bu isimlendirmenin Tiirkge versiyonu
olusturulmustur. Gitar metodlarinda kullanilan parmak numaralart parmaklarin

Ispanyolca karsilig1 olan kelimelerin bas harfleridir. Asagidaki gibi gosterilir:
Bas parmak: p (pulgar)

Isaret parmag: i (indice)

Orta parmak: m (medio)

Yiiziik parmagi: a (anular)

Serge parmak: s,c,e,x (chiquito)’

Erol Parlak selpe metodunda sag el parmak isimlendirmeleri ise su sekildedir:
Bas parmak: b

[saret parmag:: i

Orta parmak: o

Yiiziik parmagt: y

Serce parmak: s

7 Serge parmak genellikle flamenko tarzinda kullamlir metodlarda ilgili harfleri gdrmek miimkiindiir.
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Bu tezde sag el parmak isimlendirmesi i¢in Tiirk¢e versiyon kullanilacaktir. Parmak
taramasi tekniginde igaret veya ser¢e parmak ile baslandigindan ve bu isimlerin bas
harfleri de ayn1 oldugundan terminolojik bir karigikliga da yol agmamaktadir. Parmak
taramasi teknigi baglama parmak ile icra teknikleri arasinda sik¢a kullanilan efektif
bir tekniktir. Tarama isaretinin {izerine konulmus parmak ismi kisaltmalariyla

gosterilebilir. Duyumu diizensiz ve karmasiktir. Sekil 2.30 ve 2.31°de

orneklendirilmistir.
Yazim Duyum
6 [ s 184 .5
Sekil 2.30 : Ser¢e parmak ile baslanan parmak taramasi
Yazim Duyum
4 it fcr 8888 s .|
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Sekil 2.31 : Isaret parmak ile baglanan parmak taramas1
Sekil 2.30°da yapilan parmak taramasi parmaklarin tirnak kismu ile,
Sekil 2.31°de yapilan parmak taramasi parmaklarin etli kismi ile yapilir.

Bu durum 6nemli efektif farkliliklara yol agmaktadir.

2.8.6.4 Kapaga vurma (fiske)

Bu teknik 6zellikle Ege bolgesi cura icracilarinin sik¢a kullandig yoresel ifadeli bir
tekniktir. Serce parmak ile parmak taramasi teknigiyle birlikte tirnaklarin baglamanin
kapak boliimiine vurulmasiyla uygulanir. Sekil 2.32’deki gibi gosterilebilir.

parmak ile .
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Sekil 2.32 : Kapaga Vurma (Fiske)
2.8.6.5 Parmak vurma (tapping)

Parmak vurma teknigi kisa sap baglamada baglama diizeninde geligmis bir tekniktir.
Dolayistyla kisa sap baglama icracilari arasinda yaygin olmakla birlikte 6zel bir teknik
oldugu icin her icraci parmak vurma teknigine hakim olmayabilir. Calismada bu

teknikle nota yazarken baglama diizeni diisiiniilerek 6rneklendirme yapilmistir.
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Bu teknik i¢in nota iizerine tapping yazmamiz yeterlidir. Bu teknigin kullanilmasi i¢in
baglamanin fiziksel yapist ¢ok iyi bilinmelidir. Ciinkii tamamen c¢arpma-¢ekme

teknikleri kullanilir.

Icrast sag el parmaklarinin sap bdlgesine vurulmasi ile ses ¢ikarilmasidir. Sapa
vurduktan sonra sol el parmaklari slirekli ¢carpma-cekme hareketleriyle melodik hatti
ortaya ¢ikarir. Carpma-¢cekme (bagli calma) yapilan yerler bag ile gosterilir. Tapping
(sapa parmak ile vurma) noktalari i¢in ¢ok 6zel durumlar haricinde parmak numarasi

yazmaya gerek yoktur.

Bestecilerin teknigi kullanabilmesi i¢in baglamanin klavyesiyle ilgili 6n bilgiye sahip
olmasi iyi olacaktir. Baglamanin klavyesi ve perdelerden elde edilen notalar sekil

2.33°de gosterilmistir.
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Sekil 2.33 : Baglamada perdeler ve elde edilen notalar (Parlak, 2001, sf.
47)

Parmak vurma tekniginde sag el parmaklariyla istenilen notaya vurgu yapilarak ses
cikartilirken sol el parmaklarinin da aym tel {izerinde bir sonraki nota i¢in hazir
olmalidir. Sekil 2.34°teki 6rnekteki notay1 ¢alabilmek i¢in sag el I. teldeki La notasina

vurgu yapar. Sol el ise ayni teldeki Mi notasinda hazir konumdadir. La notasina vurgu
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yaptiktan sonra parmak ¢ekilerek hazir olan Mi notasi tinlatilir. Ardindan Mi notas1 da

¢ekilerek bos tel olan Re notasi tinlatilir.

Ikinci bag baslangicinda yine sag el vurgusu yapilacaktir ama iki nota oldugundan iki
ayr1 tel grubundan sesleri elde etmek gerekir. 1. ve II. tellerde {ist {iste bulunan Do ve
Sol perdelerine ayn1 anda isaret ve orta parmak ile vurgu yapilarak ayni islem tekrar
edilir. Sag el kullanirken bas parmak ve ser¢e parmak kullanilmaz.

tapping
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Sekil 2.34 : Tapping
2.8.6.6 Parmak taramah tapping

Parmak taramasi yapar yapmaz sag el parmaklarindan birinin veya birka¢inin sap

tizerindeki perdelere basilarak ses ¢ikarilmasidir.

tapping
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Sekil 2.35 : Parmak Taramali Tapping
2.8.6.7 Tel cekme

Sag el parmaklarinin telleri ¢cekerek ses ¢ikarmasidir. Genellikle bas parmak ve isaret
parmak kullanilarak uygulanir. Nota iizerine “tel cekme” yazmak yeterlidir. Sekil 2.36

ve 2.37°de farkl 6rneklerle gosterilmistir.

tel cekme
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Sekil 2.36 : Tel Cekme
tel cekme
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Sekil 2.37 : Tel Cekme
2.8.6.8 Mute teknigi

Sag elin orta esige yaslanmasiyla elde edilen efektif bir tekniktir. Tel cekme teknigi
kullanildigindan tel gekme yazip mute olan bolge sekil 2.38°deki gibi belirtilebilir.
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tel cekme
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Sekil 2.38 : Mute Teknigi

2.8.6.9 Sadece bam veya celik tel ile ¢calmak

Bilindigi gibi baglama ailesini olusturan ¢algilarin bazilar1 (Ug Telli Baglama, Ug Telli
Cura) harig teller gruplar halinde akort edilir. Bu gruplar i¢ine ¢ogu zaman bam teli de
eklenir. Bulundugu tel grubunun bir oktav asagisina akort edilen bam telleri
baglamayla 6zdeslesmis olan tiniy1 olusturur. Yani aslinda baml teller ile melodi

calindiginda tiim melodi sekil 2.39°daki gibi oktavli bir sekilde icra edilmis olur.

Yazim Duyum
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Sekil 2.39 : Bam Teli Duyumu

Tel ¢cekme teknigi kullanilarak baglamanin orta esigine yakin bolgesinden, ayni tel
grubu iginde ¢elik ve bam teller ayr1 olarak galinabilmektedir. Bu 6zel efektif hareketi
gostermek i¢in ise notanin lizerine “sadece bam” ya da “sadece ¢elik” yazilmasi
yeterlidir. “Sadece bam” istendigi takdirde nota bir oktav asagidan duyulacaktir. Sekil

2.40’da orneklendirilmistir.

tel cekme sadece bam - - - - - Duyum
ﬁ — T ]
— ; — H | I # H
| ¢ 1 —
o | - —— I ;L » - - )

Sekil 2.40 : Sadece Bam

Unutulmamalidir ki bu teknik sadece efektif bir tekniktir. Cok hizli veya ajilite
gerektiren yerlerde kullanilamaz. Ayrica biinyesinde bam teli olmayan calgilarda s6z

konusu degildir.

2.9 icra Sirasinda Kullamilan Siislemeler

2.9.1 Vibrato

Mizraph bir ¢algt oldugu i¢in bos teller haricindeki uzun sesleri duyurmak i¢in bir

sonraki komsu ses ile mutlaka vibrasyon yapilir. Olduk¢a kolay bir harekettir.
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Vibrasyonun istenmedigi yerlere ‘“non vib.” yazilabilir. Sekil 2.41°de

orneklendirilmistir.
yazilisi duyum
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Sekil 2.41 : Vibrato
2.9.2 Apojiyatiir

Kisa ve uzun olmak iizere iki gesit apojiyatiir bulunmaktadir.

2.9.2.1 Kisa apojiyatiir (acciaccatura)

Bir 6nceki notadan degerini alir ve ¢ok kiigiik bir siire degerine sahiptir. Tiirk halk
miizigi enstriimanlarinda ¢arpma olarak da adlandirilan ¢ok sik kullanilan bir siisleme

yontemidir. Sekil 2.42°de gosterilmistir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.42 : Kisa Apojiyatur
2.9.2.2 Uzun Apojiyatiir (appoggiatura)

Ritmik degerini 6niine konuldugu notadan alir. Yazildig: ritmik deger kadar uzatilir.

Sekil 2.43’de gosterilmistir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.43 : Uzun Apojiyatur

2.9.2.3 Iki nota arasina yazilan kisa apojiyatiir

Genellikle carpma olarak kullanildigindan c¢ogunlukla bu apojiyatiirlerde mizrap
kullanilmaz . Sekil 2.44’de 6rneklendirildigi gibi Tiirk halk miiziginin karakteristik

yapisini yansitan bir siisleme yontemidir.

Yazim Duyum
e
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Sekil 2.44 : Iki Nota Arasma Yazilan Kisa Apojiyatur
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2.9.3 Tremolo

Ug cesit tremolo bulunmaktadir.

2.9.3.1 Tek ¢izgili tremolo

Notanin degerini ikiye boler. Sekil 2.45°teki gibi gosterilir.
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Sekil 2.45 : Tek ¢izgili tremolo
2.9.3.2 iKki ¢izgili tremolo

Notanin degerini dorde boler. Sekil 2.46’daki gibi gosterilir.
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Sekil 2.46 : Iki ¢izgili tremolo

2.9.3.3 Ug ¢izgili tremolo

Notanin rastgele ve oldukca hizli bir sekilde tekrarlanacagi anlamma gelir. Sekil

2.47°deki gibi gosterilir.

Yazim
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Sekil 2.47 : Ug cizgili tremolo yaklasik yazimi ve yaklasik olarak
duyumu
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2.9.4 Armonikler (Flajole Sesler)

Pedeye tam basmadan dogal olarak ve ek parmak yardimiyla yapay olarak

olusturulabilirler.

2.9.4.1 Dogal armonikler

Telin dogal armonik notalarina tam basmadan ¢ikarilan sestir. Dortlii, besli ve oktav
perdelerinden dogal armonikler kuvvetli bir sekilde elde edilebilir. Mizrap veya
parmak ile icrast miimkiindiir. Armonigin hangi tele basilarak ortaya cikartildigi
mutlaka tel numarasi ile belirtilmelidir. Telin oktav sesi tizerinden ortaya ¢ikan ses bos
tel frekansinin bir oktav incesidir. Telin tam beslisi lizerinden ortaya ¢ikan ses bos tel
frekansindan bir oktav ve bes ses daha incedir. Telin tam dortliisii lizerinden ortaya

c¢ikan ses bos tel frekansinin iki oktav incesidir.

2.9.4.2 Yapay armonikler

Bu teknik yaylilarda daha etkili bir sekilde kullanilabilse de baglama ailesinde de
olusturabilmek miimkiindiir. Yapay armonik olusturmak igin herhangi bir telde
perdeye sol el ile basip bir oktav ilerisindeki notaya da sag el isaret parmag ile
bastirmadan dokunmak suretiyle yine sag el yiiziik parmagiyla tel ¢ekilir. Boylece
dogal olarak olusan oktav armonigi telin boyunu kisaltilarak yapay olarak elde edilmis
olur. Basilan notanin frekansindan bir oktav ince bir frekansta ses ¢ikmasina neden
olur. Baglama ailesinde neredeyse hi¢ kullanilmaz ve dogal armonikteki gibi verimli

bir tiniya sahip degildir.

2.10 Cura

Boyut olarak baglama ailesinin en kiigiik tiyesidir. Cura notasyonda yazildig1 yerden
bir oktav daha tiz duyulan bir enstriimandir. Oturarak icra edilen ¢algi, kiigiik boyutlu

olmas1 dolayisiyla ayakta da icra edilebilmektedir.

2.10.1 Fiziki ozellikler

Kiiclik bir ¢algi oldugundan perde araliklari ailenin diger iiyelerine kiyasla daha
kiiciiktiir. Sekil 2.48’de goriildiigl gibi form yapisi ve perde diizeni agisindan baglama

ailesi ¢algilarinin genel yapisiyla aynidir.
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Sekil 2.48 : Cura resmi
2.10.1.1 Cura’nin Akordu

Cura sazinin ¢ telli veya ii¢ tel gruplu olan1 ¢ogunlukla sekil 2.49, 2.50 ve 2.51°de
gosterildigi gibi bozuk diizen, baglama diizeni ve Kiitahya diizeninde akort edilir.
Cura, yazildigi yerden bir oktav yukaridan duyuldugu i¢in nota yazarken sol

anahtarinin tlizerine 8 yazilir.

iist tel orta tel alt tel
Cura 5 ER 2. 1.
(Bozuk Diizen) {7 S Ty Oy H
AN oo
. O O
Sekil 2.49 : Cura Akordu Bozuk Diizen
iist tel orta tel alt tel
Cura 5 3 2 e 1]
(Baglama Duizeni) %’p (@) L] © © ii

Sekil 2.50 : Cura Akordu Baglama Diizeni
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list tel orta tel alt tel

A 3. 2. 1.
cua = 1
(Kitahya Diizeni) X&) o o i
ry] o O [ B

Sekil 2.51 : Cura Akordu Kiitahya Diizeni

Bu ¢alismada cura i¢in bozuk diizen esas alinacaktir.

2.10.1.2 Ses sahasi

Ses sahasi kullanilan akorda gore farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar sekil 2.52,

2.53 ve 2.54’te gosterilmistir.

g o = =

%‘V S il

Sekil 2.52 : Bozuk Diizen Cura Ses Sahasi
3 o = 2
\'j/ © i |
Sekil 2.53 : Baglama Diizeni Cura Ses Sahas1

g o 2%
Gy
.« o

Sekil 2.54 : Kiitahya Diizeni Cura Ses Sahasi

2.10.2 Teknik ozellikler

Kiigiik perde aralikli bir calgi oldugundan Divan sazinda yapilamayacak bir¢ok
hareket yapilabilmektedir. Fakat tiz bolgelerde perde araliklarinin daha da kii¢tilmesi

baz1 hareketleri zorlastirmaktadir.

2.10.2.1 Icras: giic olan hareketler

Cura’nin perde araliklari kiiciik oldugundan 6zellikle tiz bolgelerde ¢ok hizli pasajlarin

icras1 neredeyse imkansizdir. Yavas icralarda problem olmayip hizli icralarda problem

olan hareketler ise sunlardir:
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Kromatik hareket

Kromatik hareket curada yapilabilir fakat sekil 2.55’in ikinci Olgiisiinde

orneklendirildigi gibi ¢ok uzun hareketlerde hizli icrasi zordur.

Kolay

. :

Sekil 2.55 : Kromatik Hareket

Tek tel iizerinde kiiciik aralikh seslerin ard arda uzun hareketi

Tek tel iizerinde ard arda gelen kiiciik aralikli (m2, M2 araliklar) notalarin uzun
hareketlerinin hizli icras1 sekil 2.56’da 6rneklendirildigi gibi zordur. Farkli tel gecisleri
kullanilarak bu hareketler kolaylastirilabilir.

Kolay Zor

Sekil 2.56 : Kiiciik Aralikli Notalarin Icrasi

Biiyiik aralikh seslerin hizh icrasi
Biiytik aralikli (4,5,6,7’li araliklar) hareketlerin hizli icrast olduk¢a zordur. Sekil

2.57°de orneklendirilmistir.

Cok Zor
-
5 - = o :=='g=|_"

Gl feme= " r ¢ ot [ T - .|
e et

Sekil 2.57 : Biiyiik Aralikli Seslerin Icras

e

A

2.10.2.2 icras: kolay hareketler
Perde araliklar kii¢lik oldugundan bazi hareketleri yapmak kolaydir.

Yakin hareketli ezgisel ¢calma
Sekil 2.58’de 6rneklendirilen yakin hareketli ezgilerin icrasi olduk¢a kolaydir.
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Cok Kolay
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Sekil 2.58 : Yakin Hareketli Ezgi
Oktav

Cura kiiciik ebath bir ¢alg1 oldugu i¢in oktav katlamali icra hizli olmamak kosuluyla
kolaydir. Sekil 2.59°da 6rneklendirilmistir.

#—p—ﬁ Z . .
{77 I I P I
o ] '—|' —]

[ [§]
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T

Sekil 2.59 : Oktav katlamali galim
2.10.2.3 icras1 imkansiz hareketler

Calgimin fiziki 6zellikleri ve akord diizenine bagli olarak bazi araliklarin ve akorlarin

icrast miimkiin degildir.

Icrasi imkansiz arahiklar

Calginin en kalin akortlu teli ile bir sonraki tel arasindaki araliklarin icrast miimkiin

degildir. Sekil 2.60°da bu araliklarin bazilar1 verilmistir.

imkansiz

N>

Sekil 2.60 : icras1 Imkansiz Araliklar

icrasi imkansiz akorlar

licras1 imkansiz araliklardan hareketle bazi akorlarin icrasi da imkansizdir. Sekil

2.61°de bu akorlarin bazilar1 gosterilmistir.

imkansiz
p 4 N I |
y 4 by — DTS P i |
| £ an W @ ] W ) Ty L) Ty ST =4 ST i i |
S S o (%] ¢y Bl Ph & T =4 ZRP= e ] i |
v & a=d HOY (&) Ty e = v 2 R

Sekil 2.61 : Icrasi Imkansiz Akorlar
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2.10.2.4 Dogal armonikler

Dogal armonikler besli, oktav ve dortlii araliklarda giiclii olarak c¢ikartilabilir.
Dortliiden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi 6nemlidir. Bu nedenle tel numaralar1 da belirtilmelidir.
Tel numaralar1 agagidaki gibidir:

Alt tel: I (La)

Orta tel: 11 (Re)

Ust tel: I1I (Sol)

Dogal armoniklerin nota {izerinde gosterimi sekil 2.62deki gibidir.

Yazim Duyum
| 1l [ Il 1| Il
. - o>

3 © - . : | = - = — »

p" - | Py Py I 1 I 1T Py I I Il |
ol ¥ = ~ 1 | 1 r ] J 11 | 1 Il |
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Sekil 2.62 : Cura dogal armonikler
2.11 Kisa Sap Baglama

Klavyesindeki perdeler cura, uzunsap ve divan sazindan daha az oldugundan ve form
yapist olarak diger baglamalardan kisa sapli goriindiigiinden kisasap baglama olarak

adlandirilmaktadir.

2.11.1 Fiziki ozellikler

Kisa sap baglama c¢ok genis kullanim alanina sahip genellikle THM deyis tiirlindeki
eserlerin seslendirilmesinde kullanilan, giintimiizde selpe teknigi ile 6n plana ¢ikan, ti¢
grup telli veya parmak ile icra edilecekse ii¢ telli olarak kullanilan sekil 2.63°de

goriildiigii gibi baglama ailesi genel formuna sahip bir ¢algidir.
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Sekil 2.63 : Kisa sap baglama resmi

2.11.1.1 Kisa sap baglamanin akordu

Kisa sap baglama “Baglama Diizeni”ne akort edilir. Bu diizen iki sekilde kullanilir.
Ilki, sadece celik 3 telden olusur. Bu kullamim parmak ile calma (selpe) tekniginde

yaygin olarak kullanilir.

Ikincisi ise Alt tel; bam, celik, celik Orta Tel; celik, celik Ust tel; Bam, celik olmak
tizere li¢ grup tel (toplam yedi tel) den olusur. Bam telleri yazildig1 yerden bir oktav
asagiya akort edilerek genellikle mizrap (tezene) ile kullanilir. Kisa sap baglama

akordu sekil 2.64’de gosterilmistir.
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ust tel orta tel alt tel

A 3. 2. 1.
Kisa Sap Baglama o OO 1|
(Baglama Duzeni) —<E¥ O OO il
[J) — (8]
-

Sekil 2.64 : Kisa Sap Baglama Akordu

Baglama genel olarak ti¢ grup telli, grup telleri ayr1 ayri sayilacak olursa yedi telli
haliyle icra edilir. Eger sekil 2.65°te oldugu gibi ii¢ telli oldugu belirtilmediyse bamli

haliyle 7 telli olarak icra edilecegi unutulmamalidir.

ast tel orta tel alt tel

Uc Telli 3. 2. 1.

9

Kisa Sap Baglama

[® ]

PN
=

O

(Baglama Diizeni)

Sekil 2.65 : Ug Telli Baglama Akordu

2.11.1.2 Ses sahasi

Yaklasik iki oktav ses alanina sahip olan kisa sap baglama ses sahasi agisindan uzun
sap ile neredeyse ayni alana sahip goriinse de &zellikle tavir ve akort diizeninin
farkliligi nedeniyle bu iki ¢algt zaman iginde ¢ok farkli g¢alma tekniklerini
olusturmuslardir. Parmak ile ¢alma teknigi bu calgi {lizerinde gelistirilmistir ve

yayginlagtirilmigtir.

Kisa sap baglamanin ses sahasi sekil 2.66’daki gibidir.

19

D

tﬁ’\a

Sekil 2.66 : Kisa Sap Baglama Ses Sahasi

2.11.2 Teknik ozellikler

Kisasap baglamanin perde araliklar1 parmaklar i¢in olduk¢a ergonomiktir ve cura
calgisinda veya divan calgisinda yapilamayacak bir¢cok hareket yapilabilmektedir.

Icrasi kolay ve zor hareketler asagidaki basliklarda siralanmistir.

2.11.2.1 icras: zor hareketler

Kisa sap baglama ajilitesi yiiksek bir calgidir. Bu nedenle icracisina gore

degismekteyse de hizli icralarda zor hareketler sunlardir:
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Inici-cikic1 kromatik gam
Kromatik hareket kisa sap baglamada yapilabilir fakat cok uzun hareketlerde 6zellikle

tek tel lizerinde yapiliyorsa hizli icrasi ¢ok zordur. Sekil 2.67°de 6rneklendirilmistir.

Kolay

Sekil 2.67 : Kromatik Gam

Tek tel iizerinde Kii¢iik aralikl seslerin ard arda uzun hareketi
Tek tel tizerinde ard arda gelen kiiciik aralikli (m2, M2 araliklar) notalar1 ¢ok hizli icra
etmek zordur. Farkli tel gegisleri kullanilarak bu hareketler kolaylastirilabilir. Sekil

2.68’de orneklendirilmistir.

Kolay Zor

Sekil 2.68 : Kiiclik Aralikli Hareketler

Biiyiik aralikh seslerin hizh icrasi
Biiyiik aralikli (4,5,6,7°1i araliklar) hareketlerin hizli icrasi1 olduk¢a zordur. Sekil
2.69°da orneklendirilmistir.

Cok Zor

0 - Z Ft o %
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Sekil 2.69 : Biiyiik Aralikli Hareketler

TT®

|
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2.11.2.2 icras: kolay hareketler

Yukaridaki hareketler de dahil icracinin kim oldugu ¢ok énemlidir. Icraci ¢ok iyiyse
yukaridaki hareketlerin higbiri zor gelmeyebilir. Bunun diginda icrasi kolay hareketler

ise sunlardir.

Yakin hareketli ezgisel melodiler

Yakin hareketli ezgilerin icrasi oldukc¢a kolaydir. Sekil 2.70°de 6rneklendirilmistir.
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Gok Kolay

Sekil 2.70 : Yakin Hareketli Ezgi
2.11.2.3 icras1 imkansiz hareketler

Calginin en kalin akortlanan teli ile bir sonraki tel arasindaki araliklarin ve bu araliga

denk gelen akorlarin icrasi imkansizdir. Bunlardan bazilari sekil 2.71°de verilmistir.

imkansiz

.4\ 1 IS ] Ly Y= IZPE 8 ] i =

Sekil 2.71 : crasi Imkansiz Aralik ve Akorlar
2.11.2.4 Dogal armonikler

Dogal armonikler besli, oktav ve dortlii araliklarda giiclii olarak ¢ikartilabilir.
Dortliidden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi 6nemlidir. Bu nedenle tel numaralari da belirtilmelidir.
Tel numaralar1 agagidaki gibidir:

Alt tel: 1 (Re)

Orta tel: 11 (Sol)

Ust tel: IIT (La)

Dogal armoniklerin nota iizerinde gosterimi Sekil 2.72°de o6rneklendirilmistir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.72 : Kisa sap dogal armonikler
2.12 Uzun Sap Baglama

Genellikle boyut olarak kisa sap baglama ile karsilastirma yapildigindan bu baglama

da uzun sap olarak adlandirilmaktadir. Uzun sap baglama geleneksel olarak ydresel
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tavirlar ile icra edilir. Giliniimiizde icra teknikleri olduk¢a gelismis, bircok ¢agdas

bestede kullanilan bir ¢algidir.

2.12.1 Fiziksel Ozellikler

Uzun sap baglama form yapisi olarak sekil 2.73°te goriildiigii gibi baglama ailesinin
diger iiyeleriyle ayni, perde sayisi bakimindan cura ve divan ile aynidir. Boyutlari cura
ve kisa sap baglamadan biiylik divandan kiiciiktiir. Kisa sap baglama basliginda da
belirtildigi gibi perde sayisi kisa sap baglamadan fazladir.

Sekil 2.73 : Uzun Sap Baglama Resmi
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2.12.1.1 Uzun sap baglamanin akordu

Uzun sap baglama “Bozuk Diizeni” ne akort edilir. Baglamanin telleri alt tel; bam,
celik, ¢elik orta Tel; gelik, ¢elik iist tel; bam, ¢elik olmak tizere ti¢ grup tel (toplam
yedi tel) den olusur. Bam telleri yazildig1 yerden bir oktav asagiya akort edilerek

kullanilir. Sekil 2.74°te uzun sap baglama akordu gosterilmistir.

st tel orta tel alt tel
f 3. 2. 1.
Uzun Sap Baglama > 1
{Bozuk Dizen) {5} <> [& B . ] H
. J— L% I p—
r -

Sekil 2.74 : Uzun Sap Baglama Akordu
2.12.1.2 Ses sahasi

Bozuk diizende akortlanan uzun sap baglamanin ses sahasi sekil 2.75 deki gibidir.

O

/
()

O

Sekil 2.75 : Uzun Sap Baglama Ses Sahasi
2.12.2 Teknik ozellikler

Perde araliklar1 cura ve kisa sap baglamadan daha genis olsa da cura ve divan

calgilarindan daha ergonomiktir ve icra teknikleri olduk¢a gelismistir.

2.12.2.1 icras1 zor hareketler

Uzun sap baglama, baglama ailesinin ajilitesi en yiliksek olan calgisidir. Hizh

pasajlarin kolaylikla icra edilebildigi bu ¢alginin icrasi zor olan hareketler sunlardir:

Biiyiik aralikh seslerin hizl icrasi
Biiyiik aralikli (4,5,6,7°11 araliklar) hareketlerin hizli icras1 oldukg¢a zordur. Sekil

2.76’da orneklendirilmistir.

Cok Zor

0 - F o 7

Sekil 2.76 : Biiyiik Aralikli Hareketler
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2.12.2.2 Tcras: kolay kareketler

Yakin hareketli ezgisel melodiler

Ajilitesi yiiksek olan uzun sap baglamada yakin hareketli ezgisel melodilerin icralar

oldukea kolaydir. Sekil 2.77°de 6rneklendirilmistir.

Gok Kolay

Sekil 2.77 : Yakin Hareketli Ezgi

Yakin hareketli hizhh melodiler
Ajilitesi yliksek olan uzun sap baglamada yakin hareketli melodilerin hizli icrasi da

oldukea kolaydir. Sekil 2.78’de 6rneklendirilmistir.

ESSSSESSSScSsSSSSisssiess

Sekil 2.78 : Yakin Hareketli Hizli Melodi

2.12.2.3 icras1 imkansiz hareketler

Calginin akorduna ve perdelerine bagli olarak bazi aralik ve akorlarin icralart miimkiin
degildir.
fcras1 imkansiz arahklar

Calginin en kalin akortlanan teli ile bir sonraki tel arasina denk gelen araliklarin icrasi

miimkiin degildir. Bu araliklardan bazilar sekil 2.79°da verilmistir.

imkansiz
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Sekil 2.79 : icras1 imkansiz Araliklar

icrasi imkansiz akorlar

fcrast imkansiz araliklardan hareketle bazi akorlarin icrasi da imkansizdir. Sekil

2.80°de orneklendirilmistir.
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imkansiz

Sekil 2.80 : icras1 Imkansiz Akorlar
2.12.2.4 Flajole sesler (doguskanlar-armonikler)

Dogal armonikler besli, oktav ve dortli araliklarda giiclii olarak c¢ikartilabilir.
Dortliiden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi 6nemlidir. Bu nedenle tel numaralart da belirtilmelidir.
Tel numaralar1 agagidaki gibidir:

Alt tel: I (La)

Orta tel: 11 (Re)

Ust tel: 11T (Sol)

Dogal armoniklerin nota tizerinde gosterimi sekil 2.81°de 6rneklendirilmistir.

Yazim Duyum

[Tr.
e
[Te

No>

i b bo Hey 1
[ Fan [ ] [ ] Yy iy 1 LY ST = 4 B - Il |
oV B S Ly ] ¥ Py Flhy SP=C ] Il |
. 8 & =4 O Ty Ty L = P P e

=
]

T

S =—"

Nk 1K
7Y
!

Sekil 2.81 : Uzun sap dogal armonikler
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2.13 Divan Baglama

Divan saz1 baglama ailesinin en biiyiik liyesidir. Genellikle agik geleneginde kullanilan
divan baglama, giiniimiizde ¢alg: topluluklarinda bas karakterli sesiyle tiz galgilarla

birlikte dengeli bir tin1 olusturmak igin kullanilmaktadir.

2.13.1 Fiziki ozellikler

Baglama ailesinin en biiylik, bas karakterli ¢algisidir. Form yapisi olarak sekil 2.82°de
goriildiigii gibi baglama ailesinin diger tiyeleri ile aynidir. Perde sayisi olarak da cura

ve uzun sap baglamayla aynidir.

Sekil 2.82 : Divan Baglama Resmi
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2.13.1.1 Divan sazimin akordu

Divan saz1 sekil 2.83’te gosterildigi gibi bozuk diizene akort edilir. Baglamanin telleri
alt tel; bam, ¢elik, celik orta tel; ¢elik, gelik tist tel; bam, ¢elik olmak {izere {i¢ grup
telden (toplam yedi tel) olusur. Bam telleri yazildig1 yerden bir oktav asagiya akort

edilerek kullanilir.

fst tel orta tel alt tel
A 3. 2. 1.
Divan 5azi r i 1 |
¥y Il |
(Bozuk Diizen) L5 © I . |
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Sekil 2.83 : Divan Baglama Akordu

Yazildig1 yerin bir oktav asagisindan duyuldugu i¢in divan sazinin notasyonunda sol

anahtarinin altina 8 yazarak kullanilir.

2.13.2 Ses sahasi

Divan baglamanin ses sahasi sekil 2.84 deki gibidir.

I
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Sekil 2.84 : Divan Baglama Ses Sahasi
2.13.3 Teknik ozellikler

Divan sazinin perde araliklar1 oldukga biiyiik oldugundan ajilitesi yliksek olan bir galgi
degildir. Bu nedenle 6zellikle pest bolgelerde yapilacak hizli hareketlerin icrasi ¢ok

zordur.
2.13.3.1 icrasi zor hareketler

Divan sazinda asagidaki hareketlerin icrasi zordur.

Inici-¢ikic1 kromatik gam
Divan sazinda kromatik hareket yapilabilir fakat gam seklinde kullanildiginda

ozellikle tek telde ise hizli icras1 zordur. Sekil 2.85’te 6rneklendirilmistir.

PP b ]
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Sekil 2.85 : Kromatik Gam
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Ayn tel iizerinde Kiigiik aralikl seslerin ard arda uzun hareketi
Ayni tel iizerinde ard arda gelen kiigiik aralikli (m2, M2 araliklar) notalar1 hizli icra

etmek zordur. Sekil 2.86’da 6rneklendirilmistir.

Zor
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Sekil 2.86 : Kiigiik Aralikli Hareket

Biiyiik aralikh seslerin icrasi
Biiyiik aralikli (4,5,6,7’li araliklar) hareketlerin icrasi olduk¢a zordur. Sekil 2.87°de

orneklendirilmistir.

Gok Zor
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Sekil 2.87 : Biiyiik Aralikli Hareket
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2.13.3.2 Icras: kolay hareketler
Divan baglamada asagidaki hareketlerin icrasi kolaydir.

Yakin hareketli ezgisel melodiler

Yakin hareketli ezgisel melodilerin icrast olduk¢a kolaydir. Sekil 2.88°de

orneklendirilmistir.

Cok Kolay
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Sekil 2.88 : Yakin Hareketli Ezgi
2.13.3.3 Icras1 imkansiz hareketler
Calginin akorduna ve perdelerine bagli olarak bazi aralik ve akorlarin icralart miimkiin
degildir.
Icrasi imkansiz araliklar

Calgmin en kalin akortlanan teliyle bir sonraki tel arasinda kalan araliklarin icrasi

miimkiin degildir. Sekil 2.89°da bunlardan bazilar1 verilmistir.
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imkansiz
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Sekil 2.89 : icrasi Imkansiz Araliklar

Icrasi imkansiz akorlar
Icrast imkansiz araliklardan hareketle bazi akorlarin icrasi da imkansizdir. Sekil

2.90’da bu akorlardan bazilar1 verilmistir.

imkansiz
A I | R
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Sekil 2.90 : cras1 Imkansiz Akorlar

2.13.3.4 Flajole sesler (doguskanlar-harmonikler)

Dogal armonikler besli, oktav ve dortlii araliklarda giiclii olarak ¢ikartilabilir.
Dortliidden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi onemlidir. Bu nedenle tel numaralari da belirtilmelidir.
Tel numaralar1 asagidaki gibidir:

Alt tel: I (La)

Orta tel: 11 (Re)

Ust tel: I1I (Sol)

Dogal armoniklerin nota iizerinde gosterimi 2.91’°de 6rneklendirilmistir.

Yazim Duyum
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Sekil 2.91 : Divan dogal armonikler
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3. YAYLI CALGILAR

Tiirk halk miizigi ¢algilar1 arasinda yay ile icra edilen c¢algilar; kemane, Karadeniz
kemengesi, tirnak kemenge, rebap ve ikligdir. Tirnak kemenge form yapisi ve teknik
acidan Turk sanat miizigi ¢algilarindan klasik kemenge ile aynidir ve bu enstriiman ile
ilgili enstriimantasyon c¢aligmalar1 yapilmistir. Bu ¢algi ile birlikte gilintimiizde

neredeyse kullanilmayan 1klig ve rebap ¢alismaya dahil edilmemistir.

Yayl ¢algilarin geleneksel icra tekniklerinin yanisira bati miizigi yayli ¢algilarinda
kullanilan, kemane ve Karadeniz kemengesine uygulanabilecek icra teknikleri de ayri

bir baslik olarak eklenmistir.

3.1 Yayh Calgilarda Geleneksel Olarak Kullanilan Icra Teknikleri

Tiirk halk miizigi geleneksel icrasinda yayli galgilarin kullandig1 icra teknikleri

asagidaki basliklarda a¢iklanmistir.

3.1.1 Vibrato

Vibrato tel lizerindeki parmagin ileri geri hizlica hareket etmesiyle ortaya ¢ikan bir
tekniktir. Vibrato notanin yogunlugunu artirir ve icraciya yorum firsati verir. Icracilar,
nota iizerinde vibrato ile ilgili 6zel bir sey yazmiyorsa vibratolu icra eder. Eger vibrato
istenmiyorsa non vibrato veya senza vibrato yazilmalidir. Eger fazla vibrato

Isteniyorsa molto vibrato yazilmalidir.

Acik teller iizerinde vibrato yapilamadigindan onlarin yerine ayni1 frekanstaki bir kalin
teldeki uygun pozisyonda vibrato elde edilebilir fakat en kalin agik tel ile vibrato
yapilamaz ve yerine kullanilabilecek baska bir pozisyon bulunmamaktadir.

3.1.2 Glissando ve portamento

Parmagin klavye iizerinde kaydirilmasiyla elde edilen tekniklerdir.

3.1.2.1 Glissando

Parmag: bir sesten baska bir sese ritmik degerler dikkate alinarak kaydirilmasidir.
Ozellikle kemane calgsi ile teke yoresi tiirkiileri icra edildiginde sik¢a karsilasilan bir
tekniktir. Glissando teknigi sekil 3.1°deki gibi gliss. yazilarak veya iki nota arasina

diiz ¢izgi ¢ekerek gosterilir.
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Sekil 3.1 : Glissando tekniginin nota iizerinde gosterimi
3.1.2.2 Portamento

Portamento icra edilirken glissandodan farkli olarak ilk notay1 ¢ok kisa tutup ardindan
hemen diger notaya kaydirilir. Notalarin arasinda sekil 3.2°deki gibi port. olarak

belirtilir.

n 1 ,D()TI"
e e e 1
4?4 ‘I 1 T‘ | i } L] i I I 1 |

Sekil 3.2 : Portamento tekniginin nota iizerinde gosterimi
3.1.3 Yay kullanim teknikleri

Tiirk miizigi yaylh calgilari, kontrbas ¢algisinin yay teknigine benzer sekilde avug ici
yukariya bakar pozisyonda icra edilirler. Tiirk miizigi sazlarinin yaylarinin killar
gevsek halde dururlar ve gerginlik saglamak i¢in bir aparati bulunmamaktadir. Gergin
hale getirmek icin ¢ubuk ile yay arasina parmaklar yerlestirilir. Yay ¢cekme ve itme

icin agagidaki isaretler kullanilir.
V' = Yay ¢ekerek icra edilir.

A =Yay iterek icra edilir.

3.1.3.1 Bagsiz icra (non legato)

Nota tizerinde herhangi bir bag isareti bulunmadiginda icraci her nota farkli bir yay

yonii gelecek sekilde icra eder. Sekil 3.3 ve 3.4’te 6rneklendirilmistir.

) |
s e |ld g F - 2 fin H
D, ' 1 | I ‘ ! I
Sekil 3.3 : Non legato yazim
A Vv n Vv n vV M V n vV n
o (o) I ; 1 i } | i I S ) 1 |

Sekil 3.4 : Non legato icrasi
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3.1.3.2 Bagh icra (legato)

Bagli notalar ayn1 yonde yay hareketi ile tek seferde icra edilir. Eger cok uzun bir nota

grubunda bag varsa uygun bir yerinden bag bozulabilir. Sekil 3.5 ve 3.6 ile

orneklendirilmistir.
= - — A
&4 i = =s= i

Sekil 3.5 : Legato yazim
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Sekil 3.6 : Legato icrasi
3.1.3.3 Staccato

Nota iizerine nokta koyarak notanin yaklasik dortde biri kadar degerinde icra edilir.
Staccato nota iizerinde gosterimi ve ayni melodinin icrasinda nasil duyuldugu

asagidaki sekil 3.7 ve sekil 3.8 de gosterilmistir.
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Sekil 3.7 : Staccato nota iizerinde gosterimi

Sekil 3.8 : Staccato icrasi
3.1.3.4 Trill

Uzerine yazildig1 notanin ritmik degeri boyunca bir iist diyatonik komsu ses ile

melodik olarak hizl1 bir sekilde icra edilmesidir. Sekil 3.9 da oldugu gibi gosterilir.

Sekil 3.9 : Trill tekniginin nota iizerinde gosterimi ve icradaki duyumu
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3.2 Yayh Calgilarin Geleneksel Olmayan Icrada Genel Teknik Ozellikleri

Tiirk halk miizigi icrasinda geleneksel olarak kullanilmayan fakat ¢agdas besteleme
yontemlerinde kullanilmak iizere, kemane ve Karadeniz kemengesinin kapasitelerinin
bu teknikleri kullanmak i¢in yeterli oldugu, avrupa miiziginden aktarilabilen icra

teknikleri asagidaki basliklarda aciklanmustir.

3.2.1 Pizzicato

Icraci parmak ile teli cekerek pizzicato teknigini kullanabilir. Pizzicato teknigi
kullanilacak boliimiin basina sekil 3.10°da oldugu gibi pizz. yazilir. Tekrar yay ile

icraya donmek i¢in yay ile ¢alinacak boliimiin basina arco yazilir.

pizz. arco
n [— } 1

Sekil 3.10 : Pizzicato tekniginin nota iizerinde gosterimi
3.2.1.1 Sol el pizzicatosu

Genellikle bos tel icin kullanilan bu teknik sol elin dordiincii parmag: ile telin
cekilmesiyle elde edilir. Eger bos tel kullanilmayacaksa notaya 1., 2. veya 3. Parmak
ile basilarak 4. parmak ile tel gekilir. Yay teknigi ile karisik bir sekilde kullanildig1 da

gortliir. Sekil 3.11°de 6rnek sol el pizzicatosu nota yazimi gosterilmistir.

pizz.
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Sekil 3.11 : Sol el pizzicatosu nota iizerinde gosterimi
3.2.1.2 Snap pizzicato

Bartok pizzicatosu olarak da bilinen snap pizzicato basilan notanin normal
pizzicatodan farkli olarak telin sag el ile yukariya dogru gerilip birakilmasiyla elde
edilir. Nota sesi ¢ikarken telin klavyeye carpmasiyla ritmik bir ses de olusur. Sekil

3.12’de nota iizerinde goriilen isaretle yazilir.

p D= R b " arco |
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Sekil 3.12 : Snap pizzicato nota iizerinde gosterimi
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3.2.1.3 Arpej pizzicato

Birden fazla ses ayn1 anda basilarak staccato yapiliyorsa notalar arpej olarak icra edilir.

Sekil 3.13 ve 3.14’te 6rneklendirilmistir.

pizz.

fio ot

Sekil 3.13 : Arpej pizzicato nota iizerinde gosterimi
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Sekil 3.14 : Arpej pizzicato icra edilisi
3.2.2 Yay kullanim teknikleri

Tiirk miizigi yayh galgilari, kontrbas ¢algisinin yay teknigine benzer sekilde avug igi
yukariya bakar pozisyonda icra edilirler. Tiirk miizigi sazlarmin yaylarmin killari
gevsek halde dururlar ve gerginlik saglamak igin bir aparati bulunmamaktadir. Gergin
hale getirmek icin ¢ubuk ile yay arasina parmaklar yerlestirilir. Yay ¢cekme ve itme

icin agagidaki isaretler kullanilir.
V = Yay ¢ekerek icra edilir.

R = Yay iterek icra edilir.

3.2.2.1 Détaché

Basitce aciklanacak olursa bagsiz icra ile ayni 6zelliktedir. Her nota i¢in farkli bir
yonde yay kullanmak anlamina gelir. Genellikle hizli pasajlarda kullanilir yayin ug
kismu ile staccato kadar aksanli olmayacak sekilde icra edilir. Nota lizerinde herhangi

bir sey yazmaya gerek yoktur. Non legato ile ayn1 gosterilir.

3.2.2.2 Portato

Tenuto ve legatonun bir arada kullanilmasi ile olusur. Notalar1 ayn1 yonde yay

kullanarak birbirinden ayirir. Sekil 3.15°deki gibi gosterilir.
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Sekil 3.15 : Portato tekniginin nota iizerinde gosterimi
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3.2.2.3 Martele(Fr.) Martellato(It.) Marcato(It.)

Tele sert bir sekilde vurularak sforzando gibi icra edilir. Sekil 3.16’daki isaretlerden
birisi ile yazilabilir.

\ A =

RN

3.2.2.4 Jete (Ricochet)

Sekil 3.16 : Marcato

Yay tel izerinde ayn1 yonde ziplatilarak icra edilir. Staccatoya benzer bir efekt yaratir.
Tiirk halk miizigi yayl g¢algilarinda yay el ile gerildiginden bu teknigi uygulamak

oldukca zordur. Sekil 3.17°de jete tekniginin drnek notast yazilmistir.
Yy e o
o4 r— Z—f F

Sekil 3.17 : Jete nota iizerinde gosterimi

3.2.2.5 Tremolo
Iki cesit tremolo vardir.

Tek nota iizerindeki tremolo (bowed tremolo)

Olgiilii ve 6lgiisiiz olmak iizere ikiye ayrilir. Olgiilii tremololar nota sapr iizerinde tek
veya ¢ift ¢izgi olarak gosterilir. Tek ¢izgi notay: sekil 3.18 ve 3.19°da goriildiigi gibi
ikiye ¢ift ¢izgi ise notay sekil 3.20 ve 3.21°de gortldigi gibi dorde boler.

n # * I 7 I !
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Sekil 3.18 : Tek ¢izgili tremolo yazim
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Sekil 3.19 : Tek ¢izgili tremolo icrasi
n I 7 I | I— I Il |
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Sekil 3.20 : Cift ¢izgili tremolo yazim
M | et
7 I —
o L 1 5 | 1 } | 1 J‘

Sekil 3.21 : Cift cizgili tremolo icrasi
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Olgiisiiz tremolo ise tek bir notanin {izerinde yayin rastgele ve hizli bir sekilde yon
degistirmesiyle icra edilir. Nota iizerinde sekil 3.22°de oldugu gibi ii¢ c¢izgi ile
gosterilir. Icras1 yaklasik olarak 3.23’te goriildiigii gibidir.
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Sekil 3.22 : Oliisiiz tremolo yazilisi

Sekil 3.23 : Olciisiiz tremolo yaklasik olarak icrasi

iki nota arasindaki tremolo (fingered tremolo)

Iki nota arasinda yayin hizl bir sekilde yon degistirmesiyle icra edilir. Ritmik olarak
Olciisiiz tremolo gibi icra edilir. Sekil 3.24°teki gibi yazilir, yaklasik olarak sekil
3.25°deki gibi icra edilir.
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Sekil 3.24 : Fingered tremolo yazihisi

Sekil 3.25 : Fingered tremolo yaklasik olarak icrasi

3.2.2.6 Sul tasto

Calginin sap kismina yakin yay ¢ekilerek elde edilen efekttir. Uygulanacak bdliimiin

basina sul tasto yazarak kullanilir. Sekil 3.26’da 6rneklendirilmistir.

sul tasto
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Sekil 3.26 : Sul tasto nota iizerinde gosterimi
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3.2.2.7 Sul ponticello

Calginin esik kismina yakin yay ¢ekilerek elde edilen efekttir. Uygulanacak boliimiin
basina sul pont. yazarak kullanilir. Sekil 3.27°de 6rneklendirilmistir.
sul pont.
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Sekil 3.27 : Sul ponticello nota iizerinde gosterimi

3.2.2.8 Col legno
Yayn agag kismu ile tellere uygulanan bir efekttir. iki gesidi vardir:

Col legno tratto
Yaymn agac kismu ile tellere stirtiilerek uygulanir. Aga¢ kisminin siirtiinme kuvveti az
oldugundan agac ile birlikte ¢ok az da olsa sa¢ kismi da siirtiiliir. Sekil 3.28’de

orneklendirilmistir.

col legno A A A
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Sekil 3.28 : Col legno tratto nota iizerinde gosterimi

Col legno battuto
Yaym agac kismu ile tellere vurarak uygulanir. Staccato benzeri ritmik bir efekttir,

notalar belli belirsiz bir sekilde duyulur. Sekil 3.29°da 6rneklendirilmistir.

col legno battuto

Sekil 3.29 : Col legno battuto nota iizerinde gosterimi

3.2.2.9 Armonikler (flajole sesler)

Dogal olarak olusan ve ek parmak yardimiyla yapay olarak olusturulan armonikler

sunlardir:

Dogal armonikler

Telin dogal armonik perdelerine tam basmadan ¢ikarilan sestir. Dortlii, besli ve oktav
perdelerinden dogal armonikler kuvvetli bir sekilde elde edilebilir. Armonigin hangi
tele basilarak ortaya ¢ikartildigr mutlaka tel numarasi ile belirtilmelidir. Telin oktav
sesi lizerinden ortaya ¢ikan ses bos tel frekansinin bir oktav incesidir. Telin tam beslisi

tizerinden ortaya ¢ikan ses bos tel frekansindan bir oktav ve bes ses daha incedir. Telin
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tam dortliisii tizerinden ortaya ¢ikan ses bos tel frekansinin iki oktav incesidir. Nota

tizerinde gosterimi sekil 3.30°daki gibidir.
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Sekil 3.30 : Dogal armoniklerin nota iizerinde 6rnek gosterimi ve 6rnek duyumu

Yapay armonikler

Telde bir notaya sol el isaret parmag ile basip ayni anda tam dortlii ilerisindeki notaya
da sol el serge parmagi ile bastirmadan dokunmak suretiyle yapay olarak elde edilen
armoniklerdir. Basilan notanin frekansindan iki oktav ince bir frekansta ses ¢ikmasina
neden olur. Sadece yay ile icrasi mimkiindiir. Sekil 3.30°daki gibi yazilir, sekil
3.31°deki gibi duyulur.

gﬂgoﬁ*’ﬁ—’%—:ﬁ@;‘;ﬁe? 1

Sekil 3.32 : Yapay armoniklerin icra edilirken duyumu

3.3 Kemane

Ege bolgesininin geleneksel icrasinda sik¢a karsilasilan bir galgidir. Giinlimiizde icra
teknikleri bakimindan oldukg¢a gelismistir ve TRT THM topluluklar1 basta olmak
tizere bircok THM toplulugunda kullanilmaktadir. Ikligdan evrildigi diisiiniilen bu
calginin fiziki ve teknik 6zellikleri asagidaki basliklarda aciklanmustir.

3.3.1 Fiziki ozellikler

Genellikle govde kismi su kabagindan yapildigi i¢in ismi kabak kemane olarak da
bilinmektedir. 4 teli bulunan kemanenin baglama ailesinde oldugu gibi alt esik, orta
esik, st esik, burguluk, burgular, sap ve govde boliimleri bulunur. Kapak kismi
deriden yapilir. Kemane dize konularak dikey pozisyonda icra edilir. Icra edilirken yay

sabit pozisyonda ¢ekilirken, tel gegisleri igin kemane diz {izerinde saga veya sola
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dondiiriiliir. Kemane i¢in miizik yazarken bu teknigin goz 6niinde bulundurularak tel
gecisleri gereken yerlerde birinci telden ligiincii tele gecilmesi gereken bir nota

yazisindan kacinilmalidir. Kemane resmi sekil 3.32°de gosterilmistir.

Sekil 3.33 : Kemane resmi

3.3.2 Kemanenin akordu

Re kemane ve La kemane olmak {izere iki ¢esit kemane boyutu bulunmaktadir. Re
kemane transpoze bir ¢algidir ve sekil 3.33’de oldugu gibi yazildig1 yerin 4 ses daha

incesi duyulur. La kemanenin ise sekil 3.34°de verilen akort diizeni yazildigi gibi

duyulur.
" Yazilis: Duyulusu
Re Kemane (\:ny — = i = e ii
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o
Sekil 3.34 : Re Kemane Akordu
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Sekil 3.35 : La Kemane Akordu
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Bu caligmada La kemane esas alinacaktir.

3.3.3 Ses sahasi

Kemanenin ses sahasi sekil 3.35’te gosterildigi gibidir.
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La Kemane
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Sekil 3.36 : Kemane Ses Sahasi

3.3.4 Teknik ozellikler

Kemane icrasinda kolay ve zor olan hareketler asagidaki basliklar altinda

aciklanmistir.

3.3.4.1 icrasi1 zor olan hareketler

Kemanenin sap boyu ve nota araliklar kiigiik oldugundan &zellikle tiz bolgelerde ¢ok
hizl1 pasajlarin icrasi neredeyse imkansizdir. Yavas icralarda problem olmayip hizli

icralarda problem olan hareketler ise sunlardir:

Tek tel iizerinde kromatik hareketin hizh icrasi
Kromatik hareket yapilabilir fakat sekil 3.36’da verilen 6rnekteki gibi tek tel tizerinde

cok uzun hareketlerde hizli icrasi ¢ok zordur.

| kolay [ ZOr }
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Sekil 3.37 : Kromatik Hareket

|

Tek tel iizerinde gam hareketi
Tek bir tel tizerinde hizli tempoda gam icra etmek olduk¢a zordur. Teller aras1 gegis

yaparak gam icra edilmesi ise oldukga kolaydir. Sekil 3.37°de 6rneklendirilmistir.

Sul G
A u

Zor
Sekil 3.38 : Tek tel iizerinde gam icrasi
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Biiyiik aralikh seslerin hizh icrasi
Biiylik aralikli (4,5,6,7°1i araliklar) hareketlerin hizli icrasi oldukg¢a zordur. Sekil
3.38’de orneklendirilmistir.
—
S
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Sekil 3.39 : Biiyiik Aralikh Seslerin icrasi

™

3.3.4.2 Icrasi kolay hareketler
fcrasi kolay olan hareketler sunlardir:

Yakin hareketli ezgisel calim

Yakin hareketli ezgilerin icrasi oldukea kolaydir. Sekil 3.39°da 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.40 : Yakin Hareketli Ezgi

Oktav
Kemane kiiciik ebatli ve ince sapli bir ¢algi oldugu i¢in oktav katlamali galim ¢ok hizli
olmamak sartiyla kolaydir. Sekil 3.40’ta 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.41 : Oktav katlamali ¢calim

3.3.4.3 icras1 imkansiz hareketler

Calginin akorduna ve perdelerine bagli olarak bazi aralik ve akorlarin icralart miimkiin
degildir.

Icrasi imkansiz araliklar

Sol telinden (1V) re teline (III) kadar olan higbir araligin icra edilmesi miimkiin

degildir. Sekil 3.41°de bu araliklardan bazilar1 verilmistir.
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Sekil 3.42 : icrasi imkansiz Araliklar
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fcrasi imkansiz akorlar

[cras1 imkansiz araliklardan hareketle bazi akorlarin icrasi da imkansizdir. Sekil

3.42°de bu akorlardan bazilar1 verilmistir.

(I SN
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Sekil 3.43 : icrasi1 Imkansiz Akorlar

Not: Eger arpej olarak icra edilecekse sekil 3.42’deki tiim akorlarin icrast miimkiindiir.

3.3.4.4 Dogal armonikler

Dogal armonikler besli, oktav ve dortlii araliklarda giicli olarak c¢ikartilabilir.
Dértliiden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi 6nemlidir. Bu nedenle tel numaralar1 da belirtilmelidir.

Tel numaralar1 agagidaki gibidir:

Mi teli: |
La teli: 1l
Re teli: 111
Sol teli: IV

Dogal armoniklerin nota iizerinde gosterimi sekil 3.43’te 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.44 : Kemane I, 1, 111 ve IV tel iizerindeki dogal armoniklerin yazim ve
duyumu
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3.4 Karadeniz Kemencesi

Karadeniz bolgesinde sikca rastlanan bir ¢algidir. Siileyman Senel Trabzon Bolgesi
Halk Musikisine Giris kitabinda Karadeniz bolgesindeki kemengenin yerini belirten

su ifadelere yer vermistir:

“(...)Dogu Karadeniz yoresi halk musikisinin adeta simgelesmis ¢algisi
kemencedir. Istanbul kemencesi ile karistirilmamasi icin, Karadeniz

kemengesi olarak da amlir.(...)” (Senel, 1994, st.178)

“(...)Horon kuruldugunda, akla ilk gelen eslik sazi kemencedir.(...)”
(Senel, 1994, sf.180)

3.4.1 Fiziki ozellikler

Ug teli bulunan Karadeniz kemengesinin alt esik, orta esik, iist esik, burguluk ve
burgular, sap ve govde boliimleri bulunur. Oturarak veya ayakta icra edilebilir.
kemenge icra edilirken ¢algi sabit yay pozisyonlart degiskendir. Calginin telleri
birbirine ¢ok yakin oldugundan yay degistirme hareketi ¢cok kolaydir. Kemenge resmi

sekil 3.44°te gosterilmigtir.
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Sekil 3.45 : Karadeniz kemencesi resmi

3.4.2 Karadeniz kemencesinin akordu

Kemenge transpoze bir ¢algr olup La perdesine basildiginda Sol sesi verir. Yani
yazildig1 yerden tam ses daha kalini1 duyulur. Bu nedenle sol karadeniz kemencesi
olarak adlandirilir. ki akord diizeni vardir, bunlar kemenge (sekil 3.45) ve tulum
diizenleridir.? (sekil 3.46)

yazilis duyulusu
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Sekil 3.46 : Kemence Diizeni

8 Bu calismada kemence diizeni esas almacaktir.
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vazilig duyulusu
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Sekil 3.47 : Tulum Diizeni
3.4.3 Ses sahasi

Yazildig1 yerden bir tam ses kalin duyulan karadeniz kemengesinin ses sahasi sekil
3.47°de gosterilmistir.

- (©O)

N

Sol Karadeniz Kemencesi

B

oL

Sekil 3.48 : Karadeniz Kemengesi Ses Sahasi

3.4.4 Teknik ozellikler

Calgimin yoresel icrasinda genellikle iki tel birlikte kullanilmaktadir. Calgiya 6zel bu

teknik, icrasi kolay ve zor hareketler asagidaki basliklarda agiklanmuistir.

3.4.4.1 Karadeniz kemencesine 6zel yoresel icra teknigi

Tellere tiim yayl1 sazlarda oldugu gibi ayr1 ayri parmak basilabilirken, geleneksel
icrada I ve II teller veya II ve III teller birlikte kullanilir. | ve Il teller birlikte
kullanilirken I tel melodiyi II tel agik olarak karar sesini olusturur. II ve III tellerin ise
genellikle paralel dortlii araliklart olusturacak sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu
tellerin paralel dortlii nota hareketleri kemengeye 6zel tiniyr olusturan bir renktir.
Y oredeki tiirkiilerin ve horonlarin neredeyse tamami bu sekilde icra edilir. Her zaman
en tiz bolgede olan notalar melodinin ana hattin1 olusturur. Diger ¢oksesli 6geler ise
eslik veya pedal ses niteligindedirler. Yapilan horon derleremelerine de bakildiginda
bu melodik hat tek sesli olarak derlenmis, coksesli yap1 icray1 gerceklestirecek kisiye
gore farklilik gosterebilecegi i¢cin notasyonda goz ardi edilmistir. Sekil 3.48 ve sekil
3.49 tellerin birlikte kullanimina 6rnek gosterilebilir.

I ve IT teller

P P— PN
e e

A S B e |
f P ni H* f f f o —

D) [ [ | Y — [ [ 4

Sekil 3.49 : I ve II tellerin birlikte kullanimi
IT ve III teller
3 e 4 . ! — o ¢ <o = 1|
D) ~— ~—— —

Sekil 3.50 : II ve III tellerin birlikte kullanimi
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3.4.4.2 icras1 zor olan hareketler

Kemengenin sap boyu ve nota araliklari kii¢iik oldugundan 6zellikle tiz bolgelerde ¢ok
hizl1 pasajlarin icrasi neredeyse imkansizdir. Yavas icralarda problem olmayip hizlh

icralarda problem olan hareketler ise sunlardir:

Kromatik hareket
Karadeniz kemengesi ile kromatik hareket yapilabilse de fakat klavye bolgesi kii¢iik

oldugundan hizli icrasi ¢ok zordur. Sekil 3.50°de 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.51 : Kromatik Hareket

Tek tel iizerinde Kkii¢iik aralikh seslerin ard arda uzun hareketi
Tek tel lizerinde ard arda gelen kiiciik aralikli (m2, M2 araliklar) notalar1 hizli icra

etmek ¢ok zordur. Sekil 3.51°de 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.52 : Tek tel iizerinde kiiciik aralikli notalarin icrasi

Biiyiik aralikh seslerin hizh icrasi
Biiyiik aralikli (4,5,6,7°1i araliklar) hareketler bos tellere denk gelmiyorsa ard arda hizli
icras1 oldukga zordur. Sekil 3.52°de drneklendirilmistir.
f _ he - S"'--
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Sekil 3.53 : Biiyiik Aralikh Seslerin icrasi

Oktav

Kemence calgisinin klavye boliimii I. tel haricinde telin tam beslisinden daha ince
notalari icra etmek i¢in pek uygun degildir. Bu nedenle oktav katlamali icralar zordur.
Fakat c¢ok hizli olmadig1 siirece ve pozisyonda zorluk yaratmadigi siirece icra

edilebilir. Oktav katlamali icra 6rnegi sekil 3.53’te gosterilmistir.
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Sekil 3.54 : Oktav katlamah icra
3.4.4.3 Icrasi kolay hareketler
Kemenge icrasinda kolay hareketler sunlardir:

Yakin hareketli ezgisel calim

Yakin hareketli ezgilerin icrasi oldukea kolaydir. Sekil 3.54°te 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.55 : Yakin Hareketli Ezgi Ornegi

IT ve III tellerin birlikte kullanim
II ve III tellerin birlikte tam dortlii paralel hareketler yapacak sekilde icra edilmesi
oldukea kolaydir. Sekil 3.55’te 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.56 : II ve III tellerin birlikte kullanimi

I ve II tellerin birlikte kullanimi
I ve 1II tellerden I tel pedal olarak tutulup II telin melodik hareket yapmasi oldukg¢a
kolaydir. Sekil 3.56’da 6rneklendirilmistir.
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Sekil 3.57 : I ve II tellerin birlikte kullanimi1
3.4.4.4 icras1 imkansiz hareketler
Calginin akorduna ve perdelerine bagli olarak bazi aralik ve akorlarin icralart miimkiin
degildir.
Icrasi imkansiz arahklar
Calginin III teli olan mi sesi ile II teli olan la sesi arasindaki araliklarin birlikte

tinlamast miimkiin olmadigindan bazi araliklarin icras1 imkansizdir. Sekil 3.57°de bu

araliklarin bazilar1 verilmistir.
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Sekil 3.58 : icras1 Imkansiz Araliklar

Icrasi imkansiz akorlar
[crast imkansiz araliklardan hareketle bazi akorlarin icrasi da imkansizdir. Sekil

3.58°de bu akorlarin bazilar1 verilmistir.

)

Sekil 3.59 : icrasi Imkansiz Akorlar

3.4.4.5 Dogal armonikler

Dogal armonikler besli, oktav ve dortlii araliklarda giicli olarak c¢ikartilabilir.
Dortliidden ¢ikan armonik sesi digerlerine nazaran daha zayiftir. Armoniklerin hangi

telde icra edilmek istendigi 6nemlidir. Bu nedenle tel numaralar1 da belirtilmelidir.
Tel numaralar1 agagidaki gibidir:

Re teli: |

Lateli: Il

Mi teli: 11

Dogal armoniklerin nota lizerinde gosterimi sekil 3.59°daki gibidir.
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Sekil 3.60 : Karadeniz kemencesindeki dogal armoniklerin nota iizerinde yazim
ve duyumu
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Beste yaparken kullanilan icraci ile yiiz yiize goriisme, onceden yazilmis eserlerin
analizleri gibi calgi bilgisi edinme yontemlerinin en kolay ulasilabilir ve en etkili
yontemi olan enstriimantasyon kaynaklari, besteci ve icraci arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Enstriimantasyon ve orkestrasyon ¢alismalar1 bu baglamda bestecilerin

miizik yazarken kullandiklar1 birincil kaynaklardir denilebilir.

Yapilan literatiir taramasinda goriilmiistiir ki Tiirk halk miizigi ¢algilarinin 6gretim
metodlar1  hakkinda olduk¢a fazla yazili kaynak mevcutken ¢algilarin

enstriimantasyonu hakkinda yapilan ¢alismalar ¢ok sinirhdir.

Ayrinti giidiilmeyen bir nota yazim yontemiyle gliniimiize kadar gelen, genellikle grup
halinde icra edilen geleneksel halk miiziginde, galgiya 6zel (idiyomatik) icra teknikleri
gelisirken calgiya 6zel miizik yazimi gelismemistir. Tirk miizigi ¢algilari i¢in yeni
bestecilik yonelimleri bu konuyu inceleme ihtiyact dogurmustur. Calgiya 6zel miizik
yazabilmek i¢in tezin giris boliimiinde de bahsedilen bilgi edinme yontemlerinden en
dogru ve kalici olani olarak goriilen enstriimantasyon ¢alismasi yaparken geleneksel
miizik unsurlar1 detayli bir sekilde incelenmis, yeni yonelimlerin 6niinii agacak yeni

tekniklere yer verilmistir.

Tiirk halk miizigi telli ve yayl ¢algilarinda enstriimantasyon konusunun islendigi bu
tezde, oOncelikle calgilarin gelenek iginde nasil ve ne amacla kullanildiklarini
arastirilmistir.  Derlemeler yapilirken ortaya c¢ikan veriler, Tirk halk miizigi

geleneginde ¢algisal miizigin ve sozlii miizigin yerini ortaya ¢ikarmistir.

1937 yilindan 2000 yilina kadar yapilan kayitli derlemelerin sayisal verileri
incelendiginde goriilmiistiir ki geneleksel aktarimda san icrast 6nemli bir rol
oynamaktadir ve c¢algilar ¢gogunlukla san partisine eslik eder konumdadirlar. 7435
derlemenin %68’1 ¢alg1 eslikli (refakatli) san icrasi, %23’ sadece san icrasi, kalan
%9’u da galgisal miizik icrasi oldugu saptanmistir ve agik¢a goriilmiistiir Ki galgilar,
Tirk halk miizigi gelenegi iginde biiyiikk ¢ogunlukla eslik enstriimanlart olarak

kullanismislardir.

Ustadan ¢iraga mesk yontemiyle aktarilan Tiirk halk miiziginin gelenek ig¢indeki en
onemli unsuru olan melodik tek sesli yapi, ¢algilarin kendi i¢inde uyguladigi birtakim
teknik unsurlar1 geride birakmis, derlemeler yapilirken yatay melodik tek seslilige

odaklanilmistir. Derlemelerden faydalanan Tiirk halk miizigi icracilar1 da yoresel,
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yazili olmayan bilgi ve birikimlerini kullanarak derlenen eserleri yorumlamis,
geleneksel icrada siire¢ bdylece giliniimiize kadar uzamistir. Bu siire¢ yorumlama
edimini gelismesine katki saglarken calgiya 6zel miizik yazimmi geri planda

birakmustir.

Cagdas donem bestecileri yeni bestecilik yontemleri ile klasik bat1 miizigi c¢algilar
disinda, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi enstriimanlari tizerinde tek sesli veya
cok sesli ¢esitli denemeler yapmaya baslamig, bu denemeler calgilar1 detayli olarak
tanima ihtiyact dogurmustur. Bu konuda 6rnek vermek gerekirse tezde bazi boliimleri
de sunulan, Oguzhan Balci’nin 2019 yilinda iTU Geleneksel Calgilar Orkestrasi igin
besteledigi Toprak Siiiti’nde ¢esitli sayilarda Tiirk sanat miizigi ve Tiik halk miizigi
calgilar1 kullanilmis, bu calgilara geleneksel icranin digina c¢ikilarak coksesli

denemeler yapilmistir.

Bestecilerin beste yaparken en ¢ok ihtiyact olan materyallerin basinda gelen
enstriimantasyon ve orkestrasyon kaynaklari calgilara 6zel nota yazimimi 6nemli
Olciide kolaylastirmaktadir. Calg bilgisi beste yaparken besteciye kolaylik saglarken,
calgilarin en verimli sekilde kullanilmasini ve icracilarin karsilasabilecegi teknik

zorluklari da azaltir.

Tiirk halk miizigi ¢algilar1 geleneksel olarak icra edilirken yoruma dayali birgok teknik
kullanilmaktadir. Bu tekniklerin ¢ogu, mevcut isaret ve terimlerle ifade edilebilirken
bazilar1 ise Tiirk miizigine 6zel durumlar olusturur ve yeni isaretlerle ifade edilmesi
gerekebilir. Calgilar enstriimantasyon agisindan incelendiginde kendilerinden
beklenenin ¢ok daha ilerisinde tekniklere sahip olduklar1 gériilmiistiir. Tezde ¢algilarin
icra teknikleri incelenirken bu tekniklerin diinya miizigi igerisindeki karsiliklart
arastirilmig, notaya aktarma yontemi bu sekilde gelistirilmistir. Daha 6nce notaya
aktarilmamis bazi teknikler tespit edilip mevcut isaretlerle notaya aktarilabilmesi
saglanmistir. Bunlara baglama ailesi boliimiinde incelenen fiske teknigi ve parmak

taramal1 tapping teknigi 6rnek gosterilebilir.

Cura c¢algisinin  entriimantasyonu yapilirken, mevcut olarak kullanilan sol
anahtarindaki notalarin curanin perde frekanslarindan bir oktav pest oldugu saptanmis
ve bu durumun ¢6ziimii i¢in sol anahtarinin iizerine 8 rakami konulmustur. Boylece

yazildig1 yerden bir oktav daha ince duyuldugu belirtilmistir. Aymi sekilde Divan i¢in
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de sol anahtarinin altina 8 rakami yazilarak yazilan yerden bir oktav pest duyuldugu

belirtilmistir.

Tirk halk miizigi calgilarinda enstriimantasyon yaparken dikkat edilen en 6nemli
nokta, gelenek dahilinde veya giiniimiiz yeni bestecilik, icracilik yonelimlerinde
kullanilan tekniklerin arastirilmasi ve analiz edilmesi olmustur. Ornegin, baglamada
yoresel tavirlar icra ederken ortaya ¢ikan sesler ile nota yazimi arasinda ciddi bir
farklilik tespit edilmistir. Aynmi1 sekilde kemengenin geleneksel icrasinda kullanilan
pedal seslerin daha Once notaya aktarilmadigi goriilmistiir. Calgiya 6zel miizik
yazarken c¢alginin teknik kapasitesi géz Oniine alinarak tiim ayrintilarin net bir sekilde

belirtilmesi ve notaya aktarilmasi gerekir.

Calisma yapilirken ortaya ¢ikan bazi sorunlar geleneksel siire¢ gbz Oniinde
bulundurularak ¢dziilmeye calisilmistir. Ornegin, Tiirk halk miizigi calgilarinda
transpozisyon konusunda daha 6nce yapilmis bir ¢alismaya rastlanmamustir. Tiirk halk
miizigi icrasinda bu konu bat1 miizigindeki yontemden farkli gelistigi i¢in besteci ve
icrac1 arasinda kafa karisikliklarina yol agmaktadir. Bat1 miiziginde Do perdesi eksenli
bir transpozisyon soz konusu iken Tiirk halk miiziginde La perdesi eksenli bir
transpozisyon isimlendirmesi gelismistir. Transpozisyon bagliginda bu durum ile ilgili
detayl1 6rnekler verilmis ve Tiirk halk miiziginin minor kdkenli yapis1 nedeniyle dogal
olarak gelismis La perdesi eksenli transpozisyon isimlendirmesi yontemi kabul edilmis

ve aciklanmustir.

Bir bagka sorun ise, Tiirk halk miiziginin siislemeli icra teknikleri dolayisiyla 6zellikle
metotlardaki icra edilen her notanin ¢esitli siisleme isaretleri kullanmak yerine nota ile
gosterme sonucu ortaya ¢ikan karmagikliklardir. Bu sorunun ¢oziimi igin
karmagikliklar mevcut isaretler ile agiklanip basitlestirilmistir. Yoresel tavirlarin
notaya aktarimi bu duruma Ornektir. Aynit durumun tam tersi olarak da derleme
notalarinda higbir yoresel tavira ve bunlarin ayrintilarina yer verilmemesi sonucu
icrayl yansitmayan basitlikte nota yaziminin ortaya ¢ikmasidir. Bu sorun da mevcut

siisleme isaretleri kullanimiyla ¢oziilmiistiir.

Enstriimantasyon yaparken dikkat edilen bir diger husus da geleneksel calgilarla daha
once icras1 yapilmamis ve kolaylikla yapilabilecek bazi avrupa miiziginden alinan
teknikleri incelemek ve teze eklemek olmustur. Ozellikle yaylilar béliimiinde bati

miizigi ¢algilarindan keman ve yayl ailesinin icra teknikleri incelenip Tiirk halk
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miizigi calgilarma uyarlanabilenler tespit edilmistir. Ornek olarak yaysiz olarak
parmak ile icrast gergeklesen pizzicato teknikleri, yay ile kullanilan sul tasto, sul
ponticello ve col legno gibi teknikler siralanabilir. Bu teknikler yeni bestecilik
yonelimlerinde tek sesli veya ¢ok sesli miizik yaziminda besteciye c¢esitli renkler
olustururken calgilarin mevcut icra kapasitelerini de gelistirebilir. Bu baglamda,
calismadan bestecilerin faydalanabilecegi gibi ayni1 zamanda bu galgilari icra edenler
de faydalanabileceklerdir. Nitekim tezde de 6rnegi verilen Oguzhan Balci’nin Toprak

Stiiti’nde de yeni icra teknikleri Tiirk miizigi ¢algilarina uygulanmastir.

Geleneksel calgilarin enstriimantasyon calismalar1 yapildikca bu calgilarin ¢agdas
miizikteki kullaniminin yayginlasacagi, bestecilik ve icracilik alanlarinda yeni
yonelimlerin ortaya cikacagi, icraci ve bestecinin yazilan miizigin icrasindaki siireci
hizlandirp kolaylastiracagi, besteciler agisindan deneysel birtakim tinilarin ortaya
¢ikacagini, tiim bunlara ek olarak geleneksel galgilara yabanci olan bestecilerin de bu
calgilar1 tantyip ilgi gostermelerini ve yeni besteler yapmalarina yardimci olmasini

saglayacagini diisiinmekteyim.
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2015-2018 yillar1 arasinda Egitim Bilimleri Kolejinde miizik 6gretmeni olarak calisti.

2018-2020 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi Siirekli Egitim Merkezi

Ispirtohane Kiiltiir Merkezi'nde Piyano Ogretmeni olarak calisti.

Ocak 2020 ITU Kompozisyon Béliimii Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaya baslad.
(devam ediyor...)
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SEMINERLER:

e 27 Mayis 2019 iTU TMDK BISED Salonu “Tiirk Halk Muzigi Calgilarmin
Enstriimantasyonuna Dair Bazi Sorunlar ve C6ziim Onerileri”
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