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AKIiRA KUROSAWA SINEMASINI OLUSTURAN TEMEL OGELERIN NE
OLDUGU PROBLEMIi

Tezi Hazirlayan: Arzu Sitheda Cogiir

Ozet

Bu tez calismasinda; Kurosawa’yr Kurosawa yapan degerlerin neler oldugu sorusu ele
alimmaktadir. Eger yonetmene bir davraniscinin bakis acisiyla yaklasirsak, onu hem cevresi,
okuduklari, gordiikleri, seyrettikleri, hem genetik mirasi, kendi kiiltiirii, hem de kendinde
zaten var olan potansiyeli diisiinmeliyiz. Genetik miras1 derken, onda sinema sevgisini
uyandiran ve onu pek ¢ok sporla tanistiran babasindan ve onu 6zellikle Dostoyevski’ye
yonlendiren abisinden bahsederiz. Kendi kiiltiirii derken, Noh ve Kabuki’nin o muhtesem
gorselligi soz konusudur. Shakespeare’nin tragedyalarina tas ¢ikartan Japon oykiileri,
Kurosawa’y1 derinden etkilemistir. Bununla beraber kendi topraklar1 disinda da kolayca soluk
almay1 bilmis, hatta Bat1 havasina alisik 6ykiileri, Japon topraklarinda, Japonca
konusturmustur. Kurosawa, Dostoyevski ve Shakespeare’i kendi dehasiyla birlestirdiginde,
ortaya birbirinden giizel filmler ¢cikarmistir. Kurosawa o ¢ok sevdigi resimleri ¢izerken,
birbirinden canli renkleri, bu ¢ok sevdigi ustalardan almas, iilkesinin 1s181na kendi yetenegini

de eklemistir. Kurosawa’nin “’Tennoo’” olmasini saglayan bu sentezciligi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Genetik miras, Noh, Kabuki, Shakespeare, Dostoyevski



PROBLEM OF WHAT THE MAIN ELEMENTS THAT FORM AKIRA
KUROSAWA'’S CINEMATOGRAPHY

Presented by: Arzu Siitheda Cogiir

Abstract

In this study of thesis; question of what the merits are that make Kurosawa Kurosawa is
under debate. If we aproach the director with the viewpoint of a behaviorist, we must consider
him with his environment, books he had read, things he had seen and watched, also his
genetic inheritance, his own culture, in addition, the potential he already had. When we say
genetic inheritance, we mention his father that provokes his love for cinema and introduces
him with so many sports, besides his big brother that directs him especially to Dostoyevski.
When we say his own culture, topic is marvellous visuality of Noh and Kabuki. Japanese
stories that give points to Shakespeare’s tragedias moved deeply Kurosawa. At the same time,
he was wise to easily breathe outside of his own land, even induced to speak the stories that
accustomed to West mood in Japan as Japanese. When Kurosawa combined Dostoyevski and
Shakespeare with his own genius, he created movies that each one is better than another.
While Kurosawa was painting those pictures that he loved too much, he took lively colors
from these masters and added his own talent to the light of his country. Thing that ensures

Kurosawa to be “’Tennoo’’ is his this eclecticism.

Keywords: Genetic inheritance, Noh, Kabuki, Shakespeare, Dostoyevski
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L.BOLUM
1.AKiRA KUROSAWA KIiMDiR?

1.1. AKiIRA KUROSAWA’NIN YASAMI

Akira Kurosawa, kim oldugunu merak edenler icin yazdigi otobiyografisinde soyle diyor:
“Kendimle ilgili birseyler yazmak diisiincesi aynali kutudaki kurbagayr amimsatti bana.
Goriintime uzun yillar boyu degisik acilardan bakip begendiklerimi ve begenmediklerimi
ayirmaliydim. On ayakli bir kurbaga olmayabilirim; ancak aynada gordiiklerim sanirim
kurbaga gibi yagh siviya benzer bir seyler salgilatacak bana.””!

Sinema, resim, spor ve edebiyat gibi yatkinliklart ve bir arka plan olarak ailesi
diisiiniildiigiinde, Akira Kurosawa gercekten de on ayakli bir kurbagadir. Salgiladigr yagl sivi
ise, olsa olsa onun tiim diinyaca taninmasini ve en basarili Japon yonetmen olmasini saglayan
filmleridir.

Jean Renoir’in otobiyografisini okudugunda, bir otobiyografi yazma konusunda ikna olan
yonetmen, ¢ocuklugunu, 6grenciligini, yatkinliklarini, utanglarini, onun icin gurur kaynagi
olan ve 6rnek insanlardan olusan ailesini, hayatin1 kabusa ¢eviren olaylari, filmlerini, sinema
kariyerini, evliligini, kisacasi onu o yapan herseyi anlatiyor.

23 Mart 1910°da, Omori, Tokyo’da, yedi kardesin en kii¢iigii olarak doguyor. Annesi Osaka’li
tiiccar bir aileden geliyor. Baba tarafin1 tanimlamak icin baktigi soyagacinda ise, Abe
Sadato’nun adim1 goriiyor. Abe Sadato(1015/1062) tarih kitaplarinda Kuzey Japonya’nin iinlii
savascilart arasinda aniliyor. Babasi Yoritoki ve kiiciik kardesi Abe Muneto, Genci savasgilar
imisler. imparatorluk saraymin emirlerine boyun egmemis, Minamoto Yoriyoshi ile yaptigi
savasta Olmiistiir. Aileye soyadini veren Jirisaburo Kurosawa ise, Abe Sadato’nun iigiincii
oglu oluyor.” Dolayisiyla Akira Kurosawa kahramanliklariyla amlan bir samuray soyundan
geliyor.

Ogrencilik hayatina Morimura Gakuen’de bashiyor. Bu okulda ¢ok zorluk yasiyor ve
arkadaslarina ve okuluna adapte olamiyor. Ailesinin Tokyo’nun bagka bir semti olan
Koishikawaya’ya tasinmasiyla okulu da degisiyor. Kurada Okulu’na gitmeye bashyor. Burada
zekasinin serpilip gelismeye baslamasi ise zaman aliyor.

Akira Kurosawa, onu o yapan etkenleri ii¢ baglikta topluyor: abisi Heigo, arkadasi Keinosuke
Uekusa ve ismini saygiyla andigi, ondaki resim tutkusunu tetikleyen Ogretmeni Seici

Tachikawa. Bunun disinda, samuray kam tasiyan, saglam karakterli babasi ve onun icin yeri

! Kurosawa Akira, Kurbaga Yag1 Saticisi, syf 7
2 Kurosawa, a.g .k, syf 85



doldurulamaz bir 6gretmen olan, yonetmen Kachiro Yamamoto (Yama-san) da katilirsa
sanirim Akira Kurosawa’nin eksik parcalari da tamamlanmis oluyor.

Akira Kurosawa, babasindan pek¢ok yonde besleniyor. Sinema ve sporda gelisiyor. Sporda
ozellikle, kendo, beyzbol, eskrim, kili¢, ylizme ve kaligrafiye ilgi duyuyor. Bunlarin hepsi
babasinin yonlendirmeleriyle olmustur.

“ilk sinemaya gidisim bu siralara (Morimura Gauken’de okurken) rastlar. Omori’deki
evimizden, Tachiaigawa istasyonuna kadar yiirlimek, oradan trene binerek Aomonono
Yagoko istasyonunda inmek gerekiyordu sinemaya gitmek icin. Balkonun tam ortalarinda
yerleri hali kapl bir loca vard1. Burada biitiin aile Japon usulii yere oturur, film seyrederdik.’”
“Geriye doniip baktigimda diistinliyorum da babamin sinemaya olan ilgisi, benim
egilimlerimi de etkilemis ve bugiinkii kariyerimi yapabilmem icin cesaretlendirmisti. Asker
kokenli ¢ok disiplinli bir adam olmasina ve o giinlerde sinemanin egitici 6zelliklerinin pek
farkina varilmamasina karsin, biitiin aileyi toplar, sik sik sinemaya gotiiriirdii. Tepkilerin cok
oldugu zamanlarda bile, sinemanin egitici yoniinii kabullenmis ve savunmustu. Bu konudaki
diisiinceleri sonradan da degismedi.’ 4

Babasinin onu etkiledigi diger bir alan da spor oluyor. Babasi ordu akademisinden ayrildiktan
sonra, bir jimnastik okuluna girerek judo, kendo ve kili¢ gibi sadece geleneksel Japon savas
sanati ile ilgili spor dallari i¢in degil, atletizmin tiim branglar: i¢in de gerekli ortami sagliyor.
Japonya’daki ilk yiizme havuzunu yaptirip, beyzbolun popiiler olabilmesi i¢in ugraslar
veriyor.

Kendo’da iyi oldugu i¢in kilic dersi almak isteyen Kurosawa’nmin bu Onerisi kaninda
samuraylik olan babay1 ¢ok etkilese de kiligta aradigini bulamayan yonetmen, kaligrafide de
belli bir yere kadar gelip, daha fazla ilerlemiyor.

Belki de yasitlarinda olmayan bir tempo ile her alanda gelismeye ¢alisiyor. Kendo i¢in Ochiai,
Hachiman Tapinagi, evde sabah kahvaltisi, Kurada Ilkokulu, Kaligrafi dersleri en son da
Tachikawa’nin evi. Bunlar1 bir giiniin i¢inde yapiyor ve eve dondiigiinde aksam olmus oluyor.
Onun “kibirli bir egoistti’*> dedigi, gidip gelen bir karaktere sahip, bazen korumaci bazen de
acimasiz davranabilen, asi karakterli abisi, Akira Kurosawa’y1 sinema ozellikle de edebiyat
alaninda etkiliyor. Rus klasiklerine hayran olan Heigo, parlak zekali biri imis. Cok parlak bir
ogrenci olmasma ragmen, onu Devlet Lisesine oradan da Imparatorluk Universitesine

gotiirecek sinavi kazanamiyor ve bu olayin soku aile lizerinde uzun siire kaliyor.

3 Kurosawa, a.g .k, syf 14
4 Kurosawa, agk, syf 15
5 Kurosawa, agk, syf 27



“Gerek edebiyat, gerekse sinema konularinda agabeyimin bilgi ve sezgilerine cok sey
borcluyum. Agabeyimin gormeyi Onerdigi her filmi gorebilmek icin biiyiikk cabalar
harcamistim. Ilkokul giinlerimde bile, ¢cok uzakta olan Asakusa’ya kadar yiiriir, agabeyimin
begendigi bir filmi izlemeye giderdim.””°

Heigo’nun karmagik karakteri, babasinin Onerisiyle yazildigi Seico Ortaokulu’ndan
kopmasima neden oluyor. Okulun askeri akademiye benzeyen kuralci yapisina, Heigo’nun
edebiyat tutkusu da eklenince, akademik kariyerden vazgegmek zorunda kaliyor.

‘Ogretmen’ sozciigiiniin  ‘korku verici insan’ olarak kullamldig1 bir donemde, Seici
Tachikawa dersine, ne isterseniz c¢izin, diyerek basliyor ve Akira Kurosawa’nin resmiyle
karsilastiginda, sinmiftaki giiliismelere aldirmaksizin, ona en yiiksek puani veriyor. Kurosawa
okuldan nefret etmesine ragmen resim derslerine kosarak gidiyor. Herseyin resmini yapmaya
basliyor. Ustiine iistliik diger derslerinin de notu yiikseliyor. Tachikawa okuldan ayrildiginda
bile onunla goriismeye devam ediyor.

‘Tiiyleri aym1 olan kuslar’ yani Kurosawa ve Uekusa ilkokulda tanisiyorlar. Kurosawa
Uekusa’da kendini goriiyor. Kendisi gibi biriyle karsilasmak, ona kendindeki eksik yonleri
tarafsiz bir sekilde gérmek ve bunlarin iistesinden gelmeye yariyor. Onlarin birbirlerine ne
kadar benzediklerini goren Tachikawa, Uekusa’y1 Kurosawa’nin yardimcisi yapiyor. Boylece
iki dost arasindaki kopmaz bag, ¢ok sevdikleri, hatta okuldan ayrildiktan sonra bile siirekli
olarak ziyaret ettikleri Tachikawa sayesinde saglamlasmis oluyor. Iki Konbeto-san’in
dostlugu, Kurosawa’'nin yonetmen, Uekusa’nin ise yardimci senaryo yazart oldugu
zamanlarda da siiriiyor.

Yonetmen geriye doniip baktiginda, onu etkileyen olaylarin ilki olarak, 1 Eylil 1923’teki
Kanto depremi anlatiyor. Deprem sonrasi, abisiyle birlikte etrafi gezdiginde, insan ruhunun
iyi ve kotii yanlarin1 da kesfettiginden bahsediyor. Ikinci olay da Giizel Sanatlar Fakiiltesine
basvurup alinmayist oluyor. Bu ikincisinin onu ne kadar yaraladigini soylemeye gerek bile
yoktur.

Akira Kurosawa 23 yasindayken abisinin 6liim haberini aliyor. Sinemalarda benshi(anlatici)
olarak calisan abisi, sesli sinemanin ortaya ¢ikisi sonrasi yasanan grev ve bunun uzantilari
sonucu ve herseyden de oOte, hayata bakisindaki karamsarlik nedeniyle 27 yasinda intihar
ediyor. Zaten bir siire 6nce yasanan intihar girisimi olacaklar1 haber verse de, abisinin 6lim
haberi Kurosawa’yr cok sarsiyor. Abisinin kanlar igindeki cesedini gordiigiinde kaskati

kesilip, hicbir sey yapamadigini soyliiyor. Uzun zamandir haber alinamayan biiyiik abisinin

6 Kurosawa, agk, syf 90/91



Oliimiiyle, ailenin tek erkek ¢cocugu olarak, iizerinde yogun bir baski hissediyor. Tekrar resime
yonelse de, aradigimi resimde bulamiyor. “’Resim yaparken bazi kurallart uygulamaya
calismak beni duygusal olarak o kadar geriyordu ki sonunda ortaya cikan resim ancak
kendime olan giivenimi yitirmeme neden oluyordu. Zaman i¢inde yeteneklerime olan
giivenim de sarsildig icin resim yapmak sadece aci1 verir duruma gelmisti.””’

Bu arada para kazanmak i¢in de cesitli dergilere resimler yapiyor. 1935’te P.C.L film
stiidyolar1 yonetmen yardimcilari ariyor. ilk sinavi “Japon sinemasinin temel sorunlari,
nedenleri ve ¢oziimleri konusunda ornek ve oOneriler’” konulu oluyor. Sinavi kazanmasinin
ardindan cesitli yazili ve sozlii sinavlara girdikten sonra, diger yonetmen yardimcilarinin
aksine herhangi bir iiniversiteden mezun olmamasina ragmen yonetmen yardimciligina kabul
ediliyor. Baglangigcta goniilsiiz olsa da, babasinin “denemekten zarar gelmez’ felsefesi
izerine ise basliyor. Herseyden Onemlisi, bu stiidyoda calismaya baglamak, Akira
Kurosawa’nin en biiyiilk hocast Yamamoto ile tanigsmasina vesile oluyor. Bu da onun
hayatinin doniim noktast oluyor. YoOnetmenlikten, senaryoya, oyunculuktan, montaja,
seslendirmeye, herseyi onun yaninda ogreniyor. 1974 yilinin agustosunda Dersou Ouzala’nin
cekimleri icin Rusya’ya gitmeye hazirlanan Kurosawa, ustasin1 son kez hasta yataginda
gorecektir.

Gengligini siirekli olarak okumakla geciren yonetmen 1929°da Proleter Sanatcilar Birligine
katiliyor. Yasal olmayan politik eylemlere giriyor. Temelde yasam bicimi onu etkiliyor.
Devamli tipini degistirmek zorunda kalmak, yeni yontemler arama ¢abasi keyiflendiriyor onu.
Ama hepsi bununla kaliyor. Hi¢bir zaman yaptiklar1 ger¢ekte inandigi birsey olmuyor.
“Kapital’i ve Diyalektik Materyalizm ile ilgili teorileri okumustum; ama anlayamadigim cok
sey vardi. Dolayisiyla Japon toplumunu o acidan inceleyip agiklamak benim i¢in olas1 degildi.
Sadece, Japon toplumunun karsi karsiya birakildigi kosullar beni rahatsiz ediyordu ve bu
konuda kendimce yararli bir eyleme girmis ve bulabildigim en radikal orgiite katilmistim.
Simdi doniip geriye baktigimda bu davranisimin ne kadar anlamsiz ve pervasiz oldugunu
gorebiliyorum.’ °8 Gecirdigi agir bir hastalik sonucu orgiitle baglantis1 kesiliyor.

Akira Kurosawa’nin otobiyografisi incelendiginde en ¢ok bahsettigi insanlar babasi, abisi,
arkadas1 Uesuka ve degerli hocalar1 Tachikawa ve Yamamoto oluyor. Onun disinda annesi,
Togashi halas1 ve 1945’te Tokyo’da Meici tapinaginda evlendigi esi, aktrist Yoko Yaguchi
(Kiyo Kato) daha az bir yere sahip. Az ya da cok, sonugta bu insanlarin hepsi, her bir filmi bir

tiyatro eseri olan Akira Kurosawa’y1 olusturan parcalardir.

" Kurosawa, agk, syf 110
8 Kurosawa, agk, syf 98



1.2. AKIRA KUROSAWA’NIN FiLMLERI

1.2.1. SUGATA SANSHIRO I (1943)
BUYUK JUDO EFSANESI

Film, efsanevi judo sampiyonu Sugata Sanshiro’nun yasami temel alinarak yapilmistir. Hoca
ogrenci iliskisinin kirilganliklarinin, 6grencinin goziinde hocanin, hocanin goziinde
ogrencinin degeri ve anlaminin, 6gretiyle bigcimlenmis iki insanin ve Ozellikle de Ogrenci
Sugata’nin arinma ve doniisiim hikayesidir.

Hikaye 1882 yilinin giizel bir giiniinde baslar. Gen¢ Sugata, sehir merkezinde dolastigi bir
giiniin aksami1 bir meydan okumaya tanik olur. Ikisi de hoca olan, Momma ve onun tehlikeli
rakibi Yano Shogoro, Momma’nin kurdugu tuzakla karsilasirlar. Bu diiellovari karsilagsma ile,
bir dag gibi saglam duran Yano ve bir alev misali saldirtya gecen ve ayni hizla da sonen
Momma va o6grencileri iki tiir anlayis olarak belirirler. Saldir1 iizerine sogukkanliligini
koruyan Yano, diismanlarini teker teker suya firlatir. Bu ana kadar olaylarin izleyicisi olan
Sugata, c¢ekcegin sapim1 kavrar, ayakkabilarini oracikta birakir, miistakbel hocasini o
kalabaliktan uzaklastirir ve bir anlamda ¢izdigi yolu da o an tercih eder.

Hocasinin egitimiyle bicimlenmis Sugata tam anlamiyla olgunlagmis bir meyve degildir,
olusmakta olan bir karakterdir. “’Olgunlagsma siirecinde yol alan ve giderek gelisen bir
kisiligin goriintiisii beni derinden etkiler, diyor ytjnetmen.9 Bu yiizden Sugata Sanshiro onun
icin tam bir cevherdir.

Bir giin sehir merkezinde dolasirken diisman c¢etenin gengleri Sugata’yr kavga etmek igin
kiskirtirlar.  Sugata, onlarla doviisiir; ama karsilastigi sey hocast tarafindan kinanmak
olacaktir. Bunun iizerine kendini asagilanmis hisseden 6grenci, pencereye kosar ve kendini
asagidaki i¢i niliiferlerle dolu gole atar. Hocasi ise, etkilenmis olmakla beraber, asil dersi
almasi i¢in 0grencisini pencerenin disinda birakacaktir.

Bu golciik sahnesi, Kurosawa’nin film i¢in en 6zenip bezendigi sahnedir. Daha sonra bu
sahne, niliifer cicekleri gece agmaz ve acarken de ses ¢ikarmaz, diye elestiriliyor. Filmdeki en
onemsedigi sahnenin elestirilmesi yonetmeni oldukca sarsiyor. “Bu sahneyi c¢ekerken,
Sanshiro’nun havuza gece atladigini, biitiin gece havuzda kaldigimi ve tekrar giin 1s1yinca
havuzdan ¢iktigin1 anlatmak i¢in herseyi yapmistim. Giines 1sinlarinin yonlerini degistirmis,

ay1 hareket ettirmis ve sabah ¢iceklerin iizerine ¢ig taneleri bile koymustum. Biitiin bunlar

? Kurosawa, a.g.k syf 159



anlamamis ve lotuslar1 gece agmis sanmissa, ¢ok kotii, benim yapabilecegim bir sey yok bu
adam icin.”” '

Filmin ikinci bolimii diyebilecegimiz kisim ise Sugata’nin arinmasi ve ruhsal erginlenmesi
izerinedir. Golciikte acilan niliiferleri seyreden 6grenci bir tiir meditasyonun ardindan sabah
golciikten firlar ve hocasinin ayaklarina kapanir.

Ugiincii ve son boliim, judonun gelecedi- ask ikilemi arasinda gecer. Sugata tapmaga gidip
gelirken Murai’nin kizi olan Sayo’yla karsilasmaktadir. Murai, Sugata’nin rakibidir. Sugata
sevdigi kizin babasiyla doviismekten kacinsa da, Murai’nin en iyi 68rencisi olan Higaki’den
kurtulamayacaktir. Higaki ve Sugata iki ayr1 karakter yapisinin ifadesidir. “’Sanshiro oyle bir
malzemeydi ki, cilalandik¢a daha fazla parliyordu ve biitiin film boyunca, i¢indeki cevheri
ortaya ¢ikarabilmesi i¢in biiyiik bir gayretle onu islemeye devam ettim.””"! Sugata Sanshiro,
toplumdaki yerini bilmekteydi.

© Higaki Gennosuke de dogru cilalandig1 takdirde, parlak bir miicevher haline gelebilirdi,
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ancak onun yazgisi degisikti. ! Higaki, gururlu, taviz vermeyen ve uzlasmaz olandi. Biitiin
hava elementlerinin is gordiigii bir sahnede, ciceklerin, dalgalarin, deli gibi esen bir riizgarin
sisledigi bir atmosferde iki rakip karsilasir ve sonuc¢ olarak da, Higaki yamactan asagi
yuvarlanir. Sugata galibini altetmistir.

Bu sahnenin c¢ekimi i¢in gereken ortam, Kurosawa icin dogal giiclerin bir armagani oluyor.
Giinlerce Sengokuhara diizliigiinde riizgar bekleyen ekip, en sonunda donme hazirliklar
yaparken, ortaya c¢ikan riizgar istenenden fazlasi oluyor. Yonetmenin riizgarla olan garip
iliskisi bir anda sanki tersine donmeye basliyor.

Film duygusal bir boliimle biter. Iki sevgili parkta oturmakta, Sugata sevgilisi Sayo nun
goziindeki toz pargasini narince ¢ikarmaya calismaktadir.

Cekimlerine 1942 yilinda Yokohama’da bagladigi bu ilk filmine cok endiseli baslayan
yonetmen gerginligini ikinci giin iizerinden atiyor. ’Insanlar zaman zaman bana ilk filmimi
yonetmenin nasil bir duygu oldugunu sormuslardir. Daha 6nce de belirttigim gibi cok keyifli
birseydi bu. Her gece yatmaya giderken, ertesi giinkii cekimleri diisiinerek gecenin cabuk
bitmesini istemek gibi.”’"? Yillarca yonetmen yardimciiindan sonra, ilk ydnetmenlik
denemesi ona gore yeterince parlak oluyor. Kendi kendisiyle yapti§1 sinavi basariyla asan
yonetmen sansiir kurulunun karsisina ¢iktiginda ¢ok gergin anlar yasiyor. “’Uzun bir masanin

bir tarafina sansiir kurulu iiyeleri dizilmisti. En sonda Ozu ve Tasaka, yanlarinda da geng bir
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gorevli vardi. Gorevli dahil hepsi kahve igiyorlardi. Masanin Obiir tarafinda bulunan tek
sandalyeye yiizim onlara doniik sekilde oturmamu istediler. Sanki bir mahkeme salonunda
gibiydik. Bana hi¢ kimse kahve getirmedi. Sugata Sanshiro’yu yapmak gibi igrenc bir suc
islemistim sanki’’'* Sansiir kurulunun 6niinde yeterince cani sikilan Kurosawa’y: rahatlatan
ise Ozu’nun sozleri oluyor: “Eger tam not yiiz ise, Sugata Sanshiro yiiz yirmi almayi
haketmistir.”” "

Film o zamanlar fazlasiyla Anglo- Sakson bulunsa da, bugiiniin elestirmenlerden tam not

aliyor. Bu yilizden Sugata Sanshiro, hem Akira Kurosawa’nin filmografisi acisindan hem de

Japon sinemasi acisindan bir doniim noktasi olarak kabul ediliyor.

1.2.2. ICHIBAN UTSUKUSHIKU (1944)
EN GUZEL

Deniz kuvvetlerinin istihbarat boliimii, Zero savas ucaklarini kullanarak bir macera filmi
yapilmasim istiyorlar. Bunun bir propaganda filmi olmasi gerekiyor. Sonrasinda bu filmden
vazgecildiginde ‘En giizel’ ortaya cikiyor.

Hiratsuka’daki bir mercek fabrikasinda calisan insanlarin, 6zel olarak da kadin iscilerin
fabrika icin fedakarca caligmalar1 filmin ana temasimi olusturuyor. Bir tiir kahramanlik
gosterisine donen caligmalart siirdiiren, yorulmak bilmeyen kadin isciler fabrikadaki verimi
arttirmak i¢in sabah aksam calisirlar. Bu kizlarin icinde Watanabe digerlerinden aleni olarak
ayrilmaktadir. Siirekli ¢alisma halindedir. Kendi dikkatsizligi bagkasinin hayatina malolmasin
diye, hi¢ izin almaksizin ¢alisir, hatta arkadasinin cenazesine dahi gitmez.

Yonetmen ¢ekimler dncesi oyuncularini kendilerini gergek birer kadin isci gibi hissetmeleri
icin uzun ugraslar veriyor. “’Ilk yaptigim is, rol alan gen¢ kizlari, fiziksel ve duygusal yonden
aktrist olmanin getirdigi yapayliktan arindirmak oldu. Parfiim, makyaj ve oyunculara 6zgii
yapay davraniglar ve ziippeliklerden kurtulmalari gerekiyordu. Onlart eski orjinal
konumlarina, siradan geng kizliklarina dondiirmek istiyordum. e

Kurosawa’nin En giizel’i belgeselimsi bir film olarak hatirlaniyor. Yonetmenin en iyi filmi
olmasa da, en deger verdigi filmi oluyor. Bunun biiyiik olasilikla en 6nemli sebeplerinden biri

de, karis1 Yoko Yaguchi ile bu filmle tanismis olmasidir.
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1.2.3. ZOKU SUGATA SANSHIRO II (1945)
SUGATA SANSHIRO II

Sugata Sanshiro II 1smarlama yapilan bir film oldugundan ilki kadar ses getirmiyor. Sugata
Sanshiro I, yapimcilara 6nemli miktarda para kazandirdig icin, Toho, filmin devaminin
cekilmesini istiyor. Sonug olarak da yabanci diismani olarak degerlendirilecek, standart boks
Oykiilerinin taslaklarindan biri olacak bir film ortaya ¢ikiyor.

Film, ilk filmin izlerini tasiyan Ogelerle baslar: bir ¢ekcek siiriiciisii aracini devirir ve
miisterisi diiser. Amerikali bir denizci olan miisteri, bu duruma c¢ok sinirlenir ve ¢ekcek
stiriiclisiine saldirmaya baslar. Bunun iizerine orada olay1 izleyenlerden olan Sugata olaya
karisir ve ustaca hamlelerle, denizciyi irmaga firlatir. Bir siire sonra Biiyiikelcilikten gelen bir
gorevli, Sugata’ya bir boks sampiyonasi Onerisiyle gelir. Bu tiirden bir olaya tamamen karsi
olan; ciinkii bir siire evvel ‘dogru sekilde cilalandig1’ icin erginlenmis olan Sugata, Oneriyi
reddetse de, baska insanlar bu tiirden miisabakalara olumlu gozle bakmaktadirlar. Bu
karsilagsmalardan birine bir Jiu-Jitsu sampiyonu katilir ve Amerikal1 rakip tarafindan kolayca
yenilir. Bunun {izerine Sugata derin bir iiziintiiye kapilir ve hazirlik yapmaya baslar. Olay
onun i¢in ulusal onur meselesi haline gelmistir. Bunun iizerine rakibiyle karsilasir, onu yener,
kendisine Onerilen paray: kabul etmez ve Judonun onurunu da kurtarmis olur.

Filmin ikinci kismu ise, ilk filmde perisan ettigi Higaki’nin kardesi Tesshin ile hesaplagsmasini
icerir. Sugata Sanshiro rakibi Tesshin’i, tipki daha evvel abisine yaptig1 gibi,. karla kapl bir
dag yamacinda alteder.

Genel olarak baktigimizda, film Sugata Sanshiro’nun yeniden c¢ekimi gibidir. Bu yiizden
begenilen bir film olmamistir. Yonetmenin kendisi bile ‘Sugata Sanshiro II iyi bir film
degildi,'® diyecektir. Film yonetmenin filmografisine ilk ve son ismarlama film olarak
kaydedilecektir.

Film yalmzca Japonlar tarafindan degil, Amerikalilar tarafindan da begenilmez. 1946°da film

yabanci diismanlig1 gerekcesiyle Amerikalilar tarafindan yasaklanir.

1.2.4. TORA-NO-O FUMU OTOKOTACHI (1952)
KAPLANIN KUYRUGUNA BASANLAR

Evliliginin ilk giinlerinde, ekonomik sorunlar yasadigi i¢in, senaryolar yazmak zorunda kalan

yonetmen, Okochi Denciro ve Enomoto Kenichi ile Mizragi Savunurken (Dokkoi Kono Yari)
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adli bir senaryo yaziyor. 1560’da gecen hikayede Biiyiik general Oda Nabunaga’nin Kuzey
Japonya klanlarin1 yendigi Okehazama savasi anlatiliyor. Hem sahnenin c¢ekilecegi yer, hem
de at bulmak i¢in Yamagata Prefecture’a giden yonetmen hayal kirikligina ugruyor. Boylece
bu proje rafa kalkmis oluyor.

Saglikli atlar bulunamadigr i¢in iptal edilen Mizragi Savunurken’in yerine giindeme gelen
film, Kaplanin Kuyruguna Basanlar oluyor. Film Kanjincho adli Kabuki piyesinin 6zgiin bir
uyarlamasidir.

12. yilizyilda iki klan (Taira ve Minamoto) arasi savas vardir. Benkei adli bir samurayin
onderliginde bir grup samuray, Yoshitsune adli bir prensi diisman topraklarindan gecirmeye
calisirlar. Eski piiskii kiyafetler icinde, kesis kiliginda ilerlerken bir kisi daha onlara katilir.
Kumandan Togashi’nin yonettigi sinir karakoluna geldiklerinde bastiklar1  kaplan
kuyrugundan, Benkei’nin yetenegi sayesinde kurtulurlar. Kimliklerini kumandana kanitlamak
icin yaptig1 dua taklidi onlar1 yakalanmaktan kurtarir. Ilk sinav basariyla tamamlandiktan
sonra, geriye bir samuray icin daha zor olan ikinci smnav kalir. O da koruduklari usak
kiligindaki prensi dovmektir. Efendisinin hayatim1 kurtarmak isteyen Benkei, bu zor gorevi de
yapar. Sonunda ikna olan kumandan, kahramanlarimiza inanir ve onlara saki ikram ederek
ugurlar.

Kaplanin Kuyruguna Basanlar’in, Yedi Samuray’in bir ©On taslagi oldugu herkesce
sOylenmektedir: koruyan samuraylar, korunan (bir prens, Yedi Samuray’da bir kdy), onceleri
gruba istenmeyen ama sonrasinda ¢cok da fazla ise yarayan aylak tipi ile. Bununla beraber
hikaye, Gizli Kale’nin de izlerini tasimaktadir.

Kaplanin Kuyruguna Basanlar ¢ok ilgi goren bir film olmuyor. Hatta gerek Sansiir Kurulu,
gerekse Amerikan Ordusu Genel Karargahi filmden hoslanmiyor. Sansiir Kurulu, filmi
maskara edilmis bir Kanjinchou uyarlamasi olarak yorumluyor. Hem hamal tipine
gosterdikleri tepki, hem de samuray geleneklerinin alaya alinmasi buna neden oluyor.
Amerikan sansiiriiniin nedeni ise filmle ilgili kendilerine rapor yollanmamasi idi. Ug yil

aradan sonra yasak kaldiriliyor.

1.2.5. WAGA SEISHUN Ni KUI NASHI (1946)
GENCLIGIME HAYIFLANMIYORUM

Film, yonetmenin, yasadig1 renkli siyasal yasantinin ve aym1 zamanda da 1933 yilinda Kyoto

Universitesi’nde yasanan bir olayin islenmesi olarak ortaya cikiyor. Kyoto Universitesinde



Ogretim iiyesi olan profesor Takikawa “’egitim ve 6grenim 6zgiirliigiinii savunmak’” sugundan
gorevden uzaklastirilinca, onun atesli ogrencilerinden biri olan Hidemi Ozaki, hocasinin
gorlisiinii yayginlastirmak icin calismalara bagslar. En sonunda da Sorge olayr meydana
geldiginde Ozaki tutuklanir ve iskenceye ugradigi icin oliir. Bu olayin etkisinde kalan
yonetmen Takikawa’'nin kizi Yukiye’yle irtibata geciyor ve ortaya bambagka bir film
cikartyor.

1933’de giizel bir ilkbahar giinii ile baglar film. Profesor Yagihara, (Takikawa) kiz1 Yukiye ve
ogrencileriyle birlikte Kyoto tepelerinde gezinirler. Bir irmagin basina gelindiginde, kizda
gonlii olan iki delikanli, kiz1 karsidan karsiya gecirmek i¢in yarisirlar. Oglanlardan biri kizin
tercih etmesini bekleyecegimiz tiirden cocuklardan olan Itokawa, digeri ise fikirlerinin itici
giiciiyle hareket eden, Noge’dir. Kiz kendisine pek de benzemeyen ve bu yiizden digerine
gore daha ¢ok ilgilendigi Noge’ye elini uzatir. Noge’nin kollarinda irmaktan gecen kiz, keyifli
bir sarhoslugun etkisiyle kogsmaya baslar. Erkekle de arkasindan tabiki. Tepeye geldiklerinde
cocuklarin soyledigi tiirden okul sarkilar isitirler, hatta biri sarkiya eslik bile eder. Baslangic
diyebilecegimiz boliim tiim nesesi ve mutluluguyla burada biter. Duyulan tiifek sesi ve kanlar
icinde yerde siiriinen askerin goriintiisii, bize bambagka bir donemin geldiginin sinyallerini
Verir.

Gergin ve calkantili bir donemin gostergesi olarak tiniversiteler, tutuklamalar, toplantilar
gosterilir. Bu toplantilarin amaci hem i¢inde bulunan doneme 1s1k tutmak, hem de Yukiye ve
Noge arasindaki farkliliklarin belirginlestirilmesi icindir. 1ki ayr1 insanin kendini ifade sekli,
aslinda toplumun iginde varolan birbirinden farkli fikirlerin varhig da gostermektedir. Itici
giicii siyaset ve dolayisiyla yasamin kendisi olan Noge ile derdi sanat olan Yukiye arasindaki
belirgin fark, bir toplantida iyice belirginlesir. Atesli konusmalar yapilirken Yukiye, “’daha
ilging birseyler dinleyelim.’” diyerek toplantiy1 boler. Pianonun basina gecip Moussorgski’den
calmaya baslar. Yukiye’nin bu burjuva Ozentisi davramisi iizerine, Noge’nin yorumu da
eklenince ikili arasindaki ipler gerilir. Bunun {iizerine Yukiye, sirf Noge’ye inattan, diger
hayram olan itokawa’ya yanasur.

Yerlesmek iizere Tokyo’ya giden Noge, orada da ¢alismalarina devam eder. Kilik degistirip
Noge’yi gormek icin c¢alistigi gazetenin binasinin etrafinda dolanan Yukiye, Noge’ye daha
yakin olmaya ¢alismaktadir. Her ne kadar o Noge’ye yanassa da, Noge ona eylemin amaci ve
niteligi hakkinda bilgi vermemektedir.

Birgiin Noge kahvede birini beklerken yakalanir. Garson kiligmma girmis iki sivil polis
Noge’yi yakalar ve yaka paca kahveden ¢ikarirlar. Bir siire sonra Yukiye’de gozaltina alinir

ve bu sayede igskence ve sorgulanmayla tanisir. Bir anda olgunlasan Yukiye disar1 ¢ciktiginda



Noge’nin oldiigiinii 6grenir. Sevdigi adama insanlik borcunu 6demek iizere, i¢cinde Noge’'nin
kiilleri bulunan kavanozla, Noge’nin anne va babasinin yanina gider. Artik bir koyli gibi
yasayacaktir. Tarlada calisir ve aileye yardim eder. Adlar1 kdyde casus ailesine ¢ikan anne ve
baba ise zor donemler yasarlar. Birgiin tiim tarlalarini tahrip edilmis bulan ailenin, kendilerine
yapilan eziyetlere karsilik verdikleri cevap, yeniden canla bagla ¢calismak olacaktir.

Hersey yoluna girdiginde, Noge bir ozgiirliik sehidi olarak, iclerinde profesor Yagihara’nin da
bulundugu bir anma toreniyle anilir. Bu onemli torene katilmayan Yukiye ise bundan sonra
hep koyde yasayacaktir. Koye donmeden Once yaptigi son sey ise, zamaninda kosarak ve
giiliiserek c¢iktiklart tepeye gidip, eski giinler adina gdzyas1 dokmek olur. Filmin finalinde ise
koyliiler tarafindan davet edilen kamyona yiiziinde koca bir giiliimsemeyle biner.
Kurosawa’nin savastan sonraki ilk filmi olan Gengligime Hayiflanmiyorum, Toho
stiildyolarindaki iki grev (1946 subat ve 1946 eyliil) arasindaki yedi aylik siirede yapiliyor.
Birinci grevin sonunda ortaya ¢ikan ‘’Senaryolar1 Gozden Gegirme Komitesi’” ayni1 konulu iki
senaryo var diye, filmin senaryosunun degistirilmesini istiyorlar. Dolayisiyla yazilan ikinci
senaryo zorlama ve biiyiik 6lciide bozulmus bir senaryo oluyor. Oyle ki ** tiim anlatmaya
calistiklarimi son 20 dakikaya yerlestirmistim.”!” diyor yonetmen. Film tamamlandiktan
sonra Komite, ‘’Hakliymissin, boyle olacagin bilseydik ilk senaryoyu cevirmeni yeglerdik.”’

deselerde is isten gecmis oluyor.

1.2.6. SUBARASHIKI NICHiYOBI (1947)
HARIKA BIiR PAZAR

Film nisanlisim getirecek treni bekleyen Yuzo’nun bir yolcunun firlatip attig1 sigaray1 agzina
gotiirmesi ile bagliyor. Yuzo ve nisanlis1 Masako, ciizi miktardaki (otuz iki yen) paralariyla
bir pazar giinii yasayacaklardir. Ciftin ilk cabasi keselerine uygun bir yer aramak oluyor. Bu
sevdanin sonunda ikilinin elleri bos kalinca Yuzo, simdilerde bir lokanta agmis olan eski bir
arkadasinin yanina gider. Orada arkadasinin kendisini gormesini beklerken, onceden hig
bilmedigi sahnelere tanik olur: zengin miisteriler, icki sofralari, garsonlar ve fahiseler.
Arkadasinin mekanindan tiksinerek ayrilan Yuzo ve sevgilisi i¢in diger bir durak konser
olacaktir; ama biletler tiikenip, karaborsacilarin eline diistiiglinden, bu da suya diisen diger
planlar arasina katilacaktir. Sonunda kiraladiklart dami akan odada yagmurun etkilerinden ve

aslinda hayallerini dis diinyada gerceklestiremeyecekleri gerceginden de korunmus olurlar.
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Yagmur dindiginde bir pastaneye giden ¢ift yediklerinin parasin1 Yuzo’nun ceketini de hesaba
dahil edilerek oderler. Filmin doruk noktasi ise kiiciik bir amfi tiyatroda Yuzo’nun toplu
igneyle yonettigi senfoni olacaktir. Iki sevgili filmin basladigi yer olan tren istasyonunda
‘gelecek haftaya’ diyerek ayrilirlar.

Hiiziinlii bir ask hikayesinden 6te, askin i¢indeki kronik hiiziin ve mutsuzluk ifadesi olan film,
gerek konusunun saflig1 acisindan, gerekse Akira Kurosawa’nin denemeye c¢alistig1 seyirciyi
de filme dahil etme bulusuyla gercekten ilgi ¢ekicidir.

Yuzo ve Masako tipki Italo Calvino’nun Marcovaldo’su gibidirler. Umutsuzdurlar,
yoksuldurlar, baskalar1 eglenirken onlar hastalik halindeki, bitmek bilmeyen hiiznii yasarlar;
ama baglandiklart bir sey vardir: Umut. Tipki hiimanist, ahlak¢i ve umudu olan
Rashomon’daki kesis gibi. Tipki yonetmenin kendisi gibi.

Harika Pazar cekildikten sonra yonetmene cok sevdikleri birinden Bay Tachikawa’dan bir
kart geliyor. Film bittiginde salonda hickiriklara bogulan 6gretmenden alinan bu kart, eski iki
arkadasi ¢ok mutlu ediyor. Harika Pazar boylelikle iki eski arkadasin, Kurosawa ve
Uekusa’nin, birlikte, cok kiymet verdikleri 6gretmenlerini son kez gormeleri icin vesile

olacaktir.

1.2.7. YOIDORE TENSHI (1948)

SARHOS MELEK

Kurosawa, Yama-san’in Aptallar Cagi (Sin Baka Cidai) diye, savas sonrasi yasanan kaosu
anlatan bir film yapmasinin ardindan, i¢inde bolca karaborsa diikkaninin bulundugu bir carsi
seti kalinca, bu setin kullanarak bir film yapmak istiyor. Arkadasi Uekusa ile birlikte, uzun
zamandir ilgi duydugu yakuzalar iizerine bir senaryo icin calisan yonetmen, birbirine zit iki
karakter yaratip, birini digeriyle beslemeyi planliyor. Bir ¢ete reisinin karsisina, hiimanist bir
doktor yerlestirmeye calisiyorlar. Uekusa’nin tanistigi canli bir model, cete reisi Matsugana
karakterine 6nayak olurken, Yokohama’da tanmisilan alkoliik bir doktor da, Sanada roliine
hayat veriyor.

Savag sonras1 kokusmaya baglayan mahalleleri, ortalikta dolasan karaborsacilari, c¢eteleri
anlatmak isteyen ikili, icinde pis bir golciik barindiran bir mahalleyi mekan olarak se¢iyorlar.
Film, merkezde yeralan ve sembolik bir anlam da tasiyan pis mahallenin goriintiisiiyle
bashyor. Gen¢ sef Matsunaga, eline saplanan mermiyi cikarttirmak i¢in, Doktor Sanada’nin
muayenehanesine gidiyor. Doktor geceyarisi gelen hastaya yardimci olsa da, islemi anestezi

yapmadan bitiriyor. Hasta tam muayenehaneden cikmak {iizereyken bir oOksiiriik krizine



yakalaninca, doktor, hastaya cigerlerinde hastalik oldugunu soyleyip, bir rontgen sonrasi yine
kendisine gelmesini tembihliyor. Iki adam boyle bir ortamda tamsiyorlar; ama daha sonralar
anlayamadigimiz bir sekilde, Sanada, Matsugana’nin pesine diisiiyor. Onun gittigi barlara
gitmeye bagliyor, bir avci gibi siirekli avini takip ediyor. Onu Matsunaga’ya ¢eken sey onda
kendi gencligini gormesidir. Sanada, Matsunaga’y1 kisisel bir mesele haline getiriyor. Bu
arada Matsunaga’nin hastaligi da gittikge ilerliyor. Geng cete reisi, bir aksam sarhos bir
sekilde muayenehaneye geldiginde perisan bir haldedir. Doktora, hala bir sansinin olup
olmadigini, sorar. Sanki o ukala adam gitmis yerine baskas1 gelmistir. Peki ne olmustur da,
Matsugana bu kadar endiseli bir hale gelmistir?

Matsunaga’nin bu c¢okiisii, yakin zamanda olacaklarin gostergesidir. Eski sef, hemsire
Miyo’nun eski sevgilisi Okada hapisten ¢ikmustir.

Doktorun tavsiyelerine kulak vermeye baslayan Matsunaga, bir giin bir irmagin kiyisinda
derin bir meditasyondayken yan1 baginda Okada’nin oldugunu farkeder. Okada onu birseyler
icmeye davet eder. Matsunaga bu teklifi kabul ederek hayatina heniiz actig1 tertemiz sayfayi
da kiristirip atar. Boylece hastalig ilerler, ¢cokiis kagcinilmazdir. Tabi ki Okada’nin yiikselisi
de.

Filmin bu asamasi pek cok sembolle doludur. Ornegin bir kumar partisinin ardindan, korkung
bir Oksiiriik nobetine tutulan Matsunaga’nin ertesi giin elinde bir bez bebekle gordiigii
karabasan ¢ok etkileyicidir.

Eski sevgilisi Miyo’yu tekrar elde etmek icin savasan Okada, klinige gelip doktoru tehdit
eder. Bunun iizerine klinikte bulunan Matsunaga dostuna destek olunca cesareti kirilan adam
klinigi terkeder.

Rakibinin pesini birakmayan Matsunaga en sonunda Okada’yla yaptig1 bir kavga sonucu oliir.
Haberi duyan doktor sarsilmakla beraber, bunu bir tiir yazgi gibi algilayacaktir.

Filmin bizim i¢in 6nemli olan yani sembolizmin ve siddetin bir tiir harmani olmasidir. Film
gerek mahallenin kokusmuslugunu simgeleyen golciikle, gerek Matsunaga’nin karabasani ve
Oliimii ile gerekse kullanilan miiziklerle bir semboller yumagidir. Siddet ise yogun bir sekilde
kendini hissettirir: Anestezisiz ameliyet, veremlinin sevgiliye verdigi Opiiciik ve son olarak
Matsugana ve Okada’nin diiellosu.

Sarhos Melek, Akira Kurosawa’nin gézde oyuncusu Toshiro Mifune ile ¢alistigr ilk film
olmas1 bakimindan da onemlidir. Yonetmenin, 1946 yilindaki ‘Yeni Yiizler’ yarismasiyla
secilen Toshiro Mifune’nin oyunculugu ile ilgili yorumlar ise sOyledir: ‘Mifune’nin daha
once Japon sinemasinda hi¢ tanik olmadigim yetenekleri vardi. Biitiin bunlarin 6tesinde akil

almaz bir ¢abuklukla hareket edebilme becerisi insani sasirtiyordu. Normal bir Japon aktoriin



kendini ifade etmek i¢in 3 metre filme ihtiya¢ duydugu yerde, Mifune en fazla 1 metre filmle
bu isi basariyordu. Hareketleri o kadar hizliydi ki, normal bir aktoriin en az ii¢ harekette
sOyleyecegi seyleri bir harekete sigdirabiliyordu. Atilgan ve siddet yanlis1 mizacint oldugu
gibi ortaya koyuyordu ve hi¢bir Japon aktoriinde rastlanmayan bir zamanlama duygusuna
sahipti. Biitiin bu hizina karsin ayn1 zamanda insan1 hayrete diisiirecek kadar da duyarh idi.”’
18

“ Oyuncular tarafindan kolay kolay etkilenmeyen bir adam olmama karsin Mifune beni
hayretler icerisinde birakmist1.”” Toshiro Mifune ile yillarca siirecek olan macera bu filmle

baslamistir.

1.2.8. .SHiZ"UKANARU KETTO (1949)

SESSIZ DUELLO

1945°te cephede doktor olarak calisan Fujisaki bir ameliyat sirasinda yanliglikla elini keser;
ama Oyle idealist, Oyle goreve saygisi olan biridir ki, acisina ragmen, eldivenlerini
cikartmadan ameliyata devam eder. Yaras: yaklasik bir saat kadar frengili hastayla temas
eder. Boylece hastalik doktora da ge¢mis olur. Savas bitip terhis oldugunda doktor i¢in daha
yipraticl1 zamanlar baslar. Babasi evlenmesi i¢in 1srar ettik¢e, Fujisaki daha bir sessizlige
gomiilmektedir. Doktorumuzun bu sessizligini kaygili gozlerle izleyen nisanlinin olan
bitenden, Fujimaki’nin i¢cinde yasadig: sessiz diiellodan haberi yoktur.

Hastaligi doktora bulastiran adam ise Fujisaki’nin tersine evlenmis, hastaligimi karisina
bulastirmis, iistelik bir de yakinda bir cocugu olacak bir adamdir.

Film beklenen bir sonla biter. Kétii adam cezalandirilir, iyi adam, yani doktor kendini
hastalarina feda eder.

Film yOnetmenin ge¢im sikintisint ¢dzmek amach yapildigr icin pek parlak bir sonuca
ulasmamistir. Sadece Toshiro Mifune, gangster rolii oynama gibi bir yazgidan bu filmle

kurtulmus ve bu film onun artistik yeteneginin gosterilmesi i¢in vesile olmustur.

1.2.9. NORé-iNU (1949)
KUDUZ KOPEK

Georges Simenon’un roman tarzint ¢ok begenen yonetmen, Kuduz Kopek’i Once roman

olarak yaziyor. Alt1 haftada yazilan roman, iki ayda senaryo haline geliyor.
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Geng polis memuru Murakami, sicak bir yaz giinii, tiklim tiklim bir otobiisteyken, silahin
caldirir. Tabancasinda 7 tane mermi vardir ve eger eger tabancay1 bulamazsa, yedi kisi onun
silahindan ¢ikacak mermiyle olecektir. Bunun ahlaki sorumluluguyla bogusmaya baslayan
Murakami, silah1 bulmak i¢in serseri kiligina girer ve calint1 tabancalarin satildig1 gecekondu
mahallelerinde dolasmaya baslar. Bu dolagsma goriintiileri aslinda savas sonrasi
Japonya’sindan birer kesittirler.

O silahim ararken bir cinayet de islenmistir bile. Cinayetin kendi silahiyla yapilip
yapilmadigin1 anlamak i¢in her zaman atis yaptig1 mekana gider ve oradaki agactan bir mermi
cikarir, oliiden cikarilan ¢ekirdekle kiyaslar. Kuskusunda haklidir, mermi onun silahindan
cikmistir. Murakami’ye diisen Oncelikli gorev bir daha cinayet islenmemesini saglamaktir.
Kendisine yardim icin gorevlendirilen Komiser Sato’nun da yardimiyla, katilin kim oldugu
bulunur.

Aslinda katilin kimliginin bulunusu olayr ¢6zmiistiir; ama her ne kadar film bitmis gibi
goriinse de, yonetmen i¢in olaylar yeni baslamistir. Bundan sonra Murakami ic¢in problem,
katil Yusa’nin degil, insan Yusa’nin kim oldugu ve niye bdyle davrandigiyla ilgili ahlaki
arkaplandir. Murakami ve komiser Sato, Yusa’nin kizkardesiyle tamistiklarinda, Yusa’daki
kotii egilimlere iliskin fikir sahibi olurlar. Kizkardesi, Yusa icin, ‘savas sonrasinda sirt
cantasini ¢aldirdr ve ondaki kotii egilimler aciga cikti.” der. Murakami de bir zamanlar sirt
cantasint caldirdiginda polis olmaya karar vermistir. O ve Yusa ashinda bir elmanin iki
yarisidirlar. Sadece biri saga giderken digeri sola gitmistir. Baslangi¢ noktas1 ayn1 olan iki kisi
ters yonlere kaymis ve hayatin cilveleri sayesinde simdi de yine biraraya gelmislerdir.
Murakami i¢in amag, Yusa’nin bunalimlariin altinda yatan nedenleri bulmaktir. Bu arada o
an diistiniilmesi gereken diger sorunu, yani silahtaki diger kursunlar1 da unutmus gibidir.
Ikinci cinayet bir villada islenir. Bunun iizerine, bir pavyonda dansozliik yapan Harumi
sorgulanilir. Muramaki Harumi’yi sorgularken, Sato’da Yusa’y1 bir pansiyonda kistirir ama
Oldiiriiliir. Bunun iizerine sinir krizi gegiren Murakami, Harumi’yi konusturmay: basarir.
Kenar mahallelerdeki cilgin bir kovalamacanin ardindan bir korulukta kars1 karsiya gelirler.
Yusa’nin siktig1r son mermi Murakami’nin kolunu siyirir, bunun {izerine rakibine saldirir ve
katili yakalar. Yanyana yatarlarken, Murakami su gercegi farkeder: suglu ya da polis olmak an
meselesidir.

Film Akira Kurosawa’nin ilk polisiye filmi olma 6zelligini tasir. Kuduz Kopek, gerek igerik,

gerekse Kurosawa’nin yonetmenligi, gerekse de bir kara film ornegi olarak bir bas yapattir.



Sadoul bu film i¢in ©* Bir tek Kuduz Kopek daha gorebilmek i¢in, yiiz tane Rashomon’u

yakabilirdim’* demektedir."

1.2.10. SKYANDARU/SHUBUN (1950)

SKANDAL

Savag sonrasi ortaya c¢ikan konugsma Ozgiirliigliniin ardindan, basin okuyucunun ilgisini
cekmek i¢in yeni moda bir uygulamaya basliyor: skandal yaratmak. Sarkici bilmem kim ile
manken bilmem kimin agki, tiirlinden haberler dergilerde boy gostermeye bagliyor. Yonetmen
bir giin bir dergide “’Bayan X’in bekaretini kim c¢ald1?’’ tiirlinden bir haberle karsilastiginda
soka girdiginden bahsediyor. Herkes herkes hakinda konusma, yorum yapma hakkina sahip
olmasi gibi bir durumun yaratacagi ahlaki ¢okiintiiyli farkeden yonetmen, bir 6nlem olmasi
amaciyla bir film yapmaya karar veriyor. Skandal boylece, boyle bir ahlaki ortamin i¢inde
doguyor.

Iki tinlii, bir haftalik derginin fotografcilarina basbasa yakalanir. Birkag giin sonra da iinlii
ressam Aoye ve inlii sarkict Miyako’'nun birlikte cekilmis fotograflar1 gazetelerde carsaf
carsaf yaymlanmir. Cagin miti fotografli roportajlardir, yazi uyduruk bile olsa, insanlar
fotograflara inanir, der ahlaksiz dergi yonetmeni Hori. Bu haberlerin iizerine bir de
Miyako’nun bakireligi ile ilgili yorumlar da eklenince, Aoye, dergi patronunu hirpalamak i¢in
dergiye gider. Hori hazirliksiz degildir. ileride savunmasinda kullanmak iizere, avukat
Hiruta’y1 gorevlendirir. Hiruta sahneye ¢iktigi andan itibaren odaktaki ve yonlendirici kisi
olacaktir. Hiruta’nin tek dayanagi, sevgisine ve iyikalpliligine sonuna kadar giivendigi biricik
kizidir. Kiz iyilesmesi imkansiz bir hastalikla bogusmaktadir. Hiruta kendini acindirarak,
kendisini ziyarete gelen ressam iizerinde olumlu bir etki yaratir. Dava neredeyse kazanilmis
gibidir.

Fakat Hiruta diinyadaki herseyden ¢ok deger verdigi kizinin ona giivenini bosa ¢ikarmak,
onun goziinde degerini yitirmek istememektedir. Bir tiir i¢ hesaplagsmanin ardinda, kizinin da
Olimiiyle yasadigi 1zdiraptan kurtulur ve son durusmada Hori’den aldigi ceki gostererek,
gercekleri anlatir. Aoye mahkemeden ¢ikarken, bugiin bir yildizin dogusuna sahit oldum, der.
O yildiz Hiruta’dir.

Filmlerinde kisilerin igsel doniisiimlerine agirlik veren yonetmen bu filmde de Hiruta
karakteri iizerinde fazlaca durmus, hatta ikinci kisim tamamen Hiruta iizerine yogunlagmis,

asil meseleden uzaklasilmstir.
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Skandal, pek de basarili bir film olmamistir. Bunun nedenleri, ilkin biraz once de soylendigi
gibi, Hiruta’nin merkeze yerlestirilip, konudan uzaklasilmasi, ikinci de Akira Kurosawa’daki
melodram tutkusu ve ahlak¢i bakisacgisidir. Filmin sonunda Hiruta’nin yasadigi siirece onun
eylemlerine yon veren bakis acisi, ahlaki, bir anda, tek bir olayla degisiveriyor. Bu tip bir son
fazlaca mucizevi bulunmus ve yapaylig1 nedeniyle filmin basarisiz olarak anilmasina neden
olmustur.

Bagka bir 6rnekte, yilbasi aksami yasanan ‘pigsmanliklar senfonisi’dir. Bu sahne bize yine bir
pismanlik gosterisine doniisen ikiru’daki Watanabe’nin anilma sahnesini hatirlatiyor: ickinin
de etkisiyle yasanan pigsmanlik ve bir tiir giinah ¢ikarma olarak...

Senaryo yazim asamasinda yonetmen hi¢c ummadigi bir durumla karsilasitigini anlatiyor.
Avukat Hiruta karakteri birden bire kimildanip, yonetmeni yOnlendirmeye basliyor.
“ Avukatin kisiliginin beni istedigince siiriikleyip gotiirmesine géz yumdum. Yanlis yolda
oldugumu biliyordum; ama onu dizginlemek olasi degildi. Sanki biiyiilenmis gibiydim,
kalemim kendi kendine kagidin iizerinde kayiyor ve onun kepazeliklerini yaziyordu. Boyle
olunca Hiruta’nin kisiligi filmde 6ne ¢ikt1 ve filmin asil kahramanini gélgede birakti. 20
Skandal’in gosterime girmesinden alt1 ay kadar sonra, Shibuya’da bir sinema ¢ikisinda, trenle
eve giden Kurosawa haykirmamak i¢in kendini zor tutar. Hiruta’y1 tamimaktadir. Yonetmen
yardimcist oldugu dénemlerde, Komagata-ya barina giden yonetmen, hayli sarhos adamla
barda karsilasiyor. Adam ona ‘melek’ kizini ve onun hastaliklarindan bahsediyor. O bu anisini
gomdiigiinii diistinse de, dyle goriiniiyor ki bellegi ona giizel bir oyun oynuyor. Hiruta’y1 canli

kanli kilan bu adamin kendisi oluyor.
1.2.11. RASHOMON (1950)

Bir iiclemeler filmi olan Rashomon, Akutagawa Ryunosuke’nin iki kisa Oykiisii olan, 1921°de
yayinlanmig Rashomon ve Ormanin Sikliginda (Yabu no naka) Oykiilerinden uyarlaniyor.
Akira Kurosawa bu hikayelerden *’anit kap1’’ ve “’hirsizlik’” temalarinmi aliyor.

Film sakir sakir yagan yagmur ve eski bir tapinak goriintiisiiyle bashyor. Kesis ve oduncu
tapinakta oturmaktadirlar. Kesis, anlamiyorum, hi¢ anlamiyorum, asla boyle bir hikaye
duymadim, diyor. O sirada tapinaga gelen hirsiz da konuya dahil olunca hikaye anlatilmaya
basliyor. Bundan sonra kisileri goriinmez bir mahkemede ifade verirken gériiyoruz. ilk
konusan oduncu oluyor. Uc giin 6nce odun kesmek icin ormandayken, sirasiyla, tiillii bir

sapka, bir samuray bashgi, kopuk halatlar ve en son da bir samuraya ait olan cesetle
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karsilasmasindan bahsediyor. ikinci olarak kesis konusuyor. Samuray1 ve kadin ii¢ giin nce
ormana girerken gordiigiinden bahsediyor. Kadinin yiiziinii gormedim; ama adamin kilici,
yay1 ve oku vardi, diyor. Uciincii olarak polis casusu, yakaladig1 iinlii haydut Tajomaru’nun
yaninda ifade veriyor. Haydutu sirtindan oklanmis, bu nedenle de attan diismiis olarak bulup,
yakaladigindan bahsediyor. Bu ii¢ tanmiktan sonra neseli kahkahalar esliginde haydut sozii
aliyor: “’Ben attan mu1 diistiim budala! Susamistim, irmaktan su i¢tim. Suyun basinda 6lii bir
yilan olmali. Bir siire sonra kendimi kotii hissettim ve kendimi fazla tutamadim.”’
Tajomaru’nun hikayesi kahkahalar esliginde basliyor: ’Ug giin 6nce, sicak bir yaz giiniiydii.
Birden serin bir riizgar yapraklart hisirdatti. Eger su riizgar olmasaydi bu adami
Oldiirmeyecektim.”’

Sicak bir yaz giinii haydut Tajomaru agaclarin altinda yatarken bir ¢iftin gectigini goriiyor.
Bunlar bir samuray ve at iizerinde kafasinda kocaman tiilden sapkasi olan bir karisidir. Bir
anda esen serin riizgar kadinin ilkin ayak bileklerinin sonra da yiiziiniin goriinmesine neden
oluyor. Gozleri faltasi1 gibi agilan haydut elini kilicina atiyor ve geng cifti takip etmesine
neden olan tiim kotii icgiidiileri devreye giriyor.

Adam ve kadinin pesine diisen haydut, Onlerini kesip samurayla konusuyor. Kiliglar
buldugunu, eger isterse onlardan bazilarin1 ona satabilecegini sOyleyip samurayr kadindan
uzaklastirtyor ve tuzaga diislirdiigi adami bir agaca bagliyor. Niyeti adami Oldiirmeden
kadina sahip olmak olan haydut, kadinin yanina gidip kocasinin rahatsizlandigini soyliiyor.
“Kadinin yiiz ifadesiyle adam1 kiskandim ve ondan nefret ettim. Ona kocasinin bagli ne kadar
acinasit goriindiigiinii gostermek istedim.’” diyor. Kadin1 adamin yanina gotiiriiyor. Kocasini
o halde goren kadin hangerini ¢ikarip, adama saldirtyor. Kadinin saldirilarina kahkahalarla
karsilik veren adam sonunda kadinin pes edip aglamaya baslamasiyla kadin1 yakaliyor. Kadin
basta engel olmaya caligsa da sonunda elindeki hangeri birakiyor ve kadinin elini adamin
sirtinda dolanirken goriiyoruz.

Buraya kadar anlatilan hikaye biitiin anlaticilarda aynidir; ama bundan sonra kahramanin
bakis acisina gore hikaye degismeye basliyor.

Haydutun hikayesi

Haydut gitmek i¢in hazirlanirken adam kadinin ayaklarina kapaniyor. Utancimin iki erkek
tarafindan bilinmesine dayanamam ya sen ya o 6lmeli. Sag kalanla gidecegim, diyor. Iki
erkek carpisiyorlar. Uzun bir miicadele sonunda, haydut samuray: 6ldiiriiyor. Hatta anlatirken
oviinerek, kiliclarimiz tam yirmi ii¢ kez karsilasti, bana yirmi kereden fazla karst koyan
olmamusti, diyor. Samuray1 6ldiirdiigiinde kadinin orada olmadigini; ama onun da zaten kadini

aramadigini, ne de olsa onun da diger kadinlar gibi oldugunu soyliiyor. Son olarak da onun



anlatimina gore samurayin kilicini ilerde icki ile takas i¢in aliyor; fakat ona gore biiyiik bir
hata olan inci kakmali hangeri unutuyor.

Kadimin hikayesi

Kadinin hikayesine goreyse haydut kadin1 kendinin olmaya zorladiktan sonra birakip gidiyor.
Kadin kocasinin ne kadar korkmus oldugunu diisiindiigiinii ve haydutun ardindan kocasinin
yanina kosup onu ¢6zdiigiinii sdyliiyor. Samuray ise kadina dyle nefret dolu bakiyor ki kadin
bir bayginlik krizinin ardindan uyandiginda hangerini kocasiin gogsiinde buluyor. “’Kendimi
oldiirmek i¢in gole attim, boyle aciz bir kadin ne yapmal1?’” diyor.

Medyum vasitasiyla samurayin hikayesi

Samuraya gore ise, haydut kadina sahip olduktan sonra karisina onunla gelmesini soyliiyor.
Kadinin “’Beni nereye istersen gotiir; ama bu adami 6ldiir’” demesi {izerine haydut kadim
yere firlatiyor ve adamla isbirligi icine giriyor. Ona ne yapilmasim istersin? Oldiireyim mi,
bagislayayim mi, diye soruyor. Kadin kagiyor. Haydut gelip ipleri ¢Oziiyor. Samurayin
“Birinin agladigini isittim’’ dedigi sahnede gozlerinden yas akan samurayin kendisi oluyor.
Onurlu samuray bu olayin yiikiinii tastyamayacagindan harakiri yapip yasamina son veriyor.
“Sessizligin ortasinda yatiyordum, biri gelip gégsiimdeki hanceri ¢ikardi.”’

Bir gorgii tamg olarak oduncunun hikayesi

Haydut kadina karist olmasi i¢in yalvariyor. Gerekirse haydutlugu birakir, calisirim, diyor.
Kadin “Ben buna nasil karar veririm? “° diyor. Kocasim ¢oziiyor. Iki erkek karsi karsiya
geliyor. Samuray, haydutun kadini isterse alabilecegini soyliiyor. Haydut gidiyor. Kadinin
aglamalart histerik bir giilme krizine doniisiiyor. Kocasi ve haydut ile dalga gecmeye basliyor.
Iki adam birbirine giriyor, kadin ortadan kayboluyor, haydut adami &ldiiriiyor.

Birbirinden farkli olan bu dort hikaye dinlendiginde iglerinden en tutarli hikaye sonuncu
hikaye gibi goriiniiyor. Samuray, haydut ve kadinin aslinda oduncunun da kendine gore
nedenleri var. Haydut sanina golge diistirmemek i¢in kadina yalvardigini reddediyor.
Dolayisiyla koétiiliigiiyle nam salmis Tajomaru hikayeyi kendi istedigi gibi anlatiyor.

Kadin ise iki erkek tarafindan reddedilmenin utancindan dolay: bilingsizce gerceklesmis bir
cinayetten bahsediyor ve insanlar1 ikna etmek icinse, bir kadinin en biiyiik silahi olan
gozyaslarin1 kullaniyor. Samuray ise bir haydut tarafindan, hem de kiligla oldiiriilmeyi
gururuna yediremediginden onurlu bir samuray olarak harakiri yaptigindan soz ediyor.
Oduncunun hikayesi bu iic hikayeye gore daha anlamli goriinse de onun hikayesinde de
problemler var; ciinkii baslangicta anlattigi hikaye ile sonrasinda anlattig1 hikaye birbirinden

farklidir.



Bizim bildigimizi zannettiklerimiz ise samurayin Oliisii, kadinla haydutun beraber olusu ve
inci kakmal1 hangerin oduncu tarafindan bulunup alinisi olabilir. Bu son ayrintiy1, mahkemede
hancerden bahsedilirken, arka planda oturan oduncunun gosterdigi hafif irkilmeden anliyoruz.
Dolayisiyla bitmis ve inkar1 onlenemez eylemlerin varligi kabul edilirken, su¢un ya da ayibin
psikoljik ve ahlaki boyutu kisilerce carpitilmaktadir. Yalan temasi {izerine kurulu
Rashomon’da kisiler yalmizca sucun ayibindan kurtulmak icin bagkalarina degil, daha da
onemli olarak kendilerine yalan soyliiyorlar.

Tapinaktaki bir konusmada yalan soylemeyle ilgili olarak, oduncu © Insanlar yalan soyler.”’
diyor. Kesis, insanlar zayif olduklar1 i¢in yalan soylerler, diyor. Haydut ise, eglenceli oldugu
sirece farketmez, diyor. Dolayisiyla haydut ¢ikarlarina gére davranan bencil insanin, ormanci
iyiye ve kotiiye esit yatkinliktaki ortalama insanin, kesis ise aklin yonlerdirdigi, hiimanist
tipin yansisidir.

Baslangi¢ ve sonun yasandigi yer olan anit kapinin icinde yasanan tek gerceklik ‘’yalanin
gercekligi’’ degildir. Diinya bir cehennemdir, diyor kesis. Sadece yalandan ibaret degil
insanlarin isledigi suglar. Hirsizlik, kotii ebeveynler , namussuzluklar... Bebegin alt bezini
calan haydut kendini savunurken cok hakli bir sekilde, ya bu bebegin ebeveynlerine ne
demeli! Eger bencil olmazsan haytta kalamazsin, herkes bencil ve namussuz, diyor ve
oduncunun itirazina karsilik veriyor: ’Mahkemeyi kandirabilirsin ama beni degil. Hanceri ne
yaptin? Bir haydut digerine haydut diyor, iste bu bencillik!”’

Filmin finalinde oduncu bebegi aliyor. “’Alt1 ¢cocugum var. Bir daha olsa birsey farketmez.”’
Burada yonetmenin hiimanizmi tekrar devreye giriyor. Yagmurun bitisiyle film bitiyor.
Kurosawa, Ryunosuke Akutagawa’nin ©’Ormanin Sikliginda’ oykiisiinii yonetmen yardimcisi
Shinobu Hashimoto ile senaryolastirdiginda hikayenin ¢ok kisa oldugunu farkediyor. Ayn
anda da Oykiiniin ii¢ Oykiiden olustugunu eger buna bir Oykii daha eklerse normal film
stiresine ulasabilecegini anliyor. Boylelikle filme adim1i veren Rashomon da hikayeye
eklenince istenen sonug ortaya cikiyor.

“Dogrudan sapan insanlarin i¢ diinyalarini ortaya koyabilmek i¢in daha genis ve sik agaglara
gereksinim olacagini diisiinerek seti biiyiik bir ormana tasidim. Nara cevresindeki daglarda
bulunan ve Kyoto tapinagina ait el degmemis bakir ormanlari kullandim.”**'

Her tiirlii hazirhk tamamlandig hatta hikayenin en ©Onemli unsurlarindan biri olan yaz

sicaginin bile gelip sete yerlestigi bir zamanda, Daiei’nin yolladig: ii¢ yonetmen yardimecist,
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kaldig1 otelde yonetmenle goriismek istiyorlar. Senaryoyu karmasik bulduklarini soyliiyorlar.
Tiim agiklama denemeleri bosa ¢ikan yonetmen en son basit bir a¢iklama yapiyor:

“Insanoglu kendisine kars1 bile diiriist davranmakta zorlanmaktadir. Kendinden s6z ederken,
birtakim hayal {iriinii yalanlar ekleyerek daha ilging goriinmeye calisir. Bu senaryo bu tiir
insanlarin bir portresini ¢izmektedir. Bunlar kendilerini olduklarindan daha farkli gostermek
icin yalan sdylemeden yasamlarini siirdiiremeyenlerdir. Hatta bu diinyadan o6liip ge¢cmis
olsalar bile, filmdeki karakterlerden biri gibi, bir araci ile diinyada yaptiklarim1 anlatirken gene
yalan soylemektedir. Egoizm, insanoglunun dogustan gelen ve kefareti en giic 6denen
giinahidir. Bu film insanoglunun bencilligi ve yalan sdyleme yetenegi {izerine yapilmis bas
dondiiriicti ve derinlemesine bir denemedir. Bu senaryoyu anlamadiginiz1 sdyliiyorsunuz. Bu
insanoglunun i¢ diinyasinin anlasilmazhigindan olsa gerek. Insan psikolojisini ayrmtilarryla
anlamaya calisarak senaryoyu bir kez daha okursaniz sorun ¢oziilecek ve senaryoya bir
aciklik gelecektir.”’*

Glinesli giinlerde tapinakta, yagmurlu giinlerde ise kapida cekime devam eden yonetmen
havanin dezavantajlarini da zekasiyla yenmeyi biliyordu. Ornegin, kamera tam kapiya
kaldirildiginda bulutlu havanin etkisiyle yagmur tanecikleri gériinmediginde suyun i¢ine siyah
miirekkep sikacak kadar yaratici. Giines 1siklarinin direkt kameraya vermenin tabu sayildigi
zamanlarda, ormanda giinesi takip eden muhtesem cekimleri Venedik Film Festivali’nde
biiylik 6vgiiye neden oluyor. Kurosawa bunun basarisinin kameraman1 Kazuo Miyagawa’ya
ait oldugunu soyliiyor.

Rashomon’dan sonra Dostoyevski’nin Budala’sin1 Shochiku stiidyolar1 icin yapiyor. Ancak
Budala stiidyo icin cok pahali olunca stiidyo yetkilileriyle sik sik tartismaya basliyor. Ustiine
istlik yeni anlagsmalarin hepsi de iptal edilince Kurosawa tekrar zor giinlerin baslayacagini
anliyor. Karamsarlik icinde eve geldiginde miijdeli haberi yani Venedik Film festivalindeki
odiilii 6greniyor. Bu beklenmedik basari hem Kurosawa’nin kariyerine, hem de uyuklamakta

olan Japon sinemasinin kaderine karar vermis oluyor.

1.2.12. HAKUCHI (1951)

BUDALA

Rus edebiyatinda, o©zellikle de, insan varolusunu bdyle diiriistce anlatana daha evvel
rastlamadim dedigi Dostoyevski’ye olan hayranligini gizlemeyen Kurosawa, Prens Miskin’in,

umutsuz askindan ve onun delilige varan davraniglarindan ¢ok etkileniyor. Dostoyevski’'nin
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Saint Petersburg’unu, 1940’larin Japonya’sina uyarliyor ve filmi karla kapl bir ada olan
Hokkaido da cekiyor.

Kameda Okinawa’da haksiz yere 6liime mahkum edilmis bir askerdir. Son anda akillara
gelmeyecek bir bi¢imde, Oliim cezasindan kurtulur. Anlasilir bir bigcimde, tam oOliimii
beklerken yasama kavusmak, onda bir travmaya neden olacak ve derin hasarlar birakacaktir.
Bir siire akli hastanesinde kalan adam kisa siire sonra evine donse de, aradigini evinde
bulamaz. Ondaki saflik digerleri i¢in bir gii¢ olarak ortaya ciktiginda, bu durum isleri daha da
karistirip, onun zihinsel yikimini hizlandirir.

Kendine kalan yiiklii miras1 almak icin, Sapporo’ya giden giden gemide, yasadigi travmanin
etkisiyle ¢iglik atan budala’nin goriintiisiiyle baslar film. Yol arkadas1 Akama ile birlikte evin
yolunu tutan adamin yiiziindeki saskinlik filmin her karesine hakimdir. Eve vardiginda
kendisine ait malvarligiyla ilgili bilgi sahibi oldugunda da aynmi saskin ifadeyi siirdiirecektir:
“Biitiin bunlar sahiden benim mi?”’ Kameda ‘Budala’ lakabin1 o ic¢c parcgalayici
temizyiirekliliginden ¢ok, o utang verici ilgisizligi yiiziinden hakedecekti, diyor Tassone.*
Oykiiniin merkezinde yer alan ve kilit karakter olan Taekonun dogumgiinii kutlamak
amaciyla bir parti verilir. Amac¢ dogumgiinii kutlamak gibi goriinse de aslinda bu Taeko’nun
damat adaylar1 arasinda se¢im yapmak icin c¢evresine danistigi bir toplantidir. Karmakarisik
bir iligkiler yumagimin iginde goriintiilenen insanlarin i¢cinden, kamera birdenbire, gbzlerden
uzak bir verandada, biiyiik bir saflikla yanindaki kadim izleyen Budala’ya cevrilir; ama
Akama ve onun kendi gibi olan tayfasinin Taeko’nun ¢ikarlarina daha uygun bir evlilik
teklifiyle gelisi uzun siirmez. Taeko’nun cevabi ise, kendisine saf bir baglilikla bakan Budala
yerine, Akama’yr yeglemek olacaktir. Kameda, Akama’nin karisina ayni anda hissettigi agskin
ve nefretin farkindadir; ama yine de Akama ile arasindaki yazgisal bag onlari diigman
yapmamis tersine degis tokus edilen kolyeler, onlar1 birer su¢ ortagina doniistiirmiistiir. Evden
citkmadan 6nce Akama’nin annesiyle icilen bir fincan cay, Kameda’nin gecirecegi sinir
nobetinin 6n habercisi gibidir. O gece Kameda amacsizca dolasir durur. Akama Kameda’ya
kars1 diiriist degildir. Taeko ise Kameda’nin ilgisini karsiliksiz birakmistir. Bununla beraber
Kameda Akama’dan korkmaktadir. Parkta yaptig1 gezinti sirasinda, gozleri agikken gordiigii
kabus bunun en acik gostergesidir.

Diger taraftan Taeko’da kendi acilarin1 unutmak ve Budala’nin agkina karsilik vermemenin
yarattig1 vicdan azabindan kurtulmak i¢in ¢opcatanliga girisir. Keskin dilli, masum ve giizel

Ayako, Budala i¢in diisiiniilen kadindir. Ayako bu Oneriye sicak bakmaz; ciinkii Taeko’ya
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giivenmiyordur. Yasananlardan rahatsiz olan Taeko’nun son hamlesi Kameda’ya Ayako ve
kendisi arasinda se¢cim yapmasim sOylemek olacaktir. Kameda bdylesi bir durumu
beklemediginden ne yapacagini bilemez, iki kadindan birine bile evet ya da hayir diyemez ve
sonu¢ olarak Ayako’nun kizip uzaklasmasina neden olur. Ayako’nun ardindan kosup giden
Kameda’nin bu davranisina sinirlenen Taeko, oracikta fenalasir. Bu Akama i¢in bardagi
tasiran son damladir.

Habersiz bir gecisle Akama ve Kameda’yr Taeko’nun cesediyle ayni odada goriiriiz. Kizgin
astk Akama, Taeko’yu oOldiirmiistiir. Kadinin cesedinin basinda bekleyen ikili ortak
yazgilarinin sonuna gelmislerdir. Kameda Ayako’nun ailesince terslenmis, sevdigi kadin
Olmiis ve dostu tarafindan da ihanete ugramistir. Zaten zayif olan zihni bu kadar darbeye
dayanamaz. Artik tam anlamiyla bir budaladir.

Hikayeye tamamen sadik kalan Kurosawa, dis 6geler sozkonusu oldugunda ise bildigi yoldan
sagsmamis, hep yaptig1 gibi, doga elementlerini kullanmadaki basarisin1 bu filmde de gozler
Oniine sermistir.Yogun bir kar goriintiisii ile goniilleri fethetmis, Tassone’nin deyisiyle, filmin

yari-diigsel ortamini bu yolla vurgulalrmstlr.24

1.2.13. iKiRU (1952)
YASAMAK

Akira Kurosawa’'nin en hiimanist filmi olan Ikiru, bir ‘benshi’nin sozleri ile baslar: “Bu
kahramanimizin mide rontgeni. Mide kanserine yakalanmig; ama heniiz haberi yok.”” Halkla
iligkiler bolim sefi Watanabe’nin, tiim giin yaptig1 oniinde duran bir yigin kagida bakip,
onlar1 damgalamak, firsat bulduk¢a da bu biirokratik sagmaligin ne zaman bitecegini anlamak
icin saatine bakmaktir. Her bir kagidin ¢ok 6nemliymis gibi goriindiigii bu yerde miihriiniin
ucu tikanirsa, bunu diger bir ¢ok degerli (!) evrak vasitasiyla temizleyip isine devam
etmektedir. Aslinda gercekte yasamayan, sadece koltugunu bir baskasinin ileride gelip
oturmast igin sicak tutan, belediyenin anlamsiz kargasasi icinde imha edilmis bir mumyadir o.
 Aslinda ondan bir hikaye ¢ikmaz. 25 yildir 6li”’

Mahallenin ortasinda duran camur golciigiiniin bir cocuk parkina doniistiiriilmesi istegiyle
Halkla iliskiler Boliimii'ne gelen bir grup kadin, o kurumdaki mevcut tiim boliimleri
kapsayacak turlarina baslarlar: Parklar Miidiirliigi, Saglik Midiirliigii, Cevresel Saghk
Koruma, Korunma Boliimii, Karantina Boliimii, Haseratla Miicadele Boliimii ( ki buradaki

memur elinde bir sineklikle etraftaki sinek yahut boceklerle miicadele (!) etmektedir.), Yollar
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Miidiirliigii, Sokak Planlama, itfaiye Miidiirliigii ve en son olarak yine Halkla Iliskiler
Boliimii. Kutsal dongiliyli tamamlayan kadinlar sonunda isyan ederler. Bunun iizerine bir
memur, sefimiz burada degil, liitfen dileginizi yazili bildirin, diyor ve kadinlari basindan
savsakliyor.

Bu anlamsiz sagcmaligin i¢inde bir mevki elde etmeye ve kendisinden oncekinin yaptig1 gibi
hayatin1 bir koltukta oturarak gecirmeye merakli bir grup belediye memuru, Watanabe’ nin
orada olmamasini anlamlandirmaya ¢alisiyorlar. Hayatinda bir giin bile ise ge¢ kalmamis olan
bu adamin ise gelmemesinin islerin aksamasina neden olacagini diisiinen digerleri
Watanabe’nin nerede oldugunu merak ediyorlar.

Rontgen odasindan c¢ikan Watanabe, bekleme odasinda siranin kendine gelmesini bekliyor.
Yanina yaklasan bir adamla sohbete bashiyorlar. Adam, eger hastaligin iilser, ameliyata
degmez, derlerse bil ki kansersin, diyet yapman gereksiz derlerse, bil ki 1 yildan az 6émriin
kalmis, diyor. Gergegin birdenbire yiiziine vurmasiyla Watanabe altiist oluyor. Oturdugu
yerde kaskat1 kesiliyor. Ad1 seslenildiginde ise basta duymayan Watanabe, umutsuzca ayaga
kalkip doktorun odasina girdiginde, ufak bir iilser, lafi ile kanser oldugunu anliyor. “’Kanser
miyim? Rejim yapmali miyim? Ameliyat gerekli mi?’’ diye soruyor. Onemsiz. <’ diyorlar. O
odadan c¢iktiginda doktor yanindakilere “’En fazla alt1 ay yasar.”” diyor ve ekliyor: “’Eger alti
ay Omriin kalsaydi ne yapardin?’’ Bu soru hikayeye yon veren itici gii¢ oluyor.

Artik Watanabe i¢in diinya durmustur. Yanindan hizla bir kamyonun gectigini anlamamiz,
Watanabe’nin dis diinyaya doniisiiyle olur. Biz bile o ana kadar filmin sessiz ilerledigini
anlayamayi1z.

Hasta babanin evde oldugunu bilmeyen, eglenceden donen ogul ve gelin sOylene sOylene eve
gelirler. Watanabe’nin emeklilik ikramiyesi ile yeni bir eve girmenin planlarini yaparken 15181
acan kadin, odada mezardan ¢ikmis gibi duran Watanabeyi gordiigiinde, ¢i1glig1 basar. Seyirci
olarak biz de ilk defa Watanabe’nin gozlerinde hayatin bos oldugu trajedisini goriiriiz.
Watanabe, cocuklarinin kendisine niye sahip c¢iktiklarini ya da katlandiklarini anladiginda
tizglinliigi en tst sathaya ulasir. Karis1 ve ogluyla ilgili hayaller gozlerinin Oniinden gecer.
Karisini, oglu ¢ok ufakken kaybeden adam, yasamini, su an onu bir yiik olarak géren ogluna
endekslemis, tiim hayati onun mutlulugu i¢in yasamistir. Oglu da bunun karsiligini, babasina
bir tek giin bile giileryliz gostermeyerek vermistir. O ogluna sevgi vermistir, oglundan da
bunu beklemistir; ama ogulun diisiindiigii bunun tam tersidir. Ogluyla konugsmak icin
merdivenleri ¢iktiginda, tam kapiya ulasacakken kapanan 151k, Watanabe’nin yiiziine ¢arpan

bu gerceklik olmustur.



Hayatinda tek bir giin dahi ise gitmemezlik yapmayan Watanabe hergiin ise diye ¢ikmakta;
ama ortalarda gezinmektedir. Kendisini yazar diye tanitan biriyle tanigsmasi iizerine, sanki bir
anda yasamaya baslar. Yanindaki elli bin yeni dahi ne yapacagini bilmeyen adam, yeni
arkadasindan yardim ister. O da kanser oldugu anda yasamaya baslayan arkadasina
Mephisto’luk yapmaya baslar. Birlikte ‘pacinko’ oynarlar, icki igerler, dansa giderler. “’Su
ana kadarki hayatimi protesto etmek i¢in i¢iyorum.’’der. Gittigi her yerde, onunla ilgili her
sahnede, her tiir aksiyona ne kadar kapali oldugu, bunca yil tek yaptiginin calistigi yerde
zaman oldiirmek oldugunu artik kendisi de farketmistir. Gittigi bir eglence mekaninda istedigi
sarki bile, kendi zamanina ait bir sarki olur. Sarkiy1 sdylemeye baslayan adamin kucagindan
kacarcasina kalkan kizin gozlerindeki korku Watanabe’nin gergek bir 6lii oldugunun bir diger
kanitidir. Watanabe, asil insanlik gorevini gerceklestirene kadar yiiziindeki o mumyams:
ifadeyi koruyacaktir.

Filmin ikinci kismi diyebilecegimiz kisim ise Watanabe'nin biirodaki kizla, Toyo’yla
karsilagmasiyla bashiyor. Kizin, adamda farkettigi ilk degisiklik, Watanabe’nin yeni hayatinin
bir anlamda sembolii olan sapkasi oluyor. Istifa etmek icin Watanabe’nin miihriine ihtiyag
duyan ki1z onunla beraber evine gidiyor. Watanabe’nin pasif ve kabullenici tavrinin karsisinda,
kizin hayata doniik ve eglenceli karakteri bir karsitlik olarak beliriyor. Kizin odadaki her bir
hamlesi, her bir s6zii Watanabe’nin gozlerinin 6niine serilen ‘yasamin bosa gitmisligi’nin
gostergeleri oluyor. Bir biiroda otuz yilim1 gecirmeyecegi her halinden belli olan kiz yasamini
zorluklar i¢inde gecgirse de Watanabe’nin diizenli hayatiyla kiyaslandiginda yasami daha
eglenceli goriinmektedir. Bir oyuncak fabrikasinda calismaya baslayan kizla gecirilen giinler,
bir dogumgiinii partisinin ortasindaki son bulugsmayla bitiyor. Watanebe mekani terkederken,
dogumgiinii sahiplerinin gelen arkadaslarina soyledikleri ‘Iyi ki dogdun’ melodisi sanki
dogumgiinii kiz1 icin degil de Watanabe’nin yeni hayatinin miijdecisi olarak sdyleniyor.
Watanabe i¢in bundan sonraki tek miicadele ¢ocuk bahgesi projesi i¢in ¢abalamak oluyor.
Projenin bittigi giin Watanabe karlarin icinde, parkta bir salincakta Oliiyor, bosa gecmis
hayatin1 bir sekilde telafi etmis olmanin huzuru ile. Watanabe’'nin evindeki anma toreni,
gerek aile bireylerinin, gerek is arkadaslar1 ve belediyedeki insanlarin vicdanla hesaplasma,
kendilerini sorgulama siireci oluyor. Belediye baskaninin yaninda gercek duygularini
aciklayamayan insanlar, ickinin etkisiyle yumusuyorlar; ama hepimiz biliyoruz ki ertesi sabah
kalktiklarinda gidecekleri yer yine kasvetli, sikici, monoton olan belediye binasi olacaktir.
Film sadece yasamin bosunaligi iizerine bir trajedi degil aym zamanda iletisimsizlik,
ideallerin imha edilisi, i¢imizdeki c¢ocugun, birey olma ihtiyacinin, sistemin cesitli

basamaklarinca oldiiriiliisii iizerine bir trajedi. Bu anlamda bir cinayet ve siddet senfonisi.



1.2.14. SICHININ NO SAMURAI (1954)

YEDI SAMURAY

16. yiizyilin, bilyiik i¢ savas donemlerinde baslar hikaye. Bir tepenin iizerine dolugsmus olan
haydutlar grubu, koy iizerine bir karabasan gibi goriiniirler. Cetenin sefi konusur: ° Bu koyii
gecen Agustosta soymustuk, hasat sonrasi geliriz.”” Bu konusmayi duyan bir koylii, diger
koyliilere bu korkung olayr anlatir. Bazilar1 boyun egmeyi ve yalvarmayi1 Onerse de, daha
evvel karis1 haydutlarca kagirilan Rikichi, direnmek gerektigi konusunda israrlidir. Bu
tartismanin sonu gelmeyince kdyiin en bilge insanina gidip ne yapmalar1 gerektigini sorarlar.
Samuray tutun, der yashh adam. Koyliller samuraylarin onlar1 bir kap piring icin
savunmayacaklarimi bildiklerinden, itiraz etmeye kalkigsalar da, yaslhi adam onlart susturur:
‘Karn1 a¢ samuraylar da vardir.” Koca bir doneme 151k tutan tek bir ctimledir bu.

Bunun iizerine umutsuzluk i¢inde kendilerini koruyacak samuraylar ararken, rastlanti eseri
Kambei ile karsilagirlar. Kambei bir hirsiz tarafindan rehin alinmis bir cocugu ¢ok radikal bir
sekilde kurtarir. Samurayligin gostergesi olan saglarini kazir, bir rahip kiligina girerek hirsizi
yakalar. Bunun iizerine aradiklar1 samuray1 bulduklarin1 anlayan koyliiler, Kambei’nin pesine
takilip, ona olup biteni anlatirlar. Kambei koye gittiginde kendisi disinda alt1 samuraya daha
ihtiyac1 oldugunu farkeder. Koyliilerin Kambei’ye sunabilecekleri tek sey bir kap piring
olacaktir.

Daha sonraki sahne bu sahnenin devamidir. Kambei’ye derin bir hayranlik besleyen, genc
samuray ¢omezi Katsushiro, bos pirin¢ kaplariyla karsilasinca derin bir umutsuzluga diisen
koyliileri gordiigiinde, bu olay iizerine sarsilir ve elinde kalan birka¢ tane parayi firlatip
odadan cikar. Bu iki sahne koyliilerin bir tek piring tanesi i¢in ne denli acilar cektiginin
gostergesi olan miithis sahnelerdir.

Filmde o6zel olarak dort samuray iizerinde durulur. Bunlarin ikisi, Kambei ve Kyuzo
ideallerde yasatilan samuraylari, ikisi de samurayli@i cesaretlerinden dolay1r hakeden; ama
¢comez olan Katsushiro ve koylii-samuray Kikuchiyo’dur. Kyuzo gitgide Katsushiro’nun
goziinde biiyliyen bir samuraydir. Kambei’nin konuskan bilgeliginin yaninda, Kyuzo’nun
sessiz ve derin bir bilgeligi vardir. Herkesin idealindeki samuray profiline sahiptir.
Katsushiro’nun Shino ile olan yakinlagsmasina tanik olan; ama bunu sessiz gozlerle izleyen de
yine odur.

Grubun en ilgin¢ iiyesi ise kuskusuz Kikuchiyo’dur. Olumsuz karsilanacagini diisiinen
Kikuchiyo, samuraylara yaklasmak icin, cesaretini toplamak iizere icer ve onlara sahte bir
samuraylik belgesi gosterir. Foyasi ortaya ¢ikinca alaya alinan Kikuchiyo yine de pes etmez,

samuraylar1 koye kadar takip eder. Samuraylar bu duruma yine onunla alay ederek karsilik



verirler. Kikuchiyo’nun durumu, onun kdyde samuraylarla karsilasan koyliilerin korkularini
yenmesiyle sona erer. Bir arabasamak gorevi goren koylii-samuray, iki grubun uzlastirict
noktast olacaktir. Kikuchiyo sanki Oyle kritik bir noktadadir ki, film bittiginde o olmasaydi,
olaylar boyle gelisemezdi diye diisiiniiriiz.

Filmin mihenk noktalarindan biri Kikuchiyo’nun i¢i pekcok aletle dolu torbayr ganimet
niyetine getirip samuraylarin Oniine biraktigr andir. Bir tiir haydutluk mal1 olan bu egyalara
duyulan horgorii, Kikuchiyo’yu cileden cikarir. Neredeyse ezelden beri gelen samuray- koylii
ayrimina gonderme yapan bir nutuk ¢eken Kikuchiyo’nun sozleri Kambei'nin sorusuyla
boliiniir: Sen de ¢ift¢i ¢ocugusun degil mi? Bu iki kiiltiiriin kaynagsmaya basladiginin ilk
sinyallerini veren sahnedir.

Koyliileri de bu arada yiireklendiren Kambei ve arkadaslari, haydutlarin verdigi randevu
tarihinden once tiim hazirliklar1 tamamlamislardir.

Katsushiro ve Shino giizel bir giinde, ormandayken, bir at kisnemesiyle irkilirler. Cevreyi
kolacan etmek icin gonderilen ii¢ kesifcinin yollanis1 savas sahnesinin habercisidir.

Uc giin siiren savasin ve ii¢ tiir stratejinin ardindan koyliiler rahata kavusurlar; ama tabi ki
kayiplar da olacaktir.

Karakterleri olusturmada olduk¢a basarili olan yonetmen Yedi Samuray’da ozellikle
Kikuchiyo iizerinde durmustur. Koyli—Samuray Kikuchiyo, koyliiliigiin yabani yaniyla,
samurayligin cesaretini ayn: anda tagimaktadir. Ayni zamanda bir haydut gibi davrandigi
zamanlar da olmaktadir. Siirekli olarak kendini ispatlama cabasi icindedir. Calint1 mallarla
koye dondiigiinde onaylanmay1 beklerken, samuraylarin kinayici bakislariyla karsilagir.
Kendini samuraylarin arasimna kabul ettirmek igin, en zor islere kosarak gidecek, yeri
geldiginde samuraylarin yapamadigi, uzlastirici gorevleri yerine getirecektir. Haydutlarin
geldigini duydugunda ve degirmende kalan yaslhi adam i¢in en Once firlayan o olacaktir.
Kyuzo’yu 6ldiiren haydutu da, agir yara almasina ragmen 6ldiiren yine Kikuchiyo’dur.

Filmde samuray temasi kadar onemli olan bir diger tema da, koyliilik temasidir. Koyliiler
genetik bir sirt1 egiklikle yasamaktadirlar. Duruslar bile ikibiikliimdiir. Yasamlarinin amaci
zorluklarla elde ettikleri piringle bir tas yemek yapabilmektir. Koyliiler yasamlarini bir dramin
karakterleri olarak gec¢irmektedirler. Kendilerine gore ahlaki degerleri vardir. Haydutlarin
inine yaklasan koyliiler iceriye g6z attiklarinda iceride bir kadin siliieti goriirler. Bu
Rikichi’nin kagirilan karisidir. Yakilan in icindeki kadin alevleri gordiigiinde kagmaya
calisacak, kocasi ile gozgoze geldiginde ise kendini tekrar alevlerin i¢ine firlatacaktir; clinkii

ona gore artik namusu yokolmustur ve kocasinin yiiziine bakmak 6liimden daha zordur.



Kyuzo’nun da sahit oldugu Katsushiro ve Shino agki ise imkansiz bir agsk oldugundan trajik
bir sonla biter. Kiz, samuray ¢omeziyle bir kuliibede babasina yakalandiginda tepki goriir;
clinkii bir samuray ve bir koyliiniin birlikteligi olacak is degildir. Hersey yoluna girdiginde
ise, kizin, filmin basindan beri ona ilgi duydugunu diisiindiigiimiiz koyliiniin tarladaki
sarkisina katilmasi bu trajik sonun bir diger kanit1 olacaktir.

Filmin miiziklerine baktigimizda ise 3 tiir miizigin kullanildig1 goriiliir: balad samuraylara ,
bir koronun sodyledigi kalin perdeden miizik koyliilere, bir davulun tekdiize vuruslariyla
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bicimlenen miizik ise haydutlara 6zgiidiir.” Her Kurosawa filminde oldugu gibi Yedi

Samuray’da da miizik tiim ihtisamiyla isbagindadir.

1.2.15. IKIMONO NO KIiROKU (1955)

CANLI BIR VARLIGIN KRONIGI

Canli Bir Varligin Kronigi 1954’te ilk hidrojen bombasinin Bikini adalarinda patlamasinin
ardindan, patlamanin yan etkisiyle kayig1 devrilen bir balik¢inin 6liimiiniin Hirosima ve
Nagazaki’de kitlesel bir tepkiye yol agmasinin ardindan ortaya cikiyor. Bunun iizerine
yonetmen, hasta ve yash bir tanidiginin 1srarlar iizerine, bu olay iizerine bir film yapmaya
karar veriyor.

Film yagsl bir sanayici olan Nakajima’nin niikleer savas korkusu iizerine kurulu. Sanayici bu
korkung¢ olaydan kurtulmak icin once iilkenin kuzeyindeki seyrek niifuslu bolgelere giiclii
barinaklar yaptirmayi planliyor. Sonrasinda bunun ¢ok da akilica olmayacagin diisiinerek,
Brezilya’min ormanlarina c¢ekilmeye karar veriyor. Ailesini de bu duruma ikna etmeye
calisiyor. Evini, fabrikasini satmaya caligsa da ailesi buna ikna olmuyor ve sonunda olay
davalik oluyor. Davada onun yaninda yer alan, ona sevecenlik gosteren tek kisi ise duyarli bir
dis¢i oluyor. Onun yakinlhiginin disinda, hi¢c kimse bu alisilagelmemis korkuyu mantikli
bulmuyor. Davayr dogal olarak kaybediyor ve dahasi akli yetenegini yitirmis oldugu
sonucuna ulasiliyor. Bir aile toplantis1 sirasinda cocuklarina kendisini dinlemeleri igin
yalvariyor. Yalnizca karis1 ve en kiiciik kizi onu dinliyor. Bunun {izerine sinir krizi gegiren
adam yan odada mirasinin paylasildig: bir ortamdan kagip fabrikasini yakiyor, belki bu sayede
ailesi onunla gelmek zorunda kalir diye. Buna karsilik olarak yasadig: ise issiz kalan fabrika
iscileri tarafindan ling edilme oluyor. En sonunda diiskiinler evine kapatilan Nakajima’nin
buradaki tek ziyaret¢isi mahkemede ona yakinlik gostermis olan disci oluyor.

Canli Bir Varligin Kronigi, Kurosawa’nin Japon bilincaltinda biiyiik bir kara delige neden

olan Atom Bombasi ile ilgili ilk filmidir.
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“Seytanin karis1 zamanla seytandan bile kotii olur.”

Cin atasozii

1.2.16. KUMONOSU-JO (1957)
ORUMCEGIN SATOSU

Bir anti-feodal drama olarak okunabilecek film, XVI. yy’da yozlasan samuraylarin durumu
anlatir. Samuray kelimesi ‘sabarau’dan gelir. Sabarau da hizmet etmek demektir. Fakat XVI.
yy samuraylarinin hizmet ettigi tek sey kendileriydi. Macbeth’i bir Bat1 klasigi olarak okuyan
Kurosawa kendi kiiltiiriinlin de agmazlarin1 gormiis, bu Oykiiyii Japon kiiltiiriine
uyarlayabilecegini diisiinmiis ve ortaya da Oriimcegin Satosu ¢ikmistir.

Bir Shakespeare klasigi olan Macbeth’in XVILyy Japonya’sina uyarlanmis hali olan
Kumonosu-Jo (Throne of Blood/ Oriimcegin Satosu) yogun bir sis goriintiisii icinde, gelecekte
olacaklar1 haber veren bir mezarlik goriintiisii ve acikli bir sark ile baglar. Kale kapisina atla
gelen yarali asker, Lord Tsuzuki’ye (Kral Duncan) Kuzey Garnizonu’'nda Fujimaki’'nin
(Cawdor beyi) isyan ettigini dordiincii ve besinci karakollarin atesler i¢inde oldugunu soyler,
ayn1 zamanda Washizu’nun (Macbeth) ne kadar miikkemmel bir asker oldugunu da ekler.
Gelen ikinci, iiclincli haberci de Washizu’yu Overken gelen son haberci Fujimaki’nin baris
onerisi ve teslim olusunu haber verir. Bu kisim, Washizu’nun trajik kaderinin parlak
baslangici olarak cok onemlidir.

Kalenin disinda ise yagmurlu havada kaleye giden yolu arayan iki kumandan, Washizu
Taketoki (Macbeth) ve Miki Yoshiaki (Banquo), Oriimcek Satosu Ormani’nda yollarim
kaybederler. Defalarca dolagsmalarina ragmen ormandan ¢ikisi bir tiirlii bulamazlar. Kralliga
giden cetrefilli yolun bir gostergesi olan, etrafi bulandiran ve kisinin Oniinii gérmeyi
engelleyen sisle, yani metaforik olarak Asaji’nin varligi ve gii¢ istenciyle g¢evrili karanhk
ormanda kaybolurlar. Yorgun ve gittik¢e sinirlenmeye baslayan ikili, duyduklar1 kahkahayla
irkilirler. Kahkahanin geldigi yone dogru kili¢larini savura savura ilerlediklerinde, ottan bir
cadir i¢inde oturmus, Oniindeki ¢ikrikla ip egiren yash bir kadin goriirler. Kadin Washizu’ya
cesitli tinvanlarla seslenmeye baglar: Birinci karakolun kumandani, bugiinden itibaren Kuzey
Garnizonu Lordu ve gelecekte de Oriimcek Ag1 Satosunun yoneticisi. Washizu sasirir. Sira
Miki’ye geldiginde ise, yash kadin ona, ikinci karakolun komutani ve simdi de birincinin,
birgiin oglun Oriimcek A1 Satosunu yonetecek, diyor ve ardindan hemen ayaga kalkip

riizgarda kayboluyor.



Siste dolasan iki kumandan sonunda kaleyi gordiiklerinde oturup kahinin soyledikleri iizerine
konusup giiliismeye basliyorlar. Kehaneti duyduyu anda kafasinda cinayet planlar1 olusmaya
baslayan Macbeth’in tersine Washizu kehaneti ilki gerceklesene kadar saka gibi
algilayacaktir.

Kalede kotii kaderle karsilasan yani kehanette belirtilen yeni riitbelerine kavusan Washizu ve
Miki bir anda bir sirn paylasan iki su¢ ortagina doniisiiyorlar. Kiliclar ve riitbeler verildiginde
Washizu ve Miki’nin Biiyiik Lord’a arkalarma doniip yiiriidiikleri zamanki ifadeleri trajedinin
boyutunu gostermek amaciyla yeterlidir.

Lady Macbeth’den daha kurnaz ve hirsli olan Asaji kocasini cinayete ikna etmeye caligir.
Gerekgesi de kendini koruma giidiisiidiir, yani bir anlamda hirstan ¢ok korkudur. “Miki
konusursa, Biiylik Lord bizi yasatir m1?”” Kuzey Garnizonu’nu koruma emrini Washizu’ya,
Oriimcek A1 Satosu’nunkini ise Miki’ye veren Lordun orada kalacagimi duyan Asaji
kocasina “’Seni tehlikeye atip, sevdigi askerini tehlikeden uzaklastiriyor.”” diyor. Tiim bu
sahnelerde, Asaji’nin sanki mezardan kalkip gelmis bir hayalete benzeyen yiizii, Washizu nun
bencil tutkularinin bir izdiistimii olarak ortaya cikyor. Asaji’nin her hareketi olacaklar1 haber
veren birer kehanete doniisiiyor.

Kalede kalmalar1 icin eski hain Fujimaki’nin kaldig1 oda Washizu ve Asaji i¢in hazirlaniyor.
Daha 6nceki hainligin izlerini tagiyan oda temizlendiginde dahi kan izleri kolaylikla seciliyor.
Kanl1 duvarin oniinde dans eden kadin adeta kotiiliigiin bedenlenmis hali. <’ Boyle bir geceyi
kacirirsaniz, bir daha kazanamazsiniz.”” diyor. Herseyi ayarlamis olan kadin askerler i¢in saki
hazirliyor. Saki almak icin dar bir koridora girip, goriintiisiiniin kaybolusu ve sonra yine ayni
karanlik delikten bir zebani gibi gelisi yine hatirlanan sahnelerden. Sakinin ardindan
Tsuzuki’yi oldiirecek mizragi da alip getiriyor. Ugursuz bir baykus sesi esliginde eylemine
hazirlanmis olan Washizu, Tsuzuki’yi oldiiriip geldiginde yere yigiliyor. Mizrak sanki kanla
eline yapismis gibi kaskati kesiliyor. Kocasinin elindeki mizragi zar zor sokiip alan kadin
kanli sug aletini sakinin etkisiyle uyumakta olan muhafizin eline sikistirtyor. Kadinin ¢1gligi
tizerine digar1 firlayan Washizu kilicini1 ¢cekip muhafizi 6ldiiriiyor.

Durumu anlayan Noriyasu ve prens kaleden kacip Oriimcek Ag Satosuna siginmayi
diistiniiyorlar; ama kale kapisina geldiklerinde karsilastiklart sey ok yagmuruna tutulmak
oluyor. Burada barimamayacaklarin1 anlayip tekrar kagmaya bagliyorlar. Onlar1 takip eden
Washizu ve adamlarn icinse kosturmaca burada sonlaniyor; ¢iinkii Washizu asil diigmanin
Miki oldugunu, kehanet geregi onun da hamle yapacagimi anlamis oluyor. Burada tekrar
yardima yetisen Asaji, Biiylik Lord’un cenazesiyle sorunsuz igeriye girilecegi fikrini, haberini

gonderiyor.



Buraya kadar gelisen olaylara baktigimizda Asaji’nin hikayedeki itici giic oldugu goriiriiz.
Sanki Washizu ic¢in trajik kader Asaji gibi bir kadina sahip olmasidir. Washizu’nun kuruntulu
hirslarina ve az da olsa var olan ahlaki arkaplanina ragmen, Asaji bu niteliklerin hicbirine
sahip degil. Herseyi planlayan o, Washizu’yu eyleme geciren o, en kritik anlarda devreye
giren yine o.

Tabutla iceri giren Washizu’nun yaptig1 ilk is bir yandan yiiriirken bir yandan da kalenin i¢ini
kolagan etmek oluyor. Lordun 6liim haberini alan karisinin kendini 6ldiirdiigiinii ise yere
oturmus aglayan bir hizmetli ordusundan anliyoruz. Kaleye girdiginde Biiyilk Lord Washizu
belli ki vicdan azabiyla, Miki’nin oglunu veliaht olarak atamayi1 planhiyor. Asaji bunun
tizerine son atagini yapiyor: “Elimi bir bagkasinin oglu icin kana bulamadim, hamileyim.”
Artik yapilmasi gereken bu veliahti ortadan kaldirmak olacaktir.

Miki ve oglunun gelmedigi solen yemegi filmin en kritik kismini olusturuyor. Washizu’nun
ve aslinda seyircinin de gozii siirekli Miki’nin olmasi gereken ama olmadigi yere kitleniyor.
Zaten pekte keyifli olmayan g6len Miki’nin hayaletinin cikagelisi ile son buluyor. Bir tiir
nobet geciren Washizu’nun yiiziinde, o zamana kadar pek de gormedigimiz bu korkuyu
gordiigimiizde artik yolun hemen hemen sonuna gelindigini anliyoruz. Belli ki yine Asaji’nin
ayarladigr Miki ve ogluna komplo girisimi bir kiralik katilin elinde Miki’nin basimi getirisi ile
son bulur.

Solendeki olaylardan hemen sonra kader Washizu ve karist Asaji icin tam tersine donmeye
basliyor. Vicdan azabi artik Washizu’yu uyutmuyor bile. Ilkin tanrisal bir ceza gibi, Asaji 6lii
cocuk doguruyor, ardindan 1. ve 2. karakolun kaybedilis haberi geliyor. Noriyasu
onderligindeki prens ve adamlarinin son hedefinin Kuzey Garnizonu oldugunu anlayan
Washizu ormana gidip yash kadini ariyor. Kadin ona ** Eger Oriimcek Ag1 Ormani ayaklanip
gelirse, savast onlar kazanir.”” diyor. Bunun {izerine rahatlayan Washizu bu kehaneti
askerleriyle paylasir.

Cocugunu kaybeden Asaji artik aklin1 kacimis ve cinayetin vicdan azabiyla biitiin giin ellerini
bir kabin icine sokup yikamaktadir. Yiizii aciyla ¢arpilmis kadinin yaninda yasadigi soktan,
kalede bir anda olusan kargasa ile kurtulan Washizu, disar1 baktiginda olmaz olanin oldugunu,
ormanin kaleye dogru geldigini goriir. Sasirmis ve korkmus askerlerine emir veren Washizu
onlar1 toparlayamaz aksine, bir zamanlar icinde Lord olarak yasadigi kale, oktan bir
hapishaneye doniistiigiinde, kendi askerlerinin oklariyla 6liir. Kan1 kan temizlemistir artik.

Pek cok yorumcu, bir Shakespeare uyarlamasi olan Oriimcek Agi Satosu, Macbeth’le
kiyaslarken, bu ikisinin birbirine hangi noktada benzedigini veya benzemedigini bulmaya

calismislardir. Oriimcegin Satosu bir Macbeth uyarlamas1 oldugundan, mecburi olarak onunla



aynm Oykiiyli paylasir; ama karakterler, yani, Washizu ve Asaji, Macbeth ve karisi ile
kiyaslandiginda aralarinda belirgin farklar vardir.

[lkin Washizu ve Asaji, Macbeth ve karis1 ile kiyaslandiginda daha etkinler. Asaji zaten tek
basina salt kotiiniin gostergesi olarak filmi alip gotiiren karakterdir. Washizu’nun disa doniik,
haraketli ve atak karakterine karsin, Asaji ¢ok daha sakin ve sogukkanli goriiniir.
Washizu’nun iyilige ve kotiiliige esit oranda yatkinlig1 karsisinda Asaji de i1yi diyebilecegimiz
bir taraf yok gibidir. Cinayet gerceklestiginde bayilan Lady Macbeth’in tersine, Asaji
kocasinin elindeki mizragi kapip, uyuyan muhafizin eline tutusturur.

Shakespeare’in “’insan dogast boyle, neden aramak gereksiz.”’ savina karsin Kurosawa
olaylara neden buluyor. Sanki Macbeth’in tamamlanmis, eylemlerin gerekcelerinin verilmis
hali film. Asaji’nin hamileligine karsin, Lady Macbeth hamile degil. Boylece Lady
Macbeth’in ¢ildiris1 bir vicdan azabina doniisiirken, Asaji’ninki ¢cocugunu kaybedisle ortaya
cikiyor. “’Vicdan azabiyla degil, olayin ucu kendine dokundugu i¢in.”” Dolayisiyla Asaji’nin
cildirisina mantikli bir neden bulunuyor.

Macbeth’te kritik olaylardan biri olan Malcolm’un ailesinin dldiiriilisii filmde yer almiyor.
Macbeth, kralin gelecegini bildigi halde bu, beklenmedik misafir Washizu ve 6zellikle de
Asaji icin eylemin kararliligini pekistiren 6nemli bir dinamik haline geliyor.

Lady Macbeth kocasim ikna etmek icin ‘ask’1 kullanirken, Asaji ‘bencil tutkulari, kendini
korumay1’ kullaniyor.

Yine film ve kitap karsilastirldiginda, trajediyi olusturan kehanet ve kehanette bulunanlar i¢in
degisik yaklasimlar kullanilmis. Shakespeare kendi kiiltiiriinde bulunan ii¢ cadi kullanirken,
Kurosawa bir tek biiyiicii kullaniyor. Kendi kiiltiirlinde olmayan belli bagli inanglar1 ise
kullanmayip, sadece ‘orman kalkip gelirse’ 6nermesini kullaniyor.

Filmdeki diger bir ayrinti, bir Shakespeare iislubu olan, kritik kanli sahnelerin ortalik yerde
yasanmamasi. Ornegin filmde Biiyiik Lord Tsuzuki’nin 6liimiinii ve 6lii Miki’nin kafasini
gormiiyoruz. Aym sekilde Biiyiik lordun katledildigini ucu kanli mizrag: gordiigiimiizde
anliyoruz.

Bat1 ve Rus klasiklerine hayran olan yonetmen kendi kiiltiiriiniin, Kabuki ve Noh tiyatrosunun
etkilerini de gormezden gelmiyor: yogun ifadeler, maske benzeri makyaj, miizikte kullanilan
ozellikle fliit ve tambur gibi enstiirimanlar, basit dekor, Oon plandaki oyunculuk, yiiz
mimikleri izerine yogunlasma, az ve yavas hareket, kadinlardaki geysavari yiiriime ve en son
da sanki bir tiyatro eseriymis ve biz seyirciler bir oyunu karsidan seyrediyormusuz izlenimi

veren sabit kameranin kullanilisi...



Dolayisiyla Oriimcegin  Satosu dialektik bir filmdir. Akira Kurosawa sirtin1  hem
geleneklerine, inanclarina ve sembollerle dolu, Japon ruhunun 6zii olan Noh tiyatrosu gibi
saglam bir duvara , hem de Shakespeare gibi bir dehanin Macbeth gibi trajik bir Sykiisiine
dayad.

Sonu¢ olarak bir dehanin elinden cikan Macbeth, Akira Kurosawa ile doruk noktasina

ulagmistir.

1.2.17. DONZOKU (1957)

AYAK TAKIMI

Ayak Takimi yonetmenin en trajikomik hikayesidir. 1957°de Gorki’den uyarlanan filmde
insanligin en dibe vurmus kitlesi olan ‘ayak takimi’nin bir profili ¢iziliyor. Bir tefeci olan
Rokubei’nin islettigi handa, her tiirden insan birarada yasamaktadir. Bunlarin hepsi basgka
baska hayatlar yasamis olsa da, sonunda hepsinin bulugsma noktast bu utanmak bilmeyen
Rokubei’nin kohne yatakhanesidir.

Burada, her biri bir oyalanmanin icinde, birbirinden ilging tipler yasamaktadirlar. 19. yy’in
basinda gecgen bu hikayede, Tokugawa doneminin o karamsar havasi sezilmektedir.

Rokubei, bu kuliibede karis1 Osugi, baldiz1 Okaya ve bir polis akrabayla beraber oturmaktadir.
Bunlar gibi yakin akrabalarin disinda bir grup serseri de burada yasamakta daha da dogrusu
yasiyor taklidi yapmaktadir. Hicbir zaman gerceklesmeyecek hayaller kurarak, bagkalarini
cekistirerek, birbirleriyle alay ederek zaman gecirmektedirler.

Tiplerden biri eskiden aktor olan yasli adamdir. Tiim giiniinii “hayati organlarini
iyilestirecek’ olan tapinaga gidip tedavi olmaktan soz ederek gegirir. Ge¢misten dem vurur,
yasadigl an1 ve gelecegi kaybetmis gibidir.

Bir hirsiz olan Sutekichi, Okayo ile evlenme planlari yapmaktadir. Onun arkasindaki gercek
ise, eskiden Okayo’nun ablas1 Osugi’nin asi1g1 oldugu gercegidir. Okayo ise bir hirsizi1 degil de
beyaz atli prensini beklemektedir. Durum boyle bile olsa Osugi kiskanclik krizleriyle
kivrandig: icin hergiin Okayo’ya siddet uygulamaktadir. Birgiin siddetin dozu arttiginda tiim
kiracilar Okayo’nun yaninda yer alirlar ve kavga sirasinda Sutekichi, Rokubei’yi siddetle
duvara vurur ve adam orada oliiverir. Bu olayr asigindan kurtulmak i¢in bahane olarak
kullanmak isteyen Osugi’nin tepkileri ve su¢lamalar1 {izerine Sutekichi olayin aslini anlatir.
Bunun iizerine hayalkiriklifina ugrayan Okayo ise bir tiir sinir krizi gecirir. Bu olayin

ardindan Sutekichi orayi terkeder.



Siirekli kagit oynayip, icki icen erkekler, ask romanlar1 okuyup, yasadigi gercekligi inkar eden
fahise Osen, kalayci Tomekichi... Herbiri donmus buz kiitleleri gibidirler. Bu yere
hapsolmuslardir; ama diis kurmak disinda, disar1 ¢ikmak i¢in bir hamleleri de yoktur. Kalayci
Tomekichi, karis1 Asa, hasta yatti§i halde elindeki tencereyi ovalayip durmakta ve ordaki
herkes gibi ayn tiirkiiyii soylemektedir: buradan birgiin ¢cikacagim. Sanki evsahibi Rokubei
hepsini orada zorla tutuyormus gibi.

Tek umut 15181, yash bir gezgin olan Kahei’'nin yatakhaneye gelisiyle olur. O buradaki
insanlarin herbiri icin gecici bir rahatlama molas1 olacaktir. Kalaycinin karist Asa’nin
Oliimiine yardimci olur, Sutekichi’ye Osugi’den uzak durmasini salik verir, fahise Osen’in
hikayelerini onyargisizca dinler, alkolik eski aktore de eger isterse herseyin iyi olabilecegini
anlatir; ama tabiki de bunlar sadece laftir. O insanlar rahatlatmak i¢in kurulan diger diisler
gibidir. Kahei gitmeden evvel bilgelik hazinesinden birseyler dagitacak, elinden geldigince
herkese iyi niyetli birka¢ s6z soyleyecek ve sonunda da sessizce ortadan kaybolacaktir. Onun
gidisinin ardindan ise hicbirsey degismeyecektir. Bunun en giizel ornegi ise ayyas aktoriin
intihar1 olacaktir.

Film insanligin acikli durumuna bir génderme yapsa da bir trajedi olmaktan fazlasina sahiptir.
Bu fazlalik da giilmece 0gesinin varligidir. Tipki Charles Chaplin’in dedigi gibidir yasam
Kurosawa i¢in: uzaktan bakilinca trajedi; ama yakindan bakinca esasl bir komedidir. Bunun
gostergeleri de en kritik anlarda etraftaki diger insanlarin, olaya mani olmak ya da en azindan
olayr izlemek icin durmak yerine ortaligt daha da karistirmalaridir. Osugi neredeyse
Okayo’yu bogmak iizereyken, digerleri meydana gelen kargasayr senlik havasina
doniistiirtirler. Akrabalardan biri olan polis memurunun jopunu ¢alarlar, birlikte sarki sdyleyip
dansetmeye baslarlar. Kisacas1 yatakhane bir timarhaneden pek de farkli degildir.

Film, genel olarak bakildiginda bir insanlik dramidir. Tutunacak dali kalmamis, gelecegi ve
simdiki zamani ellerinden alinmig bu insanlar i¢in yapacak en giizel is, en esasli eglence
birbirlerine bakip giilmek, kendilerinden daha kotii durumda olanlarla kendi durumlarini
kiyaslayip siikretmek ya da kendi yarattiklart diinyayi, siirekli ondan bahsederek ayakta
tutmaya calismaktir. Tutkular yiiceltildigi ve eylem olmadigr icin yasadiklar1 hayat salt
arabesktir.

Kurosawa’nin Gorki’den uyarladig1 bu eser daha evvel Fransiz yonetmen Renoir tarafindan
yorumlanmistir. Pek ¢ok elestirmenin ortak diisiincesi Renoir’in asil metne sadik kalmayip,
metne ekleme yaptig1 ya da degistirdigi yoniindedir. Kurosawa ise metne daha sadik kalip

daha esasl1 bir uyarlama yapmastir.



Gorki bu eserde kendi hayatina ve ¢agina dayanmaktaydi; ama yazdigr seyler herhangi bir
cografyada yasanabilecek insanlik halleriydi. Dolayisiyla Kurosawa’da boyle bir konuyu
kendi cagina ve toplumuna kolaylikla uyarlayabildi.

Bu film yonetmenin diger filmleri arasinda ozel bir yere sahiptir. Nedeni ise tiplestirme
konusunda uzman olan yOnetmenin bu yonii en belirgin olarak bu filmde goriiliir.
Tiplemelerini hayattan Orneklerle olusturan yoOnetmen bu filmdeki karakterleri biiytik
olasilikla, abisiyle yasadig1 o kisa donemde tanimustir. Ozel olarak ilgi duydugu belli olan
Kahei tiplemesi ise, ahlak¢i- varolusgu bakis acisiyla, yonetmenin agzi1 ve kalbi olmustur.
Bunun disinda gerek Gorki’nin metninde gerekse Kurosawa’nin filminde asil karakteri arama
cabasi i¢ine girersek kanimca bu karakter ‘mekan’ olmalidir. Rusya, Tokugawa Japonya’s1 ya
da hayal fabrikasi olan hanin kendisi... Ciinkii olaylara yon veren, Shakespeare’ci bir tavirla

yazgiyl olusturan sey, mekan, icinde yasanilan evrendir.

1.2.18. KAKUSHI TORIDE NO SAN-AKUNIN (1958)
GIiZLi KALEDE UC SALAK

Gizli Kalede Uc Salak yonetmenin daha evvel cektigi Kaplanin Kuruguna Basanlar’in
yeniden ele alinip gelistirilmis halidir. Film, savasta servet kazanacaklarini diisiinen; ama
savasa gec kaldiklart i¢in kaderleri ceset tasimak olan bezgin goriiniislii iki koyliiniin kavga
sahnesiyle bashiyor. Birbirlerine hakaret eden; ama kendi birinin durumu da digerinden parlak
goziikmeyen iki adam bu kavganin sonunda ayrilirlar. Iri yar1 olan Tahei karsilastig1 bir grup
adamla beraber sinir1 gecmek iizereyken yakalanir. Ufak tefek bir koylii olan Matashichi ise
bir kasabaya gelir. Matashichi’nin ilgisini ¢eken ilk sey, Akizuki prensesi Yuki'nin arandigini
bildiren ilan olur. Herkes merakla ilan1 seyrederken gelen bir grup asker oradaki herkesi
toplamaya baslar. Yollar1 ayrilan Tahei ve Matashichi birbirlerini 6zleyecek kadar bile ayri
kalmadan tekrar biraraya gelirler. Toplanan insanlar bir kaleye getirilirler. Bu kalede
yapmalar1 gereken kalede gizli 200 ¢ubuk altin1 bulmaktir. Kaleye getirilmis onca insan bir
anda altin arayan kostebekler haline gelirler. Sonunda ¢ikan isyanda bir kismu Oliir, biiyiik
cogunlugu kacar. Boylece bizim iki kafadar da tekrar kavusmus olur.

Caldiklart pirinci bir dag basinda pisirmeye baslayan koyliiller bu sefer de prensesin odiil
parast iizerine diisiinmeye baslarlar. Topladigr odunlarin birtiirlii yanmamasina bir yandan
sOylenen, bir yandan da yanmayan odunu disar1 atan koyliilerin amagsiz hallleri duyduklari
sesle degisir. Cikan singirtinin odunun i¢indeki altindan geldigini anladiklarinda yeniden

kavgaya tutusurlar. Tahtanin icine gizlenmis altin hikayesini daha 6nceden duyduklar1 i¢in



‘bagka altin var midir?’ diye aramaya baslarlar. Onlarin kavgasini tepeden seyreden sonradan
efsanevi Akizuki samuray generali oldugunu 6grendigimiz Rokurota bu iki adami kendisi i¢in
kullanabilecegini diisiiniir. Onlara daha pek ¢ok altin oldugundan beraberce tasirlarsa altini
ice boleceginden bahseder. Boylece koylii Tahei ve Matashichi generalin pesine takilirlar.
Altinin nereye saklandigi konusunu fazlaca merak eden ikili icin en ¢ok siiphe ceken yer
generalin onlar1 daha Once getirdigi irmaktir. Irmaktaki hazineyi gormeye gittiklerinde
karsilastiklari, altindan daha degerli bir hazine olan Prenses Yukihime’dir. Giizel prensesi
gordiiklerinde neye ugradiklarimi sasirirlar. Kizin pesine diigseler de, erkek gibi egitilmis
soylu prensesin yaninda onlarin koylii hamleleri bes para etmez ve boylece prensesi elden
kacirirlar. Yine de iiziintiileri ¢ok biiyiik olmaz; ¢iinkii prensesin diisen taragini para kazanma
yolu olarak kullanabileceklerini diisiiniirler. Generalin taragi teslim ettiklerinde alacaklart 10
ryo’yu pesinen vermesine ragmen ertesi sabah Matashichi ihbar i¢in kasabaya gider.
Acggozliilliigiiniin sonucu olarak da aldig1 sadece prensesin kafasinin kesildigi haberi olur.
Yamadanin askerlerinden nasil kurtulacaklart problemi eski ©Onemini kaybedince
rahatlayacagim diisiinen Rokurota’nin hayalleri bagka bir problemle suya diisiiyor; altin
tutlusuyla yanip tutusan Matashichi ve Tahei’yi yanlarinda tasimak zorunda olmak bir
prensesi saklama ve koruma gorevinden daha agir bir gorev olmaya baglamstir.

Rokurota aslinda sapasaglam olan prensesin yanina ulastifinda, prenses yerine generalin
kizkardesi Kofu’nun kafasinin kesildigini anlariz. Prenses yerine onun dublorii 8lmiistiir.
Daha giivenilir bir yere gitmek icin yola c¢iktiklarinda akli fikri altinlarda olan koyliiler yine
sorun olur. Zor durumlarda sag duyusuyla hareket eden Rokurota’ya karsi, bu ikisi en olmadik
durumlarda bile siiphe cekecek hareketler yapiyorlar. Ornegin ates bayramini kutlayan bir
toplulugun yanlarindan gecerken, dikkat cektiklerinde Komutan Rokurota, i¢lerinde altin
cubuklar bulunan tahta arabay1 atese atmayi1 oneriyor. Tabiki de bu iki koylii buna siddetle
kars1 ¢ikiyorlar; ama ellerinden birsey de gelmiyor. Ertesi giin kiillerin arasindan altinlar
toplansa da bu ikisi geri doniip belki birkac tane daha alinabilir diisiincesiyle kiilleri
kanistirtyorlar. Bu sirada muhafizlara yakalaninca da yaptiklar sey kendi canlarini kurtarmak
icin prenses ve komutani ele vermek oluyor; fakat bu yaptiklar1 da bosa gidiyor; ¢iinkii
digerleri coktan yakalanmis oluyor.

Prensesi ve Rokurota’yr kurtaran ise, bir zamanlar generalin bir diielloda affettigi Tadokoro
oluyor. Tadokoro onlar1 sinirdisina ¢ikarip hayatlarim kurtariyor.

Hala ganimetten pay alabileceklerini diisiinen iki kafadar, atlar1 aradiklarinda, onlar1 bir
vadinin dibinde sakince otlarken buluyorlar. Ama birilerinin onlar1 yakalamasi uzun

stirmiiyor. Hayakawa askerlerinin eline diisen tutsaklar kendilerini prenses ve Komutan



Rokurota’nin karsisinda buluyorlar. Onlart siislii piislii elbiseleri i¢inde taniyamiyorlar.
Prenses onlar1 gonderirken, onlerine bir kiilge altin atip, liitfen bunu kabul edin ve aranizda
paylasin, diyor.

Sarayin merdivenlerinden inerken Tahei ganimeti arkadasina uzatir: Al sende kalsin.”’
Obiirii reddeder: “’Hayir, sende kalsin.”’

Altina Hiicum, yonetmenin en komik filmi ve Sanjuro ve Yojimbo ile beraber yaptig1 en

esasli westernlerden biridir..

1.2.19. WARUI YATSU WODO YOKU MEMURU (1960)

AHMAKILAR BARIS ICINDE UYUYOR

Japonlarin 1960°da Birlesik Devletler’le bir isbirligi anlagmasindan sonra Liberal Parti yeni
bir ekonomik planin yiiriirlige kondugunu soyliiyor. Bunun {iizerine ortaya c¢ikan yeni
girisimciler ve onlarin yeni yasama anlayislart bu filmin konusunu olusturmaktadir.

Film bir diigiin goriintiisii ile baslar. Biiyiik bir konut yapim sirketinin baskan1 olan iwabuchi
kizinin diigiiniinii yapmaktadir. Iwabuchi’nin sirketi bir siire evvel bir skandala karismistir:
Furuya adli bir is¢i, bina yapilirken en iist kattan diiserek 6lmiistiir. Bu skandali orada bulunan
gazetecilerin konuyu desmeleriyle 6greniriz, ki muhtemelen siire¢ i¢inde bu konu defalarca
konusulmustur.

Diigiin sirasinda, bir anda gelen sivil bir miifettis sirketin muhasebesici olan, ayn1 zamanda da
diiglinii organize eden Wada’yr gotiiriir. Bu ilk huzursuzluk dalgasinin ardindan, diigiin
pastast ortam1 yumusatsa da, ardindan gelen ikinci pasta havayr daha da gerer. Gelen pasta
yillar onceki skandalin izlerini tasimaktadir: Pasta Iwabuchi’nin sirket binas1 gibidir ve son
katta kan kirmizis1 bir karanfil saplanmustir. Ilk boliim diyebilecegimiz bu kisimda,
Iwabuchi’nin iizerine oturdugu kan goliinii goriiriiz.

Ikinci kisim ise olaylarin biranda boylesine hareketlenmesine neden olan etmenin
aciklamsidir. Damat Nishi, yillarca Iwabuchi’nin 6zel sekreteri olarak calismistir. En sonunda
da yarattig1 etki ile Bay Iwabuchi’nin damadi olma ayricaligini elde etmistir. Nishi hig¢
kimsenin bilmedigi bir gercege sahiptir: O oldiiriilen Furuya’nin ogludur. Babasinin intihar
gibi gosterilen 6liimiine kimin neden oldugunu bilmektedir ve bunun intikamini da alacaktir.
Nishi’nin ilk olarak yoneldigi kisi Wada olur. Onurunu kurtarmak i¢in intihar etmeyi diisiinen
Wada’yr son anda yakalayan Nishi, ustaca bir plana onu dahil eder. Bir otomobilin icinde
saklanan adam kendi cenaze toreni izler ve banda alinan cenaze torenini dinledikten sonra da

Nishi’nin yaninda yer almaya karar verir.



Ikinci adim Shirai’dir. Gece vakti Wada nin hayaletiyle (Washizu’nun Miki’nin hayaletiyle
karsilagsmast gibi) karsilasan Shirai, konusturulmak i¢in cinayetin islendigi odaya gotiiriiliir ve
rakibi tarafindan pencereden sarkitilir. Hastanelik olan adam icin, artitk yasam bir anlamda
bitmistir. Adam Nishi i¢in kullanilamaz hale gelmistir.

Bu beklemedigi sonugla, uzun zamandir karisin1 ¢cok ihmal ettigini, kendi sinirlerinin ne kadar
yiprandigini, ¢izmeyi astigini ve kotiliige kotiiliikle karsilik verdigini ( Kani kan temizler)
farkeden Nishi, tiim Akira Kurosawa karakterlerinde oldugu gibi bir ahlak muhasebesi
yapiyor ve vicdan azabinin etkisiyle olanlar1 karisina anlatiyor.

Fakat kotii olan sudur ki; Iwabuchi, bu gelismelerden habersiz degildir. Son atagi, damarlarina
alkol verilmis damadini ortadan kaldirmak olacaktir. Boylece hukuken zaten bir 6lii olan
Wada’dan ve konussa bile kimsenin dinlemeyecegi akli dengesi yitmis Shirai’den sonra, son
tanik olacak Nishi’den de kurtulur. Tam artik soluklanacagim dedigi sirada ise, cocuklari
tarafindan terkedilen baba, kendisinden daha biiyiik bir biraderle yaptigi telefon sonrasi

riyakarlik ve ikiytizliiliikk 6rnegi bir saygi isaretiyle yerlere kadar egilir.

1.2.20..YOJiMBO (1961)

FEDAI

Y1l 1860. Tokugawa hanedanliginin zayiflayip, orta sinifin yiikkselmeye basladigr bir donem.
Inandlgl tilkiileri arkada kalmis, yalmiz kendine hizmet eden, zekas1 ve kilicindan baska bir
seyi kalmamis olan Sanjuro nereye gidecegini bilmeden yiiriimektedir. Eline aldigi sopayi
havaya atar. Yerdeki sopa rotay1 secince, Sanjuro ilerlemeye baslar.

Kasabaya girdiginde ilk gordiigii sey artik sade piring lapast yemekten biktigini séyleyen bir
oglan ve babasinin kavgasi olur. Oglan bu bolgeyi paylasmaya calisan iki adamdan biri olan
Seibei’ye katilmak istemektedir. Zaten artik zamane genclerinin tek dertleri bu tiirden
heyecanlar olmusur. Durumun ilgi ¢ekiciligini farkeden Sanjuro i¢in, kasaba bulunmaz bir
cevherdir. Kisa bir siire kasabayr dolastiktan ve aslinda bize de dolastirdiktan sonra, iki
cetenin ve aslinda kasabanin da ortasinda duran, tarafsiz bolgeye, bara girer.

Barci ona ve izleyicilere durumu 6zetler: Kasabada birbirine diigman iki cete vardir. Herbiri
kasabanin kendi bolgesi olmasini istemektedirler.Bir genelev isleten Seibei i¢in kasaba ogluna
birakilacak bir miras gibidir. Digeri ise eskiden Seibei’nin sag kolu olan ama sonradan ondan
kopup kendi cetesini kuran Ushitora’dir. Seibei ile kiyaslandiginda Ushitora daha garip ve
acimasiz bir kadroya sahiptir; sonucta hepsi aynt hamurdandirlar ve hepside bu yiizden

giivenilmez ve korkaktir. Hatta bazilar1 Ushitora’nin kardesi Inokichi gibi say1 sayamayacak



kadar aptaldir. Kendilerine verilen birkac ryo’ya karsilik boyle sefil bir hayati
stirdiirmektedirler.

Burada yasananlar1 gézlemlediginde buranin tam kendine gore oldugunu farkeden Sanjuro
barmenin tiim uyarilarina ragmen burada kalacagini; ¢iinkii buray1 cok sevdigini soyler.

Ilk goziine kestirdigi grup Ushitora’minki olur. Kendini Seibei’ye begendirmek icin
Ushitora’nin iki adamini 6ldiiriip, tg¢iinciiniin de kolunu kopardiginda afilli bir sekilde
cenazeciye seslenir, iki tabut, belki de iic...

Elli ryo’ya Seibei ile anlasan Sanjuro; Seibei’nin karisinin planini duydugunda ise, hem
eskrim 6gretmeninin kagmasina goz yumar, hem de s6z verdigi halde onlara yardim etmeyip,
iki grup karsi karsiya geldiginde onlari yiiziistii birakir. Tim kavgayr gozleyebilecegi
miikemmel bir yere yerlesip eglenmesine bakar. Eglencenin en tathi anlar1 resmi miifettisin
kasabaya gelmesiyle son bulur. Tartigma biter, tiim kacaklar saklanir, kasabaya mucizevi bir
sekilde barig gelir.

Kasabada kalis1 olduk¢a pahaliya patlayan miifettisin gidisinin ardindan, kasaba Sanjuro’nun
istemedigi bir sekilde baris soylentisiyle calkalanmaya baslar. Ipek panayirini ayakta tumak
isteyen iki ¢ete arasinda anlasmistir, panayir bitene kadar tiim huzursuzluklar unutulmalidir.
Kasabaya kendi eglencesi ve cebini doldurmak icin gelen Sanjuro bu durumdan hig
hoslanmaz ve ortalig1 karistirmak icin ataga gecer. Once bir siire evvel bir polisi dldiiren iki
Ushitora adamini Seibei’ye gotiiriir. Miifettise anlat durumu ve kurtul Seibei’den, der. Diger
tarafta, yani Ushitora’nin evinde yaptigi ise, bilgisini satip karsiliginda para kazanmak olur.
Iki adamin onlarin elinde, az para verdigin icip seni satip, konustular, der. Bu arada kendisine
yeniden Onerilen teklif i¢inse diisiinecegini soyleyip uzaklasir.

Buraya kadar isler hemen hemen Sanjuro’nun istedigi gibi gitse de, Ushitora’nin en kiigiik
kardesi Unosuke’nin, her yerde gostere gostere oynadigi bir tabancayla kasabaya gelisi,
tedirgin edici bir unsur olarak ortaya ¢ikar; clinkii Unosuke Sanjuro’ya karsi belli belirsiz bir
kiskanglik duymakta ve pek de giivenmemektedir.

Bagsiz samuray olarak sadece kendi zevkleri i¢in yasayan Sanjuro, bir anda kendini bir aile
draminin icinde bulur ve sanki biranda kendine geliverir. Kumarbaz bir adam, giizel karisini
kumarda kaybedince karis1 Ushitora’nin eline ge¢mis, tiim aile dagilmistir. Bu duruma cok
icerleyen Sanjuro kadini kurtarmak i¢in Ushitora’nin yanina gider. Onun fedaisi olur, ama
amac1 kadim kurtarmaktir. Inokichi ile beraber kadinin yanma gittiklerinde, adamin ilgisini
baska yone kaydirip, kadin1 bekleyen alti adami 6ldiiriir. Tek basina yaptig1 anlagilmasin diye

ortalif1 karmakarisik bir hale getirir, kadin ve kocasini kendindeki parayla gonderir.



Ortalign kizisirmak ig¢in yaptifi ikinci hamle ise Seibei’nin ipek diikkanim1 yakmak, ve
Ushitora’nin sakelerini mahvetmek oluyor. Tabi her iki adam da bunu bir digerinin yaptigini
diistindiigiinden dolayi, birbirlerine daha bir dis bileyeceklerdir.

Sanjuro’nun yardimiyla kagan adam ve kadinin kasabanin yakininda goriilmesi, zaten ona pek
de giivenmeyen Unesuke’nin kuskularini hakli ¢ikarir. Sanjuro Unesuke tarafindan yakalanir,
kadinin yerini sOylemesi i¢in iskenceye tabi tutulur; ama kivrak zekasi ile buradan da
kurtulmay1 basaracaktir. Bara siginan Sanjuro barcinin va hatta inokichi’nin yardimiyla
biiylik¢e bir fi¢1 i¢inde bolgeden uzaklastirilir. Sanjuro kasabaya uzak bir kuliibede barci
Gonji tarafindan iyilestirilir; fakat adam bu yolla risk almaktadir da. Inosuke tarafindan
yakalanir. Bu haberi cenazeci adamdan 6grenen Sanjuro kasabaya gelir, inosuke’yi 6ldiiriir,
kasabaya huzur getirir. Cenazeciye son sdyledigi s6z cok anlamlidir: Git kendini as! Ciinkii

artik bu kasabada cenazeci i¢in is kalmamistir. Geldigi gibi yalniz kasabadan ayrilir.

“yi kih¢lar kiminda durur’’

1.2.21. TSUBAKI SANJURO (1962)
SANJURO

Bagkahya Kurofoji’nin yonetimine baskaldiran dokuz soylu genc gercekte polis ajani olan
Kikui’'nin Onerisiyle ormanda bir tapinakta toplanirlar; fakat kendilerine bir tuzak
kurulmustur. Tesadiifen tapinakta bulunan Sanjuro onlarin hayatin1 kurtaracaktir. Kikui’'nin
adamlar1 geldiginde Sanjuro, aptalligin lizumu yok, diyerek bu genc ¢omezleri dosemenin
altina gizler. Kikui’nin adamlariyla tek basmna savasacaktir. Kisa bir doviisiin ardindan
Sanjuro iki muhafiz1 perisan ettiginde, bdylece tapinagin bos oldugunu gelen adamlara
ispatlar. Onun bu yiirekliliginden ve kili¢ kullanmadaki ustalifindan etkilenen Hanbei
Murato, Sanjuro’ya is teklif eder: eger ise ihtiyaci olursa gelip onlara katilabilecegini soyler.
Adamlarin gidisinin ardindan dokuz genc, saklandiklar1 yerden c¢ikarlar. Sanjuro bu genclerin
basa is acma konusunda yetenekli olduklarini anlamistir. Bedelini sOyler ve onlara katilir.
Bununla berbare kendisine verilen koca bi keseden ise yalnizca ihtiyaci olan kadarimi alacak
kadar da al¢akgoniilliiliik gosterecektir.

Ikinci gorev ise kahyanin karisim ve kizim kurtarma gorevidir. Kurtarilan kahyanin karisi,
kiz1 ve dokuz kafadar rakibin aslinda hi¢ de diisiinemeyecegi bir sekilde tam bitisikteki eve
yerlestirilirler. Bu onlarin bir bakima sabir sinavi gibidir. Yine de baslarini belaya sokmaktan
vazgec¢mezler. Sanjuro neler olup bittigini anlamak i¢in Kikui’nin evine gitttiginde arkasindan

gider ve igleri iyice birbirine sokarlar. Muroto’nun eline diistiiklerinde, onlar1 kurtaran



Sanjuro onlar icin basina tekrar belaya sokar. Onlar1 kurtardiginda diger adamlar1 da
Oldiirmek zorunda kalir. Yaptigr anlasilmasin diye kendini baglatir ama bu davranis onu
Kikui’nun goziinde ise yaramaz bir samuray yapacaktir.

Kahya’yr kurtarmak icin tekrar eve gittiginde, artik sansinin buraya kadar yaver gittigini
anlayan Sanjuro yakalanip baglanir; ama kurnazligi sayesinde daha once anlastiklar1 sifreyi
yan komsularina yollatmay1 da ihmal etmez. Bir siirii kamelya suyun asagisina dogru akarken
yan taraftan gelen yardimla hem kahya hem Sanjuro kurtulur. Bunun sonucu olarak da Kikui
harakiri yapar, Kurofuji ve sag kolu Muroto siirgiine gonderilir.

Tipik bir Western sonu olarak da Sanjuro yalniz kovboy olarak kasabadan uzaklagir. Onun
satilik bir kilig, tiim samuraylik onurunun yiizkarasi oldugunu diisiinen Muroto son bir diiello
icin Sanjuro’nun yolunu kesse de, cesareti hayatina malolur ve kisacik bir hamle ile oracikta

oluverir.

1.2.22. TENGOKU TO JiGOKU (1963)
GOKYUZUYLE CEHENNEM ARASINDA

Uzun ve giic bir calismanin ardindan, Ulusal Ayakkabi Ureticileri Birligi'nin yonetim
kuruluna girmeye hazirlanan yillarin sanayicisi Gondo, bir anda gelen bir telefonla yikilir.
Telefonla arayan kisi, oglunu kacirdim, elli millon yen vermezsen, onu 6ldiiriiriim, der. Bunun
lizerine isi icin gereksindigi paraya karsilik evini ipotek eden adam, sekreteriyle gonderecegi
bu parayi, fidyeciye vermek zorunda kalacaktir. Birka¢ dakika sonra arayan fidyeci yanlis
cocugu kacirdigini; ama ne olursa olsun parayr yine de onun odeyecegini soyler. Kagirilan
cocuk, yillardir yanlarinda onlar i¢in calisan adamin ogludur. Bir kriz noktasinda kalan adam
bir tiir i¢ hesaplagsma yasar ve bu hesaplasmanin sonunda paray1 vermeyi kabul eder; ama bu
kabul edis yillar sonunda elde ettigi servetin bir anda ugup gitmesi demektir. Bir hizli tren’e
binen adam paray1 iki istasyon arasi bir yerde birakir ve bu noktada Gondo’ya diisen gorev
bitmis demektir.

Yonetmen daha evvel Kuduz Kopek’te yaptig1 gibi yine ilgisini suglu iizerine yoneltir. Kimdir
bu adam ve neden bodyle davranmaktadir? Takeuchi bir tip 6grencisidir. Gondo’nun yagaminin
aksine bir gecekondu mahallesinde, ayak takimi i¢cinde yasamaktadir. Cocuk kacirma nedeni
paradan ziyade simgesel bir anlami olan baskaldirist icindir. O siradan bir katil olmasa da,
kacirma olayinda kendisine yardim eden iki uyusturucu miiptelasim oldiiriirken goziinii bile

kirpmayacaktir.



Polis sorusturmasinin ardindan yakalanan Takeuchi, Gondo ile goriismekte 1srar eder. Gondo
geldiginde ona, kendi sefil hayatiyla kiyaslandiginda, Gondo’nun hayatinin ona ne kadar
cekici geldigini; ama zamanla da ondan nefret etmeye de basladigim anlatir. iki farkli yagama
anlayis1 demir parmakliklarla ayrilmistir. Kenar mahalleyi ve zengin semtlileri bir yapan
detay ise Takeuchi’'nin yanina vuran Gondo’nun golgesi olacaktir. Onlar Kuduz Kopek’le

tanistigimiz, ayni olayla farkli yollara ayrilan hirsiz ve polis gibidirler.

1.2.23. AKAMIGE (1965)

KIZIL SAKAL

Sugato Sanshiro’daki egitim temast ve hoca 6grenci iliskisinin ardindan, yonetmen bir siire
sonra tekrar bu konuya donmeyi tercih etti. Bir tek farkla: Sugato Sanshiro’da gelismekte olan
ogrenci idi, dolayisiyla 6grenci on plandaydi. Kizil Sakal’da ise hoca 6n plandadir.

Hikaye bir klinikte baslar. Cok yoksul insanlarin yasadig:i bir mahallede yer alan bu klinigi,
Doktor Kizil Sakal idare etmektedir. Kizil Sakal bilge bir kisilige sahiptir; ama kaya gibi de
serttir. Gen¢ bir doktor olan Yasumoto, bu klinige geldiginde buradaki hersey ona igreng
gelir; ciinkii o Hollanda okulunda okumus, iyi bir egitim almistir. Gelecekte parlak bir saray
hekimi olacaktir. Dolayisiyla bu kohne yere ve onun kurallarina uyma zorunlulugu yoktur.
Ona giymesi sodylenen Onliik yerine kimonosuyla dolasir, ustasiyla yemek yemeyi bile
reddeder. O da tipki Sugata gibi yontulmay1 bekleyen bir mermerdir. Potansiyele sahiptir;
ama bu giiciin aktiiele gecmesi ustanin keskin manevralariyla olacaktir.

Comez doktorun basina gelen ilk talihsiz olay, ¢ok sayida cinayeti olan bir karadulun eline
diismek olacaktir. Cinsel cazibesi ile adami yanina c¢eken bu gozetim altindaki hasta,
neredeyse Yasumoto’yu oOldiirecektir. Zamaninda yetisen usta bu tatsiz olayr durduracak,
dolayisiyla 6grencisinin hayatin1 da kurtaracaktir.

Bu Ogrenciyi yola getirmenin ilk yolu onu anestezisiz bir ameliyata sokmak olacaktir.
Baglanmis yatan bir hasta Kizil Sakal tarafindan korkung bir sekilde ameliyat edilir. Bu sahne
genc Ogrenci icin korkung bir sahnedir. Ikinci sinav 6lmek iizere olan hastalara génderilistir.
Bu simavlarin ardindan Yasumoto, o ¢ok oviindiigii kimonosunu ¢ikararak isbirligine ne kadar
hazir oldugunu gosterir. Bu sefer de ustas1 onu daha gii¢ bir goreve yollar: sizofren bir kizin
tedavisine. Bu kiz dyle inatgi, 0yle dikkafalidir ki, Yasumoto bu sayede kendi inat¢iligr ve
dikkafaliligini goriir.

Stajinin ardindan ailesinin uygun gordiigii zengin bir samuray kiziyla evlenir. Bu arada

kariyerine de karar vermistir, Kizil Sakal’in kliniginde kalacaktir.



Film Akira Kurosawa ve Toshiro Mifune’nin son cektikleri film olacaktir. Nedeni de
Mifune’nin Kizil Sakali kendi istedigi sekilde oynamayi1 kafaya takmis olusudur. Kendi
kafasindakini canlandirmak isteyen Mifune inatciligr ve dikkafalilig: yiiziinden, Kurosawa ile
calisma hakkini kaybedecektir.

Mifune, ne kadar sansini kaybetmis olsa da onun oyunculugundaki miikemmellik sayesinde
film yine kendinden birseyler kaybetmiyor. Kizil Sakal Akira Kurosawa ve Toshiro

Mifune’nin birarada oldugu en giizel filmlerden biri oluyor.

1.2.24. DODES’KA-DEN (1970)

Shugoro Yamamoto’nun °‘Giinessiz Mahalle’sinden esinlenerek yapilan filmde, yonetmen
birbirinden farkli gibi goriinen; ama aslinda bir yelpazenin parcalart olan bir mahallenin
insanlarini anlatiyor. Copliik, kir pas ve fakirlik icindeki umutsuz insanlar bir sekilde hayata
tutunmaya c¢alistyorlar. Bunu yapabilmek i¢in cesitli yollar deneseler de, hayat onlar i¢in cok
acimasiz ve Onlerini gorebilecek, umut besleyebilecek kadar sansh degiller.

Bir insanlik trajedisi olan bu grup, bir hayali tramvay: kullanan Rokuchan’dan, ickici iki
erkek ve onlarin karilarindan, namuslu bir memur olan Shima ve karisindan, sahip olduklari
cok sayida ¢ocukla yasamaya calisan sisman adam ve istikrarli bir bicimde hamile kalan
karisindan, amcasiyla yasayan ¢icekei kizdan, serseri ve ¢cocuktan, mahallenin c¢irkefini daha
da belirginlestiren dedikoducu kadinlardan, Bay Hei ve onu aldatip bir suskunluga
gomiilmesine neden olan karisindan, bir bilge olan Tamba’dan olusuyor. Her bir grup insan
tipki1 Ayak Takimi’nda oldugu gibi, yoksullugun, umutsuzlugun, battikca batmanin trajedisini
anlatiyor.

Rokuchan, filmin en akilda kalan karakterlerinden biri, belki de bazilarina gore bas
karakteridir. Annesiyle birlikte yasadigi evde onu ayakta tutan tek sey hayalleridir. Bir
vatman olmak isteyen Rokuchan, hergiin iiniformasini giyer, sapkasini, eldivenini takar ve
‘aslinda bakim gorevlilerinin yapmasi gereken ama hep ihmal ettikleri giinlilk bakim ve
kontrolii’ yaptiktan sonra ‘dodeskaden, dodeskaden’ diyerek belirli bir rota boyunca
tramvaymi kullanir. Yasam onun i¢in yarattigi diinyadir. Akvaryumu okyanus zanneden
baliklar gibidir o. Yazgisi raylarin rotasiyla sinirlidir.

Baska bir evde yasanan ise, iki ickici adamim karilarin1 birbirleriyle paylagsmalar1 ve bunu
dogal birsey olarak algilamalaridir. Onlarin ilact umut degildir. Onlarin umudu yoktur. Ahlaki
ve fiziki anlamda cokmiis olan bu decadent dortliiniin istedigi tek sey yasanan gercegi

unutmaktir. Bunun ilaci ise icki igmektir.



Yasadig sefil hayati icki ile unutmaya calisan bir diger insan gece giindiiz demeden c¢icek
yapan yegenini somiiren, daha sonra da onu hamile birakan adamdir. Bu adamim ahlaki
fakirligi, gercek anlamdaki fakirliginden daha fazladir. Yegen ise kendisine yapilan muamele
karsisinda derin bir suskunluk i¢indedir.

Digerlerindeki bu ahlaki zayiflik serseri ve kii¢iik ¢ocuk icin sanki bir liiks gibidir. Ahlaki
anlamda en saf olan bu ikilidir. Bunun nedeni belki de yasayacak bir evleri bile olmayan,
oglinleri lokantalarin artiklarr olan iki sanssiz olmalarindan kaynaklanir. Kendisi hicbir ise
yaramayan bununla beraber yegenini her anlamda kullanan amcanin yedigi balig1 begenmeme
liikkstiniin yanina, kiiciik cocugun artik baliktan zehirlenip 6lmesini koyarsak, gercekten filmin
en talihsizlerinin bu iki zavalli oldugunu anlariz. Onlarin da yasama tutunmak i¢in hayallere
ithtiyact vardir. Onlarin hayali ise kafalarmmi sokacaklari bir evden cok (mademki hayal
kuruyoruz, iyisinden olsun) kurguladiklari, rengine, bicimine karar verdikleri, kapisiyla,
bacasiyla, tek tek diisledikleri bir yuvadir.

Tipk: cicekei kiz gibi derin bir suskunluk i¢cinde olan Bay Hai karisi tarafindan aldatilmis
olmanin utanci ve liziintiisiiyle yasamaktadir, belki de aslinda yasamamaktadir. Karisinin
doniisiine dahi tepki gostermez. Ciiriimekte olan bir cesettir o. Yasam akip gider, Hai
stirtiklenir.

Mahalledeki en namuslu kisi olan memur Shima bile, mahalledeki bir grup dedikoducu
kadinin cenesinden ve 1§ arkadaslarinin yorumlarindan kurtulamaz. Evine cagirdigi
arkadaslarinin karis1 hakkindaki yorumlarina ¢ok igerleyen Shima, karisim1 korumak icin
kabaday1 kesiliverir. Ve hakli olarak sorar: ‘Benim karim kotiilik mii yapt1?” Tepkisi
yerindedir. O ve karisi ¢irkefin ortasinda en az kirli olanlardandir; ama ¢amur iizerine yine de
sigcramaktadir.

Tamba ise bir bilgelik sembolii gibidir. Trajik olan1 bilmektedir. Evine gelen hirsiza degersiz
esyalar1 yerine bir miktar para verir. Bir dahaki gelisinde beni gor, der. Intihar etmenin tek yol
oldugunu diisiinen adama ise, intiharin trajik yanmi gosterir: geri donmek i¢in vakit olsa
pismanligin mutlaka yasanacag gercegi. ’Cana kiymanin tragedyas1 burada, pencereden atlar
atlamaz, yedinci katla altinci kat arasinda sOyle disiiniir insan: Ah, keske geri
donebilseydim.””*® Boylece siyaniir ictigini zanneden adam vakit gectikce pisman olacaktir.
Bir insanlik trajedisi olarak Dodeskaden Akira Kurosawa i¢in Yeni Japonya’nin dillenmis
halidir, fakirligin, umutsuzlugun, diigkirikliginin ve ahlaksizligin egemen oldugu, gelecegin

olmadig1 yeni diinya diizenidir.
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1.2.25. DERSOU OUZALA (1975)

Dersou Ouzala, Rus gezgini Vladimir Arseniev’in 1902 ve 1907°de Sibirya taygalarina
yaptig1 gezilerde tamidigi bir Mogol avcidir. Zamaninda Arsenev’in iki ani kitabin1 okuyan
yonetmen Dersou’nun karakterinden ¢ok etkilenir ve bir giin kendisine Japonya disinda film
cekme teklifi geldiginde, hayran oldugu tiim Rus edebiyatin1 gozden gecirdiginde aklina gelen
isim yine Dersou oluyor.

Kurosawa bu film aklina geldiginde sunlar1 sOyler:”’...bir film yonetmeninin somon baligina
benzemesi hayli sorunlar yaratiyor. Dogdugu ve yetistigi nehrin sular1 kirlenince,
yumurtalarin1 birakmak icin yukarilara dogru yiizemiyor, istedigi filmleri yapamiyor ve hep
sikayet ediyor. BOyle bir somon balidi, caresizlik i¢inde kalinca, yumurtalarini birakmak i¢in
uzun bir yol kat edip, Sovyet nehirlerine ulagsmisti. 1975’te yonettigim Dersou Uzala’nin
ortaya ¢ikisi boyle olmustur. Bunun ille de kotii birsey oldugu iddasinda degilim; fakat bir
Japon somonunun dogal olarak yumurtalarini bir Japon nehrine birakmasi gerekmez mi?*’
Hikaye bir vahsi gibi goriinen ama temelde dogayr okuyan bir avci olan Dersou ile topografik
arastirma yapmak icin Oussouri bolgesine gonderilen bir grup kasifin onderi olan Arseniev
arasinda bir anda olusan ve Dersou’nun Oliimiine dek siiren dostlugun hikayesidir.
Dersou’nun gelecegini bilirmis gibi bir tiirli uyuyamayan ve gezi defterine notlar alan
Arseniev’in ve uyumakta olan arkadaslarinin sessizligi bir giiriiltii ile bozulur. Giiriiltiiniin bir
ayidan geldigini sanip silahlara sarilan adamlarin tedirginligi, bozuk bir Rusca’yla konusan
ufak tefek bir adamin onlara seslenmesiyle son bulur. Yanan atesin yanina hi¢bir cekinme
belirtisi gostermeden oturan adam, yine ayni1 sakinlikle kendine sorulan sorular1 yanitlayip, bir
sohbete baglar. Gorliniisii bir yabaniyi andirsa da kendisine verilen yemegi igtenlikle kabul
eder, kendisi ve Olen ailesini anlatir, hatta catirdayan atesle konusup onu susturur. Ondaki bu
dogalligin etkisinde kalan Arseniev, ondan rehberleri olmasim ister. Dersou diisiinecegini
sOylese de ertesi giin hi¢bir sey demeden grubun Oniindeki yerini alir.

Gordiikleri ayak izleri iizerine fikir yiirlitemeyen kasif gruba karsin Dersou ayak izlerinin
kime ait olabilecegi ile ilgili tahminde bulunabilme 6zelligine sahiptir. Tahminleri de her
zaman dogru cikmaktadir. Dersou kasif gruba, gozleriniz gérmiiyor, der. Dogadaki herseye
bir anlam yiikleyen, herseyi kutsal sayan bu ufak tefek panteist, giineste, riizgarda, denizde,
ormanda, kaplanda, dogada her ne varsa hepsinde tanrisal bir yan bulur. Hersey i¢inde tanrisal

ozleri barindirir, dolayisiyla yapilmasi gereken gerektigi kadar avlanmak, yiyemedigini baska
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canlilar i¢in birakmak ve bir yerden ayrilirken, daha sonra gelecekler icin piring, tuz ve kibrit
birakmaktir, der. Dolayisiyla Dersou bir dag adamindan c¢ok bir bilgedir. Evren onun
topragidir ve o bu toprak iizerinde doga ile barisik ve elindekileri onunla paylasarak yasamini
stirdiirmektedir. Bu yiizden samur avlayip, parasini, onu sarhos edip kandiran bir adama
kaptirdiginda ya da adamin biri kiirkleri icin geyikleri avladiginda buna bir anlam
veremeyecektir.

Filmin en ©Onemli sahnesi Khanka golii cevresindeki araziyi arastirmak iizere yola c¢ikan
Dersou ve Arseniev’in yollarin1 kaybedip yasam miicadelesi verdikleri boliimdiir. Doganin
hiicumuna ¢oziim olan karsiligi yine doganin kendisinde bulan Dersou ve Arseniev, tiim
kuvvetleriyle etraflarini saran ot yi1ginini keserler. Filmin basindan beri Dersou’nun omuzunda
niye tasidigini anlayamadigimiz bir tiir cadir mekanizmasi ve cadir bezleri bu ot yiginiyla
birlesince, ortaya onlarin hayatlarim1 kurtaran kiiciik barinak ¢ikacaktir. Dostunun hayatini
kurtaran Dersou, sabah oldugunda Arseniev’i sanki hi¢bir sey olmamis gibi uyandirip
yollarina devam etmelerini sdyler. Dersou, bir giin arkadasindan da ayn karsilig1 gorecektir.
Kisa siire sonra ikili yollarin1 ayirmak zorunda kalir. Dersou ormanda kalir, Arseniev de sehre
doner.

1907°de tekrar ayn1 bolgeye gelen Arseniev ve Dersou’nun yollar: tekrar kesisir. Bir kaplanin
cok yakinlarma geldigi bir orman gezisinde Dersou kaplana ates etmek zorunda kalir. O
giinden sonra Dersou orman ruhunun kendisine ¢ok kizdigiyla ilgili sOylenip duracak ve
keyifsizlesecektir. Arseniev her ne kadar kaplan1 vurmadigini séylese de, Dersou buna
inanmaz. Bu aslinda Dersou’nun dibindeki kaplani bile vuramayacak kadar gozlerinin
bozuldugunun habercisidir ve avlanarak yasayan biri icin de ¢ok sevindirici bir haber degildir.
Siirekli kaplanla ilgili hayaller gormeye baslayan Dersou, Arseniev’in kasabaya gel ¢agrisina
uyarak onunla gitse de, kisa siire sonra bu hayatin kendisine gore olmadigini anlar. Ormanda
yasadiklarini sehirde yapamamakta, ates bile edememektedir. Ormana donmek i¢in arkadasina
neredeyse yalvaran Dersou, sonunda Arseniev’in hediyesi olan bir tiifekle ormana doner. Kisa
bir siire sonra da 6ldiigii haberi gelir. Teshis i¢in ormana giden Arseniev ¢cok sevdigi dostunun

mezarina ona hep arkadaslik etmis olan asasini saplar.

1.2.26. KAGEMUSHA (1980)
GOLGE SAVASCI

Kagemusha, 16.yy’in efsanevi savas lordu Takeda Shingen’in 6zyasamindan bir kesittir.

Takeda Shingen, Takeda Katsuchiyo olarak dogmustur. Yas seremonisi sonrasi, adi Takeda



Harunobu olarak degismistir. 1551°de ise adi son kez en bilinen hali olan, Takeda Shingen
olarak degismistir.

Takeda Katsuchiyo, etkileyici bir savas lordu olan Takeda Nobutora’nin en biiyiik oglu idi.
Babasina, klanin gelisimi ile ilgili pek cok konuda yardimi dokundugundan, kisa siirede klan
icin vazgecilmez bir kisi haline geldi; fakat yas seremonisi sonrasi, babasina karsi isyan
ettiginde, tiim klanin kontroliinii ele gec¢irdi ve oglu Takeda Nobushige’yi veliaht1 ilan etti.
Isyaninda ona yardimci olan Imagawa Yoshimoto, yasadig: siirece onun en biiyiik miittefiki
olarak kaldi.

Shingen klan1 ele gec¢irdiginde ilk hareketi yasadigi bolgeyi ele gecirmekti. Shinano
bolgesindeki daimyolar Shingen’in saldirganligindan haberdardilar. Kai sinirina
yiiriidiiklerinde, amaclar1 Shingen’i topraklarina girmeden once durdurmakti. Shingen’in,
giiclerini, Fuchu’da topladig1 soylentisiyle harekete gectiler; ama beklemedikleri atak
Sezawa’dan gelince Shingen kolayca kazanilmig bir zafere kavustu. Bu hareket Shingen’in bu
topraklardaki ilerlemesinin ilk basamagi olacaktir.

Daha sonra Uehara’da Murakami ile savasan lord, bu savasta iki degerli generalini
kaybedince intikam almak amaciyla bu klana saldirdi ve onlar1 yendi. Canim1 zor kurtaran
Murakami Uesugi ise klanindan yardim isteyecektir.

Shinano bolgesini zaptettikten sonra, efsanevi rakibi Echigo’lu Uesugi Kenshin ile karsilasir.
Shingen ve Uesugi’nin rakipligi uzun siireli olmustur. Kawanakajima’da bes kez (1554,1555,
1557, 1561 ve 1664) karsilasan Kai kaplam1 Shingen ve Echigo ejderi Kenshin’in ¢atigsmalari
hep kontrollii bir sekilde ilerlemistir. Bunun anlami hicbiri son noktayr koyacak hamle i¢in
telaslanmamislardir.  Elinde kiliciyla saldiran Uesugi’nin  hamlelerinden, demirden
yelpazesiyle korunmaya calisan Shingen’in goriintiisii tarihi bir tasvir olarak ¢cok énemlidir.
Shingen’in disaridaki mubhaliflerinin disinda, kendi klami icinde de muhalifleri vardi.
Bunlardan ilki kuzeni Katanuma Nobumoto idi. Ikincisi ise oglu ve varisi Takeda Yoshinobu
idi. Shingen oglunu Tokoji’de hapsettirdi. Yoshinobu burada Olmiistiir; fakat bu 6liimiin
nedeni pek bilinmiyor. Varissiz kalan Shingen icin, bu biiyiik bir darbe olsa da, daha sonra
yeniden ogul sahibi olacaktir.

1564’te rakibi Uesugi’yi maglup etmesi ve Shinanao bolgesi ve cevredeki birkac kaleyi
almasindan sonra Shingen topraklarini sabitlemis oldu. Artik ugrastigi meseleler kiiciik icsel
problemlerdi.

Kendi smnirlan igcinde rahatlayan Shingen’in sessizligi uzun siirmez. Oda Nobunaga’'nin,

Imagawa Yoshimoto’yu oOldiirmesinden sonra, Shingen Yoshimoto’nun oglu olan, zayif



Imagawa Ujizane liderligi altindaki bolgeye saldirir. Bu bolgenin kontrolii konusunda
Tokugawa leyasu ile anlasmis goziikse de, bu anlasma kisa zamanda sona erecektir.

1572°de Tokugawa giicleri ile carpisip Futamata’yr alacak ve yine ocak ayinda Mikata-ga-
hara’ya yiirliyecektir. Burada Oda Nobunaga ve Tokugawa Ieyasu’yu kolayca yenecek ama
yaslilig1 yenemeyecektir. 1573 te bir nisancini actig1 yaraya bagli olarak olecektir.

Shingen oOliince yerine oglu Katsuyori gecer. Babasi gibi hirsli olan yeni lord babasinin
efsanesini stirdiirme istegiyle Tokugawa kalelerini almak i¢in ilerler; fakat saglam miittefikler
olan Oda Nobunaga ve Tokugawa leyasu’yu yenemez, tersine Nagashino savasinda korkung
bir darbe alir. Oda Nobunaga’'nin tiifekli askerleri, Takeda’nin efsanevi athilarin1 yok ediyor,
klanin zayiflamasindan faydalanan leyasu’da Tenmokuzan savasiyla Takeda’yr bir daha
toparlanamayacak bir duruma getirir. Savasin sonunda babasinin basarisin1 yakalayamayan
Katsuyori intihar eder.

Japonya’da 16.yy’da yasanan bu calkantili dénem Kurosawa’nin ilgisini bastan beri
cekiyordu. Kendi Oykiiciiliigiine, tarihi gercekleri ekleyince, ortaya Kagemusha gibi harika bir
film ¢ikt1.

Birbirine benzeyen iic adamin konusurlar: bana benziyor, der biri, digeri de, tamamen size
benziyor, diye ekler. idam alaninda bulunan hirsiz, Lord’a benzerligiyle dikkati cekmis ve
oliimden donmiistiir. Hirsiz1 bulan kisi, Takeda klaninin bas1 Lord Shingen’in kiigiik kardesi
Nobukado’dur. Nobukado, Lord Shingen’in yillarca dublorii olarak c¢alismistir, Lord’un tiim
hareketlerini ve tepkilerini ezberden bilmektedir; ama bu ‘hirsiz’ gercekten bir cevherdir.
Hirsiz ve Lord birbirine tezat goriinselerde, mayalarindaki kotiiliik ikisini birbirine baglar.
Kendisine, belki katildir de, diyen Nobukado’ya c¢ok icerleyen hirsiz, hakli olarak Lord’a
sorar: ‘Ben katilsem sen nesin?’ Lord yanitlar: “Dogru, babami hapsettim, kendi oglumu
Oldiirdiim, ¢ok kan dokiildii ; ama pargcalanmis iilke birlesene dek kan dokiilmeye devam
edilecek.”’

Bu tiyatrovari giristen sonra 16.yy’in parcalanmis Japonya’sina iligkin tarihsel olaylar
siralanir. Feodal donemin Kyoto’su icin savasan 3 rakip vardir: Shingen Takeda, leyasu
Tokugawa ve Oda Nabunaga. Shingen cok giiclii ve cok hakim bir klandir ; ama akilli
diismanlara da sahiptir.

1573 yili. Takeda’nin askerleri tarafindan tutulan Nado satosu diismek iizeredir. Bunun
haberini getiren asker, uyuklayan askerlerin arasindan kosarak gelip, su yolunun kesildigini,
satonun neredeyse diisecegi haberini getirir. Son zamanlarim1 yasayan Nado Sato’sundan
gelen gizemli fliit sesinin ¢ekimine kapilan Shingen, son gece onu dinlemeye gider; fakat bir

keskin nisancinin kursunuyla yaralanir. Tam kaleyi almak iizereyken cekilen askerler siiphe



yaratir: ‘Acaba Shingen Olmiis miidiir?” Agir yaralanan Shingen’in son vasiyeti Kyoto’da
bayraginin dalgalanmasidir. Ama Oliirsem, bu imkansiz, diyor. Takeda klaninin yapmasi
gereken Shingen’in Oliimiinii gizli tumak ve vasiyet geregi topragi terkedip, saldirmamak
aksine toprakta kalmaktir; ¢iinkii ©’dag kimildamaz.”’

Shingen’in Oliimiiniin ardindan beklenen kaos yasaniyor; ama Nobukado’nun bir anda ortaya
cikardigr dublor ortaligin daha da karigmasina neden oluyor. Lordun hareketlerini ¢alismis
olan dublor kalabaligin 6niine ilk ¢iktiginda, tiim hiinerlerini gostererek kalabaligi korkutmay1
basariyor, sanki Shingen’in hayaleti oradaymuis gibi.

Etrafta dolanan pek ¢ok casusun siipheli bakislar1 altinda Kagemusha sahneye cikartiliyor.
Sasal1 bir gecis toreninin ardindan, Kagemusha’nin Shingen olduguna inanan casuslar bir siire
ortadan kayboluyorlar; fakat dubloriin yarattigi etki kisa siirede yok oluyor. Hala eski
aligkanliklarinda gozii olan hirsiz, herkesin uyudugu bir saatte bir parca ganimet bulmak
umuduyla gezinirken, i¢inde ne oldugunu bilmedigi koca bir kiip goriiyor. Kiibii kirdiginda
icindeki ganimetin Shingen’in Oliisii olugunu 6greniyor. Bu olayla klan, hirsizdan kahraman
yaratilamayacagi, boOylesi bir yalanin bdyle bir adamla yiirimeyecegini anliyor. Eski
lordlarini, istegi iizerine kiip icinde gole birakiyorlar. Casuslarin yakin takibinde olan durum,
hirsiz tarafindan farkedildiginde hirsiz klana yardim etmek icin yalvariyor: “’Ne olur beni
kullanin.”’

Ertesi giin kasabada bir ilan goriiliiyor: * Goliin tanrisina bir kiip saki sunuldu.”

Bundan sonrasi hirsiz i¢in yeni bir donemin baslangici oluyor. Tiim hayatin1 calip ¢irparak
gecirmis biri iken, bir anda hayat1 anlam kazanmaya basliyor.

Bir benzerlik sonucu hayati bir anda degisen adam bundan sonra en az ii¢ yilini, Shingen’in
golgesi olarak siirdiirecektir; ama bunu yapabilmek icin kandirmast gereken insanlar vardir.
Noh ayininde kendini casuslara kanitlayan ve bu kanitlamayr da ilging bir yolla, hic
kimildamadan yapan adam, ikinci sinavimi Erkekler Festivali’nde torunu ile karsilastiginda
verir. Dedesinin dublédriiyle karsilasan veliaht adama kisacik bir an baktiktan sonra biiyiik bir
dogallikla, o benim dedem degil, der. Cocugu kandiramadigini anlayan ve bir anda panikleyen
adamin aklina gelen dahiyane fikir veliaht1 kandirmaya yetecektir.

Metreslerle ve Lord disinda kimsenin siiremedigi atla ilgili sinavlardan ise, rahatsizlig1 bahane
edilerek kurtuluyor. Kalenin icini fetheden diibloriin basarisi izafi oluyor; ¢iinkii sinirlarin
disinda Ieyasu ve Nobunaga gibi Shingen’in 6lii olup olmadigim1 merak eden giiclii iki
diisman vardir. Bu ikisi Takeda’nin tepkisini 6l¢cmek i¢in birliklerini gonderiyor. Hem kiigiik
veliahttan, hem bir hirsiza baba demekten, hem de babasinin izinden gidememekten sikilmig

olan Katsuyori savasmayi onerse de, toplantida dublér kendinden beklenmeyen bir cevap



verip ‘Dag yerinde kalacak’ diyor. Duruma ¢ok icerleyen Katsuyori tek basina savasa gitse de
onu yalmiz birakmayan klan ve Shingen’in gdlgesi, metaforik olarak Shingen’in varligiyla
cevrelenmis dublor, Katsuyori’nin Takatenjin kalesini almasini sagliyor.

Shingen’in vasiyeti gerceklesiyor gerceklesmesine ama bu siire zarfinda eve ¢ok alisan dublor
kendini hepten Lord zannetmeye bashyor. Eve ve veliahta ¢ok alisiyor, rol yapmayi birakiyor.
En son olarak da sadece Lordun binebildigi ata binip diismesi ve bunun iizerine bildikleri yara
izinlerine sahip olmayan dublorii asagilayan metresler, onun bu evdeki son duragi oluyor.
Giderken veliaht1 gormek isteyen adam, evden taglanarak yollaniyor.

Dublor bir anda yersiz yurtsuz kaliyor, sanki ezelden beri o evde kalmis da baska bir diinya
bilmiyormus gibi. Tek basina bir golge hicbir ige yaramaz.”

Dublor gozden diisiince sahneye Katsuyori ¢ikiyor. Babasinin izinden gitmek isteyen ogul,
Ieyasu ve Oda’ya savas acsa da 1574 ve 1575°teki savaslarla, Takeda klan1 bir daha
toparlanmamak iizere dagiliyor.

Trajik son i¢in dubldr son kez sahneye cikiyor. Savas alaninin korkunglugu karsisinda
dehsete diisen Kagemusha, eline aldigi ilk mizrakla savas meydanina kosuyor ; ama ¢ok
ilerleyemeden, Oda Nobunaga’nin tiifeklilerinden ¢ikan mermi ile ¢ok kotii bir sekilde
yaralanir. Son giicii ile Shingen’in Oliisiiniin birakilidig1 Suwa Goliine dogru yiiriir. Gole

ulastiginda Kagemusha’nin cesedi ve Shingenin metaforik tabutu yanyanadirlar artik.

1.2.27. RAN (1985)

ISYAN

Ran, Shakespeare’nin en biiyiik eserlerinden biri olan Kral Lear’in 16. yiizyil Japon
feodalitesine uyarlanmig halidir. Artik yaslanmis olan Hidetora, topraklarini ii¢ oglu arasinda
boliistiirmek ister. Daimyo’nun yetkilerini ve birinci kaleyi biiyiik oglu, sembolik bir sekilde
sarilar icindeki, Taro’ya birakiyor. 30 refakatci ile dis kaleye yerlesecegim, Biiyiik Efendi
tinvanin1 ve nisanin1 koruyacagim; ama gercek lider Taro’dur, diyor. Jiro ve Saburo’ya ise
topraklariyla beraber ikinci ve liciincii kaleyi birakiyor. Bundan sonra Cordelia, Regan ve
Goneril’den tamidigimiz dialoglar devreye girer. Taro ve Jiro, babalarini ne kadar
sevdiklerinden bahsederken, Saburo giizel sozler soylemekte usta olmadigindan babasinin
yanindan kovuluyor. Gidecek hicbir yeri kalmayan prensi, baslibasina bir hazine olarak goren
Ayabe Lordu, onu damat olarak kendi topraklarina gotiiriiyor.

Yikim dedigimiz asama bundan sonra basliyor. Taro babasinidan yetki ve nisani almak i¢in
bir aile toplantis1 diizenliyor. Bu sozde aile toplantisinda Taro babasinin 6niine imzlanmasi

gereken belgeler uzattiginda Hidetora artik biiylik oglunun yaninda barinamayacagini anliyor.



Ortanca oglu Jiro’nun yanina geldiginde ise hi¢ de hatirlamaktan zevk almayacag kotiiliikleri
yiiziine ¢arpiliyor. Ailesini 0ldiirdiigii ve erkek kardesini kor ettigi gelini ile karsilastiginda bir
tir vicdan azabi yasiyor, hernekadar, gelini ona karst kibar ve yumusakbash olsa da...
Agabeyi Taro’dan aldigr talimatlar dogrultusunda, Jiro’da babasini pek parlak karsilamaz.
Askerlerinin kaba oldugunu ve eger Biiylikk Lord izin vermezse Hidetora’y1r satoda
tutamayacagini soyler. Bunun iizerine buradan da ayrilan Hidetora icin artik gidecek yer
kalmamistir. Kendine bagli bir ka¢ adamla ortada kaliverir.

Dagda koyliilerden bulunabilecek bir tek piring tanesi umudu, gelen haberle biter: koyliiler
daga kagmislardir ve ortada piring falan kalmamistir. Kaleyi terkeden adamlarin getirdigi
erzagl da ‘Bir Lord koyliiden sadaka kabul etmez’ felsefesiyle geri ¢evirince yapacak tek sey
iciincli kaleye siginmak olur. O sirada iigiincii kalede korkung bir kaos yasanmaktadir.
Buraya askerleriyle gelen Taro tiim kaleyi yakip yoketmeye bagliyor. Nedimeler intihar
ediyor, askerler Lord i¢in Oliiyorlar. Bu kaos’un ortasinda Taro’da oldiiriiliiyor. Karmasadan
yara almadan kurtulan; ama yliziinden hayalkirikligi, saskinlik ve pismanhigin izlerinin
kolayca goriindiigii Hidetora higbir engelle karsilasmadan kaleden ¢ikiyor.

Bir siire sonra Tango ve soytar1 Kyoami onu delirmis bir haldeyken kirda buluyorlar. Artik
kendini hepten kaybetmis Lord’u, bundan sonra tasiyan onlar olacaktir. Hidetora i¢in uygun
bir barinak bulmak ilk hedef oluyor. Rastladiklar kiiciik kuliibede karsilarina ¢ikan ilk kisi bir
zamanlar ailesini yok ettigi Jiro’nun karisi olan, Leydi Sue’nin kor olan erkek kardesi oluyor.
Tsurumaru ise misafirperverligi onlara acikli bir miizikle gostercektir.

Taro’nun diisiisii Jiro’nun yiikselisi oluyor. Agabeyi Taro’nun iktidarim1 kolayca ele gegiren
Jiro’nun ikinci hedefi yengesine sahip olmak oluyor. Feodalligin ¢ok belirgin bir davranis
modeli olarak, gelinin aile i¢inde kalmasi fikri, Jiro’nun oldugu kadar Leydi Kaeda'nin da
isine geliyor. Hidetora’nin nisaninin ve iinvaninin elinden alinmasinda Taro’yu ikna ederek
nasil etkin bir rol oynamissa, Jiro {izerinde de aymi sekilde etkin oluyor. Bu bakimdan Ran’in
Lady Kaeda’s: ile Oriimcegin Satosu’nun Asaji’si benzerlik gosteriyor. Jiro, yengesinin
karsisina Taro’nun zirhi ve saci ile geldiginde tepki ile karsilagsa da, Lady Kaeda daha sonra
fikrini degistirip Jiro’ya yaklasiyor ve kadin olmanin en biiyiik silahlarindan biri olan
kadinligini kullanarak, onu neredeyse kolesi haline getiriyor.

Kaeda’nin ii¢iincii hedefi, Lady Sue’yi ortadan kaldirmak oluyor. Bunun i¢in gorevlendirdigi
Kurogane ise, onun emirlerini yerine getirmeyip, tersine Lady Sue ve erkek kardesini
uyararak onlarin hayatlarin1 kurtariyor. Kaeda’yr mutlu edecek haber yerine beze sarili bir

tilki bag1 getiriyor.



Kaeda oyle bir anda hikayenin ortasinda bitiveriyor ki bir yerden sonra tiim hikayeyi alip
siiriikleyen dinamik haline geliyor. ilkin Hidetora’min biiyiik oglu Taro’nun, ikinci olarak
Jiro’nun sonrasinda da Lady Sue’nin basina gelenler de eylemin nedeni olarak karsimiza
cikan isim hep Kaeda oluyor.

Uzun bir zaman sesi solugu ¢ikmayan Saburo babasini aramak i¢in harekete geciyor. Jiro’da
bunu savas agmak icin bir bahane olarak kullanmak istiyor. Amacinin sadece babasi aramak
oldugunu soyleyen Saburo, habercisi ile niyetini agabeyine iletse de, Jiro arka plandaki
Kaeda’nin emri ile kardesine savas aciyor. Saburo her ne kadar babasini bulsa da yakasin
Jiro’dan kurtaramiyor. Saburo vuruluyor, Hidetora oliiyor, Lady Kaeda, yapmak istedigim
herseyi yaptim, ailemin Ociinii aldim derken Kurogane’nin kiliciyla, Lady Sue ise Kaeda
tarafindan verilen ikinci bir emirle oliiyor. Trajik bir son olarak herkes Oliiyor kisacasi. Bir

tepenin basinda yapayalniz kalan Tsurumaru’nin goriintiisii ile film sona eriyor.

1.2.28. YUME (1990)
DUSLER

Akira Kurosawa’nin Diigler’i birbirinden bagimsiz, sekiz ayr1 hikayeden olusuyor gibi
goriinse de, tek bir erkek cocugunun yaslh bir adama doniisen biyografik bilingaltidir.
Bunlardan ilki yonetmenin ¢ocuk bilingaltina dayanan Tilkilerin Diigiinii de diyebilecegimiz
kisimdir. Bu hikayede kiiciik bir ¢ocuk yagmurlu havada disar1 ¢ikmak ister. Annesi de disari
cikmasini istemediginden, onu uyarir ve eski sOylenceyi hatirlatir: boyle havalarda tilkilerin
diiglinleri vardir ve bunu yaparken seyredilmekten hoslanmazlar. Cocuk buna ragmen ormana
kosar ve tilkileri bulur. Sonunda bir tilki tarafindan goriilen cocuk kosarak evine ulasir.
Annesi ¢cocuga bir tilkinin geldigini ve ona kiiciik bir hanger biraktigini1 soyler. Hangeri eline
alan cocugun karnimi acgip bakmasi, ¢ok sembolik bir harekettir. Bunun iizerine cocuk,
gokkusagi altinda ormana dogru yol alir, tilkileri bulup, onlardan 6ziir dilemek icin.

Seftali Bahgesinde, kahramanimiz oncekinden biraz daha biiyiik bagka bir erkek ¢ocugudur.
Seftali agacglarinin ¢icek actigt bir doneme rastlayan 3 Mart Bebek Bayraminda,
oyuncaklarini sergileyen ablalariyla otururan ¢ocuk, disarida baska bir kiz goriir ve onu takip
etmeye baslar. Bir siire yol katettikten sonra tepeye ulasir ve orada tipki ablasinin oyuncak
bebeklerin canlanmig hali gibi olan insanlar goriir. Bu rengarenk giyinmis yasayan bebekler
cocuga bos araziyi gostererek, bu corak topragi, seftali agaclarini kesen ailesinin bu hale
getirdigini anlatirlar. Bunun {izerine iiziilen ¢ocuk aglamaya baglar, onlarin acilarini anladigini

anlatir ve 6ziir diler. Bunun iizerine oyuncaklar ¢cocugu anlarlar. Bunun gostergesi olarak da



kiiciik bir dans gosterisi yaparlar ve son bir kez seftali bahcesini eskiden oldugu gibi
godrmesine izin verirler.

Seftali Bahgesi ve Tilkilerin Diigiinii folk kiiltiiriin, dinin ve efsanelerin etkisiyle gelisen bir
cocugun bilingaltin1 ifade etmektedir; ebeveyinleri tarafindan sik¢a uyarilan bir cocugun
cezalandirilma ve ‘Ocii’ler tarafindan yenilme korkusunu, geleneksel bir daranis modeli ve
onur gostergesi olan ‘harakiri’nin bir cocugun gozlerinden degerlendirilmesidir.

Tipi, bir grup adamin, dagda tirmanirken, kamplarini aramalar1 iizerinedir. Yogun tipinin
altinda ilerlemeye ¢alisan adamlar, sonunda pes ederler ve yere yigilirlar. Grubun lideri onlar
ayakta tutmaya caligsa da, hepsi coktan vazgecmistir bile. Grup lideri de sonunda yorgunluk
ve caresizlikle yikildiginda, yardimina bir kar kadini (belki de Yuki-onna) yetisir, adama gii¢
verir, onu 0lmekten kurtarir. Sonunda tipi bitip atmosfer normale dondiigiinde grup aradiklari
kamp yerinin zaten hemen Onlerinde oldugunu goriirler.

Tipi erginlenmekte olan bir erkegin kadin olgusuna ve biraz da kadin olgusundan dogan
korkuya gondermek yapmaktadir. Bu kismi, hayallerinin kadimyla karsilasan bir adamin o
kadin tarafindan i¢cinde bulundugu trajik durumdan kurtulusu olarak yorumlayabiliriz.

Filmin en ilging bolimii olan Tiinel, yonetmenin 6liim ve yasama iliskin goriislerinin
toplandig1 boliimdiir. Kahraman burada sanki ucu bucagi yokmus gibi duran bir tiinelin
basinda salt korkunun ifadesi olan kizgin bir kopek ile karsilasir. Kopek garip ses tonu ile,
sanki ote diinyadan gelmis bir zebani gibidir, siirekli havlayarak adami uyarir.

Adam tiineli merak etse de iceri girmek konusunda tereddiitlii davranir. Bir siire sonra tiinel,
sanki bir mezarlik kalkmis da yiirlimeye baslamis gibidir. Garip bir goriiniis ve aurayla cevrili
bir manga, tiinelin basinda dikilmis durmaktadirlar. Grubun iiyelerinden biri olan er Naguchi
ile adam konusmaya baslarlar. Anlasilan sudur ki, askerler 6lii olduklarini bilmemektedirler.
Naguchi adama hala 1siklarin yandigi evini gosterir, annesinin onu beklediginden ve onun i¢in
yaptig1 6zel kekten bahseder. Adam, herbiri 6lii oldugu halde, 6lmediklerini zanneden bu
gruba bir agciklama yapmak zorundadir; onlara 6lii olduklarini séyler, onlardan 6ziir diler ve
tekrar tiinele geri donmeleri i¢in onlar1 ikna eder.

Tiinel savas1 kaybetmis bir Japon trajedisidir. Adam, tiinelde 6len askerlerle karsilastiginda,
bir tiir vicdan azabi yasar. Karsisina ¢ikan sorumluluk 6lmiis birine onun 6lii oldugunu
soylemektir. Olii olmak diisiincesi dogal olarak askere yabanci gelir, ama bunu ailesinin
ogrenmesi diisiincesi daha da zor gelir.

Eger Japonya savasi galip olarak bitirseydi boyle bir kabus filmde yer almazdi bile.

Kargalar, filmin en kigisel boliimiidiir. Miizede tablolara bakan gen¢ adam kendini bir anda

bir Van Gogh kasabasinda bulur. Kasabadaki her ayrint1 ressamin resimlerinden olusmustur.



Camasir yikayan kadinlara ressami nerede bulacagini sordugunda, kadinlar onu, ressamin
delirdigi konusunda uyarirlar. Van Gogh’u bulan ¢ocuk onunla konusur, 6zellikle de meshur
‘kulak kesme’ olayimni merak etmektedir. Van Gogh ona, kulag: yeterince iyi alamadig: i¢in,
onu kesip attigin1 anlatir. Ressam bunlar1 soyleyip uzaklastiginda, kahramanimiz kendini yine
miizede bulacaktir.

Fuji Kizillar I¢inde ve Aglayan Seytanlar, Atom Bombasi korkusu iizerinedir. Fuji Kizillar
Icinde, bir kaos goriintiisiiyle baslar. Insanlar kacismakta ve esyalarim ve cocuklarim
tagimaktadirlar. Fuji Dag1 patlayacak gibi goriinse de, sorun gercekte daha farklidir. Niikleer
enerji santrali arkasinda bulunan bes reaktor patlayacak, radyasyon tasiyan bulutlar insanlara
dogru hareket edecek ve onlar1 oldiirecektir. Bir tepede sikigsmis bir ¢ift ve onlarin ¢ocuklari
ile bu aileden olmayan baska bir adamin kisa konugmas1 olayin ciddiyetini anlatmak agisindan
onemlidir. Cocuklarin annesi ¢ighklar icinde bagirir, boylesi bir giiclin bu sekilde
sonuclanacagim nasil anlamamislardir. Nasil bu kadar pervasiz olabilmislerdir? insanliga
yalan sdylenmistir ve bunu yapanlardan biri de ¢iftin yanindaki adamdir. Adam her ne kadar
pismanliklarin1 belirtip, kendini denize biraksa da, geng cift ve cocuklari, bulutla gelen,
radyoaktif tagiyan kirmizi riizgardan kutulamayacaklardir.

Aglayan Seytanlar’da ise bir adam siyah bir toprak iizerinde yiiriirken iistii bas1 parcalanmig
bir adamla karsilagir. Bu adam niikleer saldirilar sonrasinda kurtulmus ve fakat boynuzlu bir
seytana doniigmiistiir. Zaten bu bolgede yasayabilmis hersey, bir tiir doniisiim gecirmistir.
Insanlar, bitkiler ve hayvanlar degisim gecirmistir. Seytan adama bir insan boyundaki
karahindibay1 gosterir. Artik insanlar hayvanlar1 yiyemez olmuslardir ve yakinda bitkilerde
yenilemez duruma geleceklerdir. Boynuzlu yaratik, gen¢ adama diger boynuzlular1 gosterir.
Digerleri o kadar ¢ok ac1 cekmektedirler ki, kirmizi bir gélciigiin (kan golciigii) yaninda, kimi
yere uzanmis, kimi ayakta, tepinerek siirekli inlerler. Inlemelerine neden olan sey
boynuzlaridir. Bir seytanin ne kadar boynuzu varsa o kadar ¢cok ac1 cekmektedir ve hergiin bu
seytanlar birbirlerini de yemektedirler, tabi kimin boynuzu fazlaysa o boynuzu az olam
yemektedir.

Seytan, adama bir insanken yaptigi kotiiliikleri anlatir, bir cifciyken kalan siitiinii ucuza
satmamak i¢in nasil nehre bosalttigini ya da ayn1 mantikla sebze ve meyveleri nasil buldozerle
ezdigini. Ve simdi bu sebzelerin kirintisin1 bulamamaktadir ve yakinda belki de agliktan
Olecek ya da digerlerince yenilecektir.

Aglayan seytanlar gercekten oldukca ironik bir boliimdiir. Sanayi diinyasinda giiclii olan zayif
olam1 yemektedir, eskiden distopya olan sey artik hayatin kendisidir yonetmen bunu bilir ama

ekleyecegi bir sey vardir: Nereye kadar? Sonunda birbirinizi de yeme noktasina geldiginizde



ne olacak? Hem de bunu 6yle bir iislupla sorar ki, savasta yenilen, radyasyona magruz kalan
ve geleceginin onemli bir kismini kaybeden Japonya’nin yasadig trajedinin daha agiri, ileride
yasanacak ve bu en esash trajedi olacak, buna aglayan da sadece kendileri olacak, der gibi.
Yeldegirmenleri Koyii’nde, bir adam bir icinde pek ¢ok yeldegirmeni olan bir kdye gelir. Bu
koyde elektrik yoktur ve burada insanlar dogayla uyum icinde yasamaktadirlar.Adamin
burada karsilastigi yasl bir adam, artik insanlarin dogadan uzaklastiklarini, goz gore gore
agaclar1 kestiklerini ve dogay1 tahrip ettiklerini anlatir. Hala sorumluluk duygusunun oldugu,
Olen kisilerin herkesce anildigi ve saygiyla tagindigi bu yer bu diinyanin disinda, iitopik bir
ada gibidir. Sanki, yash bir adamin yakinda ulasacagini diisiindiigii kiiciik bir cennettir.

Bu filmi her seyrettigimde, korku 68esinin bu kadar c¢ok is yaptigr boyle bir filmin, adinin

neden ‘‘Kabuslar’’ degil de “’Diisler’” oldugunu diisiinmiisiimdiir.

1.2.29. HACHIGATSU NO KYOSHIKYOKU (1991)
AGUSTOSTA RAPSODI

Agustosta Rapsodi, li¢ kusagin, Japonya’ya Atom Bombasi atilmasina tepkisinin dykiisiidiir.
Ana karakter, kocas1 Nagazaki’de 6lmiis olan yash Kane’dir. Kane, bu ii¢ kusagin en
yaslisidir ve Japonya’da yasanan bu korkung olaya birebir tanik olmustur. Cocuklar1 ve
onlarin esleri de savas sonrasi Japonya’sinda biiyltimiislerdir. Onlarla yasit olan kuzenleri
Clark ise Amerika’da biiylimiistiir. Son kusak ise Kane’nin torunlaridir. Torunlar Japon
ekonomik mucizesi sonrast dogmuslardir.

Hikaye nispeten basittir. Torunlar Kane’i ziyaret i¢in Kyushu’daki kir evine gelirler.
Cocuklarin burada bulunus nedeni, ebeveynlerinin Kane’in kardesi oldugu varsayilan birini
ziyaret etmek icin Hawai’ye gitmis olmalaridir. Cogu ¢ocuk gibi, onlarda kendilerinden
biiyiikleri begenmemektedirler. Kane’in davraniglart onlara tuhaf gelmektedir. Yemek yapis,
dua torenlerine katilisi, eski yaziyr yazmaktaki ve onlar1 anlamlandirmadaki sabitligi ve baska
pek ¢ok davranisi, torunlar i¢in bagka diinyadan davranislardir. Kirsalda o kadar sikilirlar ki,
ellerine gegen ilk firsatta yaptiklari, sehir ortamina kagmak olacaktir. Burada
biiylikbabalarinin 1945°te oldiiriildiigii noktay: kesfederler. Orada pek ¢ok insan demirden
biikiilmiis pek cok cubuk iizerine cicekler birakarak, eski giinii lanetlemeksizin, hala
yiizlerinde o Japonlara 6zgii giilimseme ile anmaktadirlar. Bunu goren cocuklar ilk kez, daha
evvel sadece tarih kitaplarinda okuduklar1 gercekle yiizlesirler. Yavas yavas biiyiikannelerine

saygl, Amerika’ya kars1 da nefret duymaya baglarlar.



Boylesi kritik bir anda Amerikali kuzenden bir telgraf gelir. Clark ¢cok zengindir. Hawaii’de
ananas bahgeleri vardir ve bunlarin idaresini Japon kuzenlerine 6nermistir. Bu teklif
karsisinda ¢ok sevinen ebeveynler, ¢cocuklarin biranda ortaya ¢ikan tepkisi ve anneleri
Kane’in her zamanki sogukkanliligiyla karsilasirlar.

Kendi iilkesinde Japon ailesine sonsuz misafirperverlik gosteren Clark, merak ettigi
Japonya’y1 ve Kane’yi gormek i¢in biiylikannenin kirevine gelir. Cocuklar, Amerikali
akrabaya baslangicta soguk olsalar da, yine de onu merak etmektedirler. Bu merak onlar1
yavas yavag Clark’a ceker. Akrabalar gitgide birbirlerine 1sinirlar. Atom bombasi1 gercegi,

kitleleri birbirinden koparsa da, tek tek insanlar1 ayirmak i¢in yeterli giicte olmayacaktir.

ILBOLUM
2.1. AKiRA KUROSAWA SINEMASININ GENEL OZELLIKLERIi

Kimi yonetmenler vardir- Welles, Rosselini ve Godard gibi-, mevsimi gelmeden ¢icek agar ve
en Onemli yapitlarin1 heniiz sanat yasamlarinin basinda verirler. Aralarinda Ford, Renoir ve
Antonioni’nin de bulundugu diger bir ¢ogunluk ise yol ve anlatim bigimlerini genellikle
zamanin i¢inden gecerek bulurlar. Akira Kurosawa da, “’deneyimin belirleyip ¢izdigi yol”’
diyebilecegimiz bu ikinci kategoride yer alir, diyor Tassone, Kurosawa icin.”® Gergekten de
Kurosawanin filmografisine bakildiginda, yonetmenin zamanla kendine yeni ilgi alanlar1 ve
yeterlilikler kazandigini kolaylikla ayrimsayabiliriz. ilk filmi Sugata Sanshiro I'den son
filmine kadar gecen zamanda yonetmenin eserleri kiyaslandiginda her bir film arasinda
belirgin farklar goriiliir. Bu farklar1 yaratan yonetmenin siire¢ i¢inde kazandigi tecriibeler
olmustur. Bu tecriibeler sonunda yaratilan birbirinden giizel otuz film ile yonetmen en cok
taninan Japon yonetmeni olma ayricaliin1 kazanmistir ki o bu potansiyele sahip oldugunu
daha Rashomon’u ¢ektiginde gostermisti.

Sugata Sanshiro I’e basladiginda ¢ok heyecanliydi. Akli daha ¢ok nereye kadar bu isi basarip
basaramayacagiyla ilgiliydi. Bu film onun kendine kars1 yarisi, kendini kanitlama savasiydi.
Film istenilen basariy1 getirince, olumlu bir geribildirim saglaninca, yonetmenin artik film
yapmakla ilgili bir kaygisi kalmadi. Bunun disinda da ilk filminin bir ‘samuray’ filmi olmas1
da yonetmenin egilimlerini daha bastan belli etmek acisindan oldukc¢a 6nemliydi.

Sarhos Melek Kurosawa nin merdivenin yukari ¢ikan ilk basamagiydi. Bu donemin belli bagh

ozellikleri, yonetmenin Bati edebiyatina yonelmeye baslamasi, karakterlerin ahlakg¢i-
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varolusgu bir yapiya biirlinmeleri, mekanin dekor olmaktan cikip baslibasina bir karakter
haline gelmesi ve ¢esitli tiirleri deneme istegidir.

Belirgin bir bicimde edebiyata 6zellikle de Bati edebiyatina yonelmeye baslayan Kurosawa,
bu donemde cesitli uyarlamalar yapar. Kuduz Kopek, dedektif romanlar1 yazan Georges
Simenon’dan, Budala, Dostoyevski’den Ayak Takimi, Maxim Gorki’den, Yasamak, Leo
Tolstoy’un Ivan Ilvich’in Oliimii’nden, Gokyiiziiyle Cehennem Arasinda, Ed McBain’in
Kralin Fidyesi’nden, Isyan, Oriimcegin Satosu ve Kotiiler Iyi Uyur ise Shakespeare’den
uyarlamadir. BoOylesi onemli bir donemi Bati edebiyatinin etkisiyle gecirdiyse de kendi
koklerini unutmus degildir. Rashomon, iinlii Japon yazar Akutagawa Ryunosuke’nin iki kisa
Oykiisiinden uyarlanmistir, yonetmen pekgok filminde 6zellikle disg 6geler bakimindan Kabuki
ve Noh etkisinde kalmistir.

Karakterler de bu donemde carpici bir sekilde goze carpmaya basliyor. Kurosawa nin
unutulmaz karakterleri bu dénemde doguyor. Ikiru’daki Watanabe, o kadar zavalli- ki tiim
Omriinii i¢inde koca bir boslukla gecirmis- ama ayni zamanda da o kadar mucizevi ki unutmak
olas1 degil. Ayni sekilde Yedi Samuray’in Kikuchiyo’su, dylesine celiskileri olan, dylesine
rahat hata yapabilen bir karakterdir ki, seyirci onu artis1 ve eksisiyle bagrina basar. O kadar
insanca ve o kadar insaniistii varliklar olarak cikiyorlar ki, yaptiklar1 hatalar1 hosgoriip,
onlarin igindeki celiskileri kabulleniyoruz.

Mekan, yine bu donemin sacayagindan biri olarak ortaya ¢ikiyor. Ozellikle savas sonrasi
bunalimi ve insanlarin kafa yapilarin1 anlatabilmek i¢in ve bazen de bir durumun baska tiirlii
anlatilmasi olarak, yani bir metafor olark kullaniliyor. Bu konuda tek basarili 6rnek olmasa
da, en basarili 6rnek Sarhos Melek’tir. Bu filmde mekan o kadar 6nemli bir hale gelmistir ki,
karakterler mekan icinde neredeyse erimis ve yapi degistirip, sanki mekan i¢indeki durum
haline, sanki bir aksesuar haline gelmislerdir.

Cesitli tiir denemelerine gelince ise, Kuduz Kopek’te savas sonrasi toplumunun yasadigi
kollektif gerilim, Sessiz Diiello’da melodram, Skandal’da basina ve aslinda insanlardaki
merak duygusunun yoneldigi konulara elestiri ve Rashomon’da da tarihsel sinemaya doniis>
on planda olmustur.

Kurasawa’nin dahi sayilmasina neden olan {i¢ tiir ustaligi vardir. Bunlar temalardaki
cesitliligi, mekanlardaki cesitliligi ve kisilerdeki cesitliligidir. Tassone’nin deyisiyle

¢ . . 30 .
Kurosawa’nin ‘tek konuda uzmanlasmamais bir sinemaci’” olma nedeni budur.
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2.1.1. TEMALAR:

Evrensel temalar hertiirlii sanat yapitinda kullanilmis ve kullanilmaktan bikilmamais,
tekrarlanan temalardir. Bunlar zaman ve mekanin Otesindedir, hangi cografyaya, hangi
yiizyila giderseniz gidin gecerlilikleri olan ve etki ettigi seyi degistiren ve etkileri de degisen
ama Ozii sabit olan cevherlerdir. Kurosawa filmlerinde evrensel temalar kullanmistir; ama
bunu kullanirken izledigi yol, tislup ve karakterlerin giicii ile bu evrensel temalar Kurosawa
temalar1 haline gelmis, biriciklesmistir.

a) Ask

Ister edebiyatta, ister sinemada ya da herseyden otesi yasamin kendisinde en dnemli tema, en
eskimeyen tema agktir. Erkekle kadin arasindaki ask; trajik, komik, romantik ya da klasik
olabilir, diyor Schopenhauer’' Gercekte de ask bu dort yolla da anlatilabilir; ama
Kurosawa’'nin agiklar1 genelde traji-komiktiler. Kurosawa’da ask genelde iicleme seklinde
kendini gosterir. Sugata Sanshiro’da Sugata, Sayo ve Higaki’nin, Gengligime
Hayiflanmiyorum’da Noge, Yukiye, Itokawa, Sarhos Melek’te Miyo, Okada ve Matsunaga,
Rashomon’da Tajomaru, Masago ve Takehiro, Ayak Takimi’nda, Okayo, Sutekichi ve Osugi,
arasindaki ask bir {icleme olarak, Harika Bir Pazar’da Yuzo ve Masako’nun ve Yedi
Samuray’da Katsushiro ve Shino’nun aski imkansiz/timitsiz ask olarak, Gizli Kale’de
Rokurota ve Yukihime’nin agki ise, soylenmemis ask olarak ortaya ¢ikmugtir.

b) intikam

Ahmaklar Baris I¢inde Uyuyor’da Kurosawa Hamletvari bir intikam 6ykiisii yazmistir. Damat
Nishi, babasinin intikamin1 patronu iwabuchi’den almaya calissa da, Hamlet kadar basarili
olamiyor, tersine kendisi 6lityor. Gokyiizii ile Cehennem Arasinda ise sembolik bir intikam
sozkonusudur. Gecekondu mahallelerinden gelen Gondo’nun, zengin bir isadami olan
Takeuchi’den aldig1 intikamin nedeni sinif farkindan kaynaklanmaktadir. Takeuchi’nin demir
cubuklar ardinda soyledigi sozler bunun gostergesidir.

¢) Yalan

Rashomun’da Nietzchevari bir tavir sergileyen yonetmen, birbirlerine ve kendilerine siirekli
olarak yalan sdyleyen ve bunu hayatin kosulu haline getirmis insanlarla bizi kars1 karsiya
birakir. Tajomaru bir haydut olarak ayakta durabilmek i¢in, Takehiro bir samuray olarak

gururunu korumak, Masago ise bencil tutkulari icin yalan soyler.
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d) Fedakarlik ve Davaya Baghhk

Kurosawa’nin ilk filmleri icinde bulundugu zamanin izdiisiimii olarak propoganda filmleri
olarak ortaya ¢cikmistir. En Giizel’de Watanabe, Gengligime Hayiflanmiyorum’da Noge,
Sessiz Diiello’da Fujisaki, Sarhos Melek’te Doktor Sanada, Yedi Samuray’da toplulugun
neredeyse hepsi, Kizil Sakal’da Noburo Yasumoto, hatta Kagemusha’da Takeda
Shingen’in dublorii kendilerini bir kenara birakan davaya baglilikla ayakta duran

hatta en giizel 6rnegini Kagemusha’da izledigimiz gibi, asillari, yani kendilerine amag

edindikleri sey ortadan kalktiginda birer golgelere doniisen silik kislerdir.
e) Katharsis

Uzakdogu felsefesi meditasyon ve arinma felsefesidir. Kisinin kendini bulma yolu, en basit
anlamda lotus cicegiyle kurulan goz temasindan geger. Sugata Sanshiro hocasi tarafindan
elestirildiginde kendini i¢i niliifer dolu havuza atar. Orada bir gece kalan Sanshiro kendini
bulur ve kendini hocasina affettirir. Yine benzer sekilde Sarhos Melek’te Matsunaga irmak
kiyisinda arinmak i¢in meditasyona dalar; ama can diismaninin gelisi ile hayatinda yeni actif
beyaz sayfay: kiristirip atar.

f) Dayanisma

Bu temanin en basarili 6rnegi Yedi Samuray’dir.

g) Atom Bombasi Korkusu

Tiim Japonlara ait, kollektif bir korku olan; ciinkii bir ulusu temelden sarsan, sagmasapan bir
deneyin kurbani olma fikri Kurosawa’nin anlatmadan duramayacagi bir temaydi. Canli Bir
Varhigin Kronigi, Fuji Kizillar icinde, Aglayan Seytanlar ve Agustosta Rapsodi, bu korkunun
izdiistimiiydii. Daha sonralar1 ¢ok Japon yonetmeni de, ayn1 korkuyu anlatmay1 6dev olarak
goreceklerdir.

h) Umut

Kurosawa, herseyi oldugu gibi kabul eden, yargilamayan; ama herzaman da onlarin daha iyi
olacaklarina inanan bir iyimserlige sahipti. Onun kahramanlar1 da insanlarin kotiiliigline
ragmen, sartlara ve ¢aga ragmen i¢lerinde bir umut tasiyan, ve bu umudun ayakta tuttugu
insanlardi. Harika Bir Pazar’daki cift, ‘haftaya pazara’ derken sanki bir dahaki pazarin daha
iyl olacagna inaniyorlardi, Rashomon’daki kesis, yasananlara ragmen insanliga karst umut
besliyordu. Dodeskaden’de ve Ayak Takimi’'nda ise, herbir karakter diigsel bir kurtulusun

ardina siginmislardi.



1) Hoca-Ogrenci iliskisi

Kendisi mutlu bir 6grencilik gecirmis olan Kurosawa, hayatinda izi olan insanlar1 saydiginda,
Tachikawa’nin adin1 etmeden gegemez. Hoca-0grenci iliskisi Uzakdogu sinemasininda kiilt
haline gelmis bir temadir. Genellikle hoca ©Ogrencisini yontmak i¢in, ona olan sevgisini
gostermez. Ya ona ¢ok liizumsuz isler yaptirir, ya da en onemli anlarda sanki Ogrenci
hicbirsey yapmamis gibi davramir. Sugata Sanshiro ve Kizil Sakal bu tema iizerine
kurulmustur. Sugata’nin hocasina kendini begendirmek i¢in yaptiklarina ragmen, gercekten
diizlesmis bir tas olana kadar istedigi ilgiyi hocasindan gérememistir. Sugata Sanshiro’da
ogrenci kendini begendirme c¢abasindayken, Kizil Sakal’da sanki hoca 6grenciye kendini
begendirmeye calisir; ama hep oldugu gibi hoca, bu kagma-kovalamacanin ardindan galip
olan taraf olacaktir.

k) Bencil Tutkular

Bu temanin carpici bir sekilde islendigi iki Kurosawa klasigi, Oriimcegin Satosu ve bir
Western klasigi olan Altina Hiicum’dur. Kurosawa, Watanabe’den sonra en unutulmaz
kadinimi Oriimcegin satosu ve ran ile yaratmistir. Asaji de, Lady Kaeda da, kadin mitinin
kusursuz bir izdiisiimiidiir, ama ayn1 zamanda {inlii Cin soziinii hatirlatircasina, erkegi bastan
cikaracak kadar kotii icgiidiilere sahiptir. Ornegin Asaji, kendi tutkularin1 kocasina kabul
ettirir ve tasviri zor cinayeti isletir. Gizli Kale’de ise asla sahip olsalar bile, onlara verilen
altinla ne yapacaklarimi bile bilemeyecek olan iki adam vardir. Tahei ve Matashichi altin
sahibi olmaya kars1 Oyle giidiillenmislerdir ki, kendilerine iyi davranan insanlara dogru
karsilig1 veremezler. Onlardaki tutku, aptallifa daha yakindir.

1) Siddet

Siddet dedigimiz sey her zaman kisilerin birbirinin canini acitmasiyla ilgili degildir. Bazen
insanlarin birbirine uyguladig1 baskilar, yasam sartlari, tabular ve bunun gibi alisilagelmis,
kaliplasmis yasam formlar1 da insanlara belli bir sekilde siddet uygular. Kurosawa’nin
filmlerinde eksiksiz olarak umudu olan herkes bir sekilde siddete maruz kalmaktadir. Siddetin
attig1 tokat ise hayalkirikligidir.

Bunun disinda iki filminde sadizme varan iki siddet gosterisi vardir. Biri Kizil Sakal’da
ogrencisine ders vermeye calisan hocanin anestezisiz ameliyatidir. Digeri ise Sarhos Melek’te
veremlinin sevgiliye verdigi veda Opiictigiidiir.

m) Diiello

Diiello bir tiyatro klasigi olarak vazgec¢ilmezdir. Bir kadinin agki i¢in ya da gii¢ gosterisi
yapmak zorunda olan erkekler icin, birinin 6lmesiyle sonug¢lanan eylemdir. Kurosawa’nin

pekeok filmi diiellolara sahit olmustur. Ornegin Sarhos Melek( Matsunaga-Okada), Sugata



Sanshirol ve II (Sugata/ Higaki-Tesshin), Kuduz Kopek (Murakami-Yusa/ Yusa-Satoo).

Bunun disinda, metaforik olarak Sugata’nin i¢sel diiellolar1 da bu grupta degerlendirilebilir.

2.1.2. MEKANLAR

Kurosawa filmleri incelendiginde, mekanin sadece uzaydan ibaret olmadig, kiiciiciik
alanlarin bile pekc¢ok gelisime, degisime, kimi zaman bir i¢sel doniisiime gebe oldugunu
goriiriiz. Bunun anlami Kurosawa’da mekanin kendisinin kadrolu bir oyuncu gibi is baginda
oldugudur. Ici lotus ¢icekleriyle dolu kiigiik golciik (Sugata Sanshiro I), fabrikalar (En
Giizel), iiniversiteler, toplant1 salonlari, polis karakollar1 (Gengligime
Hayiflanmiyorum/Kuduz Kopek), tren istasyonlari, pavyonlar, barlar, ucuz oteller (Harika Bir
Pazar/Ikiru), kokusmus, karaborsa ve hirsizlik gibi pek ¢ok sucun oldugu mahalleler, spor
salonlar1, barlar, muayenehaneler(Sarhos Melek/Kuduz Kopek/Kizil Sakal), mahkemeler
(Skandal), sik agacli ormanlar, gériinmez mahkeme salonlari, tapinaklar (Rashomon),
hastaneler, devlet daireleri, cafeler, mekanin kokusmuslugunu simgeleyen pis camur
golciikleri (Ikiru/Sarhos Melek), basibos samuraylar tarafindan perisan edilmis koyler (Yedi
Samuray), mitolojik degerler tasiyan karanlik ormanlar, satolar, kanl odalar (Oriimcegin
Satosu), hanlar (Ayak Takimi), sirketler (Ahmaklar Baris i¢cinde Uyuyor), cetelerin isgordiigii
su¢ mahalleleri ve kenar mahalleler (Yojimbo/Sanjuro/Sarhos Melek/ Dodeskaden)... Bu

mekanlar, Kurosawa filmlerinin yetistigi gizemli bahg¢elerdir.

2.1.3. KiSILER

Kurosawa’nin kisileri de yine aym cesitliligi gostermektedir: Hocalar, ogrenciler(Sugata
Sanshiro/Kizil Sakal), is¢i kadinlar (En Giizel), savasin ortaya c¢ikardigi hayal kirikligi i¢inde
pasiflesmis ya da tam tersine eylem iginde olan gencler( Harika Bir Pazar/ Gengligime
Hayiflanmiyorum), profesorler(Gengligime Hayiflanmiyorum), doktorlar(Sarhos Melek/ Kizil
Sakal), sanayiciler(Ahmaklar Baris Icinde Uyuyor), sanayiciler(Ahmaklar Baris Icinde
Uyuyor/ Gokyiiziiyle Cehennem Arasinda), karaborsacilar(Harika Bir Pazar/Kuduz Ko6pek),
suclular, polisler(Kuduz Kopek), sarkicilar, ressamlar,avukatlar(Skandal), biiyiik toprak
sahipleri(Budala), memurlar(ikiru), deliler(Dodeskaden), gangesterler(Yojimbo/Sanjuro),
serseriler(Dodeskaden), bilge yashlar(Yedi Samuray/Ayak Takimi/Dodeskaden/Dersou
Ouzala) ve ironik bir sekilde Kurosawa’nin pek ¢ok filmi i¢in sayabilece§imiz gibi siirekli bir

arada kullanilan lordlar, samuraylar, hirsizlar, katiller ve fahiseler...



Genel olarak Kurosawa karakterlerine baktigimizda gordiigiimiiz sey, kisilerin eksikli ve
kusurlu oluslaridir. Bunlar hangi siifa dahil olurlarsa olsunlar, siirekli bir hayal kiriklig
icinde yasarlar. Tarithin onlara verdigi ayricalikli suglar islediklerinde, bundan pismanlhk
duyarlar. Ahlaki sorumluluk i¢inde kivranir dururlar. Hamlet gibi ‘nedeni ruhum’ diyemezler.
Oyle ki deliler bile kivranir durur, onlar bile mutlu degillerdir. Nietzschevari bir deyisle,
Herakleitoscu bir deyisle, diinya kaotik bir yerdir, insan eksikli birseydir, her ikisi de her
zaman da Oyle kalacaktir.

Yonetmenin tek mutlu tipi heralde Dersou’dur. Siirekli giilimseyen yiiziiyle mutlulugun bir
insanda olabilecek en saf halidir.

Bununla beraber yonetmen, kalip fikirlerle yetinmeyip, yeni karakter arayislarina cesaret
edebilmistir. Bir samurayin koruyucusu tarafindan doviildiigii, acaba Kurosawa 6ncesinde
goriilmiis miidiir? Bir kase pirince mahrum kalan samurayi, hem 6verek hemde yererek
anlatmay1 baska kim basarabilirdi? Bu yiizden kolayca diyebiliriz ki Kurosawa karakter

degil, canli kanli insanlar yaratmistir. Basarisinin sirr1 ‘insan yaratmast’dir.

2.1.4. KUROSAWA’DA SEMBOLIZM /JAPON KULTURU VE DOGA
ELEMENTLERI

Japon kiiltiirii, sanat felsefesine cok onem veren, eline gelen her tiirden malzemeyi bir sanat
yapitina doniistiirebilen bir kiiltiirdiir. Japonlar normal bir insanin herhangi bir sanat daliyla
ugragmiyor olmasina anlam veremezler. Dillerindeki “’shumi ga warui’” hem kotii zevkleri
olan, yani zevksiz ama bir yandan da “’shumi’’ kokii sayesinde, hobisi olmayan demektir.
Dolayisyla sanat anlayist olmayan kimse zevksizdir.

Japonlar sanata olan saygilarini, dogaya gosterdikleri saygi ile birlestirirler. Nerede
Japonlugun sembolik degerlerinden biri olan bir ‘geysa’ resmi gorsek, mutlaka arka fonda
tiim giizellikleriyle 1s1ldayan, meyvasi icin degil, ¢icegi icin yetistirilen, giizelim kiraz agacini
gorliriiz. Biiyiik savas lordlari, daglar ile sembolize edilir. Savas¢ilarin ruhlari, serceler,
kirlangiglar, giizel kadinlarin ruhlari, melankolik sogiit agaclariyla ya da tilki gibi kadin figiirii
ile ortiisegelmis hayvanlarla betimlenir. Hatta zenginlik, giizellik gibi ideal seyler bile
agaclarla sembolize edilebilir. Tiim dogal giicler panteist bir mizagla igsellestirilmistir.
Kurosawa bir Japon olarak, folk kiiltiiriin ona verdigi bu arka planla beslenip, bunu diger
yonetmenlerden ayrilmak i¢in bir vesile olarak kullandi. En klasik Bati eserini yorumlarken,
bu 6gelerin varlifiyla, o 6ykiileri Japonlastirdi. Sanki kendi kiiltiiriinden ¢ikmis hikayeler
haline getirdi. Bunu yaparken de o kadar basariliydi ki ortaya orjinalden cok farkli ve bir adim

otede eserler ¢ikardi.



Kurosawa filmlerinde, dogayla olan ilgkisini genelde hava elementleriyle kurdu. Atmosferi
yogunlastirmak i¢in yagmuru, denizi, dalgalari, riizgari, kari, sisi, hisirdayan otlar1 kullandi.
Yedi Samuray’in son savasinda ve Rashomon’da, bir baharat nasil yemegi tatlandirir ve son
noktay1 koyarsa, yagmur da trajedinin gercek tadinin ortaya ¢ikmasini saglayan oge oldu.
Sisin Oriimcegin Satosu’nda, deniz ve kudurmus dalgalarin Sugata Sanshiro I'de, riizgarin
yine Rashomon’da, Sugata Sanshiro I’de, karin, Sugata Sanshiro II ve ikiru’da belirgin

olarak kullanilmasi, filmin gorsel etkisini inanilmayacak derecede arttirmistir.

ILBOLUM
3.1.AKIiRA KUROSAWA SINEMASINI BiRiCiK YAPAN DEGERLER NELERDIR?

3.1.1. AKiRA KUROSAWA KENDi KULTURUNDEN NASIL BESLENMISTIiR? YA
DA DiGER BiR DEYiSLE KUROSAWA’DA NOH VE KABUKIi ETKIiSi

Kurosawa’nin kendi kiiltiiriiniin tiyatro geleneginden ne kadar etkilendigini anlamak icin
baslangicta yapilmasi gereken, Japon Tiyatrosunun ne oldugunu anlamaktir.

Japon tiyatrosu denince temelde akla 5 tiir tiyatro gelir: Kabuki, Noh, Rakugo, Bunkaru ve
Oncii (Avantgarde) Tiyatro. Biz konumuzla ilgili oldugu icin, yalmzca Kabuki ve Noh
izerinde duracagiz.

1.Kabuki tiyatrosu:

Kabuki kelimesi ili¢ ayr1 0geden olusur: Ka, Bu ve Ki. Ka, miizik, Bu, dans, ki, beceri
demektir. 17. yy’da Kyoto’da bir kadin tapinak dansgisi tarafindan bulunmustur. Dini kokeni
olan bu dans tiirii, zamanla bir tiyatro formuna donmiistiir.

Okuni ve onun kadinlardan olusan kumpanyasi, 1603 yilinda Kyoto’daki Kamo nehrinin
kurumus yatag iizerinde gegici bir sahne kurarlar. Okuni, Izumo tapnagindan geldigi icin
samanistik ritiielleri bilmektedir. Yaptiklar1 sey bir tiir dans gosterisidir ve bu danslar ile
sarkilar her nekadar saman inanciyla baglantili olsa da, her tiyatronun dogusunda oldugu gibi,
bu eglenceli kendinden gecisi saglayan aslinda satirik arkaplandir. Dolayisiyla uygunsuz
hicivleri de igeren bir gosteridir.

Tokugawa doneminde (1600-1868) kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklandiginda (1629) kadin
rolleri i¢in geng erkekler secilmeye basliyor. Daha sonra bunun da bazi rahatsiz edici yanlar
ortaya ciktifinda, sahnede sadece erkekler oynamaya bagliyor. Sahnede sadece erkeklerin rol
aldig1 Kabuki tiirtine Yaro Kabuki denir. Onna Kabuki, kadinlarin kabukisi, Wakashu Kabuki

ise yeniyetme kabukisi demektir.



Meiji doneminde Kabukinin kadinlara serbest olmasi istendiyse de, orjinal formun
bozulmamasi ve yapaylasmamasi adina kadinlar yine de sahnede goriilmemistir.

Kabuki’ye en cok emek verenler Ichikawa ailesi olmustur. Ozellikle Ichikawa Danjuro,
Kabuki’nin vazgecilmezi olan 68eyi, yani tiim oyunlarda mutlak olmasi gereken ahsap blogu
1832’de sahneye getirmesi, Kabuki icin yeni bir donem olmustur. Bunun disinda en ¢ok
begenilen ve hala oynanan Kabuki oyunlarinin biiyiik ¢ogunlugu bu aile tarafindan yazilmis

ve sergilenmistir.

Kabuki Terminolojisi:

1.Juhachiban:

Ichikawa ailesi tarafindan sergilenmis 18 tane oyun vardir. Bunlar

a) Fuwa: Aynm kadina asik iki samurayin birbirleriyle cekismesini anlatir. Bunlardan biri
Fuwa Banzaemon digeri ise Nagoya Sanza’dir. Kabuki oyunlarimi takip edenler i¢in, kimin
kim olduunu anlamak makyaj ve kostiimler sayesinde oldukc¢a kolaydir. Ornegin bu oyunda
Fuwa’nin kimonosu, bulut ve yildirim desenli, Nagoya’'nin ise yagmur ve serce desenlidir.

b) Fudou: Norukami ile ayni oyunun bir parcasidir. Lady Taema iblis Norukami’nin
gazabiyla ile karsilagir. Onu bu gazaptan kurtaran ise bir budist olan Myo-o’dur.

¢) Gedatsu: Noh daramasina dayali bir erken donem oyunudur. Zaman Gempei savasinin
(1180-85) hemen arkasidir. Maglup olan Taira ruhlarinin kendine gelmesi i¢in bir ayin
diizenlenir ; ama tapinagin ¢ani ¢almay1 reddeder. Bu sirada takip edilen bir samuray ¢anin
arkasina saklanmistir. Kagmakta olan iki Taira miiltecisi de, ki bunlardan biri Kagekiyo’nun
kizkardesidir, idam edilmek {izereyken canin arkasindaki Kagekiyo’nun ruhu ortaya ¢ikar ve
Minamoto’ya saldirir. Ruhunu kovmak i¢in yapilan ayinler bosa ¢ikar ama omuzlarina bir
azizin ciibbesi konunca ruhsal saliverme basarilir.

d) Jayanagi: Japonya’da giizel kadinlar sik sik sogiitlerle kiyaslanir. Kiskanclik bir kadini
yilana ya da iblise doniistiirebilir diye diisiiniirler.

Tamba no Suketaro’nun ruhunun kiskan¢ Kiyohime tarafindan ele gecirilisini anlatir.
Dramatik aksiyonda varolan palyaco figiiriiyle ilgi cekicidir. Bununla beraber az sahnelenmis
bir oyundur.

e) Kagekiyo: Kagekiyo Genpei i¢ savasinda bir magarada tutsak alinmistir. A¢ birakilir,
iskenceye magruz kalir ve Taira’yla olan miittefikliginden vazge¢cmesi i¢in gozleri Oniinde
ailesine de iskence edilir. Sonunda Kagekiyo dogaiistii giiclerini cagirir ve bir kayayi

kaldirarak diigmanlarina saldirir.



f) Kamahige: Kagekiyo’nun, Shirobei ile iddialagsmasi sonucu orakla trag olmay kabul edisi
ve bunu Kagekiyo'nun kafasin1 u¢urmak i¢in bahane olarak kullanmak isteyen Shirobei’ye
biiyii ile karsilik veren Kagekiyo’nun yedi kisi olarak goriinmesi hikayesidir.

g) Kanjinchou: Yoshitsune ve Benkei ,Yoshitsune’nin kardesi olan Shogun Yorito’nun
haksiz 6liim cezasindan kagmakta ve dagdaki askerlerle dolu sinirlardan gegmeye c¢alisirlar.
Benkei zengin bir kesis kiligina girer, Yoshitsune’de bir usak. Ellerinde birer bagis listesi,
sinrlar1 asa asa ilerlemektedirler. Oyunda kritik nokta ise kendilerinden siiphelenen bir
nobet¢inin Oniinde Benkei’nin prens Yoshitsune’yi doviip pacayr kurtardiklar1 boliimdiir.

h) Kan’u: Nadiren oynanmig bir oyundur. Samuray Shigetada (modern versiyonlarda
Kagekiyo) kendini iinlii ¢inli savasci Kano olarak gosterir. Bunu yapma nedeni kotii niyetli
samuraylarin meraklarini ortaya ¢ikarmak icindir.

i) Kenuki: Yatsugori Gemba, Ono ailesini devirmek icin tezgah hazirlayan ayn1 zamanda da
Ono’larin kizi1 Nishiki-eno Mae’ye asik kotii bir adamdir. Nishiki-eno Mae ise Bunya Tohoide
ile nisanl1 ve yakinda evlenecektir. Gemba, kiz1 nisanlisindan uzaklastirmak ic¢in garip bir
yontem kullanir. Biiyiik bir miknatisla kizin saclarindaki tokalar1 oynatmakta ve kiz sanki
kotii ruhlarca ele gecirilmis gibi goziikmektedir. Bunya’nin yaninda calisan Danjo, bu sirr1
aciga cikarir. Bunun iizerine Danjo kendisine hediye edilen kilic ile Gemba!nin kafasim
ugurur.

J) Nanatsumen: Bir Noh maskesi yapimcis1 olan Danjuro ¢esitli maskeleri kutudan ¢ikarir ve
anlatmaya baslar. Oyunun finali kayip bir biiyili parsomenin bir maskenin agzindan cikisidir.
k)Narukami: Kutsal kesis Narukami’nin yagmur tanrisim bir c¢aglayanda ele gegirisi
kurakliga neden olur. Prenses Taema cazibesini kullanarak yagmur tanrisim kurtarir, kuraklik
sona erer. Bunun iizerine Narukami bir iblise doniisiir.

1)Oshi-modoshi: Aslinda kendisi bir oyun degildir. Bir grup Danjuro kahramaninin,
Hannamichi yolunda diismanlara kars1 aksiyonunu tarif eder.

m)Shibaraku: En basit ama en elemental Kabuki oyunlarindan biridir. Kotii ve giice ag
Kiyohara Takehira etrafinda doner hikaye. Bu adamin 6zelligi miras haklarmi ellerinden
aldigr kisileri kendisine katilmaya zorlar, katilmayanlar1 da 6ldiirmeye kalkigir. Tam o sirada
‘bir dakika!’” diye bagiran ses Kamakura Gongo Kagemasa’dir. Bu oyun Kamakura’nin
gercekiistii ve devasa boyuttaki kostiimii ile hatirlanir.

n) Sukeroku: Sukeroku bir kasaba kahramanidir. Fahise sevgilisi Agemuka icin yiiksek
riitbeli samuray Ikyu’ya meydan okur. Sukeroku aslinda Soga kardeslerden biridir. Babasinin
katilinden intikam almak icin calintt kilici aramaktadir ve bu kilicin Ikyu’da oldugunu

diistinmektedir. Ikyu’yu itirafa zorlamak i¢in de siirekli olarak doviise davet etmektedir.



o) Uwanari: En cok bilinen Kabuki oyunudur. 1699°daki orijinal yapimda, capkin Koya
Saburo’nun, kiskan¢ karisinin ruhu tarafindan, iki kizinin bedenleri vasitasiyla siirekli
ziyaretlerini anlatir.
p) Uirou-uri: Bir ila¢ saticisinin herseyi tedavi eden ilacini tekerleme ve dil oyunlariyla
anlattig1 bir oyundur. Oyunda esas olan, konudan c¢ok bu dil oyunlaridir.
r) Yanone: Bir Soga kardesler oyunudur. Soga Goro bir yilbast gecesi evdedir. Babasinin
diisgman1 Suketsune’den almay1 planladigr intikam i¢in oklarim cilarken yorgun diiser. Biraz
kestirmek icin uzandiginda iyi talihin yedi tanrisinin hazine haritasini, talihli bir riiya
gorebilmek icin yastiginin altina saklar. Goro riiyasinda kardesi Juro’nun, Suketsune’nin
evinde hapsoldugunu ve yardim istedigini goriir. Kardesinin yardimina gider.
s) Zouhiki: Koca bir filin iizerindeki kotii Soga Iruka ile Gennaizaemon arasindaki savasi ve
bu savasin Gennaizaemon’un Kkarisi tarafindan devreye girmesiyle kazanilmasini anlatan
hikayedir.
Take-yaku ve Tachi-yaku:
Bunlar ii¢ sinifta toplanabilecek kahramanlardir.

® Aragoto-shi: Giiclii kuvvetli, fiziksel giicii sembolize eden kahramandir.

e  Wagoto-shi, nimaime, iro-otoko: Psikolojik derinligi vardir. Romantik fakat zayif

ruhlu asiklardir.

e Jitsugoto-shi: Trajik kosullar altinda bulunan faydaci ve bilge kisilerdir.
Onnagata: Her ne kadar Kabuki bir kadin tarafindan bulunduysa da, Shogunlarin sert
kurallart kadin1 sahneden uzaklagtirmistir. Care olarak da, gen¢ erkekler kadin rollerinde
oynatilir. Boyle olunca, Kabuki’de kadin rollerini de erkekler oynamaya baglar. Hatta belli
oyuncular kadin hareketleri, kadin goriiniisii ve kadin sesi konusunda uzmanlasiyorlar. Daha
sonralart ortam yumusamis olsa da, Onnagata rolii, geleneksel olarak erkekler tarafindan
oynanmaya devam ediyor.
Hannamichi:
Cicek yolu da denen Hanamichi, sahneden seyirciye baglanan ince uzun koridordur. Ayni
zamanda dramatik ¢ikislart mekanidir.
Bunun disinda oyuncular hayranlar tarafindan onlara sunulan hediyeleri, yani ‘hana’lar1 yine
bu yol iizerinden alirlar.
Jidaimono:
Kabuki oyunlarindaki tarihsel olaylardir. Bunlar sirasiyla, Genji-Heike dongiisii, Soga

dongiisii ve Taiko dongiisiidiir. Genji-Heike, 11 ve 12. yy’da feodal Japonya’da, Genji ve



Heike klanlar arasindaki dramatik savastir. Soga, klasik bir kan davasi hikayesidir. Taiko ise
16.yy’daki feodal donem i¢ savaslarini anlatan hikayedir.

Kumadori:

Kumadori kabuki makyajidir. Bu makyaj sayesinde belli tiplere asinalik olusur ve hikayenin
anlasilmas1 ve takibini kolaylastirir. Bu makyajda renkler, cesitli durumlar1 sembolize eder.
Ornegin, kirmizi, gii¢ ve tutkuyu, indigo mavisi ve siyah, korku ve kétiiliik anlamina gelir,
iblis ve hainler tarafindan giyilir. Yesil, hayaletler ve dogaiistii yaratiklar, mor ise soyluluk
gostergesidir.

Mawari Butai: Kabuki sahneleri dekor agisndan inanilmaz sade olmasina karsin, dekor
mekanigi konusunda inanilmaz geliskindir. Mawari Butai denen donen dekor yapisiyla
sahneler ve oyuncular ¢abucak yer degistirebilirler.

Japon Kabuki oyunlari ii¢ ana kategoriye ayrilir:

1. Shosagoto: Genelde bir ‘Mai’den yani dans hareketlerinden olusur. Burada topuklar
yere yakin tutulur. Odori yani folk etkili hareket ve danslar vardir ve furi yani mimik,
bol miktarda kullanilir. Shosagoto’da yelpaze en temel elemandir.

2. Jidaimono: Uzak tarihi donemler iizerine konuludur. Heian (794-1185) , Kamahire
(1185-1336), Genji- Heike klanlar1 arasi i¢ savaglar donemi hikayeleri anlatilir. Bu
tiirde karakterler, soylu kisilerdir: imparatorlar, samuraylar ya da siiper kahramanlar.

3. Sewamono: Bu tiir, Japonya’nin Shakespeare’si denen Cikamatsu Monzaemon
tarafindan bolca yazilmistir. Burada kahramanlar, tiiccarlar, fahiseler, diikkancilar gibi
modern ¢ag oncesi Japon toplumunun en alt seviyesidir.

2. Noh Tiyatrosu:

Noh tiyatrosu denince akla gelen en Onemli isim Zeamidir. Zeami bu tiyatronun babasi
sayilir. Su an hala gosterilen pek ¢cok oyun ona aittir.

Bir Budist kelimesi olan ve sanat¢i ile izleyici arasi kurulan zihinsel bag anlamina gelen
Noh’un 3 rehber ilkesi vardir:

1. Taklit: Oyuncu nesneleri oldugu gibi taklit edebilmelidir.

2. Gergek giizelliktir: Nesnedeki giizellik yetenekle ortaya cikar, nesnenin kalbinde yatan
sey giizelliktir, sanat bunu ortaya ¢ikarabilir.

3. Yiicelik: Ug tiir yiicelik vardir,

a) Dogada yiicelik, fiziksel diinyadaki bir giizelliktir, 6rnegin giimiis kaptaki kar
gibi.
b) Ideal yiicelik, dogaiistii bir giizelliktir, 6rnegin karla kapli bir dag silsilesi gibi.

¢) Metafizik yiicelik ise, iyinin ve giizelligin olmadig bir yeri temsil eder.



Noh’un zengin maske dagarcigi ve dil zenginligiyle kendine has 6zellikleri vardir. Noh’taki
en Onemli 0ge maskedir. Ana karakterler oyuna maske ile ¢ikar. Bu maskelerin génderme
yaptig1 belli tipler vardir. Dolayisiyla tipleri tanimak olaya asinalik gerektirir.

Yelpaze, Noh’ta maskeden sonraki diger énemli ogedir. Diger nesnelerin her halini temsil
edebilir. Bir savasci icin kili¢c anlamina gelen yelpaze bir sevgilinin elinde bir ask mektubuna
doniisebilir.

Sahne, 3 tarafindan acik bir sahnedir. Arkada cam agacini temsil eden bir tahta bulunur. Cam
agacinin sagindan uzanan koridora Hashigakari denir. Hashigakari sahneye baglanir ve
boyunca ii¢ cam agacina sahiptir. Bu aktoriin bize satirlar1 aktaracagi yerleri temsil eder. Ana
sahne ise catili sahnedir.

Miizisyenler arkada, boyal1 tahtanin yaninda durur. Bir fliit, bir omuz davulu, bir kal¢a davulu
bazen de sopali davul. Arka tahtanin sag tarafinda, sahnenin en ucunda koro yer alir. 2 sira
halinde duran bu 8-12 kisi anlaticidir, ya da ana karakter dans ediyorsa satirlar1 bunlar aktarir.
Dekorun sadeligine tezat olarak, kiyafetler ve maskeler cok renklidir. Olay yeri bulunmaz.
Zengin metin sadece birka¢ oyuncuyla anlatilir ve izleyicinin hayal giicii i¢in de yeteri kadar
bosluk vardir.

Noh oyunlar1 ¢ok giizel olmalarina ragmen ¢ok dramatik degildirler, her oyunun sonunda
yapilan danslar asir1 yavas ama sik, oyuncunun hareketleri yavas ama kesindir.

Noh’ta Ban-gumu denen geleneksel bir sira var.

1. Su-gen: Tanr1 oyunu, tanrilara bir dua niteligi tasir.

2. Shura: Savas oyunu. Bir savas¢inin ruhu goriiniir, bu savas¢i ruhu cehennemde aci
ceken, eski yetkin bir savas¢inin ruhudur. Duyusal onura vurgu yaptig: icin diger onur
formlarini bilmez.

3. Kazura-onna-muno: Peruk oyunudur. Ana oyuncu olan kadinin pigsmanlik oyunudur.
Bu kadin 6lmiis bir savas leydisidir ve bir pismanligini dile getirir.

4. Oni-noh: Ruhlarn iceren oyundur. Ger¢ek diinyada mucizelerin olabilecegini ve bir
ruhun kurtulabilecegini gosterir.

5. Ihtisam oyunu: Insamin gorevleri anlatilir. Bunlar sirasiyla, Jin(merhamet),
Gi(dogruluk), Rei(nezaket), Chi(bilgi) ve Shiro(inanclilik)dur.

6. Sugen: Hayir dualar iceren boliimdiir.

Noh’ta belli bash teknik terimler sunlardir:

Shite: Bas karakter. En 1iyi satirlara sahiptir.

Waki: Gezgin rahip, konuk.

Tsure: Kahramanin takipgisi.



Waki no tsure: Konuk ya da rahibin yardimcisi
Tomo: Onemsiz bir gorevli

Kotaga: Geng ¢ocuk

Kiogenshi. Denizci ya da usak

Hanniya. Kotii ruh

Kataru: Noh’un konusma kisimlari

Utahi: Noh’un sarkili kisimlart

Noh’ta Plot:
Noh’ta iki tip oykii vardir:

1. Gergek diinya Oykiileri: Ger¢cek diinya plotlart uzun zamandir ayr1 kalan anne-baba,
cocuklar ve kardesler iizerinedir.

2. Gergekotesi Oykiiler: En cok aranan ve iizerine yazilmis konudur. Ozel bir yerde
Waki ve Shite karsilagirlar. Shite oyundaki ana karakterdir. Bununla beraber
Waki’nin bireyselligi ve zihinselligi yoktur, oyunda anlaml bir rolii de yoktur. Buda
ile insan aras1t medyumlugu ifade eder.

Shite genelde cehennemden gelen ruhtur. Giinahlarin1 tanimaya ve arinmaya gelir. Waki ve
Shite buranin neden 6zel oldugu konusunda konusurlar. Belli ki bu yerde trajik bir agk ya da
bir savas yasanmustir. Shite olayr bilir gibi goriiniir. Zaman ilerledik¢e olay hakkinda bilgi
sahibi olacagimiz kisi yine Shite’dir. Ciinkii aslinda bir itiraf sozkonusudur.

Shite sahneden c¢iktifinda Kyogen belirir. Kyogen’in sahnede oldugu siire zarfinda Shite
kostiimiinii degistirir ve maskesini ¢ikarir ve oyunun diger boliimiinde gercek yiizii ile ¢ikar
ortaya. Iki karakter arasinda belirgin farklar bulunabilir. Ornegin, giizel bir kiz, bir siiriingene,
bir ¢cocuk, bir savas¢inin ruhuna doniisebilir.

Shite, bu kisimda koroyla beraber hikayeyi anlatir ve bunu dansla zirveye ulastirir. Savasci bir
zamanlar i¢inde yer aldig1 savas1 danslarla tekrar gosterebilir.

Son kisim da arinma i¢in rahibin dua ettigi yerdir.

Kostiimler:

Hayattta kalmis en eski Noh kiyafeti 15.yy’a dayanir. Aktor ve kostiim ayrilmaz bir ikilidir.
Bunun anlamai rol neyse ona bagimli bir kostiim vardir. Dolayisiyla sadik bir Noh izleyicisi bir
sahneye baktiginda hangi kisinin soylu hangisinin rahip oldugunu anlayacaktir.

Kostiimlerde en onemli sey renklerdir. Beyaz soylu karakterler i¢in kullanilir, kahverengi
koyliiller ve usaklar i¢in, kirmizi genc¢ kizlar, yash kadinlar icin genelde koyu renkler

kullanilir. Mavi ¢cabuk 6fkelenen, koyu mavi de sosyal insanlar i¢indir.



Kara-ori, kadina isaret eden kiyafettir, ya da sik erkeler icin kullanilir.

Atsuita, erkek kostumleridir. Kari-ginu ise kesisler ve ilahi kisilerin kostiimleridir.

Maskeler:

Maskeler belli 6zellikleri gostermek i¢in kullanilir. Okina, yasl bir adam, Kagekiyo savasci,

Yamauba cadi, Uba yasli kadin maskesidir.

Buraya kadar Noh’un ve Kabuki’nin ne oldugunu anlattiktan sonra bize diisen gorev
Kurosawa’nin kendi kiiltiiriindeki boylesi zengin bir kaynaktan nasil beslendigini agiklamak
olacaktir. Daha evvel de soOyledigimiz gibi, Kurosawa filmlerinin igsel ©Ogelerini, yani
hikayeyi nasil kurdugunu, kisilerin davramiglarini harekete geciren temel iggiidiileri,
uyarladigi eserlerin ana yapisindan almistir; ama sozkonusu digsal 6geler oldugunda Japon
kan1 damarlarinda hizli akiyor olmali ki, Macbeth’e ait dialoglar, 6lmiis bir samurayin
agzindan firliyor gibi goriinmiistiir.

Peki dis 6geler derken kastettigimiz seyler nelerdir? Dis 0geler karakterin ruh haline, dialoga
ve yazgiya bagli olmayan herseydir, yani, mekandir, kostiimdiir, dekordur, miiziktir ve
makyajdir.

Kurosawa, hikayeyi nereden, hangi cografyadan alirsa alsin, onu Japonya’nin yasamis oldugu
bir tarih diizlemine uyarlamayr bilmistir. Klasik western Oykiisii i¢cin gerekli olan, 6rnegin
kasabaya ‘yalmiz’ gelen samuray, ona yardimci olan barmen, samurayin digerleri tarafindan
kabul edilmemesi; ciinkii digerlerinde olmayan bir oOzellige sahip olusu, gibi, Ogeleri
kullanirken, mekan1 kus ugmaz kervan ge¢mez bir topraktan, tersine fazlaca giiriiltiiniin
oldugu, yakuzalarin hakimiyet i¢in catistigi bir kasabaya tagimustir.

Ya da Macbeth’i ve Kral Lear’1, siksik saltanat kavgalarinin yasandigi, Japon topraklarina
tasirken, onlarin Avrupali goriintiisiinden geriye hicbir sey birakmamustir. Iste bunu yaparken
ki basarisina, temelde Noh ve Kabuki’ye 0zgii makyaj, kostiim, dekor ve miizik yardimci
olmustur.

Bu konuda en giizel ornek, hem bir Bati klasigi olmasi bakimindan, hemde Noh ve
Kabuki’den en ¢ok izler tasimas1 bakimindan Oriimcegin Satosu’dur. Filmde 6zellikle Asaji,
makyaj1 ve delilere 6zgii tavirlarila tipik bir Noh krali¢esiydi. Onun mezardan c¢ikip gelmis
gibi goriinen yiizii, bilyiicii kadinin yiiziiyle birebir ayniydi. Asaji tipki bir Noh maskesinde
oldugu gibi, yaris1 anne olabilen bir kadin, yaris1 da tiim bencil icgiidiileriyle bir aileyi
cokertebilecek bir seytana benziyordu. Onun korkung¢luguna vurgu yapmak icin yapilan

makyaj, yesil bir auraya sahipti. Bu da kadindaki kotiiliigiin gostergesi idi. Aymi sekilde



Ran’da Lady Kaeda da ayn1 kétiiliige sahipti. Makyaj ve kostiimlerle kisilestirme miikemmel
hale geliyor.

Dekor Kurosawa’nin 6zellikle en az kafa yordugu ayrinti olmustur; ciinkii o, oyuncularinin
hiinerlerine o kadar giiveniyor ki, bedenin devinimlerinin yerine, ilginin arkadaki kiiciik
aksesuarlara kaymasini istemiyordu. Dogal mekanlarla insan yapisinin icyiiziinii anlatmaya
calistyordu. Washizu ve karisim kanli odaya yerlestirdiginde, odada sadece kanli lekeyi
gorliriiz. Kanli duvarin odaya yaydigi aura kotiiliik doludur. Asaji kanli eylemi Oncesinde
lanetli duvar oniinde dans eder. Bu tipki en 6nemli sozlerini sOyleyecek olan bir Kabuki
karakterinin kendini ¢am agacinin Oniine yerlestirmesi gibidir bu.

Yine aym sekilde, bir samurayin ihtisamini, yalmizca ona ait riitbelerin gostergesi olan
aksesuarlarla ifade eder. Kiiciiciik bir ‘tatami’ iizerinde, onun kiiciikliigiiyle zithk olusturan
devasa bir samurayin goriintiisii Kurosawa filmlerinin 6nemli motiflerinden biridir.

Miizik s6zkonusu oldugunda ise nerede bi Japon sarkisi duysak tanimamiza neden olan o
yayl calgilar gecidi, yine yonetmenin vazgecemedigi Ogelerden biridir ki bu miizik yine

Japon tiyatrosunun olmazsa olmazidir.

3.1.2. KUROSAWA SINEMASINDA BATI KULTURU ETKISi

Kurosawa’nin uslanmaz bir hiimanist oldugu pek¢ok insanca sdylenen birseydir. Ger¢ekten de
karakterler vasitasiyla okuyabilece§imiz Kurosawa, bazen saflik derecesinde hiimanisttir; ama
aslinda pekcogu gibi insani insan yapan icgiidiileri bastan kabullenmistir. Onu hiimanist
yapan insanin eksik yanina gosterdigi hosgoriiyle baglantilidir. Nietzschevari bir tavirla ‘insan
eksikli birseydir’ derken, bir yandan da ‘diinya kotiidiir’ der. Kurosawa diinyanin kaotik
olduguna inanir, insanlar birbirini 6ldiiriir, birbirini aldatir, yalan sdyler, miizmin bir bezginlik
icinde zaman Oldiiriir, akrabalarini ortadan kaldirir, zamanin i¢inde erir, karakterini kaybeder,
bos degerlere baglanir ve daha pek ¢ok kotii sey yapar. Iste bunun nedeni ‘insanin eksikli
olusudur.’ Insanin olmadig1 yerde de, doga insam 6ldiiriir, kandirir, Smriinii yer; ¢iinkii diinya
kaotik bir yerdir.

Dolayisiyla Kurosawa’nin evreni Herakleitos’un evreni gibidir. Zithiklar i¢inde barindirir;
ama Kurosawa’daki bu tavir bir Japon’dan ¢ok sert dag havasinda yetismis bir adamin sesidir
sanki. Yukarilara ¢iktik¢a asagilarda ¢cok sey birakmis olan bir adamin giiriil giiriil sesidir bu.
Bu adam, Shakespeare’dir, Gorki’dir; ama en ¢ok Dostoyevskidir.

Kurosawa bicimsel olarak bir tiyatro oyununu hatirlatan filmlerini Shakespeare ve Gorki gibi

iki dehay1 6rnek almig; ama tiim ahlak¢i-varolusgu bakis acisini ona sadece filmler i¢in degil,



hayat icin de veren Dostoyevski’den almistir. Dostoyevski, Kurosawa icin, Nietzsche nin

aynadaki Schopenhauer’idir.

SONSOZ

Eger bir son soze ihtiyacimiz olsaydi, sanirim soylenecek olan, Kurosawa’nin dehasinin, bu
iki kiiltiirii kaynastirmasindaki ustaligindan kaynaklandigini sdyleyebilirdik. O bir yasama
filozofu olarak hayatin uzlagmaci yaninda degil, miimkiin mertebe muhalefet tarafinda
olmustu; ama yine de kiiltiirler sozkonusu oldugunda miikemmel bir yuamusakbaslili1 vardi.
Her ne kadar hayati uzun siire siyah beyaz gorme egiliminde olsa da, bu ¢ok ayakli

kaplumbaga, Japon sinemast i¢in gercek bir mite doniistii.
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