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Ozet

“Korku Sanat1i” adli tez g¢alismasi, sinema yazar1t ve tarihgisi Giovanni
Scognamillo’nun yasamini, korkunun sanata yansimasiyla olusan simgeleri, gotik edebiyat,

sinema ve resim uzerinden incelemektedir.

Bu tez calismasinin iiriinii olarak “Giovanni Scognamillo, Beyoglu Kontu™ belgesel
filmi, korkunun sanatlarina olan tutkusuyla yasayan bir insanin, umut veren hikayesini
anlatmay1 amaglamaktadir. Bir insanin, yasaminda karsilastigi kisi ve durumlardan

etkilenisini nasil gorsel ya da yazili olarak ifade ettigi agiklik kazanmaktadir.

Tez calismasinin ilk boélimiinde korkunun tanimi ile gotik sanatina deginilmistir.
Ikinci boliimde, kullanilan yontem olan belgesel sinema anlatilmistir. Daha sonra, iigiincii
boliim, “Giovanni Scognamillo, Beyoglu Kontu” filminin yapimina ayrilmistir. Son olarak,

“Korku Sanat1” tez calismasi, filmle ilgili ekler ve sonug boliimii ile neticelendirilmistir.

Anahtar kelimeler : Gotik, Sinema, Edebiyat, Belgesel
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Abstract

The thesis study “ Art of Fear” investigates the film historian and writer Giovanni
Scognamillo’s life and the symbols be that has been formed by the horror reflection on art

over gothic literature, cinema and painting.

The product of this thesis study,“Giovanni Scognamillo, Count of Beyoglu”,
documentary movie presents the hopeful story of a man lives with passion for horror arts. It
clarifies how even a man expresses the visual or written response for the people and the

situations in the life.

Definition of fear and gothic art is mentioned at the first part of the thesis. In the
second part, documentary cinema is explained because of its relevance to the method used for
the project. Subsequently, the third part is reserved for the production of “Giovanni
Scognamillo, Count of Beyoglu”. Finally, “Art of Fear” thesis study is brought to an end with

the conclusions and appendix.

Key words: Gothic, Cinema, Literature, Documentary
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GIRIS

Giovanni Scognamillo, {inli bir sinema tarihgisi ve yazari olmasinin yani sira,
ozellikle korku sinemasi ve edebiyatina olan tutkusunu profesyonel hayata tagimistir. Korku
sinemasinin vazgecilmez karakterleri olan canavar ve yaratik figiirlerini, kartpostallarint bir
koleksiyoncu gibi toplarken, ayn1 zamanda bu varliklarin yaratilma siireclerini yazili ve gorsel
kaynaklardan arastirarak cesitli kitaplar yazmistir. Gizemcilige meraki cevresi tarafindan
bilinmektedir. Ayrica tim yasamini Beyoglu’'nda ge¢irdigi i¢in, Onat Kutlar, Giovanni
Scognamillo’ya, “Beyoglu Kontu” lakabini uygun gormiistiir ve Atilla Dorsay tarafindan

kullanilmistir. Bu lakap, projenin olusmasinda temel olarak alinmustir.

Projenin amaci, bugiline kadar belgesel anlatiminda normal kabul edilen Oykiileme
teknigini, Sergei Eisenstein’in anliksal kurgu mantig1 gergevesinde kirmaya calismaktir. Iki
birbirinden bagimsiz goriintiiniin arka arkaya gelmesiyle bir anlam olusturmalar1 ve bir
aciklama ciimlesine bagli kalmaksizin, izleyiciyi filmin i¢ine katilima zorlama bi¢imi, daha
once Joris Ivens ve Dziga Vertov tarafindan denemistir. Fakat iilkemizde bu tiiriin 6ne ¢ikan
bir 6rnegi yoktur. Taninmis bir insanin bu belgesel ¢ercevesinde ele alinmis olmasi, teknigin
daha ¢ok izleyiciye ulagsmasma yardimci olacagi diisiiniilmiistiir. ilerleyen béliimlerde de
aciklanacagi gibi, belgesel sinemadaki anlatim tekniginin, televizyon belgesellerinde de
kullaniliyor olmasi, belgeselin anlatimin1 sinema dilinden ayirmaktadir. Farkli bir anlatim
bicimini denemek, belgeselin birbiriyle baglantili  gorsel kolajindan  olusturmak

hedeflenmistir.

Ornek vermek gerekirse, Giovanni Scognamillo’nun dogumu sdz konusu oldugunda,
dua eden bir kadin ve bir erkek goriintiisiiniin arkasindan, bir istiridyenin agilma goriintiisti ve
yine bu ciftin kucaginda bir bebek goriintlisii kurgulanarak, bir yazi veya bir soze gerek

duymaksizin dogum olay1 anlatilmistir.

Giovanni Scognamillo, yarattig1 fantastik diinya igerisinde kendisini bir canavar olarak
gormekte ve genellikle yalniz hissetmektedir. Bir roportaj yapip, belgesele biiyiik katki
saglayacak bir soru yoneltmektense, daha Onceki televizyon goriintiilerini, kendi ¢ekmis
oldugu videolarla kurgulanirsa, cevap elde edilmis olunur. Ayrica, televizyon goriintiileri,

geemisi anlatmada su an cekilen goriintiilerden daha fazla anlam igcermektedir. Ciinkii, bu



kisinin ele aliman konularla ilgisi sadece yonetmenin bakisi ile sinirli kalmamakta, farkl
kisilerin bakisindan yararlanilarak perspektifin genis yliziinii gostermektedir. Bunun yaninda,
akademik calisma manti§indaki atif yapma gelenegi, belgesel iizerinde de uygulanarak, tez

projesi calismasini akademik bakis agisina dontistiirmektedir.

Bu belgesel, bir insanin tiim yasamini ortaya dokmek, en gizli sirlarini ifsa etmek, her
ilgili oldugu alanda bilgi vermek icin diizenlenmemistir. Konu, Giovanni ve korku motifleri

olarak sinirlandirilmis ve bu ¢izgiler dahiline giren gizem konulari ele alinmistir.

Scognamillo’nun kamera arkasindaki c¢alismalar1 yerine, kamera Oniindeki
performansindan bahsedilmistir. Boylelikle sinirlar1 net olan korku kavrami igerisinde, Kutlug
Ataman’in gerilim filmi olan “Karanlik Sular” filminden Giovanni Scognamillo’nun

goriintiileri kullanilmastir.

Seksen senelik yasam dilimi igerisinde, bir insan yasaminin ilgi alanlartyla nasil
sekillendigi gozler oniine serilmektedir. Kendini hayatta tek zannederken, edinilen birikim ve
uyumun zaman tanimaz Ozelligiyle kendisinden yarim asir geng¢ insanlarla aynmi fantastik
diinyay1 paylasilmast gorilintiilenerek, izleyiciler icinde bir umut kapisi aralamaya
calisilmaktadir. Bu tez projesinin, sinema tarihi igerisinde bir boslugu doldurarak, yenilik

getiren bir emsal teskil etmesi umut edilmektedir.



1. KORKU VE FANTAZYANIN SANATA YANSIMALARI

“Insanlarin korkmamasi, korkusuz olmas,
cesaretli ve gii¢lii olduklarin1 gostermez.
Tam tersi, budala olduklarinin temel belirtisidir.”

Erasmus

1.1.Korku Nedir?

Korkunun tip dilinde kullanilan ad1 fobi (phobie), Yunanca Phobos kelimesinden gelir.
Phobos, Yunan mitolojisindeki dehset tanrisidir ve korku, kagig, dehset, panik anlamina

gelmektedir.'

Korku, canlinin algiladigi, tasarladigi tehlike durumunda, kisi, nesne ve olay
karsisinda gostermis oldugu evrensel, dogal bir duygu durumudur. Bu duygu durumu insanin
insan olabilmesi i¢in gerekmektedir. Insan, korkusunu bastirilmaya calistiginda ya da
korkulardan kurtulmak istedik¢e diger duygular1 da yasayamaz hale gelmektedir. Bir bakima

kisi, insan olma 6zelligini kaybetmektedir.”

Yerlesik hayata ge¢cmis, modern toplumundaki insanin g¢evresinde yasamini tehdit
eden unsurlar azalmig, bunun yaninda kendini dis diinyaya karsi koruyacak silahlar da
gelistirmistir. Daha oncede belirttigimiz gibi, insan olabilme yetisini koruyabilmek i¢in suni

korkulara ihtiyac1 vardir.

''Koknel, O., Kisilik, Istanbul, 1986, s.274.
2 Koknel, O., Korkular, Takintilar, Saplantilar, Istanbul, 1998, s.16



1.2. Korku ve Sanat Bulusmasi, Gotik imgeler

Gilintimiizde insanlardaki temel korkularin simgelesmesinde, somutlastirilmasinda

masallar, korku 6ykiileri, romanlari1 ve sinema filmleri yer almistir.

Korkunun sanatta sekillenmesinde insanlar korku yaratan imgeleri anlamsiz,
gelisigiizel, gereksiz bigimde se¢ip kullanmamislardir. Bunlar ilk ve ilkel insanin yarattigi
simgelerin modern insanin diisiincesine, tasarimina, yaraticilifina gore degistirilmesi ve

yeniden bi¢im kazanmasidir.

Boylece cagimizda yasayan birey i¢in, korku romani okuma ya da korku filmi izleme
yoluyla temel korkular1 ve bunlar1 ¢ogaltan, siddetlendiren geg¢mis, giinliik, gelecek
korkularini, yarattiklar1 kaygiy1 simgelestirerek azaltma, yumusatma olanagi ortaya ¢ikmustir.
Korku romanlarindaki ya da filmlerindeki simgeler ister ilkel ister ¢agdas olsun, amaci temel
korkular1 azaltmak, bunlarin yoniinli degistirmektir. Ayrica, insanin korku yaratan durumun,
kisinin, nesnenin ve olayin listiine gitmesi, bunlarla karsilagsmasi, bir slire sonra bunlara kars1
duyarsizlagsma yaratmakta, insani giinliik korkulardan, fobilerden kurtarmaktadir.

Fantastik ise, “ben” ve “ben olmayan”, “gercek” ve “gercek olmayan” arasindaki
giivenli olmayan smirlarda dolasan kavramdir. Insanin kendisini tanimlayabilmesi icin,

kendisi gibi olmayana ihtiyacim gidermektedir.’

Korku filmleri ve korku romanlart her donem popiiler olmasina ragmen, her on ya da
yirmi senede bir korkuya olan diiskiinliik artmaktadir. Bu donemlerin, ekonomik krizler ve

toplumsal anksiyetenin yiikselmesiyle ayn1 zamanda gergeklesmesi bir tesadiif degildir.”

Gotik terimi, degisik anlamlarla yiikliidiir. Sadece bir edebiyat, bir mimari tliriniin ya
da sanatsal bir egilimin &tesindedir, 6nemli olan abartilmis duygulardir. Insanim bilinmeyene,
goriinmeyene, dogaiistii sayilan olay ve kisilere karsit gelistirmis oldugu merakla karisik
hazdir. Gotigin temeli korku, endise, gerilim, dehset ve gizem uyandirabilmek igin gerekli

olan atmosferdir.

3 Donald, J., Fantasy And The Cinema, London, 1989, 5.237.
4 King, S., Danse Macabre, Massachusetts, 1982 , 5.40



Gotik ile Fransiz Devrimi arasindaki iligkiyi ilk kuran, “sadizm” kelimesinin
dogmasina yol agan Marquis De Sade olmustur. Kurulu diizene siddetle kars1 ¢ikan, devrimci
soklarin kacimlmaz iiriinii olarak gotik edebiyatim gormektedir.’ Zenginlik ve burjuvazi
gotigin vazgecilmezidir. Hi¢ bir gotik eserde bas kahramanin fakir, soysuz, diinyevi dertlerle
dolu oldugu goriilmemektedir. Mutlaka aristokratlarin basina gelen tuhaf olaylar

anlatilmaktadir.

Satolar, kaleler, kuleler, gizli geg¢itler, ormanlar, mezarliklar, magaralar ve dehlizler,
intikamlar, rahatsiz ruhlar, batil inanglar, ruhsal ve fiziksel iskenceler, zincirler, tabutlar,
dehlizler, hayaletler, vampirler, biiyiiciiler, cadilar, seytanlar, zebaniler ve bunlarin asaletle
bulusmasi gotik olabilmenin kosullaridir. Bunlarin yami sira hayvanlardan kurtlar, fareler,
yarasalar, oriimcekler ve Oriimcek aglari, mevsimlerden sonbahar, kis ve bu mevsimlerin
olusturduklart sis, pus, yagmur ya da kar; siyah, gri, beyaz, kirmizi, mor ve bu renklerin
tonlar1; kadmlar icin dantelli kiyafetler, erkekler icin pelerin ve ¢ogunlukla tutkulu,saplantili

bir ask hikayesi gotigin yan 6geleridir.

1.2.1. Gotik Edebiyat

Uyuyor agkim, ah uzayan

Uykusu dilerim derin de olsun

Yumusak olsun ¢evrelerinde siiriinen kurtlar
Uzakta eski ve los ormanin iginde

Onun i¢in pencereler acilsin yliksek catilarda
Geriye ¢arpan karanlik ve kanatli panellerini
Zaferle, islemeli tabut ortiilerine dogru,
Ailesinin biiyiik cenaze torenlerinde,

Uzak ve yalniz bir mezar

(Cocuklukta birgok tas savurdugu kapisina,
Bir mezar, ses veren kapisindan

Tek bir yanki daha ¢ikartamayacagi asla,

Diisiinmekten korkarak, zavalli giinah ¢ocugu

5 Ozkaracalar, K., Gotik, 2005, s.17



Oliiydii diye o icerden inleyen
Edgar Allan Poe °

Gotik akimin, edebiyat tarihgilerine gore ilk ve Oncii yapiti, 1765°te Sir Horace
Walpole tarafindan yazilan “Otranto Satosu”(The Castle of Otranto) adli uzun oykiidiir.”
Adindan da anlasilabilecegi gibi hikaye bir satoda gelismektedir. Resim ¢ergevelerinden ¢ikan
huzursuz ruhlar etrafta dolasmakta, satonun bir yildirimla yikilmasi sonucunda Don

Alfonso’nun korkung ve kocaman hayaleti goge yiikselmektedir.

Horace Walpole’u Anna Letitia Barbaud, Lucy Aikin, Clara Reeve, Sophia Lee ve
Ann Radcliff gibi kadin yazarlar takip etmistir.® Cilgin bir bilim adami olan “Frankenstein” n
oOliilerin pargalarini birlestirerek olusturdugu ve canlandirdigi yaratig1 anlatan romanin yazari

olan Mary Shelley, gotik akimina katilan kadin yazarlarin son temsilcilerinden biridir.

Edgar Allan Poe ise gotik edebiyatin mihenk tasidir. Kirk senelik kisa yagamini sadece
kisa oykii ve siir yazarak geciren Poe’nun canlandirdigi, destigi korkular sadece dogaiistiinden
kaynaklanmaktadir. Hikayelerinde ya da siirlerinde hayaletlerin, karanlik diislerin kol gezdigi
soylu malikaneleri ve gizli gecitlerle mezarliklar1 kullannmistir. Eski gizemlerden,
bilinmeyenlerden yararlanmistir; ancak, tim Oykiilerinin, olaganiisti maceralarinin tek

anlaticis1 ve kahramani hep kendisi olmustur.

Gencecik eslerin erkenden 6ldiikleri bir diinyada, kara gozlii bir kuzgun, dosemelerin
altinda durmaksizin ¢arpan bir kalp, oriilen bir duvarin arkasinda ¢iiriiyen bir ceset ve intikam
saatini bekleyen kara bir kedi, diri diri gdmiilenler, ¢oziilmesi gili¢ cinayetler var olmaktadir.
Bu kabuslarin ¢ildirtict ve dayanilmaz gergege doniisebilmeleri ¢ok yiiksek bir ihtimale

sahiptir.

Mekanlardan, inanglardan, 6biir diinyadan kaynaklanan Ingiliz gotiginin ve temelinde
Protestanligin oldugu ilk Amerikan gotiginin dirilttigi tiim korkulara ve seytanliklara karsin

Poe’nun Oykiileri hayaletler, hortlaklarla ugragsmadan dogal olanin boyutlarindadir. Her asirt

® Poe, E., Biitiin Siirleri (Cev. O. Cebeci), Istanbul, 2008, s.55
7 Scognamillo, G., Dehsetin Kapilari, istanbul, 1994 , 5.24.
¥ Scognamillo, a.g k. ,s.19



hissedilen ve algilanan durum, anlatanin beyninde olugmaktadir, okuyanin bilingaltin1 stirekli

tekrarlayan temalar ve motiflerle, 5liim ve 6liim korkusu ile harekete gegirmektedir.’

Poe’nun oOliimiinden sonra Gotik edebiyat devam etmektedir ve yiizyilin sonlarina
dogru, 1897°de ¢arpiciligini pek yitirmeyen bir bagyapit ortaya ¢ikmaktadir: Bram Stoker’in
yazmig oldugu “Dracula”. Dracula’nin ¢ikis noktasi, Kazikli Voyvoda (Vlad Dracul ya da
Vlad Tepes) tir. Bram Stokert, vampir Oykiileri ile Balkan folklorunu, kendi yarattigi

ozelliklerle birlestirerek olusturmustur.

Bram Stoker, ilk vampir temasin1 kullanan yazar degildir. Fakat vampire bir kisilik,
tarihsel bir ge¢cmig ve trkiitiicli bir sayginlik kazandirmistir. Bunun yaninda, ¢ok bilgili, giicli

ve kurnaz bir “Kont” tur. Yarasa, kurt, sis ve duman sekillerine girebilmektedir.

H.P. Lovecraft (1890-1937), Gotik akimindan kalan ve Poe ile bilin¢lenen korku —
dehset gelenegine uzaysal bir boyut getirmektedir.'°Onun kahramanlari, karsilastiklar1 dehset
icinde yasamakta ve Olmektedirler. Cogu insanin ger¢ekten olduguna inandigi, uzay
tanrilarinin yasak elyazmalarindan olusan ¢ok gizli bir kitap (Necronomicon), yar1 insan yari
hayvanin karigimindan olusan bir irkla karisik diinyalar kurmaktadir. Gergek canavarlardan
uzak kalip kendi canavarlarini, kozmik kétiiliikleri, bilinmeyenlerden kopup gelen benzersiz

karanliklar1 anlatmaktadir.

(Cagdas fantastik edebiyat, Poe’nun mirasint siirdiiren Lovecraft’tan sonra korku
tiriini ¢esitlemeleri ile ¢ok satanlara ulastiracak Ira Levin, William Peter Blatty, Stephen

King, Thomas Harris, Dean R. Koontz’a giden ¢izgiyi olusturmaktadir.

Gotik edebiyati, sadece hastalikli ya da dehset verici bir kacis edebiyati degildir,
kisisel ve giderek sinifsal sancilar1 fantastik imgelerle, metafizik yaklasim ve savlarla ortaya

koyan biiyiilii bir aynadir.

o Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 56
10 Scognamillo, G., Korkunun Sanatlari, 1996 , .56



1.2.2. Gotik ve Cizgi Roman

Cizgi romanlarin i¢inde korku 6gesi olan ilk 6rnek, 1943°te Amerika’da yayinlanan
“Dr. Jekyll and Mr. Hyde” dir. Tiiriin ¢ok tutulmasi nedeniyle ¢ok sayida ¢izgi roman
yaymlanmaya bagslanmistir. Marvel Comics kurulmus ve sadece bu tarz {irlinler

yaymlamugtir,"'

Okumaya diskiinliigii az olarak bilinen Amerika’da ¢izgi romanin ¢okca tiiketilmesi
sasirtict degildir. Resimli ve az yazili olmalar1 nedeniyle, halk ¢abuk benimsemis ve genis bir
dagitim saglayabilen bir endiistriye donlismiistiir.

1960’larin ortalarinda James Warren, “Creepy”, “Eerie” ve “Vampirella” adl1 ii¢ ¢izgi
roman dergisi ¢ikarmistir. Biiyi, cin, peri, vampir, kurt adam motifleriyle siislii bu dergiler

1990’11 yillara kadar varligim siirdiirmiistiir. '

Tirkiye’de ise yurtdisinda ¢ikan dergilerin haricinde bilimkurgu olmayan, gotik 6ge
iceren “Karaoglan”in yaraticis1 Suat Yalaz, Tercliman Gazetesi'nde “Hisardaki Vampir” i

¢izmistir (1989)."

Ilk olarak 2007°de ¢ikan “Deli Giiciik”, Coskun Kuzgun’un ¢izip Aziz Tuna’nin
yazdig1 calisma, ge¢ donem Osmanli tagrasinda gegmektedir . Yedi kargasiyla beraber gezen

seyyahin maceralari, korku ve fantastik edebiyatina epeyce gonderme icermektedir.

1.2.3 Gotik ve Sinema

Korku sinemasinin ¢ekiciligini kisaca anlatmak gerekirse, gerilmek, korkmak ve sonra
giivenli gercek hayata geri donmek, beyaz perdedeki canavarlardan, yaratiklardan,
sapiklardan akan kanlardan ve dehset verici goriintiilerden siyrilip normal diinyaya
donebilmektir. Sinemanin sundugu korku ve dehset bdylece bir arinma (catharsis) gorevini
goriir ve insanin hayatin1 her giin dolduran sikintilarindan siyirmaktadir. Bu sebeple korku

sinemas bir tiir gerekliliktir.

" Ozkaracalar, a.g k., 5.48
12 Scognamillo, G., Korkunun Sanatlari, 1996 ,s.113
1 Scognamillo, a.g k., s.128



Korku tiiriine olan ilgisini hi¢ saklamayan Giovanni Scognamillo korku sinemasini,
oliimsiiz mitoslar ve arketiplerle beslenen, bunlara donem dénem yenilerini ekleyen bir

gelenek olarak gormektedir.'

Gotik edebiyatinda o6rnek olarak gosterdigimiz biitiin filmlerin sinemasal karsiliklar
beyazperde ile tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. {1k yapilan uzun metraj korku filmi 1910
yilinda J.Searle Dawney tarafindan yoOnetilen Mary Shelley’in basyapiti “Frankenstein”

olmustur.

Canavar uzun, daginik sagh ve ¢uval giysilidir."> Fakat “Frankenstein” mn yaratigina
bi¢im veren, 1931 yilinda James Whale tarafindan ¢ekilen versiyon olmustur. Bu durumda en
biiylik pay, daha sonrada korku sinemasinda adi altin harflerle kazilacak olan, iinlii oyuncu

Boris Karloffundur.'®

Sinemanin, edebiyat ve tiyatrodan beslendigi bu donemde iinlii 6ykiilerin uyarlanmasi
sagirtict degildir. Robert Louise Stevenson’m “Iki Ruhlu Adam™ (Dr. Jekyll and Mr. Hide)
romanindan hareket eden yedi filmin ilki 1908 yilinda ¢ekilmistir. Amag¢ korku degil, iyilik

kotiiliik, erdem ahlaksizlik ¢catigsmasiyla ders vermektir.

Friedrich Wilhelm Murnau 1922’de, Bram Stoker’in “Dracula” romanindan
esinlenerek “Nosferatu, Dehset Senfonisi” (Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens) ile bir
vampir klasigini sessiz sinemaya tasimaktadir. Ayni donemde disavurumculuk akimini

yasayan Almanya’da bir¢ok fantastik film tretilmistir.

Danimarkali sinemact Benjamin Christensen’in 1922 yilinda ¢ektigi seytan ve seytana
tapanlar, kara biiyli ve engizisyon, batil inang¢larin anlatildig1 “Cadi ya da Yiizyillar Boyu
Biiyiiciiliik  (Haxan) belgesel filminde resimlerle, dramatik canlandirmalarla ilk kez izleyici

karsisina ¢ikmustir, 7

14 Scognamillo, G., Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, 2006 ,s.12
15 Scognamillo, G., Korkunun Sanatlari, s.68

16 Everson, W.., Classics of The Horror Film, 1974, s.37

17 Scognamillo, G., Korkunun Sanatlari, s.77



Rupert Julian’in 1925 yilinda ¢ektigi ve Lon Chaney’in “Notre Dam’in Kamburu”
(Hunchback of Notre Dame) dan sonra seyircinin gonliinde taht kurdugu “Operadaki

Hayalet” (Phantom of The Opera) iinlii operanin ilk sinema uyarlamasi olmustur.

Tod Browning’in ¢ekmis oldugu 1930 yapimi “Dracula”, Bela Lugosi’nin Macar

sivesi ve unutulmaz performanstyla vampir filmlerinin bir gesit énciisii olur.'®

1932°de H.G.Well’in iinlii romanindan uyarlanan “Kayip Ruhlar Adasr” (The Island
Of The Lost Souls) Erle Kenton tarafindan ¢ekilir ve “Dr. Moreau’nun Adasi” ismiyle tekrar
tekrar sinemaya tasmir.'” Doktor ve onun insani hayvana doniistiirerek yarattigi canavarlar,

sanat tasariminin basaristyla korku ve bilimkurguyu i¢ i¢e gegirmistir.

Korku sinemasinin, gotik filmlerin tekrar canlanmasi 1950’li yillarin sonlarinda
Britanya’da Hammer Stiidyosu’nun bu tiirde renkli filmler ¢cekmesiyle baglamistir. Yonetmen
Terence Fisher ve ekibi, sayisiz gotik edebiyat uyarlamasini beyazperdeye tasirken, Dracula

satosuna ihtisami eklemeyi unutmamaistir.

Gotik filmler, korku sinemas: i¢inde 1970’lerden sonra giiniimiize dek varligini
siirdiirmiistiir. Son olarak Ispanyol sinemaci Alejandro Amenebar’in 2001 yilinda ¢ektigi
“Onlar” (The Others) ve yine aym yil “Karindesen Jack” ten Albert Hughes un uyarladigi

“Cehennemden Gelen” (From Hell), gotik sinemanin son drnekleri sayilabilir.

18 Everson, W., a.gk.,s.194
19 Scognamillo, G., Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s.28
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2.BELGESEL SINEMA

Belgesel filmin ortaya c¢ikisi ile sinemanin kesfedilmesi yasittir. Ciinkii ilk tiretilen
filmler , film olma 6zelliklerinin yaninda belge niteligine de sahiptirler. Bu sebeple belgesel

sinemanin baslangict Louise Lumiere’e dayanmaktadlr.20

Sinematografi 13 Subat 1895°te patent ettiren Louise ve kardesi Auguste Lumiere’in
ilk filmleri, 1895’in Mart ayinda Fransiz Endiistrisini desteklemek amaciyla ¢ektikleri Louise
Lumiere fabrikasindan ¢ikan isgileri gosteren kisa filmdir. Lumiere, kendi fabrikasindan
teknisyenler yetistirmis ve onlar cesitli goriintiiler cekmek iizere, Rusya, Ispanya, Italya,
Isvicre, Tiirkiye, Hindistan, Latin Amerika, Cezayir, Tunus, Misir gibi Fransa’nin yaninda
otantik goriinen iilkelere gondermistir *'.Bu iilkelerdeki meraklilara sirlarmi vermemek
kaydiyla sinematograf satmuglar, goriintii cekmisler ve bu iilkelerde de belgesel filmciligin

gelismesinde katkida bulunmusglardir.

Gergek anlamda belgesel sinemanin baslangici, 1922°de Robert Flaherty’nin ¢ektigi
“Nanook of The North” (Kuzeyli Nanook) adli film kabul edilmektedir. Uzun siiren bir
gozlem doneminin yanisira kamera kullaniminin arkasinda yaratict  bir anlatim
hissedilmektedir.”* 1922 yapimi bu filmi, 1923’te Rusya’da Dziga Vertov’un deneyimleri,
Fransa’da Alberto Cavalcanti’nin Rien Que Les Heures (Yalnizca Saatler, 1927), Ingiltere’de
John Grierson’un Drifters (Balik¢i Tekneleri, 1929) izlemistir ve bu filmler ilk belgesel

filmler olarak sinema tarihindeki yerlerini almiglardir.”

I.Diinya Savasi sirasinda, belgesel sinemacilik heniiz olugsmamistir ve diger Kkitle
iletisim araglar1 toplumsal yapiy1 belirlemede daha fazla rol oynamaktadir. Ancak, II. Diinya
Savasi, Ozellikle Mussolini ve Hitler gibi diktatorlerin, belgesel filmin 6nemini, sinemay1
nasil propaganda araci olarak kullanabileceklerini diisiinlip uygulamaya koyduklar1 bir

donemdir.

20 Giindes,S., Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi, Tiirkiye’te Yansimast, Istanbul, 1998, s.9.
A Glindes, a.g.k., s.11

22 Rotha, P., Belgesel Sinema (Cev. I.Sener), istanbul, 2000, .55

2 Rotha,, a.g.k., s.52
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1960’larda ortaya c¢ikan Cinéma Verité (Ger¢cek Sinema) hareketinin amagladigi
dogruluktur. Bu sebeple miidahale olmaksizin giinlik hayattaki insanlarin habersiz
goriintiilerinin kurgulanmasiyla olusmustur. Televizyon belgesellerinden ayiran en 6nemli

farki, agiklayici bir sesin kullanilmamis olmasidir. 24

2.1. Belgesel Film Nedir?

Oncelikle konuya geleneksel agidan bakarsak, Nijat Ozon’iin hazirlamis oldugu
Sinema Sozliigii’'ne gore belgesel film “Gergek yasayistan alinan herhangi bir olguyu, kendi
dogal cevresi ve akisi i¢inde ya da buna en yakin bigimde sonradan kurulmus bezemlerde,

sec¢ilmis yerlerde isleyen, ¢ok kez belirli bir eregi yansitan film ¢esidi.” dir.”

Diinya Birligi i¢in belgesel agisindan 1947°de Cekoslovakya’da diizenlenen ilk ve tek
toplantida belgeselin tanimi su sekilde yapilmistir: “Belgesel film, seliiloidin iizerine kayit
yapmanin tiim yontemleri ile gercekligin herhangi bir goriiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara
dayanan g¢ekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve
kavramasini genisletme, ekonomi, kiiltiir ve insan iligkilerine yonelik ¢oziimler sunma ve

uyarma amach yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir.” *°

Bu tanimlardan da anlasilabilecegi gibi belgesel filmin en biiyiik dayanag: gercekliktir.
Kurmaca filmden ayrilacagi temel nokta budur. Konusunu dogaiistii olaylardan alan bir
belgesel de konuyla ilgili yazilmis, resmedilmis, bir sekilde belgelenmis dokiimanlarla

iliskilendirildigi takdirde bir belgesel {iriin sayilabilmektedir.
2.2. Belgeselin Amaci
Belgesel filmin yapim amaci, kurmaca filmle arasindaki farki daha fazla

vurgulayacaktir. Oncelikle bir belgeselci, filmini para kazanmak amaciyla yapmamaktadir.

Ciinkli belgesellerin izleyiciye ulasmasinin, kurmaca filmle karsilastirildiginda ¢ok daha

** Cereci, S., Belgesel Film, istanbul, 1997, s.36.
2 Oz6n, N., Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema S6zliigii, istanbul, 2000, 5.96
2 Rotha, a.g.k., s.22
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kisitli oldugu goriilmektedir. Bu sebeple belgesel her zaman eglence sinemasindan, popiiler

kiiltiirden, amag ve islev bakimindan ayrilmis olmaktadir.

Paul Rotha’ya gore belgesel filmin gorevlerinden biri, insanlarla ilgili, sosyolojik,
politik ya da ekonomik sorunlarina ¢6ziim bulmaya calisan bir yap1 olusturmaktir. Diger bir
tabirle, halkin bir boliimiine diger boliimiinii anlatmaya ¢alismak ve bunu sanatsal bakig

acistyla gergeklestirmektir.?’

Bilinmeyeni gostermek, sdylenmeyeni ya da sdylenmemisi sdylemek belgeselin asil
amaclarindandir. Bu sebeple belgesel sinemaya ayni zamanda egiticidir, denilebilmektedir.
Kisiler, belgesel izleyerek cesitli konular hakkinda detayli bilgi edinebilirmektedirler. Bu

sebeple, egitim filmleri de belgeselin kapsami i¢inde yer almaktadirlar.

Propagandanin, belgesel filmin bir parcasi olmasi ironiktir. Eger, belgesel yapimcisi
filmini izleyicinin duygularini kabartmaya yonelik yapiyorsa ve ona diisiinme hakk1 saglamak
yerine beyin yikamaya calistyorsa, izleyicisine haksizlik etmis olmaktadir®®. Giiniimiizde
propaganda ve sanatsal belgeselin sinirlari net bir sekilde belirlenmistir. Bunun yaninda

propagandaya kars1 halkin olumsuz tepkisi de bilinmektedir.

Belgeselin amacindan ayrilamayacak pargasi, gergeklige dayanan tutumudur. Belgesel
sinema icra etmek, salt gercegi ortaya ¢ikarmaya yonelik bir bakis agisiyla ele alinan konuyu
derinlemesine incelemektir. Bunun yaninda, yaratilmak istenilen gercekligin dikkat c¢eken

yoniinii irdeleyerek, konunun sinirlarini gizerek izleyiciye sunmaktir.

Belgesel filmde bir insanin i¢ diinyasi psikolojisi derinlemesine islenebilir. Kurmacada
insan psikolojisi aksiyonla anlatilmaya calisgilsa da, filmin dinamiklerine uyma

zorunlulugundan, siire kisithidir.

2" Rotha, a.g.k., s.88.
2 Barnouw, E., Documentary ( A History Of The Non-Fiction Film), New York, 1993, s.345
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2.3 Belgeselde Anlatim

Belgeselde anlatim, dykiileme (narration) ile saglanmaktadir. Oykiileme, genellikle
goriinen ya da goriinmeyen bir insanin sesiyle gerceklesmektedir. Senaryonun bir pargasi

olmakla beraber, konusma boliimiinde yer almaktadir.

Oykiileme, senaristin ya da ydnetmenin yetenegiyle dogrudan baglantilidir.
Goriintliniin ve sesin uyumu ya da bilingli uyumsuzlugu s6z konusudur. Mutlaka konusma dili
kullanilmali ve izleyici kelimelere takilip kalmamalidir. Sadelik, dykiilemenin ana unsuru
olmalidir.

Belgesel film i¢in miizik, zenginlestirici ve anlatimi tamamlayict bir Ogedir.
Oykiilemenin olmadig1 yerler sadece miizik sesi ve goriintiiniin birlesimi, ¢ok daha fazla
anlam icerebilmektedir. Goriintii daha 1yi konusuyorsa, sozciiklere gerek yoktur ve

gereginden fazla sézciik kullanimu seyirci ilgisini azaltabilmektedir.*’

Belgeselde sinemasal dil olusturmak, dramatik tiir kadar cesitlilik gostermektedir.
Konunun uzmanlartyla réportaj yapmak, tarih belgeselinde eski resimler kullanmak, sadece
cekilen goriintiileri birlestirmek ya da tim bu teknikleri birlestirip eklektik bir yap1

olusturmak belgeselin dilini belirleyebilmektedir.*

2 Cereci, a.g.k., 5.78
30 Rabiger, M., Directing The Documentary, Massachusetts, 1998, s.233
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3. “GIOVANNI SCOGNAMILLO, BEYOGLU KONTU” BELGESEL FiLMi

3.1. Projenin Konusu

3.1.1. Giovanni Scognamillo kimdir?

Giovanni  Scognamillo, Yunanli Elisabetta Filipucci ve Italyan Leone
Scognamillo’nun tek cocuklar1 olarak, 25 Nisan 1929°da Istanbul Sisli’de Italyan Doktor
Manara’nin 6zel kliniginde diinyaya gelmistir. Buradan, Asmalimescit Sokagi’ndaki 50 no’lu
binaya, yani tiim ailesinin oturdugu yere nakledilmistir. Admi1 bir zamanlarmn italyan Ulusal
kahramani olan “Giuseppe Garibaldi” den alan ilkokula baslayincaya kadar burada yagamustir.
Daha sonra ise siray1 yasaminin 23 yilim1 gecirecegi, Beyoglu’ndaki Kallavi Sokagi almustir;

buras1 babasinin miidiirliigiinii yaptig1 Elhamra Sinemasi’na yakindir.

Giovanni, ger¢ek bir sanatsever olan ve filmlere Fransizca altyazi yapan annesi
sayesinde miizik, resim, edebiyat ve gizemcilikle tanismistir. Hayatinin ilk filmleri olan, 1933
yapimi King Kong ve H. G. Wells’in romanindan 1932’de uyarlanan “Kayip Ruhlar Adas1” m1

da Melek ve Ipek Sinemalari’nda annesinin kucagindayken seyretmistir.

Italyan Lisesi'ne devam ederken, bilimkurgu ve korku edebiyatina merak salmistir.
Hem yazmaya hem de resim yapmaya baglamistir. Liseyi bitirdikten sonra ilk isi bir
kitapevinde olmustur. Daha sonra Banco di Roma’da ¢alismaya baslamis ve kiz arkadasi
Silvia ile evlenmistir. Alessandra ve Mario adlarinda iki cocugu olmustur. Fakat anlagsamayip
ayrilmiglardir. Bu ayrilik ayn1 zamanda Giovanni Scognamillo i¢in bankaciliktan da ayrilis ve

sinemaya gecis olmustur.

1960’larin ikinci yarisinda Tiirkiye’de ¢ekilen Italyan, Fransiz, Ispanyol filmlerinde
yapim gorevlisi ve yonetmen yardimcisi olarak caligmistir. Bir reklam sirketine ortak
olmustur. Successo, Ita Cinematorafia, Bianco e Nero, Kinematograph Weekly, Cinemonde
gibi yayinlarinda i¢inde bulundugu yabanci basinda yazarak sinema yazarligina baglamigtir.
Tiirk basminda ¢ikmis hemen hemen tiim sinema dergi ve gazetelerinde yazmistir. Bunun

yaninda ¢esitli konularda kendi kitaplar1 da yayinlanmistir.
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Erler Film’de Dis Iliskiler Miidiirii ve 1988’de emekli olana kadar “Ulusal Video”

Program Miidiirliigii gérevlerini {istlenmistir. Halen Bahgesehir Universitesi’nde Tiirk Sinema

Tarihi dersi veren Scognamillo, Cihangir’deki evinde kizi Alessandra Scognamillo ve 17

senelik asistan1 Nalan Soylemez ile yasamaktadir.

TELIF KITAPLAR

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

1965/66 SINEMA YILLIGI
A.D.O. Yayinlari, Istanbul 1965 (Agah Ozgiig ile birlikte)

YERLI SINEMADA SEKS — TURK SINEMASINDA KADIN VE SEKS
Faruk Ulkii Yaymlari, Istanbul 1965 (Agah Ozgiig ile)

TURK SINEMASINDA ALTI YONETMEN
(Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Osman Seden, Atif Yilmaz)
Tiirk Film Arsivi, istanbul 1973

DUNYAMIZIN GiZLI SAHIPLERI
Koza Yayinlari, Istanbul 1973 , (2007’ye kadar 23 baski)

UZAYDAN GELDILER
Koza Yayinlari, Istanbul 1974, (1996’ya kadar 11 baski)

GELECEGINIZIN ANAHTARLARI
Koza Yayinlari, istanbul 1975

ASK VE EVLILIK FALI
Se¢me Kitaplar, Istanbul 1976 , (Johan Markus takma adi ile)

BATI’NIN INANC TEMELLERI

Dergah Yaynlari, istanbul 1976
Kara Kutu Yayinlari, istanbul 2002 ve 2003 — 2 bask1
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9) TURK SINEMA TARIHI 1
Metis Yayinlari, Istanbul 1988 — 2 baski

10) TURK SINEMA TARIHI 2
Metis Yayinlari, Istanbul 1988 — 2 baski
Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 1998 ve 2003 — tek cilt ve genisletirilmis

11) BIR LEVANTEN’IN BEYOGLU ANILARI
Metis Yayinlari, Istanbul 1990 — 5 bask1
Bilge Karinca, Istanbul 2002 (genisletilmis bask1)

12) CADDE-I KEBIR’DE SINEMA
Metis Yayinlari, Istanbul 1991

13)ISTANBUL GIZEMLERI
Altin Kitaplar, Istanbul 1993 (2 baski)
Bilge Karinca, Istanbul 2006

14) BEYOGLU’NDA FUHUS
Altin Kitaplar, Istanbul 1994

15) DEHSETIN KAPILARI — KORKU EDEBIYATINA GIRIS
Mitos Yayinlari, Istanbul 1994
Kamer Yayinlari, Istanbul 1995

16) AMERIKAN SINEMASI
Agac Yaynlari, istanbul 1994

17) BATI SINEMASINDA TURKIYE VE TURKLER
Inkilap Kitapevi, Istanbul 1996
+ 1 Kitap, Istanbul 2006
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18) KORKUNUN SANATLARI
Inkilap Kitapevi, Istanbul 1996

19) YESILCAM’DAN ONCE YESILCAM’DAN SONRA
Antrakt Yayinlari, Istanbul 1997

20) DUNYA SINEMA SANAYII
Timas Yayinlari, Istanbul 1997

21)I MISTERI DI ISTANBUL (istanbul Gizemleri)
Edizioni del Torchio, Roma 1998

22) DRACULA MITO PERENNE (Dracula Sonsuz Mitos)
Edizioni del Torchio, Roma 1998

23) DOGU VE BATI KAYNAKLARINA GORE SEYTAN
Karizma Yayinlari, Istanbul 1999 — 3 baski (Arif Arslan ile)

24)DOGU VE BATI KAYNAKLARINA GORE CINLER
Karizma Yayinlar1, Istanbul 1999 — 2 baski (Arif Arslan ile)

25\DOGU VE BATI KAYNAKLARINA GORE RUHCULUK
REENKARNASYON
Karizma Yayinlar1, Istanbul 1999 (Arif Arslan ile)

26) DOGU VE BATI KAYNAKLARINA GORE BUYUCULUK
Karizma Yayinlari, Istanbul 1999 (Arif Aslan ile)

27)DOGU VE BATI KAYNAKLARINA GORE FAL
Karizma Yayinlari, Istanbul 1999 (Arif Arslan ile)

VE
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28) MUMYANIN MEZARI (roman)
Kamer Yayinlari, Istanbul 1999 — Jean Gennaro takma adi ile

Bilge Karinca, Istanbul 2006 — Giovanni Scognamillo imzas1 ile

29) ASTROLOJI VE YILDIZBIiLIM
Karizma Yayinlari, istanbul 1999 ve 2000 — 2 bask1

30) FANTASTIK TURK SINEMASI
Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1999 ve 2003 — 2 bask1 (Metin Demirhan ile)

31) FRANKENSTEIN’IN LANETI (roman)
Beyaz Balina Yayinlari, Istanbul 2000

32) BEYOGLU KABUSLARI VE DIGER OYKULER (6ykii)
Okuyan-us Yayinlari, Istanbul 2001

33) EROTIK TURK SINEMASI
Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 2002 (Metin Demirhan ile)

34) ZIYARETCILER (roman)
Okuyan-us Yayinlari, Istanbul 2002

35)BAY SINEMA: TURKER INANOGLU
Dogan Kitap, Istanbul 2004

36) TURK SINEMASINDA SENER SEN
Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2005

37) CANAVARLAR, YARATIKLAR, MANYAKLAR
PMP Yayinlari, istanbul 2006
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38) DEHSET OYKULERI (6ykiiler)
PMP Yayinlari, istanbul 2006

KITAP DIZINI - CEVIRI KITAPLAR

1) GECEYARISI KOVBOYU (Midnight Cowboy)
James Lee Herlihy
Milliyet Yayinlari, Istanbul 1970 (italyanca’dan)

2) ADRES MEZARLIK
D.H.Clarke
Milliyet Yayinlari, Istanbul 1973 (Fransizca’dan)
Beyaz Balina, Istanbul 2002

3) ARKIN SINEMA ANSIKLOPEDISI - Cilt 1
Arkin Yayinlari, Istanbul 1975 (Ispanyolca’dan)

4) ARKIN SINEMA ANSIKLOPEDISI - Cilt 2
Arkim Yayinlari, istanbul 1975 (Ispanyolca’dan)

5) DEVRIMLER VE KULTUR ANSIKLOPEDISI
Gelisim Yaynlari, Istanbul 1975 (italyanca’dan)

6) BATI’NIN COKUSU
O.Spengler,
Dergah Yaynlari, istanbul 1978 (Ingilizce’den)

7) A CHRONOLOGICAL HISTORY OF THE TURKISH CINEMA
Agah Ozgiig
Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Dairesi, Ankara 1988 (Tiirk¢e’den)



8) FRANCESCO, COCUKLARA ANLATILAN FRANCESCO’NUN HiKAYESI
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1991 (italyanca’dan)

9) KAHRAMAN GENCLIK
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

10)DUA
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

11) DON BOSCO, GENCLIGIN BABASI VE OGRETMENI
T,Bosco

S.Jean Bosco Yaynlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

12) TEVRAT’TAN BILGILER
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

13) KARDES
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

14) SEVGIYI YASAMAK
Raimondo Bordelli

Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1992 (italyanca’dan)

15) MODERN BUYUCULUK EL KITABI
Jonathan Cainert, Carl Rider
Say Yayinlari, Istanbul 1996

16) KILISE BABALARINDAN VE YAZARLARINDAN ALINTILAR
Sent Antuan Yayinlari, Istanbul 1997 ve 2005 (genisletilmis bask)
/K.Demirel, S.Ussalar, L.Alberti, A.Karakaya, F.Mazoue, P.Jannito ile/

(Italyanca ve Fransizca’dan)
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3.1.2 Giovanni Scognamillo’nun Yasam Ve Gizem

Giovanni Scognamillo’nun yasami ve ona “Beyoglu Kontu” lakabinin uygun
goriilmesinin sebepleri, bu tez projesinin konusunu olusturmaktadir. Belirli yasamsal doniim
noktalari, korkuya olan tutkusunun, yasadiklar1 ve gordiikleriyle iliskilendirilmesiyle
sekillendirilmistir. Gizem, vampirler, falcilik, uzaylilar gibi konulardaki bilgisi, 25 Nisan
1929 tarihindeki dogumundan, 2009 senesindeki dogum giiniine kadar olan zaman dilimi
icerisine yayilmistir. Ayrica, gercekleri kendi diinyasinda yarattigi imgelemelerle gorsel

olarak nasil yansittig1 sunulmustur.

3.2. Projenin Amaci

Bu proje ile gergeklestirilmek istenen, Giovanni Scognamillo gibi arastirmaci, ilgi
alanlar1 bir hayli genis, tutkularinin pesinden giderek asla vazge¢meyen, ilerleyen yasina
ragmen hala iiretim iginde yer alan, Istanbul dogumlu Italyan bir yazari, bir sinemaciy1, bir
egitimciyi farkli yonleriyle tanitmak ve onun hayatindan ¢ikarilabilecek sonuglarla umut ve

heyecan dolu bir beklenti yaratabilmektir.

Giovanni Scognamillo’nun bugiine kadar yapilmig ¢esitli belgeselleri, soylesileri
bulunmaktadir. Ancak, bu ¢ok yonlii kisiligi anlatirken kullanilan réportaj, baska insanlarla
onun hakkinda sdylesiler gibi klasik teknikler yeterli goriinmemekte ve s1g kalmaktadir. Onun
hayat1 ve hayati1 algilayis sekli, i¢inde yasadigimiz ve gérmeye alisik oldugumuz Tiirk
toplumunun kiiltiiriinden alabildigince uzaktir. Bu sebeple eklektik yapiya sahip bir belgeselin
yapilmasi bir zorunluluktur. Film dilinin ¢esitli bigimlerin i¢ice gegmesiyle olusturulan bu
belgeselin derleme tiiriindeki yapisi, hem belgeseli kolay izlenebilir yapmasi, hem de farkl

bir deneyim yasatmasi nedeniyle tercih edilmistir.

Bunun yaninda, belgesel filmler, gercekcilik ve dogallig1r vurgulamak icin genellikle
sade bir dile sahiptirler. Ancak bu durum, belgesel filmlerin daha az seyredilmesine yol
acabilmektedir. Projenin renkli ve ¢arpict yapisiyla, belgeselin izlenme sayisini arttirmaya

calismak hedeflenmistir.
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Belgeselde gercek goriintii ve animasyonu birlestirmek uygun goriilmiistiir. Proje
konusu olarak, gecmisi bu kadar dolu, cesitli konularda uzmanlik derecesinde bilgi sahibi bir
kisinin belgeselini hazirlamak, olusturulan sinematik dilinde ¢esitlilik gosterilmesini gerekli

kilmustir.

Gilinlimiizde adlar1 unutulmus, sahip ¢ikilmayan bircok kiymetli sahsiyetin modern
sinema estetigi ¢ercevesinde, bir insani tanimanin en kestirme yolu olan belgesel filmlerinin
yapilmastyla kalic1 bir yer edinmeleri temenni edilmektedir. Bu sebeple, Tiirk Sinemas i¢in
emek vermis, gecmisi aktarmada kullandig1 akici diliyle cagdas bir yazim tarzina sahip olan
Giovanni Scognamillo’nun degerini, gelecek jenerasyonlara aktarabilmek, projenin bir baska

amacidir.

3.3. Projenin Yapim Siireci

Projenin yapim siireci yaklagik bir yil once, Giovanni Scognamillo ile sdylesi
vesilesiyle baslamistir. Bir yazarin sadece verdigi eserleri okumak, onunla ilgili bir belgesel
hazirlamak i¢in yeterli degildir. Karsilikli gliven olusturabilmek ve belgesel icin ikna siireci,
yaklasik alt1 ay slirmiistiir. Belgeselin nasil olmas1 gerektigini sekillendirirken Giovanni’nin
cok biiyiik destegi olmustur. Evinin kapilarini agip, hem kendisiyle hem de korku sinemasi ve
edebiyatiyla ilgili elde edilmesi ¢ok gii¢ bilgileri paylagsmaktan c¢ekinmemistir. Asagida

belgeselin olusturulma siireci goriilmektedir.

3.3.1. Konunun simirlandirilmasi

S6z konusu Giovanni Scognamillo oldugunda, konuyu smirlandirmak oldukga giictiir.

Deneyimli oldugu alanlarin her biri ile ilgili farkli belgesel konular1 yaratilabilir.

Diinya Sinema Tarihi konusunda oldukca bilgilidir. Filmlerin arkasinda yatan kiigiik
anekdotlartyla hafizasina kazinmistir. Tirk Sinema Tarihi’nin bizzat i¢inden gelmektedir.
Uzun yillar elestiri yazilar1 yazmig, donemin iinlii oyunculari, yapimci ve yonetmenleriyle bir
arada bulunmustur. Oykii yazarlig1 konusunda yazmis oldugu 2 kitabin yanisira, birgcok yeni
yetisen Oykii yazarlarimin Onsézlerini yazarak ve fikirler vererek katkida bulunmustur. 22

senedir, gecirdigi kismi felgle hayatini siirdiirmektedir ve en basarili eserlerini bu donem
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icerisinde vermistir. Istanbul dogumlu bir Italyan’dir. Bir levanten olarak yasamay1 se¢mistir.

Bunun yaninda, Beyoglu’nu, 6-7 Eyliil olaylarini keskin zekasiyla aklinda tutmaktadir.

Ancak konuyu smirlandirirken segilen kriter, ortak ilgi alanlaridir. Bu nedenle bu
belgesel projesini “Giovanni Scognamillo, Beyoglu Kontu” adi altinda isleyerek, korku
sinemas1 ve edebiyatinin olusturdugu imgeleri, belgeselin gelisim siirecinde biyografiye

eklemek uygun gorilmiistir.

3.3.2. Ongoriismeler, Arsiv Taramasi

Scognamillo ile tanigtiktan ve belgesel i¢in karar aldiktan sonra, onunla ilgili daha
once cekilmis belgeseller izlenildi. Bu belgesellerin tekrar iizerinden gegildi ve farkli bir
yaklagim deneyimleme istegiyle roportaj teknigi elendi. Hala yasamakta olan ve bu konuda
hassasiyete sahip, onemli bir sahsiyetin belgeselinde baskalarinin onun hakkindaki goriislerini
almak, pek cazip bir sinema dilinin olusmayacag1 kanaatine varildi. Giovanni’nin kendisiyle

karsilikli s6ylesmekte ayn1 noktaya doniiyordu.

Yazmis oldugu tiim kitaplar (italyanca olanlar hari¢) okundu. Daha 6nce okunan
kitaplari, belgesel fikri giindeme geldikten sonra tekrar incelendi. Bir yandan da Giovanni’nin
evinin duvarlarinda asili olan, yapmis oldugu dikkat ¢ekici resimler, animasyon formatina
uygundu ve kenar kontiirleriyle gergeklestirilmislerdi. Scognamillo’nun kendisi “Beni en iyi
yansitan, yapmis oldugum resimler” dedigi i¢in mutlaka resimlerle olusan animasyonlar

belgeselde bulunmaliydr .

Sevdigi tiim yazarlar, yonetmenler, oyuncular, 6rnekler izleyerek ya da okuyarak
hatirland1. 11k izledigi filmden, son okudugu romana kadar tiim gecmisi gozden gecirildi.
Diizenli olarak tuttugu notlar incelendi. Ornegin; ortaokuldan beri izledigi tiim filmlerin
isimlerini, yillarini, 6nceden giinliiklere, simdilerde ise bilgisayarda yazili olarak tuttugu ve

bu bilgiyle her sene kac film seyrettiginin istatistigini ¢ikardigi 6grenildi.

Giovanni'nin kendisi canli bir tarih oldugu i¢in, bu hissi verebilecek yontemler
iizerinde tartisildi. 1960 yilinda edindigi 8 mm kamera ile ¢ektigi goriintiiler, kendi

olusturdugu kadrajlar ve elbette ailesi, belgesel icinde 6nemli bir yer tuttu.
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1990’11 yillarda birgok televizyon programi yapmisti ve bu programlar yazmis oldugu
kitaplarla paralellik gosteriyordu. VHS formatindaki bu goriintiileri DVD olarak kaydedip
belgesele eklendi.

Fantastik materyal birikimiyle tinlii Giovanni, bir¢ok karikatiir ve ¢izgi romanda

karakter olarak yerini almigti. Bu arsivden de resimler alarak belgesele katilmistir.

Fakat bu malzemeler yine de onun hala hayatta ve g¢aligmakta oldugu izlenimini
vermeye yeterli degildi. Bu sebeple, belgeselin dogasina uygun olarak Giovanni
Scognamillo’ya siirpriz bir dogum giinii toplantis1 hazirlayarak son ¢ekimleri yapmak uygun

gorilmiistiir.

3.4. Yapim Siireci

3.4.1. Animasyon Siireci

Bu belgeselin yapiminda kullanilan animasyonlar, 1{i¢ degisik teknikle
gerceklestirilmistir. Bunlar, tek kare animasyon (stop-motion), ii¢ boyutlu animasyon ve

resimlerin hareketlendirilmesiyle olusan animasyonlardir.

Animasyonlar1 olusturmak i¢in oncelikle Giovanni Scognamillo’nun yapmis oldugu
animasyona uygun olan resimler secilmistir. Tarayici ile bilgisayara aktarilmistir. Hareket
etmesi disiliniilen parcalar kesilmistir. Hareket esnasinda kesilen parganin arkasi
goriinebileceginden, fon ayni sekilde boyanmustir. Adobe After Effects CS3 programina
alman kesilmis parcalar birlestirilmis ve zaman hatti (timeline) iizerinde, anahtar kare

(keyframe) verilerek istenilen hareketin ne kadar siirede olusturulacagi belirlenmistir.

Tek kare animasyonlar, Canon D300 dijital fotograf makinesi ile hareket esnasinda
cekilen fotograflarin, animasyon ritmini verebilecek siirelerde Adobe Premiere CS3
programiyla kurgulanmasindan olusturulmustur. Bu teknikle, aslinda yavas hareket edebilen

Giovanni Scognamillo’nun, ¢ok hizli yazi yazabildigi gosterilebilmistir.
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Ug boyutlu animasyonlar, 3D Max programiyla olusturularak, belgeselde yer almistir.
Ayrica jenerikde kullanilan yazi fontunun duman olup buharlagmasi, Maya adli ii¢ boyutlu

animasyon programi ile saglanmistir.

3.4.2. Cekim Siireci

Cekimler, fotograf makinesi ile video kamera olmak iizere iki ayr1 giinde ve mekanda
gerceklestirilmistir. Canon D300 fotograf makinesi, tek kare animasyon yapabilmek ig¢in
kullanilmistir. Giovanni Scognamillo’nun evinde yapilan ¢ekimlerde, dogal 151k kullanilmig

olup, evdeki lambalardan yararlanilmastir.

Dogum giinli mekani, kendisinden habersiz olarak hazirlandigindan dolayi, Giovanni
Scognamillo’nun evden ¢iktiginda gittigi bir yer olan Istiklal Caddesi’ndeki Ara Cafe olarak
secilmistir. Buranin asma katina rezervasyon yaptirilmistir. Isik kaynagi olarak dogal 15181n
yanisira, 1000 watt giiciinde redhead 1sik kullanilmistir. Cekimler Sony FX1 kamera ile
gerceklestirilmistir.  Aktiiel kamera kullanimi ile yapilan ¢ekimlerin sebebi, belgesel filmin

dogasi olan gercekeilik kavramina bagli kalmak ve natiirel bir dil yaratmaya c¢alismaktir.

3.4.3. Kurgu Siireci

Belgesel projesi ile ilgili elde bulunan farkli metaryeller, kurgu sathasinda Adobe

Premier CS3 programu ile bir araya getirilmistir.

Ancak, eldeki tiim goriintiler bu programda kullanilabilecek bir formatta
olmadigindan, Oncelikle malzemler, .avi uzantili dosyalar olarak kaydedilmistir. VHS
kasetlere kayithh goriintiiler, once Philips DVD kaydedicide DVD formati haline
doniistiiriilmiistir. Bu DVD’lerdeki dosyalar ise .vob uzantilidir. Bu sebeple, Cyberlink
Power Director programi ile tekrar bir sikistirma uygulanarak .avi uzantili dosyalar haline
getirilmistir. Bu goriintlilerde yasanan renk ve kalite kaybi, Adobe Premier’de bulunan renk

diizeltme (color correction) efekti ile giderilmeye calisilmigtir.

Giovanni Scognamillo’nun ¢ekmis oldugu 8mm. formatinda bantlar bulunmaktadir.

Bu bantlar yine bir § mm kamera yardimi ile duvara yansitilarak Sony FX1 kamera ile mini
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DV formatinda kasete kaydedilmistir. Bu goriintiiler ve son dogum giinii goriintiileri, bu
miniDV dijjital kasetlerden, Sony HDV deck ile bilgisayar ortamina alinip, kurguda

islenilebilecek hale getirilmistir.

Belgeselin kurgusu yapilirken, Giovanni Scognamillo’nun yasami kronolojisi tizerinde
yasadiklari, yaptig1 roportajlar ve animasyonlar tizerinden verilmistir. Filmin anlatiminda dis
ses kullanilmamigtir. Diyaloglu boliimler, sadece daha 6nceden yapilmis olan roportajlardan
olusmaktadir. Bu sebeple, kurguda gelecege atiflarla(flashforward) beslenmis gorsel bir dil

benimsenmistir.

Animasyon ya da fotograflarin altindaki ses olarak, miizik ve efektlerden
yararlanilmistir. Bir animasyonun i¢inde ses verebilecek dgeler belirlenerek, ayni ses efektleri
goriintiilerin altina islenmistir. Bunun yaninda, Giovanni Scognamillo’nun 6zellikle sevdigi

miizik parcalar1 kullanilmistir.

3.5. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Beste Cobanoglu

Goriintii Yonetmeni: Daghan Is

Jenerik ve 3D Animasyonlar: Selim Cobanoglu

Kurgu ve Animasyonlar: Beste Cobanoglu

Cizimler: Giovanni Scognamillo, Faruk, Metin Demirhan,Y1ldiray Cinar,
Hakan Tacal

Danisman: Dog. Burak Buyan
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3.6. Filmin Anlatim

1- “Beyoglu Kontu” Giovanni Scognamillo yazis1 belirir. Giovanni Scognamillo yazisi

duman seklinde kaybolur. Sibelus’un Finlandia Poem adli sarkisi ¢almaktadir.

2- Kadrajdan bir yarasa sagdan sola dogru ucgar. Kamera asag1 kayar, giilen Dracula

goriiliir.
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3- Giovanni Scognamillo’nun dogum tarihi ve yeri belirir.

4- Istanbul Bogaz1 goriintiisii gecer.
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6- Denizden Ortakdy Camisi goriintiisiinde ¢an sesleri duyulmaya baglar.

7- Can sesleri devam ederken dua sesleri duyulmaya baslar.

9- Biiyiicii kollarin1 kaldirir, giines saridan kirmiziya doner.
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10- Bir istiridye acilir.

13- Oyuncak tavsan sigrayarak Giovanni’yi korkutur.
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15- Giovanni, annesi ve babas1 bisikletle gecerler.

16- Giovanni kiigiikliigiinde korku edebiyatina baglanigin1 ve bu ilgisi sayesinde edindigi

birikimi anlatir.

17- Giovanni karaci kiyafetiyle duruken arkasindan kendi ¢izdigi tank ve motosikletli askerler
gecer. Gangster sapkali Giovanni kadraja girer, g¢ekildiginde arkasinda subay kiyafetli

Giovanni goriinir.

18- Uyruk olarak Italyan, soy olarak levanten oldugunu sdyler.
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21- Giovanni’nin banka donemine ithafen, saga sola kostugu gosterilir.

22- Giovanni ve Silvia, Saint Antuan kilisesinde evlenirler. “Smile” sarkis1 duyulur.

23- Giovanni, Elisabetta ve Silvia, kameraya dogru yiirtirler.
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24- Kosup oynayan Alessandra ve Mario’nun goriintiileri. Giovanni ve Sylvia’nin ¢ocuklari.

27- Mario kosar ve nigan alip durur.

28- Mario’nun asker fotografina gecis yapilir. Miizik bozulur.
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29- Kamera, Giovanni’nin daha 6nce kosan goriintiisiinden agilir, on bes Giovanni’nin

kostugunu goriiriiz.

=

30- Giovanni’nin daha 6nce cektigi el goriintiisii.

33- Giovanni, bu sdylesisinde biitiin canavarlarin yalniz oldugunu sdyler.
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34- Giovanni’nin ¢ektigi mezar basinda bir kadin fotografi goriiliir.

35- Tek bacakli rahibe goriintiisii sagdan sola dogru gecer.

36- Yalniz kosan adam goriintiisiine gegilir.

~.born 1962, deceased 1968.

38- Karanlik Sular filminde Giovanni’nin oynadigi sahne ekrana gelir.
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40- Set fotograflarinin altinda Giovanni kamera arkasi ve Onli deneyimlerinden

bahsetmektedir.

41- Deniz kiyisindaki yanliz insan, dalgalar kiytya vururken, yaratiklarla ¢evrelenmistir.

42- Giovanni ve Atilla Dorsay, Giovanni’nin vampir oldugunu konusmaktadir.

43- Onat Kutlar’in bir yazisinda Giovanni i¢in “Beyoglu Kontu” olarak yazdigini konusurlar.
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45- Sinema ve Edebiyat programinin jenerigi girer.

48- Giovanni Scognamillo takdim edilir.
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50- Fantastik Filmler Festivali’nin sunumu yapilir.
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51- Afis belirir ve kaybolur.

52- Giovanni festivalin farkliligiyla ilgili konusur.

53- Cizgi roman kahrami olarak Giovanni’nin dergi goriintiileri gelir.



Vampir bir efsane mi
yoksa gergek mi?

55- Giovanni, Marx’1n Das Kapital kitabinda vampirlerden bahsettigini soyler.

58- Kiz mezardan yiikselir ve elindeki kuru kafayi sallar.
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60- Goriintiiniin lizerine I-Ching gelir ve doner.

61- Cicek toplayan kiz ¢iceklere yem olur.

63- Giovanni’lerin aile dostu ve ayni zamanda bir hikayesine konu olan Virjini Teyze’nin

goriintlistinden kucagindaki kutuya gegilir. Kutu acilir ve i¢inden bir kuru kafa ¢ikar.
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65- Giovanni, tek kare animasyon olarak kitap okur ve Oniinde kitaplar birikerek goriintiiyii

kapatir.

66- Elisabetta kitap okumaktadir.

67- Giovanni annesinin doga {istii ile ilgilendiginden bahseder.

68- Doganin tek oldugunu soyler.
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72- Uzay arastirmalarindan ve uzaydaki yasamdan bahseder.

73- Caga ayak uydurmak gerektigini soyler.
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74- Giovanni’nin bu yila denk gelen dogum giinii tarihi belirir.

75- Siirpriz partide Giovanni karsisinda arkadaglarini goriince ¢ok sasirir.

78- Giovanni pastaya parmagini siirer ve yalar. Kizinin “Baba, kanlar1 yemeyin” sozleri

duyulur.
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79- Giovanni pastasinin bigagini kaldirir ve poz verir.

81- Fotografa gecis yapilir ve ekran kararir.
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SONUC

Korkunun tarihi, diinyada var olmanin tarihi ile baslamaktadir. Fakat sanati kavramsal
olarak, diger biitiin kavramlar gibi, korkuyla sekillendirmek ve ifade etmek, insana 6zgiidiir.
Korku, genetik olarak, degistirilemeyecek en kesin iggiidiilerimizden biridir. Ug ayhk bir
insan yavrusunda, diigme korkusu baglamaktadir. Bu sebeple insan1 bu derece etkileyen bir

giidiinlin sanata yansimamasi diisiiniilemez.

“Beyoglu Kontu Giovanni Scognamillo” avangard belgeselde, korkunun simgeleri
gorsel ve isitsel olarak islenmeye calisilmistir. Kendi hayatini bu g¢ergevedeki iirlinlerle
yonlendirmis, isi ve hobisini birlestirmis bir kisi olan Giovanni Scognamillo’nun yasaminin,
ancak derleme tiirii bir belgeselle gosterilebilecegi diisiinlilmiistiir. Hayatindaki doniim
noktalari, onu etkileyen cevresel faktorler ve bakis acisi, sadece proje sahibinin gdziinden
degil, daha 6nceden baskalar tarafindan diisiiniilmiis ve yapilmis sOylesi goriintiilerinin belge
olarak kullanilmasiyla gergek¢i bir alana oturtulmustur. Bu goriintiilerin bulundugu VHS
formatindaki kasetlerin zamanla yipranmasi sonucu goriintii kalitesinin bozulmasi, filmin

genel yapisina bir yaganmislik hissi yaymaktadir.

Her ilgi alanindaki basarisi ayri bir belgesele konu olabilecek Giovanni
Scognamillo’nun bu belgesel projesi, yapmis oldugu ¢izimler ve resimler, kendisinden yola
cikilarak hazirlanmis ¢izgi romanlar, mizah dergilerindeki karakterlerin canlandirilmasi,
oynamis oldugu Kutlug Ataman’in 1994 senesinde ¢ekmis oldugu “Karanlik Sular” filmi
eklenmesi, sOylesilerin climle climle kurgulanmasi ve son halinin siirpriz bir dogum giinii
partisi c¢ekimleriyle hazirlanmistir. Bu projenin her planinda korku c¢ergevesinin sinirlari

cizilmekte ve disarida kalan konular1 icermemektedir.

Belgesel sozcligli gilinimiiz toplumunda bir anlaticinin  yol gostermesi ile
gerceklestirilen, 6gretici yan1 agir basan ve her boliimii agiklamalarla bezenmis bir televizyon
iriinii olarak goriilmektedir. Video agirlikli ¢alisildigi icin, televizyon belgeseli ve belgesel
sinema arasindaki farkliliklar yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir. Bu iki tiiriin
birbirinden ayrilmasi i¢in gereken, sinema dilinin tam anlamiyla ortaya konulmasi ve degisik

denemeler yapilmasidir. Sinema, tlir ayrimi1 yapmaksizin, goriintiilerle hikaye olusturmaktir.
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Televizyon belgeseli ise en geng izleyicinin bile anlayabilecegi seviyede, agiklayici bir yapi

gozetmekte, ele aldig1 konuyu en ince ayrintistyla anlatmaktadir.
Sonug olarak, “Beyoglu Kontu, Giovanni Scognamillo” yliksek lisans tez projesi,

yazili rapor ve belgesel olmak {iizere iki boliimden olusmaktadir. Hedeflenen diisiince,

belgesel sinema alanina katki yapmaktir.
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OZGECMIS
28 Temmuz 1977°de Istanbul’da dogdum. Ilk, orta ve liseyi Kadikdy ilgesinde
bitirdim. 1998 yilinda Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV béliimiine
basladim. Mezun olduktan sonra ¢esitli prodiiksiyon sirketlerinde 6zellikle kurgu operatdrii
olarak calistim. 2007 yilinda Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV
béliimiine kayit oldum. 2009 yilinda Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-
TV boliimiinde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaya basladim.

Ozel ilgi alanlarim, film kurgusu, tek kare animasyon, film yapimi ve yénetimidir.

Yabanci dilim Ingilizce olup, evliyim.

Aday: Riichan Beste Cobanoglu
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