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BELGESEL FiLM
SULTANAHMET CAMIii
Tezi hazirlayan: Murat KARAHAN
OZET
Tez projesi olarak ‘SULTANAHMET CAMII** adli belgesel film gekilmistir.
Tezin igerisinde, ilk boliimde belgesel sinema tarihi, ikinci béliimiinde belgesel
sinamanin dogusu ve gelisimi, {igiincii béliimde de ‘Sultanahmet camii’’

belgesel film hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Mimar Sedefkdr Mehmet Aga tarafindan projelendirilen Sultanahmet Camii
estetik agidan diinyanin sayili eserleri arasinda yerini bulmustur.

Bu egsiz sanat yapiti belgesel film olarak ¢ekilmistir.

Anahtar s6zciikler: Sanat, estetik, diinya, tarih, eser



DOCUMENTARY FILM

BLUE MOSQUE -
Prepared by MURAT KARAHAN

ABSTRACT

As a Thesis Project the documentary film named “Blue Mosque * has been recorded.In the
thesis, in the first section “the history of documentary cinema”, in the second section “ the
birth and development of documentary cinema”,and in the third one the informations about
the documentary film “Blue Mosque” were included.

'Blue Mosque is projected by the architect Mehmet Aga Sedefkar aesthetically one of the
world's work has found.

This unique art works as a documentary film was taken.

Key words: Art, aesthetics, world, history, work
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SULTANAHMET BELGESELI BUTCESI

Gorlintii yonetmeni, 151k¢1, asistan, kurgucu, seslendirmeci ve diger giderler icin
toplamda 10.000 tl harcanoustir.



Snopsis:

Mimari ve sanatsal agidan egsiz bir giizellige sahip olan Sultanahmet Camii’ nin
her aynintis1 kayda alinarak izleyiciye arastirma belgesel film olarak
sunulmustur.



SENARYO

SULTANAHMET CAMII BELGESELI

1.d1s. Giindiiz

Camii’nin disaridan genel goriintiileri

2.dig.glindiiz
Camii’nin disaridan yakin goriintiileri
3.d15.glindiiz

Camii’nin minaresinden Istanbul manzaralan

4.dis.glindiiz
Camii’nin minaresinden Ayasofya’nin goriiniimii
5.i¢.glindiiz

Camii i¢i genel goriintiiler

6.i¢.glindiiz

Camii i¢i yakin gériintiiler
7.i¢.glindiiz

Duvarlari stisleyen ¢ini gériintilleri

8.i¢c.glindiiz

Namaz kilan insan goriintiiler



GIRIS

Genel bir tanimlamadan sonra Tiirkiye’de akademik baglamda sinema egitiminin
gegmisine bakacak olursak, dnceleri A.U.Dil-Tarih Cografya Fakiiltesi’ne bagl Tiyatro
baliimiinde ve bugiinkii Ankara Universitesi Tletisim Fakiiltesinin baslangicim olusturan
Styasal Bilgiler Fakiiltesi Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’nda (SBFBYYO) ders olarak

sinemanin okutuldugundan bahsedebiliriz.

Sinema egitiminin dogrudan yaptlmaya baglamasinin hazirliklarini Mimar Sinan
Universitesi’ne bagli Sinema-TV Enstitiisii, Anadolu Universitesi ve Ege Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi baslatmiglardir. Akabinde de hem bu iki iiniversite de, hem de Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sanat amagh sinema-TV egitimi baglatilmistir.
1983 yilinda ise, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagli olarak bir Sinema-
TV Béliimii daha kurulmustur. Bu giin ise sayis1 yirmiyi gecen Iletisim Fakiilteleri’nin
neredeyse hepsinde ve sayisi otuzlara yaklasan Giizel Sanatlar Fakiilteleri'nin dért
tanesinde sinema ve televizyon egitimi bilimsel veya sanatsal bir bazda (dolayl veya direk
olarak) verilmektedir. Sinemanin bir saﬁat dali olarak ve ayni zamanda bilimsel bir
yaklagimla ele alinmasinin egitimi, lilkemizde yaklagik yirmi beg yillik bir gegmisi geride
birakmustur.

Bugiinkii gerceve iginde Tiirkiye'de, konumuzu olusturan belgesel sinema egitimi
brang olarak degil ders olarak verilmektedir. Bu derslerin neredeyse hepsi de iletisim
Fakiiltelerinin Radyo-TV-Sinema béliimlerinde toplanmistir. Bu iiniversite ve fakiilteler
Anadolu, Ege, Galatasaray, Istanbul, Marmara, Maltepe ve Yeditepe iletisim Fakilteleridir.
Bu bir ¢eligki olarak goriilebilir. Clinkii uygulamanin 8ne ¢iktif bir egitim, 6ncelikle Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinin Sinema-TV  Bélimlerinde verilmektedir. Giizel Sanatlar
Fakiiltelerine bagh sinema sanati e3itimi veren béliimlerde, ayrica bir belgesel sinema dersi
verilmemesine kargin, egitimin i¢inde belgesel sinemanm yaklasimi genis olarak ele
alinmaktadir. Giiniimiizde Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi kredili sisteme
gectikten sonra, Fakiiltenin Sinema-TV Bolimi, belgesel sinemayt ders programina
almigtir. Ayrica &grencilerin simf gegme ve okul bitirme projelerinin neredeyse yarisini

belgesel filmler olusturmaktadir,

Belgesel sinemaya iligkin egitim, iilkemiz diginda Almanya’da Miinih Film

Akademisi’nde ve Ingiltere’de Ulusal Film Televizyon Okulu’nda, ayrica ABD’nin bazi
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okullarinda 6zellikle ayri bir kurs olarak ele alinmaktadir. Ingiltere Ulusal Film Televizyon
Okulunda sinemayla ilgili pek gok kurstan biri de belgesel yonetimi bslimiidiir. Iki yillik
egitim siiresinde, belgeseli olusturan unsurlar tizerinde durulmaktadir. Bu okulun amaci
film yapim pratifinde &grenciye ustalik kazandirmay: amaglarken, belgeselin ana
meseleleri olan estetigi ele alma, bigim ve etife sayg: gibi konular siire giden tartismalarla
degerlendirilmektedir. Bu kurs i¢inde kamera, ses, montaj teknikleri, miizik gibi konular
ogrencilerin igbirligi icinde c¢aligmalariyla kendilerine belletilmektedir. Ogrenciler,
uygulamah projelerle arastirmaci ve yapium ySnetmeni deneyimi kazanirlar. Bunlarla ilgili
hazir hale geldiklerinde, endtistriye girerek serbest olarak yapimci/yénetmen olarak
caligmaya baglayabilirler, iglerini gergeklestirerek onlari satabilirler, Okul kendileri igin
ideal &grenciyi, gigli bir sosyal duyarha sahip ve duyarlifn bireysel oykiilere
doniigtiirebilecek tutkuyla birlestiren kisiler olarak kabul etmektedir. Okulun belgesel
alanindaki dgrenci profili (g6riinlimii) genis gesitlilikte birikime (backgrounda) sahip fakat

genellikle nceki ¢aligmalan deneysel film yapimi olan 6grencilerden olugmaktadir.

Ulkemizde de oldugu gibi, Avrupa ve Amerika’da da, sinema ve TV diinyasi
oldukga cazip gorlinen bir ilgi alanini olugturmaktadir. Sinema diinyasma girmek, Berlin
Film Akademisi Miidiir Yardimcis1 Marin Martschweski’nin gegtigimiz yillarda istanbul
Goethe Enstitiisii’nde, Marmara Universitesi Sinema-TV Bé&limi ile Berlin Film
Akademisinin ortak diizenledidi toplantida belirttigi gibi olduk¢a zordur. “Gerek
konvansiyonel sinema agisindan, gerekse de belgesel sinema agisindan da sinema okullari,
sinema eBitimi almak, aym1 zamanda bu alana girebilmek igin bir tramplen
olugturmaktadir”. Tramplenin islevini yerine getirebilmesi, bu egitimi alacak dgrencilerin

bilingli bir tercihte bulunmalarina ve dogru secilmelerine de baglidir.

Tiirkiye’de sinema egitiminin yirmi bes yilh geride biraktimi daha &nce de
vurgulamigtik. Fakat bununla birlikte, heniiz belgesel film alaminda her hangi bir Giizel
Sanatlar Fakiiltesinin Sinema Béliimiinde bir Belgesel Sinema Sanat Dali veya herhangi bir
Tletisim Fakiiltesinde bir Belgesel Sinema Bilim Dali kurulmamustir. Bu yaklasim onay
gbrmeyebilir. Belgeselin, sinema iginde bir yaklagim sekli (sinemanin kendisi) oldugu,
ondan ayri bir geymis gibi ele alinmasinin gerekli olmadig ileri siiriilebilir. O halde
verilecek yamit, meveut kogullar icinde belgesel sinemayla ilgili egitimin nasil verildigi
yoniinde olmalidir. Bu giin tiniversitelerimizde belgesel sinema egitimi, kendisiyle ilgili

ders bagliklar1 altinda ele alinmaktadir. Bu baglamda ise belgeselin ortaya ¢ikisina iliskin
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kronolojik bir tarihsel yaklagimin &tesinde, diger yandan belgeseli kurmacadan ayiran
unsurlarin Gstiinde durulmaktadir. Ayrica, belgeseli olugturma agisindan rehber unsurlarin
teknik ve igerik olarak tanimlamalari yapilir. Teknik agidan bakildiginda, kamera ve 151k,
ses ve miizik kullammi iizerinde durulur. Bu asamada bu Ogelerin estetik baglamda
yarattig1 etkiden ziyade, bir belgesel filmi olugturma agisindan dogru kullamlmalarina
iligkin ydntemlerden bahsedilebilir. Bu siiregteki en Snemli dezavantajlardan biri, bazi
iiniversitelerimizdeki yetersiz donanim ve gogundaki uygulama eksikliginden kaynaklanir.
O halde soyle bir yargida bulunmak sanirim ¢ok yanlis olmayacaktir. Ulkemiz
tiniversitelerinde belgesel sinema egitimi haftada iki veya ii¢ saatlik derslerle genel olarak
teorik diizeyde yapilmaktadir. Difer yandan belgeselin en 6nemli asamalarindan olan
aragtirma siirecinden bahsedilmektedir. Ama uygulama eksikligi bence belgeselin en
Snemli agamalarindan olan gézlem asamasinin yerlesmesine katkida bulunamaz. Siiphesiz
bir film yapitinin ilk agamasi1 yazili bir tekstir. Tekst belgesel film igin de gereklidir. Ama
kurmaca bir filmdeki gibi belirleyici olmayabilir. O halde belgesel film i¢in 6nemli olan
siiregler, arastirma ve gozlem (yasant: paylasimi)dir. $6z konusu iki asamada, zahmetli ve

duruma gore daha fazla para harcamay1 gerektirmektedir.

Aragtirma yapmaya daha az yatkin olan giiniimiiz 6grenci kusaginda, son birkag
yildir ara sinuf projesi ve diploma projesi olarak giderek belgeselden uzaklagma egilimi
belirmektedir. Hatta daha trajik olan bir sey ise, kayda deger bir proje olusturamayan baz:
dgrencilerin belgesel sinemay! proje olarak segmeleridir. Siiphesiz sonugta oldukca
yetersiz, derdini anlatamayan ve gereksiz yere uzamis pek ¢ok “belge film” ortaya
¢tkmaktadir. Eger Universitelerimizin Sinema-TV béliimlerinin gelecekte belgesel sinema
yapmaya istekli ve yetenekli kisileri yetistirmede bir kaynak oldugunu diistiniiyorsak, o
zaman belgesel sinema egitimine daha 8nem vermeliyiz; en azindan bir brang egitimi
olarak da siirdiirilmesi y&niinde adimlari atmaliyrz. Ciinkii belgesel sinema bir toplumun
bellegi, bu giinden yarina nelerin kaldifinin da envanteridir. Belgesel film toplumun
bilingaltidir; ortak hafizamizdir. Bu gergevede bence dnemli olan diger bir nokta ise,
belgesel sinema egitimini sadece iiniversitelerin egitimi i¢inde diisiinmekten &te, orta
6gretim kurumlarinda da segmeli veya zorunlu ders olarak verilebilmesini saglamaktir.
Yazimizin basghgini olusturan belgesel sinema ile egitim bu baglamda &nemli islevler
yiiklenebilir. Yetismekte olan geng nesillere gérsel ve isitsel algilamanin giiciinii kullanarak

pek ¢ok yararh alanda bilgiler aktarilabilir.
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Belgesel sinemayla ilgili yapilan toplantilara ¢agrilan belgesel film temsilcileri,
genellikle kendilerinin de kabul ettigi gibi toplantilari aglama duvarina déniistiirmektedir.
Giinlimiizde belgesel sinemanmn yeterince ilgi gbrmedigi, ciliz desteklerle programlardan
kaldinlmadig, en seyredilmeyecek saatlere konuldufu bir gergektir. Hatta belgesel
yapimcisi Sayin Nebil Ozgentiirk bir paneldeki konusmasinda, artik TV oskarlan gibi 8diil

seremonilerinde bile belgeselin kategori digi kaldigindan bahsetmigtir.

Bu olusum bir bakima dogal goriinmektedir. Ciinkil giiniimiiz diinyasina hakim olan
yeni diinya diizeni ve kiiresellegme gibi kavramlar ulus devletlerin egemenligine son

verirken ¢ok uluslu sirketlerin egemenliginin yiikselmesine katki olusturmaktadir.

Yakin ge¢miste Fransa Cumhurbagkant Jacques Chirac, iilkesinin bir dzel girketi
helikopter ihalesinden diglaninca, iilkemize yapacagy resmi ziyareti ertelemistir. Artik
diinya lilkelerinin vatandaglari, eglendirilirken egitilecek, bilgi de verilecek kisiler olarak
degil, sadece eglendirilerek titketimi hizlandiracak miigteriler olarak algilanmaktadir sanki.
Miigteri kavraminin yerlestigi ortamda, idealist yaklagimlarin yerini ticari yaklasimlar
almaktadir. Ulkeler arasindaki iligkilerde dnceligin gikar zeminine oturdugu gibi, devlet ve
vatandag arasindaki iligki de egitimi, kaliteyi arttirmak, bilgiyi iiretmekten 6te; ¢ikar zemini

lizerine oturmaya baslamig gériinmektedir.

Bayle bir déniisiimiin devlet-vatandas iliskisinde ortaya ¢ikmasi ise kabul edilebilir
degildir. Ulkemizin gegmisi ¢ok eski olmayan &zel televizyon kanallar da, izleyicisiyle
oncelikle bir miigteri iligkisi kurmayi tercih etmislerdir. Buna da kolay bir payanda
bulmuglardir: izleyicinin tercihi. Gerekgeleri ise, yagamak i¢in sadece reklam gelirlerine bel
baglamak zorundayiz seklindedir. Belki bu alana milyonlarca dolar yatirarak girenler
agisindan baktigimzda hak da verebilirsiniz. Ama gazetecilik, goriintiilii gazetecilik,
glinitmiiziin moda deyisiyle “medya”, islevini yerine getirirken kamuya karsi sorumluluk
tasimak durumundadir. “Bu sorumlulugun™ salt promosyon (6zendirme) {iriinlerini satmayi
icermedigini  diisiiniyorum. Bizimki gibi toplumlarda medyanin, bir toplumu
bi¢imlendirmeye ve o toplumun “gelecegini” yaratmaya katkisi, daha giiglil gorilnmektedir.
Dolayisiyla medyanin, kolektif bir etik ve estetik anlayigin yerlesmesinde bityitk payt
oldugunu iddia etmek yanhs olmayacaktir. Bu giiciin yaklagimlari zararli bir olusum
yarattiysa, bunun etkilerini dilzeltmek ise yillarca siirebilir ( belki de diizeltilmesi olasi

olmayabilir).
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L BOLUM

A. BELGESEL SINEMA TARiHI

1. Belgesel Teriminin Anlam

Belgesel sinema, sinemanin bulunuguyla esit bir yaga sahiptir. Bu yarg: sinemanin
aym zamanda “belge-sel” olarak basladigini vurguluyor. Her ne kadar ilk ¢ekilmis belge
film goriintiileri, 5rnegin Lumieré kardeslerin Bir Bebegin Mama Yiyisi, Bir Trenin Gara
Girigi ve Lumieré Fabrikalarindan Isgilerin Cikist gibi filmlerini belgesel sinema olarak
tanimlamak zor olsa da, en azindan belgesel sinemantn temel malzemeleri olan belgeleri
olugtururlar. O halde 6ncelikle belgesel sinemay: tanimlamak gerekir mi? Eger sinema
sanatsa ve belgesel sinema da bu sanatin diinya ¢apinda kabul géren &nemli bir tiiriini
olusturuyorsa, Ingiliz Belge Film Okulunun kurucusu John Grierson’un tanimr bu igi
layikiyla yerine getiriyor: “gercegin yaratici bir gekilde yorumu”. O halde belgesel
sinemantn anahtar sdzciikleri gergek ve yaraticihktr. Bu kavramlari sarmalayan diger iki
alt bashk ise etik ve estetik; yani gergege ne kadar dojru olarak yaklagilacak ve gergek ne
kadar etkili olacak gekilde islenecektir. Bu kavramlara noktay: koyan ise yorum, yani

mesajdir.

1930°larm baginda sinema sanatinda yepyeni bir terim sayginlik kazanmaya baslads:

“Documentry Film” ya da “Belgesel Film.”

Bu terim genellikle, Ingiliz John Grierson’un adiyla birlikte amiliyordu. Aslinda bu

terim pek yeni sayilmazdi. Fransizlar documentaire terimini gezi filmleri i¢in kullaniyordu.

2. Tarihge

Grierson 1926 Subati’nda New York Sun’da yayinladig bir elestirisinde bu terimi o
gline kadar ﬁllsllagclcndcn ¢ok degisik bir anlamda kullandi. Grierson, Robert Flaherty’nin
Giiney Denizleri’nde ¢ektigi Moana filmini degerlendirirken §8yle diyordu: “Polonezyali

bir gencin gilinliik yasamindaki olaylarin gérsel bir anlatim: olarak bu filmin belgesel degeri



14

vardir.” Flaherty’nin filmi i¢in kullanilan “belgesel” sifatimn o sirada bu yaziyl
okuyanlarca nasil anlagildigint bugiin igin kestirmek olanaksiz. Grierson daha sonra bu
terimi “gergefin yaratici bigimde islenmesi” ya da “gergegin yaratici bigimde yeniden

yorumlanmasi1” diye tamimlads.

Yerlegik olarak kullanilan dokiimanter, belge film, ilk kez Fransizlar tarafindan,

gezi filmlerinin kargilif1 olarak kullanilmigtir. Bugiin ise, ilk anlamindan farkh bir anlamda
kullanilmaktadir.

Sonraki yillarda pek gok tartigmaya konu olan bu terim gergekte giiniimiizde bile

kesin bir tanima ulagabilmis degildir.

3. Belgesel Filmde Gergekgilik ya da Gerg¢eklik

Belgesel “Gergek yasayistan alinan herhangi bir olguyu, kendi dogal cevresi ve
akis1 i¢inde ya da buna en yakin bigimde sonradan kurulmus bezemlerde, se¢ilmis yerlerde

isleyen, gok kez belirli bir eregi yansitan filmler” olarak tamimlanabilir.

Sinemanin gergege lic temel yaklagimi vardir. Gergegi agiklama, gercedi dykiinme
ve gereegi sorusturma. Bunlarin ilkinden gergekgi bir estetik, yeryiiziinii en yalin bigimiyle,

oldugu gibi gostermeyi amaglayan bir gelenek dogmustur.

Gergege Oykiinme ise, gergekle dofrudan kurulan baglantiy1 bir yana birakip
gergek yasamin inandirict bir benzerini yansitmay: amaglar. Bu daha gok Sykiilil sinemada
rastlanan bir gergeklik anlayigi olmustur. Gercegi sorusturma da ise ulagilmak istenen,

goriinen gergegin altinda yatanin yani gergegin 6ziiniin arastirilmasidir.

Gergegi bir Sykiiniin yoriingesinde degil, gergekligin kendi dramatik gerilimi iginde
aktararak seyircisinin gergek diinyaya yeni bir gézle bakmasim saglamaya calisan belgesel
sinema, seyirciden olaylar ve Kisilerle kendini &zdeslestirmek yerine bunlan tartip

yorumlamasini bekler.

Belgesel sinema egitimi hakkinda bazi argiimanlar ileri siirilp, tartisma ortami
olugturmadan &nce, bir konuya agiklik getirmede fayda vardir. Egitim agisindan belgesel

sinemaya yaklagirken, sinema egitiminin dnceliginden bahsetmekte yaratlar olabilir. Diger
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bir deyisle belgesel sinemayi, genel anlamda sinema egitiminin disinda diiginmemek

gerekiyor.

Belgesel sinema, bilgilendirme ve egitici olma y&niinde egilimleri daha fazla igerir.
Bu egilimler Kkitlesel tiiketimi amag¢ edinmig kitle iletigim araglarinda (bu tiiketimin illa
meta tilketimi olmas: gerekmemektedir; giiniimiizde metalastirtlma hizi artan kiiltiirel
titkketim de bu tilketimin bir boyutunu olugturmaktadir) giiniimilziin yer degistirmis degerler
ortamunda sikicy, ilgi gekmeyici bulunabilir. Belgesel sinemayla, daha énce vurguladigimiz
gibi yetismekte olan kusaklarin bilgilendirilmesi yoniinde ve goriintiiniin belgelerini
kullanarak gegmisimize iliskin gelecege ydnelik dnemli bir bellek olusturabiliriz. Belleksiz
toplumlar, bellegini kaybetmis insanlara benzerler. Bu durumda béyle toplumlar ve kisiler
igin gegmis ve gelecek kavrami karigmistir. Bu anlamda belgelemek ve belgeleri gelecege
birakmak ¢ok Snemlidir. Belgesel sinema ayrica sozlii tarih yaratma iglevini de yerine
getimede ¢ok Gnemli bir aragtir. Belgesel sinemanin da kullandig bilgi elde etme
yontemlerinden biri olan sdzlii tarih, aym zamanda sanat ve bilim arasinda bir képrii
iglevini ytiklenir. Aynt zamanda, Tarih, Sosyoloji ve Antropoloji gibi ¢ok 6nemli sosyal
bilim dallari da kendi aragtirmalarinda sdzlil tarih ySnteminden faydalanmaktadirlar.
Ozellikle tarih bilimi i¢in aragtirma asamasinda bu yontemin kullanilmasi nesnellik
agisindan belirleyici, bagat giden bir ydntem degildir. Ama dier yandan sadece canl
taniklikla bilgiye ulasabilmenin zorunlu oldugu durumlar iginse bir gereklilige doniisebilir.
Sosyoloji biliminin sozlii tarih yonteminde daha ¢ok ses kaydini tercih etmesi,
Antropolojinin ise hem ses kaydi, hem de antropolojik film diyebilecegimiz gdrsel
belgeleri aragtirma stirecinde kullanmasi, gérsel bir anlatim dilinin gergege salt sanatin
penceresi agisindan yaklagmayi degil, ayni zamanda bilimin de isine yarayabilecek bir
igleve doniigmesine neden olur. Bu baglamda gene yazimizin bashiginda vurguladigimiz
belgesel sinema ile egitim kavramuinin sinirlarinin ve giiciiniin oldukga genis bir yelpezade

karsimiza gikabilecegi goriillmektedir.

4. Belgesel Filmin Nitelikleri

Belgesel film tiiriiniin dramatik gerilimini, yasamin kendi i¢indeki dramatik dgeler
olusturur. Bu Sgeler de, sinema sanatgisinin kendine 6zgili yorumlari ve bigimiyle etkintik

kazanir.
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Belgesel Film, ger¢ek yasamdan alinan herhangi bir olguyu kendi dogal ¢evresi ve
akigi iginde ya da buna en yakin bigimde sonradan kurulmus bezemler (dekorlar), secilmis

yerlerde isleyen, ¢ok kez belirli bir amaci yansitan film gesididir.

5. Belgesel Filmin Amaglar:
Belgesel filmin amaglarim kabaca séyle siralayabiliriz
1) Toplumlarin sorunlarini gézler 6niine sermek.

2) Toplumlar1 ve toplumlari olugturan kiiltilr, sanat, yagam bigimi, inanig gibi

dgeleri tamitmak.
3) Cesitli alanlardaki olay, gelisme ve ¢alismalar bildirmek.

4) Toplumsal kesim arasinda bir anlayis gelistirmek.
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II. BOLUM

A. BELGESEL SINEMANIN DOGUSU VE GELISIMi

1. Belgesel Sinemanin Dogusu

Sinemada “belgesel” diye adlandirdigimiz tiir, sinema tarihinin belli bir déneminde
belirgin bir yéntem olarak birden bire ortaya gikmamug, belli bir yapimda yeni bir bir film
kavrami olarak birdenbire dogmamugtir. Tersine, belli bir siire¢ iginde ve somut
nedenlerden &tiirii geliserek dogmustur. Bu nedenler kismen &zenci ¢abalardan, kismen

propaganda amacina hizmet etme isteminden, kismen de estetik kaygilardan olusur.

Birinci Diinya Savagi'ndan 6nce pek ¢ok iilkede sinema yalnizca kagig amacina
yonelik bir eglence diizeyinde kalmaktayd:. Kisinin usunu olup bitenlerden uzaklastirmaya
yarayan bir eglence... O siralarda yayginlasmaya baslayan haber filmleri bile “denize

indirilen gemilerden, futbol maglarindan ve sosyete diigiinlerinden” s6z ediyordu.

Birinci Diinya Savagi, insanlarda kagma isteminin yerini, icinde yasadigimiz
diinyayt tanima ve sorunlara sahip ¢ikma isteminin yer almasina neden olmustur,
Cekicinin, yeryliziinii ger¢ege en yakin bir bigimde kaydetme yeteneginin bu istemle
birlesmesi, belgesel sinemanin geligsiminde 6nemli olan etmenlerden biridir. Bunun da
tesinde, gene gekicinin kendine 6zgll nitelikleri bilimsel arastirmalar igin bu aygittan

yararlanilmasina yol agmistir,

2. Ik Onemli Ornekler

Belgesel Sinema 1920 yilimda Robert Flaherty’nin “Nanook of the North” (Kuzeyli
Nanook) adlt filmiyle baglamigtir. Bu ilk 6megi Sovyetler Birligi’'nde Dziga Vertov'un
“sinema-g6z” deneyimleri (1923), Fransa’da Cavalcanti’nin “Rien que les heures™
(Yalnizca Saatler, 1926), Almanya’da Ruttmann’in “Berlin®i (1927) ve Ingiltere’de
Grierson’in “Drifters” (Balik¢1 Tekneleri, 1929) izlemistir.
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Bu ¢aligmalar belgesel sinemada egemen olan dbrt ayn egilimin de temsilcileri

olarak alinabilirler. Bu dért egilim dogal gerccé yaklagim big¢imleriyle belirlenir.

2.a. Dogalcilar

Dogal gevre dykiilil sinemada ¢ok eskiden beri kullanilsa bile bir fon olmaktan
Steye gegememigtir. Bu, doganin en ¢ok kullantldigi Western filmlerinde bile béyledir.

Dogal gevreden temel bir gereg olarak gezi ve haber filmlerinde de yararlamldig

olsa bile, bunlar sadece belgeleme diizeyinde kalmig, dramatik bir yapiya ulasamamuistir.

Bu alanda ilk ve en 6nemli ¢aligmay1 yapan kisi Robert Flaherty’dir. O’nun Kuzeyli
Nanook (1920) ve daha sonra ¢ektigi Moana (1926) adh filmleri dogale: yaklasimi ile
dikkati geker.

Bunlar disinda, bir adada yosun toplayan dért balikginin yasammin anlatildig
“Bitmis Toprak” (1928) adli, Jean Epstein’in ¢ektigi film de siirsel bigimi ve dzglinltigiiyle
dikkati ¢eker.

2.a.1. Kuzeyli Nanook Ornegi

Robert Flaherty'nin 1922 yilinda kutuplarda cektigi bazi kaynaklarca ilk olarak
kabul géren belgesel film “Nanook of the North™ tarihi agidan Snemli ve gok tartigilan bir
¢aligmadir. Belgesel 1920°li yillarda Kuzey Kanada’'da 1ss1iz ve Kkarlarla kapli blgede
yagayan bir Eskimo ailesinin doga ile savagmi anlatir. Y8netmen Nanook ve ailesi ile
birlikte iki y1l yasamig ve onlarin yasantisini kaydetmigtir. Yonetmen filmin ¢ekimlerinin
tamamlayip evine dogru yol aldig: sirada filmler yanar ve yonetmenin 3 yillik ¢abas: heba
olur. Bunun iizerine yonetmen tekrar bir senelik bir ¢aligma yapar ve filmi yeniden
tamamlar. Filmin ikinci kez gekilisinden kisa bir sure sonra Nanook ve ailesi soguktan
donarak &liirler. Ne yazik ki bu iiziicii olay filme 8zendirme (promosyon) olarak kullanthr.
Belgesel belki de bir kurgu anlayisi tagivan ilk yapitlardan biri olmas1 agisindan da
dnemlidir. Timil dogal ortamlarda ¢ekilen belgeselde, soguk, aclik, igloolarn yapim,

kizaklar kpekler ve ulagim giigliikleri, insanin valnizligs, dogayla savasimi gok gergek bir
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dille anlatilir. Belgeseli izlerken siyah beyaz ve son derece eskimis filmin grenli ve ¢izikli
goriintiileri, kamera hareketlerindeki sadelik ve zaman zaman gdriilen kiigiik sigramalar

inandiicihia bir baska deyisle gergeklige dair izleyicide olusan "yanilsamay1™ giliglendirir.

2.a.2, Gercekgiler

Gergekgi egilim, gekici aygitin olanaklar karsisinda ¢ok etkilenen ve bu olanaklan
Fransiz yasaminin gesitli yonlerini gbriinttilemede degerlendirmek iizere kisa filmler
¢ekmekle ise baslayan Fransiz Onciilerinin (Avant-garde) calismalariyla baglamistir. Bu ilk
denemeler varsil-yoksul, kirli-temiz kargithiklan ve makinelerin tartimli hareketlerinden

Gteye gitmeyen, bir yoniiyle de sanat sanat i¢indir ditglincesinin tipik Uriinii olan filmlerdi.

Daha sonra Ingiliz Belgesel Okulu iginde etkin bir yere sahip olacak olan y&netmen
Alberto Calcavanti’nin Yalnizca Saatler (1927) adli belgeseli bu diisiincenin tipik

iirlinlerindendir.

Diger filmler; Walter Ruttmann’in “Berlin” (1927) , Joris Ivens’in “Képrii” (1928),
Ivens’in “Yagmur” (1933) filmleridir.

2.a.3. Haber Filmeileri

Belgesel sinemanin haber filmlerinden pek farkl olmadigi ileri stiritliir kimi kez. Bu
yanilgi, her iki tiirlin de dogal ve ger¢ek malzemeyi kullanmasindan kaynaklanir. Ancak

malzeme ayni bile olsa yaklasim ve yorum farklidir.

Belgesel tiiriin 6ziinde malzemenin dramatize edilmesi yatar. Belgesel tiirii
gelistiren sanatgilar 6ncelikle bilgi aktarma ya da gelecekteki aragtirmala yardimer olma
degil, gercegi yaratici bir bigimde ele alinmasiyla ilgilenmiglerdir. Oysa haberciler giincel

olaylarin en kisa siirede ve en kisa yoldan seyirciye iletilmesiyle ilgilenmislerdir.

Bu alandaki en 8nemli kigi “kino-glaz- sinema-géz” kuramiyla Dziga Vertov’dur.
Dziga Vertov kameray: bir insan gozii gibi diiglinmiiy ve onu insanin olabilecegi heryere

sokarak, goriintiiler yakalamistir. Yorumu ise kurguya birakmigtir.



20

1935 yilinda “Time” dergisinin baglattig 13 béliimlitkk “March of Time” adh

¢aliyma da, bu derginin siyasal goriisiine paralel olarak hazirlanmis galigmalardir.

2.a.4. Propagandacilar

Propagandayi, birey ya da topluluklarin belli bir gériis ya da ama¢ dogrultusunda

etkilenecek bigimde bilgilendirilmeleri diye alabiliriz.

Cesitli donemlerde tanitma, bilgilendirme, eBitme ve amaglanan dogrultuda
etkileme gorevlerini yiiklenen belgesel sinema ¢aligmalarnin hemen hepsini bu baslik
altinda toplayabiliriz. Bu yaklagimmn degisik 8meklerini Sovyetler Birligi, Almanya, Italya,
Ingiltere ve iilkemizde gorebiliriz. Bunlardan Ingiltere’de Ingiliz Belgesel Okulu’nun

belgesel sinemaya katkilar1 anilmaya degerdir.

Ingiliz Belgesel Okulu, Flaherty ve Sovyet yonetmenlerin ortaya koydugu
Grneklerden kaynaklanan, se sdgesinin de katilmasiyla daha genis olanaklar kazanan bir

belgesel akimi olarak dogmustur.

Bu akimin kurucusu ve ydnlendiricisi John Grierson’dir. 1928 yilinda gektigi
“Drifters” (Balik¢1 Tekneleri), Grierson’in ilk filmidir. Bu filmde Grierson, stildyo digina
¢ikarak dramini dogrudan dogruya yasanan gergekligin kendisinden alan bir konuyu, ringa
balikgilarmt islemistir. Bir toplumbilimci olan Grierson, kendi goriiglerini yansitabilmek
igin Flaherty’den edindigi estetik bilgileri, Eisentein ve Pudovkin tarafindan gelistirilen

senkronik yap1 ve dinamik kurgu ilkeleriyle birlestirmistir.

Olagan bir olaydan bir dram yaratma ve bunu olaganiistiiden ¢ikarilan dramin

kargisina gegirme istemi bu okulun temel diigiincesini olugturmaktaydi.

B. BELGESEL FILM TURLERI
Belgesel film tirleri nitelikleri agisindan agagidaki tiirlere ayrilmistir.

I- Bigim ve Igerik A¢isindan
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a- Haber Belgeseli
b- Gezi Belgeseli
c- Toplumsal Belgesel
d- Aragtirma Belgeseli
e- Bilimsel Belgesel
f- Tarih Belgeseli
g- Propaganda Belgeseli
h- Derleme Belgesel
11. Tarihsel Geligim Agisindan
a- Kesif Gelisim A¢isindan

b- Sinema-Géz

c- Ingiliz Belge(sel) Okulu

d- Kent Gergekligi

e- Propaganda Amagli Belgeseller
f- Tarthi

g- Savag

h- Yeni Gergekgi Akimi

i~ Cagdas Akimlar

j- Sinema Gergek

k- Ozgiir Sinema

- Dolaysiz Sinema

C. ILK TURK BELGESEL FiLMi

Ayastefanos'daki Rus Abidesinin Yikilisi, Osmanh Devleti'nin I. Diinya Savasi’na

girdigi y1l gevrilen, Tiirk sinema tarihinin bilinen ilk filmi ve senaryosudur. Osmanh
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ordusunda yedek subay olarak gdrev yapan Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914'te
¢ekilmistir. Film 150 metrelik bir belgeseldir. Filmdeki tiim olay Ayastefanos'taki
(Yesilkdy) Rus anttinin yikihisidir. Lumierre kardeslerin sinema tarihine ilk film olarak
gecen ve sinemanin dogusu kabul edilen trenin gara giriginin Tiirk versiyonudur. Filmin
higbir kopyasi giiniimiize ulagamamustir, bu yitzden filmin hi¢ var olmadigina dair siipheler

de mevcuttur.

1. Ayastefanos Anitsi ve Tarihce

Rus Amiti ¢ok kiginin zannettigi gibi Yesilkdy’de degildir. 1877-78 Osmanli-Rus
Savag: bitip Ruslar Yesilkdy'i terk ettikten ¢ok sonra, 1894 yilinda Ruslar, yeni bastan
Osmanliy1 bir bagka yaptinima siiriiklerler. 1877-1878 Savasi sirasinda 6len Rus askerleri
icin bir anit, daha dogrusu bir. Degisik yerlerden 6len Rus askerlerinin kemikler toplanacak
ve Ayastefanos’ta yan kilise, yar1 anit seklinde yapilacak bir yapida bu kemikler toplu bir
sekilde gdmiilecektir. Osmanhh bu yaptirma da boyun e@er, imzalar atihr. Florya
sirtlarinda, Senlikkdy mevkiinde 1894 yilinda anit muazzam bir tdrenle agilir. Yapinin ¢an
kulesi Ruslara &zgii sogan kubbesi seklinde yapilir. Amtin iginde ve disinda yer alan
muazzam duvar tablolarin1 yapmak iizere Car’in kendi ressamlar: Istanbul’a gelip Pera’da,

Rus Sarayi’nda 6 ay ¢ahigirlar.

I. Diinya Savagi bagladifinda ve Rusya'ya savag agildiginda 1877-1878 yenilgisinin
anisini tagiyan ve Ruslar tarafindan zorla yaptirilan bu yapit 14 Kasim 1914 tarihinde
yikildi. Yikima iligkin yazih kaynaklardan son derece gérkemli bir yapr oldugu, binanmn ig
yiiziinde savagta Olen askerlerin adlarinin iglendigi niglerin siralandig, kemiklerin
mahzenlere doldurulmus olarak korundugu, rahip ve muhafizlar i¢in 6zel hacimlerin
diizenlenmis oldugu anlagilmaktadir. Yikim, on iki kagir ayak tarafindan tagindig: belirtilen
son platforma yerlegtirilen tahrip kaliplariyla gergeklestirilmistir.

Yikimdan &nce, ¢anlar indirilmig ve Askeri Milze've gonderilmis, binadaki esya
polis miidiiriyetine teslim edilmigtir. Bunlar arasinda bilinen en &nemli parca, yapinin
piring ve altun yaldizhi maketidir. Ikona ve benzeri dini esyalar Rus rahiplere verildi.
Turk sinemasimin dogum giinii, iilkenin 1. Diinya Savagi'nin karmasasiyla bogustugu

ddneme rasthiyor. 11 Kasim'da iitke resmen savasa girdikten 3 giin sonraya...
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Cekilen ilk film, Osmanli'min 93 Harbi'nde Ruslara kars1 yenilgisinin ac1 bir hatirasi

olan Ayastefanos'daki (Yesilkdy) Rus Abidesi'nin yikilisint belgeleyen film oldu.

Yesgilkdy'deki bu amitin  dinamitle havaya ugurulmasini gériintitlemek igin
Avusturyalt Sacha Messter Gesschelschaft firmasinin teknisyenleri Istanbul'a gelmisti,
Yesilkdy'deki anitin etrafinda toplanan halk arzusunu hep bir agizdan dile getirdi. "Bu

amtin yikilisini yabancilar degil bir Tiirk filme ¢cekmelidir."

Bunu da sinema tutkunu Fuat Uzkmay, hem de mucize sayilabilecek bir sekilde
yapti. Uzkinay, o giine kadar bir kez bile film ¢ekme aygitm: kullanmamusti. O, sadece

ustasi Weinberg'den projeksiyon makinesinin nasi! kullamilacagim 6grenmisti.

Ama hemen oracikta, Avusturyalt teknisyenlerden bu aleti kullanmay 63rendi. Ve
Turk sinema tarihinin ilk belgeselini gekti: Ayastefanos'taki Utang Abidesi'nin Yikilis1.
Yikim, Fuat Uzkinay adh bir yedek subay tarafindan Ayastefanos'daki Rus Abidesinin
Yikiligt adiyla filme almmigtir. 1k Tiirk aktiialite filmi olarak bilinen bu g¢ekim halen
kayiptir.

Ilk kez Nurullah Tilgen tarafindan agiklanan daha sonra da Sayin Ozén tarafindan
alint1 yapilarak geni$l'etilcn ilk Turk filmine iliskin bu belge, dogruluk derecesini kuskuya
sokacak birgok bilgi icermektedir. Titiz bir aragtirmaci oldugundan kugku duymadigimiz
Sayin Oz&n de bunu fark etmis olacak ki, bu film iizerine bir kez daha aragtirma yapma
zahmetine katlanmistir. Bu aragtirmasi sonucunda elde etfigi bilgi ise her agidan ¢ok
ilgingtir. Ozén, séziinii ettifimiz kitabinda bu arastrmasinin sonucunu dipnotu olarak s&yle
agiklamaktadir: "Bu film (yani ilk Tiirk filmi olan Ayastefanos'taki Rus Abidesiin
Yikilig1") bugiine kadar bulunamamistir. K.X. Foto-Film Merkezi'ndeki katalogda bu ad
altinda kayitl: filmin bununla hicbir ilgisi yoktur. Dikkati geken bir noktada Uzkmay'in
1953'te Foto Film Merkezi'nden heniiz emekliye ayrildig: sirada Saym Tilgen'le yaptij
konugmada bu filmin merkezde bulundugundan hi¢ s6z agmamasidir. Obiir filmlerin
resimlerini Merkez'in arsivindeki kopyalarindan saglayabilmesine ragmen Uzkinay bu

filmle ilgili higbir fotograf vermemigtir."

Ashinda Osmanl iilkesinde Uzkinay’dan daha 8nce de sinema g¢ekimleri yapilmigt.
Makedonyah Yanaki Manaki ve Milton Manaki Kardegler 1911 senesinde Sultan Resat’in

Selanik ve Manastir gezilerini filme aldi. Bu filmler giiniimiize kadar da ulagmistir.
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Uzkinay’in  filminin ilk film sayilmasimn sebebi Makedonya'min bugiinkii

siirlanmiz diginda kalmasidir.

2. Osmanh Ulkesinde Ttk Sinema Gésterimleri ve Cekimleri

Osmanh Imparatorlugu sinemayla 1896°da gosterime baslayan Fransa’dan hemen
sonra tanistt. Lumiere Kardesler’in bir kameramami 1896’da Istanbul’a gelersk
Bogazigi’nde ¢ekimler yapti. Ardindan Izmir, Hayfa, Kudiis ve baska schirleri goriintiiledi.
Aym yimn sonlarinda, bilet alinarak girilen ilk sinema gdsterimi yapildi. Pathe
Yapimevi‘nin temsilciligini alan Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg, o yillardaki ad:
Pera olan ve ¢ofunlukla azinliklarin yasadigi Beyoglunda, Sponeck Birahanesi’nde
sinematograf gosterileri diizenledi. Karagdz gosterileriyle meshur Direklerarast’ndaki
Feyziye Kiraathanesi de sinema gdsterilerine basladi. ilk yerlesik sinema salonu olan
Pathe’yi Weinberg Tepebasi’nda agti. Bunu Beyoglu’nda agilan Palas ve Majik sinemalar
takip etti. Feyziye Kiraathanesi de yikilarak 1914’de Milli Sinema’ya doniistit. Bu salonlar
bagkalart da izledi. Birinci Diinya Savas: 6ncesinde [zmir, Selanik gibi sehirlerde sinema
olduk¢a yayginhga kavugmustu. Sarayda ise hanedan mensuplarina &zel, sinema
gosterimleri yapiliyordu. Ilk filmlerin kisa metrajli belge filmleri ve giildiiriiler oldugu

bilinmektedir.

Birinci Diinya Savagi’nda Tiirk ordularinin baskomutani Enver Pasa, savas i¢inde
Almanya’y: ziyaret ettigi sirada Alman ordusunun bir “Ordu Film Dairesi” kurdugunu
gorlince sinemanin propaganda agisindan Snemini kavramstir. Yurda déniince de ilk isi
Tirkiye’de hemen bir Ordu Film Dairesi’nin kurulmasim: saglamak olmugtur. Ordu Film
Dairesi 6nceleri belge filmleri gekti. Bunlar savasla, bagkomutanin ve padisahm resmi ve
zel yagamlanyla ilgili filmlerdi. Kurulusun bagina Tiirkiye'de halka itk film g@isterimini
saglamig olan Sigmund Weinberg getirildi. Sonnradan siyasal diistincelerle bu gérevinden
uzaklasurildi ve yerine yardimciss olan Fuat Uzkinay geldi. Tiirk sinemasmin ilk sekiz-
dokuz yilinda az sayida film gekilmigtir. Bu filmler sonrasindaki sinema faaliyetleri de
zaten Cumhuriyet donemine girer. Enver Paga’nin direktifiyle kurulan Merkez Ordu
Sinema Dairesi disinda devletin sinemaya fazla ilgisi yoktur. Cumhurivet déneminin
baslarindan itibaren iki 5zel film sirketi 1922°de kurulan Kemal Film ile 1928’ de kurulan

Ipekgilerin film sirketi, film yapiminda ve ithalatinda uzun siire etkin olmustur.
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3. Ik Tiirk filmini giren var

Varh tartisilan 'Ayastefanos'taki Rus Abidesi'min Yikilist' adli filmi izleyen ve
akibetini bilen biri bulundu: Gafuri Akg¢akin 1914 tarihinde Fuat Uzkinay tarafindan
gekilen 'Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikihgt', Merkez Ordu Sinema Dairesi'nde
¢ahgsan Gafuri Akgakmn tarafindan izlenmis.

Tiirk sinemasinin baglangict kabul edilmesine ragmen, aslinda hic ¢ekilmedigi de
iddia edilen Fuat Uzkinay'in 'Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilist' filmini izleyen biri
nihayet ortaya ¢ikti. 1914 tarthinde ¢ekilen 'Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilist',
Merkez Ordu Sinema Dairesinde ¢alisan Gafuri Akcakin tarafindan izlenmis,
Ayhk sinema dergisi Antrakt'm son sayismnda Burcak Evren'in  kaleme aldigi
‘Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikiligt Filmini Géren Bir Tamk' baslikli yazida, Fuat
Uzkinay'la birlikte calisan Gafuri Akgakin'in filmi izledigi, Nijat Ozon'iin Fuat Uzkinay'la
ilgili yayimianan kitabina filmle ilgili notlar diigtiiit belirtiliyor. Burgak Evren, yazisinda
Akgakmn'in kitabi satir satir okudufunu yanlis bilgileri diizelttigini, eksik bilgileri de
ekledigini yaziyor. Akgakmn, kitaba filmle ilgili olarak su notu diigmils: "Yesilkdy'de ilk
¢ekilen Rus Abidesi filmi, film ¢ekme merkezine girdigim 1930'da, 150 metre civarinda

idi. Birka¢ defa kumandanlara gsterdim.'

4. Ak¢akin’m, Uzkinay'la Birlikte Calismasi

Akgakin filmin nasil kaybolduguna dair de bir tahminde bulunuyor. Akgakin kitaba
‘Bu film 1941'de Ankara'ya nakil edilirken ambalaj yapitirken iist tiste sarilmasindan 6tiri
diger arsivdeki filmlere kanigmugtir..." yaziyor. Evren yazisinda bu belgenin Akgakin'in kizi
tarafindan iletildigini belirtiyor. 1905 yilinda Akg¢akoca'da dogan Akgakin, Fuat Uzkinay'la
birlikte Merkez Ordu Sinema Dairesi ¢alisrmus. Daha sonra Foto Film Merkezi adini alan
kurumda 1970 yilina kadar hizmet verip, oradan emekli olmus. Bu tarihi belge Fuat
Uzkinay'in 'Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilist' filmini ¢ektigini ve nakil sirasinda
kayboldugunu ortaya koyuyor. Bdylece filmin ¢ekilmedigi yoniindeki saviar da bosa

¢iknug oluyor.
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IIL BOLUM

A. SULTANAHMET CAMIi

1. Istanbul Camileri icinde Sultanahmet Camii

Tiirk ve diinya kiiltiir tarihi a¢tsindan en Snemli sehirlerden biri olan Istanbul, bir
birinden muhtegem camilerle taglandirilmigtir. Tiim tarihi kentlerden biraz da bu benzersiz
siluetiyle ayrilir. Diinyanin bir bagka yerinde rastlanmasi miimkiin olmayan bu estetik
gorntliniin bir ucu tarihi yarimadaya uzanir. Yedi tepeden olusan Istanbul’un birinci tepesi
sayllan yarimadada; Topkapl Saray1 ve fethin sembolii Ayasofya ile birlikte, incecik, zarif
minareleriyle semay siisleyen Sultanahmet Camii yer alir.

Giinlimlizde yerli ve yabanci turistlerin ziyaret ettikleri yerlerin baginda gelen
Sultanahmet Camii ve kiilliyesi, Sultan 1. Ahmet tarafindan yaptirildi. i¢indeki 20 bini
agkin ¢ininin renginden &tiirii yabancilar tarafindan “Mavi Cami” olarak adlandirilan
abidevi eserin ingasina 1609 yilinda bilyiik bir torenle baglandi. Sultan Ahmed Han, hocast
Aziz Mahmut Hiidai Hazretleri ile birlikte bizzat temel kazma isinde caligts. 1616 yilinda

cami, 1619 yilinda ise kiilliyenin geri kalan kisimlan tamamlandh.

2. Mimar Sinan ve Sultanahmet Camii

Geg donem Osmanlt Mimarisi eserlerinden Sultanahmet Camii Mimar Sinan’in yapi
anlayist icinde insa edildi. Caminin yapim igin, mimarina her tiirlii kolayligin saglandig
biliniyor. Insasi titizlikle gergeklestirilen camiye gdsterilen 5nem, mimarmin ve yapilacagt
alarin se¢imi ile baslamisti. Caminin mimari, Sinan’in 5liimiinden sonra basmimarhga
getirilen Sedefkir Mehmet Aga’dir. Mehmet Aga, sadece mimari yetenege ve bilgiye sahip
biri degildir. Ayni zamanda sedefkér, ressam, sair ve miizisyen yéniiyle de tanman ¢ok
y6nlii bir sanat¢idir. Mimar olarak anilmasina ragmen isminin basina “sedefkar” sifatinin
yerlestirilmesi de bundandir. Mehmet A ga biitiin beceri ve bilgisini caminin ingas: sirasinda

tek tek ortaya koyar.
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Bu biiyilk mimar, Sultanahmet Camii’ni, Koca Sinan’m kullanmadif1 bir yere,
Ayasofya’nin tam Kargisina dikmistir. Bundan da bir Isldm eserinin bir Bizans eseriyle agik

olarak karsilastirilabilmesi diigiincesinin o dénemde egemen oldugu anlasilmaktadir.

3. Ayniksi Ozellik Sultanahmet Camii

Mimarin yapacad: esere, bulundugu alanin ditzenlenmesi igin Sultan biitiin emirleri
vermistir. Bu alanda camiye yer agmak i¢in Sokullu Mehmet Paga Sarayi, Arslanhane ve
bazi Bizans yapilarinin yiiklerle altin kargihiginda istimlak edilerek yiktinildig biliniyor.

Kareye yakin iki plandan olugan Sultanahmet Camii, ¢ok genis bir avlu ve ona es
biyiikliikte bir i¢ mekandan olusur. Cami, avlusuyla birlikte yitksek bir subasman
lizerindedir. Zeminden yiikseltilmis avluya basamaklarla ulagilir. Mimar Mehmet Aga,
caminin seviyesini yerden yiiksek tutmakla, Ayasofya kargisina yapilan binanin daha
yiksek gorlinmesini saglamistir. Ayrica, Ayasofya gevresinde duran bir insanin camiyi
nasil gérecegini de ok iyi hesaplamigtir. Sultanahmet ile Ayasofya arasinda duran bir
insan, Ayasoya’ya baktifi zaman azametli, oturakh bir kitle gériir. Sultanahmet Camii’ne
baktifindaysa harim, avlu kesimi ve minareleriyle panoramik zarif bir siluetle karsilasir.

Ayasofya’ya zarif bir naziredir Sultanahmet. ..

4. Yapisal Acidan Sultanahmet Camii

Killiyenin merkezini olugturan cami, dért yarim kubbeli plin semasmin bagarili
uygulamalarindan biridir. Dort yarim kubbenin destekledigi biiyiik kubbe yaklagik 24 metre
¢apinda ve yerden 43 metre yiiksekliginde olup, 5 metre capinda dort fil ayagimin iizerine
oturur. Payelerin ¢ok iri olmasi mekan biitiinligiinii az da olsa zedelemektedir ancak bu
durum, ayni tipteki yapilarin ortak &zelligidir. Kubbe, genisligi ve yitksekligiyle seyredeni

adeta kendisine ¢eker.

5. Hattathk Agisindan Sultanahmet Camii

Kubbeyi siisleyen sureler, devrin iinli hattatlarindan Diyarbakirht Seyyid Kasim
Gubari’nin eseridir. Bu yazilar hat sanattnin en seckin ornekleri arasinda sayilr.
Sultanahmet’in i¢ mekan, kisi nerede bulunursa bulunsun, her yerden biitiin mekana hakim

bir gorilg saglayabilmektedir. Kubbeden asagi dogru mekéan gittikge yayilmaktadir. Bu
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piramidal yiikselme ve yayilma sonucunda g6z, yanlara ve yukariya dogru aym mesafelere
ulagrr. Caminin i¢ mekdm olduk¢a aydinlik ve ferahtir. Sedefkir Mchmet Aga, 151k
stizmesini kolaylagtirmak amacryla pencere ve kemerleri degisik stillerde tasarlamistir.
Yerden kubbeye kadar 5 kat halinde ve rengrenk camlarla kaph 260 yuvarlak kemerli

pencere camiyi 1sikla donatir,

6. Istk Agisindan Sultanahmet Camii

Caminin her bir kbsesine kendi i¢ diinyasindan bir seyler biraktig1 sdylenen Mimar
Mehmet Aga, aydinlatma konusunda tesadiife yer birakmayarak bu konuda da biitiin
hiinerini gdstermigtir. Isigin, duvarlar: stisleyen renkli ginilere yansimasim hesap ederek,
pencere camlarini da buna uygun olarak renklendirir. Cinilerin iistiinde kalan kisimlan ve

kubbe iglerini ise boyatir,

7. Ciniler ve Siislemeler A¢isindan Sultanahmet Camii

Sultanahmet Camii, ¢inileri agisindan da oldukg¢a zengindir. Cesitlilik bakimindan
diger butiin camilerden stiindiir. 50°den fazla muhtelif desende 21 bin giniyle tam bir
hazinedir. Beyaz zemin iizerine cesitli renklerle meydana getirilen panolardaki selviler,
laleler, siimbitiller, giiller, nar ¢icekleri, iziim salkimlari, caminin dis mimarisindeki estetik
ve zarafeti igeri tagir. Galeri bigimindeki tist mahfelin duvarlarint kaplayan ginilerin rengi
mavi tondadir. Yabancilarin, camiyi Mavi Cami olarak adlandirmalar1 bundan kaynaklanar.

Cinilerin yani sira kalem igi siislemeler, sedef kakmalh mermer minber, islemeli
mermer mihrap, sedef kakmali ahgap kap, pencere kapaklari ve kubbeye asilan devekusu
yumurtalari, Sultanahmet Camii’nin gérillmeye deger giizelliklerindendir.

1800°li yillarda yapilan restorasyonla koyu tonlara déniigtiriilen kemer ve
payelerdeki kalem isi siislemeler, 1990 yilinda yapilan son restorasyon calismasinda tekrar

orijinal agik renklerine ¢evrilmistir. Payede goriilen koyu tonlar ise &mek olarak

birakilmistir.

Caminin sol kégesinde bulunan hiinkar mahfelindeki mozaik ve yesim 1234567890
siislemeli mihrap, sedefli kapy, tiirkuaz tizerine altin yaldizla yazili giniler baska bir yerde
gorillemez. Hiinkdr mahfelinin pencereleri tizerindeki camgébegi ginilerin giizelligi, tam
bir sadelik ve zevkle islenmis olan mihrap taci, mihrabin iki kdsesinde koyu yesil fon

lizerindeki yaldizli kabartma ¢igekler, camideki siisleme {istinliiglinii son smrma
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erigtirmektedir. Hinkar mahfelinin altinda kalan tavan siislemeleri de biiyiik bir estetigin

iirtindidiir,

8. Minareleri ve Sadirvanlar A¢isindan Sultanahmet Camii

Sultanahmet Camii’ni emsallerinden ayiran en dnemli &zelligi ise minareleridir.
Istanbul’daki tek alt minareli camidir. Bu minarelerden dérdii cami gdvdesine bitisik ve li¢
serefeli, diger iki minaresi ise avlunun k&selerinde olup iki serefelidir. Minarelerin toplam
serefe sayist 16’dir. Bu da Sultan 1. Ahmet’in, Osmanli Imparatorlugu’nun 16. padisahi
olmasina isaret eder. Kurgunla kapli kubbe ve minarelerin alemleri alti kaplamali bakirdan
yapilmgtir.

Sadirvan avlusu 26 granit mermer siituna oturtulmus 30 kubbe ile gevrilidir.
Mermer dosemeli ve ¢epegevre revakli bu genis avlunun ortasinda alti mermer siitunly
sadirvan, sahanin azametini gosterir. Bu arada, Sultanahmet Camii en fazla mermer
kullanilan Osmanl eseridir.

I¢ avluya biri cepheden, ikisi yandan olmak iizere her biri merdivenli ii¢ kapidan
girilir. Bu kapilarla dis avlunun ciimle kapisi, o zamana kadar benzeri gérillmemis bronz
kapilardir ve bagka yerlerden getirildigi konusundaki iddialar tamamen yanlistir. Ciinki
Istanbul’da yapilmislardir.

Sedefkir Mehmet Aga’nin biltlin hiinerlerini gdstererek insa ettigi Sultanahmet
Camii tek bir yapidan ibaret degildir. Istanbul’un en biiyiik yap1 komplekslerinden biri olan
kiilliye; cami, medreseler, hiinkar kasri, arasta, ditkkanlar, hamam, ¢esme, sebiller, tiirbe,
darilggifa, sibyan mektebi, imarethane ve kiralik odalardan olusmaktaydi. Ancak bu
vapilarin bir kismi giiniimiize ulagamamustir.

Glinlimiize ulasanlann biiylik bir boliimii ise artik amaci disinda kullamilmaktadir.
Hiinkdr kasrinda oldugu gibi... Padigahin namaz &ncesi veya sonrasinda istirahat
edebilecegi bir yer olarak tasarlanan bu bina, bir cami etrafinda yapilan ilk sultan kasridir.
Kiilliyenin dig avlusunda yer alan bu yapi, bugiin Hali Miizesi olarak kullaniimaktadir.

Kiilliyenin kuzeydogu kdsesindeki tiirbede caminin bénisi Sultan 1. Ahmet, esi
Kd&sem Sultan, ogullar: Sultan 2. Osman ve Sultan 4. Murat ile bazi torunlari medfundur.

Turbenin yakininda ise medrese yer alir. Bu medrese giiniimiizde Bagbakanlik Arsiv

Deposu olarak kullaniimaktadir. Dis avlu duvarina bitigik olarak sibyan mektebi yer alur.,
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Killiyenin kible yoniindeki en ug yapist arastadir. 1912 yangminda bir kismm yok
olan arastanin bir bsliimii Mozaik Miizesi, geri kalam ise turistik esya satan diikkanlar
olarak kullanilmaktadir.

Darligsifa ve imaret camiden uzakta yapimistir. 1894 depreminde hasar gériince
tekrar insa edilen bu binalar, giinlimiizde Marmara Universitesi Rektorliigii olarak

kullamilmaktadir.

9. Yapim-Ingaat Agisindan Sultanahmet Camii

Dindarhg@ ve insanlara merhameti ile taminan Sultan Ahmet Han, caminin
yapiminda hocas1 Aziz Mahmut Hiidai ile birlikte bizzat kazma ve temel isinde galigir.
Rivayete gore kizi, bir giin babasini cennette ¢ok ihtisamli bir mekinda goriir. Babasina
hangi ameliyle boyle giizel mertebeye vésil olduunu sordugunda, Sultan Amet Han;
“Kizim, bu camiyi yaptiritken sirtimda tas tagidim. Bu makami elde etmemin sebebi
budur” der. Bir bagka rivayete gére de; 1609 yilinda caminin temel atma tdrenine katilan
Aziz Mahmut Hiidai Hazretleri, 1616 yilinda tamamlanan caminin agihs tdreninde de
bulunmak ister. Caminin agilacagi giin bogazda dalgalar ¢ok yiiksektir. Kimse karsidan
karglya gegmeye cesaret edemez. Ancak o 234567 bogazi bir kayikla kolaylikla gecer.
Clinkti dalgalar ona vol agmstir.

Yapim bedelinin 1 milyon 510 bin altin oldugu sdylenen Sultanahmet Camii’ni
yaptiran padigah da, miihriinli basan mimar da egsiz bir eser ortaya koyma amaciyla yola
¢tkmisti. Yaklagik dort asirdir dimdik ayakta duran ve adindan her zaman 6vgiiyle séz
edilen bu anit eser, Istanbul’un benzersiz siluetine ve manevi iklimine katkida bulunmaya

devam ediyor.
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OZGECMIS

01.01.1977 tarihinde Agr’da dogdu.10 ¢ocuklu bir ailenin 7. gocugudur. ilk,
orta, lise ve {iniversite egitimini istanbul’da tamamlad..

Meslege ilk olarak kanal d televizyonunda bagladi. Kanal d, tgrt, star TV, ntv
cnbc-e gibi televizyonlarda kameraman, kamera sefi ve son olarakta
canliyayin yénetmenligi yapmustir. Evli ve bir gocugu vardir

2
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