T.C
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

USTAYA SAYGI
YUSUF KURCENLI SINEMASI

YUKSEK LISANS TEZI

HAZIRLAYAN
YILDIZ BAKOGLU

ISTANBUL 2009



T.C
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

USTAYA SAYGI
YUSUF KURCENLI SINEMASI

YUKSEK LISANS TEZi

HAZIRLAYAN
YILDIZ BAKOGLU
070770021

DANISMAN
PROF. DR. OGUZ MAKAL

ISTANBUL 2009



YEMIN METNIi

Sundugum yiiksek lisans projesini; akademik ve etik ilkelere bagl
kalarak, hi¢ kimseden akademik ilkelere aykir1 yardim almaksizin kendim

hazirladigima and i¢cerim. 03/07/2009

Aday: Yildiz Bakoglu



ilksoz

Projeyi hazirlarken, ¢evremde ne ¢ok giizel insanin oldugunu gérdiim. Kendime

sansli oldugumu yineledim. Katkida bulunan herkese tesekkiir etmeliyim.

Derya- deniz bilgisiyle blyleyici, bir o kadar da mitevazi Prof. Dr. Unsal
Oskay’a, 89 yilindan beri hocam olan ve sonsuza kadar hocam kalacak Prof. Dr.
Oguz Makal’a, hep bana giiven veren ve giiven duyan Yrd. Dog¢. Onder Paker’e,
arastirmaci ve heyecaniyla etkileyici Yrd. Dog. Cengis Asiltiirk’e, sogukkanli ve
sakin yaklasimiyla Dog¢. Dr. Burak Buyan’a, beni her kosulda kabullenen Hakan
Demir’e, Nazim Kiiltir Merkezi kapilarint acan Orhan Aydin’a, basim
sikistiginda her daim ulasabildigim Burcak Evren’e, cok iyi ev sahipligi yapan
Cagrt Kinikoglu’na, yaraticiligiyla kurguyu gergeklestiren Emre Kiime’ye,
kamerasin1 kosulsuz-sartsiz veren Mustafa Temiztas’a, belgesele verdigi 1sikla
aydmlatan  Ozgiir Arik’a, etkili fotograflariyla renklendiren ~Ahmet
Danisoglu’na, bu memlekette tanimasaydim c¢ok daha zorlanacagim dostum
Vildan Koprii’ye, kameralariyla yonetmenimin her ifadesini yakalayabilen
Metin Cornik ve Cumhur Kaplan’a, tez isleyisi bilgileri icin Beste
Cobanoglu’na, tim teknik malzemeyi sunan Mezzopan Prodiiksiyon’a,
prodiiksiyon asamasinda kapisin1 sonuna kadar agan Safak Film Stiidyosu’nun
tiim personeline ve genel miidiirii Idris Ustiin’e, smirsiz anlayis1 i¢in giizel
evimin sahibi Ahmet Ulgen’e, bilgeligiyle c¢ok sey 6greten yonetmenim Yusuf
Kurgenli’ye, yasamdaki en biiyliik hazinem olan kocaman aileme ylirekten

tesekkiir ederim.

Hepiniz varolunuz.

Kadikoy — Haziran 2009



Ustay(m) a Saygr Belgesel Filmi

1947 yilinda Cayeli’nde dogdu, ¢cocuklugu burada gegti. Istanbul
Universitesi Gazetecilik Y tksek Okulu’ nu bitirdi. 1973-80 yillarinda TRT’de
prodiiktdr ve yonetmen olarak calist1. ilk drama filmlerini bu dénemde
gergeklestirdi. 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle TRT den uzaklagsmak zorunda

kaldi. TRT nin yetistirdigi en 6nemli sinemacilardan birisidir.

1983 yilinda ilk uzun metrajli filmi olan “Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” yi
yapt1. Tiirk sinemasinda O. Liitfi Akad’la baslayan, Yilmaz Giiney’le
strdiriilen, Yusuf Kurgenli, Erden Kiral, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Serif
Goren’in devredilen, giiniimiizde Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu’na bayrak teslim edilen ‘ger¢ekei’ sinemanin 6nemli
temsilcilerindendir. “ Gramafon Avrat” “Karartma Geceleri” “ Cozulmeler” gibi

filmleriyle, 1980-2000 yillarinda Tiirk sinemasinin uluslararasi basarilarinda s6z
sahibidir.

Konularii, kendi toplumunun yasadiklari sorunlarindan alan; daha ¢ok
bireylerin karar veremedikleri ve segmek zorunda birakildiklar: durumlar
olusturur. Ozel televizyon kanallarinin varligiyla, “Taslarin Sirr1” televizyon
dizisi, daha sonraysa “ Karun Hazinesi” ve “Noel Baba Hazinesi” belgesel
sinema filmleriyle, ev sahipligini yaptig1 Anadolu uygarliklarina ve tarihi
yapitlarin yagmalanmasina dikkati ¢ekmistir. Tiirkiye’de ilk dramatik belgesel

sinemasinin olusumunu saglamistir.

Belgesel; Yusuf Kurgenli’nin kendi sesli anlatimiyla, gérsel malzemeler,
filmlerinden 6rnekler ve yapilan soylesiler yoluyla sunuldu. TRT’de ¢alismaya
baslamas1 ve sinemanin ilk Urtinleri denilebilecek 35 mm dramalar cekmesi

“Asil okulum TRT oldu, ¢ok sansliydim, ilk sinema denemelerimi orada



uygulama sans1 buldum” * dedigi, on yillik TRT dénemi ve kisiliginin gelisimi

ve kulturel beslenme siireci, Turkiye nin sosyal ve ekonomik yapisiyla baglantili
olarak aktarildu.

Anahtar sozcikler; Kurcenli, sinema, film, Karartma Geceleri, Karun
Hazinesi

1Y. Kurgenli’yle Séylesi, Istanbul 29 Mayis 2009



Respecting The Master Documentary Film Summary (Abstract)

He was born in Cayeli in 1947 where he also spent his childhood. He
graduated from Istanbul University Department of Journalism. He worked as a
producer and director on the Turkish Radio and Television Corporation between
1973-80. He made his first drama films in this period. He had to leave the
Turkish Radio and Television Corporation during the 12 September 1980
military coupe. He is one of the most important movie makers that the Turkish

Radio and Television Corporation produced.

He made his first long feature film “And Recep And Zehra And Ayse” in
1983. He is one of the most important representatives of 'realist’ cinema that
started with Omer Liitfi Akad, was continued by Y1lmaz Giiney, Yusuf
Kurgenli, Serif Goren, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk and is being made today by
Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz and Yesim Ustaoglu. He brought great
international success to Turkish cinema between the years 1980-2000 with films

like “ Gramophone Women”, “Blakcout Nights®, “The Disintegration”.

He deals mostly with problems of his own people and situations where
individuals have to make choices and are reluctant to do so. After private
Television Channels were opened, he brought attention to the pillaging of
ancient structures of Anatolian civilizations, through the “ The Secrets of
Stone” television series, and later on with documentary cinemafilms like “ The
Treasure of Croesus’ and “ The Santa Claus Treasure”. He made Turkey's first

dramatic documentary.

The documentary contains Y usuf Kurcgenli's own voice as narration,
visual material, film samples and interviews. In the ten year long Turkish Radio

and Television Corporation period which he described as “My real school was



the Turkish Radio and Television Corporation. | was very lucky. | found there

my first possibilities to experiment with filming for cinema.”?

was where he developed his personality and culturally nourished himself which

also reflected Turkey's social and economical status.

Keywords: Kurcenli, Cinema, Film, Blakcout Nights, The Treasure of Croesus

Y. Kurgenli's talking, Istanbul 29 May 2009
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YUSUF KURCENLI SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

“Seksen sonrasi, yeni arayislar ve kipirdanislar iginde olan Tirk
sinemasinda adint duyurmaya baslayan yonetmenlerden biri de Yusuf
Kurgenli... 1980 oncesi televizyon yapimlartyla tamidigimiz ~ Kurgenli’nin
83’den bu yana siirdiirdigli sinema grafigiyse oldukca ilging. Sinema igin
cekilmis, ancak yalnizca televizyonda gosterilen filmleri, festivallere katilmakla
birlikte, izleyiciye bir tiirli ulasamayan filmleri ve hemen her yil bir film

yapmay1 prensip haline getiren Yusuf Kurcenli.”*

Televizyonun (TRT) yetistirdigi ilk sinema yonetmeni olan Yusuf

Kurgenli ‘sinema dncesini ve sinemaya gecisini’ s0yle anlatmaktadir;

“Televizyonun sifirdan alip yetistirdigi, daha sonraysa sinemaya gegen
elemanlar ve ozellikle yonetmen, diger lilkelerde sik goriillen bir olgudur.
Tiirkiye’de bunun ilk 6rnegi benim. Gazetecilik Yiiksek Okulu’nu bitirdikten
sonra TRT’de yapimci ve yonetmen olarak 1980°e kadar gorev yaptim. Fakat
bunun son ili¢ yili rahatsizliklar ve tereddiitlerle dolu... Televizyonlarin o
yillarin1 animsayanlar i¢in bu rahatsizliklar1 ve tereddutleri anlamak c¢ok
kolaydir. 12 Eyliil hareketinin ardindan istifa ederek ayrildim. Zaten

ayrilmasam da kovulacak olan 101 kisilik listede adim varmas.

! Nuri Dikeg, Cumhuriyet Dergi “ Starlar Fedakarlik Yapsmn” 23 Ekim 1988
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Serbest kaldiktan sonra, bir siire reklam yonetmenligi yaptim. Fakat ondan da
pek mutlu olamadim. Ciinkii; ger¢ek amacim ve diisiincem ‘gercekten sinema’

filmleri yaprnaktl.”2

TRT Televizyonu’na Cetin Altan’dan ‘Cemberler’, Yavuz Ozkan’dan
‘Vardiya’, Haldun Taner’den ‘Huzur Cikmazi’ , M. Sevket Esendal’dan
‘Karisinin Kocast’, Oktay Arayici’dan ‘At Gozligi’ (1978 Tv. Muhabirleri En
Iyi Film Odiilii) gibi dramalar yapnustir.

“Sinemaci olmak gibi bir istegim vardi ama televizyonda baslamasaydim
hicbir zaman sinemaci olamazdim herhalde. Ciinkii kisilik olarak, hele o
donemlerde ¢irakliktan bir seyler 6grenip sonra film yapmay: yakalayacagimi
sanmiyordum. Yani bu kadar ¢etrefil, miicadele gerektiren bir yoldan herhalde
gecemezdim. Televizyonda yanilma, bozma, yapma sansi bulabildim.
Yesilgam’in k sdiyen vermedig ibir sanstir insan dra. TRT’d e k &iit bir sey
yapsaniz diinyanin sonu olmaz. Ama Yesilcam’da yanlis bir sey yaparsaniz,
bunu toparlama, bir daha film yapma sansini bulamazsiniz. Televizyon ( o
zamanki televizyondan s0z ediyorum) bu sansi bana verdi. Benim igin gercek
bir okuldu.

Aslinda ¢ok ileriye doniik projeleri olan bir adam degilim ama bu bir
anlamda, doniip baktigim zaman, benim bir hayli sinemaya kilitlendigimi
gosteriyor. 12 Eyliil’den sonra TRT den ayrilmak durumunda kalinca; bu kez
aklimda tek bir sey vardi, o da sinama yapmaya devam etmek. Orada iy1 koti
insanlarin begendigi bazi seyleri yapmis olmam, benim piyasada sinemaci

olarak kabul edilmemi saglad1.” ®

2 Nuri Dikeg, a. g. m. , 23 Ekim 1998
¥ Hami Cagdas, Hiirriyet Gosteri Dergisi “Bir Tarih Belgeselinin Seriiveni” Haziran 1997, s; 88
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1992 yilinda 6zel televizyon kanallarinin agilmasiyla ‘Taglar Surr1” adli on
tic boliimliik televizyon dizisini gergeklestirdi. Kurgenli, bir miize midurd olan
arkadasinin ‘Taslarin Dilinden Anlayan Adam’ adli yar1 biyografik yasam
oykiisiinden yola ¢ikarak senaryolastirdigi dizi, Anadolu’daki tarihi yapitlarin
varligina dikkat ¢ekti. Kurgenli dizi i¢in sunlar1 demektedir; “ ‘Taslarin Sirr1’
arkeoloji, Anadolu’nun arkeolojik yapisi, tarih bilinci nedir, eski yapit nedir,
onlara nasil bakmaliyiz gibi biraz yurttaslik bilgisi diizeyinde bir seylere yaramis

olabilir.”

Bu yildan baslayarak cesitli televizyon kanallarina; ‘Baba Evi® (1998),
‘Merdoglu Omer Bey (1999), ‘Kursun Kalem’ (2000), ‘Gurbet Kuslar® (2008)

dizilerini gerc¢eklestirdi.

Kurgenli’ye gore; ‘televizyona dizi yapmak sevimsiz, hicbir keyfi olmayan,
cok matematiksel bir sey. Yalnizca para kazanmak amaciyla televizyona dizi
yapilabilir. Tabi ki dogru seyler yapilmak zorunda ama diinyanin en dogru isi de
olsa paraya gereksinim yoksa televizyona bir sey yapilmamasi’ taraftari.
“Eskiden televizyonda ¢alisiyor olmanin getirdigi bir kolaylik var ama orada da
dizi yapmamistim, o zaman da pek dizi yapilmiyordu zaten. TRT’de tek
boliimliik diziler yapmistim. Dizi ¢ekmek ¢ok ekonomik hesaplar1 6nde tutulan

bir is, tig-dort giinde bir dizi cekilmeli, yoksa zarara giriliyor.” Demektedir. °

Son yillarda 6zel televizyon kanallarinin ¢cogalmasiyla birlikte televizyon
dizilerinin ‘rekabet’ adi altinda doksan dakikalik neredeyse sinema filmi

stireciyle esit siirede olmasii ve giinde yirmi saatlik ¢alismay1 “ilkellik, insan

* Hami Cagdas, a. g. m. , Haziran 1997, s; 90

>Y. Kurgenli’yle Soylesi, istanbul 30 Nisan 1993



onurunun ayaklar altina alinmasi, insanlik disi1 bir cabanin {iriinii” olarak

degerlendirmektedir. 6

“Ozellikle televizyonun izleyiciyi biiyiik 6lciide, yanlis sinema estetigine
alistirdigimmi  dustinliyorum. Bunun temelinde izleyiciyle sanatsal iletisimi

olusturmak yerine, izleyiciyi tavlamak ve oyalamak yatmaktadir.” ’

Yesilgamla direkt olarak iliskilerinin olmamasi nedeniyle, ancak dogru
bildigi sinemayi1 olusturabilecek bir ekip calismasi (senaryo olusumunu, filmin
cekilmesi ve pazarlanmasini olusturma) ancak 1983 yilinda s6z konusu
olabilmektedir. Filmde Recep karakterini de canlandiran oyuncu Mahmut
Cevher’in kendisine getirdigi bir gazete haberinden yola ¢ikarak , Ayse Sasa’yla
birlikte senaryolastirdigi “Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” filminin hazirliklarina
baslanmaktadir. Kurgenli,‘Iki kisinin bir ise konsantre olmasinin basli basina
itici bir giic oldugunu’ vurgulamaktadir. Kurgenli ve Sasa birlikteliginden “Ve
Recep Ve Zehra Ve Ayse”, “Olmez Agac1”, “Gramafon Avrat” filmleri
dogmaktadir. Simdiye kadar begendigi hazir bir senaryoyla karsilasmadigin
sOyleyen Kurgenli, zaten ¢ bir yonetmenin senaryoyu kendisinin yazmasinin ya
da senaryo grubunun i¢inde bulunmas1’ gerektigini savunmaktadir. ‘Y onetmenin
kurmak istedigi bir diinya var, o diinya yonetmensiz kurulamaz’ demektedir.
Kendi aralarinda bir hesap ¢ikararak bir yapim sirketi kurulmaktadir. Kimseden
ek finansman destegi olmadigindan, filmin yarida kalma olasiligi ve ayrica
pazarlama asamasinda yapimci iliskileri gerektigince kurulamadigindan vizyona
girememe sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ilk film her seyiyle Yesilcam disinda

gergeklestirilmektedir.

®Y. Kurgenli’yle Séylesi, istanbul 29 Mayis 2009

" Cumhur Okan, Yeni Diinya Dergisi “Gelisen Reklam Filmciliginden Sinemanuza Katkilar” Ocak 1986, s; 24
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Yonetmen bu stireci soyle degerlendirir; “ Bu zor bir sey degil. Ancak
pazarlama ve isletmedeki var olan hegemonya izleyiciyle iliski kuramamak s6z

konusu olabiliyor.

Biz filmi bitirdikten sonra vizyona sokacak salon bulamazken, film

Berlin’e davet edildi. Séz ettigimiz nedenlerle filmi génderemedik.” ®

Bir filmde anlatilmak istenilenin, icerige bagli olarak bastan
bi¢imlendirilmesi gerektigine inanan Kurgenli, hicbir filminin ¢ekim ve kurgu
stireciyle olusmadigimmi ; Onceden tasarlanip, gerekli ¢ozumleriyle kendi
mantigint ¢ozebilecek gorintilerin olusmasi s6z konusudur. Bu nedenle de
sonradan gerek duyulan degisikliklerin bir filmin olusumunu olumsuz olarak
degistirecegine inanmaktadir. Ayrica, 1sikta, kamerada ve miizikte triiklere
dayali anlatim1 da gereksiz gormektedir. Yaratilan digsal goriintiilerle izleyicinin
ilgisini ¢ekme yontemi de diristlik tagimamaktadir. “Gergeklestirmeye
calistigim dogal sinema anlatimi; izleyiciyi tavlayacak bir takim goriintiiler
yerine, belli bir siirecin insanimma kendi meselesine bogmadan bakan igsel

anlatimdir.” °

Filmlerinin temasii, ‘gidise miidahale edememenin i¢ diinyamizda

yarattig1 sorunlar’ olusturmaktadir.

“Yaptigim filmlerin kahramanlarina doniip baktigim zaman yasamlarinin
birbirine benzedigini sdylemem miimkiin. Insani, biraz sosyal sartlarin
olusturdugunu kabul etmemden kaynaklanan bir sey bu. Dolayisiyla baska
insanlarin ve ¢evrenin filmde belirleyici olmasi, o insani tanimanin bir yolu
bence. Kosullarla, cevresiyle... Izleyiciyle samimi bir iliski kurmaktan yanayim,
ona tuzak kurmaktan yana degilim. Ben aslinda, gilindelik yasamimda,

arkadaslarima yeteri kadar diirist olmayabilirim. Ama bir film yapmak,

& Cumhur Okan, a. g. m., Ocak 1986
%Y. Kurgenli’yle Sdylesi, istanbul 30 Nisan 1993



yasamimin en diiriist siirecidir benim i¢in. Hatta bu nedenle, bir 6zelestiri olarak

yeteri kadar etkili filmler yapmadigim diisiiniiyorum.

Bunun biraz da, filmi 1y1, dogru ve samimi kurmamdan kaynaklandigini
diisiiniiyorum. Izleyiciye tuzak kurmayi, yeterince sahici olmamayi, onu kafaya
almay1 ayip sayryorum. Dolayisiyla yaptigim filmleri izlemeye hazir insanlara
gereksinmem var. Hazir olmayan insanlarin, filmimle ¢ok kolay iliski
kuramadiklarini diistinliyorum. Yaptigim filmleri izleyen insanlar ‘bunlar Yusuf
Kurgenli’nin olabilir’ diyebilir. Ben kendi diinyami, yasama, insanlara bakigimi
yasamda da, sinemada da israrla siirdiiriyorum. Sinemam da bunun
yansimasidir. Yoksa birileriyle ya da kendi kendimle, sinema, anlatim yollari,
teknikleri, estetik tartismalar1 yapip, bir sinema anlayis1 secen ve onu uygulayan
bir insan degilim. Kendi dogamin dogrultusunda yaptigim ve en onemsedigim

sinema, benim dogami yansitiyor.

Yaptigim filmlerin kendine 6zgili bir seyi varsa, bu benim kisiligimden

kaynaklanir, estetik tercihimden degil.” *°

Cocuklugunda kana kana oyun oynadigim1 ve halen siirdiigiini
sOylemektedir. Sinemanin bir par¢a oyunla da baglantili olarak kendisine
ulastigini bildiren Kurgenli “sinema, ¢cok daha komplike, cok daha gelismis bir
oyun gibi geliyor bana. Yeni bir filme hazirlanmanin, tipki ¢ok sevdigim bir

oyuna hazirlanmak gibi kimyamda ayn1 etkiyi verdigini hissediyorum.” **

Kurgenli; 2009 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegini aldig1 ve
sponsor bulabilirse, bu yil Eylil aymmda g¢ekmeyi dustindigt, dort yildir
senaryosunu yazdigr “Sevdaya Durdu Zaman” adli bir film projesi Uzerinde
calismaktadir. Film Dogu Karadeniz’de 19. ylizyilda gecen farkli dinlere iligkin

iki geng etrafinda donemi anlatacaktir.

' Hami Cagdas, a. g . m., Haziran 1997, s; 89
" Fiisun Celik, Nokta Dergisi “Sahici Insanlarin Yonetmeni” Agustos 1996, s; 57

6



B. YUSUF KURCENLI FILMOGRAFiSi

VE RECEP VE ZEHRA VE AYSE

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli, Ayse Sasa, Mahmut Cevher
GoOruntl Yonetmeni  : Suat Kapki

M Uzik : Cem Idiz

Oyuncular : Necla Nazir, Mahmut Cevher, Pembe Mutlu,

Mesut Engin, Niliifer Aydan, Tuncer Necmioglu, Ani Ipekkaya, Meral Niron,
Hasmet Zeybek, Tanju Tuncel, Mehmet Esen, Fatih Ozses, Erol Sen, Hayri
Caner. 1983 yapimi

“Olaylar Gemlik yakinlarindaki Armutlu kasabasinda ge¢cmektedir.
Zeytincilikle ugrasan Recep (Mahmut Cevher), karis1 Zehra ( Necla Nazir), iki
cocugu, anasi, babasiyla zorlukla ge¢inip gitmektedir. Askerden donecek kardesi
Ibrahim’in (Mesut Engin), diigiin parasin1 denklestirmek i¢in kiy1 motellerinden
birinde ek is olarak ¢ay ocag isletmeye baslar. Istanbul’da liseyi bitirip girdigi
iniversite sinavlarinin sonucunu bekleyen kasabanin kizlarindan (Pembe Mutlu)
uzak akrabasi Selma ( Niliifer Aydan), hem dededen kalma topraklar1 gormek
hem de tatil gecirmek igin Istanbul’dan kasabaya gelip ¢aycilik yaptig1 motele

yerlesir.

Ayse’nin 6grenim konusundaki sorunlariyla da ilgilenen Selma, onunla
Recep’in kilavuzlugunda motor gezintileri yapar. Bu gezintiler sirasinda
Recep’le Ayse arasinda bir dostluk olusur. Babasiyla ¢ikan bir tartisma
sonucunda dayak yiyen Ayse, evden kagip motele siginir. Orada zayif bir aninda
Recep’le sevisen Ayse bekaretini yitirir. Olay duyulunca ailesi Ayse’yi
reddeder. Recep’in karisi Zehra, kocasinin hapse girmemesi i¢in Ozveride

bulunup bosanmaya razi olur ama baba evine donemez. Recep’le Ayse

7



evlenirler. Ama ikisi de pismandir. Kasabada istenmeyen kisi olurlar. Kimse

onlarla konusmaz.

Torelerin, toplumsal kosullarin ve ¢evre baskisinin etkisiyle beklenmedik
olaylarin i¢ine giren li¢ kisinin Recep, karis1 Zehra ve sevgilisi Ayse’nin
iligkilerini sergiliyor. Bir gazete haberinden yola c¢ikarak Ayse Sasa, Yusuf
Kurgenli, Mahmut Cevher’in senaryosunu yazdig1 yapimda, Zehra’yla evli olan
iki gcocuklu Recep’in yasamina Ayse adli geng kizin girigiyle alt iist olan aile
diizeni trajik bir sona dogru siiriikkleniyor. Oykiide anlatilan yeni degil, bilinen
seyler. Ancak kasaba dekorunda siradan insanlar arasinda gecen basit, sade
anlatimli filmde yerli halkin bagnazligi, kadin-erkek iliskileri, kasaba boyutu

icindeki ahlak sorunlari, yeni bir yorum ortaya koyuyor.”*?

“Gelenekler, gorenekler ve onlara ek olarak hosgoriisiizliigiin, cevre
baskisinin Oniine katip siirtiikledigi kahramanlarin, pismanlikla 6denen olaylarin

yalin bir dille anlatildig1 bir ilk ¢alismadir bu...” **

‘Tirk Sinemasinda Kadin’ (1920-1990) adli inceleme kitabinda Fetay

Soykan’in yorumu soyledir;

“Yusuf Kurgenli’nin 1983 yilinda ¢ektigi ¢ Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse’
filminde bir kiy1 kasabasinda, tatil ge¢iren yazlik¢ilarin yani sira, yerli halkin
tutumu feodal iliskiler i¢indeki bir ailenin pargalanisi ve c¢evre baskilarini
islemistir. Zehra erkegin golgesine bile razi olan bir kadindir. Universiteye
gonderilmeyen Ayse’yi kumaliga kabul etmeye hazirdir. Yeter ki kocast Recep

onlar1 terk etmesin. Ayse’yse evli bir erkekle iliski kurdugu i¢in ailesinin

serefine leke siirmiistiir ve agabeylerine goére Recep’in onunla evlenmesi
gerekmektedir. Onlar bavullarini  alip giderken Zehra kocasmi 06liimle

cezalandiracaktir.

2 Cumhuriyet Gazetesi, 28 Subat 1990 } '
B Yrd. Dog¢.Dr. Oguz Makal “Tiirk Sinema Tarihi” D.E. U. Yayinlari, [zmir 1991 s; 187
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Bir yanda kiy1 kasabasindaki yerli halk ve toreleri, 6te yanda tatil keyfi
yasayan yazlik¢ilar ve toz pembe diinyalar1 carpistirilmaktadir. Pansiyoncu
Recep’in karis1 Zehra i¢cin Erkegini kumasiyla paylagmasi neredeyse dogal bir
olgu ama kocasinin evi terk etmesi affedilmez bir hatadir, golge gibi bile olsa bir

kocast olmas1 onun i¢in yeterlidir.**
Yusuf Kurgenli’nin filmle ilgili diisiinceleriyse sunlardir;

“Sosyal ortam olarak Armutlu, filmin ¢ekim yeri olarak ¢cok uygundu.
Armutlu o swralar turizme agiliyordu. Hem gilincel hem de geleneksel iliskiler

yasaniyordu. Film bu nedenle Armutlu’da cekildi.

Recep, yasamda siiriiklenen bir insan, olaylara iradesini koyamayan ‘iki

arada bir derede bir tip’.
Zehra, Recep’ten daha tutarli. Geleneklere baglidir, bastig bir yer vardir.

Ayse, lise okumustur, kasabanin geleneksel ¢izgisi disina ¢ikmaya c¢alisan,

nereye varacagmin hesabini yapmamis ve asil giic durumda olan kisidir.”

' Fetay Soykan “Tiirk Sinemasinda Kadimn” Altindag Matbaacilik, Izmir Mart 1993 s; 106

>Y. Kurgenli’yle Soylesi, istanbul 30 Nisan 1993



OLMEZ AGACI

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo : Yusuf Kurgenli, Ayse Sasa,

Goruntt Yonetmeni  : Kenan Davutoglu

M Uizik : Cem Idiz

Oyuncular : Necla Nazir, Hakan Balamir, Cetin Oner, Erich

Romm, Sonja Good. /985 yapimi

“Kemal (Cetin Oner) on ii¢ yildir Almanya’da ¢alismaktadir. Ancak agir
is kosullar1 saghgni iyice tahrip etmistir. Is yerinde her giin is¢i ¢ikartildig1 icin
de, ne doktora goriinmek ne de rapor almayi1 diistinmektedir. Agabeyiyle ayni
evde yasayan Bahar ( Necla Nazir) komsusu ve is arkadasi Nico’yla (Hakan
Balamir) calistigi tekstil firmasina gidip gelmektedir. Nico evli olmasina karsin,
aralarinda candan bir dostluk vardir. Nico’nun esi Eleni, yillardir orada
calismakta olmalarina karsin ekonomik acidan giiclenememeleri, yasam
kosullarin kokli bir degisime ugramamsi nedeniyle ve beklentilerinin de
yerine gelemeyecegini diiglinerek esini terk edecektir. Nico’nun bu yeni

durumunda, yalnizligin1 Bahar dost¢a paylasacaktir.

Bu arada yeni komsular1 emekli is¢i Yung’la da iyi bir dostluk
kurmuslardir. Kemal ve diger Tirkler tarafindan ¢ok sevilen Nico’yla Bahar
arasindaki iliski agka doniisiir. Ancak yabanci is¢iler i¢cin giderek zorlasan ve
is¢i ¢ikarma eylemleri ¢ogalan Almanya, huzurlu bir yer olmaktan ¢ikmustir.
Kemal’in de bekledigi olmus, iyi bir is¢i oldugu icin tesekkiir edilerek isten
cikartilir. Gelecek korkusuyla Kemal’in sarsildigi an, Nico kiz kardesi Bahar’la
evlenmek icin ondan izin isteyecektir. Kemal’in gecirdigi ruhsal sarsintiyla
ofkesini Nico’dan ¢ikaracak, tekme tokat saldiracaktir. Kemal, esi, ¢ocuklar1 ve

Bahar’la bir sire dinlenmek ve 06zlem gidermek amaciyla baba ocagina
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gelecektir. Sagligi iyice bozulan Kemal’in babasi da kotiiriimdiir, gegimini
zeytincilik yaparak saglamaktadir. Kemal babasinin da tistelemesiyle artik umut
kapisi1 olan Almanya’ya donmek istemez. Bahar ve orada okuyan ogluysa

. . . o - . 16
donmek zorundadir. Ciinkii onlarin umut edecegi sey heniiz vardir...”

“Olmez Agaci, bir kag seyi birden anlatmaya ¢alisan bir film. Almanya’da
calisan yabanci is¢ilerin sorunlari, Tirk-Yunan dostlugu, Almanya’daki

istihdam sorunu ve oradaki yabanci iscilere yansimasu, bir ask dykiisi.” */

Yénetmene gore, Olmez Agact Almanya’daki Tiirk insanlarma bir bakis.
Bahar’in degisimi, ailesiyle ¢elisme noktasina gelmesi, tartismanin yapilmasi
filmde onemli olan yerler. Kurcenli, filmin senaryosunun daha iyi kurulmasi

gerektigini diisiinmektedir.

Olmez Agaci yalnizca Istanbul As Sinemasi’nda bir hafta izleyici
karsisia ¢ikmaktadir. Berlin Festivali’ne katilmakta, Tiirkiye’de hi¢bir sinema

salonunda gosterim sans1 olmamaktadir. Kurgenli’ye gore bu film 6nemlidir;

“Olmez Agaci kisaca, bir Tiirk kizmin bir Yunanl gence olan askini
anlatir. Filmin ¢ekildigi 1985 yilin1 disiintirsek, Tiirk- Yunan gerilimimin en
krizli yillarinda boyle bir film yapmak onemliydi ve belli bir misyon tasiyordu.
Fakat ilginctir ki, son yillarda kurulan ve sik¢a ortaya ¢ikan Tirk- Yunan
dostluk dernekleri, bu filmi hala gérmezden geliyor... Hem de yunan tarafindan
cagr1 ve uyarilara karsin. Burada tartigmak istedigim, filmin iyiligi kotiligi
degil, bu konuda c¢ok hassas olan aydin dostlarimizin ve hatta kose

yazarlarimizin ilgisizligi...” 18

* Dr. Oguz Makal “ Sinemada Yedinci Adam” Mars Matbaasi, [zmir Mart 1987, s; 97
' Milliyet Gazetesi Oscar Tv, 17 Mayis 1993 say1; 32 s; 31
¥ Nuri Dikeg, a. g. m., 23 Ekim 1988
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MERTOGLU OMER BEY

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli

Goruntt Yonetmeni  : Kenan Davutoglu

M Uzik : Cem Idiz

Oyuncular : Necla Nazir, Mahmut Cevher, Yaprak

Ozdemiroglu. 1986 Varlik Film

“Babasindan gordugi gibi geleneksel, muhafazakar aile yasantisini bir
yandan siirdiiriirken 6te yandan da kacamak iliskilerden geri durmayan Omer,
(Mahmut Cevher) giinlin birinde ¢ok farkli bir ¢evreye girmek zorunda kalir
ama karis1 (Necla Nazir) olmak {izere tiim ¢evresi bu durumu kabul etmeyecek,

hatta karis1 Omer’i terk edecektir.

Ilging cikis noktalariyla Yusuf Kurgenli’nin icten anlatimiyla ‘Mertoglu
Omer Bey’ televizyonun bayat Yesilgam filmlerinden farkli zengin ¢agrisimlari
olan bir film ama klasik kusurlar1 da yineliyor, yani kahramanlar kendilerini
sinematografik anlatimla degil, tiyatral diyaloglarla sunuyor; oyuncularsa yine

basmakalip davranislardan kurtulamiyor” *°

“Yusuf Kurgenli, Mertoglu Omer Bey’de, iki kadin arasinda kalmis tasra
kokenli zengin Omer Mertoglu'nun geleneksel ve modern yasam bigimleri
arasinda mutlulugu arayisinin ‘gergeklik’ duygusunu goz ardi etmeden islemis.

Genis toplumsal iliskiler ¢ergevesi i¢inde akip gidiyor.” 20

¥ Milliyet Gazetesi Oscar-Tv, 27 Subat...(y1l belirlenemedi)

20 Ali Ulvi Uyanik, Milliyet Sanat Dergisi 1 Nisan 1987, say1; 165 s; 18
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“Mertoglu Omer Bey, farkli kiiltiirlerin anlatildig1 bir film. ‘Ve Recep Ve
Zehra Ve Ayse’, ¢ Mertoglu Omer Bey’ her iki filmde metres ve kuma
olaylarina bakis anlatilir. ‘Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse’deki Zehra’nin
(Recep’in karis1) ikinci bir kadinla evlenmesini onaylamasi, hala kuma
geleneginin sirdiigliniin bir kanmitidir. Koydeki kumadir, sehirlerde metres.
Ikisinin bicimlerinde degisiklik var ama ¢ok farkli ayrimlar yok. Her iki
filmdeki kari-koca aynidir, ayn1 dogrultunun insanlaridir. Biri kdydeki, digeri

kentteki iliskiyi anlatir.” %

LY. Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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GRAMAFON AVRAT

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo : Yusuf Kurgenli, Ayse Sasa

Yapit - Sabahattin Ali

Goruntt Yonetmeni  : Kenan Davutoglu

M lzik - Arif Erkin

Oyuncular : Tiirkan Soray, Hakan Balamir, Emin And,

Glilsen Tuncer, Giizin Ozipek, Menderes Samancilar, Mehmet Akan, Seving
Pekin, kemal inci, Oktar Durukan, Ferda Ferdag, Selahattin Firat. 1987 Varlik

Film

“ 1930’larin Konya’sinin ‘oturak alemleri’nde gobek atip, sakilik yapan
isveli Cemile ( Tiirkan Soray) erkekleri birbirine diisiirdiigii icin ‘Gramafon
Avrat’ diye anilmaktadir. Oysa o bastan cikartici disilik goriinlimii altindaki
cilveli Cemile; iizgiin, acili yasamdan bikmis bir kadindir. Oturak alemlerine
giderken arabasina bindigi faytoncu Murat (Emin And) , ‘bir ¢cok erkek gibi
Gramafon’a tutkundur. Cemile ‘esrafin’ hatirli kisilerinin ‘manastir bi¢cimi’
kucagina oturmak i¢in kendisine yapilan baskilardan bezerek, yazgi birligi
yaptigi Azime Kadin’la (Giizin Ozipek) Istanbul’a go¢ etmeyi diisiinmektedir.
Oysa Efe’si tarafindan biriktirdigi paralari ¢alinan Azime Kadin, kalp krizi

gecirip oliince, Cemile iyice yikilip korunmasiz kalir.

Sik sik olay ¢ikan oturak alemlerine giderken Cemile kacirilmak istenir.
Arabaci Murat sevdigi kadimi kurtarmak ig¢in, saldirganlardan birini vurup,
hapishaneye diiser. Cemile, ugruna kendini feda eden Murat’a avukat tutup
kurtarmak i¢in her yolu denemeye baglar. Hatta kendisine Murat’1 kurtaracagina

s0z veren, yari deli karis1 Naciye’den (Seving Pekin) bikmis, esraftan
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manifaturact Ali’nin (Hakan Balamir) bu ugurda kapatmasi bile olur, oysa

Ali’nin hesab1 bagkadir.” %

“Kisacik yasamimna sigdirdigi gorkemli yapitlariyla oykiciiliigiimiizde
c1g8ir agan, yazimimiza yeni bir icerik ve degis getiren, bir¢cok yazarimizi
etkileyen Sabahattin Ali, aradan bunca yila karsin hala eskimeyen, agilamayan
bir kalem olarak duruyor. Cesitli yorelerimizdeki goézlemlerini, dinamik bir
gerceklikle ele alip ¢ile geken halki ve ¢evresini sade, yalin, ¢arpici, duyarl bir
dille yansitan Sabahattin Ali ‘Gramafon Avrat’ a I¢ Anaddu’da bir d tnemin
eglence evrenine egiliyor. Aydin- halk karsithgr icinde kasaba yasamini
sergilerken, gen¢ cumhuriyetin ¢agdas laiklik ilkelerini de topluma

benimsetmeye calistyor.” %

Sabahattin Ali’nin ‘Gramafon Avrat’ Oykiusi bir film sirketi tarafindan
satin alinmig. YOnetmen bunu bilerek filme doniistiirmeyi kabul ediyor. Devreye
Tirkan Soray giriyor, o siralar video listeleri dagitiliyor, {inlii bir oyuncunun
olmasi, filmin satilma avantajin1 beraberinde getiriyor. Tiirkan Soray’m iki yil
aradan sonra ‘doniis filmi’ olan ‘Gramafon Avrat’ta kasik calip raks ederek
Olciili  oyunculugunu asan bir kisilik c¢iziyor, Kurcenli’nin deyimiyle;
“Gramafon Avrat, Tirkan Soray’in sinemaya, oyunculuga farkli bakmaya

basladigi donemki ilk filmi.”

Sabahattin Ali’nin 0ykislindeki Cemile 15-16 yaslarindadir. Yusuf
Kurgenli, Konya’daki oturak alemlerini arastirdiginda ‘belli deneyimi gerektiren

bir is oldugu i¢in olgun bir kadinin olmasi1 gerektigi’ni diisiinmektedir;

# Turhan Giirkan, Cumhuriyet Gazetesi “Ezilen Kadinim Degismeyen Yazgis1” 8 Mayis 1993

# Cumhuriyet Gazetesi, “Sabahattin Ali Uyarlamas1” 7 Ocak 1989
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“Arastirma yapmca gen¢ kizlarim yapabilecegi bir is degil. Hatta
kadinlarm giizel olmas: bile o kadar énemli degil. Iyi dans etmek, iyi servis

yapmak belli bir deneyim gerektiriyordu.” #*

“1930 Tirkiye’sine bakmaya g¢alistim. Sabahattin Ali, Mustafa Kemal
aleyhine varsayilan bir siir nedeniyle cezaevindedir. Sabahattin Ali’yi filme
koyarak, o doneme bir bakis olusturmaya calistik. O donemde cumhuriyet
ideolojisinin topluma yayilma ¢alisma ¢abasi var. Hakan Balamir’in rol,

oykiiniin 6zii degismeden filme eklendi. Oykiide bdyle bir kisi yok.

Filmde Cemile’nin oyuncu (dans¢1) kisiligiyle, diger kisiligi arasindaki
farkin altin1 ¢izmeye calistim; ¢ilinkii oyunculugu meslek olarak yapiyordu.
Yanisira oturak alemi geleneginin bozuluyor olmasi... Oturak alemleri; yemek,
dans, miizikten olusan bir usliiptur, adabi olan bir istir. Osmanli’nin son
zamanlarinda, Cumhuriyet’in ilk yillarinda oturak alemleri sekse doniismiistiir.

Gramafon Avrat’1 gelenegi siirdiirmeye calisan bir insan olarak aldik.

Filmde onemli olan Cemile’nin sevdigi adam nedeniyle (Murat) geneleve

: : , . 25
gitmesi ve adama bakma 6zverisinde bulunmas1”

‘Gramafon Avrat’” Yusuf Kurcgenli’nin ‘duygu olarak en ¢ok sevdigi

filmi’ olma 6zelligini tagimaktadir.

Atilla Dorsay, “Kadinin Pek Degismeyen Yeri” baslhigi altinda soyle

incelemektedir Gramafon Avrat’s;

Yusuf Kurgenli’nin yeni ve dordinci filmi yeni ve guizel bir oykiden;
degisik, bireysel, insan1 hem etkileyen hem de hevesini kursaginda birakan bir

film ¢ikariyor.

Y. Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 30 Nisan 1993

%Y. Kurgenli’yle Séylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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Kurgenli, 6ncelikle temel ve kolayca diisebilecek bir tuzaga Gramafon’un
oykustinden bir tiir bol dansli, gobekli, senlikli ‘7 Kocali Hiirmiiz’” filmi yapma
tuzagini  Onliiyor. Oykiiniin icerdigi, gercekte ¢ok sinemalik malzemeyi
ayikliyor, en pitoresk olan, en kolay etki yapabilecek olani1 sanki bir yana
koyuyor. Kurcenli gercekte celiskileri olan, bunlari dordiincii filmi olmasina
kars1 hala yenememis bir yonetmen. Kimi zaman olaganiistii mizansenler
yaratabiliyor. Ornegin; kilisede Gramafon’un arabact Murat i¢cin dans etmesi
sahnesinde, yabancilastiric1 miizigin de etkisiyle siradan, erotik bir danstan alip
irak soyutluklara, tanimlama otesi duygulara dogru kanatlandiriyor...
Gramafon’un Konya’nin esraftan kadinlar1 arasindaki ‘bayginlik’ sahnesi gibi
sahneler de usta isi... Ama ayn1 Kurcenli’nin s6zgelimi, Murat’in Rifat’1 vurmasi

gibi bir anahtar sahnesi niye bir miisamere havasinda ¢ektigini gelin de anlayin!;

‘Gramafon Avrat’ erdemleri ve kusurlariyla Tiirk toplumunda kadinin,
cesitli devrimlere, reformlara, modernlesme, batililasma g¢abalarina karsin pek
degismeyen yeri tizerine ilging bir gdozlem getiriyor. Film, Kur¢enli’nin sinemasi
tizerine erdemleri ve kusurlariyla artik daha kesin b,ir yargida bulunma firsatini
da getiriyor. Filmi izlerken hep aklimdaydi, sonradan buldum aradigim s6zciigi;
Kurgenli sinemamizda deyim yerindeyse, bir minyatiir ustas1 gibi calistyor.
Filmi coskulu fir¢a darbeleriyle degil, kii¢liik dokunuslarla, binbir ayrintiyla
kiiciik boyutlarda ¢alisan bir minyatiir ressami gibi  olusturuyor...
Soyleyeceklerini algak perdeden soyliiyor... Bu, Kurgenli sinemasinin  artik
temel 6zelligi... Goriintii, miizik ve oyuncu ¢abalarini da bu niteliklere uydurmus
Kurgenli... Tirkan Soray ve Hakan Balamir bize sorarsaniz, karsilikli birer
oyunculuk gosterisi dokturlyorlar. Balamir’in irkek, kiskang, tutkulu
bakislariyla saptadigi kompozisyonu kolay kolay unutmak miimkiin degil.
Tirkan Soray’a gelince, Kur¢enli’nin yonlendirisiyle saniyorum oldukga ilging
bir kompozisyon yaratmis. Onceleri, ozellikle aynalar oniinde makyaj

bolimlerinde, birbirine kattigi erkek diinyalarindan koparttig1 firtinalardan
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habersiz, en azindan onlar1 hi¢ umursamayan ruhsuz, duygusuz bir ‘tas bebek’
kisiligi ¢iziyor Soray... Sonra film ilerledik¢e, ilerleyen yillarin binbir yeni
anlam ve zenginlik kattig1 yliziiyle bu kez i¢ alemi, duygular1 olan, kendisi i¢in

oldiiren adama, tiim yasamin1 adamay1 bilen bir kadinla karsilasiyoruz.

Bu Soray’in oyununa niianslar katiyor ger¢ci ama sonug¢ olarak
bakildiginda belki de filmin, tiim olarak bakildiginda, filmin aleyhine oluyor.
Cunkii Gramafon’un tasasiz, duygusuz tas bebek kisiliginden korii koriine asik

olan, aski i¢in yasayan kisiye gec¢iyoruz.” 2

% Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi “Kadmin Pek Degismeyen Yeri” 4 Aralik 1987
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KARARTMA GECELERI

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli

Yapit : Rifat [lgaz

GoOruntd Yonetmeni  : Colin Mounier

M Uzik : Cem Idiz

Oyuncular : Tarik Akan, Nurseli Idiz, Biilent Bilgi¢, Deniz

Kurdoglu, Omer Colakoglu, Menderes Samancilar, Erol Giinaydm, Siikrii

Tdren, Gillsen Tuncer, Necati Bilgi¢. 1990 Senar Film

“Ikinci Diinya Savasi’mn siirdiigii 1944 Istanbul’'unda yazdig: siir kitabi
toplatilan ilerici-demokrat ortaokul 6gretmeni Mustafa Ural (Tarik Akan) polis
tarafindan aranmaktadir. Hiikiimet karsit1 bir dergide miidiirliikk yapan Mustafa,
siyasal tutuklularin gotiriildiigii emniyet mudiirliigiiniin bulundugu Sansaryan
Han’da baslarina gelen iirkiitiicii olaylarini1 bildiginden teslim olacak yerde
iskence korkusuyla kacmay1 yegler ancak gizlenebilecegi yerlerde, kendisine
yardim edebilecek insanlar, polisin gozetimi altindadir. Kendisini aldatan esi
Siikran, ( Nurseli Idiz) arkadaslar1 ilhan, (Necati Bilgic) Nevzat (Gokhan Mete)
bekledigi destegi ona vermezler. Tedirginlik ve kaygi icinde durmadan yer
degistiren Mustafa, bu gerilimli kagis siirecinde ¢esitli insanlarla karsilasir, i¢

yiizlerini 6grenir. Bir stire sonra ev sahibinin ihbariyla yakalanir.

Taninmig giilmece yazarimiz Rifat Ilgaz’in gercek yasamda basindan
gecenlere dayanarak 1973’te yazdigi Ozyasamsal Ogeler iceren 0Ozgiin
romanindan 1990°da sinemaya uyarlanan ‘Karartma Geceleri’nde polisin pesine
distiigii ilerici, aydin kesimden bir 6gretmenin bu kagis siirecinde kaldigi
yerlerle, tanidigi insanlarin Oykiisii anlatiliyor. Bu oykiiyle birlikte 1940’11

yillarin tarihsel gerceklerine 1sik tutulup, savasin golgesi altindaki tek parti
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Tarkiye’sine de toplumsal ve siyasal elestiriler yoneltiliyor. Senaryosunu da
sinemaya uygun bi¢cimde son derece ustalikla olusturan Kurcenli; bu sade, yalin
anlatimli, diizeyli yapitinda, yarim yiizyil Oncesi sol dusiinceli aydinlarin
toplatildig1 baski donemini, kisiler lizerinde yarattigr olumsuz sonuglari, tarihsel
bir cerceve iginde irdeliyor. Ancak yasli kusagin animsayabildigi 1940’
yillarin, yogun baskist altinda ¢ikis yolu arayan ve ayakta durabilme ugrasi
veren aydinlarin korku ve c¢irpmislarimi yeni kusaklara tasimaya calisiyor.
‘Karartma Geceleri’ bugiin insan haklarinin tartisildig: tilkemizde, cagimizin
ayib1 ‘iskence’yi gilindeme getiren duyurusuyla ilginglesen onemli bir ‘cag’
filmi.” ?/

“1944 yilimin ortalarinda, II. Diinya Savasi’nin sona yaklastigi donemin
Tirkiye’sini, ‘bastakilerin, her iki dislinceye de sagli sollu, savas acar
goriindiikler1 bir ¢ag’in Tirkiyesi’ni yazin 0gretmeni Mustafa Ural kigisel
macerasindan yola ¢ikarak anlatan roman okurlari, kahramanin kabusuna ortak
eden gerilim dgeleri ve polisiye entrikalariyla sinema icin bicilmis kaftan. Iste
bu nedenle ii¢ yil kadar 6nce Kurgenli’nin ilgisini ¢eken roman, bir ‘dénem
film1> yapmanin getirdigi ekonomik sorunlar nedeniyle ilk kez gecen yil

senaryolastirilabildi.

Senaryonun hazirlaniginda ‘Karartma Geceleri’ nin yani sira Rifat Ilgaz’in
anilarini topladigr ‘Yokus Asagi’ adli kitaptan, donemin gazete ve dergilerinden
yararlanan yOnetmen, senaryo taslaginin olusturulmasindan sonra Rifat Ilgaz’la
bir araya geldi. Ilgaz’in senaryoya ekledigi notlarin yani sira kitapta yer almayan

bir Alman 6gretim tiyesi de filme eklendi.

27 Cumhuriyet Gazetesi, 7 Mayis 1993
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‘Karartma Geceleri’'nde Yusuf Kurgenli’yle ilk kez calisan Tarik Akan,
Mustafa Ural rolint yorumlarken olaya bakis1 geregi Rifat [lgaz’la goriismekten
kacidigini, o donemde yasanan olaylar1 yalnizca yazarin sorunu olarak degil,
toplumsal bir sorun olarak gérmesinin boyle bir kararda blyik rol oynadigini

belirtiyor.” %

“Tarik Akan, ‘Rifat Hoca c¢ok iskence gOrmiis ama bunlar1 kitabina
almamis. ‘Sis’ filminden iskenceden simgesel olarak soz edildigini, bunun da
basarisiz oldugunu soyleyen Akan, iskencenin acik ve net olarak
sahnelenmesinden yana. Peki bunun sakincasi yok mu? ‘Var tabi’ diyor.
‘Seyredilmesi tahammil edilmez bir olay seyirciyi de perdeden koparmamak,
isin dozunu 1y1 ayarlamak gerek. Ayrica bir de sansiir sorunu var.” Bu sahnelerin
cekimi Akan i¢in zor olmamus. Ciinkii 1981°de emniyette, benzer sahneler
yasanmig, zaten o giinlerde siyasi sube miidiiriine de ¢ yasadiklarimin bir giin

mutlaka filmini yapacagim’ demis.” 2

“Uzun siire Fransiz bilim adami Jacques Cousteau’nun filmlerinde
kameramanlik yapan bir siiredir reklam piyasasinda ve nitelikli yapimlarda
gorlintii yonetmeni olarak ¢alisgan Colin Mounier’in goriintii yonetmenligini

istleniyor, Feyza Zeybek’de sanat yénetmeni olarak gérev aliyor.” *°

“Filmde o doneme iliskin bolca motif kullaniliyor. Bunlardan birisi
tabutlugu ve iskence odalariyla tinlii Sansaryan Han. Han kullanilmaz durumda
oldugu i¢in Tarlabasi’ndaki eski bir Ermeni Manastiri’ndan yararlanilmis.
Askeri mahkeme i¢in Taskisla’dan, sivil sahneler i¢cin de Fener, Balat, Hisariistd,
Eyiip civarindaki evlerden yararlanilmis. Goriintii yonetmeni Colin Mounier’de

bundan ¢ok dertli. O yillarm fotograflarim gormiis ve simdiki Istanbul’u

28 Senem Deniz, Cumhuriyet Gazetesi (tarih bilinmiyor)
» Nokta Dergisi, “O Karanlikta Onlar” 25 Subat 1990 say1; 8 s; 83
% Senem Deniz, Cumhuriyet Gazetesi (tarih bilinmiyor)
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tantyamamus; ellerini iki yana acip ‘her yer asfalt, her yerde telefon anteni var.

Mekanlar ¢ok dar’ diyerek yakiniyor.” 3

Yusuf Kurgenli romani filme uyarlarken, romanla ve yazariyla olan

iligkisini soyle agiklamaktadir;

Kitab1 ilk okuyusumda orada bir sinema oldugunu gordiim ama film
yapma kivilctmi hemen ¢akmadi. Biyiikk o6lgiide Rifat Ilgaz’in kendi
yasadiklarindan yola ¢ikarak bir aydinin dykusii anlatiliyordu. Ayrica 1. Diinya
Savas1 ortaminda iceride ve disarida toplumsal sapmalar, politik durum
degerlendirmeleri vardi ama bunlar romanin orgiisii icinde degildi. Hepsi de
dogru ve katildigim saptamalardi. Ancak olay orgiisii icinde olmayislar1 ve
thmal edilemeyecek denli 6nemli olmalar1 sorun yaratiyordu. Hemen kivilcim
cakmamasmin nedeni buydu. Senaryo asamasinda yeni bir tip ekleyerek
¢Ozuldl. Rifat Bey, benim bu romani film yapma istegimi yeterince saygideger
ve giivenilir gordii. Ona gonderdigim ilk 6n senaryodan sonra birkag¢ notu oldu.
Daha sonra bir daha asil senaryoyu goriip denetlemek istemedi. Bana bir
yanilma hakk: tanidi ki, bir sey yapmak isteyen her insanin mutlaka tasimasi
gereken bir hak gercekten. Ben Karartma Geceleri’nin kurdugu diinyay1 zaten
benimsemistim. Onemli olan da bu. Sonrasi kisisel bakis farki. Hem senaryo
hem de ¢ekim asamasinda bdyle bir rahatlik i¢inde ¢alistim. Boyle bir baski

duymamak benim i¢in bir sanst1.” 32

‘Karartma Geceleri’nin kacak ogretmeni Mustafa Ural benim’ diyor Rifat
[lgaz. * Bu roman ve bu film benim, 1944 yilinda iki buguk ay siireyle polisten

kacgigimin oykistidiir.’

Karartma Geceleri’nin oOykuslyleyse yazarin 1944 yilinda yayinlanan

‘Simif” adli siir kitabiyla basliyor.

%1 Nokta Dergisi, “O Karanlikta Onlar” 25 Subat 1990 say1; 8 s; 83
2Y. Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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Bu anlamda Karartma Geceleri’nin ‘0n Kitabr’ olan ‘Sinif’, Rifat Ilgaz’in
1943 yilinda yazdigi toplumcu bir Ogretmenin duyarliliklarini  yansitan
siirlerinden olugmaktadir. Ilgaz bu siirlerinde 6grencilerin sinifsal yapisim ve
yoksullugunu okuldaki yasamindan kesitlerle verirken hemen her satirda

toplumsal ¢eliskiyi yansitir.

‘Sinif” yaymnlandiktan tam yirmi bes giin sonra toplatilir. Sugu; ‘yabanci
rejim lehine propaganda yapmak’, ‘milliyet¢ilere tas atmak’, ‘cemiyetimizin ig
ylizline tarizde bulunmak’, ‘halk, ziimre ve siniflara dil uzatmak’ kisaca Ceza

Yasast’nin 142. maddesine muhalefet etmektir.

Rifat Ilgaz o yillarda Nisantasi Erkek Ortaokulu’nda oOgretmenlik
yapmaktadir. Okuldan raporlu oldugu bir giin eve donerken komsularinin birinin
uyarist lzerine evde iki polis memurunun kendisini beklemekte oldugunu
ogrenir. Hi¢ diisiinmeksizin yolunu degistirir ve tam iki buguk ay sonra teslim
oluncaya degin durmadan kacar. Bu siire i¢inde ‘Smif’ kitabinin hesabini
vermek {izere gece gilindiiz aranir. [lgaz’in yargilanmasi tutuklu olarak yapilir ve

alt1 aya hiikiim giyer.

Rifat Ilgaz daha sonra II. Diinya Savasi’nin Tiirkiye’deki yansimalarindan
biri olan ‘Karartma Geceleri’nde siiren bu zorlu kagigin dykiisiinii hep yazmak
ister. Ancak baskict ortam 40’lardan sonra 50’li yillarda da etkisini

surdirecektir.

‘Karartma Geceleri’ ancak 1968’de yazilabilir ‘tek su¢umuz hiir insanlar
gibi konusmak, kitaplar su¢ ortagimiz’ diyen Rifat Ilgaz boylece Mustafa Ural
dramimi anlatirken okuyucu II. Diinya Savasi’nin karanliginda, aydimnlarin ve

sanat¢ilarin dramina kendi dramini ortak eder.

Rifat Ilgaz, Karartma Geceleri’ne iliskin olarak en son ‘devlet diigman1’®
sOzline icerlendigini sOyliiyor. ‘Ne demek devlete karsi olmak?’ diyor ve

ekliyor. ‘Yani ben eskiya miyim? Siyasal iktidarin karsisinda olabilirim ama
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devletin degil. Aydinin, sanat¢inin gorevi en ileri diisiince sistemine varmak,
saglam bir diisliince sistemine sahip olmaktir. Bu nedenle ben Marksist bir
yazarim, artik rahatlikla bunu sdyleyebilirim. Ama ben devlete kars1 degilim,

devlet bana kars1.’

Yazara gore her donemde iskence var, o donemde de oldugu gibi. Gece
giindliz sorgulamalari, ansizin uyandirilip hapishane degistirmeleri, koti
kosullari, Sansaryan Han’in rahatsiz edici anilarini anlatiyor ve iskenceye tabi
tutularak pencereden atilan Hasan Basri adl1 aydin bir 6gretmeni animsiyor Rifat

llgaz...

Mizah yazilari, ‘Sinif® ve ‘Devam’ adli kitaplart nedeniyle yasami
boyunca toplam olarak bes yil, bes ay, yirmi bes giin ‘mahpuslukla’
odiillendirilen Ilgaz, bugiin hapishane anilarmi giiliimseyerek Oykiilestiriyor.
Nasil yillarca pasaport alamadigini, derken bir giin, bir zamanlar 6gretmenlik
yaptigi, kulagini ¢ekip yanagini oksadigi ¢ocugun Emniyet 1. Subesi’nde muddr

olmasiyla pasaportunun ayagina kadar getirildigini anlatirken biraz da buruk...

Rifat Ilgaz son olarak ‘gercekeilik’ konusuna deginiyor. ‘Bu roman
gercekcidir’ diyor. ‘Ancak elbette ben bir romanciyim, vakaniivis degil, o
nedenle bazi1 adlar ve bazi yerler degistirilmistir. Ama ben bir ¢agin dramini
verme zorundayim. O ¢ag1 degistiremem. Aydinin, sanat¢inin gérevi de ¢aginin

sorumlulugunu tistlenmektir zaten.’

Yazar, filmin romaninin ruhuna ne Olglide sadik kaldigi
konusundaysa; ‘benim bu yapitim istedigim gibi filme yansimistir. Yusuf
Kurcenli biiyiik basar1 gostermis, ne demek, neyi anlatmak istediysem

vurgulayarak, altin ¢izerek filme gecirmistir’ diyor. *

“Karartma Geceleri; 6nemli, basarili, biling ve sevgi liriinii bir film. Yusuf

Kurcenli’nin Rifat Ilgaz’in kitabim1 okur okumaz goniil verdigi, onu iyice

¥ Anna Turay, Cumhuriyet Gazetesi “Kitaplar ‘Sug¢’ Ortagimiz” (tarih belirlenemedi)
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oziimsedigi anlasiliyor. Kurgenli, once son derece ustalikla olusturulmus
ekonomik ama doyurucu bir senaryo, sonra da klasik tiirde ama akademizme
dismeyen, kendinden emin bir sinemasal anlatimla yapita gorsel degerler
katiyor, acilimlar getiriyor. Kurgenli’nin sinemasi ne denli ilerlemig! Onun ilk
ve algakgoOnillii filmlerini izlemis, ‘Gramafon Avrat’ 1 sinemasinda bir asama
saymistik. Ama ‘Karartma Geceleri’, dogrusu hepsini asiyor. Karsimizda artik

sinemasini olusturmus, anlatimini1 saglama yaslamis bir yonetmen var.

‘Karartma Geceleri’nin giicii ve saglamhigi, her tirden kiskirticiligi
onleyen sloganlarin ardina siginmayan gozboyaciligi, cigirtkanligi iten bir
sinemay1 yeglemesinden kaynaklaniyor. Kurcenli, sanki mesajin1 bagirarak
degil, algak sesle konusarak vermeyi yeglemis. Bir ‘donem film’bu; 1940’ larin
Istanbul’u, sinirli olanaklarla ama inandirict bir bigimde verilmis. Keske bazi
sahneler biraz daha ‘kalabalik’ olabilseydi, sinemada gdsterilen belgeselin
teknik duzeyi daha iyi olabilseydi, jenerikteki goriintller (ve onlarin iizerine
diisen adlar) daha aydinlik olabilseydi... Ama ne 6nemi var? Kurgenli, bir
‘donem filmi’ yapmanin smirlarini rahatlikla asiyor. Cesitli nedenlerle i¢ ve dis
etkilerle, belli goriisler ve dis etkilerle, belli goriisler ve diisiinceler lizerinde
baski olusturmay1 yeglemis, insana karsi islenebilecek en bliyiikk ‘insanlik
suclari’ndan biri olan igskence yapmayr goéze alabilmis tiim {ilke, rejim ve
sistemleri sergiliyor, elestiriyor. Savas, sikiyonetim, {llke gilivenligi gibi
gorindrde gecerli nedenleri var bu isleri yapanlarin. Ama bu nedenler,
yapilanlar1 hicbir zaman agiklamiyor, bagislatmiyor. ‘Insanlik sugu’ niteliklerini

ortadan kaldirmiyor.

‘Karartma Geceleri’nin i¢ dengeleri ¢ok iyi kurulmus. Iskence bile filmde
yeterince, gerektigi ya da gercekte Ilgaz’in basma geldigi kadariyla var.
Yonetmen iskenceyi, baskiyr bir etkileme, izleyiciyi tavlama ogesi olarak
kullanmiyor, bu kolaylig1 da elinin tersiyle itiyor. Ve icerdigi tiim karamsarliga,

karabasan yasayan bir iilke goriinimiine karsi sevgi ve umut, filmin sonsal
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izleniminden hi¢ de eksik degil. Hele ki Kurgenli, Mustafa Ural’in (Tarik Akan)
aksak yiriyusini taklit eden c¢ocuklarin goriintiisiinii yakalayip filmine

sokabildikten sonral...

Tarik Akan bu filmle kendini asan ¢ok iyi bir oyunculuk veriyor. Diger
oyuncular ve goriinti c¢alismast da birinci simf ‘Karartma Geceler?’,

sinemamizin yliziinii agartacak bir film.” 3

“Yusuf Kurgenli, bir siyasal film, ayn1 zamanda bir ‘dénem filmi’
denemesi olan Rifat Ilgaz uyarlamasi ‘Karartma Geceleri’yle yilin ve de son
yillarin bu tiirdeki en basarili ¢alismas1 ve neredeyse kusursuz bir anlatimla

karsimiza gelen bir olgunluk sundu.” *

Yusuf Kurcenli’nin ‘Karartma Geceleri’ sinema elestirmeni Atilla Dorsay

ve elestirmenlerin ortak listesine gore 1990 yilinin en iyi filmidir.

“Karartma Geceleri, iskenceden kacan caresiz ve yoksul bir aydinin drami

degil yalnizca. Ayn1 zamanda onu ¢evreleyen, insanlar1 kusatan ortamin ykiisii.

Devletin mubhalifleri sindirmek i¢in tam bir baski politikas1 uyguladig:
donem. Bir taraftan da tam bir yoksulluk dénemidir. Insanlar ¢aya bile hasret
kalmis, ekmekler karneye baglanmis, uzaklardaki savasin tedirginligi tim
insanlar1 etkisi altina almistir. Para karsiligt muhbirlik yapanlar ¢ogalmus,
kraldan fazla kralc1 olma zihniyeti boy atip gelismistir. Devlet, demir
yumrugunu siradan, giicsliiz bireylerin istiine indirmekten, insani olani1 yok
etmekten cekinmemektedir. Filmin bir yerinde kahveyi basan polis, bir esrar
saticisini alip gotiiriirken zavalli kahveciyi de dover. Onlar disar1 ¢iktiktan sonra,
kahveci kanayan burnunu gostererek, ‘bu adamlar niye vurdu bana?’ diye sorar.
Yanit1 kahvedeki herkes bilmektedir. Onun su¢u uyanik bir muhbir vatandas

olmamak, gotiiriilen adamin esrar saticis1 bir adam oldugunu bilmemektir.

** Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi “Biling ve Sevgi Uriini” 30 Nisan 1990
% Atilla Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi “Filmler Iyi, Kosullar Koti” ( tarih belirlenemedi)
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Bu ve buna benzer ayrintilar ¢cok Karartma Geceleri’nde, ne yazik ki bu
olaylar yalmizca 1940’lh1 yillara da oOzgii degil, biraz degisiklikle halen
gindemde. Ama salt bu nedenlerden otiirli onemli bir film degil ‘Karartma
Geceleri’... En hassas toplumsal, siyasi sorunlari ‘sol igerikli melodrama’
doniistiiren muhalif duygular1 somiirmek i¢in olmadik islere kalkisan bir dizi
film gordiigiimiiz icin kestirmeden hemen sdyleyeyim, ‘Karartma Geceleri’
bOylesi ucuz numaralara basvurmuyor. Yalin, siislerden arinmis bir sinema
anlatimini tutturan Yusuf Kurgenli oncelikle basarili bir atmosfer kuruyor.
Colin Mounier’in soguk gri, mavi renklerden yararlanarak olusturdugu bir kis
Istanbul’unun i¢ mekanlara sinmis loslugun filmin tiimiine hakim tedirginlik
duygusunun altin1 ¢iziyor. Bizce bu anlamda g¢evre diizeni ve ddneme dair
ayrintilarda giizel. Ornegin; Tiirkge okunan bir sabah ezani dinliyoruz ya da
Inénii’niin kendi sesinden bir radyo konusmasini dinliyoruz. Ama Kurcenli’nin
asil basarisi oyuncu yoOnetiminde ortaya c¢ikiyor. Belli ki kaba c¢izgilerden
kacmilmus, ayrintilar calisilmis. Ornegin; kocasini aldatan kadinda Nurseli idiz,
yasli babacan mahalle polisi roliinde Erol Gilinaydin basmakalip tarzlari bir yana
birakmislar. Yalnizca onlar degil elbette, her tipte kolay olandan, tek anlam
yaratacak jestlerden mimkin oldugunca kaginilmis. Gelecege dair umut vermek
isteyen bir¢ok Tiirk filminde oldugu gibi ¢ocuk unsuru filmin finaline oldukga
elektrik ve inandiriliciliktan uzak bir bicimde yerlestirilmis. Yaninda onu taklit
ederek yiirliyen ¢ocuklara baktiktan sonra Tarik Akan’in yiiziinde beliren o

umutlu giiliimseyis olmasa film bence daha giizel bitebilirdi.

‘Karartma Geceleri’ aslinda izleyiciyi hemen kendine baglayabilecek bir
dramatik yapiya sahip degil. Mustafa Ural’in kagmaya baslamasindan sonra
film, yalmizca kagis ekseninde gelisip, sliriiyor. Kacak olmanin gerilimi de
sinemasal olarak ¢ok fazla abartilmiyor, bu nedenle alisilageldik bir olay orgiisii
yok. Olaylardan ¢ok iliskiler,insanlar 6n plana c¢ikiyor. Ama filme portreler

galerisi demek de miimkiin degil, hi¢ biri lizerinde derinlesilmiyor. Yalnizca
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toplumsal baski doneminin kisiler Ozelinde yarattigi sonuglar iizerinde

duruluyor.

Ornegin; yash mahalle kahvecisi, Mustafa Ural’in kagak olmasini pek
umursamiyor da, gen¢ c¢irak resmi devlet goriisiinii aynen yineliyor;
‘Ogretmenlerde boyle yaparsa vatani kime teslim edecegiz?’ gibisinden bir
seyler diyor. Polisle ¢alisarak para kazanan muhbir ‘arkadasiz’ diyerek Mustafa
Ural’1 ihbar etmiyor ama isgiizar ev sahibi ihbar gorevini titizlikle yerine
getiriyor. Giivendigi karis1 ona bekledigi destegi vermezken, ev sahibinin kizi
ona yardim ediyor. Yani bu kagis donemi Mustafa Ural i¢in insanlar1 tantmanin

tatsiz ama kesin sonug veren bir yolu olup ¢ikiyor.

Yusuf Kurgenli temel malzeme olarak neyi segtigini ¢ok iyi biliyor ve bu
nedenle bazi yerli filmlerde oldugu gibi seanslar arasinda dramatiirjik

kopukluklar hissetmiyorsunuz.

Tim film boyunca iizerine zor bir yiik almis Tarik Akan bu yiikiin
altindan kalkabiliyor. Ne var ki giic ekonomik kosullar nedeniyle pek saglikli bir
insan olmayan Mustafa Ural’in fiziksel giigsiizliigii gorsel olarak ortaya

ctkamiyor. Bu da Akan’in sugu degil elbette!

‘Karartma Geceleri’ Yusuf Kurgenli sinemasmin en 6nemli mihenk
taslarindan birisi bence. Tiirk sinemasinda Omer Liitfi Akad ekoliiniin kendine
0zgu temsilcisi olan Kurgenli, algakgoniillii projeleri ve yalin sinemasiyla

starlagsmamuis, hep ithmal edilmis bir yonetmen.

Oysa her filminde belirli bir tarihsel ¢er¢eve icinde bireylerle ugrasan,
onlarin kisisel sorunlarini belirli bir toplumsal baza oturtmaya calisan bir
sinemaci. Filmleri dikkatlice izlenirse tematik ve bicimsel bir sireklilikte

gortliyor. Son filmi de kendi filmografisi icinde stirekliligi dnemli bir kanit.” *

% Mehmet Agar, Beyazperde Dergisi “Karartma Geceleri” Mayis 1990, say1; 17 s; 36
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Yurt disinda birgok festivallerde Tirkiye’yi temsil eden ‘Karartma

Geceleri’ yurt iginde de bir ¢cok 6diil kazanmustir;
1990 Nejat Eczacibas1 Vakfi yilin En lyi Tiirk Filmi
1990 9. Uluslararasi Istanbul Film Festivali En lyi Tiirk Filmi
1990 Yunus Nadi En lyi Film Odiilii
27. Antalya Film Festivali En Iyi Ikinci Film

27. Antalya Film Festivali En Iyi Y6netmen Odiilii’nii Yusuf Kurcenli
Halit Refig’le (Karilar Kogusu) paylasmaktadir. 1969-1973 yillar1 arasinda
‘Adana Altin Koza Film Festivali’ besinci kez yapilmistir. On dokuz yil sonra
14-15 Eyliil tarihleri arasinda altincis1 diizenlenen festivalde En Iyi Film
Odiilii’nii ‘Karartma Geceleri’; Yusuf Kurcenli’de, Tun¢ Basaran’la En lyi
Yénetmen Odiiliinii kazanmustir. Tarik Akan 27. Antalya Film Festivali’nde
‘Karartma Geceleri’yle En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’nii, yine aym filmle, 6.
Adana Altin Koza Film Festivali'nde de En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’nii

almaktadir.

27. Antalya Film Festivali’nde Yusuf Kurcenli ‘Karartma Geceleri’yle,
Halit Refig ‘Karilar Kogusu’ filmindeki basarilar1 nedeniyle ‘En Iyi Yénetmen’
odiiliinii paylagmaktadirlar. Halit Refig bu paylasimdaki diisiincelerini soyle
aciklamaktadir;

“Ikisi de aym1 donemde yola ¢ikan filmler gibi géoriiliiyor. Ikisi de bir
yazarin otobiyografik kitaplarindan hareket etmis. Ancak tutumlari, tavirlari
itibariyle olduk¢a farkli filmler. Ben ‘Karilar Kogusu’nu yaparken amacim bu
filmle 1940’lar1 anlatmak degildi. Amacim Kemal Tahir’i anlatabilmekti. Cikis
noktam yazarin kendi kisiligi oldu. Delismen bir gazeteciden, bir siyasi
mahkumdan nasil bir romanciya doniistiigiinii, yigit, onurlu, bilge kisiligini

anlatmak istedim. Tabi ister istemez fonda dénem var. Onun sanat anlayisi,
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diinyaya bakisi var. Birinci derecede 6nemli olan gercekeilik ve durustlik
meselesi. Herhangi fikir ve gaye ugruna gercekleri degistirmemek onemli, tipki
Kemal Tahir gibi. Cezaevi atmosferini onun anlattigindan farkli bir sekle
sokmadim, ancak onun gézlemci degil, olaylarin ekseninde kisiye doniistiirdiim.
‘Karartma Geceleri’yse 40’11 yillar1 II. Diinya Savasi yillarinda Istanbul’da
siyasi atmosferi anlatma amacinda, filmin dramina baktigimizda kirkli yillarda
gecmesine karsin o yillarin gerceginden c¢ok 12 Eylil donemi Tirkiye’sini
animsattig1 soylenebilir. O yillarda 12 Eyliil doneminde oldugu gibi iskence 6n
planda degildi. Zaten iskencede yalnizca bir adama fiziksel baski uygulamak
degil. Birisini on-on bes yi1la mahkum etmisseniz verdiginiz manevi iskenceden

de siddetli. Ancak dogru ve gergek¢i olmak gerek.

Arif olmanin anlayacagi tarzda bu tir 12 Eylil gondermeleri benim
gercekeilik anlayisima uygun degil. 12 Eyliil’iin iskence olaylarima deginecekse
onun 0zel sartlar1 var. Bu donemin siyasi sartlar1 40’11 yillar gibi degil. 12 Eyliil
doneminde insanlar siir, roman yazdigi i¢in, devletin resmi goriisiine aykiri
distiigii i¢in iskence goérmiiyor, ¢ok meseleler var. Devlete karsi oOrgiitli,

disaridan kaynaklanan teror hareketleri, siddet olaylar1 var.

Elbette siddet olaylarina karismis insanlarin iskenceye tabi tutulmasinin
hukuki bir yol olup olmadig1 tartisilir ama meseleyi karistirmamak lazim.
Avrupa kapilarmin kapanmasi i¢in iskencenin Tiirk Kkiiltiirliniin bir parcasi
oldugu temas1 1srarla islenmekteyken, boyle bir iddiaya mesnet teskil edecek
calismay1 ger¢ekten kendi inanglari c¢ergevesinde yanlis bir sey olarak

gdrmekteyim.” ¥

¥ Anna Turay, Cumhuriyet Gazetesi “Devlet Baska, Iskence Baska” (tarih belirlenemedi)
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RAZIYE

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli

Yapit : Melih Cevdet Anday

GoOruntt Yonetmeni  : Erdal Kahraman

M Uzik : Cem Idiz

Oyuncular : Kamuran Usluer, Oguz Tung, Yasemin Oymen,

Fuat Onan, Giizin Ozipek, Burak Davutoglu, Giirsel Ates. 1991 Mine Film
Yusuf Kurgenli ‘Raziye’ filmini s0yle anlatmaktadir;

“Etrafa ceki dizen vermek ve koyluleri bilinglendirmek isteyen bir
dayi;(Kamuran Usluer) insanlarla iliskisi olmayan, Cingene soyundan geldigi
varsayilan bir gen¢ kiz (Yasemin Oymen) ve dayisim bir siireligine ziyarete

gelen bir geng (Oguz Tung) vardir.

Film, ¢iplaklik tizerine kuruludur, agik bir filmdir. Cinsellik kiza gore ¢ok
dogaldir. Bizim tasidigimiz utanma, terbiye, ahlak gibi kavramlar dogayla i¢ ice
oldugundan gen¢ kizin tanimadigi duygulardir. Filmde ona asik oldugu gencle
yattig1 gibi, balik¢iyla da yatmaktadir. Gencin sasirmasi bundandir, film bunun
tizerine kuruludur. Aslinda bir animsamadir. Gen¢ bunlar1 yasamistir, tiim
bunlar1 sonra diislinecektir. Diissel bir romandir ‘Raziye’. Ama iki 6nemli
sahnesi ¢ekilemedi. O nedenle animsama olup olmadiginin anlasildig1 kanisinda

degilim, ¢iinkii filmin eksikleri vard.” *®

%Y. Kurgenli’yle Sylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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Siirleri, oyunlari, denemeleri ve romanlariyla yazinimizin soz, imge ve
diisiince ustas1 Melih Cevdet Anday’in ‘Raziye’ romanm ilk basimi 1975
yilinda, ikinci basimiysa 1991 yilinda yapildi. Yonetmen Kurgenli ‘Raziye’

romantyla ilgili diisiincelerini s0yle agiklamaktadir;

“Yash ama ding, dirist, korkusuz, aydin; c¢evresindeki ilkelerle
savasmay1, kisileri, gerilikten, yozluktan kurtarmayir amaglayan idealist bir
‘dayr’. Dogadaki safligin, ‘Disiligin uzantis1 olan, olaganiistii giizellikte bir
evlatlik! Politik nedenlerle Istanbul’dan uzaklasmak zorunda kalipp Ege’yle

Akdeniz arasinda bir yerde evlatligiyla yasayan dayisinin yanina gelen bir
‘genc’.

Iste bu ii¢ 6zgiin insanm arasindaki iliskilerin, devinimlerin romanidir
‘Raziye’; biraz platonik, biraz romantik, hani olduk¢a da erotiktir. Alabildigine

coskulu bir sevdanin oykiistidiir.

Romanin kendinden gelen bazi ayricaliklar1 var. Daha ¢ok bir adamin
duygu ve dislincelerinden, c¢evreyi algilama cabasindan, algilayamayisindan
olusan bir roman bu. Aslinda Raziye’ye bu kadar yakindan bakinca, romani
okudugumda aldigim lezzeti sinemada yaratmanin ¢ok kolay olamayacagini
gordiim ve bu zorluklar1 heniiz agsmis degilim dogrusu. Ancak sdyle bir yol
izledim ki, bu da kag¢inilmazdi saniyorum; romanda ‘gen¢ adam’ anlatir olaylari.
Ben de izleyiciyi gen¢ adamin paraleline koydum. Filmin g6zii gen¢ adam oldu.
Izleyiciyle gen¢ adami ayni noktaya yerlestirerek filmi olusturmay1 diisiindiim

ve ona gore bir senaryo yazdim.

Raziye’nin aslinda c¢ok sahici bir sey anlattigi kanisinda degilim ama
benim ilgimi ¢eken noktalardan biri Raziye’nin kendi giidiileri, kendi dogasi
dogrultusunda davranmasiyla filmin diger kahramanlarinin aligkin iliskilerin bir
hayli zorladigi, ‘dogal’ligin insanlarin kabullendigi kurallari, davranislar1 nasil

‘sarst1g1’ noktasi. Beni bu filmi yapmaya iten 6ge de bu diyebilirim.
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Saglam nedenselliklere baglanmamis, ugusan ve bu yiizden ¢agrigimlar
acik bir diinya var romanda. ‘Day1’ niye dyle bir adamdir, ‘Raziye’ niye dyledir,
‘koy’ niye oyle, ‘koyli’ niye dyledir? Tim bunlarin gercekten yanitlart yok ve
bu yanitlar1 aramamak gerekiyor. Aslinda izleyicinin aligkanliklarina uygun bir
sey degil bunlar. Yapacagimiz filmin boyle bir zorlugu var. Bu, daha onceki
calismalarima gore beni biraz tedirgin eden bir nokta. Usliiplastirmak ve

izleyiciye benimsetmek zorluklarini goz éniine aliyorum.” *°

“Raziye filminin ¢ekimlerine Canakkale’nin Babakale kdyilinde baglandi.
Film yirmi sekiz giinde elli dokuz kutu negatifle ¢ekildi. ‘Dayr’ rolint Engin
Cezzar oynayacakti. Oysa film ¢ekimlerinden bir giin 6nce Cezzar oynamaktan
vazgecti. Kurgenli bu konuda ‘polemige girmek istemedigi’ni bildirmekte ve
konusmasini siirdiirmektedir; Engin Cezzar bir senaryo hazirlamisti. Yazdigi
senaryoda kendi oynayacagi rol on plandaydi. Filmde benim yapmak
istedigimse, ‘dayr’ oradaki li¢ insandan bir tanesiydi. Yani olaylar1 romandaki
gibi ‘gen¢ adam’m goziiyle ve tanik oldugu olaylardan kalkarak anlatmak

istemistim. Engin Cezzar’in beklentilerini karsilayamadi, o nedenle de ayrildi.”
40

Filmde Kamuran Usluer’in yam sira, ‘Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ ve
Atif Yilmaz’in ‘Hayallerim, Askim ve Sen’filminden taninan Oguz Tung ve
1987 yilinda yitirdigimiz Orsan Oymen’in kizi Yasemin Oymen oynuyor.

Kurgenli, oyuncu se¢imiyle ilgili su agiklamay1 yapmaktadir;

“Raziye’yi canlandiracak kisiyi bulmak i¢in uzun boylu bir arastirma
yaptik. Aradigim fiziksel oOzellikler bakimindan, bu role en yatkin kisi

Yasemin’di. Deneyimi olmayan bir arkadas. Yasemin’le fiziksel Ozelliklerini

* Fatma Oran, Cumhuriyet Gazetesi “DoZanin Diisii Raziye” 14 Agustos 1991
Y. Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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one c¢ikartici, deneyimsizligini ortiicii bir ¢ekim ¢aligmas1 yapmay diisiiniiyor ve

bdylece deneyimsizligi biiyiik 6l¢iide giderebilecegini santyordum.” *

“Raziye i¢in gen¢ ve gilizel kiz gerekiyordu. Engin Cezzar, Yasemin’i
onerdi. Fiziksel olarak iyi geldi. Olmadi, hirsi, ¢abasi, asilmasin yoktu, i¢inde
oyunculuk atesi yanmayan birisiydi. Cekimlere basladigimizin ikinci haftasi
degistirmeyi diislindiim ama ge¢ kalinmisti. Ger¢i begendiler ama benim

istedigim gibi olmadi.Bazen insan ¢ok titizleniyor, yanlis karar verebiliyor.” 42

Filmin yapimcis1 Kadri Yurdatap Kiiltiir Bakanligi’ndan aldigi son taksiti
film ekibine vermeyince, filmin iki sahnesi cekilemedi. Kurgenli “zaten iyi
kiviramadik, bir de film eksik kald1” diyor. ‘Raziye’ simdiye dek hi¢bir sinema

salonunda izleyici karsisina ¢ikamadi.

! Fatma Oran, Cumhuriyet Gazetesi “Doganin Diisii Raziye” 14 Agustos 1991
2y, Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 30 Nisan 1993
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COZULMELER

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli

Oykii : Cezmi Ersoz

GoOruntd Yonetmeni  : Colin Mounier

M Uzik - Arif Erkin

Oyuncular : Tarik Akan, Nurseli Idiz, Omer Colakoglu,

Tunca Yonder, Savas Dingel, Ismail Hakki Sen, Tomris Oguzalp, Arif Erkin,
Duygu Ankara 1994 Film F Filmcilik

Film F Filmcilik, ‘Cozilmeler’ filminin basina tanitim yazisindaki
metinde filmi 6zetlemektedir; 12 Mart ve 12 Eyliil askeri darbelerini yasamus,

toplumun yeni yiikselen degerlerine uyum saglayamamis Ugur... ( Tarik Akan)

12 Eyliil’ii yasamus, cezaevinde siyasi tutuklu kocast Kemal’in (Omer

Colakoglu) ailesiyle yasayan Nihal...( Nurseli Idiz)

Yasamakta olduklari sorunlar, bu iki insani birbirlerine yaklastirir. Bu
“siginma” gereksiniminden kaynaklanan bir agktir. Hem kendi psikolojileri, hem

de ortak cevrelerin baskisiyla yagsanmasi zor bir agktir.

Onlar kimselerin tanimadiklar1 bir yere mi gitmelidirler? Yoksa savrularak

stiriiklenirken birbirlerine tutunup dibe mi cokmektedirler? *

Kurgenli’'ye gore; 12 Eyliil’le birlikte alisilageldigimiz degerlerin
yitirilmesiyle; arkadaslik, evlilik, aile iliskilerinin bununla birlikte dagilmas1 ve

yeni degerlerin yikseltilmeye ¢alisilmasi olarak 6zetlenebilir. **

® Film F Filmcilik, “Cézﬁlr_neler” Basin Biilteni, Subat 1994, s; 2
“y, Kurgenli’yle Soylesi, Istanbul 29 Mayis 2009
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Ugur, bir yandan sevmedigi bir is olan muhasebecilik yapmakta, diger
yandan da romanlar yazmaktadir. Siyasi nedenlerle yitirdigi erkek kardesi ve
kendi yasamlari iizerine roman yazmaya c¢alismaktadir. Romanda Ugur, yitirdigi

kardesini tarikat yoluyla, animsamalar ve geri doniislerle anlatmaktadir.

Yonetmen Yusuf Kurcenli, gercek zikir sahnelerine yer vermek igin
Kadiri Tarikati’yla baglantiya geger ve ¢ekimler Tophane’deki Kadiri Tekkesi
Haci Piri Camii’nde gergeklestirilir. Ayin ekibinde seyh Abdiilkadir
Hazretler’nin ii¢c oglu da yer almaktadir. Ancak tarikat diisiincesini degistirir
olaylar pes pese gelismektedir. Iki yil sonra ahsap olan tarihi cami, ¢ikan bir

yangin sonucu yok olmaktadir.

Filmin kurgu asamas siirerken Istanbul kolunun yetkili adlarindan Adnan
Erdogan , Kurcenli’ye telefon edip, ayin sahnelerinin negatiflerini geri
istemektedir. Kurcgenli vermeyince tehdit telefonlar: baslar ve sonunda kurgunun
yapildig1 Safak Film Stiidyosu’nu silahli adamlarin basmasina varilarak, U¢

bobin filme el konulmaktadir.

Tarikatcilar, ellerindeki ii¢ film makarasin1 santaj olarak kullanarak,
karsiliginda zikir c¢ekimlerinin negatifini istemektedirler. ~ Ayni1 sahneler
folklorcii bir ekiple yinelenmek zorunda kalir. Filmin yapimcis1 bu degisiklik

nedeniyle 200 milyonluk bir zarara ugramaktadir.

Yonetmen Kurgenli ve yapimci Dinger Sipahi, Kadiriler’in bu ani tavir

degisikligini 27 Mart’ta yapilan belediye se¢imlerine baglamaktadirlar.

Elazig’da yaygin olan ve miiridlerinin biiyliik cogunlugu Biiylik Birlik
Partisi iiyesi olan Kadiriler’in, se¢im sonucu agisindan filmdeki rollerinin
sakincalt olduguna karar verdikleri one siirlilmektedir. Zikir ¢cekiminde ilahi
okuyan Ziilfii Canpolat’in da BBP Elazig Belediye Baskan Aday1 oldugu
kaydedilmektedir. Kisa bir siire sonra Cola- Imsan Fabrikasi’nda miidiir

yardimcist olan Ziilfii Canpolat’mn, aym zamanda Berlin’deki Biiyiik Ulkii
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Dernegi  Baskani Osman Bayrak’in  kardesiyle 13 ortagi  oldugu
vurgulanmaktadir. Canpolat’in o dénemlerde, Biiyiik Ulkii Dernegi’nin davetlisi

olarak Almanya ve Hollanda’da konferanslar verdigi belirtilmektedir. *°

‘COzulmeler’ Kurgenli’nin yaptigt diger filmler gibi izleyiciye ulasamaz,

kendi deyimiyle; ‘becerip televizyona satamaz.” “°

Film Montreal Film Festivali ‘Turkish Cinema Today’ boéliminde

gosterilir.
13. Istanbul Film Festivali En lyi Yénetmen
7. Ankara Film Festivali En lyi Yénetmen
7. Ankara Film Festivali En Iyi Senaryo
7. Ankara Film Festivali En Iyi Kadin Oyuncu, Nurseli idiz
7. Ankara Film Festivali En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu, Tunca Ydnder
4. Koln Tiirk Filmleri Festivali En lyi ikinci Film
odilleriyle odallendirilir.

Sinema yazar1 Agah Ozgii¢’iin deyimiyle; “Coziilmeler, arada kaynayip

ziyan olmus, kiymeti anlasilamamus™ bir filmdir. */

* Giilden Aydin, Hiirriyet Gazetesi 3 Mayis 1994, s; 1-7
Ly, Kurcenli’yle Séylesi, Istanbul 29 Mayis 2009
T Agah Ozgii¢’le Soylesi, istanbul 02 Haziran 2009
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ANTIKA TALANI
KARUN HAZINESi ve NOEL BABA HAZINESI

YoOnetmen ve Senaryo : Yusuf Kurgenli

Arastirma : Ozgen Acar

GoOruntd Yonetmeni  : Colin Mounier

Sanat Y Onetmeni : Serdar Ginbilen

Sunan : Tarik Akan

M Uzik : Yetkin Ozer, Serhat Durmaz

Danismanlar : Prof. Ekrem Akurgal, Prof. C. H. Greenewalt

Jr, Prof. Hirisostomos Kalayci, Bur¢ak Evren, Nur Nirven, Dog¢. Feridun
Ozgiimiis, Do¢. Sadan Gokovali, Kazim Akbiyikoglu. Film F Filmcilik 1998

Antika Talani adli belgesel film, gazeteci-yazar Ozgen Acar’in
Anadolu’daki eski yapit kacakciligt konusundaki yirmi bes yillik

arastirmasindan yola ¢ikilarak hazirlanmistir.

Belgesel, Karun Hazinesi (M.O 5. yy, Lidya Uygarligi) Noel Baba
Hazinesi diger adiyla Elmali — Kumluca Hazinesi ( M.O 6 yy, Bizans Uygarlif1)
adiyla iki boliimden olusmaktadir. Her iki film, donemin uygarligini, hazinenin
yapilis, kacirilig, iilkesine geri doniis Oykiisiinii yer yer canlandirma yoluyla
anlatmaktadir. Bu iki filmin 6n calismasina 1995 yilinin Eyliil ayinda
baglanmistir. Karun Hazinesi ve Noel Baba Hazinesi Oykiilerinin gectigi
mekanlara (Manisa — Sardes, Antalya — Demre) filmin danismanlariyla

gidilmistir. *

“® Y1ldiz Bakoglu, Sanatsal Mozaik Dergisi “Antika Talan1 Belgeseli” Temmuz 1996, s; 19 - 20
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Karun Hazinesi’nin geri alinma siireci uzun yillar1 kapsamaktadir. Once
bir Ingiliz gazeteci, New York’taki Metropolitan Sanat Miizesi’nin benzeri
gorilmemis bir hazine satin aldigim1 6greniyor. Arastirmalarindan bir sonug
alamayinca, sorusturmayi bir Tiirk meslektasina, Ozgen Acar’a devrediyor.
Boylece on alt1 yil siiren bir arastirma basliyor. Tiirk hiikiimeti, Acar’in
yayiladig1 belge, kanit ve tanik ifadelerinden hareketle Karun Hazinesi’ni geri
almak ic¢in girisimlerde bulunuyor. Uzunca bir siire bekleniyor, miicadele
ediliyor ve Metropolitan Muzesi, 1993 yilinda 250’yi askin yapittan olusan

hazineyi geri veriyor. *°

Belgeselin cekilecegi yore olan Sardes’te dekor uygulanacak mekanlar
belirlendi. Mekan fotograflar1 ve on eksizler birlestirilerek dekor ve kostiimlerin
gerceklestirilmesine baslandi. Kostiim ve aksesuar konusunda oryantalizan ve
arkaik donemlerin vazolarindan, bu donemle ilgili kazi raporlarindan, miize
kataloglarindan yararlanildi. Elde edilen veriler; kumas, doku, renk ton se¢imleri
tamamlanip, dikimlere gegildi. Dekor konusunda da benzer bir yol izlendikten
sonra, Ol¢iilendirilip son sekil verilen ¢izimler realize edilmek {izere Daire

Prodiiksiyon’a teslim edildi.

Nisan ay1 basinda Sardes kasabasinda dekorun gerceklesmesine baslandi.
Belirlenen mekanlarin Sardes Belediyesi’nin sagladigr grayder ve kepgelerle
diizeltilmesinden sonra, dekor tonuna uygun toprakla kaplanarak yaklasik 2000
m2 alan diizeltildi. Bu asamadan sonra dekor uygulanmaya basladi. Sardes
kasabasindan on kisilik bir tasc1 ekibi ¢alismaya eslik etti. Ekip 6zellikle yigma
ve kuru duvar teknigiyle sunak, duvar, ocak, ¢anak ve yer dosemesi yapimina

katkida bulundu.

* Dilek Girgin Can, Nokta Dergisi “Tarik Akan’n Yedi Yillk Tilkisi” Temmuz 1996, s; 4
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Filmin canlandirma sahnelerinde yaklasik ii¢ yiize yakin kisi rol aldi
Donemin karakterlerine uygun yiiz ifadelerinin bulunmasi amaciyla, filmin

baslama tarihinden ii¢ ay 6nce izmir’de bir oyuncu biirosu kuruldu.

Secilen bu kisilerin yiiz ifadelerinin yanm sira, erkeklerin uzun sagli ve
sakalli olmasina dikkat edildi. Izmir’den belirlenen bu oyuncular, filmin doksan

kisilik boliimiinii olusturdu. Diger oyuncularsa Sardes kasabasindan secildi.

Filmde (¢ kral donemi (Gyges, Alyattes, Karun) canlandirildi. Tarik

Akan’n bulundugu sahneler sesli ¢ekildi.

Filmde demirciyi, seramikeiyi, haliciy1 canlandiran kisiler giinlimiizde de
aym isi yapan kisilerden olustu. Filmde sekiz ath askeri, Manisa’nin Selendi

kasabasindan ¢iftciler canlandirdi.

Filmde kullanilan hayvanlar (atlar, keklikler, bildircinlar, sahinler, pagal

giivercinler, koyunlar, kegiler, dkiizler) Manisa ve Kula’dan saglandi.

Olii gomme toreninde miizik yapan alt1 kisilik ekibi, 9 Eyliil Universitesi

Gizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 6grencileri olusturdu.

Giimiis, tahta, tas ve boncuktan malzemelerinden olusan takilar 6zel olarak

yapild1 ve filmde iki ylizden fazla taki kullanildi. >0

Kurgenli’ye gore filmin iki 6nemli sans1 vardi. Hem ekibin kisisel hem de
belgesel deneyimleri bakimindan. “Colin Mounier’in ¢ok ciddi katkist oldu.
Sanat yonetmenimiz Serdar Giinbilen, dekor ve kostiimde son derece basariliydu.
Uciincii etken paraydi, bdyle bir sikintimiz da olmadi. Film, tiim bunlara karsin

basarisiz olursa kabahat benim” demektedir. **

%0 Y1ldiz Bakoglu, a. g. m. Temmuz 1996, s; 20
*! Giilden Aydin, Hiirriyet Pazar  Diinya Tv’lerinde Turkish Film” 21 Temmuz 1996, s; 15
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Sardes Kazi Baskani Prof. C. H. Greenewalt Jr. Harvard Universitesi 1996
yili kaz1 raporunda Karun Hazinesi filmine, fotograflariyla dort sayfa ayirarak

(13

sunu soylemektedir; yillardir titizlikle kazdigimiz ve nasil yasadiklar

konusunda diistiniip durdugumuz Lidya Uygarligi’'m1 belgeselciler geldiler,

yaptilar ve gerceklestirdiler.” >2

Cekimleri iki yil siiren belgeselin galasi, 5 Nisan 1997 yilinda Cankaya
Koskii’'nde yapildi. Belgeselin bir kopyasi donemin Cumhurbaskani Stleyman
Demirel’e gonderildi ‘filmimizin galasinda sizi de gormek istiyoruz’ diyen
yapimcilar Akan ve Kurgenli, hi¢ beklemedikleri bir yanit aldi. Demirel,
belgeselleri ¢ok begendiklerini, galasinin Cankaya Koskii’nde yapilmasinin sik
olacagimi belirtti. Galaya; dini lider temsilcilerinden Fener Rum Patrigi
Bartholomeos, Ermeni Patrigi,Vatikan’in Ankara Temsilcisi, Hahambas1 Davit

Asseo, Alevi Dedesi izzettin Dogan katild1. 2

1998 Almanya Kiel Cinearchea Uluslararasi Arkeoloji Festivali Basar1
1998 Yunanistan Girit Agon Uluslararas1 Arkeoloji Festivali En lyi Senaryo
odullerinin sahibi oldu.

Noel Baba Hazines filmi igin, Jistinyen donemi Bizans’ma gidildi.
Jistinyen’in giinahlarmi affettirmek icin St. Nicolas’a hediyeler géndermesi
anlatildi. 1963 yilinda, Hirrii Teyze’nin hazineyi riiyasinda gormesi ve
kecilerini otlatmak icin gittigi yerde yapitlarin bulunusu, koyliiler tarafindan
yagma edilmesi anlatildi. Yapitlarin bir kisminin Dumbarton Oaks Miizesi’ne
ulastirilmasi ve simdiki durumun hukuki tartismasi da islendi. Belgeselde

dramatize edilmis béliimlere de yer verildi. >

%2 Prof. C. H. Greenewalt Jr. Archaelogial Exploration Of Sardis, Harvard University July
1996, s; 3

> Ali Eyliboglu, Milliyet “Cankaya’da Gala Gecesi” 27 Mart 1997, s; 1

** Dilek Girgin Can, a. g. m., Temmuz 1996, s; 5
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Belgesel, St. Nicholas’a bagli olarak Hiristiyan dininin Anadolu’da yayilma

serivenini anlatmaktadir.

Karun Hazinesi ve Noel Baba Hazinesi belgesel filmleri, uluslararasi on
sekiz belgesel film festivalinin 6n elemelerini gegerek gdsterim hakki kazandi.
Ancak Turkiye’de hi¢ bir sinema salonu ve neredeyse hi¢ bir televizyon
kanalmin ilgilenmemesi nedeniyle, izleyiciye ulasamadi. Tarik Akan
umutlarmin kirildigimi séyleyerek konusmasimi soyle siirdiirmektedir; “ Boyle
bir belgesel Tirkiye’de simdiye kadar yapilmadi. Ben adimi koydum ortaya,
sirf, belki Tarik Akan adim1 duyunca insanlar g6z ucuyla olsun bakarlar diye.
Ama ekonomik ¢arkin doniisiiyle, bizim ¢arkin doniisii ayni1 degil. Biz bu filmi
satamadik. Hicbir televizyon kanali almadi, yalvarir hale geldik. TRT ye dahi
veremedik. TRT yardim etmeyi birakin, arsivlerinden kullanacagimiz goriintiiler
icin diinya kadar para istedi. Bagbakanliktan destegimizin olmasi da higbir ise
yaramadi. Sonunda NTV’ye bin dolara, neredeyse hibe mahiyetinde verdik.
Dedik ki, ‘aman ne olur, bari reklamini iyi yapin, iyi bir saatte gosterin.” Pazar
giinli 6gleden sonra iki bugukta, 6nceden bir alt yazi bile ge¢irmeden gosterdiler.
Bu kadar emek verilen bir belgeselin bu hale diismesi devletin bir kiiltiir
politikas1 olmamasindan kaynaklaniyor. Diinyanin her yerinde her kanal belli bir
saat kiiltlir ve egitim programi yayinlamak zorundadir. Biz de devletin boyle bir

yaklagimi olmadig icin televizyonlar da béyle bir zorunluluk hissetmiyorlar.” >

Kurgenli’yse ; bu filmlerde asil dnemli olanin, filmin baska iilkelerde
gosterilecek olmasi ve Tirkiye’nin tamitimina katki saglayacak bir yanim
olmasma inanmaktadir. “Onemli olan bir diger nokta da, bu topraklarda
yasamakta olanlarin da, ge¢misine dair bir takim seyleri bilmesinin dnemine
isaret etmek. Ciinkli, bizim egitim sistemimizde bunlara neredeyse hi¢ yer
verilmiyor. Hatta Bizans konusunda bazi seyler kasten ortbas ediliyor. Bunu

Ortbas etmek Tiirkiye’nin Iehine degil. Bu yaklagim yalnizca aptalliktir.

% Hiilya Bankoglu Eksigil, Vizyon Dergisi “Bir Oyuncu Higbir Zaman Sinemay: Birakmaz” Eyliil 1997, s; 61 -
62
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Istanbul’da bir Bizans miizesi, bu arastirma kurumu yok, bu Tiirkiye’ye bir sey

katmaz.” *®

Kurgenli’'nin ~ 6n  hazirhgm  tamamladigt  ancak  maddi  kaynak
bulunamamasindan dolayi, bir Anadolu wuygarligt olan Troya Hazinesi

belgeselinin ¢ekimi gergeklestirilememistir.

% Hami Cagdas, a. g. m., Haziran 1997, s; 90
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GONDERILMEMIS MEKTUPLAR

Y Onetmen - Yusuf Kurgenli

Senaryo - Yusuf Kurgenli

GoOruntd Yonetmeni  : Mehmet Aksin

M Uizik : Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular : Turkan Soray, Kadir Inanir, Ayta¢ Arman,

Suna Selen, Rojda Demirel, Tunca Yonder, Melike Demirag, Kutay Koktiirk,
Levent Yuksel. 2003 Film F Filmcilik

Yirmi yil once kasabasindan kagip gitmek zorunda kalmis olan Cem,
(Kadir Inanir) babasinin son nefesine yetisebilmek icin donmiistiir. Cem
gemilerde ¢alisarak geg¢irdigi bu yirmi yillik siirgiinde birakip gitmek zorunda
kaldig1 Giilfem’i (Tirkan Soray) hi¢ unutmamistir. Niyeti hemen yine denizlere
donmektir. Ciinkii kardesinin 6limiinden kendisini sorumlu tutan ailesiyle ve
kagip gitmesini listiinden “kirk giin” gegmeden evlendigini 6grendigi Giilfem’le
ylizlesmekten kaginiyordur. Giilfem ise Cem’in 6ldiigiinii saniyordur. Bu yiizden
duygularini i¢ine gdmmiis, yasamini kocas1 Ali (Aytag Arman) ve kizi Ceren’e

(Rojda Demirel) sorumluluklarla sinirlandirmistir.

Geride brraktig1r dostlar, Cem’i sevgi ve coskuyla karsilarlar. Ancak
annesi, Giilfem ve esi Ali, film ilerledik¢e birer birer ortaya ¢ikacak unutulmus
gerceklerin - varligindan dolayr tedirgindirler. En biyidk hayali Glney
Amerika’da bir genglik kampinda ¢caligmaya gitmek olan Ceren, Cem ile tanisir,
bu ilging kisilikten ¢ok etkilenir. Onu yerel bir radyoda yaptig1 bir programa
konuk eder. Cem’in gondermedigi ask dolu mektuplar birer birer radyoda
yayinlanmaya baslar... Ve bu gonderilmemis mektuplarla beraber,
konusulmamis gergekler, dile getirilmemis hisler, eski kinler, kiskanglhiklar ve

ihanetler klasik bir tragedyadaki agmazlar gibi birer birer ortaya dokuldr.
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Cem’in doniisii, kasabadaki bir ¢ok insanin gecikmis hesaplagsmalarini
tetiklemistir sanki... Daha da 6nemlisi, kiillendi sanilan bir agk alevini, biiyiik bir

yangina doniistiirmiistiir...

Tiirkan Soray ve Kadir Inamir’1 Selvi Boylum Al Yazmalim filminden
yirmi bes yil sonra bir araya getiren filmdir. Cengiz Aymatov’un ayni adh
kitabindan yola ¢ikarak hazirlanan filmi Atif Yilmaz yonetmektedir. izleyiciler

bu ikiliyi ve bu duyguyu ¢ok sevmektedirler.

Sinan Cetin, Tiirkan Soray ve Kadir Inanir ikilisini bir araya getirmek igin
yillarca ugrasmaktadir. Bu amacla Osman Sahin senaryo yazmaktadir. Sinan
Cetin, Kurcenli’yi arar; hem kendisinin, hem de iki oyuncunun yonetmen olarak
Yusuf Bey’le calismak istediklerini bildirmektedir. Kurgenli yazilmis olan
senaryonun ¢ok daha geng sevgili bir ¢ifte uygun oldugunu goriir ve bu ikiliye

senaryo yazmaya baslar.

YoOnetmen  yapmayr  dislindiigi ~ final  sahnesinin  ¢ekimini
gerceklestiremez. Ali bulundugu tekneyi yakmaktadir, iki sevgiliye bu vicdan
azabiyla kendilerinin mutlu olamayacaklarini, kendi gélgesinin siirekli onlar
izleyecegini bildirmektedir. Kurgenli, filmin finalinin eksik kaldigini, finali

biitiine tastyabilse filmin degisebilecegini vurgulamaktadir. *’

Kurgenli’nin ilk kez bir filmi gise yapmaktadir, filmi {i¢ yiiz elli bin kisi
sinema salonlarinda izler. Sinema eclestirmenleri tarafindan film, Klasik

melodram anlatimina yakin oldugu i¢in epeyce elestirilmektedir.

Kurcenli’yse filmin ‘ya c¢ok sevildigini ya da c¢ok yerindigini’
sOylemektedir. Elestirmenler tarafindan neredeyse alaya donen ithamlar
konusunda haksizlik yapildigim1 diisiinmektedir. Film, yonetmen Kurcenli’nin,

ckonomik olarak en rahat ¢alistigi film olma 6zelligini tasimaktadir.

7y, Kurcenli’yle Séylesi, Istanbul 29 Mayis 2009
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KAYNAKCA

A. KITAPLAR
ARMAGAN Ibrahim Bilimsel Yontem
GSF Yaynlari Izmir, 1992
KALKAN Faruk Tiirk Sinemas1 Toplumbilimi
Ajans Tiimer izmir, 1988
KALKAN F. TARANC R. Tiirk Sinemasinda Kadin
Ajans Tiimer izmir, 1988
MAKAL Oguz Sinemada Yedinci Adam
Mars Matbaas1 Izmir,1987
MAKAL Oguz Tiirk Sinemasi Tarihi
GSF Yayinlar1 [zmir, 1991
0OzGUC Agah Tiirk Sinemas1 (1914-1988)
Hay Ajans Istanbul, 1988
OZON Nijat Sinema
Hil Yayinlar1 Istanbul 1985
SOYKAN Fetay Tiirk Sinemasinda Kadin
Altindag Matbaacilik izmir, 1993
SCOGNAMILLO Giovanni Turk Sinema Tarihi 111

Metis Yayinlar1 istanbul, 1987
5. Uluslararas1 Ankara Film Festivali Kitapgigi

Diinya Kitle Iletisim Arastirma Vakfi
7. Uluslararas1 Ankara Film Festivali Kitapgigi

Diinya Kitle Iletisim Arastirma Vakfi
I.Uluslararas1 Istanbul Arkeoloji Filmleri Festivali Kitap¢ig

Istanbul italyan Kiiltiir Merkezi, Mart 1998
Festival of Drama Film Market Offset Graphic Hellas, September’97
Archeologia Viva Marzo/Aprile 1998
8. Rassegna Internazionalen del Cinema Archeologico

Rovereto, Ottobre 1997
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B. MAKALELER

ARCA Nurdan

ACAR Mehmet

BAKOGLU Yildiz

BELGE Murat

CAGDAS Hami

CELIK Fiisun

DORSAY Atilla

DIKEC Nuri

EKSIGIL Bankoglu Hiilya

ELKATIP Demet

FILM F FILMCILIK
GREENEWALT JR. H.C

GIRGIN Dilek Can

KURKCU Ertugrul

KILICCI Cagr1

Yusuf Kurgenli ile Karartma Geceleri Ustiine
Milliyet Sanat, 15 Eyliil 1992 say1; 296 sayfa; 38
Karartma Geceleri

Beyazperde, Mayis 1990 say1; 7 sayfa; 36
Antika Talan1 Belgeseli

Sanatsal Mozaik Dergisi, Temmuz 1996 sayfa; 19-20
12 Eyliil Filmi Hentiiz Yapilmadi

Beyazperde, Dosya; 12 Eyliul Filmleri Sayfa; 3
Bir Tarih Belgeselinin Seriiveni

Hurriyet Gosteri Dergisi, Haziran 1997 sayfa; 88
Sahici Insanlarm Y6netmeni

Nokta Dergisi, Agustos 1996 sayfa; 57
Doruklardan Ucurumlara

Milliyet Sanat, Haziran 1990

Starlar Fedakarlik Yapsin

Cumhuriyet Dergi, 23 EKim1988

Bir Oyuncu Hig¢bir Zaman Sinemay1 Birakmaz
Vizyon Dergisi, Eylil 1997 sayfa; 61-62
Ondokuz Y1l Sonra Merhaba

Milliyet Sanat, Ekim1992 say1; 297 sayfa; 37
Basin Biilteni, Subat 1994, sayfa; 2

Recreations of Lydian Life

Harvard University, July 1996 sayfa; 3

Tarik Akan’in Yedi Yillik Tilkisi

Nokta Dergisi, Temmuz 1996 sayfa;4

12 Eylul Filmleri

Beyazperde, Dosya; 12 Eylul Filmleri Sayfa; 9
O Karanlikta Onlar

Nokta Dergisi, Subat 1990 say1; 8 sayfa; 82
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HAKAN Ali

OKAN Cumhur

0OzGUC Agah

0OzGUC Agah

ULUSAY Nejat

UYANIK Ali Ulvi

YILMAZ Nur Nirven

Tiirk Sinemasmin Hal-i Pir Meali Uzerine Notlar

Antrak Sinema Dergisi, Temmuz 1992 say1; 10 sayfa; 2 0

Gelisen Reklam Filmciliginden Sinemamiza Katkilar
Yeni Dlnya Dergisi, Ocak 1986 s;24

Turk Sinemasmin Son On yedi Yili ve Yeni Olusumlar
Sinema Yazilar1 Dergisi, yaz 92 sayfa; 60

On Erotik Film

Video-Film Dergisi Agustos 1990 say1; 9 sayfa; 42
Seksenli Yillarda Tiirk Sinemast

Beyazperde, Ocak 1990 eki sayfa; 2

Iki Yasak Ask Oykiisii

Milliyet Sanat, Nisan 1987 say1; 165 sayfa; 18
Mounier’den Oliimsiiz Gortntuler

Nokta Dergisi, Agustos 1996 sayfa; 74-75
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C. GAZETELER

CUMHURIYET 4 Aralik 1987

8 May1s1988
28 Temmuz 1988
5 Ocak 1990
7 Ocak 1990
10 Ocak 1990
4 Subat 1990
23 Subat 1990
30 Nisan 1990
21 Aralik 1990
14 Agustos 1990
7 Mayis 1993
4 Nisan 1997
Tarihi belirlenemeyen 4 Cumhuriyet Gazetesi

MILLIYET 7 Mayis 1993
8 Mayis 1993
17 Mayis 1993

27 Mart 1997

8 Nisan 1997
GUNES 18 Eylul 1987
HURRIYET 3 Mayis 1994

21 Temmuz 1996
YENI YUZYIL 20 Haziran 1997

7 Eylil 1997

14 Ekim 1997

9 EKim1997
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(")zgeg:mis

Kocaman c¢ift¢i bir ailenin besinci ¢ocugu olarak 30 Agustos 1971 yilinda
[zmir’de dogdu. Diinyadaki en biiyiik varhgmn ailesi olduguna hep inand.
Evin yaramaz ¢ocugu oldugu i¢in Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Sinema - Tv Bolimii’nii 1993 yilinda bitirdi.

1998-2005 televizyon kanallarinda diziler ve televizyon programlarinda cesitli
birimlerde ¢alisti, televizyonu hi¢ sevmedi. Evinde hichir zaman televizyon
olmada.

11 yasinda sinemaci olmaya karar verdi. Omer Kavur, Yusuf Kurgenli’nin
sinema dilini sevdi. Anayurt Oteli’yle Omer Kavur’un, Gramafon Avrat’la
Yusuf Kurgenli’nin pesine diistii. Kendisine Kavur, ‘sinema okulunda oku da
gel’ dedi. Sinemada g¢alismaya 1993 yilinda Yusuf Kurgenli’nin Cozulmeler
filmiyle basladi. 1993-1998 yillarinda, Yusuf Kurgenli’yle Karun Hazinesi,
Noel Baba Hazinesi, Cinki O’nu Seviyorum filmlerinde, 6nce asistan daha
sonra yardimc1 yonetmen olarak calist1.

1990-1996 yillar1 arasinda Izmir - Ankara Film Festivalleri’nde gonulli
danigsmanlik yapti.

Sevdigi ve merak ettigi sinemacilar1 inceledi. Etik Kavrami ve T. Angelopoulos
Sinemasi, Sinemada T. Angelopoulos ve E. Karaindrou Birlikteligi,
Baslangicindan 1990 yilma dek Tiirk Sinemasi,Yusuf Kurcenli Sinemasi, Omer
Kavur Sinemasi, A. Hitchcock Sinemasi, K. Kieslowski Sinemasi, L.Von Trier
Sinemas1, W. Kar Wai Sinemasi, K. Ki Duk Sinemas1 bunlardandir.

[zmir Atatiirk Miizesi, Cigegin Oykiisii belgesel filmlerini, I - Kinci, Dede ve
Torun, Boyaci kisa filmlerini yapti.

“Ben toy bir mehtap, sozciiklerse birer varsayim” ilkesini savunmaktadir.
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