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Ozet

“Pera’nin Ylzleri” isimli tez cafimasi,Istanbul’'un en eski bolgelerinden biri olan

Beyaslu’nun ana caddesi Pera’yi farkli bir bglacisi ile incelemektedir.

Bu tez cakmasinin UrinG olarak, Dziga Vertov'un Sine-G6z kuradan yola
cikilarak yapilan “Pera’nin Yuzleri” belgesel-desely filmi, 6zel bir tarihsel dokuya sahip
Pera’nin, icinden gecerken pek farkedilmeyen, yilday fazla stredir vagini strdiren
bircok binasini ve o binalarin bakip da gorulmeyedsgismeyen yuzlerini gostermeyi
amaclamaktadir.

Tez calgmasinin ilk boliminde Pera ve Pera’nin tarihgesiggnilmistir. Ikinci
b6limde cakmaya kaynaklik eden Dziga Vertov ve onun Sine-Gdrakl incelennsi
dguncu bolimde Belgesel Sinema, dordinct bolimeeDisneysel Sinema anlatigtr.
Besinci bolum “Pera’nin Yuzleri” filminin yapimina ayarak tez ¢caimasi sonug bolimu ile

neticelendirilmgtir.

Anahtar kelimeler. Pera, Bakmak, Goérmek, Dziga Vertov, Sine-G6z KuraBelgesel

Sinema, Deneysel Sinema



Abstract

The thesis "Faces of Pera" approaches Pera Streetain street of Beyoglu which is
one of the oldest parts of Istanbul, from a differangle.

The "Faces of Pera" experimental deentary, which is the product of this thesis
works, is based on the Cine-Eye theory of Dzigat®erlt aims to show Pera'’s -which has a
unique historical flavor- more than a hundred yeldrbuildings and their unseen, unnoticed
faces and details.

The first section of the thesis deaigh Pera and its history. Dziga Vertov and his
Cine-Eye theory are examined in the second seclibe. third and fourth sections of the
thesis are devoted to Documentaries and ExperihéZiteema, respectively. The fifth

sections presents the movie "Faces of Pera" anithélsées ends with the conclusion section.

Key words. Pera, Looking, Seeing, Dziga Vertov, Cine-Eye drge Documentaries,

Experimental Cinema
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GIRIS

“Sinemanin temel amaci, insanlara ygxyler gorebilmelerini gretmek, icinde koru kortine

yasadiklari diinyayi biraktirmak, evrenin anlamini éegligini kavrattirmaktir.”

V.J. PUDOVKIN

Icinden her gln binlerce insanin ggctPera, zengin tarihi ve kulttrel g#ili gi ile
Istanbul'un ve Turkiye’nin en énemli caddelerinderisiir. 1940’li yillara kadar yuz yili
askin bir streyle, binlerce Rumun, Ermeninin, Framgizalyanin,ingilizin, vb. ygadgi yer
olan Pera’da cok kdalturlt, cok dilli, c¢ok dinli, kohalkli bir sosyal yapi vagini
surdurmigtar. Bu ¢ok kaltarltlik iga edilen yapilarda da kendisini gosteyndiezisik mimari
Ozelliklerde, birbirinden ¢ok farkl ve gi#li binalar zaman igerisinde Pera'y! suslglaidir.
Cadde boyunca iki yanina dizilgnhanlari, pasajlari, kiliseleri ve bircok gorkerblnasi ile
Pera, gecen yuzyildan beri cok az bozulmayabag ve tarihsel niteliklerini koruyabilngtir.

Projenin amaci, cadde iginden gecerken geneldeddmeyen bu binalarin tarihsel
Ozelliklerine, Ozellikle yillardan beri pek gigmems Ust kat cephelerinde yer alansivaizi
kaldirip bakmadiimiz icin goremegiimiz zenginliklere (heykellere, kabartmalara, meti,
mozaiklere vb.) dikkat cekmektir. Bir tarih icindgsadgimizi gostermek ve bu konuda
farkindalik sglamak hedeflenngtir.

Louis Malle, “Benim igin sinema adandstu bir argirma aracidir. Kameradan
bakinca diinyay! cok daha iyi gorursiindzder. Dziga Vertov kamerayi, sinirli olan insan
gbzluyle kiyaslayarak kusursuz bir goz, Sine-Gozaklganimlar. Onun Sine-G6z'l, insan
gOzunin géremediklerini gorip ortaya cikarabilmekg@&inmeyeni gértnur kilmaktadir. Bu
distncelerden hareketle bir Sine-G0z olarak kameraa'feryoneltimg ve Pera’nin
gorinmeyen yizleri gosteriimeye gamistir.

Ayrica, Ust uste bindirilngi goruntilerle deneysel bir anlatim bicimi denengiak
baglam yaratiimaya ¢adilmis, belgesel sinema diline farkli bir soluk getirilknistenmgtir.

! Tamer, Ulkii, Sinema Dedi ki..., +1 Kitap, 2008 s.
2 Tamer, a.g.k., s.69



1. PERA ve TARIHCESI

“Pera’da yedi sekiz dil korsulur,
Oyle ki bir Babil Kulesi'ni andirir.”
Dullaway’

Grande Rue de Pera, Cadde-i Kebir yddfiklal Caddesi..Istanbul'un en eski ve en
Onemli bolgelerinden biri olan Begtu’'nun bu ana caddesine tarih boyunca verilen aalar
cesitlili gi bile bu caddenin zengin tarihi veggams kulttirel zenginlikleri hakkinda bir ipucu

vermektedir.

Taksim meydanindan gayip Tunel'e kadar suren t¢ dort kilometre uzgaoldaki
Istiklal Caddesi ve bircok surprizin, rengin gizléridarka sokaklardan ojan Beyglu, iKi
yuzyilhk bir agik hava muzesidir. Cadde boyunca he tarafa dizili eski ve gdrkemli
binalardan, camiler, kiliseler, hanlar, ve pasagar “Grande Rue de Pera’nin asirlik
nostaljisi yansir. Beygu, bir Bizans olarak kuruldiu ilk giinden bglayarakistanbul'daki
Avrupa olmutur hep: Cenevizli bankerlerin; Endilusli Yahudiledngiliz, Fransiz, Alman
diplomasisinin; Araplarin; Rumlarin; Ermenilerinjrgiin Beyaz Ruslarin; Levantenlerin hala

gorilebilen renkli izlerini tayan bir kozmopolit metropdl.

Enis Batur'un bu zengirge baks! ise daha farkhdir:

“Beyoglu pek cok Istanbullu icin gozden cikarilmasi gereken bir bdlim
sayllagelmgtir kentin: Yilardir, onu kangren olngubir organ, kurutulmasi gereken bir batak,
gecmiiyle ve bugiinuyle tedirgin e icin bellegin kusmasi, silmesi, sokip atmasi zorunlu
bir parcasi saydiklarina tanik olunur. Gelgelelienazinin 6bir kefesinde taban tabana zit bir
okumasi gerceki@r Beyoglu’nun: Taksim'den Tinel'e uzanan glizergah sirabanyolun,
caddenin, bulvarin 6tesini simgeler: Ama Grande KReePera ama Cadde-i Kebir ama
Beyoslu — kentin toplardamari, atardamari bu cilk yanaginden gecer®

® Berk, llnan, Pera, YKY, 2004, s.13
* Peraistanbul’'un Kalbi, Boyut Yayin Grubu, 2005, s.12-14
® Batur, Enis, Ug Beyglu, 1870 Beyglu 2000, YKY, 2006, s.6



En baindan itibaren Rumca “kgisi”, “Oteki”, “Ote yan” anlamlarina gelen “Pera”
olarak adlandirilghbu bélgenin zengin ve 6zel tarihi Bizans dénenuek uzanir. Bdlgenin
ilk sakinleri Venedikliler ve Cenevizlilerdir. Gehkabul géren iddia, biitalyan halklarinin
bdlgeye yerlgmesinin 10. yiizyilda gercektési yolundadir’

Bizans vyurttglarinin Venediklilere saldirmalarinin ardindan 12@#4inda kenti
yagmalayan 4. Haclilar, Bizans’in olgu kadar Galata’nin tarihinde de 6nemigdgkliklere
neden olmsglardir. Karanlik bir perde inmy yarim yizyili gakin bir sire kentin yuzyillar
icinde kurdgu, gelstirdigi kalttrel yapi temellerinden sarsilgnihirpalanmy, yasmalanmsg,
kanamg ve 1261 yilinda karanlk perde kalkinca da oyuikinti asamasina gegcilrgiir. Hem
Hacli barbarlarin yonetimini hem de Bizans’in kegeri aldgi tarihten sonraki streci kendi
lehine kullanmay! bgarabilen Cenevizliler, kisa sirede Venediklileri [&adan surip
bélgenin en giizel yereninin tek sahibi olmayi barmstir.®

Cenevizlilerden sonra, Bizans Konstantinopolis’ian@nli Sehr-i Istanbul olmasiyla
bir stre MevlevihaneSahkulu Mescidi, Asmali Mescid vega Camii ¢evresindeki kuguk
Musliman gruplari dinda bglik — bahcelik be bir alan olarak vargini strdiren Pera, 16.
ylzyildan itibaren Avrupa devletlerinitstanbul’da strekli el¢i bulundurmalari \ean’in
disinda bu elgiliklerin de, hep Pera’ya yareeleri sonuctigelismis ve Pera’nin “Levanten”
donemi balamistir.

Elcilikler, Osmanl Devleti'yle kendi Ulkeleri arasla siyasi odak noktasi olmanin
disinda, Ozellikle sanatsal ve kultirel etkinliklegylBati sanatini ve yam bigimini bu
bolgeye tamislardir®

Baslangicta bir italyan koloni kenti goriniminde olan Pera yakassménli
Imparatorlgu ylzyillari boyunca Avrupali tliccar ve diplomattargonillii asimilasyonu
sonucu Levanten kultarin gdop gelstigi bir merkez halini alngtir. Batili kilttirel gelenek ile
Dogulu hayat tarzinin, gkanliklarin, dil ve ideolojisinin girift bir gegmesinden olgan
Levanten kultir, modern Begtu’'nda hala gorulebilecek tortular birakytm. En azindan

® inal, Onur, Pera’dan Bejtu'na, Sistem Yayincilik, 20086, s.10

" Guizelsoyjsmail,istanbul'un Gezi Rehberi, Alfa Yayinlari, 2009, s.11

8 Guzelsoy, a.g.k., s.12-13

° Akin, Nur, 19. Yiizylinikinci Yarisinda Galata ve Pera, Literatir Yayinlaf02, s.2-3
10 Akin, a.g.k, s.8



eglence kulturd, jargonu, mekan isimlerindesggan Levanten unsurlar, dinyanin pek az

yerinde goriilebilecek zenginlikler katmaktadir leetit

Istanbul icinde cgtli bolgelere yayilmg olan Rum, Musevi ve Ermenilerle, gér
sinirll sayida cemaate sahip gayrimislim grupldgmda kentin Batililgmasinda en buyuk
etken, Galata ve Pera’da odaklagpmevantenlerdir. Birkac kgaktan beri istanbul’'da yayan

Levantenler, bgia italyan kokenli, yani ggunlukla Akdenizli ve Egelidir.*?

Levantenler ve kokenleri hakkinda ayrintili bilgiyur Akin vermektedir:

“Istanbulun kozmopolit ortaminin renkli gruplarindahiri de, yari Batil
Levantenlerdi. Bunlar géli nedenlerleistanbul'a gelip kendileri gibi yabanci, ya da yerli
gayrimuslimlerle evlenerefehre yerlgen Avrupalilardi. Dilleri, giyimleri, bgenileri, ygam
bicimleri ve elenceleriyle, istanbul’da 6zellikle tarihi yarimada ve Uskiidargasayan
Musliman Osmanlilardan oldukgca farkli bir grup stlmmaktaydilar. Bu 0zellikleri
mimarilerine de yansimakta ve yarattiklari fiziksgvreyle, ygadiklari Galata ve Pera
bdlgesinde bir Avrupa kenti goriintiisi glrmaktaydilar.*®

Levantenlerle birlikte bélgede Rum, Ermeni, Yahudidger gayrimuslim halklarin
da varliklarini ve bolgenin kultirel dokusuna olatkilarini gdozden kagirmamak gerekir.

Pera’nin; gerek yeryenis olan halklarin csitlili gi, gerekselstanbul'un yonetim
merkezi olan Tarihi Yarimada ile olan gafi konumu nedeniyle tarih boyunca farkli bir
misyonu olmugtur. Bu misyon c¢gtli kaynaklardasu sekilde anlatiimaktadir:

“Istanbul’'un D@u ile Bati arasinda bir kopri olgu hep soylenir. Bu képrinin ‘batr’
payandas! Pera / Be§lo'dur. Tarih boyunca; hem Antik Bizans, hem YerorRa (Nova
Roma, Hristiyan Bizans, Konstantinopolis) hem dem@sli donemilstanbul'unun yénetim
merkezi Tarihi Yarimada olmgtu. Bu gorkemli yerlgimin — kelimenin her iki anlaminda da —
tam kagisinda yer alan Pera, gigen Olceklerde ticari ve siyasal 6zegkhi korumakla
birlikte Tarihi Yarimada'ya alternatif — ve dinamik bir kilttirel doku tretmek zorunda

" Gizelsoy, a.g.k., s.11
2 Akin, a.g.k., 5.7
13 Akin, a.g.k., 5.30



kalmisti hep. Peralilar; federatif varliklarinin, farkimliklerin birlikte yasamasiyla mumkin
oldugunun gayet iyi bilincindeydi; aksi takdirde egem#ikiler icinde eriyip giderlerdi.
Egemen ilgkiler icinde yer bulamayan hegey Pera’daki alternatif ofwma eklenerek
kendisini yeniden tanimlamak zorundaydfi.”

“Beyoglu, tarihi boyunca, bir yerlgm alanindan ziyade alternatif kilttrleringgeme

zemini oldu.™®

“Istanbul’daki Levantenler, Rumlar, Yahudiler, Erntenigibi gayri-muslimlerin ve
Batr'ya yonelme gilimindeki Osmanl aydinlarinin vagh, bu kentteki kiltir — sanat
hayatinin sekillenmesinde oldukca etkili olngtur. S6z konusu sosyal, ulusal ve dinsel
topluluklarin Galata — Pera arasindaki etkinliklewi bolgeyi,istanbul’'un déer semtlerinden
acik bir bicimde ayirngti. Halig, Istanbul’'u Galata ve Pera’dan sadecgrab olarak dgil,
ayni zamanda biitiin bir g@m deneyimi olarak ta bolet®

“Birka¢ dilin, dinin, budunun sokaklarinda cagpii Beycslu'nu ‘burada insan
kendini milletler arasinda hissediyor’ sozleriylentmlar Melville. 'Lanete gramg Babil
misali’. Nerval'in gorileri cok farkh deildir: ‘Tuhaf sehir su Istanbul! Gorkem ve sefalet,
gOzyalari ve nge; heryerden fazla buradaki keyfi zorbalik, amaobitara da 6zgurlik var; -
birbirlerinden ¢ok ta nefret etmeksizin biraradaayan dort halk: Turkler, Ermeniler, Rumlar
ve Yahudiler, bu ayni topgan cocuklari olan ve bizdeki ayri bélgelerden geimsanlardan
cok daha iyi gecinebilen insanlat™

Bu donemde Pera hakkinda yazgmlan bir izlenimi Enis Batugu sekilde aktarir:

“Beyoglu mintikasi, Osmanli devrinin ilk asirlarina kadgyrimeskun bir ormanlik
arazi idi ve yalniz Taksim’e kadar olan sahada kégklerle mezarliklar bulunuyordu. Kalan
kisimda, elgiliklerle Avrupalr’larin ve bazi yeMiristiyanlarin yettirdikleri baglar vardi ki,
elcilik erkani ve ecnebiler, yaz ginlerinde ve &flbasehirde veba salgini zuhur gitzaman,
bu balarda bulunan evlere cekilirlerdi. 16. asirdan sormlcilik binalarinin igasi tzerine,
elcilik erkani ve Avrupal tacirler ve onlari takib de yerli zengin Hristiyanlar, Bego

% Guzelsoy, a.g.k., 5.10

5 Guzelsoy, a.g.k, s.10

16 Oztirk, Mehmet, Sine-Masal Kentler, Dogtki Yayinlari, 2005, s.398
Y Batur, a.g.k., s.9



sirtlarini izdihamli Galata'ya tercih ederek oraelder yaptilar, kiliseler iga ettiler ve
boylelikle Beyglu son zamanlara kadar ecnebi ve Hristiyan halkusubi bir mahallesi
olarak kald1.’ 17. yluzyiistanbul'undan Eremya Celebi'nin kuglupanaroma ‘Gavur Pera’
efsanesinesik tutuyor. Kentin pek ¢cok mahallesinde farkli cetterin ygunlastigl bilinen
gercek — Beyglu ayri bir statiyle karmiza cikar. Tarihin i¢cine dongiimiizde: Burasi
‘yabancrdir hegeyden 6nce, bir aga ‘disarda’ olanlarin toplandi, ayrilsalar bile yerlerini
sehrin yeni yabancilarina biraktiklari bir adadstanbul yerylziine bu kesitten acgtm

acilacaktir.®

“Sabahin erken saatlarinden gecenin kor noktasabancilar, Levantenler, azinlklar,
olusma devresinin bgangicindaki yeni yerli burjuvazinin temsilcilegik giysileri, zarif
davranglari, algverislerinin kaniti paketleri ile yarar, oturur, ¢cay rcemuzik dinler, Babil
karggasini tazeleyen onlarca dilden binlerce s@#écihavaya savururlardiSimdi isikti
Beyaslu, ‘Asri Zamanlar'in nabziydi, cokmeye hazirlar@nimparatorlgun Lut'u Sodom'u,

Ninova’siydi. Kulaklari kgunun somsarkisi tirmalyordu®

“Pasaport gerekmiyordu burada, gumriglemlerine yer yoktu, gene de Begyo'na
inmek ya da cikmak, pek cokstanbullu icin bir tir yabanci gidiserliveni nitefi

120

tasiyordu.

19. yuzyila kadar Pera bu 6zel durumunu ve konunkanumaktadir. Ancak, Osmanli
Imparatorlgu'nun dinyadaki yerinin olumsuz olarakgitenesi ilging birsekilde Pera’nin
Onemini ve ndfus ygunlugunu arttirmgtir. Bu sasirtict durumu Nur Akinsu sekilde

aciklamaktadir:

“Pera bolgesi ise, ozellikle 18. yluzyil gnadan itibaren gitgide artan bir bicimde,
elciliklerin ~ cevresinde  ygunlssan  yabancilar ve  gayrimuslim  azinliklarla
kalabaliklgmaktadir.Ingiltere, Fransa gibi Avrupa'nin buyik devletlekgputilasyonlarin
sgladigl ayricaliklarla yabanci ticcarlar, Levantenler banlarla ortaklik kuran yerli
azinhklar icin Galata ve Pera gitgide daha etkindalak noktasi olmaktadir. 18. yuzyilda
Osmanl Imparatorlgu'nun siyasal gucinin azalmasi, yenilgilersamasi ve toprak

18 Batur, a.g.k., s.9
9 Batur, a.g.k., .10
2 Batur, a.g.k., s.14



kayiplarina gramasi, buna kauik Batr'nin dikkat ¢ceken bir galim sirecine girngi olmasi,
Osmanli  yonetim kadrolarini  yeniliklere go yonelterek 0Onemli  dgsimlerin
gerceklgtiriimesini saglamistir. Ozellikle 3. Selim (1789 - 1808) déneminde iBatevletlerle
iliskilerin cogalmasi Pera bdlgesine ilgili arttirgniburaya yeni yapiknalar ve yerlgmeler

baglamistir.”#*

Bu gelsmelerle ilgili Murat Belge dgu notu digmektedir:

“Bu yeni sistemin (Kapitalist ekonomi) Osmanli topluna gelki, ortaya yeni bir sinif
cikardi: Galata ve Bewu tarafindaki gayrimuslim ticcarlar, bankerlersralar. Bgka bir
soyleygle, airhkla Tarihi Yarimada'da ygayan ve cagan Osmanli g cevreleri bu yeni
sistemle ¢ok cabuk ve gnudan eklemlenemedi, ciinkii yapisi buna uygildie’ 2

Enis Batur ise konuya klea bir baks acisi getirmektedir:

“Cok desil, ceyrek yuzyil sigcraggmizda, kgullarin buttntyle dg@stigi, Pera’nin dev
bir donisim gecirdgi ortaya cikiyor. Batililgma hareketinin dimenine gegti Dinya
sahnesindeki rolu hizla daralmaya ytz tutan Osrmamlbir bakimasaskinhk ve telg icinde
yepyeni bir ygam bicimi araywina girdgi kavsakta, Beyg@lu bagkalasimdan gec¢cmektedir.
Yabanci gezmenleritstanbul'u balattiklar yerdir artik bolge; dahasi, hgehrilerinin farkl
bir kiiltiirel cazrafyaya kendilerini agtirmak icin sectikleri sokaktir burasi>

Bu ylzyilda Pera’'nin nufus ve kultur yapisindafesda bir degisiklik olmamistir. O

donemin nufus dalimini ¢esitli kaynaklardan @renebiliyoruz:

“Levantenler Pera’da yalniz giédi. Avrupa bakentlerini aratmayacak guzellikte
lokantalari, gece kullpleri, kafe santanlari, barlari, Fransiz tiyatrolaitalyan operalari,
yirmiye yakin dilde yayin yapan gazeteleri, asdtiarvarolan Rum ve Ermeni nifusuyla
Pera’da ygamanin bir Levanten icin ¢ok zor ofglu sdylenemez. Levantenleristanbul'a
yerlesmeleri demografik yapida 6nemli gigikliklere yol acti. 1844’de kent nifusu 391 bin
iken, 1886’da 851 bine c¢ikgti. Bu nufusun yarisint Rum, Ermeni, Yahudi ve Letesler

2 Akin, a.g.k., s.3
22 Belge, Muratjstanbul Gezi Rehberiletisim Yayinlari, 2008, s.118
% Batur, a.g.k., s.9



olusturuyordu. Pera bdlgesi icin bu oran %80’lereswardu. Belirtilen 50-60 yillik zaman
aralginda Istanbula yerlgen Avrupa kokenlilerin sayisi kabaca 100 bin olaifdde

ediliyor.”?*

“Kanuni sonrasi donemde bdlge halkinin yaide640t Rum, %35’i Turk, %22’si
Avrupall ya da Levanten, gerisi Yahudi ya da Erryehi 18. ylzyil sonlarinda Tarlaga
dolaylari Rumlarin; Bilyukhendek, Galata bdlgesi ®dlerin; Pera ise Ermeni ve

Levantenlerin ygadg adaciklar olarak belirginggordu artik.

“Yuzyilimizin bgindaki Beyglu ya da o donemdeki adiyla Pera,gidié insan
mozagiyle her bir etkinlgin, her bir yenilgin aninda yansimasini bulupsgeme ve serpilme
olangini yakaladgl bir semt gorinimiindeydi. Azinliklar, Levantenley, kentin buyilsine
yakalanip turist olmani siniringanlar, Avrupa’da gtim gortup Bat’'nin her bir etkingini
O0zuimsemek isteyen beyzadeler vgedieri Pera’'nin kiltir — sanat etkinliklerinin dhaa
tuketicisiydiler. Sanat, kultur vegkencenin at bg gidip sureklilik kazandy Cadde—i
Kebir‘in ara sokaklari bile, yat1 buytk kentlerin gérkeminden daha g6zalici, dedvli ve
daha bir cegitlili ge sahipti. Bir yanda operetler, onun hemen yarginba paten sahalari,
devasa tiyatrolar, biraz 6tesinde ortaoyunu, kdeseayinler, balolar, gosteriler, gosteriler,

gosteriler...?®

Bu yizyildan itibaren bazi getneler bolgeyi, bélgenin mimari ve sosyal dokusunu
kokten dgistirecek ve “Pera™yi bugunki “Beygdu” haline getirecektir. Bu sureci, 1. Dinya
Savgl Oncesi ve sonrasli olarak iki bolime ayirmalgrdoolacaktir. 1. Dinya Sayadncesi
donemde, cgtli kaynaklarda farkli olaylarin alti ¢iziliyor ea da ortak birkag tarih ve olay
gOze carpmaktadir.

Bunlardan ilki su sorununun ¢6zimuadur. 3. Ahmet aaimda, su getiren yollarin ve
bugiin Taksim dedimiz su d&itim istasyonunun kurugunun ardindan, bolgede yesee
hiz kazanmtir.?’

#inal, a.g.k., s.11

% Guizelsoy, a.g.k, s.18-19

% Evren, Burcak,, DgiSatolari, AD Yayincilik, 1998, s.10
*inal, a.g.k., s.10



Diger 6nemli olay, 1863'te Hali¢'in iki yakasini glayan koprandn igasidir. O
zamana dek ayni kentin yalniz birbirine ¢ok yakemteri deil, iki dinya da birbirinden
ayridir?® Galata Kopriisii ile bu iki yakanin birbirine g@nmasinin bdlgenin gefhesine
olaganuisii etkileri olur, adeta bir ekonomi aksisah?® Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda
genellikle ticaretle grasan Levantenlerle, Rum, Musevi ve Ermenilerden sariu
gayrimuslimler ve bunlara katilan yabanci uyrukiudacasunun gyerleri Galata’'da konutlari

ise Pera bolgesindedi.

Ulasim ile ilgili bir bagka yenilik te Londra’dan ve New York'tan sonra déadg
yapiimsg dc¢uncli “metro” olan Tuneldir. Tlnels merkezi Galata ile konut alani Beio

arasinda gigi— gelsi kolaylastirmistir.3

1838'deIngilizlerle imzalanan Baltalimani Ticaret Anglaasi ve Gzellikle de 1839
Tanzimat Fermani'ni da bu dnemli olaylar arasindgn®k yanl olmaz. Bu iki olayla
baslayan siirecte Osmanli vistanbul, Batili tiiccarlarin guak yeri haline gelnstir.*?
Tanzimat'la getirilen en buylk yeniliklerden birdgaha o6nceleri kentin ojumunu ve
dolayisiyla da goérunumunu buyidk o6lcude etkileyenslinihan — gayrimislim ayiriminin
ortadan kaldiriimasidi¥ Bu dénemden itibaren Musliiman aydin kesimin deddlalklar

arasinda yer algini goralar.

Pera’nin tarihinde 1831 ve 18%0llarinda meydana gelen iki buylk yangin olayi
onemli yer tutar. Ozellikle Harik-i Kebir (Biyiikiiamet) olarak anilan 1870 yanggehrin

mimari dokusunu tamamen ggtirmistir.

1848 ve 49 yillarinda ¢ikarilan Ebniye-i Hassa Miigfiii nizamnameleri gegebdlge
sinirlarinda yapilacak olan binalarin kagir olmalesrunlu tutulmg ve her yapinin bir de
yangin duvari olmasi kalu getirilmistir. Boylelikle Beyglu mimarisi ¢gdas malzeme
kullanimina yonelnsi ve profesyonel mimarlarin eserleri ortaya c¢ikmayalamistir.

2 Akin, a.g.k., s.349
Yinal, a.g.k., s.10

%0 Akin, a.g.k., s.85
% Belge, a.g.k., s.21
*inal, a.g.k., s.10-11
3 Akin, a.g.k., s.19



Donemin genel karakterigij avlulu geng cepheli yapilarin yerine gave sivali kagir

binalardan olgan dar persolasyon tizerine kurulu apartmanlarigiyégmasidir*

Haziran 1870'deki Buyiuk Beyu Yangini (Harik-i Kebir), Beyglu'nda yeni
duzenlemeler yapilmasini gerekli kiktm. Bu surectelstanbul ve Turkiye bir cok ilki
Beyaoslu'nda gormig ve ygamstir. Ahsap binalar yerini kagir ve gabinalara biraknstir.
Zengin tuccarlarin finanse dtianitsal yapilarin, apartmanlarin, okullarin, ieémhnelerin,
hanlarin ve pasajlarin yapimi kisa zamanda tamamgain Art Nouveau ve Neo-Ronesans
mimari tarzda iga edilen tiyatrolar; Levantenlere ya da yabancilakaokullar, kiliseler,
sinagoglar, apartmanlar, restoran ve kafelewe algveris merkezleri,sarktteriler, oteller,
modaevleri, kitapcilar, terziler, seyahat acenteley daha bircok kentsel zenginlik bu
donemde yerini bulmgur. Ayni dénemde yeni meslekler ortaya ciktmni Pera’da kuaforler,
guzellik salonlari, perukcular, kuru temizleyicileziiccaciyeciler acilngtir. Istanbul halki
tiyatrolar, sinemalar, kafgantanlar, barlar, pavyonlarla tamustir. Fransizca,ltalyanca,
Rumca; adeta Pera’nin resmi dilleri haline gelmi Gercekten de o donemde “Pera Plaisirs”
(Beyaslu Eglenceleri), Avrupa’nin zenginleri, tlccarlar, sogiu, serliven ve gence

meraklilari arasinda dilden dile dgraugtir.*

Bu yanginlarin Pera'nin dokusuna etkisi ile ildli distince de,jismail Giizelsoy'a

aittir:

“Ote yandan olumsuz olgu o6lctide, bilyik yanginlarin kentin nifussdan yapisini
belirleme ve gincelleme bakimindan — kismi — olusdaugclari da vardi galiba. En azindan
Pera gibi yerlgm birimlerinde, aci sonuglarina gaen, kent dokusunun yeniden
yapilanmasi, yollarin yeniden tasarlanmasi, kaggsk yapi endustrisine uyumggnmasi,
parselasyonun yeniden ele alinmasi gibi sonuclaadatmsti yanginlar. Ozellikle siyasal ve
teknolojik bir dongum c¢a&i olan 19. yuzyihin dnemli buyik afetlerinden ola®31 ve 1870
yanginlarinin, Pera’nin yeniden yapilanmasi bakdiamn birer firsat olarak ta goruigiii
ortada. S6zgelimi 1831 yangini sonrasinda, Galaydanindan sonra hayli seyrejda Pera
yerlesimi guney yoninde buylyerek ginimuzdeki Bayun sinirlarini kabaca da olsa
belirlemeye bgladl. 1870 yangini (Harik—Kebir / Buyuk Kiyametnsasinda ise bolge kuzey

yoninde uzayip gegiedi. Baka bir soylewle, her yangin yeni bir yapilanmanin firsati

% Guzelsoy, a.g.k., s.22
*$1nal, a.g.k., s.12
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olarak kullanildi. En azindan elgilik binalari, yanlardan daha az etkilenebilecekleri bir
strateji izleyerek yerkemin daha seyrek oldiw alanlara kayngti. Tabii bir defa elgilik
binalari yapildi mi artik bu noktalarin seyrgkiden s6z edilemezdi ¢clinki her zaman bu tir
kurumlar cazibe merkezi olmglardi. Konsolosluk c¢ajanlari, tercimanlar, burokratik
kurumlar, ticari ilgkileri ylraten aracilar, aydinlar vs. bu —slagicta — seyrek yegenleri

186

hizla kgatiyordu.

Kaynaklardan grendgimize gore bugiin gormekte olumuz Beyglu'ndaki en eski
binalar, hemen hemen tiimiyle 1870 yanginindan sogaaedilmi olan binalardir. Ozellikle
1870 buyuk Pera yanginiyla tamamen ortadan kalkamlaauin ele aligi, Pera’nin yeniden

diizenlenmesi ve kagikigriimesinin énemli adimlarindan biri olngtur®’

Bu konuyu Murat Belgeu sekilde 6zetlemektedir:

“Beyoglu’'na birinci gelsme dinamgini veren yabancilardi. Turkler de 15. ylzyildan
baglayarak bu tarafa zaman zaman ayak attilar. Bleyboylece geliti, binalarla kaplandi.
Ama bu slrecte oyle carpici bir taraf yoktu. Dondoktas! 19. yuzyilda geldi. Tanzimat
Fermanrnin  (1839) konjonktlrd, yabancilarin etkisi iyice ygunlasmasi, Osmanli
toplumunda bgta Levantenler olmak lizere gayrimuslimlerin ve deatarak Bati etkisinin
daha oncesiyle kiyaslanamayacak Olctide artmasi kgpfillarla belirleniyordu. Beyglu
batin bunlarin odaydi. Bu arada bir de rastlanti oldu, 1830 ve 18&lolg&anustu
buyuklukte iki yangin iki semti kasip kavurdu, 3af#h fazla bina yanarak yok oldu. Boylece
yeni zenginlere, yeni imkanlariyla, bu dadan arsalar Uzerinde yegmk konaklar yaptirma
firsati d@du. Dolayisiyla bugiin goregieniz Beyaslu, az sayida istisnalar suinda, 1871

sonrasinda okmus bir Beygslu'dur.”>®

Ayrica, 1871'de ilk kez ath tramvay bu boélgeddigaaya balamistir. 19. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren, Pera’yi bir “piyasa” kani olarak dgerlendiren kalabaia varlikli
Musliman / Tiirk elitleri de katiimaya $iamasini sglayan baka bir etmendir.®

% Guizelsoy, a.g.k., s.20
37 Akin, a.g.k., s.293

¥ Belge, a.g.k., 5.265
% Guzelsoy, a.g.k., s.24
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19. yuzyilin ortalarinki Pera ile ilgili bilgi verekaynaklar bizi, ¢cok renkli, cok zengin
ve ulkenin dger bolgelerindeki gedmelerden bihaber bir Pera ile tgimmaktadir.

“Artik Akdeniz ulkelerinden gelen tiyatro, sirknizikal kumpanyalarinin kalabalik
gOsterilerini sergileye@ yeni adres bellidir. Buyuk otellerin,gkence merkezlerinin, kagir
apartmanlarin, Bonmarche’lerin, bar, balo, pastayibi eglence mekanlarinin, liks
restoranlarin, gazete burolarinin, kitabevlerinmmaya c¢ikip hizla yaygingagi, birbiriyle
yaristigl yeni bir dinyadir Pera. 19. yuzyil ortalarindecbk Avrupa ulkesinin hastaneleri,
okullari, kiliseleri burada da faaliyetlerini strdiekteydi. Pek cok yazarin tanimiyla,
“Sark’in Garbi”ydi Pera artik®

Nouveau’'nun zarif drnekleri, neoklasik stislemenisizeserleri, cadde boyunca siralaniyor;
buyuk oteller, konsolosluklar, okullarghianlari birer mimargaheseri halinde yukseliyordu

kentin “Bati Yakasi’nda. 1867 tarihinden itibarembgncilara konut edinme hakkinin
taninmasinin da bunda buyuk roli dduistindlebilir. Gayrimdslimlerin yapaga binalarin

kat sayisl, gesligi gibi sinirlamalar da kaldirilngu artik.”*

“1850’li yillarda padsahlarin Batil kdltir ve @time verdikleri dnem, ygam
bicimleri ve ilgi alanlarini da dgstirmektedir. Saray artik tarihi yarimadadan Peraygéin
bir noktaya, Dolmabahce sahiline yakin bir yerarggdte ve padah kg aylarinda, Pera’nin
balo ve tiyatrolarina ilgi duymaktadif?

“Pera Caddesi ve yakinindaki sokaklara, donemin Batupa’sindaki kentsel ve
yapisal Ozelliklerin hemen tumunustaistir. 19. yuzyihn ikinci yarisinda bolge, Batili
fiziksel cevrenin ve bu cevredeki sosyatamin gorkemi acisindan doruk noktasindatfir.”

Bu donem Pera’sinin dlkeningdir bolgelerindeki gedmelerden baamsiz ilerleyen
tarihini Enis Baturgu sekilde yorumlamaktadir:

0 Guizelsoy, a.g.k., s.22
1 Guizelsoy, a.g.k., s.23
2 Akin, a.g.k., s.8-9
3 Akin, a.g.k., s.85
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“Elimize ulasan belgeler bilgiler, Beyglu'nun bu gercekfii okuyamayacak olcide
kendine donuk, sarlp futursuz ve kaygisiz bir Gslupla tarine bgkti, ginini gecesini
harman savurdiunu goOsteriyor. Oysa Begtw'nu Beygslu kilan biraz da bu

pervasizgiydi.”**

Birinci Dunya Sava yillarinda sosyal y@m biraz sonikkse de, Ekim Devrimi
sonrasinddstanbul’a giinan Beyaz Ruslarin ¢aligi yeni kiltirel dgerler bolgeyi yeniden
bir cekim merkezi haline getirgtir.*®

Son 50 — 60 yilik surecte ise Turkiye’de meydargeg siyasi ve ekonomik
olaylardan dordld Beyu'nun kultirel yapisinin, demografisinin veslence yaaminin
desismesinde dgrudan etkili olmgtur: Bunlardan ilki 1942 — 43 yillarinda uygulandarlik
Vergisidir. Varlik Vergisi haksiz bir bicimde gagmiislim vatandgarin mallarini mulklerini
ellerinden almy, onlari evlerinden ve hatta Ulkelerinden etmi Neticesinde de ¢ok sayida
Rum, Ermeni ve Musevi Beytu'ndan velIstanbul'dan ayrilngtir. Beygslu’'nu etkileyen
ikinci olay 1948'deisrail Devleti'nin kurulmasidirIsrail Devleti, dinyanin her tarafindaki
Yahudilere kucak acmi Israile giden her Yahudi'ye vatangddk, is ve ev verilmitir.
Israilin kurulmasini takip eden zamanlarda bircokiddvi vatanda Israile yerlemistir.
Uctincii olay 6 — 7 Eyliil 1955 tarihlerindesgaanlardir. 6 Eyliil 1955 giinigkden sonra
Istanbul Express gazetesininsakn baskisinda yaygl “Selanik’te Atatirk’in evine bomba
atildigi” haberi Uzerine galeyana gelen — dahasrdsu getirilen — capulculaistiklal
Caddesi'ndeki yuzlerce ev vagyerini tahrip etmglerdir. Olaylari takip eden birka¢ ayda
Yunanistan’a go¢cen Rumlarin sayisi binlerle ifaddire Dordinci olaysa 1964 yilinda Kibris
sorununun iki Ulke arasinda yargttgergin ortamda hukumetin aggliani bir kararla, Yunan
pasaportuna sahip olan i&anbul'da ysayan yaklaikk 30 bin Rum’un sinir g1 edilmesidir.
Bu dort olayin danda c¢aitli donemlerde yganan siyasi gerginlikler, “VatanglaTurkce
konws” kampanyalari, 1974 Kibris harekati, sikiyénetimiknadolu’danistanbul’a yganan
gOc¢ dalgalari ve duzensiz kentiee Bey@lu'nun eski 6zelliklerinin ortadan kalkmasina yol
acan etkenler arasindadfir.

4 Batur, a.g.k., s.9
S Guizelsoy, a.g.k., s.24-25
**inal, a.g.k., 5.13-14
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Bu desisim icinde Galata ve Pera’daki varlikli ailelerinzdari tlke dgistirmeseler
bile, daha modern konut alanlarinin bulugduNisantgi, Sisli gibi bolgelere yerlgmeyi
yeslemislerdir.*’

Bdlgeyi renklendiren biyukelcilikler Ankara'ya stamis, kusturilen Levanten ve
azinhk unsurlarinin tlkeyi terk etmesi sonucundainca bir sure kasvetli bir gorinime
burtinen Pera (ya da artik Be&ya) 50°li yillarda guglenen Tark burjuvalarinin masmi
oldugu “cazband” mekanlariyla bir sire daha hareketklizanmgtir. On yil kadar aydin ve
seckin burjuvaziye piyasa ve bgia mekani olarak hizmet veren Bglig 60l yillarin
ortalarindan itibaren dizensiz goclerle beslenirkgiwyillarin birikimi olan zenginlikten
uzaklgip bir gerileme donemine girgtir. Tiyatrolarin biyuk bolimu yangyikilmigtir ve
imalathaneler hizla bu mekanlaggal etmgtir. Zarif mimarinin yerini kaba saba binalar
almakta, seckin aydinlarirgragi olan mekanlar ucuz pavyonlara déméktedir. Beyglu bir
kultirel merkez d&l de pavyonlarin, randevuevlerinin, gayrimenkul gyeasinin,
yankesicilgin yuvasi haline gelngiir. Artik sik kadinlarin gezip Bonmarche’lerdensa®ris
yaptgl bir piyasa olmaktan ¢cok uzak, aklisbada insanlarin uzak durmay: tercih @tbir su¢
gettosu haline gelrgtir Beyoglu.*®

1980’lerin sonunda Beytu, tam da “yok oldu” derken kimlik dgstirerek yeniden
eski glinlerine donmeye gamistir. Binalar elden gecmilstiklal Caddesi trafie kapatilm,
nostaljik tramvay yenidenslemeye bglamistir. Kapanan sinemalar, tiyatrolar, restoranlar,
barlar, kafeler teker teker acignr. Arabesk kiltiri Beyglu'ndan cekilmg ve gdsterilen

cabalarla Beyglu yeniden hayata dénngiir.*°

Gunumuzde Galata ve Pera’'ya giderekgwyaasan ilgi, Istanbuldaki aydin
cevrelerinin son onyillarda yeni bir kentli ki@li aramak zorunda kalmalarinin ve bu
baglamda ceitli nedenlerle eski Galata ve Pera kidlturiyle Ghgene gereksinimi

duymalarinin sonucuddf.

Bu kadar eski bir tarihe ve gerek mimari, gereksgyal dokusundaki ggsikliklere

ragmen Pera’nin bu kadar az bozukmlimasi hayret ve mutluluk verici bir durumdur.

7 Akin, a.g.k., s.344-345
8 Guizelsoy, a.g.k., s.24-25
“1nal, a.g.k., s.15

0 Akin, a.g.k., .348
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“Eger gunun birindeistanbul'da tarihsel yapilardan e&n butinlglu gelecge
aktarmayl amaclayan ciddi bir caba gosterilecek3alata ve Peralstanbul'un en az
bozulmayla gunimuize kadar tarihsel niteliklerinrdéiiebilmg semtleri olarak, bu konuda
oldukca sansli gorunuyor. Gegen yuzyllin ikinci yarisindakigris olan fotgraflara
bakildiinda, sur icistanbul'unun ve Uskidar'in anitsal yapilagidda bituniyle destigini,
oysa Pera ve 0Ozellikle de Galata’nin yiz yil 6éncgiériniminden pek te fazla hiey

yitirmedigini saptayabiliyoruz. >

Gunumiz Pera’st ile ilgili bir yorum da Mehmet O&tten alinmalidir:

“Beyoglu demek olanistiklal Caddesi, sinematografik tretim ve tiketitana olma
konumunu 19. ylzyilin sonundan ginimuzgimi&korumaktadir. Bu cadde Turk ve dinya
sinemasinin vitrini oldgu gibi, kudlttrel objeler de genellikle bu cadderionay”indan
gectikten sonra Turkiye'ye yayilir. Ayni zamaniktiklal Caddesi Turkiye'nin en dnemli
kamusal alanidir. Marshall Berman’in Petersburg dkeBulvari'nda saptagdl Rusya’daki
modernlgmenin dgelerine karik, Turkiye’deki modernlgme sembolleri en acik bigimiyle
istiklal Caddesi'nde fark edilebilir?®

Gunumuze bu kadar az bozularak ggltir Pera’nin, gelegni de gorebilebilmek
mumkun gibi gorinmektedir. Enis Batur’'in bu konudadyali ilgingtir:

“21. yuzyillin ortasina, 2049 yilini 2050 vyilina gkeyacak geceye sayisiz
enstanteneden gecerek, onlari Ustlste toplayiktiterek gecti Beyglu. Yirmi bin kisinin
katildigi bluyuk sokak balosunun ardindan dev bir ¢g@ldongtu bulvar. Her biri iri bir
bocesi andiran ¢op helikopterleri Tunel’den Taksim’e naa tonlarca agl yarim saatte
topladi. Sessiz ve yorgundstiklal Caddesi. Deprem sonrasi, bir ugtan otekymajan onca
binanin talari, tuslalari, cam kiriklariyla tikanmihaftalarca bekledi donemi digundu.
Sonrasinda, batin yikintilar temizlegidide, alabildgine mahzun, vyillarca beklegni.
Ayakta kalan bir avug yapi bereket cabuk onastimirinel hala sapaglm ayaktaydi; bir
duzine Art Nouveau bina nasilsa kurtulabitini Saint—Antoine’a bir sey olmamgti;
Mevlevihane, bir iki pasaj, Misir Apartmani, Gakdeay Lisesi, Afrika Pasaji onarim

gordukten, yaralarini sardiktan sonrasamalarini surdirmglerdi. Taksim’'de acilan yeni

L Akin, a.g.k., .348
2 Oztiirk, a.g.k, s.418
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kultdr kompleksini Renzo Piano, Yapi Kredi'nin odrtdkath binasini Bofill gercekigirmisti.
Odakule’nin yerini alan cam yapiyr Japon mimarlasarladiydi. Ne yazik ki aleris
merkezine dongen Narmanl Yurdu'nun yanindaki, gtayazarlarin ve sanatcilarin barigdi
huzurevinde 6lmezden dnce son kitabimi yazdim wa®Edebiyati Mizesi'nin bahgesine

gémildum.®?

3 Batur, a.g.k., s.14-15
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2. DZIGA VERTOV ve SINE-GOZ KURAMI

“Gercesi gostermek, basitlikten ote kieydir.
Cunku gercek basittir.”
Dziga Verto?

2.1. Sovyet Toplumsal Gergekgcilgi

1914 yilinda patlayan Birinci Dlinya Sayasavaa fiili olarak katilan tlkelerin yani
sira katilmayan ulkeleri de etkilegnama bu etkiler 6zellikle Avrupa ve Asya kitasieléei
icin son derece yikici olngtur. Toplumun her alani gibi sanat hayati da bungdan payini
almstir, ancak burada ayni zamanda farkl bir etki de lsonusudur: Denilebilir ki, sayen
sanat hayatinda yeni ve deneysel sgadilari arttirici etkisi olmgur. Savain bitimiyle
birlikte, hatta bazi Ulkelerde savairasinda yeni sanat hareketlerisabaya balamis, sanatta
yeni akimlar, sinema alaninda ise avant-garde yadel@eysel diyebile@miz birtakim

calismalar ortaya cikngtir.>®

Rusya dier Avrupa ulkelerine nazaran endistnfe sirecine gec girgive
ekonomisi tarima dayali bir tlkeydi ve Rus toplufakil irk ve uluslara mensup insanlardan
olusuyordu. Bunun yaninda halkin @mnlugu alt sinifa mensuptu ve henlz toprak
koleliginden kurtulmg bu insanlar ekonomik ve sosyal anlamda bilyuk largsa
yastyorlardi. Carlik rejiminin baskici tutumundan yigmve Avrupa’daki anayasal
gelismelerden etkilenerek benzer bir sireci Rus topluamt@mak isteyen bazi aydinlar ve
ogrenciler, daha 19. Yuzyilin ortalarinda liberal igher ileri sirmeye bgdamis ve Rus
toplumunda bu goglerin yayilmasina ¢caimislardi. Ancak, 1917 yilina kadar sosyalistler
tarafindan c¢ikartilan ayaklanmalar Carlik rejimrafendan bastirilmgti. Daha sonra, 1914
yilinda Rusya’nin Birinci Dinya Sagéna katilmasiyla birlikte fakir olan halk daha da
fakirlesmis ve bu donemde iyice glglenen sosyalistler, 191ividaki ayaklanmayla Carlik
rejimini tamamen yikarak Sovyet Sosyalist Cumhufgre Birligi'ni  kurmuglardi.
Gercgeklgen devrimin ardindan, ¢okga ekonomik ve toplumsal sikintilar iginde bulunan
ulke bir yandan darida ve iceride dinanlarin saldirisini bastirmaya, bir yandan ekokomi
gelismeyi s&lamaya, dier yandan da farkli halklardan géun bir Glkeye komunist ideolojiyi

> Petric, Vlada, Dziga Vertov: Sinemada Konstriilinj Oteki yayinevi, 2000, s.15
%5 Coskun, Esin, Diinya Sinemasinda Akimlar, Phoenix Yewin2009, s.44
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kabul ettirerek bir butlinluk ofturmaya cakiyordu. Boylece, yeni kurulan sosyalist rejim,

ekonomik kalkinmayi gercekdermek icin endustrilgmeyi hizlandirmaya ve Rus toplumunun

¢esitli kesimleri arasinda bir diince ve gor§ibirligi saslamak amaciyla da Rus sanatc¢ilardan
yararlanmaya karar verdi. Bu sayede sanatin her, kakllkle de tiyatro ve sinema daha dnce
hic olmadgi kadar biiyiik bir 5nem kazarid.

Devrimle birlikte Sovyetler Birfi'nde, ge¢cmg aliskanlklari ve kurallari reddederek
gelecge yonelen bircok sanat akimi yeni bir canlihk kamati. Sovyet sinemasinin ilk
yillarinda bu akimlardan ikisi, gelecekgilik (futzm) ve inacilik (konstriktivizm) sanatcilari
etkiledi>’

1900’lerle birlikte, insanfiin gunlik ygamina birkag ge katilmgti: makine, surat ve
gengleyen iletsim agl. Artik evlerde elektrik, binalarda asansor, cdeldl= otobuUslerin
yaninda metro vardi. Mektuplar trenlerlgitayor; iletisim, telgrafla, ucuz gezeteler ve bol
fotografli dergilerle sglaniyordu. Mag ucakla gegciliyor, metalik govdeleriyle lokomotifle
yeni yuzyilin semboli oluyordu. Muhendislik en gézihi alaniydi. Boylesi bir diinyada,
teknoloji hayraniiyla, teknolojiden duyulan korku i¢ iceydi. Bu getieler sanatlara da
dolayl ya da dgrudan yansidi®

Gecmgle tim balarini kopararak, mekanik guclerle donagrdiinyay: alkglayan
egilimlerin basinda gelecekcilik geliyordu. Sovyet sanatcilar, radavyillarinda, kentsoylu
geleneklerini yikma konusundaki ¢abalarinda geleitkten yararlanmaya catilar ama ilk
yillarda yaygin kabul géren akimsacilik (konstriiktivizm) oldi® 1920'li yillarda Rus
Konstruktivizminin asil temsilcisi Vladimir Tatlive ¢evresindeki sanatcilar, sanatc¢i olarak
yaraticiliklarinin ve ygantilarinin gunlik sorunlari yansitmasi gergke karar vermgier,
ciraklarina malzemenin ne oBlunu ve nasil kullanilagani Ogretebilecekleri gibi,
kendilerinin de fabrikaya giderek yeni sireclerlelgili yeni tasarimlar
gerceklgtirebileceklerini dginmislerdir. Bu saatten sonra Rus sanatgilar icin makiee
makinelgme, tasarim ve uretim gibi konular sanatsal kaymkaniine gecmeye damistir.®

% Coskun, a.g.k., 5.45
> Abisel, Nilgiin, Sessiz Sinema, Om Yayinevi, 200303-204
%8 Abisel, a.g.k., 5.204
%9 Abisel, a.g.k., 5.205
0 Caskun, a.g.k., 5.47
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Konstriktivist sanatcilar bir yandan sanatlarievrgmin hizmetine sunarken, bir
yandan da o zamana kadar burjuvaziye hizmet edewleakk sanati yeni bildirilere
uyarlamaya cajmiglardir. Sanatta kisellikten uzak toplumcu bir yarar anlayn
benimsemy; attlyelerini glige dongturerek, fabrikalarada Uretim sireclerine katilarak
sanatcinin ayni zamanda bir tasarimcigsgedimasi gerekgi imajini olusturmayi denengler;
hatta aralarindan bir grup, burjuva gdderini ve kapitalist somuriyu temsil ¢ini

distindiikleri sanati bitiintiyle yadsima yoluna gideeglese tasarima yonekti.®*

Konstriktivist sanatgilarin - makineyi 0ne c¢ikaramtumlari endustrilgmenin
hizlanmasini gdadigl gibi, tiyatroda geltirdikleri anlatim ydntemleri, 1920’li yillarla
birlikte atgza kalkan Sovyet sinemasinin anlatim teknikleriniedidlemstir. Konstruktivist
sanat anlayl, 0zellikle desair Vladimir Mayakovsky ve Meyerhold’'un etkisiylenemaya
tasinmustir. Onlarin etkilerini, sinemadan yanilsamay! kafthya ¢akan Vertov'da ve dnce
tiyatroda oyunlarini atraksiyonlar olarak duzenleyelaha sonra da gglrdigi montaj

kavramini sinemada uygulayan Eisenstein’da gormiakiindir?

Sinema gercgekten de Sovyet Rusya’da devletireigii ve gelstirmeye calgtigi bir
sanat dali olarak ortaya cikar; bunun nedeni, Lenigok iyi anladgl gibi, sinemanin
kitlelere ulama ve etkileme potansiyelinegér sanatlardan ¢ok daha fazla sahip olmasidir.
Yani sinema, devrimin etkili bir araci olma potamdini icinde tgiyordur. Devrimin etkisi ilk
basta filmlerin icerginde gorulur. 1918 yilindaki film adlarina bir baktmizda yilin ilk
yarisindaki filmlerAski Yaratan KadinDag Kizlar, Geng HanimSokak Serserigyibi adlar
tasirken; ikinci yarisindaki filmlerinEkmek Yeralt, Ayaklanma Sinyal /zdihamgibi adlar

tagidigini goruriZ?

1918 yazinda ise, Sovyetlerin en ilging uygulamaan biri olan ajitasyon trenleri
ilk seferlerine c¢ikar. Bu trenler bir propagandarkeei olarak gerekli tim donanima
sahiptirler ve zamanla tlkenin en uzakséd@rine kadar uzanirlar. Bilgi ve ajitasyonun yani
sira glenceye de yer verirler. Trenlerdeki film ekibi lyiandan butin dlkeyi gortntilerken,

bir yandan da halka film gosterileri diizenfér.

1 Coskun, a.g.k., 5.48
2 Coskun, a.g.k., .48
83 Coskun, a.g.k., 5.48
& Abisel, a.g.k., s.212
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Devrimle birlikte sinema enddstrisini yeniderganetme c¢abalarinin en dnemli adimi
ise, Moskova’'da bir Devlet Sinema Enstiti’'stintinutonasidir. 1919 yilinda gercekieilen
bu olayi, St. Petersburg’da sinema oyunculariniteleisyenleri yettirecek bir okulun
aciimasi izler. Zamanla gkr yerlerde de @tim komiserliklerinin denetiminde sinema

endustrileri 6rgutlenmeye gar.®

Toplumsal gercgekcilik kapsaminda geh yeni Sovyet sinemasi, Avrupa
sinemasindan ve oOzellikle de o yillarda dinya paraele gecirmi olan Amerikan
sinemasindan birgok agidan farkhdir. Avrupa sin@m@a Amerikan sinemasina gore sanatsal
kaygilar daha fazla gozetilse de, aslinda her ittesiticari bir temele dayanir ve izleyiciyi
eglendirme kaygisi 6n plandadir. Sovyet hikimetigsemay bir ileim ve propaganda
aracl olarak gormygive disiincelerini yaymak amaciyla sinemadan yararlantou da cok
farkl temalara, konulara ve anlatim Ozelliklergehip bir sinemanin goasina yol agngtir.
Ticari bir kaygisi olmayan Sovyet yonetmenleri, &vantaja sahip olmayan Avrupa ve
Amerika’daki meslektgarinin aksine, 6zellikle teknik alanda kendi fi&nini gerceklgtirme
acisindan tam bir 6zguga sahip olmglardir. Ancak onlarin sinemasi da komuinizmin pleoliti
ideolojisiyle sinirlidir ve onlar, insanlarglendirmekten 6te, onlarin ruhlarina ve kalplerine

seslenmek durumundadirfr.

Sovyet sinemasinin 1920’li yillarda yaptiatihm, Parti'nin toplumsal gercekgcilik
cercevesinde yapilmasina izin veidifilmlerin temasal 0zelliklerinden c¢ok, Sovyet
yonetmenlerin sinemanin anlatim olanaklarina y#gotikatkilar sayesinde olngwr. Vertov,
Eisenstein, Pudovkin, Kulsehov gibi ydnetmenlerieliggrdikleri kurgu teknikleri ve
kuramlari, sinemanin kesinlikle bir sanat olaralblaedilmesini sgladigi gibi, Sovyet
sinemasini da dinya sinemasina yon veren bir sevitgimistir. Onlara gelinceye kadar
fotografin ve tiyatronun ydringesinden kurtulamayan msiaein, onlar sayesinde aslinda
kendi anlatim dili oldgu ve bu dilin daha 6nce hic¢bir sanat dalinin satpadgi anlatim
olanaklarina sahip olgu sahip oldgu anlgiimis ve bu durum tim dinyada sinemaya farkli
bir g6zle bakilmasina neden olgtwr *’

% Coskun, a.g.k., s.50
% Coskun, a.g.k., s.50-51
" Caskun, a.g.k., s.71
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Sovyet sinemasinin bu dénemigddendirilirken, yapilan filmlerin toplumsal ic&ii
ve sinemanin bir propaganda araci olarak etkinralei kullanimi gézden kaglrllmamalla‘?r.

2.2.Dziga Vertov’'un Hayati ve Filmografisi

Asil adi Denis Arkadiyevic Kaufman olan Vertov, Qcak 1896‘da Polonya’nin
Rusya’ya bgli Bialystok bdlgesinde dinyaya geldi. On alti siyma konservatuara
bagslamasina kaun, ailesi Moskova'ya yerkigi zaman tip @renimine gecti. Bu arada
siirlerini yayimliyor, denemeler ve bilimkurmaca raniar yazmaya ¢alyordu. 1916 yilinda
avangard ve gelecekci gruplara katilan Denis Kaaofragni yil kendine yeni bir isim takt.

Dziga, Ukrayna dilinde dénen topagc, Vertov ise Rigg cark anlamina geliyordd.

Ekim devriminden hemen sonra, Moskova'daki SineKamitesinde yazar ve
kurgucu olarak cajmaya baladi. 1918'de Sinema Haftasi (Kino Nedelya) adiovyget
yasamindan cgtli kesitler sunan ve Kuleshov tarafindan yonleiein haftalik haber
filmlerinin  kurgusuyla go6revilendirildi. 1919'da ilkderleme filmi olan Devrimin
Yildonimd’'nu (Godggina Revolutsii)yaptl. Bu film, ajitasyon trenlerinde ve nehirlerde
yolculuk yapan ajitasyon gemilerinde kullanildi. rié, 1920'de, ajit-trenlerden biriyle
Ulkede dolati ve bu yolculgu filme cekti. Artik Moskova'daki bodrum katinda riai
distincelerine uygun film derlemeleri yapiyor, sine-gdmo-glaz) kavramina dayanarak
egittigi kameramanlarini tlkenin en uzakskterine kadar gonderiyor, onlardarnsgein her
aninin ve olgusunun 6zint yakalamalarini istiyorManifestolari ve yazilari birbirini

kovaliyor, yabanci filmlere karcikiyordu?®

1922 yilinda yayinlag! “Biz” baslikli bildirisinde, insanla makine arasinda olumlu
bir iligki olusturulmasini amacglagini soyleyerek, Konstriktivist sanat ankawgi
benimsediini acikladi’* Yine ayni yil bir makaralik, haber/magazin filnildgiretmeye
bagladl. Pravda gazetesinden esinlenerek, Kino-Pralefdlen ve gosterim siigh belirli
olmayan bu filmlerden iki yilda yirmi U¢ tane gekgstirildi. Bu yillarda hafif kameralar
gelitirildi ginden, Vertov'un laboratuarlarina tlkenin hersésindeki kamera gruplarindan

® Caskun, a.g.k., 5.72
% Abisel, a.g.k., s.221
0 Abisel, a.g.k., s.222
" Caskun, a.g.k., 5.66
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metrelerce film ygmaya balamisti. Vertov'da kendisini kardgyle birlikte gunlik ygamin
icine atti; ellerinde kamera, birahaneleri, dan®rdarini dolglyor, ambulanslarin ardina
distyor, kazalara yefiyor, pazarlarda geziniyorlardi. Bu arada, gercekasnin kokusunu
perdeye aktarmak icin farkh kamera teknikleringvoauyorlardi. (Cakmalarini, ¢ekirdgini
kendisi, kardgi ve ikinci karisi Elizaveta Svilova’nin ofturdusu ekibi ile yapmgtir.’?)
Bltun bu yaratici deneylerin sonunda Vertov, 184Kk uzun filmi olanSine-G64i (Kino-
Glaz) yapti. Bunu 1926’dakSovyet, Uzun Adidteri ve Diinyanin Altinda Biri fesnaya cast
mira) izledi. Yapisi basit olan birinci filmde heeyin eski ve yeni hali kadastiriliyordu.
Vertov'un son sessiz filmi, ayni zamanda onun enntag filmi oldu: Film Kamerali Adam
(Celovek s Kinoapparatom, 1929)k sesli filmi Cosku'yu (Entuziazm)1931 yilinda cekti.
1934 yilindaLenin’in Ug Sarkisi (Tri Pesni o Leninyelsimli filmini tamamladi. Filmde
Lenin’i anlatan G¢ anonim halk turkisini secerekgyu bunlar etrafinda yapti. Kendi
basina yaptgl son uzun film, Sovyet véspanyol kadinlarini konu aladinni (Kolibelnaya,
1937) oldu. 1947 ile 1954 yillar1 arasinda derleme vbendilmleri yapti. 12Subat 1954'te
kanserden oldiiinde geriye, basiimambirgcok not ve yari yariya tamamlamgir de ani

taslal birakmgt.”

Vertov, yazdgl manifestolar, ortaya agn disiinceler ve yap# filmlerle, Sovyetler
Birligi icinde pek ¢ok sinemacinin kendisine olumsuzrtalmasina sebep olgtur. Leyda,
Vertov'un planlarini tehdit egti ve ortadan kaldirilmasini istégisenaryocu, yonetmen,
oyuncu, dekorcu gibi kimselerin hemen savunmayatildegni ve onun amaglarina,
manifestolarina ve filmlerine saldirmayaslaaiklarini belirtir. 1928 yilinda Stalin doneminde
uygulanmaya hdanan be yillik kalkinma planinda filmlerin politik amaclar dggrudan
iliskili olarak yapilmasi istenmgiir ve gerekli maddi kaynak ayrintili olarak haaman film
senaryolarina verilngiir. Bu durum Vertov'un sinema anlgya ters diliyordu. Cunki
Vertov'a gore, belgeselcinin hazirlk yapmadan gklggtirecesi cekimler icinde neler
bulacgini ve kaydedeggni 6nceden tasarlamasi mumkuingididr. Vertov'un sinemasinda
senaryoya yer yoktur. Bu tavir Vertov'un planlamdgsi bir Kisi olarak taninmasina yol
acmetir ve 1928 yili 6ncesine dek goglil devlet dest@ artik kendisine yeterince

verimemeye bgamistir.”*

2 Tsivan, Yuri, Diinya Sinema Tarihi, Kabalci Yaym)2003, s.120
3 Abisel, a.g.k., 5.223-224
" Ulutak, Nazmi, Belgsel Sinema 2007, Belgesel Seatar Birligi, 5.85
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Vertov, Stalin doneminde, deneysel yodntemlerinirdéiimekten vazgecmemesi

nedeniyle gbézden gtii, flm yapma olanaklari kisitlandi. Hic tutuklanmamasina kan,

1949 yilindaki Yahudi karti kampanya sirasinda kara listeye alifidi.

Hep bastirdii siir tutkusu sebebiyle yami boyunca hayrani oldu Walt Whitman ve

Vlademir Mayakovsky Uslubundgirler yazdi””

Filmografisi "

Novosti dnya (News of the Day) (1954)

Klyatva molokych (1944)

V gorakh Ala-Tau (1944)

Kazakhstan - frontu! (1942)

Krov za krov, smert za smert (1941)

V rajone vysotya (1941)

Tri geroini (Three Heroines) (1938)

Kolybelnaya (Lullaby) (1937)

Pamyati Sergo Ordzhonikidze (In the Memory of Se@ezhonikidze) (1937)
Tri pesni o Lenine (Three Songs of Lenin) (1934)

Entuziazm: Simfoniya Donbassa (The Symphony ofibe Basin) (1931)
Chelovek s kino-apparatom (The Man with a Movie €eaj(1929)
Odinnadtsatyy (The Eleventh Year) (1928)

Shagay, sovet! (Stride, Soviet) (1926)

Shestaya chast mira (One-Sixth of the World) (1926)

Kino-pravda no. 23 - Radio pravda (1925)

Kino-pravda no. 22 - Krestianskaia Kino-pravda @92

Kino-pravda no. 21 - Leninskaia Kino-pravda. Kinepma o Lenine (Cinema-Truth)
(1925)

Kino-pravda no. 20 - Pionerskaia pravda (1924)

Kinoglaz (Kino-Eye - Life Caught Unawares) (1924)

Kino-pravda no. 19 - Chernoe more - Ledovityi okedoskva (1924)

S Abisel, a.g.k., s.221
® Tsivan, a.g.k., s.121
" Tsivan, a.g.k., 5.120
"8 http://www.imdb.com/name/nm0895048/#directBiimography of Dziga Vertov
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Sovietskie igrushki (Soviet Toys) (1924)

Kino-pravda no. 14 (1923)

Kino-pravda no. 15 (1923)

Kino-pravda no. 16 - Vesenniaia Kino-pravda. Vidiavaicheskaia khronika (1923)
Kino-pravda no. 17 (1923)

Kino-pravda no. 13 - Vchera, segodnia, zavtra. Kowma, posviashchennaia
Oktiabrskim tozrzhestvam (1922)

Kino-pravda no. 12 (1922)

Kino-pravda no. 11 (1922)

Kino-pravda no. 10 (1922)

Kino-pravda no. 9 (1922)

Kino-pravda no. 8 (1922)

Kino-pravda no. 7 (1922)

Kino-pravda no. 6 (1922)

Kino-pravda no. 5 (1922)

Kino-pravda no. 4 (1922)

Kino-pravda no. 3 (1922)

Kino-pravda no. 2 (1922)

Kino-pravda no. 1 (1922)

Istoriya grazhdanskoy voyny (History of the Civila¥y (1922)
Process Eserov (1922)

Agitpoezd Vcik (1921)

Boj pod Caricynom (The Battle of Tsaritsyne) (1920)
Godovshchina revolyutsii (Anniversary of the Revmln) (1919)
Kino-nedelya (Cinema Week) (1919)

L'exhumation de la dépouille de Serge Radonejskig)

Process Mironova (1919)
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2.3.Dziga Vertov'un Sinemasi ve Sine-G0z Kurami

“Hicbir insan gbzunin yakalayamgdi hicbir kalemin fircanin kaydedemgdiseyi kameran,
ne oldgunu bilmeden yakalar ve bir makinenin titiz kayatggiyla kaydeder.”
Robert BRESSORN

Haber filmleri yonetmeni olan Vertov 6zellikle Malyovsky ve onun Konstruktivist
sanat anlagindan etkilenmtir. Vertov, sinemayi ona yabanci turgeferinden temizlemek
istiyor, ayrica sinemadan yanilsamay! kaldirmaydisigardu. Ayni durumu aslinda
Mayakovsky'nin yazdii siirlerde ve Mayerhold’'un tiyatrosunda da goérmek nkiimdir.
Mayakovskysiirde daha nesnel bir anlatima kaymaya sggdr ve Meyerhold da tiyatroda
seyircinin katihminin g#layan gercek olaylar (atraksiyonlar) dizenliyorddertov bu
yontemlerden etkilenerek aygeyi sinemada yapmaya ¢ali Sine-g6z (kino-glaz) ve sine-
gercek (kino-pravda) gibi anlayar gelitirdi.®

Vertov, 1919'da yazd@i ve Agustos 1922 yilinda “Kinofat” adh film dergisinde
yayinlanan ilk manifestosunda sosyalist devrimsugigesinin ve ilkelerinin, sinema
calsmalarinin temeli oldgunu belirtir. Vertov gerek futurist akimin gerek$817 Ekim
Devrimi’'nin etkisiyle, kuraminda oncelikle gegge karisinda olan egemen sinemayi
elestirir. Vertov'a gore klasik kurmaca burjuva sinthnoyuncgidir ve bu oyunca kitleleri
uyutmak icin kullanir; onlara burjuvanin nasilsgdgini, sevdgini gosterir, toplumun
afyonudur. Bu nedenle Vertov, toplumsakgadaki dgisimle birlikte, burjuva kultarantn
her alanda birakli izlerin ortaya c¢ikarilmasi ve bunlara fasavagiimasi gerekgine inanir;
sinema ona gore, bu sate ayricalikli ve aragsal bigleve sahiptir. Vertov i¢in bu saya iki
yond bulunmaktadir; Birincisi ve en dnemlisi, bwaan toplumsal ygam icinde sinema
aracilgiyla gerceklgtiriimesi, ikincisi ise sinemanin kendi iginde bavssin yapiimasidir.
Baska bir deysle, sinemanin devrim 6ncesine dek icindgidgl burjuva eilimlerini
kultdrlerin ortadan kaldirip, yine bu aragla toplumdevrim diglincesini benimseyege
filmler yapmaktir®

9 Bresson, Robert, Sinematograf Uzerine Notlar, Nigayinlari, 2000, s.33
8 Cekun, a.g.k., s.64
8 Ulutak, a.g.k., s.81
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Burjuva etkisinden arinmsinemanin, devrimingtim ve propaganda araci oklunu
savunan Vertov, yeni toplumun yeni bicimler agayginde oldgunu belirtir. Vertov'a gore,
sinemadaki bu yeni bicim, devrimci bir icgei ve teknie sahip olan kurmaca olmayan
sinemadir. Vertov, kurmaca sinemanin gercekle yizeygelmeyen kagibicimi oldusunu
belirtir; sinema ona gore, ham malzemesini mutlgkecek insanlar, gercek mekanlar gibi
gOzlemlenebilen maddi diinyadan almalidir. Vertozlg@lenebilen maddi diinyadan alinan
ham malzemenin mizanseni, senaryoyu, dekorlari,nayiari, kostumleri terk etmeye
dayandgini, boylece kurmaca sinemanin temelinde bulungatrd ve yazin etkisini ortadan
kaldirilabilecgini belirtir. Vertov, kurmaca sinemanin, doneminggatro oyunlarindan hi¢
bir farki olmadgini, kameranin asil amaci olansgaan olaylari (fenomenleri) yakalama
cabasinin ginda kaldgini ve sine-gercek ile tiyatro ginda ¢camanin, devrime yardimci
olmanin olanakli oldgunu belirtir®

Vertov, Sine-GoOz (Kino-Glaz) adini vegdikurami ile butin sinemacilardangdr
sanatlarin etkisinden kurtulmalarini vesgmin icine girmelerini ister. Vertov icin 6nemli
olan ilk ilke, ygam icinde gozlemlenebilen geggarastirmaktir. Ancak bu agirma, gercgi
tamamen kopya eden kaydetmeyegileonu c¢6zumlemeye dayanir. Vertov, sinema
alanindaki teknik gedmeler sonucunda kameranin insan gézine oranla Habkarsuz
oldugunu ve bu aragla yamin karggasinin ¢6ziminin daha eldrihale geldgini

belirtir:&

“Temel ve esas meselgudur: Dinyanin sinema aracdiyla duyumsal olarak
arastiriilmasi. Dolayisiyla insan goziinden daha kusurslan sine-gozi, uzami dolduran
gorsel olgu kaosunun agariimasi igin kullanmay! ¢ikinoktasi olarak aliyoruz.

Sine-gbz, zaman ve uzamdgayave hareket eder; izlenimlerini insan gdzindemaaen
farkh bir sekilde toplar ve kayda gecirir. Bedenlerimizin ggiml esnasindaki konumu ya da
belli bir anda bir gorsel olgunun belli sayidaki njérini algilayisimiz, kusursuzkriimigs
oldugu icin daha cok ve daha iyi algilayan kamera agam kesinlikle zorunlu birer
kisittama dgildir. Gozlerimizin  yapisini  geffiremeyiz  ama kamerayl sonsuzca

kusursuzlatirabiliriz.”

8 Ulutak, a.g.k., 5.82
8 Ulutak, a.g.k., 5.82
8 Vertov, Dziga, Sine-Goz, Agora Kitapl) 2007, s.15
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Vertov, o gine dek yapilan fiimlerde kameraninamgdzunin ¢camasini kopya
etmeye zorlangini ve kameranin insan gézine ne kadar iyi 6ykturggjoortaya ¢ikan filmin
deserinin o kadar iyi oldgunu, ancak artik kameranin 6zggeleek ters yonde camaya
basladizini belirtir:®

“Ben sine-g6zum, mekanik bir gézim. Bir makine ddan, size dinyayl ancak benim
gorebilecgim sekilde gosteriyorum§imdi ve sonsuza dek, kendimi insan harekeganzlen
azat ediyorum, daima hareket halindeyim, nesnetakdasiyor, sonra uzaklgyorum, sirekli
altlarina giriyor, tzerlerine tirmaniyorum. Dort ke giden bir atin gizhigiyla ayni hizda
hareket ediyorum, son hiz kalalgah icine daliyorum, k@n askerleri geride birakiyorum,
sirt st digdyorum, bir ucakla gee yukseliyorum, suya dalan ve gokyuzinde sizulen
insanlarla birlikte suya daliyor, gbkyuzinde sugdium.Simdi bir kamera olan ben, onlarin
vektori Uzerinde savuruyorum, hareket kaosunda wnale yapiyor, en karmak
kombinasyonlardan okan hareketlerle bgdayarak, hareketleri kaydediyorum. Saniyede 16-
17 kare kuralindan azade, zaman ve uzam sinirlanrazade olan ben, evrendeki noktalari,
nerede kaybetmiolursam olayim, bir araya getiriyorum. Benim yolaiimyaya dair yepyeni
bir algilayls yaratmaya uzaniyor. Sizin bilmgtiiz bir dinyay! yeni birsekilde daifre

ediyorum.”®®

Vertov'un sine-goz’u bir yapici bir yaraticidirn® gore, dunyanin gsik yerlerinde
cekilmis goruntdleri birbiriyle bir butin okiuracak, bir anlam yaratacakkilde bir araya
getirme gini en mikemmel olarak, kurgu sayesinde sine-gayaSine-g0z farkl yerlerden
aldigl goruntuleri bir araya getirerek mikemmel ve biededeisik goruntt olgturabilme
yetengine sahiptir. Hatta sine-g6z ona gore, “Adem’dehalkusursuz” insani, “birbirinden
farkl binlerce insani” yaratir. Bunu, gigik yerlerden ve kilerden aldgl goruntuleri bir
araya getirerek (kurguyla) yapdr.

“Ben sine-gozim, Adem’den daha kusursuz bir insaatiyorum, c¢@t cesit hazirhk
projeleri ve diyagramlara uygun olarak binlercegigk insan yaratiyorum.

8 Ulutak, a.g.k., 5.82
8 vertov, a.g.k., s.18
87 Coskun, a.g.k., 5.65-66
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Ben sine-gbzim. Bir insandan en gucli ve en hueddri; baska birinden en diz ve en
bicimli bacaklar; tc¢linctu bir kiden en guzel ve en manidar sbaaliyorum ve montaj

araciliglyla yeni, kusursuz bir insan yaratiyorurff.”

Vertov'a gore, kendi film yapma ydntemi olan “sigéz”, perdede “Ygami-Oldgu-
Gibi-Gostermek” icin dy gerceklgin yuzeyinin altina yayilan birikime sahipti ve bdan

hareketle olsmustu.®®

Vertov'un filmin yanilsama gucunt etkisiz kilmagin yaptgl calsmalardan en iyisi,
1929 yilinda cekdji “Film Kamerali Adarfdir (Chelovek s kino-apparatgmBu calgmada
Vertov, izleyiciye surekli ne seyreitni ve bunlarin nasil bir araya getirifgini hatirlatir.
Filmde kendisini, kurgu odasinda filmin kurgusunapgrken; kameramani, biraz 6nce
seyredilen goruntileri c¢ekerken; ayni filmi, ska bir sinemada oynatilirken perde ve
izleyicilerle birlikte gdsterir. Vertov bunu yapashk, Mayerhold ve Alman oyun Bertold
Brecht gibi, seyircinin olaya bilingli ve etkin bgekilde katilmasini sdamayi amaclar. Bu

davrangi onun Konstriiktivist sanat anlayin bir uzantisidi?®

Vertov'un batun teorik kuramlarinin bir uygulamadan bu film gagidaki yazilar ile

baslar;

“Seyircilerin dikkatine! Bu film gorsel bir fenomefan sinematik ilesim Gzerine
yapilms bir denemedir. Ara yazilarin, senaryonun, tiyataryardimi olmadan. Bu deneysel
calisma, tiyatro ve yazin dilinin tamamensighida, uluslararasi ve tek bir sinema dilinin

yaratiimasina yoneliktir.”*

Filmde Vertov, Rusya’da bir kentte, bir ginu amlaEilmin gectgi yer, aslinda hi¢ bir
yerde olmayan bir kenttir; Moskova, Kiev, Odessa W&rayna’'daki komur ocaklari
bélgesinin kagimidir?? Filmde giinlik ysam (uyuyanlar, uyananlasei gidenler, caanlar,
oyun oynayanlar gibi) ve bunlari goruntuleygmaindaki kameraman (képrulerin, bacalarin,
kulelerin, balkonlarin tzerinde, arabada, trendakta, motosiklette gibi) gorulur; bir g

8 vertov, a.g.k., .17
8 petric, a.g.k., .19

% Ceskun, a.g.k., 5.66
1 Ulutak, a.g.k., 5.86
% Tsiwian, a.g.k., s.121
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anlatimla ayni anda hem filmin nasil yapildhem de yapilan film goruntilenmektedir.
Cssitli gecis ve gosterim hileleri yapilir, ancak bunlar draatimaclarla dgl, perdede
seyredilenin goruntl olgw ve en d@ru gercekigin ¢cekimin kendi iginde bulungiunu,
goruntulerin seyredilgi perdenin gercekdi yansitan bir dizlem olarak goérilmemesi
gerektgi icin yapilir. Film, film gercgini tartisan felsefi bir cagmadir.®®

Filmin asil kahramansgehir deil, varligi her an hissedilen kameranin kendisidir.
Boylece seyirci heseyi sine-goz aracg ile gérmektedir. Ayrica, bolinmgigerceve, ¢coklu
bindirme gibi teknikler kullanarak mekana,gtiken hizla yazimlanmicekimlerle harekete
ve fiziksel zamana miudahele edigtm. Vertov, filmde ayni filmin bir salonda izlegini de
gOstererek, sinema ile gercek arasindakkiye dikkat cekmy; bu neeli, canli ve carpici

filmle sine-gdziin giiciine §kin kuramsal iddialarini kanitlamaya gatstir.®*

Muarrem Bozkurt, filmle ilgilisu tespiti yapar; “Oyunculardan ote film, mekan,
teknoloji ve modernizmin simgesi olan kent Uzerm@sel bir deneme gibidir. Vertov,

goriuntinin dolaysiziindan hareketle evrensel sinema dilinegmiay! amaglar*

Gundelik kentsel hayati makineyle birlikte esteteden Vertov, “Kamerali Adam”da,

Kraucer’e gére, modern hayatin ressami gtong?

Vertov'un sine-g6z kuramindan ve bu filminden ygl&an Metin Génen sinemanin

bir sanat olmasi ile ilgilgu analizi yapiyor:

Sinema; kameranin, insanin yaratici 6gglli dislayarak, gercekdii mekanik olarak
(yeniden) Ureten teknik yapisina “inatla” “sinemaithce”ler yaratabildii icin 6zguin bir
sanattir. Cunkl bir yandan, Dziga VertovMan with the Movie Cameida (1929) israrla
altini ¢izdgi gibi, kameranin ger@ mekanik olarak kaydeden teknik gozunun, yani sine
g0z'in ardinda, ayni gercegli belli bir acidan cergeveleyen sanat¢inin “orgagik”u
vardir. Sinema, kameranin mekanik olarak (gettdogal’ gorunislerle catsan “kasit
imajlar” yaratabildgi icin bir sanatsal diiince bicimidir. Bu, gerceldin Uzerinde dgiinmek
amacl taryan belgesel filmler icin de dasmeyen bir durumdur.Iste Deleuze’iin cedken bir

% Ulutak, a.g.k., 5.86

% Abisel, a.g.k., 5.223-224

% Bozkurt, Muarrem, Video Sanati, Bilm Yayinevi, 2005, s.58
% Oztiirk, a.g.k., 5.234
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bicimde “sinema bir djiince makinesidir’ demesinin gergek anlami buradamgktadir:
Sinema hem mekanik “yeniden-tretme” (reproductiteRnisi sayesinde, ama hem de bu
otomatik Uretim teki@ine kagit olarak “sinema-dguince”ler yaratabildji icin bir “dustinen-
makine”dir; yani bir “paradoksal sanat”tir. Oysar@ldigt gibi, sinemanin tekpi, “sinema-
distince’ler yaratmaya sadece olanalglamaktadir; ama bu teknik tek gmaa, mekanik
olarak bu dglinceleri yaratmaktan uzaktir. Cunku sinemadaiidinek, tekrdin otomatik
Uretiminden 6te, bir 6znel secim ve karari gerektiftsinematografik operasyon’larin organik
biresiminde gerceklgmektedir?’

Ukrayna’daki Vutku-Kino studyosunun gada bulunan Vertov, belgesel gahalara
agirhk vermisti. O ve birlikte ¢algtigi kisiler, sine-g0z ve sine-gercgek gliincesi ¢ergevesinde
bircok yapim gercekigirdiler. Bunlar arasind®n Birinci Yil Oncu Gergek (1924) enin-
Kino-Pravda (1924) Radio-Kino-Pravda (1925)ve Sovyet, Uzun Adinileri (1926)
sayllabilir. Filme ses girdikten sonra da galalarina devam etgler ve sine-g0z diincesini
gengleterek radyo-kulak kavramini glurmulardir. Sine-g6z “g6riyorum’un kurgusuysa,
radyo-kulak “itiyorum”un kurgusudur®

Sinemanin ilk kuramcilarindan olan Vertov'un ggeii gerek Sovyetler Bir§i'nde
gerekse djer Ulkelerde buyuk etki yapgtir. Tam olarak uygulanamasa da onun gjediigi
kuramlar, butin gercekgi sinema okullaringarlagini duyurmyg ve Fransa’da ldayip diger
Ulkelere de yayilan Cinéma-Vérité (sinema-gercadgnanin temelini olgturmustur. Vertov,
ayni yillarda belgesel camalar yapan Robert Flaherty ile birlikte belgeselemanin
kurucularindan sayili®

7 Génen, Metin, Paradoksal Sanat Sinema, Es Yayi 21604, s.88
% Ceoskun, a.g.k. 68
% Caoskun, a.g.k. 69
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3. BELGESEL SINEMA

“Yapmaya caktigim sey, hegeyden dnce sizin gérmenizigamak.”
D.W. GRIFFITR®

Insanlik tarihi, insanin gercekleri belgeleme catmaia 6rnekleriyle doludur. Duvar
resimlerinden fotgrafa, optik flme kadar kalici zeminlere tespit ledg bir cok goruntali

belge, insanin yiizyillar boyu sediklarini gecrsten bugiine tar.*%

Resimler, heykeller, baskilar vegdr imgeler bize, yani gelecek nesillere, gegcmi
kiltiirlerin yaziya dékilmengideneyimlerini ya da bilgilerini pay§ana olangi saslar.'%2

Bir “gbrgu tang!” olarak insanin, cgizerek, resmederek, heykeleparak, fotgrafini
cekerek ve filme alarak (reitj gerc&i belgeleyen biitiin eserler “belgesel salfatdlarak

nitelendirilebilir.

Seyircinin olaylara tanikhk egii hissinden aldy buyik bir glice sahip olan gorsel
anlatilarin (6zellikle sinemanin) hem somut hensdgut anlamiyla aslinda sanat¢inin baki

acisinin kaydi ve “bu taniklik hissinin aslindaysnilsama®*®*

oldugu unutulmamaldir.

Sinema tarihcileri, 28 Aralik 1895 gunu Louis Luneign bir gostericiden perdeye
yansitarak gercekgardigi halka acik ilk film gosterisini sinemanin glas tarihi olarak kabul
ediyorlar. 1895'teki yarim saat sureli bu ilk gasteumiere’in gunlik —ve gercek- yami
devinim icinde goruntuledi, Bebgin Kahvaltis|) Limandan Cikg, Bir Trenin Gara Girii
gibi 10-12 kisa filmcikten omaktaydr:®®

Lumiere’in gektgi ilk filmler gercekgi sinemanin ana konabilir ancak, modern

anlamda, bir sinema tiirii olarak, Belgesel Sinen201&de, Robert Flaherty ile bar!°®

Aslinda pek yeni olmayan Belgesel Film terimini dlayda Fransizlar, gezi filmleri igin

190 Burke, Peter, Aften Heykele, Minyatiirden Faimafa, Tarihin Gorgii Taniklari, Kitap Yayinevi, 2008177
101 Cereci, Sedat, Belgesel Fil§yle Yayinlari, 1997, s.29

192 Burke, a.g.k., s.13

193 Burke, a.g.k., .20

194 Burke, a.g.k., s.179

195 adall, Bilgin, Belgesel Sinema, Hil Yayin, 19861%

1% Cereci, a.g.k., s.31
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kullaniyorlardi. Grierson, 192@ubatinda New York Sun'da yayinl&dibir elestirisinde
terimi o gune kadar allagelenden cok daha gigik bir anlamda kullaniyordu. Robert
Flaherty'nin Guney Denizleri’nde ¢ektiMoandyi degerlendirirken Griersogoyle diyordu:
“Polonezyali bir gencin gunlik yamindaki olaylarin gorsel bir anlatimi olarak (filn

107

belgesel bir dgeri var.

“Belgesel” kelimesini ilk olarak kullanan John @&mson’a gore belgesel film; “olanin
yaraticl bir uygulamadan gecirilmesi’dir. Philippeinne ise belgesel filmi, “d@si gergi
deneysel ve yaratici olan” olarak tanimlar. Andi@arris’e gore ise “her film, herhangi bir
yerin, bir zamanin, bieyin, bir kkinin belgeleri olarak ele alinginda, tim filmlerin

belgesel oldgunu sdylemek miimkiindiif®®

L. Herman’'a gore, “Belgesel film, dykusu geggeicinden ¢ikan bir cagmadir. Bu
nedenle de gercekgci bir konum iginde, 0ykinun gegercek yerde ve dykuyle ilgili gercek
kisilerle uygulanir.”Ingiliz Belge Okulu'nun 6nde gelen yénetmen ve kurdanindan biri
olan Paul Rotha isgdyle diyor: “Belgesel sozgii konuyu ya da bicimi dgl, yaklasimi
belirler. Belgeselde neggilmis oyuncularin ne de sahnelemenin yararlari yadsinama
Izleyici Uzerinde etki uyandirabilmek icin her tlrtiéknik yontemden yararlanilabilir.
...Belgesel sinema 6ykuli sinemadangaie ayrilir.” Ingiliz yonetmen P. Jackson’a goreyse,
“Baslangicta belgesel diye anilan, Grierson’in getigi stildir. Ancak gunumiizde belgesel
tanimi, sinir tanimayacak bir dizeye gegtmi Belli bir teknik, stil ya da yapim gudusuyle
sinirlandirilamaz. Kanimca gunimizde belgesel fyerytzinin herhangi bir yerindeki
insanlarin sorunlari, gercek skikleri ve yasam bicimleri Ustine @aas bir yorumda
bulunmak {zere ciddi bir giiim yapan her caimayi kapsar®

Nijat Ozon’e gore Belgesel tur, yapintiya (ficioyer vermeyen ya da pek az yer
veren; gerecini, konusunu glmdan dgruya dg@adan alan; dimizdaki dinyay! gerge
elden geldiince uyarak, nesnel bir tutumla yansitmayasealibir tirdir. Bu kisa tanimdan
anlssilacasl Uzere, belgesel turin ¢dea 6zelliklerisunlardir: Gerecini, konusunu, giadan

dogruya d@adan almasi; dolayisiyla bu gereci ve konuyu kelogal cevresinde ya da bu

07 pdall, a.g.k., s.13
198 Ckun, a.g.k., s.152-153
19 adall, a.g.k., s.14
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dogal cevrenin tipkisi olan bir ¢evredglemesi; gereci ve konuyu nesnel bir tutumla

yansitmasi. Bu 6zellikler, bu tiiriin en genel 6 zetilir.**°

Sinemanin gerge U¢ temel yakkami vardir. Gerggi aciklama, gergge dykiinme ve
gercei sorwturma. Bunlarin ilkinden gercekgi bir estetik, yézyntu en yalin bicimiyle,
oldusu gibi gostermeyi amaglayan bir gelenekgohostur. ikinci yaklasimsa, gercekle
dogrudan kurulan b#lantiyr bir yana birakip gergcek gammin inandirict bir benzerini
yansitmay! amaglar. Bu daha ¢cok oykulu sinemadéaras bir gercekgilik anlayn olmustur.
Sonuncu yaklgmda ise ulgiilmak istenen, goriinen gegge altinda yatanin yani gerga

6zunun argtiriimasidirt*

Sinemanin gerceklikle olangkisi, Lumiere’den beri tagma konusudur. Bu konuda
desisik gorisler stren bircok yonetmen kendi gélarini uyguladiklari filmler yapngi hatta
kimi zaman bu gorfler bir okul olgturacak denli gucli olmyur. Robert Flaherty, Dziga
Vertov, John Grierson, Paul Rotha, Vittorio de Siédndre Bazin gibi yonetmen ve
kuramcilar sinemada gercgek¢i okulun temsilcisi aktakabul edilirler. Bu yonetmen ve
kuramcilarin bazilari gergegli belgesel filmlerde ararken, bazilari da oykulimin de
gerceklgi yansitabilecgini, gergeklgin sinemada estetik @erin yitirlmesine yol

acmayacgini, aksine kendine 6zgii bir estetikzde oldusunu éne siirmglerdir.**2

Sinemada Robert Flaherty ve Dziga Vertov'ungaalari, sine-gergek gkisinde ilk
calsmalar olarak dgerlendirilmis ve onlarin actiklari yoldan ilerleyen bircok geegiesinema
okulu ortaya cikngtir. Flaherty, Griergson’un nitelemesiyle “belgésesinemanin
Onculizint yaparken, gtu gercekgi sinema okulu gerek belgesel filmler geeedykull

filmlerde Vertov'un sine-gercek kuramindan yaranfagiir.**®

Robert Flaherty'nirKuzeyli Nanook(Nanook of the Northadli filmi, belgesel ttrin
ilk ornegi olarak kabul edilir. Flaherty bu filminde, bir Emo olan Nanook vasitasiyla
Alaska’daki ygam sartlarini ve eskimolarin geleneklerini incelemekte@®u ilk belgesel
filminden sonra Flaherty, giderek tikenmekte ol&elitopluluklarin yaantilarini, 6zellikle
doga - insan savamini gercek olarak sergilemeye gtfil baska belgeseller de yapghr. Bu

110 Hz6n, Nijat, Sinema Sanatina Girhgora, 2008, s.196
1 adall, a.g.k., s.15

12 Ckun, a.g.k., s.153

13 Ceskun, a.g.k., s.153

33



belgesellerinde oncelikle insan ve yoredenldyap bunlarda var olan 6ykuyl c¢ikarmaya
calsmis, kamerasini ansal (spontane) bir bicimde kulldndramini, kgilerin fiziksel varlgi
gercesi Uzerine kurmstur. Bu yonuyle Flaherty, belli bir durumlgei bglayip, bunu uygun
bicimde cevreye uyarlamaya galn pek ¢cok oykulu film yonetmeninden ayrilir. Fletlyain
sinema dunyasina gir bir dnemli katkisi ise, var olan ticarigkiler icinde Hollywood'a
kargl bir sinema bi¢cimi olgturmasi ve bu yeni bicime evrensel bir seyirci dsitl

kazandirmasidit*

1917 yilinda gercekjen komunist devrimle birlikte Sovyet sinemasindayranci
icerik ile birlikte gergekgilik, cgtli egilimler icinde zamanla tek kabul gorepilem olmustu.
Gergekci ve deneysel cghalari ile Vertov ve Eisenstein Sovyet sinemasimtiger
yonetmenler icinde One cikan isimlerdi. Ancak Esem’in gerceklik cabalari deneysel
calsmalariyla birlikte 6ykula film icinde gediyordu, Vertov ise Sovyet Rusya’nin dort bir
yanina dgilan gorintt yonetmenleri ile birlikte belgesel tirerine ygunlasmisti. ... Vertov,
gelistirdigi sine-gercek kuraminin temelini, sinema alicisinsan gdztunden ¢ok daha iyi bir
saptayici oldgu ve sinemada artik filmsel drama ve yazinsal mgerek olmadii tzerine
kurmwtu. Ona gore bunlar sinemadan kesinlikle atilmasreken birer burjuva
kalintistydilar*®

Vertov'un sine-gercek kurami gaultusunda yapgn calsmalar, Ingiliz Belge
Okulunu, Italyan Yeni Gercgekgi sinemasini, Frank Capraltkinci Diinya Sava sirasinda
cektisi belgesel filmleri, Fransa’da Jean Rouch’un onkigitisi Cinéma-Veérité'yi ve yine
Fransiz Yeni Dalgacilarini etkileghr. Hatta Yeni Dalgacilardan Jean-Luc Godard
1968’lerde Jean-Pierre Gorin ve Jean-Henry Roger birlikte Dziga Vertov grubunu

olusturmustur 1

Flaherty ve Vertov'un gerceklik cabalari 1930’lagalindginde, John Grierson’un
onculigiinde Ingiliz Belge Okulunun kurulmasiyla sonuclagtm Grierson’'u en cok
etkileyen bu iki isim olmgtur. Oykili filmleri dslayan Vertov'un kamerasi, gergeksganin

4 Cekun, a.g.k., s.154
15 Ceskun, a.g.k., s.155
18 Ckun, a.g.k., s.155
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yasamin 6nemli drneklerini yakalayabilmek icin kilgnih icine girmiti.**’

1924 yilinda Amerika'ya giden John Grierson, Ug¢l yooyunca Chigago
Universitesinde basin, sinema, kitle #@ti alanlarinda, kitle ilefim araclarinin insanlar
Uzerindeki etki gucunun kaynaklari tzerinegsarenalar yapar. Bu sirada, bu alanin énde

gelen kuramcilarindan biri olan Walter Lippmanrgirislerinden etkilenir:'®

Walter Lipmann, demokrasiningléyisi acisindan modern toplumu gieir ve
toplumun hizl bir dgisme sureci icinde bulunmasi nedeniyle, sokaktalkanms her olguyu
ayni anda izleme olapadan yoksun oldgunu ileri stirer. Griergson da, sokaktaki adamdan
her konuda bilgi sahibi olmasini beklemenin, ondaksey istemek oldgu distincesindedir.
Dolayisiyla yapilmasi gereken, modern dinyanin kaikhgina uygun ve demokrasinin
gereklerini kagilayabilecek yeni bir @tim sistemi geltirmektir. Grierson, insanlari modern
dunyanin hizli d&simi ve karmaikligi karisinda duyduklarigaskinlik ve karmaadan
sectgi belirli konularda bilgilendirilmesi gereldini 6ne surer. Grierson, moderrgitm
yontemi derken, ashnda pratik bir bilgilendirme ny@mi olan “propaganda’dan
bahsetmektedir. Kgkusuz propaganda, filmle birlikte glintldigiinde oldukga etkili bir
yontem ve silah olmaktadir. Sinema ve propagandaygma geldiklerinde, ilk 6nce 1917
devriminden sonra Sovyet’lerin, daha sonra ise Allaxan kullandgi etkili bir bilgilendirme
ve yonlendirme araci olmgtur. Grierson da propagandanin bu yonunesirgeek,
ustlenebilecgi islevi, “propaganda ile okullardaki insanlarin ufkugensletebilir, her bireye
yasaminda veginde hizmet etme onuruna sahip @duopluma ilgkin yasayan bir kavram
verebiliriz ve etkin bir yurttg olmasini sglayarak yaamini aydinlatabiliriz.” olarak
aciklar!®

Grierson’un belgesel film kavraminda ilk 6nceleinemanin propaganda araci olarak
kullanilmas fikri yoktur. Ama, 1927 yilindéngiltere’ye doénerken sinemayi, yengitm
yontemi (propaganda araci) olarak kullanmaya kararmitir. Ayni yil Ingiltere’de
“Imparatorluk Pazarlama Kurulu’nun (Empire MarketiBgard) film boélumune katilarak,

17 Ceskun, a.g.k., s.156
18 Ckun, a.g.k., s.161
19 Cskun, a.g.k., 5.162
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Stephen Tallents yonetiminde hikimet adina kitéisiinle ilgili arastirmalar yapmaya
baglar. Grierson, EMB film biriminde kendi segtigenclerden olgan bir ekip kurarak, onlara
film alaninda neler yapildint ve nelerin yapilabilegini gostermek amaciyla film
gOsterimleri duzenler. Kuramsal g@lérini onlarla paylar ve bir yonetmen olarak
yetismelerini amagclar. Bu grup icinde Basil Right, Stubegg, Arthur Elton, Harry Watt,
Edgar Anstey, Robert Flaherty, Paul Rotha gibi sinvardir. Boylece Sovyetler Bigi
disinda ilk kez bir sinema grubu gturulmu olur. EMB film birimi, 1933 yilina gelingine
otuz kailik bir kadroya ulgmis ve iki yuze yakin film Gretngtir. Basil Wright'in KOy Kente
Geliyor (The Country Comes to Town, 193&)Kereste (Lumber, 1932Arthur Elton’in
Dagdaki Gdlge (Shadow on the Mountain, 198&)Nehir Yukari (Upstream, 1931Robert
Flaherty'nin Endustri Ulkesi Britanya (Industrial Britain, 1932%tuart Legg'inGeng Kuak
(The New Generation, 19313dli filmleri, Ingiliz Belge Okulu tarafindan yapilan ilk
calsmalaridir. Bu filmler, Vertov'un sine-gercek kurami Flaherty'nin lirizmi ile
birlestirerek, oykull filmlerin dramatik guctni belgenfié uygulayarak, kuru bir ders filmi
olmaktan kurtulmaktadir. Basil Wright'in 1934 tdrilseylan Turkisu (Song of Ceylorg
Harry Watt ile birlikte 1936 yilinda gercektedigi Gece Postasi (Night Majlsadecdngiliz
belgesel sinemasinin glegenel olarak belgesel sinemanin dnemli ggaéllari arasinda yer
alir. 1936 yilina gelinginde, Ingiliz Belge Okulu filmlerinde bicim ve icerik agnslan
farkhliklar gorilmeye bglar. Daha dnce filmlerde egemen olan nesnel goaldwen, kisisel
bir baks acisina ve anlatiya gai bir kayma olur. Kendi icinde kopmalarla birliki€37
yilinda Ingiliz Belge Okulu dailmis olur. Ancak bu okul,ingiltere’de belge filmciin
gelismesine Onayak olmy sadece devlet kurumlarinin g@le pek cok kurulgun belgesel
sinemaya desgni saslamistir. Bunun nedeni yapilan cainalarin belgesel sinemanin
Onemini ortaya koymasidir. Halki bilgilendirme vie firopaganda araci olarak belgesel filmin

oldukca geni bir etki alanina sahip olgu anlgiimistir.**

Sinemada ‘belgesel’ diye adlandgoniz ttr, sinema tarihinin belirli bir doneminde
belirgin bir yontem olarak birdenbire ortaya cikmgnbelli bir yapimda yeni bir film
kavrami olarak birdenbire @mamstir. Tersine belli bir stire¢ iginde ve somut neéetén
Oturt gelserek dgmustur. Bu nedenler kismen 6zenci cabalardan, kismepaganda
amacina hizmet etme isteminden, kismen de estayiulardan olsur.'**

120 Ckun, a.g.k., s.165-169
121 pdall, a.g.k., 5.22
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Birinci DUnya Savg, insanlarda kagma isteminin yerini, icindesa@gimiz dinyayi
tanima ve sorunlarina sahip ¢ikma isteminin aln@gasgden olmgtur. Cekicinin yerytzinu
gercege en yakin bir bicimde kaydetme yetgimén bu istemle birlgmesi, belgesel sinemanin
gelisiminde 6nemli etmenlerden biridir. Bunun da Otesindene c¢ekicinin kendine 6zgu
nitelikleri bilimsel aratirmalarda bu aygittan yararlaniimasina yol atmiOzencilerin kimi
cabalarini da eklersek, sinemanin oykult film alandsgina ¢ikabilmesi igin olduk¢a geni
kapsamli bir yonedin baglamis oldusunun goértrtz. Gezi filmlerinden haber filmlerinegd
argtirmalarindan biyoloji ve mikrobiyoloji ¢aimalarina kadar pek cok alanda birtakim
islevler yiiklenen sinema yalnizca bir 6ykii anlatnrbi olmaktan kurtulmgtur.*2?

1920’lerde sinemanin bu o6dung alinan gereglerdamtakimasi, kendi 0z
gereclerinden, oncelikle de yapinti (fiction) yerigerceklerden yola cikmasi gergkti
distncesi gu¢ kazanmaya gemistir. Bu distince, tiyatro geler@g@nden uzaklgma, gercek
dunyanin sayisiz olanaklariniggelendirme, daha sonra sesli sinemangidoaasiyla da sesin
aktarmaci dgil yaratici bir bicimde kullanilmasi gédimlerini ortaya c¢ikarmgtir. Butun
bunlara sinemacinin sanatsal kaygilari da eklensimeema sanatinda yeni bigaana olarak

niteleyebilecgimiz belgesel tiir ortaya ¢ikgur.*?®

Belgesel film,Ikinci Diinya Savg'yla birlikte daha 6nce hi¢ olmagiikadar gelime
kaydeder. O yillarda belgesel film, hem bir propaigm araci olarak, hem de sgam
milletlerin bu amaci tayan endustrileri i¢in, daha etkilisi bulunmayan &iactir. Avrupa’da
bizzat devletler tarafindan finanse edilen birgelgbsel film yapilir. Bunlar yikilagehirleri,
evsiz kalan insanlarin dramlarini, milyonlarca recithin igler acisi durumunu, utlkeleri igin
savgan denizci ve havaci askerleri konu alan filmlerdavatan sonra kendi sorunlarini
kendi ¢oziimleme yoluna giden, kendi istemleriniddtani formtle eden bir kgak yetgmistir.
Bu kusakla birlikte gelgen yeni belgesel film, genc¢ insanlarirghedirilarinda sik sik sézci
roli ustlenmitir: Ozellikle 1968'in protestocu gengli icinde bu rol buyik ©nem
kazanmytir.*?*

Ikinci Diinya Sav@’'ndan sonra belgesel sinema alaninda beliren embreazdas
egilim, Cinéma-Veérité hareketidir. Cinéma-Vérité (gek sinema) nin konulari ve dayanak

122 pdall, a.g.k., 5.23
12 pdall, a.g.k., s.24
124 Cereci, a.g.k., 5.37-38
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noktasiikinci Diinya Sav@’'na dayanir. Cinéma-Vérité terimi 60’h yillariregharinda ilk kez
Fransa'da Jean Rouch ve Chris Maker'in filmlernigullanilir. Teknik agidan en basit
tanimiyla Cinéma-Vérité, eldestaabilen, hafif, 16 mm. lik kamera vezamanli ses kayit
cihazlariyla filme ¢cekme yontemidir. Belgesel simemm 60’li yillarda kaplastigi bu yeni
yaklasim tekngin en temel @esi, gercek insanlarin kontrol edilmeksizin gorieminesidir.
Gergek insanlari, d@l dramlari konu edinen Cinéma-Vérité'nin ilk heddbgruluktur.
Gercein dogru ve etkileyici bigcimde gdorintilenmesinin arghidgekimlerin kurgulama
asamasinda sanatsal kaygilar, yerini, malzemenin lkwy O6yki  dg@rultusunda
bicimlendiriimesine birakir. Cinéma-Veérité'yle bikte kameralar daha hareketli ve aktif bir
yapiya kavgur. Cinéma-Vérité’de kameranin gorevi, aktif goztdiktir. Paul Weis’e gore

Cinéma-Vérité, hicbiseyi gzden kacirmayan, keyi géren film yapma gigimleridir.**

Ikinci Dinya Sav@’ndan sonra belgesel tir, televizyonun da yaygmésiyla geni

bir etkinlik kazanmytir.*2°

Gostergebilim agisindan Belgesel Sinema’yi SeieBsu sekilde analiz ediyot?’

“GOstergebilim acisindan belgesel ile anlati adeki ayirimsdyle aciklanabilir:
Cekim tavri belgeselin imgelemsel zaman ve uzanyardan bir evren yaratmasini engeller,
izleyiciyi gdndergeye ukdirir, anlati filmi ise imgelemsel zaman ve uzaragahan bir evren
yarattgindan izleyiciyi gosterilene uairir. Belgesel film nesnel gercgeklikle, anlatmniil ise

yapintisal gerceklikle ilgilidir.

Belgesel izleyicinin nesnel gerceklikle ski kurmasini buyik o6lcide gisesten
yararlanarak gercelderiyor. Belgeseldeki di ses, salondaki izleyicilerle birlikte, perdeye
bakar. Bir bakima o da izleyicidir. Ama onun pereleyereden balgi belli desildir. Yalniz o
bakmakla kalmaz, goruntiideki nesneler lizerine yoyamwar, anlami olturur. Izleyiciyi
yonlendirir, bir bakima o yetkenin sesidir. Salokid&leyicinin ise yorum yapma hakki
yoktur. O filme katilmaz, kendisine sunulani beremek zorunda oldiunu bilir. Anlati
filmindeki dis ses goruntiyd bastirmaz. Goruntlyl destekler. é3elge ise goruntlyd
bastirir, izleyici goruntu ile ilgilenmek yerine rsmla ilgilenir. Clinkl dy ses kendisini

125 Cereci, a.g.k., 5.35-36
126 pdall, a.g.k., 5.17
127 Bijker, Secil, Film Dili, Kuramsal ve Edérel Egilimler, Kavram Yayinlari, 1996, 176-179
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dinleyen oldgunu varsayar ve kowmur. Izleyicinin bu sesle 6zdlsmesi olanaksizdr.
Izleyici edilgendir, tepki gosteremez, kadisiince geltiremez, bu durumdan kout degilse
sinemadan c¢ikar ya da televizyonu kapatir. Amadssgonun filmle 6zdgesmesini sglayan
kosullari olusturmaz. Cunkl belgeselde 6zneslogu yoktur. Dg ses belugu doldurur. Dg
ses anlami Uretmesleévini Ustlenir. Belgesel izleyen izleyici disesin sundgu gercei

benimsemek zorundadir.

Kuramcilar gosterge ile gercek nesne arasindakzdsék iligkisine dayanarak
sinemanin gercgeklik yanilsamasini en etkin bicimydeattgini soyluyorlar. Bu agidan
bakildginda gerceklik yanilsamasini en iyi belgeselin yraees1 gerekir. Oysa belgesel nesnel
dunyadaki bir sorunu, sorunla ilgili uzam vesilari gorintiye yansit icin gercgeklik
yanilsamasini yok ediyor. Gefggesunuyor. Goélgeler sunan anlati filmleri ise iztagin

gerceklik yanilsamasini duyumsamasina olangkysa.

Barthes fotg@rafin “has been there” (daha dnce oradaydi) gibidtenim yaratigini,
“being there” (orada olma) gibi bir izlenim yaratinzni sdyler. Barthes’a goére fqimaf
yanilsama olarak algillanamaz. Cunki “this is howw#s” (daha o6nce de boyleydi)
yanilsamayi engeller. Faimaf ta belgesel de daha Once olani gosterdikleninddeyici
belgeselin gerge acilan pencere oldunu diundr. Gergeklik yanilsamasini da anlati

filminde duyumsar.”
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4. DENEYSEL SINEMA

“Onemli olan teksey, deneydir.”

Michelangelo ANTONIONt?®

Nijat Ozon'iin yazdil Sinema ve Televizyon Terimleri séglinde Deneysel Sinema,
“... sinema alanindaki her geyenilik ve denemeyi icine alan yolda filmler geklestiren

sinema turi™° olarak tanimlanir.

Fransiz sinema qunurd Jean Mitry, Deneysel Sinema ile ilgilisdaicelerinisoyle
aciklar; “Deneysel Sinema bir olasiliktir. Yenigahurum yollari argtirir ve yeni yollar
argtirirken de insan ya barir ya da bgaramaz. Denemek sonuctas#all olunacal
anlamina gelmez. Onun bir yerlere gelmek gibi Iomaal yoktur. Kendi tstine kapali bir
yapittir. Ote yandan bana biraz giiceniimekle higliken sinemaya yeni bjeyler getirmg
her filmin, 6ykili bile olsa, deneysel bir film egunu diginiyorum. Orngin, Potemkin
Zirhhisi deneysel bir filmdi. Butin buayuk filmler birer deysel filmdir. Gance’nin
Napoleoru ve Tekerlekadl filmleri, Melies’in filmlerinin hepsi birer eneysel filmdir. Her

yenisey bir deney sonucudut®

Sabri Kali¢ iseDeneysel Sinema’nin Kisa Tarilsimli yapitinda, Deneysel Sinema
kavraminin tanimlama acgisindan neredeyse ‘Sanat’adar geng bir yanitlar yelpazesine
sahip oldgunu ama en uygun tanimin en gekapsaml tanimlama olagai soyleyerek,
Deneysel Sinema'yi, “Her yenilik getirgniilm, bir deneysel filmdir.”seklinde tanimlar*

Deneysel Sinema alaninda é&asilan bu tanim guclil kendini ad konusunda bile
belli etmektedir. Deneysel Sinemayi belirtmek ig@n c¢ok kullanilanlardan birkag tanesi
sunlardir: Underground (Yeralti) Sinema, Avant-Gar@ncu) Sinema, Independent
(Bagimsiz) Sinema ve son olarak da Experimental (Dexlpg@nema. Bu terimlerin her biri
ayrica kendine 6zel bir anlama sahiptif:

128 Tamer, a.g.k., s.68

129 5z6n, Nijat, Sinema ve Televizyon Terimleri S@iljiTDK Yayinlari, Ankara, 1981, s.224
130 Adanir, Guz, isitsel ve Goérsel Anlam Uretimi, +1 Kitap, 2006, s.98

131 Kali¢, Sabri, Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi, ¥lyin, 1992, s.12

132 Kalig, a.g.k., 5.12
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Underground (Yeraltl)) Sinemas| yalnizca Amerikan Deneysel Sinemasini belirten bi
terimdir. Renan’a gore “...terim, ilk kez glemen Manny Farben tarafindan otuzlu ve kirkli
yillarda maco sertiven filmlerini anlatmak icin lariimstir. 1959'dan bu yana ise ABD’de
kisisel olarak ve sanat i¢in yapilan her turlu filpermektedir. Amerikali yonetmenlerin @o

ise “yeralt1” terimini bir “gizlilik ve sinsilik” duygusu vermesi nedeniyle sevmemekte, onun

yerine Independent (Bansiz) Sinema terimini ydemektedirler:*®

Avant-Garde (Onci) Sinematerimi ise temelde 20’li ve 30'lu yillarda Franda’balayan
ve seckinci bir akim olan Fransiz Deneysel Sinemémlirtmektedir:**

Independent (Baimsiz) Sinemaise yukarida da d@ildigi gibi “yeraltl” nitelemesinden
hoslanmayan Amerikali deneyselcilerin kullagdbir terim olmakla birlikte ayni zamanda
Amerika’da belli yapimcilara I3 olmadan, sagtan 6nce sanat kaygisiyla cekilen kiguk

biitceli ve “B tipi” olarak ta adlandirilan filmlewgetirilen bir nitelemedit®

Deneysellikise filmlerde bazen bicim, bazen de icerikte bediktedir. Cok tipik iki drnek
vermek gerekirse, teknik acidan deneygeldin u¢ noktaya goturen filmlerden biri Tony
Conrad’in Flicker (Kirpisma, 1966) filmidir. Bu film yalnizca siyah ve beyaz film
karelerinden olgur ve ‘bir siyah, bir beyaz’ olarak iayan bu kare akimi kirk pedakika
boyunca surericerik acisindan bir ger u¢ 6rnek ise, Andy Warhol'un alti saat boyunca

uyuyan bir adamdan kea bir sey gostermeyen filmleep (Uyku, 1963jr. *%°

Deneysel filmleri tanimlamanin en iyi yolu onlarftanim kabul etmez” oldgu

gerceini gérmektir’®’

Sanatta deneysel tavir her turlt yenjlidenemeyi kapsar. Bu durumda, bir eserin
deneysel bir yakikamla yapilmg olmasi onu ardillari igcin dnci konumunggita Avant—

133 Kalig, a.g.k., 5.12
134 Kalic, a.g.k., 5.12
1% Kalig, a.g.k., 5.12
1% Kalic, a.g.k., 5.12
137 Kalig, a.g.k., 5.13
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gardizm ise “Onctulik, dnde giderlik” anlamini kdadigindan ve sanatta yeni / dnci damgasi
vurulabilecek her tiirlii kullanilabiligi oldugundan “deneysel” olani da kapgat.

Deneysel Sinema icin, 1900’lerde deneysel filmleboldikte balayan, 1920’lerin
modernist hareketiyle ivme kazanan, sadénemiyle sekteyeguayip yeni argimanlari da
binyesine katarak 1950’lerde yeniden uyanan, 1868l birlikte dongime grayan
“underground” olarak adlandirilan ve ginimuzde galibaimsiz sinema” adiyla farkli bir

formatta da “video art* yoluyla devam eden bir ko@mjik cetvel cizilebilir*3°

138 Bzdagru, Pelin, Minimalizm ve Sinema, ES Yayinlari, 20841
139 Ozdgru, a.g.k., s.40
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5. ‘PERA'NIN YUZLER T FiLM1

5.1. Projenin Konusu ve Amaci

Projenin konusu, iki yuz yilhk tarihiyle adetarlacgik hava mizesi olan Pera’dir.

Bu proje ile gercekktirilmek istenen, Pera'ya farkh bigekilde bakarak cok fazla

farkinda olunmayan yuzlerini 6n plana ¢ikartmaktir.

Ayrica, belgesel film diline, bicimsel olarak dgsel bir baky acisi getirmek
amaclanmgtir.

5.2.Projenin Yapim Sireci

Proje, digunce olarak yakkak bir yil kadar 6ncesekillendiriimeye balanmstir. Bu
sure icerisinde Pera ve tarihgesi ile ilgili okuaragjerceklgtirilmistir. Cekimlerin balamasi
icin yaz aylarinin gelmesi beklengti.

Cekimler son dort ay icerisinde @glk zamanlarda, U¢ gun video, U¢ gun fgredf ve
bir giin de ses kaydi olmak Uzere toplam yedi gigeteeklatirilmistir. Video kaydi igin
Sony Z1 HDV kamera, fotgaf ¢cekimleri icin Nikon D60 fotgraf makinesi ve ses kaydi igin
de Panasonic NV-GS400 kamera kullangtm.

Film muzikleri igin Pera’da ¢ok sik duyulan ve talecaddenin bir pargasi olan
muzikler aratirilarak sokak sesleri ile birlikte kullanilgtir.

Kurgu safhasinda buitinglemler Adobe Premiere CS4 programi kullanilarak
yapimstir.
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5.3. Filmin Kinyesi

Filmin adi: Pera’nin Yuzleri

Yapim yil: 2009

Sdresi: 11'30”

Yapim, Yonetim: Mustafa Gung

Kamera: Mustafa Erden Kahveci, Mustafa Gigne

Kurgu: Mustafa Glng

Muzik: Henry Purcell, A. Seitkaliev, Dimitry SchostakoVitdggy Pop, Yann Tiersen, Eleni

Karaindrou, Goran Bregovic, Mazlum Cimen, Wave Madbs Union

Danisman: Dog¢.Dr. Burak Buyan

5.4.Filmden Kareler
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SONUGC

Istanbul’da ysayan her insanin mutlaka bir giin yolunurstdgi, Istanbul'a gelen
yabancilarin gramadan gecmegii Pera her dilden, her dlkeden binlerce insani dnign
kendisine cekmektedir. Zengin tarihsel 6zelliklerindnemli bir kismini iki yaz il
Oncesinden bugtinlerestmay! bgarabilmgtir Pera. Bu tarihin izlerini cadde boyunca uzanan
binalarin yluzlerinde yer alan g#i heykellerde, slemelerde, kabartmalarda, vb. bulabilmek
muamkundur. Pera’nin §aigi bu zenginlikler genellikle dikkatli bakilmagli icin pek
gorulmemekte, bilinmemektedir. Bu belgesel projéei Pera’'ya ve Pera'ya ait bu
zenginliklere dikkat ¢cekilmeye calimaktadir.

Yasadgimiz dunyayi daha farkkekillerde gorebilmek ve yadigimiz danya ile ilgili
farkindalik yaratmak i¢in bir bakma kilttrl giurmak amaclanngtir.

Sonug olarak, “Pera’nin Yuzleri” yuksek lisans f@opjesi, yazili rapor ve belgesel-

deneysel film olmak tzere iki b6limden giaktadir. Hedeflenen diince belgesel sinema

alanina katki yapmaktir.

49



KAYNAKCA

Abisel, Nilguin, Sessiz Sinema, Om Yayinevi, 2003

Adali, Bilgin, Belgesel Sinema, Hil Yayin, 1986

Adanir, Guz, Isitsel ve Gorsel Anlam Uretimi, +1 Kitap, 2006

AKin, Nur, 19. Ylzyilinikinci Yarisinda Galata ve Pera, Literatir Yayinlafn02

Batur, Enis, Uc Beyglu, 1870 Beyglu 2000, YKY, 2006

Belge, Muratjstanbul Gezi Rehbeiiletisim Yayinlari, 2008

Berk, llhan, Pera, YKY, 2004

Bozkurt, Muarrem, Video Sanati, Bilex Yayinevi, 2005

Bresson, Robert, Sinematograf Uzerine Notlar, Ni¢ayinlari, 2000

Burke, Peter, Afiten Heykele, Minyatirden Faimafa, Tarihin Gorgu Taniklari, Kitap
Yayinevi, 2003

Buker, Secil, Film Dili, Kuramsal ve Egrel Egilimler, Kavram Yayinlari, 1996

Cereci, Sedat, Belgesel Filgule Yayinlari, 1997

Coskun, Esin, Dunya Sinemasinda Akimlar, Phoenix Yayin2009

Evren, Burcak, DgiSatolari, AD Yayincilik, 1998

Gonen, Metin, Paradoksal Sanat Sinema, Es Yay, 2004

Guzelsoylsmail,istanbul’'un Gezi Rehberi, Alfa Yayinlari, 2009

50



Inal, Onur, Pera’dan Begtu'na, Sistem Yayincilik, 2006

Kalig, Sabri, Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi, Hadyvh, 1992

Ozdazru, Pelin, Minimalizm ve Sinema, ES Yayinlari, 2004

Ozo6n, Nijat, Sinema Sanatina GjrAgora, 2008

Ozon, Nijat, Sinema ve Televizyon Terimleri S@ZIi TDK Yayinlari, Ankara, 1981

Oztiirk, Mehmet, Sine-Masal Kentler, Dogii Yayinlari, 2005

Peraistanbul’'un Kalbi, Boyut Yayin Grubu, 2005

Petric, Vlada, Dziga Vertov: Sinemada KonstriiktinjzOteki yayinevi, 2000

Tamer, Ulkii, Sinema Dedi ki..., +1 Kitap, 2006

Tsivan, Yuri, Dinya Sinema Tarihi, Kabalci Yayin|&003

Ulutak, Nazmi, Belgesel Sinema 2007, Belgesel Sawlar Birligi

Vertov, Dziga, Sine-G6z, Agora Kitapl| 2007

51



OZGECMIS

11 Ocak 1978'de Kitahya'da gmustur. ilk, orta ve lise @renimini Kitahya'nin
Tawanl ilgcesinde tamamlagtir. 2000 yilinda Ege Universitesi, Bilgisayar Mindgsligi
Boluminden mezun olduktan soristanbul’a yerlgmistir. Finans ve bankacilik sektoriinde

desisik kurumlarda bilgisayar muhendisi olarak galistir. Halen mesigini sirdirmektedir.

Ozel ilgi alanlari arasinda sinema ve fotf yer almaktadr.

52



