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BiR RESSAMIN PORTRESI
“MEHMET OZER”’
( YASAMI OYNAMAK )
Tezi Hazirlayan: HALE OZER
Ozet

Tez projesi olarak BIR RESSAMIN PORTRESI / MEHMET OZER ‘‘YASAMI
OYNAMAK’’ adl1 bir belgesel film ¢ekilmistir. Bu ¢alismanin birinci béliimiinde Ressam
Mehmet Ozer’in biyografisine, Cagdas Tiirk Resim Sanati iginde ki yerine ve sanatsal
calismalarma yer verilmistir. ikinci bolimde filmin hazirhk asamasindaki calismalara
(roportaj, belge tarama, fotograf c¢ekimi vb. gibi..), amaglara, film igin hazirlanmig
tasarmlara Ve prodiiksiyon bilgilerine yer verilmistir. Bu film ¢alismasinda Mehmet Ozer’i
kendi dilinden, c¢ocuklugundan bugiine kronolojik olarak fotograflariyla, eserleriyle,
eserlerinin bilgileriyle ve atdlyesinde gergeklesen dogaglama iiretim performanslariyla
tanimaya calistyoruz. Ressam ne liretiyor, nasil liretiyor, neden bu yolu secti, eserleriyle ne
anlatiyor? Bu sorularin yanitlar1 aranmaya ve verilmeye calisilir. Yanitlar dogrultusunda
belgesel, temel kavram olarak “oyun” kelimesini segiyor ve “oyun” kavrami, belgeselin
bakis agisini, felsefesini, kurgusunu 6nemli derecede etkiliyor. ‘Oyunu Yasamak’, ‘Yasami
Oynamak’ ressamin Ozellikle bu belgesel c¢aligmada vurgu yapilan seri ¢aligmalarinin
adlari. Cocuklugunda gecgen siiregleri ve oyun dilini resimlerine aktaran ressam, burada
yasamin temel noktasinin bir oyun oldugunu, oyunun sanat igerisinde bir yontem
olabilecegini ve dolayisiyla kullandigi elemanlarin hem ¢ocuk oyununda kullanilan
elemanlar, hem de gorsel anlatimdaki elemanlar olabilecegini diistiniiyor. Belgesel
caligmas1 bir nokta ile baslayip tekrar ayni noktaya gelerek ‘‘basi sonu bir’’ veya ‘‘basi

sonu ayn1’’ bu nokta ile yasamin siirekliligine vurgu yaparak biter.

Anahtar Sozciikler: Mehmet Ozer, oyun, nokta, ¢izgi, gz, ritim, belgesel.



THE PORTRAIT OF AN ARTIST
“MEHMET OZER”
(PLAYING LIFE)

PREPARED BY: HALE OZER

Abstract

As a dissertation project, a documentary film named The Portrait of an Artist / Mehmet
Ozer “Playing Life” has been directed. The first chapter of this work covers the biography
of artist Mehmet Ozer, his place in the contemporary Turkish Art and his artistic works.
The second chapter focuses on the preparation phase of the film (interview, document
search, photo shooting etc.), its objectives, the designs prepared for the film and the
production information. In this work, we try to be familiar with Mehmet Ozer by his own
words, his works and their information, the pictures set chronologically from his childhood
to our day and his impromptu production performances materialized in his workshop.
What does the artist produce? How does he do it? Why did he choose this way? What does
he tell in his works? The answers to these questions are tried to be found and given. In the
light of the answers, the documentary chooses the word “game” as the basic concept and
this concept affects the perception of the documentary, its philosophy and construction to a
large extent. ‘Living the Game’ and ‘Playing Life’ are the names given to the serial works
of the artist particularly emphasized in this documentary. The artist, who has transferred
the periods in his childhood and the language of the game, thinks that the basic point in life
is a game; this game can be a method in life and thus the components he used can both be
the ones used in children’s games and the ones taking place in visual narration. This
documentary sets out from a point and ends in the same one emphasizing the permenance

of life with this point having “similar beginning and ending”.

Key Words: Mehmet Ozer, game, point, line, eye, rhythm, documentary
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Giris

Bir Ressamin Portresi ‘‘Mehmet Ozer’” (Yasami Oynamak) adli belgesel film
tezimde ressam Mehmet Ozer’in sanatci kisiligi, 80°1i yillardan giiniimiize kadar uzanan
oyun temali ¢alismalari, sanatina yon veren ve etkileyen unsurlar anlatilmistir.

1975’ten bu giine kadar egitimciliginin yani sira kendi 6zel atolyesinde sanatsal
calismalarim siirdiiren ressam Mehmet Ozer; dzellikle bir desen ustasi olarak giiniimiiz
sanatt i¢inde ¢ok Oonemli bir noktada duruyor. Tercih edilmis bilgece bir sessizlik i¢inde
olan sanat¢inin yapitlart incelendiginde, 80’11 yillarda baslayan ‘‘Oyunu Yasamak’’ adli
resimsel dizide yer alan tek figiirli ¢aligmalar1 ve bu calismalar i¢inde ¢izgi ve nokta
olarak cocuk oyuncagi gibi goriinen bilyeler, sopalar, ¢emberler, ipler ve geometrik
formlar dramatik bir sekilde bizi derinden sarsarak yerini alir. Cocuk oyuncagi ve ayni
zamanda plastik sanat elemani olan bu objelerin, sanat¢iyr yakindan tanidik¢a onun
yasaminda ¢ocuklugundan bugiine kadar iirettigi ve tiretmekte oldugu sanat caligmalarinin
iginde ne kadar etkili durduklart anlasilir.

Tezimi ressam Mehmet Ozer belgeseli olarak yapmaya karar verme nedenim
O’nun hep milkemmeli arayan ve bunun i¢in zaman zaman g¢evresini de zorlayan, arayis ve
degiskenligi kendine mesleki diistur edinmis, hem yasama bi¢iminde hem de resimlerinde
tekrarlarin asla yapisina uygun olmadigini diisiinen, figiiratif ¢ikisl olmakla beraber bugiin
hem soyutun hem de somutun iligkisini kurmaya c¢alisan bir usta sanat¢i olmasidir. Bu
calisma ile hedeflenen ressam Mehmet Ozer’in geng kusaklar tarafindan taninmasina
olanak saglamak ve ayni zamanda resim egitimi alan 6grenciler igin egitici bir kaynak
bagvuru filmi olugturmaktir.

Belgesel filmciligin sorumlulugu gercevesinde temel bir ilke olarak hi¢ kimseyi
yamltmamak i¢in ressam Mehmet Ozer ile aralikli olarak iki ayri tarihte uzun atdlye
sOylesilerimiz oldu. Bu sdylesiler esnasinda bir yandan sanat¢iyr daha yakindan taniyip
bilgilenirken, diger yandan da filmimle ilgili teknik ve artistik detaylar i¢inde belgesel
filmimin ana eksenini olusturan “oyun” kavrami netlesti. Filmimin baslangic1 ve sonu
ressamin sadece elinin kadrajda yer aldigi ¢izimlerle kurgulandi. Bu ¢izimler filmde
ozellikle yaz1 ya da sozle hig bir sekilde agiklanmayarak izleyicinin hayal giiclinlin devreye
girmesi ve belgesel boyunca izledikleri ile filmin basinda ve sonunda izledikleri arasinda
iliski kurmas1 hedeflendi. Filmde yukaridan asagiya dogru sirasi ile nokta, ¢ember, daire,
kiire, ay-diinya-giines (evren) goz, goz kiiresi, g6z bebegi (iris), ve tekrar nokta ¢izim
olarak yer alir. Filmimin basinda ressamin ¢ocuklara ¢izdigi ilk sey gozdiir. Gozle ilgili

cocuklarla yapilan kisa sohbet ile goziin sembolik agilimlarina vurgu yapmaktir
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amagclanan. Nokta ile baslayan ¢izimlerde evrenin varolusu i¢inde goz, insanin varligini ve
dolayistyla gérmeyi, izlemeyi, gézlem yapmayi, anlamayi, sorgulamayi ve gelisimi de
sembolize ediyor. Cocuklarla oynanan ¢izim oyununun tamamlanmasmin ardindan
ressamin eserleri ve atdlye performanslariyla bas basa kaliriz. Bu boliimde ressamin 80’11
yillarin baglarindan bugiine kadar oyun temali ¢aligmalarini, resminin son donemde gelmis
oldugu noktayi, serigraf baskilarini ve finalde de kizinin portresini ¢alisma performansini
izleriz. Bu portrenin géziine zoom yaparak ordan tekrar filmin basindaki ¢izim halindeki
gbze ve yavas yavas noktaya variriz. Baslangict ve sonu ayni olan bir durumu, sonsuz
dongiiyii, varolusun daireselligini “bas1 sonu bir olmak™ deyisine gonderme yaparak film
biter.

Giintimiizde okumaktan ¢ok, hizla bakip tiiketmeyi tercih eden gen¢ kusaklara,
sanat1 ve sanat¢iyl anlatmanin ve sevdirmenin bir yolu olan belgesel film iizerine diiseni
yapacakti. Belgesel film s6z konusu olunca belgeye yaklasimimizdaki ruhsal
durumumuzun bir panoramasini ¢izen Sehbal Senyurt’un Belgesel Sinemacilar Birligi’nin
yayinladigr “‘Belgesel Sinema 2007°’adli ortak kitapta 2001 Yili Bildirileri boliimiinde
““Belge Uzerine”’baslikl1 yazili bildirisinde yer alan hiciv dolu sozleri benim belgesel film
yapma nedenimi ¢ok iyi acikliyor. *° Biz, Anadolu topragi ¢ocuklari, her nasilsa, kayda
deger bir hayata sahip olmadigimizi diisiinecek kadar miitevazi bir ulusuz. Erdemlerimizin,
yalanlarimizin, 6grendiklerimizin, 6grettiklerimizin, tirettiklerimizin hi¢ de kayda deger bir
yan1 yoktur. Hep baskalar1 daha 6nemli anlar yasar, hep baskalar1 daha kiymetli isler yapar.
Miikemmel ahsap oymalarla bir ev yapariz, bunun bir sanat eseri oldugunu bilmeyiz;
okyanuslara dayanikli tekneler yapariz, sanki yaptigimiz sazdan bir saldir, adini bile
anmay1z. Cocugumuza bir masal anlatiriz, bunun derin bir 6gretisi, derin bir felsefesi, belki
de ornek bir yasama modeli oldugunu bilmeyiz. Hayatimizin higbir ani, yaptigimiz higbir
is kayitlara gegecek kadar Onemli degildir goziimiizde. Biraz tembellikle karigik
teslimiyetci bir ruh tasiyoruz. Gegmis, gelecek, olan biten her sey bizim irademizden
bagimsiz gelisiyor. ‘‘Burada’’ ve ‘‘simdi’’yi1 yasayip ¢cok c¢abuk unutuyoruz. Cok c¢abuk
unuttugumuz i¢in de ¢ok ¢abuk bicim alabiliyoruz, egemen olan hale ¢ok kolay uyum
sagliyoruz. ‘‘Burada’® ve ‘‘simdi’’yi yasayanin; ne ge¢mis bilgisine, ne gelecek
Ongoriisiine ¢cokca da ihtiyact olmaz. Dolayisiyla belge biriktirmeye, belge incelemeye de

hig ihtiyaci yoktur.”’ !

! Senyurt, S., “Belge Uzerine” Belgesel Sinema 2007, Istanbul, 2007, s. 238-239.
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Her sey hayal ederek baslar. insanoglunun engin hayal giicii ve merak: teknoloji,
bilim ve sanat diinyasinda bu giin i¢inde bulundugumuz gelismeleri ¢ok iyi agiklar.
Yasadiklarimizi ve bize sunulami sorgulamak, merak ederek arastirmak, ¢izmek, kayit
tutmak, miikemmeli aramak, evrenin muhtesem biitlinliigii i¢inde yer alan her detayi
onemsemek ve belgesel filmin de evrenin muhtesem biitiinliigii i¢inde tamamlayict bir
nokta oldugunu unutmamak bizi insanlik olarak gelistirirken, ortak bellek ve &zgiir bir

toplum yaratir.



I. BOLUM
MEHMET OZER HAKKINDA
1.1. MEHMET OZER BIYOGRAFiSI
Prof. Dr. Mehmet OZER
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Ogretim Uyesi

OZGECMIS

1945- Giimiishane’de dogdu. Orta egitimini Trabzon Lisesi’nde tamamladi.
1968- 1.D.T.G.S.Y.Okulu Resim Béliimiinden mezuniyet.

1975- 1.D.T.G.S.Y.Okulu’na Asistan olarak giris.

1978- Avusturya Hiikiimeti’nin bursu ile Salzburg Yaz Akademisi’nde Prof. Werner
OTTE ile tas baski (Litografi) caligmalari.

1978- Avusturya ve Almanya’daki miizelerde arastirma ve inceleme ¢aligmalari.
1983- (Doktora karsiligi) Sanatta Yeterlik.

1986- Dogent olarak Ogretim Uyeligi’ne yiikseltilme.

1987- Temel Sanat Egitimi Koordinatorliigii.

1988-91- Dekan Yardimcilig1.

1989-97- Fakiilte Yonetim Kurulu ve Fakiilte Kurulu’nda Profesor Temsilcisi.
1991- Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi iiyeligi.

1992-95- Plastik Sanatlar Fuari organizasyon yonetiminde gorev.

1992- Italya’daki miizelerde arastirma ve inceleme calismalar.

1993- Profesorliige yiikseltilis.

2000-07- Temel Egitim Boliimii ana sanat dali bagkanlig.

2007- Temel Egitim Bolimii bagkanligi.

Halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeligi devam etmektedir.
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim

Fakiiltesi’nde de gorev yapmaktadir.

KIiSIiSEL SERGILER
1971- I.D.T.G.S.Y.O. Salonlar - Istanbul
1976- Taksim Sanat Galerisi - Istanbul
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1981- I.D.T.G.S.Y.O. Salonlar - [stanbul

1984- Sanat Yapim Galerisi - Ankara
1985- En Galerisi - Istanbul
1986- Palet Sanat Galerisi - Eskisehir
1989- Garanti Sanat Galerisi - Istanbul
1992- Falez Sanat Galerisi - Antalya
1993- M.U. A.E.F. Atatiirk Sanat Galerisi - Istanbul
1996- Turkuaz Sanat Galerisi - Ankara
ODULLER

1984- Giiniimiiz Sanatgilar1 5. Istanbul Sergisi “DESEN DALI ODULU”

1984- 18. DYO Deniz konulu Resim Sergisi “RESIM ODULU”

1986- Tiirkiye Jokey Kuliibii “AT, AT YARISI, AT YETISTIRICILIGI” konulu resim
yarismasinda “BIRINCILIK ODULU”

1986- VIKING 4. Ozgiin Baski Resim Sergisi “OZGUN BASKI RESIM ODULU”

1987- Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi “SPOR-SANAT” konulu Resim Sergisi “RESIM
ODULU”

YURTDISI GRUP SERGILER

1978- Internasyonel Salzburg Yaz Akademisi Sergisi - SALZBURG / AVUSTURYA
1984- “Tiirk Resminden Bir Kesit” Sergisi - CEZAYIR / CEZAYIR

1987- “Istanbul Sanatgilar’” Resim Sergisi - COPONHAGEN/DANIMARKA
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1.2. MEHMET OZER’IN CAGDAS TURK RESIM SANATI iCINDEKI
YERI

Cesitli sanat dergilerinde (Milliyet Sanat Dergisi, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Sanat Cevresi, Hiirriyet Gosteri Sanat-Edebiyat Dergisi, Galeri Giizel Sanatlar Dergisi..) ve
giinlik gazetelerde (Cumbhuriyet, Hiirriyet, Milliyet, Ulus, Giines, Messaggero Veneto
‘Italyan gazetesi’) sanat1 iizerine pek cok yorum, haber ve 6vgii dolu sdzler yer alan
sanatginin Cagdas Tirk Resim Sanati i¢indeki yerini; Mustafa Ashier’in Haziran 1990
tarihli “Cagdas Tiirk Resim Sergisi-1” isimli sergi katalogu i¢in yazmis oldugu yazisi ile
daha iyi anlamak mimkiin.

“ ... Ozer’i biiyilk duvarlarin ressami olarak diisiiniiyorum. O rahat ¢izgisi ve
formlar1 yogurusu ile ylizlerce metrekare yiizeyi yapisal hacimlerin armonisine katabilir.
Ayni rahatlikla o, 6zglin baski resimlerinde de kiigiik ylizeylere anitsal bir etkileme
kazandirryor. Mehmet Ozer’in resimlerinde ¢izgi, bicim, renk ve bunlarin biitiinii olusturan
kurgusu ii¢lincii boyutu kavrayan bir devingenlik gosterir. Cizgisindeki dinamik, oturan,
yatan figiirlerinde bile yiizeyden uzaya dogru bir hareket yaratir. Onun resimlerinde
duraganlik yoktur. Bigimler sinirlanmaz. Kullandig1 kalem ya da fircanin izleri yilizeyde
liclincli boyutu zorlayan bir hareketi olustururlar. Resimdeki tiim 6geler resimsel bir
hareketin ve hareketler diyalogunun aracidirlar. Seyrederken belli sekil veya renkler veya
onlarin ritmini algilamak yerine hareketlerin vurgusunu, diyalogunu algilarsimz. Ozer’in
sanatindaki bu 6zgiinliik, 6zellikle iilkemiz sanat¢ilarinin 6gesel veya duygusal ve ylizeyde
gerceklesen anlatimciligr sevdikleri bir ortamda, ayricalikli bir yer kazandirmaktadir.
Ozer’in  resimlerinde, diisiincel soyutlamacilarin  matematiksel  diizeni  veya
kavramsalcilarin akil ve sezgiye dayali sasirticiligi veya kisisel disavurumcu anlatimcilarin
duygusallig1 goriilmez. Buna karsin resimlerindeki genel bi¢cim-hareket yapis1 soyutlamaci
diizen kadar saglam, 6gelerin resimsel dili disavurumcularin dili kadar dogal ve kisiseldir.
Kagit ve tablo boyutlarina sigmakta zorluk ¢eken Mehmet’in sanat1 biiyiik boyutlar istiyor.
Biiyiik yapilarin i¢ ve dis duvar boyutlar gibi.. 2

Mehmet Ozer’in Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nden
cagdast olan Ali Ismail Tiiremen Agustos 1986 tarihli Sanat Cevresi say1 94’te ‘‘Ressam
Mehmet Ozer’’ baslikl1 yazisinda ise sunlari sdyliiyor:

‘... ROnesans ressamlarin1 animsatircasina her firsatta ve yerde cizdigi desenler

ise, bence Mehmet Ozer’in en &nde gelen yetkin 6zelligi. Her tiirlii ¢izgiye olan

2 Aslier, M.,29. Uluslararasi Bursa Festivali Cagdag Tiirk Resim Sergisi-1 Katalogu, 1990, 18-26 Haziran,
Bursa



egemenligi, kendine 6zgii anitsal desen anlayisi, begenili renkgiligi, giiniimiiz resmi i¢inde
seckin bir yer almasini saglamaktadir. Resmin 6zde olusan tiim 6gelerini, denetimli,
duyarli ve begenili bir segimle ve ustalikla kullanmaktadir. Ozellikle desenlerinde ortaya
cikan yetkin c¢izgi arabeski, anitsal kiitle yapisi, dingin renkgiligi ¢izilmeme tavrina
kendine 6zgii bir anlayis ve kendine 6zgii bir dil kazandirmaktadir...””®

Sanat¢inin desenlerinden olusan bir sergisi iizerine Gliven Turan’in Aralik 1986
tarihli Sanat Cevresi say1 98’de ‘‘Mehmet Ozer’in Desenlerinden bir Kesit’” baslikli yazisi
ile noktalayalim sozii.

“...Govde”ler de sakladig1 ya da kaybettigi yiizleri, Mehmet Ozer, bir dénem
ozellikle agirhik verdigi “portre’’ler de isliyor. Once son derece 6l¢iilii, l¢iitlii, diiz, adeta
tek anlamli ve amaci sadece yansitmak olan portrelerin giderek, anlatimci bir 6zellik
kazandigin1 goriiyoruz. Portrelerin kazandigi derinlik, sanat¢inin en belirleyici anlatim
bigiminden kaynaklaniyor. Mehmet Ozer’in ¢alismalarmin biiyiik bir boliimii, ¢izgi olarak
bashiyor. Cizgi giderek devingenlesiyor, diger ¢izgilerle birlesiyor, i¢ ige Oriiliislerle
gelisiyor ve resimdeki ana lekeyi olusturuyor. Cizgilerin bu devingenligi, hi¢ kuskusuz
resimdeki objeye de gegiyor. Oturan bir “gdvde” bile kimil kimil Ozer’de. Dogrusu,
Mehmet Ozer’i daha énce ki sergilerinde iyi izleyenlerin bile bu sergiyi kagirmamalarini
isterdim. Ciinkii bu sergide sanat¢inin daha dnce hig bir sergisinde yer almamis ¢aligsmalari
da var. Ve bu galismalar, Mehmet Ozer’in yeni bir yaratma heyecani, yeni bir yaratma
seriiveni i¢inde oldugunu gosteriyor. Desenlerinde genellikle gizgiden giden Mehmet Ozer,
bu kez adeta, yerlesik ve belirgin bir figiirden kalkarak, katmanli renk ve ton aramalariyla,
devingen cizgiyle, soyut bir kompozisyona ulasiyor. Yer yer resimlerinde geleneksel dogu
sanatt 0gelerini de gene soyut bir yaklasim i¢inde ele alinmis ve yeniden yaratilmis olarak
gorebiliyoruz. Bu calismalarin ¢ok 6nemli bir baska 6zelligi, resimde, soyutun en uca
itilmis bir durumu olarak, yoniin de yok edilmesi oluyor. Resimlere istenilen yonden

bakilabiliyor. Resimler her yonden dengesini kurabiliyor...*

® Tiiremen, A I, “Ressam Mehmet Ozer”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1.94, Istanbul, 1986, s.10
* Turan, G., “M. Ozer’in Desenlerinden Bir Kesit”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 98, Istanbul, 1986, s. 18-19
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1.3. MEHMET OZER CALISMALARINDAN ORNEKLER

Resim 2 “Diisiince Notlar1’> Kagit iizerine miirekkep kalemi 35x50cm. 1993



—
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Resim 3 “Sanat¢inin oto portresi” Kagit iizerine desen kalemi

Resim 4 “Sanat¢inin oto portresi”
Tuval tizerine yagl boya 40x40cm. 1982
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Resim 5 “Portre” Kagit iizerine desen kalemi 1984
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Resim 6 “Natiirmort” Kagit {izerine suluboya 35 x 50cm. 2005

Resim 7 “Natiirmort” Kagit tizerine Resim 8 “Natiirmort” Kagit {izerine
miirekkep kalemi 35x50cm. 1997 miirekkep kalemi 35x50cm. 1997
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I1. BOLUM
BiR RESSAMIN PORTRESI “MEHMET OZER”
(YASAMI OYNAMAK)
BELGESEL FiLMI TANITIMI

2.1. FILMIN AMACI

Bu kisa belgesel filmle ressam Mehmet Ozer’i dncelikle sanat egitimi almakta olan
geng sanat¢1 adaylarina tanitmak ve bagvurabilecekleri bir belge kaynagi olusturmak filmin
birincil amacini1 olustururken, diger yandan bir seri haline getirilmesi diisiiniilen sanatci
biyografileri projemin ilk deneysel uygulama basamagidir.

Siire acisindan smirlarint zorlayan bu 19 dakikalik belgesel film ¢alismasi
oniimiizdeki zaman diliminde gergeklesebilecek uzun metrajli bir ‘‘Mehmet Ozer
Belgeseli’” projesinin alt yapisini olusturuyor. Bu calismada kullanilamayan fotograf ve
belgeler, soylesi kayitlari, sanat¢inin atdlye performanslarina ait uzun kamera ¢ekimleri bu
filmin ¢ekim hazirliklar1 ve asamalar1 iginde birikebildi. Bu birikimi yapabilmenin yolu iyi
gbzlem, sabir, dinlemeyi, gormeyi empati kurmay1 bilmekten geciyor.

Iste bu bakis agisiyla bu kisa belgesel filmin amaci tanitmak, egitmek, bilgi vermek,
gelistirmek, zenginlestirmek ve bunu yaparken de estetik kaygilar giiderek gercgegi

yansitmaktir.
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2.2. CEKIM ONCESIi MEHMET OZER ILE YAPILAN ATOLYE
SOYLESILERI
2.2.1. Cekim Oncesi Mehmet Ozer ile Yapilan Atdlye Soylesisi I

Hale Ozer- Merhaba. Sizi bircok sanatsal yapit1, ddiilleri olan bir ressam ve ayn1 zamanda
uzun yillardir Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde degerli
caligmalar yapan bir egitimci, akademisyen olarak taniyoruz. Calismalarimizda yer alan
oyun kavrami ve o6zellikle gocuk oyunlarinda kullanilan materyallerin dneminden bahseder
misiniz?

Mehmet Ozer- Cocuk oyunu ¢ok 6nemli bir kavramdir. Ciinkii insan oynar, o6tekiler
oynasir. Ciinkii oyunun icinde akil vardir, sistem vardr, bilgi vardir. Otekiler dedigim yani
diger canlilar oynasir ¢iinkii refleksiyondur, i¢giidiiseldir, orda kurgu yoktur.

Simdi oyun derken hayatin kendisi ve sanatin kendisi de bir oyun dilidir. Ciinkii
hep deneme, yanilma ve arastirmaya dayali oldugu i¢in. Geleneksel tavirda eskiyi tarif edip
aynen tekrar taklit ettigin zaman (zaten yasamda da bu bdyle degil mi ) geleneksele dogru
tutunmaya baslayinca bir endise duyuluyor veya sabit kalma ya da geriye dogru gitme gibi
duygular olusuyor.

Ayni sey sanat icin de gecerli. Alisilmis ve cok fazla bilinen seyleri yapmak
heyecan vermiyor ve tekrar ritmi zaten insani monotonluga gotiiriir. O zaman demek ki
bilinmeyeni aramak isimiz. Yani var olmayan: gérmek, aramak ve bilmek ve ona bi¢im
vermek ve istelik de siirekli onu degistirmek, donistirmek, farklilagtirmak,
zenginlestirmek. O zaman bu ne demektir, siirekli diisiince liretmek demektir yani tiim
sanatlar birlestirdigin zaman aslinda tiim sanatlarin asil amaci diisiince liretme mantigidir.

Sinema hepsini topladigi i¢in 7.sanat denir. Clinkii onun i¢inde fotograf var, resim
var, mekan var, mimarlik var, siir de var ve derken hepsi birden hayatin kendisi var.
7.sanat olarak gecer dolayisiyla ayn1 sey onun icin de gegerlidir.. Burada nedir amag?
Insan1 eglendirmek mi, bilgilendirmek mi, felsefi olarak derin bir diisiinceye mi daldirmak
bilemiyoruz Ki. Yani sanat¢1 onu yapiyor ve birakiyor salt sanatgi.

Orada insanin gorsel olarak, dokunsal olarak, isitsel olarak her ne ise iliskisi,
oradan bakiyor. Herkes kendi paymma gore bir sey muhakkak aliyordur. Kendi pay1
dedigimiz, bilgi birikimi ve diisiince boyutu ve kiiltiirel seviyesi demek istiyorum. Ancak
Oyle diyalog kurabilir. Bunun karsisinda bir de bu sanatsal formasyonun karsisinda 19. ve
20. yiizyillarda 6ne ¢ikan endiistri ve teknoloji ile beraber gelen tasarimsal formasyondur
ki bu da, sanat yok mu bunun i¢inde, vardir. Sanat ve zanaat birleserek islevselligi 6n plana

cikaran bir sanatla zanaatin iligkisidir. Ama bu tasarim diinyada ekonomi ile iligkili oldugu
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icin maddi sonu¢ Onemli bir ger¢egi de vurguladigi i¢in diinya su anda tasarimsal
formasyon tizerinde ¢ok daha biiyiik bir gelisme gosteriyor ve bugiinkii sanatsal faaliyetler
biitiin o bienaller, fuarlar ve organizasyonlarin hepsinin arkasinda diinya ¢apinda diinyanin
da globallesmesinin etkisi ile tam bir endiistri ve ekonominin iligkisini veya yonlenmesini
destekleyecek veya onun giidiimiinde gidecek bir program igersinde biiyiik trostler yatiyor.
Biiyiik sirketler, biiyiik firmalar ve ortak sirketler, diinya sirketleri yatiyor. Yani sanki
endiistri sanayisi dolayisiyla tasarimsal formasyonu avucunun i¢ine alarak oradan sanatsal
konuyu yonlendiriyor, bigimlendiriyor veya programliyor.

H.O.- Biitiin bu konusmalardan, vurgulardan aslinda sanata, hayata bakisiniz, felsefeniz
ortaya cikiyor. Biraz daha bunlar1 agabilir miyiz? Mehmet Ozer'in kendi kisisel sanat
anlayisi, resim yaparken aslinda sizi ne heyecanlandiriyor?

Ozellikle “Oyunu Yasamak” ve “Yasami1 Oynamak” isimli seri calismalarinizda yer alan
oyun elemanlarinin sizin i¢in anlami nedir?

M.O.- ‘Oyunu Yasamak’ veya ‘Yasami Oynamak’ gibi karsilikli yer degistirebilir evet.
Oyun ¢ok genel bir kavram gibi goriinliyor ama aslinda insanligin var oldugu giinden
bugiine kadar oyun kavramu siirekli insanin {irettigi yontemler, sistemler veya iliskilerden
kaynaklandig1 i¢in oyun diyorum.

Tiim insanlig1 imgeleyen tek figiirle yaptigim resimler vardir. Yani ¢ok kalabalik
yapmaya hi¢ gerek yok. Hatta bazi zamanlar figiirsiiz yani insansiz insani isaret eden
birtakim baska elemanlarla, orada bir insan yasami veya insan macerast oldugunu da
gosteren islerim de vardir. Buradaki soylemim sudur; biraz evvelki bir espri gibi goriinse
de oyun genelde yalnizca ¢ocuklarin yasadigi, paylastigr bir durum gibi goriinse de soyle
biraz geri ¢ekilip genis ac1 ile bakildiginda oyun aslinda insanlifin tiim asamalarinda
goriinen bir iligkidir. Cilinkii oyun bir kere karsilikli oynanir. Karsit1 olan bir iliski
sonucudur.

Dolayisiyla her iki kisi o oyunun yontemini veya kuralin1 bilmek durumundadir. Bu
da aslinda aralarinda bir dengeyi veya sartnameyi, kurallar1 (oyunun kurallar1) gerektiriyor.
Herkesin kurallara uymas1 gerekiyor. Cocuk oyunu diyerek basladik ama bir bilye ya da
ceviz oyunu veya bir ¢elik-comak ya da bir gember ve sopasi gibi seyler bunlar aslinda.
Ben biraz da orada geometrik yapilardan da yola ¢ikarak temel geometrik formlardan yola
cikmak istemistim. O temel geometrik formlara ¢ok dikkat edersek aslinda nokta, ¢izgi ve
bicim iliskisi hem bilimsel teknoloji diinyasinda da temel formlar oldugunu goriiyoruz.
Ayni zamanda da dogada da dyle temel elemanlar olarak gériiyoruz. Neredeyse evrenin var

Olusunun da bu elemanlardan yola ¢iktig1 ortaya cikiyor. Bu gilinkii sosyal yasamda
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toplumsal yasama baktigimizda tamamen oyunlar arasi iligki gibi bir diizen goriiyorum.
Her iki insanin iliskisinin temelinde muhakkak bir oyun vardir veya oyunlar etrafinda
toplanan insan guruplart vardir. Orada sadece iki insan oldugu gibi taraflar da olabilir.
Taraflar zaten karsitlar anlamina gelir. Rekabet, yasamin giiciinii arttiracak olan ¢ekisme
ve destekleme veya birbiriyle gii¢ paylasimi ¢evresinde olusur.

Cocuk oyunu dedik ama o biitiin izlenimlerimize baktigimizda lisede, iiniversitede
veya diger zamanlarda sosyal yapilarin degismesi ile oyunun dilleri de degisiyor.

Bugilin mesela ¢ok basit gordiiglimiiz bir futbol topu ( bir kiiredir ) top diyoruz.
Aslinda oda bir oyun elemani yani kiiredir. Yani bir temel geometrik formdur. Sabittir,
yonsiizdiir ama ikinci bir hareket, distan veya kendisinin disinda bir nokta ile olan iliskisi
ile hareket ve yon baslar. Dolayisiyla hem yonlii hem yonsiiz bir form olan kiire, top.
Dolayistyla bunun karsit1 olan iki tarafta da 11-11 eleman bu topun pesinde her tiirlii
miicadele ile birbirlerine iistiin gelmeye c¢alisiyor. Burada simdi hem elemanin bizimle
ilgisi var kiiresel bir form oldugu icin hem de oyun dili aslinda toplumlari, iilkeleri
birbirine baglayan veya yaristiran birbirlerine ekonomik giicli ortaya koyan bir duruma
geldi. Biiyiik bir sektor artik futbol. Diinya ¢apinda.

Bugilin mesela daha ciddi konulara baktigimizda benim i¢in bir oyun gibi. Mesela
savagl kim ister, kimse istemez ama yani savas bitmemis vaziyette. Parca parga, bolge
bolge savaslar oluyor. O savas olan alanlara baktigimizda herkes savasa karsi ve savasi
durdurmak istiyor ama Obiir taraftan da savasi ¢ikaranlar da savast durdurmak icin geldik
diyorlar. Ama o savasin dokiimantasyonunu top, tiifek, tabancalarin1 yapanlar gene kendi
firmalar1. O zaman nasil bitecek bu savas?

H.O. — Konusmalar icinde bir noktaya geri dsnmek istiyorum. Hayatin kendisi bir oyun.
Cocuk oyunlarla hayata hazirlamiyor. Ilk etiitlerini oyunlarla gergeklestiriyor. Yetiskin
diinyasina bir alistirma, 1sinma siireci oyunlar ¢ocuklar i¢in. O oyunlardan bir tanesi de
resim yapmak. Cocugun kendini ifade etme dillerinden biri. Hayatin i¢inde aslinda hayati
bir oyun gibi algiladigimizda bu ‘‘oyunun kurallarindan biri karsilikli iletisim’” demistiniz.
Aslinda ilk etapta resim yaparken de oyun oynuyorsunuz ama sadece kendi kendinizle
iletisim kuruyorsunuz.

M.O. — Hayal giiciimiizle yarattigimiz tiplerle iletisim kuruyoruz. Cok giizel bir konu. Sen
cocuk dedin aslinda onu insanlik macerasindan baslarsak insanlik 6nce c¢izdi sonra
yazmaya basladi. Onun arkasindan belki konustu. Yani hakikatten ¢izgi diisiincesini imge,
imaj, hayal diinyasin1 gorsel hale getirme olayr resmetmeyle baslamistir. Cocuklukta

boyledir. Zaten tek bir insana baktigin zaman insanlig1 goriiyorsun aslinda. Su anda biz
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(insanlik) ne durumdayiz. Yani ergenlik caginda midir, olgunluk ¢aginda mudir,
hangisindedir diyebiliriz bilemiyorum ama insanin ¢ocukluk caginda da tutma, kavrama
eylemine gectigi zaman yani biraz siiriinerek, belli bir hedefe dogru gidip de onu tutmaya
basladig1r zaman eline gecirdigini agzina gotiirtir. Bu bir refleksiyondur. Bu annesinin
karnindaki yasam bi¢iminden kaynaklanan bir yasama baglanmanin agizla oldugunun
beklide isaretidir.

Cocuk elini agzina gotiirlir veya eline aldig1 objeleri agzina gotiirtir. Bir miiddet
sonra eline aldig1 seylerle vurur, kirar ya da merakla igine bakar ama onun arkasindan da
yine izler, ¢evresinde de gordiigii gibi eline aldig1 bir seyle bir yere iz birakmaya calisir.
Iste bu bir kalemse eger kalemle ¢izer, ama nasil ¢izer ne ¢izer? Hig bir sey....Ama aslinda
o kendi diinyasim1 cizer, kendi hayal giiciinii ¢izer, kendi fantazisini ¢izer. Cocugun
yaptiklar1 hi¢bir zaman gercek hayattaki durumlarla kosut degildir. Cocuk kendi
diinyasindakini ¢izer yani belli bir yasa 3-4 yasina gelmis bir ¢ocuga ‘bana sevdigin bir
hayvani ¢iz’ desek o diyelim ki kalkip bir kedi ¢izse o hi¢bir zaman gercek hayattaki kedi
degildir.

O, onun kedisidir. Siz ona ‘kedi dyle degil, kulag1 bdyle, kuyrugu sdyle’ derseniz o
kabul etmez onu. Ciinkii kendi hayal giiciindeki, diinyasindaki fantezi kediyledir. O
bakimdan ¢ocuk Once ¢izer ondan sonra da yazi yazmaya baslar. Kavramlari, kelimeleri
kullanmaya calisir. Dolayistyla bu oyun dili bence orada bagliyor. Orada asil problemi
¢oziiyor. Orada aslinda hayat1 deniyor. Ne oynuyor, yani ciddi bakarsak ne oynuyor ne de
resim yapiyor. Cocuk orada kendi hayal giiclindeki kurgulariyla, elemanlarla veya
figiirlerle kendi kendine karsilikli bir miicadele i¢inde oldugunu gosterebilir. Kendini var
etmek ve bir seyi ortaya koyma endisesini tasimaktan kaynaklanabilir.

Resim sanatinda bazi farkliliklar vardir yani biitiin sanatlarda da boyledir belki ama
resim sanatinda da bir oyun gibi baglanir. Ciinkii i¢inde kesinlik diye bir sey olmadig: i¢in
arayls ve deneme oldugu i¢in oyun dilinin i¢inde de siirekli gelisme ve degisme ve
denemeler de olabilecegi i¢in bir ¢ok varyasyonlar (yani bir satrang oyununu diisiiniin)
vardir. Dolayisiyla oyun dilinin en biiyiik zenginligi de varyasyondur. Tek, hep aym
yontemle oyun oynama olayr monotondur. Bunu higbir ¢ocuk oynamaz, hicbir biiyiikte
oynamaz. Genel karakter hep aymidir ama hicbir zaman ayni, tamamen aym seyler
yapilmaz, degiskenlikler vardir. Strprizler vardir oda izleyicileri ya da taraflar1 daima
heyecanlandirir. Adrenalini yiikseltir. Dolayisiyla oyun ¢ocuklukta baslayan ama aslinda
cocugun isi ¢linkii cocuk oyuna bir yasam deneyimi olarak bakiyor. Oyun oynayan ¢ocugu

annesi ¢agirir. ‘¢ Oglum gel, kizim gel yemek yiyeceksin’ ya da ‘‘yatacaksin’’ veya
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“‘hazirlan disar1 ¢ikacagiz’’ gibi... Cocuk ‘‘anne bir dakika’ der ‘‘anne dur’’, ‘‘anne
geliyorum’’ der. Kendini alamaz oyundan. Neden c¢iinkii o sirada ¢ok ciddi bir sekilde
isinin basindadir. Oyun ¢ocugun isidir. Kendini besleyerek hayata hazirlanma bilgilerini
saglar oyun ¢iinkii. Ama baz1 ¢ocuklar, insanin kendi kendine yetmesi gibi kendi kendine
yeter. Ne demektir bu biliyor musun? I¢ zenginligi, diisiince zenginligi... Hayal giicii cok
giiclii ¢cocuklar kendi kendilerine hayal kurarak, her nesneye bir can ve kisilik vererek
onlar1 oynatir. Arkadasi olmayabilir ama onlara bir kimlik ve kisilik vererek bir senarist
veya bir yonetmen gibi yazilmis senaryoyu nesnelerle oynayarak kendi oyun dilini
zenginlestirebilir. Bu ¢ok dnemli bir sey. Bunu zaman zaman ben de hatirliyorum kendi
kendime oynardim ¢ocukken.

H.O.- Belki buradan yola gikarak sunu sdyleyebilir miyiz? Gegmisteki daha az oyuncag
olan ¢ocuklarin hayal diinyast daha m1 zengindi acaba? Bugiin simdi istedigi biitiin
oyuncaklar var elinde. ..

M.O.- Olabilir.

H.O.- Ama eskiden bir cal1 ya da tas parcastyla oyunlar oynanirmis.

M.O.- Cok giizel bir konuya geldin. Evet bizim kusak belki bizden biraz daha geng yani
orta kusaklar dogay1 yasamis olabilirler. Yani dogayla i¢ ice. Evet, ben kentte biiylidiim
ama Trabzon’da mahallede arsa diye bir kavram vardi. Arsa da o mahallenin spor kuliibii
yaniydi. Agabeyler, biiyiikler kiiglikleri koruyarak hem yonetirler hem de hayati
ogretirlerdi. Oyunlar oynanir ama iligkileri ve dengeleri kurmak igin bir takim seyler
yaparlardi. Annesi de eger cocugu arsada ise emin bir yerde diye giiven i¢inde olurdu ya da
cocuk giderken ‘anne ben arsadayim’ diye ciddi ve resmi bir adres gosteriyor gibi giivence
ile onu verirdi.

Orda olan ¢ocuk tas, toprak, agag,dere, tepe her seyiyle miicadele i¢inde dogay1
tanidig1 icin bir de o donemlerde iilkenin ekonomik kosulu ile beraber ailelerin de paralel
tabil ki yani boyle oyuncak kavramu, kiiltiirii de gelismedigi i¢in biiylik para yatirilmazdi.
Iste o yillar benim ¢ocuklugum 50°li yillardi. Isteme kavramimiz neredeyse koreldi bizim,
Oyle terbiye aldik o yillarda. Yani bagka sey isteyebilir belki ama oyuncak meselesi ve onu
isteme tamamen yok. O zaman ne yapiyor ¢ocuk? Arzu ve istek... Oyle bir ihtiyac1 var
cocugun. O zaman ne yapiyor, ¢ocuk oyuncaklarini kendisi yapmaya bashyor. Iste
tasarimcilik belki burada bagliyor.

Benim ¢ekicim, testerem, ¢ivim, ¢akim vardi. Elimi bile ¢ok kereler kesmigimdir
ama yaratict gilicimi orada gelistirdim. Tasarimsal iliskilerim orada gelisiyordu.

Ciziyordum ve sonra onu alet edevatla bicimlendiriyordum. Yelkenliler, atlar veya telden
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tiirlii tlirli arabalar gibi ii¢ boyutlu ve malzemeyi kullanmay1 gerektiren isler. Boyle kisiler
giinlik yasamda alet edevat kullanarak tasarimsal bir igi cabucak kavrayabiliyor. Ama
simdi bu giinkii gen¢ligin boyle bir yasam bi¢imi ve arsas1 yok. Bah¢ede de oynamiyor hep
evde ya internet kafelerde ya da biitiin oyun alanlar1 masabasi ve bilgisayarda geciyor. Bu
cok onemli. Cagin iletisim arac1 ¢ok 6nemli ama sosyal yapiy1 olusum siirecinde etkiliyor.
Bu cocuk bu sefer bilgisayarda miithis teknolojik seyler yapabiliyor, diinyanin obiir
ucundaki bilmem ne firmalarmin dosyalarina girip bilmem ne bilgisini alabiliyor ama
yanindaki arkadasi ile iletisim kuramiyor. Insan iliskileri zayifliyor. Dolayisiyla ice
doniikliik ve yalnizlasma basliyor ki Avrupa bunun sikintisini ¢ekiyor belki zaman zaman
Tiirkiye'de ¢ekecek zannediyorum. Elektronik oyunlar basladi. Yani bilgisayar oyunlari
basladi. Misketle, cevizle, ¢elik gomakla (belki bugiin ¢ocuklar bunlari bilmeyebilirler)
toplarla oynanan her yorenin farkli ama az ¢ok birbirine benzer oyunlaridir bunlar. Simdiki
cocuklar elektronik....Fakat dyle bir yere gidiyor ki sorumlulugu orada saglatir gibi yani
kedi, kopek veya bir arkadas sorumlulugu degil de bilgisayarda bir bebek, sanal bir bebek
veya bir kopek, kedi bakma, ilgilenme, ilgilenmezsen Oliiyor. Komik geliyor bu bana,
enteresan geliyor. Yanindaki arkadasinla ilgilen birak onu. Kus aldin, kedi aldin onunla
ilgilen. Mesela burasi bence c¢ok Onemli. Psikolojik bir durum bashiyor. Oyuna
dontstiiriilmiis ama 1lgi bagka yere gidiyor. Sanal bir ilgi alani.

H.O.- Sanki kisinin kendisi gercek olmaktan cikiyor. Gergekligini yitiriyor. Plastik bir
seye doniisiiyor o zaman.

M.O.- Mesela benim hazirladigim kitabin esprilerinden bir tanesi de budur. (Yapmis
oldugu ¢izimle ilgili) Bunu herhalde gérmiigsiindiir. Yukaridan asagiya dogru bakacaksin
once nokta, sonra ¢ember, daire, kiire, ay, diinya, giines yani evren bilimsel olarak
bakiyorsun buraya kadar geometrik her sey ondan sonra evrensel bir dil geliyor buraya
kadar, sonra insana gidiyorsun yani goze sonra goz tasina geliyorsun (goz kiiresi), retina ve
g0z bebegi. Bak nokta ile baslayip noktaya geliyorsun. Basi sonu bir veya basi sonu ayni
nokta. Bu da yasamin siirekliligini saglar. Evrenin hareket formu daireseldir. Dairesel
hareketler tekrar ritmi ile evrenin siirekliligini saglar. Nokta enerji disa acilimda yiizeyde
daire, hacimde kiire formunu olusturur. Daire ve kiire formu ige yani merkeze
yogunlasirlarsa noktaya varirlar.

H.O.- Noktanin transformasyonu yani....

M.O.- Tabi tabi. Noktanin boyutu sonsuzdur yani. En kiiciik parca, en bilyiikk parca
diyebiliriz noktaya.
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H.O.- Insanligin evrimi gibi yavas yavas yiikseliyoruz, g¢ocukluktan yetiskinlige,
yetiskinlikten tekrar kiigiilmeye. ..
M.O.- Simdi zaten o da bu konunun i¢inde. Tasavvufta sdyle bir deyim vardir. “Bas1 sonu
bir”, “bas1 ile sonu ayn1 nokta” der ve dolayisiyla su hareket (kiire) ¢ikiyor form olarak. O
da yagsamin kendisi hayat ve evrenin simgesidir. Boyle bakildig1 zaman hakikaten herhangi
bir olay, olgu ya da durumun ister bilimsel, ister evrensel, ister dogasal, ister fikir olarak
felsefi bir ¢ikis noktasi1 vardir. Bir baslangi¢c noktasi vardir. Bir de gelisme siireci ve sonra
da bitis siireci. Simdi buna en giizel drnek uzay bilim fizikcilerinin sdyledigi soz. Ilk
baslangi¢ nokta Big Bang ile baslatiyor ve diyor ki kiiciiciik bir nokta ama i¢inde miithis
bir enerji var ve bu enerji disar1 dogru aciliyor. Ben de diyorum ki nokta disa dogru
acildiginda yiizeyde daireyi, boyutta kiireyi olusturur ve geometrik bir programdir. Ama bu
fizik yasasina baghdir. Buna benzer bir siirii 6rneklerim vardir. (Bir yandan ¢izerek anlatir)
Simdi evren bu oluyor. Ondan sonra bir siirii bagka baska noktalar olmaya basliyor. Bu
noktalar bir sistem olusturuyor. Yani bugiinkii evren sistemi. Bizim giines sistemimiz ve
etrafinda da on — on bir gezegen. Aslinda bilime baktigimizda diyor ki ‘‘evren kiigiik bir
noktadan basladi giderek genisliyor’’. Ve bunun karsisinda baska fizikgiler diyor ki; “‘bu
genisleme bir yerden sonra duracak, i¢ce dogru ¢cokecek ve kara delikte bitecek’” diyor.

Gordiin mii noktadan basliyor, gene noktada bitiyor. Ilk baslangicina 1s1k dersen
Big Bang 151k beyazla basliyor sonra da kara delikle simgesel olarak bitisi de siyah.
Karanlik ya da... Bu bir fizik kurali gibidir. Topu havaya atarsin, bir miiddet havaya
yiikselir sonra yere diiser. Iste fizikgilerin dedigi gibi burada da aynen Oyle. Senin
sOylediginle de cakisiyor. Evrende, dogada her seyin bir baslangict bir bitisi var.
Medeniyetler de 0yle degil midir? En basit canlilar dyle degil mi? Dogar taptaze sonra
yasar ve sonra ¢okiis donemi baslar ve sonuglanir. Bu dogus ve sonug. (Cizerek anlatmaya
devam eder.) Bunu ben su sekilde biitlinlestirip suna benzetiyorum. Simdi canlilar, ilk dnce
ilkel canlilar yani alt tabakadaki canlilar tek hiicre ile boliinme sistemi ile ¢ogaliyordu.
Boliintiyordu gene aynisi, boliinliyordu gene aynisi. Bir siirii ben, hepsi ben, higbir fark
yok. Halbuki yasam bir miicadele oldugu i¢in farkliliklar ve zenginlikler ve rekabet
zenginligi getirecegi icin degisme ve boyutlamay:1 saglayacak. Bu sefer canlilik nasil
olabilir bu ancak farklilikla olur yani karsitlikla.

O zaman iki karsit birleserek biri (tek) olusturuyor. Bir yumurta ve sperm. Simdi
bak zitliklarin en 6nemli 6rnegi de burada. (Cizerek anlatmaya devam eder) Simdi yumurta
en biiyiik hiicre. Bilimsel olarak en biiyiilk hiicre yumurta, spermde en kiiciik hiicre.

Duragan-Hareketli. Bir tane-milyon tane. Simdi goriiyor musun zitliklari, farkliliklar1 ve
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bunlardan bir tanesi geliyor, birlesiyorlar ve de iki tane ¢ekirdek var simdi. Sonra o iki
cekirdek geliyor birlesiyor ve tekrar gekirdege doniiyor ve ondan sonra gene ilk
hiicrelerdeki gibi boliiniiyorlar. Bu boliiniiyor, tekrar gene bolliniiyor, tekrar gene
boliiniiyor aynis1 devam ediyor. Bu nereye kadar devam ediyor. Bu s0yle bir forma geliyor,
boyle hafif, uzun bir boyut aliyor, bundan sonra bdliinme artik olmuyor. Boliiniiyor ama bu
sefer gruplasma oluyor. Yani ne demek istiyorum. Orada beyni yapacak hiicreler
gruplastyor, farklilastyor. Farkli bir sistem. Iste kemikleri yapanlar farkli sistemle, iste
kalbi yapan farkli hiicreler ve onu yapan formlar. Farklilasmalar oluyor ama hepsi
sonuctaki bireye hizmet ediyor. Buradan sonra farklilagmalar oluyor. Birtakim boyle
formlar oluyor, derken bu siire¢ devam ediyor ve en sonunda bu oluyor (cenin ¢izer)
diyelim.

H.O.- Cenin.

M.O.- Evet. ( Cizerek ve gostererek anlatir) Cenin sekline geliyor sonra bebek oluyor.
Simdi diyelim ki bebek oldu. Bebek oldu, oldu form ¢ilinkii zaman1 oldu. Zamani oldu,
nedir o dokuz ay on giin, canlilara gore degisir. Olmak dogmak, olmak dogmak formun
kendisi. Ciinkii gereksinimi var, yagam diizeni ve ¢evre sartlarina gore formunu aliyor ve
doguyor. Dogdugu an form yasama hazir hal. Peki yasam halinde bu sefer bu boyle dongii
oluyor ya hayatin kendisi. O zaman bunun belli siire¢leri var. Bebeklik siireci yani
bebeklik formasyonu. Formasyon aliyor ¢iinkii burada.Formasyon formun gelismesi,
egitimsel formasyonda olabilir. Yani bilgilenmek. Bebeklik formasyonu, c¢ocukluk
formasyonu, ergenlik formasyonu. Ondan sonra genclik formasyonu, sonra olgunluk ve
ondan sonra yaslilik, ihtiyarlik formasyonu. Simdi doniip dolasip buraya yani yaslilik
formasyonuna geldiginde fiziksel olarak da baktigin zaman sanki ilk hale de benzemeye
basliyor. Suur gidiyor, viicut yapis1 degisiyor. Disler dokiilityor, saclar dokiiliiyor, ilk
dogdugu zaman da dyledir. Yani hakikaten cevreye ihtiyacit doguyor. Iste bu yasamin tam
kendisi, zitlarin birligi biitiinii olusturuyor. Zitlarin birligi biitiindeki birligi olusturuyor.
Burada bir tane ¢ocuk ama i¢inde bin bir tlirlii zitlik iliskisini olusturdugu denge, uyum ve
armoni var ¢ocuklukta. Bu ¢ocuk da ama, toplumun bir tanesi. Bu sefer bu ¢ocugun
olusum siirecindeki iligkilerde toplumun yapisin1 olusturuyor ve ondan sonra da iste
insanligin gelismesi ve degigsmesine neden oluyor. Simdi bdyle bakildigi zaman dogadaki
biitiin seyler bir meyveyi ele aldigimizda elma olayini diyelim bir agac. Asagida dyle bir
stirli salkim sagak kokii var. Burada besin topluyor, sonra bir hale getiriyor, sonra tekrar

asagisinin aynisi simetrik neredeyse aynist oluyor. Ve bunlardan bir tanesinde de iste
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yaprak aciyor, ¢icek agiyor meyve oluyor. Sonu¢ bu mu? Simdi diyor ki ‘‘basi sonu
bir’’diyor.

Basina biitiin bunlar geliyor onun sonucu bu. Sonucu koparip, alip yiyorsun bitti
mi, hayir bitmedi ¢iinkii bunu alip yiyorsun, iginden alt1 tane (degisir) ¢ekirdek ¢ikiyor. Bu
¢ekirdek aslinda biitiin bu bastaki program bunun iginde. Yani bu gilinkii ¢ip. Program
burada. Sen ne yaparsan yap durumu, suyu topraga uygunsa bunu dik gene ayni programi
tekrar bastan sona kadar getirip tekrar gene kendini iiretir. Bu siire¢ sonuglaninca,
sonuglanmadan kopar bu dali orada kalir veya tamamlanir veya sen koparmadan degil mi
0 kendi kendine dalindan biitiinden (bu biitiindiir, bu da parcadir) ayrilir yere diiser ve
stireci gecince de clirlimeye baslar. Doganin sistemi ¢iinkii. O bakimdan demek ki bu
geride kalan sistem aslinda biitiin ayn1 sey ana i¢in de 6nemli. Hani ana-baba diyorsun ama
hayir ana ¢ok Onemli. Ama ni¢in 6nemli? Ciinkii anne ve ¢ocuk birbirini tamamlayan
iliskidir, anne ¢ocugun biitiinlidiir. Ne zaman ki sistem tamamlaniyor yani olusum siireci
bitiyor o zaman parca kopuyor. Dogum olay1 basliyor. Biitiinden kopuyor. Cocuk onun i¢in
anasina ¢ok daha diigkiindiir. Ve anne ¢cocugunun ¢ok fazla iistline diiser. Onun parcasidir
¢linkii. Parga — Biitiin iliskisi aslinda biitiin sistemlerde vardir. Toplumda da Parca—Biitiin
iliskisi Birey—Toplum iliskisi anlamina gelir.

Surada benim 1s1kla ilgili bir ¢calismam var ¢ok enteresan. Cocuklarin ¢ok hosuna
gitti okulda. Yani tabi bdyle seyler de yapiyoruz kuramsal olarak. Isik geliyor ve prizmatik
yap1 15181 parcaliyor ve renkler ¢ikiyor. O zaman 1s1k biitiin, renkler parcadir. Pargalar
tekrar prizmaya soktugum zaman tekrar 151k oluyor. O zaman demek ki bak renkte de
hatirlayacaksin. Renkte agik-koyu, sicak-soguk c¢alismalar vardir. Bir de komplamanter
(tamamlayict ) zitligr vardir. Isiga tamamlayici, 1s1kla tamamlanan. Bir araya geldigi zaman
151k oluyor yani. Tamamlayict o zaman demek ki bir biitlin oluyor. Cok enteresan. Parca-
Biitiin iliskisi ¢cok onemli.

H.O.- Evet sanirim parga-biitiin iliskisi sinemada da olduk¢a 6nemli.

M.O.- Senin zaten temel egitim formasyonun grafik oldugu icin ¢ok cabuk bu benim
sOylediklerimle simdi sinema dilini iliskilendirmede kolaylik saglayacak sana. Elemanter
sistemden baslamistik. Iste ilk eleman nokta. Nokta aslinda tiim var olusun temel enefji
giicii olarak ele aldigimizda, baktifimizda geometrik olarak nokta, c¢izgi ve ylizey
elemanlar1 birbirine baglanarak biitiin tasarimsal formasyonu olusturabiliriz. Ama aslinda
bunlarin birde noktanin an oldugunu, ¢izginin zaman oldugunu, yiizeyinde alan oldugunu

goriiyoruz. Yani nokta an, ¢izgi zaman. Simdi bu ¢izgi kavrami Arapga’dan geliyor.
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Ayrisim yapti§imiz zaman, zam ve an yani anin ¢ogalmasi anlamina gelir. Zam,
bugiin giinliik yasamda ¢ogalmak, artmak seklinde karsilagtigimiz bir kavram. Dolayisiyla
an en kiiclik zaman pargas1 ya da en kiiclik kip1. Felsefede de hareket kip1 olarak deyim
kazanir. An, anlarin ¢gogalmasi zaman, zamanin olusumu ile mekan, kiitle ve alansal iliski
baslar. Simdi biz bunu teknik olarak mesleki formasyonda da ani fotograf olarak da ele
alabiliriz. Clinkii fotograf ani1 tespit eder. Fotograf an1 tespit eder ama ¢ekilmis alan olarak
da kadrajla ortaya koyar kendisini. Bu kadrajlarin yan yana gelmesi yani ardisik olarak
siralanmasi ve siireklilik kazanmasi da orada da zamani ortaya koyuyor. O sinema yontemi
ile filmi olusturur. Filmin sonucunda da alansal olay1 filmin biitlinselligi oyun alan1 olarak
ele almabilir. Dolayisiyla nokta ve ¢izgi aslinda fotograf ve sinema teknikleri de igeren bir
kavram olarak iliskilendirebiliriz. Ciinkii filmde teknik olarak her ani ¢ekerken aslinda
stireci ¢ekiyoruz. Teknik olarak film seridine baktigimiz zaman tek tek karelerin yani tek
tek fotograflarin ardisik olarak dizilip zaman igerisindeki hareketi ve yonlenmeyi gosterir
bize. Bu bakimdan resimsel ifade konusundaki Ogelerle sinema dili bu sekilde bir
iligkilendirme yontemini kullanabilir diye diisiiniiyorum.

H.O.- Tesekkiirler. Cok keyifli ve bir o kadar da bilgilendirici bir sdylesi oldu benim igin.
M.O.- Rica ederim. Kolay gelsin.

09. Mart 2008 Pazar
Mehmet Ozer Atdlyesi
Acibadem-Istanbul

2.2.1.1. Cekim Oncesi Mehmet Ozer ile Yapilan
Atolye Soylesisi I’in Fotograflari

Fotograf 1
Mehmet Ozer Atdlyesi
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Fotograf 9 Mehmet Ozer Atdlyesi
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2.2.2. Cekim Oncesi Mehmet Ozer ile Yapilan Atdlye Soylesisi 11

Hale Ozer - Sanatginin kendi yaptigi isin disinda her seye korlestigi, sagirlastigi an.
Mehmet Ozer - O konuyu soyle dile getiriyorum ben. Sanatg1 olusurken yani kendini
beslerken yani bilgilenirken disa agilmasi gerekir diyorum.

Her yone agik ama higbir tarafa ait olmayan bir tavirla bilgilenmesi lazim. Bu
aslinda ne demektir; bakmasi, gormesi, ilgilenmesi, denemesi veya gezmesi, gérmesi, kitap
okumasi, sinemaya, konsere gitmesi, diger sanat dallariyla kiiltiirel gelisimini
zenginlestirmesi derken disa agiliminda kendisinin disindaki tiim degerler... Bu dogada,
evrende ama kendisi kendisini iiretirken yani 6zgilin olarak kendini liretmek i¢in de ice
kapanmasi lazim diyorum.

Bu ice kapanmak aslinda, kendisiyle kalmak ve i¢ yolculuga ¢ikip kendini
sorgulayarak veya kendisini tahlil ederek duygu ve diisiincelerini belli disa vurus dilleriyle
ortaya koymasidir. Yani yaziyla, konusmayla veya ¢izerek. Disariyla iliskisini kesmesi
onun disaridaki herhangi bir seyin etkilemesinden kaginmasi veya korunmasi igin gerekir.
Bu nedenle tam konsantrasyon olmali. Akli disarida ama elinde is yapmaya kalktig1 zaman
tam konsantrasyon olamaz. Ciinkii yaptig1 isin bir yerinde sosyal iligskideki bir takim
sOylemler degerlendirmeler onu etkileyebilir. Etkilendigi zaman da istediginin digina veya
tam olarak kendisine ait yorumun disina ¢ikar.

Bir resim yaparken, o resmin rengini ve big¢imini, bir evvelki resimde kisilerin o
resme kars1 tavirlarini diisiiniiyorsa bu disa acilmada dis etkinin onu etkilemesini saglamig
olur. O zaman o yapilan resim sadece Oneriler, istekler ve sevgilere hizmet eden bir durum
olur. Tam yaratic1 giicle 6zgiinliik s6z konusu olmasi zor. Béyle durumlarda insanin tam
kendini ifade etmesi esnasinda, konsantrasyonun en iist seviyesinde iken nerdeyse insanin
nefes alma refleksi dogal bir halde iken onu bile unutup, onu bile kestigi anlar olur. Iste
bdyle durumlarda ¢cogu insan belki birkag kere nefes alma zorlugu yasamis da olabilir.

2

“Yani kendini kaybederek kendini bulmak” diyorum buna ben. Kendimi
kaybederek, dis diinyayla iliskimi kesmek, kendimi bulmak, iste bu sekilde 6zgiin olarak
kendimi bulmak meselesi. Sanatla direkt iliskili ¢alisan veya yogun konsantrasyon
yasayanlar bunu yasamistir, sen de yasamissindir. Bir seye ¢ok konsantre oldugun an
yaninda biri konugsa, biri bir sey sdylese veya baska bir sey olsa kendini isinden alip
onunla ilgilenemezsin, ona doniip cevap veremezsin veya koparamazsin isten kendini.

Bu durumlar sik sik, ¢alisirken yogun galisirken yasaniyor. Ama bu hangi hallerde

oluyor. Mesela ¢ok expressif bir tavirda ¢alisirken, boyle durumlar olmuyor. Orda enerji
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gerekiyor ve de biiyiik hareket biiylik enerji. Trans olayini baska tiirlii yasiyorsunuz orda.
Galiba birazda bir olaya, bir konuya, bir duruma , bir renge veya bir eyleme gittiginizde
sadece orda yaptiginiz is degil onun arkasindaki yasadigimiz diinya veya olaylar belki de
sizi alip gotiiriiyor. Bunun belki de biraz da hareketle iliskisi oldugunu da diistinliyorum.
Sakin oldugunuz zamanki etkisi bagka ama ¢ok enerjik ve hareketli oldugunuz zaman onun
etkisi bagka oluyor.

Benim resimlerinde aslinda genelde diisiinceden yola ¢ikiliyor ama uygularken
daha ziyade hareketi ve ritmi biraz daha 6ne aliyorum orda ¢iinkii ritim benim igin gok
onemli. Ritim, tempo, vibrasyon, titresim enerjinin tam da kendisi oldugu i¢in resimde onu
mimkiin oldugu kadar hep yanimda tasimaya ¢alistyorum. Sakin, sabirli ve
konsantrasyonu yiiksek olarak nefesini tutarak titiz calisma bende ¢ok kisadir. Ciinkii o
bende uzun siiremiyor. Yani karakter olarak da, resimsel yapimda o fazla uzun stirmiiyor.
O ¢ok kisa zamanlarda oluyor ama o da her zaman var. Bu da iste belki resmin igerisinde
ya da biitliinsel yapisinda miktar olarak azlik, ¢okluk yani hassasiyetle gerilim veya
heyecan arasindaki zaman diliminde bir miktar olarak farklilagma goriiliir.

Ben diisiincemi daima ¢izerim. Hatta bunun icin bir séziim de vardir. ‘‘Diislinerek
cizmek, cizerek diislinmek benim yasam diisturumdur’ derim. Bu disiinerek c¢izmek
aslinda diislincenin bi¢gimlenmesi, tasar1 geometri diisiince formasyonu gibi yani diisiince
beyin goziiyle onu gérebilmek. Diislincemi gorebilmek. Zaten anlami da i¢indedir.

Tasar1 geometri, tasar1 diisiince demektir. Geometrik yapr demektir. O zaman
diisiincenin yapisini ben diisiincede yani beyin goziinde gorebiliyorum ve ona her boyuttan
bakabiliyorum. Sonra onu gorsel hale getirmek icin kagit iizerine veya herhangi bir yere
cizmeye c¢alistyorsunuz ve onu gorsel hale getiriyorsunuz. Sonra {iizerine tekrar
diistiniiyorsunuz, tekrar diisiinerek bir daha ¢iziyorsunuz. Bu siirekli kendini tekrarlayan bir
durum. Bu aslinda yaptigim igleri de yan yana koydugum zaman bir diigiincenin degisen
bi¢cimlerini net bir sekilde gosteriyor. Bilgisayarda tasarim yapan insanlarin da diisiince
yontemleri boyle. Biitiin diislincelerini beyin goziiyle gorebiliyorlar. Yani hacimli
gorebiliyorlar. Bu ¢ok oOnemli bir konu. Bunu G&grencilerimle sohbet ederken de
sOyliiyorum biitiin tasarimsal formasyon alan kisilerin diislince yontemlerinin boyle olmasi
lazim, yani ne diisiinebiliyorlarsa onu daha ¢izmeden beyin goziiyle gormeye baslamalar
lazzim. Bu simdi ¢ok Onemli bir olay tabii. Biitiin yaraticilarin yani yaratici giigte olan
insanlarin kesinlikle diislince yontemleri bu konumdadir.

H.O.-Konsantrasyonun miikemmel oldugu bir anda olaydan ¢ikaran bir durum, bir seste

olabilir. O haller de var. Her durumda hig¢ boliinmeden gider mi?
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M.O.- Yok, haywr. Biraz oOnce soyledigim konsantrasyonlar {ist seviyedeki
konsantrasyonlar yani biitiin duyular1 kapstyor. ice doniiyor, disla tiim iligkini kesiyorsun,
iste kendini kaybetmek durumu aslinda. Kendini kaybetme yani kaybolma ne demektir,
bilinen iligkilerin kopmas1 demektir.

H.O.- Resim yaparken agirlikli olarak hangi malzemeleri kullanirsiniz?

M.O.- Bizim okulun genel karakteri deneysel bir tavir oldugu igin, her tiirlii malzemenin
dilini ¢ozebilecek bir gayretimiz de vardi, egitim siireci i¢inde. Dolayisiyla malzeme
segmektense alinan sec¢ilen malzemenin 6zelliklerine gore isin yapisini, sorunlarini
¢ozmeye calisirdik. Bundan dolayr da diyebilirim ki, her tiirlii malzemeyle c¢alisma
denemeleri yapmisimdir. Benim resimlerim daha ziyade ¢izim agirlikli, desen agirlikli
oldugundan dolay1 desenin biitiin diger araclarini kullanmisimdir. Boyada da tabi yagh
boya. 85, 90’lardan sonra da akrilik devreye girdi. Suluboya bende ¢ok ge¢ girdi yani
suluboyay1 ¢ok hafif ve naif bir teknik gibi goriiyorum ama aslinda ¢ok zor, kolaymis gibi
goriinen ama ¢ok zor bir tekniktir. Ama ben daha ziyade suluboyay1 desenlerden sonra
boyle leke olarak renklendirme olarak aliyorum. Yani ciddi bir suluboya teknigi
kullandigim calismalar pek yapmadim.

Galiba benim asil konum c¢izgi. Cizgi konusunu ¢ok 6n planda tuttugum igin
diisiinceyi ¢izmek, goriiniisii ¢izmek, cizgiden yola cikarak yiizeyi boyutlandiracak
konstriiktif bir yap1 olusturacak bir anlatim dili kullanmak gerekiyor ve bu dil iginde en
onemli 6ge ¢izgi. Daha sonra tabii ton, doku ve rengi de katiyorsun. Tuval resimlerimde de
genelde yagli boyay1 once ¢izgisel konstriiksiyon olarak hi¢ kursun kalem ¢izmeden tuvale
aktaririm. Desen ¢izerken de silgi kullanmam. Bu 6zelliklerim ¢ok belirgindir. Cevremden
de bilirler benim geriye doniisiim yoktur. Ciinkii silgi sanki geri doniis gibi verilen s6ziin
geri alinmasi gibi bir diisiince olusturur bende. Boyayla ¢alismamda da bir 6n ¢izimin
taslagin1 kursun kalemle ¢izmem. Direkt boyayla baslarim. Iste o baslayista aslinda cesitli
direksiyonlardaki cizgiler, leke olarak veya cizgisel olarak tuvale aktarilir. Daha sonra
boyanin giderek katmerli bir sekilde yiizeye aktarilmasiyla da boya resmi sonuglanir.
Yagliboyalarda daha farkli calisma tavrim vardir. Bunun sebebi de galiba yagliboyaya olan
saygimdir. Hem o hem de yagli boyanin Ozelliginden dolayr vibrasyon ve biiyiik
hareketleri olusturan bir firca hareketiyle leke ve ¢izgi arasi seyler yapmak zordur. Cilinkii
yagli boyanin tutuculugundan dolay1 akici bir ¢izgi tavr1 yapmak imkansizdir. Bol boya ve
bol terebentin olmali. Tabi bizi malzemeden dolay1 zorluyordu bu gibi isler, o bakimdan
boyanin kendi 6zelligini teknik olarak, teknik perfeksiyon olarak gdstermeye ¢alistyordum

ama ne zaman ki akrilikle tanistim, akrilikte suyla iliskili oldugu icin yani su bazli boya
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oldugu i¢in o ayni1 suluboya gibi bana boyle gene kolay, hafif ve ¢ok fazla ciddiye almadan
sulandirilmis tavri isime geldi. Ciinkii benim desenlerimdeki o ritmik ¢izgi tavrimi akrilik
ile sulu ve biiyiik fircalarla ¢ok rahat spontan biiylik lekeler ve hareketli ritimli ¢izgiler
yani lekesel cizgiler kullanmaya basladim. Dolayisiyla bu ¢alisma benim yagliboyalarimi
da biraz rahatlatti. Orada perfeksiyon yani boyanin perfeksiyonu teknik olarak cok iist
seviyelere ¢iktig1 halde akriligin devreye girmesiyle beraber yavas yavas boya dili, fir¢a
teknigi biraz daha tuse halinde ve boyay1 oldugu gibi koyarak yani dogal halini ortaya
koyarak ¢alisma temposunu yiiriitmeye basladim.

Bu iki boya birbirini etkileyip belki de bugiinkii ¢alismalarimin etkisini olusturmus
olabilir. Ama bir kursun kalem veya pastel ya da tebesirler, desen tebesirleri, benim her
zaman hi¢ vazgecemeyecegim malzemelerdir. Bunlar benim i¢in desen konusunda renkli
veya siyah/beyaz fark etmiyor ¢iinkii ben desenlerime rengi ¢izgisel olarak aktarabiliyorum
veya rengi isin igine sokabiliyorum. Genelde desenin klasik tarifi, renk endisesi
giidiilmeden siyah/beyaz olarak ¢izgi elemani ile ylizeye aktarilan gorintiiler, bigimler
veya duygular, diisiinceler veya formlar diye gecer. Miimkiin oldugu kadar da o klasik
tariflerden etki altinda kalmadan isimi siirdiiririim. Bazen ¢ok ince bir rapido veya bir
tarama ucu veya bir miirekkepli kalemle de isimi goriiyorum ki bunun cizgisi tekdiize
styahtir hi¢ tonajlanmaz ama kalinlik ve inceligi tarama ucunda ayn1 anda kullanabilirsin.
Veya flizen kalemi ile ¢izdiginiz zaman hem agik hem koyu tonaji gosterebilir ama bir
miirekkepli kalem, bir flomaster tavrinda bir kalem hep tek ton olarak gider, oradaki tabi
yapmak istedigin, ortaya koymak istedigin etkiyi hangi teknikle ve hangi yoOntemle
birlestirebilirsem daha etkili olabilir diisiincesi, bu 6nceden de kurulabilir veya o anda eline
gecen malzemeyle de yola ¢ikarak o andaki tavri koordine ederek veya organizasyonunu
kurarak da isi yapabilirsin. Sonug olarak sunu vurgulamak istiyorum; resim yapmaya ¢ok
hesapl1 bir sekilde yola ¢ikilmayabilir. Benim tavrim genelde dyledir. Genel bir diislince
yontemim vardir. Iste hayata bakisim veya yasama big¢imim, belli aliskanliklarim ama bu
arada da diisiincem ve yapmak istediklerim kendi kendine olusur. Ciinkii ben stirekli
diistincemi ¢izdigim i¢in, siirekli diislincelerimi de not olarak gorsel hale getirdigim i¢in
onlarin biitiinii i¢erisinden bir diisiince programi olusmus oluyor. Bu diislince programi da
caligma yontemimi olusturuyor. Mesela birbirini baglayan biiyiik projeler ancak boyle
hazirlanip da program yaparak yola ¢ikma meselesi. Bu bende ¢ok fazla olmaz, benimki
daha ziyade anlik ve anlarin birbiriyle iligskisi ile zamani olusturan bir durumdur.
Dolayisiyla bende ki ¢alisma temposunun degismesi belki bir veya iki ya da ii¢ yila

dayanan bir projeksiyondur. Yani belli bir konunun ftizerinde 5-6 ay veya bir sene
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calisirrm. Ayni espri devam edebilir ondan sonra kendi i¢inde yavas yavas degismeyle
baska bir konuya veya bagka bir duruma dogru gecilir. Bu ¢esitleme siirekli vardir. Ama bu
su demek degildir yani yaptigima bir daha higbir zaman dokunmam. Zaman zaman geri
dontslerle simdiki diisiincelerimi de yan yana getirerek biitiinsel calismalarima dair
ornekler vardir.

Form, konstriiksiyon, mekan ve derinlik etkisi hacim etkisi belki de anlatmak
istediklerimi, sodylemek istediklerimi daha etkili ifade edecegim icin sectigim Ogelerdir.
Figiir sart degildir ama gene de figiiriin biitiin problematik 6zelliklerini ¢éziimleyebilecek
bir donanim gereklidir. Figiir sadece insanin figiirii degil her tiirlii canlinin pozisyonu veya
ruhsal sistemi ile ne anlatacaksan ona goére bir yoniin 6zelligi ortaya ¢ikabilir ama yine
figiir sart degil, figiirsliz bile resim, resim ylizeyine yani tuvalin yiizeyine koydugun
elemanin sorununu veya yan yana gelis bi¢cimlerinin problematik yapisini diisiindiiglimiiz
zaman artik figiir meselesini agsmig oluyorsun ya da kars1 karsiya geliyorsun. Figiiratif
resim yaparken aslinda soyutsal ifadeyi de kullanabilirsin rahatlikla. Resmi gorsel hale
getiren 6gelere dikkat ettigin takdirde zaten soyutu yakaliyorsun.

Yani anlatmak istediginizi renkle, bicimle kurgusal ya da kompozisyonla iligkileri
kurmaya kalktiginiz zaman, soyut kendi kendine orada yerini almig olur. Ama ben aslinda
ne soyutguyum ne de somutcuyum. Her ikisi de ayni anda bir arada. Belki zaman zaman
biri bir adim Onde, oteki bir adim geride kalarak ifadeyi degistirebilirim diye
diistinebilirim.

H.O.- Karar vermenin resminizin olusumuna katkisini1 nasil agiklarsiniz?

M.O.- Karar verme kavrami...Yani bir seyin bitip bitmedigine karar vermek. Bir seyi
yapip yapmadigina karar vermek. Dolayisiyla ne yapip ne yapmayacagimiza karar vermek.
Yapacagimiz seyi nasil ele alacagimiza karar vermek veya yapacagimiz seyi, diisiinceyi
bicimlendirirken hangi teknik bilgi, hangi yontem, hangi tavri kullanacagimiza karar
vermek.

Yasam bi¢imin, diisiince tavrin, hayata bakis acin gibi etkenler seni belli bir
formasyonda bir masa basina ya da tuval bagina getirir. Baslangig¢, gelisme ve sonug her
konuda oldugu gibi bunda da olabilir ama bunun tarifi, recetesi ve izahat1 olmadig1 igin ne
zaman, nerde, nasil bitecegini kimse soyleyemez.

Sanat¢inin kendisi ancak o zaman karar verebilir. Evet bu bitti. Hakikaten o orda
bitti mi yoksa devam etmeli mi? Bu bile soru isaretidir. Bu biraz daha devam edebilir mi?
Yoksa ¢oktan bitmis bozulmaya m1 baslamis, bu konu ¢ok 6nemlidir.

H.O.- Ama bir de imza atiyor.
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M.O.- iste o0 imza ile “‘bu is bana ait ya da ben bitirdim’* der gibi bir durumdadir. Ama
hakikaten bunun ne zaman, nerde, nasil bitecegi tamamen sanat¢inin keyfine baglidir yani
sanat¢inin kendi kisisel tavridir. Buna kimse karar veremez ama disarida ki tasarimlarin
tiretiminin bitirilmesi digerlerine aittir. Karar1 kendisinin disindakilere de aittir. Tabii
kendisinde de baslar ama kendisi de disindakilere aittir.

Mesela ressam ¢ok 6zgiir bir insandir, diisiiniir, diisiincesini de istedigi gibi yapar.
Istedigi zamanda, istedigi teknikte, istedigi boyutta istedigi siirede yapar, bitirir, bitirdigi
zaman da kendi kendine karar verir evet der ve imzasini1 atar buna kimse karisamaz. Bu
ister satilir, ister satilmaz o da ayr1 bir konu. Ama sanat¢1 kendi basina kendi isinin kararini
evet kesin kararini kendisi verir.

H.O.- Resimde mesaj kaygisi ya da siirekli tekrarlanan mesajlar igin ne dersiniz?
M.O.-Resimdeki bir s6z tek basina bir resimde de olabilir ama tiim resimlerin yan yana,
geldigi zaman da bir biitiin climle olabilir. Mesela tek basma bir resimle bir sey ifade
etmeyebilir, biraz zor olabilir. Ama sergilik bir ¢alisma (20-25 resim) genel olarak o
atmosferde diisiince, bakis ac¢is1 veya soziin biitiinliiglinii ortaya koyacak bir durum
olabilir.

H.O.- Ya da tiim bir yasam 6ykiisii. Belki bir retrospektifle de sanatc1 biitiin yasamu, biitiin
varligiyla da tek bir s6z sOyleyebilir.

M.O.- Genel karakterin éziinde bir tavir vardir. O hem yasam bigiminde hem ortaya
koydugu islerde o hep ayni1 olabilir ve degismez. Yani ne kadar yasam boyunca, genglik,
cocukluk, olgunluk donemlerinde insanin, fiziksel yapisi farklilagabilir belki ama bir
noktas1 vardir veya bir ¢izgisi vardir. O higbir zaman degismez.

Iste karakter belki de onun etrafinda olusur belki de. Urettikleri sanat eseri de
boyledir. Degisimler ve ¢esitlemeler muhakkak olabilir ¢linkii deneyimsel bir tavr1 varsa o
zaman orada bir sey vardir ki konu hep 6n plana ¢ikar, o onun genel karakteri olur. Genel
s0zl olur, hayata bakis agisini net olarak soyler.

Karar verme dedik... Sanatcilarin bir isinin bitip bitmedigine karar vermesine ¢ok
giizel bir 6rnektir. Bunu Bedri Rahmi’nin kendisinden de dinlemistik. Zamaninda evde
aksam kendisi resim yapiyormus. O sirada hanimi da onu izliyor “iyi gidiyor” falan deyip
yukari erken ¢ikiyor ve yatiyor. Sonra sabah kalkiyor. Bedri Rahmi ge¢ saatlere kadar
calistig1 icin hala uyuyormus, demek ki.

Hanim iniyor bakiyor, biraz sonra Bedri Rahmi iniyor ve “nasil buldun” diyor.

“Cok kotii” diyor hanim “aksam ¢ok giizeldi, sonradan devam ettin bozdun” diyor. Bedri
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Rahmi de “niye o zaman sdylemedin?” diyor , esi “niye ben sdyleyeyim, sen karar
vereceksin” diyor.

Bakin bu ¢ok basit bir konusma ama, iste bu... Sanat¢1 zaman zaman hani daliyor
hani gidiyor ya yani hani bu her konuda olabilir, sadece resim konusunda degil. Her
konuda bazen daliyorsun kendi isine, nerde duracagma dair bir tedbirin de yoksa
gidiyorsun bir de doniiyorsun ki ya konuyu dagitiyorsun, ya karmasa oluyor ya da yok
oluyor yani asil anlatacagin kalmiyor ortada. Veya o bastaki tazelik ve giizel formlar,
renkler hepsi yoruluyor ve kirleniyor. Hani bir resim yapiyorsun. Cok iistiine gidersen
yorulur ve kirlenir. Bu sikint1 Picasso’nun filminde o plaj sahnesinde de var. Figiirlerin
yerlestirilmesinde oraya koyuyor olmuyor, bozuyor asagiya aliyor. Tekrar yukari, kizi
aliyor ordan, kolunu omzundan ¢6ziiyor asagi koyuyor vs....

Simdi bunlar nedir aslinda biliyor musun? Soyle bakacagiz. Bunlar aslinda siirekli
diisiincenin degismesi, aslinda arayis1 gosteriyor. Bunun anlami beceremiyor degil, ariyor.
Neyi artyor? Iste o neyi artyor meselesi cok 6nemli. O aradigin1 bulma olay1 zaten en
biiyiik siirpriz veya belki de konunun 6zii oluyor. Bunlar galiba sanat¢inin ¢ilesi. Yasam
boyu bu boyle gider. Sonra sanat¢inin her yaptigi eser degildir. Yani bag eser olmayabilir.
Onlar belli bir calisma parcalar1 olabilir. Biitiin sanatgilarin isleri 6yledir. Hepsi sanat eseri
degildir. Yani hepsi iist seviyede sanat eseri degildir. Evet su isler onun isleri, karakterleri
ayni diyorsun ama daha farkli ya da basaril1 diyorsun.

Iste onlar galiba sanatcilarin kendilerini tam anlamiyla bulmalar1, hem diisiince hem
duygu hem becerinin ayni1 anda bir arada organize olmasindan da kaynaklaniyor diyebiliriz
clinkii az evvel sOyledigim gibi ‘‘siirekli soyle yaparsam sonug boyle olur’’ diye bunun bir
tarifi yok. Net ve kesin degil. Sanatin dyle net ve kesin tarafi yok. Sanati tarif et,
edemezsin. Yani sanatin tarifi oldugu an o sanat olmaz, mesleki formasyona doniisiir. O
acidan sanatin zenginligi burada zaten. Siirekli degismeli veya siirekli siirpriz olarak
karsimiza ¢ikmali. Her sanatin sorunlar1 ve sistematik yapida kurallar1 vardir ama sanatg¢i o
kurallar bilir ve hi¢bir zaman o kurallar1 aklina getirerek ¢alismaz. Kendisi ¢alisir, kurallar
arkadan gelir. Yani biz 6grendiklerimizi ‘aynen kitapta s6yle yaziyordu’’ veya ‘‘hoca dedi
ki’* diye calisirsak bu sanat olmaz. Bu is olur. Ozgiin olmak icin biitiin bunlar1 bir tarafa
birakip kendi duygularinla heyecaninla, tabi ki bilgin olacak, ama bilgin olmasa biraz zor
olur o ig. Zaman zaman bilgi, zaman zaman duygular ileri geri yer degistirerek ortaya bir is
cikacak ama higbir zaman sdyle yapayim da sdyle olsun, sdyle yapayim da bdyle olsun
diye bir tarif {lizerine gidilmesi miimkiin olmaz. Onlar hemen anlasilir, o tiir resimler

hemen anlasilir, metodik seyler onlar.
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H.0.- Sunu merak ediyorum, ressam ‘‘resim bitti’’ dedi. O andan itibaren resimle
arasindaki iliski neye doniiyor?

M.O- Anne cocukla iliskisi neyse aynen oyledir. Ciinkii kendinden ¢ikan hem duygu,
diisiince, yasama bi¢imi o yasa kadar ki biitiin birikimlerin sonucunda ortaya koydugu
onun bir pargasi oluyor. Ve hakikaten bir sanat¢inin biitiin eserleri onun i¢in evlat gibi bir
cocugu gibi gelir ve bazilar1 ¢ok duygusaldir ayrilamaz bile onlardan. Satilirken ¢ok
duygusal seylere de girenler olabilir. Ama imzay1 attiktan sonra o artik bellidir kendi
kimlik ve kisiligini ortaya koyan bir olgudur. Yani sanat¢i onu yapmistir. Ama imzay1
attiginiz i¢in o artik sizin diginizda her an ¢ikip kamuya mal olabilir. Ne zaman kamunun
mal1 olacak sanat¢inin mekanindan yani atolyeden ¢ikip bir sergi salonunda kamuya agik
bir sergi ile beraber o artik onun mali olmus oluyor. Literatiire de gecer, sanat tarihine de
gecer

Yaraticili@in temelinde sanat¢i kavramini belki iist baslik olarak diislinebiliriz.
Biitiin diger dallar1 bunun altina sokabiliriz. Bugiinlerde bunun biraz karmasasi oluyor
sanat¢1 0zgilin yaratict kisi olarak konusu degisebilir bu sanatin bir siirii dallar1 vardir, her
dalda yaratic1 6zgiin kisiligini ortaya koyan ve bunun uygulanmasinda 6zgiinliigiin pesine
diisen ticari hi¢ bir diislincesi olmayan ve kendini siirekli yenileyen bir anlatim diline
tabidir.

Sanatci, sanatcilik 6dnemli bir konu ama benim burada bir de sanat egitimciligi
gorevimden dolay1 sanatin hem egitimsel formasyonuna hem de uygulama, sanatg1 tavrini
ortaya koyan bir rol iistlenmis oluyorum. Aslinda egitimcilikle uygulama arasinda farklar
da olabilir ama 6nemli olan sudur ki sanat 6gretilemez benim inancim da budur. Sanat
Ogretilemez, sanat yasanir.

Yasamu igerisinde sanatsal formasyonu kendi kimligi ve kisiligine goére kendi
oOl¢iilerine gore olusturur. Dolayisiyla bir sanat¢1 formasyonu diye bir kalip, tarif olamaz.
Bu kisiye gore degisir. Cesitlilikte buradan, zenginlik de buradan kaynaklanir. Boyle bir
diisiinceden yola ¢ikilinca sanatin temel kurallar1 belki kuramsal olarak aktarilabilir
Ogrenciye ama kesin ve kati degildir. Ciinkii yontem de buna sen de bir sey katabilirsin
veya bundan yola ¢ikarak bunun disinda yeni bir sey boyut arayabilirsin tavri her zaman
aciktir bizde. Yani 6grenci orada sdyleneni aynen degil sdylenenden yola ¢ikarak yeni bir
diisiince veya yeni bir uygulama yontemi yapabilecek cesareti veya serbestligi vardir. Bunu
bilir. Bu teknik olabilir yontem olabilir konu olabilir her sey olabilir. O agidan biitlin sanat
diinyasinda ne yapilip ne yapilmadig:1 veya hangi konular hangi tarzlar vardir, bunlardan

bilgilenme olay1 olarak 6grenciye aktarilabilinir. Iyi bir egitimci her ydne agik olmali ve
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her yonden haber ve bilgi aktarabilir 6grenciye ama higbir tarafa ait olmamasi lazim.
Sebebi sudur egitimsel tavrinda programinda su yone dogru agirlik vermek veya bu yone
dogru agirlik vermek meselesi biraz yonlendirici tavir olur. Ogrenciyi biraz zoraki olarak
yonlendirebilme tavrin1 one ¢ikarir. Halbuki her yonden veya her etkiden Ogrenciye
gosterir, haberdar ederse, ondan sonra 6grenci burada kendi kimlik ve kisiligini bulmak
icin tamamen Ozgiirdiir. Egitimci siniflarda, atdlyelerde bu kadar serbest her konudan
bahsederken ama atdlyesine gelip kendi 6zel atdlyesinde istedigi konuyu istedigi tavri
rahatlikla uygulayabilir. Orada hi¢ kimse ona karismaz yani orada sanatcilik tavri ortaya
cikiyor. Egitimciligi belki de artik kurumlarda okullarda veya atdlyelerde kaliyor. Burada
sOylemek istedigim sey su; iyi bir egitimci siirekli yontem degistirmesine baglidir yani
sanatta kaide ve kural her an her durumda degisiklige ugrayabilecegi icin her giin yeni bir
diisiince yeni bir yontem yaratma tavrini da gelistirebilir dolayistyla her sene ayni program
gibi gorlinse de o programlarin igerisinde belli farkliliklar o programi yeniden ele alinmis
gibi yeni bir heyecan yeni bir farklilikla zenginlik katar. Bu da siirekli yeni bakis agilariyla
beraber o konunun ne kadar degisik ve sonsuz ifade ve bi¢imi oldugunu ortaya koyar.
Sanatin bir anlatim tarifi yoktur. Sanatin tek tip tarifi olamaz. Sanatin bir kisiye
gore olmas1 yani herkesin ayni seyi diisiinmesi imkansiz, olmamasi gereken durumlardan
biridir. Ayn1 sekilde sanatin altinda gorsel sanat tuval resmi iizerine geleneksel olan resim
diliyle tuval resmi iizerine yapilan sanattir resim sanati. Ama biitlin bu yiizyilin basinda
1910’Iu yillarda Kavramsal Sanat konusu Marshall Dushamp’la beraber baslamistir.
Onunla beraber diisiince ve diisiince biciminin oniine gegerek, diisiince yontemini kavram
olarak ele alip ve onu bugiine kadar onun tiirevleri olusarak gelmistir. Yani kavram konusu
daha farkl bir sekilde ifade edilir hale geldi. Boyanin yerini geleneksel resim dilini ifade
eden boyanin yerini resmin yerini fotograf aldi. Hazir malzeme aldi. Kolaj teknikleri aldi.
Hatta tuvalin digina ¢ikarak alansal veya meydansal veya mekan diizenlemelerine kadar
giden anlatim dilleri oldu. Bunlarin her biri sanatin kolu ama hig¢bir zaman resim
konusunun kendi 6zelinden vazgecilmemistir. Her ne olursa olsun ¢izmek veya boyamanin
her zaman gecerli olacagina da inantyorum. Her ne kadar zaman zaman resim sanat1 bitti,
6ldii dense bile bunlar bence medyatik soézlerden baska bir sey degildir. Resim insanin
ifade dillerinden bir tanesidir ve bu diizen siirdiigii miiddetge insanin tiirii devam ettigi
miiddetce bu durum devam eder. Egitim kurumlarinda resim Ogretmeden ziyade genel
sanatsal diislince formasyonunu zenginlestirmektir asil amag¢. Yani kisinin diisiince

yontemini zenginlestirecek bir kiiltiirel birikim, sosyal iliski ve iletisim yontemleriyle
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beraber o diislince yonteminin dilini zenginlestirerek bunu ifade yontemi veya teknigi
kisinin kendisine birakilir.

Ille de bunu ya da sunu yapacaksin diye bir zorlama bugiin hele bu ¢agda, bugiinkii
anlatim dilinde, teknolojinin bu gelismesinde artik yonlendirmenin yanlis olacagini
diistinliyorum. Tamamen kiginin temel yoOntemleri temel bilgileri aldiktan sonra
diisiincesini ifade edecek yontemi kisinin kendisi seger diye diislinliyorum.

Tamam... Yani sunu ekleyebiliriz mesela ben resim yaparken hocalik yaptigimu,
hoca oldugumu unuturum. Bu kadar yil deneyimli bir sanat¢1 olarak deneyim kazandigimi
da unuturum. Her resme baglangicta yeniden bir heyecan duyarim. Her bos tuval veya bos
kagit beni heyecanlandirir.

Ve her isin basindaki o heyecan aslinda siirekli tazeligi de gosterir. Ama artik isin
icinde baslayip da belli bir gelismeden sonra yiirlimeye baslayinca o heyecan yerini
problematik ¢6ziim heyecanina veya endisesine birakir. Orda bdyle cok giizel resim
yapmaktansa problematik bir durumu ¢dzmek igin siirekli diisiince alternatifleri {izerinde
durmaya galigirim ve zaman zaman bu durumdan kopup uzaklasarak bir yabanci gibi resme
bakmaya c¢alisirim. Aslinda siirekli resmin i¢ine girince de iste biraz evvel ki bahsettigimiz
gibi nerde durup nerde birakacagimizi, neyi nerede ne kadar yiikleyip etkisini
arttiracagimizi veya eksiltecegimizi belirlemek zor olur. Onun igin sanatgilar resim yapma
stireci iginde zaman zaman resminden uzaklasarak ona bir yabanci gozle bakip daha
objektif, elestirel gozle bakip daha saglikli kararlar vererek sonucun daha dogru ve degerli
olmasinda gayret edebilir.

H.O.- Bu giizel sdylesi icin tesekkiir ederim.
M.O.- Ben de tesekkiir ederim.

8 Mart 2009 Pazar
Mehmet Ozer Atdlyesi
Acibadem-Istanbul
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2.2.2.1. Cekim Oncesi Mehmet Ozer ile Yapilan Atolye Soylesisi

II’nin Fotograflari
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2.3. FILMIN KUNYESI
BiR RESSAMIN PORTRESI

“MEHMET OZER”
(YASAMI OYNAMAK)

Yazan —Yoneten
Hale OZER
Kurgu
Levent OZLER
Kamera
Bulut OZLER
Fotograf-Grafik Tasarim
Zeynep OZER
Miizik
All Music of the World
Kolik-Buzuki Orhan
Cocuklar
Eda KUL
Mehmet Ali KUL
Arda YALINAY

Tez Danismani

Yrd. Dog. Dr. Onder PAKER

Tesekkiirler

Prof. Dr. Unsal OSKAY, Dog. Dr. Burak BUYAN, Yrd.Dog. Dr. Sefa CELIKSAP,
Ogr. Gér. N. Simay BODUR, Ogr. Gor. Turan ASAN, Ogr. Gér. Yiiksel BALABAN,
Ogr. Gor. N. Ece MACIT, Leyla OZER, H. Sahin GENC
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2.4. STORY BOARD

S1.P1.IC. GUNDUZ
Sanat¢inin atolyesi
Yakin plan sanat¢inin elini ¢izim yaparken

goruriiz.

S1. P2.iC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Yakin plan sanat¢inin elini ¢izim yaparken daha

yakin planda goriiriiz.

S1. P3. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatc¢inin yapmis oldugu ¢izimdeki gozii ¢ok

yakin plan goriiriiz.

S1. P4. IC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi

Cok yakin planda sanat¢inin goziinii goriiriiz.
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S1.Ps. iC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Cok yakin planda sanat¢inin iki goziinti

goruriiz.

S1. P6. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanatciy1 atdlyesinde ¢ocuklarla ¢izim oyunu
oynarken gdgiis plan goriiriiz.

S1. P7.1iC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi

Sanatciy atdlyesinde cocuklara ev resmi
cizerken goriiriiz.

S1. P8. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanat¢inin dogdugu evin resminin fotografini
goriiriiz.
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S1.P9. iC. GUNDUZ
Sanatcinin atélyesi

Sanatc¢inin ¢ocuklugunda ablasi ile beraber
cekilmis fotografini goriiriiz.

S1.P10. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatciy1 atdlyesinde hayat hikayesini

anlatirken bel plan olarak goriiriiz.

S1.P11. IC. GUNDUZ
Sanatginin atdlyesi
Sanat¢inin elini firga ¢izimi yaparken yakin

plan ¢izim yaparken goriiriiz.

S1.P12.IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatciy atdlyesinde ¢ocuklarla ¢izim oyunu

oynarken gogiis plan goriiriiz.
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S1.P13.1C. GUNDUZ
Sanat¢inin atolyesi
Sanatciy1 atdlyesinde hayat hikayesini

anlatirken gogiis plan olarak goriiriiz.

S1.P14.iC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanatciy atdlyesinde ¢cocuklara kalem ¢izerken
ve ¢izim oyununa devam ederken goriiriiz.

S1.P15.IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanatciy1 atdlyesinde ¢ocuklara kalem ¢izerken
bel plan goriiriiz.

S1.P16. IC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi
Sanatgiy1 atolyesinde hayat hikayesini

anlatirken bel plan olarak goriiriiz.



S1.P17.1C. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatgiy1 atdlyesinde ¢alisirken genel plan

olarak goriiriiz.

S1.P18.IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanateiy atdlyesinde calisirken bel plan olarak

goruriz.

S1.P19. IC. GUNDUZ

Sanat¢inin atolyesi

Sanatcinin atdlyesinde yakin plan ayna ve
calismalarin1 zoom in ve zoom out seklinde

goruriz.

S1. P20. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatciy1 atdlyesinde hayat hikayesini

anlatirken gogiis plan olarak goriiriiz.
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S1. P21. IC. GUNDUZ

Sanat¢inin atolyesi

Sanatciy1 atdlyesinde hayat hikayesini
anlatirken gdgiis plan ve ¢izim yaparken yakin

plan olarak goriiriiz.

S1. P22.1C. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanat¢inin ¢aligma masasinda yakin plan

bilyeleri ve cam geometrik formlar1 goriiriiz.

S1. P23. IC. GUNDUZ

Sanatcinin atdlyesi

Sanatcinin ¢alisma masasinda yakin plan
sanatcinin ve ¢ocuklarin ellerini bilye oynarken

goruriz.

S1. P24.iC. GUNDUZ
Sanatginin atdlyesi
Sanat¢iy1 calisma masasinda bel plan ¢ocuklari

ugurlarken goriiriiz.
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S1.P25.iC. GUNDUZ
Sanatcinin atélyesi
Yakin plan sanat¢inin elini resim calisirken

goruriz.

S1. P26. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanatciy1 bel plan resim ¢alisirken goririiz.

S1. P27.1C. GUNDUZ
Sanatginin atdlyesi

Sanatciy1 yakin plan resim g¢alisirken gortiriiz.

S1. P28. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatciy1 atolyesinde sanatsal ¢caligmalarini

anlatirken gdgiis plan olarak goriiriiz.



S1. P29. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatciy1 egik aci ile bel plan resim galigirken

goruriz.

S1. P30. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatcinin elini yakin plan boya karistirirken

goruruz.

S1.P31. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi

Sanatciy1 bel plan resim ¢alisirken gortirtiz.

S1.P32.iC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi
Sanatciy1 atdlyesinde sanatsal ¢aligmalarini

anlatirken gogiis plan olarak goriiriiz.
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S1.P33.iC. GUNDUZ
Sanatcinin atélyesi
Yakin plan sanat¢inin elini portre ¢alisirken

goruriz.

S1. P34.IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Yakin plan sanat¢inin elini ¢aligtigi portreyi

imzalarken goriiriiz.

S1.P35.IC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi
Cok yakin plan sanat¢inin ¢alistigi portrede iki

gozunl goruruz.

S1.P36. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Cok yakin plan sanat¢inin ¢alistig1 portrenin tek

g0zinu goruriz.
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S1.P37.iC. GUNDUZ
Sanatcinin atélyesi
Sanatginin yapmis oldugu cizimdeki gozii cok

yakin plan goririiz.

S1. P38.IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanatcinin yapmis oldugu ¢izimdeki goz

bebegini c¢ok yakin plan goriiriiz.

S1. P39. IC. GUNDUZ
Sanat¢inin atdlyesi
Sanatc¢inin yapmis oldugu ¢izimdeki goz tast ve

noktay1 ¢ok yakin plan goriiriiz.

S1. P40. IC. GUNDUZ
Sanatcinin atdlyesi
Sanat¢inin yapmis oldugu ¢izimler akarak

noktadan sonra sahnenin karardigin1 goriiriiz.
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2.5. FILMDE KULLANILAN GORSEL MALZEMELER
2.5.1. Filmde Kullanilan Belgesel Fotograflar

Fofograf 1 Fotograf 19
Sanat¢inin dogdugu ev Sanatcinin annesi ve babasi

Fotograf 20 Fotograf 21
Sanatc1 biiyiik ablasi ile Sanatci kiigiik ablasinin
1949 - Trabzon evlilik toreninde ailesi ile

1962-Trabzon

Fotograf 22 Fotograf 23
Sanatgi lisede 6gretmeni ile Sanatei lise son sinifta
resim yaparken Kilis - 1963 arkadaslar1 ve 6gretmenleri ile

Kilis-1963
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Fotograf24 ’ . Fotografzg
Sanat¢i, Leyla Ozer ile .D.T.G.S.Y.O.’nda Sanat¢i, .D.T.G.S.Y.O. ndaki
arkadaglari ile birlikte

Fotograf 26 _ Fotograf 27
Sanat¢i, [.D.T.G.S.Y.O.’nda Sanatci, [.D.T.G.S.Y.O.’nda
kendi yapmis oldugu desenin oniinde

Ergin Inan ile atdlyede

e -' s
Fotograf 28 Fotograf 29
Sanatc1 6grencilik yillarinda agtigi sergisinde Sanat¢1, Leyla Ozer
1968 ile .D.T.G.S.Y.O.’nda -1969

48



Fotograf 30
Sanat¢g1t M.U.A.E.F.6grencileri ile derste

Fotograf 32
Ali Ismail Tiiremen, Berna Tiiremen,
Ciler Inan, Ergin Inan, Leyla Ozer ve
Mehmet Ozer bir sergi acilisinda

. Fotograf 31
Sanatc1 Ali Ismail Tiiremen ve
Yazar Oktay Rifat ile sergi agiliginda

Foto

graf 33
Sanatc fakiilteden arkadaslar ile
sohbet ederken

Fotograf 34 )
Sanatgi kisisel sergisinde esi Leyla Ozer,
M.U.Rektérii Orhan Oguz ve sanatci

Fotograf 35
Sanat¢1 Emre Zeytinoglu ile Biiyiikada’da

arkadaslar1 Ali Ismail Tiiremen, Mustafa Aslier

ve Kemal Sen ile
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2.5.2. Filmde Kullanilan Rprodiiksiyonlar

Resim 10 “Sanat¢inin orta 2. sinif ¢alismasi”
Tuval tizerine yagli boya 30x40cm 1959-Trabzon

Resim 11 “Sanat¢inin lise 1. Sitmif ¢alismasi”
Tuval tizerine yagh boya 30x40cm. 1961-Trabzon

50



Resim 12 “Sanat¢inin annesi” Kagit lizerine desen kalemi 21x29cm. 1965
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Resim 13 “Sanat¢inin 6z portresi” Karton {izerine soft pastel
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Resim 14 “Sanat¢inin portresi” Tuval iizerine yagli boya 30x30cm. 1987

Resim 15 “Portre” Kagit iizerine pastel Resim 16 “Portre” Kagit iizerine pastel
2009
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Resim 17 ‘“Yasam Oynamak’’ Tuval {lizerine yagli boya
100x120cm. 1985

Resim 18 ‘“Yasami Oynamak’’> Tuval iizerine yagli boya
100x100cm. 1986
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Resim 19 ‘“Yasamu Oynamak’’ Tuval iizerine yagli boya 100x100cm. 1986
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Ay £
Resim 20 ¢‘Ritmik Ayrintilar’> Karton iizerine akrilik 70x100cm. 1988
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Resim 21 ¢‘Ritmik Ayrintilar’> Karton Resim 22 ¢“Ritmik Ayrintilar’> Karton
tizerine akrilik 70x100cm. 1986 tizerine akrilik 70x100cm.1989

Resim 23 “Ritmik Ayrintilar” Karton Resim 24 “Ritmik Ayritilar” Karton
tizerine akrilik 70x100cm.1989 tizerine akrilik 70x100cm. 1989
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Resim 25 ¢‘Ritmik Ayrintilar’> Karton iizerine akrilik 70x100cm. 1989
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b

Resim 26 “Figiir” Karton iizerine soft pastel 1984
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Resim 27 “Organik ve Inorganik Iliskiler” Resim 28 “Organik ve Inorganik iliskiler”
Karton iizerine pastel Karton iizerine pastel

Resim 29 “Organik ve Inorganik iliskiler” Karton iizerine pastel
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Resim 30 “Organik ve Inorganik Iliskiler” Karton iizerine pastel

Resim 31 “Organik ve inorganik iliskiler” Karton iizerine pastel
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Resim 34 ‘“Yasamdan Kesitler’’> Tuval {izerine yagli boya 100x70cm. 1992
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Resim 35 “Serigraf Baski” 50x70cm. 1986

i
P (e

ps

Resim 36 “Litograf Baski” 50x70cm. 1988
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Resim 38 “Iliskiler” 50x70cm. 2008
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Resim 39 “Serigraf Baski” 50x70cm. 2008
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Resim 41 “liskiler” 50x70cm. 2008
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Resim 42 “Serigraf baski” 50x70cm. 2008



2.6. KAMERA ARKASI

A

i T8 A S
Fotograf 36 Mehmet Ozer Atdlyesi

Fotograf 40 Mehmet Ozer Atdlyesi Fotograf 41 Mehmet Ozer Atdlyesi

Fotograf 42 Mehmet Ozer Atdlyesi Fotograf 43 Mehmet Ozer Atdlyesi
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2.7. FILMDE KULLANILAN EKiPMANLAR

Kisa Belgesel Film cekimlerinde kullanilan ekipman, T.C. Beykent Universitesi Meslek

Yiiksekokulu tarafindan temin edilmistir.

FILMDE KULLANILAN EKIPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi

Sony Kamera 1 Sony Digital HDR FX IE
Tripot 1 Mantrotto 501
Isik+Panjuru 2 Weiteng WT 806

Tablo 1. Filmde kullanilan ekipmanlar

FOTOGRAF CEKIiMINDE KULLANILAN
EKIPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Fotograf makinesi 1 Nikon D 40 X

Tablo 2. Fotograf cekiminde kullanilan ekipmanlar

FiLMiIN KURGUSUNDA KULLANILAN

EKIiPMANLAR
Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Diziistii PC 1 ASsuUS

Islemci:

Intel(R) Core(TM) 2 Duo
CPU P8600 @ 2.40 GHz
2.40GHz

Bellek (RAM):

3,00 GB

Tablo 3. Film montajinda kullanilan ekipmanlar
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2.8. CALISMA TAKVIMI

YAPILAN CALISMA TARIH

1. Atdlye Soylesisi 9 Mart 2008
1. Atdlye Soylesisinin Fotograf Cekimleri 9 Mart 2008
2. Atdlye Soylesisi 8 Mart 2009
2. Atdlye Soylesisinin Fotograf Cekimleri 8 Mart 2009

Belgesel Film Cekimi 1

22 Mart 2009

Kamera Arkasi Fotograf Cekimleri 1

22 Mart 2009

Belgesel Film Cekimi 2

26 Nisan 2009

Kamera Arkasi Fotograf Cekimleri 2

26 Nisan 2009

Mehmet Ozer’in resimlerinin roprodiiksiyon

cekimi

3 Mayis 2009

Tablo 4. Calisma Takvimi
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2.9.FILM ICIN HAZIRLANMIS TASARIMLAR

2.19.1. Afis Calismasi

BiR RESSAMIN PORTRESI

“MEHMET OZER”

(YASAMI OYNAMAK)

Kargy Kaszens

Levent OZLER Bulut OZLER

Tez Daprnans
Yrd. Dog. Dr. Onder PAKER

0 .. ey kb St b 2 St T A St O Yikack Lo ik ek s
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2.9.2. CD Sticker Calismasi

BiR RESSAMIN PORTRESI
“MEHMET OZER”

(YASAMI OYNAMAK)

Yazan-YOneten

Hale OZER

2.9.3 DVD Kapagi Calismasi

BIR RESSAMIN PORTRES!

“MEHMET O

(YASAMI OYNAM.

tocten Hale OZER

BIR RESSAMIN PORTRESI

“MEHMET OZER”

(YASAMI OYNAMAK)

(YASAMI OYNAMAK)

Yarss-Yoeetes
Hale OZER

ot OZLER

7
@
N
Lol
=
2
Z

Yazan-Yonete

Hale OZER

Yoz .
Yrd. Dog. Dr. Onder PAKER

Dt Vihuek Livans sest skarnk bassanmmiyr

BIR RESSAMIN PORTRES!
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Sonu¢

Yiiksek lisans tezi olarak c¢ekilen bu kisa belgesel film, glinlimiiz sanati i¢inde bir
desen ustas1 ve egitimci olarak ¢cok dnemli bir noktada duran ressam Mehmet Ozer’i geng
sanatcilara ozellikle geng 6grencilere tanitmayi hedefliyor.

Sonug olarak, sanat¢1 biyografileri onlarin taninmasina, anlasilip yorumlanmasina,
genclerin ge¢misi ve bugiinii daha iyi kavrayarak gelecekle ilgili dogru sentezler
yapmalarina olanak saglar.

Cagdas Tiirk Resim Sanat1 i¢inde onemli bir yeri olan ressam Mehmet Ozer bu
filmde ozellikle 80’li yillarda baslayan “Oyunu Yasamak” ve “Yasami Oynamak” adli
calismalari ile irdeleniyor.

“Oyun” kavraminin derinlemesine irdelendigi bu g¢aligmalarda, ressam Mehmet
Ozer’in asagida yer alan tespiti ayn1 zamanda filmimizin “yasam bir oyundur, bas ve sonu
ayni olan” 6nermesini de destekliyor.

“Oyunu insan oynar, otekiler yani diger canlilar oynasir. Ciink{i oyun yonteminde,
sisteminde ve kurallarinda akil vardir. Oyun bir akil isidir. O zaman oyunun hakikaten ¢ok
ciddi oldugunu diisliniiyorum ve dolayisiyla da aklimizi yasiyorsak eger, yasamin da bir

oyun oldugu sonucuna variyorum.”
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Kaynakg¢a:
Aslier, M.,29. Uluslararasi Bursa Festivali Cagdas Tiirk Resim Sergisi-1 Katalogu, 1990,
18-26 Haziran, Bursa

Senyurt, S., “Belge Uzerine” Belgesel Sinema 2007, Istanbul, 2007.

Turan, G., “Mehmet Ozer’in Desenlerinden Bir Kesit”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 98,

[stanbul, 1986.

Tiiremen, A.I., “Ressam Mehmet Ozer”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1.94, Istanbul, 1986.
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OZGECMIS

01.03.1966 Kilis dogumlu Hale Ozer, 1991 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Ana Sanat Dali’ndan mezun oldu. 1988-2001 yillar1 arasinda,
cesitli reklam ajanslarinda grafik tasarimci olarak calisti. Yurt icinde yedi karma sergiye,
yurt diginda da bir karma sergiye katildi. 1992-1994 yillar1 arasinda Ingiltere ve
Slovenya’da sanatsal arastirmalarda bulundu. Mezun oldugu iiniversiteden arkadaslariyla
2003 yilinda “Kirmiz1” adli bir sanat grubu kurdu. Kirmizi grubu ilk konsept sergisini
“Kirmiz1” baslig1 altinda 2004 yilinda Kars1 sanat Galerisi’nde agti. 2001-2004 yillari
arasinda 6zel bir egitim kurumunun Giizel Sanatlar Lisesi’nde sanat egitmeni olarak ¢alist.
2006 yilinda Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Béliimii’nde
Yiiksek Lisans egitimine bagladi. 2007 yilinda Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi iiyesi
oldu. 2004°ten bu yana Beykent Universitesi’nde Ogretim Gorevlisi olarak Grafik dersleri

vermeye devam ediyor ve ayni zamanda sanatsal ¢aligsmalarini siirdiiriiyor.

Aday: Hale OZER
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