T.C.

BEYKENT UNIVERSITES
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

HARICI ZiHIN
DENEYSEL VIDEO PROJES
(YUksek Lisans Projesi)

Projeyi HazirlayanArzu Gaye KALAVLI

ISTANBUL, 2009

T.C.



BEYKENT UNIVERSITES
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

HARICI ZiHIN
DENEYSEL VIDEO PROJES
(YUksek Lisans Projesi)

Projeyi Hazirlayan

Arzu Gaye KALAVLI

Ogrenci Numarasi
060770007

Dansman:
Doc¢. Burak BUYAN

ISTANBUL, 2009



YEMIN METNT
Sundgum Yuksek Lisan Projesi'ni, Akademik Etik ilkeleeinbali kalarak, hic

kimseden akademik ilkelere aykiri yardim almaksibimzat kendim hazirlagima and
icerim.08/08/2009

Aday: Arzu Gaye Kalavli



Ozet

“Harici Zihin” adli tez calgmasi, “neden biriktiririz?” sorusunun cevap asayl
surecinde, dasik zaman ve mekanlarda toplagmesnelerin olgturdusu 6znel bir duygu
haritasini, farkh bir dretim ortaminda yeniden italamaya cagan deneysel bir video
projesidir.

Tez calgmasinin ilk béliminde deneysel sinemanin ortaygigrke bu akima ait bazi
sanatcilarin sleri tzerinde durulmgiur. Avrupa’da ‘Avant-Garde’, ‘Amerika’ da ise
‘Undergound’ olarak tanimlanan deneysel sinemanintgizdeki yeni uzantisi olarak
nitelendirilen ‘Video Sanatr’ ise ikinci boélimin kosudur. Uglncii ve son bolim ise
toplamak ve biriktirmek kavramlari tzerine gtiurulmus distincelere ve projenin odum

surecinin anlatilmasina ayrilgr.

Anahtar kelimeler : Deneysel, video, toplamak, biriktirmek, nesne, amkzaman.



Abstract

The thesis project entitled "External Mind" is arperimental video project that
attempts to redefine a specific subjective emotiomap that is made up of objects gathered
from different places and from different fragmenfstime. While conceptually grounding
itself in a period of search for possible answerdhe question of "why do we collect

/gather?", this process based video also aimstlf@r evays of art production.

In the initial part of the thesis project, the erapis is on the origins of experimental
cinema with a special focus on some artists' whét are considered to be examples of this
genre. The subject of the second part of the thes\éideo Art" which is considered to be the
contemporary new generation of experimental cinerha&ch was named "Avant-Garde" in

Europe and "Underground" in the United States.

The third section is mostly conceptual, with an ganexpress some thoughts that have
built upon the concepts of "gathering” and "colilegt. The process of evolution of the
project is also explained in this final section.

Key words: Experimental, video, gathering, collecting, objgace, time.
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GIRIS

“Neden biriktiririz?” sorusu psikolojiden sosyolagiyantropolojiden felsefeye farkl
disiplinler tarafindan zaman zaman mercek altinarijals olsa da heniz kapsayici ve
aciklayici bir ortak kavramlar batinine gtlamamstir. Belki de sirf bu yizden sanatsal

acidan oldukcga cazip bir konudur.

Ote yandan hemen her insan bu sorunun cevabiylanigese de, gitsi bir filmin
biletini, ¢ocuklguna ait minik bir oyunga, bir mekanla ilgili ani nitefiindeki objeleri
saklamg veya bazilarinin da koleksiyonunu yagmlabilir. Bu agidan bakilginda giindelik

hayat icinde toplama olgusu, insan-nesn&igine dair en ilging géstergelerden biridir.

“Harici Zihin” projesinin 6znesi olan toplayici, gek bir ‘koleksiyoncu’ dgildir.
Zira koleksiyoncunun toplamalari tutarh bir suiekl-yasam boyu- arzeder. Toplayicinin
biriktirdigi objeler ise sadece belli bir donemi sinirlayaaligtarda toplanirlar yani her biri
artik “0lu bir koleksiyonun” parcasidir.

Bu projede, farkli zaman araliklarinda biriktirignifarkll mekanlarla ilgili objelere
sahip toplayici, “neden biriktiririz?” sorusununvedini ararken, toplama ile ilgili §sel
nedenlerinin farkindal tzerinden bir biling d&simi yasar. Burada 6zne, nesnelerle birlikte
imajlar, sesleri, dolayisiyla duygulari da binkek, icsel yaamina paralel, nesnelerin
yansittgl yeni ve sgaltici bir diinyay1 tanimlamaya catt

Gunumuzde deneysel sinema tarihi icinde Uretilemlesn video sanatinin ggiimini
sglayan temelleri olgturdugu bilinmektedir. Baka bir sekilde sOylersek; deneysel sinemanin
gunumuizdeki uzantisi olarak kabul edilen video Babagun bize alternatif, yeni ve farkh
bir ‘yaratim alanr’ olgturmustur. Bu sebeple projenin ilk iki bolimiunde, “DenelySinema”
ve “Video Sanat’I tanimlanmaya, bu alanlarda etdimus sanatcilarin yapitlarindan érnekler
verilmeye cakilmisgtir.



Uctincli Bélumde ise toplamak, biriktirmek, sahip akne insan-nesne gkisi gibi
kavramlar tzerine Walter Benjamin, Erich Fromm, d&tuC. Pierce ve Roland Barthes gibi
arggtirmaci ve yazarlardan alingndistinceler aktarilng; ayrica projenin okum, cekim ve
kurgu gibi farkl streclerinden bahseditm.

“Harici Zihin” bir toplayicinin biriktirme, arayi ve Uretim surecini yeni bir anlatim

alani olan video Uzerinden yaratmayaggali‘deneysel bir video’ ¢gimasidir.



1. DENEYSEL SINEMA

Deneysel film kavramini tanimlamak, gebir yanitlar kiimesini icerdi icin farkli
argstirmaci ve dgundrler bu kavrama kendilerine gore bir yanit geéktedirler. Bundan
dolay! sanatta da kalasilan kavram netfii sorunu deneysel sinemada daskarza cikar.
Oznel ve kiisel olan sanat alaninda pozitif bilimlerin akskesin tanimlamalar higbir zaman
gecerli ve gerekli daldir. Deneysel gler treten bir sanatc¢i kendini belli tanimlamalgine
sokmak istemez; ¢cunki tanimlamak sinirlamaktir. dysal filmleri agiklamanin en iyi yolu

onlarin tanim kabul etmez olduklari getge gormektedir.

Deneysel sinemayi1, “Alilmisin dginda her cgt yenilik ve denemeyi icine alan film
cesidi.” olarak tanimlar Nijat Ozoén. “Sinemacinin yegorisleri, kavramlari, anlatimlari,
bicimleri yarattgl, yeni uygulayim-bilimleri ygama gecirdii ya da bu alandaki eski

denemeleri gesiettigi, yeniledgi film. Oncii film.”

Amerikan Deneysel Sinemasr'na Giradli kitabinda Sheldon Renan konuya biraz
dahasairane bir tanim getiriyor: icinde hareket olmayan deneysel filmler vardir, ketten
bagka bir sey olmayan deneysel filmler vardir; insanlar Uzenmpilan, gik Gzerine yapilan
deneysel filmler vardir; yasaklanan deneysel fimd&ugu gibi, 6dul alan deneysel filmler
vardir; yani kisaca tanimlamak gerekirse diyelilki, deneysel sinema; sinematik stillerin,
bicimlerin ve yonetimlerin bir ‘patlama’ halindesdivurumundan s&a bir sey desildir. Ote
yandan bir sinema ginird olan Jean Mitry ise konuyu ¢ok daha géim bicimde ele aliyor:
"...ben sinemaya yeni bigeyler getirmg her filmin -6ykuli bile olsa- deneysel bir film

oldugunu diguintiyorum...”

“Her yenilik getirmi film, bir deneysel filmdir® aciklamisini kullanan Sabri Kalic,
deneysel sinemay! tanimlamaktasam@an guclgiun, adinin vererilmesi konusunda da
yasandgini belirtmekte ve en cok kullanilan isimlegdyle siralamaktadir: Undergrond
(Yeralt) Sinemasi, Avant-Garde (Onci) Sinema, paselent (Baimsiz) Sinema ve
Experimental (Deneysel) Sinema.

1 Hz6n, N.,Sinema Televizyon Video, Bilgisayarli Sinema Sézil, Kabalci Yayinevijstanbul, 2000, s. 193.
2 Kalig, S.,Deneysel Sinemanin Kisa TarihiHil Yayin, istanbul, 1992, s. 11.
3 Kalig, S., a.g.k, s. 12.



Underground (Yeraltr) Sinemasi Amerikan deneysekemias! icin kullanilan bir
terimdir. Yeralti kelimesi bir gizlilik ve sinsilibduygusu vermesi nedeniyle Amerikali pek
¢cok deneysel sinemacinin doma gitmemy onun yerine Independent (Bansiz) Sinema
terimini kullanmayi tercih etrglerdir. Avant-Garde (Oncii) Sinemasi ise 1920 vel30’
yillarda Fransa’'da B&yan deneysel sinema akimina verilen isimdir. Blarga kurulan pek
¢ok sinema klubii ve sinema salonlarinda gdstefilerter, yapilan soylgler ve tartgmalar

deneysel filmlerin Gretimini arttirngr.

Avrupa’da kullanilan avant-garde deyimi entellektiie icerige sahipken, Amerikali
deneyselcilerin kullang! underground kavrami daha c¢ok amatorlik icermektddatta

zamanla kendine ‘amatér’ yerine deneyci (experimaist) diyenler de ¢ikngtir.*

Avangart ve belgesel sinema, amator sinengacilsayesinde gelnis olan film
teknolojilerinden ve yeni sinema pratiklerinden gaignaktadir. 1932’de piyasaya surilen
8mm’lik format Oncelikle amatdr film yapiminda kalilmasina i@men birka¢ sinemaci da
avangart ya da belgesel film yapmak icin bu tekjigl&ullanmistir. Ornesin Stan Brakhage
bir 16 mm sinemacisi olarakei bglayip (Gecenin Sezilegii 1958; Window Water Baby
Moving, 1959),ardindan bir dizi 8 mm’lik deneysel film yapgtir. 1963’te Dallas’ta Abe
Zapruder adh bir amator fogoafci tarafindan John F. Kenedy suikastinin 8 mnggéilen
filmi dinyanin en Unla goéruntuleri arasindadirslBaa 16 mm sinemacilari arasinda Maya
Deren Stan Brakhage, Micheal Snow, Andy Warhol gibaakim ile ‘yeralti'nin arasinda
duran John Cassavates gibi isimleri sayabilk#65'te Super 8 denilen yeni amatdr formatin
Uretiminden sonra 1971'de standart 16 mm’den %4t dazla goruntl alanina sahip Super
16 mm’nin tanitimi gergekiérildi. Super 8, Vito Acconci gibi sahne sanatgifarafindan da
basit bir kayit cihazi olarak kullanilgtir. Bir ¢ok sinemacinin Super 8'den Super 16’ya
gecmesine @men, bazi sinemacilar filmlerin g&um ve gdsterimi igin videoya aktararak
Super 8 ile cajmalarina devam etstir.® Video teknoloijisi ticari ve deneysel film yapimand
giderek daha da 6nemli bir rol almaya devam etnuikte

* Kalig, S.,Deneysel Sinemanin Kisa Tarihiistanbul, 1992, s. 54.
®> Nowell-Smith, G.Diinya Sinema Tarihi, istanbul, 2003, s. 555.



1.1. Avant-Garde (Oncii) Sinema

Avant-Garde kelimesi Fransizca kokenli bir kelimgpo'Onci’ anlamina gelmektedir.
Avant-Garde Sinema deneysel sinemanin ilksgelgosterdii tlkelerden biri olan Fransa'da
1920 ve 30’lu yillarda meydana ¢ikgtr.

Avangardin ilk doneminde iki temel yol izlengtii. Biri yeni izlenimcilerin, resmin
her seyden Once duz bir ylzey oklw iddiasini animsatir; benzeekilde avangard da bir
filmin projektérden gecen bir saydam malzegaedi olduzu s6ylenmitir. Ikinci yonelim ise
sanatcilari, gerceklikle kirlenmeden 6nceki ilkeladn anaakimindan yararlanan savruklama
ya da parodi filmlere goturmtiir. Bu filmler ayni zamanda, kendilerine yol aghgerlerinin
yanisira Man Ray, Marcel Duchamp, Erik Satie ven€is Picabia’nin rol al@g sanat
hareketlerinin belgeleridft Bir sanat bicimi olarak sinemaya giden alternatif gta yaklaik
1912’'den 1930’a kadar santcilarin avagradina paiddemistir. Sanat sinemasi veya
anlatisal avangard, Almaizlenimciligi, Sovyet montaj okulu gibi harekteleri, Fransiz
izlenimcileri ve b&msiz yonetmenleri iceriyordu. Paris’ten Berlin'adar film klupleri,
radikal sanat dergileri@, De stijl),uzmanlk dergilerindeGlose up, Film Art, Experimental
Film) tanitimi yapilan filmler icin ticari olmayan kmosterim ¢evresi okiurmustu.

Avrupa ve ABD’de avangard veya sanat filmisdiicesi, kitle sinemasina kacikan
bircok ayrilik¢t grubu birlgtirmekteydi. 1909’'dan 1920’lerin ortalarina dek Ufist,
konstriktivist ve dadaist gruplarin boy vermesiaafilmlerini giclendirmgti. Bununla
birlikte 1907’den 1912'ye kadar Braque ve Picasgo’'mdnculik etfii Kubizim, yeni
kesfedilen bakg desiskenligini resimsel bir ¢ deserini ararken, sinema hizla lkéryonde
hareket ediyordu. Yine de kubizim ve sinemanin agagin drunleri oldgu aciktir ve
birbirlerini karsilikli olarak etkilemglerdir.”

Avangard film kabizimden etkilenmive bu nedenle ABD’nin pazar egemenligine
karsl savunma noktalari olarakglence kategorileri ve kurgusal kodlagithda bir filmi kalttr
modeli kurmaya ¢cagan Avrupa sanat sinemasi ve toplumsal belgeselistinimistir.

® Nowell-Smith, G.Diinya Sinema Tarihi, istanbul, 2003, s. 123.
" Nowell-Smith, G., a.g.k, s. 125.



1.1.1 Paris Okulu

Elestirmen Jacques Brunius'un, Fransiz deneysel sinengas ortaya koydgu
siniflandirmaya ait olan ‘Paris Okulu’ evresisigel sanat filminin tim 6zelliklerini iceren bir
akimdir. Fransiz Avangard’inin Uguincu evresi oladlandiran bu akim kendi icinde de ikiye
ayrilir. Birinci grupta René Clair ve Luis Bunuebghem ticari hem de deneysel filmler
yapan sanatcilar bulunurken, ikinci grupta ticanesayla hi¢ bir ilgisi olmayan, sadece
deneysel filmler Ureten Man Ray, Marcel Duchamphnii€homette ve Jean Vigo gibi

ressam ve sanatcilar bulunmaktadir.

Donemin Gnlii fotgrafcilarindan olan Man Ray, Rayogramenen bir teknikle
olusturdusu fotogralariyla tGn kazanmgtir. Ayni zamanda New York Dada hareketinin
kurucusu olan Ray sonradan gercekustiigikaymstir. 1923'te yapil Le Retour A la aison
(Akla DoOniy) rayogram tekrgiyle urettgi ilk filmidir. Filmde papatya tarlalari ile birlie,
siradan birgoksey, siradan olmayan bicimlerle goruntulestmi Bir sonraki filmi Emak
Bakia (1926)ise donen bazi nesnelerin pelikil Gzerinde birédtukigikli yansimalardan
olusmustur. On yedi dakikalik film, kendisinin en tinlii sen soyut filmidir?

1928‘desair Robert Desnos’un bir senaryosuna dayanan #itolie de Mer(Deniz
Yildizi), Gzerine noktalarla ¢izim yapilgwbir mercgin, sozcik oyunu yapan arayazilar ve
cekimlerle glenceli bir bicimde tanimlanan (makaslarin salgrdoir deniz yildizi, bir
hapishane, Barisiz bir cinsel karlasma) dolambacli, lanetlengbir ask masalini anlatir.
Kurgu cekimlerin sureklifini saslamaktan ¢ok, cekimler arasinda kopwkiuuzatir; bu
Ray’in diger filmlerinde de izlenen bir tekniktir. Gergekistilisinema genellikle sai ve
gorkemli goruntlii arayt olarak anlaildigi halde, grup aslinda bayaolanda olganisttyu
bulmaya cakmaktayd°

Sadece deneysel sinemanigitisinema sanatinin en buyuk yaraticilarindan diein
Luis Bunuel, 1928'te Fransa’da Salvodor Dali ilelikie yaptgl Un Chien Andalou (Bir
Endulus Kopgi) filmi ile gergekusticulere katilrtir.

8 Kalig, S., a.g.k, s. 4Rayogram: kamera kullaniimadan, gaudan duyarl kgit (izerine konan nesnelerin
Uzerlerine gik verilerek dg hatlarinin belirlenmesine dayanan bir tir fo&d.

°Kalig, S., a.g.k, s. 43.

9 Nowell-Smith, G., a.g.k, s. 126.



Olagandg! goruntuleri, saldirgan tutumu ve deneysel anlgiangercekistucufiin
baglica ve kykusuz en etkili filmi olan babos kdpekte, bir gozii kesen ustura, burada
kendisini temsil eden perde-gbziu saldiriy&ayan izleyicinin rahatina saldirinin simgesi
gibidir. Ressamca soyutlama, statik goz-hizasi kama nesnel gercegini zayiflatirken;
siirsel lirik film oOfkeyle alt Ust edilm§, zaman ve mekanda kirilma yaratan uyumsuz
kesmelerle etkisizkgtirilmi stir.** Hem icerik hem de bicim olarak gercekistiicli tavrin
netlestiren Bunuel artik ticari film yapamayagal, ne pahasina olursa olsun bu yolda devam
etmek istediini agikca ifade etmgtir.

Bir EndiulisKopesi'nin ardindan, 1930 yilinda yaptiL’Age d’or (Altin Caz) her
yonden ilkini gan bir film olmutur. Filmin klise, diizen ve orta sinifin gk yargilar gibi
guncel konularina acimasizca saldirmasi, buyiktsange toplumsal olaylara yol acgtr.
Bunuel'in annesi glunun aforoz edilmesini 6nlemek icin Roma’'ya gidijzzat Papa ile
konusmak ve 6zir dilemek zorunda kaltm Daha sonra filmin gosterilgii salonlarin
bombalanmasi ve gaalanmasi sonucunda film yasaklagme bu yasak 1980 yilina kadar
surm@tur. Bu donemden sonra icinde Bunuel tadi ve deneyisi olan ticari filmler
yapmaya bgamitir. Yapimcilgini Serge Silberman’in Ustlegli bu filmler arasinda;
Nazarin (1959)La Belle de Jour (Gunduz Glizeli, 1967), Le Charmseiigt de la Burgoisie
(Burjuvazinin Gizli Cekicili, 1972} vardir.

Paris Okul'nun bir dier dnemli sanatcilarindan biri de Marcel DuchampKiibizim,
gelecekgilik ve dadacilik gibi birgcok sanat akimyasami ve sanatiyla esinleyen Duchamp,
sanattaki deneyseldiinin bir uzantisi olan iki deneysel film yapgr: 1926 yilinda yapgi
ironik isimli Anaemic Cinemada yavaca donen sarmallarin, cinsel motifleri ima @&ttbu
“saf’ imgeleri Joyce’un dairesel “Suregiden Yapfinnegans Wakeyansilayan mustehcen
ve neredeyse c¢ozlilemez kelime oyunlariyla keserretntal bir film olarak soyut imgeyi

beyinsel olarak akla getirmie tersyiiz etngtir.*?

1 Nowell-Smith, G., a.g.k, s. 128.
2 Kalig, S., a.g.k, s. 40.
13 Nowell-Smith, G., a.g.k, s. 127.



Kendi yaptg! iki filmin disinda bazi bgka yonetmenlerin film senaryolarini da katilan
Duchamp’in filmleri bir anlamda kendi sanat esemler bir uzantisi ve hga bir uzamda

sanat yapma c¢abasinin trunleridir.
1.2. Underground (Yeraltl) Sinema

Amerikan deneysel sinemasinin ortaya gjksinema endustrisinin sanatsal anlamda
guclenmeye bdadigi 1920°'li yillarin balarina rastlar. Sessiz sinemanin altigicalarak
nitelendirilen 1921-1931 yillari Amerikan sinemasirieknik, icerik ve kalipsal bigimler
acisindan yepyeni bir dinya demek olan Avrupatnlérle tangtiklari donemdir. Almanya,
Fransa ve Rusyaddan gelBoktor Caligari’nin Karavani, Son guij Mekanik Bale, Perde
Arkasi, Emak Bakia, Jean d’Arc’in Ttukusu, Potemkirhlisi, Dinyayl Sarsan On Gun,
Arsenal gibi filmler Amerikan film endustrisine yepyenirbdtinyanin kapisini aralamasini
sgzlamislardi. Ulkenin her yaninda galan film kliipleri, sinematekler ve sanat sinemabha
deneysel ve sanatsal filmlerin oynatilmasiyla siaetmhar hareketlenip benzer ve yeni Grlinler

ortaya cikarmaya klmulardir**

Ressam Charles Sheeler ve fgtdci Paul Stand’in 1921 yilinda ortak urettikleri
Mannahattatek makaralik bir film olup New Yorkehrini guzellik, hareket, heyecan gibi
Ozelliklerinden yola cikarak anlatmay! denglerdir. Filmin ismi, Amerikalisair Walter
Whitman’in ayni adlsiirinden alinmg ve icinde bazi dizelerin gorunttleri kullanikt. Bu
filmin Amerikan Belgesellcigi Uzerine etkisi oldgu soylenmektedir. Yalin olmasina kar
asla basit olmayan bir anlatimi, son derece il@mqera hareketleri ve kamera kullanimi ile
soyut bir anlatim olgmustur. Robert Flaherty tarafindan cekil¥irim D6rt Dolarlik Adaise
New York'ta ygayan yerli kokenli insanlari anlatiyordu. Flahefityni icin “bu mimari bir
siir denemesidir, insanlar burada sadece fonundsicasidir” denstir.*

Donemin bgka onemli filmi de The Life and Death of 941fir. Amator set
sartlarinda, 100 dolar gibi ¢ok kisitli bir butcegerceklgtirilen film deneysel bir film olarak
cok fazla ilgi gormg, yedi yiiz sinemada birden gosterilerek binlerclardar getirmgtir.

1 Kalig, S., a.g.k, s. 54.
5 Kalig, S., a.g.k, s. 55.



Bundan sonra daha bir ¢cok deneysel film yapilmbgdanmsti. Fakat ekonomik
bunalim yillari Amerika’da film tretiminin azalmas neden olmyu. Almanlar, Fransizlar
derken Rus sinema etkileri de Amerikan deneysetldéitinde gortilmeye mistir. Bir
takim sanatcilar Sine-g6z kuramiyla taninan Dzigatd&#’un ‘haber filmi, film sanatinin
temelidir’ savini benimsediler. 1929'da Sine-gdz&duai Uzerinden yagi filmi Chelovek s
Kinoapparaton (Kamerali Adamaltmsh yillarda cok etkin olan Cinema Verite akimina
onculuk etmtir.*®

Ikinci Dunya Savg'yla birlikte Amerika’da deneysel film Uretimi stkye @rad.
Fakat sav@ sonrasi modern sanat muzeleri tarafindan daha gapgdmsg olan filmlerin
kopyalar1 ve aciklayici kitapgiklar okullar, tGnigégelere ve film kliplerine génderilgive
boylece bir canlanma kamitir. Film medyasinin sayaboyunca propaganda filmlerinde
kullanilmasi sonucu insanlarin bglacgilarinda énemli bir ggsim olmustu. Sava boyunca
ilk defa Hollywood yapimlarinin gina c¢ikilms ticari olmayan, gitici, ideolojik ve belgesel
filmler yapiimstir. Bu deisim deneysel film izlemeye daha yatkin bir seyirdidsinin

olusmasini sglamistir.

Bu donemin ilk énemli adi, filmlerinde dansi tenamasina kam onun da c¢ok
Otesine giden Kiev dumlu sanat¢i Amerikali sanat¢i Maya Deren'dir (19G61).
Alexander Hammid ile birlikte gercekkirdikleri eseriMeshes of the Afternoon geden
Sonranin Alarinda, 1943)isimli filminde, Cin kutusu tarzindaki anlati bigingde, (Deren’in
oynadgl) gen¢ kahraman kadar onun etrafindaki boluk porgi mekan da kapana
kistiriimistir. Eylemler kesintilidir; be mekanda bir plak calar, telefon askisi yerind&lde.
Goze carpan bir figurin fantastik uzantisi intinesbn bulur. Guglu bir bicimde Freudyen ve
erotik olan film spiral yapisini, resimsel kamemaiggnas! ve kagik bir bicimde yapilan
maket cekimlerle birlgtirir. > Bu film Deren’in filmografisinde yer alan iki tiiesh (psiko-

dram ve sine-dans filmleri) ilkinin orgelir.

Deren’in ikinci filmi At Land (Karada, 1944dir. Bu filmde de denizden gelen bir kizi
canlandirmaktadir. Yiuzinde sanki karaya ilk dekangg ve diinyayi ilk defa goriyornaigibi

bir ifade vardir. Bir stire dinyadaggyan kiz ygami b&enmez ve denize geri doner.

% Kalic, S., a.g.k, s. 49.
' Nowell-Smith, G., a.g.k, s. 609.



1948 yilinda bir Cin boksoérunin hareketlerini akave onlari kamera hileleri ile bir dansa
Sinemas! adinda agtibir yerde kendi hesabina gdstermeyglara 1959 yilinda yapil The
Very Eye of Hight (Gecenin Gozbghefilminde ise dans eden insanlari negatif baski ve
hareketli kamera aradilyla kadrajda ucgan yaratiklara geviren Deren, sinema tarihgileri
tarafindan dans filmlerinin bulucusu ve Amerikamelgsel sinemasini ilk auteurl olarak
kabul edilir*®

Amerikan deneysel sinemasinda Maya Deren’le agnethde gler treten bir dier
isim de sinematik bicimlerden c¢ok insana 06zgu skediri inceleyen Kenneth Anger’dir.
Cinselligin ve acinselligin korkusuzca kullanilg, spirittializimin ve okultizmin etkilerinin
goruldigu filmlerinden biri olanFireworks (Havai Fgekler, 1947de bir ecinselin bir grup
denizci tarafindan cinsel saldiriygsradgl fantazisi anlatilmaktadir. s€inseli Anger’in
kendisi oynamaktadir. Anger’in bazi filmleri maadésbazi sorunlarla kagasir. Kimi
laboratuar glemleri sirasinda yanar. Kimileri gi sebeplerle yarim kalir. Son iki filmi
Anger’in daha rahat camak Uzere gitfii , ancak 1954 yilinda hayal kirigliicinde geri
dondgu Paris'te yapilngtir. Paris'te kaldil sire icinde yapk tek bagarili is Eaux
d’Artificie (Yapay Sular, 1953dli filmidir.

1962 yilinda Ulkesine donen sanatci ayni yil, 1@64bitirecesi Scorpio Rising
(Akrebin Yukelisi) filmine bglar. Renan tarafindan “bigiddet partisi, bir kara mizah
denemesi, motosikletli okdltistler Gzerine bir bedgl ve muthi bir 6lim arzusu” olarak
nitelenen film sonunda hiz, haz ve 6lumin elelestugu ¢girdan ¢ikmg bir Halowen’e

(Hortlak Gecesi) doniimektedir. Anger bu filmle Ford Sanatsal Destek Qdilmstir.*®

1970’lerin sonunda Anger, daha dnce sunum geekskapyas! calinan filmRise of
Lucifer'in (Luciferi’in Yuksel§i) yeni bir yorumun ¢ekmngive sonra suskunda gecmgtir.
Deneysel sinemada yagtibir ka¢ filmle ¢gir acan ve kilt dizeyine yukselen Anger halan
San Francisco’da yamaktadir.

8 Kalig, S., a.g.k, s. 63
Y Kalig, S., a.g.k, s. 64
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Son olarak Yeralti Sinemasrnin 6nct sanatcilarifilmlerinden ornek vermek
gerekirsesu adlar sayilabilir: Stan Brakhage’d&tesh of Morning (Sabahin Teni, 1956/57),
Dog Star Man (Kopek Yildizi Adami, 1959:64hdy Warhol'danSleep (Uyku, 1963), Kiss
(Opliciik, 1964), The Chelsea Girls (Chelsea’li Kiztk966); Tony Conrad’darKirpisma
(1966) James Davis'derOlim ve Dgisme (1965) Alfred Leslie’den Kopar Benim
Papatyami (1958Ye (inlii John Cassavetes'dgilgeler (1957F°

1.2.1 Underground Kavramlar

Fiziksel Yontem: Underground filmler genellikle 8 ya da 16 mm’likuolar. Stre acisindan
hi¢ bir sinir kabul etmeyen bu filmlerden biri RobBreer'in A Miracle (Bir Mucize, 1954)
adli filmi 14 saniye iken Andy Warhol'uBmpire’i (1964)480 dakikadir.

Portreleme: Underground yOnetmenler kendilerini, ailelerini aeyagka bir sanatciyi
betimleyen portre filmleri cektiler. Bunlarin en likerinden biri de Brahage’in kizini
portreledgi Sarkilar adli film dizisidir.

Protesto: Bazi Underground fimler belli kavramlara yoneltéill protestolarla 6ne ciktilar.
Nukleer sav@ protesto eden VanDerBeek'idlimiun Solgu (1964) militarizmi protesto
eden Mekas’irKodes (1964jilmi gibi.

Seks: Insanlarin énemli bir bélimi Pangicta Underground filmlere seks gérme amaciyla
gidip, hayal kiriklgina y@ramslardir. Bu filmlerin en dnemli farkligi sudur; Hollywood’tan

bir yonetmen bir filmi cekerken kendisis@nsel olmasan famen orta sinif ahlakina
dokunmayan ‘normal’ ikkiler anlatmak zorundadir. Oysa Undreground salaatc!
yapitlarinda kendigeinselliklerini acikcaglemislerdir.

Sineplastik: Sinematik @elerin ygrulmasi Underground’la birlikte yeni boyutlar kana,
Brakhage bazi filmlerini fotgraflardan ¢ekerken, Harry Smith gibi bazi sanatgaal@rudan
serit tzerinde cagmiglardir.

D Kalig, S., a.g.k, s. 80.
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Buyu: Usta kabul ettikleri Melies’in etkisinde bir ¢cok derground filminde bilyu gesi
kullaniimistir. Nesneler yok olur, ortaya ¢ikar, birbirleriyer deistirirler v.s. Buyuyil en st
diizeyde kullanan ise kendine Melies’nin vaftgwsayan Stan VanDerBeek'tir.

Gorme: 50'li yollarda bglayan Breer ve Brakhage'in filmleriyle ‘gérme’ eyhnin ne
oldugu ve ‘neyin’ goOruldiglu sorunsali, Underground’'un uzerine kafa yguutemel
konulardan biri olmgtur. Breer'inKare Kare (1954filmi gibi her bir karenin 6énciliinden ve
ardilindan bgimsiz birer goruntt sungu filmler bile yapiimgtir. Breer'a gore ise bu filmde

sonucta hicbigey gorinmemektedir.

Film Kavrami: Tdm deneysel sinemacilar gibi Underground sanatgaa film kavrami
Uzerine kafa yormylardir. Bir seluloidseridin film (= sinema) yapagey nedir? Bu alandaki
bilinen en u¢ denemelerden biri de, Takehisa Kdsumgbir gésterimde, oynaticiya film bile

takmadan cadtirip salonu terk etmesidir.

Siir:  Aslinda bir ¢cok Underground filme ‘filngiirleri’ diyebiliriz. Siirsel anlatimlar arayan
yonetmenler yer yer bununla bile dalga gecerlerceRBaillie’nin Tung (1966)filminde

altyazilar birgiir olustururlar.

Stil: Stilin en 6nemli 6zeli ‘resmi’ olmamasidir. Belli bir gigi olmadan bglar ve bazen de
tam ortada son bulurlar. Bu ‘resmi olmama’yla tabthkzolusturan bir durumsa, bu filmlerde

gOrulen muthi yogunluk ve karmgadir. O yiuzden bir kag kez Ustuste izlenmelerikjere

Cilgnhk: En Unli 6rngi Simth’'in AlevlenenYaratiklar (1963)filmi olmak Uzere Under-
ground filmlerin ¢@u bir ¢ilginhk temasindan hareketle yapilir. Beangyselcinin dedi gibi:
“ Amerika gibi bir Glkede yalnizca sanat icin filyapmak, bgi asina bir ¢ilginliktir zaten.”

Teknik: Bu filmlerin hepsi yeni bir deneme gprde kagar ve konvansiyonel sinemangn
veya bu nedenle asla kullan(a)madner turli teknik, sanatsal yaraticihk adina thkia

kullanilabilir.t

# Kalig, S., a.g.k, s. 81-84.
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2. VIDEO SANATI

1920’lerde ivme kazanan, 1950’lerde yeniden uyawnan 1960’larda dondiime
ugrayan deneysel sinema, Avrupa’da ‘Avnat-Garde’ Ak#da ‘Underground’ olarak
adlandirilmg ve ginimuzde yoluna ‘Bamsiz Sinema’ adiyla ve farkh formatta ‘Video Art’

olarak devam etmektedir.

Cssitli kavramlari, dgunceleri veya bir konuyu sesle de destekleyerekimgdter
yardimiyla ortaya koyan video sanati, bu yonlersileema ve televizyon sanatlariyla bir cok
ortak yon tar.?? Video da film gibi, hem h&a dallarin bir aktarim, dgtim ve yayim
aracidir hem de kendi f)aa bir sanat dalidir. Sanatcilar bu alangkrini olustururken video
arac ve gereclerinin gadigi olanaklardan yararlanir; gértuntinigeterini en uygun bicimde
duzenleyip kullanarak video yapitini gercekierler.

Her tur hareketli géruntiiniin ve video projeleridie sunuldgu ortam olan ekran bir
kitle iletisim araci olan televizyon ile 6zglestirmekte, elektronik gorintu de ilk glinden beri
agabeyi beyaz perde ile yanrilmaktadir. Elektronik gorinti (video) filmdegibi seffaf bir
ylzey Uzerinde omaz. Ekrandaki goruntigikli noktaciklardan olgur, Yani gorunttgiktir.
Bunu dginda film ile video arasinda sayisiz farkliliklarsir. Baski tekei ile yapilan resim
yagli boya ile yapilan resme ne kadar benziyorsa vididilme o kadar benzer. Film sanati
kitleleri izleyici konumunda tutarak katmstir. Video da geni kitleleri fotografin yaptg!
gibi yaratici olarak icine alrgtir. Kodak firmasinin 1800’lerin sonlarinda gahdigi fotograf
makinesiyle her isteyen buyuli gorintiler elde gembglamis ve fotgsraf teknolojisini
olanaklarindan faydalansgir.

Susan Sontag, fogoafin baglangicindan beri mimkin olan en ¢ok konuyu, resmin
icine hi¢ bir zaman alamayana sekilde kapsadini soylerken 6nemli bir konuyu
vurgulamaktadir. “...Fot@graf makinesi teknolojisinin giderek endustgileesi fotg@grafta
bagsindan beri var olan bir gucligia belirginletirmeye yaranstir; batin yagantilari
goruntiye dongitrerek demokratikkgirmek...”

22 Oz6n, N.,Sinema Televizyon Video, Bilgisayarli Sinema Sozii, Kabalci Yayinevijstanbul, 2000, s. 758.
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Film sanati bir endustridir ve sanatcilari da bdiestrinin bir parcasidir. Video da bir
endustri olarak ortaya ¢ikmasingmaen teknolojik gelimesi bireyin tek bana bile tretim
yapabilcgi sekilde gelgmistir. Bu yonuyle bakildiinda video ¢ok daha demokratik bir
aractir. Ote yandan video, f@@fin yillar 6nce yapgini; kendisini 6zglrlgtirmek agisindan
televizyona kan yapmaktadif®

Video sanati yeni bir sanat dalidir veslbagicta kaliplamaya, ticarilgmeye dgru
giden yola kag bir bagkaldiri olarak ortaya c¢ikmgtir. Pek ¢ok kaynakta video sanatinin
kurucusu olarak gosterilen ve 1960’larda ilk vidégderini Greten Nam June Paik’in
“televizyon hepimizin tim yg@mina saldindirgimdi bu saldiryr yanitlayabiliriZ* sozii
bunu yansitir. Kendisinin, televizyon goruntisinirzde ekrandaki elektronik gérunttyd bir
miktanis yardimiyla bozan ve kayit edigntir video bandini oynatirken goruntiiniin zaman
hizina elle mudahelerden gan kinde, elektronik géruntinin alum sireci ya da c¢iktisi
Uzerindeki cakmalari sonucu ortaya ¢ikan sirrealist gorintilern 6zu ne de sonucu

acisindan televizyonla hic bir ilgisi yokttf.

1964 yihinda Sony firmasinin ¢ikagdilk kayit aygitini edinen Nam June Paik bazi
deneme cekimleri yapar. Bu c¢ekimler Papa John'inv Nérk'taki gezintisinin taksiden
cekilmis goruntuleridir. Video sanat alanindaki ilk sanatgésteri ise ‘Video-Eine Neue
Kuhst' adh kitaba gore, 1963 yilinda Almanya'ninugpertal kentinde bulunan galeri
Parnas’ta, Nam June Paik tarafindan dizenlenehtiglek Televizyon’ adli sunumdur. Ayni
yil ise Alman sanatci Wolf Vostell televizyon aygizerin sanatsal ¢caimalarina bglamis ve
boylece video sanatinin ilk temelleri atigtm. Her iki sanat¢i da, bir ger adi Fluxus olan
yeni-dadaci sanatsal hareketgdadtusunda trlnler veren ve Urinlerinde lukse, meiige ve
standartlamaya kagi anti-gesture bir tavir takingsanatcilardif®

Bu yaklagim videoyu sanat ortaminda farkli bir alanda etktimdi. Sanat ortamindaki
dretimi surecindeki geleneksel anlatiyi etkiledid& gorintisunin zamansgiliizleyiciyi
dogrudan igine almasi, algisini zorlamasi ve yenidetebilir olmasinin getirdi olanaklar
videoyu daha cok metinsel Ust-anlatilara yoneWideo sanatini bicim okturmada ‘bir

B Kilig, L., Goriintii Estetigi, Inkilap Yayinevistanbul, 2000, s. 2.

2 Oz6n, N., a.g.k. s. 758.

BKilg, L., a.g.k. s. 5.

% Kali, S.,Deneysel Sinemanin Kisa TarihiHil Yayin, istanbul, 1992, s. 97.
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yontem’ olarak kullanimi; gérunti ve ¢ boyutluimgn yeniden tretimi zamansal boyutun
yeni bir uzantisidir. Televizyon ve sinemanigiila video hayata goudan mudahale eder.
Video imaj; estetik, Ust-gerceklik, kulttr alanl@stinden mekan, zaman ve plastielérin
rahatlikla birlatirilip bilinmeyen bir boyuta tanabilmesine olanak verir.

Bu yeni sanat ortamina videoyu hazirlayan streddiumde ele alinabilir: Birinci
dénem, yirminci yuzyihn bdarindan 1950'li yillara kadar, ikinci dénem ise509 lilerden
gunUimuize kadar olan sureg. Birinci donem video tsartamini hazirlayan alt yapisal donem
olarak agiklanabilir. Bu yillarda akimlargiemler ve sanatcilarin egéirel ve anagik tavirlari
oldukca belirleyici olmstur. Ornein prodiktivistlerin senaryoyu, kurguyu yok etmeye
calsmalarinin altinda geleneksel anlatidan siyrilmasistatar. Aynisey fotasrafin gelsim
surecinde de yanmgtir. Dadaistlerin fotgraf dilini bozma ve temayl merkezden
uzaklgtirma cabalarinda olgu gibi, 6zellikle 1920’li yillarda fotgrafin sadece bir kayit
aracl olmadii, sanat Uretim araci olarak 6nemsenmesi geiekliisiincesi video iginde

gecerli olmytur.

Ikinci dénem video sanatinin postmodern olgu icinttkigu ve c@altim araglarinin
Uretim surecinde geleneksel anlatly1 etkigdve desistirdigi gorulmistir. Wolfgang
Preitkschat, video aracinin yabangtilaci, amac¢ du ve argtirici tarzda kullaniminin, genel
olarak video sanati UrUnlerini ortaya ¢ik&rdi, bunun estetik agidan geleneksel olmayan ve
ekonomik acidan dgerlendirilemeyenseylerin ¢@gu durumda sanat yuvalarinda son bir
sginak bulmalariyla ilglili birseyler old@gunu séyler®

Video filmleri izlendikten sonra da uzun sire iztayin zihninde dolgmaya devam
edebilir. CuUnkl video goruntisinde ‘nesne’ imgelalgilays bicimimizle ve bunlara
yukledigmiz anlamlarla kurulmaktadir. Bunun sonucunda mekagylemin Uretim yontemi
olarak kullaniimasini, sanat¢inin kendi bedeni iagen hareketle yeni Ust-anlamlar
gelistirme ¢abasini g6z dninde tutmak gerekir. Bu duaumdeoyu kurgu, enstalasyon ve
eylem olgumlari icinde diginmek kacinilmaz olur. Yani Ust ¢i& olarak belirlenen ‘Video

2" Bozkurt, M., “Sanat iiretim Ortami Olarak Vide@anat DiinyamizDergisi, sayi: 104, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, Guiz 2007, s 118.
28 Bozkurt, M.,Video Sanat Bilesim Yayinevi,istanbul, 2005, s. 95.
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Sanatl’ alt bsliklarla daha dgru tanimlanir: Video Enstalasyon, Video Performans

Performans Videosu, Video FilrfT

2.1. Video Enstalasyon

Elektronik yapisi gegg melez olarak tanimlana enstalasyon, heykeldenamym,
resimden performansa, f@aftan dijital ortama tim alanlari icine alir. Eassyon video

bulusmasinda 3 temel unsur belirleyici olur: goruntigapekran yapisi, mekan.

Enstalasyon, gorinti merkezli kurugsluandan itibaren yeni bir derinlik boyutu elde
edilir. Burada, enstalasyonu efuran nesnelerin birbirleri ile olan gkeleri bigcimden o6te
anlamda bulgur. Bu noktadan sonra enstalasyon, yalnizcasikezda duran nesneler
duzengi degil, izleme-izlenme sireceni yatan yeni bir ortama dogiir. Bir mekan monitor
veya projeksiyon aracgyla yerlsstirildi ginde bu durum heykelin t¢ boyutlu gercgkiie
karsilik gelemese de heykele ‘gdrinen-dokunulamayamii y@r boyut ekler ki, s6zinu
ettisimiz boyut sadece ylzeyde uygulanan bir c¢cozimlemkggilik desil, yeni bir
karsilasmayi drnekler. Bu tur enstalasyonalarin 6ggllanlami guclendirici farkl nesnelere
ihtiyagc duymamasidir. Sadece monitériin form-goriingiisi ile elde edilen sonug¢ videoyu
heykele yaklgtirmaktadir*®

Enstalasyonda monitor ve kameranin temel belirley@ini gdsteren en iyi
orneklerden biri Paik’in “TV Buda” adli video en&tayonudur. Sanat¢i malzeme olarak Buda
heykeli, toprak, kamera ve monitér kullagbm. Buda binlerce yildir insanlara yonlendidi
kutsal bilgelgini sorgular gibidir. Bakgi sey icinde kendi yansimasinin gorigdiiekrandir.
Buda’'nin goruntusu farkh bir zamanda cekignwe buraya sonradan yegtieilmis durgzan
herhangi bir goérunti @d, simdi-buradan olan kendi goruntisudur. Ayni anda &yd
izleyen baka bir g6z bulunmaktadir. Bu g6z kameradir. Budadisni izleyen mekanik bir
gOzden kendisine bakmaktadir. Paik'in burada géegeidigi karsilasma video tarafindan
ayni anda kaydedilip sunulan canl yayindir. T@pracinden ¢ikan elektronik gorintinin
dijital 1giltis1 mistik bir ortam olgturur. Bu ayni zamanda Buda’'nin kigihde simgelgen

29 Bozkurt, M., “Sanat tiretim Ortami Olarak Vide@anat DiinyamizDergisi, sayi: 104, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, Guiz 2007, s 118.
30 Bozkurt, M., “Sanat iiretim Ortami Olarak Video’g., s 118.
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gelecgin nasil bigcimleneg@nin de habercisidir. Gelecek goruntld Gzerinedirly®

bozulmutur3*

Paik’'in videosu, enstalasyon-goruntiskisinde ortaya c¢ikan derinlik boyutunun
calsmanin algilanma surecini nasil etkilgidi ve yonlendirdgini kanitlar. Monitdrin
boyutu, icten d@ yansiyansigl ve enstalasyonu ajturan dger nesnelerle kurgiu iligki
onemlidir. ‘Video Enstalasyon’ taniminin ayri biarmat tirt dgil, malzemenin kullanim

yontemi oldgunu kanitlar.

Frarziska Megert isé&rachne-Vanitasadli ¢calgmasinda 6 monitdr, 6 videodisk ve 2
hoparlor kullanarak yakigk insan boyutu kadar gortinen bir video enstalasgalgmasi
yapmstir. Ust Gste konulmu monitérlerin ticiinde daha énceden kaydedilmenc bir
kadinin, dger ticiinde ise wh bir kadinin ¢iplak beden gorintileri bulunmaktadc farkli
kamerada kayit edilmiolmalarina rgmen, ust Uste bulunmalarindan dolayi bir buttnadlar
algilanmaktadirlar. Ayni zamanda figurler kendi easri etraflarinda donmekte ve
zincirleme gegle desismektedirler. Dgisim her bir ekranda farkli zamanlarda gercelie
icin pargcalanma, ydanma-genclgme gibi zamanla 6zgeir atmosfer ygatmakta ve izleyeni
olaganustil etkilemektedi? Hoparlérden gelen dal riizgar ve bocek sesleri gahanin bu
atmosferini tamamlaizleyici giinlik hayatta fark edemgdzamani, yslanmayi, kaybolsu
yani birey olarak kendi surecini izlemektedir. Megesan-canliya dair olani gostermektedir.
Enstalasyon icinde bulungu mekandan kamsiz kendi hizlandirilngi zamansalfini
yaratmaktadir.

Mekana kurulan video enstalasyonlarda ise harek&turgukla gorintilerde
¢bzimlenir. Onun dinda kalan nesneler ve vylzey sabittir. Bu video jgkiyonun
yapisindan kaynaklanan bir durumdur. Kim Youndidigerceklatirdigi Salincak — Kiz
Cocuklar Icin adh calsmasi diglnsel, gorsel bir yanilsamadir. Gorlntl yerine,
projeksiyonlarin hareket ettitersine algilama durumunu yaratir. Ekrana yaasitsalincakta
kargilkli sallanan kiz cocgu goruntuleri, mekanda tavana asili zincirlere ututimus
salincga bali projeksiyonlarin salinimi, kicuk bir mekanizma salanir. Yanilsamanin

guc Gombrich'in soyledi gibi, “Insan, gercek nesne ile onun gorintlisii arasindéagap!

31 Bozkurt, M.,Video Sanat Bilesim Yayinevi,istanbul, 2005, s. 98.
32 Bozkurt, M., a.g.k., s. 100.
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ayrimin kolay kavranamayan bgsirticilikta oldygunu anlayabilir. Uyaran ojmmun gercek
anlamada yg@dgimiz tek deneyim oldtunu, geri kalanin ise butinuyle cikarimlara ve

yorumlara dayangdini varsayar®®

2.2. Video Performans / Performans Videosu

Performans, sahne ve gorsel sanatlar alaninda leegeni ifade bicimleri yaratmayi
amaclayan eylemlerdir. 1920’li yillarda Dadaist fpemanslar bu streci batmigsa da asil
gelisim 1950'li yillardan gunamiize Performans, Happesing Body Art gibi alanlar video
ile bulustuktan sonra bdamistir.

Bu yillardan itibaren Alan Kaprow, Wolf Vostell,eld Groms, Yves Klein, Gine Pane
Claes Oldenburg, Rebeka Horn, Vito Acconti, Ulrikesenbach, Wolgang Flatz, J. Bueys gbi
sanatcilar bu alanda Onemli gatalar yapmgtirlar. Yves Klen ‘Firca Kadin’ adl
performanslarinda ciplak modelinin bedenin boyayez tzerinde hareket ettirgtir. Gine
Pain siddeti sonunu kadar kullangmiRebeca Horn, Ulrike Rosenbach bedenlerini video
karsisinda kullannglardir. Annegret Soltau dokuz ay boyunca hangiein goéruntulerini
kaydetms ve dokuz bolumde gorsedlemistir. Wolfgang Flatz lunapark ggencelerinden
yola c¢ikarak, topla hedef vurma oyununu bedeniflakarak izleyicilerle gercek$&irmistir.
Bueys Amerika’ da bir klubede kizilderili kurdu iberlikte yasams, Oleg Kulik ise onun bu
isine gbnderme yaparak 1997 yilindamerika Beni Isirir, Ben de Amerika'yadl
performansini gercekdarmistir.>*

Dewsbury, performansin 1950’li yillarin sonund&®/Q’li yillarin ortalarina kadar
gecen surede disiplinler arasi bir ortamdasgglni, heykel, dans, sosyoloji antropoloji ve
psikanaliz gibi farkh alanlarla keutastigini, bu sayede performansin sokaklargrdasini
soyler. Goldberg, performans sanatinin 1970’lerstamra sanat alaninda bir yandan gelene
doniy yasanirken, dier yandan Ozellikle tiyatroda geleneksel arg@n uzaklatigini; bu
nedenle performans sanatcilarinin bu iki yapilaranaglararlandiklarindan dolayr melez

bicemler olgtugunu soyler®

33 Bozkurt, M.,Video Sanat Bilesim Yayinevi,istanbul, 2005, s. 109.
3 Bozkurt, M., a.g.k., s. 122.
% Bozkurt, M., a.g.k., s. 123.
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Italyan sanatci Liliana Moro bedenini farkll kullanasantacgilardan biridir.
Calsmalarinda kadin imgesini kullanir. Bunlar kimi zangggsme kadin bedenleri kimi zaman
kendi bedeniyle birlikte Ronesans donemi madonmdtar Sanatci Italya Hatirasr’ adli
eserinde RoOnesans doneminde en cok yinelenen komwdda Meryem ve Coculsa
goruntusunu ciplak bedeninin Uzerine yansitirstiEltaen H. Steal, Moro’nun ¢gimalarinda
bedeniyle gecmin kutsanan kadinini kendi gadigi ana taidigni soyler. Oleg Kulik de
performans alaninda tanimgnsanatcilardan biridir. Halil Altindere’ye gore Wl kisisel
psikolojisi ile sanatsal guduleri arasindaki ¢izgiayirt edilmesinin gic¢ noktasinda yer alir.
Yaptiklari ilk baksta hi¢ kigkusuz delilik gibidir. Ancak sanat¢inin normal obngerekigine
iliskin bir kuraldan da s6z edemeyfzOleg Kulik'in calsmasi iizerine yapilan yorumlarin
nedeni kykusuz sanatcinin ince bir cizgi Uzerinde olan tadain kaynaklanmaktadir.
Tabulari yikar gibi goérinmesi, insan-hayvarskilieri Uzerine kurgulagh performansiari
temelde sglam bir ideolojik elatiri Gzerine bigcimlenmgtir. Kulik sona ermy bir Sovyet
disinden pek de onaylamgdibati ortamina gondermeler yapip, insaniyetin pdhsuna

kargl sanat ortaminda, kendi bedeni tzerinden “insamligini sorgulamaktadir.

Peformansin dans ile bylmasi ise bir tesaduf @& varolan bir durumdur ve
performans videosunun kayfial olusturmuwstur. Sahne (mekan), kostimjk, mizik, dans
ve bedenin dilinde sorgulanir. Dansin kurall dlerformans ile yok edilir. Videonun
performansa getirdi en 6nemli yenilik, performansin amaclarindan lotan enerjinin
devreye sokulmasi noktasinda goéruntunun dili, kurgareketin sonsuz ileri geri tekrari,
detay, coklu bakinoktalari ile yeni bir alan yarafif.

Performans videosu ile video performans arasindakk; video performansi
happenings, performans videosunu ise filngl@ainda ele almakla agiklanabilir. Ayni gibi
gorunmekle birlikte her iki alan birbirinden oldwkcfarkhdir. Video kameranin insan
bedenine ydnelmesi, sanat¢inin bedeninin kayit gtmerosalind Krauss Narsisizm ile
karsilastirir. Krauss’a gbre sanatcinin bedenini kendi ar@zemesi gibi kullanmasi video

sanatinin varokunu guclendirnstir.

3% Bozkurt, M., a.g.k., s. 125.
37 Bozkurt, M., “Sanat tiretim Ortami Olarak Vide®anat DiinyamizDergisi, sayi: 104, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, Guiz 2007, s 1109.
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2.3. Video Film

Film kavrami sinemayla birlikte yegen bir olgudur. Sinema geleneksel anlamiyla
disinuldigunde dramatik oyki yapisi, teknik kurallari, surgsi tirt gibi tim sinirlari
Onceden belirlenen bir gorinti yapim t&dr. Televizyonla birlikte film kavrami,
televizyonun her gun goruntu Uretme zorundulule farkh gtndelik bir ‘" ortamina taindi.
Televizyon yapisi gepe diger sanat turlerini temsil eden, temsil ederken dadk dilini
izlenme oranina gére glwran, bu yaniyla edebiyat ve gazete arasindakilligza benzer bir

yaplyla sinemadan ayrilr.

Videonun bireysel kullanim alani onu televizyon sieema arasinda bir yere koyar.
Gunumuzde bir film araci olarak kullaniimasi, sirewe televizyondan ayri bir ‘video film’
taniminin gelmesi bu noktadan itibaren gamistir. Aslinda bu saptama bir tir ayrimdan
video teknginde ele alry bicimiyle ilgilidir. Video filminde mekan ve nesle
gercekliklerinden koparilir. Gunlik hayatin igcindeanda orda olma durumu birska boyuta
tasinabilir. Video burada belgeleme yaniyla, performamdeosundan farkli olarak yeniden
filme dondgturulebilir. Ses, uzak ve yakin cekimler, belgegérintiler artik videonun
kurgusal dilinde yeniden anlam kazanir. Nesnelgbntntulerindeki deformasyon kamera
hareketiyle dg@rudan orantihidir. Kameranin gucli acik-koyu kosligandan elde edilen
etkiler, noktalar, gizigiler ve ylzey videoya 0zginel bicimlerdendir.

Elektronik araclarin disel ortami ifadeyi giclendirici bir unsur olaraksdiitlebilir.
Disiplinlerarasi geglerde kullanilan nesneler (filmler, slaytlar, seslekran v.b) butinin
organik, karmgik parcalarini olgturur. Monit6ériin, projektériin ya dagsa bir cihazin olayi
farkl bir zamanda ve mekanda sunmasi (video fibmn)aracin ayni zamanda kendi alanini
olusturur ki, bu noktadan itibaren ancak kendi alaoingturmus bir ‘sanat videosundan’ s6z
edilebilir. Bu tir cagkmalarin ortak dzellikleri bireysel secicilik, segbdaks noktasi, kamera
hareketleri ve en dnemlsamasi kurgu surecinde ¢bzimlegralmalaridir. Ancak kurgunun
sinema dilinin devamlilik, diyaloglarin mantiksakgesi gibi kurallarindan uzak, sanatginin
olabildigince serbest kayit egtigoruntindn ritmi, derinlik ve ses boyutunun, renlir bitin
icinde ele alhmyi ve kurgu ile yeniden sanat¢cinin kendine 6zgu tamladiline ulagiyor

38 Bozkurt, M., “Sanat {iretim Ortami Olarak Video’g., s. 119.
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uslubunu belirleyen bir tiretim siireci olarak el@iaf®

Videoyu bir sanat Uretim ortami olarak kullananatantiyatral, belgesel, yazinsal v.b.
gibi sanat alanlarindan cevrede bulunangagdan ortamlardan ve gwv goruntulerinden
olusturulan somut ya da soyut kolajlardan c¢oklu birtiineortamina gec¢miolur. Burada
‘video’ sOzcigu analog teknikten dijital tekniklere kadar timrdda tanimlayan bir tst ik
olarak ele alinabilir. Video enstalasyon, videofpenans / performans videosu ve video film
de sanat ortaminda videoya zemingtluur. Videonun sonuna eklenen ‘art’ ise yeni linat

turiini deil, icinde video gérintilerinin de kullanifgliyeni bir iiretim alanini kadar.*°
2.4. Video Sanatindan Se¢me Etkinlikler

1921
e Sovyetler Birlgi'nde sinema goruntuleri tzerinde deneysel uygulamde giindeme

gelen “Produktivistler Grubu” ve “Eksantrik Akt&abrikas!” (FESK) kuruldu.
Dzgia Vertov “Sinema — G6z” akimini gatti.
1926
e Ingiltere'de ilk televizyon yayin gosterisi gercakiddi (John Logie Baird).
1928
e Amerika Birlegik Devletlerinde WZXAD adh ilk TV istasyonu denemyayinlarina
baglad!.

1936
e Laszlo Moholy-Nagy, “Renkli Piyanosikli Resimler” (Paintings With Light) adli

televizyon ve gik projesini geftirdi.

e BBC, 2 Kasim 1936 yilindan itibaren Londra Alexamd?alace stidyolarinda 405
satirli bir sistemle ilk kamusal yayinlarigegtti.
1939
e Paris Eyfel Kulesi'nden haftada 15 saat televizgayini balatildi.

1950/60
e TV ve Pop Art: Kitle iletsim ve imaj donemi.

39 Bozkurt, M., “Sanat iiretim Ortami Olarak Video’g., s. 119.
0 Bozkurt, M., “Sanat iiretim Ortami Olarak Videolg., s. 122.
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1951
e Ik siyah-beyaz gorinti kaydedici (video kamerajsaaunuldu.

1952
e Amerika Birlegik Devletleri'nde renkli televizyon kullaniimayagiandi.

1958/61
e John Cage ve Nam June Paik muzik, performans \e®o\wdlsmasi gercekigirdiler.

e ABD'de diuzenli yayin yapan TV istasyonu sayisi &Qast!.

1962
e Paris'te duzenlenenSiir, Muzik-Antimizik, Madde ve Gergek” adl igindeideo

calgmalarinin bulundgu en o6nemli etkinliklerden biri gercekteildi. “Video
Sanati’ndan s0z edildi.

e Fluxus Grubu kuruldu.

1963
e “l.Sinematek Film Yapimcilari” etkinii New York'da gercekigirildi. Nam June

Paik, Ken Dewege, Wolf Vostell ve Terry Rile gibidgo sanatcilari uluslararasi
arenada taninmaya gbad1.
e CBS ve NBC Televizyonirketleri 30'ar dakikalik renkli haber yayininaglaalilar.

e IBM ilk kez OS/360 mass-produced bilgisayar sistargelistirdi.

e Sonysirketi ev icin tasarlanan VTR'leri (Video Tape Reder) saya sundu.

e Amerika Birleik Devletlerinde Marshall McLuhan'in tGnli “Undeaistling Media”

adli calgmasi yayinlandi.

e DoOrt kafah, 2 in¢g gorunti kayit bantlari ilk modetvideo kayit cihazlar1” olarak
gelistirildi ve piyasaya suruldd.

1965
e Sony marka ilk video kameralar satsunuldu.

e Kodak ev sinemasi olarak tasarlanan Super 8 fiiriletti.

1967/68
e [talya'da Luciano Giarccari video amaglh “Studio '9Vhrese'de kurdu.

e Sony Trinitron renkli televizyon tapuna gglrdi.
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1969

1970

1973

1974

Ik Digital Network San Diego'da denendi.

Video Workshop okulu “Haslev Teachers College” dcll

Alman TV istasyonlarindan ZDF'de Fransiz sanatcupg@mny'nin ilk kisa video

filmleri yayinlandi.

Fransa'da “Gerilla Televizyon” projesi Paris'tedgdel yayin yapan televizyonlardan
birinde yayinlanmak (zere Montparnasse apartmanifidai-network” adiyla
gerceklatirildi.

Ik “Alternatif Medya Konferansi” Vermont Goddard Kgi'nde diizenlendi.

Joseph Beuys'un “Kece televizyon” (Filz TV) adligaasi Dusseldorf'da kaydedildi.

IMAX sistem film projektori Kanada'da gsirildi.

“Video Gramerler” ve “Gerilla Televizyon” adli kipdar yayinlandi.

Hollanda Rotterdam'da igcinde dokumanter \@gtim amaclh kayitlarin bulundiu
Video Yapim Studyosu agild1.

Ik Kadinlar Video Festivali “Kitchen” temasiyla geklestirildi.

Japonya'da video sanati 6rneklerine yer veren iggaldau yil icinde ¢c@galdi. Tokyo

Amerikan Kiltir Merkezi'nde video ve undergroungesnatek érnekleri sergilendi.

Uluslararasi Bilgisayar Sanatlari Festivali dizadle

New York Rene Block Galeri'de Joseph Beuys'un “Bemerika'yl Seviyorum ve
Amerika'da Beni Seviyor” adli performansi gergglitddi. 35 dakikalik, siyah-beyaz,
sesli kongmasiz filmin kameramam@ini Helmut Wietz yaptl. Ayrica c¢ekim

kadrosunda Ursula Block, Caroline Tisdall, IreneverErnst Mitzka yer aldi.

New York Modern Sanatlar Mizesi'nde “Kamusal Aldrelevizyonun Gelega”

konulu panel dizenlendi.
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Everson Mizesi'nde “Video ve Muze”sHisi kurator David Ross ve Jim Harithas

tarafindan gtindeme getirildi.

Fransa'da “Renkli Video Sanati” sergisi ve “Sanaéé YUuzlemesi 74" adli

etkinlikler Paris'de gercekgarildi.

Feminist Video Grubu “Videa” Paris'te kuruldu.

1975/76

1977

Bu yillar, Uluslararasi alanda ortak projelerin tiidegi, medya ile ilgili vakiflarin
kuruldusu, poptler televizyon-sanat videosbirli ginin guticlendgi bir donem oldu.

ABD Syracusa Everson Miuzesi, Video sanati alaniédamli ve ¢ok taninan bir

merkez oldu.

“Radikal Softwere” adli ilk video sanati dergisiyya hayatina bdadi. Bir yil sonra
“Video Sanati Antolojisi” ve “Video Sanatgilar” adkitaplar yayinlandi.

Sony firmasi Betamax'in TV programlari igin kayapabilecelgekilde gelgtirdi.

Ingiltere Serpentine Galeri'nin ilk kez Uluslararastelikte duzenledii “Video

Show"da enstalasyonlar, performanslar ve videolditraunuldu.
Philips, Optik Video Disk sistemini ilk kez deneneelygladi.

“Micro-Soft” kuruldu.

Avusturya’'nin Graz kentinde “Sanat, Sanat¢l ve Médgonulu retrospektiv video

sergisi duzenlendi.

Paris Modern Sanatlar Muzesi'nde kurulan “igoad-Film_Video Bolimi’nde 1976-

77 yilllari iginde video alaninda yapilan galalardan bir kesit sunuldu.

Fred Forest'in “Video Sanati Sosyolojisi” adli gadasi yayinlandi.

Almanya'da “Documenta 6” gerceki&ildi. Video alaninda dnemli 6rnekler “Sanat
ve Medya” temasiyla gatirilen performanslar ve videolar gosterildi.
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Italya'da Venedik Bienal komitesi, aralarinda Wullerbbgenrath ve Marshall

McLuhan'in da bulundiu “Medya ve Sanat-Sanatci” konulu semineri diizenled

1978
e “l. Uluslararasi Video Art” programi Peter Weibalafindan Budapge (Macaristan)
Ganz Kultar Evi'nde gercelderildi.
e Peru'nun bgkenti Lima'da “Uluslararasi Video Bujmasi” etkinlgi gergeklatirildi.
e Brezilya Sao Paolo “I. Uluslararasi Video Bgrasi” gerceklgtirildi.
e Fransa'da birbiri ardina dizenlenen 6nemli etkietikgerceklgtirildi. 78'de video
sanatinin bgkenti Paris oldu.
e “Videoda Yeni Sanatcilar: Karel Antoloji” adli kitap yayinlandi.
e “Video + Televizyon” konferansi Almanya'nin Aachkenti Neue Galerie-Sammlung
Ludwig'de dizenlendi.
e “Video Art '78” Ingiltere Herbert Sanat Galerisi ve Miizesi'nde diereth.
1979
e |. Uluslararasi Performans Sanatlari Sempozyumuwxusl konseri ve sanatci
performanslari Paris'te gercegtialdi.
e Fransa'nin ikinci kanali Antenne 2'de “Video U.S.Adll be bolumlik video
programi Haziran 1979'da yayinladi.
e Atari 400 ve 800 model bilgisayar oyunlari piyasay!.
1980/82

Pop mizik endustrisinde gortulmeysslagan video muzik klipleri yayginga.

“‘Almanya'da Video Sanati 1963 — 1982"shili genis kapsamli bir video sergisi
dizenlendi. Video Sanati alaninda 6nemli bir bedbkstalog ayni isimle yayinlandi.

Ingiltere'de “Kadin Sanatcilardan Video PerformamsBEnstalasyonlar’ adli sergi,
Londra C&das Sanatlar Enstitisu ve Bristol Arnolfini Galeri'dercgeklgtirildi.

Sil'de “Franco-Latin Amerikan |. Video Festivali"icenlendi.
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Macaristan'da profesyonel olmayan ancak video madenicalgmak isteyenler icin
“Yaratici Digince” adl filmevi kulibi kuruldu.

Ispanya'da “I. San Sebastian Video Festivali” d{zeatil

1983/84

Belgika'nin videonun yirminci yil donimi icin “VideSanati'nin Retrospektivi ve
Perspektivi’adli dokiimanter sergi gerceakiadi.

|. Macaristan Video Festivali ve Sempozyumu ulgsgita dizenlendi.

“Ars Electronica 84” Festivali Avusturya'nin Linzktinde gerceklgirildi.

Almanya’'nin Bonn kentinde ilk uluslararasi videstifeali olma 6zellgini tagiyan

“l. Videonale Festivali” gercekigirildi.

Ingiltere'de “Network 1 Gezici Video Kutliphanesibjasi uygulandi.

Madrid'de “l. Ulusal Video Festivali” dizenlendi.

1985/86

1987

Avusturya'da “l. Uluslararasi Video Bienali” Viyandlodern Sanatlar Mizesi'nde
gerceklatirildi.

Italya'da Montbeliard ve Locarno Festivali kapsarritUluslararasi Televizyon
Filmleri Fuari” ile “Uluslararasi Video Fuar1” gexklestirildi.

Isvicre'nin Cenevre kentinde “I. Uluslararasi Vid¢aftasi” diizenlendi.

Ingiliz 6. Kanali, uluslararasi video film yapimiari Londra Cadas Sanatlar
Enstitist’'nde ve Bracknel Video Festivali'nde gasie sundu.

Fransiz televizyonu Canal+ Mayis 1987'de, ki ayunca “Video Plasir” ve “Picnic
TV” adli video programlarini yayinladi.

“Ingiliz Oncii Film ve Videolari 1977-1987” adli respektif video sanati 6rnekleri
Londra Tate Galeri'de dizenlendi.

San Franscisco Muzesi'nde “Medya Sanati” bolimidag!
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1990

1991

Macaristan Televizyonunda ilk kez “Dinyada Videdligrogram yayinlandi.

Almanya'da “Cologne Medya Sanati Yapimcilik” kuruld

Macaristan Uygulamali Sanatlar Akademisi'nde vidieminda ilk lisans sinifi acildi.
Danimarka'nin Kopenhag kentinde Kraliyet Guzel $lanaAkademisi'nde Medya

Sanati BOlimu kuruldu.

Jean-Luc Godard video serilerinden “Histoire(s) dainéma” Cannes Film

Festivali'nde ve Canal+'da yayinlandi.

“Televizyon Sanatlari ve Dgsimler” adll video sanatcilari gezici sergisi, Tate

Amsterdam muzelerinde gosterildi.

Japonya'da ilk Uluslararasi Bienal olan “ARTEC ‘8Blagoyasehri Sanat ve Bilim
Muzesi'nde agild1.

Alternatif Televizyon (ATV) Almanya'da kuruldu.

Ars Electronica '90 festivali, “Dijital Dgler-Sanal Dunyalar” temasiyla Linz kentinde

duzenlendi.

l. Artifices Bienali, “Bilgisayarda Sanat: Bulu Simulasyon” Saint-Denis'de
gerceklatirildi.

Almanya'da 1988 yilinda kurulan “Cologne Medya Sanéapimcilik”, “Medya
Yuksek Okulu (KHM)” adiyla gitime balad1.

“Bir Dakikalik Televizyon”, BBC TV Kanal 2'nin “Thd.ate Show” Programi i¢inde
her biri birer dakika suren film ve videolar yayantl.

“Tum Zamanlarinizi, Videonun On Yili, Film, Slayd-Kayit Enstalasyan: 1980 -
1990 sergisi Oxford Modern Sanatlar Miizesi'ndddac!

Ars Electronica'91 festivali (Linz) dizenlendi. Bestival ayni zamanda televizyon
istasyonlarinda canl olarak yayinlandi.
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e Macaristan'da “Orta Avrupa Deneysel Film ve Videtkildigi” Macaristan Cgdas
Sanatlar Merkezi tarafindan dizenlend..

e Londra Tate Galeri'de “Video Positive” $d&1 altinda “ll. Uluslar arasi Videolar ve

Enstalasyonlar Festivali” gercekieildi.

e Japonya'da Il. Uluslararasi Bienal “ARTEC'91” Nagoyehri Sanat ve Bilim
Muzesi'nde gercekiérildi.
1992/93
e Amerika Birlgsik Devletler ve Fransiz ortak etkigli olan “Oteki Diinya-Sesler”

sergisi Paris ve New York'da gercetialdi.

e “Electronic Art” sergisi Barcelona'da Joan Miro \fatarafindan gercekigrildi.

e “Fransa'da Yeni Video @#limleri” sergisi, Paris Modern Sanatlar Muzesi'nde

duzenlendi.

e Ankara'da “l. Uluslararasi Gengclik Festivali” gekigstirildi. Kamusal alanlarda video

enstalasyonlar ve performanslar gosterildi.

e “Ve Onlarin Hepsi Dinyay! Ogstiriyorlar” bashgl ile Il. Cagdas Sanatlar Lion
Bienali gerceklgtirildi.

1994/95
e Fransa'da “13. Uluslararasi Ydmajlar Forumu” Monte Carlo'da gercetieildi.

e “3. Independent Film ve Video Bienali” Londra &k Sanatlar Enstitlsi'nde

gerceklatirildi.

e Fransa'da “14. Uluslararasi Ydmajlar Forumu” diizenlendi. Tema: “Le cyber ére”

olarak belirlendi.

e Isvicre “6. Uluslararasi Video Haftasi” Cenevre angGervais'de dizenlendi.

1996/97
e Fransa Ulusal Audiovisiol Enstitisi ve Monte Carlbelevizyon Festivali

Organizasyon komitesi tarafindan Uluslararasi Y&mitinttler Formu dizenlendi.

e Hollanda'da “I. Cadag Sanatlar Avrupa Bienali” dizenlendi.
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Paris'te Chris Marker'in CD-ROM, film yapimlari enstalasyonlarindan ghn

sergisi acildi.

Almanya'da Karlesruhe Medya Teknolojileri ve Samdgrkezi'nin (ZKM) agcilgl
yapildi.

e Kodak ilk dijital fotograf kameralari piyasaya surda.
1998/99
e Avusturya'nin Linz kentinde diizenlenen “Ars Elekioca'98” etkinlgi “Bilgi Savas!”

temasiyla bglad!.

Turkiye'de “Almanya’da Video Heykel: 1963-94" sesgiAlman Kultir Merkezi'nin
organizasyonu ile 6nce Ankara Cankayagdz Sanatlar Merkezinde ardindan
Istanbul AKM'de gercekigirildi.

“Ankara'da Geng¢ Sanat 1" &l Uluslar arasi etkinlik diizenlend..

Ik dijital TV program yayinlari ABD'de lyéadi.

2001/04

Istanbul Glincel Sanat Miizesi'nde (Proje4L) “Net.Aalikli Forum diizenlendi.
“Uluslararasi Medya Sanatiggenci Festivali '03” Almanya'da gerceligildi.

Hollanda'nin Amsterdam kentinde; birbirindergimasiz iki sanat disiplini olan gdas
sanat ve gadas muzii bir araya getirmek icin kurulan Bifrons Vakfi gdmdan
gerceklatirilen etkinlik Ingiltere,Izlanda,Isve¢ ve Turkiye'de sergilendi. Bu serginin

en Onemli 6zelfii; reklam, sanat ve migibir arada sunmasiydi.

Alman Video Sanati 2000-2002/10. Marl Video Sanetkinliginde odul alan
calsmalar Turkiye'de goOsterime sunuldiistanbul'da etkinlik kiratorii Stephan
Wolters'in bir konferansi; Ankara'da ise Turkiyad®nuwmacilarin katildii bir panel

diuzenlendi.

Turkiye'de 2004 yilinin son 6nemli etkigili“Simdi, Burada ve Alabildjiine Yalin”
Istanbul Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi'nde gercgiditdi. **

*1 Bozkurt, M.,Video Sanat Bilesim Yayinevi,istanbul, 2005, s. 13-23.
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3. HARICI ZiHIN, DENEYSEL VIDEO PROJES

3.1. Toplamak ve Biriktirmek Uzerine

Nesnelnsan ilikisi, ilkel toplumlardan (avci-toplayici) kayip ginimize kadar
devam eden kultirel bir vargllbicimidir. Nesne sadece elle tutulan maddisky desil ayni
zamanda gecniiolusturan, anlami ve gostergeleri olan bir kavramdoplimlarin olgum

suregleri boyunca uretilen her obje, tretiicdionemin tarih icindeki tanimliyicisi olrgiur.

Ilkel (komiinel), koleci, feodal ve kapitalist toplugibi farkli toplumsal evrelere
bakildginda, insanin y@mi devam ettirme ve kollarini gelstirme ¢abasinin sonucu olarak
Urettigi objeleri, kimi zaman dgadan toplady veya elle yapgi, kimi zaman da makinelerle
Urettigi goralmisttr. Bu objeler, Gretim yollari ve ne amagcla tBkileri gozetilmeksizin 6zel

anlamlar yiklenerek, gene insanlar tarafindan yigaghr toplanmaktadir.

Insanin toplama ve biriktirme eylemlerini gercagkitenesinin altinda, ne tiir nedenler
ve duygular oldgu, insan-nesne gkisiyle ilgilenen tarihcgiler, sosyologlar, felsefiec,
piskologlar ve bilim insanlari tarafindan gmalmis ve caitli gorisler ortaya konmgtur. lk
olarak nesnenin fonksiyonginin yanisira ifade efti ve sembolik olarak yuklengi
anlamlari, semiyotik (gOstergebilim) acisindan legebiliriz.

Dilimizde o6zellikle ‘dilbilim’ s6zcigu 6rnek alinarak uretilmiolan ‘gdstergebilim’
terimi “gostergeleri inceleyen bir bilim dali” ok tanimlanmaktadir. ‘Goésterge’, birska
seyin yerini tutabilecek nitelikte oldmndan kendi ginda birseyi gosteren, belirten (anlami
olan) her cgt bicim, nesne, olgu, v.b. olarak tanimlanir. Téfeeinsanlar arasi bildgimi
sglayann ‘diller’, gosterge diye adlandirilan birimte (6rnesin sézcukler) kendi aralarinda
kurduklari iliskilerden olgur. Dilsel gostergelerin temel 6zgllyse birbirinden ayrilmayan
iki diizlem icermeleridir: Bir yandan ses ya da eedlitini vardir bir yandan da kavram.

Dilbilimciler sesi ya da sesler bittiniinii ‘gdsterd@vrami da ‘gosterilen diye adlandirirfar.

“2 Rifat, M., Géstergebilimin ABC'si, Simavi YayinlariJstanbul, 1992, s. 5.
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Bu tanimdan yola cikarak gosterge kavraminin amagengletip soyle diyebiliriz:
Insanlarin topluluk yg@mi icinde anlgabilmek amaciyla yarattiklari dal diller (Turkce,
Fransizcalngilizce v.b.), jestler, gar-dilsiz alfabesi, trafik garetleri, reklam afieri, moda,
mimari duzenlemeler, yazin, resim, mizik v.bsitfiebirimlerden olwan birer dizgedir.
Degisik gereclerin kullanimiyla (ses, yazi, gorintl,dkat) gerceklgme gamasina gelen bu
dizgelere belli kurallarlagieyen ‘anlamlar butind’dir. Bu anlamh butunlerimirnleri de
‘gosterge’ diye adlandirilff®

Gostergebilimin ¢gdas oOnculerinden biri olan Amerikali felsefeci, mamtikve
matematik¢ci Charles Sanders Peirce’in ygktanin en belirgin O0zelli her alandaki
gostergelerin eksiksiz bir siniflandirmasini yapiehasBu sinflandirmanin bir bka 6zellgi
de gostergeyi ikiliklere gore de tcluklere gore ele almasidir. Ch.S. Peigogle der: “Bir
‘gOsterge’ ya da representamen, bii kgin, herhangi biseyin yerini, herhangi bir bakimdan
ya da herhangi bir sifatla tutan ieydir. Birine yoneliktir, bir bgka deysle bu kginin
distincesinde gleserli bir gosterge yaratir. Yaraitibu gostergeyi ben birinci gostergenin
‘yorumlayan’t olarak adlandiriyorum. Bu gosterge ggyin yerini tutar: yani ‘Nesne’sinin

yerini."*

Gostergebilim tGzerine yagticalsmalarla bu bilim dalinin gelnesine buyuk katkisi
halde, oseyi ¢aristirarak iletsimde bulunan aragtir. Gostergenin bigcim ve icerkbdusan
ikili bir yapisi bulunmaktadir; “gosteren” bicimgosterilen ise icegin karsiligidir. Barthes,
Cagdas Soylenceler kitabinda gosterge taniman&ini distinceleringdyle agiklar:
“Gostergebilimin iki terim, bir gdsterenle bir gésten arasinda Iganti varsaydiini
animsatagam. Bu ba&nti farkh tirden nesneleri kapsar, bunun igcinhbiteesitlik degil, bir
denkliktir. Her turli gostergesel dizgede iki gde ¢ farkh terim terim kagisinda
bulund@gumu g6z 6ntne almam gerekir, ¢cinki kawadisey art arda gelen birer terim
desil, kendilerini birlestiren baintidir; demek ki gosteren, gdsterilen bir de butédmin

cagrisimsal toplami olan gésterge vardir.”

“3 Rifat, M., Géstergebilimin ABC'si, Simavi YayinlariJstanbul, 1992, s. 6.
* Rifat, M., a.g.k., s. 21.
5 Elden, M., Ulukok, O., Yeygel, SSimdi Reklamlar, iletisim Yayinlari,istanbul, 2008, s. 472-473.
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Barthes'’in acilimindan yola ¢ikarak nesnenin Biraddugunu sdylemek yandiolmaz.
Gosteren ve gosterilen birliktgii bize biri isaret (gosterge) verir. Orgim elma Barthes’a
gbre bir gosterge (sign), mesagitaci gosterilen (signified) ve fiziksel cisim ¢siifier)
goOsterendir. Gosterge = Gdsteren + Gosterilen.

Bu noktada nesnenin tek dnaa veya bgka nesnelerle olan birliktginden d@an
anlamlar ve gecngien tgidiklari mesajlarin, onlari toplayanlar igcin nabit anlam ifade
ettigini kavrayabilmek adina, hangi objelerin hangi aglada toplandiina bakmak gerekir.

Toplamak veya biriktirmek deyince akla gelen illavkam koleksiyonculuktur.
Koleksiyoncular @renmek adina ya da zevk igin 6zelliklerine gorejel@i siniflandirarak
toplarlar. Burada toplanan objeler belli bir streerisinde kolleksiyona dahil olurlar. Yani
zaman icinde birikirler. Bu nesneler geli sanat objeleri, antikalar olabilegegibi ¢cok
siradan, gundelik hayatin icinde bizdileeden efemeralar, pul ve kartpostallarglefi, sigara
ve kibrit kutulari, hatira gyalari, siseler, cam objeler, saatler, radyo ve foad makinalari,
elektronik gyalar, pipolar, takilar, kitaplar, ¢izgi romanlasyuncaklar, giyim, kgam ve

aksesuar malzemeleri v.b. nesneler olabilirler.

Unsal Oskay, Estetize Edilgvasam adli kitabinda, Walter Benjamin’in gerggtiden
beri stregelen bir kitap koleksiyoncusu @ddndan bahseder. Ayni zamanda alinti toplama ve
biriktirme hastall oldusundan da. Benjamin “Neden kitap koleksiyonu yapyouz ?” gibi
bir sorunun kitapseverlere soruffltnda, cevaplarin ilging olagani; kibirin, yalnizlgin ve
yasama kouskunlgin kdltarld  koleksiyoncunun gasinin  karanhk yizi olgwnu
soylemektedif'®

Koleksiyonculuk gecnge iligkin  bir tutumdur, nedenleri karmktir. Kolay
aciklanabilecek bir ilgi dg&ldir. Toplamak biriktirmek bir tir cocuk tutkusuduCocuk
nesneleri meta olarak gérmez ve onlari siniflandznBelki de bu tuhaf 6zedii ylizindendir
ki, Benjamin gercekgin bilissel algisinin ¢ok zor olgu bu modern donemde bu gugiii
asabilmek isteyen diigorucinin algilama biciminin tipki ¢ocuktaki gibimetik algilama

“6 Benjamin, W.Cocuklar, Genglik ve Bsitim Uzerine, Dost Kitapevi Yayinlari, Ankara, 2001, s. 42.
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bicimi olmasi gerekgini, tipki cocuktaki gibi kendisi dinda buldgu dinyayi kendisine gore

yikip yeniden kuracak bir mimetik algilama bicintigunu savunmstur.*’

Benjamin’e gore ileri yglardaki insanlarin yagii koleksiyonculuk zenginlik tutkusu
olarak ortaya cikmaktadir. “Zenginin sahip qlduseyler ¢cok oldgu icin zengin kginin
yararli, kullanimi olanseylere kagi tutkusu kalmamtir. Bu ylzden onlari toplayarak
trasfigure etg@iini, bunu yapmakla nesnelerdeki guzgllkesfe ¢ikmsg gibidir” der. Kant'in
deykiyle bir yarara yonelik olmayan hazzi ya da oyalangevkini arar ki. Topladgi
nesnelerin kullanim deri yoktur. Yalnizca amatdr gere sahiptirler. Benjamin’in bu
nitelikleri atfettigi koleksiyonculgun para icin yapilan, ya da toplumsal statinin esng

olarak kullanmak tizere yapilan koleksiyoncuklasilgioktur?®

Koleksiyoncu kgi nesneleri kullanim nesnelerinin dinyasindan gkaBoylece
nesnelere kullanimlarindan oturtgde yaratilglarindan, yaratiy 6zelliklerinden dolay! bir
deser kazandirmgi olur. Bu nedenle Benjamin’e gore koleksiyoncunutkiisu devrimcinin
tutkusu ile birbirine benzeyen tutkulardir. Clinkésnelere bu dgsikli gi yasatmaya caban
kisi insanlar icin de yeni bir dilnya aramaktadr.

Koleksiyonculuk sistematik gglmi olan bir (grastir. Zaman icerisinde objeleri
toplamak, cinslerine gore kategorilere ayirarakyeeekirse onlar icin ayri mekanlar, alanlar

yaratarak saklamak gibi bitmeyen bir ggeliyettir.

Babasinin 6luminden sonragdeli esyalar ve sanat eserleri toplayan Freud’a bunun
nasil bir tepki oldgunu soran John Forrester, onwnacgiklamasini aktarmaktadir: “Yabir
bakire kdpek beslegii ya da yali bir bekar enfiye kutulari toplagh zaman, birincisi bir
evlilik arkada! ihtiyacina, ikincisi de bir¢ok fetih yapma ihtgi@a ikame bulmaktadir. Her
koleksiyoncu bir Don Juan Tenerio’'nun ikamesidigg@, sporcu, vb. insanlar da oyle.
Bunlar erotik gdegerlerdir. Bu aciklamaya gore, evcil hayvan beslgmela enfiye kutulari
biriktirme gibi kultarel etkinliklerin idealize birnesneye libidinal Bdanmanin ikamesi
oldugu distincesi Ortuk olarak bulunmaktadir ve bu iddia Bdladd'in dne sirdgu her

koleksiyonun bir evcil hayvan gibi olgu disincesiyle ortémektedir. Bu dglinceye gore,

" Oskay, U. Estetize Edilmis Yasam, Derin Yayinlarijstanbul, 2007, s. 44.
“8 Oskay, U. Estetize Edilmis Yasam, Derin Yayinlarijstanbul, 2007, s. 44.
9 Oskay, U., am.k, s. 44.
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hem yali bakirelerin hem de y& bekarlarin tuhaf ajkanliklarinin temelinde fallik nesnenin
yoklugu yatar>°

Diger yandan Freud’'un koleksiyonu Susan Stewart inrtbgl tzere, hem gecmii
animsatma ve hatiranin nostaljik boyutuna girme) e gecnsi silme, yeni ve zamansiz bir
koleksiyon dinyasi ga etme glevi gormektedir. Yani hem koleksiyon ve hatigkevini, hem
de sistematik olmay biriktirme ile desis-tokus estetginin sonsuz diziliyle ayni zamanda
somutlgmaktadir. Freud hastalarina iki farkli hatirlamauweitma modeli sunar. Yiktiktan
sonra unutulga birakmasi icin gegcgianimsama ve koruma, bir de gegn@mansizca yok
olup gittigi strecler arasinda mutlu bir rastlanti olarak a@ama. Bunlar bize psikanalizin

unutmay! mimkiin kilan tirden bir animsama aragla iyilesme oldgunu hatirlatirlar.®

Freud’'un eski analizcisi ve arkaglaolan Jeanne Campl de Groot'e yazdbir
mektuptasdyle dedgi aktariimaktadir: “...Yeni bir ekleme yapilmayain koleksiyon aslinda
Olmustir. Bu cumleden angddigi tzere, Freud’a gore koleksiyongggan birseydir. Her

yeni katilan nesne, onun gglemesini ve yetimesini sglar. Forrester, Freud'un bunu

Koleksiyoncu bir toplayici olmasina kar bu projede bahsi gecen toplamak ve
biriktirmek eylemleri bir koleksiyoncunun tavrindafarklidir. Insanlar objeleri sadece
nostaljik dgerleri oldgu icin yani bir ani olarak, ileride tekrar kullanknéizere saklama
ihtiyaci duyarak veya ¢Op evlere sahip insanlardago gibi hicbiseyi atmadan bir ¢opluk
icinde ygamak i¢in toplayabilirler. Her ne amagla ve ge&ilde toplanirsa toplansin burada

obje sahip olunageydir.

Erich From “Sahip olmak Ya Da Olmak” adli kitabindsckhart'in bu konudaki
gOrislerini incelerkersu alintiyl yapar: “Sahip olmak” bi¢cimli davratarda cgitli nesnelere
sahip olmak dg&l, butin bir davrar bicimi ve dinyaya bakiacisidir 6nemli olan. Hggy ve
herkes ihtirasin birer nesnesi olabilir. Glincejayada kullandiimiz seyler, kagilastigimiz
insanlar, mallar, torenler, iyi davrglar, bilgiler ve dginceler. Tum buseyler ‘kotd’
desillerdir. Onlari kot yapan, yani kendimiz gercefiememizi engeller ve dzgurdiiimizi

0 Ayyildiz, E.,‘insan-nesne Acisindan Koleksiyonculuk”, Yiiksek Lis@irzi,istanbul, 2004, Alinti, John
Forrester Psikanaliz Savalari, cev. Hakan Atalayistanbul, Ayrinti Yayinlari, 1. Basim, 2000, ss.-13®

*1 ForresterJ. Psikanaliz Savalari, cev. Hakan Atalayistanbul, Ayrinti Yayinlari, 2000, s. 152
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kisitlar olmalarina neden olan, bizim onlara yagéklasimimiz, onlara tutunmaya cgdrak,

kendimizi onlarin zincirlerine tutsak etmemizdit.”

Insan hegeye sahip gibi gozikse de gercekte higeiye sahip daldir. Clnku bir
nesneye sahip olmak, saklamak ya da onu denetlgragdm sirecinin belirli ve kisa
alanlarina 6zgu, onunla kisithidir. “Bery@ye sahibim” ctimlesi bir de, o nesneye sahip olmak
acisindan Ben'in -6znenin- acgiklanmasina yarar.dBiumda ben s6zgi 6zne olmaktan
cikar ve “ben”, sahip oldium oseyle 6zdglesir. BOylece benim mulkiyetim altindaki nesne,

benim kiili gimi ve karaterini bicimlensiolur >

Sahip olmak ilkesinde kilile onun sahip oldgu seyler arasinda canli bir gki yoktur.
Hem ki hem de oseyler birer nesnedirler ve gi o seyleri kendi denetimi altina alma
imkanini buldgu igin o seylere sahip olmgiur. Ama bunu tersi bir gki de s6z konusu
olabilir. Kisinin tum ruh sgligi ve dengesi, olabildince cokseyler elde etmeye Ba oldugu
surece, nesneler ddere bali olmaktan cikip, onlari denetler duruma gelirlBu davrarg
bicimi, 6zneler ve nesneler arasindaki canlknii 610 bir iliski haline getirir ve hem
nesneleri hem de dzneleri bireey yapar?

Fromm’a goére “sahip olmak” gdimindeki bir insan mutlulgu bgkalarina tstin
olmakta, gucuntn bilincine varmakta ve sogamada fethetme, soyma ve 6ldirme

yeteneklerinde bulmaktadir. “Olmak” ilkesinde isatluk sevgide ve paymaktadadir®

Burada, Fromm’'un “sahip olmak” acalimindan aniatiz; nesneleri toplayip,
saklayarak onlara sahip olmaktan ziyade, hayatiginde sahip oldgumuzseyler tzerinden
kendimizi ve glcumizi var etmek anlaminda bir “sadima” hayalidir. Burada 6nemli olan
Budist diglincenin de bir bolumuni aituran “sahip olmak” ist&nin bigimidir. Hirs, ihtiras

ve bencillik kékenli bir sahip olmak igteBuda’ya gére sevincin @d, acilarin kayngidir.>®

*2 Erich, F.,Sahip Olmak Ya Da Olmak Aritan Yayinevijistanbul, 1994, s. 119.
>3 Erich, F., a.g.k, s. 139.
** Erich, F., a.g.k, s. 140.
%5 Erich, F., a.g.k, s. 145.
%% Erich, F., a.g.k, s. 145.
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Toplamak, sahip olmak, kolleksiyon yapmak kavramker anlamda bizi nesnenin
kendisine geri goturmektedir. Ne amacla toplgnalurlarsa olsunlar nesnelerin, toplayicisi
adina yeni bir dinya yarattigercei karsimiza ¢cikmaktadir. Bu dinyay kurmak veya yok
etme karari toplayicinin en buyuk ikilemidir.

3.2. Projenin Konusu

Deneysel bir video caglmasi olan “Harici Zihin” filmi gir, gelsim ve sonug
boélumlerinden olgan klasik bir dramatik yapiya sahipgildir. Bu nedenle konusu vglénisi
acisindan da farkhlik gostermektedir.

Bu projenin konusu, toplayicinin belli bir tarihtetibaren, belli donemlerde ve
mekanlardan toplayarak biriktiigli nesnelerle olan gkisi ve bu ilgkinin sonucu olarak
ortaya cikan, belfgnin farkh bir uzantisi haline gelen, duygularygniden yapilandirdi ve

depoladg! bir dig bellegin 6znel olgum surecidir.

Etrafi ylzlerce objeyle sarili olan toplayicinirgzeb olarak secilngi bazi nesnelere
karsi olan dikunlugu ve onlar i¢cin duydsu kasi konulmaz biriktirme istg, kendini

iyilestirmek icin yeni bir i¢sel alana olan ihtiyacindeaynaklanmaktadir.

Farkli mekan ve zamanlarda toplagmesnelerin asla tek ggaa deil, benzerleriyle
yana yana gelerek alwrdusu bu yeni platform, toplayicinin yadgl ve icinde olmak
istemedgi zihinsel durumdan uzaldenasina da imkan gkyan bir olgumdur.

Nesnelerin butungiinden olgan bu dy bellek iginde bulunan higbir nesnenin, bir
koleksiyoncunun koleksiyonunu ghurdusu gibi devamlilik gosteren bir sistengatyoktur.

Freud’un dewiyle hepsi birer “61u koleksiyon dur.

“Harici Zihin” izleyiciye oli koleksiyonlardan olumus, bir nesneler butinintn

yarattgl yeni acilimlari tanimlamaya cgh.
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3.3. Projenin Amaci

Toplamak ve biriktirmek kavramlari Uzerine temedleimis “Harici Zihin” adh
projenin amaci nesnelerin, fonksiyonghiin ikinci plana atilip, sahip oldgiw anlamlardan
uzaklgtirilarak, yeni bir dinya yaratmak amaciyla nedeplandiklarina igkin sorularin
cevap arayl sirasinda ortaya ¢ikan duygu haritasini, izleifjgcdeneysel bir video projesinde

bulusturmaktir.

Bu calgmada, tarihsel bir sirayla kimi zaman kendi mekantta gercek zamanli
cekimlerle, kimi zaman toplandiklari alansidda, yeniden dizenlenerek goéruntilenen
nesneler ve onlarin toplanma anlarina ait tinselichlari tanimlayan simgesel goruntuler,

yalin bir kurgu anlagtyla birlestirilerek deneysel bir video filmi yaratmak hedefihistir.

3.4. Projenin Olusumu

“Harici Zihin” video filminin oyunculari nesnelerevtoplayicinin kendisidir. Kapali
fakat herkesin gorebilgc bir mekanda, plastik su bardaklarinin aliminyuapdklarinin
herguin toplanip, Uzerlerine tarih atilip bir ylizeyspsitirilmasinin ¢ekimleriyle bdayan
proje, daha sonra gecggten gelen bgka objelerin yeni bir yerkgm icinde gérunttilenmesiyle
devam etngtir. Olusan bu siralama kurguda, yeni bir ritim gluwmak adina yeniden
duzenlenmgtir. Filmde gorulen tim objeler toplayicinin kendes aittir ve film ¢ekiminde
objeleri dizenleyen ve biriktiren de gene toplayrckendisidir.

Bu projenin icedi ile ilgili en 6nemli 6zellgi, toplayicinin projeyi olgturma streci
ile Gretim sdrecinin gzamanl olarak galmesidir. “Neden biriktiririz? sorunun cevap aray!|
toplayicinin hem gecnte topladgl nesneler tzerinden yenidengtiiime, onlari tasnifleme
ve tarihsel olarak siralamasini hem de bunlariifilmaretim surecinde ger cekimlerle

birlestirip butiiniin parcasi haline getirmesinglsanistir.
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3.4.1. Cekim Sureci

Filmin ¢cekim mekanlarindan biri toplayicinin gall, her giin gidip geldi isyeridir.
Seperasyonlarla ayrilgibir bélmede yapilan ¢ekimler ekstrgki kullanilmadan, ortamin
dogal 15131 olan florasansigl altinda ¢ekilmgtir. Bu bélimlerde 6zellikle tercih edilmdogal

1sik kullanimi filmin butunt icin de gecerlidir ve pay sik kurulumu s6z konusu didir.

Bir yuzey uzerine hergun tarihlenip ysipmlan su kapaklarinin géruntuleri, yedi ayhk
bir ¢cekim sonucu okmustur. Her bir su kapa kullanildgi glinde, gergcek zamanl olarak
cekilmigtir. Ayrica mekanin désen gorsel dokusu, sesleri, kiyafetleringsgeni ve atilan
tarihler bize gecen zamani da gosterir. Sadecayaphin elleri ile yapg tarih atma, bantlari
yapstirma ve bir alana yagiirma sidrecinin goruntulengli cekimlerde kamera, kimi zaman
Ustte kimi zaman altta konumlandirilarak farkl laciyaratilip, dgisik psikolojik etkiler

uyandiriimaya ¢cadiimistir.

Gecmite toplanmg nesneler ise uzun, beyaz bir dizleme yérlerek, tarinsel bir
siralama g0z Onunde tutularak kameraya cekilmiBurada da mekanin kendjigi olan
dogal gunsigl kullaniims ve o esnada ogan sesler de kayit edilgtr. Kus tlyunden
yapraklara, metro biletinden kartpostallara, dekabusundan cakil tglarina, kopgalardan
parfum siselerine uzanan objelerin diizenlenmelers Baat sirmgive bu hazirlik iki defa
yapilarak, dgisik zamanlarda iki ayri cekim gercekigilmistir. Bunlarin igcinden uygun olan
goruntuler secilip filmde kullaniingtir.

Aliminyum kapaklarin temizlik gorevlileri tarafindatoplang sahnesi, tamamen
spontane bir ¢ekim ile gercekt@ilmistir. Hic bir senaryo ve replik hazigh olmadan,
gorevlilerin kendi aralarinda gecen @b konymalariyla birlikte kayit edilnstir. Filmde
gorulen yanik ise toplayicinin kendi elinde bir &agonucu olgmus ve iyilesme streci
kameraya gene toplayicinin kendisi tarafindan kag@ealinmytir.

38



3.4.2. Yapim Sdureci ve Kurgu

7'39 sn.lik bir film olan “Harici Zihin” amator bikamera olan NV-GS280 (3CCD)
Panasonic ile ¢ekilngtir. Yalin ve dgal bir anlatim Uretebilmek igin akttiel kamera kollai
ile gercgeklgtiren film, montaj gamasinda da bunu devam ettirmek igin basit, efeldle ve

abartili teknik ¢gozliimlerden uzak, sakin kurgu aglayygulanmgtir.

Filmin bazi bélimlerinde basit, hizli bir gg@lan kesmeler kullanilarak, kisa sureli
goruntuler arasindaki simgeselgkntinin etkisi arttiriimaya ve gorintld boyutundakamin
desisimi saslanmaya cafilmistir. Bu gecglerden olgan sahneler nesnel ve 6znel zamani
belirlediginden konunun ritmini de ortaya koymaktadir. Devaden, objelerin gegi
sahnesinde ise goruntiler arasindaki gd@rarma ve acilmalarla bigkrilmistir. Ayrica bu
objelerin ¢ekimi sirasinda mekaningab sesi de kayit edilmi fakat kurgu esnasinda bu
desistirilmis, yerine hizlandirilarak ve ayni zamanda ters fgrek birletirilmis ezan, rizgar

ugultusu v.b. soyut ses kayitlari ekletimi

Tekrarlanan gun dgsimini ve zaman akini gostermek adina cekilgniolan
aliminyum su kapaklarinin ygprilma ritieli ise gene, hareketin tekrarkni anlatmak
tzere kesmelerle bigarilmis, devaminda ise sadece yapma hareketinin sureklgini
vermek adina ardarda, ¢ok kisa goruntulur halirkdEnenistir.

Sonu¢ olarak kayit edimitim gorintiler ve sesler, soyut kavramlara atiapan
goOstergeler olarak kurgulanmaya genistir.

3.5. Filmin Kinyesi

Yonetmen : Gaye Kalavli

Kamera: Gaye Kalavli, Evrim Kavcar

Kurgu: Gaye Kalavh

Danisman: Do¢. Burak Buyan
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3.6. Filmden Kareler

HARICI ZIiHIN

nesne bir aynadir.
hem de 6lumcdl cinsten bir ayna
¢unkda 6zneyi neredeyse

saydamlastirarak yansitmaktadir.

jean baudrillard

londra_1994
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stanbuk

ayazag a_2008

londra_1995

§/azagh 2008\
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yénetmen

gaye kalavli

kurgu

gaye kalavl
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3.7. Cekim Fotgraflar
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SONUGC

Bu projeyle ilgili ulgilabilecek sonuglar Baca iki ana bolum altinda 6zetlenebilir:
Iki bu calsmanin, farkli anlatim bicimlerini olanakh kilabiek, verimli ve yeni bir yaratim
platformu olan video aracgyla yapilmg olmasi tzerinedir. Levent Kili¢ ‘a gore “... vale
ekrani, sanatcinin diince ve ygantilarinin gérsel olaragekillendigi, bos bir yiizeydir”>’ Bu
ylzey ayni zamanda onun yaratfrhi kullandgl 6zguarlik alanidir. Bunun en dnemli
nedenlerinden biri; video Uretim yollarinin sineradyyasla daha pratik ve avantajli olmasi,
dolayisiyla da sanat¢inin teksb@a calgsarak olduk¢ca uygun maliyetlerde 6zgun bir eser
meydana getirebilmesine olanak vermesidirg&@loolarak bu kazanimlar sanat¢inin igerikle
ilgili de 6zgur secimler yapabilme olahal da arttirir.

Yukarida so6zu edilen bu avantajlarin, uzun bir gekutinine sahip olan “Harici
Zihin” projesinin de Uretim sureclerini olumlu bgekilde etkiledgi gbzlenmgtir, drnesin
sekiz ay boyunca hergin, gutindeliksgn Kkesitlerini géruntiye alirken ya da bir yaranin
iyilesme sireci gibi gamali takipler gerektiren ¢cekimler yapilirken, zame mekanla ilgili
olusan zorluklarin minimumda yanmasi gibi. Ayrica amat6r video kamera kullanimi
olanaklariyla yapilan, gercek zamanli ve spontagkinger sayesinde seyircinin icerikle
Ozdslesen dgil, anlatilan gercekdii izleyen konumunda olmabilmesi destanmstir.

Sonu¢ bglaminda ele alinabilecekghr bir husus projenin icgiiile ilgilidir. “Harici
Zihin” adli calsmayi deneysel kilan unsur ; projenin Uretim suikxiyasam sirecinin g
zamanl olgudur. Bir yandan “Neden biriktiririz?” sorusununveds1 aranirken bir yandan da
bazi nesnelerin biriktirilmesine devam edgmgec¢mgte toplanmy olan nesnelerin tarihi
siniflandiriimasi yapilmak Uzere saklandiklari werdcikartilmg, bir yaranin olgmasi
beklenmg, tim bunlarla birlikte sesler ve soyut imgelerplanmasi da gercektailmi stir.
Projenin Uretim sureci ayni zamanda sorunu cevalbumiuni stireci olmg ve toplayici artik

nesnelerle olan gkisini tekrar gézden gecirmeye karar vegtini

*" Levent, K.,Goriintii Estetigi, Inkilap Yayineviistanbul, 2003, s. 39.
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Belki de toplama nedenlerini sorgulamak ve onlavia@aya cagmak, gelecekteki
toplama eylemlerinin sonu olabilir. Bu projenirplayicisi da nesneleri toplamak yerine bu
projeyle farkina varg harici zihnini, elektronik gorintl ortaminda gturaca&! yeni sanat

projeleriyle beslemeye karar vegt .
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