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OZET

“Gliniin Sonu” adl kisa film tez ¢alismamda 6ncelikle sinema tarihine genel bir
bakis acistyla yaklasilip; Filmin Ticari Gelisimi, Filmin Bir Ifade Arac1 Olarak
Gelisimi gibi konu basliklari tizerinde kisaca durulmustur.

Ayrica Sinema Tiirleri ana bagliklartyla Ornekler verilerek agiklanmig, bu
orneklerden yola ¢ikilarak kisa film hakkinda kisisel yoruma gidilmistir.

“Gilinlin Sonu” adl kisa filmim, evlilik 6ncesi ve evlilik siiresince yasanacak
olan ya da yasanan kadin ve erkek arasinda ki yabancilagsma olasiligini ele almaktadir.
IIk boliimde sinema’nin kisa tarihine, ikinci béliimde sinema’nin tiirlerine, iiciincii
bolimde kisa film hakkinda yorum, doérdiincii boliimde senaryo, besinci boliimde
filmin kiinyesi, altinct bolimde ¢ekim Oncesi hazirlik, yedinci bélimde film ¢ekimi
hakkinda genel bilgi ve buna ek olarak ¢ekim fotograflari, sekizinci boliimde ise ¢ekim

maliyeti — prodiiksiyon hakkinda bilgi ve sonug boliimiiyle neticelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kisa Film, Evlilik, Sinema Tarihi
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ABSTRACT

This thesis about a short film, “Gunun Sonu,” explores the general perspective of
the history of cinema, and also mentions briefly the commercial development and the
development of expression tool of this short movie.

In addition, this thesis basically focuses on the examples of the main types of
cinema, and the personal comments of the researcher on this short film depending on
these examples.

The main purpose of this short film, “Gunun Sonu,” is to discover the probability
of estrangement of a marriage before and after. In the first part of this study, the
researcher provides the brief information of cinema history; in the second part the
study includes the main types of cinema. The next parts of this thesis consist of the
comments of the short movie, the main purpose of this movie, scenario of the short
movie, the preparation of filming of this short movie, the general information about
filming and addition to this the pictures of filming, and the cost of the filming and the

production of this short movie, and conclusion.

Key words: Cinema, Short Filming, Marriage, The history of cinema
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GIRIS

“Askin kendi eliyle yarattig1 dudaklardan
¢ikt1 ‘nefret ediyorum’ diyen ses...”

Shakespeare, Sone 145
Giiniin Sonu adli tez filminde, kadin-erkek iliskilerinin hep mutlu bagladigi, ama zamanla
tekdiizelestigi (monotonlastig1) anlatilmaktadir. Zira ilk giinlerdeki arzulara, isteklere, 6zgiirliige,
bas basa kalmaya dayali heyecan; yerini, aynievde yasamanin getirdigi sikintilara
birakmaktadir. Giiniin Sonu adli bu filmde sevgililerin evlenmesiyle birlikte aralarindaki arzu,
istek ve askin yok olmasi; sevgililerin yabancilagmaya, birbirlerini itmeye baslamasi

yansitilmstir.

Bilindigi iizere, bir¢ok iliski ve evlilik romantizmle baslar; yani mutluluk ilk plandadir.
Kisiler, evlilik hazirliklar1 yaparken mutluluk hayalleri kurarlar; amaglari mutlu bir ¢ift olmaktir.
Ancak goriinen ya da umulan diinyanin arkasindaki gercek baskadir. Ne yazik ki, evliliklerin
biiylik ¢ogunlugu mutsuzlukla son bulur. Oysa evlenmeden Once sergilenen kadin ve erkek tavri
degisir; bir miir boyu mutlu olacagini sananlar bir ¢ekisme igine girerler. Biiyiik bir agkla gecen
flort doneminin ardindan yapilan evlilik, ayni eve tasinan hayatlar ve bir siire sonra bas gosteren
huzursuzluklar, kavgalar, mutsuzluklar... Bunun sebebi, kuskusuz iletisim kuramamaktir. Yanlis
es se¢imi, bosanmanin temelindeki sorundur. “Zit kutuplar birbirini ¢eker!” Bu, “ask” i¢in dogru
olabilir. “Birlikte yasama diistincesi” iligskinin en basinda her iki tarafa da cazip gelebilir. Ciinkii
flort siirecinde birlikte olunan siire ¢cogunlukla kisithidir. Bu ve daha baska nedenlerle farkliliklar
kolaylikla gdzardi edilebilir. Onemli olan, herhangi bir yerde sevgiliyle birlikte olmaktir. Ciftler,

birbirlerini gormek i¢in her zorluga katlanirlar. Ayn1 evde yasamaksa, bambaska bir durumdur.

Evlilik, iletisimin sik¢a yasandigi, karsilikli anlayisin ve destegin yogun olmasi gerektigi

bir kurumdur. Farkli iki kisilik ve anlayisin bir araya gelerek kendilerini yeniden insa ettikleri bir



stirectir evlilik. Bu siirecte dinleme ve anlama ¢ok 6nemlidir. Elbette kisinin kendini tanimast, iyi
ve kotii yonlerinin farkinda olmasi da bir o kadar 6nemlidir. Insandaki abartili beklenti, iletisim
kazasina neden olur. Bosanmalar giderek artmaktadir, ama farkli diinyalarda yasamalarina karsin
(yalniz ayn1 evde yasadiklar i¢in ya da evlilik clizdanlarinda “kari-koca” olduklar1 yazdigi igin)
“evliymis gibi” yapanlar da az degildir ¢evrede. Kaliteli zaman paylasiminin olmayisi, gelisime

acik olunmamasi, hedef birliginin saglanamamasi gibi zihinleri kurcalayan pek ¢ok soru vardir.

Evlilik, birbirinden farkli iki insanin paylagmaya bagladig1 yeni bir hayat donemi olarak
degerlendirilebilir. Insan hayatindaki her degisim kimi sikintilara (stres) sebep olur, ancak evlilik
gibi koklii degisimlerin yeri ¢ok daha farklidir. Zira kiiltiirel ve yasamsal agilardan birbirlerinden
farkli iki kisinin ayn1 zaman ve mekan1 paylasmaya baslamasi ¢ok radikal bir degisimdir. Giiniin
Sonu adli bu kisa filmde “iligki/ler” konusunun se¢ilme amaci da, evlilik sonrasinda ortaya ¢ikan
yabancilasmay1, kurmaca bir kisa film araciligryla gozler oniine sermek, insanlarin yasantilarini

gbzden gegirmelerini ve ortaya ¢ikan sorunun nedenini sorgulamasini saglamaktir.

Giiniin Sonu adli kisa filmde, mutsuz bir ¢ift, en mutlu olduklar1 (evlendikleri) giine geri
donmekte ve sorunun nedenini sorgulamaktadir. Giiniin sonunda yataga iki yabanci gibi giren bir

cift, mutsuzlugu kaginilmaz bir son olarak goérmektedir.



I. BOLUM

KISA FiLM VE SINEMANIN KISA TARIHI

Sinema tarihi i¢inde kisa filmin 6nemi kendiligindendir. Ciinkii ilk filmler, bulusun ya da
sinematografinin dogas1 geregi kisa metrajlidir. Oyleyse kisa filmler, baslangigta uzun metrajh

filmler yapilamadigi i¢in mi var olmustur? Baglangic i¢in evet...

A. Kisa Film

[k sinema filmleri, teknolojik yetersizlikten ve isin dogasindan dolay1 zaten tiimden kisa

metrajli olmak zorundaydi. Bu tez ¢calismasinda, yeri geldik¢e bu konuya acgiklik getirilecektir.

Glintimiizde iki tiir kisa filmden so6z edilebilir. Bunlardan birincisi; kisa film anlayisiyla,
amag geregi bir tek konuyu olabildigince kisa siirede vurucu bir bigimde isleyen kisa filmlerdir.

Ikinci tiir kisa filmler ise; bilinen uzun metrajl filmlerin kimi nedenlerle kisaltilmis halidir.

I¢ine kimi ilging gériintiilerin ve giin 151311 vurdugu bir aynanin kirilmas: ¢ekimi ya da
cekimlerinden olusan bir anlatim, birinci tiir ve gergek kisa film anlayisiyla kurulmus olan kisa

filmdir.

Ikinci tiirde ise, aslinda uzun metrajli film anlayisiyla kurulan ve uzun metrajli bir filmin
konusu olabilecek bir konunun kisaltilarak anlatilmasidir ki; bilindigi gibi, aslinda biitiin uzun
metrajli filmler de bu kisa filmde islenen salt sinopsisten olusur. Bu tiir kisa filmler uzun metrajl
film ¢cekme arzusu tasidiklar1 halde, ekonomik ya da daha bagka kosullar geregi uzun metrajl bir

film ¢ekemeyen yonetmenlerin ¢ektikleri filmlerdir. Bu yonetmenler, uzun metrajli olabilecek



bir film Oykiisiinii kisaltarak ¢ekerler. Anlatim ve isleyis anlayis1 tipki uzun metrajli filmlerdeki
gibidir, ancak filmin gosterim siiresi bir dakika ile yirmi dakika arasindadir. Bu siire de asla sabit
kabul edilemez. Zira birgok kisa film festivali, film uzunluklarini kendileri belirlemektedirler. En
fazla on dakika, en fazla yirmi dakika, en fazla otuz dakika, en fazla kirk dakika sinirlamalari her

festival i¢in degisebilmektedir.

Evini, karisin1 ve ¢ocuklarini terk eden bir babanin yillar sonra geri donmesi ii¢ saatlik bir
filmle anlatilabilecegi gibi, on dakika siiren bir filmle de anlatilabilir. Bu on dakikalik, dramatik

Orgiisii uzun metraj filme de uygun olan kisa film i¢in, uzun filmin kisaltilmis halidir denilebilir.

Tez ¢alismamizi olusturan Giiniin Sonu adli film de boyle bir filmdir. Zira mutlu baslayan
bir iligkinin, evlilikten sonra hem kadin i¢in, hem de erkek i¢in ¢ekilmez hale gelisini konu alan

bir¢ok uzun metrajli film ¢ekilmistir. Burada boyle bir konu kisa siirede anlatilmistir.

Uzun metrajli filmin konusu olamayacak ve kisa film anlayisina daha yakin olan, “bir tek
konunun, vurucu bir bigimde, en kisa siirede anlatilmasini” tanimlayan asil kisa filmlerin siireleri

de birkag saniyeden baslayip birka¢ dakika siirebilmektedir.

B. Sinema Sanatinin Temeli: Yanilsama

Sinema, dogusundan (1985) beri, diinyanin hemen her yerinde biiyiileyici, mesaj tasiyan,
Ogreten, insana 0zgli duygulari (aglama, hiiziinlenme, sevinme, giilme, mutlu olma) uyandiran ya

da harekete geciren bir sanat ve tiyatronun yani sira, insanligin ikinci bir ayna olmustur.

Yedinci sanat sinema, herhangi bir haraketi diizenli araliklarla pargalara bolme, resimleri
belirleme ve bu resimleri bir gosterici yardimiyla karanlik bir yerde beyaz bir perdeye yansitarak
hareketleri yeniden olusturabilme isidir. Film seridi lizerindeki goriintiiler, 15181 yardimiyla bir

perdeye ardi ardina diisiiriildigli zaman g6z bu goriintiileri haraket ediyormus gibi algilar. Bunun



nedeni, gézlin ag tabakasi iizerine diisen goriintliyli, goriintli yok olduktan sonrada kisa bir stire
beynin saklamasidir. Sinemanin temelindeki yanilsama, beynin, goziin ag tabakasi lizerine diisen
goriintliyll, goriintiiniin kaybolmasindan sonra da kisa bir siire algilamay1 slirdiirmesi ve pes pese
gelen ag tabaka goriintiilerini hareket edermis gibi algilamasi olgusuna dayanir. Bu yilizden insan
g0z, perde iizerinde belirli bir hizla pes pese yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz
bir hareket halinde goriir. Goziin sinemaya temel olusturan bu 6zelligi beynin yarattig1 gorsel bir
haraket yanilsamasidir. Bu yanilsama sayesinde “yedinci sanat” dogmustur. Bu 6zellik fotografin
bulunmasindan ¢ok &nce de biliniyordu. Ornegin; her sayfasina bir resim ¢izilmis kitaplarin hizla
cevrilmesiyle hareket izlenimi yaratilabiliyordu. Ayni ekranda bir saniye i¢cinde 16 kere degisen
hareketlerin devamli oldugu, fotograf karelerinin sinema makinesinden gegerek beyaz perdeye
yansitilmasiyla ayr1 olan bu fotograflar, perde lizerinde haraket edermis gibi algilanan goriintiiler

meydana getirirler. Bu yontemle anlatilan olay ya da hikayelere de sinema denilir.

1887'de ABD’li Hannibal Goodwin’in fotograf ¢ekiminde seliiloit film kullanmasi, bir y1l
sonra da George Eastman’in bu uygulamay1 gelistirerek makaraya sarili seliiloit film seridinin
seri liretimini baglatmasi, sinema filminin gergeklestirilmesi i¢in biitiin 6n kosullan hazirlamistir.
1888’de Thomas Alva Edison, lizerinden ses kaydi yapilabilen mum silindirli fonografi ve daha
sonra yardimcist William Kennedy Laurie Dickson’la birlikte kinetoskop adini verdigi gosterim
aletiyle15 metrelik film seridi iizerindeki goriintiileri kesintisiz olarak yansitabilmeyi basardilar.
Kinetograf, kameranin ilk bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu aygitla, kenarlarina diizenli delikler
acilmis 15 m’lik filmler {izerine bir saniyede kirk goriintii saptanabiliyordu. Edison, kinetoskop
admi verdigi gdsterim aygit1 araciligiyla, goriintiileri hareketli bicimde yansitmay1 bagsarmisti. Bu

aygit, gozlerini iki delige dayayan tek bir izleyici tarafindan kullanilabiliyordu.

Auguste ve Louis Lumiére Kardesler, Paris’te gordiikleri kinetoskop aletini gelistirerek

sinematografi ad1 verilen aygit1 icat ettiler. Sinematografiyle de ilk kez hareketli goriintiiler elde



edilmistir. Bu olay sinemanin dogusunu da saglayan bir gelisme olmustur. Lumiére Kardesler’in
hareket halinde film ¢ekebilen sinematografi 1895°te Paris’te halka sunuldu. Elle ¢aligtirilabilen
sinematograf, hem film ¢ekimi hem film gosterimini yapabiliyordu. On kilo dolayindaki agirligi
sayesinde de, istenen yere tasinabiliyordu. Lumiere Kardesler, ilk gosterilerini 28 Aralik 1895'te
Paris’te Capucines Bulvari’nda Grand Cafe’de gerceklestirdiler. Bu gdsteri sinemanin baslangict

olarak kabul edildi.

Ses ile goriintliyl birlestirmek, sinemanin icadindan beri diisliniilen bir seydi. Sinemanin
ilk yillarinda sesi ve goriintiiyii beraber kaydeden bir aygit yoktu. Bu yiizden de filmler sessizdi.
Film gosterimleri canli yapilan miizik esliginde yapiliyordu. Konugmalar film sirasinda yazilarla
goriintii lizerine veriliyordu. 1919'da Lee De Forest, sesi optik olarak film {izerine kaydeden bir
aygit gelistirdi ve fonofilm adiyla patentini aldigi bu aygitla 1923 - 1927 arasinda, 6zel olarak
hazirlanmis salonlarda bir dizi sesli film gosterisi yapt1 ama biiyiik yapim sirketleri pahali oldugu
gerekcesiyle bu yenilige ilgi gostermediler. Alan Crosland’in yonettigi Don Juan ilk kez 1926'da
miizikli olarak gosterildi. Bunu, orkestra miiziginin yani sira, popiiler sarkilarin ve konusmalarin

da yer aldig1 sinemanin ilk sesli filmi olan Caz Sarkicisi izledi.

C. Ik Filmler: Tlk Belgesel Kisa Filmler

Once kisa filmler vardi. Oyleyse sinemanin atasi kisa filmlerdir. Zira ilk film gosterimleri
olduke¢a kisa ¢ekilmis giinliik olaylar i¢inden alinmig goriintiilerden olusuyordu. Bu filmlerden
biri Lumierlerin fotograf malzemeleri iiretilen fabrikasindan ¢ikan is¢i goriintiilerini igeriyordu.
Fabrika karsisinda bir binaya yerlestirilen sinematografla isciler ¢ekilmistir. Bir Trenin Ciotat
Garma Girisi (1895) adli filmin gosteriminde, kameraya yaklasan tren bilyiik heyecan ve korku
yaratmustir. {1k film izleyicisi olan otuz sekiz kisi, bu trenin perdeden ¢ikarak kendilerini ezecegi
dehsetine kapilmislardir. Bunlardan bir kismi1 kendini disar1 atarken bir kismi sandalyelerin altina

gizlenmislerdir.



Lumiere Kardesler’in kisa filmleri diinyanin ¢esitli yorelerine gonderilmistir. Onlar adina
calisan kameramanlarin saptadiklari filmler belgeseller ya da haber filmleriydi. Filmleri iskambil
oynayanlar, bir demircinin ¢aligmasi, askerin yiiriiyiisti, bir bebegin 6glen yemegi, bahce sulayan
bahgivan gibi glindelik yasamdan goriintiiler igeriyordu. Ve bu sayede Lumierler ve sinema, tarih
boyunca beraber anilmaya baslanmis oldu. Lumiere kardeslerin hem kaydedici hem de gosterici
ozelligi olan sinematografindan sonra kameralarda da 6nemli degisiklikler olmustur. Gosterici ve
alic1 birbirinden ayrilip kiigiiltiilmiis ve boylece daha kullanish hale getirilmigtir. Motorla ¢alisan
kameralar elle ¢alisan kameralarin yerine gegmis, goriintii ile birlikte seside kaydeden kameralar

gelistirilmistir.

Bilindigi gibi; 35 mm’lik film kameralartyla cekilen sesli filmlerde seyircinin gozlerinin
onilinden saniyede 24 tane (duragan goriintii) fotograf gecerken, sessiz filmlerde bunlar saniyede
16 tanedir. Bir baska deyisle de 35 mm’lik film kameralari, hareketli goriintiiler i¢in saniyede 24
fotograf kaydeder. 35 mm’lik filmlerde her goriintii karesi i¢in dort delik 16 mm’lik filmlerde bir
delik ilerler. Gosterimde projeksiyon makinesinin obtiiratorii film karelerinin arasinda kapanir ve
15181 keser. Fakat goziimiiz bu hareketin kesintisini hizindan dolay1 algilayamaz. Sinemadaki bu

g0z yanilgisini bizlere beyazperdenin zevkini yasatir.

D. Oykiilii Kisa Filmler

Sinema araciligiyla oykii anlatma donemi Fransiz yonetmen Georges Melies’le bagladi.
Sinema tarihinde adi1 “ilk yaratict yonetmen” diye anilan Melies, fantastik sinema ve bilimkurgu
sinemasinin da Onciisii sayilir. Filmlerinde sinemaya yeni bir bakis acis1 kazandirarak kimi film
hilelerini ilk kez o kullanmistir. Melies’in filmlerinde kamera sabit bir noktada duruyor, boylece
Oykii tiyatro sahnesindeymis gibi goriintiileniyordu. Melies 1902°de Aya Seyahat adli, senaryosu
da yazilmus ilk bilimkurgu filmini ¢ekmistir. {lk kisa filmci denilebilecek Melies 531 tane film

yoneterek sinema tarihine ge¢mistir. Lumiere kardesler film makinesini bulup giinliik goriintiileri



kaydetmisler, Melies ise ilizyon tekniklerini kullanarak film makinesiyle bir ¢ok film ¢ekmistir.
Sinemanin yol ayrimi daha sinema tarihinin en baginda baslamistir. Lumierler gibi gercekler mi

anlatilmaliydi, yoksa Melies gibi yaratict filmler mi yapilmaliydi?

E. Sinemanin Temel Dil Ogesi Kurgu ve Kisa Filmler

Zaman igerisinde sinemanin gelisim siireci devam etmistir. Sinema dilinin temel 6geleri
olacak degisik cekim ol¢eklerini ve kamera agilarini kullanan, bunlar1 kurgulayan ilk sinemaci
ABD’li Edwin S. Porter olmustur. Ozellikle Biiyiik Tren Soygunu filminde Porter, hareketli ve
gerilimli sahnelerde yakin-kisa ¢ekim kullanarak, kameray1 hareket ettirerek gergekci sinemanin

temellerini atmistir.

Daha ilk gosterimlerden baslayarak kitlelerin ilgisini ¢eken ve yaygin bir eglence aracina
doniisen sinema 20. yiizyilin ilk on yilinda basli basina bir sanayi ve ticaret dali haline gelmistir.
Amerikan ve Avrupa sinemasinda biiyiik farklar olugsmustur. Amerikan sinemas: daha ¢ok kar

amaci1 giiderken, Avrupalilar sinemay1 gelistirmeye ve akimlar1 olusturmaya baslamislardir.

Zamanla geligsen sinema, ticari anlamda biiyiik getirilere neden oldu. Robert Wiene’nin
Doktor Caligari’nin Muayenehanesi, Fritz Lang’in Metropolis, Griffith’in bir¢ok filmi, ¢agdas
sinema nin dnciisii Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi, Vsevolod llaryonovi¢ Pudovkin’in

Ana adli filmleri sinema tarihine gegen bagyapitlardan bazilari olmustur.

1920’lerde ABD’de film yapim, dagitim ve gosterimi, en 6nemli sanayi dallarindan birisi
olmustur. Boylece sinema genis bir kitlenin ilgisini ¢eker hale gelmistir. Hollywood, Amerikan
sinema sanayinin merkezi olmus, sinemanin belli basl tiirleri de bu donemde olusmustur. Bunlar
arasinda en ¢ok ilgi goreni komedilerdir. Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harry Langdon, Fatty
Arbuckle, Mabel Normand, Stan Lourel, Oliver Hardy ve Harold Lloyd gibi yetenekler bir¢ok

filme imza atmus kisiler olarak sinema tarihinede adlarin1 yazdirmislardir.



Charlie Chaplin Ingiliz sinema yonetmeni oyuncu ve yazardir. Sessiz sinema tarihinin en
onemli isimlerinden de biridir.1913 de Amerikada sinemaya baslamistir. Bol pantolonlu, melon
sapkal1, biiyiik ayakkabili, bastonunu c¢eviren Sarlo karakteri ile 6zdeslesmistir. Stan Lourel ve

Oliver Hardy ise Lourel ve Hardy ismiyle sinema tarihinin en iinlii ikilisini olugturmuslardir.

1920'lerin baslarinda haftada 40 milyon ABD’li sinemaya gidiyordu. Bu donemde ABD
ve tiim iilkelerdeki sinema filmi konular1 da o doneme 6zgii toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel etkiler sonucu olusmustur. Popiilist yaklasimlara, yonetim bigimlerine ve teknolojinin

gelismesine elestirel bakis agisiyla olusturulan daha ¢ok komedi filmleri seyircilere ulagmigtir.

1927 yilina kadar tiim filmler sessizdi. 1927-29 arasinda Amerikan sinema sanayisi sesli
sinemaya gecti. ilk sesli film 1927 de cekilen Caz Sarkicisidir. King Vidor’m dublaji ilk kez
uyguladig1 Hallelujah! (1929) filminden sonra bu uygulama yayginlasti ve 1930’lardan itibaren
sesli ¢ekimin bir¢ok sorunu ¢6ziildii ve filmler sesli olarak ¢ekilmeye baslandi. Sesli sinemayla
birlikte sessiz sinemadaki abartili beden dili haraketlerine dayali oyunculugun yerini, daha dogal

oyunculuklar ald1.

Sesli sinemayla birlikte yeni tiirler de ortaya ¢ikti. Sesin sagladigi gerceklik duygusu,
kat1 toplumsal gerceklere deginen filmlerin yolunu acti. Sesle birlikte gézde olan bir bagka tiir de
miizikaldi. Walt Disney, Skeleton Dance (1929; Iskelet Dansi) filmiyle canlandirma miizikalleri
tiiriind basglatmistir. Sesin gelmesiyle inandiricilik kazanan ¢izgi filmlerin tiretimi de bu donemde

artmaya baslad1. Ustelik cizgi filmlerde iki ya da ii¢ renk kullanilabiliyordu.

F. Renkli ve Kisa Filmler

Renkli film sesli sinemayla birlikte 1930°1lu yillarda bagladi. Ama sinemanin ilk yillarinda
elle ya da sablonla boyama yontemiyle bazi renkli filmler yapilmisti. Bu yontem, Disney’in kisa

canlandirma filmi The Three Lifile Pigs (Ug Kiigiik Domuz-1933), kisa canli filmi La Cucaracha
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(1934) adli filmlerinden sonra giderek yayginlasmaya basladi. Ayni zamanda Walt Disney ilk

sesli ve renkli ¢izgi filmlerinde yaraticisi olarak sinema tarihine gegmistir.

Capra, Josef von Sternberg, John Ford, Howard Hawks, Alfred Hitchcock, William
Wyler, George Cukor gibi yonetmenler kendi 06zgilin tarzlarii gelistirip uygulayabildiler.
Sistemin i¢inden ¢ikan en olaganiistii sinemac1 ise, daha sonra sistemle ¢atigmaya girip ¢alisma
olanaklarini yitirecek olan Orson Welles’ti. Welles, filmlerinde yeni goriintii ve ¢ekim bigimleri
uyguladigi gibi, sinemanin anlatim o6gelerini degisik diizlemlerde bir arada ve uyum iginde
kulland1. Savas yillarinda ABD’li sinemacilar savasin degisik cephelerini tanitan filmler yaptilar.
Savag yillarinda sinema sektorii ¢ok biiyiik bir durgunluk yasamaya basladi. Avrupa sinemasi
cokiintiiye ugramistir. Filmin ana maddesi olan seliiloit barut yapiminda kullanildigi i¢in sinema
sektorii savastan etkilenis oldu. Sinemanin inise gegmesine neden olan bir baska 6nemli nedense

televizyonun yayginlasmastydi.

Rusya’da diinyanin ilk sinema okulu olan Devlet Sinema Enstitlisii 1919 yilinda kuruldu.
Burada {iretilen ilk filmler de kisa metrajli filmlerdir. 1960'larda Devlet Sinema Enstitiisii’nden,

cogu Rus olmayan bir¢ok yetenekli sinemaci mezun oldu.

Savas doneminden sonrada diinyanin her alaninda sinema alaninda gelismeler oldugu
goriilmiistiir. Sinema tarihinde kiilt film olarak anilacak olan bir¢ok film ve yonetmen de zaten

bu dénemlerde 6n plana ¢ikmislardir.
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II. BOLUM

KISA FiLM VE SINEMA AKIMLARI

Sinemanin ortaya ¢ikisindan hemen sonra edebi ve sanat akimlar1 sinemada islenmeye
basladig1 i¢in, birgok akimin kisa film 6rneklerine de ister istemez rastlanabilmektedir. Akimlara
bagli birgok filmse orta metraj bigimine uygundur. Belgesel olsun, kurmaca olsun ya da teknigin

gelismesiyle ortaya ¢ikan tiirler olsun; kisa, orta ve uzun diye tanimlanmaya uygundur.

A. Kisa Filmin Akimlar i¢indeki Yeri

Avrupa’da sinema sanatint gelistirmeye yonelik akimlar dogmustur. Disavurumculuk,
Sairane Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Ozgiir Sinema, Yeni Sinema, Deneysel
Sinema sinemaya katkilar1 olan bir¢ok yonetmen tarafindan olusturulmus ve uygulanmis sinema
akimlar1 olarak gelisim gostermislerdir. Sinema ¢agdas bir sanat olmasina karsin g¢esitli akim ve

ekollere bagh kalmistir.

1900°1ii yillarda 6zellikle Almanya, Fransa, Rusya, Isvec, Norve¢ ve Amerika’da goriilen
bu sinema akimi, normalin diginda olan bilingaltinin yansimasi olarak tanimlanir. Diger adiyla da
expresyonizm olarak bilinen bu akim insanlarin baskaldiriglariyla olusmustur. Baskict rejimlerde
yasayan halklar tarafindan yaratilmis ve kabul gérmiistiir. 1919 ve takip eden 20 senede 6zellikle
Alman sinemasi tarafindan kullanilan bu iislup, gergekiistii dekor, yapay rol yapma ve surreal bir
diinyada gegen hikayeleriyle géze carpar. Kaba goriintiiler filme hakimdir, gercek diinyaya ve

mutlu hayata olan 6zlem anlatilir.

Sairane Gergekgilik akim1 Fransa’da dogmustur. Bu akim en fazla izleyiciyi de bu iilkede

toplamistir. Siirsellik ve gergekeilik, bu akimin iki 6nemli elementidir. Siirsellik ise, mekanlarda,
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oykiilerde, film atmosferinde ve kahramanlarin seriivenlerinde gozlemlenebilir. Islak caddelerde
ya da kir kahvelerinde gecen olayda, basrollerde umutsuz katiller ya da evlilikleri mutsuz gegen
kadinlardir. Yasak asklar, en ¢ok islenmis konulardan biridir. Gergekgilik ise, hayatin sertligini

vurgulamak i¢in kullanilan polis ya da gangster karakterleri sayesinde olusur.

Italya’da, 1945 sonrasinda dogmus olan Yeni Gergekgilik akiminin ana diisiincesi sudur:
Erkek ve kadina yonelinmelidir. Gergek hayat olusumlarinda kapinin disinda ¢ekimler yapilmal;
adeta bir belgeselle ayn1 tarzda olmalidir.Yeni Gergekei yonetmenler, kameralarini stiidyolardan
cikarip sokaga tasidilar. Dogal 1s1ik kullanmayi tercih ettiler ve aktorler de dogaclama rol
yaptilar. Hareketli kamera ve doga sesleri, akimi belirleyici 6zelliklerdendir. Senaryo olmadan,

olaylar oldugu gibi goriintiileniyordu. Issizlik ve ekonomik kaos baslica konulardandh.

Sadece Fransa’da yasanmis olan Yeni Dalga akimi 1950 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Esas
¢ikis noktasi, Hollywood’a rakip olmak ve sinema sanatina hakettigi saygiy1 gostertmekti. Savas
sonrast kurulan CNC (Contre National Cinematographie) Fransiz sinemasini canlandirdi. Cilgin

Pierrot ve Ve Tanri Kadini Yarat: gibi filmler bu akimin 6nciilerindendir.

Yeni Dalga Yénetmenleri, Yeni Gergekgileri ornek alip, dogal 1siklar kullanmuslardar. ilk
defa bagka filmlere gondermeler bu akimla yapilmistir. “Tarantino Tarz1” denen, karmasik kurgu
ve kronolojik olmayan sahne siralamasi da bu donemde yapilmigtir. Carpici gecisler ve uyumsuz
sahneler vardir. Komik bir sahne, bir anda cinayetle bitebilir. Karakterler genelde toplumla ¢ok

alakali olmayan, siyasetten ve aile kavramindan uzak, 6grencilerdir.

Ozgiir Sinema ise 1956 yilinda Karel Reisz ve Tony Richardson tarafindan yénlendirilen,
politikaya bile yansiyan bir akimdir. Calisan sinifin problemleri ve sosyal igerikli konulariyla da
dikkat ceker. Ingiliz Sinema Enstiitiisii (BFIY) destekli bu akim, belgesellerle baslamis, sonra

konulu filmlere ge¢mistir.
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1960’11 yillarda Brezilya’da yayilmaya baslayan Yeni Sinema akimi, yabanci etkilerden
uzak, kendi kiiltiiriine ait film yapmay1 hedefliyordu. Toplumsal sorunlar1 belgesel gergekligiyle
isleyen bu akimin filmleri her iilkede folklorik Ogelerle besleniyordu. Anlatim 6zgiirliigli ve
bagimsizligi 6nemli iki elementidir Yeni Sinemanin. 1967 yilinda baslayan ekonomik krizler, bu
akimina darbe vurdu. Renkli karnavallar1 ve eglenceli toplantilar1 anlatmaya baslayan bambagka
yeni filmlerle de yolundan akim saptirildi. A¢ligin ve tutkunun sinemasi olan Yeni Sinema, kisa

zamanda 6nemini kaybetti.

Alisilmisin disindaki yenilikleri deneyen Deneysel Sinema akimu ise, gelenekleri fazlaca
dikkate almayan bir yapiya sahiptir. Sinema tarihi boyunca hep var olmus bu akim, diinyanin her
yaninda bulunmaktadir. “Belgesel sinema nedir” ya da “Canlandirma sinemasi nedir” tiirtindeki
sorulara yanit vermek ne denli kolaysa, “Deneysel sinema nedir” sorusuna yanit vermek o denli
zordur. Bir film canlandirma-deneysel, belgesel-deneysel ya da anlatimci-deneysel olabilecegi

gibi, daha bircok kombinasyonda olanaklidir. Oyleyse nedir deneysel sinema?

Sinema arastirmacisi Nijat Ozon, Sinema Televizyon Terimleri Sézliigii’'nde deneyselligi
en yalin bigimde agiklamistir: “...sinema alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi icine alan bir

tarzda filmler gerceklestiren sinema tiirii.”
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III. BOLUM

TiCARI SINEMA VE KISA FiLM

Kisa filmler ya da kisa filmciler ticari agidan tarih boyunca sikintilar yasamistir. Tecimsel
degeri yillar boyunca kisitli yer ve zamanlarda olusan kisa filmcilerin, maddi karsiligi olamayan

bir sinema yaptiklari sdylenebilir.

Tiirkiye’de son yillarda festivaller ve kimi televizyon kanallari, kisa filmlerin gosterimi
karsilig1 para 6deme yapmaktadir. Bu paralarin ne kadar az oldugunu ise bir boliimliik televizyon
dizisinin uzunlugu ile kisa filmin uzunlugu oranlamasi sonucu ortaya ¢ikarilabilir. Bir televizyon
dizisinin bir boliimiiniin ortalama uzunlugu doksan dakikadir. Buna ddenen para 200.000 TL ile
500.000 TL arasinda degigsmektedir. Yirmi dakikalik bir kisa metrajli filmin gosterimine 6denen
para ise 200 TL kadardir. Bu oran, kisa metraj filmin ticari degerini ortaya koymaktadir. Kald1 ki
bu uzunlukta bir filmin amatoér ve imece usulii calisma kosullarinda kotarilma maliyeti, alinan bu

paranin sekiz on kati olmaktadir.

A. KISA FILMIN TiCARI DEGERI VE SINEMA SANAYIi

Filmin pratik kullanimimin 1887°de Edison’un “d6nen fotograf” aygitiyla basladigi genel
olarak kabul gérmektedir. Edison, fonografi milkemmellestirerek, baska bir mekanik aygit ile ses
goriintlilerini biitiinlestirme arzusundaydi. O yillar i¢in, Edison’un bu arzusu, ¢ok olaganiistii bir
ileri gorisliiliik olarak degerlendirilebilir. Daha sonra gelecek olan yapimcilar ise Edison’un
tersine olarak, kaydedilmis sesleri ile goriintiileri biitiinlestirme amacinda olacaklardir. Elli yil

sonra sesin goriintii icin mutlak gerekli oldugu diisiincesi egemen olacaktir.

1930'dan itibaren ¢ok sayida sesli film gergeklestirilmeye baslandi. Edison'un ilk ¢abalar1

ilk gramofon kayit cihazina benzer olarak bir silindirin {izerindeki spiraller i¢indeki mikroskobik
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boyutta olan resimler seklinde sonug verdi. Bir siire sonra, kolodyum maddesinden film seritleri
yapilacakti. Edison 1889 yilinda nitroseliiloz temel {izerinde olusturulan ilk Eastman-Kodak film
orneklerini ortaya koydu. Bu kineteskop olarak adlandirilmaktadir. Edison'un West Orange'daki
laboratuarlarinda ayn1 anda yalnizca bir kisinin izleyebilecegi sekilde, bir makine gézeneginden,
bir dizi resim izlenebilen deneyler gerceklestiriliyordu. Yaklagik elli feet uzunlugundaki bu
resim dizisinde bir kisinin -sarsak ve aralikli- hareketleri gdzlemlenebiliyordu. Aslinda buna
hareket demek bile belki de dogru degildir. Bu goriintiilerin ilk gercek sinemasal kayit oldugu
sOylenebilir. Bu goriintiileri gerceklestiren laboratuar asistanlarindan biri olan Fred Ott, sinema

tarihinde bir ilke imzasin1 atanlardan biridir.

Edison, 1894 yilinda, kineteskopunu New York halkina ticari agidan sundu. Piyasada bu
makinelerden ytizlercesi satiliyordu. Edison'un laboratuarda yaptigi filmlerin konulari, genellikle
boks maglari, danslar ve varyete gosterileriydi. Bunlar yeni devinim buluglarina olanak tantyan
konulardir. Ancak bu filmlerin ayn1 anda yalnizca bir kisi tarafindan izlenebilme sinirlamasi
nedeniyle, ayn1 anda bir oda dolusu insanin izleyebilecegi ekran resimleri olusturan bir biiyiilii
fener (magic lantern) talebi meydana gelmis bulunuyordu. Edison, bu oOneriden pek hosnut
kalmamigti. O, toplu gosterimlerin bu alandaki talebin ¢ok hizli bir sekilde tiikenecegine

inaniyordu ve cihazin yabanci iilkelerdeki patent hakkina bile izin vermeyecekti.

Bu sirada Avrupa'da daha baska deneyler gergeklestiriliyordu. Bunlarin tiimii Edison'un
kinetoskopu ile biiyiilii fenerin birlestirilmesi amacini tasimaktaydi. Bir yil sonra, 1895'te,
Woodville Latham, Amerika'da. kinetoskop film resimleriyle bir halk gosterisi diizenledi ancak
sonu¢ acemice ve basarisiz oldu. Hemen hemen ayni zamanlarda Londra'da Robert Paul ve
Paris'te Lumiere Kardesler Edison'un cihazinin her biri kendi sehrinde tanitimini yapiyorlar ve
projektorler satiyorlardi: Paul, kendi cihazinin bir sonraki yil Olympia'da ve Alhambra'da

tanmacaktl.' Modern projektoriin temelini olusturan Thomas Armat'in makinesi ilk kez olarak
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1895 Eyliiliinde Atlanta, Georgia Cotton States Sergi Salonunda halka gosterildi. Gise geliri
kaygisiyla yasal olmayan bir sekilde Edison'un ismi lanse edilmis olan Armat'in Vitaskop'u daha
sonra Broadway'de gosterilecek ve beklenmedik bir basan kazanacakti. Kisa bir siire iginde
birkag baska projektoriin de piyasaya girmesiyle patent konusunda, mahkemelere intikal eden bir
kargasa yasanacaktir. Avrupa'da ise gen¢ endiistri alaninda felaket getiren bir deneyim
yasanacakti. 1897 yilinda, Paris'te, sinematograf makinesinin yol actig1 bir yangin sonucunda
yiiz seksen kisi yasamini kaybedecektir. Bu felaket kuzey Avrupa'nin tiimiinde sarsici bir etki
uyandiracak ve c¢ok sayida insan bu seytan icadi makinenin varligina karsi savas agacaktir.
Baslangicta elli feet uzunlugunda olan kinetoskoptaki film, 1897°de Amerika'da, Erioch Rector
tarafindan diizenlenen gosteride onbir bin feete ulagsmisti. Bu gdsteride Nevada, Garson City'de
Corbett-Fitzsimmons kavgasi kaydedilmisti. Filmin uzunlugu sikinti vermesine karsin, olgunun
yeniligi merak uyandirtyordu. Ayni yil icinde Richard Hollaman, {i¢ bin feet uzunlugunda olan
Oberammergau Passion Oyununun film versiyonunu gergeklestirecektir. Bu, bugilinkii anlamda

gercek bir yeniden iiretim olmamasina karsin bu sekilde tanitimi yapilmisti.

Yaklasik olarak ayni zamanlarda, fade-outs (kararmalar), dissolve (zincirleme) ve diger
fotografik cihazlarin miikemmel etkileri Georges Melies tarafindan Paris'te Thedtre Roben
Houdin de halka tanitiliyordu, Melies 1896 yilinda kendi stiidyosuna sahipti ve Jules Verne'in

Aya Seyahat bilimkurgu romaninin sinema uyarlamasini gergeklestirmisti.”

Bu tiir yapimlar ¢ok biiyiik basarilar kazanmasina karsin, hareketli resimlerle bir oykii
anlatmanin ilk gercek girisimi 1903 yilina kadar gerceklestirilmemisti. Bu, Edwin S. Porter'in
The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) adli sekiz yliz feet uzunlugundaki yapim
olacaktir. Filmin bagrol kadin oyuncusu Marie Murray ekrandaki ilk kabareyi gergeklestirmistir.
Kisa siirede biiylik basari kazanan bu filmden sonra benzer tiirde, The Great Bank Robbery

(Biiyiik Banka Soygunu), Trapped By Bloodhounds ve A Lyching at Cripple Creek gibi filmler
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yapilacaktir. Oykiilii filmlerin basar1 kazanmasmin sonucu olarak iinlii nickelodeon yada bes
sentlik sinema salonlar1 ortaya ¢ikmaya basladi. Bunlarin ilki Harry Davis tarafindan Pittsburg'da
acildi. Bagarili bir gosteri adami olan Davis, nickelodeonunu 1905 yilinda Biiyiik Tren Soygunu
filmi ile agti. Benzer sekilde 1929 yilinda The Singing Fool adli ilk sesli filmlerden birini
gosterime sunarak, bu alanda bagka bir Onciilik gorevini istlenecektir. Davis'in sinema
salonunun basarisi, tim Eyaletlerde benzer gosterilerin yapilmaya baslanmasina neden oldu ve
nickelodeonlar mantar gibi her yerde bitmeye bagladi. Onlar 6zellikle biiytlik is merkezlerinde
¢ok kazancl bir is alan1 oldular. Buralarda ¢esitli uluslardan insanlar evrensel dil ¢er¢evesinde
bir araya geliyordu. Zukor, Laemmle, Fox, Marcus Loex gibi kisiler bu alana yatirim yaparak

nickelodeonlardan biiyiik karlar elde ettiler.

Herhangi bir filmin iiretimi ve gosterimi etrafindaki ticaret diistiniildiigiinde, sinemanin
dramatik bir ifade araci olarak gercekten gelismis olmaktan bu denli uzak oldugunu kesfetmek
sasirticidir. Filmin yiikselmeye nasil basladig1 ve halk tarafindan popiiler oldugunu gézlemlemek
ilgi ¢ekicidir. Bir ¢ocuk filminin "kiirk tiiccar1, kumast saticist" sirketi tarafindan yaptirilmas: da

oldukea ilgi ¢ekicidir (ifadeler Messel'den alinmustir ).?

Boyle bir yapinin ortaya koyduklari iirlinler en diisiik eglence bi¢imi niteliginde olacaktir.
Bunun 6tesinde film yapimeisinin birincil amacinin miimkiin olan en kisa siire i¢inde miimkiin
olan en yiiksek kari elde etmek oldugu unutulmamalidir. Bu yontem sinemanin bir sanat dali

olmasin1 engelleyici niteliktedir.

Bu aragtirmanin daha sonraki boliimii filmin bir ifade aract olarak gercek islev, yeterlilik
ve gizli gliglerin bazilarin1 géstermektedir. Bunun genel uygulamanin ticari yoniinden ayr1 olarak
diistiniilmesi gerekmektedir. Buradaki amag¢ sinemanin gizli giiciinii ortaya koymaktir. Onun
etkilerinin incelenmesi, degerinin tahmin edilmesi, bazi egilimlerin secilmesi ve digerlerinin

disarida tutulmasi bu amacin gerceklesmesini saglayacaktir.
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[k etapta filmin bagimsiz ifade bi¢imi oldugunun vurgulanmasi gerekmektedir. O, diger
sanatlardan ayr1 bir olusum siirecinden ge¢mistir. Bunun 6tesinde, filmin niteliklerinin, 6znenin
baska maddelerinden, dykiiden, propagandadan degil, aracin kendi dogasindan kaynaklanmistir.
Ayrica filmin 6zsel olarak, bir uygulamada gérsel bir yapiya sahip oldugunun akilda tutulmast
gerekmektedir. Bu 151k ve hareket, gorsel goriintiilerin yaratiminda kullanilan bir 6gedir. Daha
sonra ortaya koyacagimiz gibi, "mutlak" filmin soyutlanmasi, sinemanin en an bigimine en yakin
yaklagimdir. Bu, ticari filmden uzak bir konuma sahiptir. Betimlemeler, izleyicinin diisiincesine
g0z ile psikolojik uygulamanin "en basit" yontemini verecektir. Bunu izleyerek sinemanin diger
bicimleri belirlenebilir. Epik ve sanat filmi aracilig1 estetik gortinlimden, siradan anlatim filmi ve

sark1 ve dans yapimlarina inilir.

Sinemanin bilimsel ve mekaniksel gelisimi, estetik olusum ile karsilastirildigt zaman goz
alici bir hizlilik icinde olmustur. Estetik olusumun en biiylik handikapi belki de kameranin
gercegi kaydetmede yanlis yonlendirici bir nitelige sahip olmasidir. Daha 6nceki evrede, kamera
gercek sahneleri ve olaylar1 kaydetme yeterliligine sahip bir ara¢ olarak islevini yerine getirmis
ve bunun sonucunda degerli bir egitim araci olarak diisliniilmiistiir. O, tarihsel olaylarin giivenilir
bir aract olarak iglevini yerine getirmis ve bunun sonucunda degerli bir egitim aract ve bilimsel
kesiflerin potansiyel bir yontem aracidir. Bu amacla kullanildiginda, filmin gergekei nitelikleri
iyidir. Ancak gilinlimiizde haber yapimlar1 her zaman i¢in aksam programlari i¢inde yer alacak
olaylar olarak diisiiniilmekte ve ses efekti aracilig ile bigim degistirmektedir. Ancak hi¢ bir dykii
anlatiminin ya da dramatik tema ifadesinin, sinemasal kayitin bu bi¢imi i¢inde yer almamasi

gerektigi vurgulanmamaktadir. Bu uygulamanin tek amaci merak uyandirmaktir.

Izleyiciye bir spor miisabakasinda ayagi incinen sporcuyla ya da oksiizler igin bir
korunma evi agan yetkili ile duygular paylasip paylasmadig1 sorulmamaktadir. izleyici olaylar

ilgi ile izler ve diyaloglar1 gazetede nasil okuyorsa ayni sekilde dinler. Ancak kurgusal bir tema
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olusturuldugu zaman, onun gercekgi fotografik giicli yonetmenin yaratict diis giicii yerine
kullanilir, kamera araciligr ile 6ykii vurgulanir. Abartili kamera agisi, yavas ¢ekim ve masking
araciligr ile farkli goriintiiler elde edilebilecektir. Kameranin gergegi ekran iizerine kaydetme
giicli, izleyiciyi ona inanmaya itmektedir. Ancak bir nesnenin goriintiisiiniin onun gergek
varligindan farkli oldugu olgusu da goz ardi edilmemelidir. Bir kisinin bir fotografi, gergcek
varligin ¢ok zayif bir yedegidir. Replik yaratiminda bu diigsel gligten yararlanmak yaraticinin
ellerinde bulunmaktadir. Onun izlenimi 6zneye karsilik gelmektedir. Ciinkii bir resim "yasam
benzeri"dir, onun orijinalini tam olarak karsilamasi zorunlu degildir. Sanat¢inin, géze ¢arpan
ozellilerini vurgulayarak orijinali yorumlamas: yeterlidir. Izleyici bir anda bunu gercegi gibi
algilar ve nesne hakkindaki kendi diisiincesine benzer olarak tanir. Bilingaltinda nesne ile ilgili
olarak bilgiler bulunmaktadir. Bunun otesinde, sanat¢inin kavrayisi izleyicinin daha once
zihninde olmayan bir nesne diisiincesi hakkinda olabilir. Yakin-¢ekim araciligi ile bu vurgu giicii
ile filme uygulanabilir. Herkes tarafindan bilinen nesnelerin varligi, ekran iizerinde biiyiitiilmiis
olarak gosterildiginde yeni bir anlam kazanir. O, yasamin biitiinliniin bir parcasit olarak
vurgulanmigtir ve her seyin Otesinde, bir nesnenin kaydi oldugu kadar, temsili olmayan bir

resmin de hatirlanmasi gerekmektedir.

Filmin gergek olusumunun anlasilabilmesi i¢in, onun gosterim sekli 6nem tagimaktadir
ve bu simdiye kadar yapilmis binlerce yapim i¢inde yalnizca ¢ok azinda tanimlanmistir. Charles
Marriott "sanatin, doganin ve soyutlamanin taklit edilmesi igindeki ©6zdegin kullanilmast
arasindaki bir dengeden baska bir sey oldugunu sdylemektedir. Sanat 6zdek tarafindan
sinirlandirilmig bulunan soyutlama derecesi ile dogalcilik derecesi arasindaki bir dengeden
ibarettir." Ortaya konmus olanin igindeki' bu madde sinemaya iligkin olarak c¢ok fazla
vurgulanamaz. Yalnizca ender durumlarda film, dogasinin talepleri olarak dogru bir sekilde
kullanilir. Film uygulamasinin zevki, kiiciik gelismelerin yaganmasinda yatmaktadir. Bu filmin

kendi i¢inde bir adin1 ilerlemesine tanik olmak ender olarak meydana gelmektedir. Gergekten de,
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filmin yeterliligi i¢indeki bir gelismeyi ortaya koyan, film i¢indeki tek bir sekans1 bulmak bazen
bir 6dil niteligindedir. Ancak filmin meydana getirilme evresinde bazen en kotii yonetmen bile
bilingsiz olarak ¢ok yeni bir diisiinceyi ortaya atabilir. Bazilari, filmin yapimi siirerken

birbirlerine olusum hakkinda soru sormaya bile gereksinim duymazlar.
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IV. BOLUM

SINEMA TURLERI VE KISA FILMLER

Film akigskan ya da Gykiisiinii izleyiciyi sikmadan (‘bitsin su film de salondan ¢ikalim’
dedirtmeden) anlatabiliyorsa uzunluk ya da kisalik tartisilasi bir konu haline gelir. Bu baglamda
uzun siir ya da kisa siir ayrim1 ne mesakkatli bir konuysa, kisa ya da uzun metrajl film ayrimi da

o kadar mesakkatli bir ayrimdir. Uzun ya da kisa soyut filmler ayn1 baglamda degerlendirilebilir.

A. Tirler

Rutmann'i Operas, Richter'in Rhytmus ve Viking Eggeling'in Syphonie Diagonale gibi
soyut filmler, filmsel amag birliginin birincil 6rnegidir. Kisaca, hareket i¢inde soyut bigim
gruplarinin hizliligindaki degisiklik ile goz araciligi ile zihninde basit psikolojik tepkiler iiretme
arayisindadir. Oranlar degisen, ¢oziilen ve birbiriyle yer degistiren geometrik figiirlerin iliskisi
ile bu tiir tepkiler olusturulmaktadir. Soyut film ile zihinde olusturulan sonu¢ savas sonrasi
sairler ekolliniin sozciikk Ornekleri tarafindan {iretilenlerle, James Joyce'un ¢alismasi gibi
edebiyatin belli tiirleri karsilastirilabilir. Ornek olarak, birbiriyle baglantisiz sdzciiklerin bir
dizisi, psikolojik bir degere sahip tam bir biitlin olustururlar. Film, hizli hareket, karsitlik,
kargilastirma, ritim, genisleme ve bigimlerin ¢elismesi sinemasal nitelikleri ile, soyut gorsel
goriintiilerin bir dizisinin sunumuna ¢ok uygun bir yapiya sahiptir. Boylece giiclii bir duyumsal

tepki olusturulur.

B. Soyut Film ve Kisa Film

Son donem soyut film tiirlerinde hareket halinde ya da duran makine ya da mimari

devindiriciler 6zdek temeli olarak kullanilir. Bu tarzin en basarililar1 olarak, Eugene Deslav'in La
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Marche des Machines, Richter'in Vormittagsspuk, ve Joris Ivens ve Fransen'in Pluie ve Le Pont
d'Acier sayilabilir. Bu tiiriin kisa 6rneklerini ¢esitli kisa film festivallerinde gérmek miimkiindiir.
Viking Eggeling soyut filmin Onciilerinden ve ydntemin en yetkin be-timleyicilerinden biridir.
Ivor Montagu Close Up yapitinda (Cilt 1, no. 6) bu konuda ayrintili bir agiklama yapmustir.
"Onun c¢aligmasinin temeli ¢izgidir, ve Ornekleri temel olarak iki-boyutlu bir diizlem, ekran
iizerinde degisen konumlardir. Burada bir boyutlu figiirler bulunmaktadir. Richter ve Rutmann,
genel olarak ii¢ boyutluluk i¢inde hareket eden iki boyutlu bigimleri ortaya koymustur. Ekran,
Eggeling i¢in bir karatahta iken, Richter ve Ruttmann i¢in bir penceredir". Buna karsit olarak,
Deslav'in soyutlamalari ritmik bir birlik olugturmak igin bir arada bulunan fotografik gerceklik

pargalart 6rnekleridir.

C. Mutlak Film ve Kisa Film

Mutlak film ile erken donem melodrami arasindaki belirgin benzerlik ilgi ¢ekicidir. Zihne
ve goze uygulanan psikolojik yap1 6zdestir. Eric Elliot'un isaret etmis oldugu gibi, sinemadaki
her sey gergek olarak kanitlanabilir. Bu kanitlamada filmlerin uzunluklar1 6nem arz etmeyecegi
icin metrik bir ayrima gerek yoktur. Sinemanin tiim olanaklarmmin kuramsal olarak ortaya
konmas1 gerekmektedir ama donemin yonetmenleri, yeni aracin kaynaklarini gerceklestirmeden
uzaktirlar. Buna 6rnek olarak 1902 yapimi George Mélies'in “Ay'a Seyahat” filmini verebiliriz.
Burada biiytisel efektler kullanilmistir. Fairbanks'in 1923 yapimi Bagdat Hirsizi filminde
kullanilan yap1 farklidir. Bu teknik yapi ayni donem ig¢in Avrupa ve Amerika'da da farklilik

gostermektedir.

Soyut filmlerin tiim listesini vermek olanaksizdir, ancak bunlar arasinda ilgi g¢ekici
olanlarim1 sOyle siralayabiliriz. Hans Richter'in Filmstudie ve diger c¢alismalar; Henri
Chomete'nin A quoi revent les jeunes films (1924-25); Femand Leger ve Dudley Murphy'nin La

Ballet Mecanique (1925); Eugene Deslav'in Monparnasse ve Les Nuits Eletriques; Sandy'nin
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Light and Shade, Francis Bruguiere ve Oswell Blakeston'un Light Rhyihms, ve Marcel Duchamp

ve Maurice Sollen tarafindan gergeklestirilen ¢alismalar.

D. Sine-Siir ve Kisa Film

Sinemanin bu tiirli lizerine yazilmis olan ¢ok az sey vardir, ¢ilinkii bu yoniindeki deneyler
azdir. Zaman zaman, uzun metrajli bir filmde tek bir kare sine-siir olarak bulunur, bu basit bir
hava ya da atmosferin ar1 bir yaratimi olarak bulunmaktadir. Bu nedenle de bunlar daha ¢ok kisa
film ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temeli edebi esinlenmedir. Bunun en goz alici olani
Walther Ruttmann'in Siegfried filmindeki Sahinlerin biiyiileyici Riiyast ve Fritz Lang'in
Nibelungen Destani filminin ilk boliimii olarak gosterilebilir. Cok kisa olan sekansta Siegfried'in
Oliimii ve kendi yazgis1 dnceden uyarildigi Kriemhild'in riiyas1 gosterilmektedir. Bu, gri bir arka
fona karsin giizel, ritmik hareketlerde daireler ¢izen iki siyah sahin ve bir beyaz giivercinin
siluetleri araciligr ile yapilmigtir. Man Ray'in kisa filmi L'Etoile de Mer Robert Desnos'un
siirinin filmsel bir ifadesidir. Man Ray, daha onceki yapimi olan Emak Bakia igin soyle
konusmaktadir: "Bir fragmanlar dizisi, belli bir optik sekansli bir sinema-siir, bir biitiinliige sahip

olmasina karsin hala bir fragman olarak kalmaktadir."

Klasik bir ¢aligmanin bir fragmanindaki soyut giizellik onun tiimiinde bulunandan daha
degerlidir, bu film, cagdas sinematografi i¢cindeki 0Ozsel olusumlar1 gosterme girisiminde

bulunmaktadir.

E. Sine-Siirrealist Film ve Kisa Film

Bu tiir yalnizca birka¢ soyutlanmis 6rnekle temsil edilmektedir. Bazi Sovyet filmlerinde
gercekiistiicliliiglin izleri bulunmaktadir. Barnet'in komedisi The House in Trubnaya Square
filminin acilis sekanstan ve Dovgenko'nun Zvenigora filminin boliimlerinde bu goriilmektedir.

Gergekiistiicii filmin uygulamasi zorunlu olarak sinirlidir ve yapim tamamen 6zel kaynaklara
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baglidir. Bu uygulama bi¢iminden 6grenilebilecek ¢ok seyin oldugu, bunlarin kurgu filmlerinde

daha genis alanda uygulanabilecegi diisiiniilebilir.

Luis Bunuel'in Un Chien Andalau (Endiiliis Kopegi) filminin temel karakterinin sinirli bir
izleyici disinda gdsterim olanagi bulamamasina karsin, ¢ok ilgi ¢ekici kisa metraj bir yapimdir.
Gergeklistlicii akimin birincil amaci riiyalarda yasanan ifadelerin ortaya konulmasidir. Diigsel bir

giice sahip insanin diisiinceleri kagit ve perdeye yansitilir.

Sinema varligini diissel hareketlilige ve sogukkanli davranisa, sinirsiz giilme egilimine ve
duyarliliga bor¢ludur. Diisiincenin hizli gecisinde goz alici, akicr siireklilik vardir. Bu konuda

Pierre Batcheffin olaganiistii oyunculugunun gz oniinde tutulmasi gerekmektedir.

Germaine Dulac'in bagarili La Coquiile et le Clergman filmi de gergekiistiicii bir egilime
sahiptir. Bir siireklilik i¢inde, giizel bir sekilde bir arada bulunan ifadeler dizisidir. Bu anlarda
dramatik yogunlukta biiyilik bir yiikselme meydana gelir. Zekice secilmis agilar, en iyi nitelige

sahip gorlintiiler aracilig1 ile bu yogunluk saglanir.

Bunuel'in L'Age d'Or (Altin Cag), Cocteau'nun Sang du Poete (Bir Sairin Kani) filmleri
de bu gruba dahildir. Jean Vigo'nun Zero du Conduhe (Hal ve Gidis Sifir) ve L'Atlante

filmlerinde de gergekiistiicii etkinin izleri goriilmektedir.

F. Diissel Film ve Kisa Film

Sinemanin diigsel alandaki gizilgiicleri sinirsizdir ve uygulama agisindan kisa ya da uzun
metraj genel yapinin her yonii i¢inde gizlenmis olarak bulunmaktadir. Sinemanin yapisinda var
olan diigsel dogasi, bagka herhangi bir arag ile agiklanmasi olanaksiz olan yiizlerce diislinceyi bir
anda ortaya koyabilir. Lotte Reinger'in The Adventures of Prince Achmet ve Cinderalla

filmlerindeki ¢arpici siluetler bunun gozalic1 6rneklerini olusturmaktadir.
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Lotte Reiniger'in ¢alismasinin ¢ok sayida taklidi yapilmistir, fakat onlar i¢ donanim
acisindan yeterli degildirler. Bagka bir diigsel tiir Stanislas Starevitch'in 6rnek filmi The Magic
Clock yapiminda goriilmektedir. Burada kameranin "biiyii" niteliklerinin iyi bir kullanimi

yapilmuistir.

Uzun metraj diigsel film olarak Ludvvig Berger'in 1923 yapimi Cinderalla, Rudolph
Bamberger tarafindan yapilan gérkemli barok mimarisi ile, nitelikli bir yeni versiyon olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Belleklerden silinmeyen, cadilarin miikemmel kavgasi, belki de simdiye
kadar yapilmis en iyi film biiyiisiidiir. Diissel flaglar1 Giegfried, Destiny, Faust basta olmak
iizere Alman orta donemin hemen hemen tiim filmlerinde goriilmektedir; ayrica Rus yapimi
Morosko; Dovgenko'nun Zvenigora, Ufa'nin gosterisli yapimi Secrets of the East; Fairbanks'in
Bagdat Hirsizi; Renoir'in La Petite Marchande d'Allumettes, ve Clair'in La Voyage Imaginaire

icin de ayni sey sdylenebilir.

G. Uzun -Kisa Metraj Cizgi Filmler

Cizgi 6gesi sinemanin gelisiminin erken donemine kadar gerilere gitmektedir. ik olarak

Amerikan gazetelerinde neseli bantlar olarak bulunmaktaydi.

Hareketli ¢izgiler elde edebilmek i¢in binlerce kii¢iik ¢izimin yogun bir ¢aba sonucunda
gerceklestirilmesi gerekir. Yumusak bir hareket elde edimi igin birbirini izleyen ¢izgilerin ardisik
olarak cizilmesi gerekmektedir. Bu giicliige karsin, bu alanda ¢ok sayida bagarili yapima imza
atilmistir. Bunlar arasinda Felix the Cat, Muti and Jeff ve Aesop's Fables (Ezop'un Fablari)
sayilabilir. Ancak Walt Disney'in Mickey Mouse ¢izgi filmi gerceklestirilene dek bu ¢alismalara
tam degeri verilmemistir. Disney ¢izgi filmleri yalnizca oncellerinden daha komik ve daha iyi
cizilmis olmakla kalmayip, ayni zamanda daha fazla olarak filmsel agidan algilanmaktadir ve

buna bir de ses dgesinin mekanik olarak kaydedilebilmesi avantajinin eklenmesi gerekmektedir.
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Cizilen ¢izgi filmlere sesin eklenebilmesi ile sinirsiz bir {istlinliik elde edilmistir. Boylece bu
alanda biiyiik yapimlar ger¢eklestirilecektir; bir¢ok yazara gore bu donemdeki ¢agdas sinemanin
en tatmin edici yapimlari ¢izgi filmlerdir. Onlarin baslica 6zelligi, basit olarak ritim temeli
iizerine dayandiklari i¢in her tiirden izleyiciye hitap edebiliyor olmalaridir. Onlar, Chaplin'in
erken donem tek bobinlik yapimlariyla karsilagtirllmiglar ve derece derece uluslararasi bir kabul
gormiistiir. Aslinda Mickey Mouse'un ger¢ek onemi onun ¢ok yogun bir ¢aba sonucu olarak
ortaya ¢ikarilmasi yada eglendirici olmasinda degil, hemen hemen her iilkede kuramcilarin sesin
iyl yanlar1 ve kotil yanlan {izerinde tartigmalar1 siirdiirdiikleri bir ortamda, es seslendirmenin
pratik uygulamasini ortaya koymasinda yatmaktadir. Mickey Mouse ile birlikte, sesin yapisindan
gelen niteliklerin gorsel goriintiilerle iyi bir bilesim i¢inde olabilmesinin kesfedilmesidir. Disney
cizgi filmlerinin en Onemli karakteristigi, kirik ¢izgisel goriintiilerin, ayr1 sekilde kirik ses
goriintiileri ile uyum iginde olarak, gelecegin gorsel sesinin filmleri olmasidir. Daha 6nceki ¢izgi
filmlerde Disney'in ekran ve ses arasinda esit olarak boliinmiis olmalaridir, onlarin her ikisi de
birbiriyle uyum i¢indedir fakat biri digerini yonetmez. Daha sonraki yapimlarda (Springtime ve
Jungle Rhythm) dogrusal goriintiilerinin belli bir melodi ile uyum iginde olmasinin egilimi

goriilmektedir. En iyi Disney ¢alismasi Mickey's Choo-Choo ve The Jazz Fool yapimlaridir.

H. Uzun - Kisa Epik Film

Diissel filmler gibi, epik filmin giicii de varligin siirdiirmektedir, fakat kismen yanlis
kullanilmaktadir. Ancak yine de bu yonde yapilan deneyler ilgi ¢ekici sekilde basarili olmustur.
Film, kitlenin hareketini herhangi bir baska aragtan daha iyi gosterme yeterliligine sahiptir, ama

epik filmle yalnizca giizel goriiniim filminin arasindaki farkliligin bilinmesi gerekmektedir.

Filmin konu ve zaman denetimi ile bir ulusun duygularinin ve psikolojik tepkilerinin
kitlesel hareketini betimlemek olanaklidir. Epik film, kolektif yasam1 kendi i¢inde bir son olarak

kavrar. Theo Angelopoulos’un epik yapidaki filmlerinin neredeyse her sekansi bir kisa film gibi
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ortaya ¢ikmaktadir. Epik kitle filminin en biiylik 6rnekleri S. M. Eisenstein tarafindan yonetilen
diinyaca iinlii Potemkin Zirhlisi ve Diinyayr Sarsan On Giin yapimlaridir. Potemkin Zirhlisi’nin
zirhli, merdiven, Odesa ayrimlariin birer kisa metrajli film bigiminde oldugu unutulmamalidir.
Uygar diinyanin herhangi bir sinifindan ya da herhangi bir béliimiinden bir kisinin Rus insaninin
ruhunu tam olarak algilamasin1 yapmadan bu filmlere taniklik etmesi diisiiniillemez. Onlar pratik
olaylarla ilgili politik yapimlardir; Hiristiyan dini i¢in bir propaganda niteligi tasiyan The King of

Kings (Krallarin Kral) filmindeki gibi bir propaganda 6gesine sahiptir.

Pudovkin'in St. Petersburg'un Sonu adli filmi, bu kitle yapimlarina karsit olarak, Diinyay:
Sarsan On Giin filmi ile aynmi olaylar1 ele alarak, kalabalik bir arka plana karsi hareket eden

bireyleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Ayrica Grass gibi filmleri ve Martin Luther filmini de bu siniflandirmaya dahil etmemiz

gerekmektedir. Abel Gance'in Napoleon filmi igin de ayni sey gecerlidir.

I. Bilimsel, Kiiltiirel ve Sosyolojik Filmleri Iceren Belgesel Film ve Kisa Film

Belgesel filmlerin bircogu kisa metrajdir. Sinemanin bu tiirii Avrupa kitasi {izerinde ve
ozellikle Sovyet Rusya'da biiyiik basarilar kazanmistir. Bu tiir filmler Ingiltere'de siradan
seyirciye hitap eden yapimlar olarak degerlendirilir. Bunun 6tesinde, bu filmler hizli bir gelisim
icindedirler. Edmond Greville'in Isvigre yapimi The Birth of the Hours filmi bunun bir drnegidir.

Cesitli tiirlerin 6rnekleri olarak soyle bir degerlendirme yapilabilir:

a. Cografik: Pamyr, With Cobham to the Cape, Turksih ve Pori;

b. Bilimsel: The Mechanics of the Brain ve ¢ok sayida tibbi kisa film;

c. Sosyolojik: Expiaiion ve dogal olarak siradan Sovyet filmlerinin ¢ogu. Ingiltere'de,
British Instructional Films kurulusu tarafindan ¢ok sayida doga filmi iiretilmistir.

Bunlarin en bilineni John Grierson'un Drifters (Balik¢1 Tekneleri) adli yapimdir.
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Son yillarda bu ¢izgide ¢ok sayida film yapilmistir. Bu yapimlarin amaci bir dykii ile gercek
0zdegin bir araya getirilmesidir. Boylece daha once ele alinmamis konulara agiklik getirmek
amaclanmaktadir. Bu tiiriin en iyi Orneklerini sdyle swralayabiliriz. Storm Over Asia,

Finis Terrae; Nanook ofthe North (Kuzeyli Nanook), Moana ve Chang’.
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V. BOLUM

KISA FiLM

Diinyanin bir¢ok tilkesinde kisa film festivali yapilmaktadir. Giinlimiiz yonetmenlerinin
nerdeyse hepsi kisa film ¢ekmistir. Ancak kisa film ne oldugu birgok kisiye gore degigsmektedir.
Birgok iinlii yonetmenin (Fellini) basarili uzun metraj film ¢ektikten sonra doniip kisa bir film
cektigi bilinmektedir. Kimileri kisa filmi ‘ask’ olarak gorse de Tiirk sinemasi dlgeginde kisa film
yapmak uzun metraj filme bir gecis yolu olarak gelmistir. Aslinda kisa filimle uzun film Gykiisel

diizlemde ve bicimsel diizlemde birbirinden farklidir. Oyleyse kisa film nedir?

A. Kisa Filmin Niteligi ve “Giiniin Sonu” Ornegi

Oncelikle kisa metrajli filmle kisaltilmis olan uzun metrajli filmin farkim ortaya koymak
gerekir. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin yonetmeni Ahmet Ulugay (ki, on bes
y1l dncesine kadar iilkemizin en 6nemli kisa filmcilerinden biridir)s kisa filmi egritemeli olarak
kendince tanimlamistir. Onun tanimi soyledir: “Kisa Film, uzun film ¢ekmek isteyip de oncelikle

ekonomik ve baska nedenlerle ¢ekemeyen yonetmenlerin ¢ektigi filmlerdir.”

Duruma bdyle bakildiginda; ger¢ektende “kisa film” denilen filmlerin uzun filmlerin beg
on dakikalik kisaltilmis hali oldugunu goriiriiz. Genel-evrensel anlamda kisa film tek bir konuyu

olabildigince kisa siirede anlatan filmlerdir.

Bir polisin copuyla, eylem yapan 6grenci grubundan birini yere indirmesi ¢ekiminin
ardindan, sinek Oldiirecegiyle bir sinegin oldiiriilme anini gosteren ¢ekimin kurgulanmasiyla
olusturulan iki planlik film tam bir kisa film dir. Ikinci bir 6rnek verecek olursak kameranin
ontindeki kirli bir camin silinip temizlendikten hemen sonra bir ¢ekicle kirilmasini gosteren tek

planlik film’de bir kisa filmdir.
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Bir ask hikayesini her agidan ele alip anlatan on dakikalik bir film ise bu durumda uzun
filmin kisaltilmis hali olmaktadir. Bizim proje ¢alismamizda bu baglamda uzun filmin kisaltilmis
halidir. Diinya 6lgeginde 90 — 100 dakika bir zaman diliminde ele alinan (iligkilerin mutlu
basladigini ancak zaman gectikce iliskilerin monotonlastigini, o ilk giinlerde ki heyecanin yerini
aynt evde yasayan iki yabanciya birakmasini ve bunun yansimasini gostermek) konuyu biz

eksiltmeler (ellips) yoluyla 11:49 dakikada anlattik.

Bu durumda bizim filmimiz de bir kisa film olmasina karsin kisaltilmis bir uzun film dir.
Filmimiz izlendiginde apagik goriilecektir ki “mutlu baslayan evliligin bir siire sonra
heyecansiz, rutin, sikict hale” gelmesini isleyen konu kolaylikla bir uzun filme doniistiiriilmeye
uygundur ve Orneklerine diinya sinemasinda kolaylikla rastlanabilir. Buna o6rnek olarak da
Robert BENTON (Kramer Kramere Kars1), Michelangelo ANTONIONI (La Notte), gibi filmler

sayilabilir.

Izleyici &niine ¢ikartilan ilk sinema filmi (kisa) Bir Trenin Chate Garma Girisi

adli Lumiere kardeslerin filmi de hem ilk sinema filmi hem de ilk kisa film dir.

Kisa film ticari kaygisi olmayan yonetmenler tarafindan siirdiiriilirken glinlimiizde artik
kisa filmlerde ticari bir metadir. Kimi televizyon kanallar1 gosterim karsilig1 yonetmenlere belli
bir iicret ddemektedir. Cine5, Ntv gibi kanallar buna ornektir. Oysa iilkemiz o6l¢eginde
birkag yi1l 6ncesine kadar kisa film c¢ekmek igin harcanan paralarin higbir bigcimde geri
doniisli olmamaktaydi; yonetmenlerinde zaten bastan itibaren bdyle bir beklentisi yoktu. Bu
nedenle kisa film, sonsuz “deneme” 6zgiirliigli saglamaktaydi. Simdi ise kisa film iginde “satin

alacak kisi” daha filmin diisiince asamasinda hesaba katilmak durumundadir.
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Uzun metraj sinema filmi dil olanaklari varligini kisa filmlerdeki bu denemelere
bor¢ludur. Bir bagka deyisle kisa filmlerde ki sonsuz deneme olanaklari uzun filmlerin dillerini

zenginlestirmistir.

B. Giiniin Sonu: Ozgiin Hikaye

Adam ile Kadin, bir 6miir boyu mutlu olacaklarini diisiinerek evlenmislerdi. Ne yazik ki
evlilik sonrasi ayni ¢at1 altina girildiginde kaginilmaz siire¢ baglamistir. Evliligin ilk aylarinda
her sey cok giizel, neseli gegmektedir, ama zaman gectikce bu mutlu giinler yavas yavas yerini
kayitsizliga ve sorgulamaya birakir. Evliliklerinin basinda yasadiklar sakalagsmalar, mutlu giinler
geride kalmis, artik birbirine kayitsizca bakan insanlar haline gelmislerdir. Adam 37 yasinda bir
ressamdir. Hi¢ olmadik mutlu anlarda esi tarafindan kamerayla goriintiilenir. Kadin Adam’mn en
dogal hallerini yakalar sakalasirlar. Adam bu anlar da esine karsi olan sevgisini giizel sézlerle
dile getirir. Birbirlerine karsi ilgisiz olduklarinda ise en mutlu olduklari zamanlari; evlilik
heyecanlarini, nikahlarini, mutlu anlarima donerek nedenlerini diisiinmeye baslarlar. Adam ve

Kadin’1n evlendikleri mutlu giiniin sonu yerini mutsuz giiniin sonuna birakmastir.

C. Senaryo

SAHNE -1  Giin/ D1s

Sokak ve parklarda habersiz dogal c¢ekilmis
ciftlerin, romantik ve mutlu anlarini arka arkaya

goriirliz.
SAHNE - 2 (flashback) Giin/i¢ (Banyo)

Kadin kamera ile banyoda trasolan esini
cekmektedir. Adam once giiler sonra saka yolu
ona gitmesini sOyler. Goriintiide sadece Adam

vardir. Guliismeler...
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Adam — Kendini ¢eksene sen... Kameraya
mi aliyorsun yine. Hadi yiiziimii yikayacagim.
Kendini c¢ekte kendini goster. Askim sen
kendini ¢ek kendini. Su atacagim kamerana

bak gitmezsen. Atarim bak. Bir, iki, ig...

Kadin — (Kahkaha atar).

Banyonun kapis1 kapanir.

SAHNE -3  Gece / i¢c (Kapy)

Kadin evin kapisini agip igeriye girer. Esi resim
atolyesinde aynanin  karsisinda  boyalariyla
mesguldiir.  Kapisesini  duyunca  duraklar.
Kadin lizerinden ceketini ¢ikartip koltuga tv

karsisina gecer. Adam resim atdlyesinden seslenir.

Adam — Hos geldin.

Kadin dalgindir, duymaz. Adam bekler igeriden

ses gelmeyince icine doner. Adam aynaya bakar.

SAHNE- 4 (flashback) Gece / i¢ (Salon)

El kamerasiyla ¢ekilmis goriintiide Adam koltuga
uzanmis yari uykulu haldedir. Kameray1 Kadin
kullanmaktadir. Bu arada Televizyon sesini
duyariz. Goriintiide sadece Adam vardir ve esi ile
konusur. Adam’in yaptig1 dil ¢ikarma, Opiiciik
yollama hareketlerine Kadin’in gililme sesini
duyariz. Adam Kadin’in elini tutar. Adam’in
yiiziinde huzurlu bir ifade vardir. Kadin Adam’in

yliziinii oksar.
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Adam — Seni seviyorum, Seni seviyorum.

Seni seviyorum. Seviyorum, Seviyorum...

Televizyonun sesini duymaya devam ederiz.

SAHNE-5  Gece/i¢ (salon)

Kadin ile Adam masada yemek yemekteler.
Birbirleriyle konusmazlar. Adam televizyon
kanallarin1  degistirmekte. Kadin arada esine
bakmakta ikisi de mutsuzdur. Kadin Adam’a

isteksiz bir sekilde sorar.
Kadin — Giiniin nasil gegti?
Adam — Har zaman ki gibi...

Bir siire tv izlerler. Adam esine isteksizce sorar...
Adam — Senin giiniin nasil gegti?
Kadn — Iyi

Kadin kizgin sekilde elindeki catal bigagi birakip
hizla kalkar diger odaya geger. Adam arkasindan
bakar. Adam i¢ine doner. Tv kanalini degistirir.
TV’yi gérmeyiz. Ayn1 anda Tv den nikéhlarinda

calan miizigi duyariz. (flashback)
SAHNE- 6 (flashback) Giindiiz / i¢ (Nikah Salonu)

Kadin ile Adam miizik esliginde salona girerler.
Nikah miizigi esliginde Kadin ve Adam’in mutlu

halleri gormekteyiz. Miizik devam etmektedir



SAHNE-7  Gece/ i¢ (salon)

Adami tv karsisinda tekrar goriiriiz. Bir siire daha

nikahlarini diisiiniir bos bakarak.

SAHNE -8 Gece / i¢c (Mutfak)

Kadin mutfakta is yapmaktadir sirt1 dontiktiir.

Adam mutfak kapisina yaslanir ve kadina sorar.

ADAM — Yardim ister misin?

Kadin bir an durakladigini goriiriiz. Ama cevap
vermez. Ylziinde kizgin ve mutsuz bir ifade

vardir.

SAHNE -9  Gece/ i¢ (Salon)

Kadin basini koltuga dayamis ve TV izlemektedir.
Tv’nin 15181 yiizene yansir. Salonda los 151k vardir.
Kadin kafasini kaldirip arkaya bakar. Geri planda
Adamin resim atdlyesi olarak kullandig1 odasini
goriirliz. Adam kanepede oturup diisiinmektedir.
Kadin’in yiiziinii goriiriz. Kadin igine doner.

Kina Gecesinden miizik sesini duyariz.

SAHNE - 10 (flashback) Gece /i¢ (Diigiin Salonu — Kina Gecesi)

Adam ile Kadin etnik kiyafetler iginde, ellerinde
mumlar olan kalabalik arasindan sahneye gelirler.

Adam’m yiizlinde mutlu giilllimsemeyi goriiriiz.



Miizik devam etmekte (yiiksek yiiksek tepelere ev

kurmasinlar)

SAHNE - 11  Gece / i¢ (Atolye)

Adam’in resim atdlyesini goriirliz. Adam atdlyede
resim yapmaktadir. Yiiziinde mutsuz bir ifade
vardir. Kadin kapiya yaslanmis onu izlemektedir.
Adam Esine anlamsiz bakar ve resim yapmaya
devam eder Kadin’1 goérmezden gelir. Kadin bu
duruma iiziilerek atdlye kapisindan uzaklasir.

Adam igine doner. (flashback)

SAHNE - 12 (flashback) Gece / i¢c (Restaurant)

Kadin ile Adam nikah aksami dostlariyla diigiin

yemeginde eglenmektedirler.

SAHNE - 13 (flashback) Gece / i¢ (Gelin Arabasi)

Glinlin sonun da gelin arabasinda Kadin ile
Adam’1 goriirliz. Kadin Esinin omuzuna yaslamis
yliziinde yorgun ve mutlu bir ifade vardir. Fonda

Miizik (Berkant — Samanyolu)

SAHNE - 14  Gece / i¢ (Yatak odasi)

Kadin’t sirt1 donilik uyudugunu goriiriiz. Adam’in
yatak odasina girdigini goriiriiz. Yataga girer ve o
da sirtin1 donerek yatar. Fonda Miizik (Berkant —

Samanyolu) devam eder.

SAHNE - 15 Giindiiz / dis

Sokak  ve Parklarda  habersiz dogal

¢ekilmis giftlerin, romantik ve mutlu anlarinin
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arka arkaya goriiriiz (Samanyolu sarki devam

etmektedir - JENERIK AKAR)

SON

D. Cekim Senaryosu

SAHNE -1

Miizik esliginde dogal ¢ekilmis ¢iftlerin, romantik ve mutlu anlarin1 gérmekteyiz.

SAHNE - 2 (flashback) Giin / i¢ (Banyo) (Hazir Goriintii)

SAHNE -3  Gece/ i¢ (Salon)

Nesnel Kamera ile kadin anahtariyla kapiy1 agip iceri girer. (boy ¢ekim)

Nesnel ve sabit kamera Adami resim atdlyesinde ¢aligmakta oldugunu gosterir, karsisinda ayna
vardir. Kapisesini  duyunca duraklar (Amorslu Bel ¢ekim) — Aynada adamin

gOriintlislinli goriiriiz. (Amorslu bel ¢ekim).

Nesnel Kamera Kadini gortir, ¢cantasini ¢ikartip koltuga tv karsisina gecer.
Nesnel — Sabit Kamera ile Adami goriiriiz, resim atdlyesinden kadina seslenir
Nesnel Kamera kadini goriir Kadin dalgindir, duymaz (Omuz ¢ekim)

Adam aynaya bakar, bekler, igceriden ses gelmeyince i¢ine doner. (Aynadaki ikili goriintii — omuz

cekim) (flashback)
SAHNE- 3 (flashback) Gece / i¢ (Salon) (Hazir Goriintii)
El kamerasiyla c¢ekilmis goriintide Adam koltuga uzanmis yart uykulu haldedir.

Kameray1 Kadin kullanmaktadir. Bu arada Televizyon sesini duyariz. Goriintiide sadece Adam

vardir ve esi ile konusur.
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SAHNE-4  Gece/ ic (salon)

Nesnel Kamera Kadin ile Adam Tv karsisinda yemek yerken goriir. Birbirleriyle konusmazIlar.
Adam Tv. Kanallarin1 degistirmekte. Kadin arada esine bakmakta; ikisinde de mutsuz bir ifade

vardir. Kadin adama isteksiz bir sekilde bakar.

2. Plan Kadimn (Nesnel Kamera — G6giis ¢cekim)

KADIN: Giiniin nasil gecti

3. Plan Adam (Nesnel Kamera — Gogiis ¢cekim)

ADAM: Her zaman ki gibi

4. Plan (Nesnel Kamera — ikili Bel Cekim)

Bir siire daha tv izlerler. Adam da kadina isteksiz sorar.

ADAM: Senin giiniin nasil gegti

Kadin cevap vermez

Kadin kizgin bir sekilde elindeki c¢atal bicagi birakip hizla kalkar diger mutfaga geger. Adam
arkasindan bakar. Adam i¢ine doner. Tv kanalini degistirir. Tv yi gérmeyiz. ayni anda Tv den

nikahlarin da ¢alan miizigi duyariz. (flashback)

SAHNE- 5 (flashback) Giindiiz / i¢ (Nikah Salonu) (Hazir Goriintii)

Kadin ile Adam miizik esliginde salona girerler. Nikah miizigi esliginde Kadin ve Adam’in

mutlu halleri gérmekteyiz. Miizik devam etmektedir
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SAHNE -6 Gece/i¢ (Salon)

Nesnel Kamera ile Adamitv karsisinda tekrar goriiriiz. Bir siire daha nikahlarmi disiiniir

bos bakarak.(Boy ¢ekim)

SAHNE -7 Gece / ic (Mutfak)

Nesnel Kamera Kadint mutfakta is yaparken gosterir. Adam mutfak kapisina gelir ve kapiya

yaslanir ve kadina sorar.

ADAM: Yardim ister misin?

Kadinin bir an durakladigini goriiriiz. Ama cevap vermez. Yiiziinde kizgin ve mutsuz bir ifade
vardir. Mutfagin diger tarafina geger duvar da ki aynadan hem kadini hem adami ayni anda

goruriz

SAHNE -8 Gece / i¢ (Salon)

1. Plan: (Nesnel Kamera — Omuz ¢ekim)

Kadin bagimni koltuga dayamis Televizyon izlemektedir. Tv’nin 15181 ylizene yansir. Salonda
los 151k vardir. Bir siire sonra Kadin kafasini kaldirip arkaya bakar. Arkaya baktiginda Geri
planda Adam’in resim atdlyesi olarak kullandig1 odayi ve ayni zamanda Adami igeride taburede

oturmus diisiiniirken goriiriiz.

(Amorslu ¢ekim) kadin arkaya bakarken flu, geri planda adami net goriiriiz.

Kadin tekrar 6niine doniip koltuga basini dayar tv izlemeye devam eder. Bu esnada arka plandaki

adamin goriintiisti de artik goriinmez. Kadin igine doner. Kina gecelerinden miizigi duyariz.

(flashback)
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SAHNE -9 (flashback) Gece /i¢ (Diigiin Salonu)

(Hazir Goriintii)

Adam ile Kadin etnik kiyafetler i¢inde, ellerinde mumlar olan kalabalik arasindan sahneye
gelirler. Adam’in yiiziinde mutlu giillimsemeyi goriiriiz. Miizik devam etmekte (yiiksek yliksek

tepelere ev kurmasinlar)

SAHNE - 10  Gece / i¢c (Atolye)

1. Plan: Nesnel Kamera — Cevirerek resim atolyesini gosterir.

Atolyenin kapisindan baslayarak atolyedeki resimleri yakin planda bir siire goriiriiz. Kamera

kapiya dondiigiinde sabitlenir.

2. Plan: Nesnel ve sabit kamera (Omuz ¢ekim)

Adam kapinin 6niinde resim yapmaktadir. Bir siire sonra resme bakmak i¢in geriye ¢ekildiginde
kaptya dayanmis ve adamiizlemekte olan kadini goriiriiz. (Amorslu ¢ekim) Kadin mutlu
anlarinin hayalinin 6zlemiyle adama bakar. Adam kadina bir siire bakar tekrar yiiziinii resme

dondiirdiigiinde kadin uzaklasir.

Adam elinde ki firgay1 birakir 6niindeki ki masaya ellerini dayar once yere sonra karsisinda

yapmakta oldugu resme bakar. Ve i¢ine doner.

Nikah yemeklerindeki miizigi duyariz (flashback)

SAHNE - 11 (flashback) Gece/i¢ (Restaurant — diigiin yemegi) (Hazir Goriintii)

Kadin ile Adam nikah aksami dostlariyla diiglin yemeginde eglenmektedirler
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SAHNE - 12 (flashback) Gece/i¢ (Gelin Arabasi) (Hazir Goriintii)

Glinlin sonun da gelin arabasinda Kadin ile Adam’1 goriiriiz. Kadin Esinin omuzuna yaslamis

yiiziinde yorgun ve mutlu bir ifade vardir. Fonda Miizik (Berkant — Samanyolu).

SAHNE - 13  Gece / i¢ (Yatak odasi)

1. Plan: (Nesnel Kamera — Genel Cekim)

Yatak odasinda Kadin’1 sirt1 doniik uyudugunu goriiriiz.

Adam odaya girer bir siire kadina bakar. Yataga girer ve o da sirtin1 donerek yatar.

Samanyolu sarki devam ederken goriintii kararir.

SAHNE - 14  Giindiiz / dis (Sokak-Park)

Sokak ve Parklarda habersiz dogal ¢ekilmis ¢iftlerin, romantik ve mutlu anlarinin goriiriiz.

(Samanyolu sarki devam etmektedir) Rollcaption akar.

E. Filmin Kiinyesi

Ovyuncular

Kadin ... Cesminaz KEMANKASLI

Adam ... Nihat KEMANKASLI

Yonetmen

Nihat KEMANKASLI



Yardimci Yonetmen

Teyfik ELDEMIR

Sanat Yonetmeni

Cesminaz KEMANKASLI

Goriintii ' Yonetmeni

Teyfik ELDEMIR

Kamera

Barig Can YAZAR

Hikave

Nihat KEMANKASLI

Kurgu

Birol YILDIZ

Miizik

Berkant — Samanyolu

Isik

Omer YILDIRIM

Ulasim
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Baris GENCSOY

Prodiiksivon

Nihat KEMANKASLI

F. Oyuncular Hakkinda

F1. Cesminaz KEMANKASLI: Kadin

Gilniin Sonu Filminde ki kadin oyuncu Cesminaz KEMANKASLI 35 yasinda Nihat
KEMANKASLI ile evlidir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim béliimii 1997
mezunudur. Yiiksek Lisansint Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Ana Sanat
Dal1 Giysi Tasarim Boliimii de yapmaktadir. “Yarim Elma”, “Sultan Makami1” ve “Giinahim
Neydi Allahim” gibi televizyon dizilerinde Sanat Yonetmenligi yapmistir. Free-lance olarak
bir¢ok televizyon programinin dekor tasarim ve uygulamalarini yapmakta olup halen ulusal bir

kanalin Sanat Yonetmenligi gorevini siirdiirmektedir.

F2. Nihat KEMANKASLI: Adam

Giliniin Sonu Filminde ki Adam oyuncu Nihat KEMANKASLI 38 yasinda Ressam dir.
Ayni zamanda Istanbul Aydin Universitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu’'nda Grafik

Tasarim Program Bagskanlig1 gorevini siirdiirmektedir.

G. Cekim Ekibi

Teyfik ELDEMIR

Istanbul Aydim Universitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Fotografcilik ve

Kameramanlik Programi 2. siif 6grencisidir.



43

Baris Can YAZAR

Istanbul Aydin Universitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Radyo ve Televizyon

Programindan Mezun olmustur.

Birol YILDIZ

Ulusal bir kanalda kurgu operatorii olarak ¢calismaktadir

Omer YILDIRIM

Ulusal bir kanalda 1s1k sefi olarak ¢alismaktadir.

Bans GENCSOY

Ozel bir Lojistik ve Kargo sirketinde ¢alismaktadir.
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VI. BOLUM

CEKIM ONCESIi VE HAZIRLIKLAR

A. Cekim Oncesi

Su bir gercek ki film yapmak kolay gibi goriinse de zordur. Diisiinceyi goriintii haline
getirmek senaryo yazmaktan daha zordur. Gerekli olan ekibi bulmak ya da mekan sorunu zaman
gerektiriyor. Oncelikle kurgunun yapilacag: yerin ayarlanmasi gerekiyordu. Kiralama igin uzun
bir siire arastirma yapmak zorunda kaldim. Cekim mekani ilk senaryoyu ele almamdan itibaren
kendi evimi diislindiigiim ve tek mekan olacagi i¢in ¢ok zorluk ¢ekmedim. Ama su bir gercek ki

cekim ekibi bulmak ve iyi bir ekiple ¢aligsmak bu iste onemli bir faktor oldugunu 6grendim.

B. Ozgiin Hikayenin olusmasi

Cok yakin aile dostlarimizin evliliklerinde yasadiklari ¢alkantili doneme sahit olmamdan
sonra boyle bir konuyu ele almay1 diisiindiim. Bu evli ¢ift ciddi bir tartisma sonrasinda tam tii¢ ay
boyunca ayni evde hi¢ konugsmadan ve hi¢ géz gdze gelmeden yasadiklarini anlatmiglardi. Su an
da evlilikleri mutlu bir sekilde siirmektedir. Ama 6nemli bir olasilik da vardi ki o mutlu giinlerini
tek celsede geride birakabilirlerdi. Bu ger¢ek hikaye’den yola ¢ikarak mutlu anlarin unutulup bir
cirpida iki yabanciya dontisiilebilecegini nasil ve ne sekilde gosterebilirimi diistinmeye basladim.
Hikaye esimin beni evde ya da disarida handycam ile ¢ektigi goriintiileri izlerken aklima geldi.
Sonra bilgisayarimdaki tiim amator ¢ekimleri izledim. Bunlar hep kisa goriintiilerdi. Nikah giinii,
kina gecesi, diigiin yemegi ya da dogal halimle c¢ektigi kisa goriintiiler. Elimde ki goriintiileri
nasil degerlendirebilecegimi diisiindiim. Bu kolay gibi goriinse de zor oldu. Zira mutsuz anlardan

mutlu anlara gegmek ve tek mekanda bunu gdstermekte zorlanacagimi biliyordum.
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C. Senaryo Uzerine Cahsma

Ozgiin hikayenin senaryolastiriimasi esnasinda tek mekan diisiincesini degistirmedim.
Ciinkii flashbackler yeterince mekan gezdirecekti izleyiciye. Senaryoyu ilk yazmaya bagladigim
da siire konusunda sikitilarim oldu. Ciinkii durmadan yeni sahneler ekliyordum. Ve bu
sahnelerin tiimii ¢ekildigi taktirde film kisa film olmaktan ¢ikacakti ve ayrica ¢ok kalabalik ve
anlamsizliga dogru gidecekti. Mutlu anlarimizi ve mutsuz anlarimizi arka arkaya siralarken

atlamalar olmamasmna dikkat etmeliydim. izleyici neden sonug iligkisinden kopmamalryd.

Senaryoyu tam hazir hale getirmem yaklasik 7 ay siirdii.

D. Cekim Takviminin Belirlenmesi

“Gliniin Sonu” filmi 27 - 28 Haziran 2009 tarihleri arasinda g¢ekilmistir. Bu tarihte
olmasinin sebebi Ankara ve Istanbul da agtigim resim sergileri ve Universite de ki ders ve idari

gbrevimin yogun olmasindandir.

E. Film Kadrosunun Olusturulmasi

Film kadrosunu olustururken esim ile beraber oynayacagimizdan oyuncu anlaminda
sorun olmadi ancak ¢ekim ekibi bulmak hig kolay degildi. Bu noktada Universite de ki kendi

ogrencilerimden yardim aldim.

F. Cekim Mekaninin Ayarlanmasi

Film kendi evim de tek mekan da ¢ekildigi i¢in herhangi bir problem yasamadim.

G. Cekim Oncesi Karsilasilan Zorluklar

Cekim oncesi her hangi bir zorluk ile kargilasmadim.
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VII. BOLUM

FiLM CEKIiMi HAKKINDA

A. Cekimin Tlk Giinii

Cekim ilk giinii Haziranmn 27 giinii, Cumartesi yapilmustir. Ilk giin gériintii yonetmeni,
kameraman ve 1sik¢1 saat 16:00 civarinda eve geldiler. Cekimler gece/i¢ olacagindan havanin
kararmasi beklenildi. 1-2 saat boyunca onlarla ka¢ sahne ¢ekecegimizi ve nelere dikkat etmemiz
gerektigini konustuk. Kadrajin cok 6nemli oldugunu, ben kamera Oniinde olacagimdan
monitdrii ve kadraji géremeyecegimi onlara anlattim. Ozellikle amors cekimlerin onemini

anlattim. Hava kararmasiyla saat 21:00 gibi ¢ekimlere basladik.

B. Cekimin Ikinci Giinii

28 Haziran 2009’da yani ¢ekimin ikinci giinii, filmin dig ¢ekimlerine ayrildi. Dis ¢ekimler film
baslamadan Once ve sonrasinda goriinecek parkta dolasan sevgililerin goriintiileri olacakti.
Bunlar dogal goriintii olacagindan ve flashbacklerde oldugu gibi handycam ile ¢ekmek istedim.
Esim (Cesminaz KEMANKASLI) ile beraber bu ¢ekimleri Findikli parkinda ve Tophane yolu

iizerinde yaklasik 4 saat i¢inde gerceklestirdik.

C. Cekimde Karsilasilan Zorluklar

Ic cekimlerde karsilasilan en biiyiik zorluk evin kiiciik olmasindan kaynaklanan ve
aynalarin ¢ok kullanilmasiyla ekiptekiler farkinda olmadan ekranda goriindiiler. Ayrica en biiyiik
zorluk dis ¢cekimlerde parkta ve yolarda dolagan sevgilileri goriintiilerken kameraya alindiklarini

fark etmemeleri gerekiyordu.
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D. Kurgu Hakkinda

Kurgu Birol YILDIZ tarafindan yapildi. Kurgu yapilirken, Velocity Program kullanildi.

Birol YILDIZ ulusal bir kanalda Kurgu operatorii olarak caligmaktadir. Onun deneyimleri

sayesin de 2 giinde toplam 14 saat ¢alisarak kurguyu tamamladik.

E. Cekim Fotograflarn

27 Haziran 2009 Cekim Ekibiyle Senaryo hakkinda konusma...



27 Haziran 2009 Kadinin eve girip koltuga oturma sahnesi...

27 Haziran 2009 Is18in ayarlanmasi. ..
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27 Haziran 2009 Kadinin eve girdigi sahne...
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27 Haziran 2009 Kadinin eve girme sahnesinin anlatima. ..
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27 Haziran 2009 Kadin ve Adam yemek sahnesi
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27 Haziran 2009 Adamin resim atdlyesinde diisiinceye daldigi sahne



27 Haziran 2009 Adamin resim atdlyesinde diislinceye daldig1r sahne
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27 Haziran 2009 Adamin Resim atdlyesin de ¢aligsma sahnesi. ..
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27 Haziran 2009 Adamin Resim atdlyesin de ¢aligma sahnesi. ..

27 Haziran 2009 Adamin Resim atdlyesin de ¢aligsma sahnesi. ..
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27 Haziran 2009 Adamin Resim atolyesinde ¢aligma sahnesi. ..

27 Haziran 2009 Ato6lye sahnesi kadrajin ayarlanmasi...



27 Haziran 2009 Adamin Resim atdlyesinde ¢alisma sahnesi —makyaj...
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27 Haziran 2009 Ato6lye sahnesi kadrajin ayarlanmasi...
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27 Haziran 2009 Nihat KEMANKASLI...
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/un-ﬂ-

01 Temmuz 2009 Kurgu (Birol YILDIZ — Nihat KEMANKASLI)...

01 Temmuz 2009 Kurgu (Birol YILDIZ — Nihat KEMANKASLI)...



CEKIM MALIYETI - PRODUKSIYON

VIIL. BOLUM
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Film i¢in en cok iicret 6denen kalem, ¢ekim ekipmani olusturmustur. Ekip i¢in yemek,

icecek gibi kalemler i¢in harcama yapilmistir. Mekan i¢in herhangi bir 6deme yapilmamuistir.

Ekibimizin, icecek ve yiyecekleri Dominos Pizza’dan saglanmistir.

A. Prodiiksiyon

Eser: Giiniin Sonu

Siire: 11° 49°

Cekim Tarihleri: 27 — 28 Haziran 2009

Tablo 1. EKIPMAN MALIiYET TABLOSU

Kalem Ekipman

1 Miller DS 10 Tripod

2 Dedolight Spot 4'lii set

3 Portable Tripod Dolly

4 Sony LCD Monitor 17"
toplam

5 SONY HDV Kamera

6 Mini DV Kaset 2 Adet

7 Iki Adet Kalem Pil

Siire

2 Gun

2 Gun

2 Gun

2 Gun

2 Gun

2 Gun

Ucret (Giinlik) TOPLAM

50YTL

60 YTL

50YTL

70 YTL

100 YTL

7.5 YTL

100 YTL

120 YTL

100 YTL

140 YTL

460 YTL

200 YTL

I5TL

3,50 YTL

TOPLAM 678,50 YTL



Tablo 2. DiGER GIiDERLER TABLOSU

Giderin Cinsi TOPLAM
Yemek Ucreti
55.80 YTL
... Aksam Yemegi
95,80 YTL
40.00 YTL
... Aksam Yemegi
Ekipman Maliyeti 678,50 YTL
Diger Giderler 95,80 YTL
TOPLAM MALIYET 774,30 YTL

Tablo 3. TOPLAM MALIYET TABLOSU

“Glinlin Sonu”’filmi toplam dokuz kalemde, 774,30 YTL’lik biitce ile ¢ekilmistir.
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SONUC

Yiiksek lisans tezi olarak cekilen bu kisa filmin amaci genel olarak iliskilerde iki
olasiligin oldugunu gostermek; bunlar mutluluk ya da mutsuzluktur. Evlilikler 6miir boyu
siirecek umudu ile baslar ve bu bir beklentidir. Bu bir olasiliktir. Burada anlatilmak istenilen
sokakta gordiiglimiiz herhangi bir ¢iftin olasiligi elbette, yani mutsuz olma evde iki yabanciya
doniisme olasiligl. Her giin sokaklarda parklarda gordiigiimiiz el ele mutlu geng c¢iftlerin
hayatlarini birlestirdiklerinde mutlu olma olasilig1 vardir. Ama her zaman ikinci bir olasilikta

vardir ki bu da mutsuzluktur.
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OZGECMIS

Nihat KEMANKASLI

1971 yilinda Balikesir’de dogdu. ilk ve Orta tahsilini Balikesir’de yapti. 1992 yilinda
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi seramik boliimiine girdi. 1994 yilinda
ayni Fakiiltenin Resim Bolimiine girdi. 1995 yilinda Marmaris Poseidon Hotel’in havuz
duvarina ilk duvar resmi c¢alismasini yapti. 1996 yilinda Ankara’da TEM 459 grubu’nun ilk
sergisini Ankara’da Dam galeride yaptilar. 1997-1998 yillarinda yine proje kapsaminda Otobiis
iizerine uygulama(Golbas1 Belediyesi) ve Duvar resmi(Hacettepe Univ. Fransiz Dili ve
Edebiyat1) caligmalar1 yapti. 1998 yilinda “Cumhuriyetin 75. Yilina Armagan” sergisine
davet edildi ve en geng¢ sanat¢1 olarak yer aldi. 1999 yilinda Prof. Veysel Giinay atdlyesinden

mezun oldu.

2000 yihinda Ankara Siyah Beyaz Sanat Galerisinde ilk kisisel sergisini acti. 2001
yilinda “SIYA” dergisinde “Kiibizm” “Ekspresyonizm” “Siirrealizm” “Avrupa’da Savas
Sonras1 Sanat” adh makaleleri yaymlandi. 2003 yilinda Fransiz yazar Raymond
QUENEAU’nun Bicem Ahstirmalari, Zorlu Bir Kis ve Zazie Metro’da adh kitaplarimin
kapaklarim resimledi. 2006 yilinda oyuncu Pelinsu PiR ile yaptigi Tiirk Tiyatrosu iizerine
soylesi KADINCA dergisinde yaymnlandi. 2007 yiinda oyuncu levent TULEK ile yaptig
soylesi Future dergisisinde yaymmlandi. Kargart’in geleneksel “Kargasa” konseptli
sergilerine davet edildi kavramsal ve vido art islerini sergiledi. 2007 yilinda Moldova Kisnev’e
Tiirkiyeden 12 sanatci ile workshop yapmak i¢in davet edildi. Katildig1 6nemli sergiler arasinda
Beral Madra’nin diizenledigi “Resim bir itiraftir” ve Prof. Ferhat OZGUR’ iin “Yasamn

icine yolculuk” ile “Nesne Ben” adli konsept sergiler sayilabilir.
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Halen ¢alismalarimi Istanbul’da ki atlyesinde siirdiirmekte olup ayni zamanda Istanbul
Aydin Universitesi'nde Ogretim Gorevlisi olarak calismakta ve Anadolu Bil Meslek

Yiiksekokulu Grafik Tasarim Program Baskanligi gorevini siirdiirmektedir..

Kisisel Sergiler

2000- Siyah Beyaz Sanat Galerisi /ANKARA

2004- flayda Sanat Galerisi / ISTANBUL

2005- flayda Sanat Galerisi / ISTANBUL

2006- Siyah Beyaz Sanat Galerisi /ANKARA

2007- Siyah Beyaz Sanat Galerisi - Art show 07 / ISTANBUL

2008- Artpark Galeri / ANTALYA

2009-Siyah Beyaz Sanat Galerisi / ANKARA

Katildig1 Sergiler ve Uygulamalar

1995- Marmaris Poseidon Hotel Duvar Resmi /MARMARIS

1996-“TEM 459 Sergisi- Dam Galeri / ANKARA

1997-“Otobiis iizerine Uygulama” Golbasi Belediyesi / ANKARA

1997-"Hacettepe Univ. Fransiz Dili ve Edebiyati" / Duvar Resmi / ANKARA

1998-“Cumhuriyetin 75. Yila Armagan” Bilim Sanat Galerisi/ IST-ANK

1998-“Geng Sanat 1” Cagdas Sanatlar Merkesi /ANKARA



2000-“Nihat Kemankasl ile Dayanisma” Seven Galeri / ISTANBUL

2001-“Avrupa Genglik Festivali” Cagdas Sanatlar Merkezi/ ANKARA

2001-“Nesne Ben” Sergisi / Cagdas Sanatlar Merkezi /ANKARA

2001-“Kargasa 1” Sergisi / Kargart Galeri /ISTANBUL

2002-“Yasamin I¢ine Yolculuk” Kargart Galeri / ISTANBUL

2002-“Kargasa 2” Sergisi Kargart Galeri ISTANBUL

2003-“Kargasa 3” Segisi Kargart Galeri / ISTANBUL

2003-“Yeni Y1l Yeni Baslangi¢” Ilayda Galerisi / ISTANBUL

2003-“Fark-1 Mahsiis” Sergisi- Ilayda Galerisi / ISTANBUL

2004-“Resim Bir Itiraftir” ilayda Sanat Galerisi / - ISTANBUL

2004-“Kargasa 4” Kargart Galeri / ISTANBUL

2005-“Kargasa 5” Kargart Galeri / ISTANBUL

2007-Workshop Kisnev/ MOLDOVA

2008- Sumart — Siyah Beyaz galeri / ANKARA

2008- 25.Y1l Sergileri — Siyah Beyaz Sanat Galerisi /IST-ANK

Basinda hakkinda ¢ikan yazilar:

1996-“Sanat Toplulugunun ilk sergisi Dam Galeride” Siyah Beyaz gazetesi ANK



1996-“Ankara’dan Istanbul’a uzanan sanat yolu” Tiirkiye gazetesi.

1996-“TEM 459’un ilk sergisi a¢ildi” Cumhuriyet

1998-“Tiirk Plastik Sanatlar Kitabr”” BilimSanat Galeri IST

1998-“Cumbhuriyet sanat¢ilarinin tarihi zirvesi” Bizim Anadolu Gazetesi

1998-“Ozelestiri sanat besler” Radikal Hakki DEVRIM

1998-“Onemli bir sergi” Milliyet Ahmet OKTAY

1998-“Yasayan sanat” Gozlem gazetesi Izmir Siikrii TUL

1998-“Usta cirak li¢ kusak” Yeni Yiizyil gazetesi

1998-“Cumbhuriyetin ressamlar1 ayn1 sergide bulusuyor” Cumhuriyet gazetesi

1998-“Plastik sanatlar diinyamiza armagan” Yeni Yiizyil gazetesi

1998-“Ankara’da Geng Sanat 1” Katalog ANK

1999-“Kiibizm” Nihat KEMANKASLI - Siya Edebiyat dergisi

1999-“Ekspresyonizm” Nihat KEMANKASLI Siya edebiyat dergisi

1999-“Siirrealizm Uzerine” Nihat KEMANKASLI Siya Edebiyat derg.

1999-“Avrupa’da Savas Sonrast Sanat” Nihat KEMANKASLI Siya

1999-“Yazi Kalir” Radikal Dincer SEZGIN

1999-“Kemankash Resmine Girizgah Denemesi” NO 2 Dergisi Turgay KANTURK
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2000-“Nesne Ben’e farkli yaklasimlar” Cumhuriyet gaz. Ferhat OZGUR

2000-“Sergiler” Milliyet sanat Kaya OZSEZGIN

2000-“Goriin” Hiirriyet Gaz.

2000-“Akilla goriilecek resimler” Radikal Gaz. Turgay KANTURK

2002-“Yasamin igine yolculuk” Skala Sanat Derg. Ferhat OZGUR

2003-“Sanatta Yilbasi Pastas1" Aksam Gazt.

2004-“Tiiketmesi Zor Resimler” Radikal Gazt. Turgay KANTURK

2004-“Plastik Sanatlar" Milliyet Gazt.

2004-“Bizde Avangard Yok” Roportaj Evrensel Kiiltiir Dergisi Semra BULUT

2004-“Hayvan’dan Arryoruz” Hayvan Dergisi Sinan SULUN

2004-“Nihat Kemankasl sergisi” Sabah Gazt.

2004-“Kemankagli’nin yapitlar1 sergileniyor” Hiirriyet Gazt.

2005-"izlenimlerin Rengi" ELLE Dergisi

2005-"Kemankagh i¢in hersey ara¢" Radikal Gazt.

2006-"Kemankaslt' nin Ziyareti" Radikal Gazt.

2006-"Kemankagli' nin 4. Sergisi" Cumhuriyet Gazt.

2006-“Nihat Kemankash sergisi-Nesnelerle oyun” Cumhuriyet Kadir AYDEMIR



2007-“Pelinsu Pir ile tiyatro iizerine sdylesi” Kadinca Dergisi

2007-“Levent Tiilek ile Tiyatro lizerine soylesi” Future Dergisi

2007-“Tuvaldeki Hayat — roportaj” Perspective dergisi

2008-“Nihat Kemankasgl ile réportaj” Ege Life Dergi Pinar YASAV

2008-“Kemankasli’nin Beklenen Sergisi” Cumhuriyet —Kadir
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