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SINEMADA ROMAN UYARLAMASI (ASKI MEMNU ROMANININ
FILMIYLE KUSAK CATISMASI ACISINDAN KARSILASTIRILMASI)

Tezi/Projeyi Hazirlayan: Can SIVRI

Ozet

Bu Tez Calismasinda; ; Sinemada Roman uyarlamasi baglaminda Ask-1
Memnu romanmi ve filminin kusak c¢atismasi bakimindan karsilagtirilmasi ele
alinmaktadir. Buna gore, edebiyat eserlerinin, genellikle de romanlarin sinemaya
uyarlanmasi sorunlu bir konudur. Ciikii romanlar, yani yazili metinler sinema dilinde
yeniden olusturulurken, sinema ve romanin kendi anlam yaratma siireglerinden
kaynaklanan sorunlar olusturmaktadir. Bu calisma Ask-1 Memnu filmi ve romamn
edebiyat ve sinema gibi farkli alanin kendi dogalarindan kaynaklanan yapisindan
Otlirii roman filme uyarlanirken, filmle roman arasindaki farkliliklarin anlagilmasi ve
aciklanabilmesi amaciyla yapilmistir. Filmle, romanin kusaklar ¢atismasi agisindan
karsilastirilmast ise kusaklar ¢atigmasinin romanin olay orgiisii igerisinde olaylarin

neden ve sonuglarinda etkisinin biiylik oldugu diisliniilmesindendir

Anahtar Kelimeler: Sinema, roman, uyarlama, kusak ¢atigsmasi



NOVEL ADAPTATION TO CINEMA (THE COMPARSION OF THE
NOVEL OF “ASK-1 MEMNU” WITH IT’S MOVIE IN THE WAY OF
CONFLICT OF GENERATION)

Presented By: Can SIVRI

Abstract

In this thesis; ; The comparison of the Ask-1 Memnu novel with it’s movie in the
way of the conflict of generation as part of novel adaptation to cinema has been
handled. Accordingly, the adaptation of literature pieces, generally, novels to cinema
is a problematical matter. Because while novels, written texts are reproducing in the
cinema language, a problem arises from the meaning creation periods of cinema and
novel. This work has been done with the aim of comprehension and explanation of
the differences between the movie and novel while adapting to cinema for their own
natures of literature and cinema like Ask-1 Memnu movie and novel. And the
comparison of the movie with the novel in the way of the conflict of generation has
been done because it is thought that the conflict of generation has strong effect in the

reasons and results of the events in the story line of the novel.

Key Words: cinema, novel, adaptation, generation gap
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1. GIRIS

Bu caligmada sinemada edebiyat uyarlamasi baglaminda Agk-1 Memnu
filminin kusaklar catismasi acisindan karsilastirilmasina c¢alisilmistir.  Siiphesiz
edebiyat eserlerinin genellikle de romanlarin sinemaya uyarlanmasi sorunlu bir
konudur. Ciinkii romanlar, yani yazinsal metinler sinema dilinde yeniden
olusturulurken sinema ve romanin kendi anlam yaratma siireglerinden kaynaklanan
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma Ask-1 Memnu filmi baglaminda bir edebiyat
eserinin sinemaya uyarlanmasinda bu iki alanin kendi dogasindan kaynaklanan
yapisindan oOtiirli olusabilecek farkliliklarin anlasilmasina ve agiklanabilmesine
yardimct olabilmek amaciyla yapilmistir. Filmle romanin kusaklar ¢atismasi
acisindan karsilastirilmasi ise kusaklar ¢atismasinin romanin olay orgiisii icersinde
gerceklesen neden ve sonuglarda etkisinin  biiylikk capta olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada bu konularla ilgili kitap ve makaleler arastirilarak
bu kaynaklar dogrultusunda bir edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasinda filmle
roman arasindaki farkliliklarin anlagilmasi ve ac¢iklanmasi tizerinde durulmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde sinema dili ve sinemanmn anlam yaratma
stirecleri ele alinmistir. Bununla birlikte sinema tarihine genel olarak deginilmistir.
Bu boliimde kaynak kitap ve makalelerden yararlanilmistir.

Calismanin ticlincli boliimiinde romanin tarihine kisaca deginildikten sonra
romanin anlam yaratma siireci incelenmis ve romanin anlam yaratma siirecini
olusturan olay, zaman, uzam, kisi, Ogeleri ¢esitli kaynak kitap ve makalelerden
yararlanilarak tanimlanmaya caligilmistir.

Calismanin  dordiinci  boliimiinde romanin anlam yaratma siiregleriyle
sinemanin anlam yaratma siirecleri c¢esitli agilardan karsilastirilarak romanin
sinemaya uyarlanmasi sorunu ele almmistir. Bu boliimde c¢esitli kaynak kitap ve
makalelerden yararlanilmistir.

Calismanin besinci boliimiinde Ask-1 Memnu romaninin filme uyarlanmasi
sorunu ele alimmistir. Bununla birlikte Ask-1 Memnu romani ve filmi arasindaki
farkliliklar c¢esitli kaynak kitap ve makalelerden yaralanilarak tanimlanmaya
caligilmistir.

Calismanin altinci1 boliimiinde ise genel hatlariyla kusak catismasi ele alinmig
ve Ask-1 Memnu uyarlama filmi ve romami kusaklar catismasi agisindan

karsilastirilmistir.



2. SINEMA DIiLi VE ANLAM YARATMA SURECLERI

Sinema dili denildiginde kastedilen sey sinemanin tamamziyla bir dil sistemi
olmas1 degil, dil sistemine yakin benzerliklerin olmasidir. insanlarin bu alanda bir
okuma gerceklestirdiklerinde, sinemay1 da bir dil gibi okumay1 6grenebilmeleridir.
Sinema roman ve siir anlatim dili olarak birbirleriyle karsilagtirildiklarinda, sinema
dilinin de yazinsal dile yakin bir dil oldugu goriiliir. Bir romanin olusturulmasinda
harflerden sozciikler, sozciiklerden ciimleler, climlelerden paragraflar paragraflardan
boliimler, boliimlerden ise romanin olustugu goriiliir. Sinema dilini romanin olusum
stireciyle karsilagtirirsak fotograflardan ¢ekimler, ¢gekimlerden, sahneler, sahnelerden
ayrimlar, ayrimlardan boliimler ve boliimlerden de film olusur.

Goriildugi gibi sinema dili de yazili dile olduk¢a yakindir. Hatta sinema
dilinin anlatim olanaklar1 diger sanatlarin anlatim olanaklarindan daha zengindir.
Bazin (1995) bu konuyu soyle agiklar: siiphesiz her sanat, sanatginin séyleyebilecek
bir seyi oldugu ve bunu bu aragla sdyledigi olciide, kendine gore bir dildir. Bir tablo
bir siir gibi isaretler diizenlemesidir; sonucu duygular1 ve diisiinceleri aktarmaktir.
Sinema bu yiizden 6biir sanatlarin bir devami olmaktan baska bir sey degildir. Ancak
sinemanin anlatim olanaklar1 geleneksel sanatlarinkinden Oylesine zengin ve
degisiktir ki, sinemayr ayrica ele almak ve konusma diliyle boy Olgiisebilen tek
anlatim teknigi saymak yerinde olur.(s.19)

André Bazin’nin de agikladigi gibi sinema geleneksel sanatlara oranla
konusma diliyle boy olciigsebilen tek sanat dali olma 6zelligine sahiptir. Siiphesiz
sinema dilinin bu denli anlatim olanaklarina sahip olmasi kendi tarihi icersinde
olusan sigramalar dolayisiyladir. Sinemanin kesfedilisinden bu yana her usta
yonetmen sinemanin kendi dilini olusturma siirecinde sinema dilinin bir eksikligini
tamamlayarak onun anlatim olanaklarini gelistirmistir. Bu agidan bakildiginda
sinema tarihinin anlatilmasi sinemanin anlam yaratma siirecinin anlagilmasinda

yararli olacaktir.

2.1.Sinema Tarihi

2.1.1.Sinemada Icatlar Dénemi Edison ve Lumieré Kardesler
7. sanat olarak adlandirilan sinemanin ortaya ¢imasi, birbirinden bagimsiz

alanlarda gerceklesen ilerlemelerle olmustur. Sinemanin ortaya ¢ikisini siiphesiz



aydinlanma ile baslayan ve on dokuzuncu yiizyilla kadar devam eden bilimsel
gelismeler ve insan aklinin gercegi arayisi yatmaktadir. Bazin (2007) bu konuyu su
sekilde aciklar:

Foto grafik sinemanin ortaya c¢ikacagi tarihe kapsamli bir sekilde goz
atildiginda on altinct yiizyilldan itibaren ongoriilebilecek bir olay oldugu yaygin
olarak kabul edilir. Cesitli gelismelerin saglanmamasi nedeniyle bu sanatin ilerlemesi
yiizyillar boyunca gecikmeye ugramistir. Tarihsel gelisme insanoglunun yiizyillardir
gercegin arayisi icinde oldugunu gostermektedir. Bunun elde edilmesi, kaydedilmesi
ve istenildigi zaman tekrar kullanilabilmesi arayisinda olan uygarlik tarihinin
sinemay1 eninde sonunda yaratacagi belliydi. (s,26)

Sinemanin kesfi, ¢esitli alanlardaki gelismelerle birlikte gerceklesmisti on
dokuzuncu yiizyilin bir 6zelligi olarak mekanikte yasanan gelismeler bu ylizyil
kasiflerinin birbirinin icatlarina benzer icatlar yapmasini gerektiriyordu bu nedenle
sinema tarihi igerisinde sinemanin kesfi ile ilgili tek bir isim ¢ikmaz. Birbirinden
farkli insanlarla karsilasiriz. Abisel (2006) bu konuyu su sekilde anlatir:

Pek ¢ok iilkede asagi yukari ayni tarihlerde, birbirine benzer c¢ekim ve
gosterim aygitlarinin patentleri alinmigtir. Yillarin bilgi birikimi, bir noktada,
goriinen diinyanin aslina uygun hareketli kopyasimni yaratma konusundaki istekle
cakigsmis ve sonug olarak bu aygitlar ortaya ¢ikmistir; dnemli olan da budur. (s,13)

Sinemanin kesfine giden yolda her isim sinemanin tarihsel baglaminda
onemlidir. Bunlardan her biri sinema elbisesinin bir parcasini dikmis ve en sonunda
bu elbise tamamlanmistir. Sinemaya giden yolda 6nemli mucitlerden biri olarak
Thomas Alva Edison’ goriiniir. Ancak onun gelistirdigi makine, (kinetoscope) ve bu
makineye iliskin projelerine baktigimizda Edison’un bildigimiz anlamiyla sinemadan
uzak oldugu goriiliir. Monaco (2001) bunu su sekilde agiklar:

Birlesik Amerika’da Thomas Edison genellikle sinemanin ortaya ¢ikisinda
baslica rolii oynayan kisi olarak goriiliir ve gergekten gelistirme ¢abasinin énemli bir
boliimii, onun New Jersey’deki laboratuarlarinda gerceklesmistir. Ama Edison’un
caligmalar1 ve gosterdigi maharetler, bir kamera/ gosterici 1sildak sistemi ve
tiretmeyle ilgili sorunlar1 kavrayisi géz onilinde tutuldugunda, sasirtict bir bigimde
kisisel olarak pek fazla basar1 gosteremedigi ortaya cikar. (s,223) Monaco (2001)
Edison’un pek fazla basarili olmadigini sdyledikten sonra onun sinema diisiincesini

su sekilde aciklar:



Edison filmleri kolektif bir deneyim degil de daha ¢ok kisisel bir alilmama
olarak anlamis gorliniir. Edison, genis guruplarin eglenmesi i¢in bir goriintliniin
yansitilmasindan ¢ok kisiye 6zel kendi izleme sisteminin tiretimiyle ilgiliydi. (s,223)

Sinemanin bu gilin bildigimiz anlamiyla anilmasini ise Lumieré¢ Kardesler’e
bor¢luyuz. Onlarin gelistirdigi makine tiim diger makinelerin hepsine {istliin gelerek
sinemanin bu giin bildigimiz anlamiyla olusmasini saglamistir. Makal (1996) bunu su
sekilde anlatir:

Fransa’da Louis ve Aguste Lumieré kardesler fotograf malzemeleri sanayinde
giic kazanmis babalarinin istegiyle kinetescope iizerinde ¢alismaya basladiklarinda
gercekte tiim diinyaya yayilacak bir olayin dnciisii olacaklarini bilmiyorlardi. (s, 15)

Lumieré Kardesler kinetescope iizerinde calisarak kendi makinalarini icat
ettiler ve bu makineye cinematographe adini koydular. Lumieré Kardesler’in
makinesi Edison’un makinesine oranla daha dstiindii. Lumieré Kardesler
makinelerinde dnemli bir sorunu ¢6zmiistii. Abisel (2006) bu olayi su sekilde agiklar:

Kinetescophe’un 6zelligi tizerindeki bir goéz deliginden igeri bakilmasi ve
filmin bu bi¢imde tek kisi tarafindan izlenmesiydi. Lumiere Kardesler ise goriintiiniin
genis kitlelere gosterilmesi sorununu ¢ézmiislerdi. (s, 29)

Goriintiiniin ~ genis  kitlelere iletilmesi sorunun ¢6ziilmesi, sinemanin
geleceginin Edison’un diislindiigii gibi bireysel aktivite seklinde degil de kolektif bir
izlenimde oldugunu gosterdi. Bununla birlikte Lumire’lerin makinesinin
Edison’unkine oranla {istiin taraflar1 vardi. Abisel (2006) bunlar1 su sekilde siralar:

Cinematographe, elle kurulabildiginden ve hafifliginden otiirii her yere
taginabiliyordu. Cinmatographe’in saniyede on alt1 kare yazimlamasi, bir yandan film
tasarrufu, bir yandan da gosterim sirasinda daha az giiriiltii ¢ikmasini sagliyordu.
Saniyede on alt1 kare ilkesi, tiim sesiz film donemi boyunca degismedi. (s, 31)

Stiphesiz sinema tarihi igerisinde diinyanin baska yerinde de baska isimler
baska makineler icat etmisti. Ancak sinema tarihi igerisinde bu iki isim digerlerinden

ayrilarak daha one ¢ikar.

2.1.2. Sinema Endiistrisinin Kurulmasi
Lumieré Kardesler’in goriintiinlin genis kitlelere ulastirilmasi sorununu,
¢ozmesiyle birlikte goriintiilerin para karsihiginda genis kitlelere gosterilmesini

engelleyecek bir piirliz kalmamisti. Bununla birlikte Lumieré Kardesler, ilk



gosterilerini Paris’te Grand Cafe’de 28 Aralik 1895 yilinda bir frank karsiliginda
gerceklestirdi.

Sinema filmlerinin salonlarda para karsiliginda gosterilmesi ve halkin bu
gercekligi gosteren alete ilgi duymasi salonlarin bu yenig¢agin yeni kesfiyle dolmasi
sinemanin gelecekte cok iyi bir ekonomik kazang kapisi olacagini herkese gosterdi.
Bundan sonraki siirecte, patent i¢in hukuk savaglar1 ve sirketlesme sinema tarihini
isgal etti. Monaco (2001) bu siireci su sekilde aktarir:

Birlesik Amerika’da Dicson ortaklariyla birlikte American Mutoscope and
Biogrraphy =~ Company’i  kurmak icin  Edison’dan  ayrildi.  Edison’un
Kinetescope’undan daha iyi bir kisisel gozetleme makinesinin yan1 sira daha iyi bir
gostericiyi de tireterek Biograph Company kisa slirede American sinemasina egemen
oldu. Dicson gibi Ingiltere kokenli olan J. Stuart Blacton, Mitagraphe Company’i
kurdu. . (s, 224)

Fransa’da ise Meiles’in filmlerinin dagitim haklarini satin alan Charles Pathe
sirketlesme caligsmalarina basladi. Charles Pathe’nin kafasindaki diisiince her seyine
kendisinin sahip oldugu bir iiretim agiydi. Makal (1996) bunu su sekilde anlatir:

Charles Pathe sinemanin gelecegini ilk anlayan ve ilk tekeli kuran kisi oldu.
1898°de kurdugu yapimevinin filmlerini Meiles gibi satmayip kiralamayi tercih eden
Pathe daha genis izleyiciye ulagsmay1 basardi. Gezici sinema, panayir sinemasinin
gelismesini sagladi. Basarisinda onun yaninda yonetmen olarak ¢alisan Ferdinand
Zecca’nin da 6nemli bir rolii vardi. . (S, 18)

Charles Pathe bu yillar igerisinde kurdugu tekelle tiim diinya sinemasini
kontrolii altina aldi. Filmlerin iiretiminden dagitimima kadar her seyi kendi sirketi
gerceklestiriyordu. Pathe izledigi bu tekellesme stratejisiyle birlikte tiim diinya
tilkelerine film gondermeye basladi. Fransiz sinemasi birinci diinya savasina kadar
diinya sinemasini kontrolii altinda tuttu.

Amerika’da ise sinema alanindaki denetimsizlik nedeniyle sinemacilar hizla
birbirlerine dava agtilar. Amerika’da bu davalar biiylik sirketlerin kurulmasiyla
sonuclandi. Sinema bu donemle hizla stiidyo fabrikasyon sistemine dogru
stiriikleniyordu. Monaco (2001) bu siireci su sekilde anlatir:

Thomas Edison 1897°de isine burnunu sokanlara karsi uzun bir dava dizisini
baslatmisti. Edison’dan kazik yedigini diisiinen Armat yasal islemleri baslatti.
Onemli patentlere sahip Biographe kars1 dava hazirladi. Sinema endiistrisi tarihinin

ilk on yil1 boyunca 500°den fazla dava ortaya ¢ikti. Bu davalar zamanla dagitimci
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George Klein ile birlikte dokuz ana yapimcidan Edison, Biograp, Vitagrap, Essanay,
Selig, Lubin, Kalem, Meiles ve Pathe ibaret bir konsorsiyum tekeli olan Motion
Picture Patents Company’nin Ocak 1909’da kurulmasiyla ¢6ziime baglandi. Ancak
bu konsorsiyum disinda kalan dagitimcilar da kendi filmlerini iiretmeye basladi; ve
Independent Motion Picture ortaya ¢ikt:. Bu donem igerisinde Patent Company ile
Bagimsizlar arasinda yasanan rekabet film bigimlerinin de degismesine sebep oldu.
Bagimsiz yapimcilar, trostlere karsi, film bigimlerini degistirerek karsi koydular. (s,
222)

Bagimsizlar iizerlerindeki baskinin artmasiyla birlikte bu baskiyr Avrupa
sinemasini Ornek alarak atlattilar. Avrupa’da bu donem igerisinde uzun metrajl
filmler ¢cekilmeye baslanmisti. Bagimsizlarin Avrupa tarzi filmler yapmasiyla birlikte
artik sinema filmlerinin gelecekte uzun metrajli olacagi anlasildi. Bundan sonraki
stire¢ icerisinde Bagimsizlar trostiin baskisindan kurtulabilmek i¢in Hollywood’a
yerlestiler. Abisel (2006) bu siireci su sekilde anlatir:

Patent sirketinin tekelci baskilarimin da etkisiyle New York’u terk edip
Califonia’nin yaz kis ¢ekime elverisli ikliminden ve esnek vergi sisteminden
yararlanmak lizere Bati’ya yerlesen batiya yerlesen bagimsiz sirketler, stiidyolarini
Hollywood’da kurmaya bagladilar. Bunlar, sonraki yillarin dev stiidyolarinin
cekirdekleriydi. Filmlerin uzunlugunu bir iki makaradan bes-yedi makaraya ¢ikaran
bu sirketler, seyircinin uzun filmlere gosterdigi ilgiden yararlanmasini bildiler.
Reklam kampanyalar1 diizenleyip, dagitim iiriinleri olusturdular ve 1915’ten itibaren
salon sahibi olma konusunda biiytlik bir yarisa girdiler. Gii¢lenip, iinlii oyuncular1 ve
iyl yonetmenleri sozlesmelerle kendilerine bagladiktan sonra, Trettikleri tiim
filmlerin gosterimini garantiye almanin, filmleri toptan kiralayabilmenin yollarini
aradilar. (s,88)

Deginildigi gibi uzun metrajli filmlerin kisa filmlerin yerini almasi, bu
filmlerin izleyiciler tarafindan ilgi gérerek begenilmesi uzun metrajli filmlerin, ticari
acidan biiyiik kar getirecegini hem yapimcilara hem de yonetmenlere gostermisti. Bu
donem icerisinde yazar olma hayalini gergeklestiremeyerek sinema alanina gegen
David Wark Grifft’in yonettigi, icinde bolca irk¢1 6geler barindiran Bir Ulusun
Dogusu adli film ticari basarisini kanitlayarak, filmlerin bundan sonraki bi¢imlerini
de belirlemis oldu. David Wark Grifft kisa filmlerin sonunun geldigini anlamist.

Bundan 6tiirii trostle iligkisini kesti ve bagimsizlara katilarak bu filmi gergeklestirdi.



Film, igersinde fasist kodlar barindirmasina ragmen biiyiik bir ticari basar1 getirdi.
Artik sinema filmleri uzun metrajli olacakti.

Bundan sonraki donemde Avrupa’da patlak eren biiylik savas Avrupa
sinemasinin durgunlagsmasmma ham madde sikintis1 ¢ekmesine yol agti. Amerika
sinema sirketleri ise kendi i¢lerinde yaptiklar diizenlemelerle daha da giiglendiler, ve
yavag yavas diinya piyasasina egemen oldular. Monaco (2001) bu siireci su sekilde
anlatir:

Adolp Zuker, bir dagitim ve gosterim sirketi olan Pramound Picture
Corporation’u ele gecirerek bu sirketi kendi prodiiksiyon sirketiyle ve Jesse
Lusky’nin sahip oldugu baska bir sirket ile birlestirdi. Karl Leamle ¢ekirdegini
Imp’in olusturdugu Universal Film Manifacturing Company’i kurdu. Dagitimer ve
gosterimci William Fox da sonradan Twentieth Century Fox’a doniisecek olan kendi
yapim sirketini 1912°de olusturdu. Basarili salon sahibi Macus Loev, 1920’de Metro
Pictures Corporation’u ele gegirdi, sonrada bunu Goldwyn Pictures ile birlestirerek
1924’te Metro Goldwyn Mayer’i kurdu. Dagitimc1 ve gosterimci olan dort Warner
Kardes 1912°de film iiretimine basladilar. Sirketleri sonradan First National’1 yuttu
ve geriye yalnizca trost sirketlerinden sonuncusu olan Viteraph kaldi. 1920°de
bagimsizlar asir1 kavgaci trost sirketlerinin kiskandigi gayri resmi dikkat ¢ekmeyen
bir tekel olusturmay1 basardilar. Bunlarin her biri endiistrinin bir ana kolunu kontrol
ediyordu. Her biri sinema zincirinin her halkasinda tiretim, dagitim ve gosterim aktif
ve dikey olarak biitiinlesmistiler. 1940’larin sonuna dek bu, de fakto tekele basarili
bir kars1 ¢ikis olmadi. Bu tarihten sonra da biiyiik sirketler bile kendilerini yalnizca
salon zincirinden ayirmalart gerekti. Bu biiyiik sirketler bu gilinde hala sinema
endiistrisi igerisinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. (s, 228)

Ancak kiiltiir emperyalizmine karsi, izleyiciyle film arasindaki 6zdeslesmeyi
kiran Brectyen tarzda film yapan J. L. Godard gibi usta sinemacilarin da etkisi ve

giicii hizla yayilmaktadir.

2.1.3. Sinemanin Politik Yonii

Sinema politik bir aygittir. Sinema tiim diger sanatlar gibi ham maddesini
toplumdan alan tolumla i¢ ige olan bir sanattir. Toplum, sinemanin etrafin1 gevirir.
Sinemanin ¢evresiyle hem maddi acidan hem de manevi acidan iliski kurar.
Dolayisiyla sinema politikadan bagimsiz olamaz. Ciinkii toplum politikadan

bagimsiz degildir. Bununla birilikte sinemanin kendi dogasindan kaynaklanan politik
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yonii vardir. Sinema sanat yapitiyla sanatsever arasindaki gelensel iliskiyi
parcalayarak devrimci bir rol oynamistir. Monaco (2001) sinemanin bu yoniinii
Walter Benjamin’in makalesinden aktararak su sekilde aciklar:

Sinema ile daha eski sanatlar arasindaki en 6nemli fark, diyor Benjamin yeni
sanatin kitlesel {iretebilirligi ve daha fazla insana ulagabilmesidir. Bunun devrimci bir
etkisi vardir: Yalnizca genis insan yiginlari i¢in diizenli bir temel iizerinde var olan
bir sanat olmasi nedeniyle degil ama ayni zamanda izleyicilere kendi tlkelerinde
hitap etmesi, bu nedenle sanat yapiti ile sanatsever arasindaki geleneksel iliskiyi
tersine ¢evirmesiyle de (s, 250)

Sinema’nin bu devrimci yapisina ragmen Amerikan sirketlerinin sinema
pazarina hakim olmasi ve stiidyolarin fabrikasyon sistemi ve sadece burjuva sinifinin
bu donem igerisinde sinema yapabilmesinden dolayr sinema Amerika’da ve
Amerikan sirketlerinin diinya pazarina egemen olmasi dolayisiyla diinyada baglam
acisindan son derece gerici olmustur. Monaco (2001) bu konuyu David Wark
Griffth’in Bir Ulusun Dogusu adl1 filmini 6rnek gostererek acgiklar:

Irk¢ilik Amerikan tarihinin temel 6zelliklerinden biri oldugu i¢in Amerikan
sinemasina yayilmig durumdadir. Sinema tarihinin ¢irkin olaylarindan biri gergekten
irk¢r olmasma ragmen Bir Ulusun Dogusu’nun genellikle bir klasik olarak
selamlanabilmesidir. Ne gosterilen teknik ustali§in ne yatirilan paranin ne de sanatsal
sonucun, Bir Ulus’un Dogusu’nun militanca Siyah- karsiti politik tutumuna agir
basmasima izin verilmemelidir. Bu Griffth’in bagyapitinin anormal oldugunu
sOylemek degildir. 1950’lerin sonuna dek, irk¢t stereotipiler sinemada daha sonra da
televizyonda oldukga yaygindi. (s, 254-255)

Monaco’nun da acikladigi gibi sinema tiim devrimci yapisina ragmen
toplumsal yapi ile i¢ igedir. Sinema, toplumla olan gii¢lii iliskisinden dolayr onu

yansitma gorevi goriir.

2.1.4. Sinemanin Estetik Tarihi ( Lumieré Kardesler ve Mailles )

Sinemanin estetik tarihinin iki ana damar dogrultusunda olustugu sdylenir.
Sinema estetigi baslangigta iki sim etrafinda olugsmustur. Lumieré Kardesler ve
Mailles.

Lumieré Kardesler fotografciliktan geliyordu. Onlar, fotograf malzemeleri
tireten bir fabrikaya sahipti. Babalar1 Agust Lumiere Edison’un gelistirdigi aygitla

ilgilenerek c¢ocuklarindan buna bezer bir alet gelistirmelerini istedi. Lumieré
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Kardesler de bunun iizerine kendi makinelerini yani cinematographe’r yaptilar.
llerleyen yillarda ise 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te ilk gdsterimlerini yaptilar.
Lumiré Kardesler’in filmleri sinema estetiginde gerc¢ekei kanadi temsil eder. Makal
(1996) Lumiere’lerin film isimlerini su sekilde verir:

“ La sortie des unies Lumiere / Lumieré Fabrikasindan Cikis, “ Le gouter du
bebe / Bebegin Mamasi “ Ourelle enfantine / Cocuk Kavgas1 “ Lu sortie du port /
Limandan Cikis “ Le arriveed’un train en gare / Bir Trenin Gara Girisi “ L Arroseur
arrosi / . (s,15)

Bu filmler hayal giiclinii icermiyor gercekligin tespitini yapiyordu. Lumieré
Kardesler fotografciliktan geldikleri i¢in sinemanin daha ¢ok gercegin
kaydedilmesinde kullanilabilecek bir ara¢ olarak gordiiller. Abisel (20006)
Lumiereler’in filmlerini su sekilde anlatir:

Bu filmler iyi diizenlenmis taze ve 6zglir bir hava tagiyan, duragan ¢ergeveli
tek ¢cekimlerden olugsmustur. Bunlardan Bahg¢ivanin sulanisi Fred Ott’un Aksirigi’nin
yaninda siradan bir giiliit olmanin 6tesine gecer. Filmde, 6nceden planlanmis kiiciik
bir 6ykii yer alir: Bir erkek cocuk, bahge sulamakta olan bahg¢ivana gériinmeksizin
hortumun iizerine basar ve onun suyun kesilme nedenini anlamak i¢in hortumun
agzina baktigi sirada ayagini kaldirir. Aniden figkiran suyla 1slanan bahgivan,
cocugun arkasindan kosar ve yakalayip ona saplak atarak iginin basina doner. Bu
onceden planlanmis kiigiik mizahi 6ykii daha sonra sikca tekrar edilecek bir 6rnek
olusturur.

Lumieré Kardesler’in filmleri gergekligi bozarak ondan yeni bir sey
tretmiyordu. Onlarmm filmleri gergekligin  kayit altina alinarak perdeden
yansitilmasiydi. Onlar sadece salt ger¢ekligin pesindeydi. Daha sonralar1 onlarin bu
gercekeiligi birgok sanat¢inin takip ettigi biiyiik bir egilimi olusturdu.

Sinemanin olanaklarin1 kullanarak gercekligi bozup diis giiclinii kullanarak
ondan yeni fantastik bir diinya yarat kisi ise Mailles’ti. Makal (1996) Mailles’i su
sekilde agiklar:

Sinema aygitinin olanaklarini, onunla Lumiere filmlerinin dar gergevesini
asabilegini, cesitli triiklerden yararlanip gosteri yaninin 6ne c¢ikabilecegini ilk
diisiinen Meiles’tir. Profesyonel bir ilizyonist olan Meiles edindigi Bioscope’uyla
gosterilerine basladi. ilizyon numaralarmin kameraya ¢ok kolay uygulanabilecegini

kesfeden Meiles kisa zaman igerisinde bu alan igerisinde yani teknikler gelistirdi.



Yaptig1 diis giicline dayanan filmler ile hem meslektaglarini1 hem de izleyicileri
kendine hayran biraktt. . (s,35)

Makal’in da agikladigi gibi Lumirere’ler ve bu donem igerisindeki diger
filmler gercekligi kayit altina almaktan baska bir sey yapmiyordu. Izleyici sadece
durum tespiti yapan filmlerden sikiliyordu. Sinemanin yeni bir nefese ihtiyaci vardi.
Bu donem igersinde ilizyonistlik yapan Mailles sinemaya yeni bir soluk getirdi.
Abisel (2006) Mailles’i su sekilde anlatir:

1861 yilinda, yilinda varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Mailles,
babasinin ayakkabi imalathanesinde iyi bir teknisyen olarak yetismis, 1884°te gittigi
Londra’da ilizyonizme ilgi duyarak kisa zamanda bu ise goniil vermisti. iki y1l sonra,
yirmi yasindayken, hem karikatiirist, hem tiyatro yapimecisi, hem oyuncu, hem sahne
ressami, hem de profesyonel bir ilizyonistti. Bu meslegin en {inlii ismi olan
Haudin’in Paris’teki tiyatrosunu 1888’de satin alan Mailles gosterilerini burada
sirdliirdi. Aymi binanin {ist kat1 baba Lumieré kiralanmigti. Mailles ilk
cinematographe gosterisini izlediginde bu alete biiylik ilgi duydu. Bu aleti satin
almak istedi, ancak bunu basaramaymca edindigi bioscope’uyla kendi tiyatro
salonunda gosterilere basladi. Meilles yaptigi calismalarla birlikte sinema aygitinin
bilinmeyen olanaklarini kesfetmeye basladi. (s,51)

Mailles, caligmalarinda ilizyon numaralarinin sinema aygitiyla birlikte
uygulanabilecegini gordii. O filmlerinde Lumiere’lerin ger¢ekliginden farkli olarak
fantastik bir diinya yaratti. Abisel (2006) Meiles’in fantastik diinyasim1 su sekilde
anlatir:

Kendi hazirladigi dekor, kostim ve aksesuardan yararlaniyor, tiyatro
oyuncularina da roller veriyordu. Ressamligi ona, kii¢iik alan i¢inde derinlik ve
genislik yaratmaya yardimci oldu. Boylece Meiles, denetleyebildigi bir ortamda,
kendiligindenciligi bir yana birakip ©6n hazirliklar igeren, basindan itibaren
orglitlenen, diis giicline dayanan filmler yapmaya basladi. (s,53)

Mailles’in filmleri: ( Le Christ Marchant sur les eaux / Sular Uzerinde
Yiiriyen Isa Le Voyage dans la Lune / Aya Seyahat, 20 000 lieuses sous les mers /
Deniz Altinda Yirmi bin Fersah,) ( L’ Affaire Dreyfus / Dreyfus Olayi, Jeanned ‘Are,
Cleopatra ) ( Faust, le Barbier de sevile / Sevil Berberi... ) Bu filmler igerisinde en
ilgi ¢ekici olant ise Aya Yolculuk’tu. Bu filmde dekorlar ve hikaye ustaca

hazirlanmist1. Abisel (2006) b u filmi su sekilde anlatir:
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Bu film igerisinde yeni yiizyilin bilime ve teknolojiye yonelik yogun ilgisi
hafifce alaya alinirken, astronot, politikact ve profesorlerle onlarin Aya iliskin
hayalleriyle zekice egleniyordu. Aya seyahat’te masalla fantezi, Mailles’in hile ve
sakalariyla birlesir; yildizlarin iginden giizel miizikhol kizlar1 goz kirpar, Ay ise
siriktan bir adamin yiizli olur. Uzay kapsiiliiniin goziine saplanmasiyla Ay’in yiizii
burusurken hilal seklindeki gezegenlerde salincaktaymisgasina oturan kizlar
seyircilere el sallar. (s,56)

Meiles filmlerinde yarattig1 fantezi diinya ile birlikte sinemanin olanaklariyla
gercekligi bozarak kendi hayal giicii igerisinde yeniden yaratilabilecegini kendi

donemindeki herkese gosterdi.

2.1.4.1 Porter ve Gegekligin Kurmacasi

Stanton Porter da sinema tarihi igerisinde énemli yere sahip sinemacilardan
biridir. Poter, satis elemanlig1 isiyle ugrasirken Edison’un sirketine katildi. Thomas
Edison’un sirketinde uzun yillar boyunca ¢alisti. Onu sinema tarihi igerisinde énemli
kilan nokta ise Porter’in anlatimda kurguyu kullanarak Oykiiniin devamliligim
saglamasiydi. Abisel (2006) Porter’in kurgusunu su sekilde anlatir:

Mailles gibi tiyatronun kaynaklarindan ve kurallarindan yararlanan Porter,
filmlerinede fantastik bir diinya yerine, kurnaca ama gercek¢i bir diinya yaratti,
dogalct bir yaklasim sergiledi. Konularinin bir kismimi Lumire’ler gibi giincel
olaylardan secen Porter, gordiiklerini dramatize edip perdeye aktarmakla, toplumsal
yasam tlizerinde filmler yapmis oluyordu. Onun gercek olaylar1 kurgu yardimiyla
dramatize etme ¢abalari, sinemanin alanini genisletti, film teknigini zorladi. Porter’in
sinemaya katkisi, filmin bir 6ykiiyii nasil anlatacagi konusunda temel bir ¢ikis yolu
gostermesinden kaynaklanir. Sinema sanatin ve filmciligin devaminin tek bir ¢ekime
degil, ¢ekimlerin devamliligina dayandigini kanitlayan Porter oldu. (s,62-63)

Porter, 1903 yilinda Amerikali Bir Itfaiyecinin Hayati ve Biiyiik Tren
Soygunu adli filmleri yapti. Bu filmlerde kullandig1 kurgu teknigiyle Porter, sinema
tarihi icerisinde yerini aldi. Daha sonraki yillarda Kleptoman adli filminde de kosut

kurguyu kullandi.

2.1.4.2 David Wark Griffith ve Roman Kurgusu
Griffith, sinema tarihi igerisinde Onemli isimlerden birisidir. Porter’in

kurgusundan sonra onun kullandig1 yakin ¢ekimler ve pan’lar sinema dilini olusumda
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onemli bir etki saglamistir. Griffith’le birlikte romanin kullandigir kurgu teknigi
sinemasal anlatim igerisine girmistir. Asiltiirk (2008) bu konuyu su sekilde agiklar:
Sanat yapitlarinin ortak paydasi kurgu, sinemadan ¢ok Once diger sanatlarda
kullanildi. Roman, kurguyu sinemadan once kullanmakla da kalmadi, kurgunun
sinemaya gecisinde dnemli rol oynadi. Sinemada kurgu dilinin yaratilmasina onciiliik
edenlerden Griffith Nice Yillardan Sonra filmini ¢cekmeye hazirlanirken, yapimcilara
kosut kurgu (ilintili iki olayin gelismesinde A olayindan B olayma ve tekrar A
olaymna ve tekrar B olayimna gecerek Oykii anlatma teknigini) yeniligini onerdi. Bu
teklife siddetle kars1 ¢ikildi. Boyle bir dneriye karsi ¢ikilmasinin nedeni, iki olaymn
kosut gelismesini anlatmak icin bir oraya bir buraya atlayan goriintiilerin izleyicilerin
zihnini karistiracagi, anlatimin kavranamayacagi endisesiydi. (S,26)

Bu endiseler karsisinda Griffith, yapimcilara 6rnek olarak Charles Dickens’in
romanlarindan bahseder. Dickens da romanlarinda kosut (paralel) kurgulama
teknigini kullaniyordu; ve olay oOrglisii zihin karigikli§i yaratmadan okurun
imgeleminde biitiinleniyordu. Dickens’in kullandigr kurgulama teknigini sinema
alanina uygulayan Griffith sinema dilinin en 6nemli 6gesine kurguya yani bir boyut
getirdi. Daha sonra ondan esinlenen Sovyet yoOnetmenler kurguyu sinemasal
anlatimin doruk noktalarina ¢ikardilar.

Bununla birlikte Griffith, uzun metrajli filmlerin basarili olacagim
kanitlamistir. Sinema Endiistrisi, baslig1 altinda da deginildigi gibi sinema alaninda
Amerika Birlesik Devletleri’nde hukuk savaslarinin yasandigi donemde Bagimsizlar,
troste karst filmlerin bigimlerini, degistirerek karsilik verdiler. Bagimsizlar, Avrupa
filmlerini 6rnek alarak uzun metrajli filmler yaptilar. Bu donem igerisinde trdstiinle
birlikte ¢alisan David Wark Griffith, uzun metrajli filmlerin kisa filmlerin yerine
gececegini diisiiniiyordu. Ancak uzun metrajli filmi trostte gergeklestiremezdi bu
nedenle kendi sirketini kurdu. Bir Ulusun Dogusu adli filmi ise daha sonraki yillarda
gerceklestirdi. Filmde Amerikan i¢ savasi ve savas donemi ve savastan sonra
siyahlarin c¢eteciler tarafindan kigkirtilarak beyazlara saldirilart ve daha sonra Ku
Klux Klan’in kurulusu ve siyahlara diizenledigi saldilar anlatilir. Film igerisinde 1rk¢1
ogeleri barindirir. Film gosterildikten sonra hakli olarak siyahiler tarafindan protesto
edilmistir. Bu protestolar nedeniyle daha sonraki yillar cektigi filmin adim

Hosgoriisiizliikk koymustur.
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2.1.4.3. Alman Sinemasi

Sinema, Amerika’da stiidyo sisteminin kurulmastyla birlikte hizla biiytlik bir
pazar, bir sektor halini alirken Avrupa’da ise ekonomik yoniinden daha c¢ok sanat
olarak goriilen bir isti. Hi¢ kuskusuz Avrupa’da sinemanin sanatsal yoniiniin daha
agir basmasinda bu iilkelerin kendine 6zgii kosullar1 yatmaktaydi. Sonug olarak bu
donem Avrupa’da Almanya altin ¢gagini yasadi. . Abisel (2006) bu konuyu su sekilde
anlatir:

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi, Almanya’nin yeni gelismekte olan
sinema endiistrisini sarsmakla birlikte, yabanci film ithalinin yasaklanmasi sonucunu
dogurdugundan yapimcilara seyircinin talebini karsilayacak yerli filmleri iiretme
sansini vermisti. Bu donemde yeni sirketler kuruldu, ileride 6nemli roller yiiklenecek
olan teknisyen, yonetmen ve oyuncu kadrolari yetisti; bunlar bir 6l¢iide deneme
yanilma yoluyla bir 6lgiide de Isve¢ ve Danimarka yapimlarindan esinlenerek oyun
sahneleme kurallarini irdeleyerek sinemay1 dgreniyorlardi. Savag yillarinda hiikiimet
propaganda filmlerine duyulan gereksinim nedeniyle sirketleri denetleme yoluna
gitti. Destekleme politikast UFA’nin kurulmasiyla sonuglandi. (s,148-149)

Alman sinema sirketlerinin bu sekilde desteklenmesi ve tek bir yapi altinda
toplanmast Alman sinemasinda altin ¢aginin yasanmasini sagladi, ve bu donemin
yonetmenleri  yetisti. YOnetmenler, Robert Wiene (Doktor Kaligari’nin
Muayenhanesi - Das Kubinnet des Dr. Caligari, 1919), Fritz Lang (Kumarbaz Dr.
Mabuse — Dr. Mabuse, der Speiler, 1922; Metropolis 1927), Murnau (Nosferatu, Bir
Dehset Senfonisi — Nosferatu, eine Symphonie des Gruens, 1922; Son Adam — Der
Leitzte mann, 1924)

Siiphesiz bu doénemi en iyi simgeleyen film, Robert Wiene’nin Doktor
Kaligari’nin Muayenehanesiydi. Abisel (2006) bu filmi su seklide anlatir:

Film, bir bahgedeki bankta oturan gen¢ bir adamin (Francis) yanindakine bir
Oyki anlatacagini1 sdylemesiyle baslar. Francis kiiciik bir kasabada yasamakta, yakin
arkadas1 Alan’la birlikte Jane’nin sevgisini kazanmaya c¢aligmaktadir. Bir giin
kasabada panayir kurulur. Cadirlardan birinde gosterilerine baslayan Caligari, resmi
bir islem icin belediyeye gittiginde bir memur ona kotli davranir. Daha sonra ona
kotii davranan memur 6liir ve bu 6liim kasabada biiyiik yanki uyandirir. Kasaba bu
cinayetin esrartyla sarsilirken Cligari’nin c¢adir1 izleyicilerle dolmustur. Gosteri
Caligari tarafindan hipnotize edilerek uyutulan Cesere’nin seyircilerin gelecege

iliskin sorularin1 yanitlamasimna dayanmaktadir. Sonraki giin gosteriyi izleyenler
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arasinda Alan ve Francis de bulunmaktadir. Alan, Casere’ye ne kadar yasayacagini
sorar. Aldig1 yanmit: ‘Safaga kadar!” olur. Nitekim ertesi giin Francis arkadasinin
oldiirtldiigiini  ogrenir. Cinayet bir duvara diisen golgeler aracilifiyla
gorlntiilendiginden seyirci katilin kim oldugunu anlayamaz.

Caligari’den kuskulanan Francis, Jane’in babasini bir arastirma yapmaya ikna
eder, onu Caligari’nin karavanina gotiiriir. Ama bu sirada bir polis yanlarina gelerek
katilin yakalandigin1 haber verir. Yakalanan adam karisim1 oOldiirdiigiini itiraf
etmekler birlikte, oteki iki cinayetin sorumlusu olmadigini sdylemektedir. Francis
yeniden Caligari’yi izlemeye baglar. Gece pencereden igeri baktiginda onu ve bir
sandikta yatan Casere’yi goriir. Ancak o sirada gergek Cesaire, elinde bigagiyla
Jane’in odasma girmistir. Kizin giizelliginden etkilendiginden etkilendigi i¢in onu
6ldiiremez ama bayilmasindan yararlanarak kucaklayip kag¢irir. Durumu fark eden ev
halkiyla birlikte Francis de Cesare’nin pesine diiser. Sonunda Cesare bitkin bir
sekilde yere yikilip oliir ve Jane kurtulur. Francis ve polisler yeniden Caligari’nin
karavanina gittiklerinde, sandikta yatanin bir kukla oldugunu anlarlar ama Caligari
ellerinden kagmay1 basarir. Francis onun ardindan giderek bir akil hastanesine ulasir.
Buradaki doktorlara, yoneticileri hakkindaki diisiincelerini anlatir. Gece gizlice onun
odasina girerek bir arastirma yaparlar. Incelenen defterlerde, kuzey Italya’da dolasan
Caligari adli bir adamin on sekizinci ylizyilda yardimcist Casere’yi uyutarak
gosteriler yaptigr, onu kullanarak cinayetler isledigi anlatilmaktadir. Hastane
yOneticisinin notlari, onun hastalarini hipnotize ettiginin de ortaya koydugundan iki
olay birlestirilince Caligari yakalanir. Deli gomlegi giydirilerek bir odaya kapatilir.
Burada filmin basindaki mekana doéniiliir. Francis’in dykiiyii, Jane ile Cesare’nin de
aralarinda bulundugu hastalarin etrafinda dolastig1 bir akil hastanesinin bahgesinde
anlattig1 onun da hastalardan bir oldugu anlasilir. Bagshekim kiligindaki Caligari’yi
gOriip tizerine saldiran Francis yakalanir. Simdi, beyaz gomlek giydirilerek kapatilma
sirast ondadir. Baghekim gozliigiinii takarak kameraya dogru bakar. Yiiziinde ayni
sinsi ifade vardir, sanki Caligari olmustur. (s,155-156)

Bu film gerek dekorlar1 bakimindan gerek konusu bakimindan diinya
sinemas1 i¢inde ¢ok ilgiyle karsilanmis ve bir¢cok filme esin kaynagi oldu. Alman
sinemast bu donem igerisinde bu yonetmenler ve alisilmisin disinda filmleriyle

diinyaya damgasini vurmustur.
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2.1.4.4.1920’lerde Sovyet Sinemasi

Alman sinemasi 1920’lerde disa vurumcu sinemayla altin ¢agini yasarken
Rusya’da da sinemanin iinlii ustalar1 filmler yapmaktaydi. Nasil 1800’li yillar bu
iilkenin kendi 6zel kosullarindan dolay1r esi benzeri goriilmemis bir edebi kusak
yaratmigsa 1920’11 yillarda, sinema alaninda tinlii Rus yonetmenlerini olusturdu.

Sovyet yonetmenler, giiciinii montajdan alan teknikleriyle birbirlerinden ayr1
fakat birbirlerine kosut kuramlar gergeklestirdiler. Bu yonetmenler birbirinden
bagimsiz ¢ekimlerin montaj teknigiyle birlikte belirli bir mantiksal devamlilik
sagladigini gordiiler ve bu sekilde filmler olusturdular.

Bu yonetmenler arasinda en Onemlilerinden biri Lev Kulesov’du. Lev
Kulesov birbirinden farkli c¢ekimlerin bir araya getirildiginde farkli bir igerik
olusturdugunu montajin giicliyle kanitlamisti. Abisel (2006) Kulesov’un deneylerini
su sekilde anlatir:

Bu deneyde bir kadin ve bir erkek Moskova’nin farkli semtlerinde yiiriirken
goriintlilenirler. Her ikisi de birini gérmiisgesine irkilir ve giiliimser. Bulusmalari
kentin baska bir kisminda ¢ekilmistir. Dordiincli mekan ise Gogol anitinin oniidiir ve
¢ift heykelin oniinde el sikisir. Sonra ¢erceve disindaki bir noktaya bakarlar. Buraya
araya Beyaz Saray’in golgesi girer. Besinci c¢ekim onlart bir katedralin
merdivenlerini ¢ikarken gosterir. Cekimlerin kurgulanmis hali izlendiginde, ¢iftin
Beyaz Saray’in merdivenlerinden ¢iktiklar1 zannedilmistir. Boylece kisilerin bes ayri
mekandaki ¢ekimlerine bir Amerika goriintiisii, bir de tokalasan iki eli gosteren
ayrint1 ¢ekim eklenmistir. Sonugta hicbir kamera hilesi kullanmasizin, Beyaz Saray,
Moskova’daki Gogol Anitr’nin karsisina getirilmis, bu etki gorsel malzemenin
sinematografik yontemle orglitlenmesi araciligiyla elde edilmistir. (s,212)

Lev Kulesov, deneyi ile birlikte birbirinden bagimsiz ¢ekimlerin bir araya
getirildiginde farkli yeni bir icerik kazanarak islevlik kazandigin1 gostermisti. Onun
bu kesfi sinemanin temelinde yatan montaj giiclinii ortaya c¢ikarmisti. Birbirinden
farkl1 ¢ekimler montajla beraber istenildiginde farkli bir igerik olusturma {iizere
yeniden insa edilebilirdi. Sovyet yonetmenler arasinda bir diger Onemi isim ise
Pudovkin’di.

Pudovkin Birinci Diinya savasina katildiktan sonra geri dondiigiinde
Griffith’in Hoggoriistizliik filmini izledikten sonra sinema yapmaya karar verir. Daha
sonralar1 Lev Kulesov’un isligine katilir. Kulesov’un gerceklestirdigi montaj

deneylerine katilir ve 1925’te Satrang Hummasi filmini yonetir. Pudovkin’in en
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onemli filmi ise Ana’dir. Filmde oglunu Carlik yonetimine karsi ihbar eden bir
Ana’nin oglunun mahkeme siirecinde adaletsizce yargilanmasi ve oglunun Olimii
lizerine ananin devrimci saflara katilarak verdigi miicadele ve direnisi anlatir.
Pudovkin’in montaj anlayisinda Griffith’ten ve Kulesov’dan etkilenmistir. Abisel
(2006) Pudovkin’in montaj anlayisini su sekilde tanimlar:

Pudovkin’in uyguladigt montaj yontemi, yogun duygusal etkilerin
yaratilmasina yonelikti ve farkli igeriklere sahip oldukca kisa ¢ekimlerin birbirine
baglantili olarak kesmelerle siralanmasina dayaniyordu. Kullandigi ayrint1 ¢ekimler
filmlerine yogun bir gorsellik kazandiriyordu. Pudovkin’in montaj anlayist
Kulesov’unkine yakindir. Yonetmen montaj yoluyla seyircinin zihinsel biitiinlestirme
islemini yonlendirir, dolayisiyla seyircinin gormesini istediginin gérmesini saglar.
(s,232)

Pudovkin yonetmenin tipki hayattaki gibi kendi uzay ve zamanini yaratmasini
sOyler, clinkii neleri nasil gosterecegi onun elindedir. Yonetmenin montajda kendi
dilini belirlemesi gerektigini sdyler.

Sovyet sinema tarihi hatta diinya sinema tarihi i¢cinde en 6nemli isimlerden
birisi de Sergey Mihalovic Ayzenstayn’dir. Ayzenstayn’in yapitlart gelistirdigi
montaj kurami, sinemayla ilgilenenler i¢in her zaman bir Onemli bir kaynak
olmustur. Sergey Ayzenstayn 1898 yilinda dogdu Riga’da dogdu. Kiiciik yaslarda {i¢
dili birden konusabiliyordu. Daha sonra miihendislik okuluna gitti. Okula devam
ederken tiyatroyla ilgilendi. i¢ savas sirasinda devrimcilere katilarak cepheye gitti.
Ayzenstayn, i¢ savastan tiyatroya devam eder. Daha sonralar1 1921 yilinda devletin
actig1 sahne yonetimi smavini kazanarak Mayerhold’un yardimcisi olur. Parlak
fikirleri ve yaraticilig1 onun eskiden i¢inde bulundugu tiyatro topluluguna atanmasini
saglar Ancak fikirlerini tiyatronun olanaklariyla uygulayamayacagini anlayarak
sinemayla ilgilenmeye baglar. Daha sonralar1 tipki Pudovkin gibi Kulesov’un isligine
katilir. Daha sonralar1t Grev ve en O6nemli filmi tam bir bas yapit olan Potemkin
zirhlisini ¢ekecektir.

Deginildigi gibi Potemkin Zihrilis1 diinya sinema tarihi i¢in bir basyapittir.
Abisel (2006) Potemkin zirhlisini su sekilde anlatir:

Film, bes bolimden olusuyordu. Filmin ilk bdliimiinde, Odessa Oniinde
demirlenmis olan gemideki denizcilerin, kendilerine kurtlanmis et yedirilmek
istemesine gosterdikleri tepki anlatilir. Gemi doktorunun gozle goriilebilen kurtlara

ragmen etin yenilebilecegini sdylemesine 6fkelenen denizciler yemegi boykot
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ederler. Daha sonra zirhlimin komutani herkesi giiverteye toplayarak bu olaya
katilanlarin cezalandiracagini agiklar. Bir gurup direnmeyi siirdiiriir. Komutan infaz
mangasini ¢agirir gurubun iizerine yelken bezi ortiiliir ve tiifekler dogrultulur. Ancak
infaz1 gercgeklestirecek askerler ates etmezler. BoOylece isyan baslar ve gemi
isyancilarm eline gecer. Ikinci boliim isyancilardan birinin vurulmasiyla son bulur.
Ucgiincii boliim, genel grevin hiikiim siirdiigii Odessa’da, 6len denizci igin yapilan
sayg1 yiirliylisiinii anlatir. Grevciler, zirhlidaki ayaklanmanin yaninda yerlerini alirlar
ve teknelere binerek denizcilere yiyecek gotiiriirler. Bu neseli heyecanli sahnelerin
ardindan, ¢ara bagl askerlerin halka ates agis1 ve Odesa merdivenlerindeki katliami
sergileyen dordiincii bolim gelir. Kentteki kiyima karst zirhlinin agtig1 top atesiyle
bu boliim de sona erer. Son boliim, Potemkin’in denizde yol alisin1 ve bir filoyle
karsilagsmasini anlatir. Gemilerin birbirine yaklastigi siire i¢inde zirhlida savas
hazirliklar1 yapilir. Sonugta korkulan gerceklesmez, filo ates agmaz; tersine
Potemkin’deki eylemin desteklendigi, kutlandigi anlasilir. (s, 238)

Filmde Ayzenstay’in montajdaki ustaligi agikca goriiliir. Abisel (2006) bunu
su sekilde aciklar:

Ayzenstayn, bu filminde, montaj aracilifiyla c¢esitli etkiler yaratmistir.
Birkag kez ger¢ek zamanin akisim1i bozmus, goriintiilenen eylemin etkinligini
arttirmak amaciyla eylemin siiresini uzatmustir. Ornegin birinci béliimde geng bir
denizcinin subaylarin yemek tabaklarini yikarken, lizerinde “Bugiinkii rizkimizi da
veren tanriya hamdolsun” yazis1 bulunan tabagi kirisi, iic ayr1 agidan yapilan
cekimlerin kurgulanmasiyla gosterilmis ve dort bes saniyelik eylemin siiresi
uzatilmistir. Merdivenlerdeki kiyimi da benzer bir bigcimde kurgulayan Ayzenstayn,
silahl1 askerlerin golgelerini ve ¢izmelerini kullanarak bu sahnenin hem ritmini hem
de simgesel anlamini inga etmistir. (s, 238-239)

Bununla birlikte halkin devrime katilisini ti¢ farkli aslan heykeli ¢cekimlerini
siralayarak olusturmustur. Uyuyan aslan heykeli dogrulmus ve en sonunda
kiikremeye yani devrime katilmaya baslamistir. Film diinya sinema tarihi igerisinde

montajin sinema dili i¢erisinde ne kadar 6nemli bir yerde oldugunu gostermistir.

2.1.4.5. Komedi Sinemasi
Sinema tarihi igerisinde komedi iizerine odaklanildiginda ilk komedi
filmlerinin ve oyuncularmin Fransa’da ortaya ¢iktigi goriliir. Fransiz komedi

oyuncular1 komedi sinemasinin ilk 6nciileri olmustur. Bunlar arasindan en 6nemlisi
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Max Linder’dir. Makal (1996) Komedi sinemasinin Fransa’da dogusunu ve Max
Linder’in komedi sinemasina girisini su sekilde anlatir:

Ik giildiiriiye Fransa’da rastlamldigi gibi, ilk oyuncular da Fransa’da iin
kazandi. Bunlarin basinda giildiirii filmlerinin sevilmesi ve yayginlasmasinda énemli
rolii olan Max Linder gelir. Chaplin’in 1909°da Paris’e ilk gezisinde kesfettigi ve
biiyiik hayranlik duydugu, sonralar1 “tek biricik hocam Max” ya da “ komik filmin
bliyiik ustalarindan, bu sanatin Fransa’daki Onciisi Max Linder’den cok sey
o0grendim” dedigi Linder’in ilk filminden bir giildiiri oyuncusu olarak c¢ikis1 bir
rastlantiydi, ama bu rastlanti ona 1905-1925 yillar1 arsinda 300’e yaklagan filmle
onemli bir {inlin kapisini agacakti. Bu filmlerinde ziippe, kibar, capkin sik Parisli bir
tip yaratmisti. (s,21)

Makal’in da dedigi gibi Linder’in yarattig1 Parisli tip ondan sonra gelenler
icin bir esin kaynagi olmustu. Daha sonralar1 Max Linder’in {inii Fransa digina da
cikti. Amerika’da filmler ¢evirdi.

Gildiirii sinemas1 Fransa’da bu sekilde gelisirken Amerika’da ise Chaplin
tiim dehasiyla olayin igersine dahil olana kadar Mack Sennett tarafindan yapiliyordu.
Mac Senett’te yaptigi filmlerle pek ¢ok sinema sanatgisinin yetigmesine katkida
bulunmustur. Ancak onun giildiiriilerinde olay oOrgiisiinden s6z edilemez yarattig
tipler mekaniktir. Giildiirii sinemasi tiplemelerine insani bir yon eklemek i¢in Charles
Chaplin’i beklemek zorundadir. Abisel (2006) Max Senett’in yaptig giildiiriileri su
sekilde aciklar:

1910’lu yillarda, yalnmizca, giiliitlere dayanan, Oykii orgilisii olmadigi i¢in
bazen sagmaliga ulasarak giiliing olan ¢ilgin tempolu filmleriyle biiylik bir {in
kazanan Sennett, Vodvil tiyatrosundan ve sirk gosterilerinen getirdigi numaralara,
birde “ mekanik insan ” modelini ekledi. Celiskilerden ve zitliklardan yararlandi ve
tespih tanesi gibi birbirini izleyen giiliitlerle dolu filmler yapti. (s,119-120)

Bununla birlikte Senett, filmlerinde kamu gorevlilerinin komik durumlarda
goriildiigi filmler yapti. Bunlar arasinda Senett, Keystone Polisleri filmiyle tinliidiir.

Sessiz komedi donemi, Charles Chaplin’e kadar ¢ilgin tempolu
kovalamacalardan, birbirinden komik sakalardan, seyirciyi anlik giildiirmeyi
amaglayan oOgelerden olusuyordu. Charles Chaplin’le birlikte ise komedi tiirii
seyirciyle, daha insan odakli bir iliski gelistirmeye basladi. Charles Chaplin’le
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birlikte kaba giildiiriiler i¢inde cizilen “ mekanik insan ” yerine siradan insan
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goziikmeye basladi. Bazin (2007) Chaplin’i bu seviyeye ¢ikaran ozellikleri su
seklide: anlatir:

Charlie’nin estetik varliginin devamliligi ve tutarliligt onun sinema tarihi
icinde apayr1 bir yer edinmesini saglamistir. Halk onu giyiminden degil, kiigiik
ikizkenar yamuk biyigindan ve paytak yiiriimesinden tanimaktadir. The Pligrim
filminde onu bir mahkim rahip kiliginda gérmekteyiz. Bir¢ok filminde smokin veya
ancak ¢ok zenginlerin giyebilecegi sik bir takim elbise giyer. Bu fiziksel “isaretler”
karakterin i¢ diinyasinin yapisini yansitmaktadir. Bunlan tarif ve ifade etmek oldukca
zordur. Bunlar tarif ve ifade etmek oldukca zordur. Ozel durumlarda bu nitelik
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin onun inatciligini anlamak igin diger tiim insanlarin ona
bir sey yaptirmaya calismasini beklemek zorundayiz. Boyle durumlarda o, sorunu
¢ozmek yerine iyice giiglestirmek yoluna gitmektedir. (s,133)

Charli Chaplin, sarlo karakterini zaman igerisinde olusturmustur. Chaplin ilk
once Mac Senett,’in sirketi Keystone katildi. Bu filmlerde oynadiginda heniiz Sarlo
karakteri tam anlamiyla ortaya ¢ikmamisti. Bu filmlerde sadece kameranin oniinde
yirliyor ve izleyiciye gililiimsiiyordu. Daha sonra Kestone’la kontratinin sona
ermesiyle birlikte Essanay’a gecti. Artik yavas yavas izleyici tarafindan tanimaya ve
sevilmeye de baslamisti. Mutual sirketine gectikten sonra Sarlo karakteri olusmaya
baslamisti.

1921 yilinda Yumurcak adli filmi gercgeklestirdi. sonra 1925 yilinda Altina
Hiicum, 1928°’de Sirk, 1931°de Sehir Isiklari, 1936’da ise Modern Zamanlar’
gerceklestirdi. 1940°ta ise Biiyiik Diktatorle fasizmimle dalga gecti.

Charle Chaplin bu filmlerine i¢inde yasadigi toplumsal sartlar1 ve toplumsal
kurumlarm insanlar iizerindeki etkilerini katmistir. Onun yarattig1 karakter ondan
onceki mekanik karakterlerin aksine insanidir. Onun filmleri bugiin bile hi¢ etkisini

kaybetmeden izlenebilmektedir. O, hak ettigi sayginlig1 kazandiran adamdir.

2.2. Sinemada Anlam

Sinemanin gdstereni, gosterendir. Yani sinemada gosterilende, gosterende
ayni olur. Diger sanatlarda ise bu durum farklidir. Diger sanatlarda gosterenle,
gosterilen arasindaki mesafe uzundur. Sinemada ise mesafe neredeyse yok
denilebilecek kadar azdir. Monaco (2001) bu farka su sekilde deginir.
Gostergebilimciler i¢in gosterge mutlaka iki parcadan olusur. Gosteren ve gosterilen.

Ornegin, sozciik sézciigii harfler ve sesler toplami bir gdsterendir ama onun temsil
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ettigi yine bagka bir seydir. “ Gosterilen “ Edebiyatta gosterilen ve gosteren iliskisi
bu sanat’in merkezinde yer alir. Siir bir yandan seslerden ( gosterenler ) diger yandan
anlamlardan olusan yapilar insa eder ve bu ikisi arasindaki iligki biiyiileyicidir.
Gergekten siir deki hazzin ¢ogu da tam da burada, ses ve anlamin disinda yatar. Ama
sinemada gosteren ve gosterilen hemen hemen 6zdestir. (s.154 ) Peki gosterenle ayni
olan sinema anlam tiretimini nasil yapar.

Sinema kendi giicii ve kendi kendisinin dogal yetenegiyle dilde oldugu gibi
sozcliklerin gercek anlamlarina yan anlamlar ekleyebilir mi? Dilde, bir sozciigiin bir
gercek anlami bir de diislincenin gelismesiyle birlikte somuttan, soyuta dogru,
sairlerin, yazarlarin, bu gercek anlamin iizerine ekledigi yan anlamlar vardir.
Sozcligiin gergcek anlami o sozciik sOylendigin de aklimiza ilk gelen anlamidir.
Sozciiklerin yan anlamlari ise o sdzciige sonradan yiiklenen yan anlamlardir. Ornegin
dis sOzciigii bir organdir. Ancak daha sonra ona yiiklenen anlamlarla tane anlamina
da gelir. iki dis sarimsak gibi. Sinemada anlam iiretilen tipki dildeki gibi bir gercek
anlam iizerine yan anlamlar yiikleyerek yapar. Peki sinemada temel anlami olan
goriintii nasil yan anlam kazanabilir Sorunun cevabi, sliphesiz sinemanin kiiltiirel bir
tiriin olduguyla iliskisidir. Sinema, ya da filmler, i¢inden ¢iktiklar kiiltiirle i¢ icedir.
Bir goriintiiniin i¢indeki objeye o kiiltiiriin igersindeki anlami1 eklendiginde filmde bu
obje artik kendi kiiltiirel anlamina sahip olacaktir. Monaco (2001) bu durumu su
sekilde agiklar. Bir film ya da sesin bir temel anlamsal anlam1 vardir; bu karsimizda
orada olan ve anlamak i¢in ¢aba sarf etmek zorunda olmadigimiz anlamdir. Bu 6ge
basitmis gibi gorlinebilir ama asla degersizmis gibi anlagilmamalidir; burada
sinemanin biiylik giicii yatar. Bir kisinin ya da olaym sozciiklerle tanimlanmasi ile
ayni kisi ya da olayin sinemasal kaydi arasinda onemli bir fark vardir. Bize
gercekligin olabildigince benzerini verebilmesi nedeniyle sinema, yazili ve sozlii
dillerin nadiren yapabildigi kesin bilgi iletme 6zelligine sahiptir. (s.157) Sinema,
kiiltlirin bir tiriinii oldugundan, gostergebilimcilerin filmsel dykii siireci ( ya da temel
anlamlarin toplam1 — diegesis ) dedigi olgunun 6tesine gecen bir zenginlige sahiptir.
Bir giil goriintiisti Richard III filminde goriindiiglinde, yalnizca bir giil degildir ¢linkii
York ve Lancester evlerinin simgesi olarak beyaz ve kirmizi giillerin yan

anlamlarinin farkindayizdir.
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2.3. Mizansen

Mizansen sahneye koyma sinemada kurgudan onceki en onemli islerden
birisidir. Bununla birlikte sahneye koyma kurgunun da baslangicidir. Sahneye koyma
bir yonetmen i¢in en 6nemli asamadir, ¢linkii yonetmen bu asamada senaryoda yazili
olanin canlandirilmasina gececektir. Eisenstein (2006) sahneye koymanin 6nemini su
sekilde anlatir:

Tiyatro oyunu perdelere boliiniir perdeler sahnelere sahneler de sahneye
koymaya; sinemada bolinme daha da oteye gider; sahneye koyma kurgu
diigiimlerine boliiniir, kurgu diigiimleri de tek tek cercevelere.(s, 20)

Cerceveler goriintiiyli belirlediginden sinema alaninda 6nemli konulardan
biridir. . Monaco (2001) ¢ergeveler konusunu su sekilde anlatir:

Cerceve goriintiiniin sinirim1 belirlediginden, bir cergeve oraninin tercihi,
kompozisyonun olasiliklarin1 ortaya koyar. Sinema estetiginin bu zor konusu
hakkinda her zaman goriilen kendini haklilagtirma ile birlikte ilk kuramcilar 1.33
oranini hararetle desteklediler. Genis ekran olanlar 1950°1i yillarda yayginlastiginda,
klasik estetik¢iler, Akademi Ol¢iisii i¢inde algiladiklar1 simetrinin imha olmasina
aglayip zizladilar. Ama 4.3 orani kutsal degildi. Soru hangi oranin uygun oldugu
degil, daha ¢ok hangi kodlarin hangi oranlar i¢inde kendilerini kullanima agtigidir.
(s, 178)

Monaco’nun da agikladigi gibi ¢er¢evelemede hangi oranin kullanilacagim
kodun kendisinin belirlemesi gerekir. Bununla birlikte yonetmenin g¢ergeve sinirlarini
belirmesi de Onemli bir konudur. Cerceve sinirlart bigcimi belirleyen 6nemli
yapilardan biridir. Monaco (2001) bu konuyu su sekilde agiklar:

Eger cercevenin goriintiisii kendi icinde yeterliyse o zaman buna * kapali
bicim” denir. Tersine olarak, eger yonetmen her zaman i¢in ¢ergevenin digindaki
alanin varhi@imin biling dis1 diizeyinde farkinda olmamizi diisiinerek c¢ekimi
diizenliyorsa, o zaman bi¢im “ac¢ik” olarak degerlendirilir. Ac¢ik ve kapali bigcimler
cercevedeki devinimin 6geleriyle yakindan iligkilidir. Eger kamera objeyi tam olarak
izlemeye yonelirse bigim kapali olmaya yonelir; diger yandan eger yonetmen objenin
cerceveyi terk etmesine ve yeniden girmesine izin verir hatta cesaretlendirirse bigim
tam anlamiyla agiktir. (s, 179)

Bununla birlikte yonetmen c¢ergevenin igine alacagi goriintliyli {i¢ boyutlu

olarak diizenlemek zorundadir. Ciinkii kompozisyonun dogast bunu gerekli
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kilmaktadir. Ayn1 zamanda bunu yaparken aksiyonu ve objelerin degisebilecegini de
hesaba katmak zorundadir. Monaco (2001) bu konuyu su sekilde agiklar:

Yonetmen, sanatlarla ugrasan birgok sanat¢i gibi li¢ boyutlu diizenleme
yapar. Bun zorunlu olarak, yonetmenin ii¢ boyutlu enformasyon aktarmaya c¢alismasi
anlamina gelmez. Bu kompozisyona ait ii¢ kod dizisi oldugu anlamina gelir: birincisi
goriintiiniin diizlemiyle ilgilidir ( dogal olarak ta en dnemlisidir, ¢iinkii goriintli yine
de iki boyutludur) ikincisi goriintiilenen uzamin cografyasiyla ilgilidir (onun diizlemi
zemin ve ufuk ile paraleldir) {li¢iinclisi hem c¢erceve diizlemine hem de cografik
diizleme dikey derinlik algis1 diizlemini igerir. (s, 180)

Bununla birlikte kompozisyonda yakinlik uzakliga gore de anlam degisebilir.
Her zaman yakin olan objeler anlam acisindan daha biiyiik bir 6nem teskil eder.
Kompozisyonda kullanilan renklendirme de anlamu etkiler. Ornegin gélgelendirme
veya aydinlatma ile objelerin anlamlar1 vurgulanabilir. Yonetmenin istedigi etkiyi

yaratmasinda yardimet1 olur.

2.3.1. Ses

Sinemanin dili icersinde Onemli konulardan biri de sestir. Ses sinemay1
gerceklige yaklastiran ve bununla birlikte sinemasal anlatimda anlami etkileyen
degistirebilen 6nemli bir faktordiir. Bazin (2007) sesin sinemaya girisiyle sinemanin
gercekeilige yaklastigini su sekilde anlatir:

1928 yilinda sesiz film sanatsal agidan doruk noktasina ulasti. Bir takim
kisilerce bu onun sanatsal islevinin sonu olarak degerlenilse de sinema estetik
yolunda hizla ilerlemeye devam etti ve sesin gercekcilige yaklagmasi bazi
kolayliklarin yaninda bu konuda bir kaosun yasanmasina da sebep oldu. Bu agidan
bakildiginda sesin, sinemanin eski Ahit’ini yikmadi tamamladig1 anlagilacaktir. (S,
31)

Bazin’inde acgikladigi gibi ses sinemanin Ahit’ini tamamlamistir. Onun dilinin
gerceklige daha da yakinlagmasini sagmistir. Bununla birlikte ses anlam iiretmede
goriintliye yardimct olur. Monaco (2001) bunu su sekilde aciklar:

Sesin yayginlig1 onun en ¢ekici 6zelligidir. Hem uzami hem de zaman {iretir.
Esas olan bir mekan yaratmaktir: Yanki, armoni vb ya da 6zel bir mekan temelli
“ortamin dogal giiriiltiisii” onun imzasidir. Ses ayrica zamani da iretir. Tek bir

goriintii eklenen ses kusagi zamanin gegtigi duygusunu yaratabildiginde canlanir.
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Yaratict bir anlamda ses kendi degerini genellikle daha fazla dikkat gerektiren bir

goriintiiyii desteklemek icin bir devamlilik zemini yaratarak gosterir. (s, 205)

2.4. Kurgu

Kurgu, sinemasal anlatimin en onemli 6gesidir. Sinema, tarihi igersinde
kurguyla beraber kendisini kanitlamistir. Kurguyla beraber tek tek c¢ekimler bir
anlam kazanarak yonetmenin vermek istedigi mesaji verir. Ve boylece filmin insasi
tamamlanmis olur. Monaco (2001) kurgunun kullanim alanlarini su sekilde tanimlar:

Bitisik iki ¢ekimin iki anlamindan tigiincii bir anlamin ¢iktig1 diyalektik stireg.
Bir dizi ¢ekimin kisa bir zaman dilimi i¢inde ¢ok enformasyon iletilmemek igin bir
araya getirildigi siireg. (S, 208)

Bununla birlikte kurgu sinema dilinin en 6nemli anlam yaratma aracidir.
Asiltirk (2008) bu konuyu su sekilde aciklar: Kurgu sanati her seyden once
anlamlarin kaynastirilmasiyla yeni anlamlar yaratma i¢in biitlinliniin parcalarini
oncelikle zihinde birlestirme; hi¢ degilse ¢cekimden ¢ekime, sahneden sahneye gecise
estetik nitelik verme isidir. (s, 33)

Asiltiirk’iin de agikladig gibi ¢ekimler sinemanin sozciikleridir. Ve kurgu bu
cekimler arasindaki bagi hem bi¢imsel agidan hem de anlam bakimindan insanlarin
zihninde tamamladig i¢in sinemada anlam iiretiminde en 6nemli aractir. Yonetmen
kurgunun giiciiyle birlikte tek c¢ekimlerin farkli sekillerde siralanmasiyla farkli
anlamlar tretebilir. Asiltiirk (2008) bu konuyu su sekilde aciklar: yonetme ve
kurgucunun bir sairin sdzciiklerin dizedeki yeriyle oynamasi gibi ¢ekimlerin yeriyle
oynaylp yeni anlatimlar ve yeni anlamlar yaratmasi da, kurgunun giiciiyle
olanaklidir. C)megin A, B, C, D birer ¢ekim olsun: A+C+B+D sirasiyla yaratilan
kurgunun anlam iletisi ile D+A+B+C sirasina gore yapilmis kurgunun anlam
iletisinin ve D+A+B+:C sirasina gore yapilan bir kurgunun anlam iletisiyle
B+D+C+A sirasina gore yapilan kurgunun anlam iletisinin bir ve aym1 olmasi
beklenemez. Siralamalar ancak kurgu yoluyla anlam yaratabilecek bir ustanin elinde
yeni anlamlara doniisebilir. (S, 35)

Deginildigi gibi Griffith’in Charles Dickens’in romanlarinda olusturdugu
kurgulama teknigini sinema alaninda uygulamasi sinemasal kurgunun dogmasi ve
gelismesi i¢cin en biliylikk adim olmustu. Griffith’ten sonra kurgu dahi Sovyet
yonetmenler elinde gelisti, ve kurgunun adini onlarla 6zdeslestirdi. Deginildigi gibi

sinemasal kurgunun gelismesinde en Onemli isimlerden birisi Lev Kulesov’dur.
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Kulesov, kendi isliginde gergeklestirdigi arastirmalarinda Amerikan filmlerinin
kurgulanisini ¢6zmeye ve bu konuyu daha da gelistirmeye calisti. Kulesov birbiri
ardina gerceklestirdigi deneylerde birbirinden bagimsiz ¢ekimlerin bir araya
getirilerek yeni bir anlam yaratabildigini kanitladi. Bununla birlikte Kulesov’un
isligine katilan gen¢ Sovyet yonetmenler birbirinden farkli ancak birbirine kosut
kurgu kuramlar1 gelistirdiler. Bu yoOnetmen arasinda oOnemli isimlerden birisi
Pudovkin’dir. Pudovkin, kurguyu sinemanin dili olarak gordii. Nasil dilde bir sozciik
tek basma gergek anlaminin disinda baska bir sey ifade etmiyorsa sadece ¢ekimler de
temel anlamsal anlami disinda baska bir sey ifade etmiyordu. Sozciikler nasil
climleyle birlikte anlamli bir biitiin olusturuyorsa sinemadaki ¢ekimler de kurguyla
birlikte anlamli bir biitiin olusturuyordu. Kurgu anlami desteklemek i¢in temel bir
aractl. Buna karsilik Eisentein kendi kurgu kuramini ¢ekimleri birbiriyle carpistirarak

olusturdu.

2.4.1.Eisentein ve Diyalektik Kurgu
Eisentein’1in kendi kurgu kuramini olusturmasinda siiphesiz aldigi egitim ve

yaratict diisiinme sekli etkili olmustur. Bununla birlikte Eisentein, da tipki diger
Sovyet yonetmenler gibi Griffith’ten esinlendi; ve kendi kurgu kuramini gelistirdi.
Asiltiirk (2008) bu konuyu su sekilde agiklar: Kurgu kuraminin 6ziine inildiginde:
Eisentein’in zengin ge¢misiyle (mimari, tiyatro, siir gibi kiiltiirel bilgi zeminiyle),
sanatin temelini, sanatsal yapitlarin ortak paydasini, kurgu bigimini yakaladigi
kurgunun gelecegini tartistigi, sinema anlayisin1 da bu temeller iizerine oturttugu
goriilebilir. Eisentein, Kulesov gibi, kurgunun kokenlerini Griffith ve Amerikan
sinemasinda arar. Griffith’1 besleyen yansimalari, onun toplum yapisinda bulur.
Griffith, Eisentein’a gore gelismelerin dogru c¢izgi tizerindeki hizli devinimini,
tartimin1 saglayan kurgunun en gorkemli ustasidir, ama Griffith’in sik kullandigi
kosut kurgu Sovyet sinemasinda en az rastlanan kurgu ¢esididir. Bu kurgu bigimi,
Griffith’in dualist diinya goriisiine dayanir. Birbirine kosut iki ¢izgi yoksullarla
varsillar... Bunlar, varsayimsal ve ideal bir uzlagsmada bulusmaya dogru; bu iki kosut
cizginin kesistigi (aslinda kesismedigi) yere, sonsuza avuntuya, uzlagilamaz
catismanin uzlagilacagi hayaline kosar. Oysa ¢izgiler, birbirinin sonugmazidir.
Eisentein ve oOteki Geng Sovyet yonetmenlere gore kurgunun en kiiclik evreni,

celigkilerin igsel baskilarinin yarattigi boliinmedir. Goriintiisel kavramin sonucu yeni

24



bicimde diisiincede yaratma nitelik¢e daha {ist diizeyde yeniden bir araya getirerek
anlatim yaratma, gii¢lii ve yeni bir birlik...(s, 51)

Bununla birlikte Eisentein’in kurgu kuraminin altinda her sanat dalinin
Ozilinde catigma kavraminin yattigr goriisii goriilir. Ona gore sanatin dogasinda
catisma kavramui yatar. Carpistirilan ¢ekimlerden alilmayicinin zihninde tamamlayict
bir anlam ve ona yeni bir diistinme sekli géstermek onun kurgu kuraminin dahiyane
yoniidiir. Eisentein bu goriisleri dogrultusunda farkli kurgu ¢esitleri olusturmustur.
Asiltiirk (2008) Eisentein’in kurgu ¢esitlerini su sekilde agiklar: Eisentein’in ¢arpici
(atraction), Ol¢iimlii (metrik), isttiremsel (overtonal), dizemsel (ritmik), tiremsel
(tonal), anliksal (intellectual), cagrisuimsal (association) adi1 verilen, yedi ana sinifta
irdelenen kurgu c¢esitlerine kurgu yontemleri de denilir. Bu kurgu siniflar
birbirleriyle ¢atigma iliskilerine girdiklerinde “kurgu yapilar1” olurlar. Bu hiyerarside
goriildiigl gibi, bunlar birbirini yansitan, birbiriyle ¢atisan; karsilikli iliskiler kurarak
her birinin 6rgensel olarak digerinden olustugu, gittikce daha fazla belirginlesen bir

kurgu ¢esidine ilerledigi kolaylikla gozlenebilir. (S, 54)
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3. ROMANIN DiLi VE ANLAM YARATMA SURECLERI

Romanda anlam yaratma siirecinin incelenmesi, romanin bir edebiyat eseri
olarak sinemaya uyarlanmasinda olusan sorunlarin anlagilmasinda ve bu konuya
farkli acgilardan bakilmasinda yararli olabilir. Siiphesiz romanda anlami olusturan
cesitli 6geler ve bunlarin ¢esitli islevleri vardir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde
aciklar:

Roman bireyler arasindaki c¢atigmalari, bireylerin i¢ ve dis trajedilerini,
toplumsal sorunlarini, seriivenlerini, kurmaca olmakla birlikte, hakikat duygusu
uyandirarak anlatan uzun diiz yazidir. Bir anlati olan romanda, anlatilan olay, belli
bir zaman ve uzam igerisinde gerceklesir. Bdylece anlatinin evreleri ve stiresi
belirlenir. Oyleyse romanda anlamin gergeklesmesi bir takim 6gelerin birbirleriyle
tutarh bir iliskide bulunmalariyla olanaklidir. Bu 6geler olay, zaman, uzam (mekén)
ve kisi olarak siralanabilir.(s,144-145)

Bolat’in da dedigi gibi romanda anlamin gelismesinde ¢esitli O0gelerin
birbiriyle iliskilerinin bilyiik 6nemi vardir. Oyleyse bu o6gelerin tanimlanmasi

romanda anlam siirecinin anlasilmasi bakimindan yararli olacaktir.

3.1. Roman Tarihi

Stiphesiz edebi tiirler igerisinde okur tarafindan en fazla ilgi duyulan tiirlerden
biri roman olmustur. Roman gerek anlatim zenginligi, gerek kendine has bigimi
bakimindan kendi gelisimsel tarihi icerisinde edebiyat tiirleri arasinda hak ettigi
sayglyl kazanmistir. Bu baglamda romanin ortaya ¢ikisindan bu yana gelisimi
Oonemlidir. Bir goriise gore ““ Batida “roman” sozciigii ilk 6nceleri destan tiirline kars1
anlamda ele alinmistir. Destan g¢ogunlukla bir toplulugun, roman ise kisilerin
seriivenlerini dile getirmeyi yegler. Biri topluluga digeri kisiye oncelik veren bir
tutum sergiler. Romanin ortaya ¢ikisini bu baglamda ele aldigimiz zaman oldukca
koklii bir gegmisi ve Bat1 yazinina 6zgii oldugunu ifade etmek gerekir. Her ne kadar
romanin Batidaki genel anlamiyla Cervantes ile basladigi kabul edilse bile Fransiz
yaziminda daha orta cagda kendini gdstermeye basladigin1 gérmekteyiz.” ( Isler ve
Tiirkyilmaz, 1997)

Deginildigi gibi Ortacagda baslayan roman, kendi igerisinde donemden
doneme yazardan yazara doniisiim gegirerek giinlimiize kadar ulasmay1 basarir. Bir
goriise gore “ 1600’lerin ikinci yarisinda roman yol boyunca gezdirilen bir ayna

olarak tanimlanir. 19. yy’a geldigimizde roman bir ayna olarak gezdirildigi yol
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boyunu degil merkezine yerlestirdigi toplumu ve ¢agini yansitmayi iistlenir. Balzac,
Stendhal ve Fluvert gibi biiylik yazarlar romanin ilgi ve alanini genigletirler. Fransiz
Yazininda roman dendiginde okurun ilk animsayacagi isim bu {i¢ biiyiik gercekei
yazardan biri olacaktir. Bugiinkii roman geleneksel romanin bir uzantis1 olmasina
karsin geleneksel romandan gok uzaktir. ( isler ve Tiirkyilmaz, 1997)

Buna bagli olarak geleneksel romanda olay orgiisii ve karakterler okurun
ilgisinin siirekli iizerlerinde oldugu bi¢iminde olusturulmustur. Bir goriise gore
Giiclii bir konu ve belirli bir olay orgiisii anlatida hep baskin durumdadir. Olay
unsuru roman anlatisinin hep odak noktasidir. Olay orgiisiiniin gii¢lii olmas1 giiclii
kisilerin de yaratilmasin1 gerektirir. Zira giiclii bir olay orgiistinii giiglii bir kisi ¢ekip
cevirecektir. Kisi bir anda kendini roman anlatisinin merkezinde buluverir. Olay ve
bu olaya bagl yan olaylar kisinin ¢evresinde gelisir. ( Isler ve Tiirkyilmaz, 1997)

Bununla birlikte geleneksel romanin merkezine kisi oturtarak olay orglistinii
onun iizerinden tanimlamasi yazarin yaratti§i karakterlerin okuyucuya tim
ayrintilartyla birlikte anlatilmasini gerekli kilar. Bununla birlikte on dokuzuncu
yiizyilin yarattig1 siyasal ve toplumsal ortam degisen toplumsal kurumlar ve bununla
birlikte degisen aile iiyelerinin konumlar1 romanda kisiden ¢ok bireyin merkeze
oturmasini saglamistir.

20. yilizyila gelindiginde ise roman bi¢im ve igerik degistirmeye baslar. Bir
goriise gore “ 1.Diinya savasi sonrasinda romanin bi¢im ve igerigi bazi yazarlar
tarafindan yeniden sorgulanir. Basta Gide ve Camus olmak iizere baz1 yazarlar
geleneksel romanin anlatim tutumundan yavas yavas uzaklasirlar hatta karsi bir tavir
sergilerler. Romanin bicimi ve igerigiyle ilgili yenilik¢i goriislerini, ortaya
koyduklar1 baz1 yapitlarinda uygulama olanagi bulurlar. Bu yazarlar insan1 yeni bir
bakis acisiyla degerlendirmeye koyulurlar. Insan yasami geleneksel romanda
anlatildig1 gibi hi¢ de kesin ve basma kalip degildir. Yasam belirsiz ve oldukca
karmagiktir. Her an her sey olabilir. Yasam duragan degildir, yasam siireklidir.
Romanci, yasamin karmagik ve belirsiz oldugu gergegini kabullenmelidir. Aksi
durumda, insanin ve yasamin gercekliginden uzaklasir. Bu anlayistan yola ¢ikarak,
insan ve yasami yapitlarinda, yeniden ele alirlar, romanin anlatim bi¢imiyle ilgili
koklii degisimlere Onciiliik yaparlar. Bu yazarlarin romanlarinda birer baslangic
olmasina karsimn gergek anlamiyla bir son yok gibidir” ( Isler ve Tiirkyilmaz, 1997)

Goriildigi gibi roman ortaya ¢ikisindan bu yana farkli yazarlarin farkli

donemlerde ortaya attiklar1 goriis ve eserleri dogrultusunda bir ¢ok alt {ire boliinmiis
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ve glinlimiizdeki cagdas romana ulasmistir. Siiphesiz bu c¢aligmanin kapsami
dogrultusunda roman tarihinin genis bir agiklamasin1 verebilmek tezin konusu
acisindan yararli olmayacaktir. Bundan oOtiirii romanin ortaya c¢ikisina kisa bir

bakistan sonra simdi romanda anlam yaratma siireglerini agiklamaya ¢alisalim.

3.2. Olay

Olay, roman igerisinde anlam olusturmada kullanilan en onemli 6gelerden
biridir. Geriye kalan diger 6geler olay dogrultusunda yazar, tarafindan yazilir. Eger
romandaki olay diger ogelerle bir iliski icerisinde degilse romanda gergeklesen
eylemlerin nedeni tam olarak anlasilamaz. Bolat (2007) romanda olaym 6nemini su
sekilde agiklar:

Romanda anlam boyutunun ger¢eklesmesini saglayan en dnemli 6ge olaydir.
Olay romanda olan, gergeklesen, meydana gelen eylemlerin hem nedenini olusturan,
hem de eylemlerin iginde gergeklestigi seydir. Gergeklikle tipa tip benzesse bile,
romanda gerceklesen olaylar birer kurmacadir. Kurmaca, gerceklik ile yazarin
imgeleminin kesismesiyle ortaya ¢ikan yeni gercekliktir. Hi¢bir zaman yalnizca diis
ya da uydurmaca anlamina gelmemesi gereken kurmaca, hi¢bir zamanda da ger¢ek
anlamina gelmemelidir. Romanin kurmaca bir tiir olmasi, gercekligin, yazarin
imgelemiyle yeniden iiretilmesi anlamina gelir. Bu 0zelligiyle kurmaca hem
gercektir, hem de gercek disidir. Zaten roman i¢in Steden beri “olmus ya da olmasi
muhtemel” ifadesi kullanilmasi bu ylizdendir. (s, 145)

Romanda kurmaca bir diinya yaratabilmek karakterlerin 6zellikleriyle siki
stkiya baglidir. Yazar, kumaca bir diinya yaratirken karakterlerin kendine has
ozelliklerini zamansal bir baglam dogrultusunda yeniden yapilandirmalidir. Bolat
(2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Yazinsal yapitlarda kurmaca bir evren olusturmak, karakterlerin 6zelliklerini
yeniden tanimlamayi, bunlarin bireysel ya da toplumsal seriivenlerini siirecsel bir
baglam icerisinde yeniden olusturmayr gerektirir. Ayni gereklilik, fiziksel ve
toplumsal ortam ile kurmacanin igerisinde gergeklestigi kurmacayi etkileyen
nesnenler evreni i¢in de gegerlidir. (s, 145)

Romandaki olaylarin gelisimi her zaman kronolojik bir sira izlemez. Bu
yazarin kendi anlattim olanaklarinin elindedir. Romanda olaylar roman
karakterlerinin kimi zaman kendi kendileriyle kimi zaman dogayla kimi zamanda

cevreleriyle olan catigsmalariyla baslar. Ancak yazinsal metnin olay orgiisii olabilmesi
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icin bu catisma ve olaylarin belli neden sonug iliskisi igerisinde gerceklesmesi
gerekir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Romandaki olaylarin stiregsel niteligi, her zaman dogrusal bir o6zellik
gostermez. Romanda olay, genellikle kurmacaya giren karakterlerin kendileriyle,
birbirleriyle ve ¢evreleriyle catismalari ile baslar, bu catigsmalarin etrafinda gelisir ve
sonuclanir. Her olay kendinden sonra gelen olaym gerisinde kalir. Ik olay
baslamadan, kurmaca anlat1 baglamaz, ikinci olay baslamadan da ilerlemez. Kurmaca
metindeki evren, gercek evren gibi siireklilik gostermez, belli bir bitisi sonu vardir.
Catismalara bagli biitiin 6geler metin igerisinde yer aldigindan, catigsmalarin
cozlimlenmesi daha kolaydir.

Yazinsal (edebi) degere sahip olan romanlarda olaylar, geriye ve ileriye gidis
— gelislerle, neden — sonug iliskisi igerisinde diizenlenir. Olaylarin bdyle
diizenlenmesini Foster, “olay orglisii” olarak adlandirirken, neden- sonug iliskisine
dayanmayan anlatilar1 da “0ykii” olarak anlatir. (s, 145- 146)

Bolat’in da acikladigi gibi kurmacada eger olaylar neden- sonug iliskisine
dayandirilarak anlatiliyorsa bu sekilde anlatilan kurmaca olay orgiisii olur. Ama bir

nenen sonuca baglanmadan yapiliyorsa 6ykii olur.

3.3. Zaman

Romanda anlam olusturan en 6nemli 6gelerden biri de zamandir. Zaman
romanin anlam yaratma siirecinde ¢ok 6nemli bir rol oynar. Bunun nedeni siiphesiz
romanin ciimlelere dayanan yapisidir. Bununla birlikte romanin igersinde zaman, tek
bir durumda degildir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Olaylarin i¢inde gerceklestigi zaman ile olaylarin anlatildigt zaman
birbirinden farklidir. Bir kurmaca olan romanda anlaticinin olaylar1 anlatti§1 zaman
Oykiileme zamanidir. Romanda asil kurmacanin gerceklestigi, olaydan olaya, olaydan
olaya, durumdan duruma gegisi bildiren zaman ise Oykii zamanidir. Romanda
anlamin olugmasi 6ykii zamani ile dykiileme zamanina siki sikiya baglidir. Cilinki
anlaticinin olaylar1 anlattif1 zaman ile oykiiniin gerceklestigi zaman ile iliski, ge¢mis,

simdi ve gelecek stireglerine dayanir. (s, 148)

3.4. Mekan (Uzam)
Romanda anlam yaratma bakimindan 6nemli islevleri olan bir diger 68e ise

mekandir. Mekan genel olarak olaylarin gectigi yerdir. Bolat (2007) bu konuyu su
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sekilde agiklar: Uzam romanda olaylarin gegtigi fiziksel ve toplumsal ortamdir. Bir
alan bir kent ya da koy olabilecegi gibi, aile, is yeri, okul gibi ortamda olabilir. (s,
148)

Bolat’in da agikladigi gibi uzamin olayin gectigi fiziksel ve toplusal ortam
olmasi okurun karakterlerin 6zelliklerini tanimasi1 bakimindan 6nemlidir, dolayistyla
anlam tiretiminde 6nemli bir yer tutar. Karakterin yagadigi yerin tasvir edilmesi ya da
olayin gectigi yer karakterlerin gerek statiislinii gosteren bir isaret olabilir ya da
onlarin ruh hallerini yansitan 6nemli bir ipucu haline doniisebilir. Ornegin Ask-1
Memnu romaninda Adnan Bey’in yalis1 onun statiisiiniin digerlerine oranla daha
yiiksek oldugunu gostermektedir.

Bununla birlikte romanlarda gerceklik izlenimin gii¢clendirilmesi agisindan
yer adlar1 gercek adlariyla verilir. Ama ayn1 zamanda hi¢ bilinmeyen adlar da
verilebilir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Genellikle romanlardaki iilke, kent ya da koy gibi yerlesim yerlerinin adlari,
gerceklik izlenimini giiclendirmek agisindan, gergeklik adlariyla verilirken, bazi
romanlarda hi¢ bilinmeyen adlar verilebilir. Ne var ki uzam kuramacada gergek

adiyla verilse bile, her zaman gergeklikteki karsiligindan s6z edilemez. (s,149)

3.5. Kisi

Romanda anlam olusturmada 6nemli bir yap: tas1 ise karakterlerdir. Romanda
karakterler gercek hayattaki kadar kompleks bir yapida olmamali ancak gergek
hayattakine yakin olmalidir. Yukarida da anlatildig1 gibi gerceklik izlenimin giiclii
tutulmasi i¢in uzam adlar1 romanda, gercek adlariyla verilir karakterlerde uzamdan
bagimsiz olamayacaklar1 i¢in bu uzam igerisinde davranig gosterirler. Bu nedenle
karakterlerin davranislar1 yaratilan uzamla celigkili olmamalidir. Gergeklik iliskisinin
giiclii tutulmasi1 bakimindan. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Romandaki karakterler, belli bir uzam igersinde davranirlar. Kurmaca evrenin
gerceklik izlenimini uyandirmasi, karakterlerin ozellikleriyle iginde yer aldiklari
uzamin tutarli olmasiyla da yakindan iligkilidir. (s,149)

Romanda karakterler belli tekniklere gére olusturulur. Bu tekniklerden en ¢ok
kullanilan1 karakterin ruhsal ve fiziksel durumunun anlatic1 tarafindan okura

anlatilmasidir. Bununla birlikte karakterler diger karakterler tarafindan anlatilarak da

olusturulabilir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:
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Kurmacada karakterler belli tekniklere gore olusturulur. Bu tekniklerin en
yaygin olani, karakterin fiziksel ve ruhsal Ozelliklerinin anlatici tarafindan
betimlenmesiyle olusturulmasidir. Diger yaygin teknik, karakterlerin anlatici
tarafindan degil, kurmaca igerisinde yer alan diger yan karakterler tarafindan

betimlenmesiyle olusturulmasidir. (s,149)

3.5.1.Kurmacada Anlatic1 A¢isinin Bicimleri

3.5.1.1.Birinci Tekil Kisi Anlatic1 A¢is1

Romanda birinci tekil kisi anlatic1 agis1 kahramanin goziinden yapilir. Oznel
bir yapiya sahiptir. Anlatic1 olay agisindan ¢ok 6nemli biri ya da yan kahraman
olabilir. Bununla birlikte olaylarin disindan da bir karakter olabilir. Bolat (2007)
birinci, tekil kisi anlat1 a¢isin1 su sekilde acgiklar:

Bu tiir anlatici, 6zneldir. Ama her zaman olaylar1 yasayan kisi degildir.
Olaylar1 yasayan kisi olabilecegi gibi, olaylarin disinda kalan ve yalnizca anlatan da
olabilir. Ayrica birici tekil kisi, anlatici kurmacanin temel karakteri olabilecegi gibi

yan karakter de olabilir. (s,150)

3.5.1.2. Uciincii Tekil Kisi Anlaticisi

Uciincii tekil kisi anlatic1 agisinda anlatici, olan romanda gergeklesen her seye
hakimdir. Anlatici her seyin gecmisini ve gelecegini bilir. Bununla birlikte
karakterlerin duygu ve diisiincelerini tiim ¢iplakligiyla okuyucuya aktarir. Bolat
(2007) tigiincii tekil kisi anlat1 agisini su sekilde anlatir:

Bu tiir anlatict nesneldir. Anlaticinin bu bigimi, kurmacada gecen biitiin
olaylar1 ayrintilariyla bilen hatta karakterlerin zihinlerinde beliren diislincelere bile
taniklik eden bir 6zellige sahiptir. Kurmaca yapitlarda yaygin olarak kullanilan bu tiir
anlatict bigimine her seye egemen oldugu icin “tanrisal anlatici” da denmektedir.

(s,150)
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4.ROMANIN SINEMAYA UYARLANMASI SORUNU

Film yapiminda en 6nemli konulardan biri siiphesiz filme alinacak malzemeyi
olusturmak yani konu bulmaktir. Sinema sanatc¢is1 bir film olusturmaya karar
verdikten sonra tiim dikkatini konu, iizerinde yogunlastirir. Yani yonetmen, filmi
yapmaya karar verdikten sonra ikinci olarak konuyu diisiinmeye baslar. Edebiyat
yani roman burada devreye girer. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Bir film yapmaya karar verdikten sonra o film i¢in uygun bir konu bulmak,
atilan ilk adimdir. Ozgiin bir konu tasarlamanin yani sira, roman, 6ykii ya da oyun
gibi, okumak amaciyla yaratilmis yapitlardan da yararlanilabildigi bilinen bir
olgudur. Iste film yapiminda kullanilmak iizere, yazinsal yapitlarin senaryo bi¢imine
getirilmesine uyarlama denilebilir. Filme uyarlanan yazinsal tiiriin genellikle roman
oldugu bilinen bir gergektir.(s,143)

Bolat’in da belirttigi gibi edebiyat tiirleri icersinde filme uyarlanan en fazla
tir genellikle romandir. Bu siiphesiz roman ve sinemanin anlatim olanaklarinin
birbirine benzerliginden kaynaklanmaktadir. Monaco (2001) bu konuyu su sekilde
aciklar:

Sinemanin anlati potansiyeli Oylesinedir ki, en giliglii bagini resim hatta
tiyatroyla degil romanla kurmustur. Sinema ve roman bir¢cok olanaklara sahiptir. Bu
olanaklarint kullanarak her ikisi de uzun ayrintili Oykiiler anlatirlar ve bunu
cogunlukla Oykiiyle gozleyici arasina bir ironi diizeyi sokan bir anlaticinin
perspektifinden yaparlar. (s,47)

Bununla birlikte sinemanin da romanin da ortaya cikis ve tarihsel gelisimleri
birbirlerine benzerlik gostermektedir. Ancak bu benzerlikle birlikte sinema da
romanda tarihsel gelisimleri igerisinde birbirlerinden farkli alilmayicilarla iliski
kurarak gelismislerdir. Monaco (2001) bu konuyu su sekilde agiklar:

Sinemanin gelisimi romanin gelisiminden iki yonde farkli olmustur. Diiz yazi
anlatinin yaygin bir okuyucu topluluguna ulagsmasindan once, edebiyat kiiltiirtiniin
geligsmesi gerekliydi. Sinemanin bdylesi bir problemi yoktu. Diger yandan sinema {ist
diizey teknolojikti. Her ne kadar roman matbaa teknolojisine dayansa da bu teknoloji
gorece basitti ve roman bi¢imin gelisimi, teknolojik gelismelerden ¢ok kiiciik capta
etkilenmistir. Romanin tarihinde okur-yogun tarih olarak bahsedebiliriz. Yani roman
okurlarin kapasitelerinin gelisimiyle yakin iliski igindedir. Oysa sinema tarihi
teknoloji yogun bir tarihtir. Sinema izleyicisinin kapasitesine, teknik kapasiteye
oldugu kadar baglh degildir. (s,219-220)

32



Yazinsal yapitlarin senaryolastirilmasinda ydnetmenin filme yaklasimi
onemli bir konu olmustur. Yonetmen filmi birebir kitapta oldugu gibi mi beyaz
perdeye aktaracak ya da filmi romandan tamamen farkli sekilde mi olusturacak ya da
filmi romanin genel olay orgiisii ve romanda anlam yaratma siirecleri igersisindeki
genel Ogelere bagh kalarak sinema dilinde yeniden mi olusturacak siiphesiz bu
durum bir uyarlamada iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur. Bolat (2007) bu
konuyu su seklide aktarir:

Film ile filme uyarlanan roman arasindaki iliski de, filmin romana hangi
diizeyde bagli kalmasi gerektigi, olduk¢a eski bir tartismadir. Ornegin Stanley
Kaufman, 1959 yilinda yayimladig: bir makalede William Faulkner’in Ses ve Ofke (
The saund and furry) adli romaninin sinemaya uyarlanmasiyla ilgili olarak, romanin
temel karakterlerinden Caddiy’nin kardesi Quentin’in filmden tamamen c¢ikarilmis
oldugunu hatta romanin yarisinin filmin disinda birakildigin1 6ne siirerken,
senaryonun kendi baglaminda kendi baglaminda ¢eliskiler tasidigini vurgular.
Romanda kullanilan aksanin degistirilerek, filmin oyuncularindan Yul Brynner’in
aksanina uygun bi¢ime getirildigini belirten Kufman, enikonu kaybedilen Faulkner
oldugunu belirtir. (s,144)

Bolat’in dedigi gibi filmin romana hangi diizeyde bagli kalmasi gerektigi
roman uyarlamasi filmlerde O6nemli bir sorundur. Bolat’mm da verdigi Ornekte
goriildiigli gibi uyarlamasi yapilan roman filmin i¢inde tamamen kaybolmustur.
Stiphesiz bir romanin birebir filme aktarilabilmesi beklenemez film elbette ki kendi
dogasindan otiirii romandan farkli bir yapida olacaktir. Ancak temel olay Orgiisii ve
romanin anlatim siirecini olusturan dgelerde romana sadik kalmasi gerekir. Ugiincii
boliimde romanin anlam yaratma siireclerini anlatmistik. Simdi bu konunun daha iyi
anlasilabilmesi i¢in romanin anlam yaratma siireclerini ve sinemanin anlam yaratma
stireglerini dil, yaratict 6zne, alilmama siiresi ve alilmayicinin niteligi, uzam, kisi

olmak tizere birbiriyle karsilastirarak tanimlamaya calisicaz.

4.1. Dil

Sinemada da anlamin olusabilmesi icin ¢esitli anlam siireclerinin olusmasi
gerekmektedir. Siiphesiz sinema dili ikinci boliimde de anlatildig: gibi bir dil sistemi
degildir, ancak yapisi ve anlatim olanaklar1 dolayisiyla dile benzer. Ornegin dilde en

onemli anlam aract zamandir. Dil de bir climle mutlaka zamaniyla beraberdir. Ancak
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sinemada ¢ekimler zamandan bagimsiz olabilirler. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde
aciklar:

Anlamin gerceklesmesi acisindan, sinema da roman gibi bazi siireglerin
gerceklesmesine baghdir. Ciinkii sinema da bir dildir. Ama burada kullanilan “dil”
kavramini, Tiirkge Ingilizce gibi, isaretler sistemi olan dil kavramiyla es zamanl
olarak ele almamak gerekir. Kaldr ki dilde, 6rnegin Tiirkcede zaman degisikligini
belli etmek i¢in bir soneki eklemek ya da degistirmek gerekirken, sinemada zaman
degisikligi oldukca karmasik bir gorsel etkinlikler dizisini gerektirir. Sinemanin
dildeki 6nceden kurulu bilinen zaman sistemine bagli olmadigini bir ciimlenin zaman
belirmeksizin yazilamayacagini belirten Henderson, oysa zaman bildirmeksizin bir
cekim ve dolayisiyla bir film bile yapilabilecegini, yazili sdylemde zaman yapisinin
her climle ile yenilenmesi gerektigini One siirer. (s,152)

Sinemada kullanilan zaman hep simdiki zamandir. Ciinkii sinemanin kendi
dogas1 bunu gerektirmektedir. Sinemada ge¢mis anlatilmak istendiginde bunu
dontislerle ya da gelecege gitmek istediginde ileri sigramalarla yapar ancak yinede
zaman simdiki zamandir. Ciinkii izleyici sinemada olaylar1 o anda oluyormusgasina
izlemektedir. Roman ise zaman agisindan sinemaya gore daha 6zgiirdiir. Romanda
yazar tim zamanlar istedigi gibi kullanabilir. Tulumlu (2002)... Gelecek, gecmis ve
simdiki zaman1 kullanabilir.

Bununla birlikte gostergebilimsel agidan sinema ve edebiyat diline
yaklasildiginda dil sistemlerinin kendine 6zgii dogasindan kaynaklanan farklilik
ortaya ¢ikar. Monaco (2001) bu konuyu su sekilde agiklar:

Gostergebilimeiler i¢in gdsterge mutlaka iki parcadan olusur: Gdsteren ve
gosterilen. Ornegin “sozciik” sozciigii harfler ve sesler toplami bir gdsterendir ama
onun temsil ettiZi yine bagka bir seydir: “Gosterilen” Edebiyatta gosteren ve
gosterilen iliskisi bu sanatin merkezinde yer alir. Siir bir yandan seslerden
(goOsterenler) diger yandan anlamlardan (gosterilenler) olusan yapilar insa eder ve bu
ikisi arasindaki iligki biiylileyicidir. Gergekten siirdeki hazzin ¢ogu tam da burada,
ses ve anlamin dansinda yatar. Ama sinemada gdsterilen ve gosteren hemen hemen
esittir. (s,154)

Monaco’nun da agikladigr gibi bir sézciigii okudugumuzda o sdzciigiin
gostereni zihnimizde canlanir ancak o sozciigiin ideast bizim kendi duygu veya
diisiincelerimize gore olusur Yani yazar herhangi bir kelime yazdiginda onun

ideasin1 biz kendimize gore olustururuz. Ancak sinemada biz, yonetmenin gdsterdigi
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gOstereni goriirliz. Yani yazar bir kelimeyi sectiginde onun ideasini diisiinmek
okurun elindedir. Ancak sinemada sayisiz objeler diinyasi i¢cinde hani objeyi
gosterecegi yonetmenin elindedir. Bu hem sinemanin giicli bununla birlikte onun
sinirliligidir.

Bununla birlikte hem sinema hem edebiyat bir anlaticinin yardimiyla hedef
kitlesine ulasir. Ancak romanla sinemada anlatict birbirlerinden olduk¢a farklidir.
Romanda anlatici okur ile yazar arasindaki kisidir. Biz anlaticiyla beraber olay
orgiisiinii kisa romandaki her seyi 6greniriz. Ugiincii bdliimde de deginildigi gibi bu
anlatic1 kimi zaman romandaki tiim olaylara hakim pozisyondadir, kimi zamanda
karakterin 6znel bakisisidir. Tulumlu (2002)... Sinema da ise her seye vakif bir
anlatic1 yerine karakterler dekor ve kostiimler vardir. Biz olaylar1 karakterlerden ya
da bir karakterin ruhsal yapisini diisiincelerini i¢ sesle birlikte 6grenebiliriz. Yani
sinemada anlatici ¢er¢evenin igindeki her seydir.

Sinemact bir roman uyarlamasinda romandaki hikayeyi ya da ge¢misi
anlatabilmek i¢in filmine romanda olmayan bir olay ya da durum ekleyebilir. Ya da
bir olay1 ¢ikarabilir veya romanda olan bir olay1 gorsellestirirken olayin gercekligini
bozarak sinemasal anlatimla yeniden olusturabilir. Siiphesiz roman uyarlamasinda
sinemanin anlaticist yani her sey yonetmenin romana nasil yaklasacaginin sinirlarini

¢izen bir yapidir.

4.2.Yaratic1 Ozne

Roman ve sinema yaraticilar1 agisindan karsilastirildiinda roman
yaraticisinin bireysel film yaraticisinin ise kolektif bir is yaptigr goriiliir. Roman
yaraticist eserini tamamladiktan sonra dizgici, baskici, kapak tasarimci ve kapak
fotografi isin i¢ine karisir. Ancak film yaraticisi eserini yaratirken tamamen kolektif
bir siire¢ icersisinde calismaktadir. Film yaraticin1 sinirlayan sinemanin teknik ve
teknolojik bir is olmasi dolayisiyla maliyetin yonetmenin {izerinde olusturdugu kara
gblgedir. Oysa roman yazari istedigi gibi ¢alisabilmektedir. Bolat (2007) bu konuyu
su sekilde agiklar:

Romanin yaraticis1 olan yazar, yazma etkinliginde bulunurken yanizdir.
Yapit1 tek basina gergeklestirir. Oysa film endiistriyel bir etkinlik olarak, teknolojiye
bagli oldugundan, bir gurup insan tarafindan, kolektif bir iliski igerisinde
gerceklestirilir. Film her ne kadar yonetmen dedigimiz 6znenin yaratici yetenegine

mal edilse bile, filmin somut bir yapit olarak ortaya ¢ikmasi bir gurup insanin
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esglidiim icerisinde ¢aligmasina baghdir. Yazarin romanla ilgili yaklasimlari, estetik
anlayisi, yazma teknigi i¢inde yer aldigi sanat hareketi gibi konular, kendisiyle
sinirlidir. Oysa film yonetmeni, genel olarak gerek teknolojik, gerek insan kaynakli

bircok dissal etkenle sinirhidir. (s,154)

4.3. Ahmlama Siiresi ve Alimlayicimin Niteligi

Stiphesiz yapitin alilmama siiresi bakimindan romanla bir film arasinda belli
bash farkliliklar mevcuttur. Okurun bir romani bitirebilmesi sinema izleyicinse gore
daha ge¢ olmaktadir. Ciinkii bu iki alan silire bakimindan birbirinden farklilik
gosterir. Bolat (2007) bu konuyu su sekilde agiklar:

Romanimn alilmayicisi olan okurun ortalama uzunluktaki (150-200 sayfa) bir
romant okuyup bitirmesi saatler, hatta giinler siirebilir. Oysa bir filmin ortalama
stiresi 1-2 saattir. (s,154) Bununla birlikte bu iki tiir alilmayicinin alimlama stiresi
igerisinde de farkli davranis gosterdigini sdyleyen Bolat (2007) bu konuyu su sekilde
aciklar:

Roman okuru bireysel ve bagimsiz bir etkinlikte bulunurken, bir kitle
icerisinde yer alan film izleyicisi, filme bagimlidir. Bu yilizden okur okumakta oldugu
bir romana tekrar donebilir, okuma etkinligine ara verebilir. Oysa bu durum film
izleyicisi i¢in s6z konusu degildir. Sinemanin alilmayicisi, gostergelerin kendi
imgelemindeki karsiligin1 yeniden iiretmek agisindan yeniden iiretmek agisindan
siirh bir 6zgiirliige sahiptir. (s,155)

Bolat’inda dedigi gibi sinema alilmayicisinin sinirh 6zgiirliigii filmi kafasinin
icerisinde hayal edemeden izlemesidir. Ciinkii film ona goriintii seklinde sunulur.
Oysa roman da bu durum farklidir. Ciinkii romanda hem gosteren ile gosterilen
arasindaki uzakliktan dolayr roman okuru kurmacay: kafasinda kendi istedigi gibi

yaratmakta film izleyicisine oranla biiytlik olanaklara sahiptir.

4.4.Uzam

Yonetmen, roman yazarina gore uzamin olusturulmasinda daha sanshdir.
Cinkii yonetmen gorselligin giiclii etkisinden yararlanmaktadir. Bu yiizden
ayrintilan1 fazla kullanmasina gerek yoktur. Oysa yazarin bu konuda daha fazla
ugragsmast gerekir. Clinkii yazarin olusturdugu kurmaca evren nesnelerle gergeklik

izlenimini olusturmast kendi imgelem giicline ve okuyucunun imgelem giiciine siki
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sikiya bagimlidir. Yazar kendi diisiincesi icerisinde yeterli oldugunu diisiinene kadar
uzami gelistirir ve ya gelistirmez.

Deginildigi gibi yonetmen uzamin tamimlanmasi agisindan daha sanshdir.
Ciinkii uzamla ilgili herhangi bir ¢agrisim izleyicinin zihninde biitiinligl saglar.
Ancak bu durum O&ykiilerinin uyarlanmasinda sorun olusturabilir. Bolat (2007)
sinemanin varolus kosullarint belirleyen en Onemli etkenin hareket oldugunu
belirterek bu konuyu su sekilde agiklar:

Durum 6&ykiisii bigiminde yazilmis romanlarin sinemaya uyarlanmasi, bu
acidan genellikle bir sorun olmustur. Ciinkii yukarida da belirttigimiz gibi durum ya
da kesit dykiisii dedigimiz Oykiilerde, sinema diline uygun bir hareket yoktur. Boyle
yazilmis romanlarda, 6rnegin konusan insanlarin ya da ayni uzam i¢inde gergeklesen
olaylarin anlatildigi boliimler sinemaya nasil uyarlanacaktir? Bu konu ydnetmenin
ustaligiyla agiklanacaktir. (s,156)

Bolat’inda dedigi gibi yonetmen bu tip uyarlamalarda hareket noktasi olarak

kendi agisindan gorsel degeri olan boliimleri gorsellestirmeyi segecektir.

4.5. Kisi

Deginildigi gibi romanda karakterler ve onlarin 6zellikleri ya anlatici
tarafindan ya da diger karakterler tarafindan anlatilir. Ancak filmde anlatic1 filmi
olusturan tiim gorsel malzeme oldugundan karakterlerin niteliklerinin ve iligkilerinin
tanimlanmas1 uyarlama igersinde ilk yapilan islerden birisi olmalidir. Sinemanin dili
gorsellik oldugundan roman karakterleri gorsellesirken karakterin ozellikleri ve
davraniglar1 onun izleyici tarafindan anlasilmasinda en 6nemli etkendir. Sinemada
karakterlerin Ozellikleri toplumsal iliskileriyle ve giyim kusamiyla belli edilir.
Yonetmen romandaki etkiyi uyandirabilmesi i¢in karakterleri gorsellestirirken
karakterlerinin giyiminin kodlanmasina ve davranislarina romandaki etkiyi

uyandirabilmesi agisindan dikkat eder.
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5.ASK-I MEMNU ROMANININ FILME UYARLANMASI SORUNU

Deginildigi gibi romanlar sinema ig¢in biiyiikk malzeme deposu olmustur.
Ancak sinema ve romanin kendi dogasindan kaynaklanan farkliliklar, 6rnegin
yaratict O6zne agisindan roman yazarinin sinema yonetmenin gore daha bagimsiz
calisabilmesi ve uzun Oykiiler anlatabilmesi bir romanin sinema filmi olarak
uyarlanmasinda sikintilara yol agabilmektedir.

Romanin sinemaya uyarlanmasinda sinema filminden ¢ok televizyon dizileri
zaman ve roman sayfalarindaki ayrintilarin anlatilabilmesi agisindan romanla daha
yakindan bir bag kurabilir. Bu televizyon dizilerinin uzun soluklu olabilmesinden
kaynaklanmaktadir. Monaco (2001) bu konuya su sekilde agikli getirir:

Ticari sinema zaman agisindan romanin alanmi yeniden iiretemez. Ornegin
ortalama bir senaryo uzunluk olarak 125 ile 150 sayfa civarindadir. Ortalama bir
roman ise bunun ii¢ katidir. Neredeyse istisnasiz olarak olaylarin biitiin ayrintilari
kitaptan sinemaya aktariminda kaybolur. Yalnizca televizyon dizisi bu eksikligi
giderebilir. Uzun bir roman igin gerekli uzunluk benzerini tagir. Ornegin Savas ve
Barig’in biitlin uyarlamalar1 arasinda bana goére en basarilist 1970’lerin basinda
BBC’in yirmi béliimliik dizisi olmustur. ille de oyunculuk ya da filmin ydnetimin iki
ya da alt1 saatlik film versiyonlarindan daha iyi olmasi nedeniyle degil ama uzun
televizyon dizisinin romanin esas Ozelligi olan uzunlugu yeniden {iretebilmesi
nedeniyle. (s,48)

Monaco’nda dedigi gibi romanin esas Ozelliklerinden biri uzunluktur, ve
televizyon dizileri bu baglamda roman uyarlamasina romandaki olaylarin beyaz
perdeye aktarilmasi bakimindan daha everislidir. Bu baglam igerisinde Ask-1 Memnu
romaninin diisiindiigiimiizde Ask-1 Memnu romani yirmi iki boliimden olusur, ve tam
514 sayfadir. Romanda karakterlerin toplumsal iligkileri kendileriyle ve baska
karakterlerle catismalar1 ve psikolojik tahlilleri romanin genis bir boliiminii
olusturmaktadir. Bundan 6tiirli romanin bir televizyon dizisi olarak degil de sinema
filmi olarak beyaz perdeye aktarilmasinda romanin igerisinde karakterlerin
gecmislerinin de bir¢ok boliimde ruhsal durumlariyla aktarilmasi hesaba katildiginda
bir¢cok ayrintinin kaybolmasma neden olabilir. Bundan 6tiiri roman 1975 yilinda
televizyon dizisi olarak Halit Refig tarafindan uyarlanmistir. Simdi Ask-1 Memnu
romanmin sinemaya uyarlanma sorununu bir Onceki bolimde aciklamaya
calistigimiz dil, yaratici 6zne, alimlama stiresi ve alilmayicinin 6zelligi, uzam, ve kisi

acisindan ele almaya calisalim.
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5.1.Dil A¢isindan

Bir onceki boliimde de belirttigimiz gibi sinema yazili bir dil sistemi degildir.
Ancak kendi olanaklar1 bakimindan dil gibidir. Romanda okuyucu yazarla okur
arasindaki bir anlaticinin perspektifinden olaylari neden- sonug iligkisi igersinde
Ogrenir. Sinemada ise anlatici her seydir. Bu baglamda Ask-1 Memnu romaninda
tictincii tekil kisi anlaticist kullanilmigtir. Yani anlatict tiim olaylara karakterlerin tiim
ruhsal durumlarina gegmis ve geleceklerini bilir, ve bu sekilde anlatir. Ask-1 Memnu
uyarlamasinda ise Halit Refig anlatict yerine ge¢mis olaylar1 izleyiciye
gosterebilmek icin romani gorsellestirirken karakterlerin  ge¢cmislerini  yine
karakterlere anlattirarak uyarlamaya romanda olmayan sahneleri ekleyerek bu sorunu
¢ozme yoluna gitmistir. Romanin biitiinliiglinde 6nemli bir yer tutan karakterlerin
geemiste birbirleriyle iligkilerini ise uyarlamada karakterlerin hatirlamalarindan
geemise donerek (flash back) izleyiciye gostermistir. Bununla birlikte romanin
icerisinde karakterlerin kendi kendine olan diisiincelerinde gorsel degeri oldugu
diisiindiigii yerleri dis sesle vererek izleyiciye aktarmistir. Bu baglamda romanin
beyaz perdeye aktariminda romanda olmayip filme eklenen sahneler hem sinemanin
kendi sinemasal anlatimina uygun hem de romanla baglantilidir. Yani yonetmen

ekledigi sahnelerde bile romana sadik kalabilmeyi bagarabilmistir.

5.2. Yaratic1 Ozne A¢isindan

Ask-1 Memnu romanimi yaratict 6zne agisindan ele aldigimizda bir 6nceki
boliimde anlatildigr gibi roman yazarinin yapitini yalniz olusturmas: ve istedigi
zaman istedigi genislikte anlatabilmesi acgisindan daha bagimsiz oldugu goriliir.
Ciinkii romaninda karakterlerin birbirleriyle ¢atigmasini saglayan ruhsal durumlarinm
ve diislincelerini en ince ayrintilarina kadar betimleyebilmistir. Siiphesiz yonetmen
sinemanin hem bir ekip isi hem de maliyetli bir is olmas1 bakimindan yazara oranla
ayrintilarin aktarilmasinda roman yazarina oranla daha sinirli olanaklara sahiptir. Bu
baglamda Halit Refig’in Ask-1 Memnu romani uyarlamasi diisliniildiigiinde her ne
kadar ulusal televizyonun olanaklariyla ¢aligsa da ve bu uyarlama dizi olarak beyaz
perdeye aktarilsa da romandaki baz1 karakterlerin psikolojik tahlillerinin tam olarak
uyarlamaya yansitilmadigi gozlemlenebilir. Bu hi¢ kuskusuz sinemanin kendi

dogasindan kaynaklanan bir sorundur.
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5.3. Alimlama Siiresi ve Alimlayicinin Niteligi

Ask-1 Memnu roman uyarlamasina alilmayici agisindan baktigimizda okurun
stiphesiz roman1 okumasi daha uzun siirecektir. Ciinkii roman1 okuma eylemi okurun
elindedir. Istedigi zaman kitab1 birakabilir veya tekrar okumaya devam edebilir.
Deginildigi gibi Agsk-1 Memnu romant yirmi iki bdliimden olusmaktadir ve dili de
yazildig1 donem kosullar1 i¢inde halkin anlayabilecegi lislup ve sadelikte degildir.
Halit Refig uyarlamasinda romanin uzunlugunu dizi filmini alt1 boliim seklinde
tasarlayarak asmistir. Ornegin dizinin birinci béliimiinde hareket noktas1 olarak
romanin birinci boliimiinii se¢mis ve romandaki bes bolimii dizinin birinci
boliimiinde anlatmistir. Bununla birlikte romandaki diyaloglart sadelestirerek halkin

anlayabilecegi sekle getirmistir.

5.4. Uzam

Uzam acisindan bir Onceki bdliimde yonetmenin olanaklarinin yazarin
olanaklarina goére daha bagimsiz hareket edebildigini sdylemistik. Ask-1 Memnu
roman uyarlamast uzaman bakimindan ele alindiginda sdylenildigi gibi yonetmenin

ayrintilara fazla girmedigi gortliir.

5.5. Kisi

Bir roman uyarlamasinda karakterlerin 6zelliklerinin toplumsal iligkileri
baglaminda yeniden tamlanmasinin uyarlama bakimindan ne kadar énemli oldugunu
sOylemistik. Ciinkii yeniden sinema dilinin kendine 6zgili yapisina donersek romanda
karakterler anlatici tarafindan anlatilir, ancak sinemada karakterler kodlanig
bicimleriyle beraber kendi kendilerini anlatir. Bu baglamda Halit Refig
uyarlamasinda karakterlerini romanin arka planina sadik kalarak kodlamistir. Ama
bununla birlikte bazi karakterlerin kimliklerine yeni bir kimlikte uyarlamasinda
eklemigstir. Simdi bu baglam igersinde Ask-1 Memnu romaniyla uyarlamasi

arasindaki farkliliklart agiklamaya ¢alisalim.

5.6. Ask-1 Memnu Romanr’nin Anafikri

Romanin ana fikri maddi ihtiyaglar dogrultusunda yapilan evliligin bir sekilde
ama bir sekilde insanlarin yasaminda bir eksiklik birakacagi onlarin da bu sevgi
eksikligini karsilayabilmek icin toplumsal ahlak agisindan onaylanmamis iliskiler
icine girebilecegidir.
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5.7. Ask-1 Memnu Romaninda Karakterler

5.7.1. Bihter

Yuvarlak ¢eneli, uzun ve diiz kaslh, dudaklar etli; ama solgun olan, beyaz inci
gibi digleri olan ¢ocuksu bakish bir kisidir. Aln1 biraz genistir. Saglar1 kivircik siyah
ve giirdiir. Gozlerinde bir pariltt sezinlenir. Bu pariltinin derinliklerinde ¢ocuk gozii
hissedilir. Ince, uzun boylu ,fidan gibi, giizel giyimli, agirbash, zarif, narin, 22
yasinda olan bir hanimdir. Adnan Bey ile maddiyat i¢in, yani para i¢in evlenir. Bu
evliligin baska sebepleri de vardir. Annesinden kurtulmak istemesi ve annesinin kotii
sOhretinden dolay1 koca bulamamak korkusu onu, babasi yasinda olan Adnan Bey’le
evlenmeye iter. Fakat evliliginde bulamadig:i hissi ve cinsel arzulari, Behliil’ {in
kollarinda bulur. Bu yilizden kocasini aldatmistir. Bihter, sadece maddiyatin kendini
mutlu edemeyecegini diisinmemistir. Ahlaksal yonden annesine benzememek i¢in de
bir ¢catigma yaratir. Kiskangtir. Melih Bey takiminin elemani olan Firdevs Hanim’1in
kiigiik kizidir. Babasi dlmiistiir. Gezi ve eglence yerlerinin taninmis simalarindan
biridir. Tiirk¢e,Fransizca ve biraz da Rumca bilir. Tam bir egitim almamaistir. Piyano
ve ud ¢almasini bilir. Evlendikten sonra sosyal statiisii degisir. Kocasina sadik bir es
ve ¢ocuklarma iyi bir anne olmak niyetiyle yaptig1 evlilikte, namusunu ve serefini

koruyamamustir.

5.7.2. Nihal

Gozleri mavi, uzun, uglar1 yukar: kivrik sar kirpikli, kiiclik agizli. Renksiz
dudakli, incecik elleri olan, uzun sar1 sagli, 12-14 yaslarinda bir kizdir. Nihal
duygusal ve ¢ok hassas bir insandir. Cabucak sinirlenen ve sinirlendiginde hastalanan
birisidir. Bazen de sinirlendigi zaman birden sevingli, hayat1 seven biri haline gelir.
Her seyin asirisini ister. Cok sevilmek icin can atar. Kiskanctir; ama onun bu
kiskanghigi farklidir. Herkesten ve her seyden kagar, tirkektir. Yalnizlig hi¢ sevmez;
fakat biitiin sevdikleri elinden alinmistir. Hayatindaki boslugu doldurmak i¢in tek
careyi Behliil’i sevmek ve onunla evlenmeyi diisiinmekte bulur. Adnan Beyin
kizidir. Annesi kiiciik yasta Olmiistiir. Annesi Oldiikten sonra yetismesi
miirebbiyesine verilmistir. Matmazel de Courton adli miirebbiye onu yetistirir ve ona
ders verir. Piyano ¢almasm bilir. Italyan miizigini ¢ok begenir.. Miizigi ve operay1

sever. Dikis ve isleme yapar.
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5.7.3. Behliil

20 yaslarinda, ince sar1 biyikli, geng ve yakisikli bir delikanlidir. Paray1 her
seyden lstiin goren, diinya yikilsa bile umurunda olmayan bir adamdir. Sadece
kendisini diisiinen birisidir. Amcasina ihanet ettigi i¢in vicdani sizlar. Fakat kendisini
sucsuz ilan eder. Su¢lu olmaktan kacar ve asil sugu bu evlilige atar. Adnan Bey’in
yegenidir. Galatasaray’dan mezun olmustur. Hayati her yoniiyle bildigine inanir. O
da diger gencler gibi okuldan ¢ikip hayata atildiginda, sanat¢inin sahneye ilk
cikisinda duydugu yiirek carpintisini duymaz. Hareketli bir yapisi1 vardir. Nerede bir
eglence varsa oradadir. Bir ¢ok dostu vardir. Capkindir ve kadinlara diiskiindiir.

Glizel giyinmek ve zamanini hos gegirmek gibi meraklari vardir.

5.7.4. Adnan Bey

Kirk bes yaslarinda, sakali iyi taranmis, bakimli, her zaman giizel giyinen sik
bir beyefendidir. Gozleri miyoptur. Ince eleyip sik dokuyan yaprya sahiptir. Bir seyi
kolay kolay begenmez. Ozverili ve fedakardir. Bogazigi’nde bir yalida oturur.
Zengindir. Kizina bagl bir baba, karisina bagli bir estir. Bog zamanlarda agacgtan

esyalar yapar.

5.7.5. Firdevs Hanim

Saglar1 sar1 boyali, gozleri siirmeli 45 yaslarinda bir kadindir. Kizlarini
gencligini, giizelligini ve mutlulugunu kiskanan birisidir. Kiskanctir. Kizlariyla adeta
yarigir. Kizlarmin biiyiidiiglinii ve kendisinin yaslandigini asla kabul etmez. Geng
gorlinmek isteyen ve bunun ig¢in geng¢ gibi giyinen bir insandir. Melih Bey
takimindandir. ki kizi vardir. Dul bir kadindir. Maddi geliri pek fazla degildir.

Ozgiir ve hoppa birisidir. Eglence yerlerinin taninmis simalarindan birisidir.

5.7.6. Biilent

Tombul, al yanakli, ince kumral sag¢li sevimli bir oglandir. Higbir seyden
haberi yoktur. Oymaciliga merakhidir. Daginik bir ¢ocuktur. Adnan Bey’in kiiciik
ogludur. Yatili okula verilmistir. Annesi dlmiistiir. Uvey annesi Bihter ile aras1 iyidir.

Ablasini ¢ok sevmektedir
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5.7.7. Matmazel De Courton

Evlenmek i¢in ge¢ kalan, yas1 ilerlemis yabanci uyruklu bir kadindir. Iffet ve
namusunu korumak icin Istanbul’a gelen namuslu bir kadindir. Nihal’in annesiz
kalis1 onun annelik 6zlemini ortaya ¢ikarir. Onun da gonliinde bir annelik hevesi
vardir. Nihal bu boslugu doldurur. Evlenmekte ge¢ kalmis yash bir kizdir.
Beyoglu’nun segkin ailelerinden bir Rum ailesine miirebbiye olarak gelmistir. Adnan

Bey’in yalis1 ise miirebbiyelik hayatinin ikinci donemidir.

5.7.8. Peyker

Kisa, kilsiz kash, kumral, genis omuzlu, dolgun viicutlu bir kadindir. Yirmi
bes yasindadir. Babasina benzemektedir. Kocasina sadik iffetli bit kadindir. Behliil
ona sarkintilik eder; fakat namuslu Peyker, Behliil’in asilmalarina aldirig etmez.

Firdevs Hanim’1n biiyiik kizidir. Evli bir ¢ocuk sahibidir.

5.7.9. Besir

Siska bir yapiya sahiptir. Yalidaki ara islerine bakan Habes asill1 bir cocuktur.
Biilend’in oyun arkadasidir. Nihal’i ¢ok sever ve ona tam samimiyetle baglidir.
Bihter ile Behliil arsindaki yasak iliskiyi bilmektedir. Romanin sonunda Nihal’in

haline dayanamamig ve bildigi her seyi Adnan Bey’e anlatmigstir.

5.7.10. Hala
Romanda ge¢gmemektedir. Marmara denizindeki adalardan birinde oturur.
Misafirperver bir kisidir. Yegenini ¢ok sever. Adnan Bey evlendikten sonra yaliya

hi¢ gelmemistir.

5.8.Ask-1 Memnu Romaninda Anlatici

Ask-1 Memnu romaninda Halit Ziya Usakligil anlaticisin1 her seyi bilen her
seyi goren konumunda tasarlamistir. Anlatic1 karakter degildir. Romanin igerisinde
her seye hakimdir ve biz onun anlatimiyla yani onun duygu ve diisiinceleriyle her
seyl goriir ve duyariz.

Halit Ziya Usakligil romaninda bununla birlikte anlatma ve gosterme
teknigini kullanmistir. Tulumlu (2002)... Anlatma tekniginde olaylar okuyucunun
zihninde olup biter. Gosterme tekniginde ise yazilanlar okuyucunun kafasinin i¢inde

sanki o an oluyormuscgasina yazilir. Gosterme tekniginde okuyucuyla anlatici
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arasindaki mesafe ortadan kalkar. Halit Ziya Usakligil romaninda bu iki teknigi bir
arada kullanmistir. Usakligil (2009) bunu romaninda su sekilde gosterir:

“ Bir giin Behliil, Istanbul’a inmek {izere odasindan cikarken yukar1 kattan
Bihter’le Nihal’in c¢arsaflanmis olarak indiklerini gordii. Nereye gidiyorsunuz?.
Anneme!...”(s,259) Goriildiigii gibi yazar once hareketi anlatmis daha sonra ise

diyaloglar1 gosterme seklinde vermistir.

5.9. Ask-Memnu Romaninda Zaman

Ask-1 Memnu romaninin dykili zamani on dokuzuncu yiiz yilin ilk yarisidir.
Ciinkii karakterlerin yasam tarzlar incelendiginde bu donem goriiliir. Ornegin Behliil
Sulataniye’ye gitmektedir. Clinkii bu yiizyihin ilk yarisinda Sultaniye diplomat ve
bat1 tarzinda yetismis insan tip yetistirmektedir. Biilent’in Besir’le arabacilik
oynarken saydigi diikkan isimleri bu donemi akla getirir. Romanda Adnan Bey’le
Bihter’in evliliginden itibaren gecen iki yillik bir siire anlatilir. Romanda spesifik bir
tarih kullanilmamistir. Ancak yazarin arada sirada belirttigi ay isimlerinden ya da
Nihal’in ¢ocuklugundan gen¢ kizliga gecisinden romanin iki yili kapsayabilecegini
anlariz. Romanda asklarin yasandigr yani duygu yogunlugunun oldugu zaman

gecedir.

5.10. Ask-1 Memnu Romaninda Mekan

Ask-1 Memnu romaninda yazar, roman1 son derece az mekanlarda gegcirir.
Roman karakterleri daha ¢ok yalida kendi diinyalar1 icersinde yasarlar. Romanda
fiziksel toplumla pek iliski kurulmaz. Az da olsa Istanbul Beyoglu’ndan bahsedilir. O
da sadece alisveris igcin yali karakterleri Istanbul’a giderler. Romanda bir de
Ada’dan bahsedilir Ada adeta olay igerisinde bir kagis yeri gibidir. Romanin
baslangici agik mekandir. Roman bogazda baslar. Heybeli Ada’da son bulur.

5.11. Romanda Boliim Gegisleri

Romanda yirmi iki boliim bulunur. Yazar bir boliimden digerine gegerken
kesme yontemini kullanir. Bolimiin ic¢indeki ayrimlarda da kesme yontemini
kullanir. Usakligil (2009) bunu romaninda su sekilde gosterir:

“Demek Adnan Bey’le izdivag biitiin bu seyleri yapabilmekti. Iste yemin
ediyordu ki onu ne annesi, ne kardesi, diinyada hicbir kimse bu hulyalarina

kavugmaktan men edemeyecek....
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Ayrim
Kapisina vuruldu.” (s,50)
Goriildigi gibi yazar burada Bihter’in hayallerinden keserek. Paragraf
ayrimina gitmis ve ayrimdan sonraki ilk paragrafi Bihter’in odasinin kapisin hizmetli

Katina tarafindan ¢alinmasiyla baslatmistir.

5.12. Halit Ziya’dan Halit Refig’e

Halit Ziya Usakligil’in roman1 Ask-1 Memnu batili anlamda yazilmus ilk Tiirk
romani sayilir, ¢linkii Osmanli kiiltiiriine on dokuzuncu ylizyilda ve bu alanda verilen
ilk ornekler batidaki anlamiyla romana olduk¢a uzaktir. Roman batida burjuvanin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte baslamistir. Parla (2006) bu konuyu soyle agiklar:

Roman kuramcilarina goére romanin, Batida ortaya c¢ikist Bati’nin
burjuvalagmasiyla es zamanlidir ve yeni bir ideolojinin (liberalizmin) ve yeni bir
epistemolojinin ( ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini yansitir. (s, 9)

1870 ve 1890 arasinda yazilan Tiirk romanlar1 ise camiaci bir yapiya
dayaniyordu. Parla (2006) bu konuyu s0yle aciklar:

Tiirk romani, camiact bir kiiltiir i¢inde beslenen idealist bir diinya goriisiiniin
ve bilgi kuraminin iirlinli olarak dogdu. Batililagsma siireci i¢inde benimsenen diger
kurumlar gibi, romanda tedbirli bir dykiinmeyle, Bati modellerine gore yazildi.
Roman yazari bir yenilik¢i ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayetgiligi her zaman
yenilik¢iliginin Oniine gecti. Ciinkii roman yazarina gore ortada egitilecek bir halk ile
siyasi vasisini kaybetmig bir kiiltiiriin acil vasi gereksinimi vardi. Oysa drnek alinan
Bati romaninda romanci her ne kadar egitici ve yol gdsterici konumdan heniiz pek
c¢ikmamis idiyse de kullandigr anlatim teknigi yasamin nesnel bir betimlemesini
yapmay1 amagladigini gosteriyordu. (s, 15)

Stiphesiz Osmanlinin ilk romanlarinin ne oldugu bizim konumuzun
disindadir. Ancak karakterlerin gerek psikolojik tahlili gerekse olay Orgiisii
bakimindan Parla’nin bahsettigi nesnellige Halit Ziya Usakligil ulasabilmistir.

Dadak (2009) bu konuda... Tiirk romanciliginin gelisimde ¢ok 6nemli bir
yeri olan Ask-1 Memnu romaninin hikayesinin ve olay orgiisiiniin ilgi c¢ekiciligi ve
dilinin sinemasal anlattma uygun olmasi dolayisiyla Halit Refig tarafindan 1975

yilinda TRT i¢in sinemaya uyarlandigindan bahseder.
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Halit Refig i¢in Ask-1 Memnu romani ve TRT ye bdyle bir uyarlama yapmasi

cok onemlidir. Tirk (2001) Halit Refig’le hazirladigi soylesi kitabinda ona bu
konuyu sormasi lizerine onun verdigi cevabi su sekilde anlatir:
“ 1974 yilina gelindiginde TRT genel miidiirii ismail Cem’den bir teklif geldi. Bu
teklif suydu: “ BBC’in yaptig1 klasiklerden televizyona uyarlanmig filmler, diziler
var. Acaba bizde TRT i¢in bdyle bir dizi hazirlayabilir miyiz?” Ben bunu
memnuniyetle karsiladim. Cok kisa bir goriisme i¢inde Ask-1 Memnu’nun
yapilmasina karar verildi. Ask-1 Memnu’yu ben daha 6nce diisiinmiistiim. O tarihten
dokuz on yil 6nce Memduh Un Ask-1 Memnu ‘yu modernize etmeyi teklif etmisti.
Ama bu modernizasyondan romanin ¢ok sey kaybedecegini diisiinerek Kirik
Hayatlar1 yaptik. Dolayisiyla ¢ok asina oldugum bir romandi. Sadece benim degil,
Memduh Un gibi baska sinemacilarm da asina oldugu bir romandi. Yani Ask-1
Memnu genel dramatik yapisiyla sinemaya uygulamaya c¢ok miisaitti. Onun igin
Ismail Cem bana klasik bir Tiirk romanm TV igin film yapmak diisiincesini
sOylediginde o anda hemen Ask-1 Memnu dedim.” (s, 298)

Ask-1 Memnu uyarlamasi ticari film kurallarinin disinda kaldigindan Halit
Refig i¢in bir donlim noktasi olmustu. O, bu sayede higbir ticari kaygi glitmeden bu
diziyi gerceklestirmis Ozgiirce calisabilmisti. Bununla birlikte dizinin hi¢bir kar
amaci glitmemesi ve salt milli kiiltiir i¢in olusturulmus olmasi onun goziinde bu
yapima ayri bir anlam katmustir. Dadak (2009) bu konuda... Halit Refig’in TRT i¢in
Ask-1 Memnu romanini uyarlamasini1 Halit Refig’in hi¢bir kar amaci giitmeden 6zgiir
davranabilmesi ve ulusal sinema anlayisina uygun olarak yapildigini soyler. Agk-

Memnu romanin1 Halit Refig bunun i¢in uyarlamistir.

5.13. Ask-1 Memnu Filmi Bir Uyarlama Olarak?

Stiphesiz bir edebiyat uyarlamasin1 basarili kilan sey yonetmenle yazarin
diisiinsel bazda kesistigi noktadir. Sivas (2005) bu konuda... Sinemacmin iginde
devindigi gercgekligi kurarken yazarin diinyasini anlayabilmesi gerektigini ve
yonetmenin uyarlama yapilirken sececegi yontemi bu kavrayabilme giicii
dogrultusunda se¢gmesi gerektigini soyler. Hi¢ kuskusuz bir edebiyat yapit1 sinemaya
uyarlanirken kullanilan yontemler bellidir. Sivas (2005) bu konuda... ii¢ yontemden
bahseder. Bunlardan birincisi 6diing almadir.

Odiing almada yonetmen, metnin ana fikrini ve materyalleri 6diing alir, ve bu

sekilde gorselligini olusturur. Bir yontemde Odiing almanin tam tersi kesismedir.
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Dontistiiriirken sadik kalma yontemi ise yonetmen orijinal metnin ruhuna sadik
kalarak metni sinemanin gorselliginde yeniden iiretir. Uyarlamada siiphesiz
kullanilabilecek en 1yi yontem budur, ¢iinkii metni tamamen birebir uyarladigimizda
onun sinemasal anlamimi kaybederiz. Eger, filmi romandan tamamen farkli
kildigimizda ise onun bir eser olarak kimligine saygi gostermemis oluruz. Ancak onu
sinema diliyle birlikte yeniden kurgularsak hem sinemasal anlatim hem de metin
acisindan dogru bir yol izlemis oluruz.

Ask-1 Memnu romaninda da Halit Refig metni gorsellestirirken metnin
ruhuna sadik kalarak onu sinemasal anlatimla yeniden yaratmis, yani metni

dontstiirmiistiir.

5.13.1. Filmde Olaylar

Filmdeki olaylar da romandaki olaylarla ayni dogrultuda gelisir. Romanin
birinci boliimiiniin ilk paragrafi Bogazi¢i’nde sandalda Firdevs Hanim, Bihter ve
Peyker’in sandaldaki gezintileriyle acilir. Filmin de ilk sahnesi sandal gezintisiyle
acilir. Daha sonra olaylar gelismeye baslar. Romanin ilk boliimi filmin ilk
boliimiiyle hemen hemen aynidir. Bu kisimda romanla film arasindaki farkliliklar
sinema dilindeki anlaticinin romandan farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Filmde
yonetmen olaylarin gecmisini karakterlere anlattirir. Ornegin Melih Beyler takiminin
hikayesini anlatmasi. Filmde anlaticinin karakterler olmas: dolayisiyla yonetmenin
romanda olmayan bir olayr buraya eklemistir. Ancak bu olay bile romanda
olmamasina ragmen yine de romanla tutarl bir yani vardir. Ciinkii yonetmenin filme
ekledigi olay Firdevs Hanim’1n hikayesini izleyiciye aktarabilmek i¢in Adnan Bey’in
yalisinda calisanlarin mutfakta Firdevs Hanim’i birbirlerine anlatarak dedikodu
yapmasidir. Calisanlar aslinda hikayeyi birbirlerine anlatirken izleyiciye de anlatmis
olur. Boylelikle yonetmen filme olmayan bir olay ekleyerek karakterleri anlatici
durumuna sokarak izleyiciye Firdevs Hanim’1n hikayesini aktarabilmistir.

Yonetmen sadece bununla kalmaz ayn1 zamanda Adnan Bey’in Tanzimat ve
Islahat Fermani’yla adi anilan Koca Resit Pasa yetistirmesinden biri oldugunu
sOyletir. Romanda olmayan ve filme eklenen bu sahneyle birlikte hem romanin
yazildig1 donemle bag kurulur ve bununla birlikte ev ¢alisanlarinin yani alt siniflarin
batililasma karsisinda aldiklari tavir gosterilerek. Romanin gegtigi toplumsal donem

icerisindeki diialist yapiyla iliski kurulur.

47



Filme hikayeyi aktarmak icin eklenen ve romanda bulunmayan bir diger
sahne ise Ada’da Matmazel’in htiyar Halayla yaptig1 konusmadir. Romanda boyle
bir olay gerceklesmemektedir. Ancak yonetmen Matmazel’in Adnan Bey’in yalisina
gelisini ve Nihal’in annesinin 6liimiinii ve Matmezel’in Nihal’le kurdugu ana kiz
iligkisini izleyiciye aktarabilmek i¢in bdyle bir olay1 filme ekler. Filmdeki sahne
Ada’da geger. Matmezel Adnan Bey’in halasina Adnan Bey’lerin evine ilk gelisini
ve karsilagtigi olaylar1 anlatir. Filmde Matmazel’in yliz planindan seffaflasma
yontemiyle gecmise doner.

Romanda olmayip filme eklenen bir bagka sahne ise Nihal’in Ada’da
babasiyla ¢ocuklugundan bu yana yasadigi mutlu dakikalar1 hatirlamasidir. Filmde,
Nihal’in yiiz planindan bulaniklagsmayla ge¢cmise doniiliir. Nihal’in her sabah
babasiyla oynadig1 oyun izleyiciye gosterilir. Boylelikle Adnan Bey’in Nihal i¢in
diinyadaki en onemli insan oldugu vurgulanmis olur. Ancak filmde Nihal’in
babasiyla sabah oynadigi hizmetgilik oyununda aldigi hayali isimin agiklamasi
yapilmamistir. Romanda ise Nihal’in babasiyla ge¢miste oynadigi bu oyunlar yazar
tarafindan besinci boliimde anlatilir. Nihal bu hatiralar1 filmde oldugu gibi Ada’da
hatirlamaz. Ayni zamanda romanda, Nihal’in babasiyla oynadigr hizmetgilik
oyununda aldig1 hayali ismin Pervin, oldugu aciklanir. Filmde, bu anlam ag¢isindan
tam olarak vurgulanmadigi i¢in romanla bir farklilik olusturur.

Romanda olmayip filme eklenen bagka bir sahne ise Bihter’in kapida Adnan
Bey’i yolcu ederken Nihal’in yukaridan onlara diismanca bakmasidir. Bdoylece
Nihal’le Bihter’in ¢atigma zemini saglanmis olur. Ayni zamanda izleyiciye Nihal’in
Bihter ile Adnan Bey’i yan yana gérmeye tahammiil edemedigi de gosterilmis olur.

Romanda bulunmayan, ama filme eklenen baska bir sahne ise Goksu’ya
ziyafette gidilmeden Once minareden ezan okunusunun gosterilmesi ve ev
calisanlarinin  kendi odalarinda namaz kilmalaridir. Boylelikle filmde ev
hizmetlilerinin geleneklere bagliligi vurgulanir. Burada yonetmen, romanin arka
planiyla bag kurar. Ciinkii romanin gectigi donem batililagmayla ilgili tartismalarin
yapildig1 donemdir. Hizmetliler geleneklerine baglidir. Bu sekilde halkin o donem
igerisinde aydinlardan farkli diistindiigiinii gostermis olur.

Filmde olup ta romanda olmayan baska bir sahne ev calisanlarinin hep
beraber toplanarak Nihal’e Bihter’i Firdevs Hanimi kétiilemesidir. Bununla birlikte

kadinlar, Nihal’e Adnan Bey’in Bihter’e diigiin hediyesi olarak aldig1 gerdanliktan
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bahsederler. Romanda ise ev c¢alisanlarinin Bihter’e karsi diigmanlifindan Bihter
odasinda yalniz kaldiginda kendi kendine olan diisiincelerinde geger.

Romanda olmayan ama filme eklenen baska bir sahne ise Behliil’le ilgilidir.
Behliil, Adnan Bey masasinda c¢alisirken odasina gelir. Adnan Bey ona neden okulda
olmadigin1 sorar. Behliil’de okulda tutuklama baglatildigini tiim ittihat¢ilarin
tutuklandigindan bahseder. Adnan Bey’de ona olaylar yatisana kadar odasindan
c¢tkmamasini 6glitler. Yonetmen, Behliil’iin Adnan Bey’in evinde biitiin kis kalmasini
bu olaya baglar. Romanda ise hi¢bir boliimde bdyle bir olay yoktur.

Romanda olmayan filme eklenen bagka bir olayda romanda, Biilent’in
arkadaslarinin Oniinde Girit’le ilgili temsili bir siir okumasi yoktur. Ancak filme
bdyle bir sahne eklenmistir. Bununla birlikte ayn1 sahnede yine Adnan Bey ve Behliil
Grit meselesiyle ilgili konusur. Filme eklenen bir bagka sahne ise Behliil’iin
Istanbul’a sarkici kizla beraber gazinoda gecirdigi gecedir. Yonetmen bu sahne
icerisine Cinematographe’in Istanbul’a ilk gelisini gosterir. Romanda bdyle bir olay

gecmez.

5.13.2. Filmde Degistirilen Olaylar?

Y O6netmen romani gorsellestirirken yukarida anlatildigi gibi romanda olmayan
kimi olaylar1 hikdyenin anlatilmasi igin filme ekledigi gibi romanda bulunan kimi
olaylar filmde anlatirken biraz degisim ugratmistir.

Ornegin, romanda Biilent, okuldan doniisiinde okulu tiim ayrintilariyla hatta
abartarak ablasina anlatir. Ancak filmde, Biilent hepsini hatirlamadigini sdyler ve
diger ayrintilar1 atlayarak sadece okulda yedigi tathidan bahseder. Filme uyarlanirken
degistirilen bir olay da Nihal’in Sakire Hanim’larin gidecegini 6grendiginde
konusmalaridir. Romanda Nihal, ¢ocukluga mahsus haliyle onlarin gitmeleri lizerine
“ Siz beni sevmiyorsunuz, sevseniz bdyle gitmezsiniz” der. Ancak filmde elindeki
yemek tarifini yere atarak Bihtere’e ¢atar ve filmde Nihal bu sahnede evi i¢in iktidar
miicadelesi yapacak olgun bir kadin seklinde goriiliir. Roman filme uyarlanirken
degistirilen bir baska olay ise Bihter’in Behliil’iin odasna gelme bahanesidir.
Romanda, Bihter siparislerini almak i¢in Behliil’iin odasina gelmistir. Ancak filmde
ise Behliil’in odasia kendisi gazeteleri getirmek i¢in gelmistir. Bununla birlikte
romanda Bihter’i Behliil’iin odasina gitmeye zorlayan dis etken kalkmis onun yerine
filmde Bihter’in kendi iradesiyle gitmesi gelmistir. Filmde degistirilen bir olay daha

Matmazel’in gonderilmesidir. Romanda Matmazel’in gonderilmesin de disarida hava
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karl1 ev haklida bahg¢ede kartopu oynamaktadir. Ancak filmde hava agik ve filmin bu
sahnesi yukarida anlatilan Biilent’in Girit hakkinda ki temsili piyesiyle birlikte
baslar. Filmde degistirilen bir baska olay ise Firdevs Hanim’in Adnan Bey’in
yalisina misafir gelmesini filmde Behliil’in Nihal’e haber vermesidir. Romanda ise
bu haberi hizmetli Nesrin, vermekte Nihal, Behliil’e Bihter’le kavga etmeye giderken
rastlamaktadir. Filmde degisime ugrayan bir baska olayda Bihter’in Behliil’iin
odasina gelecegini soyleme yeri ve zamanidir. Romanda Bihter, Behliil’iin odasina
gelecegini diigiine giderken Behliil onun elbisesinin fermuarini ¢ekerken sdyler.
Filmde ise yonetmen olay1 Bihter diigline giderken ¢antasini unutup odaya gittigi
siraya tagimistir.

Romanla film arasindaki bir baska farklilik dizide, Nihal’in Adnan Bey’den
bir tiirlii uzaklasmamasidir. Nihal,’le babasinin aras1 eskisi gibidir. Romanda, Nihal,
Bihter’e yakinlasirken Adnan Bey’den ise uzaklagmaktadir. Bununla birlikte
degisime ugrayan bir baska olay da romanda Matmazel Ada’ya gitmeyi Nihal’e teklif
ettiginde Nihal hemen kabul etmez. Ama filmde hemen kabul eder.

Romanla film bu farklilar disinda olayin genel seyri bakimindan birebir

aynidir.

5.14. Filmde Mekan

Daha onceki boliimlerde deginildigi gibi Ask-1 Memnu romaninda olayin
gectigi zaman bakimindan kesin bir tarih belirtmemektedir. Ancak Romanda zaman
yerine mekanlar sinirli da olsa karakterlerin duygu diinyasiyla yakindan iliskilidir.
Bununla birlikte Ask-1 Memnu romaninda mekanlar romanin olay Orgiisiiyle ic¢
icedir. Filmde de yonetmen mekanlara birebir bagl kalmistir. Hatta filmin dekoru o
kadar gercekeidir ki izleyici filmin gorselligi icinde sanki romanin sayfalarinda
gezinmektedir. Deginildigi gibi romanda ilk bdliim sandal gezintisinde dis mekanda
acilir. Filmde de ayn1 bu sekildedir. Filmde de olaylar yalida gegmektedir. Yalilarin
dekoru filmde ¢ok iyi yapilmistir. Yalilar filmde alt agidan ¢ekilerek biiyiikliigii ve
tim gorkemi vurgulanir. Romanda anlatilan Heybeli Ada’da tasvir edildigi

sekildedir. Yani film mekanla kurdugu iligski bakimindan romana sadik kalmuistir.

5.15. Filmde Zaman
Deginildigi gibi romanin dykii zamanin on dokuzuncu yiizyilin son yarisi

oldugu tahmin edilmektedir. Oykiide gecen siire de Adnan Bey’le Bihter’in
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evliliginden sonra iki yili kapsamaktadir. Filmde gecen zamanin tam olarak
vurgulanabilmesi i¢in. Osmanli’nin on dokuzuncu yiizyilda yasadigi zor ve sancili
donem filme eklenmistir. Filmde Osmanli’nin yasadigi Girit sorunundan bahsedilir
boylece film Oykiiniin i¢inde gegtigi zamana gonderme yaparak romanda belirli

olmayan zamani kesinlestirir.

5.16. Karakterler

Romanla film karakterler ac¢isindan karsilastirildiginda filmde kimi
karakterlere romanda oldugundan farkli bir yon eklendigi goriiliir. Ornegin Behliil.
Romanda Behliil, siyasetle icli disli olmayan derdinin sadece eglenmek, tiyatrolara
gitmek gezinti yerlerinde dolasmak oldugu giizel sakalar yapabilen herkes tarafindan
begenilen bir karakter olarak tanitilir. Filmdeki Behliil’e bakildiginda ise Behliil
siyasi goriigleri olan bir karakterdir. Filimde bu ikinci boliimde, Adnan Bey’in
Bihter’i istedigi aksam yemek masasinda Behliil’lin diyaloglarinda goriiliir. Romanda
yemek masasinda sadece Behliil’iin konustugu kahkahalarla giilerek bir sey
konustugu yazilir. Film de ise bu sahne farkli bir sekilde olusturulmustur. Behliil
Adnan Bey’e donemin ittihat¢is1 Mizanct Murat’in Paris’e giderek yeni bir olusum
icerisinde oldugu anlatir. Adnan Bey’de ona bu zamanin ¢ok tehlikeli oldugundan
sarayin yeni Onlemler aldigindan bahseder. Fazla siyaset konusmamasini her Jon
Tiirk gecinene glivenmemesi gerektigini ¢giitler. Burada yonetmen filme, romanda
olmayan Biilent’in Jon Tirk’iin ne oldugunu merak edip babasina soru sormasini
eklemistir. Bununla birlikte romanda, dordiincii boliimde, Behliil’tin Matmazel’le
olan diyaloglarinda sadece Fransa’ya iligkin tahliller yapilirken filmde ise Behliil,
Matmazel’e Rum Cetecilerin Osmanli’lara kars1 yaptigi saldirillart  Fransiz
gazetelerinin yazmadigindan bahseder.

Romanla film arasinda Bihter karakteri karsilagtirildiginda ise filmdeki
Bihter’in romandaki Bihter’le ¢ok az farkliligi goriiliir. Romandaki Bihter ile
filmdeki Bihter bir olay disinda hemen hemen aym sayilabilir. Bu olay da filmdeki
Bihter’in Behliil’iin odasina kendi kendisine bahane yaratarak gitmesidir. Romanda
ise Bihter siparislerini almak i¢in Behliil’iin odasina gitmisti.

Romana filme Firdevs Hanim karakteri acisindan bakildiginda Firdevs Hanim
karakteri hem romanda hem filmde aynm1 davranir. Sadece filmde Firdevs Hanim’la

kizlar1 arasinda yasanan rekabet filme pek yansimamigtir
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Matmazel karakteri agisindan farkliliklara bakildiginda romanda Matmazel
Nihal’le ana kiz iligkisi disinda ¢ocuklarin egitiminde daha etkilidir. Filmde ise
Matmazel’in egitim yOniiniin {izerinde pek fazla durulmamistir.

Romana ve filme Nihal karakteri agisindan yaklasildiginda Nihal’in filmde
babasiyla olan iliskisinde farkli davranislarda bulundugu goriiliir. Romanda Nihal
Bihter’e yaklastiginda babasina uzaklagmakta babasina yaklastiginda ise Bihter’den
tamamen kopmaktadir. Filmde ise Nihal Bihter’e yakin oldugunda da babasiyla
arasinda bir sorunun oldugu goriilmemektedir. Bununla birlikte romandaki Nihal’in
cocuksu yani daha giicliidiir. Biilent, karakteri ise filmde ve romanda aynidir. Biilent
romanda da filmde de etrafinda gelisen olaylardan habersiz bir sekilde yasar. Hem
romanda hem filmde Peyker ve onun kocas1 Nihat Bey karakteri aynidir. Bununla
birlikte romanda Besir karakterinin Nihal’e asiktir. Ancak filmde Besir’in Nihal’e
olan agk1 pek belli olmaz. Besir, filmde daha ¢ok Nihal’in kardesi gibidir.

5.17. Filmde Sahne Gegisleri

Filme ve romana boliim gecisleri agisindan yaklasildiginda ise romanda
boliim gegislerini yazarin kesmelerle yaptigi goriilir. Bununla birlikte yazar
boliimlerin i¢indeki paragraf ayrimlarinda da kesme yontemini kullanmistir. Filmde
de boliimler igerisindeki sahne gecislerinde yonetmen kimi zaman yiiz plandan
bulaniklasma kimi zamanda kesme yontemini kullanmistir. Ornegin yénetmen birinci
boliimde Bihter’den Adnan Bey’e Bihter’in aynada yiliz planindan seffaflagsma
yontemiyle geger. Bihter’in aynadaki yiiziiniin altindan yavas yavas Adnan Bey’in
yizli acilir. Bunun disinda filmde geg¢mise donerken yonetmen genellikle yiiz
plandan bulaniklasma yapar. Matmazel’in gegmisi Ihtiyar Hala’ya anlatmasinda ve
Nihal’in babasiyla c¢ocuklugundaki mutlu giinleri hatirlamasinda bu yontem
kullanilmistir.

Bununla birlikte karakterlerin diisiinceleri filmde dis sesle verilir. Bihter’in
Behliil’le beraber olduktan sonraki giin sabahleyin yataginda Firdevs Hanim gibi
oldugu yani annesine benzedigini diisiinmesi dis sesle verilmistir. Bununla birlikte
Adnan Bey’in Matmezel’i gonderdikten sonra kizina kars1 yapmis kotiiliikten dolayi

duymus oldugu vicdan azabi yine dis sesle birlikte verilir.
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6. ASK-I MEMNU ROMANINDAKI VE FILMDEKiI KARAKTERLERIN
KUSAK CATISMASI ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

6.1. Genel Olarak Kusak Catismasi

Stiphesiz kusak catismasi yani kusaklar arasi anlasmazliklar en moderninden
en geleneksel toplumlara kadar her toplum igersinde goriilen sosyolojik bir olgudur.
Kimi toplumlar bu sorunu daha kolay atlatabilmekte kimi toplumlarda ise bu sorun
daha derin ve daha ciddi anlagmazliklara yol agabilmektedir.

Kusaklar arasi1 ¢atigma kavrami sosyolojik bir olgu olarak ¢atisma kavramina
dayanir. Tezcan (1981) bu konuyu catigma kavramina dayandirarak su sekilde
aciklar:

Catigsma iki ya da daha fazla kisinin ya da gurubun birbirlerini reddetmelerini
ifade eder ki bu imha, yok etme suretiyle ya da eksik birakma yoluyla olur. Bunun en
ilkel ve temel bi¢imi savastir. Catisma yalniz savastaki gibi ileri ve yok edici
nitelikte olmayabilir. Bireyler arasi, kusaklar arasi, meslekler arasi, partiler arasi
hemen hemen her toplumda rastlanan beseri bir iliski bi¢imidir. Tezahiir bigimleri
ise, incitici sozler, jestler, incitici hareketler, fiziksel saldir1 gibi ¢esitli olabilir.
Boylece catisma cesitli anlagsmazlik bigimleri igerir. Diger taraftan ¢atisma toplumun
devingen yapisinin gelismesinde 6nemli faktorlerden biridir.(s, 24)

Kusak kavrami ise Tezcan (1981) icin: yaklasik olarak 25-30 yillik yas
kiimelerini olusturan bireyler 6begidir. Bir kusaktakiler ayn1 zamanda dogmuslardir.
Daha sonra gelen kusaklar ise gen¢ kusaklari olusturur. (s, 22)

Kusak catigmalari, kusaklarin yasadiklar1 ekonomik ve sosyo - Kkiiltiirel
degisim siireci igerisinde birbirlerinden farklilasarak aralarinda anlagsmazliklarin
cikmasiyla olusur ve bu sekilde su yliziine ¢ikar. Hi¢ kuskusuz bu siire¢ geng
kusaklarin kendi yeni konumlarin1 yash kusaklara kabul ettirme ve onlarin yerini
alma cabalariyla koriiklenebilir. Ayn1 zamanda ¢ocukluktan ergenlige gegis siirecinin
kimlik arama asamasinin dogal bir sonucu olarak goriilebilir. Kusak catigmasi
degisimin yarattif1 farklilagmayla birlikte goriiliir. Toplumsal alt ve iist yapida
meydana gelen degismeleri geng kusaklar, toplumsallagsma siireci igerisinde, ayni
zamanda toplumsallagsma araglarindan daha fazla yararlanarak yasli kusaklardan daha
hizl1 6grenirler. Toplumsallagsma siireci yasl kusaklar i¢in devam etmektedir, ancak
bu siire¢ gen¢ kusaklara gore daha yavas ve daha sancili olmaktadir. Simdi bu konu

acisindan 6nemli bir kavram olan toplumsallagma kavramini agiklamaya ¢alisalim.
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Giddens (2008) bu konuyu su sekilde aciklar:

Toplumsallagsma, yardima gereksinimi olan bebegin, yavas yavas igerisinde
dogdugu kiiltiir igin gegerli olan becerileri edinerek kendi bilincinde olan, bilgili bir
kisi haline gelmesi siirecidir. Gengler arasindaki toplumsallasma, daha genel bir olgu
olan yeniden iiretime- toplumlarin zaman igerisinde yapisal siireklilige sahip olama
stiregleri- olanak saglamaktadir. (s,201)

Giddens’in da agikladigr gibi toplumsallasma, bebegin i¢ine dogdugu kiiltiir
igerisinde yasayabilmesi i¢in gerekli olan becerileri edinebilmesi siirecidir. Peki
belirli bir kiiltiir i¢erisine dogan bebek bu kiiltiir igerisinde yasayabilmesi i¢in gerekli
becerileri nasil elde edebilmektedir? Siiphesiz toplum, kendi sistemi igerisinde en
gelenekselinden modernine kadar toplumsallasmay1 saglayacak ¢esitli araglar
gelistirmistir. Toplumsallagmay1 saglayan bu araglara toplumsal kurumlar denir.
Toplumsal kurumlar, toplumdan topluma kiiltirden kiiltiire igerik itibariyle
farkliliklar gosterse de genel yaklasimlart ve amaglar1 aynidir. Bir toplum igersinde
sosyallesmeyi saglayan toplumsal kurumlar aile, egitim, ¢evre ve kitle iletisim
araclaridir.

Giddens (2008) ailenin toplumsallasma aracit olarak Onemini su sekilde
aciklar:

Aileler, bir toplumun genel kurumlar igerisinde degisen “yerler” e sahiptir.
Geleneksel toplumlarin biiylik boliimiinde, bir kisinin i¢inde dogdugu aile biiyiik
Olciide, bireyin yasaminin geri kalaninda yer alacag toplumsal konumu
belirlemektedir. Modern toplumlarda toplumsal konum bdyle dogumla birlikte
devralinmaz, ancak yine de bireyin dogdugu ailenin bolgesi ile toplumsal sinifi,
toplumsallagsma kaliplarin1 olduk¢a kesin bir sekilde etkiler. Cocuklar, anne
babalarmin ya da yasadiklar1 mahalle ya da topluluk ic¢indeki &teki kisilerin ayirt
edici 6zelligi olan davranig bigimlerini kaparlar. (s,205)

Aileden sonra bir diger toplumsallagsma araci ise okullardir. Okullar bireyin
kendi toplumu igerisinde beceri kazamsini saglayan dnemli bir aragtir. Aileden sonra
okula giden birey kendi kiiltiir kaliplarinin belirli bir bdliimiinii okulda 6grenir.
Bununla birlikte okul, bireyi gelecekteki kendi toplumsal sistemine yayarli olacak
sekilde yetistirmeye calisir. Okul, bireyin gelecekte ihtiya¢ duyacagi ¢esitli davranis
kaliplarini gelistirmesine yardimer olur.

Okuldan sonra bir diger toplumsallasma araci ise ¢evredir. Cocuklarin kendi

akran gurubuyla bir arada bulunmalar1 onlarin ¢esitli davramis kaliplarim
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olusturmalarimi ve bu davranis kaliplarini 6grenerek birbirlerine aktarmalarini saglar.
Akran guruplari yani ¢evre, cocugun gelisimi igerisinde kendi kimligini olusturmada
aileden sonra en 6nemli etkenlerden birisidir. Cocuk ailesinde edindigi kimlikten
sonra kendi kimligini kendi yas guruplar1 arasinda edindigi davranislarla
gelistirebilmektedir.

Aileden sonra bir diger toplumsallasma araci ise kitle iletisim araclaridir.
Gilinlimiiz toplumlarinda kitle iletisim araglarinin insanlarin hayatlarinda kapsadig
yer en az diger toplumsallasma araglar1 kadar biiyiiktiir. Insanlar ortalama
Omiirlerinin biiylik bir kismini kitle iletisim araglariyla i¢ ice gegirmektedir. Siiphesiz
kitle iletisim araglarinin olusturdugu iceriksel hegemonya insanlarin yapilan yayin
dogrultusunda davranis kaliplar1 gelistirmesinde etkili olabilmektedir. Siiphesiz her
devlet kendi sistemi dogrultusunda kitle iletisim araglarindan toplumdaki bireylere
gonderilmek iizere ileti kodlamaktadir. Bu iletilerle hi¢ kuskusuz toplumdaki
bireylerin belirli bir amag¢ dogrultunda duygu ve diisiince gelistirmesini
amaglamaktadir. Buna verilebilecek en iyi Ornek yasa dogrultusunda tiim
televizyonlarin bireylerin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi dogrultusunda program
hazirlama ve yayinlama zorunda olmasidir.

Sonugta toplumsal kurumlar, bireyin kendi toplumu igerisinde belli bash
davraniglar edinebilmesinde yardimci o6nemli kurumlardir. Siiphesiz toplumsal
kurumlara Marksist kuramcilar elestiriler de getirmistir. Ornegin Louns Althusser,
toplumsal kurumlar1 devletin ideolojik aygitlarin olarak tanimlar.

Deginildigi gibi kusak c¢atismasi agisindan toplumsallagsma kavrami onemli
bir konudur. Yeniden kusak catigmasi ve toplumsallagsma arasindaki kolerasyonu ele
almak gerekirse toplum duragan degil degisken bir yap1 icerisinde bulunur. Yash
kusaklar kendi yetiskinliklerini olusturan toplumsallasma siireci igerisinde
toplumsallagsma gostermislerdir. Ancak onlardan sonra gelen kusaklar yani geng
kusaklar toplumsal devinim igersindeki farklilikla toplumsallagsma siireci gegigirirler.
Bu aile igersinde gen¢ kusaklarla yasli kusak arasinda farkli davranis bigimlerinin
olusmasina dolayisiyla da anlagsmazliklarin ¢ikmasina sebep olabilir. Siiphesiz bu
durumu agiklayabilmek icin genel bir olgu olarak yaslanmanin ve yashligin toplum
icersinde nasil algilandigina da deginmek gerekir. Biz burada yaslanmanin toplumsal
yoniinli agiklamaya c¢alisalim. Giddens (2008) bu konuyu su sekilde agiklamaya
caligir:
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Toplumsal yas, belirli bir kronolojik yasla kiiltiirel olarak eslesen normlar,
degerler ve rollerden olusur. Toplumsal yas hakkindaki diisiinceler bir toplumdan
digerine degisir en azindan modern sanayi toplumlarinda zaman igerisinde de degisir.
Japonya ve Cin gibi toplumlar geleneksel yaslh insanlar tarihsel bellek ve bilgelik
kaynag1 olarak gorerek onlart onurlandirmislardir. (s,224)

Giddens’in da dedigi gibi her toplumda yasli insanlarin toplum tarafindan
konumlandirilis1 farkli sekillerde olabilmektedir. Kimi toplumlar i¢in yaslh insanlar
bilgelik kaynagi olarak goriilebilirken kimi toplumlarda ise {iretkenliklerini
kaybettikleri i¢in kenara itilebilirler. Bu durum aile icersinde yaslim kusak ile geng
kusak arasinda anlasmazliklara neden olabilir.

Simdi kusak catismasi agisindan yash kusakla gen¢ kusagin toplum igersinde
farkli sekillerde sosyallesmesine neden olan toplumsal degisme kavramini
aciklamaya ¢aligalim.

Stiphesiz toplumsal degisme devingen bir toplumun dogal bir sonucudur. Her
sosyolog toplumsal degisme kavramini benimsemis olduklar1 sosyolojik doktrinler
dogrultusunda agiklamaya caligsmistir. Kimi sosyologlar toplumsal degismeyi bireyde
meydana gelen degisimlere baglarken kimi sosyologlar ise toplumsal alt ve {ist
yapinin tiimden degismesine baglayabilmektedir.

Bireysellige daha fazla 6nem veren kuramlar toplumsal degismeyi birey
odakli goriir. Tezcan (1981) bireyselci model a¢isindan toplumsal degismeyi su
seklide aciklar:

Burada gurup ve toplumsal durumlara ¢ok az yer verilir. Bireyin degismesi
toplumsal degismeye yol acar. Bireyci modeller bu gruba girebilir. Mc. Celand, E
Hagen gibi sosyologlar degisime vermektedir. (S,19)

Bununla birlikte toplumun alt ve {ist yapisinda meydana gelen degismeler de
toplumsal degismeye yol agmaktadir. Bu degisimler siiphesiz devrimler yoluyla
olabilecegi gibi reform hareketleri tagiyan yasa degisiklikleriyle de olabilir. Bununla
birlikte tilkelerin birbirleriyle girdiklerim ticari iliskiler ve savas ortamlar1 kiiltiirel
yapida meydana gelen degisimler inang sistemlerinin degismesi de toplumsal
degismeye ve toplumsallagsmay1 olusturan toplumsal kurumlarin degismesine neden
olabilmektedir. Simdi kusak catismasini ve yukarida aciklamaya calistigimiz
toplumsallagsma ve toplumsal degisme kavramlarimi yeniden ele alirsak. Kusaklar
aras1 ¢atigmalar hemen hemen her toplumda goriilebilir. Toplumsallasma siireci

icerisinde toplumsal degisimler nedeniyle birbirinden farkli sekillerde sosyallesen
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kusaklar ve her toplumun sosyal yaslanmayi algilayis bicimi kusaklar arasi
catismalarin dogmasina ve yasl kusak ile gen¢ kusagin birbirini anlamasini

zorlastiran en biiylik etkenlerin basinda gelmektedir.

6.2. Ask-1 Memnu Romamindaki ve Filmdeki Karakterlerin Kusak Catismasi
Acisindan Karsilastirilmasi

Ask-1 Memnu romani kusaklar arasi ¢catisma bakimindan incelendiginde ise
romanda Firdevs Hanim’mn kizlariyla olan ¢atismasimi hazirlayan etkenin kusaklar
catigmasi oldugu goriiliir.

Ask-1 Memnu romaninda kusaklar arasi ¢atisma, birinci boliimde, anlaticinin
Melih Bey’ler Takim’in1 anlatmasiyla birlikte goriiliir. Romandaki kusak c¢atigsmast,
Firdevs Hanim’in yasmin ilerlemesinden kaynaklanir. Roman igersinde Firdevs
Hanim gittikce yaslanmakta ve kizlariyla girdigi rekabette geriye diismektedir.
Burada yukarida aciklaya calistigimiz toplumsal yaslanma kavramini tekrar ele
alirsak romanin arka planindaki toplum yapist icersinde yasliligin geng kusaklar
tarafindan algilanisi, yaslilarin kendi yaslarmma uygun olarak giyim kusam ve
davraniglarda bulunmasi seklindedir. Bununla birlikte yalnizlik yash kusagin kendini
igerisinde buldugu durumdur. Ancak yasl kusak bu durumu kabul etmekte zorlanir.
Bu hi¢ kuskusuz farkli sosyallesme siireci gegiren kusaklarin karsilasacagi dogal bir
durumdur. Simdi tekrar romani ele alirsak romanda Firdevs Hanim Kizlar1 gibi
giyindikce aralarindaki yas farki dolayisiyla kizlar tarafindan alaya alinir. Yazarin
Firdevs Hanim’1n kizlariyla arasindaki rekabet ve yas farkina vurgu yapmasi daha
sonra meydana gelecek olaylar i¢in bir 6n hazirliktir. Cilinkii Firdevs Hanim hala
geng oldugunu diisiinmekte ve evlenmek istemektedir. ilerleyen boliimlerde Adnan
Bey’in Bihter’i istemesi ve Peyker’in ¢cocugu olmasi onun ise yaslanarak bir kdseye
atilmas1 Firdevs Hanim’la kizlar1 arasindaki ¢atisma ve gerilimi arttirarak Bihter’le
Behliil’in yasak agkinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Halit Ziya Usakligil
(2009) bunu romaninda su sekilde anlatir:

“ Valide kizlarma benzemiyordu. O, bir miiddetten beri kizlarinin giyinis
tarzin1 begenmeyerek onlardan ayrilmaya baglamisti, aralarinda elbiselerden goriinen
bir iftirak hasil oluyordu. Sinlerin ihtilafindan (yas c¢atismasindan) hasil olan bu
iftiraka o kizlarin zevkini ifrat ile itham ederek bir sebep gostermek isterdi; fakat
gayet hafi ve samimi bir his onu haberdar etmis idi ki hala kizlar1 gibi giyinmekte

devam ederse giiliing olacaktir. Onun igin bugiin o da baska bir sey icat ederek
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harmanileri taklit edememenin intikamin1 almig idi: Beline kadar ince ince
kivrimlarla siki sikiya inip belinden sonra bol dalgalarla asagiya dokiilen yensiz
gayet acik kahve bir yeldirme yapmis ve bunu her yeldirmeden tefrik edecek bir icat
eseri olarak arkasina ucu zarif bir ipek piiskiille sallanan bir baslik koymus idi. Bu
baslik Peyker’le Bihter icin bir saka silsilesi husule getirmis idi. Anneleri
kendileriyle bir 6rnek giyinirken inceden inceye bu bitmek tiilkenmek bilmeyen
genglikle eglenirlerdi; anneleri giyinmekte onlardan ayrildiktan sonra latifeler baska
bir zemin iizerine intikal etmis oldu. Onda bu bashk fikri dogunca evvela ciddi
sormuslardi: * O ne igin anne? Ortii almayacaksiniz da baslik m1 koyacaksiniz? > O
fikrini savunmak i¢in cevap vermisti: “ Hayir, yalniz arkada duracak, diisiin Peyker!..
Gayet bol bir baslik, kenarlar1 katlanarak gene o renkten danteldlarla ortiilmis...
Haniya, ¢ocuklara mahsus bagliklara benzer giiriiltiilii kalabalik bir sey.” Onlar bu
izah ile kanaat etmeyerek, ciddi basliklari suallere dogrudan dogruya istihza
karigtirarak devam etmislerdi:

Evet madem ki giyilemeyecek, o halde bir yeldirmede bir basliga ne liizum
var?

Ne i¢in liizum olamasin? Gece havada rutubet olursa pekala giyilebilir

O halde gece giyilebilecek bir basligi gilindiize mahsus bir yeldirmeye
koymak ne i¢in lazim gelsin! Gece zaten baglik gériinmez ki. ..

Bu miibahese bdyle uzanip gitmis, nihayet anneleriyle her bahsin neticesi gibi
bunun neticesi de alt1 saat imdidat eden bir darginliga ve kadinin aglamasina sebep
olmustu. Yavas yavas silislenmek hakkinin kendisinden firarini (uzaklagmasini) yine
kendisine en ziyade dost olmalar1 lazim gelen kizlarindan isiten bu anne bdyle ara
sira tekerriir eden miicadelelerden aciz bir cocuk zaafiyla aglayarak cikardi. Bir
vakitler onu en hir¢gin kadinlardan biri yapan sinirlerine simdi bir yumusaklik bir
gevseklik geliyor, onu en umulmaz vesilelerle aglatiyordu. Yani1 basinda genglesen
giizellesen bu kizlar onun i¢in miicessem bir itiraz, miisahhas bir istihza hiikmiine
giriyor, zaten hicbir zaman aralarinda valideligi ¢ocuklarina repteden (baglayan)
duygularla kiisayis bulamayan bu {i¢ kadinin miinasebeti bir rekabet miinasebetinden
harice ¢ikmiyordu.” (s, 34- 35)

Deginildigi gibi yash kusaklarin kendilerini icinde buldugu son durum
yalnizliktir. Romanda Firdevs Hanim kendisini en sonunda Adnan Bey’in yalisinda

bir odaya atilmig bulur. Onun i¢inde bulundugu durum yalnizliktir. O da bunun
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lizerine Bihter’in o6liimiine yol agacak olay:1 baglatir. Halit Ziya Usakligil (2009)
bunu romaninda su sekilde gosterir:

“ Firdevs Hanim’a Mlle de Courton’un odasini vermislerdi; onu oradan,
tekerlekli uzun sandalyesinin igine koyarak, sofaya c¢ikariyorlar, sandalyeyi
pencerenin yanina kadar itiyorlar; Bogazi¢i’nin bu fersude ¢icegini, Kanlica
tepelerinin altinda sayeleyen yesil sulara karsi sanki bir hayatin mezar1 kenarinda
sabahtan aksama kadar hemen her vakit yalniz birakiyorlardi. Behliil onu gérmeyeli
lic ay olmus idi. Yalniz uzaktan uzaga ona ait seyler isitirdi. Firdevs Hanim uzun,
hala bitmeye tahammiil edemeyen bir genglikten sonra birdenbire geng¢ kalabilmek
icin sarf edilen kuvvetler ihtiyarliginin sthhat sermayesini perisan ederek, bir iflas
neticesiyle, diisiivermis idi. Iskemlesinin istiinde o uzun levent hala giizel kametiyle
yanarken usaresi kuruya kuruya bir giin yolun bir kenarina metin bir aga¢ gibiydi.
Dizleri artik sizilarin daimi bir mahkumu idi; sabahleyin yatagindan kakabilmek i¢in
muavenete muhta¢ idi. En ziyade bu ihtiyag, kalkabilmek icin baska bir elden
beklenen bu kuvvet sadakasi, onu kudurtur, sonra kudurmus bir hirs ile kendine
uzanan eli 1sirmak isterdi. Onun i¢in Firdevs Hanim’in yaninda hizmetgileri on bes
giinden ziyade alikoymak miimkiin olamamigti. Artik gelin olabilecek kadar para
topladiktan sonra miisaade alan Katina’nin yerini sirasiyla sekiz kizdan higbiri
tutamamust1. Hatta bir giin, kimsesiz kalarak, Firdevs Hanim’1 sandalyesine yatirmak
icin Peyker, Yakup’a miiracaata mecbur olmus idi. Sonra, bu adet olmus idi; ikide
birde Firdevs Hanim’in kendi hizmetgisine karsi hir¢inliklar1 tasarak Yakup
cagirilirdi, ve onun ellerinde bu hir¢in hasta, sessiz, sikayetsiz, muti, yumusak bir
cocuk uslulugunu kesp ederdi. Bu erkek ellerinde dyle bir sihir hastast vardi ki
Firdevs Hanim’in yalniz kollarindan omuzlarindan tutup bu pdrsiimiis bir yi1gin eti
sandalyesine atmakla gilinlerce devam eder b ir sifa siilkunu bahsetmis oluyordu.
Firdevs Hanim’da adeta kudurgan bir cinnet baglamisti; artik herkesle, damadiyla,
kiziyla, Feridun’la ara sira gelen Bihter’le kavga ediyor; sonra bu hir¢inliklarindan
herkes kacisip da onu sandalyesinde yalniz biraktiklar: vakit kendi kendine bagiriyor,
sOyleniyor, agliyordu.” (s, 394-95-96)

Goriildigii gibi Firdevs Hanim’in romandaki konumlandirilisi onun yaslh
kusak olarak hem fiziksel hem de aile i¢cindeki konumun giderek geriye itilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu durum onun kizlartyla arasinda ¢atigma vesilesi yaratmakta
ve olay orgiisii igersinde Firdevs Hanim’in Bihter ve Peyker’den intikam almak icin

yarattig1 olaylar neticesinde Bihter’in 6liimiine neden olmaktadir.
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Filme kusaklar catigmasi acisindan yaklasildiginda sinemasal anlatim
dogrultusunda karakterlerin uzam igersinde birbirleriyle olan toplumsal iligkileri ve
davranislaryla bu kavram izleyiciye aktarilmaya ¢alisilmistir. Ornegin uyarlamanin
acilis sahnesi olan Firdevs Hanim’larin sandaliyla Adnan Bey’in sandalinin
karsilagmast sirasinda Firdevs Hanim karakterinin Adnan Bey’i gormesiyle
gosterdigi davranislar, izleyicinin ¢agrisim alaninda Firdevs Hanim’1n kizlariyla olan
rekabetinin anlasilabilmesi igin olusturulmustur. izleyici karakterin yansitabildigi
kadar oykiiyii bu agidan gorebilmektedir. Bununla birlikte uyarlamada Adnan Bey’in
Bihter’i istemesi tlizerine Firdevs Hanim’in gdsterdigi davranislar ve diyaloglar
romanla birebir ayni olmasina ragmen romandaki anlamsal biitlinligi
yaratamamustir. Ciinkii romanda anlatici bu olaylar gerceklesmeden 6nce okuyucuya
Firdevs Hanim’1n kizlariyla giristigi rekabeti ve anlagsmazlik noktalarini aktarmstir.
Bununla birlikte uyarlamanin {i¢iincii boliimiinde Firdevs Hanim’mn Behliil’le olan
diyaloglarinda Firdevs Hanim Behliil’e Peykerler’in onu evden gondermek igin bir
cocuk daha yaptigini anlatir. Ancak romanda Firdevs Hanim’in yashligi ve iginde
bulundugu ruhsal durum kizlariyla ve damadiyla siirekli catismasi romanda
ayrintilartyla anlatilirken uyarlamada bu konuya deginilmemistir.

Simdi bir edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasi baglaminda bu konuyu
tekrar ele alirsak roman, Oykiislinii anlatirken alt Gykiilerde kusak c¢atismasin
okuyucuya aktarabilmistir, ¢linkii daha onceki boliimlerden de ele alindigi gibi
edebiyat eserleri yaraticisin bireyselligi acisindan sinemaya oranla daha fazla anlatim
olanaklarina sahiptir. Roman yaraticisi yalniz bagina eserini yaratirken yonetmen bir
ekiple calismakta ve maliyet agisindan cesitli sikintilar yasamaktadir. Bu agidan
bakildiginda bir edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasinda yonetmen bu saydigimiz
nedenlerden dolayr roman igersinde anlatilan alt dykiilerin hepsini gorsellestirmekte
sikintilar yagayabilmektedir. Bununla birlikte yonetmen sinemasal anlatimda degerli
buldugu noktalardan yola ¢ikmaktadir. Siiphesiz yonetmen, romani kendi i¢
diinyasinda algiladigi bicimde gorsellestirirken sinemasal anlatim igin degerli
buldugu noktalar1 hareket noktasi olarak secgecektir. Bu konuyla saydigimiz bu
etkenleri bir arada diislindligiimiizde Ask-1 Memnu romaninda kusak ¢atismasi olay
orgiisii icerisinde Onemli bir yere sahipken uyarlamada ydnetmen yukarida

degindigimiz noktalar agisindan bu konuya fazla 6nem verememistir.
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7. SONUC ve TARTISMA

Bu caligmada sinemada edebiyat uyarlamasi baglaminda Agk-1 Memnu
filminin kusaklar catismasi acisindan karsilastirilmasma c¢alisilmistir.  Stiphesiz
edebiyat eserlerinin genellikle de romanlarin sinemaya uyarlanmasi sorunlu
konulardan biridir. Ciinkii romanlar, yani yazinsal metinler sinema dilinde yeniden
olusturulurken sinema ve romanin kendi anlam yaratma siire¢lerinden kaynaklanan
sorunlar olusmakta ve bunlar her iki tiir i¢erisinde de tartisilabilmektedir. Bu ¢alisma
Ask-1 Memnu filmi baglaminda bir edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasinda bu
iki alanin kendi dogasindan kaynaklanan yapisindan 6tiirii olusabilecek farkliliklarin
anlasilmasina ve agiklanabilmesine yardimci olabilmek amaciyla yapilmistir. Filmle
romanin kusaklar catismasi ag¢isindan karsilastirilmas: ise kusaklar catismasinin
romanin olay Orgiisii icersinde gerceklesen neden ve sonuglarda etkisinin biiyiik
capta olmasindan kaynaklanmaktadir.

Calismanin {giincii  bolimiinde yapilan analizler dogrultusunda genel
hatlariyla sunlar soylenilebilir. Roman uyarlamasi baglaminda romanin anlam
yaratma slirecleri incelendiginde romanda anlam yaratma siirecinin belli basli 6gelere
baglandig1 goriliir. Bu o6geler olay, zaman, uzam, kisi, anlatici agis1 bi¢imidir.
Romanda anlam yaratma, bu 6geler dogrultusunda olusturulur. Roman anlatiminda
en Onemli Ogelerden biri olaydir. Olay, roman karakterlerinin eylemlerinin
nedenlerini acgiklar. Romanlarda olaylar neden sonug iliskisi igersinde ileri gidisler ve
geriye doniislerle yazilir. Buna olay orgiisii denir. Eger romanda olaylar neden sonug
iligkisi icersinde yazilmazsa bu roman degil hikdye olur. Romanda anlamin
olugmasini saglayan 6nemli 6gelerden biri zamandir. Roman igersinde zaman iki
durumda bulunur. Olaylarin i¢inde gectigi zamanla olaylarin anlatildigr zaman. Bu
iki zaman birbirinden farklilik gdsterir. Romanda anlamin olugmasini saglayan bir
diger 6nemli 68e ise uzamdir. Uzam, olaylarin ve kisilerin iginde yasadig1 ortamdir.
Romanda karakterlerin i¢inde yasadigi uzamdan karakterlerin ozellikleri tahmin
edilebilir. Bununla birlikte kurmacanin gerceklik izlenimini olusturabilmesi
agisindan mekan adlar1 roman igersinde birebir verilebilir. Romanda anlamin
olusmasini saglayan bir diger 6ge ise kisidir. Roman karakterlerinin davranislari
romanda tanimlanan uzamla Ortiismelidir. Bununla birlikte karakterlerin anlatici
tarafindan anlatilmasi gesitli seklerde gergeklesmektedir. Bunlardan biri birinci tekil
kisi anlaticisidir. Bu anlatict bi¢imi 6zneldir. Anlatict ana karakter yan karakter veya

olaylarin disinda biri olabilir. Ikincisi ise iigiincii tekil kisi anlatic1 agisidir. Bu tiir
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anlatict romanin igersindeki her seye hakimdir. Karakterlerin ge¢misini gelecegini
diistincelerini duygularini okuyucuya anlatir.

Calismanin dordiincli boliimiinde ise yapilan analizler sonucunda genel
hatlartyla sunlar sdylenebilir. Romanin sinemaya uyarlanmasi sorunu baglaminda,
romanin anlam yaratma siirecleriyle sinemanin anlam yaratma siiregleri dil, yaratici
O0zne, alimlama siiresi ve alilmayicinin niteligi, uzam ve kisi bakimindan
karsilastirilabilir. Romanla sinema dil, agisindan karsilastirildiginda sinema dilinin
bir dil sistemi gibi olmadigi goriiliir. Bununla birlikte sinemada romanda igerik
iletirken bunu her ikisi de belli bir anlaticinin perspektifinden yapar. Ancak romanda
anlatici romanla okur arasinda bulunur. Okura yazil1 dil araciligiyla her seyi o anlatir.
Sinemada ise anlatict gosterilen her seydir. Bu dogrultuda yonetmen uyarlama
icersinde hikayeyi aktarabilmek i¢in filme romanda olmayan eklemelerde bulunabilir
ya da romandaki olaylar1 degistirebilir. Yaratici 6zne agisindan sinemayla romanin
anlam yaratma siireci karsilastirildiginda ise roman yazarinin sinema yonetmenine
gore eseri olusturmakta daha bagimsiz oldugu goriilir. Roman yazari eserini
olustururken yalnizdir. Ancak sinema yonetmeni bir ekiple ¢alismak durumundadir.
Ayrica sinema yonetmenini sinirlayan teknoloji ve maliyet vardir. Alimlama siiresi
ve alilmayicinin niteligi agisindan olaya yaklasildiginda ise romanin ve sinema
filminin alimlanmas1 arasinda zaman bakimindan farklilik vardir. Siiphesiz bu iki
tiiriin kendi dogasindan kaynaklanmaktadir. Bir okurun bir roman1 okumasi sinema
filmine gore daha uzun siirmektedir. Bununla birlikte okur roman1 okurken yalniz
basimadir. Sinema izleyicisi ise filme bagimlidir. Ayn1 zamanda olaylar okurun kendi
diisiincelerinde canlaniyorken sinemada sadece goriir. Uzam bakimindan romanda
anlam yaratma siireci sinemayla karsilastirildiginda sinema yonetmeninin roman
yazarina oranla olanaklarinin daha fazla oldugu goriiliir. Romanda yazarin uzami
olusturmas1 kendi imgelem giiciine ve okura baghdir. Ancak sinemada yonetmen
gorsel cagrisimin giiclinden yararlanir. Kisi agisindan olaya yaklasildiginda ise
romanda karakterlerin oOzellikleri ve davraniglar1 anlatict tarafindan anlatilir.
Sinemada ise karakterler romandaki etkiyi en iyi verebilecek sekilde uyarlamada
yeniden tanimlanir. Uyarlamada karakterlerin 6zelliklerini gdsteren onlarin giyim
kusami ve toplumsal iligkilerinde gosterdikleri davraniglaridir.

Calismanin  besinci boliimiinde yapilan analizler dogrultusunda genel
hatlartyla sunlar sdylenebilir. Televizyon dizileri sinema filmlerine oranla romanin

en Onemli oOzelligi olan uzunsalligi yakalayabilir. Bu agidan yaklasildiginda
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televizyon dizileri sinemaya oranla edebiyat uyarlamalarina daha yakindir. Agk-1
Memnu romaninin filme uyarlanmasi sorununa dil agisindan yaklasildiginda ise
yonetmenin olaylar1 anlatici yerine karakterlere dolayisiyla izleyiciye aktardigi
goriliir. Bundan 6tiirii filme romanda olamayan olaylar eklemistir. Bununla birlikte
romanda bulunan cesitli olaylarin degistirildigi goriilir. Ak-1 Memnu edebiyat
uyarlamasina yaratict 6zne agisindan yaklasildiginda ise roman yazarinin bireyselligi
ve roman yapitinin kendine has dogasindan 6tiirii romanda olaylarin ve karakterlerin
betimlenmesinin en ince ayrintilarina kadar yapildigi goriiliir. Ancak Ask-1 Memnu
uyarlamasinda sinemanin kendine has dogasindan &tiirii uyarlamada ayrintilara fazla
deginilememistir. Ask-1 Memnu roman uyarlamasit sorununa alilmayici agisindan
bakildiginda kitabin yirmi iki boliimiiniin uyarlamada alt1 boliimde anlatildig:
goriiliir. Bununla birlikte diyaloglar sadelestirilerek halkin anlayacagi bicime
getirilmistir. Kisi acisindan olaya yaklasildiginda ise karakterler romandaki
kimlikleriyle uyarlamada karsimiza c¢ikar. Bununla birlikte yonetmen bazi
karakterlere farkli kimlikler de eklemistir.

Calismanin altinc1  boliimiinde yapilan analizler dogrultusunda genel
hatlariyla sunlar sdylenebilir. Kusaklar catismasi en moderninden en ilkeline kadar
tiim toplumlarda goriilebilen bir olgudur. Kusak ¢atismalari, kusaklarin yasadiklar
ekonomik ve sosyo - kiiltiirel degisim siireci igerisinde birbirlerinden farklilagarak
aralarinda anlagsmazliklarin ¢ikmasiyla olusur ve bu sekilde su yliiziine ¢ikar.
Kusaklar catigmasi degisimin yaratti farklilagsmayla birlikte goriiliir. Ancak kimi
zamanda yash kusaklarin ge¢misinde yasadiklari olaylar dogrultusunda bireysel
duygular1 nedeniyle de goriilebilir. Ask-1 Memnu romani kusaklar arasi ¢atisma
bakimindan incelendiginde ise romanda Firdevs Hanim’1n kizlariyla olan ¢atigmasini
hazirlayan etkenin kusaklar ¢atigsmasi oldugu goriiliir. Romanda bu olay alt planda
yatan bir etken olarak goriiliirken uyarlamada kusaklar ¢atigsmasinin etkisi tam olarak
hissedilememistir Siiphesiz bu durum bir romanin sinemaya uyarlanmasi sorunundan
kaynaklanmaktadir. YOnetmen gerek sinemanin kolektif bir is olmasi gerekse
maliyet agisindan kisitli olanaklara bagli olmasi ve bununla birlikte kendi agisindan
gorsel deger olusturabilecek hareket noktalarini belirlemesi bakimindan Ask-1
Memnu romaninda olay oOrgilisii icersinde Onemli bir yer tutan kusaklar arasi
catismaya romandaki kadar yer vermemistir, ve bu kavrami hareket noktasi olarak

segmemistir.
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Son soz olarak iinlii yonetmen Halit Refig, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1
Memnu romanini beyaz perdeye aktarirken genel hatlartyla yazili metne sadik
kalarak metni sinemasal anlatimla yeniden olusturmustur. Siiphesiz romanla film
arasinda olusan farkliliklar romanin anlatim aracinin dil, sinemanin anlatim aracinin
gorsellik olmasindan kaynaklanmaktadir. Romanin anlatim aracinin dil olmasi
dolayisiyla romanda genis psikolojik tahlillere yer verilmistir. Ancak sinemada
zaman kisitli oldugundan dolay1 her ayrintiy1 aktarabilmek oldukc¢a zor bir istir. Bu
nedenlerden dolayidir ki Halit Refig filme romandaki tiim psikolojik tahlilleri
ekleyememistir. Bununla birlikte Halit Refig romanin olay orgiisii icersinde 6nemli
bir yeri olan kusaklar g¢atigmasini da Onemsememis ve hareket noktasi olarak
secmemigstir. Onun yerine yazili metni sinemasal anlatimla kurarken isin hem
zamansal boyutunu kesinlestirmek hem de romandaki psikolojik tahlilleri
dengeleyebilmek i¢in romanin gectigi donem igerisinde sancili siyasal donem iginde
degerlendirmis ve filmini de bu baglam igersine oturtarak sinemasal anlatimla
yeniden yaratmistir.

Ancak bu baglam i¢ine oturtulan film temeldeki olay orgiisiine sadik kalarak
sinema dilinde yeniden olugmustur. Ask-1 Memnu roman uyarlamasi kurgulanmasi
ve romandaki temel diigiince bakimindan son derece basarili bir uyarlamadir. Roman

kendi 6ziinden higbir sey kaybetmeden gorsellesmistir.
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