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KILMi

Ina xebate de armancé ma, ziwané Zazaki de hikayenustis ser o ¢end tespitané
muhiman bikeri. Zazaki de manaya modern de nimlineya hikayeya ewellin peyniya serrané
1970 de nusiyaya. Nimiineya ewellin serra 1979 de qelema Malmisaniji ra ameya nustis. ina
nimine kovara Tirej de hiimara diyin de nesr biya. Nameyé¢ ina hikdye “Engisté Kejé” ya.
Zazaki de ina hikaye, hikayeya moderna tewr verén hesibyena. In tarix ra pey serra 1980 de
Tirkiya de fhtilalo askeri ameyo meydan. In semed ra hem Kurmanci hem zi Zazaki biyi
kedexe. Hikayeya ewelin “Engisté Kejé” ra pey hetani serra 2000 de mintiqaya Tirkiya de pé
Zazaki hikayenustis néameyo meydan. Serra 2000 ra pey kedexekerdis¢ Zazaki heté dewleta
Tirkiya ra wedaritiya. In semed ra kitabé ki ziwané Zazaki ameyi nustis in tarix ra pey ameyi

meydan. Tirkiya de fikré demokratik roj bi roj aver sini. In semed ra hikayenustisé Zazaki zi

aver sino.

Cekuyé Mefti: Zazaki, Hlner, Edebiyat, Hikayenustis, Kovare



OZET

Bu ¢alismadaki temel amacimiz, yiizyillar boyunca yazi dili ihmal edilmis Zazacanin,
harcanan ¢ok 6zel gayretlerle nasil giiclii bir edebiyat diline doniisecegini gosterme ¢abasidir.
Calismamizin temel noktasini Zaza hikayeciliginin tarihsel seriiveni olusturmaktadir.
Zazaca’min modern anlamda ilk hikaye Ornekleri 1970°li yillarin sonunda verilmeye
baslanmistir. Malmisanij tarafindan 1979°da Tirej dergisinin ikinci sayisinda kaleme alinan
Engistée Kejé (Keje’nin Parmaklar1) adli hikdye modern anlamda ilk Zazaca hikaye kabul
edilmektedir. Bu eserin yazildig1 tarihten sonra, Tiirkiye’de 1980 Ihtilali’nin etkisiyle olusan
cesitli baskilar Kiirt¢enin ve dolayisiyla Zazacanin gelisimini engellemistir. Bu sebeple
Zazaca yaymlanmis ilk hikdye kitabina ancak 2000’lerin baglarinda rastlanilmaktadir.
Tiirkiye’deki demokratiklesme siireci ile birlikte Zazaca yazilmis eser sayisinda ve Zaza
hikayeciligi alaninda da bir canlanma yasandigini goriilmektedir. Yapilan tespitlere gore
2000’lerden sonra Zazaca yazilan ve ¢esitli yazarlar tarafindan Zazacaya cevrilen hikaye
sayis1 42°dir. Bu eserlerin ¢ogu 6zellikle 2010’lardan sonra yayimlanmstir. Bu da Zaza

hikayeciliginin her gecen giin daha gii¢lii bir edebi yarattigini gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Zazaca, Sanat, Edebiyat, Hikaye, Dergicilik,



ONSOZ
“Modern Zaza Hikayeciligi” adli yiiksek lisans ¢aligmamizin temel noktasin1 Zaza

hikayeciliginin tarihsel seriiveni olusturmaktadir.

Bu amagla, ¢calismanin giris boliimiinde Zazacanin tarihsel seriivenine deginilmis daha
sonra modern hikayeciligin diinya edebiyatindaki seriiveni kisaca tanitilmig, hikaye tiirleri ve

onlarin 6zellikleri aktarilmaya ¢alisilmigtir.

Calismanin temel noktasin1 olusturan birinci bolimde Zaza hikayeciliginin
baslangicindan giiniimiize kadar gegirdigi tarihsel ve edebi siirece ve bu edebi siirecte

karsimiza ¢ikan yazarlarin edebi kisiliklerine de kisaca deginilmeye caligilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Zaza Hikayeciligi, edebi metni olusturan yap1 unsurlari;
olay/olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, bakis agisi, islenen temalar ve dil bakimindan
incelenmeye tabi tutulmustur. Bu incelemede toplam 10 hikaye kitabi esas alinmis, bu eserler

dil/anlatim ve igerik yoniinden okur merkezli bir yontemle degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Calismanin sonunda ise su ana kadar yazilmis Zazaca hikayelerinin bibliyografyasi

tespit edilmis, daha sonra da Zaza Hikayeciligine dair sonug¢ ve degerlendirmemiz yapilmstir.

Bu c¢alisma, Zaza hikayeciliginin geg¢misten giiniimiize yasadigi seriiveni, bu alandaki
yazarlar1 ve onlarin eserlerini incelemeyi amaglamaktadir. Yapilan bu ¢alisma ile bu alanda
yapilacak daha sonraki g¢alismalara katki sunmak, birtakim tespitlere varmak ve gesitli

Onerilerde bulunmak hedeflenmektedir.

Calismamizda destegini bizden esirgemeyen danmismanim Saym Prof. Dr. Hasan
CIFTCI’ye, fikirleriyle bize katkida bulunan Aras. Gér. Metin CIFTCI ve Omer
DELIKAYA’ya tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.
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GIRIS

Irani diller ailesinin kuzey-bat1 kolu igerisinde yer alan Zazaca, tarihi kokenleri
itibariyle koklii bir ge¢mise sahip olmasma ragmen yazi dili agisindan beklenen atilimi
gosterememis ancak bu olumsuz duruma ragmen gliniimiize kadar varligini sozlii aktarim
yoluyla tasimay1 basarmistir. Daha ¢ok Tiirkiye’nin Dogu Anadolu bolgesinde konusulan bu
dil, Bingol, Tunceli, Diyarbakiwr, Erzincan, Sanlwrfa, Adiyaman, Bitlis, Sivas, Aksaray ¢ibi
cesitli illerde ve bu illerde yer alan cesitli ilge veya koylerde hala konusulagelmektedir.
Ayrica go¢ sebebiyle biiyiiksehirlere giden Zazalarin 6zellikle Istanbul, Izmir, Adana, Mersin,
Ankara vb. biiyiiksehirlerde de 6nemli bir niifusa sahip olduklari, bu niifusun 6zellikle ev
ortaminda bu dili konustuklart bilinmektedir. Bunun disinda Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde
ozellikle de Almanya’da 6nemli bir Zaza niifusunun oldugu, bu sebeple Zazacanin da cesitli
ortamlarda konusuldugu, hatta Zazaca ile ilgili ¢esitli medya organlarinda bazi radyo ve tv

programlarinin yapildigini sdyleyebiliriz.

Zazacanm sozli anlamda koklii bir ge¢misinin oldugunu ancak yazili edebiyata
geciginin ¢ok gec tarihlerde gerceklestigini gormekteyiz. Bu durumun birgok sebebi olmakla
beraber temel sorun, Zazacanin tarihsel siiregte higbir zaman egemen bir dil olamamasidir.
Gegmisten giiniimiize kadar siirekli baska unsurlarin egemenligi altinda yasayan Zazalarin,
hem yasadiklar1 cografyanin getirdigi sartlar hem de sehirlesmeye ¢ok ge¢ donemlerde
gecmeleri de yazili edebiyatin gelismemesinde etkili olan diger sebeplerdir. M. Uzun, Kiirt
Edebiyatina Giris adli eserinde Kiirtlerin sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire ¢ok daha sonra

gecmelerini su sebeplere baglar.

Kiirtlerde yazili edebiyat degil, sozlii edebiyat cok giiclidiir. Yiizyillarin
baskisi, egitim ve modern bilgiden yoksunluk, disa kapalilik ve gogebelik sozlii
edebiyati esas ve en etkin anltim bicimi haline getirmistir. Bazil Nikitin, Kiirt
edebiyatini inceleyen, izleyen arastirmaciya en ¢arpici gelen seyin “asiri folklor
bollugu” oldugunu soylemektedir. Okur-yazar olmayan, gelenek olarak kitaptan fazla
soze inanan Kiirtler, yasadiklarini, duyduklarini, diigiindiiklerini sozlii kiiltiir yoluyla

aktarmayr se¢mislerdir. !

"Mehmet UZUN, Kiirt Edebiyatina Girig, Ithaki Yayinlari, 2006, 5. Basim, s. 34.



Uzun’un belirttigi {izere; insanlarin birbirlerini bilgilendirmek i¢in, en basit ve zorunlu
iletisim araglarindan bile yoksun ve acili tarihi gecmise sahip bir {ilkede, gelismis,
yetkinlesmis, gii¢lii bir yazili edebiyattan s6z etmek olanaksizdir ve bu durumda olan Kiirt
edebiyatini, devletleri, kurum ve enstitiileri olan diger iilke edebiyatlariyla karsilastirmak
haksizliktir.? Uzun’un bu tespitlerinin ¢ogu Zazacayi da kapsamaktadir. Cilinkii yazar Kiirtce
ile bu dile bagh diger lehgeleri de isaret etmekte, onlar1 bir biitiin olarak gérmektedir. Bu
acidan degerlendirildiginde Zazaca Kiirtceye gore daha bakir kalmistir. Beklenen gelisimi

saglayamamigtir.

Kiirtceye nazaran yazili edebiyati daha ge¢ baslayan Zazacanin bilinen en eski
metinleri Peter Ivanovi¢ Lerch’in 1857 yilinda Petersburg’da yayimladigi eseridir. Kirim
Savasi sirasinda esir diisen Zaza kokenli askerleri dinleyip ¢esitli derlemeler yapan Lerch’in
caligmast bu edebiyatin ilk yazili iiriinii olma o6zelligini halihazirda korumaktadir. Zaza
edebiyatinin bir diger klasik eseri de kendisi de bir Zaza olan Exmedé Xasi’ye ait bir mevlittir.
Manzum bir eser olan Mewlidé Kirdi/Mewlidé Nebi® adndaki bu eser 1899 yilinda
Diyarbakir’da basilmustir.* Bu eserden daha sonra kaleme alinan Biyisa Péxamberi adli
Osman Esad Efendi’ye (Osman Efendiyo Babij) ait eser ise Celadet Ali Bedirxan tarafindan
1933°te Sam’da yayinlanmistir. 1971°de Mela Mehmed Eli Huni’nin kaleme aldig1 2002°de
Vate yayinlari tarafindan basilan Mewlid® adli eser ise Zaza edebiyatinin {igiincii mevlit
ornegidir. Mehmet Demirtas’in 1975-1977 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Zazaca bir divanin
oldugu ancak eserin heniiz basilmadigini da belirtmemiz gerekir.® 1970’lerin sonuna kadar
Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal baskilardan dolayr Zazaca ile basilmis herhangi bir esere
rastlanmamaktadir. 1979’da Malmisanij tarafindan ¢ikarilan Tirej dergisinde birkag Zazaca
metne rastlanilsa da 1980 askeri darbesinden sonra bu caligsmalar ¢esitli baskilar yiiziinden

eksik kalmistir.

Zazaca’nin modern anlamda ilk hikaye ornekleri 1970’11 yillarin sonunda verilmeye
baslanmistir. Malmisanij tarafindan 1979°da Tirej dergisinin ikinci sayisinda kaleme alinan
Engisté Kejé (Keje'nin Parmaklar1) adli hikdye modern anlamda ilk Zazaca hikaye kabul
edilmektedir. Ayrica ayn1 dergide yer alan Sabahattin Ali’ye ait Koyun Masali adli hikaye de

2 Mehmet UZUN, Kiirt Edebiyatina Girig, ithaki Yayinlari, 2006, 5. Basim, s. 34.

* Mela Ehmedé XASI, Mewlid, Hivda Yaynlari, Istanbul, 2011.

* Rosan LEZGIN, Hece Hikdye-Cagdas Kiirt Hikdyeciligi I, S:42, Aralik-Ocak 2011, s. 65.

® Mela Mehmed EIi HUNI, Kirdki (Zazaki) Mewlid, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2004.

& Ahmet KAYI NTU, Molla Mehmet Demirtas in Zazaca Divani, 11. Uluslararas1 Zaza Tarihi ve Kiiltiiri
Sempozyumu, Bingél Universitesi Yayinlari, 04-06 May1s 2012.



Zazacaya gevrilmis ilk hikdye kabul edilmektedir. Hikdye Zazacaya Estaneka Mésna adiyla

cevrilmistir.

Bu hikayelerin yazildig: tarihten bir yil sonra, Tiirkiye’de 1980 ihtilali’nin etkisiyle
olusan cesitli baskilar Kiirt¢enin ve dolayisiyla Zazacanin gelisimini engellemistir. Bu sebeple

Zazaca yaymlanmis ilk hikaye kitabina ancak 2000’lerin baslarinda rastlamaktayiz.

Tirkiye’deki demokratiklesme siireci ile birlikte Zazaca yazilmis eser sayisinda ve
Zaza hikayeciligi alaninda da bir canlanma yasandigini sdylemek miimkiindiir. Zaza
hikayeciligin ¢esitli yayinevleri, dergiler, gazeteler araciligiyla gelistigini, bu alanlarda eserler
kaleme alan Zaza yazarlarin da kendi edebi birikimlerini ana dilleri ile kaleme aldiklarini

gormekteyiz.

Zaza hikayeciligine ge¢meden Once hikaye tiiriiniin genel o6zelliklerine, bu tiiriin
Diinya edebiyatindaki tarihsel seriivenine ve tiirlin ge¢misten gilinlimiize yasadigir degisime

deginmenin faydali olacagi kanaatini tasimaktay1z.

1. Bir Edebi Tiir Olarak Hikaye ve Modern Zaza Hikayeciligi

Sanat eseri, insan eli, zihni ve ruhunun yaraticiligiyla var ettigi suni bir giizellik
objesidir. Giizel sanat kollarindan biri olan edebiyatin da bu cergevede diisiiniilmesi gerekir. ’
Edebiyatin en 6nemli tiirli olan hikdyenin de varolussal 6zellikleri itibariyle bir kurgu tiriinii
oldugu, yazarin diisiince ve hayal diinyasinin estetik bir yansimast oldugunu belirtmemiz
gerekir. “Edebi eser, hi¢ siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile tarihi ve sosyal

gevresi ile yakindan ilgilidir.”®

Her yazarin diisiince diinyasim1 belirleyen bir sosyal cevre
vardir. Yazar da her insan gibi bu sosyal ¢gevrenin i¢inde biiylimii, yasanilan biitiin toplumsal
olay ve durumlardan etkilenmistir. Bu agidan yazarin kurgu diinyasinin olugsmasinda onu var

eden sosyal ¢evrenin de etkisi yadsinamaz.

Modern anlamda hikaye i¢in birbirinden farkli birden fazla tanimlama ve adlandirma
yapilsa da kisaca hikaye; ger¢ek ya da gercege yakin bir olayr aktaran kisa anlatidir. Kisa
olmasi, sade bir olay orgiisiine sahip olmasi, genellikle 6nemli bir olay ya da sahne
aracilifiyla tek ve yogun bir etki uyandirmasi ve az sayida karaktere yer vermesi bakimindan

roman ve diger anlati tiirlerinden ayrilir. §. Aktas/O. Giindiiz hikaye igin su tespitlerde

7 ismail CETISLI, Edebiyat Sanati ve Bilimi, Akgag Yaynlar1, Ankara, 2008, s.101.

& Mehmet KAPLAN, Hikdye Tahlilleri, Dergih Yayinlari, Istanbul, 2008, s.9.



bulunurlar: “Yasanmis ya da yasanabilir olaylar hikaye tiiriiniin konusunu olusturur. Her
hikdyede belli bir olay, olayin gegtigi mekdan (yer), olayin gergeklestigi zaman dilimi ve olayi
gerceklestiren  kisiler (kisi kadrosu) bulunur... Hikdyeler romanlara gére kisadir.
Kahramanlar: bir ya da birkag kisiden meydana gelir. Hikdye kahramanlarimin kisilikleri
derinligine incelenmez. Yasam seriivenlerinin tamami yerine kisa bir boliimii anlatilir. Tek bir

olay etrafinda gelisir.”®

Hikaye kavraminin gegmisten giiniimiize destan, mesnevi, menkibe, kissa, rivayet gibi
anlatilar yerine de kullanilmasi onun giliniimiizde hikdyenmek sozciigiinden olusan “hikaye”
kavrami1 gibi i¢inde sadece hikdyenmek/taklit etmek anlamlarini igeren dar bir kaliba

sokulmasina sebep olmustur.

Hikaye, tarihsel siireci boyunca siirekli yenilenen, degisime ugrayan, kendiyle
hesaplagsmay1 beceren en 6nemli edebi tiirlerden birisi olarak giiniimiize kadar varligin1 giiglii
bir sekilde siirdiirmiistiir. Bu tiirlin gegmiste halk hikayeleri, mesnevi, destan gibi uzun
soluklu tiirler araciligiyla girismis oldugu yolculuk giiniimiizde de devam etmektedir.
Kendisini daha kisa, daha etkin climlelerle ifade eden, tutarli ve az sozle yogun bir anlatim
giicli olusturma ¢abasi1 i¢inde olan hikdye, gilinlimiizde de edebi tiirler icerisinde 6nemli bir

konuma oturmustur.

1.1 Geleneksel Hikaye (Halk Hikayeleri)

Geleneksel hikdye genellikle gecmis yiizyillarda, yazinin egemen olmadigi, teknolojik
imkanlarin neredeyse hi¢ bulunmadigi ¢aglarda, agizdan agiza, kulaktan kulaga anlatilagelen
masal, efsane, destan, halk hikayesi gibi cesitli tiirlerle karsimiza ¢ikan, ¢ogu zaman bir mesaj
ve Ogiit verme kaygist giiden hikayelerdir. “Halk hikayeleri, belli bir zaman ve cografya
igerisinde efsane, masal, menkibe, destan vb. tiirlerdeki iirtinlerle de beslenerek dini, tarihi ve
sosyal hadiselerin potasinda olugsmus eserlerdir.’® Bu hikayeler genellikle savas, kahramanlik
veya ask hikayelerinden olusurlar. Cogu zaman manzum mensur i¢ ice geg¢mis sekilde

karsimiza cikarlar.

Bu tarz hikayelerde karakterler daha ¢ok iyi-kotii gibi c¢esitli sifatlarla siniflandirilirlar.
Hikayelerdeki kisiler derinlikli karakterler olmaktan ¢ok tek yonlii diiz karakterler veya

tiplerdir. Bu hikayelerde yiiceltilmis tipler dikkat g¢eker. Bu tipler kendi kaderlerinin

® Serif AKTAS-Osman GUNDUZ, Yazili ve Sézhi Anlatim, Akgag Yayinlari, 2009, s. 339.

1% {smail KASAP, “Halk Hikayeleri Uzerine”, Hece Dergisi Tiirk Hikayeciligi Ozel Sayisi, Ankara, 2005, s. 163.
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miicadelesine girisirler. Bu miicadelede her zaman bu yiiceltilmis tiplerin ¢esitli meziyetleri
ortaya cikar. Ayrica bu tiplerin ¢ogu zaman olaganiistli 6zellikleri de karsimiza ¢ikmaktadir.
Zaman ve mekan algilart ve bu algilarin ele alinig bigimleri de smirsiz ve ideal sekliyle
olusturulur. Kahraman bir giinde bir yerden bagka bir yere ucabilir, gecebilir. Ya da Kafdag:
gibi soyut ve ulasilmasi zor mekanlara varmak miimkiindiir. Bu tarz hikayelerde dikkat ¢eken

bir diger unsur ise bu hikayelerin belli bir sablon iizerinden olusturulmasidir.

Arayan — Aranilan — Engel — Sonug¢

(Mecnun) (Leyla) (Leyla’min Ailesi) (Mecnun Oliir)

Bu tarz hikayelerin kaynaklar1 agisindan birbirinden farkli tespitler olsa da bu hikayeler
genellikle Arap, Acem, Hint cografyasinda ortaya cikmistir diyebiliriz. Bu hikayelerin
basinda Binbir Gece Masallari, Camasbname, Dede Korkut Hikayeleri vd. gelmektedir.
Bununla beraber, menkibeler, kissalar da genellikle Kur’an-1 Kerim’den beslenilerek

olusturulmus, daha sonra halk hikayelerinde ¢esitli bicimlerde kullanilmislardir.

1.2 Modern Hikaye

19. yiizy1l ile birlikte diger edebi tiirlerdeki gelismelere paralel olarak gelisen hikaye
yazarlig1, birbirinden ayr1 cografyalarda yasayan ve hikdye yazan yazarlar araciligiyla cesitli
formlarla karsimiza c¢ikmistir. Bu formlar genellikle modern bir anlayisla olusturulan
hikayelerden olugmaktadir. Modern anlamda ilk hikdye 6rnegi 16. yiizyilda Italyan yazar
Giovanni Boccacio tarafindan kaleme alinan il Decameron adli eserdir. Bunun disinda yine
17. Yizyilda Voltaire tarafindan kaleme alinan hikayeler ¢agdas hikayeciligin ilk {riinleri
sayllmaktadirlar. 19. yiizy1l ile birlikte hikdye modern bir tiir olarak daha sistemli sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bunda Fransiz yazar Maupassant’in katkisi yadsinamaz.

1.2.1 Olay/Vak’a Hikayeciligi

Modern hikayeciligin estetik anlamda olay/vak’a hikdyeciligi/Maupassant tarzi ile
sistemli bir yapiya kavustugunu sdyleyebiliriz. Fransiz yazar Guy De Maupassant’in yazdigi
olay merkezli hikayelerde olaylar zinciri, kisi, zaman, mekan 6gesi nettir. Olaylar belli bir
sirayla giris, gelisme, sonug seklinde ii¢ bolimden olusmaktadir. Okur her zaman kendisini
slirpriz bir sona hazirlamak durumundadir. Maupassant’in olusturdugu bu hikaye tarzinin
diinya edebiyatinin 20. yiizyilin baslarina kadar ¢ok etkili oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu

hikaye tiirlinlin genel 6zelliklerini su bagliklar altinda siniflandirmak miimkiindiir.



e Hikayenin merkezinde olaylar vardir.

e Hikayede olay orgiisii, kisiler, mekan, zaman gibi metnin yapisini ve igerigini
olusturan unsurlar belirgindir.

e Olaylarin anlatilisinda kronolojik bir siralama vardir. Giris, gelisme, sonug
boliimleri birbirlerinden kesin hatlarla ayrilmiglardir.

e Hikayede bireyin diinyasindan ¢ok olaylarin okur iizerinde yarattigi etki
onemsenir.

e Siirpriz ve sasirtici sonlarla karsilasmak miimkiindiir.

1.2.2 Durum Hikayeciligi:

Olaydan ¢ok insanin i¢inde bulundugu durumu, ruh halini, i¢ diinyasin1 merkeze alan
bu hikaye tiiriiniin ilk Orneklerini Rus hikdye ve oyun yazari Anton Cehov vermistir.
Cehov’un olaydan ¢ok insani ve insanin iginde bulundugu psikolojik durumu ele alan
hikayeler yazmasi diinya hikayeciliginin yoniinii de degistirmistir. Durum hikdyeciligi/Cehov
Tarzi hikayecilik olarak adlandirilan bu yeni hikéye tiirlinde olay arka plana itilmis, eserdeki
girig, gelisme ve sonug¢ ortadan kalkmis, hikdyeler insan ruhuna, onun ifade ettigi veya
edemedigi alanlara yonelmistir."* Bu hikaye tiiriiniin genel 6zelliklerini su bashklar altinda

siniflandirmak mimkiindiir.

e Hikayenin merkezinde birey vardir. Her sey bireyi ve onun ruh diinyasini
anlatmak i¢in vardir.

e Hikayenin diger temel unsurlar1 olan zaman, mekan, olay orgiisii gibi unsurlar
arka plandadir.

e Hikdyede ¢ogu zaman anlatilan bir olay da yoktur. Olaylar, kahramanin
durumunu aktarmak i¢in kurgulanmistir.

e Siirpriz ve sasirtici sonlarla karsilagsmayiz.

e Hikayelerde giris, gelisme, sonug gibi boliimler belirgin degildir.

e Hikayedeki mesaj da dogrudan verilmez.

e (ogu zaman metinler belli bir son ile de bitmez. Anlam bosluklarini okurun

tamamlanmasi istenir.

" Hece Hikaye, S: 42, Arahik-Ocak 2011, 5.5



1.2.3 Ben Merkezli Hikayecilik

Durum hikayesiyle cesitli benzerlikler gosteren ancak tamamen hikdyedeki bireyin
diinyasina ve ruh haline egilen bir hikaye tiirtidiir. Bu hikaye tiirlinde anlatic1 ayn1 zamanda
kahramanin kendisidir. Olaylarin kahramanin bakis acisiyla aktarilir. Hikayenin ana
kahramani aym1 zamanda yazarin kendisidir. Yazar, yasadigi olaylar1 kendini merkeze
koyarak, kendisini birey olarak ele alarak anlatir. Bu hikaye tiirlinde yazar, gozlemlerden ve
olaylardan hareketle bireysel bunalim ve ¢ikmazlara yonelir. Dolayisiyla bu hikdyelere "bireyi
birey olarak ele alan hikayeler" de denmektedir. Hikdye kahramani dis diinyayr iginde
bulundugu ruh haline gore algilar ve anlatir. Hikdye kahramani genellikle diis diinyasina

siginir. i1k defa batida gériilen bu tarz hikdyenin 6nde gelen temsilcisi Franz Kafka'dir.

Hikaye tiiri, geleneksel hikaye ile basladigi bu yolculukta modern donemden
postmodern bir doneme gecis siireci yasamaktadir. Hikdye artik bircok yoniiyle modern bile
degildir. Yepyeni kurgulama bigimleri, yeni anlatma yontemleri, niteligi artan okur ile birlikte

bu tiir de gercekei, gercekiistiicli ve postmodern akimlarin etkisinde yoluna devam etmektedir.



1.BOLUM

1. Zazacanin Edebi Seriiveni

Calismamizin temel noktasini Zaza Hikdyeciliginin tarihsel seriiveni olugturmaktadir.
Zaza hikayeciligine deginmeden Once Zaza edebiyatinin gegirdigi tarihsel seriivene
deginmenin yararli olacagi kanaatindeyiz. Kiirtgeye nazaran yazili edebiyati daha geg
baslayan Zazacanin bilinen en eski metinleri Peter Ivanovic Lerch’in 1857 yilinda
Petersburg’da yayimladigi eseridir. Kirim Savasi sirasinda esir diisen Zaza kokenli askerleri
dinleyip ¢esitli derlemeler yapan Lerch’in ¢alismasi bu edebiyatin ilk yazili iirlinii olma
0zelligini halihazirda korumaktadir. Zaza edebiyatinin bir diger klasik eseri de kendisi de bir
Zaza olan Exmedé Xasi’ye ait bir mevlittir. Manzum bir eser olan Mewliidé Kirdi/Mewliidé
Nebi'? adindaki bu eser 1899 yilinda Diyarbakir’da basilmistir.® Bu eserden daha sonra
kaleme alinan Biyisa Péxamberi adli Osman Esad Efendi’ye (Osman Efendiyo Babij) ait eser
ise Celadet Ali Bedirxan tarafindan 1933’te Sam’da yayinlanmistir. 1971°de Mela Mehmed
EIi Huni’nin kaleme aldig1 2002°de Vate yayinlari tarafindan basilan Mew/id** adli eser ise
Zaza edebiyatinin {ligiincii mevlit 6rnegidir. Mehmet Demirtag’in 1975-1977 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 Zazaca bir divanin oldugu ancak eserin heniiz basilmadigini da belirtmemiz
gerekir."® 1970’lerin sonuna kadar Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal baskilardan dolay:
Zazaca ile basilmis herhangi bir esere rastlanmamaktadir. 1979°da Malmisanij tarafindan
cikarilan Tirej dergisinde birka¢ Zazaca metne rastlanilsa da 1980 askeri darbesinden sonra bu

caligmalar ¢esitli baskilar yiiziinden eksik kalmistir.

1.1 Modern Zaza Hikayeciligi Genel Goriiniim

Modern Zaza Hikayeciligine deginmeden 6nce Zazacanin sozlii anlati kiiltiriinden de
kisaca bahsetmemiz gerekmektedir. Zazacanin konusuldugu cografyanin zorlugu, bu
cografyada yasayan insanlarin genellikle hayavancilik, zaman zaman da tarim ile ugragmalari,
sehirlesmenin ¢ok zaman almasi, egemen dil olmama gibi ¢esitli sebepler Zazacanin yazili
gelisimini olumsuz etkilerken, bu dilin glinlimiize kadar varligini siirdiirmesi de bu dilin sahip
oldugu sozli kiiltiiriin giiclinli gostermektedir. Zaza kiiltilirlinli, yasam bi¢imini, orf, adet ve

gelenekleri yansitan bu sozli kiiltiir kendisini genellikle halk anlatilar1 yoluyla 6zellikle de

> Mela Ehmedé XASI, Mewlid, Hivda Yaynlari, istanbul, 2011.

B3 Rosan LEZGIN, Hece Hikdye-Cagdas Kiirt Hikdyeciligi I, S:42, Aralik-Ocak 2011, s.65.

4 Mela Mehmed Eli HUNI, Kirdki (Zazaki) Mewlid, Vate Yaynlari, 2004.

5 Ahmet KAYINTU, “Molla Mehmet Demirtas’in Zazaca Divani1”, I1. Uluslararasi Zaza Tarihi ve Kiltiiri
Sempozyumu, Bingdl Universitesi Yayinlari, 04-06 Mayis 2012.



masal, sitran (uzun hava), lawik (tiirkii), agit, ninni, efsane gibi tiirlerin kulaktan kulaga
anlatilmasi ile glinlimiize kadar gelen giiclii bir sozlIii kiiltiliriin olugsmasina zemin hazirlamistir.
Ozellikle son yillarda cesitli arastirmacilar ve yazarlar bu sozlii kiiltiir iiriinlerini derleyip
yaziya gecirerek ¢ok onemli bir ¢alismanin igerisine girismislerdir. Bunun disinda akademik
camiada da sozlii kiiltiiriin yasatilmasi, tespit edilip, kitaplastirilmasi konusunda ¢esitli
caligmalar mevcuttur. Konumuzun Modern Zaza Hikayeciligi olmasi sebebiyle bu konuda
yapilan kimi eserlere deginmenin yeterli olacagi kanaatindeyiz. Cilinkii bu alanin da ayri bir
akademik c¢alismay1 gerektirdigini belirtmemiz gerekir. Bu alanda Ihsan Espar’m Tani
Estaniki ut Deyiré Ma'®, Ismet Bor’un derledigi halk hikayelerini, masallarin1 kitaplastirdigi
eser Vistoniké Dadiye Mi'’, Seyidxan Kurij’in Wayé Hot Birayin®, Filit i Gulizar®,
Arwingi i Liy®®, Deyiré Cewligi® adli eserleri bu alandaki degerli calismalar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Zazacanin modern anlamda ilk hikayeleri 1970’li yillarin sonlarinda verilmeye
baglanmistir. Malmisanij tarafindan 1979°da Tirej dergisinin ikinci sayisinda yayinlanan
Engisté Kejé (Keje’nin Parmaklari) adli hikaye modern anlamda ilk Zazaca yazilmis hikaye
kabul edilmektedir.?* Hikayede yazar, bir 6gretmenin dgrencileri ile kurdugu sicak, samimi
iligkileri ve ordunun Kiirt koyleri ve koyliileri tizerindeki baskiyr anlatmaktadir. Bu
caligmalardan sonra Tiirkiye’de askeri darbeden dolay1 olusan kaotik ortam, Zaza edebiyatinin
gelismesi bir tarafa Kurmanci ve Zazaca konusmayi tamamen yasaklayan bir siirece dogru

evrilir.

Bu siiregten sonra Zaza edebiyati iizerine egilen aydin ve sanatcilarin 6nemli bir kismi
Avrupa’ya go¢ etmek durumunda kalir. Zazaca ile ilgili edebi ¢alismalarin neredeyse tamami
yine bu aydinlar tarafindan Avrupa’daki ¢esitli iilkelerde yiiriitiilmeye caligilir. Bunun bir
sonucu olarak Avrupa’da ¢ikan Cira dergisinin iigiincii sayisinda J. fhsan Espar’a ait bir
hikaye yayinlanir. ‘Derdé Dewrési’ (Dervisin Derdi) adli bu uzun hikayede, 1970’11 yillarda
Diyarbakir’in sosyal, siyasi ortami ve devlet baskisi, Tiirk¢eyi yarim yamalak bilen Kiirt bir
mahkeme katibi ve onun ailesi ve g¢evresiyle yasadiklari {izerinden verilir. Bu hikaye

Tiirkiye’de 2005°te yayinlanir.

1° 5. thsan ESPAR, Tani Estaniki ti Deyiré Ma, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2004.

" ismet BOR, Vistoniké Dadiye Mi, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2013.

18 Seyidxan KURIJ, Wayé Hot Birayiin (Sanikan G Deyirané Cewligi ra), Wesanxaneyé Arya, Istanbul, 2002.
19 Seyidxan KURIJ, Filit ii Gulizar, Weqfa Kurdi ya Kulturi Stockholmé, Stockholm, 2004.

2 Seyidxan KURIJ, Arwiingi 4 Liiy, Wesanxaney€ Niibihar, Istanbul, 2014.

2! Seyidxan KURIJ, Deyiré Cewligi, Nas Ajans, istanbul, 2014.

22 M. BRINDAR, “Engiste Kejé”, Tirej Dergisi, S:2, Y11:1980, Izmir, s.32-37.



1995°te Avrupa’da Zazaca ve Kurmanci hikayeler yazan bir diger yazar olan Serdar
Rosan’1n iki hikayesi 6nce 1994°te Armanc, Roja Nii adli dergilerde Kurmanci yayinlanir.
Daha sonra yazar, bu hikayelerini Zazacaya cevirerek Cira dergisinin 2. Ve 5. sayilarinda
yayinlar. 1995’te Cira’nin 2. sayisinda Bircané Diyarbekiri ra Mektubéke (Diyarbakir
Burglarindan Bir Mektup) ardindan 1996’da Gozére (Ceviz Agaci) adli hikaye Cira dergisinin
5. sayisinda yayinlanir. Bu iki hikdye de Tiirkiye’de okuyuculari ile 2005°te bulusur.?®

Yine 1996’da Avrupa’da cesitli lilkelerinde yasayan aydinlarin bir araya gelmesiyle
olusturduklar1 Vate adli Zazaca dergi, Zazaca’nin standartlagsmasi c¢alismalarina verdigi
katkinin yaninda hikayelerini Zazaca kaleme alan geng yazarlarin da eserlerini yayimladiklari
ortak bir durak haline gelmistir. Bu dergide hikayeler yayimlayan gen¢ Zaza yazarlarin
hikayeleri daha sonra kitaplastirilarak yaymlanir. Vate dergisinin Zaza edebiyatinin
gelismesinde ¢ok ciddi katkilar sagladigini, birgok geng yazar yetistirdigini gérmekteyiz. Bu
gen¢ yazarlarin ¢ogunun 2000’li yillardan sonra Zazacanin standartlastirilmas: ve

gelistirilmesi icin ciddi katkilar sagladigin1 sdyleyebiliriz.

% Rosan LEZGIN, “Hece Hikaye-Cagdas Kiirt Hikayeciligi I, Say1:42, Aralik-Ocak 2011, s. 65
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1.2 Zaza Edebiyatinda Onemli Hikayeciler ve Eserleri

1.2.1 Rosan Lezgin

Rosan Lezgin, 1964 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesinin Dingilhava (Dingilhewa)
koyiinde dogdu. Kiigiikliigii koyde gegen Lezgin, kdyde sadece 4 yillik ilkogretim egitimini
alabildi. Daha sonra Diyarbakir merkeze yerlesip farkli islerde ¢alisan yazar “Biné Dara
Valére De” adli hikaye kitabiyla 2002 yilinda Apec Forlag AB edebiyat odiiliinii ald1. Sonraki
yillarda “Serkewtena Zerencan” adli Oykiisiiyle Diyarbakir Sur Belediyesinin diizenledigi
Birinci Cocuk Edebiyati Yarigmasinda ikincilik o6diilii aldi. 2011 yilindan beri Newepel
gazetesinin redaktorligiini ve Sewgila dergisinin editorliiglinii yapmaktadir. Yazar, 2012
yilinda yayin hayatina baslayan Rosna Yaymevinin de editorliigiinti yapmaktadir. Lezgin ayni
zamanda 1997 yilindan beri kesintisiz yayin hayatina devam eden ve Zazacanin ez uzun
soluklu dergisi olarak bilinen Vate dergisi yazarlar1 arasinda yer almaktadir. ilk hikayelerini
Vate dergisinde yayinlayan yazarlardan biri olan Rosan Lezgin, 1996’dan bu yana Zaza
edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gazete, dergicilik,
oykii ve siir yazarlhigi, editorliik, dilbilgisi, ¢cevirmenlik gibi bir¢cok alanda faaliyet gdsteren

yazar; Zazaca, Kurmanci ve Tiirk¢e gibi ii¢ dilde eserlerini kaleme almaktadir.?*

Lezgin’in ilk hikaye kitab1 Biné Dara Valére de® 2002°de yaymlanir. Eser “Huzna”,
“Xozi Biyé Zafi”, “Rem”, “Baba”, “Biné Dara Valére de”, “ftfmf”, “Sewa Sipi”,
“Diyarbekir Seranser Esq”, “Siyayis”, “Tewi” adl1 10 hikayeden olugmaktadir. Bu eserinde
yazar, hikayelerini ¢ogu zaman siirsel bir dil ve sdylemle aktarir. Bu hikayelerde 6n plana
cikan temaler; hiiziin, ayrilik acis1 (babanin yokulugu), toplumdaki kadinin konumu ve kadin
sorunu, Diyarbakir sevgisi, ask ve yer yer erotizmdir. Bu hikdyelerin okuru igine ¢eken,
gercekel ve sicak bir dilinin oldugunu, kahramanlarin ¢ok yonlii tasvirlerle tanitildiginm
sdylemek miimkiindiir. Ornegin; “Sewa Sipi” adli hikdye ¢ok siirsel tasvirlerle baslar. “Xozi
Biyé Zafi”adli hikdyede Heso Puskul adli bir tip vardir. Bu tipin 6zellikleri ¢ok canli bir

bicimde tasvir edilir. “Diyarbekir Seranser Egq”, adli hikdyede yazarin sehre, mekana olan

sevgisi tasvirlerine ve anlatimina yansir.

Lezgin, birinci eserinin ardindan 2006°da Halin i?® (Yuva), 2007°de Ez Gule ra Hes
Kena’y:?’ (Ben Giilii Severim), 2012°de Tariviya Adiri de *®(Atesin Karanliginda) adli hikaye

** Zazaki Net (http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm) Tarih: 19 Haziran, 2015, Saat: 16:45.
% Rosan LEZGIN, Biné Dara Valére de, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2012.
2% Rosan LEZGIN, Halin, Komale Matbaasi, istanbul, 2006.
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kitaplarin1 yayinlar. Halin’de 13, Ez Gule ra Hes Kena’'da 32, Tariyiya Adiri de da ise 12

hikaye mevcuttur.

Halin’de; “Wayiré Zimbélan”, “Hérsé Sitina Mermere”, “Tena Estarey Sahid Biy”,
“Kema Hewirsi”, “Mergé Yew Kutiké Esili”, “Elameté Qiyameti”, “Birina ke Careyé Mi De
Ya”, “Pérodayisé Kutikan”, “Perse”, “Xayin”, “Serkewtena Zerancan”, “Ziwano Mehelli”,
“Halin” adlarinda toplam 13 hikdye bulunmaktadir. Deniz Giindiiz, Lezgin’in bu
hikayelerinden yola ¢ikarak su tespitlerde bulunur; R. Lezgin’in hikayeleri unutulmaya yiiz
tutmus bir dilin ilk 6rneklerindendir. Lezgin’in estetik agidan diger dillerdeki hikayecilerden
geri kalan hig¢bir yan1 yoktur. Hatta Lezgin’in dar bir alan igerisinde zengin bir edebi eser

yaratmaya calistigini st')yleyebiliriz.29

Lezgin’in hikaye diinyasinda konu c¢esitliligi dikkat ¢ekmektedir. Bu hikayelerin
cogunda mizah/alegori ve elestiri i¢ ice gecmis, hikdyeler dgretici bir tavirdan uzak sekilde
aktarilmaya calisilmistir. Lezgin’in hikayelerinde mekan, genel itibariyle yasadigi sehir olan
Diyarbakir ve ¢evresidir. Burada se¢ilen mekan ile hikayelerin igerigi arasinda siki bir doku
vardir. Lezgin’in toplumcu gercekei bir anlayisa sahip oldugunu, bu sebeple sisteme, var olan

kurulu diizene dair elestirisi Diyarbakir iizerinden sembolize edilmeye ¢alisiimistir.

Lezgin’in hikayelerinde merak duygusu her zaman canli tutulmaya c¢alisilir. Olay
hikayeciligin vazgecilmez unsuru olan merak unsuru ve siirpriz sonlar Lezgin’in eserlerinde

de sikca karsimiza ¢ikar.

Lezgin’in eserlerinde dil siki bir dokuya sahiptir. Yazarin sik¢ca bagvurdugu deyimler
ve 0zlii sozlerin varligi, edebi sanatlarin ¢ok dogru ve yerinde kullanimi, dilin biitiin
imkanlarinin belli siirliliklara ragmen ¢ok basarili bir sekilde kullanilmasi, yazarin Zazaca

iizerindeki hakimiyetini gdstermektedir.

1.2.2 Deniz Giindiiz

Deniz Giindiiz, 1976 yilinda Varto’nun Canesera (Dagcilar) kdyiinde dogdu. Ug
yasinda iken ailesi Uskira Caylar kdyiine tasindi. Ilkokulu burada okudu. Ortaokula ise burada
baslad1 ama Tatvan’da bitirdi. Bitlis’te basladig1 lise egitimini ise Izmir’de tamamladi. 1994

yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi’nde Sanat Tarihi béliimiine kaydolmasma ragmen

z Rosan LEZGIN, Ez Gule ra Hes Kena, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2007.
%8 Rosan LEZGIN, Tariyiya Adiri de, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2012.
» Deniz GUNDUZ, “Vateyo Verén”, Halin, Komal Yaymlar, istanbul, 2006.
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egitimini yarida birakti. Daha sonra 1996 yilinda Komal Yayinevinin temsilciligini yapti. Bu
stire zarfinda Kiirtge ile ilgilenmeye basladi ve daha sonra Zazaca yazmaya basladi. 2003
yilinda Kiirt Kiiltiir Vakfi vasitastyla Stokholm’da Upsala Universitesi’nde bir dénem Zazaca
dersler aldi. Isve¢’ten dondiikten sonra Istanbul’da Vate Yaymevi’ni kurdu. Bu noktadan
sonra kendini tamamen edebiyata ve Zazaca yaymciliga adadi. Bir dénem Isveg’te Vate
Calisma Grubu tarafindan hazirlanan Vate Dergisi’nin Istanbul’da  basim dagitim

calismalarini hazirladi. Halen ayni calisma grubunda Zazacaya hizmet etmektedir.*

Zaza hikayeciliginde bir diger 6n plana cikan sahsiyet olan Giindiiz’in, 2004’te
kaleme aldig1 Hikayeyé Koyé Bingolz61 adli hikayesi disinda Kilama Pepﬁgt82 ve Soro®
Kalasnikof % adl1 iki roman1 da bulunmaktadur. Ayrica Giindiiz’lin Zazaca dilbilgisi alaninda
da calismalariin oldugunu belirtmeliyiz. Glindiiz’lin edebiyatin en kapsamli tiirii olan roman
alanindaki basarisi, onun Ozelde Zazaca, genelde edebiyat alanindaki hakimiyetini

gostermektedir.

Glndiiz’iin hikaye kitab1 “Nobedar”, “Hesrete”, “Dara Sosyalizme”, “Zureker”,
“Kuvi” olmak iizere toplam bes hikayeden olusmaktadir. Giindiiz, yasanmis hikayelerden
yola cikarak o doneme 151k tutacak canli bir o kadar dogal hikdyeleri yorenin diliyle kaleme
almaya calismistir. KOy hayati ve onun getirdigi sorunlar bu hikayelerin ¢ikis noktasidir.
Lezgin’e gore Giindiiz’iin hikayelerinde ac1 ve mizahi i¢ i¢edir. Onun anlatimlarinda halkin
yasadiklarinin bir fotografi ¢ekilir. Bu yapilirken de akici, betimleyici bir dil kullanilir. Bu
acidan Deniz Giindiiz’iin Zaza edebiyatindaki yarattigi edebi anlayisin Yasar Kemal’i

andirdigim sdéylemek miimkiindiir.*

1.2.3 J. ihsan Espar

J. Thsan Espar, 1956 yilinda Diyarbakir’in Dicle ilgesinde dogdu. 1979 yilinda
Diyarbakir Egitim Enstitlisiinii bitirdi. Doguda kisa bir siireligine dgretmenlik yapti. Daha
sonra 1982 yilinin Nisan ayinda Isvec’e gdc etti ve hala orada yasamaktadir. Yazar ve sair
olan Espar, Stokholm Universitesi’'nde tarih ve iki dillilik {izerine okumalar ve calismalar

yapti. Ayrica Gavle *de de Sosyal Bilimler okudu.

%0 7azaki Net (http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm) Tarih: 19 Haziran, 2015.
%! Deniz GUNDUZ, Hikayeyé Koyé Bingoli, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2004.

%2 Deniz GUNDUZ, Kilama Pepiigi, Vartan Yaymlari, Ankara, 2000.

* Deniz GUNDUZ, Soro, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2010.

¥ Deniz GUNDUZ, Kalasnikof, Wesanxaneyé Vateyi, istanbul, 2013.

» Rosan LEZGIN, “Nustoxé Koyé Bingoli: Deniz Gunduz”, www. Zazaki.net, 22.08.2014.
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Yazarin Zazaca, Kiirtge, Tiirkge ve Isvecce yazilmis birgok hikdye ve siir kitaplari
mevcuttur. Bu eserlerin ¢ogu cesitli dergi ve gazetelerde yayimlandi. 1997°den beri Vate
Dergisi’nin, 2001°den bu yana da Apec Yaymciligin redaktorliigiini yapmaktadir. Ayni

zamanda Vate Calisma Grubu tarafindan yapilan ¢alismalarda yer almaktadir.*®

Espar’in eserlerinde bazilar1 sunlardir: Tani Estaniki @i Deyiré Md*, Beyi Se Bena?*®,

Ferhengé Tirki-Kirmancki (Zazaki)gg, Rastnugstisé Kirmancki (Zazakf)40, Dilopé Zerri™,

Sanikéka Heskerdisi, adl1 eserlerdir.

Bu eserlerden Beyi Se Bena, Espar’in hikaye tiiriindeki eseridir. Bu eser tek ve uzun
bir hikdyeden olusmaktadir. Hikdye-roman karisimi olan bu eserde yazar, Kiirt cografyasinda
yasanan temel sorun olan koylii-devlet ¢atismasina odaklanmistir. Yazar, bu eserinde koy
sorunlarini gercekgei tasvirler ve derin karakter analizleri ile aktarmaya calismistir. Koyliiler
ile asker (hiikiimet yetkilileri) arasindaki iliskiler tiim c¢iplakligiyla aktarilirken, sistemin
koyliiler tizerindeki baskisi da dolayli yollardan verilmeye calisilmistir. Eser, kisi sayist ve

diyaloglar bakimindan hikaye tiiriine gore ¢ok kapsamli bir sekilde olusturulmustur.

1.2.4 Munzur Cem

Munzur Cem, 1954 yilinda, daha 6nce Tunceli’ye bagli olan, sonra Bingodliin Kig1
ilcesine baglanan Qurze kdyiinde dogdu. ilk ve ortaokulu Tunceli’de okudu. Lise égrenimini
bir kismini Erzurum’da Saglik Koleji’nde diger kalan kismini da Diyarbakir’da 1966 yilinda
tamamladi. Daha sonra Ankara Yiiksek Iktisadi ve Ticaret Ilimler Yiiksekokuluna yerlesen

Cem, 1971 yilinda buradan mezun oldu.

Cem 1970 yilindan bu yana hikdye ve roman tiirlerinde eser vermektedir. Bunun
disinda Zazaca sozlik g¢alismasi, halk hikayeleri ve tiirkiiler gibi folklorik derlemeler

yapmakta ayrica bu alanla ilgili ¢esitli makaleler yazmaktadlr.42

Vate Dergisi ¢aligma grubu igerisinde yer alan ve Zazaca hikdye, roman yazan Munzur

(em, Zazacanin edebi gelisiminde 6nemli katkilar1 olan bir yazardir. Onun 2005°te kaleme

% 7azaki Net (http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm) Tarih: 19 Haziran, 2015.

37 1. 1hsan ESPAR, Tani Estaniki i Deyiré Ma, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul 2004.

% J. Thsan ESPAR, Beyi Se Bena?, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul 2004.

%9 ). Thsan ESPAR, Ferhengé Tirki-Kirmancki (Zazaki) , Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul 2009.
%0 J. Thsan ESPAR, Rastnustisé Kirmancki (Zazaki), Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul 2005.
“1J. Thsan ESPAR, Dilopé Zerri, Wesanxaneyé Vateyi, istanbul 2009.

*? Zazaki Net (http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm) Tarih: 19 Haziran, 2015.

14


http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm
http://www.zazaki.net/haber/rosan-lezgn-25.htm

aldigir Hewné Newroze™ (Nevruz Uykusu/Riiyas1) adli hikdye kitabinda, “Ben Bulamag
Yemiyol”, “Posmaniye”, “Bava Hemedi it Hegé Beziki”, “Qirvan”, “Di Viliké Veré Vare”,
“Bedelé Xayiniye”, Piro Kilmek”, “Seye”, “No Ki Ma Ra Wo”, “Rayiré Kora”, Ceza Tije”,
“Rayveré Mirzayi”, “Serbilindiya Evine i Rojda”, “Doktoré Ma”, “Ti Ki O Hardo Bimbarek

Ra Wa”, “Qirvané Xiziri”, “Hewné Newroze” adlarinda toplam 17 hikaye bulunmaktadir.

Cem’in hikayelerinde mekan, agirlikli olarak Dersim, Erzincan, Bingol-Kigi
cografyasidir. Bu cografyanin kdylerinde yasanan birbirinden ilging olaylara deginen yazarin
edebi agidan giiglii bir dilinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kitabin son hikayesindeki
Gule adli kahramaninin gordiikleri aslinda yazarin hayali ve gelecek tasavvurudur. Yazar Kiirt
cografyasiin sahip oldugu tiim degerlere karsi olan bagliligin1 bu hikayeyle aktarmaya

caligmistir.

1.2.5 Murad Cansad

Murad Cangad, 1974 yilnda Tunceli’nin Ovacik ilgesinin Gendan koyiiniin Derwésan
mezrasinda dogdu. Cocuklugu burada gecti. ilk ve ortaokulu 1981 ve 1989 yillar1 arasinda
Piiliimiir Y.I.B.O’da okudu. Daha sonra Elazi1g’da lise egitimini tamamladi. 1993’te Istanbul
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne basladi. Bu dénemde Kiirdistan Gengleri Birligi
icerisinde yer aldi ve 1995°te yakalandi. 10 yillik mahkeme siirecinden sonra miiebet hapse

carptirildi.

Cansad hapishanede Zazaca yazmaya baslamistir. Yazarin farkli dergi ve gazetelerde

Zazaca ve Tirkge bir¢cok hikaye ve makalesi yaymlanmistir.

Cansad, Xafilbela, Hesé Misi adl1 eserleriyle Zazacaya hikaye alaninda katki sunan bir
diger yazardir. Cansad bu hikdyelerinin tamamini hapishanede kaleme almustir. Ilk hikaye
kitabr Xafilbela 2008’de yayimlandi. Eser “Ez Hol Zaneno”, “Vilaweke”, “Ahaa Biradero
Xosewist!”, “Torn”, “Qewe”, “Kelmizin”, “Keyeyé Rosna G Miro Kose”, “Xafilbela”,
“Bajaré Ma”, “Bostan” 0 “Heykel” olmak {iizere toplam 12 hikdyeden olusmaktadir. Lezgin,
Cansad’in hikayeciligi icin sunlar1 belirtir: “Tartigmasiz ve miibalagasiz, Zaza hikayeciligi
rlistiinii bu yazarin kaleme aldig1 hikayelerle ispatlamigtir. Cansad, edebiyatin malzemesini,

yontemini, uygulamasini ¢ok iyi bildigini bize gostermistir.”

Cangad’in, eserlerinde, carpici tasvirlere, ironik ve alegorik gondermelere, siirpriz ve

carpict sonlara sik¢a rastlamaktayiz. Lezgin, Cansad ile ilgili yazisinda, onun “Xafilbela”,

“* Munzur CEM, Hewné Newruze, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2005.
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“Keyeyé Rosna G Miro Kose”,adl1 hikayelerinde siirrealist bir tarz denedigini bunun da Zaza

hikayeciligi agisindan ¢ok miihim ve yenilikgi bir tarz oldugunu belirtir.

Hesé Misi, Cansad’in bir diger hikaye kitabidir. Eser, “Sewla”, “Esqé Kerge”,
“Xemginiye”, “Hesé Mis1”, “Purillyané Vewre Ver de”, “Pitayisé Zerri”, “Aze 0 Ez” olmak
iizere toplam 7 hikdyeden olusmaktadir. Bu hikayelerinde birbirinden farkli konulara deginen
Cansad, “Sewla”da hapishane giinlerini aktarirken, “Esqe Kerge”de gelenekten yararlanarak
fabl-masal karisimi bir hikaye aktarir. “Xemginiye”de hasta bir adam ile ana karakter
arasindaki diyaloglar ironik bir anlayisla aktarilir. Hesé Misi, kitabin en uzun hikayesidir. Koy
hayatinin ayrintilarla aktarildigi bir hikayedir. Bu hikdyede, Yazar kOy hayati ile ilgili ¢ok
canli tasvirler yapar. Boylece okur kendini hikayenin i¢indeki bir kahraman gibi goriir. Genel
olarak; Cangsad’in dil ve dislubunun c¢ok saglam bir yapiyla olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. Bununla beraber Cansad’in toplumcu yazarlara has bir sekilde kdy hayatini

anlatirken, dolayli bir elestiri yapmaya ¢alistigini sdylemek miimkiindiir.

1.2.6 Hiiseyin Karakas

Hiiseyin Karakas, 1968 yilinda Sivas’m Kangal ilgesinin Deri kdyiinde dogdu. Ilk ve
ortaokulu kendi kdyiinde okuduktan sonra 14 yasindayken Istanbul’a gidip farkli yerlerde,
cesitli islerde calisti. Cesitli sendikal faaliyetlerde de bulundu. Bu siiregte edebi ve politik
manada ¢esitli okumalar yapti. Bu okumalarini hem Tiirk edebiyatindan hem de diinya
edebiyatindan eserler olusturdu. Sadece edebi eserler degil ayn1 zamanda siyaset {lizerine
yazilmis eserler de okudu. Sendikal ve siyasi olaylara karistig1 igin 1996 yilinda Istanbul’da
yakaland1 ve 2006 yilina kadar idam cezasi istemiyle mahkemesi devam etti. Sonrasinda idam

cezas1 miiebbet hapse ¢evrildi. Su an hala Kocaeli F Tipi Cezaevi’nde hapis yatmaktadir.

Yazar 1996°dan itibaren Utopya, Yurtsever Genglik ve Ozgiir Giindem’de yazilarm
yayimladi. Ayn1 zamanda yazarin Vate Dergisinde de Zazaca hikayeleri yayimlandi. Yazarin

Tiirk¢e yazilmis ve 6diil alan hikayeleri de mevcuttur.

Murad Cansad ile ayni durumda, hikayelerini hapishaneden yazarak yayimlayan
Hiiseyin Karakas, hikdyelerini Omid Esto* ve Zere Ra*’da toplamistir. Omid Esto’da;
“Xewf”, “Wayiré Heniye Mamedi”, “Xopan”, “Seré Tumé Pili ra”, “Omid Esto”, “Tiranki”
adlarinda toplam 6 hikdye mevcuttur. Bir hikayesi disinda diger hikayelerinde kdy ve koy

* Huseyin KARAKAS, Omid Esto, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2006.
4 Huseyin KARAKAS, Zere Ra, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2014.
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hayatini ironik ve mizahi bir dille aktarmaya ¢alisan yazar, “Omid Esto”’da hapishaneyi, bir
bakima kendi i¢inde bulundugu mekani yansitmaya caligmistir. Biitiin sartlara ragmen
timidinin kaybetmeyen yazarin hikdyesinin temi de yarina olan inangtir. Eserin genelinde
sikca kullanilan tasvirlerin eseri akici kildigini, karakterlerin ¢ok canli bir bicimde

yansitildigin gormekteyiz.*

1.2.7 Omer Faruk Ersoz

Omer Faruk Ers6z, Elazig’m Palu ilgesinin Zuver kdyiinde 1976°da diinyaya geldi. ilk
ogrenmini Elazig ve Bingdl’de tamamlayan yazar daha sonra Dokuz Eyliil Universitesi
Hukuk Fakiiltesini kazandi. Hukuk egitimi politik sebeplerden dolay:r yarim kalan Ers6z, bu
sebepten dolay1 yurt disina gitmek zorunda kaldi. 2007°den akademik af ile birlikte egitimini

tamamlayan yazar, yine politik sebeplerden dolay1 yakalanmis, hapishanede yatmaktadir.

Zaza edebiyatina siir ve hikaye alaninda katki sunan ve eserlerini hapishaneden yazan
Ersdz, 2013’te sosyal mesajlarla dolu fabl tiiriinde kaleme aldigi Keki*' adl siir kitabini
yayimladi. Bu eserinin ardindan yine 2013’te hikayelerini topladigi Berenge®® adl eserini

yayimladi. Eserde “Dejo Hirélengez”, “Melayé Zele”, “Remayis”, “Cehsqazi’
Memi”, “Ziwané Xeribki”, “Agir Ketiye Dilé Min”, “Xape”, “Hewne Xal Tahari”, “Weveré

’

, “Xeribiya
Royi”, “Vengé Babiye Mi”, “Zewajé Géji” adlarinda toplam 12 hikaye bulunmaktadir. Bu

hikayelerin ¢ogu diger yazarlarda oldugu gibi Sewgila dergisinin g¢esitli sayilarinda

yayimlanmis, daha sonra bu hikayeler bir araya getirilip kitaplastirilmistir.

Ersdz bu eserlerinde birbirilerinden farkli konular islemistir. Oliim, aile baskisi, kdy
hayati, memleket hasreti, yalnizlik, kdyden kente go¢iin getirdigi sorunlar gibi ¢esitler konular
lizerine yogunlasan yazar, anlattiklarinin okur {izerinde yasanmis olaylar oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Hikayelerin ilk dikkate ¢eken 6zelligi, yazarin siirsel bir dilinin oldugu,
mekan ve kisi tasvirlerinin ¢ok canli bir sekilde yapildig1 ve yazarin her hikayenin toplumsal

ve siyasal bir mesaj ve elestiri igerdigi gergegidir.

1.2.8 Bedriye Topag¢
Bedriye Topag, 1977 yilinda Dersim’in Margasori (Dokuzkaya) kdyiinde dogdu. Yatili

okulda Ilkokulu bitiren Topag, memleketinde iki yil ortaokul okuduktan sonra, okulun son

“® Hudai MORSUMBUL, “Omid Esto’yé Huseyin Karakas Sero”, Kovara Sewgila, S:Yaz 2011, s. 67-68.
7 Umer Farug ERSOZ, Kekii, Wesanxaneyé Rosna, 2013.
*® Umer Faruq ERSOZ, Berenge, Wesanxaneyé Rosna, 2013.
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yilin1 Ankara’da tamamladi. Yazilari, hikdyeleri ve siirleri ilk olarak 2011 yilindan itibaren
Newepel gazetesinde ve Sewgila dergilerinde yayimlandi. Topa¢’in 2012°de Bero Sir adl
hikaye 2013’te de Wexté Heskerdisi adli siir kitab1 yayimlandi. Topa¢’in Bero Sur adli eseri,
“Perré Plyi”, “Ez G Ti”, “Sefeq Cimané Ma de bi”, “Kénayi”, “Tédustiye”, “Bero Sir”,
“Cuwe”, “Dejé Xeribiye”, “Ziyare”, “Wad”, “Giraniye Sozi”, “Esq G¢&j 0”, “Siira Dirbetine”,
“Sahé Maran” adlarinda toplam 14 hikayeden olugmaktadir.

Topag’1n hikayeciliginde dikkat ¢eken ilk unsur kadinin toplumsal kimligidir. Kadinin
yalnizlagtirildigi, erkek egemen toplumda baski altinda tutuldugu gercegini yine bir kadin
yazarin bakis agisiyla aktarmaya calisan Topag, kisisel hikdyelerden yola ¢ikarak toplumsal
bir yaraya parmak basmay1 amaglar. “Tédustiye” adli hikayesinde; anne-kiz arasindaki
konugmalardan yola ¢ikarak kadinin dogu toplumundaki sosyal konumunu yansitmaya ¢alisir.
Kadinin bu konumunun onu onu yalnizlastirdigi gergegine deginen Topag¢’in trajedisi bireysel
bir trajedi degil, biitiin kadinlarin trajedisidir. “Bedriye Topa¢’in Bero Sur adli Eserinde

Yalnizlik, Alegori ve Metafor "4

adli makalesinde Abdullah Celik; Topa¢’in yalnizlik temine
yogunlastigini, bunu da daha ¢ok kadin ruhunun tizerinden aktardigini belirtir. Topa¢’in bir
diger ozelligi hikayelerindeki siirsel dilidir. Ayni1 zamanda sair olan Topa¢’in hikayelerinde

de lirik ve romantik bir anlatimin oldugunu sdyleyebiliriz.

1.2.9 Seyidxan Kurij

1960 yilinda Bingdl’iin Kur kdyiinde dogan Seyidxan Kurij, Ilkokulu kendi kdyiinde
okuduktan sonra ortaokul ve liseyi Elazig’da okudu. Bursa’da Miihendislik Fakiiltesini 1984
yilinda bitirdi. 1991 yilindan beri Almanya’da Kiirtce ve Zazaca radyo programlar1 yapan
yazar ayni zamanda da Zazaca yazilar kaleme almaktadir. Bunun disinda folklor alaninda
hikaye, fikra, atasozii gibi tiirlerde derleme ¢aligmalari mevcuttur. Yazar, Peter Lerch ve
Ahmet Say’in c¢aligmalarin1 Zazacaya ¢evirmistir. Bir¢ok gazete ve dergide yazilan

yayimlanmaya devam etmektedir.

Yazar 1997 yilindan beri Vate Dergisi icerisinde yer almaktadir. Yazarin, Wayé Hot

Birayin, Filit i Gulizar, Arwingi i Liy, Grev™, Deyiré Cewligi adli kitaplari vardir.

* Abdullah CELIK, Hikayeya Bedriye Topag Bero Siir De Tenayiye, Alegori ii Metafori, Kovara Wéje G Rexne,
S:1 Subat 2014, 5.73-74.
%0 Seyidxan KURIJ, Grev, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakar, 2013.
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Seyidxan Kurij’in Grev adli hikdye kitabinda “Veyvé Cemi Muradi”, “Astaré Waré
Ma”, Agérayis”, Trajediya Zebesan”, “Horiyes”, “Siti Kilkori”, “Grev”, “Derdé Kezebe”

adlarinda sekiz hikaye bulunmaktadir.

Kurij’1in hikayelerinin ¢ogu Bingdl ve yoresine ait gercekei hikayelerdir. “Grev” adli
hikayede ise Elazig’da yasayan Bingdlliilerin hikayesini, onlarin tugla ocaklarinda yasadiklari
haksizliklar1 toplumcu gercekei bir bakis agisiyla aktarir. Hikdyede kimlikleri yiiziinden

dislanan, hak ettiklerini kazanamadiklari i¢in grev yapan is¢ilerin diinyasiyla karsilasiriz.

1.2.10 ismet Bor

Ismet Bor, 1967°de Bingdl’de diinyaya gelmistir. ilkokul, ortaokul ve lise egitimini de
bu sehirde tamamlayan Bor, Hacettepe Universitesi Zonguldak yerleskesinde Maden
Miihendisligi’ni kazanir. Ancak egitimini yarida birakir. Daha sonra ODTU’ye bagh
Gaziantep yerleskesinde Muhasebe bdliimiine yerlesir ve buradan mezun olur. 1995’ten sonra
Almanya’ya giden yazar hala orada yasamaktadir. Almanya’da da iiniversite okuyan yazar
daha sonra Zazacaya yonelir. Newepel gazetesinde Zazaca yazilar1 yayimlanir. Ardindan
Bingd! yoresinden derledigi masallari ve halk hikayelerini Vistoniké Dadiye Mi>* adli eserde
bir araya getirir. Daha sonra hikayelerini i¢eren Estareyé Koyé Hesari® adli eseri yine ayni

yayinevi olan Rosna Yayinlari tarafindan basilir.

Bor’un modern hikayelerini iceren Estareyé Koyé Hesari adli eserinde “Zirave”,
Pisingo Cilek”, “Bilbili”, “Cizlaweti”, “Fotograf”, “Desté To Wes Bé”, “Cewres i New
Mektibi”, “Miz a Cis”, “Estareyé Koyé Hesari”, “Ciceke”, “Nisaneyé Sey Biriiski”,

)

“Lazanyaya Gewre”, Lis it Sabun”, “Arékerdoxiyva Suseyan”, “Ihtibar” adlarinda toplam on

bes hikdye bulunmaktadir.

Hikayelerinde genellikle Bing6l cografyasindaki insanlarin giiliing, aciklt ama bir o
kadar da gerceke¢i olaylarini anlatan yazar, hayatin iginde 6nemsiz gibi gériinen esyalardan,

hayvanlardan vb. unsurlardan yola ¢ikarak onlar1 hikayelestirir.

1.2.11 Ali Aydin Cicek
Ali Aydin Cicek, 1984 yilinda Varto’da diinyaya geldi. Ik orta ve lise egitimini
burada tamamladi. Diizce Univeristesi’ni kazanmasina ragmen askerlik yapmadigindan

okuma hakki elinden alindi. Yazar 2003 yilindan beri Istanbul’da yasamaktadir. Unesco’nun

*! [smet BOR, Vistoniké Dadiye Mi, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2013.
%2 [smet BOR, Estareyé Koyé Hesari, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2014.
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yayimladig1 rapordaki Zazaca hakkindaki olumsuz durumun etkisinde kalan Cigek, once
Zazaca dersler almaya baslar, daha sonra dilini gelistiren yazar, kendisi Zazaca dil dersleri
vermeye baglar. Yazar, 2009 yilinda diizenlenen 17. Hiiseyin Celebi Hikaye ve Siir

A ??

yarismasinda “Xéx” adli hikayesiyle ikincilik 6diliinii alir. Yine 2010 yilinda diizenlenen
Abdullah Duran Hikaye Yarigmasi’nda “Mar” adli hikayesiyle mansiyon odiilii almistir.
Ayrica 18. Hiiseyin Celebi Hikaye ve Siir yarismasinda “Xatir” adli siiriyle birincilik 6diiliinii
almistir. Yazarmn Teberik™ ve Sayé Marii olmak iizere iki eseri vardir. Bir hikaye kitabi olan
Teberik’te 11 hikdye mevcuttur. Bunlar; “Teberik”, “Gijgéleke”, “Xéx”, “Xorté Dewe”,

Miyazé Xiziri”, “Xatir”, “Toraqo Solin”, “Mar”, “Silane G Gulsosine”, Berivane”, “Gule” adl1

A . n n .. . 4. 54
hikayelerdir. “Sayé Mar(” adl1 eseri ise masal derlemesidir.

Yukarida gesitlli yonleriyle tanitmaya calistigimiz hikayeciler disinda, Estareyé Koyé
Hesari adli eseriyle Ismet Bor, Gorse® adli hikdye kitabiyla Jéhati Zengelan, Kucaya
Huner®® adli eseriyle Abdullah Esen, Héviya Macire®’ adli eseriyle Burcin Bor, Sewdaya
Belekine®® adli eseriyle Erkan Tekin, Cakéto Sipi> adli hikayesiyle Mehmiid Nésite, Piye Mi
Kemane Ciniténe®® adli calismasiyla Nadire Guntas Aldatmaz, Zeman Sey Feké Kardi B!
adli eseriyle Seyda Asmin gibi Zaza edebiyatina ve hikayeciiliigiine son donemde katkilar
sunan yazarlar, bu edebiyatin gelecekte de varligim1 giiclii bir sekilde siirdiirecegini bize

gostermektedirler.

%% Ali Aydin CICEK, Teberik, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2014.

> hitp://www.zazaki.net/haber/al-aydin-ccek-680.html. 28.06.2015, saat: 16:00.

> Jéhati ZENGELAN, Gorse, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2007.

*® Abdullah ESEN, Kucgeya Huneri, Avesta Yayimnlari, istanbul, 2012.

> Burgin BOR, Héviya Macire, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2013.

% Erkan TEKIN, Sewdaya Belekine, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2013.

% Mehmid NESITE, Cakéto Sipi, Wesanxaneyé Vateyi, istanbul, 2012.

% Nadire GUNTAS ALDATMAZ, Piye Mi Kemane Ciniténe, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakir, 2013.
8 Seyda ASMIN, Zeman Sey Feké Kardi Bi, Wesanxaneyé Rosna, Diyarbakar, 2013.
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2. BOLUM

1. Zaza Hikayelerinin Metin ve Yap1 Acisindan Incelenmesi

1.1 Olay ve Olay Orgiisii
Olay, hikaye kisilerinin basindan gegenlere denir. Hikayelerde genellikle tek olay ya da
iki olay olur. Romana gore daha sinirli olan bu tiirde bazen temel olaya bagh kiigiik capl

olaylar da anlatilir.

Olay orgiisii, edebi eserlerde yer alan olaylarin diizenlenisini, siralamasini, sistemini ve
yapisini belirleyen unsurdur. Bir bagka deyisle olaylarin belli bir anlayis, mantik ve usule gore
diizenlenis bi¢imidir. Aktas olay o6rgiisii icin su tespitlerde bulunur. “Olay orgiisii vak’anin
besledigi, yonlendirdigi bir yapidir. Roman tiri, kurulusu itibariyle her biri, bir vak’a

pargast etrafinda anlamli birtakim ‘metin halkalari’ndan meydana gelmektea’ir.”62

Unlii Ingiliz edebiyat elestirmeni Forster olay orgiisiinii daha basit bir drnek iizerinden
anlatir ve sunlan soyler: “Olay orgiistiniin tanimint yapalim: Hikdyeyi olaylarin kronolojik
olarak anlatilmasi diye tamimlamistik. Olay orgiisii ise, olaylarin sebep sonug iliskisine gore
anlatilmasidir. Kral 6ldii, arkasindan kralice de oldii’ dersek bu hikdye olur. Kral 61dii, sonra
tiziintiisiinden kralice de oldii dersek , olay orgiisii olur. Zaman dilimi bozulmus degildir;

ancak sebep-sonug iliskisinin iyice golgesinde kalmistir.”®®

Forster’in da {lizerinde durdugu gibi edebi metinlerde belirleyici olan, olaylarin ne
anlattifindan ¢ok olaylarin nasil anlatildigi meselesidir. Zaten edebiyati da diger sosyal

bilimlerden ayiran temel unsur da budur.

Olay orgiisii edebi metinlerde farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi metinlerde
olaylar diiz bir ¢izgi seklinde ilerlerken bazi eserlerde ise bu olaylar paralel ilerleyebilir. Bu
olay oOrgiisii tiplerini genel hatlariyla diiz bir ¢izgi, paralel ¢izgi, ¢ember, yiikselen ve diisen
aksiyonu gosteren iticgen bicimindeki olay orgiileri, zamanda geri doniisleri belirten ilmikli
¢izgi bigcimindeki olay orgiisii; kapali ve acik biten olay o"rgiileri”64 seklinde karsimiza

cikmaktadir.

®2 Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Birlik Yay. Ankara, 1984.
8 E. M. FORSTER, Roman Sanati (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay. istanbul, 1982.
% Unal AYTUR, Henry James ve Roman Sanati, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2009.
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Olay orgiisii hikdyede romana gore daha sade, daha basit bir sekilde olusturulsa da her
anlatilan olayin bir kurgulama bigimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu arada bir edebi
eserde sadece somut gerceklerden yola c¢ikilarak olay orgiisii aranmaz. Bir hayal, diisiince,
tasari, izlenim vb. unsurlar da metnin olay Orgiisiinii sekillendirmektedirler. Ayrica anlatmaya

bagli metinlerde amag bir gergegi aktarmak degil, estetik kaygi uyandirmaktir.

Zaza hikayeciliginde olaylar genellikle gercekei olaylardan beslenerek olusturulur. Bu
sebeple olay oOrglisi de genellikle gercekei olaylarin birbirlerine baglanmasiyla
olusturulmustur. Ancak bu gergekgilik salt bir gercek degildir. Estetik anlayisla olusturulmus
bir gercekliktir. Zazaca yazan yazarlar genellikle bulunduklar1 cografyanin olaylarindan,
yasanmisliklarindan beslenirler. Ancak bu yasanmis olaylar1 edebiyatin silizgecinden

gecirerek, yeni bir kurgusal diizleme tagiyarak aktarirlar.

Bu hikayelerde olaylar cogu zaman diiz bir ¢izgi seklinde ilerlemektedir. Heyecan ve
aksiyonun bol oldugu bu hikayelerde sasirtici sonlar, siirpriz olaylar da karsimiza ¢ikmaktadir.
Baz1 yazarlar ise salt ger¢ekei olaylardan beslenirler ve bu olaylara toplumcu gercekgi bir
bakis agisi ile bakarlar. Ornegin Murad Cansad’in Hesé Misi adli eserinde yer alan “Sewla”
hikayesinde gergeke¢i bir hikdyeden yola cikilir. Hapishanede annesi ve babasi ile birlikte
biliyliyen ana kahraman “Sewla’nin yasadiklart gozlemci bir kahraman tarafindan anlatilir.
Hikaye geriye doniis teknigi kullanilarak ge¢mise, yani Sewla’nin babasinin hapishaneden
onceki hayatina doner. Boylece okur Sewla’yr ve ailesini hapishaneye tasiyan siireclerden

haberdar olur.

“Serra verene qefleyeké polisan esto bi keyeyé inan ser, mérde 1 cini berdé
gereqol. Iskenceyé ¢end rojan dima her di zi, tewqif kerdé. Maye i pi zere de, Sewlaya
domeneke teber de. Cend rojan keyeyé nasan it dostan de manena. Dima, géné ané

: PRSPPI -
hepisxane, leye maye i piyi.”

Daha sonra hikaye tekrar hapishanede yasayan bireylerin diinyasini tasvir etmeye devam
eder. Anlatict ayn1 zamanda hikayedeki ana kahramandir. Olaylar ve kii¢iik kiz Sewla’nin

yasadiklar1 onun goziinden aktarilir.

® Murad CANSAD, Hesé Misi, Wesanxaney€ Rosna, Diyarbakir, 2013, s. 8.
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“Hepisxane de gruba gelebelixe yé ma biye. Ma sorisgéré Kurdistani hiré sey merdim
ra zede biyi. Heme qawusé ma tékiste de biyi. Qawusané ma de tena embazé ma mendené.

~ P A A ~ A . A~ . A A 9966
Miyané ma de yewbina partiyan ii organizasyonan ra kes ¢in bi. Ma xo bi xo biyi.”

Diger taraftan bazi Zaza hikdyecileri bir olay Orgiisiine bile ihtiyag duymayan
kiigiirek/kisa hikayeler yazmaktadirlar. Bunlarin baginda Rosan Lezgin gelmektedir. Rosan
Lezgin’in Ez Gule ra Hes Kena adli eserinde yer alan ‘“Perskerdene”, “Teklif”,
“Qiseykerdene”, “Dizd” “Embaziye”, “Girdiye 0 Qijkekiye” gibi bir¢ok hikaye bu ozellikleri

barindiran fikra ile kisa hikaye arasinda gegcis tiriinleri olan metinlerdir.
Numuneyi:
Perskerdene

- Selamuneleykum.

- Eleykumselam.

- Tisenini, bag i?

- Ezbas a, ti senin i?

- Ezzi bas a. Babi i dadi, gic-mici senin é?

- Tiwes bi, merg ra bas é.

- Keyfé inan senin o, heme gewz é?

- Wesiya to, ti wes bi.

- Dat i datizayi senin é?

- Hewna ti wes bi, merg ra bas é.

- Keyfé inan senin o, heme gewz é?

- Wa dosti weg bé!

- Xal i xalzayi senin é?

- Wa saxi u selametiya dostan bo.

- Keyfé inan senin o, hem gewz é?

- Sukur Homayi ré

- U édi keyfé to senin o, ti gewz i?

- Homa to ra razi bo! De ti vinde, nara ez pers kena: Babi u dadi, qgic-mici, dat i
datizayi, xal 0 xalizayi, ga U pesé sima, biz i bizéké sima, mi 0 vereké sima, kergi ii

Al A . A A oA A A ~667
diké sima, heri it qantiré sima senin é, heme gewz é?

® Rosan LEZGIN, a.g.e. (s. 9).
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Ayrica Zazaki hikayelerde sik¢a ele alinan bir diger konu da kdy hayatidir. Bu kdy hayati
dogalligi, safliginin yaninda barindirdigi zorluklari, ugradigi g¢esitli baskilar acisindan ele
alinmaktadir. Yazarlar kdy hayatin1 anlatirken ¢ogu zaman geriye doniis teknikleriyle kendi
cocukluklarina dair izlenimlere yer verirler. Olaylar ¢ogu zaman gercekeidir. Yasanmislik

izlenimi verir.

Ormegin Deniz Gunduz Hikayeyé Koyé Bingoli, Rosan Lezgin’in Biné Dara Valére De
Jéhati Zengelan’in Gorse, Omer Faruk Ersoz’iin Berenge adli eserlerinde yer alan olaylar

genellikle kdy hayatindan izler tasir.

Ers6z’iin Berenge adli eserinde yer alan “Dejo Hirélengez”, “Melayé Zele”, “Cehsqazi”,
“Xape”, “Wevere Royi” adli hikdyeler bunun giizel ve canli numuneleridir. Bu hikayelerde
olay orgilisii cogu zaman tek bir ¢izgi halinde ilerler. Yazar ¢ocukluguna dair bir hikdye

anlatir. Bu hikaye de genellikle tek yonlii ilerler.

Ornegin Ersoz’iin Berenge adli eserinde yer alan “Dejo Hirélengez” adli hikdyesinde Heci
Celili adl1 babanin Almanya’da olan {i¢ oglundan birinin trafik kazasinda 61diigii haberi kdye
gelir. Ancak hangi oglunun 6ldiigii net degildir. Bu duygunun kdyde, evde ve bu oglanlarin

eslerinde yarattig1 duygular aktarilir.

“Xebera mergi lez gérena. Sey vewrési lér bena, lez resena keyeyé merdimi.
Xebere amebi; lajané Hect Celili ra yewi Almanya de geza viyarnayo, siyo rehmet. Ino
pic-wig vay diyabi; gos ra gos, fek ra fek sey yew qelaya qirine nistibi gilané gandara

Heci Celili ra.”®

Hikayecilerin ¢ogu; koy hayatini, daglari, ovalar biitiin ¢iplakligi ve gergekligiyle tasvir
ettikten sonra ana olaya gegis yaparlar. Deniz Giindiiz’iin Hikayeyé Koyé Bingoli'de yer alan

“Zureker” adli hikayesi de canli ova ve kdy tasvirleri ile baslar.

“Deste de qazqulingan di defi péser a wend. Vengé inan ra tepiya bi gujguja deste.
Mergi té diyay ui dém diyayi. Sura vayé koyi, boya vasi, boya guldaran kewti vayi ver ii
xusayi. Poré viyalan bi ¢ewt il gina bi ruyé deran ra. Masiyé bine awe nata-dot

pijigiyayi. Telefir i pirpirikan vayi ve perti kewayi pa. Seré deran de kewti temiya 0 bi

¥ R. LEZGIN, Ez Gule ra Hes Kena, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2007.
% U. Faruq Ersoz, Berenge, Wesanxaneyé Vate, istanbul, 2013, s. 7.
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sey yew hewro siya. Va ke vérd ra si yewbin ser a kewti it anciya der-doré deran de,

mergan de, sere gul-¢iceg de nar o0.”®

Ayrica ayrintili ve agik tasvirlere bagvuran bir diger yazar Jéhati Zengelan’dir. Onun

“Gorse” adl1 hikayesinde Gorse dagi ve ¢evresi biitiin 6zellikleri ile tasvir edilir.
“Wareyé sér u pilingan.
Wareyé hes 1i cinawiran.
Wareyé luy i hargiisan.
Wareyé leheng i gehremanan.

Gorse... Diri ra dar u ding, deye i zinaran ra végér ¢iyé néaseno. Gorse, bine ey de
Xirbe u Newalé Teyaran sey verri aseni. Kista ¢epi de Aré Bazirgéri esti. Cal i arané
leweyé koyan de her tewir dar beno,; daré derg 0 qalini; azgeléri, sabloyéri, loxpéri,
venéri... Siwanan bizi berdini biné Gorseyi de ¢erinayni. Gorse resayis zehmet o, berz bi.

AL sa PR A . 570
Rayir nésiyni, gqayme. Pagti ra insan zehmet rayiri ser kewtini.”

Baz1 Zazaca hikayelerde ise yazar genellikle kendi i¢ diinyasinda yasadigi buhranlari,
tasidigt umudu veya karsilagtigi hayal kirikliklarini hikayeler yoluyla aktarmaya caligir.
Bedriye Topa¢’in Bero Sir adli eserinde yer alan “Ez 0 Ti”, “Sefeq Cimané Ma De Bi”,
“Bero Siir” adli hikayelerinde bu izleri gérmek miimkiindiir. Ornegin “Ez (i Ti” adli hikayede
yazar birbirini ¢ok seven ancak kavusamayan iki irmagin hikayesini anlatir. Munzur ve Dicle
irmaklar1 mataforik agidan ele alinir. Ve bu iki sevgilinin birbirine duydugu hasret dile

getirilir.

Munzur! Esqe mi, a roja ke ¢iman de hesiri bene ziwa nézdi ya. A roja ke estareyi
yew-yew yené riyé erdi nezdi ya. Péresayisé ma nézdi yo. Wa ¢ime mi heta péresayigé

A A A . A A . A oA Tl
ma riyé to de bé. Wa awiré ma yewbin de xo biviné.

Zaza hikayeciliginde olaylar ¢cogu zaman koy hayatindan secilmesine ragmen, sehir
hayatini anlatan veya sehir hayatina duyulan hayranligi anlatan hikayelerle de karsilagmak

mimkiindiir. Rosan Lezgin’in “Diyarbekir seranser Esq” adli hikayesinde bu izleri gormek

* Deniz GUNDUZ, Hikayeyé Koyé Bingoli, Wesanxaneyé Vateyi, istanbul, 2014, s. 99.
" jéhati ZENGELAN, Gorse, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2007, s. 5.
™ Bedriye TOPAC, a.g.e., s. 13.
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miimkiindiir. Yazar sehri, sehri tamamlayan Dicle irmagini, surlar1 ve daha birgok unsuru bir

sevgiliyi anlatir gibi ¢esitli yonleriyle tasvir eder.

Dicle: kénaya cenneti; delala baxceyé Adeni. Heme koyané Kurdistani zerri
devista Dicle. Miyané heme koyan ra, verni hemine de Qerejdaxi: koyo esmer. Gama

ke ¢im verdayo Dicle, hes it aqil sere de némendo.”

Kurij’m Oykiilerinde de sehir hayatindan izler gormek miimkiindiir. Ozellikle “Grev”
hikayesindeki Bingollii insanlarin Elazig’da yasadigi zorluklari, onlarin daha ¢ok sehrin
disindaki mahallelerdeki yasamlari, tugla ocaklarindaki sorunlar dile getirilir. Yazarin kendi
hayat hikayesinden de izler tagiyan bu hikdyede olaylar ¢ok gercekei bir iislupla dile

getirilmistir.

“Seyidxani lise di wendéni 0 sey zafé gicané paloyijan i ¢ewligijan hamnanan
ocaxani tuxla de xebiténi. Paloyij i ¢ewligiji Xarpét de ekseriyet mehleyani Sanayi,
Salibaba, Karsiyaka u Kesrik de ronisteni i inan ra tayé hamnanan di-hiré agmi

A e A i3
ocaxani tuxla de xebiténi."

Baz1 hikayelerde ise olaylar mizahi unsurlar tizerinden olusturulur. Koy hayati ve onun
getirdigi yasantilar, bu kdyde yer alan giiliing karakterler ¢esitli yonleriyle tasvir edilir. Deniz
Giindiiz’lin Hikayeyé Koyé Bingoli adli eserinde yer alan “Nobeder”, ‘“Zureker”adli

hikayelerde bu 6zellikleri gormekteyiz.

- Wisss daye daye! Ez qut biyo...
Ap Sili deste xo, seke ¢iyé biyayo pira wini hejnayi i ey il puki beré teberi ra piya
kewti bi zere. Seke puk pey ra ey bifetelno wini xo est bi hiyate. Ey de tozike ki
hucime bi hiyate kerd. Ap Sili puki ser a ber girewt de. Guja-guja Vayé Koyé
Bingoli teber ra mende. Va ber de hebe xebetiya. Téy ke ¢care nédi, ver kerd bi

baxgeyi.™

7 Rosan LEZGIN, a.g.e., s. 58.
®' 3. KURIJ, a.ge. s. 60.
" Deniz GUNDUZ, a.g.e., 5.5.
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1.2 Kisiler

Kisi, edebi eserin en temel unsuru olarak karsimiza cikar. Gerg¢ek diinyada, gilindelik
hayatta iletisim aginin en 6nemli unsuru olan kisi, edebi eserde de en temel belirleyicidir. Bu
acidan anlatmaya bagli metinlerde kisi kadrosu ele aliman eserin tilirline gore g¢esitli

degisiklikler gosterir.

Hikayede olay1 baglatan veya olayin yagsanmasini saglayan unsur olarak karsimiza ¢ikan
kisi kadrosu romana gore daha sinirhidir ve bir veya birka¢ kisiden olusur. Bu ag¢idan kisi
sayisinin azlig1 olaylarin da genellikle bir veya birka¢ kisi ilizerinden olusmasini saglar.
Geleneksel hikdyede daha tip olarak karsimiza g¢ikan bu kisi kadrosu modern hikayeyle
beraber kendi sahsina miinhasir bir hal alir. Boylece geleneksel anlatida tek yonlii bireylerin
yerini, degisim doniisiim yasayan, iyi veya kotii 6zellikleri ayn1 anda kendisinde barindiran
cok yonlii kisilere birakir. Hikdyede yer alan bu kisi kadrosu sadece insanlardan da olusmaz.
Tekin Roman Sanati adli eserinde bu konuyla alakali su tespitlerde bulunur: “Bir eylemin
mutlaka bir eyleyeni olacaktir. Eyleyenin mutlaka insan olmasi gerekmez. Insan kimligi

kazandrilmis her sey ve canli cansiz her varlik kisi olarak kabul edilir. 7

Genel hatlariyla hikayedeki kisileri 6nem siralarina gore; Birinci Dereceden Kisiler ve
Ikinci Dereceden Kisiler olmak iizere iki baslik altinda ele almak miimkiindiir. Olaylarin
akisinda on planda olan, olaylar1 sekillendiren kisileri birinci dereceden kisiler olarak ele
alirken, olaylarin akisinda az veya dolayli yoldan etkili olan, daha ¢ok hikayeyi tamamlamak

i¢in olusturulan kisileri ise ikinci dereceden kisiler olarak ele almak miimkiindiir.

Boynukara “Hikaye ve Hikdaye Kavramlar’” adli yazisinda hikdyede yer alan karakterler
icin su tespitlerde bulunur: “Bir hikdyede yer alabilecek karakter tipleri simirsiz olabilir:
Kadin, erkek, zengin, fakir, geng, koylii, kral, hasta, saghkli... Onemli olan karakterlerin kim
oldugundan ¢ok, okuyucunun karakterin duygu ve diisiincelerine gésterdigi olumlu veya
olumsuz tepkidir. Inandiricilik ogesi olay orgiisii ve bakis agisi icin ne kadar énemliyse,
karakterler igin de aym derecede onemlidir. Karakterin kacinilmaz bir bigimde canli olmast

da gerekmeyebilir. Yazar bir nesneyi de pekald karakter olarak kullanabilir.”™

” M. TEKIN, Roman Sanati (Tahlil Unsurlari-1), Otiiken Yayinlari, 2003, istanbul, s. 71.
’® Hasan BOYNUKARA, “Hikaye ve Hikéye Kavramlar1”, Hece Dergisi Tiirk Hikayeciligi Ozel Sayis1, Hece
Yayinlari, Ankara, 2005, s. 136.
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Anlatmaya bagli edebi metinler incelenirken kisiler birinci ve ikinci kisiler olarak
belirlenir. Bu kisilerin fiziki ve ruhi portreleri ortaya konur, karakter ve tip olanlar tespit

edilir. Bu kisilerin olay icerisindeki gorevleri tespit edilir.

Zaza hikayeciligine bakacak olursak birbirinden farkli oOzelliklere sahip Kkisilerle
karsilagmak miimkiindiir. Yazarlarin diinya goriisii, siyasi kimlikleri i¢inde bulunduklari
toplumsal sartlar ele aldiklar1 hikaye Kisilerini sekillendirmektedir. Bu hikayelerdeki yer alan
kisiler farkli Ozellikler gostermekle beraber ortak noktalari Kiirt cografyasinda yasayan
gercekei kisiler olmalaridir. Ayrica hikayelerin ¢ogunda kdyde yasayan bireyler ve onlarin
yasadiklar1 sorunlar dile getirilmektedir. Diger taraftan bu hikaye yazarlarinin ¢cogunun politik
kimliginin 6n planda olmasi olusturduklar1 hikaye kisilerinin de toplumcu gergekei ¢izgide,

gercege yakin hikaye kisileri olmasini saglamistir.

Deniz Giindiiz’tin Hikayeyé Koyé Bingoli adli eserinde genellikle kdy hayatinin igerisinde
yer alan kisilere rastlamaktayiz. “Nobedar” hikayesinde Ap Sili, Kila Xane, Taner, “Hesrete”
hikayesinde Ali, Apo adli karakterler, “Dara Sosyalizme” adli hikayede Xalo, Adil,
Miikerrem adli kisiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bireylerin temel 6zellikleri kdylii olmalaridir.
Saf ve temiz kalplidirler. Devletten Ozellikle de askerlerden korkmaktadirlar. Kiirt
cografyasinda yasanan politik sorunlarin bu bireyleri de dogrudan etkilemektedir. Yazar ¢ogu
zaman bu bireylerin yasadiklari olaylar sonrasinda gosterdikleri tepkileri, davraniglarini,
hissettiklerini aktarmaya g¢aligir. Boylece biz yazarin bakis agis1 tizerinden bu kahramanlarin

diinyasina inmekteyiz.

Lezgin’in hikayelerinde de siklikla koylii karakterlere rastlariz. Ozellikle “Huzna”
hikayesindeki Huzna karakteri, “Biné Dara Valére De” Cemila, “itiraf” hikdyesinde Eta
Fatma gibi kadin karakterler hem giizellikleri, hem cinsel arzu uyandirmalari, hem de koylii
safliklar1 ile karsimiza cikarlar. Bu kadinlar da bir¢ok yoniiyle gergekei bir bakis acisiyla tiim

yonleriyle tasvir edilirler.

“Tam ez ka wurzi i cilané xo veji, sori miyané gole, qir¢éniya lingan de ke seré xicané
feké ¢emi ra ameyne de ez ceniqivaya. A ke amené Cemila bi. Dewijané ma aye ra vatiné
Ceme. Cemila, kénaya mehla céri bi. Mehla inan hina nézdiye ¢emi bi. Qet birayé aye

¢inbi, panc hebi wayé aye estbi. Cemila pila hemine bi. »17

7 Rosan LEZGIN, a.g.e., s. 31.
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Koyli karakterlere sikca rastladigimiz bir diger eser Jéhati Zengelan’in Gorse adli
eseridir. Eserde yer alan “Ters”, “Delale”, “Caron”, “Xal Mehmed” adli hikayelerde siklikla
kdy hayat1 ve orada yasayan bireylerin yasadiklar1 anlatilir. “Xal Mehmed” hikayesinde yer
alan Xal Mehmed bu yoniiyle 6n plana ¢ikan bir karakterdir. Cobanlik yapan bu karakterin
diinyas1 hayvan otlatmayla ge¢mektedir. Diger taraftan bu karakterin askerlerle yasadigi

olaylar anlatilmaktadir.

“Xal Mehmedi xo bi X0 va, “Ez bineyna siyero bine lihéfi, germin bibo, wa dinya zi
germ bibo, zelal bibo, ma werzi. Ez né eyelan zi werezno, ma piya separe biweri ii ez aye

ra pey siyero bizan arékero, xo ver sano bero yew kist a. Si cile lihéf kas kerd xo sere. ~78

Koyliilerin diinyasina egilen bir diger yazar Omer Faruk Ersoéz’diir. Onun Berenge adli
eserinde yer alan “Dejo Hirélengez”, Melayé Zele”, “Xape”, “Weveré Royi” adl
hikayelerinde kdy insanlar1 ve onlarin yasantilari ele alimmmaktadir. Ornegin “Dejo Hirélengez”
adli hikayede ii¢ oglunu da ekonomik ve siyasi sartlar yiiziinden Almanya’ya géndermis bir
babanin bu cocuklardan birinin 6liim haberini aldiginda yasadigi trajedi ve bu haberi
gelinlerine sOylerken duydugu aciy1r gormekteyiz. Bu karakter Heci Celili’dir. Metaneti ile

vakur durusu ve caresizligiyle 6n plana ¢ikan bir karakterdir.

“Heci Celili wayiré hewt lajan ui di kénayan bi. Hiré heb lajé ey é pili sibi xeribi. O
mehal rayiré Almanya newe bibi a, paliyijan i cewligijan hini boca golikan ti mangayan,
cité i héga veradayéne, xo dayene kugayané xeribi ro. Xeribi caverdisé dadi it babi bi.

: P . 5 : P 4 79
Teriknayisé gewm il wareyé xo, teriknayisé welaté xo bi.

Munzur Cem’in “Hewné Newroze” adli hikdyesinde siklik Dersim ve Erzincan
cografyasi ve bu cografyada yasayan kdyliilerin yasantilar: anlatilir. “Ben Bulama¢ Yemiyol”,
“Posmaniye”, “Bava Hemedi 0 Hesé Beziki”, “Piro Kilmek”, Doktoré Ma” vd. hikayelerinde
koylii karakterlerle karsilasmaktayiz. “Bava Hemedi G Hesé Beziki” adli hikdyede yer alan

Bava Hemedi bu karakterlerden biridir.

“Seré sewdiri ra avé, hina ke verg bi kutiki ra péser ra néaméne ciyakerdene, Bava
Hemedi vast ra, bi leze xo pist téra, ¢cuyé xo girewt, cinika x ora xatir wast i kewt ra

- 80
rayir.

8 ). ZENGELAN, a.g.e., s. 67.
™ Umer Faruq ERSOZ, a.g.e., s.7.
®M. CEM, a.ge., s. 19.
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Zaza hikayeciliginde koyli karakterler disinda sik¢a karsimiza ¢ikan diger karakterler
ise genellikle zorunlu gog, siyasi ve ekonomik sebepler ile gurbete ¢ikmis bireylerdir. Rosan
Lezgin’in “Baba”, Omer Faruk Ersdz’iin “Dejo Hirélengez”, “Remayis”, “Xeribiya Memi”,
“Agir Ketiye Dilé Min” adli hikayelerde bu kisilere rastlamak miimkiindiir. Lezgin’in “Baba”
Oykiistinde gurbete giden babasini soran g¢ocugun ve annenin hissettikleri anlatilirken,
Ers6z’iin hikayelerinde ise gurbete giden bu bireylerin kimlikleri yliziinden dislanmalari,
icinde bulunduklar1 toplumun i¢inde kimliklerini kaybetmeleri veya yasadiklar1 toplumsal ve

geleneksel baskilara baskaldirmalar1 anlatilmaktadir.

“Xeribiya Memi”de Istanbul’a go¢mek zorunda kalan Mem’in Istanbul’a gd¢mek
zorunda kalmasinin temel sebebi anlatilir. Mem’in kardesi Fatma’nin sevdigi adama
varmamasi sonucunda evden kagmasi, kacarken de dagda askerler tarafindan sevdigi birlikte
oldiiriilmesi anlatilir. Bu durumdam dolay1 kéyden kopan Mem Istanbul’a sigmir. Yalnizlasir

ve yabancilasir.

“Mem eskeri ra ame. Hal-meseleye Fate ti Mistefayi esnawit, dewe rab i
serdin. Si sere mezela Fate &t Mistefayi. Inan ré duayi kerdi. Waya xo Eyse ra xatir

wast, vere xo da Istanbul. Reyna néame dewe. pol

Zaza hikayeciliginde kadinlarin diinyasina egilen, onlarin yasadigl esitsizligi ve
dislanmighigr anlatan Bedriye Topag’in hikayelerinde ise siklikla kadin karakterle karsilasgiriz.
Bu kadinlar yasadigi sartlar1 degistirmek isterler. Kadinin toplumdaki konumunu sorgularlar.
Yazarmm Bero SOr adli eserinde yer alan “Kénayi”, “T’edustiye”, “Bero Str” adl

hikayelerinde bu karakterlere rastlamak miimkiindiir.
Tédustiye

- Daye!

- Vajé kéna mi.

- Timirahes kena?

- O ¢i gese yo? Helbet ez to ra hes kena.
- Daye?

- Vajé kéna mi.

- Timira ¢igas hes kena?

- Cana mi, Fata min a rindeke. Ez to ra zaf hes kena.

# Omer Faruk ERSOZ, a.ge.,s.35.
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- Vaje Kemere Duzgin bo.

- Xizir bo. Kemere Duzgin bo ke ez kénaya xo ra zaf hes kena.

- Daye!

- Vajé kéna mi.

- Ti mi ra hendayé bireye mi Memi hes kena?

- Wuyy! Eré, i seni gese yé ti qese kena? Cigere yew a. Na zerriya bele get domanan
vewbin ra ciya kena?

- Daye!

- Vajé Fata mi.

- Peki gey biraye mi Mem, eke mémani ameyi, inan de niseno ro it nan weno? Ti mi ra
vana, “Ti del a. Ala ti uca vinde.” U ez bade cii pistwerdiya inan ra xo kena mird?

- O camérd o Fata mi. Ez coka wina vana.

- Ezzicini ya daye. Ma se biyo?

- Eréeyvoey!

- Ez eyv nékena daye. Nan wena.

- Daye!

- Erévaje.

- Camerdan ra ¢i némcetiya mi esta?

- Eré Faté! Mezgé to de i esto? I seni qese yé ti pers kena? Ez to ra vana, i camérd é
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eyv o. Ti vana inan ra ¢i némcetiya mi esta? Hewwiii!...

Zazaca hikayelerde bir diger dikkat ¢eken kisi kadrosu ise siyasi diisiincelerinden dolay1
hapishaneye diismiis veya daga ¢ikmis genclerdir. Bu bireyler Kiirt siyasal hareketi icerisinde
yer almis, politik kimliklerinden dolay1 devlet tarafindan cezalandirilmis bireylerdir. Murad
Cansad’in ve Hiiseyin Karakas’in eserlerinde bu tarz bireylere rastlamak miimkiindiir.
Cansad’in Hesé Misi adl1 eserinde yer alan “Sewla” hikayesi bunun 6rneklerindendir. Siyasal
sebeplerden dolay1 ailesi ile birlikte hapse diisen bir imamin kiicik kizin Sewla’nin
hapishanede yasadiklar1 yine yazarin kendisi tarafindan gézlemci bir bakisla anlatilir. Sewla
kii¢iik bir cocuktur. Ama sartlar onun hapishanede biiyiimesine neden olmaktadir. Cocugun
biitlin zamani1 hapishanede ge¢mektedir. Bu sebeple davramiglari da i¢inde bulundugu

ortamdan etkilenmektedir.

¥ B.TOPAC, a.g.e., s. 22.
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Yazar Sewla’y1 su climelelerle tasvir eder: “Ya, peye né désané berzané derga-dergané
serdinan de domanéka ¢ar-pancserriye. Lesa kilmeka nazike, riyo masumo pak, ¢ime beleki,

poro siyayo qotkerde, biské ¢iqirini, lewé teniki, pirnika bariye, deste qijkeké nazenini... U

Sewlaya domaneka... Hem maya xo hem zi piyé xo, her di hepisxane de biyi. 83

Genel hatlariyla Zazaca hikayelerde sikca karsilagilan karakterler; koyliiler, siyasi
sebeplerden dolay1r hapishaneye diismiis bireyler, go¢e maruz kalmis aileler, siyasi
sebeplerden dolayr daga ¢ikanlar, esini gurbete giden kadinlar, ¢ocuklardir. Calismamizda
siklikla bu tarz bireylerle karsilastik ancak; adini andigimiz ancak inceleme disinda

tuttugumuz bagka eserlerde de farkli karakterlere rastlamak miimkiindiir.

1.3 Zaman

Anlatmaya bagli metinlerde 6nemli bir yap1 unsuru olarak karsimiza ¢ikan zaman kavrami
geleneksel hikdyeden modern hikdyeye geciste ciddi degisikliklere ugramistir. Geleneksel
hikdyede genellikle belirsiz olusu, masals1 islenisi bakimindan islevsiz goriinen zaman
kavrami modern hikdyeyle birlikte daha gercekei bir hal almistir. Boylece edebi eserde

sunulan zaman kavrami daha anlamli bir konuma yiikselmistir.

Her hikayenin bir baslangici ve sonu mutlaka vardir. Her ne kadar postmodern edebiyatla
birlikte bu anlayis gorece bir durum kazansa da zaman kavrami hikdyenin temel belirleyici
unsurlarindandir. Olaylarin baslangici ile sonu arasindaki yasanilan siireci yansitan zaman
kavrami bazi hikayelerde tam tersine sondan basa dogru da islenebilir. Zaman bir anlatida
nasil ele alinirsa alinsin vazgegilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Forster zaman igin “bir
romanda her zaman bir saat vardi’®* ifadesini dile getirir. Tekin de Forster’1 destekleyen su
ifadelere yer verir: “Anlati, ister sz sanatiyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal
olarak, belirli bir amag dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagli olarak asil degerini
bulur ve zaman i¢inde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye, mutlaka belirli veya

belirsiz bir zamanda cereyan eder.”®®

Anlatmaya bagli edebi metinlerde iki tiirlii zaman vardir. Birincisi olaylarin yasandigi,
kigilerin i¢inde bulundugu simdiki zamandir. Buna gercek zaman/yasanilan zaman denir.
Ikincisi romandaki kisilerin ge¢misini hatirlamasi {izerine ge¢misten i¢inde bulunan ana kadar

gecen zamandir. Buna kozmik zaman/anisal zaman adi verilir.

¥ M. CANSAD, a.gee., s. 8.
¥ E. M. FORSTER, a.g.e., s. 43.
% M. TEKIN, a.g.e., s. 110.
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Anlatmaya bagli edebi metinler incelenirken olaylar1 basladigi ve bittigi zaman
belirtilerek metindeki zaman ifadeleri tespit edilmeye calisilir. Bu zamanlarin yasanilan ana

mi ait oldugu, yoksa kozmik zamani1 m1 yansittig tespit edilmeye ¢alisilir.

Zaza hikayeciliginde zaman kavramina bakacak olursak bu hikayecilik geleneginin ¢ok
eski bir gegmisinin olmadigini, ilk hikaye sayilan Malmisanij tarafindan yayimlanan “Engisté
Kejé’adli hikayenin bile yazilma tarihinin 1979 oldugu bu sebeple hikayelerinin ¢ogunun

1980 sonrasinda yasanan olaylara taniklik ettigi soylenebilir.

Nitekim hikayeler incelendiginde anlatilan olaylarin ¢ogu yakin zamana ait Kiirt
cografyasinin yasantilarini igermektedir. Bu sebeple Zaza hikayeciliginde genellikle gergekei,
yasanmig bir zaman dilimiyle karsilasiriz. Hayali ve fantastik bir zaman anlayisi s6z konusu

degildir.

Rosan Lezgin’in hikayelerinde net bir zaman ile karsilasmayiz. Hikayelerde anlatilan
olaya uygun, mevsimin, aylarin ve giinliin herhangi bir anina ait zaman ifadeleri gecerken
gercek zamana ait tarihlere pek rastlanmaz. Ornegin Huzna hikdyesinde mevsimlerin gecisi su
ifadelerle aktarilir: “Hamnan sikiya,; deste payizi bi édi. Cemé Qilboxi xule-xula xo kerda xo
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vir ra; Paweyé varané payizi yo (...) Welaté ma seraser payiz o édi.

Yazarin “Bin Dara Valéri De” adl1 hikdyesinde kahramanin ¢ocukluk zamani su ifadelerle
dile getirilir: “Ez o wext hirésserri biya ii a di-hiré serri mi ra pilére bi ¥’ Lezgin’in diger
hikayelerinde de zaman hikaye kurgusuna uygun bir sekilde olusturulmustur. Tarihsel, net bir

zamandan bahsetmek zordur.

Erso6z’lin hikayelerinde de zaman hikaye kurgusuna uygun bir sekilde olusturulur. Yazar
“Dejo hirélengez” adl1 hikayesinde zaman kavramini Kiirt genglerin Almanya’ya gitme siireci
iizerinden verir. 1980’lerden sonra bir¢ok gen¢ daha iyi sartlar icin Almanya’ya gitmeye
caligir. Yazar net bir zaman yerine su ifadelere yer verir: “O mehal rayiré Almanya newe bibi
a, (...) Héveré lajo pil Hesen §ibi. Dima zi Talib i Huseyin kewtibi ino ref.”88 Yine bir bagka
hikdyesinde zamanin gegisini esyalar {izerinden aktarmaya ¢alisir: “E serran televizyon heme
névejiyabi. Sewe biameyéne war, her kes qayil bi Melayé Zele zela xo biceno.” Yine bir diger
hikayede zamanin gecisi su ifadelerle dile getirilir: “Ezané sibayi i dikan pédima veng da.”

Cend rojan dima siy cila Heci Siléemani ser.”

* R.LEZGIN, ag.e., s. 10-11.
¥ R. LEZGIN, a.g.e., s. 31.
8 U.F. ERSOZ, a.g.e. (s. 7/14/20/45).
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Ers6z’iin “Agir Ketiye Dilé Min” adli hikdyesinde ise zaman Kiirt cografayasindan
yapilan gogler lizerinden ele alinir. Yazar dogrudan belirtmese de Doguda olusan savas
ortamindan, ekonomik darbogazdan kacan, gé¢ eden insanlarin hikayesi anlatilir. Yazar bu

hikayesinde zamani su ifadelerle dile getirir:

“Kirdan dewé xo kerdibi veng. (i tef-talé xo esto, estibi dekerdbi kamyonan, veré xo
dabi Edene, Izmir, Aydin, Istanbul, Mersin... Wasténe newe ra xo ré yew cuyayis bivirazé.

’

Qelbé xo sabi a, dejé xo tede nimitibi i kerra nabi ser.’

Murad Cansad’in Hése Misl adli eserinde zaman kavrami anlatilan olaylarla ve
mekanlarla anlam bulur. Bu agidan yazar, saglam hikaye kurgusunu uygun zaman ifadeleri ile
tamamlar. Ornegin disaridan hapishaneyi tasvir ederken su zaman ifadeleri geger. “Ci wext ke
seyara vere xo ¢arnayéne bi rayiré hepisxaneyi il veré hepisxaneyi ra viyarténe, timiitim eyni
¢l ameyéne vere ¢cimané mi.(...) Serra veréne gefleyéké polisan esto bi keyeyé inan ser, mérde
i cini berdé gereqol. (...) Ma sewdir bi sewdir rew ra higyar biyéne, esofmani dayéne xo ra,

heyate de qorr bi qorr réz biyéne.”89

Bedriye Topag¢’in hikayelerinde ise zaman daha ¢ok siirsel bir anlatimla, sembolik
ifadelerle aktarilir. Yazarin amaci gercek bir zamanda yasanilanlar1 anlatmaktan ¢ok, kendi i¢

diinyasinda yasadiklarini, hissettiklerini aktarmaktir.

“Ez u Ti” adli hikdyede zaman kavrami su sekilde ele aliir: “Esqé mi, a roja ke
¢iman de hesiri bené ziwa nézdi ya. A roja ke estareyi yew-yew yene riyé erdi nézdi ya.
PéresayisE ma nézdi yo. Wa ¢imé mi heta péresayisé ma riyé to de bé. Wa awiré ma yew
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bin de xo bivinée.”

Ayni eserde yer alan “Bero Str” adli hikayede de zaman siirsel bir dille karsimiza ¢ikar.
“Ez emgo biné né asméni de tik i tena ya. Ez emgo dinya de hendayé esqi békes a (...) Ez hina

no sewdir né saristani de zerrwes biya.”

Munzur Cem’in Hewné Newroze adli eserinde ise zaman daha ¢ok gergekci olaylarin
anlatimina somut bir islev kazandirmak icin kullanilir. Bu sebeple giiniin vakitleri 6nemli bir

islev kazanir.

¥ M. CANSAD, a.g.e. (s. 7/8).
B TOPAC, a.g.e. (s. 13/23).
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“Demo ke §ibi leye mudiré nahiye gos nabi ser i o ra dime ki ‘heya, sima ré nusteyo
resmi nusnena’ vatibi (...) Asma ke san de ra bi nika huyéne, mirozin i vilecewte biye (...)
Seré sewdiri ra avé, hina ke verg bi kutiki ra péser ra néaméne ciyakerdene (...) Eke

sefaqé sewdiri de dest nabi vasturiye ra pira nénabi, ge miyané x ora rast nékerdibi. o

Genel hatlariyla Zaza hikayecileri zaman1 hikaye kurgusuna uygun bir ille kullanirlar. Bir
tarih¢i gercekliginden ¢ok hikayeci gergegi ile karsilasmaktayiz. Hikayedeki zamanlar
dogrudan verilmese de anlatilan olaylarin yasandigi donemden ¢ikarimlar yapmak

mimkindir.

1.4 Mekén

Anlatmaya bagli metinlerde bir olayin meydana gelmesi i¢in dogal olarak bir mekéana
ihtiya¢ vardir. Bu agidan kurgusal bir eserin varligi bir mekanin varligima baglidir. Duymaz,
“bir olayin yerde kuskusuz bir mekan bulunur. Mekan, anlatilan olaymn ayaginin adeta yere

9992

basmasidir’””* seklinde tarif eder.

Edebi eserlerde yasanilan olaylarin sahnesi olarak karsimiza ¢ikan mekan unsuru hikayede
diger anlatmaya bagh tiirlere gore daha sinirli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Mekan, olaylarin
cokluguyla genislik ve derinlik kazanacagi i¢in hikayedeki olaylarin sinirli olusu mekan
kavraminin da belli bash yonleriyle ele alinmasina neden olmustur. Bununla beraber bazi
hikayelerde mekanin ¢ok ayrintili bir sekilde de ele alindigini1 gérmekteyiz. Bu tarz istisnalara

ragmen hikayedeki mekan anlayisi romana gore oldukga siirli bir sekilde islenir.
Bir hikayeci mekéan unsurunu genel hatlariyla su amaclarla kullanir.

e Anlattig1 olaylarin yasandigi ortami tasvir etmek
e Hikaye kisileri ile derinligine ele almak

e Hikayenin gectigi toplumsal yapiy1 yansitmak

Hikayede mekan fiziksel yoniiyle (okul, bahge, ev, sokak, cadde, deniz vb.) karsimiza
cikacag gibi, ruhsal yoniiyle yani insanin i¢ diinyasim tasvir etmesiyle de olusturulabilir.
Hikayede mekan ¢ogu zaman anlatilan olaylarin daha gorsel ve gergekei bir hal almasi i¢in

onemli bir isleve de sahiptir. Yazar, anlattig1 diinyanin gercek diinyayla iliskisini mekan

M. CEM, a.g.e. (s. 7/16/25).
> R. DUYMAZ, Muhayyelat’in Anlat: Gelenegimizdeki Yeri”, Hece Dergisi Tiirk Hikayeciligi Ozel Sayisi,
Hece Yayinlari, Ankara, 2005, s. 64.

35



iizerinden yansitmaya c¢alisir. Ciinkii kurgusal da olsa yazarin amaci insanligin yasadigi

cografyay1 kendi hikayesi ile iliskilendirmektir.

Bu agidan hikayede olaylar incelenirken olaylarin yasandigi mekan hem fiziki hem ruhi

hem de gegmis ve gelecekle kurdugu bag yoniinden incelenmektedir.

Zaza hikayelerinde koyleriyle, kasabalariyla, sehirleriyle genellikle Kiirt cografyasi
islenmektedir. Bunun disinda cesitli sebeplerle olusan gogler sonrasinda gidilen, iilkeler,
sehirler de cesitli yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayelerde mekan tiim ¢iplakligiyla
tasvir edilir. Toplumcu gercekei bir bakisla kdyler, kasabalar tasvir edilirken, diger taraftan bu
kdylerin i¢inde bulundugu olumsuz durumun sebepleri de ele alinir. Kiirt cografyas: dogalligi,
saflig1 ve giizelligi ile Oviiliirken diger taraftan gelismemisligi yoniinden de bir elestiri s6z

konusudur. Yazarlarin ¢cogu bu elestirileri devlete ve devletin ¢esitli kurumlarina yaparlar.

Rosan Lezgin hikayelerinde genellikle Diyarbakir ve ona bagli koylerin tasviriyle
karsilasiriz. Yazar birgok dykiisiinde ¢cocukluguna ait imgeler iizerinde dururken, bu imgelerin

en Onemlisi yazarin koytidiir. Koyiinii birgok yoniiyle okura sunar.

Lezgin’in Biné Dara Valére De adli eserinde mekan genellikle Diyarbakir ve ona baglh
koylerdir. “Xozi Biyé Zafi”, “Diyarbekir Seranser Esq” adli hikaylerinde sehir bigok yoniiyle
tasvir edilir. Yazar Diyarbakir’a duydugu sevgiyi ve hayranligi “Diyarbekir Seranser Esq”
adli hikdyesinde tiim yonleriyle anlatir. Yazar, sehrin tarihsel ge¢misinden, sahip oldugu

medeniyet birikiminden, cografi zenginliginden dem vurur.

“Dinya, dinya ¢in a! Yew dinyaya bine de yé; dinyaya xiyalan: Baxge bi baxge Aden;
Babil, Asiir, Med, Sasan... Imge bi imge Diyarbekir; Dicle, Qerejdax... Ruh beden ra

vejiyayo. Bedeni sey sakéli senik. Sey perr it baskané Teyré Tawuzi 93

Yazar’in koye ait tasvirleri de ¢ok gercekcidir. Kdy; evleriyle, ayvanlariyla, sokaklar1 ve

bahgeleriyle birer fotograf gercekligiyle sunulur.

“Hemeyé dewijané ke yaban ra, miyané hégayan de paleyiye kerdéne, germi ver
remayne ameyné keye. Badé ke bi nan i do kaleki sidénayne, bi ¢imané wexeriyayan
eywanané honikan de kewténe verara hewnéke xorini. Heta ke giyale sikiyayéne. Xora

erdi dewe ra nézdi bi. Her parge qilgikék. Teber a siwaneyan bolé pesi vera dayne feka

% R. LEZGIN, a.g.e., s. 56.
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¢eman, biné ¢inéyeran de kerdéne mexel. Heme heywané kovi, teyr 0 tuyuri hewné
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miyanroji de bi. Dinya, tena germi ré mendéne.”

Bir diger 6nemli isim Munzur Cem’in hikayelerinde ise mekan genellikle Dersim,
Erzincan, Bing61-Kig1 cografyasidir. Mekan genellikle kdylerdir. Kdyler tiim yonleriyle canli
bir sekilde tasvir edilir. Yazar, koyl tasvir ederken, onun orada yasayan koyliilerle

biitlinlestirir. Zor ve ¢etin bir cografyanin bir o kadar umutlu, gayretli, saf bireyleri anlatilir.

“Rayiro dergo bari, sey miye pilesiyabi miyaneyé koyi ro, kas u tiri kerdéne leteyi, ver
bi dewe biyéne ra derg, siyéne. Karwano qefekivaye, her¢i ke hédi-hédi biyéne nézdi,
dewe tayéne rind aséne; bani, merdimi, heywani téser ra rindér améne ciyakerdene.
Banan ra cor, ¢engelé suré tiki sey déséde berzi sereniye ro dewe girewtibi. Baxgeyé ke
zerd U kesk tede kewtibi témiyan, bine é ¢engeli ra dest pékerdéne, devacéri ser améne,
dewe de biyéne hira, bani péro kerdéne biné gil ii pelané xo, peye cii feké dereyi de
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kewténe duri, siyéne.

Omer Faruk Ersoz’iin hikayelerinde ise genellikle Bingdl ve Palu cevresindeki kdyler
mekan olarak secilmistir. Ayrica go¢ yoluyla biiyliksehirlere giden halkin gittikleri sehirler de

islenen mekanlardandir.

Ers6z’tin hikayelerinde koy hayati cok renkli ve sicak tasvirlerle anlatilir. Yazarin
cocuklugunun gectigi kdyler, sahit oldugu aci olaylar biitiin ayrintilartyla anlatilir. Ornegin

“Xape” hikayesin koy su ciimlelerle tasvir edilir:

“Dewa Kelexsi miyané koyan de bajaran ra diuri ya. Biné dewe ra awka Muradi
xusena gina. Mezraya Weri de keyeyé Dirbasi sirtliké (dose) koyan ra bi. Yew barixe ra
cend keyeyi uca de miyané birri ra biy. Hina desté insanan nékewtibi daristané dormaleyé
dewe 1i mezra ra. Ne mekteb ne esker ne hukmat hema linga inan é doran ra néviyartibi.
Diregé cereyani hema tik nébibi, tel kas nébibi. Dewijan pé ¢ila i findan sewé xo binék

p 96
kerdéne rosn.”

Yazar bir baska hikayesinde koyiin kis mevsimindeki halini su canli tasvirlerle dile getirir:

“Ag.e.,s.30.
*M. CEM, a.ge.,s. 5
% U.F.ERSOZ, a.g.e., s. 48
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“Zimistan bi. Puk bi, welike vay diyayéne biyéne berz, mij i duman resayéne asmén.
Cemedi sey vilikan her ca de bestibi. Biné vewre de bani néasené. Tena lojinan ra dun

(du) divayéne teber. Asman ra asma sibate...’™

Yazar bir baska hikayesinde Mersin’e go¢ etmek zorunda kalan miizisyen Serhad’in

yasadigi ortam su ifadelerle dile getirilir:

“Serhad zi deyirbaz bi. Kafeteryayan de pé embazané xo wa lawiki vaténe.
Tirki, kirdki... Xo pawiténe, ¢end ke tira biameyéne, lawiké siyasi névaténe. Zanayéne
ke siyaset dej o. Qayil nébi hini dej bianco. Kogkerdisi ra dima Mersin néme ra yew

AL A . AT. . A e A~ A~ A 98
bibi bajaré kirdan. Kirdan ra zi Tirkan ra zi musteri ameyéne kafeterya.”

D. Giindiiz’iin hikayelerinde ise mekan genellikle Mus-Varto, Diyarbakir yoresi ve o
koylerdir. Nitekim eserin ad1 o bolgeye ait bir yer ismi olan Koyé€ Bingoli’dir. Bu hikayelerin
neredeyse tamami kdylerde gegmektedir. Bu kdylerde yasayan insanlarin giinliik yasantilari,
halkin bibirleriyle ve asker ile olan iliskileri anlatilmaktadir. Yazar, kdy yasantisinin getirdigi
zorluklara, tarim ve hayvancilik yapan halkin ¢ektigi sikintilara, bolgedeki devlet erkaniyla
olan iliskilerine genis tasvirlerle yer verir. Ornegin “Hesrete” hikdyesinde Koyé Bingoli’nin

sarp ve cetin yapist su ifadelerle dile getirilir:

“Dewe, cerdé Koyé Bingoli ra biye, aye ra keyeyé dewe yewbin ra dur viraziyay bi.
Desté sewe, hetani ke sodir bi zelal vewre kerd piro vare i kam i silami birnayi. Desté
sodiri ki deste ra yew mijo tari visiva amaye il ruyé deweyo rindek girewt de. Dewijan
sodirna biyayo werté miji de seré ban u goman esténe, ber i bertangi vewre ra
kerdéne pak, veré lodan ra, seré lodan ra vewre esténe i bi lekanan ki rayiri i dangi

50 999
kewayéne.”

Ismet Bor’un hikdyelerinde ise mekan genellikle Bingdl ve gevresidir. Bu yoreye ait
hem sehir hayatini hem de kdy hayatin1 yansitan hikayelere rastlamaktayiz. Yazarin 6zellikle
“Bilbili” Bingol bir fotograf karesi gibi su ifadelerle tasvir edilir. Bing6l’iin daha
betonlasmamis, sehirden ¢ok kdye benzeyen, toprak evlerin oldugu bu tasvirler ¢ok gergekei,

kisa ve net ciimlelerle karsimiza ¢ikar.

Age.,s.8
% U.F.ERSOZ, a.g.e., s. 46
*D. GUNDUZ, a.g.e., s. 29.
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“Yew bacaro qijkalek. Beynateyé ¢ar koyané berzan de. Orteyé bacari de yew
dere. Biné bacari de yew deste, hina cér de yew royo qijkalek ca bi ca hédi-hédi, ca bi
ca lezkani viyareno ra, sino Royé Muradi ser. Bané bacari piyor herrén é. Qet yew
bano beton ¢inik o. Reyar zi asfalt niyo. Xora erebeyi zi bacar de ¢inik é. Ca-ca heri,

ca-ca qatiri u tek-tuk zi estori esté. ~100

J. Zengelan’in “Gorse” adli hikayesinde ise mekan tiim heybetiyle, ulasilamaz
olusuyla bir dagdir. Bu dag Gorse Dagi’dir. Gorse, biitiin o6zellikleri; i¢inde bulundugu
mintika ve sahip oldugu bitki ortiisii agisindan, hemen hemen her yoniiyle yazar tarafindan

tasvir edilir.

“Wareyé ser 1 pilingan.
Wareyé hes i cinawiran.
Wareyé luy u hargiisan
Wareyé leheng it gehremanan

Gorse... Duri ra dar i ding, deye i zinaran ra vésér ¢iyé néaseno. Gorse, bine
ey de Xirbe ti Newalé Teyaran se verri aseni. Kista ¢epi de Aré Bazirgéri esti. Cal
arané leweyé koyan de her tewir dar beno,; daré derg u qalini, azgeléri, mazéri,
sabloyeéri, loxpéri, venéri (...) Gorse resayis zehmet o, berz bi. Rayir nésiyni qayme.

Pagsti ra insan zehmet rayiri ser kewtini.

1.5 Bakis Acisi

Bakis agis1, bir roman veya Oykiide anlatilan olaylarin okura kimin géziiyle veya kimin
agziyla anlatilmast meselesidir. Bu agidan anlatici, tahkiyeye dayali metinlerin temel
unsurlarindan birisidir. Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikaye’ bu
hikayeyi sunacak bir ‘anlatici’ya dayanir. Romanin genel yapisint sekillendiren diger

g i 9 . - 101
unsurlarin varlig, bu iki elemana bagh olarak 6nem ve deger kazanir.'

Bir edebi eserde en belirleyici unsurlardan biri olan bakis agisi, eserin igeriginden, seyrine,
dilinden iislubuna hemen hemen her unsurunu dogrudan veya dolayli sekilde etkiler. Bir

roman i¢in secilecek bakis acisi o romanin tiim yapisim1 ve anlamin etkileyecek dnemdedir.

197 BOR, a.ge.,s. 17.
' M. TEKIN, a.g.e., s. 17.
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Romana girecek olaylarin saptanmasinda bakis agis1 yazarin en dogal yardimcisidir. Romanin

anlatim dili ve iislubu dogrudan dogruya kullamlacak bakis acisina baglidir. %

Bir edebi eserde bakis agisi tek olabilecegi gibi, birden fazla bakis agist ayni eserde
kullanilabilir. Klasik dénem romanlarinda hakim (tanrisal) bakis agisi sayesinde yazar,
metinde istedigini yapmakta 6zgiir iken, zamanla bu bakis agisinin disinda ben anlatimhi
(kahraman) ve gozlemci bakis agis1 da kullanilmaya baglanmistir. Bununla birlikte modern ve
postmodern doneme ait eserlerde ¢oklu bakis acisi olarak adlandirilan birden fazla bakig

acisinin i¢ i¢ce oldugu bir anlatim tarzi da benimsenmeye baglamistir.

Modern donem roman ve hikayelerinde yazar gercekligi kusursuz bigimde aktarabilmek
icin okur ile arasma kalin, asilmaz duvarlar 6rmiistiir. Bu sebeple bu donem eserlerinde
anlatict higbir sekilde esere miidahalede bulunmaz. Flaubert, “olaylari, bana goriindiikleri gibi
ortaya koymakla, bana dogru olan1 ifade etmekle yetiniyorum... Dogrulugu sanata sokmanin
zamani gelmedi mi? Tasvirin tarafsizlifi o zaman kanunun yiiksekligine ve bilimin
belginligine ulasacaktir” der.’®® Modern romancilarin anlaticiya bakisi bu kadar kesin ve net
cizgilerle siirlandirilmistir. Bu anlayisa gore kurgu gercekle ne kadar iligkili ise o minvalde
degerlidir. Bununla beraber yazarin yonlendiriciligi, okura miidahalesi affedilmez bir hata

veya eksiklik olarak goriilmektedir.

Gegis donemi olarak adlandirdifimiz  modernizmden postmodernizme  gegciste,
modernistler anlatici konusuna yeni yontemlerle gesitli ¢oziimler bulmaya c¢alismislardir.
Bireyi eserin merkezine yerlestiren bu yazarlar, bu bireyin/6znenin yasadigi i¢ ve dis
sorunlary, “biling akis1”, “i¢ monolog”, “geriye doniis teknigi”, gibi ¢esitli kurgulama
yontemleri ile agsmaya ¢alismislardir. Yasayan insanin i¢ diinyasin1 romana tasiyabilmek i¢in
degisik kurgu tekniklerini kullanan modernist sanat¢1, bu deneysel kurgu teknikleri ile metnin

yansitma islevini dis diinyadan insanin i¢ diinyasina, onun bilingaltina ¢evirmis olur.

Modern sanati dolayisiyla modern romani elestiren postmodernistler bir¢ok konuda
oldugu gibi anlatic1 konusuna da birtakim yenilikler getirmislerdir. Modern romanin aksine
postmodern romanda anlatict aktif bir rol istlenir. Yazar ile okur arasinda olusturulan

duvarlar yikilir. Okur eserin bir eleman1 gibi hareket eder. Kurgusal katmanlar arasinda

2. AYTUR, Henry James ve Roman Sanat, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2009, s. 20.
183§ K. YETKIN, Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1967, s. 46.
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dolasan yazar, bir yerde anlatici iken bir baska yerde figiir olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
104

Bu acidan hikayede olaylar incelenirken yazarlarin eserlerini hangi bakis agilariyla kaleme

aldiklar1, olaylara hangi yonlerden baktiklari incelenmektedir.

Zaza hikayeciliginde her yazar farkli bakis acilar1 kullanmakla beraber ¢cogunlukla “ben
anlatimli/kahraman anlatic1” veya “gézlemci yazar bakis acisi”’nin kullanildigini gérmekteyiz.
Hikayelerin neredeyse tamamu yazarlarin ¢ocukluk ve genclik yillarina ait gozlemlerden

olusmaktadir. Yazarlar bu gézlemlerini yine yazar anlatic1 yoluyla dile getirirler.

R. Lezgin’in hikayelerinde ¢ogunlukla gozlemci yazar anlaticinin kullanildigini, bunun

yaninda yazarin ben anlaticiy1 da gesitli eserlerinde kullandigin1 gérmekteyiz.

Yazarm “Huzna”, “Xozi Biyé Zafi”, adli hikdyelerinde gozlemci bir anlatici s6z konusu
iken; “Rem”, “Biné Dara Valére De”, “Itiraf”, “Sewa Sipi”, “Diyarbekir Seraser Esq” adli
hikayeleri ise kahraman bakis acisiyla, birinci tekil kisinin agzindan anlatilir. Olaylar
genellikle onun gozlemleri {izerinden sekillendirilir. Diger taraftan ayni eserde yer alan
“Baba” hikayesinde bir anlatict bile yoktur. Esi gurbete giden kadinin ¢ocugu ile girdigi
diyalaoglar iizerinden olay anlatilir. Ornegin “Rem” hikiyesinde anlatici ayn1 zamanda

kahramanin kendisidir.

“Ez zaf rincan a. Desté mi her ¢i ra, heme ¢i ra, dinya ra biyé serdin. Xora ez heta
nika tu ¢iyék ré zi nébiya. Ez tu dolabék ré né biya destikék. Ger ez biya destik, o zi destiké

. A . A ~ 1,105
destare yo. A destara ke her tim cané mi tehnena, kena ardi; wel it werdi.”

Bedriye Topag’in hikaylerinde ise genellikle yazar anlaticinin kendi sesini gormekteyiz.
Olaylar yazarin kendi yasadiklaridir. Bu acidan yazar biitiin hikayelerinde genellikle ben
anlatictyr kullanir. Hikayelerin c¢ogunda bu “ben” ile digerlerinin arasindaki iliskiler,

catigsmalar, ruhsal gel-gitler aktarilir.

Ornegin “Perré Piyi” adli hikdyede anlatici yazarin kendisidir. Onun babasma karsi

hissettikleri, pismanliklari, anilar1 dile getirilir.

“Ez qayité dormeyé xo kena. Kes ¢in o. Germé peroji mi ¢iman ra sevekneno. (ike her

kes anciyayo keyané xo. Her kes hewné peroji der o. Ez gilé lingané xo de béveng rayir

104 A. KOCAKOGLU, Yerli Bir Postmodern: Ihsan Oktay Anar, Palet Yayinlari, 2010, s. 123.
% R. LEZGIN, a.g.e., s. 19.
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sona. Ez hende béveng sona ke vengé helmé mi yeno mi. Gama ke ez néezdiyé ey bena, ez
destané xo hédi-hédi kena derg. Desté mi zaf lerzené. La ez anci ki biusul kena derg.
‘Meke!” No ¢ik 0o? No veng koti ra yeno? Kam mi ra vano ‘Meke!’ Ez tersena i destané

x0 ancena. "%

Ers6z’lin hikayelerinde ise hem gozlemci yazar anlaticinin izlerini hem ilahi bakis agisini
hem de kahraman anlaticinin izlerini gérmek miimkiindiir. “Dejo Hirélengez” adli dykiide
kdyde duyulan bir 6liim haberi sonras1t Heci Celil ve ailesinin yasadiklarini anlatan yazar, bir
baska hikayesinde Ziwané Xeribki” de kendi hikayesini anlatir. Yine bir baska hikayesinde
“Agir Ketiye Dilé Min”da gozlemci bir anlaticiyla karsilasiriz. Ornegin “Dejo Hirélengez”de

hakim anlatici olarak su anlatimla karsilasiriz:

“Xebera mergi lez gérena. Sey vewrési léer bena, lez resena keyeyé merdimi. Xebere
amebi; lajané Heci Celili ra yewi Almanya de qeza viyarnayo, §iyo rehmet. Ino pi¢c-wig
vay diyabi; gos ra gos, fek ra fek sey yew qgelaya girine nistibi gilané gandara Hect Celili

ra. »,107

Murad Cansad’in hikayelerinde birbirinden farkli bakis agilart kullanilir. “Sewla”,
“Xemginiye” de yazar gozlemci anlatici ile olaylar1 anlatirken, “Hesé Misi”, “Puriliyené
Vewre Ver De”, “Pitayis€ Zerri” gibi hikdyelerinde ise genellikle kahraman/ben anlatici ile

karsilasiriz.

Ornegin “Pitayisé Zerri” adli hikdyede yazar kendi diinyasin1 yine ben anlatic1 ile okura

sunar.

“Wexto ke mi o di, hest serri bi ke peyé beran de bi. Hepisxane de hest serré xo temam
kerdbi. Ey zanayéne ke hest serré xo temam biyé la nézanayéne o do hina ¢end serri

hepisxane de bimano.'%

Ihsan Espar’m eseri Beyi Se Bena? adli eserinde ise olaylar koyliiler gdziinden anlatilir.
Boylece koyliiler devlet arasindaki iliskilerde halkin hangi bakis agisina sahip, halkin goziinde
devlet (asker) algisinin ne sekilde yansidigi okura sunulmaya g¢alisilir. Akman bu konuyla

ilgili makalesinde Beyi Se Bena adli hikaye i¢in su tespitlerde bulunur.

1% B. TOPAC, a.ge.,s. 5.
Y7y, F.ERSOZ, a.ge.,s. 7.
1% M. CANSAD, a.ge., s. 55.
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“Hikayeya “Beyi Se Bena?” de zi yew proseso tematik o bi né hawayi aseno.
Fermandariya gqomutani de yew miifreze yeno dewe. Ver bi keyeyé karakteré bi nameyé
Huseyn Axayi wa siné. Huseyn Axa zi gama ke ¢im gineno eskeri ro bitelas keye ra vejéno
u ver bi eskeri gino. Labelé gama ke wina ecele keye ra vejéno sewqaya xo keno xo vir ra.
Coka reya veréne kegelé sereyé ey vejéno meydan. Reya verén a ke dewiji né halé ey
vinené: Eskeri yewna imaj xeripnayo. Axir idareyé zordari, merdimé ke miyané komelé xo
de wayiré gedr it gimeti yé, zafé reyan rasterast inan pis kene. Seke na mesela de zi aseno,

reye esta wina bi hawayéko endirekt inan pis kené. ~109

Kurij’in hikayelerinde ise genellikle yazar gézlemci bir bakis agis1 s6z konusudur. Yazar
anlattig1 hikayelerin ¢ogunda ya bir karakter olarak vardir. Ya da yasadiklarin1 anlatirken bir
yazar gozlemci olarak olaylari anlatmaktadir. Ancak her iki durumda da gozlemlerini,
yasadiklarini, koyliilerin hayatlarini digardan biri gibi tasvir eder. Onlar1 gozlemci bir bakis
acisiyla anlatir. Ornegin “Agérayis” hikdyesinde yazarm kendisi de hikdyenin kahramanidir.
Olaylar onun goziinden aktarilirken, “Horiyes” hikayesinde koyliiler yasadiklarini gozlemci

bir bakis acistyla anlatir.

“Anci dewiji odayi Filiti Egiti de ameybi péser. Her ¢igas oayi Filiti Egiti bi zi na oda
sey odayi dewé Kur bi. Kuriji sewani dergan yé zimistani de odayi Filiti de ameyni péser,

tiva de piya radyo gosdari kerdéni. ~110

Munzur Cem’in hikayelerinde ise genellikle yazar anlatict s6z konusudur. Yazar kendi
dogdugu, bliylidiigli cografyay1 yine kendi bakis agisiyla, yazar anlaticinin agzindan aktarir.
Boylece bu cografyaya ait biitlin ayrintilar, yasananlar, hayatlar yazarin goéziinden okura
ulagir. Zaman zaman kahramnlar arasindaki diyaloglara da basvuran yazar, bdylece onlarin

diinyasini yine onlarin diliyle yansitmaya calisir.

“Rojéda hamnani biye. Roj ke ame némeyé asméni u bi be ¢iz ¢iza ¢cemuzan, karkeran
kar caverda, xo est be siya daran; kam nist ro, kami ki xo kerd ra derg. Séydali, kesé ke
nistibi ro, inan ra yew bi. Hina ke ndamebi uca ki §ibi feké ¢emi, desté xo derga-derg

sutibi, bi qum mist dabi labelé anciya ki rind pak nébibi. "

191, AKMAN, “Peywendiya Tarix @i Diyardeya Sosyale @i iqtidari De Hikayenustoxiya Kirdki Ya Moderne”,
Kovara Sewgila, Say1:14, Kig-2015, s. 25

1S KURIJ, a.ge., s. 44.

M. CEM, a.ge., s. 51

43



1.6 Islenen Temalar

Biitiin edebi tiirlerde oldugu gibi roman ve hikayede de yazar, dogrudan veya dolayl
olarak bir amag giider. Buna gore eserini kurgular. Bu sebeple biitiin eserlerin sahip oldugu
bir tema ve temay1 isleyen bir kurgu s6z konusudur. Edebi eserin iizerinde temellendigi
konunun yazarin duygu ve diisiincesinde 6znel bir yargi halinde ortaya konan sentezi olup,

eserin nihai hedefi ve yazarin asil amacidir.**?

Hikayede yazar, olusturdugu olay oOrgiisii igerisinde var etti§i catismalar iizerinden
okuruna bir mesaj verir. Bu agidan her hikaye dogrudan veya dolayli olarak bir mesaj tasir.
Cogumuz okudugumuz bir eseri bitirdigimizde belli bir ¢ikarsamada bulunuruz. Yazarin da

amaci her okurun eserden farkli bigimlerde bir mesaj ¢ikarabilmesidir.

Her metnin bir temasi1 vardir. Bu tema da eserin olustugu toplumsal yasamdan izler tasir.
Bu ag¢idan her hikaye yazari aslinda i¢inde bulundugu toplumun sosyal, siyasal, kiiltiirel

kodlarin1 bu hikayeler {izerinden yansitmaya, boylece okura bir mesaj sunmaya calisir.

Temalar, aslinda yazarin da ortaya cikardigi eserinin temel hedefidir. Ciinkii her eserin

ozelde her hikayenin bir mesaj1 bulunmak zorundadir.

Zaza hikayeciliginde tematik unsurlara bakacak olursak; bu alanda eser vermis yazarlarin
hemen hemen hepsinin temel amaci, Zaza cografyasinda ge¢miste yasanmis tarihi, sosyal,
siyasi olaylar1 hikayeler yoluyla halka ulastirmaktir. Her ne kadar edebi eserlerin temel amaci
estetik kaygi olsa da hikayelerini Zazaca kaleme alan bu yazarlarin daha ¢ok toplumcu
gercekei bir ¢izgide zaman zaman estetik kaygidan, politik bir bakisla hareket ettiklerini
gormekteyiz. Bu egilimin her ne kadar birdden fazla sebebi olsa da temel sebebin yazarin

‘cagina taniklik etme’ kaygisindan kaynaklandigini diistinmekteyiz.

Zaza hikayeciliginde genellikle; koy yasamimin safligi ve yasanilan sorunlar, zorunlu
gogler, siyasi ve politik olaylar, cehalet, kan davasi, yalmzlik, diglanmishk, kimliksizlik,

vabancilagma, kadin-erkek esitsizligi gibi temel sorunlar tematik acidan islenmektedir.

[k uzun hikaye olan Beyi Se Bena? adli eserde I. Espar, Kiirt kdyliiler ile asker arasindaki
iligkileri irdeler. Koyliilerin asker yoluyla devletle kurdugu iliskiye ironik ve mizahi acidan

bir bakis getirir.

Y21 CETISLI, a.ge., s. 123
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Lezgin’in hikayelerinde ise tematik agidan bir zenginlik goriilmektedir. Yazar “Biné Dara
Valéri De” ve “Sewa Sipi” adli hikayelerinde dogayi, koy hayatini tiim yonleriyle aktarirken,
ask temini de ele alir. “Baba” hikayesinde ise bir anne ile ¢ocugunun diyaloglarindan yola
cikarak zorunlu bir sekilde aralarindan ayrilan babanin yarattigi boslugu ele alan yazar
boylece hikdyede gurbet/sila hasreti temini isler. “Xozé Biye Zafi”de ise sehir hayatina uyum
saglamayan insanlar1 elestiren yazar, “Diyarbekir Seranser Esq” adli hikayesinde ise bu sehre

duydugu sevgiyi, baglilig1 anlatir.

Topag’in hikayeciliginde dikkat ¢eken ilk unsur kadinin toplumsal kimligidir. Kadinin
yalnizlastirildigi, erkek egemen toplumda baski altinda tutuldugu gercegini yine bir kadin
yazarin bakis acgisiyla aktarmaya calisan Topag, kisisel hikayelerden yola ¢ikarak toplumsal
bir yaraya parmak basmayi amagclar. “Tédustiye” adli hikayesinde; anne-kiz arasindaki
konugmalardan yola ¢ikarak kadinin dogu toplumundaki sosyal konumunu yansitmaya calisir.
Kadinin bu konumunun onu onu yalnizlastirdigi gercegine deginen 7opag¢’in trajedisi bireysel
bir trajedi degil, biitiin kadmnlarin trajedisidir. “Bedriye Topa¢’in Bero Sur adli Eserinde

Yalnizlik, Alegori ve Metafor "**®

adli makalesinde Abdullah Celik; Topa¢’in yalnizlik temine
yogunlastigini, bunu da daha ¢ok kadin ruhunun tizerinden aktardiginmi belirtir. Topa¢’in bir
diger ozelligi hikayelerindeki siirsel dilidir. Ayn1 zamanda sair olan Topa¢’in hikayelerinde

de lirik ve romantik bir anlatimin oldugunu sdyleyebiliriz.

1.7 Dil ve Usliip

Bir edebi eserin meydana gelebilmesinin temel sarti olan dil, bir anlatim ve iletisim
aracidir. Destan, masal, hikdye ve roman gibi anlatima dayali edebi tiirler, bu aragtan farklh
diizeylerde ve farkli beklentilerle yararlan1rlar.ll4 Bu agidan meydana gelen her eserin bir dil
anlayis1 ve bu dili belirleyen bir iislip s6z konusudur. Uslip, bir yazarin eserini ele alis
bicimini, o eseri anlatma yontemini, yazarin eserdeki gorlis ve duyusunu yansitir. Bu agidan
yazarin dili kullanis bicimi, eseri anlatma bi¢imi, climlelerin kisaligi, uzunlugu, kelime
secimi, sanatlh veya sade anlatimina dek her dille ilgili unsur yazarmm {islibunu

olusturmaktadir.

Bu acidan bir yazarin dil ve tisliibunu bir biitiin olarak incelemek gerekir. Yazar eserini

nasil bir dille yazmistir? Bulundugu yorenin dilinden, sivesinden agzindan beslenmis midir?

13 Abdullah CELIK, Hikayeya Bedriye Topag Bero Siir De Tenayiye, Alegori it Metafori, Kovara Wéje G Rexne,
Sayi:1 Subat 2014, s. 73-74
M. TEKIN, a.g.e., s. 155.
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Sanatc1 genellikle bol tasvirlere mi bagvurmustur yoksa sade bir anlatimi m1 se¢mistir. Bu

sorularin cevabini dil ve uslibu incelerken almak miimkiindiir.

Zaza hikayeciligine bakacak olursak; belli bir standart yazi dilinden s6z etmek zordur.
Yazarlarin ¢ogu kendi yetistikleri bolgede Ogrendikleri agizlarla eserlerini kaleme
almaktadirlar. Ancak Vate Dergisi etrafinda bir araya gelen ¢esitli yazarlar ve arastirmacilar
Zazacanin belli bir standarda oturmasi i¢in bir ¢aba harcamaktadirlar. Genellikle Vate,
Sewcila, Nubihar gibi dergilerde eserlerini kaleme alan yazarlarin Vate Grubunun belirledigi
bu standart dille eserlerini kaleme aldiklar1 goriilmektedir. Ancak bu yazarlar arasinda da
genel uygulamalarda bir standart dil karsimiza ¢iksa da kimi yazarlarin kendi yoresine ait
cesitli ctimle, kelime, ek yapilarin1 kullanmaktan ¢ekinmezler. Bunun digsinda Tij
Yaymlari’ndan ¢ikan kimi hikayelerde ise bir standardin olmadigini, daha ¢ok Dersim yoresi
agzinin  kullanildigini, bu agzin da kimi yazarlar arasinda farkliliklar gosterdigini

sOyleyebiliriz.

Lezgin’in oykiilerinde genellikle giiclii bir edebi dille karsilagsmaktayiz. Uzun uzun
yapilan tasvirler, yazarin anlatma yonteminden c¢ok gosterme yontemini kullanmasi,
gordiiklerini gergekei bir bakis agisiyla aktarmasi, yazarin iislubundaki sicaklik ilk karsimiza
¢ikan unsurlaridir. Yazar bazi hikayelerinde ¢ok uzun tasvirlere yer verirken bazilarinda ise
¢ok kisa ciimlelerden yararlanir. Ozellikle karakter tanitimlarinda kisa ciimlelerin ¢oklugu
dikkat ¢eker. Ayrica yazar eserlerinin tamaminda standart bir dil kullanmay1 tercih eder.
Kendi yetistigi Lice ¢evresine ait ¢esitli kelime se¢imleri yapsa da dilin kullaniminda standart

anlayistan taviz vermez.

A ke amené Cemila bi. Dewijané ma aye ra vatiné Ceme. Cemila, kénaya mehla
céri bi. Mehla inan hina nézdiye ¢emi bi. Qet birayé aye ¢inbi, panc hebi wayé aye

. P .~ 115
estbi. Cemila pila hemine bi.

I. Espar’in Beyi Se Bena? adl eserinde ise hem gercekci hem de ironik bir dil ve anlatim
s06z konusudur. O koyliileri genellikle olduklar1 gibi hem fiziksel hem de ruhsal yonleriyle
tasvir ederken, ayrintili koy tasvirlerine de sik¢a yer verir. Bu tasvirlerde koyliilerin
yasadiklar1 tizerinden de ironik bir anlatim olusturmaktan ¢ekinmez. Espar da genellikle

standart bir dil kullanir. Ancak bolgesel bir ¢cok yeni kelimeyle de karsilasiriz.

> Rosan LEZGIN, a.g.e., s. 31.
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“Huseyn Axay yew deme taket-naket kerdo ki séro heta inan ra ya né. Tira pey
pizzedé xo di vato ‘nika né do bisi se biki mi’, huwey xo xo dest a kerdo i dest bi wendisé

Qulwellay kerdo, heta inan ra siyo, hini ¢axo ki kewti menzilé huwedé ey niska ra vindi

bf)/ 116

Ersoz’tin hikayelerinde de genis i¢ ve dis tasvrilerle karsilasiriz. Yazar her hikayesinin
basinda Once anlattigt mekani ayrintili bir sekilde tasvir ederek hikayeye baglar. Dili
genellikle standarta yakindir. Ancak zaman zaman Bingdl agzina ait kelimeler ve eklerden

yararlanir. Ornegin “Xape” hikdyesinde mekan tiim gercekligiyle su ciimlelerle tasvir edilir.

“Dewa Kelexsi miyané koyan de bajaran ra diuri ya. Biné dewe ra awka Muradi
xusena gina. Mezraya Weri de keyeyé Dirbasi sirtliké (dose) koyan ra bi. Yew barixe ra
cend keyeyi uca de miyané birri ra biy. Hina desté insanan nékewtibi daristané dormaleyé

h 117
dewe 1i mezra ra.

Deniz Giindiiz’lin hikayelerinde de dil standart 6zellikler gosterir. Ancak yazarin yetistigi
yoreye ait bir cok yeni kelime kullandigini1 goriirtiz. Hikayeler kdyde gectigi icin, o bolgeye
ait bircok yeni kelime karsimiza ¢ikar. Yazarin hikayelerinde kdy biitiin ¢iplakligiyla tasvir
edilir. Onlarin giinliik yasantilari, giyimleri kusamlari, kiiltiirleri, kdyiin dogasi yazarin
anlattiminda O6nemli bir yer tutar. “Zureker” hikayesinde cok sade ve dogal bir dille

karsilasiriz.

“Deste de qazqulingan di defi péser a wend. Vengé inan ra tepiya bi gujguja deste.
Mergi té diyay u dém diyayi. Sura vayé koyi, boya vasi, boya guldaran kewti vayi ver i
xusayi. Poré viyalan bi ¢ewt il gina bi ruyé deran ra. Masiyé bine awe nata-dot
pijigivayi. Telefir i pirpirikan vayi ve perti kewayi pa. Seré deran de kewti temiya i bi
sey yew hewro siya. Va ke vérd ra si yewbin ser a kewti it anciya der-doré deran de,

mergan de, sere gul-¢iceg de nar 0.8

Seyidxan Kurij’in Oykiilerinde ise daha ¢ok Bingdl agzinin 6n plana ¢iktigint goriiriiz.
Ancak yazar hikdyelerinde belli bir standarttan taviz vermez. Cesitli ekler ve kelimeler Bingol
yoresinden secilse de genellikle standart bir dil s6z konusudur. onun hikayelerinde de basta

anlatilan Bingol cografyasmin tasvirleri ile karsilasiriz. Bu sehirlerdeki insanlarin giinliik

116 5. Thsan ESPAR, a.g.e., s. 7.
Y U.F.ERSOZ, a.g.e., s. 48
' Deniz GUNDUZ, Hikayeyé Koyé Bingoli, Wesanxaneyé Vateyi, Istanbul, 2014, s. 99.
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hayatlar1 ¢ok canli bir sekilde tasvir edilir. Ornegin “Astaré Waré Ma” adl1 hikdyede yazar

kendi kdyliilerini su ifadelerle tasvir eder.

“Sargeyiji veri qgehweyi Mehi Kori de roniste biy. Dewani Sirnan il Senceqi ra ¢end
kesan tiya de otobusé Xarpét-Cewligi pawiténi. Sargeyijan raywanan a galgal kerdéni.
Hisar amebi verba birayi xo. Birayi ey Xarpét de lise de wendéni. Otobusé Xarpét-Cewligi

. e Lo . . - »119
vindert. Birayi Hisari Laser 1i laci xalé ey yadin otobiis ra ameyi war.

Topag’in dykiilerinde ise daha i¢e doniik, siirsel bir dil ve anlatimla karsilasiriz. Yazar, dis
tasvirlerden c¢ok i¢ tasvirlere basvurur. Hikayelerinde zaman zaman Dersim yoresinin etkileri

goriiliir. O yoreye ait inang unsurlari, mekanlar, esyalar karsimiza ¢ikar.

“Ez 0 T1” adli oykiide, zaman1 somut gegisleri ile degil ¢esitli semboller iizerinden

aktarir.

“Esqé mi, a roja ke ¢iman de hesiri bené ziwa nézdi ya. A roja ke estareyi yew-yew
vene riyé erdi nézdi ya. PéresayisE ma nézdi yo. Wa ¢imé mi heta péresayisé ma riyé

. - . -~ 59120
to de bé. Wa awiré ma yew bin de xo biviné.”

Ismet Bor’un hikayelerinde de bir standart bir dil s6z konusudur. Bunun yaninda
yazarin hikayelerinde Bingdl yoresine ait halk sdyleyisleri, kelimeler de siklikla
kullanilmaktadir. Yazarin hikayelerinde gercekei tasvirlerin ¢goklugu yaninda geleneksel halk

anlatilarindan izler gormek miimkiindiir. Yazarin “Zirave” hikayesi buna 6rnek gosterilebilir.

“Hoy Ziravé, Ziravé
Asingé kafirbavé

Zirav sina Wexciino
Kena de biiexcé kinciino

Ziwané xortané Cewligi ser o tena yew name bibi: Zirave...To bivatén Ziravé, awé
deran vindertén, va herinda xo de ediliyén, tije gérayisgé xo, xo vir ra kerden, tija asme rindiya

. . . 121
aye ver de sarmayén, xo kerdén peyé hewran ra.”

Murad Cansad’in 6ykiilerinde diger hikayecilere nazaran daha gii¢lii ve edebi bir dille

karsilasiriz. Yazar Zazacaya fazlasiyla hakimdir. Bu da onun hikayelerinde anlatim bi¢imine

198 KURIJ, a.ge.s. 18.
2B TOPAC, a.g.e.s. 23.
211 BOR, a.g.e.,s. 5.
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ve dili kullanisina yansir. Uzun climleler, sik kullanilan sifatlar, gercekei tasvirler yazarin

hikayelerinde dikkat ¢cekmektedir.

Ya, peye né désané berzané derga-dergané serdinan de domanéka ¢ar-pancserriye.
Lesa kilmeka nazike, riyo masumo pak, ¢ime beleki, poro siyayo qotkerde, biské ¢iqirini, lewé

teniki, pirnika bariye, deste qijkeké nazenini... U Sewlaya domaneka... Hem maya xo hem zi

pivé xo, her di hepisxane de biyi. 122

2 M. CANSAD, a.ge.,s. 8.
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Sonuc ve Degerlendirme
Zazacanin modern anlamda ilk hikaye ornekleri 1970’li yillarin sonunda verilmeye
baslanmistir. Malmisanij tarafindan 1979°da Tirej dergisinin ikinci sayisinda kaleme alinan
Engisté Kejé (Keje’nin Parmaklar1) adli hikdye modern anlamda ilk Zazaca hikaye kabul
edilmektedir. Bu eserin yazildig: tarihten sonra, Tiirkiye’de 1980 Ihtilali’nin etkisiyle olusan
cesitli baskilar Kiirtgenin ve dolayisiyla Zazacanin gelisimini engellemistir. Bu sebeple

Zazaca yaymlanmis ilk hikaye kitabina ancak 2000’lerin baslarinda rastlamaktayiz.

Tirkiye’deki siyasal ve toplumsal baskilar sonucunda Avrupa’ya gog¢ etmek zorunda
kalan aydinlarin bagslattigi Zaza edebiyati, 6zelde Zaza Hikayeciligi Tirkiye’de 2000’li
yillardan sonra Kiirt dili lizerindeki baskilarin kalkmasi sonucunda her giin daha hizli bir
sekilde gelisme gostermektedir. Bizzat; Vate, Tij, Rosna ve Sewgila gibi yaymevleri ve

dergiler etrafinda bir araya gelen Zaza yazarlar eserlerini bu dergilerde kaleme almaktadirlar.

Zaza hikayeciliginde genel hatlariyla; Koy hayati ve koyliilerin yasadigi sorunlar, devlet
ve sistem baskisinin halk tizerindeki yansimalari, kadinin toplumsal kimligi ve kadin sorunu,
zorunlu go¢ ve yarattifi sorunlar, iki dillilik, egitim sorunlari, yalmzlik, aydinin

yabancilagmasi gibi genellikle toplumsal ve siyasal sorunlar ele alinmaktadir.

Zaza Hikayeciligi yakin donemde olustugu icin hikayelerin kronolojik zamani ve anlati
zamani da genellikle 1980’lerden sonra Kiirt cografyasinda yasanan gergek olaylardan
beslenmektedir. Yazarlarin ¢ogu yakin donemde bu cografyada olusan temel olaylari, politik
sorunlar1 okura ulagtirmayir amaclar. Boylece edebiyat yoluyla bir tarihsel hafiza olusturmak

amaglanmaktadir. Bu tavrin disinda bazi istisnalar da gérmek miimkiindiir.

Zaza hikayeciliginde, hikayelerin gegtigi mekanlara bakacak olursak; sik¢a bagvurulan
mekanlarin genellikle gercek¢i ve bolgesel mekanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Koy,
en sik islenen mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun temel sebebi, Zazacanin yazili
edebiyatinin ge¢ baslamasidir. Tirk Edebiyatinin yogun olarak 1940-1970 yillar1 arasinda
gecirdigi toplumcu gercekci evre Zaza edebiyatinda yeni yeni ele alinmaktadir. Bununla
birlikte Zaza dykiiciilerinin ¢ogunun gegmiste yasanan sorunlari unutturmama, hafizayr canli
tutma cabas1 ve sistemin yarattigi olumsuz Ozellikleri halka ulastirmak gibi bir amag
yiiklenmeleri, onlarin bilingli bir sekilde bu konulara yonelmelerini saglamaktadir. Ayrica go¢

sonrasi gidilen, sehirler, tilkeler de bazi hikayelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Zaza hikayeciliginde dil genellikle standart Zazaca ile olusturulmaya calisilmaktadir. Bazi
yazarlarin yetistikleri bolgenin agiz 6zelliklerine basvurmalarina ragmen bu agiz 6zelliklerini
de standartlastirma g¢abasina giristikleri de goriilmektedir. Bu da bolgeler arasindaki ses ve
sozcuk farkliliklarimin yazili edebiyatta ortadan kalkmasi, Zazacanin belli bir standarda

oturmasi ve gelismesi agisindan ¢ok miithimdir.

Zaza Oykiiciiliigiinlin gelismesinde Zazaca yayimlanan dergilerin ve gazetelerin ¢ok
onemli bir katkisinin oldugunu goérmekteyiz. Vate dergisinin baslattigi cabanin daha sonra
Sewgila dergisiyle devam ettigini, bunlara Newepel, Rojnameye Zazaki gibi gazetelerin de
birgok yonden katki sagladigini belirtmeliyiz. {lk hikayelerini bu dergilerde yaymlayan geng
yazarlarin bu dergiler vasitasiyla her gegen daha nitelikli eserler verdiklerini, ancak var olan
dergi ve gazetelerin nicelik agisindan yetersiz oldugu sayilarmin da artmasi gerektigini

belirtmemiz gerekir.

Bu tespitlerin yaninda Zaza edebiyatinin heniiz emekleme ¢aginda oldugunu, zamanla
yazarlarin eserlerini daha farkli kurgusal yontemler ve temler agisindan ele alacaklarini,
edebiyati etkileyen modernist-postmodernist yaklasimlarin Zaza edebiyatinda da kendisini
gosterecegini, bu edebiyatin akademik ¢alismalarla daha sistemli bir temel {izerine oturacagi

umulmaktadir.
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