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KAVRAMSAL SANATIN SUNUMUNDA VIDEO

Tezi Hazirlayan: PINAR EREN

OZET

(Cagdas sanat kapsaminda kavramsal sanatinin gelisimi ile birlikte farkli
sanat akimlarinin olustugunu da gormekteyiz. Bunlardan biri ve giderek yayginlasan
video sanatidir. Kavramsal sanat diisiincenin sanat yapisina doniismesi sorunsalinda
one ¢ikmistir. Ulkemizde 20.yiizyilda gelisim gosteren batili anlamdaki bu sanatin
etkinligi aciklanmak amaciyla Modernizm ve Postmodernizm olarak iki baslikta
incelenmektedir. Kavramsal sanati Tiirkiye’de ilk uygulayan sanatcilar Altan
Gilirman, Stikrii Aysan ve Flisun Onur’dur. Kavramsal sanatin 6nciisii sayilabilecek
Marcel Duchamp, diislinceyi sanat yapitindan {istlin tutarak yeni sanat anlayisi 6ne
siirmiis ve kendinden sonra gelen sanatcilar1 da etkilemistir. Iste bu dénemde
kavramsal sanat minimalizm, performans sanati, yoksul sanat, devrimci sanat,

yerylizii sanat1 ve beden sanati1 gibi akimlarin etkisi altinda kalmustir.

Video sanati ise, temellerini 60’11 yillarda sanat alaninda var olan
degisimlerden alan bir¢ok sanat akiminin izlerini tagimaktadir. Videonun piyasaya
stiriilmesiyle baslayan teknolojik siirecte ilk olarak Nam June Paik, Wolf Vostell,
Joseph Beuys, John Cage’ in ¢alismalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Videonun sanatsal
bir anlatim araci olabilmesi i¢in belirli bir zaman ge¢mesi gerekmis ve giiniimiizde
sanat¢ilarin siklikla kullandigi bir ara¢ haline gelmistir. Bu donemde Bill Viola,
Bruce Neuman, Gary Hill, Andy Warhol ve Cindy Sherman gibi bir¢ok ortak
Ozelligi olan sanatg1 calismalarina bu ydnde agirlik vermistir. Ayrica video
sanat1,1970’den giiniimiize dek video heykel, video enstalasyon, video performans
ve video film bagliklar1 altinda yeni anlatim modelleri ile giindeme gelmistir.
Yalnizca birkag kez izlenip anlam iretecek video caligmalari,  galerilerde
satilamayacak mekan diizenlemeleri, sanat nesnesini alinip satilir olmaktan

¢ikarmaya yaramistir.



Gilinlimiizde video, enstalasyon ve performanslarin bir pargas: olmus ve
kavramli sergiler siklikla yapilmaya baslanmistir. Ayrica sinema alaninda yapilan
farkli teknikler, video sanatgilarinin kullanimi i¢in kaynaklik etmistir. Bilgisayar ve
internet teknolojilerinin de gelismesi ile birlikte video sanatgilarinin yaratici teknikler

gelistirmelerine olanak taninmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal sanat, Modernizm, Postmodernizm, Video Sanati



VIDEO IN THE PRESANTATION OF
CONCEPTUAL ART

Presented by: Pmnar EREN

ABSTRACT

We can see the creation of various art trends within the development of
conceptual art in the context of contemporary art. One of them is the art of video
which comes uo. Conceptual art has come into prominence within the problematic of
idea becoming art. In order to explain the efficency of this western style art in 20th
century in our country, modernism and postmodernism are considered under two
headings. Altan Giirman, Siikrii Aysan and Fiisun Onur are the first artists that
performed conceptual art in Turkey. Marcel Duchamp who can be considered as the
pioneer of conceptual art, suggested a new style of art giving more importance to the
idea than the work of art, affected the artists that came after him. At this period,
conceptual art is influenced by minimalism, the art of performance, poor art,
revolutionist art, the art of earth and art of body.

On the other hand, the art of video has traces of many art tendencies which
have its basis from the changes of art in 60s. The begining of the technological
process within the usage of video Nam June Paik, Wolf Vostell, Joseph Beuys, John
Cage had studies in this field. A period of time has to be passed before video became
as a means of artistic expression and today it becomes a tool that is often used by
artists. In that period Bill Viola, Bruce Neuman, Gary Hill, Andy Warhol and Cindy
Sherman who have similar special features had studies in that field. Moreover the art
of video, from 1970s to nowadays, has come up with new models of expression
under the titles of video sculpture, video installation, video performance and video
movie. Works of video that are watched only a few times, a location arrangements
that cannot be sold in gallaries made the art object not to be bought or sold only.

Nowadays video has become the part of installation and the performances
and conceptual exibitions are made more often. Moreover different techniques in the
field of cinema made resources to video artisits to use. Development of computer and
internet technologies allows artists to develop innovative techniques.

Key Words: Conceptual Art, Modernism, Postmodernism,Video Art
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GIRIS

Kavramsal sanat, sanat diinyasinda tartigma yaratmus, klasik resmi ve
heykeli yadsiyan kuramsal bir dil ve sanatsal uygulama olmustur. Kavramsal
sanat¢ilarin baslica kaynagi, hazir nesneler, var olan durumu farkli bir baglama
tagtyarak sorgulatan miidahaleler, bir durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da

gorsel belgeler ya da dilbilimsel ¢éziimlemeler olarak tanimlanir.

Goriilmektedir ki, kavramsal sanat¢ilar, c¢agdas diinceyle biitiinlesmis
kendisini, ¢evresini ve yasami siirekli sorgulayan, cagin hizli teknolojik
degisimlerine ayak uyduran ve boylece geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin

boyutlarin1 degistirme ¢abasina girmislerdir.

Calismanin ilk boliimiinde, bu ¢abanin gerisindeki kavramsal sanat kavramu,

diisiinsel bir ugras olarak siireci anlatilmistir.

Sonraki boéliimde ise; modernizmin, 18. yiizyill aydinlanma, distinir ve
sanatcilar ile baglayarak, 20.yilizy1ilin ikinci yarisinin baslangiciyla bittigi bir donem,
post-modernizmin ise, 1960’larin sonlartyla baslayip, modernizm Oncesini iginde

barindiran, sanati etkilemis bir donem oldugu sdylenmistir.

1960’lardan giiniimiize kadar olan siiregte sanatsal gelisme, akimlarin
etkisinde kalmamis sanatci basli basina bir akim olmustur. Her sanat¢1 yapitiyla bizi
yeniden dogaya, yasanilan alan igine ¢ekmistir. Sanat her yone gidecek boyuta

gelmis bu da kavramsal sanat akimiyla gerceklesmistir.

Tiirkiye’ye kavramsal sanat akimin gelisimi 1970°1i yillarin basina rastlar ve
onciileri Altan Giirman, Siikrii Aysan ve Filisun Onur olacaktir. Donemin siyasal,
ekonomik istikrarsizliginin getirdigi sanatta yeni arayislar, batili anlamda yerlesmis

bir sanatin olmayisi, yeni, farkli bir sanat anlayis1 olan kavramsal sanatin



tartisilmasin1  beraberinde getirmistir. Bu calismada dogal olarak Tiirkiye’deki

kavramsal sanat akimin gelisimi ve uyglayicilar1 da yer almistir.

fIk kez 1960’larin basinda Joseph Kosuth ve Art and Language grubu
tarafindan kullanilan “kavramsal sanat” kavraminin, 06ziinde bigimsel yetkinligi
arayan, aligilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam bi¢imi Onerisi olarak
anlasilmasi gereken bu sanatin onciileri Marcel Duchamp, Joseph Kosuth, Joseph
Beuys, Sol Lewitt, Lawrence Weiner, John Cage ve Sanat Ve Dil Tanimi1 Toplulugu

(Art and Language) olacaktir.

Kavramsal Sanat akimi 1960’larda, Minimalizm, Neo-Geometrik Soyut
Anlayigi, Devrimci  Sanat(Fluxus), Performans Sanati(Happening), Yoksul
Sanat(Arte Povera), Govde Sanati(Body Art), Anti-Form Sanati, Yeryiizii Sanati,
Sozciik Sanati, Yerlestirme (Enstalasyon)Sanati gibi gesitli anlatim tiirlerini etkisi

altina almistir.

Kavramsal sanat ve video sanati gibi akimlar diigiincenin sanat yapitina

dontismesi konusunda 6ne ¢ikacaktir.

Bu nedenle calismanin ikinci boliimiinde video konusu ele alinmustir:
Video, banda ¢ekilen goriintiilerin, bireysel olarak evlerde bulunan video
cihazlarinda izlenebildigi, istendiginde durdurulabilen, istendiginde kalinan yerden
devam edilen bir gorsel aragtir. Video sanati, anlatilmak ya da aktarilmak istenen
kavramin, bilinen plastik 6geler haricinde ses ve goriintiiniin montajlanmasiyla
anlatilmasina ve alimlayiciya sunulmasidir. Video sanati, Sinema ve televizyon
disinda tiimiiyle kisisel kullanimlar i¢in icat edilmis bir goriintii alma ve izleme
yontemi olarak benimsenecektir. Ve kisa siirede video sanati, sanatin anlatim arag ve
dillerinden birine doniisecektir. Ancak, video sanati, giiniimiizde deneysel filmle ayni
potada degerlendirilmekle birlikte aralarindaki 6nemli fark deneysel filmin video

bandinin yaninda negatif film de kullanabilmesidir.

1960’larda tasinabilir kameranin iiretilmesi ile basglayan video sanati,
1963’te Nam June Paik’in denemeleriyle gelisir. Nam June Paik’in kullandigi Sony
Portapak c¢ikmadan oOnce hareketli resim teknolojisi yliksek fiyatlar ve aninda

2
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oynatilamamasi gibi nedenlerden dolay1 yaygin degildr. Sonugta bir¢ok sanat¢1 video
cekicisine film cekicisiden daha cok ilgi duymustur. Paik, John Cage’in “hazirlanmis
piyanolar’mi animsayarak Parnasse de Wappertal galerisinde on {i¢ televizyon ekrani
yerlestirmis ve burada on ¢ elektro-akustik frekansla gili¢lendirilmis soyut

goriintiiler sergilemistir.

Video sanatinin 70’lerde popiilerlestigi, Marcel Duchamp, John Cage gibi
geleneksel sanatin uygulama ve tekniklerini alt tist eden sanatgilarin agtiklart yoldaki
sanatsal gelisime yardimci oldugu saptanacaktir. Kavramsal sanat ve video iliskisi
cogu sanatci igin kullanmisliliga déniisecektir. Ornegin, Bruce Nauman ve Bill Viola,
Gary Hill, Cindy Sherman, Andy Varhol, Paul McCarthy bunlar arasindadir.

1980’lerde video sanatinin yiikselisi Amerika ve Avrupa’da video
kiiltiriniin olugmas1 ile devam edecektir. 1990’larda, video yerlestirmeleri
uluslararasi sergilerde ve bienallerde siklikla yer alacak, galeri ve miizelerde sergi

programlarina girecektir.

Video sanat1 bugiin gelinen noktada, yarattig1 bagimsiz alan ve yeniliklerle
dijital sanata ve giderek internet sanatina ilgiyi artirmigtir. Bu ¢alisma kaldi ki, bu
stireci 6zellikleriyle ortaya koymak istemektedir.



L.LBOLUM: KAVRAMSAL SANAT

1.1.Sanatta “Kavram” Ve “ Kavramsal Sanat”in Tanimi

“Kavramsal sanat” tanimma girmeden once ‘“kavram” sozciigliniin
anlamima bakmak gerekir. Felsefe sozliigiinde anlami soyledir: “Kavram duyularla
gelen nesnel izlenimleri diisiincenin soyutlama isleminden gegirerek kavradigi bir

genel nesnedir™

Kavramsal sanatin nesnesi olan “kavram”la 1ilgili su agiklamaya
bakilmalidir:  “Kavramlar varolanin anlamina iliskin c¢ergevelerdir. Kavramlar
varolani bilmenin temelleridir. Kavram; digsdiinyada, diisiinmede ya da dilde varolana
iliskin olarak olusturulan diisiinsel bir ¢ergevedir. Kavramsal sanat birbirini zorlayan
bu iki yaklasimla olusturulan fakat bir iislup, bir ulusal 6zellik, belli bir malzeme
gerektirmeyen, her yerde her tilirli malzemeyle olusturulabilinen bir sanatsal

harekettir.”?

Kavramsal sanat uygun nesneler kullanarak, her sanat yapitina bir anlam, bir

alt metin yiikklemis; ancak bir bagyapit tiretme iddiasinda da bulunmamustir.

Bu sanat akimimin etkisiyle sanat tarihi alanini genisletmistir.  Cesitli
kiltlirleri, halk sanatini, tasarimi ve zanaati da kapsamina almistir. Ayrica, sanat
tarihi yazimim farklilagtirmis, tarihsel siirekliligi yok etmistir. Nedeniyse, kavramsal

Sanatin tamamlanmamig geri doniislere agik yaklagimlara olanak vermesidir.

20. ylizy1l sanatin1 tim boyutlariyla ele alan kitabinda (1976) Norbert
Lynton kavramsal sanatin tanimmi yapmadan once, Leonardo da Vinci’nin Mona
Lisa tablosunun Japonya’ya goétiiriiliisiinii 6rnek olarak vermistir. Tablo milyonlarca
insan tarafindan seyredilmistir. Lynton, ancak birkag¢ saniye oniinde kalabilen birinin

tabloyu ne kadar algilayabilecegini sorgulamaktadir. ilgi ve sanat¢min {iniiniin,

! HANCERLIOGLU, Orhan, Felsefe Soliigi, s:177

2 COTUKSOKEN, Betiil, Felsefi Séylem Nedir? ,istanbul 2000,s.25-26
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eserden duyulan hazzin ve bilginin yerini aldigin1 séyler ve sanatin biricikliginden

yola ¢ikarak vardigi yere kavramsal sanati1 Koyar.

Norbert Lynton, “Kavramsal sanat, sahip olunabilir yeniden iiretilebilir
santsal objeyi devreden ¢ikarir. Her seferinde ne tiir araglar se¢ip kullanirsa kullansin
kavram sanatgis1 olaganiistii bir yaraticiliga sahip olmalidir. Her seyden dnce bize bir
diisiince onermektedir. Bilerek ya da farkinda olmayarak bu 6neriye karsi ¢ikar ya da
kabul edebiliriz. Kavramsal sanat, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir

”3

obje ve ozel bir yerle sinirlanamayacag: fikrini getirir” demektedir.

Bir bagka tanimda: “Kavramsal sanat, sanatin bir zevk alma araci degil, bir
tanima, bilme eylemi oldugunu One siirer, bu nedenle de estetik olgusuna karsi
mesafelidir. Kuramsal bir tretim olan kavramsal Sanat diisiinsel olan bir sanat

tizerine diisiinme eylemidir”™” goriisii ileri siiriliir.

Kavramsal sanat, bigimsel degil, metinsel bir igerikle temellendirililebilir.
Goriiniir olma, temel nitelik olma kayitlarindan soyutlanirken, ¢alismayi niteleyen bir

oge olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Siikrii Aysan “Sanat Olarak Betik” adli ¢alismasinda “Kavramsal yapitlarda
imge tiretiminin ortandan kalkmasiyla kuram pratik iliskisi karmasiklasti. Kavramsal
imgeden sz etmek olanaksizdir. Kavramsal sanat goriiniir kilinirken, metinsel
tiretim, fotograflar, ses alicilart ile sunulur. Bunlardan betimsel katilimlar1 kuram
fotograflar1 ya da resimleri imge olarak almak yanlhistir. Ciinkii yapit, bir metinde
Ozetlenir. Diger yandan fotograflar, ses alicilar1 ve digerleri metinle birlikte kavramin
Oonermenin gorsellestirilmesini biitiinlediklerinden bigimsel bir ¢oziimlemeye neden

olmazlar™ goriistinii ileri siirer.

¥ LYNTON, Norbert ,Modern Sanatin Oykiisii, 5.329
4 FERHAT, Ozgiir, Laf Laft Acar Kavramsal Sanata Giris 2,Rh +Sanat, .25
> AYSAN, Siikrii, Sanat Olarak Betik, Istanbul
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Resim 1. isimsiz

Kavramsal sanatgimin yapiti distinsel bir tasarim oldugundan, izleyici
tarafindan algilanmasi zaman zaman gii¢ olmaktadir. Sanat¢inin diisiinme siirecinin
goriiniir hale gelmesi ancak nesneler diinyasinin yeniden tasarlanmasiyla olanakl
olmaktadir. Dikkatten kacan bir gonderme, kavramin {iirettigi yan anlamlar, yapitin
cag ve icinde bulundugu baglamla yaratti§i her an degisen imalar, kavramsal
sanat¢inin siirekli diken {izerinde olmasinin nedenleridir. Kavramsalct yaklagim,
sanatin demokratiklesme siirecini tamamladig1 ve yayginlik kazandigi profesyonel
sanat¢inin tekelinden ¢iktig1 gliniimiiz insanin kendini ifade etme yollarinin nerelere

dek uzanabilecegini gostermesi agisindan da ilgingtir.

Kavramsal sanat bugiine kadar diger sanat akimlarindan farkli olarak sanatin
anlamini ve sanatin insan yagamindaki yerini, sanatla hayatimiz arasindaki baglantiy1

irdelemis ve bunlar1 gorselligin Oniine almis, yapitin mekan iginde varolusuyla


http://www.freewebtown.com/gidelim/Peggy3.jpg

ilgilenmistir. Sanat yapitinin durusunun ve bulundugu mekanin degismesinin onun

etkisini farklilagtirdigi iddiasini gelistirmistir.

1.2.Kavramsal Sanatin Tarihsel Gelisimi

“...insan, oOte diinyanin Otesine varan
ve bizi, aymi duygulardan etkilenmis gecmis
devirlerin insanlart ve yine ayni duygulardan
etkilenecek gelecegin insanlariyla birlestiren
gizemli bir duygu ortakliginin memnuniyetini

. 6
hisseder.

1960’11 yillarda sanat diinyasi ¢esitli sanat akimlarinin etkisinde kalmistir.
Modernizmin sonunun geldigi belirtilen 60’11 yillardan itibaren “kavramsal sanat”

akimi postmodernizmi de etkilemistir.

Kavramsal sanat, bigimsel ve diislinsel olana karsi bir tepki olarak ortaya
¢ikmistir. Bu donemde en biiyiik degisim sanatin nesneye olan gereksinimidir. Kendi
kendini diislince nesnesine doniistiirmesi, eserin bi¢ciminin ve maddi varliginin
etkisini kaybetmesine neden olmustur. Bu yeni evrede, yapitlarin yalinlastirilmasi,
Kosuth ve Lawrence Weiner gibi sanat¢ilarda estetigin reddi ve bigim kaygisindan
uzak bir sanat anlayis1 diisiincesini getirmistir. Artik, sanat kavraminin
irdelenmesine, sanatin yeniden taniminin yapilmasina ve sanatin diger diisiince

alanlar1 i¢indeki yerinin yeniden saptanmasina 6nem verilmistir.

Kavramsal sanat ya da bu kapsamina giren diger sanat etkinliklerinde,
artik eskinin teknigine dayali sanat dallar1 ayrimi kalkmistir. Bu tavrin 6ziinde
geleneksel anlamda tasinabilir, alinip satilabilir sanat eseri nesnesinin terk edilme

diisiincesi yatar. Nesne olarak sanat eseri yerine konsept 6nem kazanmaktadir.

Kavramsal sanat, genis bilgilendirme ve iliskiler baglaminda diisiindiirme

gibi amaclar tagimaktadir. Bunun i¢in de geleneksel anlamda bitmis bir eser

® TOLSTOY, Sanat Nedir? , Kasim 2000,s.12



ortaya koyma yerine, basit planlar, eskizler, fotograf, harita, yaz1 gibi belgeler ve
video-film araglar1 kullanilarak sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan
bir devrim gergeklestirmislerdir. Kavramsal sanat ayrica dilin kendisi ya da
sanat¢ilarin kendi viicutlarin1 kullandiklar1 bir sanati da igerir. Sanatgi, her sey
lizerinde diisiinmeyi esas alir. Bu anlayista 6nemli olan tek sey izleyicide yeni

bir dikkat bi¢imi olusturmak ve zihinsel katilim1 saglamaktir.

Sol Lewitt, 1967'de kavramsal sanat iizerine yayinlanan bir yazisinda,
diisiince ve kavramin igin en onemli yani oldugunu, biitiin karar ve planlarin
bastan olusturuldugunu, uygulamanin sadece bir formalite oldugunu belirtir.
Josef Beuys da, kendi plastik kuraminda diisiinceyi esas alarak "diisiince
plastiktir" der. Bununla Beuys, diislince siire¢lerine dayali plastik kavrayisini
dile getirmistir. Beuys'un anlatmak istedigi sey, kapali, kendi basina varolan bir
eser degil, tersine agik bir sistem, kendi kendisini belirleyen bir siiregtir. Beuys
sanatini, alisilagelen sanat kategorilerine gore degil, fizik, kimya ve tip gibi doga

bilimleri modellerinde temellendirmek istemistir

Bu donemde kavramsal sanat, ge¢mis donemlerde Orneklerine
rastlamadigimiz, sanatta diisiincenin vurgulandigi bir yaklasim olarak ortaya
c¢ikmaktadir. Kavramsal sanatta kesin bir ¢6ziim, bitmis bir eser ve
kisisellestirilmis eser s6z konusu degildir. Kavramsal sanat yaklasimi, sanatta
tekil sanat nesnesi anlayisina, sanatin kapali galeri mekanlar1 i¢cine hapsolmus
yapisina ve pazarlama sistemlerine alternatif sanat bi¢imi arayan bir yaklasim

olarak ortaya ¢ikmustir.

Kavramsal sanatin baglangici i¢in Marcel Duchamp ve sergiledigi eserleri
gosterilmektedir. Duchamp, sanati 6zel bicimde yapilmis bir sanat objesi
diisiincesinden ayirmayr amacglamistir. O, diisiinceyi sanat yapitindan iistiin tutan
yeni bir sanat anlayis1 6ne stirmiistiir. Duhamp’a gore sanat, sanat¢inin hissettikleri

ve elleriyle yaptiklar calismalar degil de buluslaridir.

Duchamp, yerlesik sanata koktenci bir sekilde karsi ¢ikmis ve en etkili
Dada sanatgilar1 arasina girmistir. Dada, 1916'da Ziirih'de dogmus olan bir sanat

akimidir. 1. Diinya Savasi'min katliamlarina duyulan kin ve nefretten dogmus,
8



teknolojik ilerlemeye baglanmanin yiizeyselligini, yozlasmayi, savas, toplum,
gelenek, din ve sanat gibi degerleri protesto etmektedir. Dada hareketi, yaratict sanati
canlandirma amaciyla yeni arayislar icine girmistir. Bu hareket yerlesik sanatin

tanimin1 degistirme amaci giitmektedir.

Dada hareketi bu yillarda New York, Moskova, Kdln, Berlin gibi kentlerde
de gorilmeye baslamig, daha sonra New York’a giden Marcel Duchamp’la
gelismistir. Duchamp bu donemde geleneksel sanat malzemeleri yerine giinlikk
kullanilan malzemeleri tercih etmistir. Zaten bu donemim en belirgin 6zelligi de
budur. Bunlarin yani sira kolaj ve fotomontaj yaygin kullanilan tekniklerdir. Hazir-
yapimlarla (ready-mead) ortaya ¢ikan, kavramsal sanat Duchamp’in hazir-

yapimlariyla kendini gostermistir.

1960’1 yillarla birlikte kavramsal sanat tiim bati ve batilasan iilkelerde
sanat¢ilar tarafindan islenmeye baslanmig, hizla yayginlagarak 60’11 yillarin
sonrasinda gelisen tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin tanimina ve islevine yeni
onermeler getiren yetenek yerine siirsiz yaraticilik diisiincesini savunan kavramsal
sanat, cesitli akim ve olusumlar halinde giiniimiize kadar uzanarak, resim,heykel ve
video gibi geleneksel sanat tiirlerinin kavramsallasmasinda o6nemli bir rol
oynamistir.Bununla birlikte sanat diinyasinin dikkatini, geleneksel kitle iletisim
araglarindan alip,cogunlukla sasirtict bazen eglendirici genellikle de haber degeri

tagtyan hareketlerle ¢ekmistir.

Dogrudan diisiinceye dayali kavramsal sanat akimmin sanat diinyasi
tizerindeki etkisini 1960’lara kadar gelen zaman1 Modernizm, 1970’lerden giinlimiize
kadar gelen zamani ise Postmodernizm donemi olarak ayirip aciklamak faydal

olacaktir.



1.2.1.Modernizm Ve Kavramsal Sanat

Alman felsefeci, sosyolog ve siyaset bilimci Jirgen Habermas (d. 18
Haziran- 1929, Diisseldorf) “Modern” kelimesinin Latince ‘modernus’ bigimiyle ilk
defa 5. yiizyilda kullanildigindan s6z eder.” Ona gére “Igerikleri siirekli degisse de
modern terimi hep kendini eski’den yeni’ ye bir ge¢isin sonucu olarak gérmek igin

antik ¢agla kendi arasinda bir ilski kuran dénemlerin bilincini dile getirmistir.” ’

Bu kelimelerin yine de eski ile bagi tamamen kopmus degildir. 17.yiizyil
sonuna kadar olan siirecte bugiinkii sekliyle, Aydinlanma filozoflarinin da etkisiyle

“modernlik” diisiincesi ortaya ¢ikmis ve gelismistir.

Koken bakimindan “bugiin, tam simdi” anlamma gelen ‘“modo”
kelimesinden iiretilen moderni, bu tarifin yan1 sira i¢inde yeniligi barindiran yoniine
vurgu yapan ikinci bir tanimi da yapmak miimkiindiir. Ornegin, siir ve makaleleriyle
taninan Meksikali yazar Octavia Paz, “ne kadar tarihsel ¢ag varsa, o kadar modern
dénem vardir”, ¢iinkii modernligin Olgiitleri siirekli degismekte, her donemin

modernligi de farkli olmaktadir, diislincesini ileri siirer.” 8

1.2.2.Postmodernizm Ve Kavramsal Sanat

1960’larda  neredeyse tiim sanat alanlarinda etkisini = gOsteren
postmodernizm, tanimi tam olarak yapilamasa da su sekilde agiklanabilmektedir;
“Posmodernizm” gegigi bir moda, antientellektiialist, hiperenlentellektiialist, kritik
biitiinliikk gostermeyen diistince dis1 bir siireg, ‘olumsuz’, insan1 ozgiirlestirici deger

ve kuramlari gecersiz kilmaya calisan tutucu ideolojinin yeni bir yorumudur.9

Postmodernizm 1960’larda baglayan kent kokenli kiiltiirel bir degisim siireci
olarak saptanmistir. Kent yasami kokenli kiiltiirel degisim basta mimari olmak tizere

tiim plastik sanatlar1 etkilemistir. Harvey sonrasini soyle agiklar:

"HABERMAS ,J.,”Modernlik: Tamamlanmamis Bir

BuProje” Postmodernizm, Cev. G. Nalig, D.Sabuncuoglu, D.Erksan,s.31
8 pAZ, O, Camurdan Doganlar, Pomantizmden Avangarda, modern Siir, Kemal Atakay, s.28
® SAYLAN,G., Postmodernizm, s.28- 30- 31
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“Aydinlarin toplumun kiiltiirel zevki lizerindeki otoritesinin, tv ve medya
yayinlarinin ¢ogalmasiyla zayiflamasi ve bunun yerini popiiler yani halk kiiltiirlerinin
almaya baslamasi1 da 6nemli bir etkendir. Bu etken yaninda, bir de ulasim ve iletisim
araclariin diinyadaki zamana iligkin diizenin ¢okiisiine neden oldugunu diisiinenler
vardir. Zaman diizenin ¢okiisiinde ve anlik olana ilgide neden olarak kismen kiiltiirel
tiretimdeki olaylar, gosteriler, happeningler ve medya imgelerinin ¢agdas diinyada 6n
plana ¢ikmasi oldugu belirtiliyor.”*

Ressam ve sanat tarihgisi Adnan Turani, ‘“Postmodernist, bazi anlamlar
dayatma ve gelip gegicilige karst olan stirekliligi yeglemeyi de reddeder.
Postmoderniste gore, ‘herseyin sanat olabilecegi’ ya da ‘ne yapsan gider’goriisleri
paylasilir diisiincesindedir. Bu nedenle postmodern sanat¢i i¢in modernistlerin
reddettigi ki¢ gecerli eser olur ve sanat eseri de ona gore herkes tarafindan
yapilabilecek bir nesne haline gelir ve postmodernist i¢in sanata giderek sov ve
eglence olur. Postmodern i¢in diisiincenin sinirlandirilmasi 6énemlidir. Ciink{i ona
gore disiince goriliir hale getirilemez. Bu nedenle postmodern eser sigdir ve
yiizeyseldir”.**

Postmodernizmin sonralik, karsi ¢ikma, baskaldirma ozelligi 1970’1l
yillardan itibaren yayginlik kazanan kavramsal sanatta kendini agikca gdstermistir.
Bu nedenle Duchmap’in yapitlar1 postmodernizminde oncii ornekleri olarak kabul

edilmistir.

“Postmodernist sanatin uygunsuzlukla yakinlik kurmasmin bir baska
karakteristik bi¢imi, metinselligi kapsamasidir. Bunun 6rnekleri Barbara Kruger’in
imgelerle gazete mansetlerini yan yana getirdigi yapitlarinda, Mary Kelly’nin imge,
konu, yazili ve basili malzeme arasindaki oyunlari isledigi, analik {izerine
diisiincelerini ve kendi analiginin ayrintlarini iceren “Ayrilik Sonrasinin Belgesi’nde
Hans Haacke’nin imgelerle soylemlerin kiskirtict bir isbirligini  sergiledigi

enstalasyonlarinda gériilebilmektedir.*?

1 HARVEY, David, Postmodernligin Durumu, S.76
1 TURANI,A., Cagdas Sanat Felsefesi,2006 Aralik, 5.189-190
12 CANNON S. , Postmodernist Kiiltiir, 5.139
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Sonug olarak, kavramsal sanatin imge olgusunu ele alip islemesi

postmodernistlerle tam anlamiyla bagdasmaktadir.
1.2.3. Tiirkiye'de Kavramsal Sanat

Tirk sanatcilar, 1960 ve 70’lerde Avrupa’da resim-heykel sanatina karsi
gelisen bir diisiince akimi-kavramsal sanat ortaya ¢iktigini izlemislerdir. Bu gelisimi
ilk fark edenlerden biri, aymi zamanda kavramsal sanati Tirkiye’ye getiren ilk

sanatci olarak taninan Altan Giirman’dir.

Gilirman, g¢aligmalar1 ve egitimci kisiligiyle bir sonraki kusagi etkileyen
Akademi’de resim egitimi almis ancak resim ve heykel disinda isler yapmis bir

sanatcidir.

Glirman, biirokrasi karsiti siyasal tavri, yenilik¢i ve aragtirmaci yoniiyle
onemli bir yere sahiptir. Gilirman yalnizca, pop sanatin, dadaciligin ve
gergekiistiiciiliiglin bir yorumunu sunmakla kalmamis, Duchamp’in diisiincelerini de
tanitmistir. Ancak, batida resim ve heykelin alternatifi avangard ve diger sanat
akimlar1 araciligiyla ortaya cikarken, Tiirkiye’de kavramsal sanat, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi iginde gelismistir. 1977-87 arasinda “Istanbul Sanat Bayrami”
kapsaminda, iki yilda bir diizenlenen “Yeni Egilimler Sergileri” Akademi’nin bir

girigimidir.

———cN

R

Resim 2.Altan Giirman, Montaj 4, 1967, Tahta iistiine seliilozik boya ve dikenli tel, 123x140x9 cm.
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1977- 81 arasinda bu sergilere katilan Siikrii Aysan, Osman Ding, Serhat
Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan ve
Gilsiin Karamustafa gibi sanatcilarin tiimii resim ve heykel gelenegi disinda
olmamakla birlikte, ¢alismalari, bu sergilerin amacina uygun olarak halki sasirtmis
ve sanatgilarin, Tirk sanat ortamina, cagdas sanat egilimlerini sokma c¢abalarini

gdzler Oniline sermistir.

Ayrica, ayn1 donemde Siikrii Aysan ve Serhat Kiraz'in yani sira “Sanat
Tanimi Toplulugu” sergilerine katilan Ahmet Oktem, Alparslan Baloglu, Ergiil
Ozkutan ve Ismail Saray da bu dogrultuda énemli katkilarda bulunan sanatgilardir.
Bu sanatgilarin, sanat yasaminin baslarindan beri tutarli ve siirekli bir bicimde resim

ve heykel geleneginin disinda ¢alismis olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Kavramsal sanat diislincesini yapitlarina sokan bir baska sanat¢i da Fiisun
Onur’dur. Onur, Amerika’da Maryland Sanat Enstitiisii’nde lisansiistii ¢alismasini
tamamladiktan sonra Istanbul’a donmiis ve 1970’lerin baslarinda her iki yilda bir
heykel sergisi agmistir. Tiiketici sanat pazarinin disinda kalmay1 hedefleyen sanatg¢i
sanatta degisebilirliligi gosterebilmek i¢in, kagit, karton, tuval, ip, pagavra, kopiik ve
plastik gibi kirilabilen, kolaylikla bozulabilen, yirtilabilen, kalici olmayan
malzemeler kullanmistir. Onur, sergi mekanina iliskin sorunlar1 irdemeye basladig:
1978'de heykel geleneginden de uzaklasmaya baglamistir. Konu sec¢imindeki
Ozgirliigiini, neon 1siklari, pleksiglas gibi malzemeleri yerlestirmelerinde

kullanmastyla kavramsal sanatin Tiirkiye’deki gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.
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in.stall'ation no; 3* [Enstalasyon] 4. (1)» Biitiin standartlara,
qevresel iligkilere, (2) aldatlara ~ uzmanhiklara, (3)' anlama
sanilarna, (tammsiz)ayak izlerine ~ gelencklere, onyargilara,
tutsakhga, (4) mekaniklere, smflara, yercekimine ve biitiin
taniklara uzanan bir sunrlar memiir,

in.stall'ation no: 3* |Escalasi|n.(1)' » is atext of borders
reaching all standarts, environmental relations, (2) fallacies,
specialists, (3)" delusions of being understood, ~ footprints
(with no definition), traditions ~ prejudices, insulating, (4)*
mechanics, categories gravity, and all witnesses,

Resim 3.Ergiil Ozkutan,Installation No:3,1989

Resim 4. Serhat Kiraz,Karsit, 1993

Resim 5.1smail Saray,

Doganin Giicii ve Kavramlarin Karsgitligini1 Olusturan

Vurgular,1993

Resim 6. Hale Tenger,Zamanin Tarihi,
Demir,Yag,Hasir,1990
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Stikrii Aysan ise 1970- 75 arasinda lisansiistii calismasini yaptigi Paris’te, o
donemdeki sergilerde sik¢a boy gdsteren minimalist yapitlara ilgi duymus, kavramsal
sanatin, modern sanat kuramini sorusturmasi ozellikle ilgisini ¢ekmistir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Adnan Coker atdlyesinde ders vermeye baglamistir. Aysan’in
diizenledigi sergiler, Sanat ve Dil grubunun yaymmladigi Art and Language
dergisinden yaptig1 ceviriler, kavramsal sanatla ilgili yazdig1 yorumsal makaleler ve
yiiriittiigi atlye c¢aligmalartyla kavramsal sanatin Tiirkiye’de taninmasina biiyiik
katkida bulunmustur. Aysan, kendi kavramsal sanat tanimini, Sol leWitt’in, Joseph
Kosuth’un ve Sanat ve Dil grubu iiyelerinin metinlerinin g¢evirilerini kullanarak ve

0zgiin hedeflerine bagl kalmaya ¢alisarak yapmustir.

Resim 7.$iikrii Aysan,Ubi Et Orbi, 1995

Aysan, kavramsal sanati, hem kendi galismalari, hem de Sanat Tanimi
Toplulugu’na yaptig1 onciiliikle, Joseph Kosuth ile Sanat ve Dil grubu iiyelerinin
1975 oncesi ilkeleri dogrultusunda iiretmeyi hedeflemistir. Serhat Kiraz, Ahmet
Oktem ve Sanat Tanimi Toplulugu’nun &biir iiyeleri, kendi gizgilerini gelistirebilmek
icin gruptan ayrilmis ve 1980l yillarin Batili sanat¢1 kusagi gibi kavramsal sanatin
asil  tanimmin disma ¢ikmiglardir.1980’lerde  sanat dergilerinde yayimlanan

makalelerde, Tiirk sanati baglaminda cagdas sanat miizesi gibi benzer destek
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kurumlarinin eksikligi, devletin sanata yeterince destek vermedigi ve yerel
sanatcilarin  yapitlarinin - ¢cagdas Bati  sanatgilariin - diizeyine  ¢ikamadigi
elestirilmistir. Yine de bu donemde sanat alicilarinin sayisi artmis, galeriler agilmis
ve Bati1 sanat kaynaklarimin cevirilerinin artmasiyla bir kac elestirmen etkili olmaya

baglamistir.

1964°ten beri Paris’de Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis,
“Tavirlar Bigime Doniisiince”(1969) ve “6. Documenta” (1077) sergilerine katilmis
ve Avrupa’nin her yerinde ¢ok sayida kisisel sergi agmustir. Sarkis 1985°te, 21 yil
sonra Tiirkiye’ye gelerek Y1ldiz Universitesi’nde diizenlenen "Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit" sergisine katilmistir. 1986’dan baslayarak bu tiir ¢alismalar1 destekleyen
Rabia Capa'nin Macgka Sanat Galerisi’nde kisisel sergiler agmis, ardindan da “1.
Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisi”(1987) ve “4. Uluslararasi Istanbul Bienali”(1994)
gibi grup sergilerine katilmistir. Istanbul Bienallerinde yabanci sanatcilarin yoksul
sanat, minimal sanat ve kavramsal sanat dogrultusunda gergeklestirdikleri
calismalarini sergilemeleri halkin bu ¢aligmalara sinirli da olsa bir ilgi duymalarini
saglamakla birlikte, Tiirk sanat¢ilarinin yapitlarinin bu tarihlerde hala resim-heykel

agirlikli oldugunu sdéylemek gerekmektedir.

1990’larin baglarinda Tiirk ekonomisi diinyaya agilmaya baslayinca ve
iletisim ag1 genisledikge, Tirk sanat¢ilarinin uluslararasi sanat sahnesine girisi de

onem kazanacaktir.

1980’lerde olen Joseph Beuys ile Andy Warhol’un etkileri nihayet
Tiirkiye’ye ulasmistir. Ornegin, Mimar Sinan Universitesi’nde yapilan ii¢ giinliik
“Joseph Beuys Sempozyumu”, sanat¢inin diisiince ve yapitlarini genis bir kitleye

yakinlagtirmistir.

“3.Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde” Tiirk sanat¢ilarinin yerlestirmelerinin
yer almasi, kavramsal sanatin, Tirk sanat ortaminda kok salmaya basladigini
gosteriyordu. Tiirk sanatcilarmin Beral Madra’ nin sergi diizenleyicisi olarak yer

aldigi “2. Minos Beach Sempozyumu'na” (1990) “Sanat Texnh”e (14 Yunan ve

16



Tiirk Cagdas Sanatgis1)(1992), “45. Venedik Bienali'ne”(1993), “Iskele” (Berlin ve
Stuttgart) ve “Orient Express” (Istanbul ve Berlin)(1994), “Diyaloglar” (istanbul ve
Berlin)(1996) sergilerine katilmalari, Tiirk sanatgilarinin ¢alismalariin yurt diginda
taninmasina katkida bulunmustur. Ayse Erkmen, 1993 yilinda “Daad” programi
cercevesinde bir yil Berlin’de kalmis ve Hale Tenger gibi 1996'da Rotterdam’da
“Manifesta 17¢ katilmistir. Temmuz 1995’te “Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Dernegi'nin” 240 geng sanatc1 i¢in agtign workshop niteligindeki “Oteki” sergisinde
gosterilere, olusumlara, yerlestirmelere ve sanat bildirilerine yer verilmesi, geng

kusagin bu egilimlere olan ilgisini kanitlamaktadir.

“4 Istanbul Bienal’ine” toplam 118 sanat¢1 katilmis ve diinyadaki en énemli
bienallerden biri olmayi basarmistir. Tirkiye, bir yandan yeni tanimaya basladigi
kavramsal sanat g¢alismalarmi ve bir¢ok yabanci sanatgiyi, bir yanda da Hale
Tenger,Giilsiin Karamustafa,Halil Altindere,Genco Giilan,Haluk Akakce,Sener
Ozmen,Nil Yalter gibi sanatcilar1 uluslararasi sanat camiasinda gdrme firsatini
yakalamistir.Gerek yurtdisinda gerekse yurtigcinde diizenlenen bazi sanat etkinlikleri
Tirkiye’de video sanatinin yayginlagsmasina olanak tanidigi gibi Tiirk sanat¢ilarim

diinya sanati ile bulusturmasi agisindan da 6nemli bir gorev iistlenmistir.

Tiirkiye’de kavramsal sanat ancak 80’ 1i yillarin sonuna dogru diger sanat

tiirleriyle esit 6l¢lide deger gormeye baglayacaktir.

1.3.Kavramsal Sanat Calismalari

1970’lerden sonra kavramsal sanat ¢ok sayida sanat¢iya hem esin kaynagi
olmus, hem de baska sanatgilari etkileyen ornekler sunumu yapmasina yol agmustir.
Bunlardan disaridaki ve tilkemizdeki en Onemlilerini inceleyecek olursak, once

Marina Abramovic’ten s6z edebiliriz:
a) Marina Abramovic

Marina Abramovic, “gévde sanati”nin Oncii sanatgilari arasindadir.

1970’lerden itibaren performans sanatim1  kendi hayatiyla paralel olarak
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gerceklestirmistir. Hayat1 ve bedeni her zaman ana tema ve sanatsal ifadesinin araci
olmustur. Abramovi¢’in performanslarindaki seyircinin gordiiglii hersey gercek
olmalidir. Bigaklar, yilanlar, kopekler, kan, buz, fareler Abramovic’in aksesuarlari

ve yardimci karakterleri haline gelmis 6gelerdir.

“1973 yilinda gerceklestirdigi “Ritim 10” adli performansinda Abramovig;
beyaz bir akagidi yere koyar ve iizerine farkli bi¢im ve boyutlarda 10 tane bigak
yerlestirir. Bunlarin yaninda ise bir ses kayit cihazi bulunmaktadir. Gosteri baglarken
teybin ses kayit diigmesine basilir bir elinin tirnaklarini oje ile boyamaya baslar bu
anda elindeki bigagi diger eline hizli ritim esliginde vurmaya baglar. Biitiin bigaklari
bu sekilde kullanir ve teybi geri sardirir. Kaydedilen sesleri sonuna kadar dinler ve
gosteriye devam eder. Bicaklari sirayla ve ayni ritim esliginde kullanarak elini ayni
sekilde yaralamaktadir. Teyipten gelen sesle o anda cikardig1 sesler ayni sekilde

devam etmektedir.Son olarak kaydedilen sesleri dinler ve oradan alyrlhr.”13

Marina Abramovig, gosterilerinde insan bedeninin ve aklin fiziksel ve
zihinsel sinirlarint deneyimleyen ¢alismalar yapmistir. Aci, haz, utang gibi duygular

bir gercek olarak aktarmustir.

Resim 8.Marina Abramovig, Ritim 10,1973

B YILMAZ, M. , Modernizden Postmodernizme Sanat, istanbul 2006,s.299-300
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b)Ana Mendieta

Ana Mendieta,(d.Havana) geng yasta ailesinin Castro devrim hiikiimetine
kars1 olmasi nedeniyle, ablasi ile akrabalarindan uzakta siirgiine gonderilmistir.
Icinde tasidigi yabancilik duygusu, ruh durumunu etkiledigi gibi sanatinin
gelisiminde de en 6nemli bir etken olmustur. Ayrica, Amerika’da Katolik egitim
gbrmesi maneviyata yonelik ihtiyaglariin varligini fark etmesini saglamistir. lowa
tiniversitesindeki ogrencilik yillarinda, hocasi Hans Breder’in ydnlendirmesiyle
beden sanatini, toprak sanatini ve donemin deneysel sanat¢ilarini tanima firsatini elde
etmistir. Bu sanatgilar, Vito Acconci, Bruce Nauman, Hermann Nitsch ve Robert

Smithson’dur.

Mendieta’nin 6grencilik yillarinda yaptig1 performanslari, 60’larin beden
sanatinin yani1 sira feminizmin de izlerini tasir. Kadinin toplumdaki roliinii ve
kimligini sorguladigi bu g¢alismasinda feminist sdylemleri gorsellestiren, yasadigi

toplumdaki olaylara duyarli bir sanatgidir.

Resim 9.Ana Mendiata,Siluet , 1977
19



“Siluet” serisi sanatginin kendi bedeninin tas, toprak, kanla sekillendirilen
doga tizerindeki izleridir. Gii¢lii bir etkisi oldugu i¢in kani kullanmigtir Kimi zaman
barut ile ates kullanarak bedeninin siluetini olusturur. Bedenin izlerinde, yasamda
verilen sifatlar ve kimlik bilgileri goériinmez. Tiim bu degerlerden arinmis bir sekilde
dogayla bir olur. Peyzaj diizenlemeleriyle yaptigi ¢alismalar, sanatginin anlatmak

istediklerini dogru bir sekilde anlatmasini saglamustir.

c¢) Chen Zhen

Cin’li sanatg1 Chen Zhen (d.1955 Shangh- 6.2000 Paris ) hayattaki pek ¢ok
olumsuzlugun, kendi rahatsizliginin kaynagini insan ve doga arasindaki kopuklukta,

iletisimsizlikte oldugunu savunmaktadir.

Zhen’in islerinde temel diisiinceler, gogmen, siirgiin,kacak olarak hissederek

farkli kiiltiirlerin, toplumlarin,kelimlerin arasinda varolmadir.

Resim 10.Chen Zhen,Dancing Body-Drumming Mind(Dans Eden Viicut Calinan Akil,Last Song(Son Sark1),2000

“Dancing Body-Drumming Mind”, “Dans Eden Viicut Calinan (Davul)
Akil” “Son Sarki” yerlestirmesinde Israil ve Filistinli sanatcilarla deri gerilerek,

vurmali ¢algilara dontistiiriilen biiyiik yatak ve sandalyelerle miizik yapilmistir.
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Izleyiciler, yalnizca eserlere bakmak yerine katilimei olarak da kendi miiziklerini

yapabilme olanag1 bulmuslardir.

d)Ron Mueck

Avusturalyali sanatgr Ron Mueck, (d.1958 - Melbourne )aile gelenegi olan
oyuncak yapimiyla ugrasmis ve bu gelenegini devam ettirerek gocuk programlari igin
kukla yapimcilig1 ve oynaticiligi yapmustir. Sinema ve televizyon diinyasi igin de {i¢
boyutlu ¢aligmlara imza atan sanatgi, 1996°da yaptigi ilk heykelinin basarisindan

sonra ise sanat dlinyasina gecis yapmustir.

Resim 11.Ron Mueck,Boy (Cocuk), Venedik Bienali, 2001

Ron Mueck, Hyperrealism’in (Asirt gercekgi) en Onemli sanatcilarindan
birisidir. Yaptigi heykellerin insana asir1 benzerligi ve normlarin digina ¢ikan boyutu

izliyiciyi hayrete distirmektedir. Freud, psikolojisinde yer alan yasaklayici korkular
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O’nun heykellerinde yeni bir anlatima kavusmaktadir. Calismalarinda c¢ocuk ve

hamile kadin tabular1 konularini ele almaktadir.

e)Levi van Veluw

Hollandali gen¢ sanat¢1 Levi van Veluw, caligsmalarinda ayn1 pozisyonda
durarak kafasini bir tual gibi kullanmaktadir. Kendisinin bizzat ve bilindik nesnelerle
yaptig1, kafasin1 bazen ormana, bazen karlarla kapli bir yola doniistiirerek insanin
algisina aykir1 ¢alismalar yapmaktadir. Unii Avrupa, Cin ve Amerika’ya yayilan

sanatci, bir ¢cok odiil almistir.

R

Resim 12.Levi van Veluw
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f) Sarkis

Sarkis (d.1938- Istanbul ) 1964'te Paris'e yerlestikten sonra, katran gibi
malzemelerle hazir-nesnelerden yararlanmaya baglamigsa da, taslaklarini,
glinlimiizde de oldugu gibi kagit iistiine suluboya ile yapmay siirdiirmiistiir. Sarkis
icin, suluboyadan, sergi mekani i¢in diizenledigi ii¢ boyutlu ¢alismalara gecis, bir
cogumuzun disiindiigii kadar koktenci bir davranig degildi, ¢iinkii ona gore galeri,
geleneksel olarak kagida yiiklenmis olan bir islevi devralmisti. Sanat¢1 yurtdisinda
caligmalarim1  stirdiirdiigiinden alternatif tekniklere yer veren "Tavirlar Bigime
Doniisiince" adli sergiye katilmis, calismalart diger Avrapali ve Amerikali

sanatgilarla birlikte degerlendirilmistir

Sarkis'in 1970'lerde, metal plakalar, katran, elektrik akimu, tel, neon 1siklari
ve 1sidan yararlanarak gergeklestirdigi ¢alismalari, yalnizca kendisi i¢in degil, herkes
icin kiiltiirel bir simge olarak onem tasiyan savasla ilgilidir. Sanat¢1 kullandig1 her
nesneye yeni bir islev yiiklese de, bu ikinci el hazir-nesneler bir bigcimde onun kendi
anilariyla iligkilidir ve ayn1 zamanda farkli bir zaman ve mekandaki rollerini
yansitmaktadir. Ayrica sanat¢1 1986'da yapilan bir sdyleside kendisini davranis sanati

icinde gbrdiigiinii belirtmistir.

Sarkis, 1986’da gerceklestirdigi “Caylak Sokak” simli ¢alismasinda
Istanbul’da ailesinin yasadig1 sokaktan adim alan, sanat¢inin geg¢misinden gelen,
babasinin, amcasinin, teyzesinin kullandig1 c¢esitli objeleri bir tiyatro sahnesi gibi

diizenlemistir.
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Resim 13.Sarkis, Caylak Sokak, Magka Sanat Galerisi,1986

“Site” sergisi ise, Sarkis’in kagit lizerine guvaj ¢alismalarindan baglayarak,
katran malzemeli karanlik enstalasyonlarina, kurum elestirisi  tasiyan
diizenlemelerine, 1990’larin neon c¢aligmalarina kadar farkli kiiltiirleri bir araya
getiren caligmalart yer almaktadir. Kent mekanlar, figiir, olgu, sokakta yasayan
insanlar, giinliik hikayelerin kahramlari, duvar sloganlari ve kamusal sorunlar

vurgulanmaktadir.
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Resim 14.Sarkis,Site Sergisi,2008

Resim 15.Sarkis, Site Sergisi,2008
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g) Fiisun Onur

Fiisun Onur (d.1938-Istanbul ) 1956 - 1960 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Heykel Bolimii'nde Ali Hadi Bara Atdlyesi’nde egitim
gérmiistiir. Sanat¢i, ¢ocukluk yillarinda sinemada izledigi filmlerdeki sahnelerden
etkilenmis, kilden heykelcikler yaparak sanat hayatina baslamistir. Sanatc1, heykelde
soyut arayisina girismis ve heykeli de astig1 calismalarinda sanat yasami boyunca
gelistirerek devam edecegi mekan, uzam ve bosluk gibi kavramlarin iizerine
gitmistir.1970°1i yillardan itibaren klasik heykel anlayisindan siyrilarak cagdas
kaygilarin hissedildigi bir gorsellige yonelmistir. Sanat¢r caligmalarinin sergilendigi

mekanla iletisim i¢inde olmasina biiyiik 6nem gostermektedir.

Fiisun Onur’un 1973 vel975 yillarindaki ¢alismalari; mekanda tek boyuttan
iki boyut tliretme, mekan1 sinirlara ve araliklarla bolme yoluyla “zaman” kavramini
olusturma, mekani1 tanimlayan ¢izgi ve diizlemlerin yer degistirmesi ile onu kendi
icinde katlama, lst liste getirme gibi sorunlarla da ilgilidir. Sonraki yillarda farkh
malzemeler ile kavramsal gondermeleri olan, heykel seklinde nitelenebilecek

bicimden giderek ¢ikan eserler de goriilmektedir.
Onur, pleksiglas ile yaptigi ¢alismasinda, pencereyi andirir bir geometrik

formun icine kirmizi renkteki pleksiglastan bakan bir insan figiirii yaparak sanki

bakan bakilan iliskisini vurgulamustir.
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Resim 16.Fiisun Onur Isimsiz, pleksiglas, 50 x 50 cm.

1980’lerde uzam ve zamani 6n plana ¢ikaran, hazir nesnelerin yer aldigi
cesitli kurgulamalarla yerlestirmeye yonelik, 1990’larda ise ugucu ve gegici
malzemelerin 6n plana ¢iktig1 calismalart oldugunu soyleyebilmekteyiz. Buna

verilecek en iyi 6rnek “Herhangi Bir Iskemle” adl1 calismasidir.

Onur, bu ¢aligmasinda siradan sandalyeleri beyaz tiillerle sarip onlar1 renkli

1siklar altinda sergilemis ve boylece fetis nesneleri haline getirmistir.
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Resim 17.Fiisun Onur,Herhangi Bir iskemle,1992

Fiisun Onur, resim ve heykelin disina ¢ikarak, bi¢cimi sorgulamis, hazir-
nesne kullanmuis, isini mekanla biitiin olarak diistinmdis, izleyiciyi isin i¢ine katmak
istemistir. Malzemelerini siradan, basit, kirillgan, kolay bozulabilir, yok olabilir,
yirtilabilir  6zellikteki nesnelerden se¢mistir. Sanat¢1  farkli  malzemelerden
yararlanmig, kullandigi beyaz tiil ve boncuk gibi maddeler onun calismalarinin
karakteristigini olusturmaktadir. Onur, sanat yapitinin meta olmadigini savunmus,

sanat pazarinin etkisinin disindaki sanat¢ilardan biri olmustur.
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h) Hale Tenger

Hale Tenger, toplumsal sorunlara yonelik yerlestirmeleriyle dikkat ¢eken
sanatcilart arasindadir. Istanbul Devlet Giizel sanatlar Akademisi’nde Seramik
egitimi gérmiis ve ilk donem yapitlarindan baslayarak atik malzemeden ve hazir
nesnelerden yararlanmistir. Sozel ve gorsel kurgu anlayisiyla yaptigi calismalarinda,

zaman, iletisimsizlik ve yabancilasma gibi konulari ele almistir.

Resim 18.Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var I, 3. Uluslararas 1 Istanbul Bienali,
1992, Feshane Binasi.

Resim 19.
Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var II, 3. Uluslararas 1 Istanbul Bienali,

1992, Feshane Binasi.
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Halki simgeleyen duymaz-gérmez-konusmaz maymunlardan olusan,
Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal ortamini dogrudan elestirdigi “Boyle Tanidiklarim
Var 11” adli calismasi giiniin siyasi ve toplumsal olaylarinin izlerini tasiyan
orneklerdendir. Tenger’in ic maymun ve Priapos heykelciklerinden olusan ve Tiirk
bayragma hakaret ettigi icin sorusturmaya ugrayan “Bdyle insanlar Taniyorum 117
baslikli yerlestirmesi, bu kapsamda degerlendirilebilecek baslica yapitlar1 arasinda

yer almaktadir.

i)Canan Beykal

Toplumsal ve siyasal olgulart kavramsal boyutlari ile irdeleyen Canan
Beykal 1972 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Lisans Resim
Bolimii’nii bitirmistir. 1980’ lerin ortalarindan baglayarak Tiirkiye’de kavramsal sanat
ve enstalasyon geleneginin tanitilmasinda rol oynayan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit” ve “A,B,C,D” sergilerinde yer alan Beykal, 6grencilik yillarinda dili sanat

malzemesi olarak kullanmustir.

(Caligmalarinda metinlerin yani sira, ses, fotograf, nesne gibi geleneksel
olmayan sanat malzemelerinden yararlanan sanat¢i, her isinde ya da agtigi her

sergide toplumsal ve siyasal olgulari, sanatin anlatim dillerini sorgulayarak islemistir.

Resim 20.Canan Beykal
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J)Ayse Erkmen

Ayse Erkmen, mekanin islevi, tarihi ve mekana miidahale edebilen
yerlestirmeleriyle taninan bir sanat¢idir.1977 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Heykel Boliimii'nii bitirmis, geleneksel heykel taniminin disinda

yenilik¢i ve deneysel isleriyle dikkat ¢cekmistir.

“Istanbul Sanat Bayram1” “Yeni Egilimler”, “Giiniimiiz Sanatc¢ilar
istanbul”, "Oncii Kirk Sanatindan Bir Kesit" adli sergilere ve 1989-95 arasi
ceklestirilen “A, B, C, D Sergilerine” katilmistir. Yerlestirmelerinde hazir nesneleri
ve kendi hazirladigi heykelleri Erkmen, sanatin miize ve galerilerin disinda da
varligini ve islevini siirdiirebilecegini, farkli bakis acgilari gelistirebilme kisilerin
giinliik yasam iginde g¢evrelerindeki her seyi zihinsel diizlemde sanat nesnelerine
dontistiirebileceklerini savunur. Calismalarinda, siradan nesne ve sanat nesnesi
iligkisinin tartismaktadir. Sanatginin isleri her zaman, bulundugu mekana miidahale
eden ve o mekanin bir Ozelliginden hareketle olusturulan yerlestirmeler yer

almaktadir.

Resim 21.Ayse Erkmen, Karsilagmalar, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi 5,
1988, Dolmabahge Saray1
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Resim 22.Ayse Erkmen,Bir Yer,1992,AKM Sergi Salonu

K)Giilstin Karamustafa

Tiirkiye’deki cagdas sanatinin diger onde gelen isimlerinden Giilsiin
Karamustafa, 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nden mezun olmustur. Sinema sanatina
girmesi ise Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” filminde sanat yonetmenligi
yapmastyla baslamigtir. Yonetmen olarak Fiiruzan ile birlikte cevirdigi tek film
“Benim Sinemalarim” ile ulusal festivaller disinda Fransa, Kanada, Misir, Iran,
ABD, Japonya, Almanya, Belcika ve Hindistan'da bir¢ok festivale katilarak odiiller

alan Karamustafa, yurti¢i ve disinda bir ¢ok kisisel ve karma sergiler agmustir.

Giilsiin Karamustafa’nin, bir vitrin mankenine kadin elbisesi giydirmis ve

tanimlanmis cinsel kimlik ve rolleri sorgulamaya calistigt “Cifte Hakikat” isimli
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calismas1 dikkat c¢ekicidir. Son kez, René Block kiiratorliigiinde siirdiiriilen
"Tiirkiye'de Giincel Sanat-Istiklal Seriiveni" sergi dizisi kapsaminda Giilsiin
Karamustafa'nin "sinemasi-cinemasi" adli sergisini gergeklestirir. Bu sergi igin genis
fuayeleri olan, iki katli bir sinema kurmus, iginde g¢esitli durumlardan, gelmis

gecmisten ya da gelecekten s6z eden filmler gostermistir.

Filmlerden biri, sekilciligin, dis goriniislerin, giyim kusam tarzlarinin
diinyada ve yakin c¢evremizde ¢ok yogun bir bi¢gimde tartisildigi giintimiizde,
baskiyla bagkaldirinin yanyanaligini traji-komik bir atmosfer i¢inde giindeme
getirirken, digeri sokaktan ve sehre ait bir alt kiiltiirden s6z etmektedir. “ Sehirde
Gizli Panter Modas1” adli filmde her giin bulusup, panter desenleriyle siisli bir eve
gidip, yine panter desenli giysiler giyerek Ozlemlerini gideren kadinlar
anlatilmaktadir. Sanatg1, seyretmeyi, Kurmayi, yorumlamay: ve iliskilendirmeyi

biitiiniiyle izleyiciye birakmak istemistir.

Filmde gizliligin hazzina karisan hiiziin, giindelik hayatin kagamaklari,
siradanlik iginde siradist olma Ozentisi, baskiyla baskaldirinin yanyanaligiyla
yaratilan traji-komik Dbir atmosferin pesine de disiilmistiir. Filmin  Goriinti

Yonetmeni Paxton Winters, orjinal miizigiyse Selim Atakan'a aittir.

Resim 23.Giilsiin Karamustafa,Sehirde Gizli Panter Modasi
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Resim 24.Giilstiin Karamustafa, Cifte Hakikat

l)Genco Giilan

Tiirkiye’de kavramsal sanatin ve yeni medya alaninin en iretken
temsilcilerinden biri de Genco Giilan’dir. Bogazigi Universitesi’nde Siyaset Bilimi
ve Sanat okumustur. Medya alanindaki Yiiksek Lisans ¢alismasint New York’ta New

School Universitesi’nde tamamlamistr.

Istanbul, Duisburg, New York, Seoul, Zagreb ver Berlin gibi bircok sehirde
kisisel sergiler agan Giilan; New School, Lions odiilleri almistir. Sanatginin eserleri
Centre Pompidou, Pera Miizesi, MAM Rio de Janeiro ve Triennale gibi miizelerde

sergilenmektedir.
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Istanbul’da  yasayan ve Bogazi¢i, Mimar Sinan ve Yeditepe
Universite’lerinde dersler veren sanat¢inin eserleri; Abraham Lubelski (Paris),
Marie-Laure Novak (Paris) ve Elgiz Miizesi (Istanbul) koleksiyonlarinda yer

almaktadir.

1980’lerden bu yana Giilan, mahrem ve kamusali, kisisel, ulusal ya da
uluslar aras1 mitolojileri karsilastirarak toplumsal sanat yapitlar tiretmektedir. Sosyal
ve politik temalar, yeni teknoloji, aliskanliklar, bireysel farkliliklar ve psikolojik tarih
islerinin karakterini yansitmaktadir. Giilan, sanat hayatinin higbir déneminde bir stil
kullanmaz, resim, heykel, yerlestirme, video ve dijital sanat yapitlarim1 birlikte

uretmektedir.
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Resim 25.Genco Giilan,G6z-El,Mekan Diizenlemesi,Yesillikler arasinda(Fotografcilar:Ali Oz,Levent
Oget,Mekan:Kasimpasa Un Fabrikas1,1994
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Resim 26.Genco Giilan G6z-El(Yan),Mekan Diizenlemesi, Yesillikler arasinda(Fotografcilar:Ali
Oz,Levent Oget,Mekan:Kastmpasa Un Fabrikas1,1994

Genco Giilan’in giiniimiizde sergileme ve parti mekan1 olarak kullanilan
Kasimpasa Sinangil Un Fabrikasi’nda yer alan G6z-El baghikli mekan diizenlemesi
Tiirk ekonomi tarihiyle gizliden gizliye Ortlisen fabrikanin ge¢misine gonderme
yapmaktadir. Giilan’in kullandig1 Kasimpasa Un Fabrikasi, Kirim Savasi’ndan sonra
ilk sahipleri Rumlar tarafindan Siireyya Pasa’ya satilan, Cumhuriyet doneminde Is

Bankasi’na gegen ve zarar etmesiyle Sinangil’e devredilen sonra da Hali¢’teki diger
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fabrikalarla birlikte kapatilan bir mekandir. Fabrika binasinin tarihinin yola ¢ikan

kavramlarla ortiismesi bu projeyi olasi kilmistir.

“Giilan bu mekana ait objeleri kullanmis ve mekanin hosuna giden yerlerine
kiiciik isaretler koyarak buralara nazari dikkati ¢ekmeye calismistir. Giilan, ayrica
popiiler kiiltiirde nazar anlaminda kullanilan el ve g6z sembollerini kullanmistir.
Nazar objesini belli noktalarda yogunlastirmaya g¢alismistir. Fotokopi yontemiyle
elini kullanmis ve bunlarin igine goz koyarak Ozgiin baskilar elde etmistir. Bu
fabrikada yiizlerce insan yasamus, isgiler, patronlar, biirokratlar burada iz birkmustir.
Giilan dikkat ¢ekmek icin buralara el bastigin1 gostererek, bu insanlar1 temsil etmeye
calismis ve boylece burada yasamis ya da yasayacak olan insanlara gonderme

yapmlstlr.”14

Genco Giilan, daha Once hi¢ dokunulmamis kavramlar, kiiltiirler ve

esyalarla ¢aligmalar yapmaktadir.

m)Nasan Tur

Nasan Tur (d.1974- Almanya) Offenbach Sanat ve Tasarim Akademisi’nde
sanat egitimi almig bir sanat¢idir. Tur, yapitlarinda bireyin aile i¢indeki konumu,
sanatcinin i¢inde biiylidiigii sosyal cevre, ask, iliski ve politikanin giinliik hayat
tizerinde etkisi gibi konular1 islemektedir. Ayrica arada kalmislik duygusu ve olmasi
gerektigi gibi olmayan, karsit seyleri temsil eden kavramlar1 yan yana
getirmektedir.En 6nemli 6zelligi kurguladigi normal durumlara farkli baglamlarda
performanslar gerceklestirip bunlar izleyiciye sade, gosterissiz ve zaman zaman

romantik bir yaklagimla anlatmasidir.

4 GRAF M. ,Genco Giilan:Kavramsal Renkler,Istanbul 2008,5:109-110-111
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Resim 27.Nasan Tur,Yeni Gibi(Like New) Kundura boyacilar tarafindan renklendirilmis eski

ayakkabilar,Degisik say1 ve boyutlarda.

“Yeni Gibi” ¢alismasi, Sergi alaninda dylesine birakilmig gibi duran ve yeni
gibi parlayan bu eski ayakkabilar bir¢ok kez boyanarak parlatilmig, sahipleri
tarafindan uzun siire kullanildiklar1 farkedilmektedir. Sanat¢i bu ¢alismasinda, uzun
siiredir etrafimizda olan fakat cogumuz tarafindan fark edilmeyen, bambagka
kisilikleri olan ve neredeyse canliya doniismiis bu objeleri bir sanat nesnesi olarak

aciga cikarmustir.
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Resim 28.Nasan Tur,Su Birikintisi Ve Mavi Gokyiizii (The Puddle and the Blue Sky,Video 3,5dk.

Hamburger Bahnhof yaninda performans,Berlin

“Su Birikintisi Ve Mavi Gokyiizii” adli ¢calismada sanat¢1 cadde {izerinde
bir su birikintisi i¢cinde sanki agaglarla ¢evrilmis sessiz bir dogada g6liin ortasinda
yliz iistli uzanmig gibi yatmigtir. Yanindan gegen arabalari, insanlart umursamaz bir

halde huzur i¢inde ellerini ve ayaklarini hareket ettirmektedir.
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Gri bir sonbahar giiniinde kisinin kendi yalmzligini huzurlu bir doga mekanina
benzestirmesi, sanat¢inin varolan sistemi ters okuma egilimine iyi bir Ornek

olmustur.

Tur,“Sirt Cantalar1’” adli calismasinda ise biitiin sirt c¢antalarina farkli
islevler yiiklemistir. Sergi sirasinda seyirciler Sirt ¢cantalarini alip kullanmiglardir. Bu
cantalart ne ve kim i¢in kullanacaklarina kendileri karar vermektedirler. Cantalar

onlara sadece malzemeyi sunmus Ve hareket i¢in gerekenleri saglamustir.

Resim 29.Surt Cantalari(Backpacks),Nasan Tur,Salon October,Belgrad,2006
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1.4.Kavramsal Sanatin Onciileri

1960’lara kadar gelen modernizmin etkisindeki kavramsal sanat varolan
sanata koktenci bir tavirla karsi ¢ikmaya baglamigtir. Sanatta devrim sayilabilecek bu

hareketin onciisii Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp olacaktir.

1.4.1.Marcel Duchamp

Yasanan her saniye, her nefes alip
verme, ifadesi ne gérsel agidan ne de
aklen miimkiin olan  bir sanat
yapitidir.

Duchamp

Cagdas sanatin gelisimi siirecinde Kavramsal sanatin Onciisii sayilabilecek
Marcel Duchamp, diisiinceyi sanat yapitindan {istiin tutarak yeni sanat ve yasam

anlayisini 6ne siirmiistir.

Duchamp’in, “kavramsal sanat”in diisiinsel temelleri 1910’da ortaya attigi
‘hazir-nesne’olgusuna ve 1917°de “Cesme” adli yapitiyla giindeme getirdigi sorulara
dayandirilmisti. Sanat yapitinin biricikligi, sanat¢i, sergilenebilme olanaklarin
sorgulamustir. Artik bir yapitin yaraticisi olarak sanatginin imzasinin bir onem tasiyip
tagimadig tartisilir hale gelmistir. Hazir nesne olarak pisuarin “Cesme” adiyla ve
“R.Mutt” imzasiyla sergilenmesiyle liretimi sanat eseri olarak degil seyredenin
tepkisine de bagl bir tiir gosteri olarak ele almak gerekmektedir. Objeyle sanatci,
ironik bir yaklagimla sanatin sebebini, sanatci ister kendi elleriyle yapsin ister se¢sin
Pisuar objesi gibi bir objenin sirf sanat¢i tarafindan secilmesi, anlamimin diginda
konumlandirilmasi, farkli bir gozle bakildiginda estetik olabilecegi gibi daha pek gok

diisiince ortaya atmistir.
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Resim 30.Marcel Duchamp,Cesme 1917,Philadelpia Sanat Miizesi
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Duchamp’a goére her tiir yaraticilik tamamen izleyiciye dayanmaktadir. Bu
diisiince, izleyicinin kisisel olarak ham halde olan sanati, diislinsel ve toplumsal

acidan incelmis sanat haline doniistiirdiigiinii savunan Duchamp’tan ¢ikmustir.

“O’na gore sanat¢inin esere kendisinden bir seyler katmasi zorunludur.
Duchamp’in takma adi Rose Selavy’dir. Selavy(c’e.st la vie)anlami ‘yagsam
budur’dur.O’na gore,yasam Rrose’dan erostan ibaret degildir,iistii kapali da olsa aniis
de 6nemlidir.Onun sanati anal olarak yiiksek sanatin yiice,manevi olan herhangibir

seyin soykirima ugratilmasim icermektedir”.”

Resim 31.Man Ray,Rose Selavy Olarak Duchamp,1920

Duchamp, sanatsal nesnelerin tehlikesi oldugunu ve aligkanlik yaptigini
iddia etmistir. Aligkanhigin ise zihinde bir g¢esit uyusturucu etkisi yaptigim
sOylemistir. Bu yiizden de Duchamp, sanatin vazgegilmez bir sey olmadigini
savunmustur. Vazgecmesek bile, siirekli degistirilmesinde yarar oldugunu
sOylemistir. Sonug¢ olarak, Duchamp sanat diinyasina yoksayici ve anarsist¢e bir

tutumla kars1 ¢ikmis bir sanat¢i1 olmustur.

15 Sanat Diiyamiz Dergisi, Say1:109 Kis 2008,5.105
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1.4.2. John Cage

John Cage, (d.1912 - 6.1992) Amerikali besteci, filozof, yazar ve baskicidir.
Kompozisyon yapabilmek i¢in kati1 kurallarin gerekmedigini 6ne siiren goriisleriyle
taninmistir. Bir ses olaymin digeri ile mutlaka baglantili olmadigi ve ses
diizenlemesinde belli bir denetim gerekmedigini 6ne siirmiistlir. Sansa birakilmig
miizik, rastlamsallik, Cage'in bulusudur. Performans sanatgisi olan John Cage’in
miizige yaklasim bicimi, video sanatcilart tarafindan ilgi ¢ekmis ve miizikle

gorselligi bir arada kullanarak, ¢alismalar yapmaya yonelmislerdir.

Resim 32.John Cage

Bestecinin yorumcuya 6zgiirliik tanimasi, yorumcunun da besteye bir dlgiide
yonlendirilmis de olsa katkida bulunmasi diislincesi, ¢agdas miizigi ¢ok
etkilemistir.1938 yilinda Seatell'da vurmali ¢algilar orkestrast kurmus, ayni yil
degisik bir piyanoyu konserlerinde kullanmaya baslamistir. Cage, bu ilging
piyanonun tellerini birbirine baglayip, aralarina, lastik, tokmak, tahta gibi degisik

cisimler yerlestirerek, geleneksel tinisindan farkli sesler yakalamistir. Cage’in
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sessizligin, miizigin bir 6gesi oldugunu idda ettigi, “4 dakika 33” saniye adl1 eseri en

tinlii yapitidir.
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Resim 33. John Cage, 4’ 33", 1952

John Cage’in “4.33” adli piyano eseri sOyledir: “Piyanist sahneye ¢ikar,
dinleyicileri selamlar taburesine oturur, piyanonun kapagini kaldirir, bir siire bekler.
Sonra kapagi kapar, bekler ve yine kaldirir. Yine bekler. Ardindan kapar, yine acar.
Bu isi birka¢ kez yapar ve tam tamina 4 dakika 33 saniye dolunca piyanonun
kapagini kapatir, yerinden kalkar, dinleyiciyi selamlayip kulisine doner. Bu eser
1950’lerin baslarinda bestelenmistir. John Cage’e gore, piyanonun kapagi acilinca
“1. Bolim” baslamis olur, kapatinca biter. Kapak ikinci aciliginda “2. Boliim baslar,
yinelenen eylem ve siiregte bu dort boliimli eser, 4 dakika 33 saniye siirer. Bu siire

boyunca ¢ikan 6teki biitiin sesler de esere dahildir.”*®

1 http://tr.wikipedia.org/wiki/John_Cage
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John Cage, Hint felsefesindeki sessizligi dinlemekten yola ¢iktigini
sOylemistir. Cage’ye gore dnemli olan seyircilerin yiizlerindeki psikolojik gerilimdir

ve bestesiyle sessizligin, miizigin bir 6gesi oldugu mesajin1 vermek istemistir.

Bu siire i¢inde parcanin baglangic ve bitisine ait birtakim sesler harig,
salondan ¢it ¢ikmamustir, izleyiciler sssizligi dinlemek zorunda kalmislar ve
beklentileri yerine getirilmedigi i¢in de canlar1 sikilmistir. Cage, sanatgilarin kisisel
begeniyi terk etmelerini ve rastlantiy1 degerlendirmeleri gerektigini sdylemistir. O’na
gore rastlanti ve degisim sanatsal bir yontemdir. Cage’nin gosterileri, Amerikali,
Avrupali ve Japon sanatcilar1 fazlasiyla etkilemistir. Geng¢ sanatcilar1 sanatin

siurs1zlig1 konusunda cesaretlendirmistir.

1.4.3. Joseph Kosuth

Joseph Kosuth New York Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu’nda Anatropoloji
ve Felsefe egitimi gormiis,1960’lardan itibaren sergiledigi yapitlarda diisiince, dil ve
imge ilskisine odaklanmigtir. Sanatin Duchamp 6ncesi ve sonras1 olarak iki doneme
ayrilacagini savunmustur. Kosuth’a gore cagimizda sanat degil, sanat felsefesi

yapmak miimkiindiir.

“Kosuth caligmalarinda, sanat nesnesinin gere¢ ve lislup olarak bi¢cim ve
varhiginin, sanatin ariligini yitirdigini ileri siirerek; yapitlarim sadece modeldir. Asil
sanat yapitim diisiinceler. Ideali simgelemeyen bu modeller, aklimdaki belli bir sanat
nesnesinin yaklagik rnekleridir.”!” demistir. Kosuth’a glre, sanatin ig¢ine girmenin
ve sanat tanimina ulagsmanin yolu onun temeline inerek kavramsallastirmaktir. O
nesnenin nasil goriindiigli degil, sanatin gordiigl islev iizerinde durmustur. Sanat
yapitlarinin ¢ozlimlenebilir yapitlar oldugunu ileri slirmiistiir. Bu yapitlar bir sanat
nesnesi ile ilskili olmayan, yalin ve olabildigince ¢ok izleyiciyle iliski kurma amaci

tastyan yapitlardir.

Y KOSUTH, J. Felsefenin Sonu Sanatin Baslangici, Sanat Olarak Betik,s.15
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1965 yilinda “Bir Ve Ug Sandalye” adl1 yaptig1 ¢alismasinda Kosuth, dikkati
bir nesne iizerine ¢ekerek, gercek nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin tanimi
arasindaki ilskileri gdstermistir. Bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyeyi
anlatan sozliikkten alinmis bir tanimlamadan olusmustur.Eser tanimi net olarak
yapilamayan bir seyin pratikte de bir ise yarayamayacagini anlatmaktadir. Kosuth,
bir diisiince modelini siirekli yenilemesine ragmen, tekrara diismedigi i¢in 6nemli bir

sanat¢1 olmustur.

.\ ; slige, m. ; (of
chainman or pres-

L (ril) conn-
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«in the —; sons
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ence de . o o

Resim 34.Joseph Kosuth, Bir Ve Ug Sandalye, 1965 (200x271x44
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1.4.4.Sanat Ve Dil Tanimi Toplulugu(Art and Language)

Sanat ve Dil Toplulugu(Art and Language) 1969°da sanata ilskin elestirel
sorunlar1 sadece sozciiklerin ve onlarin islevselliginin kullanildig1 kavramsal sanat
toplulugudur. Ingiltere’de kurulan bu toplulugun iiyeleri Tery Atkinson, Michael
Baldwin, Harold Hurrel ve Joseph Kosuth’dur. Uyeler 1969°da “Sanat dilini”

aragtiran Art and Language dergisini yayinlamaya baslamislar.

Sanat kavramini dilbilimsel agidan irdelemis, entelektiiel diisiince siirecini
gozden gecirmislerdir. Bu sanatgilar kurum ya da galerilerde sergilenecek sanat
nesneleri yapmak yerine, sozli dilin sanat i¢in en gegerli dil oldugunu
savunmuslardir. Art and Language icin denemeler yazmislar ve dergide
yayinlamiglardir. Bu metinler sanatin varolusuna ilskin kavramlar igermektedir ve
olusan bu sanat yapitlar1 metinlerin kendileri olmustur. Metinlerinde kullandiklar
dil, alayci, gondermeler iceren, belli bir kiiltiir diizeyindeki insanlar1 uyarmay1 ve
diisiindiirmeyi hedefleyen bir dildir. Amaglar1 son derece karigik dille, izleyiciyi

diisiinsel diisiinsel anlmada harakete gegirerek anlamasini saglamak olmustur.

Tery Atkinson, derginin ilk sayisinda geleneksel olarak gorsel sanatgilarin
gorsel sanat yapiti lirettiklerini ve sanat nesnesinin yapitt anlatan dil destegine ihtiyag
oldugunu dile getirmistir. Sanatgilar bir gorsel yapit iiretirken sanat kuramcilari, bu

nesneyi anlatmak ve ya da desteklemek icin yazili bir gosterge dili gelistirmislerdir.

“Atkinson, bir sanat¢inin yazdigi metnin sayfalarin1 ¢ergeveleyerek
sergilemesi durumunda goriintiiniin  6nemli olmadigni sdylemistir. Tek Olciit
okunabilir olmasidir. Izleyicinin aklinin karismasinin nedeni sunulan nesnenin
gelencksel sanat nesnesine benzememesinden kaynaklanmaktadir. O, estetik

nitelikleri ile 6l¢iilen bir resim ya da heykel degildir.
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Dolasiyla Atkinson’a gore, gorsel sanat yapitinin varolmasi ve olmamasina ilskin

karigiklik onu taniy1p tanimamaya baglldlr.”18

| By :
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| factitiousness, an unimportant
enemy of public safety. For some
reason it is an important place of
celebration and display. It is also a
place where inundation is ruled out =
by protocol. -

Resim 35.Art&Language,Hostage XXXII,(Tutsak XXX11),1990

Atkinson ve Baldwin, bildirinin sanat yapma teknigi olarak
kullanabilecegini, 1967 yilinda yaptiklar1 “Havalandirma Sergisi”nde kuramsal bir
oda onermesi ile gostermislerdir. Ayarlanmis oda sicakligi, i¢inde goriilebilecek,
duyulabilecek ve hissedilebilecek higbir seyin olmadigr kurumsal ve kimliksiz oda,

sergi dis1 durum 6rnegi olmustur.

Art and Language, 1980 yilina kadar yaymlanmis daha sonra da grup
tiyeleri dagilmis ve yalnizca Michael Boldwin Ve Charles Harrison grup icinde

etkinlik gdstermistir.

8 ATAKAN, N., ,Arayislar,Yap1 Kredi Yayinlari,1997,5.45-46
49



1.4.5.Lawrence Weiner

Kavramsal Sanat akiminin 6nciilerinden olan Amerikali sanat¢1 Lawrence
Weiner ilk eserlerini tuval bezinden diizenlemeler ve mekanlara miidahalelerde

bulundugu enstalasyonlarla yapmustir.

Duvar bildirilerinde dilden yararlanan Lawrence Weiner Art and Language
dergisinin ilk sayisina katkida bulunmustur. Weiner ekolojiye ve ¢evreyi kirletmeyen
sanat yapitlarma olan ilgisiyle 1960 yilinda fiziksel sanat nesneleri yapmaktan
vazgecmistir.  Yapitlarinin  varolmasit gerekmedigine ve etkisinin var olma
Onerilerinde yattigina inanan sanatci, tipki sanatla ilgili konular {izerine kurgusal
nesneler ve durumlardan yararlanan Sanat ve Dil Grubu fyeleri gibi sanat
calismalarini,  Oneriler olarak  kagitta  birakmistir.1970’lerden  giliniimiize
gerceklestirdigi yapitlar, agirlikli olarak yere ya da duvara uygulanan ciimleler
seklinde olmustur. Weiner, once belli bir malzeme ile ilgili basit bir 6nermede
bulunmus, sonra gézlem ve deneyimle bunlar1 sinamig ve bulgularini dile gevirerek

calismasini tamamlamustir.

“Sanatg1 seyircinin bildirisini tekrar tekrar okuyarak, anlambilimsel
aciklarin1 doldurarak, boliimler atarak veya ekler yaparak ulastig kisisel yorumla ise
katkida bulunmasini bekler. Weiner’a gore insan gordiigiinii dile ¢evirir. On gore
sanat okunabilen bir seydir. Sozciiklerle resim arasinda bir fark olmadigindan,
resimler bir dildir. Weiner’in ¢alismalar1, yapit fiziksel olarak var olmadiginda bile

varligini siirdiiren bir diisiinceyi temsil eden bir resim yazidir.” *°

19 ATAKAN, N. ,Arayislar, Yap1 Kredi Yaynlar1,1998,s.72
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Resim 36. Lawrence Weiner,Boyle,Sonra Soyle,Sonra Soyle 1998, heykel dile ve malzemeye gore

degisebilir.

Art &Language grubuna tam anlamiyla bagh olan Lawrence Weiner, dile ve
malzemeye gore degisebilen heykellerini mekana gore yorumlamaktadir. “Boyle,
Sonra Soyle,Sonra Sdyle” calismasinda yaziyr duvara yazmak yerine mekanin

icerisindeki harekete dayanarak yerlestirmektedir.

1.4.6.Joseph Beuys

Fluxus’cularca, “insan benzersiz
olandir”, bu benzersizliklerinden dolay
birbiriyle esittirler, 0 halde her insan

sanatct olabilir.

J. Beuys

Kavramsal sanatin en 6nemli isimlerinden olan ve Joseph Beuys(d.1921-
Krefeld-Almanya), eylem gosterilerine 1960 yilinda baslamistir. Tip egitimi alan
sanatcinin sanatla arasindaki bag, siklikla ziyaret ettigi Achilles Moortgat’in
stiildyosunda olugmustur. 1936'da Hitler Gengligi (Nazi Partisi’nin 1922den 1945°e

degin varligin siirdiiren yar1 askeri organizasyonlarindan biri) adli gruba katilmistir.
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Beuys bu donemle ilgili “herkes kiliseye gitti ve herkes Hitler Gengligi’ne katildi
ifadesini kullanarak bu gruba katilmanin kiliseye gitmek kadar kutsal oldugunu
belirtmistir. Hitler Rusya’ya savag aginca Beuys’da Kirim kenti iizerinde bombardiman
yapmakla gorevlendirilmistir. Bu sirada Rus savas ugaklarinca vurulan ugak yere
cakilmig, Tatarlar onu enkazdan Kurtararak viicuduna yag siirmiisler ve kegeye
sarmislardir. Oliimden Kkurtulan Beuys, bir hastanede beyninden ameliyat olmus ve
kafatas1 kemigi bir kismu kirik oldugu i¢in basina madeni bir protez yerlestirilmistir.
Yara izini gizlemek igin Beuys, omiir boyu fotr bir sapkayla dolastmistir. Tatarlar
tarafindan olimden kurtulan Beuys, hissettigi sorumluluk duygusuyla kendisini
insanlik hizmetine vererek sosyalist olmus, Savastan sonra Almanya’ya donerek, 1950

yillarinin basinda desenlerle bir yenilik yaratmak i¢in ugragmustir.

Resim 37.J. Beuys ,iskemle ile Yag,1964
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Resim 38.J. Beuys ,Kege Elbise, 1970

Yasamim1 kurtaran yag ve kece onun yapitlarmin biiyiik bdliimiinde

tekrarlayan motif olarak ve diisiincelerinin sembolii olarak ortaya ¢ikmuistir.

Diisseldorf Devlet Sanat Akademisi’'nde yontu egitimine baslayan Beuys,
bir yandan da desenlerini aralikli olarak siirdiirmiis ve grup sergilerine
katilmistir.1961°de Diisseldorf Sanat Akademisi Yontu Boliimii’nde profesor olarak
gbrev yapmis 1962°de Fluxus I’de “aksiyon, miizik, happening, ¢evresel sanat, kars1
sanat, events, siir, de-collage” gosterilerini, Brecht ve La Monte Young ile birlikte

gergeklestirmistir. 1964 ve 1968’de “Documenta Il ve 1V” sergilerine katilan Beuys,
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1964’te “Marcel Duchamp’in Suskunluguna Fazla Anlam Yiikleniyor” aksiyonu

canli olarak yayinlamistir.

1965’te “Olii  Tavsana Resimler Nasil  Agiklanir?”  eylemini
gergeklestirmistir. “Olmiis Bir Tavsana Resimler Nasil A¢iklanir?”” adli ¢alismasinda
kafasina bal siiriip iizerine altin varaklar yapistirdiktan sonra kucagina 6li bir kir
tavsant almig, bir sandalyeye oturup, kulagina duvardaki resimleri, modern sanati

fisildamustir.

Resim 39.J. Beuys ,Olmiis Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir,1965

1967°de “Alman Ogrenci Partisi”ni kurmus, bdylece siyasal yasama aktif
olarak girmistir.1970°de “Se¢men Olmayanlar I¢in Ozgiir Halk Oylamas1 ve
Bilgilendirme Organizasyonu”nu kurmus, her insanin sanat¢i olabilecegini
aciklamigtir. Birgok konusmalarla yazi tahtalarina Ozgiir diisiincelerini yazarak

happeningler gerceklestirmistir.

“Kapitalistleri siddetle elestirmis ve sanati satin alarak, onu kendi mallar

yaptigin1 performanslarla agiklamistir. 1971°de Halk oylamasiyla dogrudan
54



Demokrasi Organizasyonunu kurmustur.l Mayis 1972’de “Berlin’deki Karl Marx
meydaninda ig¢i bayramini kutlamak {izere toplanan halkin gosterisine katilmistir.
Gosteri bittikten sonra meydandaki ¢Opleri arkadasi, sanatg1t Al Loko ile birlikte
kirmizi firgal: siipilirge kullanarak toplama eylemini ger¢eklestirmis ve bu ¢opleri bir
vitrine yerlestirip sergilemistir. Beuys’a gore siipiirmenin simgesel bir anlami1 vardir.
O’na gore Ozgiirlik herkesin hakkiydi ve Ozgiirliikk ararken herhangibir partinin
kolesi olmak dogri degildi. Bu calisma Beuys’un hem fiziksel ortamin,hem de ruhun
zararll seylerden arindirilmasi gerektigini anlatmaya calistigi bir etkili bir eylem

olmustur”.?

Resim 40.J. Beuys ,Siipliriip Atma,1972

1971°de Diisseldorf’ta uyguladigi “Ilk Ayak Yikama Gibi Bir Halk
Performans1” olay: gibi, Isa’nin San Pietro’nun ayaklarini yikamasini animsatarak
San Francisco’nun kuslarla konugmasini Orneklemis, kendi siyasal diisiincelerini
yapitlarinda sembolize etmistir. 1974’te New York’da “Ben Amerika’y1 Seviyorum,
Amerika Beni Seviyor” adli performansi gergeklestirip, li¢ giin boyunca bir kurtla

birlikte biiyiik bir ¢elik kafes i¢inde yasamistir. Beuys’un bu calismasi, yalnizca

20 DEMIRKOL, V., Bat1 Sanatinda Modernizm Ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2008,s.159
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kendisinin degil, sanat tarihinin de en carpici, 6gretici, diisiindiiriicii ve en akilda

kalici galigmalarindan biri olarak belleklerde yer etmistir.

Resim 41.J. Beuys ,Ben Amerikay1 Seviyorum, Amerika Beni Seviyor, 1974

1.4.7.Sol Lewitt

Kavramsal sanat ve minimalizm gibi bir¢ok akimla 6zdeslestirilen ve bu
alanlarda 6ncii olmus Amerkali sanatg1 Sol Lewitt , ‘kavram’ s6zctigii ile sanat1 yeni
bir diisiince siirecinde ele alan ilk sanat¢1 olmustur. I¢ ice ve yan yana koyarak
gelistirdigi yalin bigimleri algi kavramlarindan hareketle sistematize etmistir. Lewitt,
“kavramsal sanatta” mantigin varliginin yapit dizgesini olusturmak igin bazi

zamanlarda basvurulan bir kurgu oldugunu séylemistir.

(3

Ayrica Lewitt, “...mantik gercek niyeti gizlemek, izleyiciyi yapit1 anladigi

sanistyla rahatlatmak ya da aykir1 bir durum meydana getirmek i¢in kullanilir. Bazi

56


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Minimalizm

diisiiniiler kavramda mantiksal, algida mantik disidir. Diisiiniilerin karmasik olmasi

gerekmez.Bagarili diisiiniiler yahndlr.21
Sol Lewitt’in kavramsal sanat ile ilgili diistinceleri su seklildedir:

“l.Kavramsal sanatgilar akilci olmaktan ¢ok mistiktirler. Mantikla ulasilamayacak

sonuglara sigrarlar.

2. Mantikli yargilar, mantikl yargilar1 yineler.

3. Usdis1 yargilar yeni deneyimlere yol agar.

4. Bicimsel sanat temelde mantiklidir.

5. Usdis1 diisiincelerin pesinden kesin ve mantikli bir sekilde gidilmelidir.

6. Eger sanat¢i eserin uygulanma siirecinin ortasinda fikrini degistirirse alacagi

sonugclar1 tehlikeye diisiirmiis olur ve ge¢misteki sonuglar1 tekrar eder.

7. Sanatcinin baslattigi, diisiinceden isin tamamlanmasina giden siiregte irade ikinci

plandadir. Kasit, sadece egodan ibaret olabilir.

8. Resim ve heykel gibi sozciiklerin kullanilmasi biitiiniiyle bir gelenegi ve bu
gelenegin kabuliinii ima ederek limitlerin Gtesine gegen eserler vermek isteyen

sanatciya kisitlama getirir.

9. Kavram ve diisiince farklidir. Ilki genel bir yonergeyi ima ederken, ikincisi bir

unsurdur. Disiinceler kavramlart uygular.

10. Diislinceler sanat eseri olabilir; bir bi¢im bulmak suretiyle sonlanacaklari
zincirleme bir gelisme igerisindedirler. Biitiin diisiincelerin fiziksel hale getirilmesine

gerek yoktur.

21 LEWITT, Sol, Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar,Sanat Olarak Betik,s.19
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11. Diisiinceler mantiksal bir siralama ile ilerlemek zorunda degildir.

12. Fiziksel hale gelen her sanat eseri i¢in fiziksel olmayan bir¢ok varyasyon vardir.

13. Sanat eseri, sanat¢inin aklindan izleyicinin aklina dogru bir iletici olarak
goriilebilir. Ancak, izleyiciye hi¢ ulasmaya da bilir, veya sanat¢inin aklini hig terk de

etmeyebilir.

14. Bir sanatginin digerine ilettigi sozler, eger ayni temel kavrami paylasiyorlarsa, bir

diisiince silsilesini harekete gegirebilir.

15. Higbir bi¢im digerine i¢sel olarak iistiin olmadigindan, sanat¢1 sozlii veya yazili

ifadelerden fiziksel gergeklige kadar her bi¢imi esit olarak kullanabilir.”??

Resim 42. S. LeWitt 3 Boliimlii Set 789 ,1968

22 LEWITT, S., Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar,1967
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Resim 43.Sol LeWitt, Splotch #15, 2000
Akrilik ve fiberglas (365.8 x 254 x 203.2 cm)

1.5.Kavramsal Sanati1 Etkileyen Akimlar
1.5.1.Minimalizm

Soyut geometrik anlayisin temsilcisi Mondrian ile anti-art anlayisin
temsilcisi Marcel Duchamp’in biiyiik etkisinde kalan sanatc¢ilarin 1962°de baslayan
caligmalarinin resimde ve yontuda bir On-minimal doneminden s6z etmek

gerekmektedir. Bu sanat 6zellikle {i¢ boyutlu heykel sanatinda kendini gostermistir.

Minimalizm’de sadelik, nesnellik ve rasyonelllk esas olmustur.
Minimalizmde saf geometrik bigimler, denge, simetri, tekrar ve diizen énemlidir.
Minimalizm’in temelde ilgilendigi iki unsurun; eser ve mekan arasindaki iligki ve

insanin ¢evresini algilama bigimi oldugu sdylenmektedir.
ABC sanat, birincil yapilar, literatist sanat olarak da andlandirilan minimal

sanatin Onciileri, Amerikali sanatc¢ilar, Larry Bell, Dan Flavin, Donald Judd ,Sol Le
Witt ,Robert Morris “dir.
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Resim 44.L. Bell ,Elips,1965

Resim 45.R.Morris, Basliksiz, 1968

Robert Morris ilk minimalist yontularmni 1962 yilinda yapmis ve bu anlayisin
onciisii olmustur, ancak 1970’li yillara gelindiginde Oldenburg tarzi yumusak

yontular yaparak eski sert ve geometrik tarzina karsit bir tutuma girmistir.
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Resim 46.R. Morris ,Basliksi1z,1966

Resim 47.R. Morris ,Bagliksiz,1969
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Dan Flavin, minimalist anlayisin degisik bir 6rnegi olan floresan tiipleri ile
ilk yontularin1 1963 yilinda yapmustir. 1964-69 yillart arasinda yaptigi “V. Tatlin i¢in

Anit” adl1 yontu, minimalist anlayisin Onclisiine saygty1 anlatmaktadir.

Resim 48.D. Flavin ,V. Tatlin i¢in Anit,1964-69

1.5.2. Neo-Geo (Neo-Geometrik Soyut) Anlayisi

1975 yilina dek siiren minimalizm, bu tarihten sonra sonmesine karsin erken

1990’larda Italya’da geometrik soyut anlayis yeniden canlanmustir.

1995 yilinda, Ankara’da Italyan Kiiltiir Enstitiisi'nce “Italyan Kiiltiir
Glinleri” kapsaminda “Tra logos e melos” sergisi diizenlenmistir. Ayni siire i¢inde
Istanbul’da da “Yiizyillar Boyunca Istanbul ve Venedik’ten Goriintiiler” sergisi
acilmistir. “Tra logos e melos(logosdan melosa)” sergisi ayrica Antalya’da da
diizenlenmistir. italyan sanatcilarm katalogda yer alan yapitlarm G.C. Bulli “Hatti
Pargas1” yapit1 ile Bogazkdy’deki Hattusas tarihi izlenimini M. Morandini’nin
“Scultura No: 293” yontusu ile neo-geo diye adlandirilan anlayisin ilging ve 6nemli

ornekleri arasinda sayilmaktadir.
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Resim 49.G. C. Bulli ,Hatti Parcasi, 1986
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Resim 50.M. Morandini ,Yontu No: 293, 1987
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1.5.3.Performans Sanati(Happening)

Bu anlayis, sanat¢inin konusu dnceden yazilmamis bir olayi tiyatro tarzinda
konusarak, hareketlerle, dogaclama olarak gosteri seklinde seyirciyi o konu iizerinde

diisiinmeye gotiirmesi olarak agiklanmaktadir.

Bu eylemin belli bir yeri olmadig1 gibi acikhavada ya da bir salonda basit
dekor ve esyalardan olusan, dekorsuz sahnelerde, gergeklestirilmektedir. Mekan
kisitlamas1  olmadan etkilesimin oldugu her yer sanat¢inin eylem alani

olabilmektedir.

1960’1 yillarin baglarinda happeningler diizenlenmesi ile bu sanat anlayisi

Avrupa ve Amerika’da doruk noktasina yiikselmisir.

Ozellikle bu sanat anlay1s1 i¢inde yeni arayislarla 6n plana ¢ikan performans
sanatinda Joseph Beuys, Allon Kaprov, Gilbert&George gibi sanat¢ilarin isleri
sanatin cansiz maddeden canli insan bedenine gectigi ve izleyiciyle sanatcinin
dogrudan iligski kurabilecegi bir boyut yaratmistir.1960’dan sonra birgok eylem

sanatgist gosteriler yaparak bu anlayis1 genis alanlara yaymiglardir.

Resim 51.A. Kaprow ,Southampton Gaz Gosterisi, 1966 K. Rinke ,Erkek-Disi, 1970
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Resim 53.Gilbert&George,Sarki Soyleyen Heykeller,1969
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Gilbert&George, takim elbiselerinin diginda kalan yiizlerini ve ellerini
cesitli metalik renklerle boyayarak, izleyici goriisiinii yukar1 ¢ekmekte ve masa
istinde yan yana durarak, sarki esliginde baska biri tarafindan

yonlendiriliyormuscgasina hareketler yapmislardir.

1.5.4.Devrimci Sanat ( Fluxus)

1960’larin basinda George Maciunas tarafindan kurulan bu topluluk,
1962°de Almanya’ya gelerek bircok action, happening (olay) gerceklestirmislerdir.
Fluxus hareketinin temeli Marcel Duchamp’in “anti art”ma dayanmaktadir. Fluxus
akimi tim sanat disiplinlerinin bir arada kullanildigi bir akim olmustur. Fluxus
hareketleri ¢ogunlukla daha Onceden hazirlanmamis ve kurgulanmamis, yaratma
stirecinde rastlantiya biiylik onem verilmistir.
Fluxus estetik degeri 6nemsemeyen bir anlayisa sahiptir ve 6nemli olan

olayin gegciciligi, siradanligi olmustur.

Resim 54. G. Maciunas ,Fluxkit,1964
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Resim 55.M. Duchamp, Iskence-Oliim,1959

Fluxus akiminin ortaya ¢ikmasinda Marcel Duchamp’in diisiincelerinin
etkisi biiyiikk olmustur. Fluxus sozciligli dogadaki ve insan yasamindaki kesintisiz
degisimi, stirekli akigkanligt ve yenilenmeyi, duraganliga kars1 koymayi
anlatmaktadir. Boylece sanat yapiti tamamlanmis bir ¢alisma degil, siirekli ilerleyen

ve gelisen silire¢ olmustur.

George Maciunas’a gore fluxusun amact "sanatta devrimsel bir gelgitin

olugmasini saglamak, yasayan sanat1 ve karsi sanat1 yaymak”™ olmustur.

Yasayan sanatin ve karsi sanatin ilerlemesini saglayin
ki, sanatsal olmayan gerceklik, sadece elestirmenler,
sanat meraklilart ve profesyonellerde degil, herkes

tarafindan kavranabilsin.

Maciunas
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Rastlantiya biiyiik onem veren fluxusgular, yaptiklariin sanata karsi
oldugunu sdyleyerek satilacak piyasa yapitlart yapmayi reddetmisler, eyleme
katilmasimi istedikleri izleyicilerin belleklerinde derin iz birakan deneyimler

yasatmaya1 tercih etmislerdir.

1.5.5.Yeryiizii Sanati(Land Art)

Yerylizii sanati 1970’li yillarda ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Yeryiizi
sanatinda sanat¢ilar dogayr farkli bir gozle algilayip sanat materyali olarak
kullanmiglardir. Degistirdikleri doganin doniisiimiine tiimiiyle katilan sanatcilar
malzeme olarak su, hava ve topragi kullanmiglardir. Yeryiizii sanatinda sanatgilar

icin seyahat ve yollar dogayla kurduklari iligskide biiyiik 6nem tagimaktadir.

Yerylizii sanatinin onciilerinden Robert Smithson jeoloji, endiistriyel atiklar
ve bilim kurgu gibi alanlarda 6rnekler vermis bir sanatgidir. Smithson’un 1970
yilinda yaptigt en Unli yeryiizii eseri Utah’da yaptigi “Jetty Spiral” “Spiral
Dalgakiran” da Rozelle goliiniin kizil sularina kurulmus, kaya ve ¢amur yiginindan
yapilmis, onbes bucuk metre genisliginde, otuz bucuk metre derinliginde bir pisttir.
Bu isi gorebilmek ig¢in izleyicinin bir ucundan diger ucuna dar serit boyunca
yilirlimesi gerekmistir. Spiral bi¢cimi bu yiiriiyiliste seyircinin merkeze yerlesmesine
izin vermistir. Utah’taki biiyiik tuzlu g6l yakinlarindaki demiryolu, sitin tiimiini

icine alan hava fotograflar araciligtyla taninan en taninmis eserlerindendir.

Oldenburg’un 1960°da yaptigr “Yatak Odasi Diizenlemesi” ise 1965’lerde

sanatcilarin dogaya el atmasi, yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasi saglamistir.
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Resim 56.R. Smithson ,Spiral Dalgakiran, 1970

Resim 57.C. Oldenburg ,Yatak Odas1 Diizenlemesi, 1963
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Yerylizii sanati akimi donemin genglik hareketlerinden, ekolojik
elestirilerden etkilenen ve minimalizmden beslenen sanat bicimiyle bir kars: kiiltiirel
proje olarak degerlendirilmektedir. Sanatin alinip satilabilir olmasi, sanati ticari bir

mal gorme zihniyetine ortak anlayisla kars1 ¢ikmustir.

Diger bir yerylizii sanatg¢isi olan Heizer, miizelerin dop dolu oldugunu, agik
alanlarin onlar1 bekledigini séylemis, galeri ve miizeleri terk ederek anti-otoriter bir
egilime dikkat c¢ekmistir. Heizer, sinirlar1 belirlenmis geometrik soyutlamalar
yapmak istemistir. Sanat yapabilmek i¢in kendine bir vadi satin almig, burada toprak
ve beton formlardan olusan bir sehir insa etmeye baslamistir. Yerin altinda ve

iistiinde insa edilen ¢alisma o donemin en ilgi ¢ekici sanat tiretimi olmustur.

Resim 58.M. Heizer ,Yerinden Sokiilmiis Tas,1969

Christo’nun Paris, Seine nehrindeki Pont Neuf kopriisiinii paketlemesi
Berlin’de parlamento binasini, Avustralya’da bir kiyiyr sarip sarmalamasi gibi
yapitlart doganin degistirilmesini icermektedir. Dogaya yapilan bu degisiklikler kalici

degildir ancak hava fotografi ¢ekilerek ya da videoya alinarak saklanabilmislerdir.
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Resim 59.Christo,Pount Neuf, Paris, 1985

1.5.6.Yoksul Sanat(Arte Povera)

Italya’daki sanatgilar tarafindan ortaya atilan ve Marcel Duchamp’in anti-art
diisiincesinden etkilenen bu akim, yontu sanatinin klasik gerecleri disindaki geregleri
kullanarak yontularini olusturmaktadir. Kavramsalliktan ve tasari olarak iretilen
sanattan kacinarak, davraniglarin asil temelinde, dogaya donmeyi amaglayan bu
sanat¢ilar, sanat eseri liretmek yerine, yalnizca gergek olan1 duyumsamak, dogayi
bilmek ve bir pargasi gibi davranmak istemislerdir. Yoksul sanat temsilcilerinin,
dogada var olanin yeterli oldugunu gosterme amaci ile yaptiklari diizenlemeler,
enstalasyon fikrinin temelleri ile benzerlik gostermistir. Sanat¢1 miidahalesi olmadan,
tasarim ya da liretim basamaklarini yok etmis, dogada kendi halleri ile var olan

kompozisyonlar1 6n plana ¢ikarmak istemislerdir.

Bu anlayis, Avrupa ve Amerika’ya yayilarak cesitli sergiler diizenlenmistir.
Italyan sanat¢1 Mario Merz’in Eskimolarin buzdan evi olan “Igloo”yu ayn1 adli tastan
yapilmis ve iizeri neon lambalariyla yazilmis ¢aligmasi bu sanat akimina 6rnek bir

caligmadir.
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Resim 60. Mario Merz,Ingloo,1972

Diger bir Italyan yontucusu M. Pistoletto’nun “Pagavralarin Veniis” yontusu

da ilging bir yapattr.

Resim 61.M. Pistoletto ,Pagavralarin Veniisii, 1967
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1.5.7.Anti-Form Sanati

1969°da ortaya ¢ikan anti-form sanat, minimalist sanat anlayisinin karsitidir.
Bu donem sanatgilari, Duchamp’in anti-art anlayisina paralel olarak bi¢imsiz yontu-

lar diizenlemislerdir.

Eva Hesse’nin “Bagliksiz” adli yontusu, 2.81 m uzunlukta, 7 tane direkten
olusmaktadir. Bu sekilsiz direkler polietilen iizerine kaplanmis fiberglastan yapilmis

yumusak gerecler olup, iple tavana asilmustir.

Resim 62. E. Hesse ,Basliksiz, 1970

Beuys’un da anti-form sanat yapitlar1 bulunmaktadir. “Miifettis ile Son
Mekan” yontusu, Nancy Graves’in “Saman” yontusu 4 huni, kum ve kumastan,

linolyum halka ve halattan olusmaktadir.
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Resim 63.J. Beuys ,Miifettis ile Son Mekan, 1964-82

Resim 64. N. Graves ,Saman, 1970

1.5.8.Govde Sanati(Body Art)
Insan govdesi iizerinde cesitli degisiklikler yaparak, bunlari saptayip
sergileyen sanatcilarin anlayisidir.

Bu sanat akimina D. Oppenheim’in giineste yanan insan gogsiine konan
kitap yerinin beyaz olarak kalmasimi betimleyen “Ikinci Derece Yanik igin Okuma

Pozisyonu” gosterilmektedir. Long Island’da Jones sahillerinde, geleneksel
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ressamlarin yaptigr gibi renk degisimleri iizerinde g¢alismistir. Biiyiik bir kitab1
gbdgsliniin iizerine koyarak saatlerce gilines altinda yatmis, giines 1sinlari renk
farkliliklarini ortaya ¢ikarana kadar kalmis ve yaniklar1 fotograflarla belgelemistir.
Oppenheim, iretim siirecinde sinirlarin1 zorlamis, yiiziindeki ifadeler, duydugu
korku, sanatginin, kurban etme, sakatlama ve isaret koyma gibi ritiiel olgular ve

samanistik egilimlere referans vermistir.

MALIEL AT PR AL IR e
Bompe 1, Soage T1o Bmin, ahln, sedas memigy. Bagesars famms & Doden, Jotee Bedan. A4S

Resim 65.0ppenheim,kinci Derece Yanik I¢in Okuma Pozisyon

Klein, viicut sanat1 gibi 1960°larda gelisen degisik sanat hareketlerine uygun
diisen isler ortaya koymustur. Kendi nefesini balonlara doldurarak satmis, yasayan

heykeller adim1 verdigi ¢alismalar yaptig1 “Bosluga Sicrayis” adli gdsteride kendini

pencereden bosluga birakmustir.
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Resim 66. Yves Klein,Bosluga Sigrayis

Klein’in sanat diinyasindaki en o©nemli etkinliklerinden biri de kadin
bedenlerini boyayarak gerceklestirdigi islerdir. Klein, sonralar1 uluslar aras1 patentini
de aldig1 ve “Klein mavisi” olarak bilinen yogun bir renkle, ¢iplak kadin bedenlerini
boyamis ve onlarin yatay ya da dikey tuvaller iizerinde izlerini yakalamaya
calismistir. Sanatg1 bunlari “Antropometrik Izler” olarak nitelendirmistir. Boylece
insan bedeni de bir gostergesel iz olarak bizzat sanat eserini i¢ine girmistir. Nesneler,
zihinsel bir tasarimin yansimasi olarak yeni okuma ydntemleri gelistirmistir. I¢sel bir
noktadan hareket edilerek gostergelestiren nesne digsallasarak, izleyici tarafindan
algilanmas1 beklenilen farkli ¢agrisim kiimelerine doniisiir. Boylece gdstergenin ic-

dis iki kutbunda gidip gelen bir ¢agrisim alani yaratilmis olur.”

23 SAHiNER , R. ,Sanatta Postmodernist Kirilmalar Ya da Modernin Yapibozumu,s.145
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Klein, atdlyesini bosaltmis, zeminine serdigi tuvallerdeki mavi renk
tizerinde ¢iplak modeller yuvarlanarak kendilerini boyamislardir. Sanki canli bir firga
gibidirler.“Mavi Dénemin Antropometreleri” adin1 verdigi performans, Henry’nin

Monton Senfonisi’ni ¢alan yirmi miizisyen eslik etmistir.

Resim 67.Yves Klein, Mavi Dénemin Antropometreleri,1960

1.5.9.S6zciik Sanati

Tanim, sozciik, say1 gibi boliimlerden olusan bu anlayisin felsefi temeli
semiyotik gosterge bilimidir. Galeri duvara asili bu tanimlar, gorsel bir nitelige

sahiptirler. ~ Sergilenen kavram ya da nesne hakkindaki bilgilerimizi

pekistirmektedirler.
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1965 yilinda bu anlayisi yeni bir bicimde ortaya atan Amerkali Sanatci,
Joseph Kosult’tur. “Bir ve Ug Iskemle” yapiti ile iskemlenin kendisi, fotografi ve
yazi ile tanimin1 bir araya getirerek bu anlayisin 6nciisii olmustur. Ortada gercek bir
sandalye, solunda ayni sandalyenin fotografi ve sagda da sandalye denen seyin
sozliikteki tanimlarindan olusmaktadir. Sanat¢r bu c¢alismasinda nesne, nesnenin
goriintiisli ve sozcliklerle yapilmis tanimlart arasindaki ilski tizerinde diisiiniilmesini

vurgulamistir.

Kosult, diger kavramsal sanatgilar gibi, bir nesnenin sanat olabilmesinin,

onun ancak bir sanat baglaminda diisiiniilmesiyle miimkiin olacagini soylemistir.

chair (tshére), n., chalse, £, ; slége, m. ; (of
& profeasor) ehaite, £, (of the ohiainman or pres-
ident of an assembly) fanteuil, ;o (ril) cous-
winet, m. Arme—; funlenil. Bath —; vinai-
gratte, £, Sodnie —; chaise & porteiees, . Eas
—; bergdre, 1. Rocking- —; chalse berconse, 1,
Dhock —; chaise longue, (o7 plient, . To be
in e —; cerper e fetenil, —! —1 dlordre!
a Pordre ! To il the —; présider. To leave the
ey dover 1o eéarce.  With o . . in the —; sons
ta présidence de . o o

Resim 68.J .Kosult,Bir ve Ug Iskemle ,1965
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Resim 69.Arakawa’nin Manhattan’da tasarladigi , Ters-Yiiz Edilebilir Otel, modellemesi

Sozciik sanatinda yapit veren diger bir sanatgr ise Japon Shuaku
Arakawa’dir. Arakawa’nin Japonya’da tip ve biokimya {izerine ¢alismalar yapmistir
ve Dunchamp’in siirekli olarak Arakawa’y1 yeni seyler icat etmesi i¢in zorladigindan

bahsetmistir.

“Dunchamp, Arakawa i¢in aziz bir dede gibiymis. Cizim ve boyamay1
hi¢bir zaman birakmadim. Bir mimarin ressam olmasina ¢ok rastlanmistir. Ancak bir
ressamin mimar olmasi sik rastlanan birsey degildir. Yillar 6nce sdyledigim gibi
mimarlik, tamamlanmis sanattir, i¢ine girebildigin tek sanattir. Benim amacim da
konutlar, oteller ve kentler insa etmektir.” diyor Arakawa”.?* Manhattan, Atlanta ve
Gircistan’da “Ters-Yiiz Edilebilir Otel” olarak tanimladig1 otel tasarimlarinda yasam

stiresini uzatabilecek mekanlar yapmaya caligmistir.

24 \www.arkitera.com
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1.5.10. Enstalasyon (Yerlestirme-Diizenleme) Sanati

Enstalasyon sanati, geleneksel sanat eserlerinin aksine, ¢evreden bagimsiz
bir sanat nesnesi igermeyip, belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini

kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiirtidiir.

Kavramsal sanatin bir degisik bi¢cimi olan yerlestirme sanatinda sergileme
yeri veya salonu tiimii ile sergiyi agmak isteyen sanatgiya birakilmaktadir. Sanatci
yapitlarinin hepsini bir diigiinceyi izleyiciye anlatmak i¢in salonu diizenlemektedir.
Bazi sanatcilar, sanati ya da siyasal ortami elestirmek icin dagmiklhigi se¢mis,
bazilar1 ise yeni bir anlayis1 vurgulamak i¢in ayni bi¢imdeki yapitlarini bir biitiin
olusturacak tarzda diizenlemislerdir. Yerlestirme de denilen enstalasyon sanatinda
en O6nemli unsur, mekan ile nesnenin birbirinden bagimsiz degerlendirilemeyecek
olmasidir. Sanat nesnesi, mekanin kendisinin de dahil oldugu, bir biitiin olmaktadir.

Bu tarz gilinlimiiz sanat¢ilari tarafindan yogun olarak kullanilmaktadir.

Gilinlimiiz enstalasyonlarinda giinliik ve dogal malzemelerin yanisira video,
ses, performans, bilgisayarlar ve Internet gibi yeni mecralar da kullanilmaktadir.
Onceleri radikal bir sanat yaratim bi¢imi olarak ¢ikan yerlestirme sanati, 1980'lerden
itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul gérmiis, 20. yiizy1l sonlarinda
baskin sanat tiirii olmus ve hala da bu 6zelligini korumaktadir. Yerlestirme sanatinin

onciileri Sarkis Zabunyan ve Christo’dur.

Christo’un erken c¢alismalarindan Rideau de Fer “Demir Perde”, 1961°de
oriilen Berlin Duvari’na tepki olarak yapilmistir.27 Haziran 1962 gecesi, parlak
renkli 240 bidon, Rue Visconti’yi kapatacak sekildi bir barikata dontistiiriilmiis, bu

calisma son derece giizel bir gorsel eylem ve siyasal bir gosteri olmustur.
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Resim 71.Sarkis, Ayasofya Miizesi, Hazine Binas1 i¢in Avize, 2. Uluslararasiistanbul Bienali, 1989,

Ayasofya, Hazine Binasi.
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2. BOLUM : KAVRAMSAL SANATIN SUNUMUNDA VIiDEO VE
GUNUMUZDEN ORNEKLER

2.1.Sanatta “Video” Ve “Video Sanati”nin Tanimi

20.Ylzy1ilin en dnemli ve popiiler iletisim araclarindan biri olan televizyon
gerek sosyal yasam, gerek sec¢imler ve genel yasam bigiminde birgok iilkede
olaganiistli etkili olacak kadar gelismistir.1980’lere gelindiginde, uydudan yayimn
yapan iicretli kablo Tv’ler bu gelisimi arttirmistir. Ornegin, Ted Turner’in yarattigi
Cable News Network(CNN) de 24 saat boyunca haber yaymlanmakta ve MTV ise
miizik videolar1 gostermektedir. Bu ve benzer gelismelerin sanatgiyr etkilememesi
olanaksiz goriinmektedir. Televizyonun etki ve yasam yonlendiriciligine 1951°de
tretilmeye baslayan video da 1980’lerde katilmistir. Baslangigta, televizyon
yaymlari alip kaydetmeye yarayan bu alet, giderek film gosteren, gorsel anlatimi
segen,deneyen sanat¢inin da kayit ve sunum araci olmustur. Onun sanki kisisel
kullanim i¢in icat edilmis gOriinlimii sanat yapmak isteyenleri kiskirtmustir.
Televizyon ve sinema arasinda bir yere konulan ve kullanim alanlarinin
farklilastirilmasiyla, sanatin anlatim dilini gelistirmeye yardimci olan bu arag hizl

bir sekilde gelisme gostermistir.

Video sanati, televizyon veya sinemanin aksine, hareketli imgelere dayali

sanatsal islerin bir alt tiirtidiir.

Video sanati ile sinema arasindaki farkliliklar sdyle belirtilebilir: Bir anlati
ve eglence sanati olan sinema gibi, oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi &gelere
mutlaka sahip olmasi gerekmez. Bu ayrim videoyu sadece sinemadan degil,
tanimlarin bulaniklastigi bagimsiz filmler, kisa filmler, avant-garde sinema gibi
sinemanin alt kategorilerinden de ayirmak i¢in dnemlidir. Temel olarak, sinemanin
ana amact eglendirmek iken, videonun ise mecranin sinirlarim1 kesfetmek veya

izleyicinin aligilageldik sinema beklentilerine karsilik vermektir.

82



Kanadali iletism kuramcist McLuhan’in video goriintiisiiyle ilgili yorumlari
sOyledir: “Video goriintiisiinii, film ya da fotografla sozsiiz bir gestalt ya da
bi¢imlerin pozlanmasinin 6nermesi disinda higbir ortak yonii yoktur. Video da
izleyici ekrandir. Video goriintiisii enformatik olarak daha alt diizeydedir. Video
goriintiisii duragan bir ¢ekim degildir. Higbir sekilde fotograf degildir ama parmakla
taranarak dis hatlar tasvir edilen cisimlerin goriintiilerini durmaksizin gdzler oniine
serer. Sonug¢ olarak ortaya g¢ikan plastik hat {izerine 151k diiserek degil, 1siktan
gecerek olusur ve olusan bu goriintii bir resimden ¢ok bir heykelin ya da ikonun

. . Y
epistemesine sahiptir.’ >

Burada 6nemli olan izleyicinin sanat eyleminin bir parcasi olmasidir. Sanat
eylemi, aktaricilar olarak video makinesi, monitor,ses ve goriintiiniin kaydedildigi
teknik elemanlar1 kullanarak izleyici ile bulugsma noktasina dek bir biitiindiir.Sanat¢1

ve video ve izleyiciyi arasindaki diyalogu bir biitiin olarak diisiinmek gerekmektedir.

Video sanati da artik elektronik sanat, yeni medya, intermedya olarak
kavramsallastirilmaya baslanmistir.1990°11 yillarda internetin yayinlagsmasi, CD ve
VCD teknolojilerinin gelismesi, elektronik imajin iletilmesi, montajlanmasi,

biriktirimesi kavramlarini yeniden sorgulamaya itmektedir.

2.2.Video Sanatinin Gelisim Siireci

Video sanatinin baglangict Kore asilli Amerikali sanatgr Nam June Paik’in
(d.1932-6.2006) 1965 yilinda piyasaya sunulan tasmabilir ilk video kayit cihazi
Sony Portapak model kamerayr satin alarak gerceklestirdigi c¢ekimler olarak
gosterilebilir. Nam June Paik, Papa VI. Paul’'un New York’taki ge¢isini kaydetmis,

daha sonra ayn1 giin bunu Greenwich Village Cafe’de oynatmustir.

Sony Portapak ¢ikmadan once hareketli resim teknolojisi yiiksek fiyatlar1 ve

aninda oynatilamama gibi nedenlerden dolayi tiiketiciler arasinda yaygin degildir. Bu

> LUHAN, Mc. ,Understanding Media, 1967
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nedenle birgok sanat¢i videoya “film”den daha ¢ok ilgi duymus, bu teknolojiler

birbiri i¢cine gegmeye baslayinca bu ilgi daha da artmistir.

Video sanat1 i¢in bir “milat” olarak bu olay, “tanimlama ve tarihsellestirme”
acisindan uygun goriilmektedir. Ama elektronik ortam (medium) arastirmalarindaki
deneysellik sadece Paik ve 1965 yilina indirgenememektedir. 1920’lerde Rus fizikg¢i
Leon Theremin’in icat ederek kendi admni verdigi “theremin” miizik aletinin
kesfetmesi ve 1960’larin basinda Robert Mogg’un “birlestireci” gelistirmesi bu
arastirmalar kapsaminda Orneklendirilebilecegi gibi, buna StanVanderbeek ve Scott
Bartlett gibi bazi film yapimcilarinin video islemlerini filmlerinde kullanmalar1 da
gosterilebilmektedir. Videonun hem kendisinin bagimsiz bir ifade bi¢imi olarak hem
de diger uygulamalarin i¢inde bir unsur olarak kullanim1 bu tarihlerden sonra giderek

yayginlagsmistir. 1969 yilinda ilk kez bir sanat¢inin video kayitlart satilmistir.

Avrupa 0Ol¢eginde video sanatinin gelisimi igerisinde, TV Gallery (Televizyon
Galerisi) kavrammmi gelistiren Gerry Schum ve Ingiliz sanatgi David Hall
gozlemlenmektedir. Bu siirecte ayrica, kavramsal sanat ve video iligkisinin,
diisiince/sanat  birligini kullanarak, kurgulanmis ya da kosullu goriintiisel
iretimlerden ziyade, 1970’lerle birlikte kapali devre calisan, birden fazla monitor
temelli yerlestirmeleri arttirdigi da goriilmektedir. Dan Graham bu temelde ¢alisan
sanat¢ilar arasindadir. Kavramsal sSanat basliginda degerlendirilen Dennis
Oppenheim aksiyonlarm1 kaydetmek i¢in videoyu kullanirken, performans
sanat¢ilarindan Orlan da eylemlerini video ile kayit altina almaktadir. Bu tip
kullanim1 videonun sanatsal baglamda degerlendirilmesi ile beraber ayn1 zamanda
belgeselci 6zelligini de gostermektedir. 1970’1erin sonunda Bill Viola, Kit Fitzgerald
ve John Sarborn, 1980’ler ve sonrasini etkileyen, imge ve ses montajinda yeni

teknikler 6nermeye baslamislardir.

1980’lerde video sanatinin yiikselisi Amerika ve Avrupa’da “video
kiiltiirinlin” olugmasi ile devam etmis ve bu siirecte video sanati kurumsallagmaya
baslamistir. 1990’larda, video yerlestirmeler ve performansin uluslararasi sergilerde
ve bienallerde siklikla yer almasiyla, galeri ve miizelerde sergi programlarina

girmistir.
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2.3. Sanatsal Anlatim Araci Olarak Video

1960’11 yillardan baslayarak videonun giindelik kullanimda yayginlagmasi

ve video ile gerceklestirilen sanat ¢calismalar1 kavramsal sanati da etkilemistir.

Video goriintiilerinin algilama olanagi ve farkli alanlardan gelen sanatgilarin
videonun sanatta kullanilabilecek Ozelliklerini kesfetmesi, sanatsal isler igin
uygunlugu (durdurma, ist iiste bindirim, goriintii bozma, renkle oynama, ses kaydi )

video sanatini gelistirmistir.

“Ote yandan video teknigiyle ¢alisan sanatcilar televizyonu yeni bir gorsel
estetigin temsilcisi olarak gormiis, ¢caligmalarini televizyon kanallariyla milyonlarca
izleyiciye  gosterebileceklerine ve sanati  bu  yolla radikal  bicimde
demokratiklestirebileceklerine inanmislardir. Videonun belgeleyici ozelliginin de
cevresel sanat, pop sanat, minimal sanat gibi kavramsal sanatin anlatim tiirleri ile

kullanildig gdriiliir.”®

Artik, video sanati1 yalnizca gorsel, sinemasal bir ifade bigimine degil, etkili

imgesel, kavramsal bir anlatim aracina doniismiistiir.

Videonun belgeleyiciligini asarak bu teknigin anlatim olanaklarini1 degisik
deneylerle ortaya cikartip, onu bagl basina bagimsiz bir sanat alan1 olarak kesfeden
Nam June Paik, sergi mekani igine televizyonlar yerlestirmis, hem yerlestirme
bi¢imiyle hem de bunlarda yayinladig1 videolardaki goriintii ve ses birlesimiyle yeni

bir sanat yorumu ortaya ¢ikarmistir.

1970’lerde yayginlasan video art calismalari, kavramsal sanata katkida
bulunmus; aninda kayitlardan olusan ¢alismalar, feminist performans, video heykeli,
video diizenlemeleri gibi genis bir alanda iretim yayginligimi arttirmistir. Plastik

sanatlar gevresinin alternatif sanat yapma bigimleriyle ilgilenen sanatgilarin videoyu

28 http://videosanati.blogspot.com/2008/08/video-sanatnn-tarihsel-ve-toplumsal.html Atal,Murat
Tuncay, Video Sanatinin Tarihsel Ve Toplumsal Kokenleri,Makale,2008
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bir sanatsal iiretim araci olarak algilamasi ve kullanmasi oldukga kisa bir siire i¢inde
olmustur.
1990’larda internetin yayginlasmasi ile birlikte, kavramsal sanat ¢aligmalari

igerisinde video 6nem kazanacak ve kullanimi hizla yayginlasacaktir.

2.4.Video Sanatinin Onciileri

Videonun aninda kaydetme ve kullanim kolayligi, bir¢ok kavramsal
sanatgly1 etkilemistir. Nam June Paik, Bill Viola, Bruce Nauman gibi sanatgilara,

Gary Hill, Paul McCarty, Andy Warhol ve Cindy Sherman gibi sanatgilar katilmistir.

2.4.1.Nam June Paik

...yi  bir eser ruhunuzun tim sapmalarini
giderecektir,  sizin  ahldksizca  davramiSinizin
dogurdugu vicdan azaplarini séndiirecektir ve
vicdamnizin derinlerinde, kimi zaman kendinize
donebileceQiniz  kutsal bir siQinak olusturur,
hatalarmizin sizi siiriiklemis oldugu sapmalardan

orada teselli bulabilirsiniz.?’

Nam June Paik, ayni1 zamanda bestecidir. Hong Kong ve Tokyo’da miizik ve
sanat tarihi egitimi almis dogu ve bat1 felsefesini igeren ¢aligmalar yapmustir. John
Cage ile tanismasi elektronik miizikle iliskisini pekistirmis ve 1960’larda katildig:
‘fluxus’gosterilerinin baslangici olmustur. Giinliik yasam seslerini ve giiriiltiiyli daha
fazla eserlerine katmaya baslamistir. Nam June Paik her zaman miizik aletlerinin
tahribatina ilgi duyan biriydi ama John Cage ile tanismadan 6nce bunu eserlerine tam

anlamiyla yansitamamustir.

27SADE, de, M., Yatak Odasinda Felsefe ya da Ahlaksiz Egitmenler, ¢ev:Kerim Sadi,Ayrinti
Yayinlari, Istanbul 2005, s.164
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Fluxus’cular videonun bir aract oldugu fikrinden yola c¢ikarak sanat
calismalarina bu yolda devam etmislerdir. “Sanat¢ilar, artik nesnel bir sekilde tekil
bir obje olarak sanat eserini sergilemek vyerine daha dinamik bir ortamda
performanslar,cevre  diizenlemeleri,sokak tiyatrolar1 ve kavramsal projeler
gerceklestirerek sanatin geleneksel smirlarinin disina ¢iktilar. “Yeni medya olarak
televizyon sistemi de bu tip sanat algilayisimi kiiltiirel tiikketim diinyasinda ortaya

koymakta katkida bulundu.”?

Paik, televizyonu sadece bir iletism araci olarak degil, deneysel
caligmalarinin malzemesi olarak kullanmistir. Televizyon ekranini sanatin yeni ifade
olanaklarina doniistiirmeye calismistir. Televizyon gostericileri ile birlikte kullandig:
birbirlerinden farkli nesnelerle olusturdugu video heykeller ile robotlari, gliniimiiz
televizyon toplumunu ve onun sosyo kiiltiirel ve siyasi sonug¢larin1 yansitmaktadir.
Ona gore, televizyonda seyrettigimiz habere inang bir inanis bi¢imi alan iletiye bir
dini olgu niteligi kazandirmaktadir. Bu nedenle, ¢aligmalarinda televizyonlar: iist
liste ve yan yana dizmesi bazen hag¢ bazen de totem seklinde konumlandigindan ¢ok
tanrili ya da tek tanrili dinlerin ikonik algilanis bicimi, Paik’in islerini
anlamlandirdig: algiy1 ifade etmektedir. Amaci, televizyon ekranindaki gosterimle
ilgilenen birinin arzusunu ve bakisini elestirel bir noktaya tasimak, farklilagtirmak ve

degistirmektir.

Nam June Paik videolarinda ¢ogu video sanatcist gibi, goriintiileri
karistirmaktan hoslanan bir video sanatcisidir. Fluxus akimima dahil oldugundan
beride bu teknigi ¢ogu isinde kullandigini sdylememiz miimkiindiir. Nam June Paik
ayn1 zamanda merkezi Boston’da bulunan, kamu yayin1 yapan, WGBH-TV ile “The
Medium is The Medium” programi i¢in bir deneysel bir bolim yapmasi i¢in davet
edilmistir. Bu program Nam June Paik’in kamu televizyonunda uzun siireli bir
beraber ¢aligma dénemine girmesine vesile olmustur ve bir¢cok video sanatcisininda
kamu yayimi yapan televizyonlarla bir arada is yapmasina 6rnek teskil etmistir. Bu
durum televizyona karsi bir durus sergileyen video sanat¢ilarinin neden bu tip bir

isbirligine gittikleri konsunda bizde bir sliphe uyandirmaktadir. Bunun iki tip nedeni

% AKAY, A. , Kivrimlar, Baglam Yayinlari, istanbul 1996,5.125
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vardir. Birincisi, o donemde yeterli maddi kaynaga sahip olamayan video
sanatcilarinin, asla sahip olamayacaklar1 araglara ulasmalar1 bu televizyon kanallar
sayesinde miimkiin olabilmekteydi. likinci olarak ise, daha fazla isimlerinin
duyulmasi, parasal anlamda onlara katki sagliyordu ve daha fiiretken bir sekilde
sanatlarini icra ediyorlardi. Zaten bu asamadan sonra, basta Amerika’da olmak tizere,
sanat tiiccarlari, miizeler ve galeriler video sanatina daha fazla ilgi gostermeye

baslamiglardir.

Nam June Paik’i diger video sanat¢ilarindan ayiran en Onemli 6zelligi
Paik’in goriintiileri digsallagtirmasidir. Nam June Paik videoyu televizyonu tahrif
etmek, degistirmek ve ¢evirmek i¢in kullanirken, digerleri algiy1 evirmek i¢in ya da

kameray1 kendilerine ¢evirip bilinci baskalastirmak i¢in kullanmastir.

Nam June Paik, televizyonu sirketsel kontrol baglamindan, 6zellestirilmis
eglence anlayisindan kurtarmakta ve onu yaratici bir imaj yapimi olarak kullanmakta

lider bir rol oynamustir.

Nam June Paik’in video sanati 6gretmesiyle ilgili su ciimleleri onun video

sanatina nasil baktiginin giizel bir 6zetidir:

“Ben video sanati Ogretiyorum. ilk olarak video sanati Ogretmeye
basladigim zamanlarda, 6grencilerime onlar i¢in birgok donanimin mevcut oldugunu
fakat bunlarla video sanat1 ve endiistrisine herhangi bir katkida bulunmayacaklarim
sOyledim. Resimde yeni bir seyler yapmak cidden zordur. Eski sanat c¢oktan
sabitlesmistir. Dolayisiyla benden video sanat1 dgretmem istendiginde onlara sanat
hakkinda degilde, sanat politikalar1 hakkinda 6gretim verebilecegimi sdyledim. Bu
noktada sanat yapmak ¢okta onemli degildir. Sanat dgretilemez. Isteyen herkes sanat
yapabilir. Asil konu video sanati yaptiktan sonra parani nasil alacagindir. Ben
ogrencilerime sanat piyasasi ile yiizlesmeye hazir olmalarmi dgretiyorum. Ozellikle

video gibi teknolojik bir sanat tiirii icin. Ben 6grencilerimin tam anlamiyla video
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sanatr yapmaya hazir olmalarini istiyorum. Iste bu yiizdende onlara sadece sanat
politikalarin1 6gretiyorum.”*’

Paik ve klasik ¢ello sanatgisi olan Moorman birlikte bir¢ok yapit ortaya
koymstur. Bunlardan biri Moorman’in enstriimanini ¢alarken iizerine iki minyatiir
televizyondan yapilmis olan siityen giymis olanidir. Calismada cellist biitiin
giysilerini ¢ikarmis ve bu olay Paik’in toplum terbiyesine saldirida bulunan bir sanat

yapmaktan sug¢lu bulunarak tutuklanmasina sebep olmustur.

AN

Resim 72.Nam June Paik ve Charlotte Moorman,Miizik:John Cage, 1965

Cafe Go-Go,New York

29 http://videoartarchive.tumblr.com/
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1964 yilinda Nam June Paik, New York’a tasinmis ve burda klasik
viyolonsel sanatcisi Charlotte Moorman ile ¢alismaya baslamistir. Bu sayede Nam
June Paik video sanatini, miizik ve performansla birlestirme sansina erigmistir. Bunu
en iyi orneklerinden bir tanesi “TV CELLO” ad1 verilen video sanati performansidir.
Bu performansta Nam June Paik ii¢ televizyonu {ist liste koyup bir viyolonsel
yapmistir. Televizyon ekranmi ilk performansta Charlotte Moorman ve  diger
viyolonselistlerin ~ viyolonsel c¢alarkenki goriintiilerini  gostermektedir. Bu
viyolonselden ¢ikan ses klasik viyolonsel sesinden biraz farklilik gostermektedir.
Daha oncede belirtildigi gibi Nam June Paik sesleri bozmay1 ve enstriimanlarin
kullanim sekillerini degistirmeyi seven bir sanatgidir. Bu nedenle “TV CELLO”

beklenilenden daha farkli bir deneyim sunmaktadir.

Resim 73. Nam June Paik,Tv Cello,1971
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Resim 74.Nan June Paik, Televizyon Seyreden Buda,1974,aga¢ Buda heykeli ile kapali devre

sistemi,televizyon ve video kamera

1974 yilinda gergeklestirdigi “Televiyon Seyreden Buda” isimli video
enstalasyonunda, dini ve ilahi figiir olan Buda’y1 televizyon seyreden pasif bir
duruma getirmistir. Bu caligmada Paik, 6zelligini kaybeden dinlerin nesnellestirildigi
bir diinya i¢inde yasadigimizi ve egemenligin kayitsiz sartsiz medya teknolojilerinin

eline gecmis oldugunu gostermek istemistir.

2.4.2. Bill Viola

...Viola,yirminci yiizyil sonunun
Eisenstein 1dir.

Peter Greenaway

Bill Viola, son on yilim1 dogu ve bat1 sanatinin izlerini tasiyan, din, inang,
calisma, yapit gibi konularda iirlinler vererek ilk giinlerindeki kadar etkileyici isler

cikarmaktadir.

Yapitlarinda Zen Budizmi, Sufizm, islam ve Hiristiyan mistisizmi de olmak

tizere, dogum ve olim kavramlan siklikla yer almaktadir.
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Bill Viola’nin, “Emergence” isimli 14.26 dakikalik yapit1, kavramsal sanatin
onemli video uygulamalar1 arasinda yer almaktadir. Iki kadin, avludaki mermer bir
su sarnicinin iki yaninda oturmaktadir. Zaman zaman birbirlerinin varligindan
haberdar, sabirli bir sessizlik icinde beklemektedirler. Zaman gecici bir siire
durmakta, onlarin amaglarinin ve hareketlerinin ne olacagi bilinmemektedir. Onlarin
bu bekleyisleri ani bir uyariciyla kesilmistir. Geng olaninin bakislar1 bir anda sarnica
takilir. Kusku iginde, once bir adamin basinin ortaya ¢ikisini, sonra viicudunun
yiikseligini ve daha sonra da adamin viicudundan dokiilerek zemine akmakta olan
sular1 izler. Selaleden akarcasina dokiilen sular yash kadinin ilgisini ¢eker ve bakar
bakmaz mucizevi bir olaya taniklik ettigini anlar. Bu bitkin goriiniimlii ve olaganiistii
piriltili adam karsisinda ayaga kalkar. Geng¢ kadin adami kollariyla kavrayarak
kaldirir ve ona kayip sevgilisine kavusmusgasina sarilir. Adam tamamen ayaga
kalktiginda ve boyu kizinkine eristi§inde sendeleyerek diiser. Bu kez yash kadin
kollariyla yakalar onu geng olanin yardimiyla. Nazik¢e onu yere yatirmaya
cabalarlar. Cansiz ve yiiziikoyun viicudu bir ortiiyle orterler. Geng kadin onun korpe
ve cansiz viicudunu bagrina basarken, yashi olan da onun basinda diz ¢oker-

duygularina yenik gbzlerinden yaslar damlar.

Video Ornekleri bir tablodur, c¢lnkii c¢ercevelidir ve bir duvara
asilabilmektedir; sanki sessiz, Oykiisel bir agir ¢ekimdir. Bir gosteri uygulamasi
olarak oteki diinyanin bir yansimasi varsayilabilir. Ornegin, Adem’i temsil eden
insanin selaleden akarcasina sular icinde ortaya c¢ikist dogum, viicudunun cansiz

bigimde yere serilmesi ise 6liim olarak degerlendirilebilmektedir.

“Izleyicinin katilimi daha ¢ok kenarda durup olup biten mucizevi olayi
izlemek seklinde gerceklesmektedir ki bu sanat igini biiyiileyici kilmaktadir.12
dakikalik video boyunca, gdzlemcinin deneyimi ayni gercek yasamda oldugu gibidir;
kadin iyilik bekler. Duyusal girdilerin kasten agirlastirilarak sunulmasi; izleyicinin
kendi algilama siirecinde, her bir karakterin ve bu karakterlerin her bir hareketinin

nilansin daha iyi farkina varilmasini saglamaktadir.”*

30 S
www.muzikegitimcileri.net
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Resim 75.Bill Viola and Emergence(Varolus), 2002, 14.26 min. Video Enstalasyon
J. Paul Getty Museum, Los Angeles. By award-winning filmmaker Mark Kidel

Resim 76.Bill Viola and Emergence(Varolus), 2002, 14.26 min. Video Enstalasyon
J. Paul Getty Museum, Los Angeles. By award-winning filmmaker Mark Kidel
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Resim 77.Bill Viola and Emergence(Varolus), 2002, 14.26 min. Video Enstalasyon
J. Paul Getty Museum, Los Angeles. By award-winning filmmaker Mark Kidel

2.4.3.Gary Hill

Gary Hill (d.1951- California) yasantisini ve ¢alismalarin1 Seattle,
Washington’da siirdliirmektedir. Sanat¢inin genel 0Ozelligi video sanatina metin

sokmasi ve beden kavrami tizerinden tiretimlerini gergeklestirmesidir.

“Insidence of Catastrophe”(Facianin Tekrar1) adli ¢alismasinda sanatci
kavramsal sanattan esinlenmistir. Genel anlamda, biitiin video sanat1 ¢alismalarinda
dilin fenomolojik algiya etkisi agisindan Maurice Blanchot’dan ve “bagka” kavramin
“zaman”kavramu ile birlestirebilen Emmanuel Lévinas’dan etkilenmis, dil, imaj,

viicut arasindaki iliskileri konu alan ¢aligsmalar yapmaktadir.
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Resim 79.Gary Hill,Incidence of Catastrophe (Facianin Tekrar1),Video Enstalasyon,44 dk,1987-1988
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Resim 80.Gary Hill,Inasmuch as it Always Already Taking Place (Mademki Bu Her zaman Zaten Meydana
Geliyor), 16 siyah-beyaz ve sesli tv monitorii,kablolar 106.7 cm’lik bir bosluga yerlestirilmis, 1990

“Mademki Bu Her zaman Zaten Meydana Geliyor” adli video enstalasyon,
onalt1 tane video monitoriinden olusmaktadir. Monitorlerdeki viicut bilesenleri
goriintiileri kolaylikla fark edilemeyen bir sekilde izleyiciye sunulmustur. Bu

secilemezlik igersinde sanatgiya ait olduklarini hissettirmektedirler.

Cesitli ol¢iilere sahip bu monitdrlerdeki imajlar kiliflar1 diizenlemenin genel
yapisi itibariyle insan bedeninin dogal diizenlenisinin disindadirlar. Hill’in kulagini
temsil eden parga ile ayagmi temsil eden parca yan yana yatirilmis bir sekilde
bulunmaktadir. Onun kasiginin bir temsili olan goriintii miitevaz1 bir sekilde diger
pargalarin yanma sikistirilmistir. Bu iddiasiz konumlanmanin iginde her bir imaj
parcast meditasyona davet etmektedir. Ornek olarak bir goriintii karesindeki

basparmak bir kitap sayfasinin kosesiyle oynamaktadir.

Hill, izleyicilerin ilgisini yogunlastirarak daha genis capli bir olay1
anlamlandiran dakikalar yaratma iddiasinda bulunmaktadir. Bu sonsuzluk hissi

uyandiran aktiviteyi illizyon olarak nitelendirmektedir. Geneldeki tamamlayici
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parga, bu birbiriyle baglantisiz monitorlerdeki goriintiilerin devinimlerinin bes ile
otuz dakika arasinda siirmesi ve bu hareketliligin devam etmesidir. Her bir monit6re
uzun sinir sistemi damarlar1 gibi eklenmis olan siyah teller belkemigi kordonlart ile
kundaklanmis izlenimi vermektedir. Arkadaki gizli kovuklardan dolay1 baslangiglari
goriilmemekte ve monitorlerin yarattigi kabuk boyunca kivrilarak kaybolmaktadirlar.
Bu elektrikli iletisim agi birlestirilmeye ¢aligilmis torsun viicut parcalarinin
sunumunu vurgulanmistir. Bir metafor olarak insan varolusunun goriinmez, varliksal
merkezi olan tin, gizlenmis igteki viicudun tamamlayici pargasi baglantiya hizmet
etmektedir. Cevreleyen ses oOriili kompozisyonun canli ses kalitesini takviye

etmektedir.

Hill’in video artlarinda, insan bedeninin par¢alanmis televizyon imajlari
tizerinden gorece olarak daha grotesk, daha fantastik bir bigimde kendini
gostermistir. Fakat sanat¢inin ¢alismalarinda gozlemlenebildigi gibi imge, estetik
goriintiiniin iyi, glizel, hos kavramlar1 ve karsitliklariyla degerlendirilebilecek sekilde

kompoze edilmistir. izleyiciye biitiiniiniin igine alan bir siire¢ yasatmaktadir.

2.4.4.Paul McCarthy

Paul McCarthy, insan psikolojisini etkileyen video performanslari,
enstalasyonlar1 ve fotograf isleriyle giiniimiiz insan1 ve topluma meydan okuyan bir
sok sanatcist olarak tanimlanabilir. Bir anlamda video sanatinin en 6nemli tabu

yikicisidir.

Seyirciye aci ve rahatsizlik veren, bakmasi zor islere imza atan sanatgiy1 ve
evrimini bilmeyenler yapitlarindan korkabilirler. Yapitlarin1 gézlemleyebilmek icin
saglam bir mide, kalp ve tahammiil giicii olmas1 gerekir. Genel olarak, Amerikan
televizyon kiltiiriindeki tiiketim ikonalarin1 ana tema olarak kullananan sanatgi,
Amerikan aile yapisinda bulunan ¢arpik cinsellik, siddet ve sapkinligi, her Amerikali
aile mutfaginin olmazsa olmazi ket¢ap kutusu iizerinden vermeye ¢alismis ve sanatta

sok etmeyi, gerilimi, dolayisiyla diisiinmeyi yogunlastirmay1 hedeflemistir.
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Performanslarinda izleyicinin karsisina ¢iplak viicuduna siirdiigii hardal
ketgap gibi seylerle ¢ikan ve dans eder gibi viicudunun ¢esitli yerlerine yerlestirdigi
sosisler, ipler vb. ile kendini onlara adeta takdim eden sanatgi, tiikketim toplumunun
insan bedenlerini nasil olupta birer bos ¢Op tenekesi haline getirmis olmasina

tepkisini disa vurmaktadir.

Sanatinda estetik ve giizellik kavrami onun yapitlarinda gérmek miimkiin
degildir. Paul MacCarthy sanat ile ilgili su sozleri sdylemektedir; “Sanat eseri resmin
heykelin, dolayisyla tuvalin, kagidin ve kil ya da bronzun yerine alternatifler
iiretcekse,bence boyle yiirek hoplatmali,adrenalini arttirmali yoksa ne ise yarar tanri

askina” .

Resim 81.Paul Mc Carty

98



Resim 82.Paul McCarthy,Mechanized Cholet,1993

2.4.5.Bruce Nauman

Davis Universitesinde Giizel Sanatlar egitimini tamamlamis, resimle
baslayan sanat hayatinin yerini heykelcilik ve performans sanati almistir. Miizige
olan ilgisinin sanatini etkiledigini sdyleyen Bruce Nauman, ritim duygusunun video

ve filmlerinde bir biitiin olusturdugunu savunmaktadir.

Bruce Nauman kendi islerini iiretmeye 1960’larin ortalarinda baglamais,
heykel, film, hologram, interaktif c¢evreler, neon duvar rolyefleri, fotograflar,

baskilar, video teypler ve performansin dahil oldugu pek cok eser lretmistir. Asil
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sanat anlayis1 kavramsal olmakla beraber estetige de olduk¢a Onem vermistir.
Nauman ironi ve kelime oyunlarini kullanarak varolus ve yabancilagma hakkinda
konular1 su yiizline ¢ikarmakta ve giderek izleyicinin katihmi ve kaygisim

tetiklemektedir.

Resim 83.Bruce Nauman,Window or Wall Sign,1967

Nauman, sinema ile video teknolojisini karsilastirmaktadir. Ona gore video
sanat1 sinemanin oniine ge¢mektedir. Videoda bulunan ama sinemada bulunmayan
anindaligin dikkatini ¢ekmistir. Video, herhangi bir anda olan seyi, aninda kaydetme
yetegine sahiptir. Oysaki sinemada bu pek miimkiin gériinmemektedir ¢iinkii video
kamera tasinabilir Ozelliklere sahiptir. Ayrica videoda goriintiiler elektronikken,
sinemada kimyasal olmasi, sinemay1 pahalilastiran diger olgulardan biridir. Bu
goriintiilerin diger mecralara aktarimi ya da bir yerden digerine génderimi konusunda
ekstra harcamalara yol agmaktadir. Goriintii ve sesin sinemada ayr1 ayr1 kaydediliyor
olmasi1 da, sinemanin bir dezavantaji olarak goriilmektedir. Ciinkii videoda her ikisi
ayni anda kaydedilmektedir. Onun video ¢alismalar1 hassas ve dogrudan sadeligi ile

diger sanatgilarin ¢alismalarindan ayirt edilebilmektedir.
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Resim84.Bruce Nauman, One Hundred Live and Die, 1984

Resim 85.Bruce Nauman,Violance Indesind,1986,video
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2.4.6. Andy Warhol

Sanatgi, insanlarin sahip olmaya ihtiyag
duymadigi seyler iireten ve her ne hikmetse
bunlart insanlara satmanin yiice bir
diistince olduguna inanan kisidir.

Andy Warhol

Andy Warhol, pop art akiminin ve seri iiretimin, seri {iretim nesnelerinin
sik¢a kullanildig: bir sanat tiirtinii kullanan 6ncii sanat¢ilarin arasinda yer almaktadir.
1950°1i yillarda New York ‘ta dergilere yaptig1 illiistrasyonlarla taninmis, 1960°1arda
resme yonelerek reklam imgelerini ¢agirigtiran resimler yapmaya baglamistir.
Resimlerinde seri iiretilmis tiiketim nesnelerini, Marilyn Monroe ya da gazete
sayfalarindan olay fotograflar1 seriler halinde ele alan Warhol, Amerikan yasam
tarzina ayna tutumustur. Warhol’un sanatgis1 13 adamidir, sanatla parayi
birlestirmistir. O’na gore sanat belirsiz olabilir, oysaki para sanat1 belirleyecek giice

sahiptir. Kutsal ve yaratict olan her seyi iizerlerine para koyarak
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Resim 86.Andy Warhol
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Warhol’un tinlii kisiliklere ve giizellige olan ilgisi 1950’lerdeki ticari ve
sanatsal islerinde kendini goOstermeye baslamistir. Sanatgiya 0Ozgiir oldugunu
diisiindiigii gilindeligi olaganiistii hale getirmek Warhol’un ilgisini ¢ekmistir ve
Amerikan hayatin1 tamimladigin1 diisiindigi banal unsurlar1 islerinde kullanmak
istemistir. Warhol’un simgelesmis resimleri, Campbell corbalari ve Coca-Cola
siselerinden olugmaktadir. Warhol, bu iirlinlerin her zaman ayni olmasindan
hoslanmis, bir anlamda Amerika’da demokratik esitleyici olarak gorev gordiiklerine
inanmistir. “Bir sise kola ne kadar paran olursa olsun bir sise koladir; kdsedeki evsiz

adamin igtiginden 1yi bir kola istesen de igemezsin”demistir.

Resim 88.Andy Warhol,Coca Cola siseleri,tual {izerine akrilik ve ipek baski1,1963
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Andy Warhol,1960°11 yillarda sinema calismalarina baglamistir. Yapmis
oldugu filmler erotik ve bir olay orgiisine dayanmadigi igin sikici ve asir1 uzun
olarak degerlendirilmistir. Warhol’un filmleri elestirmenler tarafindan ilk undergrand
filmler olarak tanimlanmaktadir. Eat filminde Warhol,tipk1 resimlerinde oldugu gibi

dondurulmus bir anin tekrartyla mimiklerin belirginlesmesini vurgulmaktadir.

Resim 89.A.Warhol,Eat Filmi,1963
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Kariyeri boyunca sanatin sinirlarini zorlayan calismalar yaparak 20.
ylizyi1ldaki tanimlarla oynayan Warhol, sanat¢iyla halk arasindaki farki yok ederek
kendini kiiltiirel bir ikon haline getirmistir. Siradan eylemler ve goriintiilerden olusan
bir dizi film de ¢eken sanatgi, New York’taki “Fabrika” adli at6lyesinde avangart

sanat ¢aligmalar1 yapmis ve burasi {inlii mekanlardan biri haline gelmistir.

Resim 90.Andy Warhol Giimiis Fabrikada,1962

105



2.4.7.Cindy Sherman

Sherman kendisini kullandigi bazen kadin, bazen de erkek karakterlerini
canlandirarak fotograflar ¢ekmistir. Sanat¢1 ¢aligsmalarinda kimlik, kadin, toplumsal
roller gibi konular1 ele alan g¢alismalar yapmistir. Sherman’in fotograflar1 kadin
stereotipleri ile ilgilidir, ancak bu sterotipler onun kadinlar1 nasil gordigiinii degil,
erkeklerin kadinlari nasil gordiiglinii yansitmaktadir. Sanatin1 kavramsal sanat,
postmodernizm ve feminizm dogrultusunda gelistirmistir. Sherman 6zellikle toplum

icinde kadina verilen rollerle ilgili ¢esitli caligsmalar yapmustir.

Fotograflarinda genellikle yarim kalmislik hissi ve hikayenin bir bashigi
vardir. Bu da siiriip giden bir izlenim vermektedir. Sherman &zellikle ilk donem
¢alismalarinda kendi bedenini kullanmis bu 6zelligiyle performans sanatina yakinligi
dikkat ¢ekmistir. Son donem ¢alismalarinda ise biiyiikk boy renkli baskilarla vitrin
mankenleri, palyacolar, tibbi protezler, cinsel yardim araglari, plastik viicut pargalari,
kusmuk, ¢6p resimleri gibi konulara yonelmis bu ¢alismalariyla da giizellik ve estetik

kavramlarina farkli bir agidan yaklagmustir.

Ayrica Sherman sanatiyla ilgili olarak; “Karakterleri hazirlarken, neye karsi
calistigimi bilmem 6nem tasiyor, isanlarin biitiin o makyajin ve peruklarin altinda
yine o ortak paydayr arayacaklarini unutmamam gerekiyor. Oysa ben insanlara
kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi goOstermeye ¢alistyorum.
Fotograflarin benimle ilgiliymis gibi algilanmasindan, aslinda ne kadar kendini
begenmis ve narsist biriymisim gibi bir yanlhs izlenim dogmasindan ¢ok

korkuyorum.” 3! demistir.

3 ANTMEN, A. Bati Sanatinda Akimlar,Sel Yayncilik,istanbul 2008,s.282
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Resim 91.Cindy Sherman,isimsiz, 1978 Resim 92.Cindy Sherman, Untitle1531, 1981

Sherman, 1977-1980 doneminde, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri
sorgulayan, model olarak kendisini kullanarak fotografladigi “Untitled Film Stills”
(Isimsiz Film Kareleri) serisi ile sanat gevrelerinde tanmmustir. 1995 yilinda, bu
calisma MOMA (New York Modern Sanatlar Miizesi) tarafindan bir milyon dolarin
tizerinde bir fiyattan satin alinmig, boylece Sherman’in sanat diinyasindaki yeri de

tartisilmaz bir hale gelmistir.

Resim 93.Cindy Sherman,Isimsiz film karesi,#19-20,1978
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Resim 94.Cindy Sherman,Isimsiz film karesi #19-20,1978

Sherman, fotografi saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak
kullanmistir. O, bir fotograf¢1 degil, bir kavramsal sanat¢i, bir gosteri sanatgisidir.

Malzemesi ise bulundugu dénemin diisiince akimi olmustur.

Sherman’in yapitlarinda her zaman feminist bir sdylemin varligindan
bahsedilmistir. Ancak herhangi ideolojik tavra dayanan bir iiretim sistemi
olmamigtir. Sherman sanatinin igerigini siirekli olarak 0 dénemin sanatinin pargasi
olmay1 bilmistir. Dénemin moda kavramlarini ve akimlarini kullanmayi bilen
Sherman, siirekli kullandigi feminizm anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda

yapitlarina yansitmistir.
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2.4.8. Video Sanatcilarinin Ozellikleri

Nam June Paik, Bill Viola, Gary Hill, Bruce Nauman, Paul McCarhty, Andy

Warhol ve Cindy Sherman’in ortak 6zelliklerini soyle agiklayabiliriz:

1.Nam June Paik’in miizisyen ve kompozitor John Cage ile tanigsmasi,
Cage’in Zen Budizm, buluntu nesneleri performanslarinda kullanmasi ve geleneksel
miizik enstriimanlarmi farkli bir bigimde degerlendirmeleri ortak o6zellikleri

sayilabilmektedir.

2.Bruce Nauman ve Gary Hill’in filmleri tamamen soyut imajlardan ortaya
¢ikmis, glnlimiize kadar gelen siiregte ise ¢aligmalar1 fantastik denilebilecek
imgelere doniismiistiir. Burada anlatilmak istenen ayni sanat¢inin calismalarinin

kendi evreleri i¢inde farkli dillere doniismesidir.

3.Bruce Nauman da Nam June Paik gibi miizikle ilgili bir sanat¢idir.

Nauman’in miizige olan bu ilgisi sanat ¢alismalarini etkilemistir.

4.Bill Viola ve Nam June Paik’in dogu ve bati sanat geleneklerini ve ¢esitli

dinleri yansitan ¢aligmalar yapmalari yine ortak 6zellikleridir.

5.Paul MacCarthy ve Cindy Sheraman’in ortak 6zelligi ise ¢alismalarinda
tercih ettikileri malzemelerin benzerligidir. Her iki sanat¢i da insanin tahammiil
sinirlarini zorlayici, rahatsiz edici ve sinir bozucu ¢esitli malzemeleri ¢alismalarinda
kullanmiglardir. Ayrica bu sanat¢ilarin  ¢alismalarinda estetik  ve giizellik

kavramlarindan s6z etmek miimkiin degildir.

6.Cindy Sherman, fotografta kadin stereotipleri ile ilgilenmis, feminist
sanatin Onciisii say1lmistir. Gary Hill gibi ¢alismalarinda kendi bedenini kullanmis ve

performans sanatiyla yakindan ilgilenmistir.

7.Andy Warhol, gercekligi(ironi) gorsellikle ilskilendirmis bu 6zelligi

Bruce Nauman’la benzesmektedir.
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8.Andy Warhol ve Bruce Nauman digerlerine gore estetige olduk¢a Gnem

vermislerdir.

9.Bruce Nauman ve Gary Hill’in ortak 6zelliklerinden biri de ¢alismalarina

metin sokmalar1 ve kelime oyunlarina yer vermeleridir.

10.Gary Hill ve Bill Viola’nin video galismalarinda izleyicinin ilgisini
yogunlastirma ve katilimini saglama amagli sunumlar1 yine ortak 6zellikleri olarak

gosterilebilir.

2.5.Video Sanatinda Yeni Anlatim Modelleri

1980°1i yillarda uluslar arasi c¢agdas sanat ortami iginde tartisiimaya
baslayan ‘video’ kavrami, sanatcilar ve seyirciler i¢in yeni anlayislar1 giindeme
getirmistir. Gliniimiiz gen¢ sanatgilar1 tarafindan farkli boyutlarda kullanilan bu
olanaklar ve bu siirecteki arayislar video heykel, video performans, video

enstalasyon ve video film olarak ortaya ¢ikmustir.

2.5.1.Video Heykel

Video sanatinin gelisim ¢izgisi ile yaklasik olarak ayni siiregleri paylasan
video heykel,heykel” ve “video” gibi biri sanat, 6teki baslangicta teknolojiye ait iki
alani bir araya getirmistir. Bunun sonucunda video heykel, video sanatinin igerisinde

yeni bir anlatim olarak yerini almigtir.

Video heykel, bir ya da birden fazla televizyonun ya da monitoriin sanatsal
tretimde kullanildigi video yerlestirmelere verilen isimdir. Video heykellerin
sunumunda sanatgilar, monitor ya da monitérlerin bigimleri ve konumlandirilmalari,
monitorlerin yansitacagl yayin sekli ve ekran ya da ekranlarin baktigr yon veya

yonler ile ilgili farkli uygulamalar sergilemektedir.
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“ Monitor bigimleri ve konumlarinda gozlemlenen olgular arasinda bir ya
da birden fazla monitoriin sergilemede kullanilmasi goriilmektedir. Birden fazla
televizyon sergi amacina gore “bir insan”, “bir nesne” ya da “bir televizyon seti” vb.
olusturacak bi¢imde sergilenebilmekte ya da diizensiz bir yapida sergi mekanina

dagitilabilmektedir. Video heykeller, tasinabilirlikleri ve esneklikleri ile

ayrigtirilabilir - bir  bigimde karakterize edilirken, yerlestirmeler genellikle
2 3

bulunduklar1 mekanlar ile daha igsel bir iliski kurarlar. > Bu acidan video heykeller

geleneksel sanat bicimine daha yakin durmaktadir.

Resim 95.Nam June Paik,(Robot Ailesi: Baba (sagda) ve Robot Ailesi:Anne (solda),1986,eski televizyon ve
radyo kasalarinin ve monitérlerin kullanildig: tek kanalli video heykel ,Nagoya Sehir

Miizesi,Japonya,Fotograf:Cal Kowal.

Video heykelin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde 6nemli sanatgilardan biri
olan Shigeko Kubota,(d.1937-Tokyo)heykel egitimi almig, avangart sanat
caligmalariyla taninmistir. Kubota’ nin caligmalarinda bir heykelin tiim 6zellikleri
gosterilmektedir. Bigim ylizey ve derinlik; simetri ve goz alicilik gibi estetik
degerleri icerisinde barindirmaktadir. Bunu monitorlerin tekrarlanmasi sagalamistir.

Monitoriin, video heykelin temel unsuru oldugunu séylemek dogru olacaktir.

82 ARAPOGLU, F. , Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dals,
Heykel Formu Olarak Video, Tez,say.6
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1991 yilinda gergeklestirdigi “Bird 1” (Kus I) adli ¢alismasi, ortamlararasi
calismanin tipik Ozelliklerini sergiledigi bir isi olarak, bahsedilen sergide yer
almistir. Bigimsel olarak bir kusun anatomik yapisini cagristiran diizenleme,
igerisinde ¢esitli bolgelerinde yer alan monitdrler araciligr ile video heykel formunu

olusturmaktadir.

Resim 96.Shigeko Kubota,Bird I (Kus I),Video Heykel,289x610x210 cm, 2 adet 27 ing,4 adet 13
ing,4 adet 9 ing ve 6  adet 5 in¢lik monitér.Maya Stendhal Galerisi,New York,(My Life With Nam June Paik)

Nam June Paik Ile Hayatim sergisinden,2007
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Resim 97.Shigeko Kubota,Bird I (Kus I),Video Heykel,289x610x210 cm, 2 adet 27 ing,4 adet 13 ing,4 adet 9 ing
ve 6 adet 5 in¢lik monitor.Maya Stendhal Galerisi,New York,(My Life With Nam June Paik) Nam June Paik
fle Hayatim sergisinden,2007

Tiirkiye’de, 1990 yilindan itibaren video sanati ¢aligmalar1 yapan Muammer
Bozkurt, televizyon ve monitor ile ¢alismalarina baglamis, videoyu, yerlestirmelerle

plastik bir malzeme olarak gosteren galigmalar yapmaktadir.

Resim 98. Muammer Bozkurt,Nameless images. ..,video heykel, 1993
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2.5.2.Video Estalasyon

Video enstalasyon, videonun ve kameralar, monitorler, film ya da

projeksiyon gibi cihazlar kullanilarak sergilenen sanat tiiriidiir.

Video sanati ile ilgili bir ¢calismada; “Video enstalasyonlarin 6zelligi anlam
giiclendirici farkli nesnelere gerek duymamasidir. Sadece monitoriin formu goriintii
iliskisi ile elde edilen, minimalize edilmis sonug, enstalasyonu heykele
yaklastirmaktadir. Ancak, izleyicinin ekranin karsisinda tek yonlii bulunma
zorunlulugu bir bakima hane i¢i televizyon izleme ortamini, burada farkli bir bigimde
olusturmaktadir. Monitérle arasindaki iligki, goriintiiniin dili yani tema ile amaglanan

sonug; bir anlamda video enstalasyonun da tanimidir” denilmektedir.®

Enstalasyonla kars: karsiya geldigi dakikadan tibaren izleyici igin de, sanat
eseri i¢in de zaman akmaya devam etmektedir. Bu nedenle 1s18in bile degisimi
algilarin bigimlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Mekan i¢in de degisim soz
konusudur. Bir eserin sergilendigi mekanla kurdugu iliski yadsinamaz. izleyicinin
izledigi yer bile, anlamin degisken olabilecegine bir 6rnektir. Bir enstalasyonda hem
yerlestirmenin yapildigit mekan, hem de yerlestirme sonrasinda ortaya ¢ikan yeni

mekan yeni anlamlar yaratmaktadir.

Video enstalasyonlarda monitér ya da video goriintiisiinii yansitmak igin
kullanilan diger araglar da belirmektedir. Mekan, izleyici ve de monitor tigliisi,
anlam yaratmada birbirlerinden  bagimsiz ¢alisarak ortak bir eylem
gerceklestirmektedir. izleyici, ekran karsisinda, ekran yapisi da goz Oniinde
bulundurularak baska etkinin daha etkisinde kalmaktadir. iste bu, monitdriin

sagladigi goriiliip de dokunulamayan ama yine de i¢inde olunan bir etkilesimdir.

¥ BOZKURT, M. ,Video Sanati, Bilesim Yayinlari,istanbul 2005,5.99
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Resim 99.Nasan Tur,Goriinmez(Invisible) 10 DVD ,10 Ekran , 10 DVD gésterici , 1 metal raf.Enstalasyon

goriintiisii,Badischer Kunstverein Karlsruhe.

Nasan Tur, calismasinda, Almanya’da farkli kentlerdeki Islami enstitiilerde
gizlice c¢ektigi filmleri gostermektedir. Bu enstitiilere girisler kentteki siradan
yerlerden farkli degildir. Camiler nerdeyse goriinmezdir, kentin ortak avlularina
bahgeler ve siradan evlere entegre edilmistir. Disaridan bunlari tanimlamak

imkansizdir.
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(o
Resim 100.Shigeko Kubota,Merdivenden Inen Ciplak,1977,Tek Kanalli Video Yerlestirme 53x22x36

cm

Duchamp’in kiibo-fiitiirist bir anlayigla 1912 yilinda yaptigr “Merdivenden
Inen Ciplak” adli ¢alismasinda, her biri basamaktan asag1 inen bir ¢iplagi gdsteren
dort monitoér ve onlart saran kasalarin olusturdugu bes basamaktan olusmaktadir.

Boylece Kubota, basamakli olusum ile {i¢ boyutlu bir merdiven olusturmustur.
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2.5.3.Video Performans

1960’11 yillarda fluxus ile temellenen performans, 70’lerde daha genis bir
tabana otururken, sanat¢cinin kendi viicuduna karsi ilgisi sanatin nesnesini bedene
dontstiirmiis, giderek bu goriintiiler videonun olanaklariyla kullanima girmis ve
video performanslar ile yayginlagsmistir. Performans, sahnede ya da herhangibir
mekanda yapilabilen ve malzemesi yalnizca beden olan bir sanatsal eylem olarak

aciklanabilmektedir.

Izleyici ile sanatg1 arasindaki ilskinin kurulabilmesi sanat dis diinyay1
kendine nesne yapmisken diinyayr ve kendini tekrar kesfetmek iizere bedenine

donmiis, bedenle kurulan anlik iligkiler sanat¢iy1 farkli igsel duygulara tagimistir.

“Videonun performansa getirdi§i en Onemli yenilik, performansin
amaglarindan biri olan enerjinin devreye sokulmasi noktasinda goriintliniin dili
kurgu, hareketin sonsuz ileri geri tekrari,detay,coklu bakis noktalar ile yeni bir alan
yaratir.Video kameranin insan bedenine yonelmesi,sanat¢inin bedenini kayit etmesini
Krauss, “Video Araci Narsisizm Midir?”’sorusuyla giindeme getirmistir.Es zamanh
kayit ve goriintiilin yaymlanmasi,insan ruhunun kanal olarak kullanilmasi,insan
viicudunu kendi ana malzemesi gibi kullanan video sanatinin varolusunu ¢ok kisa

siirede ortaya cikardi.”*

Krauss’un, beden, narsizim ve video ilsikisi uzun siire bir¢ok sanatgi
tarafindan kullanilmigtir. Video performans ¢alismalarmma ornek olarak, Ulrike

Rosenbach ve Shirin Neshat gibi sanat¢ilar verilmektedir.

34 BOZKURT, M. ,Video Sanati, Bilesim YaylneVi,Istanbul 2005,s.128
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Ulrike Rosenbach,(d.1943-Salzdethfurth) Duesseldorf Sanat Akademisi’nde
yiiksek 6grenim gormiis ve bu donemde Joseph Beuys ile ¢alismalar yapmuistir.

1973 ten gilinlimiize video performans ve video film alaninda ¢alismalar yapmastir.

Resim 101.Ulrike ROSENBACH, Veniis’iin Dogusundan Yansimalar,1975-1976

“Veniis’lin Dogusundan Yansimalar” video performansinda Veniis’iin
dogumunu video performansa doniistiirmektedir. Fonda Boticelli’'nin “Veniis’iin
Dogumu” adli ¢alismasi olusturmaktadir. Tanrica Veniis,bir midyenin iginde ¢iplak
olarak Kythera adasi kiyisina ulagirken ona giivercinler eslik etmektedir.Kiyiya
cikistyla birlikte adada cicekler agmaya baslar.Resim Veniis’iin midye kabugunun
iistiinde elleriyle ¢i1glak viicudunu kapatmaya ¢alisirken betimlenmistir.Rosenbach,bu
goriintiiyii bir projektdle duvara yansitir.Fonda Bob Dylan’in “Sade yed Lady of the

Lowlanads” adli sarkis1 ¢almaktadir. Bu resim {lizerine kendi, ekseni etrafinda donene

118



ikinci bir goriintiiyle sanat¢i kendi bedenini yansitir. iki gériintii duvar {izerinde
cakisir. Kendi etrafinda donen Rosenbach ile Boticelli’nin Veniis’ii bulusur.
Goriintiide belirsiz kaymalar ve anlasilmaz golgeler hareket etmektedir. Ayni
mekanda biiylik bir midyenin i¢indeki monitér bir inci gibi durmaktadir ve
monitérden aym anda denizde dalgalar gosterilmektedir. Performansin simdi

buradaligina video goriintiisii farkli bir boyut katmustir.

Bir diger performans sanatgisi ise Uluslararasi iine sahip olan Shirin
Neshat’tir. Sinema dilini tipki resimde oldugu gibi ii¢ boyutlu imajlar1 tek boyutlu bir
ekranda gostermistir. Birden fazla kamera ve birden fazla ekran, projeksiyon
kullanarak sinemanin bize veremedigi seyi, videoyla ¢ok perspektifli bir sekilde

vermistir.

Resim 102.Shirin Neshat Rebellius Slience(Asi Suskunluk),1994

Neshat, genel olarak Ortadogu tilkelerindeki yasalarin sinirlarini konu alan

calismalar yapmaktadir. Batililarin Islam kadmim ve Islam kimligini nasil
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kisisellestirdigine vurgu yapmus, c¢agdas ve geleneksel siyasal modelleri
karsilastirmistir. Islam toplumda cinsiyet, sosyal ve psikolojik deneyim bu giiclii,
siirsel ortam kurulumda kesfedilmektedir. Iki karsit projeksiyonla mevut kadin ve

erkek ayri tutulmus, polarizasyon bir denge unsuru olarak 6n plana ¢ikmustir.

Resim 104.Shirin Neshat, Speechless ,1996

Shirin Neshat’mn “Women of Allah” serisi fotograflarinda, kadin viicudu

tizerindeki yazilar, hem iizerlerine iglenmis bir kader yazgisini, hem de damgalanmis
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bir kimligi temsil etmektedir. Fotograflarin ¢ogunda sinsice bir yerden ¢ikiveren

savas objeleri, bir tiifegin namlusu ve bir silahin kabzasi ile anlamlandirilmaktadir.

2.5.4.Video Film

Film ve sinema birlikte gelisen bir olgu olmustur. Sinema, bir dykiiden yola
cikilarak yapim, teknik kurallari, hedefi, siiresi ve tiirii gibi tim smnirlar1 6nceden
belirlenen bir gorlinti yapim teknigidir.Videonun bireysel kullanim alani onu

televizyon ve sinema arasinda bir yere koymustur.

“Video kameras: isteyen herkesin devinimli goriintii liretmesini miimkiin
kilmaktadir. Bir sinema filminin tersine, ¢ekimden hemen sonra,hatta ¢ekim aninda
video goriintiilerini izleme sansina sahibiz.Ayrica bilgisayar teknolojileri sayesinde
bu elektronik goriintiilerin islenmesi ¢ok daha kolaylasmistir; video bireysel
anlatimlar i¢in sinemayla karsilastirilmayacak kadar kullanish ve ulasilmasi kolay bir
aragtir. Aralarindaki farklilk yiiziinden iki farkli sanat disiplinine israt ettigi
sOylenebilir mi? Ben video ve sinema goriintiilleri arasindaki farkliligi, ayn
tekniklerle yapilan iki ayri resim arasindaki farkliliga benzetiyorum. Gerek boya
gerekse baski yoluyla yapilan resimleri, resim disiplininin alt disiplini olrak
goriiyorsak, video ve sinema teknolojisiyle yapilan sanat eserlerine de film denen
disiplinin alt tiirleri demenin bir sakincasi yoktur. Ciinkii artik film, seffaf ve fiziksel
bir serit olmanin 6tesinde, devinimli goriintii demektir. Kaldiki gerek sinema, gerek
video goriintiileri, yeri geldiginde bildigimiz serit filme ¢ekilmeksizin bugiin
tamamen bilgisayar teknolojileriyle yaratilabilmektedir.Film artik devinimli goriintii
olduguna gore,sanat olarak video ya da sinemaya da film sanatinin alt tiirleri

denilebilir.”®®

“...Video filmi yapma niyetiyle yola ¢ikan sanatgi, tiyatral rollerden

uzaklasir, belgesel nitelikte ¢ergevede bulunan yasanilan ortamlardan ve arsiv

$YILMAZ, M. ,Modernizmden Postmodernizme Sanat, istanbul 2006,5.334
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goriintiilerden olusturulan somut ya da soyut kolajlar ortaya c¢ikarir. Sonug,

sinema,televizyon gibi geleneksel tiirlerin disinda resim sanatina daha yakmdlr.”36

Video film sanatimin 6nemli isimlerden biri Martin Arnold (d.1959-
Avusturya) *dur. Arnold, Viyana Universitesi’nde Psikoloji ve Sanat Tarihi egitimini
tamamladiktan sonra film yapimcist olarak calismalarina devam etmistir. Video
sanati caligmalart Amerika Birlesik Devletleri'nde Canyon Cinema’da ve

Avusturya’da Sixpack Film’de gdsterilmistir.

‘ )

Resim 105.Martin Arnold, Passage a L’acte (Temsili Gegit), sergilendigi yerler; Oberhausen Film
Festivali, Cannes Film Festivali, Rotterdam Film Festivali, Melbourne Film Festivali, SydneyFilm Festivali, 16

mm’lik siyah beyaz film goriintiisiinden 12 dakikalik video art, 1993.

1960’larin basindan yaptigi “Temsili Gegit”adli filmin konusu soyledir;
kar1, koca, ogul ve kizdan olusan tipik Amerikan ailesi, ekmek kesme tahtasinin

ritmine kilitlenmis bir sekilde kahvalti masasinda goriilmektedir. Azaltilmis, ayrilmis

% BOZKURT M., ,Video Sanati, Bilesim Yaymnevi, Eyliil 2005,s. 152
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ve yabancilastirilmis bir cinsel talep tekrarlanan goriintiide sanat¢i tarafindan ortaya
cikartilmistir. Cok kiiciik sesler ve tuhaf bedenler igeren sahneler film takilmis gibi
kisa hareketlerle gosterilmistir. Aile idoliiniin altinda yatan yiizeysel mesaj
bastirilmak ya da yok edilmek iizere ortaya c¢ikarilmistir. Bu mesaj Arnold’un
calismalarinda aile bireylerinin birbirleriyle miicadele etmesi ve birbirlerine diisman

olmasi seklinde kendini gostermistir.

Ulkemizden bir 6rnek ise Ferhat Ozgiir (d.1965-Ankara)’diir. Gazi
Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmus, yiiksek lisans ve doktora

derecelerini Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde tamamlamustir.

Video, fotograf, enstalasyon ve resim gibi farkli teknikler Kkullanarak
caligmalar yapmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, i¢inde yasadigi cografyanin siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri ile de ilgilidir. Sanat¢inin son donem sergileri
arasinda, “Video Sunumu/Video Presentation”, “A3 Kiiltir Merkezi” (Rijeka,
Hirvatistan, 2007), “Kisa-Hikayeler: Fotograflar 1890-2006”, “Macy Galerisi”’(New
York, 2007) ve “Free Kick/Serbest Vurus”, 9. Uluslararasi Istanbul Bienali
Misafirperverlik Alan1” (2005) sayilmaktadir.

In cases
Where denigration of

Turkishness is the punishment shall pe
committed by a increased by one third,

Turkish citizen
in another
country

Resim 106.Ferhat Ozgiir,I love You 301,(Seni Seviyorum)301,200,Karaoke video ,Sanat¢inin izniyle.
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Ferhat Ozgiir “Seni Seviyorum” adli bu c¢alismasinda, Tiirk Ceza
Kanunu’nun 301. maddesinin ilk 4 fikrasim1 karaoke ve video formatinda, miizikal
bir yaklasimla ve elestirel bir tavirla sergilemistir. 301’1 Tiirkiye’nin Avrupa
Birligi’ne entegrasyon siirecindeki en biiyiik engel olarak gormiistiir. Bu maddenin
ulusal kimligin asirilastirilmis baglamlar1 ve tehlikeli dokunulmazliklarina vurgu
yapmasindan hareket etmis ve sarkinin bestelenmesini ve seslendirilmesini bir
yabanciya birakmistir. Bu dort maddenin yabancida yarattigi etkiye tanik olmak
istemistir.301 bu agsamada ilahi bir giiciin sesine doniigsmiis, dikte edici bir tonda
devam ederek ve yanlis yaptigimizda bize nasil cezalandirilacagimizi
hatirlatmaktadir. Politik bir elestiri olan bu miizikal yapit, sergi mekanina
yerlestirilmis bir ayakli mikrofonla, izleyici karaokeye devam etmis ve Kimlik,

otekilik olgularim1 miizikal bir dille gijncellemistir.”37

% Sanat Diinyamiz Dergisi, say1 109 Kis 2008,s.198-199
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2.6.Glinlimiiz Video Sanatcilari

Video sanatgilari, hem teknik imkanlarin fazlaligt hem de uygulama
alaninin ¢esitliligi ile glinimiize kadar olan siirecte birgok etkin yapit ortaya

koymuslardir. Simdi bu sanat¢ilar1 ve yapmis olduklar1 ¢caligsmalar1 gozden gegirelim;

a) Matthew Barney

Matthew Barney, dekor ve kostlimlere kendisi miidahale ederek bu alandaki
yaraticili@inin - sinirsizligini  gosteren caligmalar ortaya koymustur. Videolarini
olustururken spor ve sanattan etkilendigi gibi dogum ve cinsel farklilasma hakkinda

da yapitlar tiretmektedir.

Resim 107.Matthew Barney,Cremester
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Stirreal bir diis gilicline sahip olan sanat¢i, yaptigi video performanslari
disinda pek cok video kliplere de imzasini atmigstir. Barney’in “Cremester” adli seri

filmi pek ¢ok uluslar arasi film festivallerinde gosterilmistir.

b)Wolf Kahlen

Kahlen, (d.1940- Aechen) 1961-1964 yillar1 arasinda Berlin Freien
Universitesi Sanat Okulu’nda egitim gdrmiistiir.1969 yilinda ilk video projesini
gergeklestirmis, 1970 yilinda ise Berlin Sanat Okulu’nda ilk video kiitiiphanesini
kuranlarin arasinda yer almigtir.1980°1i yillardan bu yana video enstalasyon ve film

alaninda caligmalar yapmustir.

Resim 108.Wolf Kahlen,Koyun,Siyah Beyaz,40 dk.
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c)Rebecca Horn

Rebecca Horn (d.1944-Almanya) Hamburg Plastik Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda Sanat egitimi almistir.1974 yilinda San Diego Universitesi Sanat
Okulu’nda konuk dogent olarak calismis ve cesitli video sanat1 calismalar1 yapmustir.
Sanat¢inin yaptigi ¢alismalardan bazilari  “Conversation 1-2-3”,”Transformation”
adli siyah beyaz 30 dakikalik video filmi ve 1974-75 yillarinda yaptig1
“40”filmleridir.

Resim 109.Rebecca Horn.1974-1975,40”
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d)Steina Vasulka

Video sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Steina Vasulka(d.1940 -
Izlanda) keman ve miizik teorisi egitimi almistir.1959 yilinda Cekoslovak Kiiltiir
Bakanligi'nin bursunu kazanan sanatg¢i, 1964 yilinda izlanda Senfoni Orkestrasi’ na
katilmistir. Daha sonra serbest miizisyen olarak calismig, 1971 yilinda Andreas
Mannik ile, video mutfagi adinda bir sanat okulu kurmustur. Steina kameray1 6zerk
bir goriintiileme araci olarak kullanmistir. Cesitli sanat okullarinda da dersler veren

sanat¢t 1980 yilindan bu yana video performans ¢alismalarini stirdiirmektedir.

Resim 110.Steina Vasulka, Violin Power: The Performance ,1992 video performans
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“Vasulka, son donem c¢alismalarinda bilgisayar yardimi ile Steina’nin
viyolonselini, video goriintiilerini daha kesin bir sekilde manipiile etmekte
kullanmigtir. Hem editorlik hem de goriinti mixleme gorevlerini {istlenerek
Steina’nin yayini ileri ve geri hareket ettirebilmis ve dnceden kaydedilmis sekanslari
istedigi sekilde tekrarlayabilmistir. Zamaninda Steina dansgilar, miizisyenler ve
aktorlerle onlarin miizik, konusma ve hareketlerini kendi enstiirmanindan idare
ederek retrospektif olarak calismistir. Goriinmez ipleri olan bir kukla ustasi gibi
Steina, ekibini viyolonseli ile yoOnetmis, sekansin hizini belirli notalarin belirli
goriintiileri yaratmasini saglamistir. Vasulka hem insanlari, hem makineleri kendi
melodisi ile dans ettirmis ve performansi kadar teknolojiyi de isin i¢ine katmistir. Bu
calismalar sonraki bir¢ok bilgisayar temelli miizik-video performansi i¢in Ornek
teskil etmis ve Vasulkas glinimiiz VJ (Video Jokey)’leri tarafindan kullanilan

yazilim tasarlayarak popiiler kiiltiire gegis yapmls,tlr”.38

e)Marina Abramovig

Marina Abramovi¢’in “Goriinmeye Baslamak™ adli yilanli gosterisi,
Yerebatan Sarnici’nin los ve sulu ortamli zeminde, ters bir sekilde duran Medusa
basina yakin bir yere kurulan monitérlerden sunulmustur.Abramovig,Yunan
mitolojisindeki Gorgolardan biri olan,yilanlarla Oriilii saglari,turungtan elleri ve
altindan  kanatlar1 ile etrafa korku salan Medusa’ya bir gonderme

yapmis,bellegimizdeki imge,cagdas teknoloji ve insan arasinda bir iliski kurmustur.

38 ELVES ,C., Video Art a Guided Tour,s.34
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Resim 111.Marino Abramovig, Goriinmeye Baslamak,1995, ideo yerlestirme

f) Douglas Gordon

Douglas Gordon (d.Iskogya) sanat egitimini 1984-1988 yillar1 arasinda
Glasgow Scholl of Art’da almistir. Sanat¢inin birgok isi hafiza temasini isler.
Deneysel film ve video arasinda gegis Yyapabilen sanatgilarin Onclisii kabul

edilmektedir.

130



Resim 112.Douglas Gordon, “Ou se trouvent les clefs?”” (Anahtar Nerede?),

Gagosian Gallery, Fransa, 2008.

Seyircilerin  dikkatini diinyay1 algilayislarinin = 6znelligine  ¢ekmek
istemektedir. Gordon, ¢aligmalarinda o6zellikle seyircilerin hareketli imaj ile

kurduklar kisisel baga miidahale edebilmeyi hedef almaktadir.
g) Tony Qusler
Erken donem videolariyla heykel, yerlestirme ve ii¢ boyutlu diizenleme

teknikleriyle diizenlenen video sanati alaninda Tony Ousler 6nemli bir yere sahiptir.

Videotypes, dummies, drawing, photographs, viruses, light, heads, eyes and

cd-rom bagh altinda agirlikla video heykellerin oldugu gezici bir sergi yapmustir.
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Resim 113.Tony Oursler, “I Can’t Hear You”,Kuklalar Uzerine , Video Projeksiyon,1995

“Qursler, soyutlanmis deforme edilmis insan yiizlerini kiigiik video
pojektorlerine kayit ettikten sonra bu goriintiileri kukla veya biiyiikk boyutlu bez
bebeklerin iizerine yansitiyor. Bebeklerin yiizlerine yansiyan, fisildayan, bagiran,
cogu kez tath hikayeler alan bu goriintiiler, sanat¢inin video heykellerinin en
etkileyici Ozelligini olusturmaktadir. Sesler, hiriltilar, miriltilar adeta bir imgeye

déniisiiyor.”*

¥ SONMEZ, N. ,Hayat Sanat1 Icerir Mi? ,YKY Yayinlar1, Istanbul 2006, 5.92-93
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Resim 115.Tony Oursler, “I Can’t Hear You”, kuklalar tizerine video projeksiyon,1995
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h) Giilsiin Karamustafa

Giilslin Karamustafa’nin “Erkek Aglamalar1” adli video art ¢aligmasinin
misafir yonetmenligini Atif Yilmaz yapmustir. Tiirk sinemasinin en 6nemli erkek
oyuncular1 alisilmis rollerinden farkli bir yaklasim sergilemektedirler. Her zaman
yan yana ii¢ ekranda es zamanl olarak gosterilen proje, bu programda filmler ard

arda gosterilmektedir.

1
L/

c
I am leavinggou
for. the ma/n‘tl!:ve

< d
Y 48

Resim 116.Giilsiin Karamustafa,Erkek Aglamalari(Man Crying) Erkek Aglamalari / Men Crying 7
dakika 03 saniye, Yo6netmen: Atif Yilmaz, Miizik:Selim Atakan, Video Art, 2005.

Resim 117.Giilsiin Karamustafa,Erkek Aglamalari(Man Crying) Erkek Aglamalari / Men Crying
7 dakika 03 saniye, Yonetmen: Atif Yilmaz, Miizik:Selim Atakan, Video Art, 2005.
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1)Genco Giilan

Genco Giilan’m 2003 yilinda su altinda yaptigi bu g¢alisma, performans
niteligindedir ve sonradan filme doniistiirilmistiir. ‘Tele-Rugby’,su altinda bir tv

ekrani ile oynanan bir oyun ve oyunun videosunun ismidir.

Resim 118.Tele-Rugby,2003,Tek kanall1 video,10 dk,sualt1 video kamerasi:Engin Aygiin

Resim 119.Genco Giilan, Tele-Rugby,2003,Tek kanalli video,10 dk,Pir1l Yildirim suyun 3 m. Altinda

67 ekran Grundig’e tekme atmadan 6nce,Sualt1 video kamerasi:Engin Aygiin
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j) Sener Ozmen

Sener Ozmen, (d.1971- Sirnak)Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Boliimii’nden mezun olmustur. Yurtici ve yurtdisinda cesitli
sergilere katilan sanat¢gi Sanat Diinyamiz ve Artist Gilincel Sanat Dergisinde yazi

yazmakta ve ¢alismalarina Diyarbakir’da devam etmektedir.

Crar vitluge 1

Our silluge o i tﬁiﬁ( &iqin lﬂu‘nf' Bin

sal

Resim 120.Sener Ozmen,Bizim K&y,2004,video 7 dk.,sanat¢inin izniyle
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Sener Ozmen cografya olgusu ve Kkiiltiirel tezatliklar1 dnemli bir unsur
olarak one g¢ikmistir. “Bizim Koy” adli ¢alismasinda, iki kiz ¢ocugun sdyledigi
sarkinin sozleri, o cografyada yasana sorunlari yansitilmaktadir. Videonun gorsel
sunumunda ise izleyicinin goziinde hapsedilmislik, yoksulluk ve siddet gibi olgular
canlandirmistir.”Bizim Koy” adli sarkiy1 sdyleyen kizlarm yiiziinde siddetin izleri, 0

bolge i¢in artik kaniksanmis bir gercekligin altini ¢izmistir.

k) Haluk Akakge

Haluk Akakge (d.1970-Ankara) Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Chicago Sanat Enstitiisii’nde video ve performans
sanat1 lizerine egitim almistir. Haluk Akak¢e resmin sinirlarini genisletmek icin
bilgisayar kaynaklari kullanmaktadir. Haluk Akakce’nin calismalari insan ile
teknoloji arasindaki iligkiyi agiklamaktadir. Animasyon iceren video projeksiyonlart,

duvar resimleri ve enstalasyonlar1 da bulunmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarinin ozelligi ise soyut degisen formlarin illiizyon ve
gercegi yansitan yiiksek c¢oziiniirliililkte dijital goriintiiler olusturmasidir. Islam
mimarisi, bilim kurgu, Amerikan ¢izgi romanlar1 ve modadan esinlenerek

caligmalarina devam etmektedir.
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Resim 121.Haluk Akakge,Birth of Art(Sanatin Dogusu),Video Art, Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi,Cekim Merkezi Sergisi,istanbul 2005-2006

Akakge’nin “Sanatin Dogusu”, adl1 ¢alismas1 hayali bir nesnenin dogusunu
gostermektedir. Form, bir demet telden siyah beyaz olarak dogmakta sonra da bir
demet metalik, acik renk yaban slimbiiline doniismektedir. Renksiz baslayan
animasyonda nesneler somut ama fludur. Bu yerin i¢i geleneksel bir kiliseye benzer
ve bu goriintli sonradan ¢anlardan yansiyan haliisinasyonlara dontigmektedir. Cevik
ciceklerin akici hareketi ¢inlama sesinin esliginde yavasca gerceklesmektedir. Bu
calisma siirsel bir goriintii olusturmaktadir. Haluk Akakge i¢in yaraticilik, organik ile

teknolojik, ger¢ek ile sanal olanlar arasinda yatmaktadir.
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Resim 122.Haluk Akakge, “Blood Preasure” (Kan Basincr), video performans,

Centre d’Art Contemporain, Cenevre, 2001.

Resim 123.Haluk Akakge, “Blood Preasure” (Kan Basinct), video performans,
Centre d’Art Contemporain, Cenevre, 2001.
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Haluk Akakg¢e’nin “Kan Basinc1” adli c¢alismasinda, resim, video ve
mimariyi hayalperest bir sekilde karistirarak sergilemektedir. Sanatgi, Seyirciyi
geemis ve gelecegin bir arada sikistirildigr akiskan bir mekana getiren ve igerisine
girilebilen bir resim insa etmistir. Galeri mekaninin tamami ¢alismay1
olusturmaktadir. Akakge, Kan Basinci’ni gergeklige ulasamadigimiz, sadece gegici
bir durumda varligimizi siirdiirdiigiimiiz yeni diinyadaki insanin durumu hakkinda bir

proje olarak nitelendirmektedir.

I) Nil Yalter

(Cagdas Tiirk Sanati’nin Tirkiye’deki temsilcisi ve feminist sanatin onciileri
arasinda yer alan sanatg1 Nil Yalter(d.1938-Kahire) Paris’te yasamaktadir. Sorbonne
Universitesi’nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismis video sanatinin gelisim siireci ile aktif
olarak eserler iiretmistir. Ayrica ¢ok sayida karma etkinliklere katilan sanat¢inin

cagdas sanat miizelerinde eserleri bulunmaktadir.

Resim 124.Nil Yalter,Bassiz Kadin Ya Da G6bek Dans1,1974,video kareleri
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Yalter’in “Bagsiz Kadin, Gobek Dans1” adli video c¢alismasi, Anadolu ve
Afrika’da ¢ocuk doguramadigi i¢in hocaya gotiiriiliip, gobegine biiyiisel yazilar
yazilarak magdur birakilan kadinlarin durumuna génderme yapmak amaciyla, kendi

gbbegine yazilar yazmis ve bu durumu elestirmistir.

Ancak, c¢agdas video sanatgilarini yukaridaki sanatcilar ve yapitlariyla
siirlamamak gerekir. Peter Greenaway orneginde oldugu gibi video-dijital sanatin
olanaklarini ve estetigini uzun metraj filmlere tasiyan sanatgilardan Pierre Huyghe,
Gregory Markopoulos, Wolf Vostel, Marcel Odenbach, Fabrizio Plessi, Tirk
sanatcilardan ise Kutlug Ataman, Omer Ali Kazma, Ethem Ozgiiven, Ali Demirel,
Hakan Akcura’ya dek ¢ok sayida olmasa da onemli ve etkin sanatgilara

rastlanmaktadir.
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SONUC

Giiniimiizde isteyen herkesin devinimli 6ykii anlatma kaygisi tagimadan
goriintii iretmesini mimkiin kilan video kamerasi, tretimin Kisisellestirilmesi ve
bakisin 6znelestirilmesi ile artik bir sanat araci olarak kullanilmaktadir. En etkili
siirecini 1960 ve 70'lerde yasayan video sanati, miizik, dans, tiyatro gibi baska
sanatlarla birlikte de yorum kazanmis, enstalasyonun veya performansin bir parcasi

olarak giiniimiize gelmistir.

Videoyu sanatsal bir malzeme olarak ele alan ve c¢alismalarini yeni
iretimlerle devam ettiren Vito Acconci, Juan Downey, Gary Hill, Paul McCarthy,
Bruce Nauman, Nam June Paik, Bill Viola, Andy Warhol, Peter Weibel, ve Cindy
Shermann gibi sanatcilar ¢agdas sanatin alanini genisletirken, Tirkiye’den de
sanatcilar ortaya cikmis, ornegin Nancy Atakan, Giilsiin Erbil, Ethem Ozgiiven,
Genco Giilan, Ferhat Ozgiir, Kutlug Ataman, Ali Kazma, Renk Martin ve Alp Ugar
gibi iginde yenilerin de bulundugu video-art sanatcilarinin isleri ulusal ve uluslararasi

etkinliklerde sunulmustur.

Giiniimiizde video sanatini sanat kavrami disinda disiinmek olanaksizdir.
Almanya 6rneginde oldugu gibi “Video Sanatinin 40 Yili" kutlanmakta, iilkemize de
getirdikleri, 59 filmden olusan Samuel Beckett, Joseph Beuys, Robert Wilson,
Marina Abramovic Ulay, Ulrike Rosenbach, Rebecca Horn, Nam June Paik, Marcel
Odenbach, Volker Schreiner, Rosemarie Trockel, Corinna Schnitt, Danica Dakic,
Solmaz Shahbazi, Tirdad Zolghadr, Annika Eriksson, Volker Eichelmann ve Jan
Verbeek gibi ¢cagdas sanatin énemli isimlerinin yer aldigi programlar sunulmakta ve

bu tiir etkinlikler normal hale gelmektedir.

Ote yandan, televizyon ve video arasindaki diyalogun seklinin degismeye
baslamasinda yine video sanatcilarinin roli olmustur. Ornegin, Pipilotti Rist’in
izleyiciyi olagan dis1 boyutta oturma odast mobilyalariyla kiiciiciik hale getirmesi
(Oda, 1994), Richard Billingham’in Reality TV formatin1 benimseyerek ailesinin
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ginlik yasamin ¢ekmesi ve BBC2'de yayimlamas: (Akvaryum, 1998), Christian
Jankowski’nin Venedik Bienali’nde falcilara bienaldeki basarisinin ne olacagini
sordugu ve Italyan televizyonunda yayimlattirdig: programlar (Telemistica, 1999)
gibi igler...

Yakin donemde medya elestirisi yapan veya medya-gercgeklik-kurgu
ticgeninde is treten sanatcilar arasinda Kutlug Ataman, Fiona Tan, Gitte Villesen,
Ola Pehrson, Phil Collins, Francis Alys gibi isimleri de sayabiliriz. Francis Alys ve
Rafael Ortega'min  “Re-enactments” (Tekrardan  Sahnelendirme,2001)video
yerlestirmesinden bir gorinti, Alys'in Mexico City'de bir silah diikkanindan tabanca
satin alip sokakta dolastiktan sonra polis tarafindan yakalanmasi, ayri bir

projeksiyonda da baska bir giin ayni olayin tekrardan canlandirmasi hatirlanmalidir.

Ozetle, 1970’lerde yayginlasan video art (audio ile) calismalari, kavramsal
sanat calismalari, aninda kayitlardan olusan calismalar, video heykeli, video

diizenlemeleri gibi oldukga genis bir tiretim yayginligi gostermistir.

Sonug olarak, 1990’larda internetin yayginlasmasina paralel olarak, yeni
medya, intermedya olarak kavramsallastiriimaya baslanan bu sanat bi¢imi olan video
sanati gittikce artan bir hizda yayilarak gelisimine devam etmektedir. internet sanatin
temsilcilerinden Vuk Cosic’in sozleriyle herbiri “bir agidan Duchamp’in ideal

cocuklarr” olan yeni bir sanat¢1 kusagi karsimizdadir.
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