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ABBAS KiYARUSTEMI
“ABBAS KiYARUSTEMi ORNEGINDE MINIiMALiZM”

Tezi Hazirlayan: SERDAR KICIKLAR

Ozet
Tez projesi olarak ABBAS KIYARUSTEMI / “Abbas Kiyariistemi Orneginde
Minimalizm” baslikl1 bir belgesel film ortaya ¢ikmuistir.

Bu ¢alismanin birinci béluminde Minimalizm ve Sinema Sanati, Sinema\ Resim
iliskisi, Iran Devrimi (6ncesi ve sonrasi) sinemasi’nin Abbas Kiyariistemi
lizerindeki etkileri, Kiyariistemi’nin iran Devrimi sirasindaki durusu hakkindaki

bilgilere yer verilmistir.

ikinci béliimde ise Kiyariistemi’nin sanati, filmleri, sanatmna dair aldig1 6vgiiler,
filmin hazirlik asamasindaki c¢alismalar1 ( belge, fotograf, tarama, internetten
gorseller, v.b.gibi...), Film i¢in hazirlanmig Grafik Tasarimlara ve film’in Tez
asamasi caligmalarindaki goriintiilerine yer verilmistir. Bu film ¢alismasinda, Abbas
Kiyariistemi’nin biyografisini, kronolojik olarak filmlerini ve aldig1 odiillerini,
minimalist anlayisin1 filmleri {izerinden, yasayan, siirsel bir dille anlatilmaya ve
betimlenmeye c¢alisiimistir. Ozellikle Kiyariistemi’nin filmografisi i¢inde basyapit
filmlerinden, diinyada taninmasi1 ve yerini, Kkariyerini saglamlastirmasini saglayan
filmlerinin de alt1 ¢izilmistir. Filmlerinin ortak paydasi, karekteristigi arastirilmig
ve minimalizmle iligskilendirilmistir. Bu baglamda Abbas Kiyariistemi sanki digital
kamera kullanarak yonetmeni, yani kendisini devre dis1 birakmistir. Digital mikro
sinemaya dogru giden, minimalist sinema anlayisina bir katki daha yapan bu yeni
anlayis ¢ok daha diisiik bir biitceyle film yapimina yol — yontem gosterir. Bu
belgesel filmde Kiyariistemi’nin “gozIigi”. O’nun bilgeligi, ve diinyaya bakisi
sembolize edilmistir . Kiyaristemi’nin minimal gozliigiinden baktigimizda, yasam,
Oliim, degisim gibi bu filmleri birbirine baglayan ortak temalar1 gérmekteyiz.
filmlerinde Kiyariistemi’nin Iran siirinin 6ziinii yakalayan ve siirsel goriintiiler

yaratabilen, sinema anlayigini ortaya koyan filmlerini gérmekteyiz

Anahtar Sozciikler: Abbas Kiyariistemi, Minimalizm, Siir, Masal, Koker Uclemesi,
Digital Mikro Sinema, Goézllk, Belgesel.



ABBAS KiAROSTAMI

“THE MINIMALISM IN THE SAMPLE OF ABBAS KIAROSTAMIi”

PREPARED by: SERDAR KICIKLAR

Abstract

A documentary film with a title “Minimalism in the Version of Abbas
Kiyarlstemi” has merged as a thesis subject.

In the first section of this study, it’s talked about Minimalism and the Movies,
Cinema/Picture relation, and the effects of Iranian revolution (pre and post) cinema
on Abbas Kiyarlstemi.

As for the second section of the study, it’s mainly discussed about
Kiyarustemi’s art, films, praises for his art, studies on the preparation phrase of the
film (document, photograph, scanning, images from internet etc...) and information
about the Graphic Designs and production prepared for the film. In this film study,
Abbas Kiyarlstemi’s biography, his films and prizes are given chronically. In
addition, his minimalist perception in terms of his films has been told with a poetic
and descriptive language. Especially, the films from his masterpieces that made him
be known in the world and provide him stabilize his career; have been underlined in
Kiyarlstemi’s filmography. Common characteristics of the films have been searched
and identified with minimalism. In this sense, as if Abbas Kiyariistemi had used
digital camera and deactivated the director (that’s himself). This perception, which
goes towards the digital micro cinema and contributes the minimalist cinema
perception, has shown that it’s possible to make a film with a very low budget. In
this documentary film, Kiyaristemi’s “eye glasses” symbolize his wisdom and
worldview. When we look from the side of Kiyarlstemi’s “eye glasses” we see the
common themes such as “life, death and alteration” that correlate the films with each
other. In this film, information about Iranian poems themes and poetics images
including Kiyartstemi’s cinema perception in his films has been taken up in detail.

Key Words: Abbas Kiyartstemi, Minimalism, Poem, Tale, Koker Trilogy,
Digital Micro Cinema, Spectacle (eye glasses), Documentary.
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Giris

“Abbas Kiyariistemi Orneginde Minimalizm” adli belgesel film tezimde Iranl
yonetmen Abbas Kiyarlstemi’nin sanat¢i kisiligi, minimalizmle 6zdesik sanati,
filmleri, 1970°1i yillardan giinimiize uzanan sinema sanatina ve minimalizme yon

veren yolculugu anlatilmistir.

Abbas Kiyarlstemi sdyle demektedir, “Doguda hayat felsefesi boyle .Hayatin amaci
bir yere ulagsmak degil ulasmaya calismak. Hayata anlamin1 veren bu ¢aba zaten.”

Filozofun dedigi gibi, ““ Bana nerede durdugunu sdyleme nereye baktigini soyle.”

Kiyariistemi, Iran devriminde (1979) Ulkesini terk etmeyen ender yonetmenlerden
biridir. Kendisi de bunun kariyerinde verdigi en biiyiik kararlardan biri olduguna ve
Iran’da yasamanin orada duyumsadigi milli kimligin, yonetmen olarak bakisini
saglamlastirdigina ve gelistirdigine inanmaktadir. Kiyaridstemi bu goriistinii sdyle
aciklar: “Bir agact kok saldig1 yerden ayirip baska bir yere tasirsaniz o aga¢ meyve
vermez olur. Verse de kendi yerindeyken verecegi meyve kadar giizel olmaz. Bu

dogani kanunudur. Ulkemi terk etmis olsaydim aynen o aga¢ gibi olurdum.”

Kiyarlistemi ulusaldan evrensele uzanan bir sanatin Sinemadaki en gbze carpan

temsilcilerinden biri olarak gosterilebilir.

Kiyarlstemi, kendine 6zgii tarz1 ile genellikle kendi buldugu teknikleri kullanir.
O’nun alisilagelmis kliselerin disinda 6zgiin bir sinema dili vardir. Cocuk
kahramanlar kullanmak, belgesel tarzi  hikaye anlatimi, kirsal bolgelerde gecen
filmler, arabalarin icinde gegen diyaloglarin yogunlugu ve genelde sabit kamera
kullanim1 Kiyarlstemi'nin en belirgin 6zellikleridir. Kiyarstemi’nin sinemasi film
kavraminin tanimi ig¢in yeni bir 6neri sunar. Kimi akademik cevrelerce ‘filmin
tamimi’n1  daraltarak ve seyirciyi katilima zorlayarak bu tanimi tamamiyla
degistirmeye c¢alisir. O, filmlerinde giderek zaman dongiisiinii kirmaya baslar. Onun
filmlerinde yapim sorunu sadelestikge sinemanin artistik etkisi artmaktadir.
Filmlerinin sonuclar1 6nemli 6lciide belirsizlik icerir. Kiyarlstemi, “Izleyiciyi daha
cok filme dahil ederek ve aidiyet duygusunu benimle onlar arasinda paylastirarak
onlara daha fazla sayg1 gostermek isterim; bu yiizden filmin sonunu onlarin bitirmek

istedigi sekilde acgik birakirim” demistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Belgesel�
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6y�

Diyaloglarda, film adlarinda ve temalarinda Iran siirinden de ¢okga yararlanr.
Yasam ve Olim temalarinin yaninda degisim ve devamlilik kavramlar
Kiyariistemi’nin ¢alismalarinda biiyiik role sahiptir. ‘Koker Uclemesi’nde bu temalar
on planda yer alir. Bu ¢ filim de yasamin degerine yonelik filmlerdir. Konularin
Kuzey Irak’taki Koker kdyiinde gectiginden Koker Uclemesi olarak adlandirilir.
Kiyarlstemi seyircinin kendi kaderi (zerinde diisiinmesini saglamak amaciyla
karakterleri izleyiciden dzellikle fiziksel olarak uzak tutar. Ornegin Yasam Siiriiyor
ve Zeytin Agaglart Altinda’nin kapanis sahnelerinde oldugu gibi panoramik uzun

cekimleri kullanir.

‘Kiraz’in Tadi’nda da film boyunca bu ¢ekimler araya girer. Mesafe ile samimiyet ve
goriintii ile ses arasindaki bu iligski Ruzgar Bizi Sirikleyecek filminin agilig
sekanslarinda da goriiliir. Kiyariistemi’nin ses ve goriintiiyii kullanma tarzi,
goriilebilen ya da isitilebilenin ardindaki diinyay:1 ifade eder. Akademik cevrelerce
Kiyariistemi’nin sinema tarzinin bir yonii de filmlerindeki manzaralarda Iran siirinin
Oziinii yakalayabilmesi ve siirsel goriintiiler yaratabilmesidir. YOnetmenin
Arkadasimin Evi Nerede, ve Rizgar Bizi Siriikleyecek gibi pek ¢ok filminde Iran
siirinden ag¢ik alintilar bulunur. Boylece bunlar arasindaki yakin artistik bag
vurgulanmis olur. Bu ayni zamanda ge¢misle bugiin ve devamlilikla degisim

arasindaki bagi1 da yansitir.

Kiyariistemi’nin filmleri siklikla ruh ve 6liimden sonraki yasam gibi tinsel konulara
egilir. Ancak bazen tinsel kavramlar dogasi geregi metafizik olani aktarmak igin
yeterli olmayan araclarla aktarilmaya g¢alisildiginda ortaya bir ¢eliski ¢iktigir goriliir.
Film karesinin gosterdiklerinin sinirlanmasi yani icinde gosterilen uzam ile kare
disinda olan uzamin baglantisi, bu dinya ile bunun Otesinde var olabilecek olan
diinya arasindaki baglantiy1 gosteren fiziksel metaforlar olusturmustur. Kiyartstemi,

mizansenin bulundugu uzami siirlandirarak sanatin uzamini genisletir.

Kiyarlsteminin ‘karmasik’ ses gorselleri ve felsefi yaklasimi Andrey Tarkovski ve
Robert Bresson gibi ‘mistik’ yonetmenlerle siklikla karsilastirilmasina neden
olmustur. Kiyarlistemi’nin ayn1 zamanda tinlii bir fotografgr ve sair oldugu
belirtilmelidir. Ikiyiizii askin siirinin iki dilde yeraldigi Walking With The Wind
adl1 kitab1 Harvard University Press tarfindan basildi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran_edebiyat%C4%B1�

Akademik ¢evrelerce Kiyarlistemin'nin siirleriyle filmleri arasindaki iliski ve
baglantilar1 c¢esitli acilardan incelendi. Bu analizin sonugunda Kiyarlstemi’nin
siirlerinde ve filmlerinde benzer temalar1 isleme bi¢iminin de ayni oldugu ortaya
konuldu. Kiyariistemi’nin siirleri, Iranli sair Sohrab Sepehri’nin sonraki dénem doga

siirlerini animsatir. Filmlerinde ise giiclii bir sekilde Fars siiri estetigine yaklagir.

Hazirladigim filmde Abbas Kiyariistemi’yi yonetmen ve bir sanat adami olarak
tirettigi yapitlar, ulusaldan evrensele ve bulundugu siyasi, cografi ortam itibariyle

minimalist sinemaya katkilar1 yukarida belirtilen agiklamalar 1s181nda yer almistir.

Belgesel/tez konusu, Danisman Prof. Dr. Oguz Makal’a onerilmis ve “Abbas
Kiyariistemi Orneginde Minimalizm” tezi secilmistir. Bu bir anlamda minimalizm
cercevesinde “Abbas Kiyaristemi” demektir. Calismada, kisisel olarak benim de

Minimalist bir ressam olmamin yakinlastiric1 etkileri olmustur.

Arastirmalar sirasinda, Kiyarustemi’nin siirekli olarak gozlik taktigini, gilines
gozliigiine benzeyen bu koyu renk camli gozliigii hi¢ ¢ikarmadigini fark ettim. Bir
anlamda, goziindeki hassasiyet nedeniyle kullandig1 gézIliigii onun bilgeligi, felsefesi,

diinya goriisii, sinema dilinin sembolii gibi goriiniiyordu. Bu nedenle filmde yer aldi.

Kiyaristemi’yi tanitan bu filmde, tinlii yonetmenlerin onun sanatina ve yapitlarina

duyduklar1 hayranlik ifadeleri de ayica belirtildi.



1.BOLUM:

MINIMALIZM VE SINEMA SANATI

1.1. MINIMALIZM

“Minimalizm akiminin temellerini atan ve besleyen sanat anlayislarini
irdelerken  klasizmin etkisinden siyrilmaya baslanmasiyla birlikte bu akimin
tohumlarimin atilmaya baglandigim goriiriiz”*. 1910’lu yillarda minimalizm’in ilk
sinyallerini veren Kazimir Malevi¢ beyaz zemin Ustline ‘Siyah Kare’sini koyarak
yaptig1 resimlerde dogada bulunmayan kare formu basitlestirilmis geometrik formlar
olarak tanimlar. Malevi¢ renk kullaniminda ise renkleri temel renklere doniistiirir,
daha da ileri giderek renkleri ndtiirlestirerek siyah beyaza indirger ve bu yalin
geometrik tarziyla minimalizm adina miikemmeli arar. Malevi¢’in son c¢aligmasi ise

beyaz Ustine beyaz olur.

“Sanat akimlari, bazen birbirlerinden tlreyerek (Empresyonizm ve
Primitivizm gibi) bazen de birbirlerine tepki bi¢iminde dogarak (sanati kutsalliktan
kurtarma amaci giiden Dada ve Yeni Dada akimlar1 gibi) sanat tarihi surecinde
yerlerini almiglardir. Bir sanat akimi olan Minimalizm’de benzer kronolojik bir
stre¢ gecirerek kendisinden Onceki kimi akimlardan etkilenerek/tepkilenerek
olgunlagsmis bir sanat anlayisidir. Minimalizmin dogusuna éncullk edenlerin ortak
Ozellikleri; gercekgilik, nesnelcilik, islevselcilik, sadecilik  gibi argiimanlari
onceleyen akimlar olmustur. Bu kaygilart yapisinda barindiran bir¢ok akim sanat
tarihi sahnesine ¢ikmustir elbette.”? Sanat akimlarinin ¢ogu, varliklarini kendinden
onceki akimin tanikliginda varolmayr surdirirler. Avrupa'da Ortagag' kapatip
Yeni¢ag'h acan Hiimanizm ve Ro&nesans bilinmedik¢e sanat akimlarinin temel

yapisini kavramak giictiir.

“Bir genelleme yapmak gerekirse, bu tir akimlarin daha ¢ok sanattaki
1920’lerde doruga c¢ikan modernist hareketle birlikte etkinlestigi sOylenmelidir.
Ardindan gelen donemde fotografin nesnel gergekligi yaratmaya yettigini diisiinerek
sanatginin i¢ gorisiine dayanarak eser iiretmesi gerekliligini savunan ve Siirrealizm

ile zirvesini yasayan Disavurumcu akimlar ortaya ¢ikmis, ikinci diinya savasindan

! Ozdogru, P., Minimalizm ve Sinema, Istanbul, 2004, s.48.
> Ozdogru, a.gk., s.48
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sonra 1960’lara kadar olan donemde ise ¢agdas sanat adi altinda figiiratif ve soyut
sanat anlayislar1 da sanat tarihi sahnesinde yerlerini almiglardir. 1960’1 yillarla
birlikte sanatta yeniden gercekgilige doniis baslamis ve Minimalizm gibi akimlari
besleyen fikirler yeniden egemen konuma gelmistir. "Minimalizm’ ya da ‘Minimal
Sanat’ teriminin sanat tarihi literatirindeki ilk kullanimi {izerinde ¢esitli bilgilere
rastlamak muamkindir. Bugiin yiikledigimiz anlamlart karsilayacak bigimde bu
adlandirmanin ilk kullaniminin diisiiniir Richard Wollheim tarafindan yapildigimni
kabul ederiz. Wollheim ‘Minimal Sanat’ terimini 1961 yilinda ‘igerigi en aza

"3 Minimal Sanat 6zellikle

indirgenmis sanat’ anlamini karsilamak iizere tiretmistir.
U¢c boytutlu bir sanat anlayisini ifade eder. Minimal Sanat kavrami, Tatlin,
Rodchenko, Malevitsch gibi Rus Konstriktuvistlerinin ve Mondrian gibi De Stijl

grubu ressamlarinin ¢alismalarinda izlenebilir..

“Sanat Elestirmeni Barbara Rose’un 1965 yilinda ‘Art in America’ dergisinde
yayimladigr ‘ABC Art’ baslikli yazisinda yeni bir sanat egiliminden sz ederken
kullanmis oldugu ‘Minimum’ sézciigi, ‘Minimalizm’ kavramina hayat verdigi kabul
edilen ilk adlandirmalardandir. Sanat literatiiriinde ilk kullanimlar1 ¢ogunlukla
mimari {i¢ boyutlu yapitlar heykeller i¢in olan terim 1960°lardan baglayarak ABD’de
yayginlasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmi de igermeye baslar. 1950’lerde
etkili olan Soyut-Disavurumculuk akimina nesnelligi ve rastlantisalliktan uzakligiyla
tavir olarak karsi duran bir anlayistir ama Soyut-Disavurumculugun sanat dilinin
dolaysizligi ilkesini de benimser. 1950’ler sonunda etkisini yitirmeye bagslayan
Soyut-Disavurumculugun ardindan 1960 ortalarinda etkin olan Post Painterly
Abstraction (Ge¢ Resimsel Soyutlama) bu akimin leke ve renk birikimlerini tek bir
alana biiyiitlip anlatimer igerigi yok etmis ve tiim resim ylizeyine yayilmis bir
bilesimin gorsel nitelikleri listiinde durmustu. Bu gelismeden minimal sanatin yalin,
diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen goriiniimii ortaya ¢ikmistir. Goriiliir ki, bu akim
ileriki donemlerde Minimalizme dahil bir hareket olarak anilir. Soyut-
Disavurumculuktan sonra resimdeki ilk gelismeler Post Painterly Abstraction
akimiyla olusmussa da heykel sanatindaki yenilik de minimal sanatin getirdigi

anlayisla gelismistir. Minimal sanatin resmi de kapsamakla birlikte daha ¢ok heykel

* Ozdogru, a.g k., s.48.



icin kullamlan bir terim olmast bundan &tiiriidiir.”* 1966 yilinda New York, Jewish
Museum’da bir minimalist heykel sergisi diizenlenmis, daha sonra Lahey’de
tekrarlanan Minimal Sanat sergisi tim Avrupa’da dolasmistir. Minimalist
sanatcilarin ‘elestirici’ rolii, cagdas yaratilisa 6zgii bir 6zelliktir.

“Akimin ortaya koydugu, temiz, yalin ve ar1 estetik anlays, 1960°larda ‘Sanat
sanat icindir’ ilkesini yliceltmistir. ABD’de 1960’larin ortalarinda yayginlasan ve
hemen sergilerle sanat ¢evresince taninan 1974 ‘e kadar yogun etkinligi olan minimal
sanat 20.Yiizy1l baslarinin soyut sanatindan, Piirizm, Yapimcilik, De Stijl, Geometrik
Soyutlama ve Op Sanat akimlarindan sanatin gorsel ve bigimsel niteliklerine dncelik
veren kavramlart almistir. Ancak bircok minimalist sanat¢i Avrupa resminin
kokenindeki kuramci diizenleme ilkesine karsi olduklarin1 yapitlarini bir anda
anlamin1 sunan bir biitiin olarak bi¢imlendirdiklerini séylemistir. Minimalist resim,
heykelde parcalarin arasindaki iliski kurgusu degil bir anda géze carpan diizen ve
biitiinliik 6nemlidir. Minimal sanatin bu yalinligina ve sanatgilarin algiya verdikleri
Oneme karsin, bu sanat akimi {izerinde gelisen yogun elestiri ve yazim ona kavramsal
degerler de yiiklemistir. Akimin yayginlasmasinda 1960’larin basinda etkili olmus
bircok sergi tasidiklari adlarla minimal sanat iginde bir takim ayrinti farklarindan
Otiiric dallanmalar ve farkli tamimlar getirmistir. Sert-Kenar, Serin Sanat, Birincil
Kurgular, Sistem Sanati gibi tanimlar genellikle ayni sanat¢i grubunun farkh
vurgulari igeren yapitlari i¢in kullanilmig, akim adlar1 olmaktan c¢ok elestirmenlerin
tammlar olarak kalmustir.”® Reinhardt ve Agnes Martin minimal sanatin énde gelen
temsilcilerinden olmuslar. Stella, Helt, R.NMoris ve Kelly gibi sanatgilar, resim ve
heykel alaninda etkili olmuslardir.

“Minimalizm akimi igin, bugiin 1970°li yillara kiyasla ozellikle plastik
sanatlar alanindaki kesin sinirlar1 hafiflemis, farkli akimlarla etkilesim iginde olarak
plastik sanatlardaki yansimasiyla minimal sanat, resim ve heykeli temel olarak
indirger. Burada bicimselcilik en uc ifadesinde bulunur, ciinkii bicim iceriktir.”®
Sanat felsefesi acisindan minimalist sanat herseyi en temel olana indirgeyerek
estetik arayisini siirdiiriir bunu yaparkende kavrama yonelik higcbir seyi cikartip
atmadan yapar. Abraham Moles’in dedigi gibi sanatc1 artik yapit yaratmiyor, yapit

yaratacak diislinceler yaratiyordu.

4 Ozdogru, a.g k., 5.49.
> Ozdogru, a.g k., 5.50.
® Ozdogru, a.g k., s.51.



“Minimalizm sanat tarihinde 6zellikle ABD’de eser veren plastik sanatcilar
tarafindan ortaya atilmis uluslararast ¢aptaki ilk harekettir. Akimin énemli isimleri
arasinda Carl Andre, Ronald Bladen, Mel Bochner, Dan Flavin, Mathias Goesritz,
Donald Judd, Sol LeWitt, John McCracken, Robert Mangold, Brice Marden, Anges
Martin, Robert Morris, Dorothea Roceburne, Robert Ryman, RichardbSerra, Tony
Smith, Frank Stella sayilabilir. Minimalizm ABD’de Soyut Disavurumculugun yerini
alan egemen bir egilim olarak kendini kabul ettirmistir. Japonya’da ‘Mono Ha’ ve
Meksika’da da benzer bir akim Minimalizmin farkli versiyonlar1 olarak ortaya
cikarlar. 1960 sonlarinda ABD’de ortaya ¢ikip Avrupaya yayilan Land Art (Arazi
Sanat1) da minimalist heykel anlayisin1 igeren fakat minimalizmin teknolojik
bicimciligine karg1 duran miizeler ve galeriler yerine toprak lizerine yapilan tercihen
Nevada ve California ¢ollleri devasa ve kisitlamasiz c¢alismalar1 igeren bir ardil

»l

akimdir.”” Minimal Sanat’in bittigi yerde ise Conseptuel Art(Kavramsal Sanat) ve

Land Art (Arazi Sanat1) devreye girer.

1.2. SINEMADA MINIMALIZM

“Sanat dilinin dolaysizlig1 ile ragbet goren Minimalist Sinema, gercekei bir
durusun ifadesidir. Sadeci, kimi zaman da belgeci bir tutumun, yasamla paralel
gelisen bir filmsel yapinin olusumudur. Yapay efektler ve bol aksiyonla yogrulmus
sinema anlayisina karsin hayatin bir parcasi gibi duran filmler iiretmeye calisan
Minimalist yonetmenler, "ger¢egi gergekle diizeltmek" adina arindirilmig bir estetik
anlayis1 gozetmektedirler.”® icerigi en temel olana indirgenmis bir sanatin,
paralelinde, yiksek bir estetigi de tetikleyen degerli yapitlara ulasmanin hedeflendigi

bir akimdur.

“Bresson'un deyimiyle ‘bir kemanin yettigi yerde ikincisini kullanmamak’
gerektigini diistinen Minimalistler, kendiligindenlik, tazelik ve yalinlik pesinde
olmuslardir. Hakikiyle sahtenin karigiminin sahteyi verdigini diisiindiiklerinden bu
ikisini ayirma ihtiyact hissetmislerdir. Fakat hakikate dair bakis agilarimin salt
bicimsel bir titizlikle oriilii olmasi, beraberinde bazi problemleri de getirmistir.

Gergekligin pargalanip yeniden kurgulanmasiyla elde edilen bir yapinin, hakikati

” www.sinematurk.com/makale_detay/8/Sadeligin-Gercekligi-Minimalizm (07.07.2010)
® http://semihtaytak.blogspot.com/2009_03_01_archive.html (07.07.2010)
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perdeledigini goren Minimalistler, zaten giizel olan gergege ek bir giizellik katmaya
calismanin gereksizligini imleyen bu diigiinceyi alternatif olarak sunmuglardir. Fakat
elestirdikleri hataya diiserek olusturduklar1 yapi, gergekligin hi¢ olmadigi kadar
siradan ve yoksunlastirilmis bir baska tiirevidir. Zira ger¢egin kendisi, hatali
bulduklar tarzlardaki kadar atraksiyon ve gosterise yaslanmamakla beraber, onlarin
savundugu kadar duragan bir ¢izgi de takip etmeyebilir. Boylece damitmaya
calistiklar sanati, farkinda olmadan yoksullagtirdiklari goriiliir.”® Minimalist Sinema
gercekci, sadeci, bazende belgeci bir yaklasimin yasamla dogru orantili gelisen
filmsel yapinin olusumudur. Sanat dilinin dolaysiz olusu minimalist sinemaya olan

ilgiyi 6nemli dl¢lide artirmaktadir.

“Minimalizmin salt formel yonini sahiplenerek icgini doldurabilmek pek
mimkiin goriinmemektedir. Bu akimi sahiplenenlerin bazi kurallar belirlemeleri
onemli bir seckinciligi simgelemekle beraber bu durum, bir siire sonra kendilerini
fazla sinirhiyor olmalarina sebep olmustur. Resim sanatinda hicbir sey anlatmayan,
konuyla ilisigi olmayan figlirasyonlara, miizikte notasiz ve sessiz eserlere imza atan
minimalistler, sinemada ise mahrem olanin alanina girerek bu sanat1 sirf izlenimci ve
ifsa edici bir boyuta indirgerler. Sinirlar1 zorlayarak gergekligi degistirmeye
caligsanlara tepki vermek isterken, kendileri de bir bagka sinir boyunda seyreder hale
gelmislerdir. Minimalizm, onca sasaa, siis ve blofe aslinda hi¢ de gerek olmadiginin,
hatta bu abartinin sinemay1 deforme ettiginin fark edilmesi agisindan 6nemli bir kars1
durustur. Gergekligin gorkemde degil, kiiciik ve sade hayat tarzlarinda oldugu fark
edilmis, sadeligin gercekligi seckin bir dille ve fazlaliklardan kurtularak ortaya
konmustur. Ancak salt minimal akimdan hareketle bir sinematografi olusturmaya
calismak, faktorlerden kurtulamamaya ve sanatin Ozlinden uzaklagsmaya sebep
olabilmektedir. Minimalizm bir ama¢ degil, bir "sonug¢" olabildigince yaraticilig
tetikleyecektir.”'° Sonu¢ olabildigi oranda minimalizme yaklasir ya da uzaklagir,
dogal olunabilindigi siirece minimalist tavir siirer. Amag¢ oldugu durumlarda ise

dogalliktan s6z etmek miimkiin olamayabilir.

“Bu akimin bir sonu¢ olarak ele alinmasi geregi sebebiyle herhangi bir

yonetmenin "minimalist" olarak tanimlamasi, sinirlayici bir konum arz eder. Bu

% www.beyazperde.com/mesaj/653053 (07.07.2010)
10 \www.sinematurk.com/makale_detay/8/Sadeligin-Gercekligi-Minimalizm, (07.07.2010)
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sebeple, "Minimalist yonetmenler" yerine, "filmlerinde minimal unsurlara rastlanan
yonetmenler" seklinde bir ifade kullanmak daha isabetli olabilir. ilk olarak 30'arda,
usta yonetmen Yasujiro Ozu’nun filmlerinde rastlanan bu tslup, Fransiz yonetmen
Robert Bresson’un yalin tarzi ve arinmis sinematografisinde de fazlasiyla
goriilmektedir. Miizikli ve danslhi Hint filmleri arasindan siyrilip kendi gercekei
tarzint olusturabilen bir yonetmen olan Satyajit Ray de bu grup icerisinde anilir.
Abbas Kiyaristemi, Bahman Gobadi, Cafer Penahi gibi yonetmenleri barindiran iran
Sinemasi ise sade anlatimi1 ve yapay olandan arindirilmis hikaye orgiisii ile bu akimin
merkezinde yer alir. Dardanne Kardesler, Kaurismaki Biraderler, Jim Jarmush gibi
isimlerin de dahil edilebilecegi bu listenin Tlrkiye’deki en dnemli temsilcisinin ise
Nuri Bilge Ceylan oldugu séylenebilir."11 Genelde minimalist sinemacilar gerceklik
hissini kaybetmemek adina amatér oyunculara yer verirler. Dogaglamaya 6zen
gosteren sesli cekimleri tercih ederler. Oykilye gélge diisiirecek her tiirlii detaydan
kaginarak, mekan ve dekor se¢imlerini konunun boliinmemesine dikkat ederek

yaparlar.
Minimalist Sinemanin temel 6zellikleri su sekilde siralanir:

- Amator oyuncu kullanimi 6ncelenir. Profesyonelligin sebep oldugu asirt mimikli
oyunculuktan kaginilir.

- Oyunculukta sadelik ve dogaglama tercih edilir.

- Bir oyuncu bir karakteri karsilar. Birkag oyuncu ayni tipi oynamaz.

- Dekor ve objeler olabildigince sade ve islevseldir.

- Miimkiin oldugunca dogal 1s1k kullanilir.

- Sabit kamera agilar1 ve uzun planlar tercih edilir.

- Yapay efektlere bagvurulmaz.

- Dublaj yerine sesli ¢ekim yapilir.

- D1s miizik gibi destek 6gelere yer verilmez. Bu 6zellikler amag degil sonug’a

ulagabildigi stirece bagarili yapitlar ¢ikarilabilecegi unutulmamalidir.

! semihtaytak.blogspot.com/2009_03_01_archive.html (07.07.2010)
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1.3. SINEMA SANATI:

“Sinemanin geleneksel sanatlarla olan benzerligi ya da baska bir deyisle,
sinemanin geleneksel anlamda bir “sanat” olup olmadigi, sinema kuraminin temel
sorunsallarindan birisi olma o6zelligini hala siirdiirmektedir. Sinemanin estetik
felsefesi acisindan ontolojik temeli incelendiginde, big¢imci yaklagim (gercegi
doniistiirme) ve klasik mimesis (yansitma) kuramindan tlireyen dort temel yaklasim

112

karsimiza ¢ikar.” " Bu dort farkli goriisti ayri ayr ele alalim.

“Varolus, siradan yasanti, herhangi bir sanatsal “guizellik” icermez. Sanat, en
basta, kaotik diinyadan “ahenk” iceren yeni bir “siir” yaratmaktir. Bu siirsellik,
felsefi anlamda insandaki “giizel” duygusunu harekete gegirir. Kant’tan esinlenen bu
goriise gore “giizellik”, “cesitlilik icerisinde ahenk yaratabilmektir’. Bu guzellik
karsisinda duyulan “zevk”, herhangi bir diinyevi tatmin ya da fayda arzusundan ileri
gelmez. Sanat, maddeci yaklagimlarla aciklanamayan, “askin” duygular1 harekete
gecirir (Kant, 1960). Sinema da, 6zellikle insanoglunun duygularina hitap eden,
maddesel diinyadan bagimsiz bir sanattir. Bu perspektifin  en Onemli
savunucularindan Hugo Munsterberg’e gore, bazi filmler, insan zihninde, Kant’in
maddesel diinyayla tamamen ilgisiz “askin” hislerine paralel bir giizellik ve ahenk
duygusu yaratabilir. Sinema, insan1 varolusun siradan gercekliginden koparip baska
bir siirsel diinyaya gotiirebilir. Sinemay1 ‘glzel sanatlar’ alanina yaklastiran bu
gorlise gore, film de ayni resim gibi toplumsal baglam1 disinda, tamamen farkli, yeni
bir ‘giizellik’ yaratabilir ve bu bakimdan da geleneksel sanatlarla bir tutulmalidir.”*®
Bu goriis 15181nda; bilindigi gibi sinema yedinci sanat olarak tiim sanatlart kendi
potasinda eriterek muhtevasinda barindirir. Bu baglamda tiim sanatlar sinema sanati
disiplini i¢inde yerini alir. Ve giizellik kavrami arayis1 yolculuguna ama siirsel ama
duygusal maddi diinyadan arinmis bagimsiz bir sanat olabilme ve goreceli olan

guzellik arayisini siirdiirebilmektedir.

“Yine Kant’tan esinlenen bir baska goriise gore, yukarida vurgulanan bu
‘glzellik’duygusunu harekete gegiren, sanat eserinin kaotik yasantiyr yeniden

bicimleyerek olusturdugu ‘siirden’ ¢ok, ifade etmek istedigi duyguyu ortaya koyus

12 \www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/nbcsinemasi.html.(07.07.2010)
3 www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/nbcsinemasi.html.(07.07.2010)
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bi¢imidir. Sanat eserinin anlamindan ¢ok ‘formu’ 6nemlidir. Yeni-Kantgilar olarak
bilinen bu grubun 6nemli temsilcilerinden Suzanne Langer’a gore, kiside ‘askin’
estetik duyguyu yaratan, Langer’in “basat bi¢cim” (significant form) adin1 verdigi bu
bicimsel glizelliktir (Langer, 1953). Sanat, insanoglunun duygusal diinyasini
sembolize eden bigimler yaratir. Dolayisiyla bir sanat eserinin degeri onun bigimsel
Ogeleri ile ol¢iiliir. Bu kurami sinema dilinin bigimsel Ogelerinin (151k, renk, ses,
kurgu, aktor...) izleyicide Kant¢1 anlamda bir ‘askinlik’ duygusu yaratmasi
gerekmektedir. Bu kuramin sinema alanindaki savunucularindan Rudolf Arnheim’e
gore sanat, dikkati aktarilan nesneden uzaklastirip, sanatin aktarim “araglarina”
ceker. Aradaki aktarim araglarii “saklayan” ve gergegi oldugu gibi vermeye ¢alisan
bir yaklasim sanat olamaz. Arnheim bu yilzden uzun slre ‘sesli’ filme karsi
cikmustir.”** Bu gorlistede bicim ve formun giizelligi 6n plandadir, bigimsel gilizellik
kisinin duygusal diinyasini, belki fetisist yanin1 da sembolize edebilir. Kaotik yasam,
glizeli arama konusunda insana adeta yol arar ve insani rehabilite eder, dolayisiyla
Ozneldir. Sanat eserinin degerinin 6lgtimii bicimsel giizelligi etkileyen faktérlerin
(1s1k, renk, ses, kurgu,aktor) sinema dilinin bu bigimsel 6gelerinin dogru bir sekilde
yan yana gelis iliskilerini sanat disiplinleri belirler. Ve giizeli arama yolculugunda
eser olabilme niteligine tasir. Bu goriiste mutlaka gercegin disindada sanatginin

eserinde kendindende (zerine birseyler koyabilirligi 6nemlidir.

“Yasami oldugu gibi verme taraftar1 olan “gercek¢i” yaklasima karsi ¢ikan
ancak bicimciligi de (“sanat i¢in sanat” baglaminda) reddeden iigiincii grup,
“modernistler” olarak da adlandirabilecegimiz, ¢ogu siyasi olarak “engage” sanatgi
topulugudur. Bu sanat¢1 ve diisliniirler ¢evremizde varolan gergekligi basat
ideolojinin bir yansimasi, bir “fagade” olarak goriir. Sanatin (ve sinemanin) amaci
toplumu dontistiirmek, varolan sistemi sorgulamak olduguna gore, aslinda gercek
olmayan, ‘sahte’ bir ger¢ekligi yansitmanin higbir faydasi yoktur. Ekim Devrimi
sonrasinda basarili filmlere imza atan Eisenstein’e goére cekilen tek bir sahnenin,
‘gercekligi yansitmasi acisindan’ tek basina higbir anlami yoktur. Filme anlam katan,
onu seyircinin kafasinda farkli bir ‘senteze’ doniistliren ‘montajdir’. Eisenstein, dogal
olana fazla bir énem vermez ve devrimin “fturist” éncdlleriyle uyumlu olarak

gercegin ‘kurulmasi’ gerektigini soyler (Deleuze, 1996). Sinema kurami igerisinde

¥ www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php.(07.07.2010)
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bu perspektife Ornek olarak, Eisenstein disinda, 1965 sonrast Althusser
Marksizm’inden etkilenen Fransiz sinemacilart (6zellikle Jean Luc Godard) ve
Cahiers du Cinema yazarlar1 (Comolli, Narboni, Baudry) da gésterilebilir.”15
Gergekei yaklasima karsi ¢ikan ve (sanat sanat igindir baglaminda) bicimciligi red
eden modernistler hayatta zaten var olan gergekligi tekrarlamanin anlamsizligini
ifade ederler. Sanatin izleyiciyi kiiltiirel ve entellektliel anlamda daha yukan

tagimasinda sanatc¢ilara biiyiik bir gorev diismektedir.

“Son olarak, sanatin ger¢ekligi yansitmak (ya da taklit etmek) amacindan ortaya
ciktigini savunan Aristo’nun “mimesis” kavrami, sinemasal gergekciligin de temel
c¢ikis noktasini olusturur. Mimesis basit bir yansitma kurami degildir ve insanin temel
ontolojik durumuna dair 6nemli diisiinsel acilimlar saglar. Aristo’ya gore insan,
varliga atilmis bir “hi¢” degil, ¢evresi ile siirekli etkilesim halinde olan “siyasal” bir
hayvandir (zoon politikon). Bu diisiince temelde, insanin dogada varoldugu
diisiiniilen “ahenge” uyabilecegi ya da insanin kendisini ¢evreleyen diinya ile
diyalektik bir uyum igerisinde olmasi1 gerektigi fikrini de kapsar. Modernistlerin,
‘kaos’, ‘yabancilagsma’ ve ‘varolusa diisiis” (Geworfenheit ins dasein-Heidegger)
kavramlarina karsin, mimesis merkezli “gercek¢i” sanat savunuculari “uyum”,
“bitiinlik™ ve “6z”0 vurgular.”*® insanlarin dis diinyayla siirekli iletisim ve etkilesim
icinde oldugu diisiiniiliirse sosyal, siyasal bir varlik olan insanin gercekligi taklit
etmesi “mimesis” kavrami insanin kendini sorgulamasi, elestirmesi, tanimasi
baglaminda faydali olacaktir. Bu goriiste ¢ergevesinde sinema dilinin kullanilarak
sanat yoluyla diyalektik kurulmasi esasina dayanir.“Genelde “himanist”, insan
merkezli bir sanat anlayisina gonderme yapan bu felsefe, sinema kurami igerisinde
Ozellikle André Bazin ve Siegfried Kracauer’in yazilarinda hayat bulur. Fransiz
kuramci Bazin’e gore Eisenstein’in “montaj” teorisi seyirciyi sartlamak ve manipiile
etmekten baska bir ise yaramamaktadir. Bazin montaj yerine, ger¢ekligi en zengin
haliyle verebilecek olan “alan derinligi” kavramini benimser. Kracauer de (asagida
vurgulanacagi gibi) sinemasal anlatiya en uygun diisen tiirlin fotografik gercekeilik
oldugunu soyler. Gergekgilik-doga ve sanat arasindaki iliskiye daha yakindan

bakildiginda, bicimcilerin aksine, “gercek¢i” sanat (ve sinema) savunucularinin,

15 www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php.(07.07.2010)
'S www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php.(07.07.2010)
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“siirselligi”, varolanin “doniistiiriilmesi” siirecinde degil, yansitilmasi siirecinde

bulduklar1  gdriliir.”*

Fransiz kuramci Bazin’in alan derinligi kavramim
benimsemesinin altinda sinemasal anlatiya fotografik gercekligin hizmet edecek
olmas1 baglaminda ger¢ekeilik, doga ve sanat iicgeni arasinda ki etkilesim siireci
sonunda  dogabilecek siirselligin filme de yansiyabilecek olmasi seklinde

yorumlanabilir.

“Bagka bir deyisle, sanat, dogadaki, sade yasantidaki “gizli” siirselligi yakalamak
ve aktarabilmektir. Basit hayatlarin yalinligini, saf insanin “giizelligini”, bu
duygular1 paylasan seyircide bir “haz” yaratacak sekilde verebilmek belki de
basarilmasi1 en zor sanattir. Unlii yonetmen Griffith sinema yapma amacini sdyle
Ozetler: “Benim basarmaya calistigim yegane sey, ‘gorebilmenizi’ saglamaktir. Bu
perspektif, temelde varolusa daha olumlu, dengeli bir yaklasimi igerir. Insanin da
parc¢asi oldugu yasam 6ziinde belli bir “ahenk™ saklar. Bu ahengi bozan modernizm
ve onun uzantisi olan teknolojik kaostur. Sinemaya bu noktada biiylk is
diismektedir: aslinda teknolojik bir sanat olan sinema, insanin (Griffith’in
vurguladig1 anlamda) ¢evresini gormesini saglayarak insan-doga arasindaki bozulan

diyalogu yeniden kurabilir.”*®

Bicak sirtinda duran modernizmin teknolojisi ile
insan-doga arasindaki ikilemi Kiyarlstemi Ten(10) filminde yo6netmeni yani
kendisini adeta devre dis1 birakarak anlatir. Boylece Dijital mikro sinemaya dogru
giden minimal diisiinceyle insan-doga arasindaki s6z konusu dengenin tekrar

saglanabilecegini gosterir.

1.4. SINEMA RESIM ILISKIiSI

“Teknik bir bulus olan sinema, baglangicindan bu yana resim sanatindan
yararlana gelmistir. Cerceve diizenlemesi, yerlestirme, perspektifi olusturan diger
ogeler ¢cogu kez resim sanatinin temel ilkelerine sirtin1 dayar. Buna ragmen hareketli
resimlerden olusan sinema, belgesel dogrulara duyulan giiveni son derece arttirdi.
Kimi ruhbilimsel arastirmacilarin ortaya koydugu bir diger gergek su ki; sabit
goruntiden hareketli gorintlye gecis goriintiiye daha ¢ok derinlik katmistir. Bu da,

gercekligi yansitmaya yarayan kesinligin doruk noktaya varmasi anlamina geliyor.

" www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php. .(07.07.2010)
18 www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php(07.07.2010)
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Bu kesinlik ve inanirlik, zamanla sinemayr diger sanatlara gore daha c¢ok
bilgilendirici konuma getirdi. Bu, sinemanin Kkitlesellesmesinin en ciddi
nedenlerinden biri oldu. Baslangi¢ yillarinda alici aygitlarin teknik yeterlilikleri
oraninda, yalnizca dogal olam1 kaydedebilen sinema, Melies’nin sinemaya Oykiiyl
sokmasiyla birlikte, doganin taklidi yerine ‘goriintiiyle anlam {iretimine’ birakmuistir.
Bu, aym1 zamanda sinemanin kendi ger¢eginin olusmasidir.”*® Gériintiniin 151k
yoluyla tespit edilip kaydedildikten sonra, sinemanin ilk formu resimdir. Resim,
hareketli goriintiiye doniislirken resim sanatina ¢ok yaklasirken formu degismekte ve

sinemay1 olusturmaktadir.

“Resim, insanlik tarihinin baglangiciyla birlikte var olmus bir ugrastir.
Onceleri yalniz bir imgelem, iletisim kodu olan resim yerlesik diizen ve uygarlasma
ile birlikte bir sanata doniismeye baslamistir. Sinema ise resme ve diger sanatlara
gore daha genc¢ bir sanat olmasina karsin Ozellikle resimle derin bir benzesme
gosterir. Sinemanin, icadiyla bugiine farkli malzemeye ve ekipmana gereksinim

»2  Sinema resim arasindaki gizli iliskiyi sorguladigimizda resmin

duymustur.
modernliginin onu lekeye, cizgiye, renge, bicime indirgeyerek yaptigi saptamalar
resmin dramatik bir sanat oldugu yolundadir. Resim ve sinema arasindaki ortak
payda da ger¢egin kaydedilmesi durumu ve birbirlerini etkileyerek ¢ogaltmasidir. Bir
ressamin eserini olustururken kullandig1 objeler bizi ‘gercekten’ soyutlamak suretiyle
objenin varligin1 unutturmaya calisarak bize sanat eserini yeniden sunmaya g¢alisir.
Onu yeniden kesfetmemizi saglar. Oysa bir film yapimcisi bir nesneyi kullandiginda

tiim ilgimizi o nesne ilizerinde toplamamizi saglayarak altini ¢izer. Ressam ise bizim

Ornegi agmamizi ve onun bir resim ylizeyi oldugunu unutmamizi ister.

1.5. HAREKETLI GORUNTUDEN SINEMATOGRAFIK
ANLATIYA GECERKEN

Sinema igin kisa bir tanim yapacak olursak pespese gelen karelerin birbirini

tanimlayarak bir devinim olusturmast mantigidir diyebiliriz.

“Sinemanin, baslangicta hareketli fotograflardan ibaret oldugunu ve bir sanat

olarak gelismeye baslamasinin Amerikali film yapimcist D. W. Griffith’in ilk kez

19 Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com (07.07.2010).
20 Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com (07.07.2010).
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kullandig1 yakin ¢ekimle gergeklestigini hatirlarsak. Yani sira, Rus sinemacilarin
kisa-kesme (short-cutting) olarak adlandirilan birlestirme teknigini de anmak gerekir.
Bu montaj teknigi diger sanat dallarinda goriilmeyen yeni bir anlatim teknigi
dogurdu.”21 Ekspresyonist film anlatiminin devrim yaratabilir niteligi, teknik agidan
kolayliklar sagladi. Kisa ¢ekimlerin yani sira hizli bir ritim, ¢ekim noktalarinin

degisken olmasi sinemada uygulanabilir yontemlerden oldu.

“Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” filminde su goriintii sirast kullanilmistir;
Cilginca ¢alisan insanlar, kriivazoriin makine dairesi, gesitli ¢arklar1 ¢eviren eller,
zahmetle gerilmis yiizler, manometrede en yiiksek basing derecesi, tere bulanmis bir
gogiis, akkor haline gelmis bir kazan, bir kol bir ¢ark, makine-insan, makine-insan,
makine-insan... Burada biri maddesel, oteki ruhsal iki farkli gercek bir araya
getirilmekte, yalniz getirilmekle kalmayip, birinin digerine gegtigi goriilmektedir. Bu
¢esit bir tutum, siirrealizm ve tarihsel maddeciligin daha 6nceden de yaptig1 gibi
bireysel yasam c¢evrelerinin otonomisini yadsiyan bir felsefeye zemin
hazirlamaktadir. “St. Petersburg’un Sonu” adli filmde Pudovkin, orta sinifin dagilan
giiclinlii temsil etmek icin titresen kristal avizeyi kullanir. Resmi hiyerarsiyi
tanimlamak icin {izerinde kiigiik bir insan figiiriinlin yukariya dogru tirmanmakta
oldugu dik ve sonsuz bir merdivenden yararlanir... Eisenstein’in “Ekim” adh
filminde Carligin ¢okiisii carpik kaideleri iizerinde duran karanlik siivari heykelleri
biblo olarak kullanilan sallanan buda heykelleri ve parcalanmis zenci totemleriyle
anlatilmaktadir.”?? Eisenstein’mn film bicemi hakkinda goriislerini degerlendirilirken
amaglar1 da  degerlendirilmelidir. Eisenstein kurami retorik ile otonom sanat
arasindaki iligkileri ve sorunlar1 da kapsar. Bu terimler bir ¢ok kuramda zit kutuplar
olarak degerlendirilir. Eisentein kuramlarini birer sanat kurami olusturmak igin
bilerek diistinmiistiir. Bunun bir retorik arag¢ olarak kullanmasiyla ilgili hicbir bilgi

yoktur.

2! Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com (07.08.2010).
22 Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com (07.08.2010).
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1.6. SINEMA DiLi VE GORSEL ALGILAMA

“Sinema dilinin 6ziinde, insanin yasadig1 diinyay1 ‘gorsel olarak algilamasr’®
yatar. Resim, grafik, sinema vb. araglarla yasanan algilama siirecinde goriintiisel
degerler birer ‘im’e doniislir. Bu imin algilanmas1 sirasinda, goriintiiler gergeklikteki
bir nesne veya goriintiiyle 6zdeslesir. Ayni siirecte bir simgenin herhangi bir imle
0zdeslesmesi de s6z konusudur. Tiim duragan sanatlar ve sinema bunun {iizerine
kuruludur. “Filmsel goriintiiniin etkisi, gercekligin tiim uzaysal bigimleri ile
beyazperdenin dort yandan smirhi diiz uzayr arasindaki es bicimlige (izomorfi)
dayanmaktadir. Ayrica beyazperdenin degismez smirlar1 ve fiziksel reel ylizeyi
sinematografik uzaymm meydana gelmesi i¢in sinemada beyazperdenin
sinirlandirilmas:  arasindaki iliski resim sanatindakinden tamamen farkhidir.”?
Sinema baslangicindan bu yana resim sanatindan siirekli olarak yararlanmistir.
Resimsel diizenlemelere iliskin 6geler her ihtiya¢ duyuldugunda kullanilmis ve resim
sanat1 temel alinmistir. Aragtirmalara gore sabit goriintiiden hareketli goriintiiye gecis
bu devinim, goriintiiye daha ¢ok derinlik katarak bu gergekeiligi yansitan keskinligi

mikemmel bir seviyeye getirdi. Bu da sinemanin kitlesellesmesine olanak sagladi.

“Gorme ve bakma birbirinden farkli etkinliklerdir. ‘Bakma’ tamamen duyu
organlariyla ilgili fizyolojik bir etkinliktir. Buna karsin ‘bilme’ zihinsel faaliyetin
kilturel kodlarla birlesmesinden ortaya ¢ikan zihinsel, duyusal ve kiiltiirel bir
etkinliktir. Gorsel algilamanin agamalarini yakindan irdeledigimizde {i¢ asama ortaya
cikmaktadir. Beyin ilk Once algilanan goOrintlyld iki boyutlu olarak kaydeder.
Nesneye ait goruntu bilgileri nokta nokta okunur, her noktaya ait 11k bilgisi ag
tabakada sinir uglar tarafindan beyine ulastirilir. Beyin burada kayit edilen iki
boyutlu nesneye mesafeyi de ekleyerek ikinci agama okumay1 gerceklestirir. Boylece
nesne beyinde i¢ boyutlu hale gelir. En son asamada ise, beyin bu goriintiiyii
tanimlar, kiiltiirden edindigi kazanimlarla ona bir kimlik vermeye c¢abalar. 1. ilk
stire¢ iki boyutlu algilamadir. Beyin goriintiiyii 6nce eni ve boyu olan bir diizlemde
kaydeder,

2. Uzaklik ve derinligin eklemlenme asamasiyla, iiciincii boyut eklenir ve derinlik

algilanir,

2 Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com(07.08.2010)
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3. Nesnenin kimlik kazandirma asamasidir, artik nesne tanmir.”** Gérsel alginin
fizyolojik siirecinin anlagilmasini saglamak amaciyla gorsel okuryazarlik, diizeyi
anlaminda imgeleri okuyabilme, elestirsel degerlendirebilme ve biitiinliikk i¢inde

diisiinebilmenin yetenek oldugunun anlatilmasi ve anlagilmasi gereklidir.
1.7.iIRAN DEVRIMI ONCESi SINEMA TASVIRI

1979 iran devriminden 6nceki, sinemaya din adamalar1 ya karsi ¢iktilar ya
da Onemsemediler. Ayrica sanat filmleri olmasindan dolay1 yasakti yani haramdi.
Cogunlukla aileleler i¢in sinemaya gitmek giinah islemek gibiydi. Nedeni ise icerik
olarak agkin tasvir ediliyor olmasiydi. Ask her zaman Pers siirinin ana temast olmus
yanliz genellikle ilahi agktan mi1 yoksa diinyevi bir agktan mi1 s6z edildigi pek
anlsilmamuistir.

“Iran Devriminden sonra sinemanin bu iilkenin en gézde kiiltiir sanat alani
haline gelisi tasvir ve sinema iizerine sorularimi gogalti. Miisliiman hem de Islam
adina devrim yapmis bir iilkede, Bati’da icat edilen ve Miisliimanlarin genellikle
bigane kaldig1 bir sanat olan sinema nasil bu kadar benimsenebilmisti? Sark siiri
kitabinda Cihan Aktas sdyle anlatiyor, 1985 yilinda Tahran’a ilk gidisimde sinema
onlerindeki uzun kuyruklar ve film afisleri dikkatimi ¢ekmisti. Iran da sinema
calismalar siirdiiriiliyordu ve kadinlar filmlerde oynuyordu. Iyi ama kadin
oyuncularin perdedeki varlig tesettiirle ilgili ayetlerle nasil bagdastlrlllyordu?”25
Devrim Oncesi sinemasinda basit karekterler haline getirilerek eglence araci olarak
beyaz perdeye yansitilan Iran kadini devrim sonrasinda dzgiirliiklerini zor da olsa
yavas yavas kazanmaya baslamistir.

“Peki devrimin getirdigi yeniden yapilanma siireginde sinema kisa zaman
icinde nasil bu kadar 6n plana ¢ikmist1i? Bu oyuncular, yonetmenler ne zaman ve
nasil yetismislerdi? 1989 Istanbul Altin Lale Film Festivali’nde Said ibrahim Fer’in
Nar-o Ney filmiyle birincilik ddiiliinii kazanmasi Iran sinemasiyla ilgili yeni bilgiler
edinmeme vesile oldu. Istanbulda Ibrahim Fer ve Farabi Sinema Ensttitiisi’niin o
donemdeki miidiri Behesti ile yaptigimiz sdylesilerle Iranli Miisliiman aydinlarin
sevgisine sahit oldum. Bu soylesilerle sinemanin bir propaganda araci gibi

goriilmeyisine yapilan vurgu Iran sinemasiyla ilgili yeni sorular sormama neden

2 www.fotografya.gen.tr.(07.08.2010).
%% Aktas,M.,Sarkin Siir’i.,Iran Sinemast,istanbul, 1998,s.x.
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oldu.”® fran’daki devrimin’in ardindan  bu sinemadaki hareketlilik halkin
yasantisindaki sosyo-kultirel degisikleri siyasal gelismeler takip eder. Sinema
dergilerinin artmasi, gazetelerin sinema ekleri veriyor olmasi, kiiltiir ve sanat
sayfalarinda sinema sanatina ¢okca yer verilmesi, Sinema-Tiyatro okullarinin
oyuncu yetistiren kurslar vermesi Iran halkinin sinemayr benimsedigini ve kabul
gordiigiiniin gostergesidir.

“Devrim’den sonra Iran’da sinemanin yeniden yapilandig siireg, uydularla
kusatilmig bir diinyada herhangi bir iilkenin  kiiltiir emperyalizmi karsisinda
yasaklara bagvurmak suretiyle Ozdegerlerini koruyamayacagin ifadesi olmasi
bakimindan da incelemeye degerdir. Dlnya Ulkelerinden tecrit edilmek istenen
[ranlilar igin sinema diinya ile yeniden irtibat kurmay1 saglamasi bakimindan en
kestirme ve ¢ekici bir yol olmustur.”?’ Bat1 iilkeleri tarafindan ekonomik ve siyasal
bakimdan ambargo konan Iran bati icadi sinemay: kullanmasi biraz sasirtict bir
durum sayilabilir. Islam devriminden sonra Batmn kiiltiirel hucumuna Kkarsi
sinemayla yol arayan Iran, sanatla ¢ikis arad.

“Sinemanin ¢ikis noktasi1 din degildi. Tersine sinema pozitivizmin ve dinle
miicadelenin yiikselise gectigi bir donemde gelisti. Sovyetler Birligi’nde ug bir
sekilde goriildiigii gibi dini diisiincelerin yok olmas1 ya da kamu hayatinda etkisini
yitirmesi i¢in kullandig1 oldu. Fakat aynmi donemlerde, diinya sinemalarinda dini
icerikli ya da zahiren dini bir ¢ok film de yapildi. Dini bir diizeni olan bir tilkede dini
bir sinema hedefi nigin tartisiliyor? iran’m basarili ydnetmenleri sansiirden nasil
etkileniyorlar? Sansiir mekanizmasi nasil calistyor? iran sinemasinin en biiyiik
handikap: sayilan kadm oyuncularla ilgili sorulara cevap verilebildi mi? Iran
sinemasinda kadin tasviri, Miisliiman kadinin kamusal alandaki goriinimiinii nasil
etkiliyor? Dis festivallerde 6diil alan filmler iilke i¢inde nasil muamele goriiyor? Bu
filmler gercekten de kendi ulkelerini kotuledikleri igin mi o6dillendiriliyor? Dindar
entelektiieller 6diillii filmler igin neler diisiiniiyorlar?”?® Bu sorularin cevaplarini
Cihan Aktas soyle agikliyor. Onceki sinema politikalarimi siddetle elestirerek daha
dini bir sinema hedefini ger¢eklestirmek amaciyla sinema yonetimini devralan ekip
dini sinema adina neler yapt1? Devrim’den 6nce sinemay1 haram sayan alimler simdi

bu kurumu hangi gerekceyle mesru goriiyorlar? Iran sinemasinin basarisinin kdkeni

% Aktas, a.g k., s.x
27 Aktas, a.g.k., s.x1
% Aktas, a.g k., s.xn
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Devrim Oncesi sinemada bulunabilir mi? Sinemaya giden alimi ve sinemay1 sinema
olarak kabul etmek gerektigini sdyleyen Robert Atman seyircisi bir hiiccetiilislam,
Sia mezhebinin kendi i¢indeki gelisiminin bir {iriini mii saymaliyiz? Ulemanin
sinemayla barismasi nasil miimkiin olmustu? Ve Tirkiyedeki Miisliiman aydinlari
senelerce mesgul eden sorular. Sinema Bati’nin iiriinii bir ara¢ olduguna gore Islami
bir sinema nasil miimkiin olurdu? Modern uygarlik kendi iitopyalarini insanlara
benimsetmek icin moda sinema, tiyatro ve reklam yoluyla insanlara ilahlar Gretiyor.
[ran sinemas1 sinemaya iliskin uluslararasi piyasa kurallarin1 6zellikle star sistemini
nereye kadar dislayabilir? Kapitalizm, evlere kadar uzattigi sinema, televizyon
bilgisayar gibi araglariyla biitin mahremiyeti desifre ettigi yasantilar
siradanlastirdigi bir eglence ve seyirlik sektorii olusturdu.

“Yeni Iran Sinemasi ilkesel olarak gercekligi olay &rgiisiine bogarak seyirciden
uzak tutulmaktan seyirciyi mesgul etmeye doniik hikayelerden kacinmalidir. Bu
sinemanin film’in konusunu olaylara ve yasantilara indirgemekten bir hayat bilmine
ve felsefesine doniistiilmesi yonilindeki arayislariyla, halkin sinemaya yonelik
talepleri uzlasabilir mi? Iran sinemas1 devletin destegini aldig1 i¢in gelisti ama bu
gelismenin asil serbebi devletin sinemay1 propaganda araci olarak gérmeyisi oldu.
Modern diinyada dini degerlerin belirledigi bir diizen tecriibesini yasayan Iran’da
sinemanin sanat¢ilara kendilerini ifade etme imkani veren baslica alanlardan biri
durumunda oldugu icin de gelistigi soylenebilir.”?® Béyle bir totaliter rejimde
devletin sinemay1 propaganda araci olarak kullanmamasi hatta destek vermesi biraz
sasirtict ve manidardir. “1991 yilindaki degerlendirmelerle, Iran da sinema
sektoriiniin altmisii¢ senelik bir ge¢misi oldugu kaydediliyor. Bu altmisii¢ sene de
mitala ediliyor. Sinema tarihinin 1979 devriminden 6nceki bu donemlerin ayirt edici

ozellikleri soyle:

1- Baslangi¢ tarihi 1928‘den 1944‘c bagimsizlik yanlisi Musaddik’in siyset
sahnesine agirligini koydugu tarihe kadar olan donem. Bu dénemde 0zgtin bir
sinema Ornegi teskil edecek kayda deger bir film {iretimi bulunmuyordu

2- 1941°den 1950’ye kadar olan doénemde de 6nemli bir Gretim olmamakla
birlikte 1960°a kadar 1yi filmler yapildi

2 Aktas, a.g.k., s.x111
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3- 1962’den itibaren bir gelisme oldu. Sinemada limpenligin hakim oldugu bu
yillar entelektiiel sinemanin ilk Orneklerinde kendini gosterdi. Cogu sol
gorlslii olan entellektiiel sinemacilar toplumun sorunlarin1 yansitan filmler

730 Film piyasasi yabancilara bagimliydi, ¢ekilen

yapmaya Yyoneldiler.
filmlerde dansa sarkiya agirlik veren Hint, Arap ve Misir sinemalarinin etkisi
biiyiliktii. Yeni sinema anlayisi i¢inde sinemacilar sosyal gercekei sinema
yapmaya basladilar. Gav (Inek-Daryus Mehrcuyi) filmi bu donemde yapilmis

onemli bir filmlerdendir.

1.8. DEVRIMDEN SONRA iRAN SINEMASI

Yeni Iran sinemasinin disariya agilmasinda etkili olan isimlerden Aliriza Seca
Nuri, 1983’te dar bir biitgeyle ve kisitli imkanlarla baslattiklari sinema faaliyetlerden
Said Ibrahimfer’in Nar-0 Ney filmiyle basliyor.

“Devrim sonrasi sinemasinin ilk dénemi olarak miitalaa edilen yillarda
sinema ortami Seca Nuri’nin ya da herhangibir sinema izleyicisinin karasizliga
kapilmasina yol agacak bir manzaraya sahipti. Devrim sirasinda seks filmi gosteren
sinema salonlarinin yakilis1 sinemacilarin meslek hayatlarinin gelecegi konusunda
karamsarliga kapilmalarina yol agti. Sinema sanat¢ilarinin ve usta yonetmenlerin bir
kismu bati iilkelerine gog ettiler. Bir kismida bagka mesleklere yoneldiler. Devrimden
hemen sonra sinemalarin faliyetleri hemen durduruldu fakat aradan bir ay gegmeden
Kiiltiir bakanlig1 sinemalarin bir an 6nce faaliyetlerinin baglamasinin zaruri olduguna
karar verdi. Sinemalarda hangi filmlerin gosterilebilecegini tespit edecek dokuz

3L Bu birkag yil sinemadaki belirsizlik,

kislik bir film ve sinema surasi1 kuruldu.
yerli sirketler ile yabaci sirketler arasi rekabetin etkileri ve sinema piyasasinda daha
once depolanmis bulunan yabanci filmlerin géserimi yiiziinden yerli sirketlerin pek
sans1 bulunmamaktaydi. Yerli film {iretiminin giderek azaldigi goriildii. Yine ayn
donemde yerli filmler ideolojik bulunarak bu filmler elenerek azaltilma yoluna
gidildi. 1981 yilina kadar hig film yapilmadi.

“Devrim’den sonraki ilk ii¢ yilda iilkeye getirilen sekizytzdoksansekiz filmin

besyiizoniicii geri cevrildi. Fakat bat1 iilkelerinden gelen filmlere karsi toptan bir

30 Aktas, a.g.k., s.5.
8t Aktas, a.g.k., 5.35.
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yasaklama olmadi. Mevcut ihtiyaci karsilamak amagiyla Devrim 6ncesine ait birgok
film gobzden gegirilerek, belirlenen islami Olgiilere uyduruldu. Bazi filimler
kesintilerle diizenlenerek yeniden isimlendirildi. Normlarindaki  belirsizlik
nedeniyle bazi filmlerin isimlerinin igerikte fazla degisiklik yapilmadan defalarca
degistirildigi oldu.”* Tiim bu kisitlamalar yiiziinden ve savas’in etkilerinden dolay1
birka¢ yonetmenin disinda film yapmaya cesaret eden yonetmen olamadi. “Huklimet
gorevlileri film setlerine gelerek, film ¢ekimlerinin ve ortamlarinin ahlaka
uygunlugunu kontrol ediyorlardi. Ik yillarda ¢ekilen filmlerde pek kadin oyuncu
bulunmayisida bu tereddiitlii donemin gostergelerinden biridir.

Bu dénemde Ali Seriati’nin Islami gengligin duygu ve diisiincelerini sanatsal
yollarla ifadesi yoOniindeki cagrisina uyan genc¢ sinemacilarin Devrim’den once
kurdugu Ayat film sirketinin yaptig1r bazi filmler “Nasil bir sinema” sorusunun
cevaplandirilmasinda 6nemli bir tecriibe teskil etti. Bu sirketin tiyeleri ilerki yillarda
Sinema Enstitlisti gibi kurumlarda bu sorunun cevabini aramayi siirdiirdiiler. 1984-
1985’e kadar sinema yeteri kadar faaliyet gosteremedi. Televizyon, ser’i ve ahlaki
sakincalar1 nedeniyle yabanci filmleri yayinlamakta zorluk ¢ektigi icin film Uretimine
ihtiya¢ duyuluyordu. Bu nedenle ilk yillarda televizyon dizilerinin yapimina 6nem

"3 Bu dénemde Kiiltiir ve irsad Bakanligi sinemanin faaliyete ge¢mesini

verildi.
saglayacak calismalarda bulundu. Sinemada sinirlamalar1 kaldirarak yapimcilara bu
alana sermaye yatiracak giivence verdi. Film festivali sinemacilar tesvik edildi ve
sinema enstitsu kuruldu.

“Devrim sonrasi sinemasinin ikinci donemi belirgin olarak baglamis oldu. Bu
ekip milli sinemanin alt yapisini olusturduktan sonra yonetimin roliiniin yol
gosterme, finansal destek saglama ve etkinliklere nezaret etmekle sinirli kalmasini
ongoriiyordu. Uretim ve gdsterim asamasinda filmlerin ¢esitli tesvik kaynaklarindan
yararlanmasini saglayacak sistemler kurulacakti. Milli sinema endiistrisinin durumu,
sermaye , materyal, techizat ve insan guclini kapsayan kaynak ve harcamalar
acisindan degerlendirilerek makro Olgekte bir programlama yapilmasi zorunlu

gorliniiyordu. Makro yonetim diizeyinde hiikiimetin sinema endiistrisinin varliginin

kiiltiirel ve teknik gelisiminin kisisel ¢ikarlarin baskisina maruz kalmamasi igin

%2 Aktas, a.g k., 5.36.
3 Aktas, a.g k., s.37
21



»34 Bu asamada teknik ve ekonomik problemlerin

inistiyatifi ele almas1 bekleniyordu.
¢coziilmesiyle atilan adimlarda devlet sorumlularinin, sinemacilarin ise eserleriyle
katkis1 cogunlukta oldu. Sinema i¢in yillik hedefler kondu sinema egitimi igin
imkanlar dogdu.

“Devrim'in hedefleri bakimindan olumsuz ¢agrisimlar tasimayan yonetmenler
ve oyuncular da igbirligine davet edildiler. Amerikan filmlerinin etkisindeki sinema
ortaminin kiiltiirel bagimsizliktan yola ¢ikan bir kavrayisa kavugsmasi ve yeni
sinemanin gelisimi i¢in, bu konuda s6z sahibi olanlarin goriislerini serbestce
belirtebilecegi, elestiriye agik bir zemin olusumu hedefleniyordu. Farabi sorumlulari,
uzun vadede sanatcilarda ve seyircilerde sinema kiiltiirii  olusturulmasin
hedefliyorlardi. 1987 yil1, bu hedefin epeyce yakinlastigir ve inandiricilik kazandig
bir tarih olarak gosterilmektedir.Uciincii asama, teknolojide gelismenin, estetik-
tecrilbe edinmenin ve kiiltiirel akimlar1 tanimanin amacglandig1 niteliksel gelisme
donemi olarak tarif ediliyor. Son iki boyuta 6zgiin bir sinema ortaya konulmasi ve
uygun bir sinema dili edinilmesi icin 6nem veriliyordu.”*® Bu asamada sinemayla
ilgili birtakim ilkesel kararlar alinmakta idi, s6z gelimi Bat1 sinema ekollerini taklit
etmemek, maddeci bir bakis acisiyla hareket etmemek ve sdylenilecek soziin dini

mektebe bagli olarak diisiiniip sdylemek gibi kurallar mevcut idi.

“Doksanli yillardan bakilinca, Iran sinemasinin yonetmenlerinin ve sinema
yazarlarinin yiizde 90'inin, Devirim'den sonra bu ise baslamis kimselerden olustugu
goraltyor. Devrimden sonra bir siire ideolojik bir arindirmaya tabi tutulan filmler,
1987'den itibaren sanatsal diizeyine goére degerlendirilmeye baslandi. Gosterime
giren yerli ve yabanci filmlerin derecelendirilmesi Farsi film yapimecilarini kisitlar-
ken, sanat sinemasim1 giliclendiren bir uygulama olmustur. Filmlerin
derecelendirilmesi, sinema emekgilerinden, akademisyenlerden, yazar ve sinema
elestirmenlerinden olusan elli kisilik bir heyet tarafindan gerceklestirilmektedir.
Filmler a, b, c, d seklinde dort diizeyde siniflandirilds; iyi filme, iyi yonetmene ve iyi
senaryoya daha fazla imkanlar saglandi.”*® Sanat filmlerine olan ilginin artmasi bu
dénemde pirim yapti, sanat filmi oldugu diisiiniilen filmler a ve b grubu olarak

siniflandirildi ve en 1iyi filmler olarak degerlendirildi. Kaliteli oldugu diisiiniilen

3 Aktas, a.g.k., 5.38
% Aktas, a.g.k., 5.39
% Aktas, a.g.k., 5.42
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filmler kaza¢ saglamanin yan1 sira bir takim avantajlar da elde ettiler, 6rnegin en

kaliteli salonlar tahsis edildi, ¢ ve b grubundaki filmler sirketlerine zarar getirdi.

“Iran'da sinema alaninda bir sey yapilacagina ihtimal vermeyen diinya
kamuoyunun Onyargilarini ve yanlis diisiincelerini sinema yoluyla degistirmek
amaciyla, 1986'dan itibaren iran filmlerinin uluslararasi festivallere kabulii yoniinde
girisimler baslatildi. Farabi Sinema Enstitiisii Yabanci Festivaller Bolumi Mudirt
Seca Nuri, bu cabalarini, "Sinema, milletleri tanimak i¢in en iyi pencere, selam
vermek i¢in de en uygun vesile" diyerek agikliyor. Sinema sorumlular artik, Iran'da
tiretilen filmlerin ¢ogunun diinya sinemasindan birgcok filmle rekabet edebilir
nitelikte oldugunu diislintiyorlardi. Fakat disariya acilmak kolay degildi. Sinema
sanatcilart ve elestirmenlerin biiyiik kismi, Iran filmleri bir yerde gdsterime
girdiginde, bu filmleri seyretmeye bile yanagsmamisti. 1986-1991 yillar1 arasinda bu
tutumlarin degistirilmesi i¢in yofun bir gayret gosterildi. Siyasi tavirlarin ve
propagandalarin yol agtig1 baskilara ragmen, uluslararasi festivallere katilmakta
wsrarli davramldi. Ik bes yil icinde dis festivallere gonderilen filmlerde, dis
diinyanin anlayabilecegi bir sinema dili kullanmuishga" dikkat edildi.”®” Bu
donemler yasanirken Iran savasli ¢cok zor giinler yasiyordu. Ideolojik bir devrim
gerceklesmisti Iran sinemasinin stretejisini olusturanlar iilkedeki bu karisiklikla ilgili

sinemay1 propaganda araci olarak kullanmadilar.

1.9. iRAN DEVRIMININ ABBAS KIYARUSTEMi UZERINDEKI
ETKILERI

Abbas Kiyariistemi'nin dogum tarihi olan 1940'dan bir y1l sonra Sah Riza 1941
yilinda miittefik giigler tarafindan Nazilerle yakin iliski kurdugu gerekgesiyle
tahtindan indirildi. 1926 yilinda tahta gecen Riza Sah yerini ogluna devretmek
zorunda kald1.

“Kiyariistemi, Fars siirinin en gérkemli giinlerini yasadigi donemde dogdu ve bu
siiri, fran sinemasinin o tarihteki en iyi &rnekleriyle bulusturmay: gérev edindi. Bu
[ranli film yonetmeninin sinema kariyeri, sanatin bir alaninda erisilen modernitenin

senlikli kutlamasinin sanatin baska bir alanina tasidigi cosku ve canliligin, Farsi siir

¥ Aktas,a.g.k.,s.46.
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imgeleminin gergekligin gorselligini yiiceltmesinin tarihidir.”*® Bu gérkemli tarih
fars edebiyatinin modern bir edebiyat haline geldiginin ip uclarimi kanitlariyla

mujdeliyordu.

“Kiyariistemi, savas-sonrasi iran'mn, gegici olarak miittefik giicler tarafindan isgal
edilen topraklarin, yash diktatoriiniin terk ettigi ancak yeni diktatériunin demir
yumrukla yonetecegi bir iilkenin ¢cocuguydu. Siyasal kiiltiiriin glindelik olaylardaki
yansimasinin endise ve beklenti yiiklii oldugu, yeni Tudeh Partisi'nin Iran'tyd: bu.
Kiyarlistemi, mutlakiyet¢i monarsinin korkung¢ pengeleri arasindan gegici olarak
styrilmanin rahatliginin yasandigi bir devrin, anis1 belleklerde hala taze olan 1906-
1911 anayasal devriminin demokratik bir devletin yonettigi hosgoriilii bir toplumda

3% Devrim

yasamanin umudu oldugu Musaddik déneminin ¢ocuklarindan biriydi.
tarthinin  etkileri ~ Somiirgeci giiglerin dayatmalar1 Kiyariistemi ve ailesinin

zihnindeydi.

“Kiyariistemi'nin ¢ocuklugunda, Iran'da bir sinema endiistrisinin varligindan
s6z etmek miimkiin degildi. Savas déneminde, Iran'in film ¢ekmek gibi bir liiksii
olmadi. Sadece Miittefik gii¢lerin propaganda filmleri ve benzeri yapimlar
gosteriliyordu. 1945'ten sonra, Iran sinemasinin dncii isimlerinden biri olan Ismail
Kusan, iilkesini Kiyariistemi'nin ¢cocukluk yillarinda Iran sinemasi ne kadar yoksul
ve ilkelse, ayn1 donemde siir de ayni1 6l¢iide zengin ve devrimciydi. Kokleri tarihi
siir gelenegine uzanan modern siir, 1906-1911 anayasal devrimi kadar eski
donemlerde bile kilturel moderniteye cabucak ve etkin bicimde tepki vermeye
baslamlstl.”40 [ran sinemas1 gecis donemini yasiyor olarak algilanirken, fars siiride

zenginligini yasiyordu o yillarda.

“Riza Sah donemi sonrasinda, durum radikal bir bicimde degisti. Kiyariistemi,
siyaset ve siir kiiltiirii alanindaki bu devrimci degisim ikliminde biiyiidii. Radikal
diistinceler, toplumsal gercekcilik ve sormurge karsiti goriisler, yaratici imgelemi
etkisi altina almigtr. Niyma, devrimci siir alanindaki hakimiyetini surdirmekteydi.

Eserleri, klasik siir anlayisindan radikal bir kopusun ve en ilerici fikirlerin

38 Dabast,H.,iran Sinemast,istanbul, 2004.5.25
39 Dabasi, a.g.k.,s.26
“ Dabagi, a.g.k.,s.28
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bilesiminden olusuyordu; hatta kendi basina bir kiiltiirel kurum haline gelmisti."41

Niymanin siirleri fran Modernitesinin tesisinde 6zgiir ve estetik bir irade ile

yeniden sekilleniyordu.

“Kiyariistemi'nin hayatinin ilk on ii¢ yili, Iran'in eskiye kiyasla oldukca Gzgur
oldugu bir déneme rastliyordu. Sosyalist, milliyetci ve Islamci partilerin kuruldugu
bu demokratik gelisme donemi, 1953'teki CIA destekli darbeyle aniden sona erene
dek stirdii. Bu tarihte Muhammed Musaddik'in demokratik bir se¢imle basa gelen
hiklmeti devrildi, Sah yeniden iktidara getirildi, bltin blyik siyasal partiler
kapatildi ve acimasiz baskici rejimin kurumlar iilkede kok salmaya bagladi.
1950'lerde, iran sinemasinda sonraki on yillik dénemde gergek-lesecek muazzam
degisimi isaret eden hi¢bir kimildanma yoktu. Birkag ticari film ydnetmeni, film
stiidyolar1 kurup tiyatro oyunculariyla anlasarak tiimiiyle sagma ve bos filmler
cektiler.”** Tiim olumsuzluklara ragmen sinema hizla gelisimini siirdiiriiyordu.
Yeni sinema salonlarinin artmasiyla popiiler bir sanat haline geldi. O donemde yani
1950'lerde  Kiyariisteminin ¢ocukken izleyebildigi filmler Hollyvvood ve

Avrupa’dan ithal filmlerdi.

“1960'larin baslarinda Kiyariistemi genglik yillarin1 geride birakip yetiskinlige
adim atarken, iran sinemas1 hala ona ve kusagina fazla sey sunabilecek durumda
degildi. Her y1l ortalama yirmi bes film ¢ekiliyordu ama basmakalip konular1 ele
alan birbirinden kot filmlerdi bunlar. Samuel Kagikyan, gelenekselci yontemlerle
yazip yonettigi filmlerle gerilim tiirliniin ustasi haline gelmisti. Bu donemde baslica
film turleri, melodram ve gerilimdi.”* O tarihlerde Kiyariistemi; ressam, tasarimci
ve ¢izer olarak reklamcilik alaninda calismakta ve Iran televizyonu igin reklam
filmleri cekmekeydi. Iranli sinema seyircilerinin basit beklentilerini tatmin etmek
istemeyen yonetmenlerden, sanat agirlikli filmler g¢eken Daryus Mehricui’nin
basyapit1 Inek'i (1969) ¢ekti ve bu eser iran sinemasinin kurucu filimlerinden biri
haline geldi.“Iran sinemasmin 1960'lardaki muazzam ¢ikis;, modern siirin de en
gorkemli anlarina denk geliyordu. SOhrab Sepehri, dénemin kaim politizasyon

duvarlarinm asip, diinya iizerindeki mucizevi anlardan dem vurdu.

41 Dabasi, a.g.k.,s.30
*2 Dabagl, a.g.k.,s.31
* Dabasl, a.g.k.,s.34
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Samlu'nun siiri, insan olmanin gururuna devrimci 6vgiiler diiziiyordu. Ehvan-1
Salis, biitlin bir ulusun bastirilmis 6fkesiyle sayginlik arayisinin yiikselen haykirigin
dillendiriyordu. iran modernitesi tarihinde baska higbir donem, metaforik &zgirliik
sarsintilariyla bu denli dolu degildir. Degiskenlik, donemin ana temalarindan bir
haline gelmisti; diinya degiskendi, insanlar koksiizdii, gergeklik belirsizdi, iliskiler
degisiyordu ve idealler doniisebilirdi. Fakat bu akigskan atmosferin ortasinda, havada
kesin bir kararlilik da seziliyordu; sairlerin kehanetleri hatirlatan dizelerinde ilan et-
tikleri yeni diisiincelerle okurlarin hayalleri arasinda tutarlilik vardi.”® Iran

modernitesinin yiikselen ve degiskenlik arz eden goriintiisiiydii bu donem.

“1970'lerde, Cocuklar ve Genglerin Zihinsel Gelisimi Enstitiisii'niin (Kanun-e
Parvares-e Fekri Kudakan va Nogavanan) sinema bélimi, ya da kisaca Kanun, iran
sinemasinda biiyiik bir hareketin merkezi haline geldi. Abbas Kiyarlstemi ve bitiin
bir gen¢ sinemacilar kusagir bu hareketin onciileri oldular. Kanun'un kurulusunun
sebeplerinden birisi, Pehlevi rejiminin uygulamaya koydugu yeni kiiltiirel politikalar
dogrultusunda iran gengligini siyasal agidan zararsiz eglencelerle tanistirmak
istemesiydi. Fakat genelde oldugu tizere bu plan ise yaramadi ve Kanun da bir saatli
bomba haline geldi. Ahmet Samlu'nun siirlerinden Samed Behrengi'nin romanlarina
kadar pek cok iktidar karsiti edebiyat eseri Kanun tarafindan korundu ve dagitildu.
Fakat ne de olsa Sah'in, burnunun dibindeki sembolik ve yikici karsi-kiiltiir hakkinda
endiselenmekten ¢ok daha onemli isleri vard.”® Kiyariistemi 1969’da Iran Yeni
Dalgasi’nin Dariush Mehrjui’nin Gav filmiyle basladigi giinlerde Tahran'daki
Cocuklarin ve Genglerin Zihinsel Gelisimi Enstitlisii'nde goérevine baglamist.
Boliimiin ilk yapimi ve yonetmenin ilk filmi on iki dakikalik bir kisa filmi olan Nan
0 Kiche (Ekmek ve arka sokak) oldu.1975'in basinda, Sah'in biyiiklik tutkusu
iyiden iyiye ortaya cikt1 ve biitiin demokrasi numaralarin1 bir kenara birakarak
Rastakhiz (Yeniden Dogus) Partisi'ni kurup, partisinin iilkedeki tek yasal siyasal
orgiit oldugunu ilan etti. Ardindan, herkesin bu partiye iiye olmasin1 emretti. Eger
katilmak istemiyorlarsa, onun (lkesini terk edebilirlerdi. iran bu acimasiz
uygulamalarin pengesinde kivranirken, Abbas Kiyariistemi, bambagka bir alanda var
giiciiyle ¢alistyordu. Amaci, Iran halkina diinyay: nasil daha farkli gorebileceklerini

ogretmek i¢in ¢caba harcamakti. Kendisiyle ayn1 amaglar1 paylagan S6hrab Sepehri

* Dabasl, a.g.k.,s.37
* Dabagl, a.g.k.,s.38
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gibi Kiyariistemi de, gercekligin yeniden okumasini, diinyayr yeniden anlaml
givenilir bir yer haline getirecek olan bir tabula rasa araciligiyla yapmanin
pesindeydi. Onun sinemasi, diinyayi, siradan bakis a¢isindan gizlenen, biraz daha

tuhaf yonlerden inceler.”*

Abbas Kiyariistemi iilkesindeki tiim bu acimasiz
uygulama ve baskilara ragmen sanatiyla adeta herseyi oldugu gibi kabul ederek,
diinyayr daha farkli bir agidan nasil gorebileceklerini 6gretmek icin tiim giiciiyle

filozof gibi ¢alistyordu.

“Modern Iran tarihinde 1977 ile 1979 yillar1 arasindaki donem sarsic1 olaylarla
doludur. Bu donemde, neredeyse biitlin toplumsal siniflara yayilmis olan Pehlevi
karsitligi, hayat1 boyunca hiikiimet karsitt eylemlerde bulunmus olan Sii din adami
Ayetullah Humeyni'nin 6nderliginde iyice yogunlasti. Humeyni, 1 Subat 1979'da, on
dort yillik siirgiin déneminin ardindan zaferle iilkesi iran'a dondii. Sah, ¢oktan iilkeyi
terk etmisti. Bagbakan Sahpur Bahtiyar, Pehlevi rejimini yerle bir edecek olan
devrime kars1 koyma giiciine sahip degildi. 30-31 Mart tarihinde Humeyni, ulusal bir
referandum diizenlenmesini emretti ve referandum sonucunda Iranlilarin ezici
cogunlugunun bir Islam Cumhuriyeti' kurulmas1 ydniinde oy kullandig1 agikland..
15 Kasim 1979 tarihi itibariyle, tipki diger binlerce entelektiiel, sanat¢i ve
milyonlarca Iranli gibi, Abbas Kiyariistemi de Islam Cumbhuriyeti vatandasiydi
artik.”*"  Kiyariistemi, Iran devriminde (1979) Ulkesini terk etmeyen ender
yonetmenlerden biridir. Kendisi de bunun kariyerinde verdigi en biiyiik kararlardan
biri olduguna ve iran’da yasamanin orada duyumsadigi milli kimligin, y6netmen
olarak bakisini saglamlastirdigina ve gelistirdigine inanmaktadir. Kiyartstemi bu
gorlisiinii soyle agiklar: “Bir agaci kok saldigi1 yerden ayirip bagka bir yere tasirsaniz
0 aga¢ meyve vermez olur. Verse de kendi yerindeyken verecegi meyve kadar gilizel
olmaz. Bu doganm kanunudur. Ulkemi terk etmis olsaydim aynen o agac¢ gibi
olurdum.” Ulkede Devrim ¢oskusu devam etmekteyken Kiyariistemi Qaziyeh Shekl-
e Av-val, Qaziyeh Shekl-e Dovvom (ilk Yorum ve Ikinci Yorum, 1979) adl filmini
cekmektedir.

*® Dabagl, a.g.k.,s.38
*" Dabagi, a.g k.,s.48
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11.BOLUM
ABBAS KiYARUSTEMI
ABBAS KiYARUSTEMIi ORNEGINDE MiNIMALIiZM

Belgesel Film Tanitin

2.1. Tez filminin amaci

Kiyarlistemi’nin, filmlerindeki ve fotograflarindaki, siirselliginden, dingin
yalinligindaki, minimalist yaklasiminin doruk noktasindaki sanatindan etkilenerek

caligmalarima yon verdim.

Bu belgesel filmle Abbas Kiyaristemi’yi 6zellikle sanat ve sinema egitimi almakta
olan geng sanatci adaylarina tanitmak ve gerektiginde basvurabilecekleri bir kaynak

olusturulmasi amaglanmstir.
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2.2. Abbas Kiyariistemi’nin Biyografisi

1940 Tahran dogumlu Iran'li yonetmen Kiarostami, yasaminin sinemaciliktan &nceki
doneminde reklamcilik alaninda calisir, afisler tasarlar. Filmler i¢in jenerik yapar ve
cocuk kitaplar1 resimler. 1970 yilinda, ¢ocuklar ve genclerin entellektiiel gelismesi
kurumuna katilir ve burada geng izleyiciler i¢in bir ¢ok kisa metrajli film yapar. Bu

yapitlari ¢esitli film festivallerinde odiiller alir.

Ik uzun metrajli filmini 1972 yilinda yonetir. 1983'te bir grup entellektiiel
tarafindan kurulan Farabi Film Vakfi'nin teknik olanak ve tanitim destegi ile 1992'ye
dek olan filmlerini yapar. Cagdas sinemanin gercek ustalarindan biri olan yonetmen,
batida 90'l1 yillarin basinda 6nemli bir sinemaci olarak taninir ve diinyada izleyiciler
ile elestirmelerin hayranligini kazanir. Kiarostami'nin, Ozellikle ¢ocuklar1 ydnet-
medeki ustaligi, giiglii anlatim yetenegiyle birlesince ortaya zarif bir sadelik ¢ikar

(“Nan va Koutcheh” Patika -"Khane-y e doust kodjast” Arkadasimin Evi Nerede).

Degindigimiz gibi ¢izim yetenegi olan yonetmenin filmlerinin gorselligindeki
titizligin, resmi tantyan gozii ile ilgili oldugunu saptayabiliriz. Sadeci bir anlatim
dilini tercih eden Kiarostami, filmlerinde kii¢iik ayrintilarla biiyiik hikayeler
anlatmay1r kotaran bir sinemaci. "Khane-ye doust kodjast?" (Arkadasimin Evi
Nerede-1987), "Nema-ye Nazdik" (Yakin Plan-1990), "Ta'm e guilass" (Kirazin
Tadi-1997), gibi minimalist filmleri bir ¢ok festivalden 6nemli 6diillerle donmiistiir.
Kiarostami, Iran sinemasmna kendi ¢izgisini benimseyerek yola ¢ikan Bahman
Ghobadi ve Jafar Panahi gibi yonetmenler kazandirdi. Akira Kurosava, yonetmen
icin: "Satyajit Ray oldiiglinde ¢ok iiziildiim, fakat, Kiarostami'nin filmlerini
gordiikten sonra Tanri'min onun yerini alabilecek dogru insani gonderdigini

diistindiim" der.
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2.2.1. Abbas Kiyarustemi’nin Filmografisi
1970 Nan va Koutcheh (kisa) - Ekmek ve sokak

1972 Zang-eTafrih (kisa) - Teneffiis
1973 Tadjrebeh (orta) - Deneyim
1974 Mossafer (orta) Yolcu
1975 Dow Rahehal Baraye yek Massaleh (kisa) - Bir meselenin iki ¢6zimi
1976 Rangha (kisa)- Renkler, Lebassi Baraye Arossi (orta) - Diigiin takimi
1977 Gozaresh Rapor,
1977 Az Oghat-e Faraghat-e Khod Chegouneh Estefadeh Konim? - Ogretmenlere
Ovgurdiir.
1978 Rah Hal-e Yek (kisa)- Jahan Nama Palace (orta), Solution
1979 Ghazieh-e Shekl-e Aval, Ghazieh-e Shekl-e Dou Wom (orta) - Birinci Olay,ikinci
Olay
1980 Behdasht-e Dandan (kisa) Dis hijyeni
1981 Be Tartib ya Bedoun-e Tartib (kisa) - Tertipli yada Tertipsiz
1982 Hamsarayan (kisa) Koro
1983 Hamshahri (orta) Hemsehri
1984 Avaliha Birinci Smiflar
1987 Kbhane-ye doust kodjast - Arkadagimin
Evi Nerede

1989 Mashgh-e Shab - Ev Odevi
1990 Nema-ye Nazdik - Yakin Plan

1992 Zendegi edame darad - Ve Yasam
Sdruyor.

1994 Zire darakhatan zeyton - Zeytin Agaglarinin Altinda
1995 Lumiere et compagnie (ortak ¢alismada bir kisa metraj)
1997 Tavalod-e noor - Ta'm e guilass - kirazin tadi

1999 Bad ma ra khahad bord - Ruizgar Bizi Sirikleyecek,

2001 ABC Africa - Kiyarlstemi belgeseli
2002 Deh - On(10)

2008 Roonevesht barabar asl ast - Aslinin
aynisidir

2008 Shirin- Sirin
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2.2.1.1. Abbas Kiyaristemi’nin Odulleri

2000 yilina dek 70 civarinda 6diil aldi. Bu ddiillerden bazilar1 sunlardir:
Roberto Rossellini Odiilii (1992)

Prix Cine Decouvertes (1992)

Francois Truffaut Oduilii (1993)

Pier Paolo Pasolini Odiilii (1995)

Federico Fellini Altin Madalyasi, UNESCO (1997)

Altin Palmiye, Cannes Film Festivali (1997)

Honorary Golden Alexander Prize, Yunanistan (1999)

Altin Aslan, Venedik Film Festivali (1999)

Akira Kurosawa Odiilii (2000)

Fahri doktora, Ecole Normale Supérieure (2003)

Konrad Wolf Odulii (2003)

Caméra d'Or Award Jiirisi Bagskani, Cannes Film Festivali (2005)
Fellowship of the British Film Institute (2005)

Gold Leopard of Honor, Locarno Film Festivali, (2005)
Henri-Langlois Oduli (2006)

Fahri doktora, University of Toulouse (2007)

World's great masters, Kalkiita Uluslararas1 Film Festivali (2007)

31



2.2.2. Filmin Metni

Sunucu
1) Abbas Kiyariistemi sinemasi genellikle Iran sinemasinin temeltas1 sayilir.

Yasamin toplumsal ve bireysel anlamda minimal bigimlerde akip gittigi bir iilke
olan Iran, ‘bir sanat dali olarak sinema’ya biitge ayirmayan yaklasimi ve sansiir
gelenegi ile minimalist sinemayr adeta zorunlu kilar.Ulkede, bu sebep sonug

iliskisi i¢inde bir ¢ok yetenekli minimalist sinemaci yetismistir.

Iste bu nedenledir ki diinya ¢apindaki sinemacilardan en énemlisi ve taninmist
Abbas Kiyariistemi’dir. Abbas Kiyariistemi 'nin sanatt filmlerinde ve

fotograflarinda sik sik goriintiiledigi kavisli koy yollarina benzer.

2) Kuvrila kivrila tepelere tirmanan ama hi¢ doruga ulagsmayan, iki yaninda
vadiler, tarlalar uzanan, tiz sesli ¢ocuklarin kii¢iik ayaklariyla kosturdugu ve
kentlilerin kocaman, homurtulu otomobilleriyle gectigi bu yollar onun

araciligiyla izleyiciyi tekrar tekrar diigtindiirtir.

Abbas Kiyarilistemi’nin filmleri belgeselsi yalinligin, minimalist sinema
yaklasimiin doruk noktasi olarak tanimlanir. Ulusaldan evrensele uzanan bir
sanatin sinemadaki en iyi temsilcisi olarak alkislanir.Ancak Kiyariistemi sadece
fran ve Dogu sinemasi ile sinirlandirilamayacak 6lgiide bir diisiiniirdiir. Dogu'nun
bilgeligini, masal olmayan bir masalsilig1, sairane olmayan bir siirselligi, insana
biitlin Onyargilardan, varsayimlardan arindirilmis bir bakisi her derin kiiltiirde

ortaya cikabilecek ahlaki celiskileri filmlerinde ortaya koyar.

3) 1940’da dinyaya gelen Abbas Kiyarlstemi’nin ¢ocukluk déneminde iran
sinemast hi¢ de parlak giinlerini yasamiyordu. Sah’in yikilip Musaddik
hiikkiimetinin ~ kuruldugu demokratik Iran’da ¢ocuklugunu gegirmekteydi.
Filmlerinde c¢ocuk karakterlere agirlik veren ve ¢ocuk bakisinin gercekligini
ortaya koymaya 6zen gosteren Kiyariistemi, 1969’da Dariush Mehrjui'nin iran
Yeni Dalgasi'mi Inek filmiyle baslattig1 giinlerde Cocuklar ve Genglerin

Diisiinsel Egitim Merkezi biinyesinde sinema bdliimiinde ilk film caligmasini

yaptt.
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Abbas Kiyarustemi yonetmenlige giden yagam yolunu soyle anlatir:

“ Besinci ya da altinci smifta ¢izim yapmaya basladim. Yoksul, i¢ine kapali ve
somurtkan bir ¢cocuktum, baslangicindan altinc1 sinifa kadar kimse ile tek bir
kelime bile konugsmadim. Sinemaya dair hikayem arkadasim Abbas
Kohendari’nin ayakkabilariyla bagladi. Mezun oldugum dénemde Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Resim Bdliimii giris sinavinda basarisiz olunca, trafik polisi
oldum. Bir giin arkadasim Abbas Kohendari’nin manifatura diikkanina gittigimde
benden kendisiyle Tecris Kopriisi'ne gelmemi istedi. Ben de ayagimda
sandaletlerim oldugu icin gelmeyim dedim. O da bana bir ¢ift yeni ayakkab1
verdi. Sonunda Tecris Kopriisii’ne dogru yola koyulduk. Ferhat Astar ‘a gittik ve
orada resim workshop’ta ders veren Muhakkak ile tanistim. O’nun derslerine
katildim ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin sinavlarina ikinci defa girdim ve
kazandim.”  Sinema sektdriiniin igleyisinden ve genel kaliplarindan habersiz bir
sekilde baslayan bu ilk yolculuk sirasinda reklam ile sinema iliskilerini ve
profesyonel bir kameramanla c¢alismay1 6grenecektir. Ama on iki dakikalik

Ekmek ve Arka Sokak adli ilk kisa filmi bir yonetmenin gelisini haber verir.

Ekmek ve Arka Sokagi 1972'de ¢ektigi (Ve hayat devam ediyor) ,”Zang-e
Tafrih” (teneffiis) adli kisa filmler izledi. Bu siirecte, enstitiiniin film yapimi
bolimii de gelisti. ve Kiyariistemi 'nin kendi filmlerinin yanisira, Davanadeh
(Kosucu) ve Bashu (Kiiciik Yabanci) gibi basarili baska Iran filmlerinin de

yapimciligini iistlendi

4) Abbas Kiyartstemi 1973 yilinda Tajrobe (Deneyim) adli kisa filminin
ardindan Mossafer (Yolcu) adli orta metraj filmini cekecektir. Mossafer, Iran'in
kiiciik bir koyiinde yasayan Hassan Darabi adindaki on yasinda sorunlu bir
cocugun Oykiisiinii anlatir. Hassan, Iran Milli Futbol Takiminin Tahran'da
yapacag1 6nemli bir maga gitmek i¢in arkadaslarin1 ve komsularini oyuna getirir.
Bir dizi olaydan sonra, tam mag¢ zamaninda Tahran stadina varir. Film, ¢ocugun
amacia ulagmadaki kararliligin1 ve davraniglarinin bagkalarinin, 6zellikle de en
yakinlar1 iizerindeki etkilerine aldirmazligini konu alir. Insan davranislar ile

dogru-yanlis arasindaki dengeyi sorgular.

Kiyarlstemi’nin kisa filmlerle baslayan yolculuguna baskalar1 da eklenir;
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1975 Do Rahehal Barayeh Yek Massaleh,(bir meselenin iki ¢6zimi),1976
yilinda Rang-ha, (Renkler) daha sonra bir diiglin elbisesi i¢in tartisan {i¢ geng
tizerine kirk dort dakikalik bir film olan Lebasi Bara-ye Artistyi (Diigiin elbisesi)
cekecektir.

Abbas Kiyartstemi 1977 yilinda, riigvet almakla suglanan bir vergi memurunun
hikayesini konu aldigi Gozaresh'i (Rapor) ¢ekerek uzun metraj film diinyasina
adim atar. Artik intihar gibi farkli temalarin da igine girdigi Ghazieh-e Shekl-e
Aval, Ghazieh-e Shekl-e Dou Wom (ilk yorum, Ikinci yorum) ve yine kisa
filmleri Behdasht-e Dandan (Dis Hijyeni) Be Tartib Ya Bedun-e Tartib (Diizenli
veya Duzensiz), Hamsarayan (Koro) ve Hamshahri (Hemseri) bu yolculugun

filmleridir.

5) Abbas Kiyarlstemi’nin sinemadaki yolculugunun doéniim noktast  Iran
simirlar1 ~ disinda taninmasini saglayan Arkadasimin Evi Nerede? filmidir.
Arkadasimin Evi Nerede? kii¢iik bir cocugun smif arkadasinin defterini
yanliglikla almast ve geri vermek icin komsu kdyde onu arayisini konu alir.
Basit gibi goriinen, arka planda Iran kdyliilerinin gelenekleri ve inanglarini da
konu alan bu hikayede, bir kiigiik cocuk orneginde sorumluluk, vicdan gibi
degerler sembolize edilerek anlatilir. Abbas Kiyarlistemi bir ¢ocugun bakis
acisindan, kiigiimseyici tondan uzak yalin anlatimini diger ¢ocuklari konu edinen

filmlerinde de surdurecektir.

6) Arkadasimin Evi Nerede? ve ardindan yaptigt Ve Yasam Siiriiyor , Zeytin
Agaglar1 Altinda, bu ¢ film, Abbas Kiyariistemi’ye gore “yasamin degeri'ni
isleyisinin yam sira, konularin Kuzey Iran'daki Koéker kdyiinde gectiginden,
Koker Uclemesi olarak adlandirilir. Bu ii¢ film de, 50 binden fazla kisinin
hayatin1 kaybettigi 1990 Iran depremi gevresinde geger. Yasam, oliim, degisim
bu filmleri birbirine baglayan ortak temalardir. Ancak, bu filmlerde
Kiyariistemi'nin, Iran siirinin 6ziinii yakalayan ve siirsel goriintiiler
yaratabilelen, hatta Iran siirinden acikga alintilar bulunan sinema anlayis1 ortaya

cikar.

"Gergeklige sanatsal bir noktadan, 6zellikle resmin goriis agisindan bakmaya

alistim. Dogaya baktigimda bir resim ¢ercevesinde ve her seyi estetik bir agidan
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goriirim. Takside camdan disar1 bakarken bile her seyi bir gerceve igine
yerlestiririm. Resmi, fotografi ve filmi, birbiriyle iligkili ve baglantili gdriiriim.
Sinema endiistrisi, gergekligi kareler i¢ine hapseder. Benim icin 6zellikle resim
bir degisiklik kaynagi ve giindelik hayattan kactigim bir siginaktir. Yorulunca
herkes bir seye siginir. Benim igin resim o sigmaktir ve Gidecegim, kendi
kendimi eglendirecegim ,belki de gergekligi estetik bir anlamda yeniden

yaratacagim yerdir".

7)  Abbas Kiyariistemi 1987'de Ibrahim Forouzesh'in yonettigi Kelid (Anahtar)
adli filmin senaryosunu yazar, ardindan Mashgh-e Shab (Ev Odevi) adiyla
cektigi filmden sonra, gergek olanla kurgunun yerini siirekli degistirerek
aligilageldik sinema anlayisina meydan okudugu filmi Yakin Plan ile uluslararasi
sinema g¢evresinde yerini saglamlastirir,Jean-Luc Godard, “Sinema D.W. Griffith
ile baslar, Kiyarlstemi ile sona erer” derken, Martin Scorsese, “O, sinemada
sanatsal yaraticilik diizeyinin doruk noktasidir” diyerek Iranli usta yonetmene
olan hayranligim1 dile getirir.Abbas Kiyarlstemi’nin basyapitlarindan ‘Nema-
ye Nazdik’ (1990) (‘Close-Up’ yani ‘Yakin Plan’), yonetmenin filmografisi
icinde ‘gdzbebegim’ diye andig filmidir.

“Hayal etmek belki de yasamin en énemli unsuru. Hatta gérmekten bile 6nemli.
‘Hayal etmek’ ve ‘gdrmek” arasinda tercih yapmak zorunda kalsaydim, hig
kuskusuz hayal etmeyi segerdim." Diyen Kiyarlstemi kendi sozleriyle’
Kameranin ardinda olanlarin olaganiistii, cok daha gercek ve yasama daha yakin
oldugunu" gostermeye caligr. Gindelik hayatta gercek
ile kurmacann igige gectigi  bu filmde Unlii Iranli ydnetmen Mohsen
Makhmalbaf oldugunu sdyleyerek zengin bir aileyi kandirmaya c¢alisan bir
kisinin gergek Oykiistinden yararlanir.Yari-belgesel nitelikteki filmde, hikayenin
kahramani Sabzian'n kendisini Makhmalbaf olarak tanitmasinin ahlaki
gerekeeleri incelenirken, izleyicinin onun kiiltiirel ve artistik yetenegini de

anlamasi da saglanir.

8) Ve Yasam Sirliyor bir baba-ogulun 1990 Iran depreminin ardindan
Tahran'dan Koker'e, hayatlarindan endise ettikleri iki ¢ocugu aramak iizere

yaptig1 yolculugu anlatir. Bu iki insan, yikintilarin arasinda yol alirken,
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yasadiklar trajediye aldirmaksizin hayatlarina devam eden kisilere rastlarlar.
Kiyariistemi, baglangictaki bu filmleriyle seyirciye yalnizca belgelenebilir
"gercekler"i sunmaktan baska bir sey yapmaz, ancak bunu basit, kendine 6zgii
bir minimalist bir anlayisla yapmasi da onun hiineri olacaktir. Ciinkii ona gore
"varolus", yalnizca "yasam"dan daha fazlasini ifade eder. Ve Yasam Siirliyor
Kiyariistemi’ye profesyonel sinema yasaminin ilk 6diilii olan Roberto Rossellini
Odiiliinii kazandirir. Zeytin Agaglar1 Altinda , bir onceki filmi Ve Yasam

Surdyorun geri plandaki sahnelerinden birinin ¢ekim Oykiistinii konu alir.

9a) Abbas Kiyariistemi kendisini uluslararasi tanitan bu {i¢ filmin ardindan eski
asistan1 Cafer Panahi'nin Yolculuk ve Beyaz Balon adli filmlerinin senaryolarini
yazacaktir, Once yedi yonetmenin gekimlerinden olusan Nis Uzerine, ardindan

40 yonetmenin ortak projesi olan Lumiere et Cie i¢in galisacaktir.

9b) Abbas Kiyariistemi 1997'de ¢ektigi Kirazin Tadi adli, yasamin "kolay
kirilabilirligini" ele alan ve yasamin anlamsizligini intihar etmeyi diisiinen bir
adamin Oykiisliyle anlatan, ahlak, intiharin mesruiyeti ve merhametin anlami gibi
temalart isleyen filmiyle, Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye o6duluniin
sahibi olur. Kiyarlstemi’nin Kirazin Tad1 ile aldigi Altin Palmiye 6diliine 1999
yilinda Rizgar Bizi Sirikleyecek filmiyle, Venedik Uluslararasi Film
Festivalinde Buytik Juri Odulii eklenir.Kiyarstemi hep bir yere gitmeye ¢alisan,
otomobilleriyle ya da yayan, yokuslardan tirmanan, aradigi adresi kimsenin
bilmedigi karakterlerin Oykiilerini anlatir yollarda: Kiyarlstemi soyle
demektedir: "Dogu'da hayat felsefesi boyle. Hayatin amaci bir yere ulasmak
degil, ulagmaya ¢alismak. Hayata anlamini veren bu c¢aba zaten. Filozofun dedigi
gibi 'Bana nerede durdugunu sdyleme, nereye baktigini soyle'. Filmlerimi
yaparken bunlar1 diisiiniiyorum, i¢imden Oyle geliyor. Araba ve yolu simge
olarak kullaniyorum. Hedef, hedefe varmak degil, oraya gitmek."Kiyarlstemi
nin tiim bu filmlerindeki tarzi, seyircinin kendi kaderi {lizerine diigiinmesini
saglamak amaciyla karakterlerden kasten fiziksel olarak uzak tutuldugu Ve
Yasam Stiriiyor ve Zeytin Agaclar1 Altinda'nin kapanis sahnelerinde oldugu gibi,

panoramik uzun ¢ekimlerin kullanimiyla dikkat ¢eker.
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10) Abbas Kiyariistemi 2002'de alisilagelmisin disinda bir anlayigla 10 adli
filmini gekecektir. Bu filmde, Tahran sokaklarinda arabasiyla dolasan bir
kadinin  bir kamera tanikliginda Iran'daki sosyal, politik ve ahlaki diinya
anlatilir. Filmde kadinin yolculugu boyunca, aralarinda kizkardesi, otostop
yapan bir fahise, kagak bir gelin ve kendisinin on yasindaki oglunun da
bulundugu 10 yolcuyla olan gorintiilere yer verilir. Abbas Kiyarlstemi bu
filminde de yeni film yapim tarzlar1 denemeyi siirdiiriir.Filmin ¢ekimlerinde,
oyunculara ne yapmalar1 gerektigiyle ilgili oneriler getirir sadece...onlar1 bir
sabit kamera yerlestirdigi bir otomobil ile Tahran sokaklarinda dolastirir. Abbas
Kiyarlstemi sanki dijital kamera kullanarak yonetmeni, yani kendisini devre
dis1 brrakmustir.  Digital, mikro sinemaya dogru giden, minimalist sinema
anlayisina bir katki daha yapan bu yeni anlayis, cok daha diisiik biitceyle film

yapimui i¢in sanki yol gosterir.

Kiyariistemi filmlerine hi¢bir zaman son noktayr koymayarak, seyirciyi
filmlerinde katilima zorladig1 ve giderek zaman dongiislinii kirmaya basladigi,
neredeyse film yapimini kollektif bir ugras olmaktan ¢ikardig: filmleriyle kimi
akademik cevreler ve sinema elestirmenlerince film kavraminimi degistirdigi

soylenir.

"Filmlerimi belli bir finalle sona erdirmeme fikri yillar 6nce aklima geldi. Hep
izleyicinin bizim sandigimizdan ¢ok daha yaratict oldugunu ve bizim ona
sundugumuz Gykiilerden pek ¢ok ¢ikarsama yapacagini diistinmiistimdiir.
Izleyicilerimle aramdaki tek fark kameranmn onlarin degil benim elimde
olmasidir. Cogunlukla insanlar bir filmi izlemeye bir Oykii anlatilacagi
beklentisiyle gider. Oysa Oykii anlatici olarak, izleyiciyle aramda olusacak
izliyici ve anlatic1 seklinde tanimlanan bu kutuplasmadan hoslanmam. Izleyiciyi
daha cok filme dahil ederek ve aidiyet duygusunu benimle onlar arasinda
paylastirarak onlara daha fazla saygi gostermek isterim; bu yiizden filmin

sonunu onlarin bitirmek istedigi sekilde agik birakirim".

11) Abbas Kiyarlistemi Ten on Ten adli, film yapimi iizerine 10 dersten
olusan belgesel filmi yonetir, yonetmenin 2001 yapimi 10 (on) adli filmini

cekerken kullandig: teknikleri,6zellikle de bazi sahneleri nasil filme aldigini
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konu alir. Ve bu filmde digerleri kadar ilgi ¢ekici bulunur. Ardindan Bilet,
(Tickets), , Kiyaristemi Belgeseli( Roads of Kiarostami ), Romeo Nerede?,
Herkesin Sinemasi Kendine ve Sirin adli filmleri gelir. Sirin, bir sinema
salonunda oturan Iranli yiiz on ii¢ aktristin yiizlerine yakin ¢ekimler yapilarak
gerceklestirilir. I¢lerinde sadece bir oyuncu, Juliet Binoche Batili bir aktristtir.
Sirin’de Abbas Kiarostami’nin sinema dili agisindan alisilmadik bir sadelikle
yakin ¢ekimleri tek anlatim araci olarak kullanmasi 6nemsenmesi gereken bir

ayrintidir.

12) Abbas Kiyarlistemi sinema diinyasinda yolculugu devam eder: Ancak Bati
kiltiriinde genellikle Odyssea destaniyla iliskilendirilen yolculuk miti
Kiyarlstemi filmlerinde Yunan mitolojisinden ¢ok Dogu masallarinin "az
gitmis, uz gitmis, bir de bakmis ki bir arpa boyu yol gitmis" tekerlemesini
animsatir. Kiyartstemi ‘nin kaygisi 'eve doniis' degildir. Hem kendisi hem
izleyici i¢in 'yolda' karsilastigi kisilerle kurdugu diyaloglarla, gelip gegici
iliskilerin onda biraktig1 kalic1 izlerle kendine dair kesifler yapmay1 tercih eder.
Adin1 koyamadigi duygularin daha iyi anlasilmasimi saglar, izleyiciyi yeni
deneyimlerle varsillasir. Ornegin Sirin adli filminde, gdérmekten alman haz,
duymaktan alinan hazla Ortiisiip baska bir deneyime, sesle iletilen bilgi
parcalarimi  birlestirerek olmayan goriintiiye wulasma oyununa doniisiir.
Kiyariistemi 'nin bu yolculuktaki simdilik son filmi, Uluslararas1 Cannes Film
Festivali'nde de yarisan, basroliinii Juliette Binoche’un oynadigi Copie

Conforme (Aslinin Aynisidir) olacaktir.

13) Kiyariistemi, aynt zamanda iinlii bir fotografci ve sairdir. 2004 askin
siirinin iki dilde yer aldigt Walking with the Wind adli kitabi Harvard
Universitesi’nce yayimnlanir. Fotograf calismalari arasinda, ¢ogunu iilkesinde

1978 den giliniimiize ¢ektigi kar manzaralari, yol ve agac fotograflar yer alir.

14) Kiyariistemi ¢aligmalari nedeniyle 1999'da iki ayr1 uluslararasi elestirmen
anketinde, 1990'larin en Onemli sinema yonetmeni secilecektir.Filmlerinden

dordii, Cinematheque Ontario'nun 90'larin En lyileri anketinde ilk altida yer alir.
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15) Unli yonetmenler Jean-Luc Godard, Nanni Moretti, Chris Marker, Ken
Loach, Tarantino gibi sinemacilar onun yapitlarina hayranligini = cesitli

bicimlerde belirtir.

16) Unli Japon yonetmen Akira Kurosawa Abbas Kiyariistemi’nin filmleriyle
ilgili olarak, "Sozciikkler onun filmleriyle ilgili duygularimi anlatmaya

yetmez.”diyecektir.
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2.2.2.1 FILMDE KULLANILAN GORSELLER

Fotograf 7 Kiyariistemi arsivinden Fotograf 8 Kiyarlstemi sergisinden
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Fotograf 9, Lebosi Bara ye Arasi, Diigiin Takimm 1976, A suit for wedding

Fotograf 10, Tajobeh Teciibe ,1973, Experience
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Fotograf 11, Ta'm e guilass,1997. Kiraz’in Tad1

Fotograf 12, Shirin 2008 Sirin
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% WINNER Best Film - Venice Film Festival

R. 0. 0.0 ¢

A MASTERPIECE...
HYPNOTIC, CHARISMATIC.”

“A STUNNINGLY LYRICAL
AND ELOQUENT EXPLORATION."

“UTHE
WL CAR

A FILM Y ARHAS KIAROSTAMI

aEstiprotect you.

Fotograf,13. Bad ma ra khahad bord Fotograf,14. Ten,On (2002)

Ruzgar Bizi Surtkleyecek (1999)

Fotograf, 15, Khane-ye doust kodjast? Arkadasim’in Evi Nerde? 1987.
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Fotograf 16 - 17, Abbas Kiarostami; “Kardaki Agaclar” sergisinden / Istanbul




Fotograf,18,19,20 Abbas Kiarostami; “Kardaki Agaclar” sergisinden / istanbul
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Fotograf 21, Abbas Kiyarustemi; “Kardaki Agaclar” Sergisinden / Istanbul

i

Fotograf 22, Kiyaristemi'nin Resim ve Grafik Tasarim okudugu Tahran

Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
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Fotograf 27.

Abbas Kiyarustemi(Abbas Kiarostami)
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Fotograf 28, Cannes Film Festivali odiil toreni 1997

Fotorgraf 29, Kiyariistemi Marakes Uluslararasi Film Festivali'nde Martin

Scorsese'den yasam boyu basar édiiliinii ahrken
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Fotograf 31.

65.MOSTRA INTERNAZIONALE D’ARTE CINEMATOGRAFICA
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Fotgraf 32, Jan Luc Godard

Fotograf 36 Fotograf 37
Ken Loach Bahman Ghobadi Hassan Yektapanah
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2.3 KAMERA ARKASI

Fotograf,38,39, Basin Miizesi, Mussadik donemiyle ilgili Arastirma, 03.07.2010
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22 Haziran 1951 (MiLLIYE GAZETESI)

Fotograf,40,41, Basin Miizesi, Mussadik donemiyle ilgili arastirma

18 Temmuz 1951(VATAN GAZETESI)
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Fotograf,42,43, Studyo ¢calismalari sirasinda kurgucu arkadasim Umit

Giilmez’le calisirken

i
)

5
2
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Fotograf,44,45, Studyoda kurgu asamasinda
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2.4. FILMIN KUNYESI
ABBAS KiYARUSTEMI
ABBAS KiYARUSTEMI ORNEGINDE MINIMALIZM
Yazan-Yoneten
Serdar KICIKLAR

Kurgu

Umit GULMEZ

Fotograf
Umit GULMEZ
Grafik Tasarim
Turan ASAN

Muzik

Iran Halk Miizikleri (Anonim)

Tez Danismani

Prof.Dr.Oguz MAKAL

Tesekkiirler

Prof.Dr.Oguz MAKAL, Umit GULMEZ, Ogr.Gor.Hale.0.GENC,
Ogr.Gor.Yiiksel BALABAN, Ogr.Gor.Nazife ORHAN, Ogr.Gor,Turgay
CORUHLU, Deniz YESIL, Ogr.gor.Levent OZLER
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2.7. FILMDE KULLANILAN EKiPMANLAR

FiLMIN KURGUSUNDA KULLANILAN

EKiPMANLAR
Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Dizlstu PC 1 AsuUSs

Islemci:

Intel(R) Core(TM) 2 Duo
CPU P8600 @ 2.40 GHz
2.40GHz

Bellek (RAM):
3,00 GB

Tablo1.Filmin kurgusunda kullanilan ekipmanlar

FOTOGRAF CEKiMINDE KULLANILAN
EKiPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi

Fotograf makinesi 1 Sony Cyber shot, 7.2 m.p

Tablo2.Fotograf ¢cekiminde kullanilan ekipmanlar

TEZ YAZIMINDA KULLANILAN EKIPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Dizistii PC 1 Toshiba
Islemci:

Mobile Intel(R) Pentium
(R) 1.59 GHz 3.060GHz

Bellek (RAM):
1.59 GHz, 480 MBRAM

Tablo 3. Tez yazziminda ve grafik tasarimda kullamilan ekipmanlar
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CALISMA TAKVIMIi
Konuyla ilgili kaynaklarin karsilastiritlmasi ve toplanmasi,.15 Ocak -23 Haziran 2010

Arastirilan kaynaklarin okunmasi ve ¢oztimlenmesi siireci,....20 Haziran-30 Haziran

2010

Belgesel metninin yazilmasi SUIECL......c.eevereerierienienieenienienceieeee e 29 Haziran 2010
Tez raporunun yazilmaya baglanmast SUIeci ..........ccovvvvvirveiinnennnn, 05 Temmuz 2010
Filmle ilgili sunucunun aranmasi ve sesin alinmast .............c..cceeenee. 13 Haziran 2010
Filmle ilgili Basin Miizesi fotograf cekimleri,. ........ccceevvveeniieiiinnnne. 3 Temmuz 2010
Filmle ilgili kurgu caligmalarina baslanmasi,...........cccccceeeeveeennnnnne 18 Haziran 2010
Filmle ilgili gorsellerin toplanmasi,...........cceeeecveeerieeenieeeniee e 25 Haziran 2010

Filmle ilgili stiidyo kurgu calismalart,.........c.cccccuvvevciieenceeniiiiniinnns 01 Temmuz 2010
Filmle ilgili studyo kurgu revize ¢alismalari...........cccceeevverrvinnnnen. 12 Temmuz 2010

Tez raporunun diizenlenme ve basim asamasi................. 10Temmuz -13Temmuz2010
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2.7. FILM iCIN HAZIRKLANMIS GRAFIiK TASARIMLAR

2.7.1. Afis Calismasi

N[ ETT M E N]
SERDAR KICIKLAR

ABBAS KIAROSTAMI
ORNEGINDE MiNiMALiZM
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2.7.2. CD Sticker Calismasi

YOMETMEN
SERDAR KICIKLAR

ABBAS KIAROSTAMI
ORNEGINDE MINIMALIZM

KICIKLAR

“ABBAS KIARODSTAMI ORNEGINDE MINIMALIZM*

YONETMEN
SERDAR KICIKLAR

AR

YOMETMEN SE

EKMEK VE ARKA SOKAK
Abbas K Iyas st | i filmis

1970 adlii il korsa fibmi bir yonstme

byt

KIRAZIN TADI
Abbias Ky | 1907 o grktig) W Tach

s twadinvde Adtin Palmiys

daniim nakfas e
safjlayan dekadagamin B Nersdo! flmide

ABBAS KIAOSTAMIORNEGINDE MINIMALIZM

2.7.3. DVD Kapagi Calismasi
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SONUC
Bu caligmayi iki a¢idan degerlendirmek gerekecektir:

Birincisi, giinlimiiz minimalist sinema sanati i¢inde diinyaca taktir gérmiis sanatinin
doruklarinda bir yonetmenin gen¢ sanatgilara ve genc Ogrencilere 1sik tutmasini

saglamak.

ikincisi, Wollheim’m “Minimal Sanat”terimini yani ‘icerigi en aza indirgenmis
sanat’ anlamim1 karsilamak {izere iirettigi bu kavrama en uygun bir sanat¢i olan
Kiyariistemi’nin diinyasina girdik.  Kiyarustemi, ulusaldan evrensele uzanan,
kendine Ozgili tarzi yakalayabilen, ¢ogu kez kendi buldugu teknikleri kullanan,
aligilagelmis anlati kliselerinin disinda 6zglin bir sinema dili yaratan az sayida
sinemacidan biridir. Neredeyse yaptiklar1 ile film kavramini tartismaya acan
Kiyarlstemi, bu nedenlerle yeni kusak sinemacilar tarafindan mutlaka 6zenle ele
alinmali ve onun iirettiklerinden yararlanilmalidir. Ozetle, “Minimalizm bir amag
degil, bir ‘sonug¢’ olabildigince yaraticiligi tetikleyecektir.” Bu bir anlamda az

cizgiyle ¢ok seyin anlatilabilecegi sanatin 6nemini izleyiciye hissettirmektir.

Unlii Fransiz sinemaci Bresson'un, “Bir kemanin yetti§i yerde ikincisini
kullanmamak gerekir.” ¢agrisimi dikkate alinmalidir “Minimalizm, onca sasaa, siis
ve blofe aslinda hi¢ de gerek olmadiginin, hatta bu abartinin sinemay1 deforme
ettiginin fark edilmesi agisindan énemli bir karst durustur” ve bu durusta karsimizda
Kiyarustemi birbirinden 6zgiin ve farkli, etkileyici, esin kaynagi filmlerle karsimizda

durmaktadir.
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Ozdogru, P., Minimalizm ve Sinema, Es Yayinlari, Istanbul,2004
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Yeniden Diisiinmek” Sinecine Dergisi.Say1.1(1),Istanbul,2010,s.45
http://tr.wikipedia.org/wiki/Abbas_Kiyar%C3%BCstemi (08.07.2010)
www.sinematurk.com/makale_detay/8/Sadeligin-Gercekligi-Minimalizm (7.07.2010)

semihtaytak.blogspot.com/2009_03 01 _archive.html (07.07.2010)
www.beyazperde.com/mesaj/653053 (07.07.2010)
semihtaytak.blogspot.com/2009_03 01 _archive.html (07.07.2010)
www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/nbcsinemasi.html.(07.07.2010)
www.nbcfilm.com/uzak/press_dogubati.php.(07.07.2010)

Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com(07.08.2010)

www.fotografya.gen.tr.(07.08.2010).
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Abbas Kiarostami, Dvd exstra réportaj gorintdleri.
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OZGECMIS

Serdar Kiciklar 1963’te Istanbul’da dogdu.

Sanat hayatina karikatiirle baglad1 (1978 ). Gigir, Carsaf, Karakedi, Mikrop, Fir¢a
dergilerinde Karikaturleri gorildi. Karakedi dergisinde (1979-1980), Carsaf
dergisinde (1980-1981) ¢alisti.

Pertevniyal Lisesi’nde okudu, Atakdy Lisesini bitirdi (1978-1981).

Tercliman ve Bulvar gazetelerinde Karikatiirist ve Sayfa Sekreteri olarak gorev aldi.

(1982-1986).

[k Karikatiir Albiimii GARNITUR U yayimlad: (1986).

Marmara Universitesi G.S.F. RESIM béliimiinii bitirdi (1986- 1990).

Trio Sanat Merkezi’ni kurdu (1991).

Ik kisisel resim sergisi (1990, SultanAhmet-il 6zel idare mudiirliigii) 10 eseri satilda.
Ikinci kisisel resim sergisi (1992, Akbank Kuzguncuk) 4 eseri satildi.

Interstar’da Grafiker ve Dekorator olarak gorev yapti (1992-1993).

ATV’de ve (Ulusal Radyo Televizyonda) Sanat Y6netmeni, Dekor Tasarimci olarak
gorev ald1 (1993-1997).

Yaptig1 Calismalar.

Yaptigt klip dekorlar1 ve sahne tasarimlari, Benimle Oynar misin?,Yalan
Riizgari(sunus dekoru), Kayip Araniyor, ATV’de Minikler Show, Ahmet Vardar
Soruyor, Adliye Koridorlari, Miijdat Gezen Show, Yildizlar Gegidi, ATV de Pazar,
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A.Takimi, Kent Sokaklari, iste Mizik Iste Eglence, Kadinlar Matinesi, 23 Nisan
Cocuk Bayrami dekorlari, Delikanli Show, Haydi Simdi Gel, Hatasiz Kul Olmaz
(komik-drama), Duyduk Duymadik Demeyin, Unutulmayan Sesler Unutulmayan
Melodiler, Bir Baska Gece (BBG). Cesitli bayram dekorlar1i, Meltem Cumbul Show,
Saka Yaptik, Sariginin Adi Esmerin Tadi, (Nuket Duru, Sibel Can) gibi ¢esitli Tv
kanallarda yayinlanan program dekorlar1, Kklipler, Tarkan, Serdar Ortag, Yonca
Evcimik, Asya, Sinan Ozen, Emrah, Oya Bora, Linet, Sibel Can, Mirkelam ve Ebru

Glindes gibi sanatcilarin klip dekorlar).

Adtyon da igmimar olarak gorev aldi.(1998).

I¢c mimari de stand ve sahne tasariminda serbest ¢alisma..(1998-2000).
Geng Tv, Numberone Tv, Karadeniz Tv.

Program Dekorlari: Menemen Show, Geveze Show, Sabah kusagi Dekorlari, Haber
Dekorlari,Video Klip Sunus Dekorlar1 ve digerleri (1998-2000).

Kanal 6’da Sanat Ydnetmeni, tasarimci olarak gérev aldi (2000).

Dekorlardan bazilari, Savas Ay’la Sokak Arasi, Sabah Kusagi Dekorlari, Haber
Dekorlar1, Klip Dekorlart..

Samanyolu Tv'de Sanat Y6netmeni (Dekor Tasarim) olarak gorev aldi (2001-2003).
Tatilya’da portre-karikatiir ¢alismalar1 (2002-2003).

Karikatiir Sanatinda 25.y1l sergisi (2003).

Kanal 6’da sanat yonetmeni,tasarimci olarak tekrar gorev aldi.(2003).

ANM group’ta (Grafik Tasarimci) ve Ressam olarak gorev aldi.( 2004-2005).

Ozel bir fuar stand tasarim firmasinda tasarimei olarak gérev yapti (2007-2008).
M.E.V bagl 6zel bir kolejde uzman gretici olarak gorev yapt1.(2006 — 2008)

Halen, Beykent Universitesi’nde Meslek Yiiksek Okulu  Basim ve Yaym
Teknolojileri, bolimde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmaktadir (2007-2010).

64



