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BELIRLI BIR YONETMENIN SOSYAL KARAKTER ANALIZi

Tezi Hazirlayan: Semih KUMBASAROGLU

Ozet

Bu tez calismasinda Omer Kavur sinemasindaki karakter olgusu, Anayurt
Oteli adli eser merkez alinarak islenmistir. Buna gore Anayurt Oteli bireyin
yalnizlig1, yabancilasmasinin sinemaya aktarmadaki basarisi karakter yaratiminda bir
ornek olusturmaktadir. Ozellikle gogu zaman tipki sinemada oldugu gibi hayatin
gercekliginden konulara sahip olan edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi
dikkate almnarak incelenmis ve konu ile ilgili yetkin kisilerle kayitlar
gerceklestirilerek aciklanmaya calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Omer Kavur, Anayurt Oteli, Karakter.



SOCIAL CHARACTER ANALYSIS FOR A PARTICULAR DIiRECTOR

Thesis Author: Semih KUMBASAROGLU

Abstract

The charecter fact in Omer Kavur's cinemas has been studied by taking the
"Anayurt Oteli" film as base, in this thesis(study).According to this "Anayurt Oteli"
forms an example to film(show) the solitariness and to be alienated of individuals, to
the cinema. Especially it has been studied considering the adaptation of the literatural
works which has the subjects about reality of life, just as usually in films, to the
cinemas, and it has been tried to explain by recording authours about the subjects.

Key Words: Omer Kavur, Homeland Hotel, character.
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ONSOZ

Belirli bir yonetmenin sosyal karakter analizi adli ¢alismamizin amaci,
sinema sanat1 igerisinde olduk¢a 6nemli bir konuma sahip olan karakter olgusunu

Omer Kavur tarafindan uyarlanan Anayurt Oteli yapitin1 merkez alarak incelemektir.

Sinemada diger sanat dallarinda oldugu gibi hayatin ger¢ekliginden konulara
rastlanir. Plastik sanatlardan resim’e kadar pek cok sanat dalinin en Onemli besin
kaynag1 gergcek hayattir. Hayatin en 6nemli unsuru olarak kabul edebilecegimiz
insanin yaratti§1 her olguyu sanat eserlerinde gorebiliriz. Sinema yiiziinii topluma
hatta bireye ¢evirmistir denilmesi yanlis olmaz tipki edebiyat gibi. Insan sinema igin

cogu durumda vazgeg¢ilmezdir. Tabi onun yarattig1 durumlarda...

Omer Kavur sinemamizda insan durumlarmi en iyi yansitan
yonetmenlerimizdendir. Yalnizlik, yabancilagsma gibi ruhsal durumlar1 yansitmadaki
basaris1 sinemasindaki en Onemli etkilerden bir ka¢i olarak kabul edilebilir.
Karakterine yaklagimi, onlarin i¢ diinyalarina inisi ve tiim bunlar1 yaparken uzaktan
yabanci bir gozle karakterlerine karsi durusu ile Tiirk yaparken uzaktan yabanci bir
gozle karakterine karsi durusu ile Tirk Sinemasinda karakter olgusunun en olgun
yonetmenlerindendir. Yusuf Atilganin Anayurt Oteli eseri uyarlamasi onun

sinemasinda mihenk tas1 kabul edilmektedir.

Tiirk sinemasinda kendi sinema diline sahip olan Omer Kavur ile edebiyat
diinyasina az sayida eser vermis Yusuf Atilganin birlesiminden meydana ¢ikan eserin
insanlik durumlarma bakislar1 ve karakterlerin i¢ diinyasin1 yansitmadaki basarilari

nedeniyle bu ¢alismay1 gerceklestirdim.

Caligmalarimi yonlendiren hocam Prof. Dr. Oguz Makal’a tesekkiir etmeyi bir

borg bilirim.



1. GIRIS

“Eger plastik sanatlar tarihine bakarsaniz ¢ikis noktasinin estetik kaygilardan ¢ok,
psikolojik isteklerden kaynaklandigini goriirsiiniiz. Bu, benzerligin oykiistidir ve
isterseniz siz buna ‘gercekligin dykiisii’ diyebilirsiniz.

...André Malraux sinemay1 plastik gercekligin ileri evrimi olarak tanimlamistir.” !

Sinemaya sesin girmesiyle beraber yeni bir boyut kazanan sinema dramatik
nitelikleriyle gerceklige bir adim daha yaklasmis olacak ve bu vasitayla “karakter”
kurguya nitelikli olarak katiliminin ilk adimini gerceklestirmis olacaktir. Sesin
sinema anlatiminda heniiz kullanilmadig1 donemde karakterlerden ¢cok durumlarin 6n
planda oldugu montaj ve ¢ekimlerde belli tekniklerle Oykiiniin yaratildigi
gozlemlenmektedir. Sesin katilimi Onceleri biiylik bir degisiklige sebep olmasa da
sinemanin kendi seriiveni igerisinde yolunu sanatsal agidan degistirmesine sebep
olmustur. André Bazin’e gdre sesin sinemaya girmesiyle yapimcinin bakisindaki

degisiklik ile o sonunda romanciya esit bir duruma gelmistir. >

Sinemanin montaj sirasinda kurgulanabilirligi istenilen tiim duygularin ve
anlatimin goriintliye aktarilabilir olmasini saglamistir. Romanda gecen hemen hemen
her sey sinemaya aktarilabilir niteliktedir. Bu da demektir ki sinema roman gibi bir
anlati sanatidir. Diger sanat dallariyla iliskili olmasina ragmen kendine has
ozellikleriyle kendi iislubuna sahiptir. Ornegin sinemay1 kendisiyle en yakin bag
olan romandan ayiran en Onemli 6zellik anlatimdir. Roman, tiim detaylar1 yazar
goziinden en ince ayrintisina kadar anlatabilirken, sinema sadece ekrana sigabilecek
detaylarla smirli kalir. Bu iki sanat dali i¢cin de Oykii olduk¢a Onemlidir ve
cogunlukla insam1 konu alir kendisine. Insanin davramslari, tepkileri, kisilik
ozellikleri 6ykii sanat1 i¢in derin ve dnemli bir yer tasimaktadir. Insanin her davranisi
oykiilerde dolayisiyla sinema ve romanda ana unsur olarak yer alir. “Oykiiler bir

anlamda gercegin yeniden yaratilmasidir.” denilebilir.?

! Bazin A.Sinema Nedir? Izdiisiim Yayinlar1, istanbul 2007, 15-16 .

2 Bazin A. Sinema Nedir? izdiisiim Yayinlari, Istanbul 2007, 54 s.

¥ Aslan P. 90 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tip Karakter Tkilemi, {zmir 2007, 1s.
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Biiyiik bir kism1 g6z Oniine aldigimiz zaman karakterin sinema igin biiyiik bir
kaynak oldugunu gormekteyiz. Insanla ilgili olan tiim duygu, diisiince, davranis
beyaz perdeye yansitilmaktadir. Ornegin ruhsal olarak dengesiz birinin ya da bir
katilin rutin tepki ve davramiglarinin yani sira psikolojik boyutlari. Kisiliklerinde
meydana gelen kirilmalar ve yasanmisliklarinin ruhsal durumlari iizerinde biraktigi
etkiye kadar pek cok agidan derinlemesine incelenip izleyiciye yansitilmaktadir.
Sinema, kisisel gelisimin alani1 i¢ine girip karakterini gercek hayat igerisinde var olan
bir insan gibi dogumundan itibaren bir biitiin igerisinde inceleyerek ortaya
koymaktadir. Kimi zaman psiko-seksiiel donem igerisinde yasanmig bir travma, kimi
zaman bastirilmis duygular karakteri ruhsal tutarligini yansitmada biiylik rol
oynamakta ve Kkisiligini destekleyici unsurlar igerebilmektedir. Omer Kavur’un
Anayurt Oteli isimli filminde yer alan bagkarakteri Zebercet’in ruhsal kirilmasinin
baslangicinin dogumundan itibaren baslamis olmasi gibi. Zebercet kiz adidir ve
Zebercet’in i¢ ¢cekigmesi adinin konulmasiyla baglar. Karakter eser siiresince o kadar
derinlemesine islenmistir ki Zebercet’in tiim devinimini kolaylikla alginizda bir
yerlere oturtabiliyorsunuz. Dog. Dr. Ziya Selguk “Gelisim Ve Ogrenme” isimli
kitabinin bir bolimiinde “Ana babalarin bariz tehlikelerin olmadigi ortamlarda
cocuklarni serbest birakmalar1 ve onlara bir seyler basarma firsatt tanimalari
gerekmektedir. Kendisine firsat taninmayan, bir is bagarmanin heyecanini yagamayan
cocuklar ileriki yaslarda c¢ekingen, kendi basina karar veremeyen ve kendine
giivenemeyen bir insan haline gelmektedir.” diyor.4 Buradan yola ¢ikarak karakterin
gegmisinde yasamis oldugu deneyimlerin kisiligini etkiledigi diisiincesini
destekleyiciyi bilgiyi psikolojiden destek alarak kanitlamis oluruz. Yusuf Atilgan’in
ayni adli eserinden Omer Kavur tarafindan uyarlanan Anayurt Oteli adli eserin
baskahramani1 Zebercet’in kendine olan giivensizliginde ailesinin etkisi oldugunu

sOyleyebilir miyiz?

Yusuf Atilgan’in bir otel katibini anlattigi bireyin sorunlarina inen,
derinlemesine yabancilagsma, yalmzlik olgular1 {izerinde durdugu bu romani
giiniimiizde bagyapit olarak kabul edilen bir eserdir Anayurt Oteli. Kitab1 yazdig

donemdeki ruhsal gelgitlerinin ve kendi deyimiyle Kafka ve Proust okuyarak

* Selguk Z. Gelisim Ve Ogrenme, Nobel yayin, Ankara 2003, 58s.
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gecirdigi bir zamana denk gelmistir. Bir nevi igindekileri kitaba aktarmistir yazar.
Kitap, Omer Kavur’un ilgisini ¢ektigi zaman Atilgan kitabin senaryosunu yazmayi
reddeder. Ama kitab1 senaryolastirmak Omer Kavur i¢in oldukca kolay olacaktir.
Kitabin anlatimi sinema diline o kadar yakindir ki Kavur, kitaptaki neredeyse hi¢bir
seyi degistirmeden ekrana yansitacaktir. Boylece film hem Omer Kavur sinemasinin
mihenk tas1 olacak hem de Yusuf Atilgan’in daha genis kitlelerce taninmasini

saglayacaktir.

“Adim Zebercet, Zebercet. Bu otelin yoneticisiyim. 28 Kasim 1950’de
dogdum 7 aylik. Annem 44 yasindaymis o zaman, babamdan biiyiik. Dort kez diisiik
yapmis bana kadar. Siinnet oldugum yaz 61dii.1960°’ta, ilkokul iigteydim. Orta 2’den
ayrildim. Bir siire aylak dolastim. Sonra askerlik. 71°de terhis oldum. Babam birkag
yil énce oldii. Oteli ben yonetiyorum. 80°den beri. Sorumluluk isteyen bir is.”
Eserdeki tiim karakterler Zebercet’in kiigiikk diinyasinda zorunlu olarak yer
almaktadir. Otel disinda siiregelen hayatla baglantis1 otel fisleri, berber ve berberin
¢iragl oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Otelde beraber calistig1 ortalik¢1 kadin bile
kendisine kars1 tepkisizdir, zaten siirekli uyur kadin. Gecikmeli Ankara treniyle otele
gelecek olan gizemli kadin ile Zebercet’in ruhunda baslayacak olan kirilma yavascga

onu kac¢inilmaz sona dogru siiriikleyecektir.

Bu calismada yukarida deginilen bilgiler filmin yapimindaki insanlar, ayrica
Selim Ileri gibi bir romanci, Serra Y1lmaz ve Macit Koper gibi usta oyuncular, Sadik
deveci gibi bir yapime1 ve Riza Kirag gibi Omer Kavur’la ilgili bir belgesel yapan

elestirmen-sinemacinin roportajlari ve anlatilariyla aktarilmistir.

® Kuyucak Esen S. Sinemamizda Bir ‘Auteur” Omer Kavur, Alfa yayim, istanbul 2002, 181s.
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2.SINEMADA KARAKTER

2.1 Karakter Nedir?

“Karakter en basit tanimiyla, insanin faaliyetleri ve yasam kosullariyla
bagimli olan ve s6z konusu insana 0zgii davranislarinda kendini gosteren, sabit

sosyal ve psikolojik 6zelliklerin tiimiidiir.”®

Sinemaya sesin girmesiyle beraber “karakter”in seriiveninin basladigini
sOylemek yanlis olmaz. Daha Oncesinde karakterden s6z etmek pek miimkiin
olmamustir. Sesle beraber sinemanin analitik ve dramaturjik nitelik kazandig: kabul
edilmektedir. Bu durum karakterin 6nemini arttiracak ve sinemadaki konumunu
giiclendirecektir. Semir Aslanyiirek bu konuda belirli saptamalarda bulunmaktadir.
Aslanyiirek’e gore sinemanin gorsel-isitsel bir hale doniismesi karakterin sinemaya
girmesine yesil 151k yakmustir. Onceleri, insan karakterinin sinemada kullanim alam

(13

yok gibiydi. Sinemanin dogast buna engel oluyordu. Sinema, sanatsal
betimlemenin bu merkezi’ne yasam alani vermeye heniiz hazir degildi. Dramaturji
unsurlarin, film betimselliginin bir sistemi seklinde bicimlenmesiyle, sinemanin
gecirdigi evrimlesme siirecinde zenginlesen gorselliginin, dramaturji ve film
yonetmenligi ile biitiinlesmesi, karakterin sinemada kullanilmasi icin elverisli
kosullar yaratmistir. Filmin sifir gorsele dayali bir sanat olmaktan, gorsel-isitsel bir
sanat haline gelmesi, simdiki anlamiyla karakterin sinemaya girmesine ‘yesil 151k’

yakmis bulunmaktadir”. ’

Karakterin sesin girisinden itibaren yeni bir yon kazanan sinema, romanda
oldugu gibi karakter merkezli eserlerin artmasina hatta karakterlerin gerceklige daha
derinlemesine yaklasmasina neden olmustur. Artik sinema kendi anlati sanati
igerisinde 6zglin bir sanat halini almistir. Karakterler tipk1 gercek hayatta oldugu gibi
i¢gsel catismalar yasayan, kendi goriisleri ve kendilerine 6zgii devinimleri olan birer

unsur olarak konumlanmiglardir. Yan karakterler ruhsal tetikleyici rolii {istlenerek

® Aslanyiirek S. Senaryo Kuramu, Pan yaymcilik, 1stanbul 1998, 102s.
” Aslanyiirek S. Senaryo Kuramu, Pan yaymcilik, Istanbul 1998, 103s
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ana karakter iizerinde biraktiklar1 etkiler araciligiyla destekleyici gorevi
tistlenmislerdir. Kisiligi olusturan her etmen filme yansimis ¢ocuklukta yasanmis bir
olayin etkisinden, anne baba iliskisine kadar kisinin ruhsal durumunu tetikleyici
nitelik tasiyan her unsur incelikli bir bigimde islenmeye baslamistir sinema
sanatinda. Sinema sanat1 varliginin kesfini yagamis ve rotasini hayata, hayatin ana

kaynag1 olan “insana” g¢evirmistir.

Karakterin dini inanci, siyasi goriisii, cinsel yonelimi kisiligini etkileyen her
unsur goz oniinde bulundurulmaktadir. Kisilik yaratim siireci i¢in pek ¢ok senaryo
yazim teknikleri hakkinda kitap yazan yazarlar farkli semalar ¢ikarmislardir. Boylece
hem karakterinizin gegmisine hem de bugiiniine hakim olabileceginizi soylemekteler.
Gilinlimiizde ise bdyle bir ¢aligmay1 karakterleri lizerinde uygulayan yonetmen sayisi
oldukg¢a azdir. Hatta ticari sinema adi altinda tiretilen filmler igerisinde neredeyse

yok derecede az oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Feridun Akyiirek “Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak™ isimli kitabinda
asagidaki teknigi ylriitmiistiir;

KiSILIK YARATIM CALISMASI iCIN ANAHTAR

Her bir kisi i¢in ayr1 ayr1 doldurun.
Tiim sorulart olabildigince ayrintili yanitladigimizda dykiiniiziin kisiliklerini
gelistirmeniz ve pekistirmeniz daha kolay olacak. Yanitlama islemi bittikten

sonra tutarlilig1 saglamak i¢in yeniden gbzden gegirin.

Kisi

Kisinin tam adi :
Adin nedeni ve anlamau:
Takma ad :

Takma adin nedeni :



Fizyolojik Boyut (Fiziksel Goriiniim)

Kisinin fizyolojik boyutunu ortaya koyabilmek i¢in asagidaki sorular1 diisiinerek

yanitlayim.

Cinsiyet:

Yas : Kag yasinda gosteriyor?
Viicut yapist :

Agirlig : Boyu:

Sa¢ Rengi :

Goz Rengi : Gozlikli ya da kontak lensli :
Cilt Rengi:

Cilt Tipi :

Yiiziin Bi¢imi :

Belirgin izler/isaretler :

Yiiziin belirgin 6zelligi :

Tavir, devinim ve durus :

Goriiniis: (yakisikli, giizel, ¢irkin, sisman, zayif, temiz, pasakli,zarif, dudaklarinin

yapist...)

Saglikli mi1? Degilse, nigin:
Dis gortintimdeki kusurlart:

Bicimsel bozukluklar:

Dogaya yakin yonler:

Dogustan gelme :

Kalitimla gelen :

Sosyolojik Boyut: Kisi, nesnelerin fiziksel ve 6zdeksel diinyasi ile, kisi ve
topluluklarin toplumsal diinyasinda dogar, biiyiir ve gelisir. Bu hi¢ degismeyen, yarin
da degismeyecek bir gercek. Bireyin yasadigi ¢ag ve toplum, iginde bulundugu cevre
kosullari, onun bilgi edinme ¢evresini ve buna bagl olarak gelisimini olumlu ya da
olumsuz yonde etkiler. Kisi, her seyden dnce toplumsal bir varlik oldugundan bu tiir

etkilenmenin olmasi kacinilmaz ve dogal.



Resim, siir, heykel, dans gibi sanatlarda kisiyi bir biitiin olarak ele alma
olanagi var. Oysa sinema, tiyatro ve yazin sanatlar1 kisiyi her zaman 6teki kisilerle
iliskide goriir ve degerlendirir. Bu sanat dallarinda kisi toplumsal varhigi ile
biitlinlesir. Sinemada kisiyi, ister tipik yonleriyle, ister ayrintilariyla, toplumsal
iligkiler icinde iletmenin yollar1 vardir. Bu yollardan bir kismi yazar tarafindan
gerceklestirilir, bir kismi ise yazarin betimlemesine bagli olarak ya da 6zgiir olarak

yonetmenler ve oyuncular tarafindan uygulanir.

Senaryonuzda giiclii kisilik yaratimi1 ve bu kisiligin ortaya konulmasinda,
kisinin ¢evresiyle verilmesinin yarar1 biiyiik. Kisiligin gelismesi, her bireyin kendi
dogasindan gelen ozellikleri (psikolojik boyut) ve kosullarinin yani sira, ¢evresiyle
kurdugu iligskilere ve Ozellikle bireysel olarak diger kisilerle ya da insan
topluluklartyla kurdugu iligkilere genis Olglide baghdir. Kisiler arasi iliskiler, aile,
arkadaslik baglari kisiligin bir yoniinii belirler. Bu iliskiler karsit iliskilerle
yapildiginda senaryoda etki artar. Ornegin yasli/geng, varsil/yoksul, patron isgi. ..

Senaryo Oykiisiindeki kisiliklerin sosyolojik boyutu asagidaki sorularin

yanitlar1 verilerek ortaya konulabilir:
Toplum igindeki sinifi:

(is¢1, yonetici, kentsoylu, koyli...):
Gegmisi:

Dogum yeri:

Cocukluk tipi:

Ik anis1:

Uzerinde etkisi olan ¢ocukluk anist:

Nigin?



Ev yasamu:

Aile igi iliskiler:

Anne ile iligkisi:

Baba ile iligkisi:

Kardesler:

Kag tane?

Dogum sirast:

Her biri ile iliskiler:
Kardeslerin ¢cocuklari:
Ana/babanin aliskanliklar1:
Ana /babanin zihinsel gelisimleri:
Ana /babinin kusurlart:
Oksiiz/yetim:

Ana baba ayr1 ya da bosanmus:
Savsaklama:

Kari/Kocalik durumu:

Ugrasi:

Yaptigi is:

Calisma siiresi:

Calisma kosullar:

Geliri ( Parasal kazanci):

Sosyal giivenlikli olmasi ya da olmamast:
Calistig1 yere kars1 tutumu:

Calismaya uygunlugu:
Egitimi:
Okudugu okullar ve 6zellikleri:

Okulda sevdigi ya da sevmedigi dersler:

Nigin?



Aldig1 notlar:
Yetenekleri:

Egilimleri:

Cevre icindeki yeri:

Kisi nerede yasiyor?

Kisi nerde yasamak istiyor?

Arkadaglar1 arasindaki durumu

(6nder ya da degil):

Spor/sanat etkinliklerinde ve kuliipteki yeri/konumu:
Kisi digerleriyle nasil baglant1 kuruyor?

Nasil anlagiyor?

Yabancilar?

Arkadaslar?

Karisi/Kocas1/Sevgilisi?

Erkek kahraman/Kadin kahraman?

Kisi kahraman goriiniimiinii nasil sagliyor?

Ilk izlenim:

Nasil:

Hangi olusumlar bu izlenimi degistirebiliyor?

Kisi hakkinda ailesinin/arkadaslarinin ¢ok hoslandiklar1 nedir?
Kisi hakkinda ailesinin/arkadaslarinin hi¢ hoslanmadiklar1 nedir?
Cok biiyiik basarilart:

Kiigtik basarilart:

Ozel tavir ve hareketleri:

Konusurken kullandig1 deyimler:

Konusurken kullandig1 anlami giiglendirici sdzciik/ler (kiifiir):

Ozel ilgileri(sevdigi,hoslandig seyler,meraklary):

Sevdigi renk:
Sevdigi giysi: Neden?
En az sevdigi giysi: Neden?

9



Taki ve aksesuarlar:
Miizik: Hangi tiir, ni¢in:

Yazin (Roman, 6ykii, siir, vb):

Sinema/Tiyatro: Hangi tiir, ni¢in:
Yiyecek:
Meraklan : (kitap, dergi, gazete okuma; pul vb. biriktirme; bahge isi; ava gitme,araba
kullanma,vb.)
Alskanhklari:
Sigara: Hangisi?
Ne zaman ve kag tane?
Ieki: Hangisi?

Ne zaman ve kag tane?
Para harcama aliskanliklar1
(tutumlu, miisrif-mirasyedi, vb.):
Nigin?
Bunu yapmaya ne derece énem veriyor?
Ne derece az 6nem veriyor?
Cok deger verdigi esyasi/mali:
Nigin?
Dinsel inanclar:

Irk/milliyet:

Psikolojik Boyut

Senaryoda kisilik ¢izilirken, insan davraniginin yalnizca yiizeysel goriimiinii
degil, altinda yatan anlam1 da g6z Oniine almak gerekir, bu nedenle kisilik
yaratiminda {lizerinde en ¢ok durulmasi gereken boyut, psikolojik boyuttur.
Kisinin psikolojik boyutunun ortaya c¢ikarilmasi, asagidaki sorularin
yanitlanmasiyla olanakli.

Cinsel yasam, ahlaksal 6lciitler;

Kisisel davranigina yon veren gii¢ler (6nermeler) tutku:
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Umdugunu bulamama, diis kirikliklari;

Huy (sinirli, uysal, karamsar, iyimser...): Nigin?

Ice doéniik ya da disa doniik: Nicin?
Yasama kars1 tutumu (ezik, savaskan, saldirgan...);
Saplantilar:

Yasaklar:

Bos inanglar:

Tagkinik hastaliklar1 ‘mania’, yilgilar’phobia:
Stirtimler ve giidiiler:

Yetenekler:

Beceriler: dil ve yetenek;

Ozellikler:

Diistlinsel davraniglar:

Hayal giicii (imgelem):

Yarg: guctu:

Begeniler:

Denge:

Zeka diizeyi(1.Q).(Egri 1982: 55-57)
Kendine 6zgii garip yanlar:

Belirgin beceriksizlikleri:

Iyi kisilik 6zellikleri:

Kisilik kusurlart:

Biiytik pismanliklar::

Kiigiik pismanliklar::

Kisinin karanlik gizleri:

Bagska biri tarafindan biliniyor mu?
Biliniyorsa kendisimi sdylemis?

Biliniyorsa, digerleri nasil 6grenmis?
Kisiliginin ortaya ¢ikmayan begenilecek yonii:
Nigin?

Kisi en ¢ok neden etkileniyor: Nigin?
Huzurlu oldugu zamanki davranislari:

Hasta oldugu zamanki davranislart:

Kendisi hakkinda neler diisiiniiyor:
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Oncelikleri:

Diger insanlarin bildiginden utandig1 gegmisteki basarisizliklar:
Neden?

Bir isteginin olacagi sdylendiginde, istedigi ne olabilir:

Neden?

Kisinin kisiliginde en gii¢cli kaynak:

(Bunu ya bir bicimde gosterir ya da géstermez)

Kisinin gli¢siiz yanlart:

Gligsiiz yanlar1 digerlerince biliniyor mu?

Bilinmiyorsa, kisi bunu nasil gizliyor?

Incitilebilecegi en biiyiik yan:
Kendini Algilamasu:

Kisi bir sozciikle kendini tanimlayabilir mi?
Bir paragraf tanimla kisi kendini nasil tanimlayabilir?
Kisinin fiziksel karakteristiginde dikkat ¢ekici en iyi 6zellik nedir?
Kisinin fiziksel karakteristiginde dikkati ¢ekici en kotii 6zellik nedir?
Bunlar dikkate deger ger¢ekei 6zellikler mi?
Degilse nigin degil?
Digerlerinin kendisini nasil gordiigiine ilskin kisiligin diistinceleri?
Kisinin kendisi hakkinda degistirmekten ¢ok hoslanacagi dort 6nemli sey ne
olabilir?
(6nem sirasina gore)

1.
2
3.
4
Neden/Nigin?
Omegin 1. derecede 6nem verdigi sey degistirildiginde, kisi
diistindiigii kadar mutlu olabilir mi?
Olmazsa,nigin?

Amag¢/Amacglar:

Yakin amag¢/amaglari:
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Uzun zamana yayili amag/amaglari:
Kisi bu amag/amaglar1 bagarmak i¢in neler tasarliyor?

Digerleri, kisinin bu amaca/amaglara varmasinda nasil etkili olabilecekler:

Sorunlar/Bunalimlar:
Kisi bir bunalimda nasil tepki gosteriyor?
Kisi nasil sorunlarla karsilagiyor?
Kisi hangi tiirden sorunlarla karsilasiyor?
Yeni sorunlarda kisiligin tepkisi nedir?

Kisi tepkiyi nasil degistiriyor:

Swralama Dis1 Bilgiler:
Oykii baglamadan dnce kisinin yasamindaki cok dnemli kisi:
Nigin:

Oykii baglamadan dnceki hafta kisi nasil zaman gegiriyordu?

Ancak kisinin biitiiniiyle algilanip kavranmasi bu boyutlarin tek tek degil,
biitiiniiyle goriilmesine baghdir. Insan kisiligi bir biitiindiir. Kisaca, bir kisilik kendi

fiziksel ve psikolojik yapisiyla ¢evresinin {izerine yaptigi etkilerin toplamudir.”®

Bazi yazarlar ve uzman kisiler izleyici karakterle 6zdeslestigi siirece basarili
kabul edilir demislerdir. Istisnai durumlar gz ardi edilirse bu genelleme dogru
sayilabilir. Konusunu ¢ogunlukla hayatin i¢inden secen sinema i¢in bunu kaginilmaz
bir durum olarak gérmek yanlis olmaz. Derinlemesine incelenen ve yaratilan
karakterler insana 6zgii psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel pek ¢ok kaynaktan beslenerek
meydana geldiginden izleyicinin kendi yasami ile 6zdeslestirme yapmasi kacinilmaz
olmaktadir, tipki romanda oldugu gibi. Sinemada karakterleri anlamanin, baglanti
kurmanin bir diger anlamali agiklamasi ise karakterin degisim siiresinin film
icerisinde sinirli kalmasi olarak saptanabilir. Filmin sonunda karakterin tiim
Ozellikleri gozlemlenmis ve karakteri hakkinda fikir sahibi olunmustur artik.

Karakter dmriinii belirli bir zaman sinir1 igerisinde ispat etmis boylece degismez bir

® Akyiirek F. Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak, MediaCat yaymlari, Istanbul 2004, 199-207s.
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konuma yerlestirilmistir. Artik onun kim oldugu hatta durumlar karsisinda verecegi

tepkileri dahi bilmek miimkiin hale gelmistir.

Karakterin yaratim siirecindeki en belirgin 6zellikleri genel olarak durumlar
karsisinda verdigi tepkilerle baglar. Karakterin nerede yasadigindan, kendine sectigi
rol model hatta tavir ve davraniglarina kadar her sey karakterin yaratiminda yer alir.
Dini inanci, siyasi gorlisii hatta bir gruba mensup olmasi dahi kisi hakkinda fikir
sahibi olunmasinda 6énemli roller oynamaktadir. Karakterin en can alic1 yonleri hep
zor durumlarda verdigi tepkilerden ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda diyebiliriz ki
duygusal akis igerisinde kotii anlar, karakterin ortaya g¢ikmasi i¢in en can alici
noktalardir. Yolda yiirliyen bir adam1 gostermek karakteri hakkinda bize bir fikir
vermeyebilir; fakat oniinde yiiriiyen adam clizdanini diisiirdiigii sirada bunu goren
karakterin verecegi tepki ile karakterin ahlakli mi yoksa bencil mi oldugunu
saptayabiliriz. Paray1 gizlice cebine mi atacaktir yoksa adamin pesinden kosup
clizdan1 sahibine teslim mi edecektir? Peki ya clizdan1 diisliren adamin tepkisi, acaba
clizdam getirdigi i¢in tesekkiir edip yoluna devam m1 edecektir yoksa “icinden para
aldin m1?”diye mi soracaktir acaba? Iki karakter de birbirinin karakterleri ile ilgili
ufak ipuglarina sahip olmamizi sagladilar bdylece. Dramatik aksiyon kisiligin
ozelliklerinin ortaya ¢ikmasina yardimci oldu diyebiliriz hatta. Semir Aslanytirek’in

verdigi 0rnek bu noktada oldukca agiklayici olacaktir.

“Ornegin, degisik karakterlere sahip olan bir siirii insanin bulundugu bir
kiitliphane salonunu ele alalim. Filmsel olayimizin bdyle bir mekanda, herkesin
Online bir kitap acip okudugu ve fisiltiyla konusmanin bile tasvip edilmedigi
minimum hareketli bir ortamda gectigini varsayalim. Bu durumda herhangi bir
anlasmazligin agiga cikarilmasi s6z konusu olmadigi i¢in, insanlarin karakteriyle
ilgili bir ipucu vermek neredeyse olanaksiz olacaktir. Belki burada gizli bir
anlagsmazliktan s6z etmek miimkiin; fakat herhangi bir olay cereyan etmedigi siirece,
sadece gizli bir catisma olacak ve dolayisiyla karakterler kapali kalacaktir. Burada
bir durum degisikligi i¢in disaridan bir miidahale gerekmektedir. Ve herkesin tek
tip” davranis igerisine bulundugu kiitiiphane, birden bir depremle sarsilmaya
baslasin. Boylece farkli insanlarin, farkli davraniglarda bulunacaklar1 goriilecektir.
Biiyiik bir olasilikla kiitiiphanedeki ezici ¢ogunluk panige kapilip canini kurtarmak

icin kapiya kosacak ve bekli de depremin verecegi zarardan fazlasimi kendi
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kendilerine, birbirini ezerek verecektir. Kii¢iik bir azinlik panik halinde olan insanlar1
bagirarak yonlendirmeye ve sakin olmaya cagiracaktir. Kiiciik azinligin bir kismi
pencereleri kirip ¢ikis yolu agmaya calisacak ve kurtarici roliine soyunacaktir. Biri
korkudan bayilacak, diger biri ise altina kagiracaktir. Ve biitiin bu karmasa icerisinde
biri, higbir sey olmamis gibi kitabin1 okumaya devam edecek ve ¢atlayan tavandan
kitabina dokiilen kumlar1 silkeleyip soyle bir yukariya bakacak ve kumlarin
dokiilmedigi masanin 6biir kenarina hafifce kayacaktir vs. Iste karakter budur ve

kendini en iyi sekilde, en dinamik olaylarda belli eder.”®

Kisiligin olusumundaki en Onemli faktorlerden biri de kisinin yetistigi
ortamdir. Karakter, nasil bir ortamda dogup biiylimiistiir, ailesi ve ¢evresi ile iliskileri
nasildir. Toplumdaki statiisii nedir? Toplum igerisinde var olan her bireyin bu
nedenle birer kisilige sahip oldugunu soyleyebiliriz. “Hayatta higbir sey olamamis
insandan ¢ok kolay militan yaratilir.” soziinden yola ¢ikarsak eger. Toplum
icerisinde bir ideale sahip olmayan kisinin var olabilme arzusu ile kisiliginde
meydana gelecek degisime oldukca yatkin oldugu diisiincesine sahip oluruz. Bu bir
genellemedir. Dogru veya yanlis bir genelleme olmasi 6nemli degildir. Burada
onemli olan toplumdaki statii baskisinin kiginin karakterinde yarattig1 kirilmadir. Bu
noktada “Temel kisilik” kavramindan s6z edebiliriz. “Temel kisilik”, bir toplumun
tim {yelerinin sahip oldugu ortak karakter Ozelliklerinin biitiinii  olarak
tanimlanabilir.

Temel kisiligi olusturan 6geler dort tanedir:

1. Bireyin gerge8i diisiiniip ona uygun hareket etmesini saglayan diisiince
teknikleri;
2. Gergegin yarattiZ1 bozulmalarin nedeni olan endiseye kars1 bireyin direnmek

i¢in bagvurdugu savunma mekanizmalari;
3. Psikanalizdeki klasik anlamiyla sinirli kalmayip, digerlerinin takdir ve
dostlugunu kazanmaya dayali iist-ben;

4, Dinsel tutumlar.”*°

% Aslanyiirek S. Senaryo Kuramu, Pan yaymcilik, istanbul 1998, 106-107s.
9 yaraman A. Toplumsal Degisme Ve Kisilik Ozellikleri Prometheus’tan Narkissos’a, Baglam
Yayncilik, Istanbul 2003,30s.
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Karakterin sinemadaki en biiylik gosterim yontemlerinden biri de diger
karakterlerin onun hakkinda soyledikleridir. Genel bir yargiya varmamizi saglayan
konusmalar ve davranislar bize karakterin kisiligi hakkinda dogru veya yaniltici
bilgiler sunabilir. Bu durumda dahi aslinda karakteri tanimak kisiligi hakkinda fikir
sahibi olmamizi saglamak i¢in atilan 6nemli bir noktadir hakkinda yapilan yorumlar.
Bir parti sahnesi diisliniin iki kadin salona giren yakisikli bir adam hakkinda
konusuyorlar. Adam kendisine uzatilan kadeh tepsisini kibarca reddediyor, ardindan
kadinlardan birinin babasi alkolden o6ldiigiinden beri tek bir kadeh dahi igmemis
diyor. Eger bu sahnede iki kadinin konugmasina tanik olmasaydik karakterimiz

tizerinde babasinin 6liimiiniin ne denli derin bir iz biraktigin1 bilemeyecektik.

Karsit karakter olgusu da sinema igerisinde kisiligin derinde kalmis gizli
yonlerini gostermek i¢in oldukga sik kullanilan bir yontemdir. Cogu zaman karakteri
belli bir hareket icerisinde zorlayan hatta kimi zaman hata yapmasina sebep olup i¢
cekismesiyle karakteri bas basa birakan, bdylece karakterin kisiligi hakkinda
izleyiciyi zihninde alttan altta besleyen karsit karakterlerin varligi da oldukca
onemlidir. Iyi ve kotiiniin kars1 karsiya gelmesi mafya filmlerinden ask filmlerine
kadar hatta ¢ocuk filmlerine kadar sinemanin her kolunda yer almaktadir. Hatta
giiniimiiz sinemas1 Orneklerinden David Fincher’in yonetmenligini yaptigr 1999
yapimi “Fight Club” isimli filmin ana karakteri bu catismay1 kendi icinde yarattigi
ikinci zit bir karakter ile gergeklestirmisti. Tyler Durden isimli karakter ana karaktere
gore ¢ok daha disa doniik basarili hatta belli bir grup insanm1 pesinden siiriikleyecek
kadar etkileyici bir kisilige sahip olmasinin yani sira kendisi ile kiyaslanmayacak
kadar karizmatik, yetenekli hatta cinsel agidan aktif biridir. Bu kadar zithk dahi iki
karakter hakkinda genel bir bilgiye sahip olmaniz igin gayet yeterlidir.
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Resim 2.1 Fight Club filminden bir sahne.

Kisiyi karsisindaki zit karakter ile beslemek onun sivri yonlerini agiklamada
dikkat cekici bir adimdir. Feridun Akyiirek bu konuya su sekilde aciklik getirmistir:(
“Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak” isimli kitabinda)

“Kendini savunmasi, g¢evresel giliclere karsi direnmesi ile saglar devinimi. Bu
direnisini umutsuzlugu 6l¢iisiizliiglinde 1srarla siirdiirmesi dramatik olan1 yaratir. Kisi
direndikce daha ¢ok ac1 ¢eker, bir kez daha belirler yasam kavgasinin acili yanini. Bu
savast anlamli kilan, kahramanin cevresine oldugu kadar, kendine karsi da bir
savasim ic¢inde bulunmasi. Dis kosullar kisinin i¢ gergegini etkiler. Bu durumda,

catismay1 kendi i¢inde yiiriitmek zorundadir kisi.

Kisinin kisilik 6zelliklerini, dogru ve ilging olarak iletebilmenin yolu, diger

insanlarla iligkide gostermek.

Kisi, gercek kisiligini, oteki kisilerle olan aligveriste dogru ve etkin bir
bigimde ortaya koyar. Insan1 toplumsal bir birim olarak géren sinemada, kisinin diger
kisilerle iliskiler ig¢inde gdsterilmesi, yalnizca bu iligkilerin toplumsal anlamim
belirtmek i¢in degil, degismeyen kisilik o6zelliklerini gostermek, tin sorunlarini

aciklamak i¢in de gerekli.
Kisi-karsit kisi ¢atisma alami ¢ tiirdiir sinemada.(1.) Kahramani bir

durumun/zamanin 6niinde engelleyici karsit bir kisi...(2.) Hata yapan kahramanin

yakininda, giivenilmez ya da onu yolundan alikoyacak ya da dikkati bagka yone
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cekici bir kisi... (3.) Kahramanin hatasinin karsit1 ile diigiimlenmesi... Oyle ki

kahraman korkularina kars1 gelmeye, karsit oldugu kisi tarafindan zorlanir.” 1

Ornegin, karsitliklardan basar1 ile yararlanan Shakespeare, Romeo ile
Juliet’te, Montequeler Capuletleri dengeler: Sicak ve sevimli Romeo, uzlasmasiz ve
ofkeli Tybalt’a karsittir. Yasam1 cosku ile yasayan Mercutio, soylu bir tavirda onu
izleyen Paris’le; becerikli ama donek dadi, iyi niyetli, inangli ama beceriksiz rahiple
dengelenir. Kendi iclerinde, duygusal ve asik Romeo ile, elestirel ve alayci dostu
Mercutio, kavgaci Tybalt ile sogukkanli Paris ile karsittir. Karsitlik, iki diisman
ailenin usaklarinda da goriiliir. Bu oyunda seven ile sevilen, yashilar ile gengler,

soylular ile halktan kisiler ve sonugta 6lenler ile kalanlar dengelenir.

Kahramanin kisiligini ortaya koymak i¢in diger bir yontem, ikincil kisilerin
varligidir. Arkadag, akraba, yaninda calisanlar, karsitlari, rakipleri vb. kisileri
karsilastirma yoluyla, kahramani izleyiciye daha iyi tamitir. Bir goriise gore, basarili
filmleri, kotilerden ayiran baslica Ozellik, ikincil kisilerinin kigiliklerinin iyi
islenmesi (Vale, akt. Chion 1987:116). ikincil kisiler yazilirken, onlara da birtakim
ozellikler ve derinlik verilmelidir. Bu tiir ayrintilara tikel ya da ayiric1 6zellikler denir
(Chion 1987: 231). Tikler, devinimler, tipik konusmalar, kimi tepkiler, giysilere 6zgii
bir ayrinti, 6zel bir ayrinti, 6zel bir nesnenin (aksesuar) kullanilmasi, vb. tikel 6zellik

ayrintilar1 ¢ogu kez ikincil kisiyi digerlerinden ayirt etmeye yarar.12

Buraya kadar sdylenenlerden yola ¢ikacak olursak eger karakter {i¢ boyuttan
olusur bunlar sosyal, psikolojik ve fizyolojik olarak adlandirilabilir. Ve karakteri
olusturan bu ii¢ boyutu gostermenin en belirgin yontemleri karakterin ge¢misi
hakkinda bilgi vermek, aliskanliklari, diger karakterler ile beraber veya ayri meydana
gelen etkilesimler, i¢ ¢atigsmalarini tetikleyen zit karakter gibi unsurlar oldugunu

sOylemek genel bir 6zet kabul edilebilir.

1 Akyiirek F. Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak, MediaCat yaymlari, .istanbul 2004, 189s.
12 Akyiirek F. Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak, MediaCat yayimnlari, istanbul 2004, 191s
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Swain’in tanimina gore kisilik, filmde rolii olan kisilerin goriiniim ve

davranislarini olusturan ayrmntilarin timiidiir(s.357)."

13 Chion M. Bir Senaryo Yazmak, Agora Kitaplig, istanbul 2003, 207s.
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3. YUSUF ATILGAN’DAN OMER KAVUR’A

3.1 YUSUF ATILGAN

Ortaokulu Manisa’da okuduktan sonra liseyi Balikesir’de okuyan ve Istanbul
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 boliimiinii bitirdikten sonra 1 yil dgretmenlik
yapan yazar solcu nitelendirilmesiyle tutuklanir ve gorevinden alinir. Hapisten
ciktiktan sonra kdyline donen yazar burada kendi yabancilasmasinin da etkisiyle ilk
romant “Aylak Adam™ yazdi. Biiyiik bir heyecanla karsilanan yazarin bir sonraki
kitab1 yillar sonra gelecektir, Anayurt Oteli. Yazi yazmasi i¢in yapilan tiim baskilara
ragmen o donemin meshur kdy romanlarindan uzak durmayi segen yazar birkag
deneme yaptiysa da gabalari basarisizlikla sonuglanir. Istedigi eseri 14 yil sonra

yazabilecektir.

Yusuf Atilgan

omo
Resim 3.1. Aylak Adam kapak

Farkli anlatim tarzi nedeniyle Once kabullenilmeyen yazar, bireyler

aracilifiyla toplumun eksikliklerini ve kii¢lik niianslarla toplum i¢inde yasanan
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degisimleri okura gosterecekti. Kafka okuyan yazarin eserinde Kafka’dan izler
gormemek miimkiin degildir. Sinema sevgisinin de yine anlatimina yansimasi gibi.
Ozellikle Anayurt Oteli anlatim acisindan bir sinemaci1 goziiyle anlatilmiscasina
yazilmist1. Yillar sonra Omer Kavur kitabi sinemaya aktarirken neredeyse hig
zorlanmayacaktir. Omer Kavur senaryoyu on bes giinde yazacak Yusuf Atilgan ise
okur okumaz begendigini sOyleyecekti. Ki sonu¢ her iki taraf i¢in memnun edici
olacaktir. “ Yazar yalmizlik, yabancilasma, iletisimsizlik gibi ¢agimizin en 6nemli
sorunlarinin tagrada da yasanabilecegini farkli bir karakter ve farkli bir roman diliyle
anlatmistir. Insan ruhunun karanlik noktalarina egilen yazar, az sayida yapit

vermesine karsin, Tiirk edebiyatinin modern énciilerinden birisi olmustur”.**

1989 yilinda Moda’daki evinde kalp krizi sonucu hayata veda eden yazar

“Canistan” adl1 eserini tamamlayamadan hayata gozlerini yumar.

3.2 OMER KAVUR

“ Etkilenme kadar dogal bir sey olamaz sanatta. Bu en temel
kozunuzdur. Bir sey sizi etkileyecek ki, duygularmiz diislinceleriniz

harekete gegecek...”™

Omer Kavur (d:1944, 6:2005). Lise egitimine Robert Koleji’nde baslar;
fakat ilk yilin ardindan egitimini Kabatas Lisesi’nde siirdiiriip tamamlar. Liseden
sonra Fransa’ ya sinema egitimi i¢in giden Kavur, 1971 yilinda iilkesine geri doner.
Fransa’da kaldig1 siirece yasadigi deneyimlerin izlerini sinemasinda siklikla
kullandigina tanik olunur. Omer Kavur’un hatta Anayurt Otelini gekerken Fransa’da
otelde calistig1 giinlerin oldukga katkisi olacaktir. Tiirkiye’ ye doniisiiniin ardindan
sinema hayatina ilk sinema filmini 1974 yilinda bir edebiyat uyarlamasi olan “Yatik
Emine”yi ¢ekerek baglayacaktir. Kavur, tarih sinemasindaki sansiir ile de bu filmle
tanismig olur. Muhtarin yegeninin tecaviiziine ugradiktan sonra kirlendi diye vilayet,

vilayet stiriilen bir kadinin trajik hikayesidir Yatik Emine’de anlatilan. Yatik Emine

1 Cangiileg O. (2006). Franz Kafka’nin Die Verwandlung Ve Yusuf Atilgan’mn Anayurt Oteli Adh
Yapitlarinda Yabancilagma Ve Yalmzlik. Yaymlanmanis Yiiksek Lisans Tezi, Y.Y.U Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

> Tinaz Giirmen P. Sinema Dersleri, inkilap yayinlari, Istanbul 2006, 96s.
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adini vermislerdir ona her yone her seye yatkin anlamina gelmektedir bu. Bir yandan
Emine’nin hazin sonuna dogru ilerlerken bir yandan da toplumun i¢inde var olan
carpikliklar catlaklar gozler Oniine serilmektedir. Toplum, diizen, faklilasma ve
diizene uyum gibi temalar karakterlerin iizerinden gdosterilmektedir. Kisilikler
tizerinden anlatilan bir toplum elestirisidir aslinda eser. Emine’nin kdye gelisini
kabullenemeyen ve bu kadinin gelisiyle kdylerinin, kdyiin namusunun bozulacagini
sOylemeleri, firincinin 1srarla Emine’nin kdyden gonderilmesi gerektigini sdylemesi
ve oglunun gerdek gecesinde basarisiz olmasi durumunda ise Emine ile deneyim
yasamasina onay vermesi toplumdaki carpikligin ve ikiyiizliliglin en belirgin

gostergesi olarak yer alir filmde.

Bu filmin ardindan bes yil boyunca film yapmaz Kavur. Donem artik seks
filmlerinin donemidir ve birkag salon disinda tiim sinemalar bu tarz filmlere
yonelmistir. Birka¢ yonetmen disinda Tiirk sinemasi agisindan oldukga verimsiz bir
dénem olacaktir bu donem. Daha sonra cektigi film yliziinden sansiire ugrayacak
olan Kavur, “Yusuf ile Kenan”1 ancak bir buguk yil sonra gdsterime sokabilecektir.
Yalnizlik ve yol temasina 6zellikle egilen Kavur icin birey, bireyin catigsmalari ve
toplum problemleri Onemli rol oynayacaktir. Ddnemin popiiler oyunculartyla
calismay1 tercih etse dahi higbir zaman yiiksek giseli filmlere imza atmamistir.

Kendisi de bir roportajinda sdyle demektedir:

“Her filmin kendi seyircisi vardir. Popiiler sinema 6rnegi olan bir film
milyonlara ulasirken, daha kisisel olan bir digeri iki, ii¢ binde kalir. Peki, milyonlara
ulasan toplumsal da, 6biirii toplumsal olmuyor mu? Daha segici, belki daha bilingli
bir seyirciye yonelik bir sey koymustur sanatgi ortaya. Dolayisiyla onu gormek
isteyecek insanlarin sayist azalmistir. Ama bu da toplumun 6nemli bir kesimini

olusturur. Diislinen, sanattan hoslanan, duyarli bir kesim...” 16

Omer Kavur sinemasinda karakter kadar énemli olan bir diger unsur ise
“mekan”dir, Kavur, hemen hemen biitiin roportajlarinda mekanlarin en az oyuncular

kadar énemli oldugunu belirtir. Ornegin Anayurt Oteli filmi i¢in basrolde otelin

'® Tnaz Giirmen P. Sinema Dersleri iginde; Omer Kavur’dan Sinema Dersleri, inkilap yaymlari,
Istanbul 2006, 96s.
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oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Tipki insanlar gibi bir tarihe sahip otel, sanki nefes
aliyor karakterlerle beraber. Ya da bireyin yalnizlifin1 desteklemek i¢in var oluyor
sahnede. Ornegin; “Gece Yolculugu’nun, Gizli Yiiz’iin, Bulusmanin ve Akrebin
Yolculugunun kasabalar1 ise stilize kasabalar. Sisli, mistik, konularin duygusunu
desteklemek icin yaratilmis kasabalar. Onlarin pek gergekci olmalart 6nemli degil,
onemli olan kahramanin yalnizlik, yabancilik duygularini desteklemek. Filmdeki

gorevi bu o sisli kasabalarin”."’

3.2.1 Omer Kavur Ve Karakter

Omer Kavur filminde yer alan karakterlere cogu zaman 6nemli bir gdrev
yiikliiyor. Kendi bireysel sorunlart dogrultusunda toplumunda yer alan yanlislara
deginerek sinemasinin aslinda ideolojik yanini gdsterir izleyicisine. Insanin 6nce
yasadig1r toplumu bilmesi gerektigi diisiincesini yaratiyor zihinlerde. Gittikce
yalnizlagsan, kendine yabancilasan karakterlerin toplumdan giderek kopuslarinin
aynasi gibi yonetmen. Omer Kavur karakterlerini yaratirken toplumun tam iginden
yararlanir. Toplumdan uzaklasmis fakat toplumun tam i¢inden insanlardan. Giinliik
yasamda cevrenizde gordiigiiniiz her insanin Omer Kavur sinemasinda bir yeri vardir
mutlaka. Kimi zaman bir otel katibi, kimi zaman bir fahise, kimi zaman bankaci bir
anne... Biitiin insanlar gibi zaaflari, yalmizliklar1 olan karakterler... Senaryosunu
Barig Pirhasan ile beraber yazdigi “Korebe” filmindeki Meral’in kiz1 kagirildig
zaman kizin1 kurtarma istegiyle bankadan para ¢almasi gibi. Aslinda sug¢ olan bir
eylemi annelik i¢giidiisii ile gerceklestiren Meral aslinda bu sugun bedelini 6demeye
hazirdir. Yeter ki kiz1 kurtulsun. Kardesinin karni a¢ oldugu i¢in firindan ekmek
calan ¢ocugun hikayesi kadar ger¢ek. Cogu zaman benzer karakterler de kullantyor
yonetmen filmlerinde. Anayurt Oteli ve Akrebin Yolculugu’nda yer alan otel katibi
gibi. Siikran Kuyucak Esen soyle anlatiyor: Akrebin Yolculugu’ndaki Katip’in de bir
misterinin biraktigi papagandan baska gercekten iletisim kurabildigi kimse yok.
Papagan ona bir ayna gorevi goriiyor. Kendi kendine konusmak yerine papagana
konusuyor. Boylece rahatliyor. Miisteriler ile isinin gerektirdigi kadar ilgileniyor ve
hi¢ disar1 ¢ikmamis. Diinyasi otel kadar. Gelenlerle biraz genisliyor, o kadar.

Papagani gelip alan miisteri, sanki katibin canini alan bir Azrail’e doniisiiyor. Iletisim

1 Kuyucak Esen S. Sinemamizda Bir Auteur Omer Kavur, Alfa Yayinlari, 410 s.
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kurdugu tek canliy1 yitirince, o da “bos oda yok efendim.” Soziiyle baska iletigimleri
de kopariyor ve o gece Sliiyor.”® Anayurt Oteli’ni hatirlarsak eger tipki Zebercet’in
gelen miisterilere bos odamiz yok efendim demesi gibi. Kavur, sadece ana
karakterler ile yasatmaz aslinda karakterlerin disa vurumunda hem sinema hem
toplum iginde dnemli yer tutan dteki kisiyi. Iyi veya kotii olarak catisma igerisinde
olan insanlar1 da karakterleriyle var eder. Onun i¢in bagkarakterin ¢atigma iginde
olacag karakterin de aslinda toplum igerisinde var olan bir birey oldugunun farkinda
olarak onemli bir anlam yiikler karakterine. Anayurt Oteli’ndeki Ortalik¢1 kadin
tepkisizligi ile Zebercet’in ruhunda yeni bir kirilmaya sebep olurken diger bir yandan
aslinda gercek yasamdan kagcmak i¢in sigindigr riiyalarindan  kopmak
istememektedir. Tecaviize ugramistir kadin, kdyiinii terk etmek zorunda kalmis ve
kimsesi yoktur, hayattan kagabildigi tek yer riiyalari. Zaten Zebercet de bize bdyle
tamtir kadini: Hep uyur... Yatik Emine’de ise Deli Ismail Emine’nin arzuhalini yazip
hakkini savunan kisi olarak goriiliir. Yazsa yazsa Deli Ismail yazar derler fakat onun
bile bir yerden sonra toplumla olan gobekbagi Emine’ye sirt ¢evirmesine neden

olacaktir.

“Oykiilerin hepsinde olmasa bile ¢ogunda karamanlarin isteklerine, pesinde
oldugu amaca, yasama savasina, huzuruna engel olana bir rakip, diigsman mubhalif ya
da kotii adam bulunur. Bu, bir insan ya da topluluk olabilecegi gibi bir dogal felaket
(yangin, deprem, soguk...) ya da hastalik, fiziksel bir engel, ruhsal bir sorun, yasalar
cevre, toplum, bir hayvan, bir canavar olabilir. Ayrica bu rakip, kisinin kendi iginde
bulunabilir (61diirme itkisi, kendi kendini yok etme egilimi, depresif yap1). Bu rol
A.J. Greimas’in yaptig1 siniflandirmaya gore alt1 dramatik islev arasindan karsi ¢ikan
islevine uyar ve yardimeciyla bir karsithik olusturur(yardimcei, bir seyin pesine diisen
kahramana yardim edenin islevidir.).(La Semantigue Structurole, Editions Larousse)

Swain, rakibi “ kahramanin amacina ulagsmak i¢in harcadig1 ¢abalara karsi
c¢ikan kisi, 6ge ya da gii¢” olarak tanimliyor. (s.357).”19 Omer Kavur sinemasindaki

karakterler i¢in oldukca belirleyici bir tanim denilebilir bu yazi1 igin.

18 Kuyucak Esen S. Sinemamizda Bir Auteur Omer Kavur, Alfa Yaynlari, 413 s.
19 Chion M. Bir Senaryo Yazmak, Agora Kitaplig, Istanbul 2003, 158-159s.
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Karakterlerin omuzlarina yiiklenen bir diger 6nemli gorev ise bulunduklar
zamani beslemeleri, Omer Kavur i¢in zamanin énemli oldugunu belirtmistik 6nceki
paragraflarda. Toplumun yasadiklar1 donemin sancili atmosferi ya da toplum baskisi,
bulundugu zaman icerisinde bireyi etkileyen tiim unsurlar karakterden
beslenmektedir filmlerinde. Yasanan tiim carpikliklar bireyde can bulur. Zaman bir
adim one gecerek dolayli yoldan donemin sorunlarina ayna olur. Yatik Emine
filminde Yatik Emine’nin ugradig: iftira ve saldirilar donemin carpik yapisini
gosterir niteliktedir. Tekdilize yasamlarin siirdiigii diiglinlerin bile “adettendir”
kivaminda yapildigi bir kdyde herkesin rutine girdigi yasamin tam ortasina diiser
Emine. Koyliller hem gelisini ugursuzluk olarak gorecek hem gelen degisimle
iclerini kemiren merak duygusunu yeniden canlandiracaklardir. Artik Emine
kendilerini yiiceltme imkani sunmaktadir. Ciinkii onlar daha ahlakli daha diiriist
insanlardir. Yazildig: kitaptan farkli bir zamanda gegen film kdyiin kendi zamani
icerisinde, icinde barindirdigr iki yiizliliiklerin gosterilmesiyle bizlere farkli bir
zaman anlayis1 tagtyan Omer Kavur'un zamam nasil kullandigi hakkinda fikir

verecektir. Yatik Emine donemin ahlakg1 zihniyetini gozler oniine serecektir.

MATIK EMINE

NECLA NAZIR SERDAR GOKHAN MAHMUT HEKIMOGLL

Resim 3.2. Yatik Emine film afisi.
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Ayla Kanbur’un anlatimiyla Omer Kavur’un bu filmlerinde toplumsal
tarithimizde yasadiklarimizin gizli, istii kapali bir anlatim tarzi i¢inde ortaya ¢iktigi
gorilebilir: ima edilmesi, agik¢ca konusulamamasi, yani yiizlesmenin gerekliliginin
bireylerin kendi diinyalarina birakilmasi ile. Bu bireyler, karakterler kendi kiiltiirel
kimliklerini olusturmanin, kendi hikayelerinin ve bir kaybolmusluktan kurtulmanin
pesindedirler. Bu kaybolmusluktan kurtulmalar1 onlar1 ortak tarihle yiiz yiize getirir.
Bu tarihin kendisidir ki hafizadaki karanlik bosluklar1 yaratmistir, bireylerin kendi
hikayelerini bulamamalarina sebep olmustur. Arayislar1 sirasinda karsilastiklar:
mekanlar, ylizler, insanlar, oykiiler onlara baska tiirlii bir zamanin var oldugunu

g0 sterir.?’

3.3 ROMAN VE SINEMA

Sanat dallarinin birbiri ile kurduklart baglar bugiine kadar pek¢ok kitap, tez

ve makaleye konu olmustur.

Aralarinda en saglam baglarin oldugu iki sanat tiirli edebiyat ve sinema
oldugu soylenebilir. Birbirleri arasinda yaptiklar: evlilik o kadar fazladir ki. Bu bag
iki yonli de gerceklesir. Cogunlukla sinemaya romandan uyarlanan eserler
gézlemlememize ragmen artik glinlimiizde sinema filmlerinin  sonradan
Kitaplastiriliyor olmast gozlemlenmektedir. Sinema, hikaye anlatmaya yonelip sadece
belli goriintiileri sunmaktan vazgectigi zaman yavas yavas edebiyatin alanina
girmeye baslamistir. Belirli bir dénem olduk¢a fazla uyarlama yapildigi
gbzlemlenmistir. Sesin sinemaya girmesiyle karakter ihtiyact yoniinde yasanan
egilimler nedeniyle kaynagini insandan alan edebiyatin yollar1 iyice kesismis ve
sinema tarithinde biiyiik bir konuma sahip olacak kan baginin temelleri atilmigtir.
Diinya sinemasini etkileyen bu durum Tiirk sinemasi i¢in de vazgecilmez bir unsur

olacaktir. Sinema, edebiyat gibi belirli bir kurgu {izerine kuruludur. Hatta romanda

20 Bayraktar D. Tiirk Arastirmalarinda Yeni Yénelimler i¢inde; Ayla Kanbur, Seyir I¢inde Bellegin
Seyri, Baglam Yayncilik, istanbul 2007, 115s.

26



oldugu gibi ii¢ boliimden (giris, gelisme, sonug) olustugu sdylenebilir. Fakat sinema
ile roman arasindaki anlatim farkliligi1 oldukga biiyiiktiir. Romanda yazar detaylar1 en
ince ayrintisina kadar anlatir. Vazonun nerede ve nasil durdugunu bile hayal
etmemizi saglar zihnimizde oysaki sinema sadece sahnelerden olusur edebiyattaki
kadar detay veremez bize sadece gorebildiklerimizle yetinmemiz gerekmektedir.
Hayal diinyamiz yonetmenin gosterdikleriyle sinirlanir. Burada artik 6nemli olan
baska bir sey vardir. Sinemadaki akis ve bize sOylemek istedigi. Tasvirler sadece
ihtiya¢ duyuldugunda kullanilacak ve romandaki gibi uzun uzun anlamlar yiiklenerek
degil goriilmeyeni tanimlamak amaciyla yer alacaktir sinemada. Bazi romancilarin
kitaplarinin sinemaya uyarlanmasina siddetle karsi ¢ikmalarinin sebeplerinden biri de
filmlerin kitaplar1 degistirip eseri taninmayacak hale getirmeleri oldugu sdylenebilir.
Hatta yapimcilarin 1srarina dayanamayan pek ¢ok yazarin yonetmenlige soyunmasi
dahi goriilmiistiir. Milan Kundera bu yazarlardan sadece bir tanesidir. Gorildigi
tizere bu konu uzun yillarca tartisilmistir ve ortak kani, edebiyat eserleri eger
sinemaya uyarlaniyorsa artik o sinemanin kendi igerisinde bulunan dinamikleriyle
degerlendirilebilir. Onemli olan edebiyat eserinden yeni bir eser yaratmaktir bir
sinemact icin. Agah Ozgiic “Tiirlerle Tiirk Sinemas1” adli eserinde Tarik Dursun
K.’nin su sekilde yaklastigindan bahseder:

(...) Eseri sinemaya uyarlanmis hangi yazar ‘evet, benim yazdigimdan
aktarilan falanca film basarili olmustur’ demistir? Bence higbiri.

Peki sorun nedir?

(...) Kerime Nadir diyor ki:

Eserlerimden yapilan her film beni az ya da ¢ok lizmiistiir.

Osman Sahin,

Feyzi Tuna’ dan Erden Kiral’a dek, yapitlarini sinemaya aktaran higbir
yonetmenle diledigim sekilde bir ¢calisma ortami bulamadim. Ben yapitimi sinemaya
aktaran her yonetmenle OyKkii lizerine uzun uzadiya konusmak, tartismak isterdim. O
zamanlar Feyzi Tuna’ya bir oykiimii verdim. Feyzi Tuna bu o6ykiiyii diledigi gibi
cekti.

Fiiruzan’a gore de “Ah Giizel Istanbul” 6ykiisii, Omer Kavur tarafindan
katledilmisti.

(...) Sorun nedir??

2! Ozgii¢ A. Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diinya Kitaplari, istanbul 2005, 47s.
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KADIR INANR MUJDE AR

HAKAN TANFER LEVENT DONMEZ
SUMER TLMAG  OSMAN GAGLAR
NURAN AKSOY AHMET ACAN -
ORHAN GAGMAN

| 'O\_
h‘w‘ ‘ f

AN GUZEL
ISTANBUL

Resim 3.3. Ah Giizel Istanbul film afisi.

Tirk sinemasinda oncelikle ticari amag icin iiretilen bir siirii edebi eser
vardir. Bir donem biitliin eserler neredeyse sinemaya uyarlanmis tamamen para
kazanmak adma eserleri sanatsal degerleri olmayan eglence araci olarak
kullanmislardir. Bu, sadece Tiirk sinemasina 6zgii bir durum da degildir. Ticari
sinema da edebiyatin damarlarindan olduk¢a fazla beslenmistir. Cok satan bir
romanin sinemaya uyarlanmasindan daha dikkat ¢ekici ne olabilir ki? Giiniimiiz
gencligini etkisi altina alan “Twilight” filmini gz Oniine alirsak bu durum ayni
zamanda yazar i¢in de biiyiik bir ticari kaynak haline doniisebilir. Devamlar birbirini
seyreder ve edebiyat eglence sektorii icin kaynak merkezi olarak goriilebilir. Fakat
diger yandan sinema sanati i¢in artt de8erler katan filmlerin de edebiyattan
yararlanmadiklarin1 sdylemek yanlis olacaktir. Diinya edebiyatindan uyarlanmis
pekcok eser bugiin sinema tarihine ge¢mistir. Lolita, Esaretin Bedeli, Otomatik
Portakal... vb. Tiirk sinemast i¢in de Anayurt Oteli’nin Tiirk sinema tarihinin en
onemli filmlerinden biri olmasinin yani sira yaratilmig en etkileyici karakter
canlandirmalarina sahip oldugunu kabul etmek gerekir. Diinyada uyarlama film
kategorisi adi1 altinda dagitilan 6diillerin bulunmasi aslinda bu alanda oldukga basarili

islerin yapildiginin bir géstergesi olmaktadir.

Omer Kavur uyarlama film yapilirken basarili olabilmek igin sunlart

sOylemektedir:
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“Sinemanin ifade imkanlar1 ¢ok farkli edebiyata kiyasla. Zaman zaman ¢ok
daha giiclii etkiler yaratabilen, garpici olabilen bir giice sahip. Ama bir yaniyla da
zaaflar1 olan bir alan. Mesela edebiyattaki biling akimini sinemaya aktarmak, bir
insanin diislincesini sergilemek oldukc¢a zordur. Ama sinemanin da kendi silahlari,
kendi anlatim kodlar1 vardir. Onlar1 iyi kullanabilirseniz, bence bir¢ok engeli
asabilirsiniz. Edebiyat uyarlamalarinda kanaatimce en ¢ok dikkat edilmesi gereken, o
eseri yazmis olan kisi ile sinemaya aktaracak kisi arasinda olusacak bir ruh
ortiismesidir. Bu iki kisinin diinyay1 algilama bigimlerinin ortak olmasindan, hatta
daha da ileri gitmek gerekirse, o sinema adami bir edebiyat1 olsaydi benzer bir eser
ortaya cikarirdi ya kadar varan bir Ortlismeden bahsediyorum. Bu oOrtiisme
durumunda ortaya ¢ikan filmin basarili olma sans1 ¢ok biiyiiktiir. (...) Gergekten
kimi zaman iyi bir sinema filmi yapmanin yolu, edebiyat eserine ihanetten geger.
Kimi sahneleri atmak gerekir. Kimi tasvirler hi¢ yer almaz. Hatta sinema anlatimina

katkida bulunulacaksa yeni boliimler, karakterler yaratmak gerekebilir.”*

Adalet Agaoglu i¢in “Fikrimin Ince Giilii” eserinin sinemaya uyarlanmasi
bir hayal kiriklig1 olacak olsa da, Omer Kavur tarafindan sinemaya uyarlanan Yusuf
Atilgan’in “Anayurt Oteli” hem Tiirk sinemasi i¢in dnemli bir yere oturacak hem de

Yusuf Atilgan’1 daha genis kitlelerin tanimasina neden olacaktir.

?2 Tinaz Giirmen P. Sinema Dersleri i¢inde; Omer Kavur’dan Sinema Dersleri, inkilap yayinlari,
Istanbul 2006, 95s.
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4. ANAYURT OTELI

“Insam1, dogasi, olaylari, mevsimleriyle hayat, diinya akip gidiyor, zaman
dedigimiz zemin lizerinde. Zaman hayatin altinda durgun kipirdamadan duruyor.
Filmin beyaz perde ilizerinde akigi gibi. Zaman, beyaz perde gibi hi¢ degismeyen,

kipirdamayan zemin. Biz onun iistiinden gegip gidiyoruz.”?

4.1 Anayurt Otelinin Konusu

Uzerine pek c¢ok yazi yazilan, edebiyat diinyasini ikiye bolen bir eserdir
Anayurt Oteli. Fakat, derinlemesine incelediginizde yasadigi topluma yabancilasan
insanlardan birini, tek bir duyguyu dahi atlamadan insanin karmasik duygusal
yapisinin yansimalarinin izlerini en ince detaylara kadar tasvir ederek edebiyatta

esine az rastlanir bir inceligi ortaya koyar.

Bir zamanlar Kegeci Zade Malik Aga’ya ait olan konagin Anayurt Oteli’ne
doniismesiyle baslayan hikayedir fonda yasananlar. Konagin isletmesini, babasinin
6liimiinden sonra Zebercet iistlenmistir. Zebercet, 28 Kasim 1930 yilinda yedi aylik
diinyaya gelmistir. Annesinin ge¢ yasta diinyaya getirdigi Zebercet, ge¢ gelen bir
bebek olmanm etkisiyle denilebilecek sekilde erken dogmustur. Ilkokul iigiincii
siifta iken annesini kaybeder, ayn1 yaz siinnet olur. Annesini erken kaybetmenin
getirdigi bir yalmzlii vardir Zebercet’in. Evin tek ¢ocugu oldugu i¢in yalnizligini
paylasacak bir kardesin varligindan da yoksun kalmistir. Okul yillarindan askerlik
yillaria kadar hep eksiktir ve Zebercet, kendisinde bir seylerin eksik oldugunun
farkindadir. Dogup biiyiidiigii kasabada dahi ¢ok fazla kisinin kendisini tanimiyor
olusunu bu durum ile baglayabiliriz. Ad1 dahi Zebercet’in varliginin degersizligini
ve cinsel karmasasini destekler niteliktedir. ‘Ziimriitten daha agik yesil olan, ziimriit
kadar degerli olmayan bir siis tagt.” Anlamina gelmektedir ve kiz adidir. Oliimiinden
sonra otelin yonetimi Zebercet’e kalir. Birde ona temizlik iglerinde yardim eden,
otelin aligverisini yapan ortalik¢1 kadin Zeynep vardir. Bazi geceler odasina iner, o

uyurken iliskiye girer. Tiim bunlara karsin Zeynep, sadece can1 yanarsa ‘host kopek’

2 Demiralp O. (2009). “Sinemanin Aynasinda Tiirkiye”; i¢inde: Oguz Demiralp (der) (2006) Anti-
Sinema. istanbul, Yap1 Kredi Yaylar1 111s.
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diyerek tepki verir. Zebercet’in cinselligi bile tek taraflidir. Bir nevi mastiirbasyon

seklidir bu iligski onun igin.

Gecikmeli Ankara treniyle bir kadinin otele gelmesiyle Zebercet’in ruhunda
kirilmalar meydana gelir. Bu gizemli kadim1 yogun bir sekilde arzulamaya baglar.
“Giderken, donecegim” diyen kadinin odasini kimseye kiralamaz. Donecegi giinii
bekler. Kadinin donemeyecegini anladigi anda yeni bir kirilma meydana gelir
ruhunda. Artik doniisli olmayan bir yola girmistir Zebercet. Otelden ¢ikar. Babasinin
Oliimiinden beri otelden digar1 hi¢ ¢ikmamistir. Disarida yasacagi olaylar kendisini
daha pasif hissetmesine neden olurken yine kendisinde yeni duygular kesfetmesini
saglayacaktir. Horoz doviisiinde tanistig1 genci, cinsel agidan arzulayacak fakat otele
davet edemeyecektir. Kestaneciden yedigi firca karsisinda, tepki vermek istemesine
ragmen tepkisiz kalacaktir. En son ortalik¢i kadin Zeynep’i uyandirip iliskiye
zorlamasi, iligki sirasinda basarisiz olmasi iplerin kopmasina neden olacaktir.
Zebercet, Zeynep’i bogarak oldiirlir. Ardindan otelin kedisini 6ldiiriir ve sonunda
kendisini asar. Kendisini asarken duydugu siren seslerini bile anlamlandiramayacak
kadar yasadig1 topluma yabancilasmis biridir Zebercet. ilging bir saatte, 10 Kasim
giinii sabah 09.05’te kendisini asar.

“ip1 boynunu gegirdi; diizeltti. Tam o sirada disaridan birkag arabanin korna
seslerini duydu; baska araclarda katildilar buna; kornalar, tren diidiikleri, fabrika
didiikleri arasiz, kesintisiz 6tmeye bagladilar. Neydi bu? Kulaklart m1 ugulduyordu?

Yoksa disarinin, baskalarnin bir gagrlsumydl?”24

4.2 Roman ve Film Olarak Anayurt Oteli

Daha oncede belirtildigi gibi roman, tasvirlerini en ufak ayrintiyr
kagirmayacak titizlikle okura sunar. Ozetle; eserin icerisinde olusturdugu diinyayz,

okuyucu zihninde tekrar yaratirken kiiciik yol haritalar1 ¢izer. Sinemaya

2 Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul 2000, 108s.
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gelindiginde ise; filmlerde, her sey goriildiigii kadar vardir. Kisaca belirtmek
gerekirse; “Edebiyatin, okuru kahramanlarinin pesinde kosturan, onlari insan
beyninin hayal smirlarina birakan yapisi sinemada yoktur.”® Anayurt Oteli, bu
anlamda bir yoOnetmenin beyninde yaratacagi kurgu i¢in agik bir senaryo
niteligindedir. Geleneksel roman anlatimindan uzak, daha ¢ok film izliyormugsunuz
izlenimi yaratan bir kurguya sahip hatta istii ortiilii bir senaryo dahi denilebilir
Anayurt Oteli icin. “Edebiyat, esasen bircok ayrintiyr okura birakir.”’? Soziiniin
Anayurt Oteli’'nde, geger sO6z olmadigini kitab1 okurken gozlemliyoruz. Bir
senaryoda var olacak kadar kesin ve net diyaloglar hatta neredeyse kitabin tamamini
kapsayan, Zebercet’in monologlar1 sanki sinema ekranina yansiyan bir film kadar

belirgin ve canli olarak karginizda duruyor.

“—Dovelim mi?
— Olmaz; Bir sikimlik cani kalmais.
— Yataga Baglayalim.
— Ip olsaydu.
Pencerenin yanindaydilar.
— Bak camagsir ipi var sayada.

— Kos getir. 2l

Koy ve koylii sorunlarim1 konu alan ya da 12 Mart donemini konu alan
romanlarin ¢ogunlukta oldugu 1970 ve ertesini kapsayan donem icerisinde, Yusuf
Atilgan’in eseri, toplum sorunlarma kars1 duyarsiz olmakla suglanacakti
yayinlandigi donemde. Hem teknik olarak geleneksel olandan farkli, hem de
donemin egildigi konularin disinda bir konuyu, bireyin yalnizligini incelemesi, pek
cok tepki ile karsilagsmasina sebep olacaktl. Donemin yazarlar ikiye bdliinecek ve
Selim Ileri dahil olmak iizere pek ¢ok yazar eseri yadirgayacakti; fakat aradan uzun
zaman gegtikten sonra Selim Ileri, eseri dven bir yazi yayimlayarak elestirisini bir
hata olarak nitelendirecekti. Hatta Enis Batur’un, bir yazarin yapti1 yoruma karsilik

yazisinda verdigi cevap aslinda eserin, bireyin yalmzligimi yogun bir sekilde

% Yilmaz A. Romandan Sinemaya i¢inde; Muazzez Eser, Roman Ve Film Olarak Bir Yabancilasma
Meselesi Anayurt Oteli, Uriin Yayinlari, Ankara 2008, 256s.

% Y1lmaz A. Romandan Sinemaya i¢inde; Muazzez Eser, Roman Ve Film Olarak Bir Yabancilagsma
Meselesi Anayurt Oteli, Uriin Yayinlari, Ankara 2008, 256s.

%" Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 65s.
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yansitan donemin ritliellerine uzak olsa dahi Anayurt Oteli’nin yogun bir roman
oldugunu kanitlar niteliktedir. “Atilgan, Zebercet ile i¢ evrimini anlatmaya
donmiistiir kisinin. Anlatida i¢ monologun yeri genistir, konugsmalar azalir.
Hikayecilerimizden biri "miistehcen" bulmus kitabi. Cinsel olgunun sik ortaya
¢ikmasinin nedeni i¢ evrimin anlatimiyla ilintilidir, en belirgin olarak. Zebercet'in
"yalniz" oldugu, bir otelde yasadigi unutulmamali. Cinsel yogunluguna karsin
"firkiitiicii" bir saplantis1 olmadig1 da kabul edilmeli Zebercet'in.”? Diyerek romanin
baska bir diizlemde degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir. Kitapta yer alan
tarihlerin aslinda 6nemli toplumsal tarihleri igerdigine dikkat ¢ekiyor Yusuf Atilgan
elestiriler lizerine. Filmle ortlismeyen tarih, aslinda kitap icerisinde 6nemli bir yer
tutar. Zebercet’in hikayesi konak ile biitiinleserek birlikte bir sona dogru ilerliyor.
Konagin yapilisindan, otel olarak kullanilmaya baglanmasina kadar her gecis dnemli
bir tarihe “tekabiil” eder bir gegisi simgeler. Konagin yapim yili kitapta su sekilde

anlatilmistir;

“Bir iki iki delik
Kegeci Zade Malik
Arap rakamlariyla ‘bir, iki, iki delik’ bin iki yiiz elli bes ediyor; simdiki
tarihle bin sekiz yliz otuz dokuz.)?. Konagin kimsesiz kalisi, son konugu
Zebercet’in kendisini 10 Kasim 09.05°te asmasiyla meydana geliyor. Kendisini
toplumdan uzak tutmakla suglayanlari, kitabin tarihleri ve konagin gecirdigi
degisimler konusunda daha dikkatli olmaya davet ediyor adeta. Aslinda toplumsal
degisimler, goriinen ylizeyin altindan akip kendi gercekligini yaratiyor. Zebercet’in
trajik hikayesinin arkasinda kalan konak, ge¢misiyle toplumun degisimine 11k
tutuyor. Diger yandan ayni zamanda bireyin sorunlarmi yansitmadaki basarisiyla
glinlimiiz insaninin yalnizlik ve yabancilasmasini gozler dniine serer. “Bunlar benim
toplumsal dokundurmalarim gibidir” diyerek eserinin toplumu gormezden geldigi

elestirisinin haksizliginin altini ¢iziyor Atilgan.

Omer Kavur, kitabm islendigi dénemi degistirerek filmi, ¢ektigi dénemde

toplum igerisindeki bireyin yabancilasmasini 6n planda tutmayr tercih ediyor.

% Giivenilirlik Ve Gegerlilik, http://www.enisbatur.org/arsiv/buzdagi/docs/anayurtoteli2.html,
10.12.2009
% Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayimlari, istanbul 2000, 11s.
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Kitabin 124 yillik tarihi bdylece filmde 25 giinliikk Zebercet’in hikayesi olarak
siirlandiriliyor. Filmde yer alan 29 Ekim kutlamalarinin kitapta yer almayisi
yonetmenin, yabancilagmanin toplumsal vurgusunun bir kaniti ayni zamanda,
toplumsal yabancilagmanin vurgulandigi onemli sahnelerinden biri oluyor bdylece.
Aylin Saym, ‘Tirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalart Ve Bu Uyarlamalarin
Toplumsal Etkilesimi’ {izerine hazirladig1 tezde; “ Insanlar yalmzlastikca, hayatlar:
bosaldikca ritiielleri artar.”*° Diyerek yonetmenin Zebercet’in yalnizliginin aslinda
toplumsal bir yalnmizlik oldugu vurgusunu giiclendirdigi goriisiiniin iizerinde durarak

Zebercet’in yalnizliginin toplumdan beslendigine dikkati ¢eker.

Resim 4.1. Anayurt Oteli filminden bir sahne.

Kitap ile filmi karsilastirdigimiz zaman neredeyse diyaloglarin bile
degistirilmedigi ya da en asgari diizeyde, yeni diyaloglarin filme eklendigini
sOylemek yanlis olmaz. En belirgin farkliliklar biri ise kitap ile filmin baglangicinin
birbirinden farkli olmasi. Filmin gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin oda
sormastyla baslamasi kitabin ise, Zebercet’in gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadinin odasina girmesiyle baslamasi gibi ya da kitapta geri doniiglerle anlatilan
konagin ge¢misi, filmde baglantilar kurulamayacak kadar zayif kalmistir. Kimi
zaman “deneyimimiz bir roman ya da 6ykii okumaktan dylesine farkli bir noktaya

gelir ki, bazi durumlarda bu olgu yazar ile sinemaci arasinda tartismalara yol

% Saym A. (2005). Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar1 Ve Bu Uyarlamalari Toplumsal
Yapiyla Etkilesimi. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan G.S.U. .Sosyal Bilimler
Enstitiist.
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31 Fakat Omer Kavur ile Yusuf Atilgan arasinda béyle bir durum

acabilmektedir.
s6z konusu degildi. Omer Kavur sinemasmin yalniz, yabancilasan karakterleri
Yusuf Atilgan’in diinyasini kavramasini kolaylastirmistir. Daha sonralar1 verdikleri
roportajlarda memnuniyetlerini karsilikli olarak dile getirmislerdir. Omer Kavur,
yaptig1 bir roportajda :’Ben eger bir yazar olsaydim boyle bir roman yazmak
isterdim.” diyecek kadar ruh yogunluguyla benimsedigini gostermistir eseri. Kitapta
onemli bir yer tutan konak, filmde anlatilmasa dahi canli bir varlik gibi film i¢indeki
rollinii yerine getiriyor. Kitab1 hi¢c okumamis biri dahi konagin Zebercet’in
hayatinda kurdugu yogun etkilerin izlerini izleyiciye yansitiyor. Hatta “Anayurt
Oteli’nin eski konagi, bir halet-i ruhiyenin resmidir. Duvarlar, merdivenler, oda
anahtarlarinin bulundugu resepsiyon boliimii, izbe mutfak ve bir biitiin olarak
konagin disaridan goriiniisii biitlinciil bir hikaye anlaticisi gibidir.”32 Omer Kavur
sinemasinda mekan cok oOnemlidir. Karakterlerin ruhsal durumunu veya iginde
bulunduklar1 durumu destekleyici nitelik tasirlar. Genelde yalniz, yabancilasmis ve
mutsuz insanlar1 secer kendine. Karakterlerin her biri kendi icinde celiskileri ve
cekismeleri olan bireylerdir. “Kavur’un kahramanlarinin yalnizligi, bir durum
olmanin dtesinde kahramanlarin karakteri, kaderi gibidir. Ozellikle y&netmenin
kendisinin yazdigi senaryolarda zaman, uzam, agk, varolus ve bireyin kendini
toplumsal iligkiler i¢inde tanilamaya calismasi temel izlektir.”*® Anayurt Oteli de,
Omer Kavur sinemasmin izlerini yogun bir sekilde tasir. Yusuf Atilgan’in
kaleminden ¢ikan karakterlerin, Omer Kavur sinemas i¢in dzenle yaratilmis hissine
kapilmamak miimkiin degil. “Karakterlerinin derinligi, bircok 6zelligine baghdir
Omer Kavur sinemasinin. .Davramslari, liskileri, halleri, replikleri bazense kisisel
gecmisleriyle zenginlestirilmistir.”34 Omer Kavur, filmde havlu meselesi iizerinde
ozellikle durur; ¢iinkii Zebercet icin unutulan havlu, bir fetis unsuru haline gelir.
Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin unuttugu havlu, bir siire sonra kadinin
yerini alir. Zebercet, havluya kars1 bir bag bir tutku yaratmistir artik. Bu olgunun

onemi Ozellikle filmde gosterilir. Havlu, pek ¢ok yerde vardir ve filmin en 6nemli

3! Yiice T. (2005) Sinema Ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen Etkilesimler, ZKU Sosyal Bilimler
Dergisi Cilt 1 Say1 2, 71s.

32 Aytag 1.D:, Yonetmen: Omer Kavur icinde; Riza Kirag, Bir Zamandan Bir zamana: Omer Kavur
Sinemasi, Ankara Sinema Dernegi, Ankara 2002, 71s.

% Kirag R. (2008) Film Icabi Tiirkiye Sinemasina ideolojik Bir Bakis, De Ki Basim Yayim, Ankara
2008, 106s.

% Caca E.(Kasim 2008) Omer Kavur’un Yalnizlar Senfonisi: Anayurt Oteli 1987, Psinema,
10.12.2009, http://www.psinema.org/dergi5/dergi.htm
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unsurlarindan biridir, tipki konak ve konagmn geg¢misi gibi. Bu sebepledir ki Omer
Kavur sinemasmin karakterleri, tipki gercek hayatta oldugu gibi cevresinden
etkilenen, duygusal devinimleri olan, yalniz bireylerdir. “ o, karakterlerini 0ylesine

derinlikli anlatir ki film biter ama onlar yasamaya devam ederler.”®®

% Caca E. (Kasim 2008) Omer Kavur’un Yalmzlar Senfonisi: Anayurt Oteli 1987, Psinema,
10.12.2009, http://www.psinema.org/dergi5/dergi.htm
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4.3 Filmin Yapisi

Mekan
Kasaba, Otel, Mahkeme Salonu

Kisiler
Zebercet -Ortalik¢1 kadin Zeynep - Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin - Emekli

subay — Kasabalilar — Otel miisterileri

Boliimler
Zebercet’i Tanima
Otelin kapanmasi
Zeynep’in Oliimii

Zebercet’in Intihari

Zaman

25 giin (Zebercet’i Tanima — Zebercet’in 6liimii)

Tema

Yalnizlik, Yabancilagsma.
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4.4 Kisiler

4.4.1 Zebercet

Annesinin 44 yasindayken yedi aylik dogurdugu ¢ocugudur Zebercet. 28
Kasim 1930 (Filme gore ise 28 Kasim 1950 de dogmus, 36 yasindadir.)’da dogmus
ve 33 yasinda Slmiistiir. Biitlin ¢ocuklugu babasinin otel olarak islettigi bu konakta
gecmistir. Askerlik disinda da ¢ikmamustir zaten otelin disma. Ilkokulu bitirdigi sene
stinnet oldu ayn1 yaz annesini kaybetti. Zebercet’in ruhundaki kirilmalardan biri bu
sene gergeklesir, hem bedeninden bir parcayr hem de annesini kaybedisinin ayni
doneme denk gelmesiyle. Askere gidene kadar babasiyla beraber isletti oteli. Asker
doniisii babasini kaybedince otelin tiim sorumlulugu Zebercet’in omuzlarina kaldi.

“Orta boylu denemez; kisa da degil. Askerligindeki olgiilere gére boyu bir
altmis iki, kilosu elli dort. Simdilerde, otuz {i¢ yasinda, gene don-géomlek kantara
ciksa elli alt1 ya da elli yedi kiloyu bulur. Iki yildir karm kaslar1 gevsemeye baslad.
Basi bedenine gore biiyiikge, alni genis; saclari, kaglar1 gozleri, biyig1 koyu
kahverengi; ylizii kuru, biraz asagiya ¢ekik ama gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadinin gittigi sabah aynaya baktiginda gordiigii kadar degil. Elleri kii¢iik, tirnaklart

e a 36
kisa; omuzlar1 gogsii dar.”

4.4.20rtalik¢1 kadin (Zeynep)

Anasi babasi kiiciikken 6lmiis, yetim bir kiz Zeynep. 17’sinde evlendirilmis,
evlendigi gece bozuk ¢iktig1 icin geri gonderilmis, ardindan yaghi bir adamla
evlendirilerek diger kdylerden birine génderilmis. Bu seferde adam, kiz1 ¢ok uyuyor
diye geri getirmis. KOy yerinde, kisir kadina biyik buran c¢ok olur diye yaninda
kaldig1 Recep Aga tarafindan anayurt oteline gonderilmistir. Yillardir Zebercet ile
oteli ¢ekip ¢eviriyor. Siirekli uyuyan kadin uyanikken dahi uyku halinde gibi
dolagsmaktadir. “Saglar1 kumral, goézleri koyu mavi. Yiizii uzun, burnunun ucu
kalkik, agz1 bliyiik¢e, biraz dislek, dudaklar1 kalin. Orta boylu, balik etinde,

bacaklar1 az egri. Otuz bes yaslarmda.”37

%Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 12s.
% Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 14s.
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4.4.3Gecikmeli Ankara Treniyle gelen kadin

Gelisiyle Zebercet’in ruhunda yasayacagi en biiylik kirilmaya sebep olacak
gizemli kadin. Tekrar gelecegini sdylemesi iizerine Zebercet’in siirekli kendisini
bekledigi, gelmeyecegini anladigi anda ise kendi hazin sonuna dogru ilerleyen
siirecin baglamasinin en biiyiik sebeplerinden biri olacaktir. “Yirmi alt1 yaslarinda.
Uzunca boylu, gogiislii. Sacglari, gozleri kara; kirpikleri uzun, kaslar biraz alinmas.

Burnu sivri, dudaklari ince. Yiizii gergin, esmer.”®

4.4.4 Kedi

Adi Karamik. Otele gelen bir kiz koymus adini. Ortalik¢1 kadin Zeynep’in
oldiiriildiigi sirada odada olan biteni goren tek tanik. Zebercet’i cinsel yonden tahrik
eden unsurlardan biri;

“Elini sirtina gotiirdli, boynundan kuyruguna oksadi. Kedi on ayaklarini
bacagina dayadi; oksarken elinin gegtigi yerde sirt1 kabartyor, mirildaniyor, ara sira
tirnaklar1 bacagina batiyordu. Elinin altinda diriligini sicakligin1 duyuyordu. Orasi

kabarmaya baslad.”*

4.4.5 Emekli Subay

Gergek kimligi bilinmeyen gizemli adam. Daha sonra otele gelen polisler

tarafindan 6greniliyor kizini bogarak 6ldiirdiigii.

% Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 16s.
% Atilgan Y. Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 58s.
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5.SONUC

Tirk sinemasi i¢inde edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi, Tiirk
sinemast i¢in ileriye doniik bir adim olacakti. Daha sonralar1 edebiyattan uzaklasilsa
da sinemamz icerisinde énemli bir konuma sahip olmustur, edebiyat. Omer Kavur
icin Liitfi Akad’in ardindan gelen ve edebiyati, sinemasi i¢erisinde yogun bir sekilde
gerceklestiren bir yonetmendir demek yanlis olmaz. Selim Ileri, Fiiruzan, Orhan
Pamuk, Yusuf Atilgan, Omer Kavur sinemas1 igerisinde karakterlerini ete kemige
biirlindiirmiis yazarlardandir. ~ Siiphesiz ki en biiylik etki Anayurt Oteli ile
gerceklesecekti. Omer Kavur’a gore ise “edebiyattan koptugumuz igin, sinemamizda

- - 40
bir gerileme var.”

Yusuf Atilgan’in bireyin yalnizligin1 ve yabancilagmasini konu alan ayni adli
eseri, sinemada bireyin tiim duygu, diisiince kisacasi psikolojik ve sosyolojik tim
yanlarinin yansimasi olarak basarili bir 6rnek olacaktir karakter sinemasi igin.
Zebercet, toplum igerisinde yalniz kalmis; bir siire sonra bulundugu topluma hatta
kendine yabancilasmistir. Intihara siiriiklenisi, karar vermesi, 6liimiine kadar gecen
siiregte bir karakterin ruhunda yasanan psikolojik kirilmalar1 hatta sosyolojik
travmalar1 gozlemlemekteyiz. Yasamin, hatta ger¢ek hayat igerisinden kopup gelen
bireyin sinemaya yogun bir bigimde yansimasidir sonug. Hatta kitabin yazari, Yusuf
Atilgan, eseri yazarken gerg¢ek hayatta var olan bir baba -oguldan yola ¢ikarak
yaratmigtir  diinyastm1.  Omer Kavur sinemasindaki bireylerin birbirleri ile
benzerlikleri hem Omer Kavur sinemasinin kendine 6zgii karakter biitiinliigiinii hem
de gergek hayatta ki birey ile bagmi sinemaya yansitmaktadir. Omer Kavur
sinemasinda karakter, tam da sinemanin kendine konu sectigi hayattan koparilip
almmis tim zaaf ve gergeklikleriyle var olan bireylerdir. Tipki Anayurt Oteli
orneginde oldugu gibi; Zebercet, Ortalik¢1 kadin Zeynep, Gecikmeli Ankara treniyle
gelen kadin, Emekli subay... V.b. gibi.

0 Akpinar E. 10 Yénetmen .ve Tiirk Sinemasi i¢inde; Omer Kavur, istanbul 2009, 18s.
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