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TOPLUMSAL CINSIiYET KALIPLARININ REHA ERDEM
SINEMASINDA KADIN ERKEK KARAKTERLERE YANSIMALARI:
KORKUYORUM ANNE VE HAYAT VAR FiLMLERININ ANALIZi

Tezi Hazirlayan: Serkan YORUMEZ

OZET

Sinema kiiltiirle karsilikli olarak etkilesim igerisindedir. Toplumsal cinsiyeti cinsiyet
tizerinde kiiltiiriin kadin ve erkek olarak cinslere yiikledigi sorumluluklar ve beklentiler olarak
ozetleyecek olursak toplumsal cinsiyet kavraminin bir kiiltiir iirlinii olarak sinema tarafindan
da sekillendirildigini ve sinemayr da sekillendirdigini bu karsilikli etkilesim iligkileri

baglaminda kabul etmis oluruz.

Bu aragtirmada cinsiyet kavrami incelenip toplumsal cinsiyet kavrami, rollerin
olusumu, ve stereotipler {iizerinde durularak toplumsal cinsiyet gelisim kuramlarindan
psikanalitik kuram agiklanacak ve toplumsal yapi igerisinde toplumsal cinsiyet rollerinin
belirlenmesinde etkili olan kurumlar (aile, din, egitim gibi) ve bu kurumlarin cinsiyet

uzerindeki etkileri anlatilacaktir.

Reha Erdem Tirk sinemasimin ozellikle son on yilinin en yenilik¢i ve en 6nemli
yonetmenlerinden biridir. Bu arastirmada yonetmenin yapmis oldugu filmler incelenerek
toplumsal yapinin cinsiyet tizerindeki etkileri farkli anlatim ve resmetme bigimleriyle beraber

sunusu lizerinde agiklamalar yer alacaktir. Reha Erdem 6zellikle ataerkil aile yapis1 ve bunun



toplumda yasayan ergenler ve bu donemi tam olarak akil yoniiyle karmasa icerisinde
kalanlarla sentezlemistir. Toplumun kendisinin kurdugu ve korumaya devam ettigi yapi
icerisindeki karmasanin aslinda yine toplumun kendi i¢ yapisini nasil etkiledigini yansittig
filmlerindeki detaylardan yola g¢ikarak bu arastirmada Reha Erdem filmlerinde yonetmenin

toplumsal cinsiyet kavramina bakis1 aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, Oiedipus Kompleksi, kiiltiir, Reha Erdem, ergenlik



REFLECTION OF GENDER ROLES ON THE CHARACTERS IN
REHA ERDEM CINEMA:ANALYSIS OF KORKUYORUM ANNE
AND HAYAT VAR

Presented By: Serkan YURUMEZ

ABSTRACT

Cinema is in the mutual interaction with culture. The concept of gender is
regarded as responsibilities and expectations imposed by culture on men and women,
therefore it could be assumed that gender roles and stereotypes shape cinema and are

shaped by cinema as well.

In this research, firstly the concept of gender, gender roles and stereotypes
are defined and then psychoanalytic theory in relation with gender theories is
examined. In addition, social institutions such as family, religion, education which

are assumed to have some effects on shaping gender roles are discussed.

Reha Erdem is one of the most innovative and most important directors of
Turkish Cinema, especially in the last ten years. In this study, how gender roles and
stereotypes are portrayed and represented through the characters in his films are
examinedand two of his films are analyzed from psychoanalytic point of view. This
study assumes that Reha Erdem critizes patriarchal family structure through the
adolescent characters in his films. Briefly, the aim of his dissertation is to analyze
how patriarchal gender roles and stereotypes as well as social institutions which are

effective in shaping them are criticized by Reha Erdem’s film language.

Key Words :Gender, stereotype, psychoanalytic, culture, Reha Erdem , adolescent.
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1 GIRIS

Kadin ve erkek toplumsal birer varliktir ve dogumlarindan itibaren toplum
her iki cinse de bazi rol, davranis kaliplari, ozellikler atfeder ve atfedilen bu
kavramlar toplum tarafindan kabul edilmis dogrular olarak goriiliir. Bu baglamda
kadinin ve erkegin oldugu her yerde toplumsal cinsiyete dair kavramlarin da yer
alacagini sdylemek miimkiindiir. Toplum, kadin ve erkekten bu rol ve davranis
kaliplarina uygun hareket etmelerini bekler. Toplumsal diizenin verili dizge
icerisindeki uyumu ve devami sosyal bir varlik olarak insanin bu kaliplar icerisindeki
cinsiyet kimliklerine uygun davranmasi halinde miimkiin ve kolay olacaktir.
Kisacasi, Toplumsal cinsiyet kaliplari toplumda cinsiyete dayali is boliimiiniin
gerceklesebilmesi ve toplumsal yasama uyumun saglanabilmesi i¢in hakim ideolojik
goriisiin olusturdugu basat kiiltiir tarafindan sekillenmistir. Buna bagli olarak medya
ve Ozellikle sinemadan aktarilan mesajlarda toplumsal cinsiyet kavramlarinin yer
aldig1 ve tlim bu mesajlarin bireylerin toplumsal cinsiyet kimligi gelisimleri iizerinde

etkili oldugu goriilmektedir.

Calismanin temel konusu olan toplumsal cinsiyet kavramina dair davranig
kaliplariin ve stereotiplerin de, toplumsallagsma siireglerinde kiiltiirel iiriinler ve
egemen bakisin sekillendirdigi kurumlar araciligi ile bireylere aktarildigi ve bu
mesajlarin i¢inde var oldugu diisiiniilen eril ve disil modellerin, bireylerin toplumsal

cinsiyet kimligi gelisimlerini etkiledigine dair goriisler bulunmaktadir.

Sinema, tarihsel siire¢ i¢cinde yasanan olaylardan, toplumun siirekli gelisim ve
degisim icinde olan sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik yapilarindan

etkilenmekte ve bu kosullar etkilemektedir.



Sinemanin ¢ikis amaci eglence olsa da giinlimiizde bu islevinin yani sira
toplumu egitme ve mesaj verme islevini de yerine getirmektedir. Bu anlamda
sinemanin “Zihin agic1 bir sey” olmas1 gerektigini soyleyen ozellikle Tiirkiye’nin
son 10 yilinin en 6nemli ve yenilik¢i yonetmenlerinden Reha Erdemin toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 ve stereotiplerini filmlerinde karakterlerine nasil yansittigi bu

arastirmanin konularindan birisidir.

Bu arastirmada ilk boliimde, toplumsal cinsiyet ve stereotip kavramlar ele
almacak olup, toplumsal cinsiyetin gelisim kuramlar1 igerisinde tezin
kisithiliklarindan dolay1 sadece Freud’un Psikanalitik Kurami ve bu kuramda adi
gecen Oedipus ve Elektra Kompleksleri incelenecek, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
bireyce kabullenilmesini ve igsellestirilmesini saglayan, toplumsal yasama uyum
saglama siirecinde etkili olan kurumlardan bahsedilecektir. Bu boliimde son olarak
1980 sonras1 Tirkiye’sinde toplumsal yasamda donemin siyasi ve ekonomik
kosullarimin da etkisiyle toplumsal cinsiyet kaliplarinin nasil yansimalar buldugu

gosterilecektir.

Aragtirmanin diger boliimiinde oOncelikle Reha Erdem sinemasinin genel
ozellikleri aktarilacak, hayati, kisa metrajli ve uzun metrajlt filmleri ile ilgili bilgiler

paylasilacaktir.

Arastirmanin bir diger boliimiinde toplumsal cinsiyet rollerinin anaakim
(populer) Tiirk sinemasiyla karsilastirmali olarak Reha Erdem filmlerinde nasil
yansitildigr  arastirilacak, Reha Erdem filmlerinde Oedipus ve Elektra
komplekslerinin kahramanlar iizerinde nasil resmedildigi ya da detaylandirildig ile

ilgili bilgiler verilecektir.



Aragtirmanin son boliimiinde ise Korkuyorum Anne ve Hayat filmleri
toplumsal cisiyet kaliplarinin Reha Erdem fimlerinde kadin ve erkek karakterlere

yansimalarini 6érneklemek amaciyla incelenecektir.



2. BIR TOPLUMSALLASMA URUNU OLARAK TOPLUMSAL CIiNiSYET

Arastirmanin bu ilk boliimiinde Reha Erdem sinemasinda toplumsal cinsiyet
kaliplarinin nasil yansimalari oldugunu incelemeden Once cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlari agiklanacak olup toplumsal cinsiyet gelisim kuramlar1 arasindan
psikanalitik kuram ele alinacak, toplumsal cinsiyet kaliplarinin belirlenmesinde etkili
olan kurumlar incelenerek 1980 sonrasi1 Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasi yapisinin

toplumsal cinsiyet kaliplarinin tizerindeki etkileri tizerinde durulacaktir.

2.1. Cinsiyet Kavramm

“Cinsiyet” kavrami genel olarak bireyin biyolojik, fizyolojik ve genetik
niteliklerini ac¢iklamada kullanilir. Bu baglamda bireyler arasi1 yapilan ayrim; kadin
ve erkek olarak tanimlanir. Fiziksel olarak cinsiyet diger herhangi bir fiziksel 6zellik
gibi sadece biyolojik bir olgudur (Kaypakoglu, 2003, s: 7). Fiziksel cinsiyeti
“toplumsal, kiiltiirel ve cinsel” baglamda anlamli kilan “toplumsal cinsiyet”tir.
Birisinin bir “erkek”’ken bir “kadin” olabilecegini diisiinmek pek ¢ogumuz i¢in kabul
edilir bir durum degildir. Ciinkii cinsiyet rolleri kesin bicimde ayrilmistir ve cinsiyet
farkliliklar1 yasamlarimizda onemli bir etkiye sahiptir. Bu farkliliklar ¢ok yaygin
olduklarindan ¢ogu kez gérmeden gecilir. Bunlar en basindan beri i¢cimizde yer
etmis ve kabul gérmiistiir (Giddens, 2000, s: 96). “Toplumsal cinsiyet” kadinin ve
erkegin toplumsal roliinden bahsederek kadin1 “disil” erkegi ise “eril” kavramlari ile
tanimlar. Ayrica “cinsiyet” kavrami kadin ve erkegin sergiledigi davraniglarinin
nedenlerini biyolojik olarak tanimlarken, “toplumsal cinsiyet” kavrami, kadin ve
erkeklerin bu davraniglart sergilemede etkilendikleri toplumsal ve kiiltiirel

faktorlerden bahseder. Ancak her iki kavram da kadinin ve erkegin davranislarinin



birbirinden farkli oldugunu tanimlamak adina kullanilmaktadir. Cinsiyet kavraminin
icerdigi biyolojik farkliliklar1 olusturan {i¢ temel faktor bulunmaktadir; dogum
oncesine ait faktorler, hormonlar ve beyin. Bu baglamda kadinin ve erkegin davranis
farkliliklarini anlayabilmek amaci ile toplumsal cinsiyet kavramina bakilmasi uygun

goriilmektedir.

2.2. Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Rollerin Olusumu

Toplumsal cinsiyet, erkeklerin ve kadinlarin birbirlerinden farkli olmalarina yol
acan fiziksel Ozellikleri degil, erkeklik ve kadmlik hakkindaki toplum tarafindan
olusturulan nitelikleri ifade eder (Giddens, 2000, s: 621). Cinsiyetlere atfedilen
Ozellikler ve davranis big¢imleri toplumdan topluma, kiiltirden kiiltiire ve zaman
boyutunda degisiklikler gosterebilmektedir.Toplum ve kiiltiir, bireyin cinsiyetini
g0z Oniinde bulundurarak “olmasi gerekenleri” belirler. Toplumsal cinsiyet, “sosyal
olanin dogal olan1 yeniden belirlemesi” olarak tanimlanmaktadir (Nazli, 1995, s: 20).
Bunun sonucu olarak, birey kadin cinsiyeti tagiyorsa toplum ondan “disil” yani
kadins1 olmasi, erkek cinsiyeti tasiyorsa ondan “eril” yani erkeksi olmasi ve bu
baglamda rol ve 6zellikleri tasimasini bekler ve bu 6zellikler o toplumun her bireyi

tarafindan bilinir ve uygulanir.

Toplumun kadindan ve erkekten bekledigi disillik ve erillik bireyin
kiyafetlerini, viicut dilini, sozlii ve sozsiiz iletisim sekillerini, yliriiylistinii vb.
hayatini devam ettirirken bulundugu her davranis ve hali icerir ve bu 6zellikler o
toplumun kiiltiiriinii  yansitir. Toplumsal cinsiyet erkek ve kadimin biyolojik
farklilasmasina ideoloji tarafindan yiiklenen anlamlar ve degerlerdir. Toplumsal
cinsiyetin algilanisi kiiltiirel bir olgudur ve bu kavram, kiiltiirel, ekonomik, politik ve
davranigsal tim farkliliklar icermektedir. Kadina ve erkege atfedilen disil ve eril
ozellikler stereotiplesmis Ozelliklerdir ve bu oOzelliklere toplumsal cinsiyet
stereotipleri de denmektedir. Toplumsal cinsiyet stereotiplerini incelemeden 6nce
stereotip kavramini incelemek yerinde olacaktir. “Cinsiyet rollerinin kaliplasmis
bi¢imi “stereotip” terimine karsilik gelir. Toplumun, bireye, cinsiyetine dayanarak

yiikledigi sorumluluklar, zamanla kaliplasarak stereotipleri olustururlar. Stereotip, bir



grupla ilgili yapilan genelleme veya bir grupla ilgili inangtir. O grupla ilgili
kafamizdaki resimler veya semalardir. Irk, cinsiyet, yore, ulus ve meslek gruplari
gibi ¢esitli gruplardan olan insanlarin kategorilestirilerek, hepsinin ayni 6zellikleri

gosterdiginin diisiiniilmesi egilimidir” (D6kmen, 2004, s: 97).

“Diisiincelerimiz diger kisilerin bize aktardiklari ile ve hayal giiciimiiz ile
anlamlandirdiklarimiz ile tamamlanir. Genel olarak bizler Once goriip sonradan
tanimlamayiz. Once tamimlar sonra goriiriiz. Disaridaki diinyanin vizildayan
karigikligmin icinden kiiltiiriin bizlere tanimlamis olduklarini aliriz. Ve bizler
kiiltiiriin bizlere stereotiplestirdigi sekillerde algilama yapma egilimindeyiz”(Proenza

2003 S: 12).

Stereotipler bireysel farkliliklar1 g6z Oniinde bulundurmaz ve o gruba ait
herkesi ayn1 kaliba sokar. Stereotiplestirilen gruplar genellikle cinsiyet gruplari, yas
gruplar1, meslek gruplari, azinlik gruplari ve milliyetlerdir. Cinsiyet gruplarinin da
stereotiplerin hedef aldig1 gruplar arasinda yer aldigini sdylemek bu baglamda
kesinlikle dogru bir tespit olacaktir. Toplumsal cinsiyet stereotipleri ad1 verilen bu
stereotipler, iki farkli toplumsal cinsiyet grubunda olusacagi diisiiniilen psikolojik
ozellikler ve davranislar olarak tanimlanir. Erkeklere “daha agresif” atfinin yapilmasi
ile kadinlara daha “duygusal” atfinin yapilmasi stereotiplesmis O6zelliklere 6rnek
olarak wverilebilir. Ayrica stereotipler geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini
destekler. Stereotip oOzellikleri, bir kiiltiirii paylasan katilimcilar olarak
tanimlanabilen kadin ve erkekler ile ilgili biligsel inancglart yansitir. Stereotiplerin
bireysel farkliliklar1 g6z Onilinde bulundurmadiklar diislintildigiinde igerdikleri
gercekliklerin 6nemi azalir. Ornegin; bir kadinmn bir erkege gore daha kolay
incinebilir oldugunu sdylemek bireysel ve kisilik farkliliklarin1 gérmezden gelerek
yapilmis bir davranigtir. Toplumsal cinsiyet stereotipleri bu 6rnekte de oldugu gibi
degiskenlige hi¢ yer birakmazlar ve sorgusuz sualsiz kabul edildiklerinde tiim
erkekleri ayn1 ve tiim kadinlar1 da ayn1 olarak tanimlarlar. “Cok kolay aglama, asir1
duygusallik, kolayca incinme, c¢ok kolay etkilenme, ¢ok Oznel ve fikirlerini
duygularindan ayiramama gibi kisilik hasletleri” biiyiik 6l¢iide disil hasletler olarak
tespit edilmistir (Lupton, 2002, s: 161). Toplumsallagmanin, bireylerin toplumsal
cinsiyet kimliklerinin olugumunu sagladigin1 savunan goriis, toplumsal cinsiyet

kimliklerinin ve buna bagli rollerin toplumsallagma siirecinde olustugunu ve bu
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baglamda o toplumun tiim bireyleri tarafindan erken yasta Ggrenilerek kabul
edildigini savunmaktadir. Biitiin bunlarin 1518inda  toplumsal cinsiyetin  bir

toplumsallagma iiriinii oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Fiziksel cinsiyeti “toplumsal, kiiltiirel ve cinsel” baglamda anlamli kilan
“toplumsal cinsiyet”tir. Birisinin bir “erkek”ken bir “kadin” olabilecegini diistinmek
pek ¢ogumuz i¢in kabul edilir bir durum degildir. Ciinkii cinsiyet rolleri kesin
bicimde ayrilmistir ve cinsiyet farkliliklar1 yasamlarimizda 6nemli bir etkiye sahiptir
(Giddens, 2000, s: 96). Bu farkliliklar ¢ok yaygin olduklarindan ¢ogu kez gérmeden
gegilir. Bunlar en basindan beri i¢imizde yer etmis ve kabul gérmistiir. Cinsiyet
degistirip erkekken kadin olan iinlii gezgin Jan Morris’ten alinti yapan Anthony
Giddens erkeklerin ve kadinlarin yasadiklar1 ayr1 diinyalar1 asagidaki kisisel

deneyimlerle aktarmais:

“Bize, cinsler arasindaki toplumsal u¢urumun giderek daraldig:
soylenmekteyse de, ben yalnizca, 20 yy. ikinci yarisinda, yasami her iki rolii
de (kadin ve erkek) yiiklenerek gecirdigimi ve var olusun erkekler ile
kadinlar arasinda farkli olmayan hi¢cbir yonii, giiniin hi¢hir ani, hi¢bir iliski,
hi¢hir diizenleme, hi¢hir tepki olmadigini soyleyebilirim. Bana hitap eden
ses tonu, kuyrukta yammdakilerin durusu, bir odaya girdigimde ya da bir
lokantada oturdugumda havadaki o duygu bile siirekli olarak benim statii
degisikligimi vurgulamaktaydi.

Ve eger baskalarimin tepkileri degistiyse, benimkiler de degisti.

Dabha fazla bir kadin olarak goriildiikce, daha fazla kadin oldum. Yani
durumuma ister istemez uyum sagladim. Arabalar geri geri siirmekte ya da
siseleri agmakta beceriksiz goriildiigiimde tuhaf bir bicimde daha beceriksiz
hale geldigimi gordiim. Eger bir konunun benim icin agur oldugu
diistiniiliiyorsa, kendim de a¢iklanamaz bi¢imde boyle oldugunu gérdiim...
Ornegin; daha uygar erkek arkadaslarim tarafindan égle yemegine
gotiiriildiigiimde, isini gereginden ¢ok ciddiye alan garsonun ¢ok da uzun
olmayan bir zaman once bana géstermis oldugu davranisin simdi
arkadasima gostermis oldugu davranis gibi oldugunu diisiinmek beni
eglendiriyor.

Eskiden olsa beni saygili bir ciddiyetle selamlardi. Simdi pecetemi
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sanki benimle egleniyormus gibi oyuncu bir gésterisle agiyor. Daha sonra

biiyiik ilgiyle siparisimi altyor ve benden hoppaca bir seyler soylememi

bekliyor (ve ben de soyliiyorum)” (Giddens 2000 s96)

Tarih boyunca kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarin “dogal” oldugu
diisiiniilmistiir. Bu diisiince cinsiyetler arasi ikiligi evrensel bi¢imde ve her kiiltlirde
var sayar. Fiziksel farkliliklar mutlak ayrimlara doniiserek diinyanin mitik hiyerarsik
boliinmesinin temelini olusturur. Cinsiyet, dogustan itibaren ¢ocuklara —genellikle
onlarin cinsel organlarina dayanarak- mitler, 6n kabuller yoluyla “normal” , “tabii”
olarak dayatilir.(Tiirkéne, 1995, s:10) insanlar birbirlerini cinsiyet miti baglaminda
anlarlar. Toplumsal cinsiyet, seyleri gorme yoludur, bir diinya goriisiidiir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, biyolojik cinsiyetten ayri olarak kullanilirken, cinsiyetlere atfedilen
ozelliklerin “evrensel”, “ilahi” ve “dogal” olduklar1 goriisiine de kendiliginden karsi
cikar. Yakin zamana kadar “sex” sozciigiiniin biyolojik ve toplumsal olani temsil
etmesi cinsiyet rol ve statiilerinin “dogal” oldugu goriisiini de pekistirmistir.
Toplumsal cinsiyet kavrami biitiin davranislar {izerinde sosyal ¢evrenin belirleyici

Onemini vurgulayan ve erotik olmayan aktiviteleri ifade etmek i¢in kullanilir.

Sosyal bir kurum olarak toplumsal cinsiyet, insanoglunun yasamini
diizenleyen en oOnemli yollardan birisidir. Lorber’in belirttigi gibi, toplumun
yiikledigi rollerin gelisimi ve sonuglari, din, kanun, bilim ve toplumun tiim degerler
grubu tarafindan mesrulastirilmaktadir. Dogumdan itibaren cinsel organlara gore
simiflandirilan ve isaretlenen ¢ocuklarin ergenlik ¢agma geldiklerinde ait olduklari
toplumsal cinsiyet grubunun beklentilerini karsilamalar1 veya tecriibelerini
yasamalar1 beklenmektedir. Bu gelismeler, toplumsal cinsiyetin sosyal insasini

olusturmaktadir (Lorber, 1994, s: 14, 15).

2.3. Toplumsal Cinsiyet Gelisim Kuramlar: ve Psikanalitik Kuram

Toplumsal cinsiyet kavramin1i daha 1iyi anlatabilmek ve  gelisimini
tanimlayabilmek amaci ile bir¢ok gelisim kurami ortaya konmustur. Jean Piaget ve
Lawrence Kohlberg’in biligsel gelisim kurami, Miller ve Dollard’mm Toplumsal

Ogrenme Kurami, Albert Bandura’nin  Sosyo-Bilissel Kurami, Sandra Bem ve
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Martin Halverson’un sema kurami bu kuramlardan bazilaridir (Bacanli, 2007). Fakat,
arastirmanin  bu boliimii, arastirmanin ilerleyen boliimlerinde Reha Erdem
sinemasinda toplumsal cinsiyet kaliplarinin yansimalarin1 incelerken Sigmund
Freud’un psikanalitik kuramindan ve kuraminda bahsettigi oedipus kompleksi ve
elektra komplekslerinden  bahsedilecek olmasi nedeniyle sadece Freud’un

psikanalitik kuramiyla sinirlandirilmigtir. Diger kuramlar dikkate alinmayacaktir.

Sigmund Freud’un toplumsal cinsiyet gelisim kurami, bireyin toplumsal
cinsiyet kimliginin gelisimini agiklayan kuramlarin i¢inde belki de iizerinde en ¢ok
konusulan1 ve 6zellikle feministler tarafindan en ¢ok elestirilenidir. Freud “Anatomi
kaderdir” ciimlesinden yola ¢ikarak ortaya koydugu kuraminda, tiim ceninlerin istek
ve arzularimin ana rahminde tatmin edildigini soyler. Freud 1914’de yayinladig
“Narsisizm tizerine” adli monografinda viicut organlarimin kendilerinin yarattig
“erotik” bir 6ge oldugundan bahseder. Bu fikir daha sonraki psikanalitik yazilarinda
“cinsel” sozciigiinii daha da genisleterek kapsar. Bu yazisinda Freud ,viicudun ii¢
acik penceresinin,yani “agiz” , “aniis” ve “genitaller” ,6zel bir libido igerdigini ve
yeni dogmusun gelisiminin bunlar izleyerek belirli bir diizenle pekistigini iddia eder

(Freud, 1962, vol: 18, s: 50).

Dogduktan sonra bebek artik sadece annenin memesinden emdigi siitten zevk
alir ve tatmin olur. Freud bu dénemi “oral evre * olarak tanimlar. Oral Faz da ciddi
psikolojik sorunlar, ergin hayatta psikozlara, alkol ve madde bagimliligina, bagiml
kisilik bozukluklarina (dependent personalities) neden olabilirler. Ozet olarak, yeni
dogan cocuk, prensip olarak “agiz’dan ibarettir ve oral evre, hemen tiimiiyle
biyolojik olarak belirlenmistir. Bu anda korteksde de en gelismis bolge agiz
bolgesidir (Freud, 2010, s: 119).

Bebegin ikinci zevk ve tatmin asamasi ise“anal asama”dir. Bu asamada
bebek, anneden emdigi siitiin bosaltimini idrar ve digki yoluyla saglar. Bebek bu iki
evreden ancak kendinin farkinda olana kadar zevk almaya devam eder. Bu figiiratif
olarak , ebeveynlere itaat veya onlara bayrak ¢ekme, ayn1 zamanda da bir “kudret”
sahibi olma hisleri ile paralel olarak gelisir. Cocuk, digskisinin tutulmasinin veya
saliverilmesinin, ona bakanlarda bir heyecan yarattigin1 gozlemler; onu uzunca

tuttugu veya istedigi zaman ve yerde birakiverdiginde, ebeveyninde yarattigi etkiyi
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izlemeye baglar. Boylece, hayata kars1 aktif veya pasif bir davranis secis bu devrede
baslar. Cocuk, diski kontrolunden erotik bir haz alsin ya da almasin anal evre

cocugun dis diinya ve ebeveynleriyle ilk kez catismaya girdigi evredir ayn1 zamanda

(Freud, 2010, s: 120-121).

Bebegin her istediginde annenin memesinden siit ememeyecegini ve her
istedigi zaman ve yerde tuvaletini yapamayacagini fark ettigi zaman Freud’un
toplumsal cinsiyet kavraminin belirdigini iddia ettigi ligilincii asama ortaya cikar;
“ireme organlar1 evresi”. Bu evreye kadar her iki cinsiyet de aynm zevkleri tatmus,
ayni evrelerden gegmistir. Fakat bu asama kiz ve erkek ¢cocugunun toplumsal cinsiyet
ozelliklerini yani disilik ve erillik 6zelliklerini alacagi asamadir. Asagi yukan {i¢
yasindan itibaren erkek cocuklarinda penis, kiz ¢cocuklarinda klitoris hazzin merkezi
haline gelir. Fallik ve genital faz’larda , daha onceki evrelerden farkli olarak , sevgi
nesneleri kisi’nin diginda aranmaya baslar. Freud’a gore bu asama erkek ¢ocugu icin
kiz ¢ocuguna oranla daha zorludur. Ciinkii babaya oranla anne daha verici, sefkatli
ve yakindir. Baba ise otoriterdir ve daha az sefkatlidir. Bu baglamda her iki
cinsiyetteki ¢ocuk da anneye yakinlik duymak ve onunla 6zdeslesmek ister. Kiz
cocugu anne ile bu donemde 6zdeslesir, ancak erkek ¢cocugu anne ile 6zdeslesmekten
kacinip baba ile 6zdeslesmelidir ki bu, o erken yaglarda ¢ok da kolay degildir. Freud,
toplumsal cinsiyet kimliginin Ogrenilmesinin temelinde penisin varhigr ve
yoklugunun yatmakta oldugunu sdylemektedir. Burada libidonun gayesi penise
yonelmistir. Freud, buradaki sorunun yalnizca anatomik ayriliklar olmadigim
sOylemeye 6zen gostermekte ve burada penisin varligim1 yada yoklugunu, erkeklik

yada kadinlik i¢in bir simge olarak kabul etmektedir (Freud, 2010, s: 124 — 129).

Freud, c¢ekirdek ailede olusan cinsel ¢ekismelerin ve kiskangliklarin
tanimlandigi Oedipus Kompleks’inden soz eder. Cekirdek ailede her tiir iligki
cocugun gelisimini etkiler. Cinsel gelisim yoniinden bir ¢ocugun ddipal asamaya
gelip catismaya girmesi i¢in ilk kez, kendisinde cinsel kimlik (gender identity)
yerlesmesi gerekir. Ug¢ — dort yaslarindaki bir erkek ya da kiz cocuk, bu cinsel
kimligi farkettikten sonra, sa¢inin uzun ya da kisa olacagini, sokakta rahatlikla ¢isini
yaplp yapamayacagini Oziimser ve davraniglarini, toplumun ait oldugu cinsten

bekledigi istikamete yonlendirir (Freud, 2010, s: 134). Oedipus Kompleks’ine gore
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dort-bes yaslarinda bir erkek ¢ocuk annesine karsi bazi cinsel duygular beslemekte
ve daha sonra babasinin da anneye karsi cinsel duygular besledigini, anneyi cinsel bir
obje olarak gordigiinii fark etmektedir. Bu baglamda babasini kendisine bir rakip
olarak gormeye baslamaktadir. Babasi, onun goziinde onu hem kdétiiliikklerden
koruyan hem de annesine olan hislerini engellemeye c¢alisan bir kisi konumunda
olmaktadir. Cocuk yavas yavas babasini 6ldiirme planlari yapmaya ve bu diismanlik
ve kiskanglik hisleri ¢ocugun i¢inde yavas yavas sucluluk duygusuna ve korkuya
donlismeye baslamaktadir. Yani ¢ocuk babasindan hem nefret etmekte hem de icten
ice onu sevmektedir. Bu baglamda c¢ocuk, kendini babasina karsi suglu hissetmekte
ve igindeki su¢luluk duygusu her gegen giin artmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ocuk artik
babasinin onun penisini keseceginden korkmakta ve kuskulanmaktadir. “Babanin
egemenligi ne denli sinirsizsa ogul da onu izlemeye yazgili olarak kendini o denli bir
diisman konumunda bulur ve de babasini Oldiiriip kendisinin ydnetici olmasi
konusunda o denli sabirsiz olur” (Freud, 2001, s: 305). Sonug¢ olarak bu sugluluk
duygusu ve korkularindan kurtulma amaci giiden ¢ocuk, babasinin istiinligiini
kabul eder, kendini babasi ile 6zdeslestirir ve ilgisini, cinsel duygularin1 annesi

haricindeki kadinlara yoneltmeye baslar.

Freud’a gore kiz cocuklar1 da o yaslarda bir kiskanclik duygusu yasarlar ve
Freud, bu kiskang¢liga “penis kiskan¢ligr” demektedir. Kizlar i¢in 6dipal karmasanin
¢Ozlimii daha karmasiktir. Kiz ¢ocuklar1 da erkek cocuklar gibi anneleri ile ilk nesne
iliskilerini kurar, ancak bu durumun garip oldugunu hemen fark ederler ciinkii
onlarda bir sey eksiktir; penis. Penis, kiz cocugunun goziinde erkekleri dnemli ve
farkli kilar, ancak ne kendisi ne de annesi bu organa sahip degildir. Bu baglamda kiz
cocugu kendisini eksik hisseder ve fallik faz boyunca kendi klitorisi’ni penise
goreceli olarak ‘ asagi’ bulur, bu durumdan annesini sorumlu tutar. Hi¢cbir zaman
erkegin sahip oldugu penise sahip olamayacagini ve onun gibi iistiin olamayacagini
anlayan kiz ¢ocugu bu baglamda “ikinci cins” yada “ikinci iyi” olmay1 kabullenir.
Sonug¢ olarak bu kiskangliktan kurtulabilmek amaci giiden kiz ¢ocugu anne ile
0zdeslesir ve kendi eksikligini tatmin edebilmek icin erkeklere yonelir. Hayatinda
giiclii ve ustiinliik sahibi bir erkegin varligim1 saglayabilmenin yolunun erkegin
goziinde c¢ekici ve seksi olmak, onu elde ettikten sonra onunla evlenmek ve o iistiin
erkekten bir erkek cocuk sahibi olmak oldugunu diisiiniir. Freud kiz ¢ocuklarinin

“ikinci cins” olmay1 kabullenmeleri durumu ile ilgili sunlar1 séylemistir; “Kadinin
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mutlulugu, eger willardir 6zlemini c¢ektigi penisi getirecek bir erkek ¢ocugu
dogurursa, hayat boyu devam edecektir.” Freud’a gore, kiz ve erkek cocuk artik
cinsel duygularin1 engellemeyi 6grenmislerdir. Bundan sonra ¢ocuklar bir “gizlilik”
donemi yasarlar yani bir siireligine bu duygular ortadan kalkmis ancak tam anlamu ile
yok olmamistir. Gizlilik donemi ergenlik ¢agmna gelinip biyolojik gereksinimler
nedeni ile cinsel duygularin tekrar belirmesi sonucu terk edilir (Freud, 2010, s: 153-
154).

Buraya kadar fertlerin maceras1 olarak agiklanan 6dipal gatisma kolektifin
macerasina nasil doniisebilir? Freud “0dipus kompleksini biitlin insanlara has
yazgisal bir durum” olarak nitelendirir. Yani terazinin bir ucunda komplekse diisen
fert diger ucunda ise tiim medeniyet, kanunlar, din ve ahlak kurallar1 kisaca tiim
insanlik vardir. Freud bunun toplumsal bir ifadesi olarak mitolojiden sikga
faydalanmis hatta teorininn basliklar1 iginde mitoloji kahramanlarinin isimlerini dahil
etmistir. “Size sunu kesinlikle sdyleyeyim ki, mitoloji ve masal diinyas1 ancak ve
ancak cocuk cinselligini bilmekle anlasilabilir. Bu bize psikanalitik arastirmalarin
sagladig1 bir yan kazangtir” (Freud, 1974, s: 39- 43).

2.4. Toplumsal Yap: icerisinde Toplumsal Cinsiyetin Belirlenmesinde Etkili

Kurumlar

Toplumsal cinsiyet farkliliklarini anlamak i¢in aile, okul, medya, din ve
sosyal ¢evre gibi kurumlarin toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilip benimsenmesine
katkisinin incelenmesi gerekir. Toplumsal yap1 i¢inde, kurumlarin toplumsal
cinsiyetin belirlenmesi iizerinde varolan etkileri yadsinamaz. Bu kurumlardan
bazilar1 digerlerine gore daha fazla belirleyici olma 06zelligine sahiptir. Ciinki
toplumdaki insanlar, ataerkil degerlerin hegemonyasi ile toplumsallasma siireclerini
yagsamakta ve bu siire¢ boyunca en etkileyici kurumlar aile, okul, din, kitle iletisim
araclar1 v.d. olmaktadir. Toplumsallagsma siireci, toplumun Kkisiyi sosyal olarak
kontrol etme siirecidir. Toplumsal yapiyr olusturan kurumlar, sosyal (toplumsal)

diizenin denge durumunu saglamak islevini yerine getirmektedir.
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Sosyal yasam erkekler ve kadimlar tarafindan béliisiilmektedir. Is boliimiinii
de i¢ine alan bu boliinmenin nedeni i¢imizde yer eden cinsiyet farkliliklarinin
cinsiyet rollerini kesin bi¢cimde ayirmasidir. Bireyin cinsiyetine bagli bu is
boliimiinde kadina ve erkege, yapmalar1 gerckenler toplumsallasma siirecinde aile,
okul, din, medya ve sosyal ¢evre gibi sosyal kurumlar tarafindan 6gretilir. Cinsiyetler
aras1 esitsizlik olgusunda, “isboliimii” énemli bir nedeni olusturmaktadir. is boliimii,
belirli bir alandaki uzmanlasma kadrosunu isaret etmektedir. Mesela bir meslekte,
endiistride, toplumda veya ailede mevcut uzmanliklarin listelenmesi o sahadaki is
boliimiinii ortaya koymaktadir. Is béliimii ancak, bir davranis sahas1, bu davranisin
farkliliklar1 ve bu davranisi sergileyen bir dizi insan belirlendikten sonra ortaya
konabilir (Biddle, 1966, s. 40). Kapitalist toplum yapisi, isboliimiine dayanan bir
toplumsal formasyondur. Isboliimii, toplumsal roliin; toplumsal rol toplumsal
konumun ve son olarak toplumsal statiiniin belirlenmesini saglayan zincirin ilk

halkasidir.

Bir toplumsallastirma etkeni olarak aile, ¢ocugun oniine cinsiyetine uygun
davranis modelleri, kurallar1 ve sablonlar1 koyar. Bununla beraber model alma,
0zdeslesme, kosullanma gibi 6grenme mekanizmalart da devreye girer. Hemen her
toplumda “cekirdek aile” herbir iiyenin digerini duygusal yonden yakindan
ilgilendirdigi kiiciik bir grup olusturur. Boylece, her tiirlii iliski cocugun gelisimini

etkiler (Freud, 2010, s: 133) .

Eski Yunan toresinde kadin hemen hemen kolelerle bir tutulmakta kadin
babasinin, kocasmnin veya kalit¢isinin vasiligi altinda yasamaktadir. Kadinin
kisiligine egemen olan koca onu satabilmekte veya dovebilmektedir. Homeros "Her
adamin ¢ocuklar1 ve kadinlart iistiinde yasa koymak yetkisi vardir" demektedir
(Aristototeles, 1975, s: 9). Tum kalit erkek cocuklarina diismekte ve kadinin
mitolojide goriildiigii gibi serefli ve saygideger bir konumunun kalmadigi
anlasilmaktadir. Kendisine kadin denen bir erkek bunu kiifiir saymaktadir.
Eflatun'un Devlet'inde bazi isler de kadinlarin erkekleri astigi gortisii belirtilmekle
birlikte "Yaratilistan her iki cinste de ayni1 giigler vardir. Kadin da erkek gibi biitiin
isleri gorebilir. Ne var ki, kadin hi¢ bir iste erkek kadar olamaz. "(Eflatun, 1962, s:
223) denilmekte fakat erkeklerin dikis dikmekte, ¢orek pisirmekte ve salga yapmakta

kadinlarla yarigamayacagi da belirtilmektedir. Boylece kadinlarin kendilerine diisen

13



gorevlerde tastismasiz bir ustaliga ulastiklar1 anlasilmaktadir Ancak mitolojik
tanricalarin etkinliklerini kaybettikleri de goriilmektedir. Biitiin bunlardan da
anlasiliyor ki toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde belirlenmesi gilinlimiizden ¢ok

once baslamistir hala devam etmekte olan bir siirectir.

Aile kurumu icinde cinsiyet rolleri pek cok yolla 6grenilebilir. Bu yollarin
birisi dogrudan egitimdir. Ebeveynler ¢ogunlukla ¢ocuklarmin geleneksel cinsiyet
rollerine uyumlu davranislarin1  6diillendirerek pekistirirler. Cocuklara alinan
oyuncak ve elbiseler bu cinsiyet rollerine uygun davranmalar gerektigi bicimindeki
beklentilerine paralellik gostermektedir. Erkek c¢ocuklara araba, tabanca,mavi
kiyafetler alinirken, kiz ¢ocuklarina bebekler, mutfak aletleri, pembe kiyafetler alinir.
Anne babalar erkek ¢ocuklar1 kizlarla karismasin diye yine bu imaja uygun olarak
onlarin sa¢ tiraglarina ve giyimlerine de ¢ok dikkat ederler. Toplumsal cinsiyet
rollerinin 6grenilmesinde bir ikinci yol ise model almadir. Cocuklar kendi
cinsiyetlerinden 6nemli kisilerin davraniglarini taklit ederler. Kizlar annelerinin
makyaj yaptiklarini, ev isi ve yemek yaptigini goriirler ve bu davraniglar
oyunlarinda taklit eder. ”Ornek alma olgusu gocuklarm hangi cinsiyetten olduklarini
dolayisiyla hangi davranislar1 6rnek alacaklarini varsayar” (Kaypakoglu, 2003, s: 24-
25).

Toplumsal yap1 igerisinde toplumsal cinsiyetin belirlenmesinde etkili olan
kurumlardan birisi olan egitimi Durkheim, “yaslica kusagin toplumsal hayat igin
heniiz yetersiz bulunan kusak {lizerinde uyguladigi eylemdir. Amaci ise ¢ocukta hem
tim olarak toplumca, hem 0zellikle girecegi g¢evrece gerekli goriilen fiziksel,
entelektiiel, moral, yetenek ve becerileri uyandirmak, gelistirmek” seklinde
tamimlamugtir (“E. Durkheim, Education et Sociologie, Paris 1922 den aktaran T.B.
Bottomore, A.g.e. s. 291). Mevcut yapinin dogrularinin yeni nesillere aktarilmasinda
ve bu baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin benimsenmesinde egitimin Gemini

vurgulamaktadir.

Formel egitimin en 6nemli islevi; verili toplumsal diizenin siyasi, kiiltiirel v.b
degerlerini  bireylere aktararak bireylerin sosyalizasyonunu gergeklestirmek,
yurttaghik tanim ve bilgilerinin kisilerde somutlanmasini saglamak, toplumsal

1sboliimiintin  konumlar1 i¢in bireyleri se¢gmek ve yerlestirmek, nitelikli isgiicli
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yetistirmektir. Egitim kurumu bu islevleri yerine getirirken toplumun smif yapisinin
ve cinsiyete dayal1 is boliimiiniin yeniden iiretilmesinin vazgecilmez bir alani haline

gelmis olur. (Gok, 1995, s: 183)

Din kurumu, toplumsal cinsiyet iizerinde belirleyici olan kurumlardan bir
digeridir. “Kutsal bir diinyayla ilgili bir inang ve pratikler sistemi” olarak tanimlanan
din kurumunun ¢ok eskiden beri toplumun istikrar1 ve isleyisi konularinda 6nemli bir
islevi ve yol gosterici oldugu kabul géormektedir.(Sayin, 1994, s.190 ) Bu baglamda
din, sosyo-ekonomik kosullarin yarattigi ve onlarin yansittigi sosyo-kiiltiirel yapida
bulunan, inanca dayanan dogaiistii tasarimlar sistemidir (Sayin, 1994, s.190 ) Din
toplumsal birlik ve biitiinliigii saglayan ve toplumsal kontrolii saglayan bir sistemdir.
Din kurumundaki cesitli ritiieller, Emile Durkheim tarafindan yorumlanmustir.
Durkheim’a gore ritiieller, toplumdaki insanlarin diizenli bir bigimde ortak inang ve
degerleri igin bir araya gelmeleridir (Akt. Giddens, 2000, s: 495). Bu tdéren ve
ayinler, dogum, ergenlige gecis, evlilik gibi hayatin Onemli gecis anlarini
simgelemektedir (Akt. Giddens, 2000, s:474). Dinsel sistem igerisinde bir araya
gelen bireyler, toplumsal cinsiyet rollerini dini ritiieller araciligl ile
benimsemektedirler. Ornek verecek olursak; Tek tanrili dinlere gegis siireci kadinin
tarihteki konumunu degistirmesi nedeniyle biiyilk bir Oonem tasimaktadir. Ana
Tanriga’nin yerini zamanla Tanr1’lara birakmasi, sonra da erkek kabul edilen yaratici
Tek bir Tanr1’ya birakmas siireci ve ardindan tarihte kent devletlerin ortaya ¢ikmasi,
kadinin tarih i¢indeki statiisliniin diismesine ve bagimli olmasina neden olmustur.
Cinsiyetler ve wrklar aras1 gii¢ ve egemenlik iliski Oriintiileri, gegmisten giiniimiize
toplumsal yapmin insasinin mesrulastirilmasinda, otoritenin ve iktidarin
belirlenmesinde, egemen degerlerin ve ideolojinin olusturulmasinda Onem
tagimaktadir. Ayrica tarihsel siire¢ icinde erkek cinsinin, kadin cinsinin dogurganligi
ve yeniden iiretim / yaratma giiciinii kabul edemedikleri ve bu giicli pasifize etmeye
calistiklar1 goriilmektedir. Nitekim dinsel diisiliniislere giren yeni bir kavram olan
“Ad Koyma” ile, “Ana Tanri¢a”nin gizeminin giicii erkeklige aktarilmistir. Berktay’a
gore, erkegin iiremedeki giicliniin 6n plana ¢ikarilmasi ile, kadmin sahip oldugu
dogurganlik giicli, ‘“yaratmak” adi altinda tek bir yaratict Erkek Tanri’ya

aktarilmistir.
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Ad verme giiglii bir eylem olmasi nedeniyle egemenligi ifade etmekte, erkegin disiye
“kadin” adinm1 vermesinden sonra, yaradilis dykiisiinde cennetten kovulduktan sonra
ikinci bir ad “Havva” ismini vererek yeniden adlandirmasi, dolayisiyla erkegin ad
koyma ritiielini yineleyerek kadin iizerindeki egemenligini giiclendirmesi s6z

konusudur (Berktay, 1996, s: 54-55).

Din kurumu vasitasiyla din ideolojisi, toplumda siirekli olarak gii¢, zenginlik
ve egemenlik gibi degerlerle erkek cinsi lehinde yeniden iiretilmektedir. Yeniden
tiretilen ataerkil ideolojinin kendisini, kadin cinsinin iizerindeki baskinin dogal,
yansiz ve nesnel sekillerde sunarak gizledigi ve hakli gosterdigi goriilmektedir

(Balc, 2006, s: 66).

Toplumsal cinsiyetin belirlenmesinde etkisi her gegen giin artmakta olan
kurum olan medya basat toplumsal degerleri yansittigi ig¢in geleneksel cinsiyet
kaliplarinin da devam etmelerini saglar. Medya bu degerleri yansitirken onlar
“dogal” olarak sunar ve ayn1 zamanda da onlar1 pekistirir. Medyada erkek bakis agisi
“norm”dur ve izleyiciler erkek karakterlerle 6zdeslesmeye ¢agirilir. Bu durum goze
batmaz ve genellikle de sorgulanmaz. (Daniel’den aktaran Kaypakoglu, A.g.e. s.95)
Medya kurumlar1 kadinlarla ilgili basmakalip imajlar kullanir ve kadinlarin
bagimliligini, ikincil konumunu pekistiren bir ideolojiye hizmet ederek onlarin eve
ve aileye iliskin rollerinin 6nceligini vurgular. Kizlar televizyon kanallarindan, i¢inde
yasadiklari1 diinyanin bir erkek diinyasi oldugunu ve kendi bakis agilarini degistirmek

durumunda oldugunu 6grenirler.
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3. REHA ERDEM SINEMASI

1989 yilinda A Ay filmi ile taninan Reha Erdem, Tiirk sinema’sinin 6zellikle
son 10 yilinin en 6nemli, farkli, farklilig: ise yenilikgiliginden ileri gelen, hayat’la bir
derdi olan, politik, isyankar, “zihin agic1” yonetmenlerinden biri. Arastirmanin bu
boliimii’nde Reha Erdem sinemasinin bazi belirleyici, onun sinemasini farkli kilan
ozelliklere deginilecek, hayati ve kisa filmleri kisaca Ozetlenerek uzun metrajh

filmleri ile ilgili bilgiler paylasilacaktir.

Reha Erdem sinemasi lizerine diisiiniip konusup elestiri yapmaya kalkigmak,
sliphesiz sinemanin basma kaliplarimin digina ¢ikmak, Tirkiye’nin kiiltiir hayati
tizerine digiinmek ve mevcut elestiri geleneginin sorgulanmasi gerekliliklerini de
beraberinde getirir. Reha Erdem sinemasi, yasamin dogal halini yansittig1 varsayilan
filmlere benzememekle birlikte bu benzememe hali onun sinemasinin gercek
yasama benzemedigi anlamina da gelmemektedir. Biitiin filmleri ger¢cek yasama
benzerler fakat, gergekc¢i ve naturalist olarak anilan, hayati dogal bigimde yansittig1
varsayilan filmlere benzemezler. Zaten Reha Erdem’in kendisi de “Bence sinemanin
gercek diismani realizm, natiiralizm denen seydir” (Yiicel ed. 2009 s:149) diyerek bu
benzemezligin nedenini belirtmistir. Ger¢ek yasam aslinda fantazyalar1 da, riiyalar
da, sadece gergeklesenleri degil ger¢eklesmesi arzu edilenleri de kapsayan bir seydir.
Gilinlimiizde reformlarla diizeltilmesi gii¢ goriinen, terkedilmesi ise daha da zor olan
bir yasamda insana birakilan biricik 6zgiirliigliin diis gérmek oldugunu sdyleyen
Huizinga’dan yola ¢ikan Oskay’a gore, cagdas toplumlardaki kiiltir yasaminda
insan’1in diis iiretme, kendi 6zgiin gereksinmelerinden kaynaklanan diisler gérebilme
yeteneginin ve olanaginin daralmakta olusunun ne denli 6nemli oldugunu kavramak
gerekir (Oskay 1981 s:9) Gergegin bir kismmin da fantazyalardan olustugu
diisiincesinden yola ¢ikarak natiiralist ve realist sinemanin fantazyalardan yoksun
olmasi nedeniyle, oldugunu iddia ettigi seyin karsitina doniistiigii sOylenebilir mi?

“Hayatin dogrudan algilanabilen gercekliginin gercekdisidir” diyen Pessoa soyle
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devam eder, “Tarlalar, sehirler, diisiinceler kendi kendimizi hissedisimizden, bu
karmagik duygudan dogan, tamamen kurgusal seylerdir” (Pessoa 2007 s:129 ).
Gergekeiligi bir olgiliye tabi tutamazsiniz. Sinema’da gergekgilikten kastedilen, Oscar
Wilde’in deyimiyle bir “sanatsal yontem”den ibarettir. Wilde edebiyatta gercekeiligi
“bir yaratict aracin yerine bir taklit¢i aracin konmas1” olarak yorumlamis, sanatin
hayati kopyalamak yerine yeniden yaratmasi gerektigini savunmugtur. Boyle
olmadig1 takdirde sanatin hayatin yavan bir kopyasi olacagini sdylemis, sorunu
sanatin kendi araclarim1 kullanmaktan vazge¢ip hayata benzerlik iizerinden kendini

var etmeye c¢aligmasi sorunu olarak tanimlamistir. (Aktaran Yiicel, F., 2009, s.9)

Buna gore, “sinemada hayat1 sanatsal bir yonteme doniistiirmenin en temel
aract dekupajdir” (Yicel, F., s:9-10 ) . “Genel aksiyonu tek tek planlarda gelisen
aksiyonlara ayirma islemi, sinemacilar arasinda, dekupaj, planlara bolme olarak
adlandirilir” (Eisenstein, 2006 s:63 ) “Dekupajin basat amaci seyircide gergeklik
yanilsamas1 yaratmaktir. Otomatik algi sentezinden yola c¢ikarak gercekligin
benzerini liretmektir. Yaratilan siireklilik etkisiyle ekranda kendi i¢inde varolan bir

diinya gordiigiimiizii zannederiz.” (Ytcel, F., 2009 S:10)

Reha Erdem sinemasinin realist, natiiralist olarak adledilen sinema tiirlerine
gore gergcekci olmadigr soylenebilir. Fakat, realist ve natliralist sinemanin
fantazyalardan yoksun oluslar1 ve realitenin bir kisminin da fantazyalardan olusuyor
olmasi, realist ve natiiralist sinemanin ne kadar gercegi yansitabildigi ve gergekg¢i
olup olmama durumunun elestirisini yaptiklarinda yapilan elestirinin mesrulugu
sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Yiicel, hayati sanatsal bir yontem olarak kullanan realist
ve natiiralist sinemaya gonderme yaparak, Reha Erdem filmlerinin isyanini soyle
belirtir : “Hayat1 sanatsal bir yontem olarak kullanan gercekcilik bazen son derece
kisitlayict bir nitelik kazanir, ¢iinkii g6z aliskanligl yapar. Goziimiizi, sizin disinizda
sekillenmis bir gergeklige alistirir. Ekrandaki gerceklik, kendi gercekliginize farkli
bicimde bakma yetinizi ¢alar. Daha fazlasini hayal edemez olursunuz. Reha Erdem
filmlerinin isyan1 iste burada baslar. Hayat1 bagka bir bicimde, aliskin olmadigimiz
bir bicimde gorme arzusu uyandirirlar. Ama bu, Hollywood filmlerinde sikca

rastladigimiz, diinyay1 karakterin goziinden gosteren ¢ekimlerle ulasilan bir hissiyat
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degildir. Yani sizi gegici bakis ac¢is1 turlarina ¢ikarmaz. Reha Erdem, filmlerini,
karakterlerin durumlar1 ve hikayenin gereklerinden bagimsiz olarak bagli basina bir
hayal kurma alanina doniistiiriir. Yani kendi diinyalarim1 6zgiirce sekillendirmek igin,
her zaman hikaye diinyasindaki bir dayanaga ihtiyag duymazlar. Bu filmler
karakterlerden bagimsiz olarak da hayal kurabilir ve kurdurtabilirler. Sizi, hayatiniz
ve gergekligi tiimiiyle tanidiginizi varsaydiginiz bir noktada yakalar ve diinyaya, onu
sanki hi¢ tanimiyormugsunuz, onunla tanisiklik siirecinizi tamamlamamissiniz gibi

yeniden bakmaya ¢agirirlar”. (Yiicel, F., 2009 s: 10-11)

Reha Erdem’in sinemasmin farkliliginin en 6nemli nedenlerinden birinin,
yonetmenin filmlerinde kullanmakta oldugu montaj sekli oldugunu vurgulayan
Yiicel’e gore, “Bir Reha Erdem filmi izledikten sonra, bir duygu, bir ruh hali,
karakterlerin size emanet ettigi bir isyan duygusu kalir filmden geriye. Filmi, {izerine
yorum yapip tiiketilecek bir hayat benzeri olmaktan ¢ikartmak i¢in montaji hikayenin
boyundurugundan kurtarir. Bu sayede filmin karakterlerini, giindelik hayattaki
benzerleri gibi diislinmenizi engeller; onlar1 karakter olarak degil birer figiir olarak

gormenizi ister” (Yiicel, F., 2009 s: 12-13)

Reha Erdem sinemasi’nda kurgu, hikaye’ye gére daha 6n planda ve anlatida
daha onemli bir yere sahiptir. Yonetmen filmlerinde bir duyguyu ya da diisiinceyi
hikaye kahramanlarinin agzindan aktarmak yerine, kimi zaman Korkuyorum
Anne’de oldugu gibi yukar1 dogru atilan bir kirmizi topun goriintliniin iizerine
binmesi, kimi zaman da Hayat Var’da oldugu gibi film boyunca goriintiilere eslik
eden Hayat’in miriltisi, polis ve ambulans sirenleri, cam kirilmast sesleri ile iletir.
Kag Para Kag filmi disinda Reha Erdem sinemasinda hikaye, filmi tagiyan lokomotif
gorevini gérmez. Ka¢ Para Kag filminde diger filmlerine oranla filmin 6ykiisii daha
belirgindir. Bes vakit filminin ya da A Ay filmlerinin neredeyse bir dykiisti yoktur
ya da bu filmlerde 6ykii 6n planda degildir. Acar’in da belirttigi gibi “Oykiiden daha

fazla on plana ¢ikan, filmin kurgusudur.
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Reha Erdem sinemasinda kurgu, ham ve miidahalesiz bir yasam gercegini
bozmak, ona yeni anlam katmanlar1 saglamak istenilen duygu ve diigiince algisini
saglamak ve filmin duygusunun gerektirdigi ritmi olusturmak gibi gerekli gérevler
tistlenir” ( Acar, 2009, s.21 ) . Reha Erdem sinemasinda bu ritm sadece goriintiilerin

(gorsel kurgu) degil, miizik ve seslerin kurgusu yardimiyla da saglanir.

Reha Erdem sinemasini farkli kilan bir diger 6zellik de Reha Erdem’in
batidaki sinemanin kiiltiirel ve gorsel anlatim kodlarin1 kullanarak (Fransa’da almis
oldugu sinema egitiminin bunda pay1 olmali) burayi, bizi anlatabiliyor olmasi. Bu
konuda Acar’in da ifade ettigi gibi “Hem tanidik hemde yabanci olmay1 basarmak
kolay is degil. Tanmidiklig1 burali olmak, burali kokmak, ayni dili konusmak, ait
oldugu topraga, kiiltiire, estetige sikica bagli olmak anlamlarinda kullaniyoruz.
Yabanciliktan kastettigimiz ise; dilin, gramerin, bigemin, formun burali olarak kabul
edilegelmis bir y18in estetik i¢i ve kiiltiirel 6genin disinda kalmasi, alisilmig yerel
kodlarla tamsiklik gdstermemesidir. Oncelikle bati kaynakli modern sinemanin
kiiltiirel ve estetik kodlarina fazlasiyla vakif bir yonetmen Reha Erdem. Inandig1 ve
izinden gittigi sinema diislincesi buradan buluyor kaynagini. Ama diger yandan da
anlattig1 insanlar, hikayeler, ortaya koydugu durumlar, espriler, kiiltiirel motifler,
diisiinsel ve duygusal yonelimler fazlasiyla burali ve bize ait”. (Acar, 2009, s.45)
Yonetmen 1989°da A Ay filmiyle c¢iktig1r yolculukta, filmografisi ve filmlerinin
igeriklerine bakildiginda her defasinda daha bir burali olma yolunda. Kendisiyle
yapilan sdyleside A Ay filmi i¢in ‘Tiirk filmi gibi degil’ diyenlere Reha Erdem’inde
ifade ettigi gibi “Ben ne kadar Tiirk’sem o kadar Tiirk iste.” ( Erdem, 2009, s.148)

Sadece yukarida soOylenilenlerden yola c¢ikilacak olsa bile Reha Erdem’in
Tiirk sinemasi’na anlati, dil olarak bir yenilik getirdigini sdylemek miimkiin
olacaktir. Reha Erdem’in kendisinin de sdyledigi gibi “Nereye dogru? Belli degil.
Ama olsun ( aktaran Yiicel, F., 2009 s.14). Siirekli sinemasinda yenilikler deneyen,
farkli yollar arayan Reha Erdem kendini tekrar etmeyi sevmiyor. Acar’a gore “Reha
Erdem Tiirk sinemasinin son on yilmin en oOnemli, en farkli, en yenilik¢i
yonetmenlerinin basinda geliyor. Tiirk sinemasinin geg¢misine baktigimiz zaman

Metin Erksan disinda 6nciiliigiinii bulmakta zorlaniyoruz.
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Ulke sinirlart icinden kimseye, hatta kendine bile benzememeyi secen bir sinema
onunkisi. Her yaptig1 filmle bir Reha Erdem filmi izledigimizi anlamimizi ister gibi,
ama ayni zamanda her filminde yeni seyler deneyen, yeni anlam alanlar1 arayan,
katlaylp bir kenera koydugumuz ve koydugumuz yerde c¢oktan unuttugumuz

diislerimizi uyandirmayi basaran bir yonetmen” (Acar, 2009, s.19).

Peki nasil bir sinemanin pesinde Reha Erdem? Her defasinda once
yaptiklarindan farkli bir filmle seyirci karsisina ¢ikan yonetmen, bu yolculugunda
kendine bir hedef seg¢ip bir yol belirledi mi? Nasil bir sinema arzuladigini ve
yolculugunu su sozleriyle 6zetliyor Reha Erdem; “Gergekten insanin zihnini agacak
bir sey olmali sinema. Zihnimiz acilsin, daha mutlu olalim diye degil. Hayatimizda
bir adim daha ileri gidebilelim diye. Nereye dogru? O da belli degil. Ama olsun”
(Erdem, 2009, s. 22)

3.1 Reha Erdem’in Yasam OyKiisii

1960 yilinda Istanbul’da dogmustur.ilk okulu Levent’te okuduktan sonra
Galatasaray Lisesi’'ne baglamig, fotograf, sinema ve tiyatro ile de bu yillarda
tanigmugstir.( Balc1 2006 s.44 ) Liseyi sinema okuma niyetiyle bitirmis ancak Bogazici
Universitesi'nde Tarih Boliimii'ne girip ii¢ y1l okumustur. Bogazi¢i'nde okurken
sinema kuliibiinde ¢alismaya baslamis ve tarih boliimiinde okurken tarihin sinemadan
nasil yararlandigr iizerine o6dev hazirlamistir. Boliimiin kendisine yetmedigini
diistinen yonetmen, bolim baskani Prof. Dr. Abdullah Kuran’in tesvikiyle okulu
birakip Fransa’ya gitmistir. Fransa’da sinema iizerine egitim alan ydnetmen, ayrica

sinemayla beraber plastik sanatlar {izerine de egitim almustir.
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Okulun verdigi kuramsal bilginin yaninda VARAN adli kurulusta pratik imkani
bulan Erdem, 6grenciligi boyunca bir ¢cok filmde kamera, film, montaj masasi gibi
teknik malzemelerle bilgisini arttirmistir.( Erdem, 2009 s.143 ) Ardindan yine ayni
okulda Modern Sanat Boliimii’nde yiiksek lisans egitimi almistir. 1983 yilindan 1990
yilina kadar Fransa’da kalan yonetmen, belgeselci Jean Rouch’un film yapma birimi
olan VARAN’da ¢esitli kisa filmler ¢ekmistir. ( Erdem, 2009 s.144 ) 1989 yilinda
senaryosunu kendi yazdigi A Ay’1 Fransiz-Tiirkiye ortak yapimi olarak

gerceklestirmistir.

Ayrica 1990’dan bu yana 100’tin iizerinde reklam filmine yonetmenlik
yapmus ve 8. ve 10. Kristal Elma Tiirkiye Reklam Odiilleri yarigmalarinda "En iyi
Yonetmen" Odiillerini  almistir. Erdem ayrica Kiiltir Bakanlhigi tarafindan
gerceklesen “Siir Filmleri Projesi”nde yer almig ve Yahya Kemal Beyatli’nin Deniz
Tirkiisit siirinin filmini ¢ekmis ve ayrica 1991 yilinda Devlet Tiyatrosu igin

Hizmetgiler oyununun yonetmenligini yapmustir.(Balci, 2006 s.48-49)

Yonetmen A Ay filminin ardindan 1999 yilinda Kag¢ Para Kag, 2004 yilinda
Korkuyorum Anne, 2006 yilinda Bes Vakit , 2008 yilinda Hayat Var , 2009 da

Kosmos adli filmleri ¢ekmistir.

3.2 Reha Erdem’in Filmografisi

Reha Erdem bugiine kadar alt1 uzun metrajli film ¢ekmistir. U¢’ii Fransa’da
olmak tizere simdiye kadar bes kisa film ¢eken Reha Erdem, 1989 yilinda A Ay
filminden sonra reklam filmleri ve tiyatro yonetmenligi de yapmistir. Bu arastirmada
Reha Erdem’in filmografisi boliimiinde Reha Erdem’in kisa ve uzun metrajh
filmlerine deginilecek, tezin siirliliklart nedeniyle yonetmenligini yaptigi reklam

filmlerine ve tiyatro yonetmenligine deginilmeyecektir.
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3.2.1 Reha Erdem’in kisa metraj filmleri:

Reha Erdem Fransa’da sinema 6grendigi yillarda ti¢, Tiirkiye’de ise iki olmak
tizere toplam bes kisa film ¢ekmistir. Kisa Filmleri; Ericindirect, Yayalar Durun /
Attendez Piétons, Bir Yogurt A¢may1 Bile Beceremiyorsun / Tu ne Sais Meme Pas

Ouvrire un Yaourt, Deniz Tirkiisii, Ekimde Higbir Kere.

3.2.1.1 Ericindirect

Erdem, Fransa’da egitim alirken ilk kisa metraj filmi Ericindirect’i ¢ekmistir.
Filmde, sag hareketin asir1 sempatizani, silahlara diiskiin, kamyonlara diiskiin bir
gencin portresi anlatilmaktadir. Ericindirect, aslinda ¢ok iyi, temiz kalpli ama ayni

zamanda da uguk bir ¢ocuktur (Boydak, 2006 s:50).

3.2.1.2 Yayalar Durun / Attendez Piétons

Reha Erdem Yayalar Durun filminde, yasadiklar1 huzurevine isyan eden ve
oradan kagmaya c¢alisan 3-5 yashinin portresini vermeye calismaktadir. Bir
huzurevinde gegmekte olan film, o donem Fransa’daki yaslilarin durumundaki hiiznii
yansitmaktadir. Ozel bakimevlerinin disinda halk icin olan huzurevlerinin ne kadar

kotli durumda oldugu gosterilmistir. (Boydak, 2006 s.50).

3.2.1.3 Bir Yogurt A¢may Bile Beceremiyorsun / Tu ne Sais Meme Pas Quvrire

un Yaourt

Reha Erdem, bu filmini bir Italyan arkadasiyla beraber yapmustir. Fransa’da
bir lisede ‘kendi kendini yonetme disiplini’ esdeyisle 6grencilerin kendi okullarini

yonettigi bir uygulama bulunmaktadir. Reha Erdem’e gore bu proje, adam olamamius,
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isyankar cocuk icin uygulanmistir. Erdem, bir lisede problemli ¢ocuklar arasinda
yapilan ¢ekimde, o lisede okuyan bir grupla beraber onlarin yaptigi hirsizliklart bile

¢ekerek zorlu bir ¢alisma sonucunda filmi tamamlamistir (Boydak, 2006 s.50).

3.2.1.4 Deniz Turkiisii

Reha Erdem, 1995 yilinda Dénemin Kiiltiir Bakan1 ismail Cem’in &nayak
oldugu, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan gerceklesen “Siir Filmleri Projesi’nde yer alarak
Yahya Kemal Beyatli’'nin Deniz Tirkiisii siirinden yola ¢ikarak Deniz Tirkiisti
filmini ¢ekmistir.(Boydak 2006 s.51) Film siir iizerinde yogunlagmaktadir ve Erdem
filminde siirin tamamini kullanmistir. Film siirsel bir anlatima sahiptir. Siir’de gegen
yelken, sahil, dalga, derya, mavi, yol, perde, gok, ucurum gibi kelimelerle zaman,
6liim, Omiir, tenhalik, birbasinalik gibi soyut kelimeler filmde gorsellestirilmis, bir
filmden daha c¢ok, kendisiyle 2006’da Serpil Kirel’in yaptig1 soyleside Reha
Erdem’in de sOyledigi gibi bir klip olmustur. Yine de ortaya ¢ikan yapitin siirden

ilgisiz oldugunu sdylenemez.

DENiZ TURKUSU

Dolu riizgarla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidisin sectigin aksam saatinden belli
Omiriiniin gectigi sahilden uzaklastikca

Ve hayalinden dogan aleme yaklastik¢a,
Dalga kivrimlar1 ardinda biiytir tenhalik
Bagska bir ¢ercevedir, git gide diinya artik.
Daldigin mihveri, gittikge, sarar baska ziya;
Mavidir her taraf, tistiin gece, altin derya...
Yol da benzer hem uzun, hem de giizel bir masala
O saatler ki gecer bas basa yildizlarla.
Lakin az sonra leziz uyku bir encama varir;
Hilkatin gordiigii rii’ya biter, etraf agarir.
Som giimiisten sular {istliinde, giderken ileri

Ta uzaklarda safak bir bir agar perdeleri...
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Musikisiyle bir alem kesilir ¢alkantt;

Ve nihayet goriiniir gok ve deniz saltanati.
Girdigin aynada, ge¢mis gibi diger kiireye,
Sorma bir saniye, siipheyle, sakin:”’Y ol nereye?”
Ayilip nes’eni yiikseltici sarhosluktan,

Yilma korkung ugurum zannedilen bosluktan
Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu,

Ruh erer varliginin zevkine duymakla bunu.
Ciktigin yolda, bugiin, yelken agik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,
Yiirii! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...
Insan, Alemde hayal ettigi miiddetce yasar.

Yahya Kemal Beyath

Reha Erdem’in yonettigi Deniz Tirkiisi, 35mm ile ¢ekilmistir ve siiresi
3°477dir. Senaryosunu da Reha Erdem’in yazdigi kisa filmin yapimciligini Omer
Atay lstlenmis, miizigi ise Fuat Domani¢ Tarafindan yapilmistir. Filmin oyuncusu
Cineyt Tirel aym zamanda filmde Beyatli’'nin siirini  seslendirmistir

(www.akbanksanat.com, 2008).

3.2.1.5 Ekimde Hicbir Kere

Erdem’in diger bir kisa filmi olan Ekim’de Hicbir Kere (2006) deneysel bir
film niteligi tasimaktadir. Goriintii yonetmenligini Florent Herry’in yaptigi, filmin
yapimciligini yine Omer Atay {istlenmis, miizigini ise Arvo Part yapmistir
(www.akbanksanat.com, 2008). Filmin temasina bakildiginda ise, Reha Erdem
Ekimde higbir Kere’yi sinemada zaman / mekan aragtirmasi olarak gormektedir
(Kirel 2006 soylesi). Yonetmen bu kisa filmini, o donemde son uzun metrajli filmi

“S Vakit”i ¢cektigi donemde ceker.
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3.2.2 Reha Erdem’in Uzun Metraj Filmleri

1989 yilinda ilk filmi olan A Ay’in ardindan 1999°da Ka¢ Para Kag, 2004
yilinda Korkuyorum Anne, 2006°da Bes Vakit, 2008 yilinda Hayat Var ve 2009’da

son filmi Kosmos’u ¢ekmistir.

3.2.2.1 A Ay

Reha Erdem ilk uzun metraj olarak 1989 yilinda A Ay filmini ¢ekmistir.
Diisiik bir biitgeyle filme baslayan yonetmen Onat Kutlar’in destegi ile filmini
tamamlamigtir. Senaryosunu Fransa’da yazan yonetmenin filminin ¢ekimi yaklasik
bir bucuk ay kadar siirmiistiir. iki bucuk ay siiren montaji Fransa’da Varan’da

yapilan filmin senaryosu kitap haline getirilmistir” (Boydak, 2006).

Yonetmen : Reha Erdem

Senaryo : Reha Erdem

Yapimcilar : Ibrahim Yavuzaygen, Jacques Pomonti

Oyuncular : Yesim Tozan (Yekta), Giilsen Tuncer (Neyir), Nurinisa Yildirim
(Niikhet

Seza), Miinir Ozkul (Cosmos), Arif Piskin (Nuran), Bijen Yiiceer
(Rahime), Ozcan Ozgiir (Sirr1 bey), Ertugrul Ilgin (balik¢1), Kutlug
Ataman, Necdet Sayin

Gorilintli Yonetmeni : Ugur Eruzun

Kurgu : Nathalie Le Guay

Ses : Jereme Thiault

Yonetmen Yardimcisi : Fatma Nur Seving

Ortak Yapimcilar : Metis Film-lmages&Cameras (Paris, Fransa)
Yapimet : Reha Erdem

Son Yapim Sorumlusu : Mireille Rotiast

Yapim Danismanlari : Leyla Ozalp, Hubert Lafont.

Yapim Yili : 1989

Tiirii : Deneysel

Siire : 100 dakika
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Teknik Ozellikler : Siyah-Beyaz / 35 mm

Isik : Remzi Biger

Kamera Yardimcist : Yavuz Eruzun

Set Amiri : Turgut Pelit

2.Yo6netmen Yardimcisi : Oguz Eruzun

3.Yonetmen Yardimcilari : Fatih Aksoy, Hilal Gergin

Yapim Yardimcist : Vedat Gii¢

Panther Teknisyeni : Hasan Ormanlar

Miksaj : Philippe Simonet

Efektér : Gadou Naudin

Ek Sesler : Marie Guesnier, La Sonotheque

Dublaj Teknisyeni : Al Williams

Ceviri : Haldun Bayri, Bertrand Lafont

Grafiker : Joelle Danon

‘Sirr1 bey’ Makyaj : Mira

‘Nuran’ Ses : Ali Diisenkalkar

Miiezzin : Halil Saglam

Miizik Danigsmani : Denis Bisson

Miizisyenler : Sarkis Okumus, Fahri Pehlivan

Miizikler :

Vivaldi / Iki viyolensel i¢in kongerto
C.HOGWOOD yo6netiminde Academy of Ancient Music
Tango. C. D’ALESSIO (M.DURAS’1n ‘India Song’ filminden)

Siirler : John Donne, William Blake, Edip Cansever

Laboratuar : DELTA PRINT, Paris

Montaj: VARAN, Paris

Dublaj: IMAJ / SES, Istanbul

Miksaj : AUDITEL, Paris

Jenerik : TRUQUE, Paris

[k Gosterim Tarihi :

Vizyona Giris Tarihi : 27 Eyliil 1996

Vizyonda Kalis Siiresi : 2 hafta

Kopya Sayisi : 1 kopya

Izleyici Sayist : 2.995 kisi 113
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Gosterime Girdigi Salon Sayisi : 1
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi : 1 (Istanbul)
Dagitimci : Atlantik Film

(Boydak, 2006, s:61-62)

Film kisaca, Yekta isimli ergenlik donemindeki bir kizin biiyiime hikayesidir.
Yekta, bliylidiigi konaktaki Niikhet Seza halasi, ¢ocukugu ve diisleriyle Biiyiik
Ada’da Neyir halasi ile yetigkinlerin diinyasina adim atmak arasinda bir ikilemdedir.
Iki farkli diinya algisi arasinda git geller yasamakta, yolculuk yapmaktadir. Yekta, bu
yolculugun sonunda ya hayalperestlige izin verilen ¢ocuklukta kalmayr ya da
yetiskinlerin rasyonel diinyasini, neyin gercek olduguna deneyimin degil, aklin

yasalarinin karar verdigi bir diinyay1 segecektir.

Siyah-beyaz olarak ¢ekilen A Ay filminin o yillarda, hatta giinimiizde bile
sinema dili olarak gelenegin ¢ok disinda bir film oldugu asikardir. 1989 yapimi bir
film olmasima ragmen A Ay, ne o yillara ne de bugiine ait gibi goriinmemektedir.
Yarim kalmis, bir tiirlii bitememis o konagin igindeki ¢alismayan ya da istediginde
calisan saatin kendine gore bir zamaninin olmast gibi A Ay’inda kendine gore bir
zamani var. Nasil bir sinemas1 olacaginin sinyallerini Reha Erdem A Ay filmi ile
izleyicisine vermistir aslinda. ilerideki konularda deginilecek olan Reha Erdem’in
uzun metrajli filmleri’'nden Ka¢ Para Kag¢, Korkuyorum Anne ve Hayat Var
filmlerinde birbirinden farkli ydnleri ve mekanlariyla gosterilen Istanbul’un hangi

yillarm Istanbul’u oldugu belirsizdir.

A Ay’da sinemay1 plastik olarak kullanma ustalig1 ve sinemay1 fantastik 6ge
olarak kullanma aligkanligi, yonetmenin daha sonraki filmlerinde de goriilmekte,
yonetmen vermek istedigi ruh halini, mekani, sesi ve goriintliyli kurgulayarak (tipki
Kag Para Kag’in tekinsiz sepya Istanbul kurmacasinda ya da Hayat Var’da arka
planda siirekli yinelenen Hayat’in miriltisi, cam kirilmasi, polis araci sirenlerinin

seslerinin kullanilmasi gibi) iletmektedir.

“A Ay filmi, Nantes Trois Continents Film Festivali 1989 / Giimiis Odiil’iinii
Fizan adli filmle paylasmus, Tiirkiye Yazarlar Birligi 1991 / En Iyi Yonetmen
Odiiliine layik goriilmiistiir“(Boydak, 2006 s.74).
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3.2.2.2 Kac¢ Para Kag

1989 yilinda A Ay filmi ile sinemaya adim atan ve sonrasinda on yil reklam
sektoriinde ¢alisan Reha Erdem, 1999 yilinda izleyici ile Ka¢ Para Kag filmi ile
bulugsmustur.”’Reha Erdem filminde, olduk¢a akici, geliskin sinema diliyle, Taner
Birsel’in basarili oyunculugu ve o donemde hayat1 dolara endekslenmis Tiirk insani

hayatinin ahlaki bir elestirisini yapmaktadir” (Esen, 2002 s:122).

Yonetmen : Reha Erdem
Senaryo : Reha Erdem
Oyuncular : Taner Barlas (Selim), Bennu Yildirimlar (Ayla) , Zuhal Gencer, Engin
Alkan, Sermet Yesil, Duygu Akgiin, Biilent Emin Yarar (Ziya), Ara Giiler(antikact),
Ali Diisenkalkar (veznedar), Meral Cetinkaya (1.miisteri), Koksal Engiir (2. miisteri),
Sevin Okyay (3. miisteri), Nisa Yildirim (miisteri), Ciineyt Tiirel (4. miisteri), Kaya
Giirel (baba), Tilbe Saran (parktaki 1. anne), Serra Yilmaz (parktaki 2. anne), Melih
Diizenli (simitgi),Giiveng Ergiil(parktaki 1.¢ocuk), Melis Giiler (parktaki 2.¢ocuk),
Erdal Kiigiikkkomiircii, Haldun Boysan, Elif Gezen, Mehmet Atak. Simay Tuna,
Yal¢in Giizelce (komiser), Miirsel Yaylali (1. polis), Ahmet Tasdemir.
Sanat Yonetmeni : Omer Atay
Goriintii Yonetmeni : Florent Herry, Jean Louis Vialard
Ses : Regis Leroux, Herve Guyader, Emmanuel Crozet
Kurgu : Nathalie Leguay
Miizik : Blood Brothers

Pressure Drop “Foctus” , “My Friend”, “Let Me Be Me”
Yapimevi : Atlantik Film
Yapimci : Omer Atay
Yapim : Tirkiye
Yapim Yili : 1999
Tiirti : Dram
Siire : 104 dakika
Teknik Ozellikler : 35mm / Renkli
[k Gosterim Tarihi : 17 Aralik 1999

29



Vizyona Girig Tarihi: 25 Agustos 2000
Vizyonda Kalis Siiresi : 3 hafta
Kopya Sayisi : 12
Izleyici Sayis1 : 15.200 kisi 133
Gosterime Girdigi Salon Sayisi:Bilinmiyor.
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi: 3 (Istanbul, Izmir, Ankara)
Dagitim : Warner Bros.
(Boydak, 2006 s:75-76)

Kag Para Kag, tek bir konu ve tema iizerine odaklanmig olmasina ragmen,
didaktik bir sdylem gelistirmemekte, elestirisini hayatin i¢inden ve eger dikkat
edilirse her an orada burada konusulan, sayiklanan kiiclik detaylarla besleyerek
anlatmaktadir. Reha Erdem’in filmleri arasinda belki de hikaye’nin daha 6n planda
tutuldugu tek filmidir Ka¢ Para Kag. “Kat1 bir orta sinif ahlakina sahip olan Selim’in
birdenbire eline gegen yiiklii miktardaki parayla nasil bag edemedigini anlatir film.
Erdem, varlikla olan sorunsalini zihniyet bazinda ¢6zmeyen bos bir “ahlak¢iligin”
somut ve elle tutulur engellerle karsilagtiginda nasil tepetaklak olacagini basarili bir
mizansenle kurgulamaktadir. Paranin salt daha iyi yasamak ve daha ¢ok tiikketmek
anlamma gelmedigini, gecmisten bugiine artik ¢ok farkli bir kimlik kazanmis
oldugunu, “adamdan sayilma”nin, saygi gérmenin, riisdiinii ispat etmenin tek yolu
haline geldigini yan karakterlerle anlatmay1 tercih etmektedir. Para; ihtiyac, gelecegi
giivence altina alma, daha iyi yasama, mutlu olma gibi birbirine yakin fakat kisilik
yapilar1 ve sosyal farkliliklarla zenginlesen gerekgeleri kusanmaktadir” (Karaca,
1999 int. b.t).

“Filmde, Selim’i canlandiran basrol oyuncusu Taner Birsel, etik degerleri ile
giderek kabaran tiikketme i1stahi1 arasinda kalan, kendini onaylamay1 basaramadig: gibi
paraya olan yabanciligini da asamayan o tedirgin adami goriilmeye deger bir
performansla canlandirmaktadir. Film hi¢ diismeyen bir ritimle ve gerektigi kadar
diyalogla akmaktadir. Bircok sekansin siradan i¢ mekanlarda ve bildik Istanbul
sokaklarinda gegmesine ragmen gerek cerceve, gerek kamera, gerekse 1s1ik kullanimi

bu kii¢lik hikayeyi ayn1 zamanda gorsel agidan tatmin edici bir diizeye tasimaktadir”
(Karaca, 1999 int. b.t).
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Yine A Ay’da oldugu gibi sinemay1 plastik olarak kullanma ustalig1 Kag¢ Para
Kag¢’da da kendini hissettirmektedir. Film noir’i hatirlatan sepya goriinti ve
neredeyse bos ve tekinsiz bir Istanbul var filmde.Olaylarin hangi yilin istanbul’unda

gectigiyle ilgili 6nemli ipuglar1 yoktur.

Altintag’a gore, Reha Erdem, Kag¢ Para Kag filminde ‘ahlak nedir’ sorusunu
metalarin en degerlisi olan para iizerinden sorarken aslinda ahlakla ilintili olarak
namus, masumiyet, sug¢, sadakat gibi toplumsal yasalar1 koruyan baska bir¢ok
kavramin da temelinde miilkiyet iliskisi olduguna dikkat c¢ekiyor. (Altintag, 2009,
s60)

“Konusunu Simenon’un Venedik Treni kitabindan alan Ka¢ Para Kag
filminin senaryosu Reha Erdem tarafindan yazilmistir. Biitgesi 1milyon 200 dolar
olan filmin post prodiiksiyonu yurt disinda ve laboratuari Belgika’da, goriintii
montaj1 Tiirkiye’de 4 aylik bir zaman diliminde ses montaj1 ise Fransa’da 3 ayda
icerisinde yapilmistir. 35 mm ile ¢ekilen film, su ana kadar en ¢ok negatif
kullanilarak c¢ekilmis film 6zelligi tasimaktadir. Filmin dagitimini ise Warner Bross
yapmistir” (Boydak, 2006, s:81).

3.2.2.3 Korkuyorum Anne

Korkuyorum Anne’nin merkezinde bir kaza sonucu hafizasim1 kaybeden en
cok da babasini hatirlamamakta direnen Ali vardir. “Ali’nin ¢evresinde giderek
acilan, tek tek kendini tanitan her bir karakterle ve o karakterlerin belli s6z ya da
davraniglarindan yola c¢ikarak biitiin kente ve insanlara yayilan giindelik hayat
detaylariyla film, insan olmaya dair aklina gelen bir siirii seyi ortaya doker.
Korkuyorum Anne daha ¢ok erkeklerin biiylimelerinin ya da biiyliyememelerinin

hikayesidir aslinda” ( Aytag, 2009, s:78-79)

Yonetmen : Reha Erdem
Senaryo : Nilifer Giingdrmiis — Reha Erdem

Oyuncular : Ali Diisenkalkar (Ali), Isil Yiicesoy (Neriman), Koksal Engiir (Rasih),
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Senay Giirler ( Ipek), Arzu Bazman (Umit), Turgay Aydin (Keten),
Aydogan Oflu (Aytekin), Biilent Emin Yarar (Kasap), Ozan Uygun
(Cetin), Esra Bezen Bilgin (Selvi)

Yapimei : Omer Atay

Goriintii Yonetmeni : Florent Herry

Ses : Regis Leroux — Cedric Lionnet

Ses Mix : Cedric Lionnet

Sanat Yonetmeni : Mehtap Un Kanibelli
Montaj : Nathalie Le Guay — Reha Erdem

Ortak Yapimcilar : Frangoise Piraud,
Sylvie Martin (Strapontin)

Siire : 128 dakika

Tiirli : Dram / Komedi

Yapim : Tiirkiye

Yapimci Firma : Atlantik Film

Yapim Yili : 2004

Teknik Ozellikler : Renkli / 35 mm

[k Gosterim Tarihi : 2004 (istanbul Film Festivali kataloguna bak)
Vizyona Giris tarihi : 17 Mart 2006
Vizyonda Kalis Siiresi :

Izleyici Sayis1 : 30.300 kisi 144

Kopya Sayist : 30

Gosterime Girdigi Salon Sayist: Bilinmiyor
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi: Bilinmiyor
Dagitim : Kenda Film

Yonetmen 1. Asistan1 : Gamze Paker
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Yonetmen 2. Asistani : Asli Somer

Yonetmen 3. Asistani : Fatih Kizilgok

Devamlilik : Mehtap Tunay

Yapim Sorumlusu : Evrim Saragoglu

Yapim Asistanlar : Arda Topaloglu, Ozgiir Ozcan, Murat Aksu, Mustafa Yigit
Kasting Danigmani : Tilbe Saran

Kasting : Ozlem Sungur

Kasting Asistani : Zeynep Saracoglu

Kostiim : Ayse Piringgioglu

Kostiim Asistan1 : Saduman Kizildere

Dekor : Mertkal Kanibelli
Sanat Grubu : Uykura Bayburt, Giilden Sahin, Sertan Ozcan, Faik Topuz

Makyaj : Ciineyt Balli

Makyaj Asistani : Giilcan Bayer
Kuafor : Yildirim Oztiirk, Erkan Y1lmaz, Gokmen Altinay
Riza : Melih Diizenli

Zambak : Nalan Orgiit

Kuyumcu : Ahmet Dizdaroglu

1. Kapici : Serkan Keskin

2. Kapict : Asil Biiyiikozgelik
Manikiircii : Giiliz Gengoglu
Camdaki Temizlik¢i : Nurgiil Ulug
Stinnetei : Halil Balkanlar
1.Doktor : Mahmut Gokgoz
1.Hemsire : Bagsak Okay

Hademe : Erdem Akakge
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Hastanedeki Polis : Taner Birsel
Hasta : Fatih Dénmez

1.Doktor : Mahmut Gokgoz
2.Doktor : Hakan Milli

2.Hemsgire : Niliifer Sentiirk
Komiser : Hakan Altuner

Provada Aglayan Kadin : Ezgim Kiling
Provadaki Kadin : Ulkii Ulker
1.Polis : Ali Cekirdekei

2.Polis : Murat Akdag

Belediye Gorevlisi : Edip Tiimerkan
Askeri Doktor : Serdar Kamalioglu
Komutan : Sermiyan Midyat

Cakar : Camille

Dublérler : Reyhan Giilses, Oguz Tanju, Murat Aksu

Dublor Giivenligi : Cenk Salman, Sinan Glingéren

Jimnastik¢iler : Reyhan Giilses, Damla Kirsali, Ebru Karaduman

Kiigtik Jimnastikgiler : Deniz Eris, Deniz Isik, Ebru Yildiz, Evginur Bayraktar,
Gamze Al Kiraz Erdem, Lal Atay, Merve Bakisoglu, Pinar

Dagkilig, Zeynep Soykan

Ali Cocukluk : Derin Diisenkalkar

Dublaj Sanatgilart : Aktan Dograr, Ayse Kurtel, Cemal Caldemir, Mehmet Ali
Isgiiden Meltem Ozlevent, Miifit Coskun, Niliifer Biyikli, Oya

Semerci, Pamuk Aldirmaz, Riichan Caligkur, Salahsun Hekimoglu,

Tung Ozdil, Umut Aral, Ulkii Ulker, Vildan Tiirkbas, Vural Buldu

Teknik Ekip
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1.Kamera Asistani : Gokhan Atilmig

2.Kamera Asistan1 : Ozgiir Eken

3.Kamera Asistani : Yal¢in Avci

Video Asist : Loick Herry

Dolly ve Crane Operatorii : Hasan Ormanlar

Dolly ve Crane Asistanlar1 : Ugur Dogan, Gokay Kogalan
Isik Sefi : Senol Toz

Isik Asistanlar1 : Cem Vurkir, Hiiseyin Yal¢in, Serif Adnan Atar, Sezgin Kaba
Boom Operatorii : Arthur Le Roux

Set Amiri : Hamza Sahin

Set Asistan1 : Mustafa Sahin

Hayvan Egitmenleri : Metin Inanoglu, Murat Mestut
Photoshop : Elif Ozsaruhan

Set Fotografcilari : Arzu Yayintas, Volkan Dede

Set Video : Ciineyt Cebenoyan

Dis iliskiler : Giilin Ustiin

Muhasebe : Sema Konak, Serap Geng

Ofis : Aslihan Algiil

Senaryo Ceviri : Ceyda Torun (Ing), Haldun Bayri (Fr.)
Afis : Mehmet Ali Tiirkmen

2. Ekip

1.Kamera Asistan1 : Tarik Han

Boom Operatorii : Murat Seniirkmez
Tex Isik / Telesine Operatorii : Esra Cora
Negatif Montaj : Jocelyne Ries

Telesine : Roger Vervoenen
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35 mm Blow-up : Jean-Pierre De Block
Ses Montaj1 : Nathalie Vints
Diyalog Montaji : Nicolas Lefebyre
Ses Efektleri : Patrick Egreteau
Miksaj Yardimcist : Pascal Bellebouche
Jenerik : Emre Aypar, Biilent Ergiin
Dublaj Teknisyeni : Cem Goneng
Avid Esleme : Can GOneng
Laboratuar : Meuter-Titra (Briiksel), Sinefekt Film Post Productions Co. A.S. (Ist)
Ses Stiidyolar1 : Oz Creations sonores (Paris)
S.1.S (Paris)
Sinefekt Film Post Productions Co. A.S. (istanbul)
Tex Isik Telesine : Sinemaj
Miizikler :
“TA’ALA OULLAK”
Yorum : Basher Abdel’aal
Albiim : Belly Dance From Egypt — Gamil Gamal (1998)
ARC Music Productions International’in izniyle
“HAYATI TAKASIM RAST”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1999)
“KHAY KHAY”

Yorum : Abboud Abdel’aal
Albiim : Salasel Dabah (1989)
“RISALA MIN TAHTTL MA ‘TAKASIM’ ZANJARANIN”

Yorum : Abboud Abdel’aal
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Albtim : Salasel Dabah (1989)
“LISSA FAKER TAKASIM IRAK”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“SIRITT EL HABB AL ATLAL”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“BATWANS BEEK”

Yorum : Warda

Albiim : Les Plus Grands Classidues De La Musique Arabe-Arabian Masters
“ALACHAN MALICH CHEIRAK”
Yorum : Farid El Atrache

Albiim : Cafe Arabian 2 (2000)
“MAGADIR”

Yorum : Warda

Albiim : Cafe Arabian 3 (2002)
(Boydak, 2006, s:86-91)

Korkuyorum Anne, ‘insan nedir?’ sorusuna yanit arayan, biitiin insanlarin,
ozellikle de erkeklerin korkularina egilen ve insanlarin unuttuklarini, kaniksadiklarini
komik bir dille hatirlatan bir film olarak goriilmektedir. Korkuyorum Anne "komedi"

tiirlinde sunuluyor gibi goriinse de, izleyicisinde hiiziinlii bir tat da birakmaktadir.

Yonetmenin diger filmlerinde deginilen sinemayr plastik olarak kullanma
ustaligt Korkuyorum Anne de de gozlenmektedir. Film Tophane, Balat, Samatya,
Karakdy, Arnavutkdy, Emindnii ve Tophane gibi eski Istanbul'u cagristiran yerlerde
cekilmis olmasina ragmen, hicbir déneme ait olmayan, sicak, hayali bir Istanbul’u

seyircinin karsisina ¢ikarmaktadir
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“ 16. Ankara Film Festivali’nde ‘En lyi Yonetmen’, ‘En Iyi Erkek Oyuncu’;
‘En Iyi Yardimc1 Kadm Oyuncu’, ‘En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu’, Onat Kutlar En
Iyi Senaryo ve ‘Umut Veren Yeni Erkek Oyuncu’ dallarinda &diilleri toplayan
Korkuyorum Anne filminde, toplumsal kargasa ile insanoglunun kafa karisikligini
paralel gorsel bir dil ile anlatmaktadir. Korkuyorum Anne 2004’te 23. Uluslararasi
Istanbul Film Festivali'nde de Sinema Elestirmenleri — Fipresci Odiilii’nii almigtir”

(Sercek, 2006).

“Film ayrica 2005 yilinda, 12. Adana Altin Koza Film Senligi, Jiiri Ozel
Odiilii ve En Iyi Senaryo Odiilii, 16. Ankara Film Festivali, En Iyi Yonetmen Odiilii,
Onat Kutlar En Iyi Senaryo Odiilii, 42. Antalya Film Senligi, En Iyi Senaryo Odiilii,
42. Antalya Film Senligi, En Iyi 3. Film Odiiliinii kazanmistir. Ayrica 2006 yilinda
39. Sinema Yazarlar1 Dernegi, Tiirk Sinemas1 Odiilleri, En lyi Senaryo, En lyi
Kurgu, En lyi Kadin Oyuncu. (Is1l Yiicesoy) ve En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu

(Senay Giirler) 6diillerine layik goriilmiistiir” (www.kameraarkasi.org, 2008).

3.2.2.4 Bes Vakit

“Erkekler boyle. Oglancikken iyi olurlar, baba olunca dababalarina
cekiverirler, deliriverirler. Hepiciginin igine tiikiireyim” ( Yash nine Bes Vakit

filminden )

Bes Vakit, Reha Erdem’ in Istanbul’'un diginda cektigi ilk filmi. Istanbul
disinda cektigi diger filmi ise Kosmos’dur. Yukaridaki replikte nene’nin sdyledigi
gibi Bes Vakit filminde zaman takvim zamaninda degil, birbirini takip eden

kusaklarin dogal akisinda ilerlemektedir.

Yonetmen : Reha Erdem
Senaryo : Reha Erdem
Goriintii Yonetmeni : Florent Herry

Ses : Herve Guyader, Murat Seniirkmez
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Montaj : Reha Erdem

Oyuncular : Ozkan Ozen (Omer), Ali Bey Kayal1 (Yakup), Elit Iscan (Y1ldiz), Biilent
Emin Yarar (imam), Taner Birsel (Zekeriya), Yigit Ozsener (Yusuf), Selma Ergec
(Ogretmen), Tarik Sénmez (Coban Davut), Kéksal Engiir (Halil day1), Tilbe Saran
(Omer’in annesi), Seving Erbulak (Yakup’un annesi), Nihan Asli Elmas (Yildiz’1n
annesi), Ciineyt Tiirel (dede), Harika Uysal (Zeynep), Utku Baris Sarma (Ali), Eren
Akan (Ismail), Siikran Ugpinar (nene), Ali Diisenkalkar (Ahmet Aga), Sencer Sagdic
(doktor), Ali Sahinbas (fotografci)

Yapimci : Omer Atay

Yapimevi : Atlantik Film

Yapim : Tiirkiye

Yapim Y1l : 2006

Tiiri : Dram (Doga ve zaman filmi)

Stire : 100’

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli

Yonetmen Asistanlar1 : Gamze Paker, Fatih Kizilgok
Yonetmen 2. Asistan1 : Ceyda Kayagetin

Yapim Sorumlusu : Yilmaz Salur

Yapim Asistanlar1 : Yalin Karabey, Ali Ayan, Recai Giirsel, Resat Elibol
Sanat Yénetmeni : Omer Atay
Kostiim&Sag&Makyaj : Mehtap Tunay

Kasting : Ozlem Sungur

1.Kamera Asistan : Engin Ozkaya, Ozgiir Eken
2.Kamera Asistani : Deniz Arslan

Stadycam Operatorii : Gokhan Tiryaki

Isik Sefi : Senol Toz, Yusuf Demir

Isik Asistanlari : Ibrahim Erenel, Hiiseyin Yalgin

Ambians Ses : Jerome Thiault
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Boom Operatorii : Cagdas Karagdz
Set Amiri : Murat Mestut
Set Asistanlari : Ismail Mutlu, Necmi Caglayan

Kozlu Koyt Set Calisanlar1 : Abdullah Ildiz, Ali Karatay, Emin Ergiin, Halil Karaca,
Halit Ergiin, Ilyas Unal, Kadir Giineri, Mehmet Dinger, Mustafa Ilter, Mustafa
Yiiksel, Nihat Dinger, Ridvan Oktem, Tamer Sen, Vasif Mergen

Galaxy Crane Operatorii : Hasan Ormanlar
Galaxy Crane Asistanlar: : Ugur Dogan, Hakan Yamag
Hayvan Egitmeni :Murat Mestut

Yemek : Yahya Yilmaz, Ozlem Yilmaz, Burgin Yurdakul, Eray Yurdakul,

VolkanYurdakul, Cemil Temiz, Goniil Deniz, Fatma Y1lmaz

Ulasim : Muharrem Elibol, Ali Karatay, Mehmet Dinger, Abdullah Ildiz, Ismail ilter,
Ahmet Sen, Halil Karaca, Hasan Giineri, Nazmi Ko¢, Kemal Dinger, Ismail Kog, Sit
I1diz, Nazif Sen, Ahmet Tekin

Kamera Minibiisii: Salih Glindiiz

Jenarator Ulagim : Erol Bayraktar

Dis Iliskiler : Giilin Ustiin, Claudine Avetyan
Muhasebe : Selma Konak

Ofis :Aslihan Algiil, Aydin Anitas
Senaryo Ceviri : Ceyda Torun (Ing), Haldun Bayri (Fr)

Altyaz1 Ceviri : Nermin Saatcioglu (Ing-Fr)

Grafik Tasarim : Erkut Terliksiz

Calikusu Kapak Tasarimi : Haluk Tuncay

Post Prodiiksiyon : IMAJ

Post Prodiiksiyon Sorumlusu : Cengiz Cilek, Fatih Kizilgok
Post Prodiiksiyon Asistanlari: Mehmet Afyiik, Bora Goksingdl
Hakan Beyazit (Atlantik Film)

Avid Teknik Destek : Nuri Memis
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Avid Esleme : Metehan Toprak, Or¢un Solak

Online Kurgu&Ozel Efektler&Jenerik : Cengiz Cilek
Ses Montaj :Reha Erdem

Ses Esleme : Inang Sanver

Diyalog Montaj :Biilent Taban

Miksaj : Herve Guyader

Miksaj Asistani : Erkut Gormez

Foley Siipervizorii : Boris Trayamov

Foley Sanatcilar1 : Tzvetam Kadiyski, Goergy Vladichki
Nene Ses : Neval Temogin

Renk Diizeltme : Pascal Nowak

Arri Lazer Baski Operatérii : Ozgiir Taparli

Renk Diizeltme Laboratuari : Sinemaj

Sinemaj Teknik Sorumlu : Hakan Toptas

Optik Ses Aktarma : Yasar Ozdemir

Laboratuvar : SINEFEKT POST PRODUKSIYON A.S.
Ses Stiidyolar1 : IMAJ , MELODIKA

Isik Malzemesi : Galaxy Film ve Isik Cihazlari

Ezanlar :

Sabah-Ogle-Yats1 : Niyazi Bolel

Aksam : Biilent Emin Yarar

Ikindi : Ozkan Ozen

Miizikler

ARVO PART - TE DEUM / Talinn Oda Orkestrasi (1984-1986)
SILOUANS SONG / Talinn Oda Orkestras1 (1991)

ORIENT & OCCIDENT / Isve¢ Radyo Senfoni Orkestras1 (2000)
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COMO CIERVA SEDIENTA / Isve¢ Radyo Senfoni Ork.(1998)
RACHEL’S - EGON & GERTIE / Albiim - Egon Schiele (1996)
[lk Gosterim Tarihi : 12 Nisan 2006 (Uluslararasi Istanbul Film Festivali)

Vizyona Girecegi Tarih : Ekim 2006
(Boydak, 2006, s: 110-114)

Erdem, kentte ve kentli karakterlerle gecen ii¢ filmden sonra 5 Vakit’de
bakisini tasraya yoneltmektedir. “5 Vakit’te mekanla beraber zamanin akisi da
degismekte; kentin aksak ve dinamik ritmi, 5 Vakit’te kendini duragan bir akisa
birakmaktadir. Ayrica filmdeki her kare bir fotograf 6zeni ile bir araya getirilmistir
ve hemen goze carpmaktadir. Yalin bir dile sahip olan film, bastan sona kadar

izleyiciyi yormadan devam etmektedir” (Uzunmehmetoglu, 2007, s:29).

Reha Erdem, Bes Vakit i¢in, “Toprakla deniz, kayayla gok arasinda asili bir
koyde biiyiimeye calisan, lic cocugun zamanin akisinda yuvarlanmalarinin filmi.
Orada zamanin tek sarkaci, kimi zaman giimiisi bir bigak gibi parlayan bir minare ve
onun giines saatiyle donen bes vakti...” demektedir. ( Erdem, 2006) Film, bir koyde
cocukluktan genclige gegen, on iKi-on {i¢ yaslarinda ¢ ¢ocugun hikayesini
anlatmaktadir. Zaman ezan sesiyle bes vakte béliiniir. Insana 6zgii biitiin olaylar her
giin bu bes zaman dilimi i¢inde yasanir. Bes Vakit’te hikayenin anlatim1 kronolojik
ilerlerken, bes vakit geriye dogru gitmektedir. Film, karanlikta baslamakta ve
aydinlikta bitmektedir Tasrada zaman kenttekinden farkli akmaktadir. Giindelik
hayat yinelenmektedir; pratikleri ise siradan ve olagandir. Anlatiya, hikayeye kolay
gelmeyen, siradanliklarinin gériinmez kildigi eylemler toplamindan olugmaktadir. “5
Vakit de, ayni anda var olan dongiisel ve dogrusal zaman algilarinin birlikteliginden
ortaya c¢ikan bu celigkili ritmin pesinde olan bir film olarak goriilmektedir. Bir
taraftan dongiisel olanin pesinde giin donlimiinii takip ederken, bir yandan da onu
boliimlendirmekte, kesintiye ugratmakta, hatta kimi zaman dondurmaktadir. Reha
Erdem, 5 Vakit’te kentlilerin unutmaya yiiz tuttuklar: bir zaman/mekan algisin1 geri

cagirmaya caligmaktadir” (Aytag, 2006).
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“Erdem Bes Vakit filminde, kamerasiyla bir film gostermenin 6tesinde insani
neredeyse namaz vakitleriyle boliinmiis koydeki zamanin i¢ine ¢ekmektedir. Akan
zaman Oylesine dingin ve dogal anlatilmis ki higbir sekilde klise bir estetige ve
anlatima prim vermeden agir agir ama muhtesem bir ritim duygusuyla ilerlemektedir.
Koyiin siikkunet dolu ortaminda zamanin ilerledigini gosteren tek sey ezan sesi ve
giinesin hareketleridir. 12 yaslarindaki 3 ¢ocuk Omer, Yakup ve Yildiz ezan sesiyle
bes vakte boliinmiis giinleri teker teker eskiterek biiytimektedirler. Film “vaktin
ilerleyisi” meselesinden yola ¢ikarak biliyiimenin getirdigi sancilari, ¢etrefil

durumlari anlatmaktadir” (Akin, 2008).

Bes Vakit’te ¢ocuklar bir yanda okulda teorik bir yanda da daglarda pratik
olarak hayatin icine girmeye ¢alismaktadirlar. imam, giinde bes vakit okudugu
ezanla kdyde vakti belirlerken onlar da ders kitaplarindan, diinyanin doniisii ile
giinlerin ve mevsimlerin olusumunu okumaktadirlar. Giinesin ve diinyanin konumu
degisip dururken insanin da hisleri, diistinceleri degisip, yenilenip, doniisiip duruyor.

Icinde bulunduklar bu seriivenin ad1 da ‘biiyiimek tir (Tunca, 2006).

Bes Vakit’in ¢ocuklar igin biiylimek zor olarak goriilmektedir. Korkuyorum
Anne’de oldugu gibi, kentte kendilerine ragmen ileri dogru akan zaman igerisinde
kendilerini birdenbire biiylimiis bulan (ve arada gegen zamani hatirlamayan) Ali ya
da Keten’in aksine, Bes Vakit’in c¢ocuklart (Yildiz, Omer ve Yakup) sanki
bekledikleri halde biiyiiyememektedirler (Aytag, 2006).

Akin’a gore, filmde, cinselligi kesfi, glinah1 tatmak, babalarla kurulamayan
iliskiler, cocuklarin etraflarin1 kesfetmesi birgok konu zaman ilerleyisiyle izah
edilebilmektedir. Filmin bircok sahnesinde her seye referans olan bir merkez
seklinde caminin goge dogru yiikselen ve birgok yerden hemen ilk fark edilen
minaresi goriilmektedir. Kdydeki yasamin en merkezindeki sey Ezan sesidir (Akin,

2008).

Erdem, kendisiyle yapilan bir gériismede, ezan sesini ¢ok sevdigini, o kdy
atmosferinde bu sesin bambaska yansidigin1 soylemektedir: “Bu ilahi bir sey. Onu
duyunca, durup dinliyorsunuz”. Ydnetmen, “Ben inanca inaniyorum, inanca saygi

duyuyorum” demektedir. Filmin 6ziindeki bu dinsel duygunun, ne islamcilar, ne de
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laikler tarafindan yanlis yorumlanmayacagina inanmaktadir. Reha Erdem’e gore;
“Bu bir inang filmi degil. islam kiiltiirii var, ama malzeme yapilmamis. Hepimiz bu
kiltiirle yetistik. Din ve inang duygusu, o kdyde var oldugu kadar yer aliyor (Dorsay,
20006)”.

Bu acgidan bakildiginda, Bes Vakit, her ne kadar namaz vakitlerinden,
ezandan ilham alsa da ve zaman ezan vakitleri ile boliinmiis olsa da dini degerlere
mesafeli durmaktadir. Yiiksek kayaliklar iizerine kurulmus kii¢iik kdyiin sakinlerinin
bes vakit okunan ezana goOre hayatlarin1 sekillendirmeleri filmin temasini
olusturmaktadir. Bu konunun merkezindeki 12 yaslarinda {i¢ cocuk, aileleri ile
sorunlar yasamaktadir ve biiylimek onlar i¢in daha ¢ok ac1 cekmekle esdegerdir. Bes
Vakit’in sadece cikis fikrinde ezan vakitlerinden beslenilir, igerikte buna dair
herhangi bir belirti goriilmemektedir. Filmde Erdem, sabah ezanini aydinlikta
okutacak kadar da meseleye uzak yaklasmaktadir. Daha dnce ¢ektigi A Ay ve de Kag
Para Kag¢’ta okunan ezanlar gibi buradakine de nesnel yaklasmaktadir. Sunumunda
ise ‘Bes Zaman’ gibi genel bir isim yerine ‘Bes Vakit’i tercih etmektedir. Filmde
alisik oldugumuz koy kiiltiiriinden, gelenekten bagimsiz bir atmosfer bulunmaktadir.
Secgilen miizik ise, Freudyen sancilar bildik kdy hayatindan beslenmemektedir

(Deniz, 2008).

Filmin en 6nemli basarilarindan biri de birbirinden bagimsizmis gibi goriinen
bircok konuyu zaman denilen bir kavramin altinda dagilmadan, ustalikla, yerli
yerinde anlatmasi olarak goriilmektedir. Reha Erdem, tlim bunlar1 anlatirken yer yer
dogulu imgelerden ve hikayelerden de yararlanmaktadir. Habil-Kabil hikayesi,
giinah1 tatmanin ardindan gosterilen agag, yere diisen cocugun Olmemesi iizerine
kesilen kurban hemen géze garpan tanidik 6geler olarak goriilmektedir (Akin, 2008).
“Diger yandan filmin hissiyatini en net belirleyen unsurlar saman yiginlari, ¢icekler,
siva, toz, toprak, yapraklar, dallar, calilar arasinda hareketsiz yatan, hatta zeminden
ayristirtlamayan ¢ocuklarin imgeleri olarak goriilmektedir. Cocuklar, islenmis ufak
tefek suglar yiliziinden duyulan sugluluk duygusunun ya da utancin beraberinde
getirdigi bir 6lme istegi anina sahitlik eder gibidirler. Bagka bir anlamda yerin dibine
girme istegine sahiptirler. Ama bu istek aynt zamanda korunakli bir mekéana

siginmayi da igermektedir.
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Mekana saklanmanin, mekandan bagimsiz olmak yerine mekanla bir olmanin verdigi
korunakli bir hali de beraberinde tasimaktadirlar. Bir taraftan sanki o dokular
cocuklar1 bogup, yutuyormus gibi, diger taraftan {izerlerini sefkatle ortliyormus gibi
gorinmektedir” (Aytag, 2006).

Akin’a gore, film gorsel olarak bir¢cok zenginligi icerisinde barindirmaktadir.
Erdem’in kameras1 seyirciyi ¢oklukla yiiksek noktalardan (minare, kayaliklar.)
yapilan muhtesem manzaralar ve fotograflarla bas basa birakmaktadir. Diger yandan
islenen konuyla sinematografik dil arasinda inanilmaz bir bag ve birlik duygusu
bulunmaktadir. Gerek ses gerek de goriintii anlaminda filmin hakkinin fazlasiyla
verilmesi de filmin yakaladig1 giice giic katmakta ve filmi tam bir gorsel solene

dontstiirmektedir (Akin, 2008).

Bes Vakit filminin miizikleri ile filmin biitiinlestigini s6yleyen Ozden’e gore,
yonetmen filminde, baska bir dine ait olmasina ragmen dindar bir miizisyenin
besteledigi ‘ilahi’ niteligindeki pargalar1 kullanmistir. Boylece farkli renklere sahip
olmasma ragmen miiziklerin birbirini tamamladigin1 diistinmektedir: “Hissedilen
ilahi duygu, koyden, ezandan ve o miizigin karigimindan ortaya ¢ikiyor benim igin.”
Filmde ezanin durusu sadece bir saat gibi degil, minare de giindelik olmayan bir seye
isaret etmektedir. Bunu herkes farkli algilayabilir, fakat yonetmen i¢in zamanin
otesinde bir anlami bulunmaktadir. Islam kiiltiiriiniin hayatimiza bir sekilde etki
ettigine, en azindan ¢ocuk yastayken dualar 6grenildigine ve ezani giinde bes vakit
duydulduguna dikkat ¢ekmektedir (Ozden, 2006).

Bes Vakit’te, kdydeki ¢ocuklarin dykiilerine klasik miizik eslik etmektedir.
Miizigin de destegiyle filmin genelinde koy hayati ile iliskilendirilmesi gii¢ olan
bunalimli bir havanin hakimiyeti goriilmektedir. Ayrica c¢ocuklarin sorunlar
biiyiiklerin goziindekinden daha agir anlamlara biiriinmekte, mesela dayaklar abartili
bir sekilde aktarilmaktadir. Smifta bir kiz 6grencinin gézii mor’dur. Ahmet Aga *
babalik’ ederek ¢obani dovmiistiir. Ozden’e gore, Bes Vakit filminde miizik tercihi
tamamen filmin kendi zamani ve cografyasi ile alakali olarak goriilmektedir. Erdem,
diger caligmalarinda da miizik ve diger 6gelerin giinliik hayata dair olmadiginin altin1

cizmektedir. Filmin kasvetli oldugu fikrine ise katilmamakta, Korkuyorum Anne’nin

daha kotiimser olmasina ragmen Bes Vakit’in iyimser oldugunu diisiinmektedir.
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Cocuk karakterlerin 6niinde uzun bir hayatin olmas1 bunun gostergelerinden biridir.
“Kasvet, ¢ocuk karakterlerden degil benden kaynaklaniyor.” diyen Erdem’e gore; her
i¢ kararmasi1 aydinlik demektir ayn1 zamanda. “Bu nedenle filmi izlediginizde size
hatirlattiklar1 i¢inizi agiyor.” Akisin yatsidan sabaha dogru ilerlemesi de ¢ocuklarin
ana karakterler olmasi gibi umuda, hayata isaret etmek amaciyla kurgulanmistir.
Yonetmen, Bes Vakit’te hi¢ kotii karaktere yer verilmemesine dikkat ¢ekmektedir.
Bu da filmin hi¢ kara olmayan bir yoniidiir; filmde sadece sevgisizler ya da sevgisini
gosteremeyenler bulunmaktadir. Erdem, Oykiiniin sonunda Omer’in aglamasini
sadece suc¢luluk duygusundan degil, biitin hayata karsi bir tavir olarak
aciklamaktadir. Yonetmenin, biliyiimeyi trajik olarak gormesi, sliphesiz filmin

atmosferinde de belirleyici durumdadir (Ozden, 2006).

Reha Erdem, 2006 yilinda ¢ektigi Bes Vakit filmi ile 25. Uluslararas: Film
Festivali'nde En lyi Film odiiliinii kazanmistir. Ardindan Adana Altin Koza'da En
IyiFilm &diiliinii almistir. Erdem'in 'Tema olarak bir biiyiime filmi' dedigi Bes Vakit,
2006 yilinin Nisan ayimnda Istanbul Festivali'nde 6diil almistir (Giineri, 2006).

Film ayrica FIPRESCI (Uluslararasi Sinema Elestirmenleri) odiillerini
almistir. Adana Altin Koza Film Festivali'nde ise ‘En lyi Film’ 6diilii yaninda,
‘Umut Veren Geng Erkek Oyuncu’, ‘Umut Veren Geng Kadm Oyuncu’ ve ‘En lyi
Yardimci Erkek Oyuncu’ 6diillerine deger goriilmiistiir. 2006’da gdsterime giren Bes

Vakit, ayrica bir¢ok uluslararasi film festivalinde gosterilmektedir (Sergek, 2006).

Bu o&diillerin yan1 sira 2006 yilinda, 28. Montpellier Akdeniz Filmleri
Festivali, Jiiri Ozel Odiilii, 28. Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali, Nova Odiili,
28. Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali, Genglik Odiilii, Mannheim-Heidelberg
Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii, 39. Sinema Yazarlari Dernegi, Tiirk Sinemasi
Odiilleri, En Iyi Film, 39. Sinema Yazarlar1 Dernegi, Tiirk Sinemas1 Odiilleri, En Iyi
Yénetmen, 39. Sinema Yazarlar1 Dernegi, Tiirk Sinemas1 Odiilleri, En lyi Goriintii

Yonetmeni ddiillerine layik goriilmiistiir (www.kameraarkasi.org, 2008).
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3.2.2.5 Hayat Var

2008 yilinda ¢ekilen ve yonetmenin besinci filmi olan Hayat Var’da,
Istanbul’da hasta dedesiyle yasayan kiiciik bir kizla ‘tutunamayan’ bir babanin
hikayesi anlatilmaktadir. Hayat Var, Reha Erdem’in filmleri arasinda son biiylime
hikayesidir. Hayat karakteri yonetmenin ergen karakterleri arasinda muhtemelen en
sert, hatlar1 en keskin olamidir. “Elit Iscan, Erdal Besik¢ioglu ve Levend Yilmaz’in
rol aldigi film i¢cin Reha Erdem “en sert filmim” nitelendirmesi yapmaktadir

“(Altyazi, 2008, 43).

“Hayat Var filmi 45. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Ulusal Uzun
Metraj, SIYAD Jiiri Ozel Odiiliine layik goriilmiistiir (www.kameraarkast.org, 2008).
Filmin konusuna bakildiginda, Hayat (14), babas1 ve yatalak dedesi ile birlikte, nefes
kesici giizellikteki Istanbul Bogazi'na agilan bir dere agzina kurulmus, derme catma
ahsap bir evde yasamaktadir. Bogaz, giizel oldugu kadar da karanlik ve tehlikelidir.
Babasi ailenin hayatta kalmasini saglamak igin kiigiik teknesiyle bu sularda balikgilik
yaparken, bir taraftan da birtakim yasadis1 islere girip ¢ikar. Hayat, bu zorlu, sert ve
acimasiz diinyaya dogmustur ama yasama siki sikiya sarilir ve diinyadaki
adaletsizliklere = karst  cesaretini, dayanmikliligini  ve umudunu yitirmez

“(www.sinematurk.com, 2008).

Oyuncular

Hayat : Elit Iscan

Baba : Erdal Besik¢ioglu
Dede : Levend Yilmaz
Anne : Banu Fotocan
Kamle : Handan Karaadam
Adam : Nebil Sayin
Oglan : Erhan Tekin
Bakkal : Metin Yildirim
Polis: Onder Acikbas
Ogretmen : Aynur Tokluoglu
Miidiir : Ismail Basoz

1. Geng oglan : Canbert Yerguz

2. Geng oglan : Kaan Mestut

3. Geng oglan : Halim Ercan

1. Geng kadin : Giiliz Gengoglu

2. Geng kadin : Yaprak Aras Sahinbasg
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Imam :

Bebek :

Oglanin arkadas :
Bahgedeki cift :

Arabadaki ¢ift :

Asyalilar :

YOnetmen & Senarist
Yapimci

Ortak Yapimcilar
Goriintii Yonetmeni
Ses Miksaj

Kurgu ve Ses Tasarim
Sanat Yonetmeni
Kostim

Kasting

Yirutict Yapimci

Rahmi Elhan

Ender Efe Satir
Kadir Pokti¢

Asil Biiyiik Ozcelik
Niliifer Algtekin
Basak Keser
Serdar Bakioglu
Steven Chen
Mehmet Karabazar

Reha Erdem

Omer Atay

Cemal Noyan, Harilaos Padouvas, Despina
Mouzaki, Konstantinos Geronikolos, Kalin
Kalinov

Florent Herry

Herve Guyader

Reha Erdem

Omer Atay

Mehtap Tunay

Ozlem Sungur Yener

Gamze Paker

Kaan Kurbanoglu
Baris 6zbiger, Selcen Ergun, Ipek Kemahlioglu

Yapim Amiri
Yonetmen Asistanlari
Post Prodiiksiyon
Stipervizorii
(Hayatvar.com.tr, 2010)

Cengiz Cilek

“Film, 14 yasindaki Hayat’in biiylime seriivenini acitict bir iislupla gozler
oniine sermektedir. Filmin ana ekseni, yetiskinlerin diinyasinin ikiyiizliligi, tacizleri
ve celisen ahlaki degerleri arasinda Hayat’in tek basina ¢ikmazini asma siireci
tizerinedir” (Kanbur, 2009, s: 121). A Ay, Bes Vakit, karakterleri yas¢a biiyiik
Olsalar da hala biiylimenin sancilarini ¢ceken Ali’nin oldugu Korkuyorum Anne’den
sonra Reha Erdem’in son biiylime hikayesidir Hayat Var. Reha Erdem’in biiyiime
sancisi ¢eken karakterleri arasinda Hayat, olduke¢a keskin ve sert bir karakter olarak
gbze carpmaktadir. Okuldaki, evdeki, komsudaki, kisacasi yasantisindan izledigimiz
her kesit Hayat’in hayatinin ne kadar cekilmez halde oldugunu gozler Oniine
sermektedir. Normalde eglenceli goriinmesi gereken bir lunapark sahnesi bile Hayat
Var’ da insana ‘artik yeter, bitsin bu iskence’ dedirtmektedir. Goriintiiler kadar ses de
bu iskenceye her daim eslik eder niteliktedir.. Erdem film i¢in “Bu sistemlerin ¢okiis

masalt” demektedir. “Yonetmen filminde biitiin sistemler c¢oktiigiinde dahi sevgi
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arayisinin bitmedigini gostermek istemistir” (Deniz, 2008). “Hayat Var, yonetmenin
kendine 6zgii diinyasin1 benzer bir bigimde gelistirerek ileriye gotiiren, seyircinin
kayitsiz kalamayacagi kadar zorlayici bir gorsel ve isitsel diinya kurarak, hayatin ve
insan olmanin en derindeki hallerini sinemanmn diline doniistirmektedir” (Altyazi,
2008: 3).

Yonetmenin daha onceki filmlerinde deginmis oldugumuz zaman ve mekan
kullanimi 1ile 1ilgili olarak sinemay1 plastik olarak kullanmadaki ustaligi ve
filmlerindeki ‘genis zaman’ algis1 Hayat Var filminde de go6ze carpmaktadir.
Istanbul’u daha 6nce goriilmedik ve bir ¢ok kisi icin tanidik kabul edilemeyecek bir
acidan ele alan yonetmen, bundan 6nceki filmlerinde yapmis oldugu gibi bu filminde
de filmin zamansal boyutuyla ilgili pek ipucu vermemektedir. Hayat Var filminin

hangi zamanda gectigi ile ilgili olarak izleyicinin elinde fazla bir sey yoktur.

3.2.2.6 KOSMOS

Kosmos mucizeler yaratan bir hirsizdir. Daglardan taslardan, aglayarak ve
sanki birilerinden kagar gibi gelir bu zaman dis1 siir sehrine. Sehre girer girmez
nehirde bogulan bir kii¢iik ¢cocugu kurtarir ve mucize yaratan insan olarak hemen
kabul goriir sehirde. Kosmos siradan birisi degildir. Kosmos’u hi¢ yemek yerken ya
da uyurken gérmeyiz. En biiyiik ihtiyaci ¢ay, tek besini ise avug avug yedigi kesme
ya da toz sekerdir. Sasirtict maharetlerinden birisi de yiiksek yiiksek agaclara biiyiik
bir kolaylikla tirmanip, incecik dallarinda bir kus gibi oturabilmesidir. Kosmos
herkesi irkilten bir istegini agik sozliiliikkle belirtir: Ask pesindedir. Kosmos’la
dereden kurtardigi kiigiik gocugun ablasi Neptiin arasinda tuhaf bir yakinlagsma olur,
agaclarda damlarda ¢iglik ¢iglhiga kus bagirislarini taklit ederek sanki golgeleriyle
bulusur, oynasirlar. Kosmos’un gelmesiyle sehirde o zamana kadar pek de
goriilmeyen kiiciik diikkan soygunlar1 bas gosterir. Soygunlar ve mucizeler birbirini
kovalarken, sehirliler Kosmos’un insanlar1 iyilestirme giiciinii kesfederler. Biitiin
dertliler, hastalar, sifa arayan caresizler Kosmos’un pesine diiser. Zamanla talihsiz
olaylar serisi herkesin ondan uzaklasmasina sebep olur. (sinematiirk.com
2010).Buras1 Kars’tan ziyade, belirsiz bir zamana ait belirsiz bir sinir kasabasidir.

Buraya Kosmos adinda bir adam gelir, aglayarak. Olmiis bir bebege hayat verir,
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insanlara sifa dagitir, mucizeler gerceklestirir, soygunlar yapar. Biiyiikk ve dnemli
climleler sarf eder, agaglara tirmanir, kuslar gibi oterek iletisim kurar, asik olur.
Kosmos kasabalinin, izleyicinin ve kendi aklini karistirarak, aglayarak oradan
ayrildiginda, Erdem de Tiirkiye sinema tarihine, unutulmaz kareleriyle tiiriiniin ilk ve
tek ornegini miras birakir. Odiillere yelken agan filmini tamamlamustir, artik o da

yeni yolculuklara hazirdir. ( Asar radikal 2010 )

Orijinal Ad1 Kosmos

Y 6netmen Reha Erdem

Senaryo Reha Erdem

Oyuncu Sermet Yesil (Kosmos)

Tiirkt Turan (Neptiin)

Hakan Altuntag (Neptiin'niin babas1)
Sabahat Doganyilmaz (Ogretmen)
Korel Kubilay (Baldiz)

Ak Anli (ilhan)

Serkan Keskin (Kahveci)

Sencer Sagdic (Tahir)

Ciineyt Yalaz (Ylizbas1)

Gorlintli Ydnetmeni Florent Herry

Sanat Yonetmeni Omer Atay

Kostiim Mehtap Tunay
Yapimci Omer Atay

Yapimc1 Firma Atlantik Film
Yapim Yih 2009

Yapim Ulkesi Tirkiye, Bulgaristan
Filmin Siiresi 122 dakika

Filmin Resmi Sitesi http://www.kosmos.com.tr/
Dagitici Firma Tiglon Film

Orijinal Dili Tiirkge

Vizyon Tarihi 16.04.2010

(www.intersinema.com , 2010)

Kosmos, Reha Erdem’in kendi i¢ diinyasinda kanatlarimi takarak yaptigi bir
yolculuk aslinda. Bir siir kasabasina gelen siz deyin deli, ben diyeyim meczup salya
stimiik bir adam goriiyoruz. Agliyor, ac1 ¢ekiyor, giiliiyor izleyici bu sahneden sonra
adama zaten deli damgasin1 vuruyor. Iste tam bu noktada hepimizin iginde bir deli
oldugu hissine kapiliyoruz. Reha Erdem’in perdeden bize sundugu bu kahraman
sanki bizlerin toplumdan sakladig tatminsizliklerimizi, maske takmamis hislerimizi

ifade ediyor. Bu hislerimizi hicbir kistasa bagli olmadan yasamaya kalksaydik
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http://www.intersinema.com/reha-erdem-filmleri/
http://www.intersinema.com/reha-erdem-filmleri/
http://www.intersinema.com/sermet-yesil-2-filmleri/
http://www.intersinema.com/turku-turan-filmleri/
http://www.intersinema.com/hakan-altuntas-filmleri/
http://www.intersinema.com/sabahat-doganyilmaz-filmleri/
http://www.intersinema.com/korel-kubilay-filmleri/
http://www.intersinema.com/akin-anli-filmleri/
http://www.intersinema.com/serkan-keskin-filmleri/
http://www.intersinema.com/sencer-sagdic-filmleri/
http://www.intersinema.com/cuneyt-yalaz-filmleri/
http://www.intersinema.com/florent-herry-filmleri/
http://www.intersinema.com/omer-atay-filmleri/
http://www.intersinema.com/mehtap-tunay-filmleri/
http://www.intersinema.com/omer-atay-filmleri/
http://www.kosmos.com.tr/
http://www.intersinema.com/

santyorum her birimiz Reha Erdem’in birer kahramani olurduk. Ciinkii yasam denen
seyin gizli tad1 o sakli duygularda yatiyor. Kosmos filmi sadece bu degil elbette. Bu
film kendi i¢inde bir ayna bizim i¢in. Filmin ilk sahnesinden hemen sonra derede
bogulan ¢ocugu kurtaran meczubumuzun kasabalilar tarafindan nasil algilandigini
goriiyoruz. Onun bagka mucizeleri de kasabalilar1 etkiliyor ve ona korku, saygi
karisimi bir hisle yaklasiyorlar. Bu noktada niye hissettigimiz gibi yasayamadigimizi
anliyoruz. Eger kurallar1 yiksak ilk basta aldigimiz begeni, sonrasinda nasil bir
dislamanin kokeni oluyor onu yasiyor meczup. Biitiin bu hesaplasmalarin iginde
yaratan mevzusu belki Kosmos’un renklerini veren en énemli konu ( Akbiyik, Star,

2010) .

“Bir giin kiigiik diinyamiza bir tuhaf adam gelir. Bir bardak su ister gibi “ask
istiyorum” der. Gézlimiiziin ig¢ine bakarak, tenimize dokunarak yaralarimizi iyi eder.
“Emegi kedere doniistiiren” zorunlu c¢alismaya coktandir yiiz g¢evirmistir. Para
dedigin nedir ki zaten, yandaki diikkandan calar, ¢ayciya 100 lira verir... Bir hirsiz,

bir sinir sehrinde mucizeler yaratir.” (Tekerek, soylesi 2010)

16 nisan 2010 da vizyona giren Kosmos filminin uluslararasi promieri subat
2010’da 60. Uluslararas1 Berlin Film Festivali, Panoramaézel segki boliimii’nde
gerceklesti. Ekim 2009°da Gergeklesen 46. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde
En iyi film, En iyi goriintii yonetmeni, En iyi yonetmen ve ses tasarimi dalinda jiiri

0zel odiillerini ald1 ( kosmos.com.tr )
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4 . REHA ERDEM SINEMASINDA TOPLUMSAL CIiNSIYETIN TEMSILIi

Biyolojik faktorler tizerinde, insanin sosyal yasamdaki konumunu tanimlayan,
belirleyen birtakim kiiltiirel degerler vardir. Bu acidan bakinca kadin ve erkek gibi
tanimlarin aslinda tamamen kiiltlirel temelli, yapay, sonradan 6grenilen ve empoze
edilen degerler biitiinli oldugu fikrine ulasiyoruz; ozetleyecek olursak: “{riini
hazirlayan sey, medeniyetin biitiiniidiir” (Beauvoir, 1949 s: 15). Buradaki hazirlama
kelimesi, beden tiizerine belli degerlerin empoze edildigi bir siirectir. Yazarin
bahsettigi bir kadinsallastirma, erkeklestirme siireci olarak da algilanabilir. Reha
Erdem, bu siirecleri ve bu siireclerdeki celiskileri, kagislari, travmalari, yok olma
tehlikesindeki hayalleri yansitir filmlerinde (Tuncer 2009 s: 89-90). “Hayat Var
filminde onddrt yasindaki bir kiz ¢cocugunun bedeninin kiz cocugu olmaktan ¢ikip
kadin olarak goriilmeye baslanmasina tanik oluruz. Gelismekte olan bedeni
tizerinden Hayat’a dayatilmaya calisilan kimlik ile onun olmak istedigi ¢cocuk kimligi
arasindaki gerilim filmin geneline hakimdir. Uvey babasinin “diizgiin otur kiz!” diye
cikismast da, Hayat’in bedeninin kendi kisisel istenci disinda “erkek bakis”inda bir
cinsel objeye, bir gostergeye doniistiiglinii gostermektedir” (Tuncer 2009 s: 90).
Korkuyorum Anne’de ise erkek olma kodlamasindan s6z etmek miimkiin: Kiigiik
Cetin, korkmasina ragmen siinnet olmak zorundadir. Ciinkii siinnet, erkek bedenine
hem kiiltiirel hem de cerrahi bir miidahele erkek olmak icin yerine getirilmesi
gereken bir ritiieldir. Bes Vakit filminde esseklerin ciftlesmesi sirasinda erkeklerle
kizlarin ayrigan konumlar1 toplumsal cinsiyet kodlamalarina yetiskinlige gecis
stirecindeki cocuklarin benimsedikleri goriilmektedir. ~ Reha Erdem filmlerinde
genel olarak ebeveynlere 6zellikle babaerkil ototriteye karsi bir 6tke ve isyan vardir.
Bagka bir ifadeyle; eril olana, iktidarda olana, bir iktidar olarak fallusa karsidir bu
isyan. Anne, ¢ocugun yasaklar oncesi, dil oncesi kendini bir hissettigi varliktir.

Ozlenen, beklenen, sevilen, eksikligi hissedilen ¢ogunlukla annedir.
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Reha Erdem filmlerinde, hayatin sikiciligi, kurulugu ve heyecansizligindan
erkekleri sorumlu tutar. Kadin erkek arasindaki tavrimi daha ¢ok kadindan yana
koymus gibi goziikiiyor. Reha Erdem filmlerinde baba daha ¢ok hayatin akli, aragsal
yOniinii temsil etmektedir. Kadin karakterlerini para kazanmakla ilgili goriiniirde pek
fazla derdi yokken erkegi ¢ogunlukla, para kazanan, eve ekmek getiren, hayatin
tozuna topragina karismis, yasam miicadelesini siirdiirme gayesindeki kisiler olarak

goriiyoruz” (Acar 2009 s: 33).

4.1 Anaakim (popiiler) Tiirk Sinemasi ile Karsilastirmali Olarak Reha Erdem

Sinemasinda Toplumsal Cinsiyetin Sunumu

Kiiresel popiiler kiiltiir, diinyanin farkli bolgelerinden gelen farkli unsurlari
birbirine karistirmaya hazir olma durumunun bir iirtiniidiir. Hobsbawn’a gore, yiiksek
kiiltir bu zorlayic1 giicii paylasmaz. Yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
iligkiyle ilgili olarak, bir problem de sudur; popiiler kiiltiirii herkes paylagsmaktadir
fakat bunun tersi gegerli degildir (Hobsbawn 2000 s: 139-140). Kitle kiiltiirii ve
popliler kiiltlir {iriinlerinin hayati anlamlandirma ve hayata bakis siirecimizi,
hegemonik ideolojinin verili kodlarmin siklikla tekrar1 yontemiyle bicimlendirdigini
ve artik diis liretme yetimizi bile kisirlastirdigin ileri siiren Oskay’a gore, giiniimiiz
toplumlarinda diinyay1 gercekligi ile algilamak yerine, basat kiiltiiriin ve onun verili
toplumun kendini yeniden iiretmesinde en ¢ok ise yarayabilen dgelerinden olusan
hegemonik ideolojinin belirledigi sinirlar i¢inde algilanmasiyla yetinmeyi amaglayan
biling endiistrisi lirlinii fantazyalar ve diisler yayginlagmakta; bunlar birer kitle
kiiltiirii ve popiiler kiiltiir tiriinii olarak sinemasiyla, magazinleriyle, yildizbilimi
dergileriyle, siddet ve pornografi iirlinleriyle hergiin biraz daha hayatimiza
verdigimiz anlami1 bigimlendirecek duruma gelmektedir (Oskay 1981 s: 9). Biitiin bu
kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir {rlinlerinin amact iginde yasanilan toplumun

kurallarinin insan zihninde rasyonellesmesini saglamaktir.
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Kitle ve popiiler kiiltiiriin bu yazili, gorsel ve isitsel trlinlerinin siklagtirarak
haykirdiklari, verili toplumsal yasami korumaya ve devam ettirmeye yonelik
sOylemleri mevcut durumu mantiga biirimektedir ve ‘olmasi gereken’lerin
gerceklestigi yoniinde bir algi olusturulmaktadir. Oztiirk’iin de ifade ettigi gibi,
toplumsallagma pratikleri, insanligin tarih boyunca bilingdisinda biriktirdikleriyle
birlesince insanin zihnine ve ruhuna (kalemine, fircasina, kamerasina) yansir;
boylece erkek egemen diizenin “dogal” olduguna inanir ve bu ideolojiyi
igsellestiririz. Bu yilizden sanat iirlinlerindeki cinsiyetci bakisin ¢ogu zaman farkina

varmayiz (Oztiirk 2000 s: 221).

20. yiizyilin en etkili kitle iletisim araglarindan biri de hi¢ kusku yok ki
sinemadir. Kitleleri etkileyen sinemanin yalnizca bir eglence veya hayatin
monotonlugundan uzaklasma araci olmadigini sdyleyen Glighan, toplumsal/kiiltiirel
yapida 6nemli bir yerinin oldugunu belirleyen pek ¢ok faktdr oldugunu anlatir.
Gilighan’a gore toplumlarin dogal asamalar1 olan sanayilesme, kentlesme olgulari,
kitle iletisim araglarinin gelisimi ile birleserek eskiye gore ¢ok daha homojen bir
toplum yapist yaratmiglardir ve bu yapinin artik farkli bir toplumsal etkilesim sekli
vardir. Cagdas insan dis gercegini, kendisi adina bu dis gergekligi anlatan kitle
iletisim araglarinin araciligi ile algilayarak degerlendirir ve anlamlandirir. Bu kiiltiir
homojenligine en biiyiik katkiy1 ise sinemanin yaptigi sdylenmektedir ( Giichan 1992
5:63)

Bireyi kurulu sisteme rahatlikla eklemleyebilen ve ¢cagimizin en etkili sanat
ve endiistri dallarindan biri olan sinemada da kadmin temsili ve erkegin temsili
ataerkil ideoloji ile uyumludur. Ulkemizde sinemada toplumsal cinsiyet kodlar1 ve
kadinligin ve erkekligin sunumu ile ilgili konusmadan oOnce diinyada, ozellikle
Hollywood sinemasinda kadinliga ve erkeklige nasil bakildigin1 ve kadinhigin ve

erkekligin nasil sunulduguna dair kisa bir inceleme yapmak yararl olacaktir.

Robin Wood’dan aktaran Oztiirk’e gore, Hollywood klasik anlatimimn sonu
ataerkil diizenin eski haline getirilmesine yardimci olur; giinahkar kadin ya bagislanir

ve bu diizene bagh kalir ya da ¢ogunlukla 6liim yoluyla cezalandirilir (Akt. Oztiirk
2000 s: 71).
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Wood klasik Hollywood filmlerindeki iki ideal figiirden s6z eder.
1. Ideal erkek: Erkeksi (gii¢lii) bir seriivenci, kuvvetli, tuzaga diismeyen adam.
2. Ideal kadm: Es ve anne, miikemmel bir arkadas, sonsuza dek yuvasmin ve

evinin giivenilir dayanagi.

Ideal ¢iftin sasirtict aykirihiginin birlesmesinden ¢ikan kadin/erkek yansimalari
sunlardir:
1. Evine bagl bir koca/baba, giivenilir, ama sikici.
2. Erotik kadm (seriivenci, kumar oynayan kadin) biiyiileyici ama tehlikeli,

kahramani aldatir ya da yirtic1 bir panter kesilir.

Hollywood yapimi filmlere genel olarak bakildiginda Wood’un bahsettigi
ideal kadin ve ideal erkek ve bunlarin karsitlar1 cinsiyet stereo tipleri hemen goze
carpmaktadir. Ornek verilecek olursa James Bond karakteri, Western filmlerindeki
kovboylar, Matrix’deki Neo degisik film tiirlerindeki ortak sayilabilecek bir cinsiyet
stereotipini olustururlar. Hollywood sinemasindaki kadin stereotipleri drneklemek
gerekirse Wood’un ideal kadin stereotipinin karsit1 Film Noir geleneginde yaygin

olarak kullanilmaktadir.(Oztiirk 2000 s:72)

Oztiirk’e gore, Hollywood sinemas: aileyi korumayi da siirdiiriir. Geneleksel
evlilige ve aileye kars1 alternatif arayanlarin segimleri kisitlanir ve daha tutucu bir

cinsel iklim aratilir (Oztiirk 2000 s: 73).

Hollywood sinemasindaki toplumsal cinsiyet stereotiplerinin kisa bir
incelemesini yaptiktan sonra arastirmanin simdiki boliimiinde 2000 sonrast ana akim

Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyetin sunumu ile ilgili incelemeler yapilacaktir.

Verili toplumsal dizge, insani, esitsizlik iligkileri icinde yasatiyor,
yanlizlagtirtyor. Giicii yeten diledigini yapabiliyor. Bu durumda herkes kendisinden
daha giiclii olanlarin karsisinda boyun egmekte, giicii yettiginde ise zorba kesilmekte.
Oskay’a gore boyle bir toplumsal realite insanlarda husumet olusturuyor. Bu
husumeti disa vurmak; bir mahre¢ bularak disa akitmak gerekiyor. Husumetin disa

vurulmasi ise, bir rasyonalizasyon siireci i¢inde olmakta. Husumeti hem disa
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akitmayr basarmak; hem de bunu yaparken bizden daha iist diizeydekilerle
catismamak, bugiinden yarina siirdiirmek zorunda kaldigimiz reel hayatimizin
rutinini tehlikeye sokmamak gerekiyor. Toplumsal realiteye hem husumet duymak
hem de onu degistirmeden onun i¢inde yasamak zorunda olusumuz ise sado
mazosistlik bir kiiltiir ortaminda yasamamiza yol agiyor. Kendimizi baskalarinin
tizerinde siddet uygulamakta hakli goérmeye basliyoruz. Ayni anda, bizi asagi
konumlarda tutan toplumsal realiteyi degistiremememizin sonucunda kendimizi
horlamak istegide duyuyoruz. Bu ise, bizden daha giiclii olanlarin bizim {izerimizde
uyguladigi siddeti mesru gérmemize neden oluyor. Bu kabalik, hasinlik ve kiniklik
ortami1 i¢inde yasanan biitiin insan iligkilerinde insan bir bagka insanla insanca bir
iliski kuramiyor. Biitlin insan iligkileri, is hayatinda da siyasal hayatta da askta da
av/avcr iliskisine doniiyor (Oskay 2008 s: 204-206). Toplumsal cinsiyet kavramini

bdyle bir toplumsal realiteyi goz oniinde tutarak irdelemek gerekiyor.

Bu incelemede arastirmanin kisitliligi nedeniyle 1980 6ncesi ana akim Tiirk
sinemasinin toplumsal cinsiyet baglaminda kadinligin ve erkekligin sunumu ile ilgili

genel tutumundan bahsedilmeyecek, 1980 sonras1 donem ele alinacaktir.

4.1.1- Kadimhgin Sunumu

1980 sonrasinda anaakim Tiirk sinemasinin kadina bakis1 ve ticari olarak
kabul edilebilecek anaakim sinemada kadinligi sunumu yukarida deginilen
Hollywood yaklasimina paralellik gdstermektedir. Esen’e gore, Tiirk sinemasinda
1980 sonrast1 donemde de Oncesinde oldugu gibi geleneksel yaklagima sadik
kalinmis, anaakim filmlerde kadin melek ya da seytan olarak resmedilmistir (Esen

2000 5:42)

1980’lerin siyasi ve ekonomik durumundan arastirmanin 6nceki boliimlerinde
bahsedilmisti. Esen’in de bu konuda belirttigi gibi, 1980 sonras1 donemde, 6zellikle
1990’lara kadar, seks filmleri ortadan kalkmis ancak toplumcu ve gercekei filmler ise
engellemelerle karsilasmislardir. Onceleri siyasi filmler ve seks sinemasi nedeniyle
sinema seyretmekten vazgecen kadin izleyiciyi tekrar sinemaya ¢ekebilmek

amaciyla, kadin izleyicilere yonelik olarak yapilan filmlerin temasi genellikle “ask™
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olmustur. ( Esen 2000 s:42 ) Her ne kadar bu donemin anaakim filmlerinin konusu
1990’1ara gelinceye kadar ask olmussa da kadinligin sunumu konusunda geleneksel
Hollywood yaklasiminda oldugu gibi kadinlik iki sekilde sunulmus, kadin ya bastan
cikarici, kotii, cinsel olarak cekiciligi 6n planda, “femme fatale” olarak ya da

fedakar bir anne ve es, cinsel olarak kadin kimligi bastirilmis olarak resmedilir.

1990’11 yillarin anaakim sinemasinda kadin daha ¢ok sehir yasamina adapte
olmus haliyle incelenir. Posteki’nin de belirttigi gibi, sehirlerde yasayan kadin artik
pavyon sarkicist degildir. Isi, giicii olan bir kadin olarak sinemaya yansimaktadir
arttk. Bu donemde de her nedense kadinin sorunlart hep cinsellik ¢ikmazinda
sunulmak istenmistir. Bu donemde “6zgiir kadin, marjinal kadindir” anlayisi
hakimdir. ( Posteki 2005 s:14) Bu donemde sehir yasaminda is diinyasina adim atan
kadin sayisindaki artisa paralel olarak popiiler filmlerde kadinin toplumsal konumu
olumlanmakta veya oldugu gibi yansitilmaktadir. “Bu filmlerde kadinin sorunlari ve
mutsuzluklar1 yalnizca maddi olanaksizliklardan kaynaklanmaktadir. Ornegin , 'Her
Sey Cok Giizel Olacak' filminde esini aldatan bir kadin karsimiza ¢ikmaktadir.
Aldatmanin nedeni , erkegin aile reisi olarak evini gegindirecek ve karisint mutlu

edecek paray1 kazanamamasi olarak gosterilmektedir.” (Kaplan .int. s:162 )

Esen’e gore, evdeki hiyerarsik diizeni, esler arasindaki sevgi bagi bile
degistirmemekte; ayni durum, Tiirk filmlerinde ugruna herseyden vazgectikleri yiice
asklarina ragmen kadin ve erkek kahramanlarin iliskilerinde de goriilmektedir. (Esen
1996 s.6) Kadmlar cinsiyete dayali bir toplumsal diizenlemenin sonucu olarak
tiretim alanma fazla katilmazken, ¢alisma hayatinda yer alsalar bile yine toplumun
onlara uygun buldugu alanlarda ve ¢ogunlukla erkeklerden daha diisiik statiideki

islerde yer almaktadir.

2000’11 yillarin anaakim Tiirk sinemasi’nda kadin yine sinemanin gorsel
olarak nesnesi olmaktan oOteye gegememis, toplumsal yasama katilimlart ve is
yasamindaki etkileri artmis olmasina ragmen geleneksel bakis degismemis, kadin
onceki donemlerde oldugu gibi melek-seytan diizleminde ele alinmistir. Her ne kadar
1980 sonrasinda kadinlarin kent yasaminda 6zelikle iiretim siirecine aktif katilimlari
artmis olsa da anaakim sinemada erkek egemen bakisa bir bagkaldir1 Ornegi

neredeyse gozlenmemistir.
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Reha Erdem sinemasinda Ka¢ Para Kag¢ ve Kosmos haricindeki filmleri
bliyliyemeyen, biiyiimenin sancili yollarindan ge¢gmek istemeyen, biiyiiklerin realist
diinyasini goriip bu diinyaya katilmak istemeyen ¢ocuklar1 ve ¢ocuk kalanlar1 anlatir.
Toplumsal cinsiyet kavrami icerisinde kadinligin sunumu, Reha Erdem sinemasinda
anaakim sinemada oldugu gibi melek ve seytan diizleminde degil, kadina insanlik
vasfi verilmek suretiyle gerceklik diizleminde sunulmustur. Kadin, diisiinmekte,

baskaldirmakta, istek duymakta kisacasi birey olma c¢abas1 géstermektedir.

Ka¢ Para Ka¢ ve Kosmos filmleri yetiskinlerin diinyasinda ge¢cmekte,
kiiltiirtin  kadin cinsiyetine dayattigt kodlamalar, toplumda varoldugu gibi
gosterilmekte, kimi zaman ise ince bir uslup ile elestirilmektedir. A Ay, Korkuyorum
Anne, Bes Vakit, Hayat Var filmlerinde biiylime sancisi ¢eken g¢ocuklarin ve
bliylimemislerin iizerindeki toplumsal cinsiyet kodlamalar1 elestirel bir dille

resmedilmistir.

Acar’a gore, Reha Erdem’in kadin karakterlerini para kazanmakla ilgili bir
dertleri pek fazla yoktur. Kadin karakterlerin ¢ogunlukla ne is yaptigini bile bilmeyiz
(Acar, 2009, s: 35).

Reha Erdem filmlerinde anne 6nemli bir yer tutar. Anne ¢ocugun dil dncesi,
yasaklar Oncesi, kendini hissettigi bir varliktir. Yoklugu daha fazla hissedilen,
ozlenen, beklenen, sevilen, muhta¢ olunan c¢ogunlukla annedir. Ornegin,
Korkuyorum Anne filminde hayatta olmamasina ragmen annesini hatirlamaya

calisan Ali, A Ay da ise Yekta vardir.

Bes Vakit filminde kdyde hayvanlarin ciflesmesini izleyen kiz ve erkek
¢ocuklarmin konumu ve erkek ¢ocuklarin kiz ¢ocuklarina karsi takindiklar tavir,
kiz cocuklarmin hayvanlarin ¢iftlesme olayini izlemelerinin ayip olarak kabul

edildigi toplumsal cinsiyet kodlariin gdstergesi durumundadir.
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Hayat Var filminde ergen bir kiz ¢ocugunun hikayesi anlatilmaktadir.
Mahallenin bakkalinin “kag¢ yasinda oldun kiz sen” demesi, iivey babasinin kii¢iik
oglunu severken, oglunun manita pesinde kosmasini arzulamasi fakat Hayat’in
oturusundan rahatsiz olup “dogru otur kiz” diyerek uyarmasi, toplumda kadin
cinsiyetine bakisin ve kadinligin Reha Erdem sinemasinda sunumu ile ilgili 6rnek

olarak gosterilebilir.

Reha Erdem sinemasinda kadmligin sunumundan daha c¢ok erkekligin
sunumuyla ilgili ipuglar1 bulmak, 6rnekler vermek, ipuglari ve orneklerin ¢oklugu
sayesinde daha kolaydir. Reha Erdem sinemasimin cinsellige yaklagimini olumlu
oldugunu sodylemek zordur. Cinsellik O’nun sinemasinda tolumsal cinsiyet
kavramindan ayrn islenmektedir. Ciinkii Reha Erdem’in cinsellige bakis1 i¢giidiisel
bir eylemdir ve her tiirlii cinsel istek, eylem kahramanlarin hayatinda olumsuz
sonuglar dogurur. Ornegin, Selim’in komsusuyla cinseligi yasamaya kalkismasi
Selim’in 6liimiiyle sonuglanir. Hayat Var da Hayat’in ilk cinsel deneyimi bir tecaviiz
sonucudur. Sonug olarak Reha Erdem sinemasinda toplumsal, kiiltiirel ya da ahlaki
degerler nedeniyle cinselligin korkulacak, utanilacak ya da saklanacak bir sey olarak

goriinmesini elestirir.

Kanbur’a gore Reha Erdem’in bugiline kadar gergeklestirdigi filmlerin
tiimlinde One ¢ikan tema, birey ve toplum arasindaki iliskidir. A Ay, Bes Vakit,
Hayat Var da toplumsallasma asamasinda, diinyaya katilma dénemecindeki
ergenlerin sorgulamalari, bu geciste hakim degerlerlerle eklemlenerek nasil
bi¢cimlendirildigimizi bize aciklayan filmlerdir. Her ne kadar, Korkuyorum Anne,
Kac Para Kag¢ ve Kosmos yas olarak biiyiik karakterleri merkeze koysa da, onlarda
bliylimenin sancilarim1 yasamig/yasayan kisilikler olarak bu c¢eliskilerle dolu

toplumsal olusumla bir uyum sorunu icerisindedirler (Kanbur, 2009, s: 215).

Buradan yola ¢ikarak Reha Erdem filmlerinde cinsellik dogal bir yolla ve
dogal olarak yani olmasi gerektigi gibi, toplumsal cinsiyet ise kadmligin ve
erkekligin sunumu baglaminda kiiltiir, ahlak ve diger toplumsal dinamikler
tarafindan bi¢imlendirilmis, isteklerimiz arzularimiz ve deger yargilarimizin ¢atisan

ilisikisi olarak resmedilmistir.
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Reha Erdem sinemasinda kadini bir birey olarak sunmus ancak hakim diisiincenin
kadina bakis agisini elestirmek icin ayn1 bakis acisini filmlerinde kullanmistir, fakat
bunu yaparken geneleksel olarak anaakim sinemada kullanilan melek ve seytan kadin

imgelemlerinden faydalanmamuistir.

4.1.2- Erkekligin Sunumu

Demez’e gore Kadinlik ve erkekligin kiiltiirel tanimlamalari, kadin ve erkegin
psikolojik olarak da birbirinden ayrilmasini kalici bir bicimde pekistirmede nemli
rol oynamistir. Kadin ve erkek toplumun kendisinden bekledigi normlara uymak i¢in
caba sarf eder. Uymadiginda onaylanmayacagi korkusunu tasidigi i¢in, toplumun
beklentisi ne kadar gii¢liiyse birey o oranda gerilim yasar. Bu nedenle bir toplumda
erkek tstiinliigiine dair iddialar ne kadar giigliiyse erkekler buna uymakta o denli
zorlanirlar. Ciinkii erkeklik verili degil, kazanilan bir durumdur, her an yeniden

olusturulmak zorundadir ( Demez, 2005 s: 129).

Uluyager (1993; 227) Tiirk sinemasinda tiretilen imgeler araciliyla toplumda
var olan erkeklik tanimlarinin ve rollerinin desteklendigini ve pekistirildigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda filmlerde genel olarak, aci1 ¢ekmeyen, ciddi, sert,
koruyucu, her kosulda ailesini koruyan ve aileye deger veren, toplumda kadinca
davraniglar olarak nitelenen davraniglardan kaginan, kadini seyirlik bir nesne olarak
goren, erkeksi davraniglarindan 6diin vermeyen bir erkek imgesinin yaratildig:
sonucuna ulagmaktadir. Erkeklik imgeleri sadece donemlere ve kosullara gore

degismeyip ayn1 zamanda film tiirleri i¢indede farklilik gosterebilmektedir.

Bu baglamda anaakim Tiirk sinemasinda erkekligin sunumu, arastirmanin bu
boliimiinde daha once degindigimiz gibi Hollywood sinemasindaki geneleksel
bakisin erkekligi sunumuna paralellik gostermekte; erkek ya James Bond ve Kovboy
filmlerinde oldugu gibi sert erkek tiplemesine biiriinmekte ya da evine bagl bir
koca/baba olarak gosterilmistir. Yakin donem anaakim Tirk sinemasinda bu iki
erkek stereotipi aym anda Omer Vargi’nin Kadabaday: filminde gozlemlenebilir.
Eski kabadayilardan Ali Osman bu filmde sert erkek imajindan siyrilip koruyucu

baba roliindedir. Devran ise sert erkek tiplemesine bir 6rnek tesgil etmektedir. Fakat
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filmin sonunda diigiimiin ¢6ziim asamasina gelindiginde Ali Osman ailesini koruma
ugruna yeniden sert erkek tipine biiriinmiis olarak goriilmektedir. 1990’11 yillardan
itibaren siyasal ve ekonomik kosullarin bir sonucu olarak erkekler, sinemada da
eskiden beri sahip olduklar1 egemenliklerini kadinlarla daha fazla paylasmak
durumunda kaldilar. Oktan’a gore 90’11 yillarin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren
erkekler geneleksel rollerinden farkli olarak saplantili, daha basarisiz, saldirgan,
kendilerini ifade edemeyen, 6zgiiveni olmayan, kiifiirlii konusan, depresif bir tavir
sergileyen, ruhsal diinyasinda gel gitler yasayan, sugluluk duygusu tasiyan, sug
isleyen, yalniz, giicsliz, otoritesini kaybetmis kisacas1 miikemmellikten uzak

karakterler olarak yansitilmiglardir (Oktan, 2008, s: 158).

Yazi Tura filmi ve filmin iki ana karakteri Ridvan ve Cevher erkeklik

bunalimini yasayan ve erkegin kusurlu olarak resmedildigi filmlerden biridir.

Ataerkil toplum yapis1 erkeklere imkanlar sunmakta fakat bunun beraberinde
bazi sorumluluklarda yiiklemekte bunun sonucunda bu sorumluluklar1 tagimakta
zorlanan erkekler kadinlara bazi haklarini tanimak durumunda kalmislardir. 80’li
yillardan itibaren Tiirk sinemasindaki erkeklik sunumu 80 Oncesi donemle
kiyaslandiginda Tiirk toplumundaki siyasal ve ekonomik degisikliklere paralel olarak
baz1 degisimler gecirmistir. Fakat erkek egemen toplumun ideolojisi sinema da dahil

olmak iizere toplumsal yasamin her alaninda hakimiyetini siirdiirmektedir.

Reha Erdem sinemasinda erkeklik anaakim sinemada oldugu gibi bir
hakimiyet bir {istlinliik unsuru olarak goriilmemesine ragmen mevcut durumun bu
oldugu filmlerinde resmedilmis, babaya baskaldir1 otoriteye baskaldiriyla es deger

sayllmis ve bu yolla mevcut yapi elestirilmistir.

Reha Erdem filmlerinde erkeklere biiyiik sorumluklar diismektedir. Ciinkii bu
filmlerde bu diinyanin bdyle olmasinin sorumlusu erkeklerdir. Acar’a gore, Reha

Erdem filmlerinde hayatin sikiciligi, kurulugu, ve heyecansizligindan erkekler

sorumludur ( Acar, 2009, s.34 ).
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Ataerkil aile yapisinda bunun bdyle oldugunun diisliniilmesi ise kaginilmazdir.
Altintas’a gore, Reha Erdem filmlerinde erkek ya da kadin olmak, insan olmak gibi,
ergen ya da yetiskin olmak da bireyin mutluluk ve 6zgiirliikk arayisi sirasinda kiiltiirle

catismasi baglaminda ele alinir ( Altintas, 2009, s: 51).

Reha Erdem filmlerinde yetiskin erkek aile igerisinde iktidarin sahibi ve
baskinin uygulayicisi baba olarak gdsterilirken ergen erkek ise kiiltiiriin ve otoritenin
baskisina karsi direnis goOsteren bliylimek istemeyen uzlagsmaz kisiler olarak
resmedilmektedir. Bes Vakit filminde Omer’in babasinin édevleri bitene kadar
Omer’e digar1 gikmay1 yasak edebilmesi, iktidarin yetiskin erkegin elinde oldugunun
bir 6rnegidir. Baba burada otoriteyi temsil etmektedir. Omer ise bu otoriteye
baskaldirma niyetindedir. Otoriteyi ortadan kaldirmaya calisarak yani tiirlii yollarla
babasimi dldiirmeye calisarak ya da 6lmesini arzulayarak baskaldirmaktadir. Omer
erkek egemen ve baskici kurallar sisteminin disinda bir varolus aramaktadir. Yash
erkekler ise goriildiikleri filmlerde hastaliklidirlar. Bu hastaligin nedeni ise sancili bir
siire¢ olan biiylimenin yollarindan ge¢mis ve yetiskinlerin realist diinyasinda yani
aklin diinyasinda g¢okga vakit gecirmis olmalaridir. A Ay’da Surr1 Bey hasta ve
yatalaktir, belki de Neyir’in soyledigi gibi gilinahlarinin cezasini ¢ekmektedir.
Korkuyorum Anne’de Ali’nin babasi kalp ve sinir hastasi, Bes Vakit’de Omer’in
babasi filmin basindan beri hastadir ve iyilesememektedir, Hayat Var’da Hayat’in

dedesi yine hasta ve yatalakdir son olarak kosmos da terzi astim hastasidir.

Tuncer’e gore, Reha Erdem filmlerinde erkeklik ve kadmlik toplumsal
cinsiyet kavrami igerisinde degerlendirilirken, toplumun cinsiyet iizerinde dayatilan
bir zaman1 oldugundan bahseder. Hayat Var’da Hayat’in bakkal’in “erkek bakis1” ile
baktiginda kadin olma yas1 gelmistir. Korkuyorum Anne’de Cetin’in erkek olabilmek
icin slinnet zamani, Aytekin’in askere gitme zamani, Ali’nin ise ¢alisma zamani
gelmistir. Cetin siinnet olmay1, Aytekin askere gitmeyi, Ali ¢aligmay1 istemez. Reha
Erdem bu sekilde siinnet olup “erkek” olunacak yasa gelmis olmanin askere gidecek
ya da c¢alisacak yasa gelmis olmanin ne kadar yapay oldugunu diisiindiiriir. Beden
yoluyla ve cinsiyet temelinde dayatilan bu yapay kodlamalara kars1 direnis, Reha
Erdem karakterlerinin ortak noktasi oldugu kadar filmografisininde en temel

temelarindan biridir (Tuncer, 2009, s: 88-89).
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Reha Erdem sinemasinda erkekligin sunumu Korkuyorum Anne filminde
kasabin Ali ile arasinda gecen konusmada da mevcut diizen igerisinde toplumun
bakis agisindan da resmedilmistir. Kasap Ali’ye “kadin giiclii ister, gii¢lii!” der. “Aah
ah, sendeki boy bende olacakti ki!” dediginde Ali’nin grurlanarak giilimsedigi
goriiniir, kasabin “giicli goriineceksin zayifliklarin1 ~ gizleyeceksin, miimkiin
mertebe” seklinde tavsiyelerde bulundugu goériinmektedir. Biitiin bu tavsiyeler erkek
kimliginin beden iizerindeki yaptirimlaridir aslinda. Tuncer’inde belirttigi gibi, giiclii
olmak, zayifliklarin olmamasi, yere saglam basmak, erkeklikle 6zdeslestirilen
degerlerken, bunlarin beden yoluyla baska insanlara yansitilmasi, bedenini bir
gosterene cevirmek, o rolii oynamakla da ilgilidir. Cogu kisi bu dayatilan sosyal

kimligi i¢sellestirerek oynadiginin farkinda olmaz (Tuncer, 2009, s: 91).

Erkekligin sunumuyla ilgili Reha Erdem filmlerinden Bes Vakit’deki yash
nine’nin “bunun babasinin babasinin babasi da boyleydi “ seklindeki sozii, ataerkil
toplumlardaki bu erkek egemen yapinin ve bu yapinin igerisindeki erkek bakisin

degismezligine gonderilen bir elestiri niteligindedir.

Biiyiimek ve bunun dogal sonucu olarak “kadin olmak” ya da “erkek olmak”
Reha Erdem filmlerinde yapay siireclerdir ve etki alanlar1 da insan bedenidir.
Toplumsal yasamda kiiltiiriin sekillendirdigi erkek ya da kadin kimliklerini giyinmek
onlar1 beden iizerine oturtmak ergen karakterlerde bir isyan yetigkin karakterlerde ise

bir mutsuzluk sebebidir.

4.2-Oedipus ve Elektra kompleksleri Baglaminda Reha Erdem Sinemasinda

Kadinhgin ve Erkekligin Sunumu

“Sayet psikanaliz bizi bilin¢dis1 diirtiilerle tanistirdiysa sinema da bizi optik

bilin¢disiyla tanmistirmistir” ( Benjamin, 2001, s: 73)

Reha Erdem’in Ka¢ Para Ka¢ ve Kosmos haricindeki filmlerinde biiyiime
sancis1 igerisindeki ergenlerin ve yas olarak ergenlik donemi gegmis olsada biiylimek
istemeyenlerin hikayeleri anlatilmaktadir. Bu kahramanlar bireysel mutluluk ve

toplum diizeni arasinda bir ¢atigsma igerisindedirler. Bu ¢atismay1 nasil ¢ozecegi ise
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bireyin kendisine kalmistir. Freud’a gore, her insan kendine mahsus bir usulle nasil
kurtulacagimni kendisi bulmalidir. Bu, dis diinyadan ne kadar gergek tatmin
bekledigine kendine oOzgiirlestirmek i¢in ondan ne kadar uzaklasabilecegine ve
nihayetinde, diinyay1 kendi isteklerine uyacak sekilde degistirmek icin kendinde ne
kadar kuvvet bulabildigiyle ilgili bir sorudur (Freud, 1989, s. 67-68). Hal bdyle
olunca Reha Erdem filmlerinde psikanalizin izlerini gormek pekd de sasirtict

degildir.

Arastirmanin 6nceki boliimlerinde Oedipus ve Elektra komplekslerinden
bahsedilmisti. Arastirmanin bu béliimiinde Reha Erdem filmlerinde Oedipus ve

Elektra komplekslerinin kahramanlar {izerindeki yansimalarina deginilecektir.

Altintag’a gore bireyin hayatinda g¢atisma ve hosnutsuzlugun en siddetli
olarak hissedildigi donem olarak ergenlik, Reha Erdem filmlerinde, bireyle toplum
arasindaki uzlagma saglanmadan hemen 6nceki isteksiz ve isyankar bir hali anlatir.
Erdem’in ergen kahramanlari mutluluk ve tatmin arayisinin bencilce goriilmedigi
cocukluklarina siki sikiya sarilir, onlara artik bedel 6deme zamani geldigini hatirlatan
yetiskinlere karst mutluluk haklarini iirkek ama kararlt bir sekilde korumaya

calisirlar (Altintas, 2009, s: 52).

Tuncer’e gore bilgi edinmede gérme ve bakma edimlerini ego gelisiminin
kalbine yerlestiren postyapisalct psikanaliz diisiiniir Lacan, dil bilimi ile kurdugu
baglar 1s181inda, “ben” lik gelisimini iic evrede aciklar: gercek (reel), imgesel
(imaginaire) ve simgesel (symbolique). ilk evrede yeni dogan, kendi bedeni ile
cevresini ayirt edemez. Ozellikle annesinin bedeni ile kendi bedeninin ayrimina
varamaz. Gorebildigi kol, bacak, ayak gibi uzuvlarin ayr1 bir bedene, kendi bedenine
ait oldugunu anlayamaz. Her sey koca bir biitiin, kendisi de bu biitiinlin bir
parcasidir. Bu biitiinliik hissi, bebegin kendi bedenini bir nesne olarak algilamasi ve
gostergeler diinyasina girmesiyle son bulur ve hep 6zlenen, aranan bir his olarak
insan1 takip eder. Lacan, imgesel evrede, insan yavrusunu aynada kendi imgesiyle
karsilagsmasini benliginin olusmasinda anahtar oldugunu diisiiniir. Kendi bedeninin
annesinin bedeninden ayr1 oldugunu farkettigi bu andan itibaren biitiinliik hissi
yikilir, yerini hayat boyu kalacak bir eksiklik hissi alir. Kisinin 6zneligi, aynadaki

yansimasi olan nesne tarafindan tanimlanir. Bagka bir deyisle, aynadaki imge 6zneyi
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esir alir, bastirir, onun yerine geger. Hem “ben”in olustugu, hem de aslinda 6zneligin
silindigi bu duruma Lacan, yanilg1 der. Aynaya bakan ¢ocuk, aslinda karsisinda ona
bakan ve onun 6zneligini ele geciren imgenin bakislarinin odagi olur, onun bakislari
tarafindan tammmlanir. Yani bakan ile bakilan yer degistirir. Imgeler ile
0zdeslesmenin, anne ile bitiinliigiin sarsildigi imgesel evrenin yerini bdylece
simgesel evre alir. Hepimizin icinde bulundugu simgesel evre gosterenin O6zne
tizerinde hakimiyet kurdugu diizendir. Bu diizenin kurallari, ayna evresinde resme
giren otoriter baba tarafindan belirlenir. Bu simgesel babaya Lacan” babanin adi”
demistir. Baba ¢ocugu anneden ayiran, yeniden anneyle birlesmesine engel olan ve

oyunun kurallarin1 koyandir (Tuncer, 2009, s: 94-95).

Reha Erdem filmlerinde kural koyucu baba, ototriteyi temsil etmekte; Erdem
filmlerinin kiz ya da erkek biitiin ergen kahramanlar1 bu otoriteye kars1 bir isyan
icindedirler ve bagkaldirmaktadirlar. Bu agidan bakildiginda kendisiyle yapilan
goriismede Reha Erdem, filmlerinin politik oldugundan bahsetmektedir (Erdem,
2009, s: 154). Bu baglamda Erdem’in A Ay, Korkuyorum Anne, Bes Vakit ve Hayat
Var filmleri “politik”olarak nitelendirilebilirler. Ozellikle Bes Vakit ve Korkuyorum
Anne filmlerinde Oedipal kompleks agikca gdzlemlenebilir niteliktedir. Bes Vakit
filminin ilk dakikalarindan itibaren baba-ogul gerginligi hissedilmekte, Yakup’ un
Omer’e “Bosuna sevinme, nasil olsa iyilesir” demesiyle Oedipal kompleksin varlig
ortaya ¢cikmustir. Tuncer’inde belirttigi gibi Bes Vakit filminin asil odak noktasi
cocuklarin ebeveynleri 6zellikle de babalariyla olan iliskileridir. Ergenlige yeni adim
atan Omer, Yakup ve Yildiz’in babalariyla olan iliskisine, Yakup ve Yildiz’in
babalar1 Zekeriye ve Yusuf’un kendi babalariyla olan iliskisi eklenir. Boylece baba
cocuk iligkisi icersindeki dengenin kusaklar boyunca siiren yansimalarina tanik
oluruz ( Tuncer, 2009, s:97). Bes Vakit filmindeki yaslh ninenin “Bunun babasinin
babasinin babasida boyleymis. Erkekler boyle. Oglancikken iyi olurlar, baba olunca
babalarina ¢ekiverirler, deliriverirler. Hepiciginin i¢ine tiikiireyim!” (Bes Vakit Yash
Nine) sozleri bu durumun kusaklar boyu devam eden bir dongii oldugunu ifade

etmektedir.
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Tuncer’e gore ninenin bu tespiti, Lacan’in ayna evresinde bahsettigi gibi ya
da Freud’un Oedipal kompleksinde bahsettigi gibi ¢ocugun, diizenin kurallarim
koyan otoriter simgesel baba ile 6zdesleserek onun yerine gegmesinin bir 6rnegidir.
Bu sozlerde alti ¢izilmesi gereken esas unsur, erkek c¢ocuklarinin biiyilidiigiinde
babaya c¢ekmesidir. Diizenin kurallarina uyan olmaktan ¢ikip diizenin kuralarmni
koyan olarak yer degistiren erkek cocuk, birnevi sistemin devamlili§ina katki yapar;
simgesel babanin diizenini igsellestirir. Buna karsin babayr Oldiirmek, simgesel
babanin baskici, erkek egemen sdylemine ve onun beraberinde getirdiklerine karsi
bir direnis anlamina gelmektedir (Tuncer, 2009, s: 97). Lacan’dan aktaran Grosz’a
gore, ¢ocuk, ayna evresinde 0zneligini ve annesi ile olan miikkemmel biitiinliik hissini
kaybetmesinden kaynaklanan agresifligini kendi babasia yoneltir ( Grosz, 1990, s:

66).

Bes Vakit, yonetmenin oedipus kompleksi’nin en belirgin sekilde gozlendigi
filmlerinden biridir. Oedipal karmasanin yanisira filmde babasini, annesi ve
kardesinden daha ¢ok seven ve hatta kiskanan Yildiz karakterinin  Elektra

kompleksinin Erdem filmlerinde bir temsili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Korkuyorum Anne’nin Ali’si yasca oedipal karmasa yasayacak yasi gecmis
goriinliyorsa da hala biiyliyememenin, biliylimek istememenin sancilarin1 Keten’le
birlikte cekmektedir. Hatizasin1 kaybeden Ali filmdeki kopek Cakir da dahil olmak
tizere etrafindaki herkesi hatirlamaya baslarken 1srarla babasini hatirlamamakta hatta

hatirlamamak i¢in direnmektedir.

Filmde Ali’yi babasinin siinnet etmis olmasinin, Freud’un oedipal karmasasinda da
bahsettigi ‘igdis’ (kastrasyon) edilme korkusunu beslemesi durumunun bu israrh
hatirlamama isteginin altinda yatan diisiince olmasi1 kuvvetle muhtemeldir. Fallik
Anne’sine karsi direnen ve isyan etmeye kalkan Keten ve Rasih baba’sina inat
bliyliyemeyen ve onu hatirlamayan Ali film sonunda Erdem’in diger filmlerinin

kahramanlar1 gibi biiylimek yerine bu evrede sikismay1 se¢mislerdir.
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5. KORKUYORUM ANNE VE HAYAT VAR FiLMLERININ
(TOPLUMSAL CINSIYET KALIPLARININ KADIN VE ERKEK
KARAKTERLERE YANSIMALARI ACISINDAN)
INCELENMESI

Arastirmanin bu son bolimiinde 6nceki boliimlerde ele alinan toplumsal
cinsiyet kaliplarinin Reha Erdem filmlerinde kadin ve erkek karakterlerdeki
yansimalar1 ele alinacaktir. Arastirmanin kisithligindan dolayr bu bdéliimde,
yonetmenin toplumsal cinsiyet kaliplarinin erkek cinsiyeti iizerine yaptirimini yogun
olarak ornekledigi Korkuyorum Anne ve toplumsal cinsiyet kaliplarinin kadin
cinsiyeti iizerine yaptirirminin Orneklerinin bulundugu Hayat Var filmleri

incelenecektir.

5.1. Korkuyorum Anne filminin Analizi

Korkuyorum Anne filmi, yas1 39 olmasina ragmen hala biiyliyememis,
bliylime sancilar1 ¢eken hafizasim1 kaybetmis ve 1srarla babasimi hatirlamak
istemeyen Ali’nin, babasi olmadigi i¢in babasi yerine gecen (fallik) annesine (yani
otoriteye) baskaldiramayan Keten’in, siinnet olmaktan korkan kiiciik Cetin’in, askere
gitmek istemeyen Aytekin’in, Ali’nin sagliktan emekli hasta babasinin,
komplekslerini  kendince saklamaya ve giiglii gorlinmeye c¢alisan kasabin
hikayelerinin yer aldigi, kisacasi erkege 0Ozgili toplumsal cinsiyet kaliplarinin

orneklerinin bolca gozlemlendigi bir film olarak karsimiza ¢ikar.
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Filmin daha baginda insanlar1 egri ve dogru basanlar, kadinlar1 ince ve kalin
belli, erkekleri ayrildiklarinda verdikleri hediyeleri geri isteyenler ve istemeyenler
olarak ayiran sahnenin devaminda erkekler askerligini yapanlar ve yapmayanlar ve
siinnet olanlar ve olmayanlar olarak da ayrilmistir. Askerlik yapma giiniimiizde
hemen her toplumda erkek cinsiyeti {izerinde devlet otoritesinin bir yaptirimidir.
Stinnet ise din kurumu tarafindan erkek cinsiyetine erkek olabilmek ic¢in bir kosul

olarak sunulmustur.

Film Ali’nin “Korkuyorum annecim” cilimlesiyle baslar. Korkularin i¢inde
yasadigimiz toplumda erkek cinsi i¢in itiraf edilmesi sakincalidir, erkegin zaafiyetleri
veya acizligi olarak goriilen korkular “erkek adam korkar mi?” ya da “erkekler
aglamaz” sdylemleriyle bastirilir. Eger bir korku itiraf edilecekse bu itiraf, filmde de
oldugu gibi bu korkuyu yadirgamayacak, ayiplamayacak hatta korkan kisiye kol
kanat gerecek ve onu sahiplenecek olan Anne’ye yani kadina yapilr. Kadinin

korkularindan s6z etmesinde bir sakinca yoktur,

Filmin 35.dakikasinda Rasih Bey, Cetin’i yanina almis onu siinnet olmaya
ikna etmek i¢in konusmaktadir. Siinnetin temizlik oldugunu ve erkeklige ilk adim
oldugunu sdylemektedir. Siinnet bu boliimde, erkek olmak i¢in asilmast gereken ilk
engel olarak gosterilir. Fakat erkek olabilmek adina yapilmasi gerekenler siinnet

olmaktan ibaret degildir.

Filmin 36.dakikasiyla baglayan arabali vapur sahnesinde Aytekin Ali’ye asker
kagag1 oldugunu soyler ve vapurdaki polisten kdse bucak kagarlar. Askere gitmek
erkek igin bir zorunluktur, bir erkegin askere gidis sekli ve zaman ile ilgili yasal
diizenlemeler bulunmakta ve bu hizmet yerine getirilmedigi takdirde devletin kisi

tizerinde kanuni islem yapma hakki bulunmaktadir.
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56.dakika’da Rasih Bey Ali’ye eli ayag tuttugu icin ¢alismasi gerektigini
sOyler. Caligsmak her iki cinsiyet i¢cin de bir gereklilik olmasina ragmen saglikli bir

erkek icin bir zorunluluktur.

Filmin 64.dakikasinda baglayan topluca yemek yenilen sahnede ise Cetin’in
siinnet sorunu konosulur, siinnet diiglinii, siinnet elbisesi, siinnet diiglinii gibi
kavramlarla siinnet ritiieli 6zendirici bir dille anlatilir. 69.dakikadan baslayan
lunapaek sahnesinde ipek Ali’ye kadinlarin nasil erkekleri tercih ettiklerini anlatirken
Umit’i etkilemek icin hayatna ceki diizen vermesi gerektigini ve is bulmasi

gerektigini soyler.

70.dakikada kasapta baslayan sahnede kasap aslinda erkegin omuzlar
tizerinde nasil bir yilik tasidigini, erkegin giiclii gériinmesi gerektigini, zayifliklarim
miimkiin mertebe gizlemesi gerektigini, erkegin fiziksel goriintiisiiniin nasil olmasi

gerektigini (omuzlar dik, bas yukarida ) anlatir.

Filmin 90. Dakikasinda Aytekin askere gitmeden 6nce Zambak’la goriismeye
gider. Aytekin Zambaga korktugunu itiraf eder, Zambak ise Aytekin’e “korkacak bir

sey yok, erkek olup donersin” diye karsilik verir.

Filmin final sahnesine gelindiginde Keten fallik anneye isyan eder. Neriman
hanim “erkek oldun da dikleniyorsun bir de” der. Freud’un oedipus kompleksi’nde
bahsettigi bagkaldiri, isyanin 6rnegini burada goriiriiz. Neriman hanim her ne kadar
kadin bir figlir olarak karsimiza ¢ikmis ise de filmde fallik bir annedir ve aile

icindeki baba otoritesini temsil eder.
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5.2. Hayat Var Filminin Analizi

Hayat Var filmi biliylime sancilar1 yasayan, ergenlik donemindeki bir kizin
hikayesidir. Hayat karakteri yasadiklarinin da etkisiyle olsa gerek Reha Erdem

filmleri arasindaki en sert figiirdiir.

Filmin 21. Dakikasinda Hayat, ilk kez adet kanamasi geg¢irir. Korku ve
sagkinlig1, annesinden yedigi tokatla daha da artar. Annesi attig1 tokatin ardindan
“kadin oldun” der. Kadin cinsiyetine has tamamen fiziksel bir deneyimin sonrasinda
sanki ayip ya da kusurlu bir durum varmiscasina atilan bu tokat burada bir ritiiel

olarak karsimiza ¢ikar.

35.dakikada baglayan bakkalda gecen sahnede, bakkalin i¢indeki aynanin
yansimasindan Hayat’1 goriirliz. Aynadaki bu yansima Tuncer’e gore “erkek egemen
bakisin gostergesidir ve Lacan’in Ayna Evresi’ni ¢agristirmaktadir.” Yine Tuncer’e
gore “Filmde Hayat’in bakkal tarafindan tecaviize ugramasinin ardindan o ayna bir
tiir kadin dayanismasinin sonucu Kamile tarafindan kirilir. Fakat bir silire sonra bir
erkek dayanismasini cagristiracak sekilde Hayat’in babasi ve bakkal tarafindan
yerine konur.” ( Tuncer, 2009 s:90) Bakkal Hayat’a “Kag¢ oldun kiz sen?” diye sorar.
Bu soru erkek goziinden Hayat’in kadin oldugu artik ¢ocukluktan ¢iktig

diisiincesinin temsili olarak karsimiza ¢ikar.

Hayat var filminde 49.dakikaya geldigimizde Hayat, annesi ve polis olan
ivey babasinin evinde, iivey babasinin “dogru otur kiz!” sézleriyle bir kiz ¢ocugunun

ya da kadinin nasil oturup kalkmasi gerektigiyle ilgili olarak uyarilir.

59. dakikaya geldigimizde Hayat’in iivey babasi Hayat’in iivey kardesini
severken oglunun gelecekte nasil ¢apkin olacagini sdylerken Hayat’1 tekrar diizgiin

oturmasi konusunda uyarir.
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Filmin 80.dakikasinda bakkal Hayat’a tecaviiz eder. Hayat 14 yasina gelmis
ve bakkalin goziinde (erkek egemen bakisin temsilidir bu) yeterince biliylimiis ve
Hayat’in bedeni, kendi iradesi disinda erkek egemen bakis tarafindan cinsel bir

objeye donlismiistiir.
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SONUC

“Cinsiyet” kavrami genel olarak bireyin biyolojik, fizyolojik ve genetik
niteliklerini agiklamada kullanilir. Bu baglamda bireyler arasi yapilan ayrim; kadin
ve erkek olarak tanimlanir. Fiziksel olarak cinsiyet diger herhangi bir fiziksel 6zellik
gibi sadece biyolojik bir olgudur. Fiziksel cinsiyeti “toplumsal, kiiltiirel ve cinsel”
baglamda anlamli kilan “toplumsal cinsiyet’tir. Ayrica “cinsiyet” kavrami kadin ve
erkegin sergiledigi davraniglarinin nedenlerini  biyolojik olarak tanimlarken,
“toplumsal cinsiyet” kavrami, kadin ve erkeklerin bu davranislar1 sergilemede
etkilendikleri toplumsal ve kiiltiirel faktorlerden bahseder. Ancak her iki kavram da
kadinin ve erkegin davranmiglarinin birbirinden farkli oldugunu tanimlamak adina

kullanilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, “sosyal olanin dogal olan1 yeniden belirlemesi” olarak
tanimlanmaktadir Bunun sonucu olarak, birey kadin cinsiyeti tasiyorsa toplum ondan
“disil” yani kadinst olmasi, erkek cinsiyeti tasiyorsa ondan “eril” yani erkeksi olmasi
ve bu baglamda rol ve ozellikleri tasimasini bekler ve bu 6zellikler o toplumun her
bireyi tarafindan bilinir ve uygulanir. Sosyal bir kurum olarak toplumsal cinsiyet,
insanoglunun yasamini diizenleyen en Onemli yollardan birisidir. Toplumun
yiikledigi rollerin gelisimi ve sonuglari, din, kanun, bilim, egitim ve toplumun tiim
degerler grubu tarafindan mesrulastirilmaktadir. Dogumdan itibaren cinsel organlara
gore siniflandirilan ve isaretlenen ¢ocuklarin ergenlik c¢agina geldiklerinde ait
olduklar1 toplumsal cinsiyet grubunun beklentilerini karsilamalar1 veya tecriibelerini
yasamalar1 beklenmektedir. Bu gelismeler, toplumsal cinsiyetin sosyal ingasim

olusturmaktadir.
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Toplumsal cinsiyet gelisim kuramlar1 arasinda, bu aragtirmada Reha Erdem
sinemasinda toplumsal cinsiyetin karakterlere yansimasi ile ilgili olarak referans
aldigimiz Freud, ¢ekirdek ailede olusan cinsel g¢ekigsmelerin ve kiskangliklarin
tamimlandig1 Oedipus Kompleks’inden s6z eder. Freud’a gore, ¢ekirdek ailede her tiir
iliski cocugun gelisimini etkiler. Cinsel gelisim yoniinden bir c¢ocugun o6dipal
asamaya gelip catismaya girmesi i¢in ilk kez, kendisinde cinsel kimlik (gender
identity) yerlesmesi gerekir. Freud “6dipus kompleksini biitiin insanlara has yazgisal
bir durum” olarak nitelendirir. Yani terazinin bir ucunda komplekse diisen fert diger
ucunda ise tiim medeniyet, kanunlar, din ve ahlak kurallar1 kisaca tiim insanlik

vardir.

Reha Erdem Tiirk sinemasinin son on yilinin en 6nemli, en farkli, en yenilik¢i
yonetmenlerinin basinda geliyor. Ulke smurlar1 iginden kimseye, hatta kendine bile
benzememeyi secen bir sinema onunkisi. Reha Erdem sinemasi, yagamin dogal
halini yansittig1 varsayilan filmlere benzememekle birlikte bu benzememe hali onun
sinemasinin gercek yasama benzemedigi anlamina da gelmemektedir. Biitiin filmleri
gercek yasama benzerler fakat, gergekci ve naturalist olarak anilan, hayati dogal
bicimde yansittig1 varsayilan filmlere benzemezler.Reha Erdem filmleri igerik olarak
ziyadesiyle Tiirk Toplumu’nun gerek kentsel gerek kirsal yasam alanlarinda
benimsedigi yasam bigimlerini yansitmakta, fakat bunu yaparken bi¢im olarak alisik
olmadigimiz bir gorsel dil kullanmaktadir. Her filminde bir 6nceki yaptigindan farkli
bir ¢izgide yolculuguna devam eden yonetmen bu yolculukta varmayi arzu ettigi bir
son olmadiginit ve nasil bir sinema arzuladigimni su climleleriyle ifade ediyor: “
Gergekten insanin zihnini acacak bir sey olmali sinema. Zihnimiz agilsin, daha mutlu

olalim diye degil. Hayatimizda bir adim daha ileri gidebilelim diye. Nereye dogru?
O da belli degil . Ama olsun.”

Bireyi kurulu sisteme rahatlikla eklemleyebilen ve ¢agimizin en etkili sanat
ve endiistri dallarindan biri olan sinemada da kadmin temsili ve erkegin temsili

ataerkil ideoloji ile uyumludur.
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Tiirk sinemasinda 1980 sonras1 donemde de 6ncesinde oldugu gibi geleneksel
yaklasima sadik kalinmig, anaakim filmlerde kadin melek ya da seytan olarak

resmedilmistir.

Toplumsal cinsiyet kavrami igerisinde kadinligin sunumu, Reha Erdem
sinemasinda anaakim sinemada oldugu gibi melek ve seytan diizleminde degil,
kadina insamnlik vasfi verilmek suretiyle gerceklik diizleminde sunulmustur. Kadin,
disiinmekte, baskaldirmakta, istek duymakta kisacas1 birey olma ¢abasi

gostermektedir.

Bir toplumda erkek tistiinliigiine dair iddialar ne kadar giicliiyse erkekler buna
uymakta o denli zorlanirlar. Ciinkii erkeklik verili degil, kazanilan bir durumdur, her
an yeniden olusturulmak zorundadir. Anaakim Tiirk sinemasinda erkekligin
sunumunda erkek, ya sert erkek tiplemesine biirlinmekte ya da evine bagl bir

koca/baba olarak gosterilmistir.

90’l1 yillarin  ozellikle ikinci yarisindan itibaren erkekler geneleksel
rollerinden farkli olarak saplantili, daha basarisiz, saldirgan, kendilerini ifade
edemeyen, 6zgiiveni olmayan, kiifiirlii konusan, depresif bir tavir sergileyen, ruhsal
diinyasinda gel gitler yasayan, sucluluk duygusu tasiyan, sug isleyen, yalniz, giigsiiz,
otoritesini  kaybetmis kisacas1 miikemmellikten uzak karakterler olarak

yansitilmiglardir.

Reha Erdem sinemasinda erkeklik anaakim sinemada oldugu gibi bir
hakimiyet bir Gstiinlik unsuru olarak goriilmemesine ragmen mevcut durumun bu
oldugu filmlerinde resmedilmis, babaya baskaldir1 otoriteye baskaldiriyla es deger

say1lmis ve bu yolla mevcut yapi elestirilmistir.

Reha Erdem filmlerinde yetiskin erkek aile igerisinde iktidarin sahibi ve
baskinin uygulayicist baba olarak gdsterilirken ergen erkek ise kiiltiiriin ve otoritenin

baskisina karst direnis gosteren biiyiimek istemeyen uzlagsmaz kisiler olarak
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resmedilmektedir. Yash erkekler ise goriildiikleri filmlerde hastaliklidirlar. Bu
hastaligin nedeni ise sancili bir siire¢ olan biiylimenin yollarindan geg¢mis ve
yetigkinlerin realist diinyasinda yani aklin diinyasinda c¢ok¢a wvakit gegirmis

olmalaridir.

Reha Erdem filmlerinde erkeklik ve kadmlik toplumsal cinsiyet kavrami
icerisinde degerlendirilirken, toplumun cinsiyet iizerinde dayatilan bir zamam
oldugundan bahseder. Biiylimek ve bunun dogal sonucu olarak “kadin olmak” ya da
“erkek olmak” Reha Erdem filmlerinde yapay siireclerdir ve etki alanlar1 da insan
bedenidir. Toplumsal yasamda kiiltiiriin sekillendirdigi erkek ya da kadin
kimliklerini giyinmek onlar1 beden iizerine oturtmak ergen karakterlerde bir isyan

yetiskin karakterlerde ise bir mutsuzluk sebebidir.
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