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TURK SINEMASI’NDA PSIKANALITIK ARAYISLAR

GIRIS

“Insanlar fantezi yasamak icin filmlere gider. Onlerinde
yvansiyan filmi izlerken, kendi fantezilerini perdedeki karakterlerin
tizerine yansitirlar. Sinema salonu deneyiminin kendisi, karanlik,
sessiz, biiyik ve derin mekdn, bilingdisi akli ammsatir. Insan
imgelemenin bir yansimast olarak film simdiye kadar yaratilmig en
1

biiyiik fantezi ortamidir

William Indick

Perdeden izleyiciye yansiyan ile bilingaltindan ben’e yansiyan arasinda olup
biten olaylar zinciri, Indick’in de dikkat cektigi cerceveden bu c¢alismanin temelini
olusturuyor. Insanin kendi diinyasin1 anlamakla baslayan psikanaliz, sanattan bilime
her alanda insanin karsisina ¢iktigi gibi giinliik hayatta da farkinda olmadan sikca
basvurulan bir “hayat1 algilama” seklidir. Insan, bir filmi ya da bir roman1 okuyup
oradaki karakterle 6zdeslesip giilip aglarken, bir arkadaginin ona anlattiklarini
dinleyip onunla ve olayla ilgili zihninde yorumlar yaparken, hatta bir riiyanin ne
anlama geldigini diisiiniip riiya icindeki simgeleri anlamli kelimelere doniistiirmeye
calisirken psikanalizden hep faydalanir. Boylesine hayatin igine dahil olan bir
sistemin sinema gibi insan hayatinin bir yansimasi olan sanatla iletisim halinde
olamamas: diisiiniilemez. Ama Onemli olan bu iletisimin bilingli olarak senaryo
katmanlarinda islenip dogru gorsel ifadelerle ve senaryonun igindeki karaktere uygun

diyaloglarla izleyiciye ulastirabilmesidir.

Bu ¢aligmanin igerigine gegmeden dnce psikanalitik bir ¢éziimleme yapmanin
zorluklari tizerinde durulmasi yararlidir. Bu zorluklar, psikanalitik bir ¢éziimlemenin

Tirk Sinemasi igin ¢ok yeni bir kavram olmasinin yani sira, psikanalizin yoruma

! Indick, William; Senaryo Yazarlar igin Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan_Ertan Y1ilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.9



acik bir alan olmasindan da kaynaklanmaktadir. Psikanalizin kavram ve yontemleri
her zaman tartismaya agiktir, karsit goriisler daima vardir ve olmaya da devam
etmektedir. Bu yoruma ve tartismaya a¢ik tiim kavramlarla ilgili olarak Oncelikle
Freud’a basvurulmalidir. Bu ¢alismada Freud’un kurdugu temel kavramlar iizerinde

durularak, film analizleri de bu bakis agis1 ¢er¢evesinden yapilmaistir.

Calismanin igerigi iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Oncelikle
“Psikanalitik Kurami1” tizerinde durulmasi gerekli goriildii. Ciinkii Psikanalizin ne
oldugunu, nasil islendigini bilim diinyas: ve insan i¢gin ne ifade ettigini anlamadan
filmsel siirece dogru bir aktarim yapmak miimkiin olmayacaktir. Ayn1 bolimde,
Psikanalitik kuraminin anlami tizerinde durulduktan sonra “Sinema ve Psikanaliz”
baslig1 altinda diinya sinemasinda psikanalizin gelisimi ve filmlere etki siireci

anlatilmistir.

Birinci bolimde iizerinde durulan bir 6nemli bagliksa “Senaryo Calismalari
Icin  Psikanaliz’dir. Bir karakter yaratirken psikoloji  biliminden nasil
faydalanilabilecegi, karakterlerin nasil igsellestirip, inandirict bir hale getirilebilecegi
tizerine tespitlerde bulunuldu. Ayni zamanda kahraman ile seyirci arasindaki

“Ozdeslesme”nin etkilerinden de bahsedildi.

Ikinci béliimiin girisinde ise; Tiirk Sinemasi ve psikanalizin, 1922°de Muhsin
Ertugrul tarafindan ¢ekilen ilk psikolojik igerikli filme ragmen, nasil yillarca
birbirlerinden uzak kaldiklarini, Omer Kavur’un “Gé1” filmi ile baslayan siirecte ise
Tiirk Sinemasi’nin gercek anlamda psikanalizle tanigmasi ve gecirdigi evreler
anlatilmistir. Tkinci béliimde asil izerinde durulan konu ise; Tiirk Sinemast icin cok
yeni bir kavram olan “psikanalitik film ¢6ziimle” yontemi ile segilen dort film
lizerinde ¢oziimlemeler yapilmasi olmustur. Bu filmler; Takva (Ozer Kiziltan, 2005),
Mustafa Hakkinda Her Sey (Cagan Irmak, 2003), Beyza’nin Kadinlar1 (Mustafa
Altioklar, 2005), Kagiklik Diplomasi (Tung Basaran, 1998)’dur.

Psikanalitik film ¢6ziimlemede kimi kuramcilar, “sanat¢inin psikanalizi” ve
“eserin psikanalizi” olarak iki ayr1 kapsamda inceleme yapmaktadir. Ancak burada
sanatginin  olas1 bir nevrozdan kagisi gibi diisiiniilen eseri {izerinde durarak,

sanat¢inin analizi lizerinde yorum yapmaktan kacinilmastir.



Bu ¢alismada amag; psikanalizi dogru tarif edip, psikanalizin sinema i¢in ne
ifade ettigi ve senaryo yazarken bir karakteri olusturmakta nasil bir fayda saglayip
inandiricilign arttiracagn {izerinde durmak, dogru karakter yaratmakta sundugu
ipuclari tespit edebilmektir. Bu amacla oncelikle Tiirk Sinemasi’ndan ¢ok once
diinya sinemasinda, psikanaliz ve sinema arasindaki iliskiyi kesfeden, tizerine filmler
ureten sinemacilar ve kuramcilardan bahsedilecektir. Bununla birlikte, Tirk
Sinemasi’nda 1980 sonrasi bireyin diinyasina girmeye baslayan filmler tiretilmesiyle
psikanalize yaklagsma siireci incelenecektir. Bu siire¢, calisma icinde ele alinan dort
film tizerinden psikanalitik bir film ¢ézlimlemesi yapilarak tamamlanacak, psikoloji
bilimi kullanilarak nasil igsellestirilmis basarili karakterler olusturuldugu

gbzlemlenecektir.

Bu calisma; psikanalitik kuraminin sinema ve senaryo yazarlari i¢in onemi
ortaya koymaya c¢alismaktadir. Bu Onemden bahsederken; psikanalitik film
kuraminin diinya sinemasindaki yerine goz atip, Tiirk Sinemas: i¢in nerde bagladigi,
nasil yogunlastigi iizerine de fikir verebilmeyi hedefler bir kurgudadir. Psikanalitik
kuramimin etkisi, Ornek dort film tizerinde psikanalitik film ¢6ziimlemesi
kullanilarak, senarist ve yoOnetmenlerin karakterlerini  bu bilimle nasil

igsellestirildigine dair tespitleri ile agiklanmaya caligilmustir.



1.BOLUM
SINEMASAL ANLATIM ICIN PSIKANALIZ

1.1. PSIKANALIZiIN ANLAMI

Amerikali Sair Hilda Doolittle , Freud i¢in; “... yaslanmis fakat olgunlagmuis
Arabistanli Lawrence gibi, insanin i¢ine niifuz eden bir anlayis yetenegine sahip. O
insan ruhunun ebesidir, hatta ruhun ta kendisi...”* derken yirminci yiizyilin 6nemli
Alman yazarlarindan Thomas Mann Freud’u “..Jlliizyonlar: yok eden kisi, nevrozun
maskesini diisiiren ﬁlozof”3 olarak tanimlar. Hatta Mann, “Hitler psikanalizden
nefret ediyor! Viyana iizerine béylesine hiddetle yiiriimesinin temelindeki sebep
orada yasayan yash psikanalist olmali, gercek ve temel diismant..”* diyerek
Hitler’in Freud’un ortaya cikarip gelistirdigi “Psikanaliz” kavramiyla insanlarin
kendini kesfetmesindeki giiciin farkinda oldugunu da vurgulamistir. Freud ise,
psikanalizin sagladigi; kendini, gevreni Ve insani1 daha iyi tanimanin giiciinii bir yarar
haline getirebilmenin 6nemine sdyle vurgu yapmustir: “Psikanaliz, bizim psikanalitik
calismalarimiza karst herkesin nicin diismanlik gosterdigini anlamamiza olanak

tammugtir; iste bu, psikanalizin ilk biiyiik yararlarindan biri olmustur’™.

Psikanaliz bir hasta tedavi yontemi olarak Freud tarafindan 1890’larda ortaya
atilmis, ardindan kisinin psisik kisiliginin ¢éziimlenmesiyle bir tiir ruh ve beyin

anatomisi gibi insan davranislarini agiklamaya dogru yol almustir.

2 Basarir, Psikiyatr Dr. Selim; Psikanalitik Teorilere Girig- Tarihsel Gelisim —Freud, Kasim, 1998,
s.11

*A.g.m.
*A.g.m.
®Freud, S. ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ondes ; Say Yayinlar; istanbul; 2008; s.183



Freud ‘un “Histeri Uzerine ¢alismalar” isimli kitabinda sik¢a bahsettigi ve Dr.
Breuer ile birlikte ¢alistigi “Anna O. vakasi1” ad1 altinda taninan bir vaka Psikanalizin
dogusu agisindan 6nem kazanmaktadir. Dr. Breuer’in Anna O. ile yaptigi terapi
seanslarini diizenli olarak Freud’a anlatmasiyla, Freud buradan Freudyen psikanalitik
diisiincenin temelini olusturacak bir¢ok kavram cikartmistir. “Freud Bertha’yi, yani
Anna O.’yu hi¢bir seansta gormedigi halde, semptomlarin cinsel kokenleri hakkinda
en zengin sonuglart ¢ikartmis ve biling sahast disinda tutulan olaylarin

.. . . ),'6
hatirlanmasinin onemini vurgulamigtir’™.

Freud bu histerik vaka iizerinde ¢alisirken, hastalik semptomuna neden olan
anilarin ¢ocukluk caginda gecirilen cinsel istismara bagli oldugu fikrini geligtirmistir.
Cok basarili olmayan bir bastirmanin zemininde, anilarin bir vesile ile ¢agristirilmasi
ve “bastirilan seyin geri donmesi" s6z konusu olabiliyordu. Freud’un psikanaliz ile
ilgili bircok kavrami gelistirdigi Psikoseksiiel Gelisim Kurami’ni Dr. Can Giingen
sOyle anlatiyor; “Freud 1905 yilinda yazdigi “cinsellik iizerine ii¢ deneme” isimli
kitabiyla, ¢ocuklarin eriskinlerden farkli olarak psikolojik anlamda cinselliklerinin
(cinsellik iceren diisiince, fantezi, eylem vb) olmadig diistiniildiigiinii oysa ¢ocukluk
swrasinda cinselligin aktif olarak (fantezi, riiya, mastiirbasyonlar aktiviteye eslik eden
diislem) yasandigi bir donem bulundugunu ifade etti. Alt1 yasina kadar siiren bu aktif
donemin sonunda, okul yasamimin basladigi gizil bir déneme erisiliyor ve kiiltiir
tarafindan hos karsilanmamast nedeniyle bu donemden itibaren ¢ocugun cinsellikle

iliskili antlarini bastirmak zorunda kaldigini séyliiyordu. Cogu kez bastirma basarili

®Ag.m.,s.3



oluyor ve eriskinlerin alti ile sekiz yaslarima kadar cinselliklerine iliskin bir anisi
kalmwyordu. Ancak bastirmamin basarili olamadigr histeri ve saplantili nevroz
vakalarinda (ki Freud bunlara psikonevrozilar ismini veriyordu) gergek anilar

izlenimi veren cinsel icerikli fanteziler semptomlarin esliginde bilince ¢ikiyordu™”.

Freud, actig1 bu psikanalitik yolla birlikte artik psikoloji doktorlarmin da
gorev ve nitelikleri farkli bir boyut kazandirmisti. Bunu daha sonraki yillarda (1915-
1918) Viyana Psikiyatri Klinigi’nin amfisinde diinyanin dort bir yanindan kendisini
dinlemeye gelen 6grencilere soyle anlatir; “Besbelli, siz kendi kendinize kisiler ya da
seylerle ilgili hareket noktalarinin onemini hesaba katmayr bilmissinizdir.
Psikanalizin 6gretmis oldugu budur. ...insanin diirtiisel yagaminin istekleriyle, icinde
bu isteklere karst duydugu, direnme arasindaki ¢arpismadan aci cektigi tizerinde
durmus oldugunuzu herhangi bir kimseden daha iyi biliyorsunuz™. Artik Psikiyatri
doktorlar1 hastasinin semptomlariin ardindaki nedenleri sorgulayan bunun igin
hastanin sadece i¢inde bulundugu zamami degil daha da Oncesini, ¢ocukluk ve
bebeklik donemini de dikkate alarak derinlikli ¢ikarimlarla “nevrozun maskesini

diisiiren filozoflardir®.

Freud; insan beynini id, ego ve siiper-ego olarak parcalara ayirarak insanin
bilingalt1 ve bilingiistiinde yasadigr ama ¢ogu zaman hi¢ farkina varmadig: olaylar
anlamlandirmakta insanlar1 psikanalize yonlendirir. Gegmiste yasanan ama artik
unutuldu sanilan olaylarin birden ortaya ¢ikarak simdide kisiyi nasil etkilediginin
ancak psikanaliz ile ¢oziilebilecegini savunur. Psikanalizin tedavi yontemi ise,
unutuldu sanilam1 hatirlatmak ve bilingaltin1 bilinir kilmaktir. “Yalniz analiz
calismasi onlari™® bilingli kilarak geg¢migin icine yerlestirmeyi ve enerji dogurucu
dolgunluklarindan yoksun birakmay: basarabilir. Iste analiz tedavisinin iyilestirici

.. - 11
etkisi kismen bu sonuca baghdir”.

" http://www.freudvepsikanaliz.com/Freud.html

® Freud, S., Psikanaliz Uzerine, (cev. A.Avni Ondes) , Say Yaynlar, istanbul, 2008 , 5.83
% Thomas Mann Freud’u boyle tanimlamusti.

1014 “de saklananlari.

1 Age.,s.102



1909 - ABD Clark Unv. Konferanstan —on sira: Freud, Stanley Hall,C.G.Jung;

arka sira: Abraham A.Brill,E.Jones,Sandor Frernczi

Psikanalizin Freud ‘dan sonra en biliyiik temsilcileri arasinda Ernest Jones,

Otto Rank, Karl Abraham, Max Eitingon, Sandor Ferenczi ve Lacan’1 sayabilirz.

Psikanaliz 1900’lerde Freud ile birlikte Viyana’da dogdu ancak Fransiz
Psiyatrist Lacan ile birlikte Psikanaliz yeni bir boyut kazandi. Lacan’in yarattigi

farki 6grencisi Psikanalist J.D.Nasio sOyle anlatir;

“ ... Freud’'da kavramlar soyuttu . Lacan’la birlikte ilerleme
yoniinde, soyutlamanin yolunda bir adim daha atildi. Ve ¢ogu kez bir
gelismede en onemli olan sey, soyutlamada doruk noktasi olan
formiiller yoluyla bicimsel bir yazim kullanmaktir. Bu Lacan’in
“matheme "ler dedigi seydir. O halde denilebilir ki Lacan, Frued'un

kuramini matematiklestirmis, onu formiiller icine yerlestirmistir”. 12

12 Nasio, J.D. , Psikanalizin Yedi Temel Kavramu, Cev. O. Ersen, M.Ersen, Imge Kitabevi , Ankara,
2006, s.17



1.2. PSIKANALIZ ve SINEMA

Psikanaliz, ilk ortaya ¢iktig1 1800’lerin sonu 1900’lerin basindan giliniimiize
kadar daima insanoglunun ruhsal kodlarin1 ¢6ziimlemeye calisti. Psikanalizin Babasi
olarak adlandirilan Freud, zamaninda biiylik tepkiler aldi, sapkinlikla suglandi,
Almanya’da Naziler yonetimi tarafindan kitaplar1 yakildi hatta bilim ¢evrelerince
dahi istenmeyen bir adam oldu ama Psikanaliz tezini savunmaktan asla vazge¢medi.
Hatta giiniimiizde dahi Freud, fotograflar1 en fazla karikatiirlestirilen ve tizerinden
uzun yillar gecmis olmasina ragmen hala hakkinda kitaplar™ yazilarak suglamalarda
bulunulan bir bilim adamidir. Ancak onun psikanalizleri, giiniimiizde sadece
psikoloji ya da psikiyatri bilimine degil birgok bilime, bilim adamina, sanatcilara ve
sanat eserlerine hizmet etmeye devam ediyor. Peki ya sinema? Bunun i¢in sinemanin

baslangi¢ giinlerine gidilmelidir.

Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te ilk halka acik film
gosterimini sinema tarihi i¢in bir baslangi¢, Freud’un Anna O. vakasiyla Psikanaliz
terimini ilk kez kullandig: tarih olan 1896 yilin1 da psikanalitik diisiince sistemi igin
bir baslangi¢ kabul edilirse sinema ve psikanaliz yastastirlar diyebiliriz. Bu beraber
ilerleyis igerisinde insan psikolojinin sinemanin kendi dilini olusturmaya bagladig:
sessiz sinema doneminden itibaren bir sekilde filmlerin i¢ine girdigini gormek
olanakhidir. Sessiz sinemanin ardindan yeni dalga akimiyla ise kendini sikca
hissettiren bir birliktelik i¢inde olmuslardir. Ama bunun ¢ogu zaman bilingli olarak
kullanildigin1 séylemek dogru olmaz. Bilingli bir kullanimdan ancak 1970’lerden
sonra elestirmenler ve sinema kuramcilarinin psikanalizi kuramlastirmalar ile

birlikte oldugunu soyleyebiliriz.

13 Fransiz filozof Michel Onfray’in Mayis 2010°da yayinlanan ’Le crépuscule d’une idole,
I’affabulation freudienne’” adli kitabinda Freud’un “’evlilik dis1 dogdugunu’’ iddia eden Onfray, tinli
Yahudi kdkenli Avusturyali nérologu ’yalanci, sarlatan, kokainman, a¢g6zlii olmak, ’kendi Oedipus
kompleksini genellestirip biitlin diinyaya yaymakla’’ su¢luyor. Fransa'da tartigilmaya baslanan kitapla
beraber, Freud’un kisisel hayati ve psikanaliz kurami da elestirilerin hedefi oluyor.



Tarihsel bir kronoloji ile sinema tarihine ve psikanalize $0yle bir goz
atildiginda, Sinema ve psikanalizin diinya sinemasinda gegirdigi evre ayrintili bir
sekilde goriilecektir ancak; oncelikle sinema ve psikanaliz deyince tiim arastirma ve
incelemelerde yapilan bir ayrimin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Diinya sinemasinda
psikanalizle ilgili yapilan aragtirmalari incelendiginde sinemada psikanalizi iki ayri
bakis acist ile incelendigini gozlemleniyor. Birincisi; filmin iginde karakterlerden
birinin psikiyatrist oldugu veya tamamen ruhsal bir hastaligi kendine konu edinmis
olan filmler (Layd in the Dark (Riiyali Kadin-1944), Sunset Boulevard (Sunset
Bulvari1-1950), Psycho (Sapik-1960), Sybil-1976, Good Will Hunting (Can Dostum-
1997) , Hannibal-2001). ikincisi ise; psikanalizin insan1 ve toplumlar1 anlamak icin
kullandigi derinlikli inceleme metotlarin1 senaryo, 1s1k, kamera, dekor gibi
sinemanin temel organlariyla igleyerek bunun yarattigi etkilerden yararlanabilen
ayrica insan1 kendi i¢ diinyasinda bir sorgulamaya gotiiren filmler: La regle du Jeu
(Kocasi ve Asig1 — 1939), Citizen Kane (Yurttas Kane — 1941) , The Best Years of
Our Lives (Hayatimizin En Giizel Yillari — 1946), A Bout de Souffle (Serseri
Asiklar-1960), Ordinary People (Siradan insanlar — 1980, The Shining-1980, ). Bu
iki ayr1 bakis agisindan yola ¢ikarak diinya sinemasini incelendiginde psikanalizin
oldukga yaygin ve etkin bir bicimde gerek film yapimcilari ve yonetmenleri, gerekse
filmleri inceleyen elestirmenler ve kuramcilar tarafindan siklikla kullanildigini,
zamanla bir kuramlagtirmaya dogru gidildigini hatta yogun akademik tartigmalarin
yagsandig1 gozlemleniyor. Tartismalarin 1970’li yillarda basladigi ve psikanalizin
diinya sinemasi agisindan olduk¢a eski ve onemli bir kavram oldugunu séylemek
miimkiin. Cilinkii artitk filmlerde islenme ve uygulama asamas:i gegilerek,

uygulamalarin dogrulugu, yanlishigi ve eksikligi lizerine tartigilmaya baglanmstir.

En basa dondiigiimiizde; psikanalizi diger bilimlerin ve sanatlarin kullanimina
acanin Freud oldugunu sdylenebilir. Freud 1915-1918 yillar1 arasinda Viyana

Psikiyatri Klinigi’nde 6grencilerine verdigi derslerde baska ilimlere hizmetin yolunu

¢

acmustir: “...psikanaliz ilk basladig siralarda, yalnizca bir tedavi yontemi olmugtur,

fakat ilginiz yalniz bu kullanis tizerine takilip kalmasin, bilimimizin i¢ine aldigl
gergekler; insanla, onun oz varligiyla pek yakindan ilintili oluslar, insanligin en

degisik etkinlik bi¢imleri arasindaki baglantilar iizerine de gitsin istedim.”™*

¥ Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yayinlari, Istanbul, 2008, 5.196


http://www.williamwyler.com/movies/best.html
http://www.williamwyler.com/movies/best.html
http://www.williamwyler.com/movies/best.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Serseri_A%C5%9F%C4%B1klar_%28film%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Serseri_A%C5%9F%C4%B1klar_%28film%29

Freud, insan1 temel alan her etkinlik bi¢imi i¢in psikanalizden faydalanmanin
miimkiin oldugunu vurguluyor. Sinemanin da Psikiyatri gibi insan odakli olmasindan
hareket ederek aslinda ikisini birbirinden ayirmak oldukca giictiir. Insana dair
iligkiler, diisiinceler, duygular, davranislar ve cetin ¢atismalar yaratilmadan bir
sinema filminden bahsetmek olduk¢a zorken, psikiyatrinin sinemaya sinemanin da
psikiyatriye katacaklarindan siiphe yoktur. Cilinkli psikiyatrinin de zaman zaman
sinema filmlerinden faydalanarak insan davraniglarini incelediklerini biliniyor. Hatta

Psikyatri doktoru Dr. Irvin Schneider ‘in bu konuda sdyledigi su sozleri onemlidir:

“Psikiyatri var olmasaydi, sinema onu mutlaka icat etmek zorunda

kalirdy ™™

Psikanalizin miladi olan 1896’dan tam 20 yil sonra ilk adimi atan yine
psikiyatristler oluyor ve sinemayi kesiflerini bir kitapla bilimsellestirme yolunda ilk
adimlar1 atiyorlar. Psikiyatrist Hugo Miinstenberg 1916 yilinda, “The Film: A
Psychological Study (Sinema: Psikolojik Bir Inceleme)” isimli kitabinda kendi
tabiriyle hareketli resim sanatinin insanlar iizerindeki giiciinii anlamaya ve anlatmaya
calismistir. Yazarin ana fikri soyledir: “ Hareket eden fotograflar insanin oykiisiinii,
dis diinyamin, ornegin mekdn, zaman ve neden-sonug iliskileri gibi bicimlerine
ustiinliik saglayarak ve olaylar: ornegin dikkat, bellek, diis giicii ve duygu gibi i¢

diinya bi¢imlerine uydurarak anlatzyor”l6

Bu ilk kitabin ardindan ilk film de fazla gecikmemistir. Alman yonetmen
Robert Wiene 1919°da, 1900’lerde Almanya’da dogmus olan disavurumculuk
akiminin bir yansimasi olan ve psikolojik igerikli filmlerin de ilk drneklerinden biri
olarak sayabilecek; “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi”(Das Kabinett des Dr.
Caligari) ‘ni ¢eker. Psikanaliz, daha once de tanimlandigi gibi; toplum tarafindan
hos karsilanmayacagini bilinen davraniglarin bilingaltt tarafindan “basarisizca
bastirmasi” sonucunda, doyurulmamis ilkel duygularin zorlamasiyla kaygiya ve

nevroza donismesi halini arastirir. Alman Disavurumculuk Akimi’nin  da

15 Gabbard, Glen O., GAbbard, Krin; Psikiyatri ve Sinema, Cev. Yusuf Eradam-Hasan Satilmisoglu,
Okuyan Us Yayinlari, Istanbul, 2009, s.13
®*Age.,s.14
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(Ekspresyonizm-Caligarisim) savas sonrasi Almanya’sinda dogdugunu ve hep giizeli
ifade eden bir sanata karsi baskaldirinin bir ifadesi oldugu diisiiniiliirse psikanalizle
ortiisen yanlar1 goriilebilir. Gombrich “Sanatin Oykiisiin” nde bunu soyle ifade eder;
“Ekspresyonist sanat¢ilar, insanlarin ¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkular: éyle
derinden hissediyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriiSt

olmayt reddetmekten baska bir sey olmadigina inaniyorlardi”™'.

Freud’un ifade ettigi bilingaltinda gizli kalmis, a¢iga ¢ikmayan duygular ve
diirtiilerin dis diinyadaki yansimasina uyum saglayan disavurumculugun en 6nemli
O0rnegi olan Dr. Carigari’nin Muayenehanesi’de hastalikli bir ruhun ifadesini
sinema dilinin o yillardaki olanaklar1 ile izleyiciye aktarir. “Filmde kullanilan
dekorlar ve kamera ydnetimi, daha sonraki Alman Filmlerinin stiline onciiliik
etmistir. Geometrik sekillerle deforme edilmis perspektifler, sivri agilar ve koyu

»18 Dr. Caligari’nin

golgeler, dig diinyayr bir delinin kabusu gibi gosterir
Muayenehanesi” ilk psikopatoloji ve ilk korku filmi olma o&zelligiyle Diinya
sinemasinda onemli bir yere sahiptir. Dekor kostiim ve makyajin film karakterlerinin
kisilik ozelliklerini ve seyirci iizerinde yaratilmasi istenen etkisi iizerinde

diisiiniildiigli ve buna uygun bir plastik kullanildig1 kesindir.

Filmle ilgili, bir psikiyatr olarak inceleme yapan Faruk Gengdz ve
ogrencilerinin arastirmalar1 da ayni fikirdedir; “Dr. Caligari’nin pelerininin, gozliik,
baston ve abartili biiyiik sapkasvyla biitiinleserek, dekor ve isigin da yardimiyla
karanhk bir kisilik yaratilmasini saglamsi1 buna ornek gosterilebilir. Tiim bu bahsi
gecen unsurlar filmde bir araya geldiginde, karanlik bir atmosferin ve buna eslik
eden kasvet duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir™® . Abartili dekorlari,
kostiimleri ve abartili oyunculugu ile “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” ilklere imza
atmis ve kendisinden sonra psikolojik manada daha giiglii filmlerin verilmesine yol

acmistir.

7 Coskun, Esin; Diinya Sinemasinda Akimlar, Ekim 2003, izdiisiim yayinlari, Istanbul, s.66
18
A.g.e., s.69
19 Gengdz, Faruk, Dog. Dr.; PSinema: Sinemada Psikolojik Bozukluklar ve Sinematerapi, 2007, HYB

Basim Yayin, Ankara, 5.58

11



Sinema, seyirci lizerinde yaratmak istedigi psikolojik etkiyi ilk zamanlarda
Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’nde oldugu gibi abartida aramistir. Ama daha
sonrasinda biling ve bilingaltinin sirlarina ve psikanalitik kuraminin isaret ettigi
semptomlarin dis diinyadaki yansimalarina ve bunlarin dogrudan senaryoda
kullanimina gidilecektir. Riiyalar, riiyalardaki simgeler ve bu simgelerin bilingaltinda
isaret ettikleri, cinsel sapkinliklar, iktidarsizlikla gelen gii¢ arayis1 ve iktidarsizligina
suglu arama, igdis edilme korkusu gibi. Bu manada yapilan ilk psikanalitik film
olarak kabul edilen “Secret a of a Soul (Bir ruhun Sirlar1)’dur. 1926 yapimi olan
film, Pandora’s Box (Pandora’nin Kutusu,1929), Die 3 Groschen-Ope ( 3 Kurusluk
Opera, 1931) gibi filmleriyle bilinen George Wilhelm Pabst tarafindan g¢ekilmistir.
Film, 6zellikle Freud’un “Diislerin Yorumu veyahut Cinsellik Kurami1 Uzerine Ug
Deneme”sinin {izerine inga edilmistir. Ve filmin danigsmanligini ise Psikanalist Hans
Sachs® yapmustir. Filmin basinda yazan ‘A Psychoanalytic Film’ ibaresi de filmin
psikanalitik kuram iizerinden yazilan senaryosunun agik bir ifadesidir. Filmin
basroliinde ise yine, Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’nin doktoru roliinde de oynayan

Werner Krauss yer almaistir.

Pabst, Freud’un psikanalitik kuraminin tiim detaylarini neredeyse filmde
kullanmistir. Erkegin cinsellige ve kadina bakis agisindan yola ¢ikarak kurgulanmis
senaryo, Freud’un erkek egemen psikanalitik kurami ile birebir Ortiismektedir.
Filmde iktidarsiz bir doktorun i¢ine diistiigli bunalim ve korkularina deginilmistir.
Doktorun eline ustura, mektup agacagi, meyve bigagr gibi kesici aletleri almaya
korkar, bu Freud’un Oedipus Kompleksi’nde ¢ocugun igdis edilmesi korkusuna
karsilik gelmektedir. Freud, Oedipus Kompleksi’ni kisaca; ¢ocugun annesine olan
hayranlig1 ve sevgisi karsisinda babay1 bir rakip olarak gérmesi ve bu rakip ile bir
miicadeleye girmesi gerektigi durumda ise cinsel uzvunu kaybedecegi, dzellikle de

«

kesilecegi korkusu iizerine temellendirmistir. “...disaridan tehditle ¢ocugun buna
temelde inanmasidr; c¢iinkii fallus evresi (iiretken doénem)  siiresince, erken
mastiirbasyon aninda, uzvunun kesilecegi tehdidine ugramistir ve bu cezaya birtakim

anistirmalar, besbelli ki, onun icinde “filojenetik” bir bi¢cimde giiclenmek zorunda

20 Gabbard, Glen O., GAbbard, Krin; Psikiyatri ve Sinema, Cev. Yusuf Eradam-Hasan Satilmisoglu,
Okuyan Us Yayinlari, Istanbul, 2009, s.14
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kalmisar “*

. Filmde ise iktidarsiz yani gii¢siiz bir erkegin de igdis edilme korkusu
vardir. Bu nedenledir ki her kesici aletten korkar hatta aksam yemeginde bigagi eline
alip yemegini kesemez. Ama karis1 adamin elindeki bigagi alir ve yemegi keser,
bunu psikanalitik ac¢idan kadmin erkegi hadim etmesi olarak da agiklamak
miimkiindiir. Doktor’un kendinden gii¢lii olan bu kadina karsi iginde besledigi
ofkesine de filmde yer verilmistir. Adam, kendi iktidarsizliginin ve yetersizliginin
acisini kadindan ¢ikartmak istedigi gibi bu yetersizliginin sebeplerini de yine kadinda

arayarak psikanalize gore “yansitma” yapmaktadir.

Filmde pek c¢ok psikanalitik diistincenin sinematografik bir anlatim ¢izgisinde
gormek olanaklidir. Bunlardan en belirgin olanlarindan biri de rityalardir. Freud, ruh
¢ozlimlemelerinde riiyalara ¢ok biiyiikk onem yiiklemistir. Riiyalarin bilingaltinin bir
tezahiirii oldugu ve bastirmayi saglayan ego ve siliperego’nun da uyku esnasinda
islevinin zayif olmasiyla hiir kalan bilingalti bireye birtakim imgesel mesajlar
yollayabiliyor. Bu mesajlarin dogru okunmasi ise bilingaltinda yanlis bastirilan
sorunlarin ¢oziimiinde bireye yardimci olabilecek bir kaynak olarak psikanalitik
kuramda sik¢a geger. Bir Ruhun Sirlari’'nda da Doktor, kendi rahatsizligini
¢oziimlemeye giden yolda riiyalarinin ona yolladigi sinyalleri okuyarak ¢oziime

ulasacaktir.

Filmin yonetmeni Pabst i¢in psikanaliz ve kesfi perdeye bu metaforlarla
yansirken, danismani Psikiyatr Dr. Hans Sachs’in filmin ardindan yaptig1 yorum,
sinemanin psikiyatri tarafindan kesfi icin onemlidir: “Sinema Sanati, kiigiik bir
rastlantisal aksiyon iizerine ifade edilmeyeni yer degistirmeler yoluyla ifade ederek...
insanoglunu bilingli bir farkina varma noktasina dogru goétiirmenin yeni bir yolu gibi

goziikmektedir 22,

Psikiyatristler sinemay1 anlamaya ve sinemanin insanlar iizerindeki giiciinii
incelemeye devam ederken, sinema da kendi igindeki gelisimini hizla siirdiiriiyordu.

Sessiz filmlerin psikanaliz ile agtig1 bu yol devaminda klasiklesecek filmlerin de

21 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, s.116-117

22 Gabbard, Glen O., GAbbard, Krin; Psikiyatri ve Sinema, Cev. Yusuf Eradam-Hasan Satilmisoglu,
Okuyan Us Yayinlari, Istanbul, 2009, s.14
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habercisidir. Hitchcock’un Psycho’su, Bergman’in Persona’si gibi. Ama Hitchcock’a
gelmeden once bu konuda Ozellikle Hollywood sinemasinda fazlasiyla film
yapildigin1 sdylenebilir. Psikanalizin sinema tarafindan kesfinin ardindan film
yapimcilarinin  ve senaristlerin ilgisini ilk olarak hasta karakterlerin yarattigi
catismalar ve ya ilging psikiyatrlar ¢ekmistir. Gabbard Kardeslerin yazdigi, bu
konuda yapilmis en kapsamli ¢aligmalardan biri olan “Psikiyatri ve Sinema” sadece
Hollywood filmlerinden en az dort yiiz tanesinin konusunun bu oldugundan
bahseder. Paris’te Algida (sessiz film donemi, 1928), Cikmaz Sokak (Blind Alley,
1939) , Laydy in The Dark (Riiyali Kadin- 1944, Amerikan) Ask Yolcular1 (Now,
Voyager, 1942 ), Yeni Yetme Kurt Adam (1957), Arthur Hiller’in Hastane (the
Hospital, 1971) , Alan J. Pakula’nin Fahise (Klute,1971), D6n Bana (1962), Frances
(1982) ..v.s.

Bunlarin disinda Avrupa sinemasindan; Robert Wiene’nin D.r. Caligari’nin
Muayenehanesi (The Cabinet of Dr. Caligari) ve G.W. Past’in Secrets of a Soul(Bir
ruhun Sirlar)’un disinda  Fritz Lang’in Dr. Mabuse’nin Vasiyetnamesi (The
Testament of dr. Mabuse, 1933), Liliana Cavani’nin Gece Bekgisi (The Night Porter,
1974) ve Ingmar Bergman’in Yiizylize (Face to Face, 1975) isimli filmleri bunlarin

sadece birkag tanesi olarak sayilabilir.

Yukaridaki filmler ve yapim tarihleri incelendiginde ilk psikanalitik filmin
1926’da yapimimin ardindan uzun yillar boyunca psikanaliz ve psikiyatrlarin bir
sekilde sinemanin iginde hep var oldugunu gézlemlemleniyor. Ozellikle Amerikan
sinemasi bu konuda Gabbard Kardeslerin de soyledigi gibi “altin ¢agimi” 50’li
yillarin ardindan yasamaya baslamistir. “..50 lerin sonu 60’larin basin kapsayan alti
il boyunca filmler, psikiyatristlerin akil, uyum ve mutlulugun yetkin sesi olduguna
Amerikan Kiiltiiriindeki artan inanct -kusurlu da olsa- yansitmislardir. Fakat bu
goriis devam edip kéklesmeden once, Amerikan sinemast ruh sagligir ve uyum ile eski
diigiinceleri sorgulayarak ve yeniden tamimlanmis bu kavramlarin yaraticilarina
karst tavir alarak 1960’larin ortasindaki kiiltiirel kargasalara biiyiik samimiyetle

cevap vermeye baslamistir >3,

ZAge., s.143
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Kisa siiren bu altin ¢ag Amerikan sinemasinda pek ¢ok onemli filmi de
beraberinde sinema tarihine kazandirmistir. Ama siiphesiz bunlar i¢inde yaratilan
Hitchcock sinemasi bir efsane olarak hala varligini siirdiirmektedir. Bir¢ok sinema
elestirmeni igin Hitchcock’un basyapit1 sayilan Vertigo (Olim Korkusu-1958) bu
donemin 6nemli filmlerinden biridir. Filmin ilk karesine bir kadin yiizii ile baglayan
Hitchcock, kadin erkek iliskisi etrafinda aski, arkadasligi, ihaneti de sorgulayan, bir
yanda sevinci bir yanda trajediyi yasatan sonuyla kafalar1 karistirirken énemli ruhsal

‘

cOoziimlemeler de yapmaktadir. “...Vertigo bir anlamda kadin-erkek, ozne-nesne,
etkin-edilgin, birey-toplum, sadizm-mazogsizm gibi karsitliklar: a¢iklamak agisindan
daha genis bir yelpaze sunmaktadir. Bir anlamda bu filmi bilmek sinemadaki kadin-

erkek tarihini bilmek demektir. ”’%*

Heniliz Vertigo’nun yarattigi etkiler bitmeden 1960 yilinda gelen Psycho
(Sapik) ise psikanaliz ve sinema arastirmalarinin neredeyse bagligi niteliginde bir
yapittir. Freud’un oedipal karmasasina en iyi Orneklerden biri olan filmin
bagkarakteri Norman Bates, annesi ile arasinda baska kimsenin giremeyecegi bir
iliski yaratmis, isledigi cinayetleri de anne figiiriine ylikleyerek hem cinayetlerin
sorumlulugundan kagmis hem de beyninde bir diger kisilik olarak “oglunu kimseyle
paylagsmayan anne” karakterini yaratmistir. Hitchcock basarili ¢izilmis bu ¢oklu

kisilik? semptomlartyla filmin ¢atigmalarinin alt yapisini olugturmustur.

1926’dan 1960’lara kadar Amerikan sinemasinda psikanaliz agisindan altin
cag yazilirken Avrupa sinemasi psikanalizi tartigmaya, elestirmeye, hatta
yontemlestirmeye koyulmustur bile. Bu ¢aligmanin basinda, psikanaliz ve sinemay1
incelerken yan yana ilerleyen iki ayri ¢izgiden bahsedilmisti. Birincisi; senaryonun
merkezine bir psikiyatr ya da ruh hastaligin1 koyan filmler, ikincisi ise filmleri
yaparken psikanalizin insani, insan davraniglarini, insan algisini etkileyen sifrelerini

¢ozlimleyerek sinematografik bir dille senaryo igine islenmis filmler. Burada, ikinci

2 \www.sanatlog.com
2 Coklu kisilik (Disosiyatif Kimlik Bozuklugu): Kiside iki ya da daha fazla kisilik durumu ya da

kimligin var olmasi, bu kimliklerden en az ikisinin ara ara kontrolii ele almasi, kiginin 6nemli
bilgilerinin, siradan bir unutkanlikla agiklanamayacak sekilde hatirlanamamasindan olusan belirtiler
toplulugu.( Bknz. Gengéz, Faruk, Dog¢. Dr.; PSinema: Sinemada Psikolojik Bozukluklar ve
Sinematerapi, 2007, HYB Basim Yayin, Ankara, s.65)
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kapsamdaki filmlerden bahsederken 6nemli Fransiz elestirmen André Bazin’in
yorumlarima yer verilmesi gerekli goriildii. Cogu kaynak, Psikanaliz deyince ilk akla
gelen isimler arasinda psikanalizin Freud’dan sonraki ikinci biiyiik ismi Lacan’la
baslayan Saussure, Althusser, Barthes ve Metz gibi kuramci ve elestirmenlerle
devam eden bir kusaktan bahseder. Ancak Bazin, Metz’in 1970’lerde

kuramsallastirdig1 pek ¢ok seyi 1940’larda dile getirmistir.

Godard ve Truffaut gibi 6nemli yonetmenleri sinemaya kazandiran Bazin
elestirilerinde, belirgin bir sekilde psikanalizden faydalanmasa da filmlerin
derinligine inen inceleme yapisi, yonetmenleri kendi iginde tasnif edis bigimi,
goriintiilerin dilini ¢6zerken mit ve insan bilincinin algilama sekilleri ile aciklamalar
yapmastyla sinemaya ve yonetmenlere psikolojik bir ¢erceveden 1sik tutan yazilar
yazmastir: “Soyut diistinceyi ancak gercgegin elden geldigi kadar somut temsiliyle ve
yvardimiyla anlatmak, iste sinemanin paradoksu. Bu ayni zamanda sinemanin hem
giicti, hem de buna bagh olarak tehlikeli yoniidiir de. Perdede gegen her sey, baska
hi¢bir  “fiigiratif” teknigin boy ol¢iisemeyecegi kadar gergekligin katsayisini
kazanmigtir. Perdeyi dis diinyamn bir kopyasi gériiriiz, bir aynaya yansiyan nesne
gibi vardir o. Filmin ayni zamanda hem temsil, hem de dildir, ama oncelikle evrensel

olarak anlasilmasi temsil olusu bakimindandir. 26

Bazin’in, Orson Welles’in “Citizen Kane” (Yurttas Kane, 1941) ve Jean
Rénoir’in “La regle du Jeu” (Kocast ve Asigi, 1939) ile bilingaltina yonelik farkli
bir dil kurduklarini, ancak bu dilin o dénemde insanlar tarafindan anlasilamadigini
savunan aciklamalar1 Avrupa sinemasinda bilingaltinin sorgulamaya baslamasi
acisindan onemlidir: “Filmleri kotii yazilmis, ¢aprasik ya da karanlhk degildi ama
soyledikleri heniiz soylenmemigti”, der Bazin. Filmin olmas1 gereken diliyle ilgili ise

«

su yorumu ekler: “...Film ancak gosterir gibi yapar ve boylece nesnellik gibi lehte
bir onyargidan yararlanir. Su halde sinema kiiltiirii yalniz degerli yapitlarin daha iyi
ayirt edilmesi, bunlardan daha ¢ok zevk alinmasi icin degil, ayni zamanda gercegin
inandirict tuzagr altinda filmin bilincimize sokmayr amag edindigi diistinceleri

anlamak i¢in de zorunludur...”®’ Bazin’in burada soziinii ettigi filmler gecmis

26 Bazin, André ; Cagdas Sinemanin Sorunlari, Mart 1995, Bilgi yayinevi, Ankara, .26

" Ag.e., .29
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donemlerde moda olan propaganda filmleri degildir. Acik acik propaganda
yapanlarin zaten kendini belli ettigini, ama propagandasini belli etmeden ortiilii bir
sekilde ifade eden ustaca islenmis filmlerinse daha biiyiik basar1 sagladigindan

bahsettigini de 6zellikle vurguluyor.

Bazin; Yonetmenleri “goriintiiye inanalar” (Eisenstein, Pudovkin, lulesov,
Gance) ve “gergege inanalar” (Stroheim, Dreyer, Murnau, Flaherty, Renoir, Welles)
olarak ikiye ayirmistir. Bu ayrimi yaptig1 yillardan itibaren aslinda bir sekilde toplum
ve insan psikolojisinin, ¢ekim tekniklerinin i¢ine girmeye basladigi filmler donemi
olarak sayilabilir. Kurgunun ; “Gériintiilerin nesnel olarak tasimadiklar: ve sadece

bunlarwn iliskilerinden dogan bir anlam yamtmak”2

gibi bir gérev tanimin oldugunu
yazan Bazin, kurgunun anlam yaratmaktaki 6nemini belirtmek i¢in kurguyu; “Kosut
Kurgu”, “Hizli kurgu” , “Carpict Kurgu” olarak da kategorilere ayirir. “Goriintiiniin
kendi basina gercekligi ne olursa olsun, hikdyenin malzemesi her seyden once bu
iligkilerden doguyordu... Gen¢ Kizlar + Cicek ag¢mis elma agaglari= Umut...
Diizenlemeler sayisizdir. Ancak hepsinin ortak yami, diigiinceyi, igreltileme ya da
diisiincelerin ¢cagrisimiyla ortaya siirmeleridir.”®® Bunlara ek olarak soyledigi son
climle ise Bazin’in sinemada ruhbilimsel ¢6ziimlemeler konusundaki 6n goriistiniin
en Onemli gostergesidir : “... Anlam, goriintiide degil, kurgu yoluyla seyircinin

bilincine yansitilan go"lgededir”30.

Kurgunun ardindan alan derinliginin kesfini de sinema tarihi acisindan
onemli bir yere koyan Bazin, alan derinliginin dnciisii olan Wyler ve Welles’te 6rnek
vererek onlarin filmlerinin diinya sinemas: agisindan neden digerlerine gore listiin
basarili oldugunu sdyle agiklar: “...Welles ve Wyler’in hikayesi John Ford unkinden
daha az belirli degildir, ne var ki bu hikayenin bu sonuncu yénetmeninkine gore
ustiinliigti, goriintiiniin zamanda ve uzaydaki biitiinliigiinden saglanacak ozel
etkilerden asla vazge¢memesindendir... Alan derinligi seyirciyi goriintiiyle, gercekle
olandan daka yakin bir iliskiye sokar. Buna gore, goriintiiniin kendi iceriginden ayri
olarak yapisi da daha gergekcidir. »31 " Bazin, bu agiklamada yonetmenlerin

seyircinin psikolojisini teknik bir detayla nasil da etkilemeyi basarabileceginin

% A.g.e., 5.45-46
P Ag.e., s.46
0 Age., 5.46
L Ag.e., 5.62-63
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ipucunu da vermis oluyor. Ona gore bu filmlerin basarisindaki sir, gergeklige bu
kadar yaklasarak seyirciyi etkilemeleridir. Seyirci psikolojisini irdeleyerek
ruhbilimsel bir ¢6ziimleme yapan Bazin, sinemanin teknik imkéanlar ile yaratilacak

psikolojik etkilerinde bir psikanalizini yapiyor.

Bu yorumdan yola ¢ikarak Orson Welles’in 1941 yapimi Yurttas Kane’i ,
Vittorio de Sica’nin 1948 yapimi Bisiklet Hirsizi’n1 ya da Renoir’in “Kocasi ve
As1gin1” sinema ve psikanaliz arasinda 2. ¢izgide (psikolojik bir 6ykii ya da psikiyatr
hikayesi anlatmak degil, seyirciyi etkilemek igin psikolojik yontemleri kullanmak
seklinde) ilerleyen baglarin kurulmasi asamasinda onemli filmlerden saymak

olaniklidir.

Ayni yillarda Orson Welles ve Jean Renoir kadar Amerikali yonetmen
William Wyler ‘in ismi ve filmleri de dikkat ¢ekiyor. Bazin, Wyler
icin: “...Filmlerinde, obiirlerinden (diger yonetmenlerden) tistiin tutulan ne bir dekor
ne de goriiniim vardwr. Olsa olsa toplumsal bir zemin iizerindeki, ruhbilimsel

32 yorumunda bulunur. Wyler’in, 6zellikle

senaryolara agik bir egilim goéze ¢arpar
1947 yapimi Oscar odiillic “Hayatimizin En Giizel Yillar1” filminde seyirci ile film
arasinda gelistirdigi bag onemlidir. Wyler kurdugu bu bagi soyle aciklar: “Alic:
yonetmenim (goriintii yonetmenim) Gregg Todland ile uzun uzadiya konustuk. Elden
geldigi kadar sade bir gercgekligi aramaya karar verdik. Gregg Toland in dekorun
bir alamindan obiiriine kolaylikla geg¢mekteki yetenegi kendi yonetim teknigimi
gelistirmemi sagladi. Boylelikle kesmelerden kacinarak bir hareket izleyebiliyordum.
Bunun sonucu olan siireklilik, ¢ekimleri daha canli kilar, her kigiyi ister istemez
inceleyen ve kendi kesmelerini kendisi yapan seyirci i¢in daha ilgin¢tir” der.*® Belki
de seyirciyi Ozgiir birakan bu planlar Bazin’in Wyler i¢in : “...filmleri biitiiniiyle
bellegimizde ruhbilimsel ¢oziimlemelerin biraz buruk ve sert tadini birakmasina
ragmen, bunlar kendilerini kabul ettiren goz alici dokunakliktaki goriintiilerden,

insani  sonradan derin diisiinceye yonelten kesin bir giizelligin anisin

cikaramaziar”™* seklinde yorum yapmasina sebep olmustur.

2 Age.,s.71
3 Age., s.84
“Age.,s71
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1950’11 yillara gelindiginde sinemaya “auteur yonetmen” kavramini sokan
Fransiz yeni dalgacilar sinemaya farkli bir bakis agis1 getirdiler. En iinliileri Frangois
Truffaut, Jean — Luc Godard, Jacques Rivette, Claude Chabrol ve Eric Rohmer’dir.
Onlar filme birer eglence kiiltiirii olarak degil “la politique des auteurs” ; yazarlarin

politas1 olarak bakiyorlardi.

Daha sonraki yillarda “auteur” yonetmenlige ek olarak Fransa’da yayinlanan
ve bir okul haline gelen “Cahiers du Cinema” dergisinin kuramcilar1 “birlestirici bir
konudan uzak durarak elestirel arastirmalari, merkezi olmaktan kurtarmaya ¢alisan
diistintirlerin fikirlerini kendi ¢alismalarina ddhil ettiler. Bu kuramcilar modern
dilbiliminin kurucusu Ferdinand de Saussure ve yapisal antropolojist Claude Levi-
Strauss gibi Fransizca konusan kuramcilarin yani sira Italyan gostergebilimcilerin
calismalarimi da benimsemislerdir... Ayrica onemli bir film kuramcist olan Fransiz
Christian Metz’in diisiincelerini biiyiik olgiide etkileyen Jacques Lacan’in post-
Freudcu psikolojisini okumaya basladilar. Biitiin bu diigiiniirler bir sekilde
“kuskunun tefsirini” uyguladilar; sanat yapitini estetik bir biitiin olarak gérmekten

¢ok daha biiyiik bir kiiltiirel yapinin parcast olarak gordiiler. »35

1970’11 yillarin  ortalarina gelindiginde kokleri Fransiz kuram ve
gostergebilimine dayanan yeni nesil film arastirmacilar1 farkli bir gozle filmleri
incelemeye bagladilar. Gostergebiliminde yasanan devrim, Frued’un yeniden
kesfedilmesine yol acmustir. “...71960 - 1970°lerde pek ¢ok psikoloji profesorii
ogrencilerine Frued’'un yazilarimin modasimin ge¢cmis oldugunu soyliiyordu. Aymi
tarihlerde Hollywood sinemasinda psikanalizin prestiji diismekteydi. Ne gariptir ki
filmlerdeki analistlere yonlendirilen saldirilar, Freud un film kuramcilar: i¢in onemli
olmaya bagladigi yillarla ¢cakismaktaydi. Metz ve takipgileri Freud 'un diistincelerini

gostergebilim temelli film kuramlarinin 6nemli unsuru yapmiglardi » 36

1970’lerde Psikanalize karsi akademik gevrelerce yeniden artan bu ilginin

donemin filmlerinin de etkisi biiyiiktiir. Sinema tarihinin akillardan ¢ikmayan bu

35 Gabbard, Glen O., GAbbard, Krin; Psikiyatri ve Sinema, Cev. Yusuf Eradam-Hasan Satilmigoglu,
Okuyan Us Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.303

% A.g.e., 5.304
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filmlerin, izleyicisinde yarattig1 etkiler ¢ok konusulmustur. Yaratici yonetmenlerin
farkli bakis acilar1 ile insam1 ele alislarindaki derinlik sinemanin insan
psikolojisindeki zaten giiclii olan etkisine gii¢ katmistir. O donemin psikolojik
¢oziimlemelere dayanan filmlerine bakildiginda ise; usta yonetmen Kubrick’in, insan
bilingaltin1 kurcalayip, kendi doneminde insanlarin kabullenemedigi gercekleri giin
yiiziine ¢ikartan Freud gibi, sok edici bir etki yarattigi soylenebilir. A Clokwork
Orange (Otomatik Portakal-1971)’la ilk soku yasatan Kubrick 1975°de  Barry
Lyndon isimli filminde ise doyumsuz bir adamin hizli yiikselisi ve diisiisiinii konu
edinmistir. 70’lerin diger unutulmazlar1 arasinda ise; Alan J. Pakula’nin Klute
(Fahige-1971), Milos Forman’in One Flew Over the Cuckoo’s Nest (Guguk Kusu -
1975), Passolini’nin gorsel siddet ve sadizmin dozu nedeni ile hep tartisma yaratmis
filmi Salo (1975), ingmar Bergman’m Face to Face (Yiiz yiize-1976) , Martin
Scorsese’in Taxi Driver (Taksi Soforii — 1976)’1, Mel Brooks’un psiko-komedi
denemesi High Anxiety (Yiikseklik Korkusu-1977), ilk uzun metraj filmi ile sinema
diinyasini karistiran David Liync’in 1977 yapimi hayal ile gergegin birbirine karigtigi
filmi Eraserhead’i de sayabiliriz. Rus sinemasinin dahi yonetmeni Andrey
Tarkovsky de bir adamin ¢ocukluk anilar iizerine kurulu anlatimlariyla annesine ve
savas yillaria dair vicdan sorgulamasini yaptigi basyapiti Zerkalo (Ayna-1975) da

ayni donemin tirlintidiir.

Bu filmlerin dogusu ve aykiri yonetmenlerin sinema diinyasina
kazandirilmasiyla, filmleri ve yonetmenleri psikanalitik yontemle inceleme agirlikli
olarak psikanalizle yonelme ihtiyacint dogurmustur. Birgok elestirmen Metz,
Althusser, Stanley Cavell ve Robin Wood bazi filmler i¢in 6zgiin ve inandirici
incelemeler yapmak amaciyla psikanalizi ve Freud’un ogretilerini kullanmiglardir.
“1980°li yularin en ilging ¢alismalarindan bazilart “‘film” ve “diis sahnesi”
arasindaki iliskiyi incelemistir. Bu alan Bruce Kawin (1978), Marsha Kinder (1980)
ve Robert Eberwein (1984) tarafindan arastirilmistir. Hatta Jane Feuer (1982) riiya

analizlerini Hollywood miizikalleriyle ilgili calismalara uyarlamistir. 37

Sinema ve psikanalizin  birlikteliginde 70’lerin  dogurdugu aykir

yonetmenlerin dalgasi 80’lere de yansir. Ancak 1980’lere gelindiginde arastirmalarda

¥ Age., s.312
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feminist elestirmenlerinde katkisiyla®®  birlikte bu yontemin tamamen bertaraf
edilmesine yonelik c¢aligsmalara donligmiistiir. Bunlarin basinda ilk onceleri
psikanalizin giiciiniin savunucularinin basinda gelen elestirmen Noél Caroll gelir.
1988 yilinda yazdig1 “Sasirtict Filmler: Cagdas Film Kuraminda Geg¢ici Merak
ve Yanhshklar (Mystifying Movies : Fads and FAllacies in Contemporary Film
Theory ) isimli bir kitap yazmistir. Onu takip eden yilda David Bordwell
“Anlamlandirma: Sinemanin Yorumlanmasinda Akil Yiiriitme ve Retorik (Making
Meaning . Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema, 1989) isimli
kitap yazarak artik liniversitelerde dahi bir inceleme metodu haline gelen psikanalitik
film incelemelerini hedef almislar, tniversitelerin bunlarla ugrasmasi yerine sinema
tarihi arsivi lizerine ugrasmalar1 geleneksel kurama dayali formalist analizi esas
almalar1 gerektigini savunmuslardir. “...hem Caroll hem de Bordwell sinema
uzmanlarint Boedwell tarasindan ( Saussure, Lacan, Althusser, Barthes ta oldugu
gibi) “SLAB Kurami” diye adlandirdigi psikanalitik yontemlere maruz kalmig
sinema arastirmalarina egemen sorunlari terk etmeleri ya da en azindan radikal

olarak tekrar diisiinmeleri icin zorlar »39

Diinya sinemas: i¢in psikanalitik kavrami boyle atesli tartismalarin odagi
halindeyken psikanaliz ve sinema isbirliginin en iyi yonetmenleri 70’lerden gelen
dalga ile ‘80 ve *90 kusagini da etkileyecek ve en iyi orneklerini yaratmaya devam
edecektir. Bu donemde ne tamamen psikanalizin yapay durdugu filmler, ne sadece
doktor hasta iligkisinden yaratilan ¢atismalar vardir. Kendini bulmus, psikanalizin
imkanlarindan faydalanip, ¢ok ciddi karakter ¢oziimlemeleri yapan ve kendi sinema
diline bunu yediren yapitlar verilmeye baslanacaktir. Ordinary People (Siradan
Insanlar, Robert Redford-1980), The Shining (Cinnet, Stanley Kubrick-1980), Blue
Velvet (Mavi Kadife, David Lynch-1986), karakter ¢6ziimlemeleri ile dolu film Full
Metal Jacket (Stanley Kubrick — 1987), The Prince of Tides (Dalgalarin Prensi —
1991), Good Will Hunting (Can Dostum, Gus Van Sant — 1997) ve son 6rnek olarak
da psikanalist Arthur Schnitzler'in romanindan uyarlanan psikanaliz ve cinselligi
tema eden ve doneme damgasini vuran bir Kubrick filmi Eyes Wide Shut (Gozi

Tamamen Kapali, Stanley Kubrick — 1999) bu dénemin 6ne ¢ikan filmlerindendir.

% :Ffreud 'un ve psikanalizin erkek egemen bir bakis agisi sundugu ve erkek cinselliginden yola
ctkarak kuramlar iiretildigini savunmuglardir. En onde gelen elestirmeni Laura Mulvey 'dir.1985
yilinda “Gérsel Haz ve anlati sinemasi” isimli calismasinda diigiincelerini dile getivmistir.

¥ Ag.e.,s.313
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Bu yapimlarin getirdigi canlilikla birlikte psikanaliz {izerine aragtirmalar da
yeniden canlanmistir. “7990°li yillardaki pek ¢ok sinema uzmani tek tek filmleri
incelemek, kiiltiir ortamindaki degisimlerini arastirmak, yonetmenin i¢ diinyasinin
haritalarini ¢ikartmak ve hatta film uzmanlarim psikanalitik olarak incelemek i¢in
Freud yanhisi ve post-Freudcu yontemleri kullanmislardir.”* Psikanalitik film
arastirmalarinda en 6nemli kitaplardan biri de Gaylyn Studlar’in Zevk Ulkesinde :
Von Sternberg, Dietrich ve Mazosist Estetik (In the Realm of Pleasure: Von
Stenberg, Dietrich and Masochistic Aesthetic,1988)*" dir. Bu kitapta Studlar, Josef
von Strenberg’in filmlerinin sadistten ¢ok mazosist bir izleyici kitlesini ¢ektigini

savunmustur ve biiytik tepkiler almistir.

1990’11 yillardaki, hizli yiikselis 2000’1i yillara gelindiginde artan sosyal ve
kisisel sorunlarin etkisiyle olsa gerek insan ruhunun ve beyninin giiciine yonelik
olduk¢a ¢ok yapimi perde ile bulusturmustur. Yeni yiizyilin ifadesi olan filmlerde
ruhsal ¢oziimlemelerle birlikte sikga yer alan fantastik 6geler de goriilmeye baslar.
Memento ( Akil Defteri, Christopher Nolan — 2000 ), Hannibal (Ridley Scott —
2001), A Beautiful Mind ( Akil Oyunlar1i, Ron Howard — 2001), Indenty ( Kimlik,
James Mangold — 2003), Old Boy ( ihtiyar Delikanli, Chan-Wook Park — 2003) ,
Hipnos (Hipnoz, David Carreras — 2004 ), Scret Window ( Gizli pencere, David
Koepp - 2004 ), Eternal Sunshine of the Spotless Mind ( Sil Bastan, Michel
Gondry — 2004 ) iginde bulundugumuz ve devam eden donemin One ¢ikan

filmlerinden.

Y Age.,s.315
" Age.,s.316
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1.3. SENARYO CALISMALARI iCiN PSIKANALIZ

Psikanalizin sinema ile baglantis1 aslinda hep var olan ama iizerinde
durulmayan ayrintilarda, kimi zaman insana kimi zamansa topluma dair kodlar
¢dzmekle yakin iliski icerisinde sinematografik bir dogru ile birbirine baglidir. Insan
ve onun 0z varligi ile ilintili olan bir bilim olan psikanaliz ve dogrudan insana insani
anlatan bir sanat olan sinema arasindaki bu bag, sinemasal teknikle ortaya koyulan
kisa ve oziinde birer psikanalitik ¢oziimlemeler zincirinin olusturan “film” ile
anlatimm1 bulur. i¢ ice ge¢mis olaylar ya da tek bir olay iizerine kurulan saglikli
analizlerle yazilmis sinema senaryosu, kullanilan kurgu tarzi, miizik, efekt, kamera
hareketleri, 151k gibi sinemanin plastik ve teknik anlatimlariyla birleserek insanlarin
bilicinde, ge¢misten bugiine tasidiklari bir takim bireysel ve sosyal anlamlarin gorsel
ifadelerini perdede bulusturur. Karakterlerin diyaloglari, insani ¢odziimlemeden
karakterin kisiligini, gecmisini, ¢ocuklugunu, korkularini, sevinglerini, kaygilarini,
bilmeden yazilamaz. Yaratilan karakterin diyaloglarina ya da hareketlerine yansiyan
duygular1 psikanalizin sundugu ayricaliklar olmadan anlatimma gii¢ katamaz.
Senaryo yazar1 ya da yonetmen yarattigi karaktere hayat verirken eger psikanalizi
bilingli olarak kullanmigsa film inandirici, tutarli bir yapiyla izleyicisini bulur ve
izleyici onun diger filmlerden farkini yine psisik kisiliginin siizgecinden gegirerek
algilar. Bu yiizdendir ki basarili film, az basarili film ya da sevilen film az sevilen

film vardir.

Bu iki alan arasindaki dayanismayi, Psikanaliz {izerinde uzun yillar ¢alismis

Slavoj Zizek “Yamuk Bakmak” isimli kitabinda su zincirleme baglant: ile anlatilir:

“Eger bir sahis Lacan’i reddediyorsa, kisa bir siire sonra ona
psikanalizin kendisi de saibeli gelmeye baslayacaktir, bundan hemen
sonraki adim Hitchcock un filmlerini hor gormek ve korku edebiyatini
elinin tersiyle itmektir. O swralarda pek de miihimsemedikleri Lacan’la
laf arasinda alay etmekle baslayp da Stephen King’e tam bir edebiyat
¢copliigii muamelesi yapmaya kadar varan kim bilir kag kisi helak olup
gitti!”” (vamuk bakmak, s.8)
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Cogu insan hayatinin her alaninda aslinda farkinda olmadan psikanalizin
sundugu imkanlar1 kullanarak hayata dair anlamlandirmalar yapar. Bir roman
okurken ya da bir film izlerken karakterlerle 6zdesleserek, kendi hayatina dair
cikarimlar yaparak veya bir arkadasiyla sohbet ederken onunla ilgili zihninde
birtakim yorumlar treterek... Simdi, yapilan bu psikanalizlerin neler oldugunu
isimlendirirken bir yandan da sinema ile psikanaliz arasindaki bagi biraz daha
derinlestirmek gerekmektedir. Calismanin bu bélimiinde, senaryo g¢alismalari igin
psikanalizi kullanarak nasil daha iyi karakter yaratilir, nasil ¢atisma unsuru
dogurtulur ve tabi ki bunlarin ekseninde seyirciye nasil ulasilarak kahramanla

arasinda bir 6zdesim saglanir gibi sorulardan yola ¢ikilacaktir.

1.3.1. Karakter Calismasi i¢in Psikanaliz

Klasik anlati sinemas1 giiniimiizde stirekli degisime ve gelisime ugrasa da
genel Ozellikleri itibariyle binlerce yillik dram sanatinin kurallarini film ¢ergevesinde
bir forma sokmus olmasi ve Kkitleleri ardindan siirikleyen film ornekleri ile
sinemanin vazgecilmez anlatim tarzini olusturmus olmasi bakimindan onemlidir.
Dolayistyla burada, bir karakterin genel hatlarini belirlerken klasik anlati sinemasinin
yillar igerisinde olusturdugu genel 6zelliklere bakma ihtiyaci dogar. Klasik anlati
sinemasin genel dzelliklerine® bakildiginda basarili yazilmig bir karakterlerin
oncelikli 6zellikleri soyledir:

- Film karakter bakis acisi1 ile verilir

- Karakterin davraniglar1 tutarli olmalidir. Karakter tamamen
hayali bir diinya da hayali olaylar igerisinde olsa da
davraniglarinda tutarlik gostermesi gerekir.

- Karakterin her eyleminin bir nedeni olmali nedensiz
eylemlerde bulunmamalidir. Bu tutarli eylemlerin neticesinde

izleyici kahramanla 6zdesim kurabilir.

42 Bakir, Burak; Sinema ve Psikanaliz; Hayalet Kitap; Istanbul; 2008, 5.67-69
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Bir karakterin davraniglarinin tutarli olmasi demek senaryo yazarinin yarattig
karakteri ¢ok iyi tahlil etmis olmas1 demektir. Bir karakteri iyi tahlil edebilmek iginse
psikanalizin “Oncelikle insani1 tamimak ve ¢oziimlemek” temel felsefesini kilavuz
alinmalidir. Psikanaliz insan1 tanimak ve ruhbilimsel bir ¢6ziimleme yapabilmek icin

oncelikle kisinin “gocukluk evresini” bilmeyi sart kosuyor:

“Analizle egitimbilimsel anlamaya nasil varabildigimizi
gormek kolaydir. Yetiskin bir nevrozluyu her tedavi ettigimizde, semptomun
nedenini énceden sezmeyi basariyorduk; kendimizi yanilmaz surette yetiskin
nevrozlunun ilk ¢ocukluk ¢cagina goétiiriilmiis buluyorduk. Hastaligin sonraki
gelismesine ait bilgi ne rahatsizligi anlamaya ne de onu iyilestirmeye
yetiyordu. Boylece ¢ocuklugun psisik ozelliklerini 6grenmek zorunda kalarak,
analizden baska hicbir seyin ortaya ¢ikaramamis oldugu bir¢ok seyi

3 .7 94
ogrendik 3,

Oyleyse diyebiliriz ki ¢ocukluk evresinde yasanilan olumsuzluklarin ya da
basarisiz bastirmalarin neticesinde erigkinlikte ortaya bir takim nevrozlar
(rahatsizliklar) ¢ikabiliyor. Bir karakterin ¢ocukluk evresi senaryomuzda hig
gecmeyecek olsa dahi iyi bir senaristin 40 yasindaki bir karakterinin de, 20 yasindaki
bir karakterinin de c¢ocuklugunda neler yasadigmni karakterin yol haritas1 i¢in
belirlemis olmas1 gerekiyor. Bir karakter yaratmak icin oncelikli olan sey senaryo
yazarinin kendi diis diinyasini kurmasi ve bu diis diinyasinda 40 yasindaki karakterini
biiyiiterek onun ¢ocukluk anilarini, 6zlemlerini, acilarini, kaygilarini, yasadigi
toplumu, ailesini, arkadaglarini tanimasi gerekiyor. Freud, sanat ve sanat¢inin
psikanalizini yaptig1 kitab1 “Sanat ve Edebiyat”ta senaryo yazarmin kendi kendine

yarattig1 bu diinyay1, oyun oynayan bir ¢ocugun diigsel diinyasina benzetiyor:

“Cocugun en sevdigi ve en yogun ugrasisi oyunlardir.
Oyun oynayan her ¢ocugun yaratict bir yazar gibi davrandigini,
oyunda kendine bir diinya yarattigint ya da daha ¢ok diinyasinda yer

alanlart kendisi mutlu edecek yeni bir bi¢cimde yeniden diizenledigini

3 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, 5.185
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soyleyemez miyiz?... Yaratici yazar oyun oynayan ¢ocugun yaptiginin
aynmisini yapar. Bir yandan keskin bir bi¢cimde gerceklikten ayrilirken
ote yandan ¢ok ciddiye aldigi1 — yani biiyiik 6l¢ekte duyguyla donattigi-

bir diislem diinyasi yaratir 44

Olusturulan karakteri iyi tanimak igin, kurgulanan diinyanin ¢izgilerini 1yi
belirlemek gerekmektedir. Karaktere tutarli davranislarda bulundurmak igin bu
cizgileri bilerek karakter {izerinde detayl bir psikanaliz yapabilmek 6nemli. Ancak
boyle derin bir karakter analiziyle senaryo igindeki kahramanlarin ¢atisma noktalari
belirlenebilir. Bunlardan yola ¢ikarak bu bolimde karakter psikanaliz yaparken;
Freud’un psikanaliz kuramlarindan ve Psikoloji Dogenti, ayn1 zamanda da Senaryo
Yazar Danigmanligi yapan William Indick’in kitabindan derledigimiz birtakim

basliklar1 burada degerlendirmeye calisacagiz.

1.3.1.1. Psisik kisilik:

Psikanalitik bir ¢oziimlemede bilinmesi gereken ilk unsur psikanaliziz girdigi
her alanda “nedensellik” aradigini, “nedesellik”in bir psikanalitik ¢oziimleme igin
temel ilke oldugunu unutmamak gerekmektedir. Psikanaliz bir kendini kesif ve
uygulama yapilan alan her ne ise onun derinligine inebilmektir. Psikiyatrist Dr.

5 45

Nasio, bunu “entelektiiel ve duygusal bir spor olarak tanimlar. Bu ¢aligmada da

bahsi gecen “duygusal spor” karakterler {izerinde yapilan yorumlarla saglanmistir.

Karakteri yaratirken, onun davraniglarina, olaylara katkisina, g¢atigmalar
igindeki pozisyonuna, attig1 ve ileride atacagi her adima 6ncesinde bir nedensellik

ararken ugranacak duraklar asagidaki kavramlarla karsilanmaktadir:

44 Freud, Sigmund; Sanat ve Edebiyat; Cev. Dr. Emre Kapkin- Aysen teksen Kapkin, Payel Yayinevi,
Istanbul, 1999, 5.125-126

45 Nasio, J.-D. ; Psikanalizin yedi Temel Kavrami; Cev.Ozge-Murat Ersen, imge Kitabevi, Ankara,
2006, s.12
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Freud’un “Psisik Kisilik” olarak tanimladigi iist-ben(siiper-ego), ben(ego), O
(id)  psikanalizin {i¢ temel kuramsal kavramidir. Insanin ruhsal diinyasimi
sekillendiren bu kavramlar, hem c¢atismalar yaratmakta hem de bu catismalara
¢oziimler getirmekte. Bu ii¢ kavram ise temelde Biling, On biling, Bilingalt1 yapisiyla
biitiinlesiyor. Psikanalitik karakter yorumlari igin oncelikle ¢éziimlenmesi gereken

bu ruhsal organlara gz atmakta yarar vardir.

Biling

Bilingaln

Superego

___, G

Ue imparatorluk, Uc¢ Ulke, U¢ Eyalet..

Ust-ben, Siiper-ego olarak bilinen ve grafikte hem bilingaltinda hem de
bilingte faaliyet gosteren olduk¢a giiclii bir yapidir. Ahlak, aile terbiyesi diye de
nitelendirilen, ebeveynden ¢ocuga aktarilan ogretiler, toplumsal baskilar beyinde bu

kisimda temsil edilir. Elestirel biling, yargi ve model gibi {i¢ ayr1 role sahiptir.

“Ust-ben biitiin ahlaki baskilar1 ve yine kusursuzlasmaya dogru
istegi, kisacast insan yagsaminda en yiiksek seyler olarak neler varsa onlara
katilan, simdi ruhbilimsel bir bi¢cimde algiladigimiz her seyi temsil

etmektedir.”’*®

Freud Ust-ben’in klasik olan bu yaklasimini one siirerken Lacan, Ust-Ben
kavrammi daha da derinlestirmistir. Fransiz Psikanalist Lacan, Ust-Ben’i ikiye
ayirarak bunlari; Bilingli-Ustben ve Zorba (bilingdisy) Ust-ben olarak tanimlar.

Birincisi; ahlaki, elestirel, ideal degerler cercevesinde genel tanimlamaya uyan bir

 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, 5.93-94
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Ust-Ben’dir. Ikincisi olan Zorba Ust-ben ise, dl¢iisiiz yasaklamalar ve ayn1 zamanda

da olgiisiiz bir tesvik etmeyle birlikte dl¢iistiz de bir korumay1 emreder.

“Lacan tarafindan oéne siiriilen formiiliin anlami tam olarak budur:
“fist-ben zevk buyurur-Zevklen!. Ust bensel baski tarafindan sikistirilan ben,
bu nedenle bazen kendisine ya da diinyaya karsi nadir bulunan bir siddetle
eylemler gerceklestirirler. Ust-ben yalnizca kendimizin ve otekilerin iyiligini
amaglayan ahlaki bir yasanin psisik temsilcisi degildir; o sadece (asli-iist-

ben) degildir; o her seyden énce yasamn goriingigiidiir... ™", diyor Lacan.

Ust-ben’in bu vahsi bilingalt1 kism1 insani yikimin ve insanin korkung sagma
eylemlerinin sebebi olarak gosteriliyor. Hatta Psikanalist Dr. Nasio kitabinda soyle
bir ornek veriyor: “.iist-ben kolayca bir adama karisin korkung bir tehlike olarak

5 48

gostererek  karisiyla  cinsel  iliskiyi  yasaklayabilir”. Takva  filminin

¢oziimlenmesinde de bu zorba tist-benle sik sik karsilagilacaktir.

BILING SEVIVEST diisiinceler

algiler

SUPER
EGC

AN BILING SEVIVESI

bilgi dagarcigi

korkulor  kabullenemez

cinsel arzular

| e1uIng ors vahset dirtileri

ahlak digi diirtiiler montik digi istekler

bencilce ihtiyaglor utang verici
deneyimler

Su anda oldugunu kabul ettigimiz ve ayn1 anda hakkinda baska higbir sey
bilmedigimiz her siirece bilingsiz diyor Freud. Bilingsizligi ikiye ayiran psikanaliz
bilimi, gizli olan bilingsizlige én biling, digerine ise biling dist ya da bilingsiz diye

nitelendiriyor. Boylelikle burada ii¢ terim daha cikiyor ortaya; Bilin¢ - On Biling —

4 Nasio, J.-D. ; Psikanalizin yedi Temel Kavrama; CeV.Ozge-Murat Ersen, imge Kitabevi, Ankara,
2006, s5.188-190
% Age., 5191
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Bilingsizlik (Biling¢digt). Bu ¢ terim psisik denilen bilingsel olaylar1 agiklamak igin

yardimci olmaktadir.

Bu {i¢ terimi bildikten sonra; bilingsizlik sézciigiinii daha sistematik bir hale
geliyor. Freud bu {i¢ kavramin birbirine karigmamasi i¢in ve bilingsizlik kavramini
daha sistemli bir alt yapiya oturtturmak icin Nietzsche’ye dayanarak ve Georg
Groddeck’in (1923) bir gozlemine uyarak ona “id” adin1 vermistir. Psisik kisiligin

bu karanlik noktas1 olan Id i¢in Freud su tanim1 yapar:

“...0, kaos dedigimiz kaynayan bir kazandir... Id diirtiilerden
baslayarak enerji dolar, fakat hichir diizen hichir genel idare
gostermeyerek... Yalniz haz ilkesine uyarak diirtiisel gereksinimleri

doyurmaya gider.” 49

Insani bu kadar zapt edilemez duygularla bas edebilmesi i¢in elbette bir sag
duyuya ihtiyact var, o da Ben (Ego) ’dir. Taskin duygularin ifadesi olan Id’in
karsilig1 olarak akli, mantigi, uyumu temsil eder ve kendini ¢evreleyip baski altina
alan tiim bu duygulara direnir. Freud bu direnmeyi at ile binici arasindaki iliskiye
benzetir:

“... ben, id’in niyetlerini gerceklestirmesi gerekir. Sozii edilen
niyetlerin  gerceklesmesi  gerekir.  Sozii  edilen  niyetlerin
gergeklesmesine uygun kosullari bulmayr basararak isini en iyi
bicimde yapmasi gerekir. Ben’in id’le baglantis: binicinin atiyla olan
baglantisina benzetilebilir. At hareket etmek igin gerekli enerjiyi
saglar, biniciyse, varilacak hedefi se¢mek ve kuvvetli hayvanin

hareketlerini yonetmek ayricaligina sahiptir”. >0

“Ben” sadece “id” ile degil, dis diinya ve ist-ben ile de dengeleri korumak ve
belirli bir noktada onlar1 esitleyebilmek gibi zorlu bir géreve sahiptir:  “..id dis

diinyamn ortaya siirdiigii giicliiklere aldirmayarak kendi huyunun belli kurallarini

49 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yayinlari, Istanbul, 2008, s.101
50 A.g.e., s.105
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kabul ettirmeye calisir. Ust-ben’i dinlemedigi olursa, onu agwr asagilik, sucluluk

duygulariyla cezalandirir ™"

“Ben”, bu ii¢ imparatorluk52 arasinda bir denge saglamaya ¢alisirken ya bazi
savunma mekanizmalar1 gelistiriyor, ya da dengeyi saglayamadigi durumlarda bazi
davranig bozukluklar sergiliyor. Nevrozlarin kaynaginda yatan da bu {i¢lii ¢atigma

kurgusundaki eylemlerdir.

Senaryomuzu olustururken Freud’un insan beynin ve ruhunu ayirdigi bu
katmanlardan yola ¢ikarak birgok karakter yaratmak olanaklidir. Saldirgan bir “id”
“Kétii Adam™ temsil ederken, olaylar1 diizene sokup Id’i bastiran “Ego”
“Karaman” olabilir. Vicadni, aile terbiyesini ve toplum Ogretilerini temsil eden
“Siiperego” ise; kahramana “yol gosteren bir bilge” olabilir. Indikc’in bu konudaki

tespitleri onemlidir:

“Filmlerde kotii karakteri ¢cogu kez id enerjisinin bir temsilidir...
Tamamen seks ve saldirganliktir ve bunlar: kétii olan iginde birlestirir. Kotii
adamin arkasindaki psikolojik gii¢c onun karakterinin insan kiyafetleri icinde
vahgi bir hayvan oldugunun duygusundan gelmektedir. Onun birincil
diirtiilerini tatmin etmek i¢in ne kadar ileri gidilebilecegini hi¢ bir zaman

. . . 53
bilemezsiniz

Kubric’in A Clockwork Orance (Otomatik Portakal) filmindeki insanlarin
evlerine girip olmadik kotiiliikleri seks ve saldirganlik tizerinden yapan Alex tam da
boyle bir karakterdir. Izleyicinin ondan nefret edip; insani, iyi ve kétiiyii
sorgulamamast miimkiin degildir. Ama Indick yine de kotii karakterin izleyici

tarafindan gizliden gizliye sevildigini de savunur:

“Izleyiciler ~gizliden gizlive bu kétiiyii severler, ciinkii onun

aracthgiyla hayali diizeyde kendi engellemelerini serbest birakabilirler ve

L Ag.e., s5.106

52 (Freud tarafindan béyle tammlaniyor.), A.g.e. , s.105

> Indick, William; Senaryo Yazarlari Igin Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.27
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kendi id arzularim tatmin edebilirler. Iyi bir kétii karakter yazmamn sirri,

kendi icinizdeki id’le iliski kurmakar” >*.

Silence of the Lambs (Kuzularin Sessizligi) filminin unutulmaz kahramani
Dr. Hannibal, Indick’in bahsettigi gibi sevilen kotii karakterlerden biridir. Anthony
Hopkins’in basarili oyunculugu ile can bulan Dr. Hannibal’in, yaptig1 kétiiliiklerin
ardindaki nedenler, senaryonun sonunda tutarli bir Oykii ¢atis1 altinda verilmis
olmasi, seyircinin kendini Hannibal’in yerine koyabilmesini saglamistir. Boylece
Hannibal gibi bir karakter seyirci tarafindan gizliden gizliye sevilen kétiilerden biri

olmustur.

“Id”, bilingaltin1 boylesine yorup hirpalarken “ben”e destek olan Ego toplum
icinde yasayip dogru ideal bir insan olabilmek i¢in siirekli olarak “id” ile savasan bir
karhamdir. Bu nedenledir ki, izleyicinin ego ideali ve dolayisiyla senaryonun

karamani hep iyinin pesindeki Ego’dur.

“Id “haz ilkesini” temsil ederken, ego ‘“‘gercekli ilkesini”-bireyin
kendi diirtiileriyle ebeveynlerin ve toplumun uygun davranmis taleplerini
uzlastirma gerekliligini- temsil eder... Ego her gegen giin daha giiclii ve
saglikli olacagi umuduyla toplumun taleplerine kendini ayarlamak igin
devamly yeni yontemler ogrenir ve siirekli olarak gelisir... Ayrica kahraman
da gelisir. Cevresine hakim olmaya, engellerin iistesinden gelmeye ve
kendisini yok etmek isteyen-kotii ahlakii- kétiiyii yenmeye ¢alisir... Ve tipki
ego’nun bilingdisindaki isinin id’in bastirilmasi olmas1 gibi, filmdeki

kahramamin isi de kétiiyii ele gecirmek ve yenilgiye ugratmaktr”™

Ego ve Id’in ¢atigmasmin tek karakter iizerinden islendigi en giizel
orneklerinden biri Turk Sinemasi’ndaki Takva filminin karakteri Muharrem’dir.
Tek amact iyi bir insan olmak olan Muharrem, bastiramadig: ilkel duygularinin esiri
olur. Ego toplum ig¢indeki genel deger yargilarina gbre iyi bir insan olmaya

calisirken, imkanlar eline gegince Id’in hirslar1 bilingaltindan bilince ¢ikar, iistelik

> Ag.e., s.28
*Ag.e.,s.30
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dergahin Ogretileriyle de catisinca biiyiilk bir karmasanin i¢ine diiser. Bu 6rnek

ayritili bir bi¢imde ikinci boliimde islenmistir.

Her kahramanin 6gretilerini temellendiren bir de yol gostericisi vardir. Bu
Kimi zaman aile terbiyesi, aile gelenekleri, her milletlin kendi toplumsal yapisinin
sekillendirdigi Ogretiler olabilecegi gibi tek basina bir karakter olarak da

diistinebiliriz.

“Stiperego baba gibi otorite figiirleri tarafindan bireye yavas yavas
astlanan ahlaki ve toplumsal geleneklerin bilin¢dist temsilidir. Erkek ¢ocuk
biiyiidiikce, babaya yénelik saldirgan duygulart saygi ve takdir etme
duygusuna  doniigiir... Oziinde siiperego erkek ¢ocugun babasiyla

ozdeslesmesinin psikolojik somutlasmasidir 56

Baba figiiriinden yola ¢ikarak babanin bir ¢ocuktaki giiciinii, bilgeligini ve
giiven duygusunu veren karakter her zaman i¢in bagskahramanin icsel yolculugunda
kendini kesfetmesi, kendi giiciiniin farkina varmasi, ne istediginin bilincine varmasi
acsindan tetikleyici bir karakter olarak rol alir. Ornegin Mutluluk (Abdullah Oguz -
2007) filminde Cemal Karakteri, amcasinin kizina karsi hissettigi duygularda
kendine kars1 giivensiz oldugu gibi bunu yanlis ve hatali gormektedir. Ama olaylara
disaridan bakan, her seyi yasamis ve tecriibe etmis bir karakter olarak denizlerde tek
basina kendi igsel yolculuguna ¢ikmis bir karakter olan Irfan ile konusmalar ile

kendinin ve ne istedigini farkina vararak dogruyu bulur.

1.3.1.2. Oedipus Kompleksi ve Elektra Karmasasi

Psikanalizin temeli Oedipal Karmasanin ¢oziilmesinden gectigi ile ilgili
olarak tiim arastirmacilar birlegir. Ayn1 zamanda Oedipal Karmasa Freud’un tepki
almasinda sapkinlikla sulanmasinda da en biiyiik katkiya sahip olan kuramidir. Freud
cocugun cinsel kisilik gelisimini ¢ok erken donemde tamamladigini ve bu esnada da

kendine es olarak erkekse anneyi, kizsa babay1 sectigini ve ona karst duydugu arzu

®Ag.e.,s.31
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ile birlikte, erkekse babay1 kizsa anneyi rakip almasi iizerine kuruludur. Babay1
kendine rakip alan c¢ocuk, anneye sahip olmak icin babay1 yok etmek ister ama
babanin kendinden daha giiclii oldugunun da farkindadir ve bu onda baba tarafindan
“igdis edilme” korkusunu da gelistirir. Daha sonra psikanalizler boliimiinde ayrintili
olarak ornekleri ile tizerinde durulacak olan bu konuda Freud, Danimarkali yazar
Georg Brandos tarafindan soyle elestirilir: “Ben yalnizca bir edebiyat¢yyim. Sizse bir
doga bilginisiniz, mucitsiniz. Bununla birlikte size bir sey soylemeliyim, ben asla
cinsel olarak annemi arzu etmedim™ °'. Freud bu evrenin bilincaltinda gizli kaldigini
savunarak soyle cevap verir: “Fakat..Bundan hi¢ haberiniz olmanustir; yetiskinler

icin bunlar bilingsizlik olaylaridir” %8,

Indick ise bu karmasik kompleksi sinemaya mecazi diizlemde sdyle
yorumlayarak uyarlar:

“Oedipal karmasayr erkek ¢ocugun cinsel bir birlesme arzusundan
ziyade, annesinin sevgi ve sefkatine yonelik arzusunun bir metaforu olarak
goriir. Freud'un kuraminin etrafli bir sekilde anlasilmasi, erkek cocugun
annesine yonelik arzusunu cinsel olarak kabul edebilen bir sevgi ve sefkat
gereksinimi olarak da anlayan kapsamli bir yaklagimi gerektirir... Oedipal

karmasanin ¢oziimii romantik iliskilerin olusumunda anahtar bir o"gedir”Sg :

Biraz ihtiras, biraz agk, biraz da ihanet... Oedipal karmasanin sinemasal
aciklamasi ... Ornegin; annesine olan bagliligiyla anne kuzusu sayilan komik bir
karakter. Veya annesinden ¢ocuklugunda gerekli ilgi ve sevgiyi bulamamis bir
karakterin yetiskin olunca, yasadig1 her kadinda anne sevgisini arayarak siirekli es
degistiren bir erkek olmasi. Ya da annesinden ¢ocukken aradigi sevgiyi bulamamis
bir karakterin gizliden gizliye kadinlardan nefret etmesi ve her kadina annesinin ona
yasattig1 aciy1, annesine yasatiyormuscasina baskalarina ¢ektiren bir karakter olmasi.
Basgka bir bakis agisiyla ise; iki erkegin bir kadini paylasamadigi miicadele dolu bir
hikaye. Derinlikli bir karakter incelemesi ile Oedipus Karmasas1 kullanilarak

karakterde birgok c¢atisma yaratilabilir.

% Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaynlari, Istanbul, 2008, 5.176
58 A

.g.e.,s.177
% indick, William; Senaryo Yazarlari i¢in Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.17
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Indik’e gore bir ask filminin olmazsa olmazi Oedipal karmasadir:

“Asksiz bir film kalpten yoksundur. Ebeveyn ¢ocuk iligkisi bir kiginin
yvasaminda “‘birincil sevgi iligkisini” temsil ettigi icin, Oedipal karmasa
oziinde her bir ask iliskisinin semboliidiir. Oedipal karmasanin ¢éziimii bir
kiginin yasaminda sonraki her ask iliskisi iizerinde son derece onemli bir

etkiye sahiptir 00

Indick her ne kadar Oedipal karmasay1 ask senaryolari ile iligkilendirmis olsa
da, bu kuram korku-gerilim, nevrotik rahatsizliklar, miicadele ve hirs filmlerinin de
vazgecilmezi olabilecek bir ¢ok dykii varyantini i¢cinde barindiran ¢atigmalarla dolu
bir kuramdir demek olanaklidir. Buna, Oedipus’u 1960°da ¢ozen Hitchcock’un
Pyhco karakteri Norman Bates’i 6rnek verebiliriz. “PSinema” isimli kitapta Norma
Bates karakterinin bir analizini yapan Ali Bayramoglu’nun asagida gegen yorumu,

Oedipal karmasa icerisinde degerlendirebilir:

“Anne ve ogul, babasinmin oliimiinden sonra sarsilirlar. Daha sonra
kendi evlerinde sanki diinyada baska hichir kimse yokmus gibi i¢ ige
vasamaya baslarlar. Fakat daha sonra bir adamla tanisan anne Bates, bu
adamla yagsamaya baglar. Bu durumda zaten babasini kaybetmesi nedeniyle
sarsilmis olan Norman, annesini de kaybetmekten korkmaya baslar ve
annesinin kendisini basindan atacagini diisiinmeye baslar. Bu durum Norman
icin biitiinliigiinii belki de hayatini tehdit eden bir durumdur. Bu korkuyla

. . efe o o eeg e e 5501
annesini ve sevgilisini oldiirtir ",

Norman, bir bagkasinin annesine sahip olmasi ve annesi ile kurdugu 6zel
diinyalarinin bozulmasi yerine, ikisini de (anne ve sevgilisini) oldiirerek, kendi
diinyasin1 yeniden kurmus ve annesinin kimligini de kendi iizerine alarak onunla

eskisi gibi yasamaya devam etmistir.

% A.g.e. s.18-19
% Gengodz, Faruk, Dog. Dr.; PSinema: Sinemada Psikolojik Bozukluklar ve Sinematerapi, 2007, HYB
Basim Yayn, Ankara, s.97
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90’larda Freud’a feminist yazarlar tarafindan yapilan; “tim kuramlarmin
erkek merkeziyet¢i olmasi”na dair elestiri aslinda haksiz degildir. Oedipal karmasa
Freud’un erkek merkeziyetciliginin kuramsallastirilmig bir halidir. Bunu kabul eden
Freud kendini soyle savunur: “30 yillik arastirmama ragmen... hi¢ cevaplanmamig
onemli soruya yamit veremedim: Bir Kadin ne ister?”® Ama daha sonrasinda
Freudgu psikanalistler bu kurami gelistirerek Oedipus’un kadin versiyonu olan; kiz
¢ocugunun babasma besledigi arzunun karsiligi olarak “Elektra Karmasasi”ni
gelistirmislerdir. Erkekte baba (rakip) tarafindan igdis edilme korkusunun yerini kiz

ocukta “sevgiyi yitirme”® korkusu alir.

Baba sevgisinden yoksun biiyiimiis bir geng¢ kizin biiyiiyiince kendisinden
yas¢a ¢ok biiyiik kisilerle iliski kurmasi veya "Something's Gotta Give (Askta Her
Sey Miimkiin) filminde oldugu gibi annesine olan kizginligindan dolay1 annesinin
yasinda hos bir adamla (Jack Nicholson) birlikte olarak annesinin dikkatini ¢ekmesi,

sonra da vazgegmesi gibi...

Senaryo’da karakter yaratma tizerinde ¢ok biiyilik etkisi olan bu kuramlar,
boliimiin basinda tizerinde durulan “yazilan karakterin ¢ocukluguna egilme” ile ilgili
ayrmtiya bir kez daha vurgu yapmis oluyor. Ikinci béliimde psikanalizi yapilan
filmler tizerinde sik¢a karsilasilacak olan Oedipal Karmasa’yr ayrintili karakter

tahlilleri ile tekrar anlatacagiz.

1.3.1.3. Gizli Anlatimlar (Ego Savunma Mekanizmalarr)

Bu maddede, bir karakter yaratirken senaristin savunma mekanizmasi ile

kuracagi bag ard arda verilecek iki alint1 ile agiklanabilir:

1) “ Her birey psikolojik biitiinliigiinii  siirdiirmek ve
benliginin degerlerini korumak amaciyla cesitli savunma

mekanizmalart kullanwr... Birey kaygisindan kurtulmak

%2 indick, William; Senaryo Yazarlari i¢in Psikoloji; Cev. Yeliz Tagkan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.17 i i .
63 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yayinlari, Istanbul, 2008, s.117
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icin, bilingsizce savunma mekanizmalarmm kullanmaya

baslar.  Savunma  mekanizmasini  kullanan  birey,

davramsimin gergek iglevinin farkinda degildir”64.

2) “...Her metin, okurdan onun isine katilmasini isteyen
tembel bir aractir. Bir metin, alicinin anlamasi gereken her

seyi soylese mahvolurduk...”®

Daha sonraki bir maddede (1.3.2. Maddesi), filmi izlerken izleyicinin
kahramanla kendi arasinda bir 6zdesim kurdugundan bahsedilecektir. Dolaysiyla
senaryonun kahramani eger her davranisinin, her olayin farkinda olursa izleyici igin
de filmi izlemin heyecan1 kalmayacaktir. Metnin arkasinda sdylenmemis Sozler
Umberto Eco’nun bahsettigi gibi olduk¢a onemli. Ciinkii bdylelikle okuyucu
(izleyici) oOykiiniin (filmin) devamim beklemesi icin giidiilenir. Iste savunma
mekanizmalart da her normal bireyin hayat igerisinde farkinda olmadan kullandig
birer davranis bigimi olarak, karakterin davranislari ile ilgili bir gizliligi saglayacak

ve izleyiciyi bu gizliligi ¢c6zmek i¢in glidiileyecektir:

“Kahramaminizin ~ kigiligine savunma mekanizmalarint  eklemek
karakterinize psikolojik derinlik katacaktir. Kahramanminiz kastetmedigi
seyleri séylediginde, yapmak istemedigi seyleri yaptiginda ve durumuna karsi
sezgi karsiti bir yolla hareket ettiginde, o otomatik olarak daha karmasik hale
gelir. Izleyici sunlari merak eder: Neden bu sekilde davraniyor? Ve bunu
neden yapti?. Izleyici bu karakterlerin i¢csel catismalarla ugrastiklarini ve
okuyucularin gizemli bir Oykiiniin icine benzer bicimde, onlarin kendi

ikilemleri icinde siiriiklendiklerini sezgisel olarak duyumsar 08,

Savunma mekanizmalarinin en ¢ok kullanilam1 “Bastirma”dir. Unutulmak
istenen bir aninin kahramani siirekli rahatsiz etmesi ama kahramanin bunun ne
demek oldugunu bilememesi ve filmin sonunda bu aninin ardindaki sebebi anlamasi

gibi. Mustafa Hakkinda Her Sey filminde Mustafa’nin siirekli abisinin hayalini

% Davrams Bozukluklari ve Savunma Mekanizmalari, Anadolu tiniversitesi Yaynlari, .20

% Eco, Umberto; Anlat: Ormanlarinda Alti Gezinti; Cev. Kemal Atalay; Can Yaynlari; Istanbul;
2009, s.11

% jndick, William; Senaryo Yazarlari i¢in Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.54
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gormesi ve bu hayalin neden siirekli Mustafa’nin karsisina ¢iktigini Mustafa’nin da

izleyicinin de bilmemesi buna 6rnek verilebilir.

Bir diger savunma mekanizmasi ise “Inkar”dir. Inkar Indikc’e gore her
seyden bihaber kahramam temsil eder. Inkar konusunda dikkat edilmesi gereken
Oonemli nokta ise soyledir: “Kahramani engellemek igin tehlikenin varligini inkar
eden fakat tehlikenin kesinlikle var oldugunu bilen bir karakter inkdr durumunda
degildir. Bu karakter sadece yalan séylemektedir.”® The Little Princess (Kiigiik
Prenses-1939) filminde Sara’ya savasta babasinin 61diiglii haber verilir ancak Sara
buna asla inanmaz ve inkar eder. Babasmin 6ldiigiine inanmay1 reddeder. Ve filmin

sonunda mucizevi bir sekilde babasi ortaya gikar.

Burada {tizerinde durulmasi gereken bir diger savunma mekanizmasi ise
“Yiiceltmedir”. Yiiceltme bir karakterin davranislarinin ardindaki nedenselliklerin
derinlestirebilecegi 6nemli bir mekanizmadir. Yicelmenin tam tanimi soyledir:
“Cinsel diirtii ya da arzularin, cinsel olmayan davramim ve yollarla doyuma
ulastiriimasidir™®. Yani bir karakter cinsel ya da duygusal olarak bir doyuma
ulasmiyor ulagamiyor ise basarili olacagi bagka bir alana yonelerek onu yiiceltir ve
doyum saglayamadigi alani unutur diyebiliriz. "Something's Gotta Give (Askta
Her Sey Miimkiin)” filminde Errica, Haryy ile ayrilinca onu unutmak ve
diistinmemek i¢in kendini yazi yazmaya verir. Ve giinlerce aylarca hi¢ yorulmadan
durmadan yeni bir tiyatro oyunu yazar. Ve bu oyun oldukga {inlii ve sevilen bir oyun
haline gelir. Ericca’nin Harry’ye karst olan duygularindan dolayr ayrilikta aci
cekmemek i¢in isini yiicelttigini sOylenebilir. Ya da “Takva” filminde
Muharrem’in bastirdigi cinsel arzularinin yerine dini yiicelterek kendini ibadete

adadig1 yorumunu ¢ok rahatlikla yapilabilir.

Bahsi gecen ego savunma mekanizmalar: ile kahramanin davraniglarimi

icsellestirip gizli anlatimlarla izleyiciyi senaryonun i¢ine dahil etmek olanaklidir.

67
A.g.e., s.57
% Davranis Bozukluklari ve Savunma Mekanizmalari, Anadolu iiniversitesi Yayinlari, $.23

37



1.3.1.4. Riiya-Bilingalti

Freud 1895°den itibaren diger c¢alismalari ile birlikte bir yandan da diizenli
olarak kendi riiyalarinin analizini yapmaya baslar % Elde ettigi bulgularn 1899
yilinda yayimladigi “Riiyalarin Yorumu” adli eserinde paylasir. Psikanalizin ilk
kavramlarinin yazili hale getirilisi sayilan bu kitapta Freud, biling, biling onii,
bilingdis1 ve birincil ve ikincil siiregler gibi birgok kavramdan bahseder, bir ruhsal

aygit modeli (id-ego-siiperego) i¢in ilk girisimini yapar.

Psikanaliz kuramina gore, kisinin ruhsal ¢oziimlemesini yapmak i¢in oldukga
Oonemli bir 6gedir riiyalar. Bilingaltinin bir yansimasi olarak psikanaliste sunulan
6zel hediyelerdir. Ama 6nemli olan o hediyeye ulasabilmek i¢in bilingaltinin rityalar
aracilifiyla gonderdigi birtakim imgesel sifreleri ¢ozebilmektir. “Freud’a gore,
riiyalarin  olusumunu belirleyen temel olgu, biling ve bilingalti siireglerinin
isleyisleridir, buna gore bilingaltina bastirilmig olan diisiincelerin ve digerlerinin

»70 Dolayisiyla

ifadesi, c¢esitli temsiller yoluyla riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir.
karmagik bir karakterin karmasik riiyalar1 0ykiimiize heyecan ve gizem katacak olan
bir unsurdur. Karakterin agiklayamadigi riiyalar1 yanlis bir seylerin olduguna dair
sinyaller yollayan karmasik bilingaltinin yansimasi olarak senaryodaki anlama ¢ok
sey katabilir. Ayrica Karakterin gizledigi yonleri, izleyicinin bilmedigi gercekler de

karakterin riiyas1 arayiciligi ile seyirciye aktarilabilir.

Birgok filmde siklikla kullanilan riiya motifi; aniden uykudan terler i¢inde
uyanan karakterlerin gordiikleri riiyalarin ardindan, bu riiyalarin igerigine takilarak
¢ozmeye c¢aligmalarinin hikayeleri ile doludur ve ¢ok basarili 6rnekleri de vardir.
Bunu disinda bir arzu tatmini olarak aslinda olmak istedigi yerde olan ya da gergek
diinyada yapamadigi seyleri riiyalar araciligi ile yapan karakterler riiyalarin
filmlerdeki baska bir kullanilis tarzidir. 2. Boliimde ayrintili olarak islenecek olan
riiyalara, “Takva” filmindeki Muharrem’in riiyalarin1 ve “Mustafa Hakkindaki
Her Sey” filmindeki Mustafa’nin riiyalarin1 6rnek verebiliriz. Bu iki filmde de tam
olarak Freud’un 1899°da tanimladig riiya-bilingalti iliskisinin gorsel ifadeleri vardir.

Riiyalar; Muharrem’de bilingaltina bastirilmis cinsel duygusunun karsiligi olarak

69 Basarir, Psikiyatr Dr. Selim; Psikanalitik Teorilere Girig- Tarihsel Gelisim —Freud, Kasim, 1998, s.5
" Bakir, Burak; Sinema ve Psikanaliz; Hayalet Kitap; Istanbul; 2008, s.40
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“arzu tatmini” seklinde kendini gosterirken, Mustafa’da unutmak istedigi ¢ocukluk

anilarinin bir kabus halinde riiyalarinda tekrar canlanmasinin giizel bir 6rnegi vardir.

1.3.1. Seyirci-Kahraman iliskisi (Ozdeslesme)

Sinema Perdesi Ayna

Film izleme Skopofilik
Sinema Yildizlar1 (Kahramanlar) Ego Idealleri
Fantezi Diinyas1 Ozdesleme

(Gergeklerden Kagma Istegi)

Karanlik Salon (Karanlik Ortam) Karanlik Bilingalti

Yukaridaki tabloda sol tarafta bulunan ve bir filme dair olan O6gelerin
karsilig1 olarak, sag tarafta psikanaliz kuramina dair 6geler yer almaktadir. Bu
benzerlikler seyirci-kahraman iliskisi bakimindan sinema izlemenin insanlar
tizerindeki vazgecilmez etkisini gozler Oniine serdigi gibi, sinema ve psikanalizin
ortakligina da vurgu yapiyor denebilir. Benzerliklerden ilki olan Perde ve Ayna
arasinda kurulan bagi, Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sanati isimli makalesinde

gecen su sozleri ile ifadesini bulur:

“Jacques Lacan, bir ¢ocugun kendi imgesini aynada tamdigi anin,
egonun kurulusu i¢in ne denli hayati oldugunu aciklamistir... Ayna evresi,
cocuklarin fiziki ihtiraslarinin kendi motor kapasitelerine iistiin geldigi bir
zamanda ve ayna imgelerini kendi bedenlerinde deneyimlediklerinden daha
biitiinsel ve miikemmel sanmalarinin sonugta yarattigi kendini tanima keyfiyle
birlikte gergeklesir. Boylece, tanima, yanliy tamimayla ortiiliir: taninan imge,
‘ben’in yansiyyan goévdesi olarak kavranir ama onun tistiinmiis gibi yanlis

taminisi, bu govdeyi ideal bir ego olarak kendi disina yansitir, bir ego ideali
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olarak kendini yeniden baska bir sey sanan yabancilasmis 6zne, gelecekte

baskalariyla ozdeslesmenin yolunu agar. Bu ayna ani, ¢ocuk igin dilden once

5971

Film kuramcist Christian Metz, izleyicinin film ile biitiinlesmesini (perdeyi

Lacan’in ayna evresi ile iliskilendirilen bir diizlemde) ve gordiiklerini kavramaya

yarayan zihinsel mekanizmanin nasil isledigini yine psikanalizinden faydalanarak

anlatir:

“Metz’e gore, seyirci sinemada film izlerken o ilkel hazzi
veniden elde ettigi yanilsamasina kapilir; sinema seyircinin
cocuklugunda yasadigi “birincil siire¢’i yinelemekte, perde ise ayna
islevini gormektedir. Ancak ¢ocuk, aynada dogrudan kendini, daha
dogrusu ideal “ego’sunu temsil eden imgesini goriip ozdeslesirken,
perde de kendine ait bir goriintiiyle karsilasmaz. Yani perde seyircinin
goriintiisiinii  yansitmaz. Seyirci filme katilabilmek igin belli bir
ozdeslesme siirecine girmek zorundadir. Eger kendi imgesini bir
Ozdeslesme  nesnesi  olarak  goremiyorsa o zaman neyle
ozdeslesecektir?.. Ozdeslesme birincil bigimiyle onun icin bir
gereklilik olmaktan ¢ikmistir ama sinemada buna devam eder -bu
olmazsa film onun i¢in en anlasiimaz seyden daha anlasilmaz
olacaktir- onsuz hi¢ bir toplumsal etkinligin miimkiin olmadig

ozdeslesme oyunu stiriip gider”72

Kendini ayna da goriip kesfetme izlemenin yarattigi hazzi da beraberinde

getiriyor. Psikanalizde “skopofilik” olarak nitelendirilen gormenin yarattigi haz ya

da gozetlemecilik, izleyicinin baskalarinin hayatina dahil olup onu-filmi izlemekten

keyif almasi manasinda sinemasal ifadesini buluyor. Bu konuda; “Sinema, esasen

™ Laura Mulvey; cev. Nilgiin Agabeysel, 25. Kare, S.21, Ekim-Aralik 1998

2 Giichan, Giilseren; C. Metz’in “Gostergebilimsel Psikanalitik” yaklasimi ile Bir Film Coziimleme

Denemesi: “Bez Bebek”; Acikdgretim Fakiiltesi Iletisim Bilimleri Dergisi; Anadolu Unv. Yayinlar,

1990
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var olan haz verici bakma arzusunu tatmin eder ama daha da oteye giderek

skopofiliyi, kendi narsistik yonii i¢inde gelistirir”, diyen Mulvey ekler:

“Ilk bakista sinema, habersiz ve isteksiz bir kurbanin gizlice
gozlenmesinin kapall diinyasindan uzak goriilebilir. Perdede
goriilen ¢ok agik¢a gosterilir. Ama ana damar filmler yigint ve bu
viginin i¢inde bilingle evrilmis oldugu uylasimlar, izleyicinin varligina
ilgisiz, onlar icin bir ayrilmislik duygusu tireten ve onlarin voyoristik
fantazisinden yararlanan, sihirli bicimde kendini ele veren, siki sikiya
miihiirlenmis bir diinyayr resmeder. Daha étesi, izleyicileri bir
digerinden yalitan salonun karanhigiyla, perdedeki degisen 151k ve
golge kaliplarimin parlakligr arasindaki keskin zitlik, voyoristik
ayrilmiglhk yanilsamasmin derecesini yiikseltir. Her ne kadar film
gergekten gosterilmekte, goriilmek iizere orada bulunmaktaysa da,
projeksiyonun kosullart ve anlatisal uylagimlar izleyiciye, 6zel bir
diinyaya bakiyor olma yamilsamasini verir. Izleyicilerin sinemadaki
durumlarindan en agsikar olani, onlarin teshirciliklerinin bastirtimasi

. * »» 73
ve bastirilmiy arzunun oyuncuya yansitilmast halidir”.

Film izlemeden alinan bu haz oyuncuya yansitiliyor ki, izleyici aslinda olmak
isteyip olamadig1 ya da olmay1 arzuladigi kahramanin yerine kendini koyarak kendi
duygularmi tatmin ediyor. Iste burada da Ego idealleri yani Sinema Yildizlar
(Kahramanlar) devreye giriyor. Senaryo yazari ya da Yonetmen fantezi
diinyasinda ideallestirilmis Kahraman, izleyicinin Kahraman ile kendisi arasinda bir
o6zdesim kurmasini saglar. Freud Sanat ve Edebiyat’ta bu konu hakkinda sdyle
yorumda bulunuyor:

“ [lgili bir izleyici olarak bir gésteri ya da oyunda bulunmak
vetigkinlere, biiyiiklerin yaptigini  yapabilme yolundaki karasiz
umutlart bu bi¢cimde doyurulan ¢ocuklara oyunun verdigini verir.
Izleyici, ¢ok az sey yasayan, kendisini “basina onemli hichir sey
gelmeyecek olan zavallr bir sefil” olarak duyumsayan, uzun siire énce

kiillenmeye zorlanmis ya da daha ¢ok diinya islerinin merkezine kendi

7® Laura Mulvey; cev. Nilgiin Agabeysel, 25. Kare, S.21, Ekim-Aralik 1998
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kisiliginin yerine hirsini yerlestirmis olan insandwr; arzularima uyum
olarak duyumsamak, davranmak ve isleri buna gore diizenlemek —
kisacast bir kahraman olmak — i¢in 6zlem duyar. Ve oyun yazari ile
oyuncu, onun kahramanla kendisini ozdegslestirmesine izin vererek

. 74
bunu yapmasina olanak saglar”

Sinema gercek diinyadan bir kagis, diis diinyasindaki hazlarin, bastirilmig
duygularin, engellenemez isteklerin cevap buldugu bir baska diinyadir. Gergek
hayatta birlikte olamayacagi bir kadina filmin erkek kahramani ile 6zdesim kurarak
sahip olabilir, gercek hayatta savasamayacagi yaratiklari kahramanin giicliyle alt
edebilir. Ya da asla yapamayacag kotiiliikleri, kotii bir kahraman araciligiyla
gerceklestirip bundan biiyiik bir haz alabilir. Indick, kitabinda senaryo yazarlarina
psikanalizi kullanmalari yolunda tavsiyelerde bulunurken kotii karakterin altini
cizdigi ciimleleri burada tekrar hatirlatmak gerekli: “ILzleyicilerin fazla iyi
kahramandan cok bastirilmamis kotiiden hoslandigi bir s degildir. Ilkel benligin

temsili olarak, kétii karakter bir giinahkdrdur ve giinahkdrlar daha eglencelidir” . ™

Ozdesim, sinematografik bir ¢oziimleme icin kullanma kilavuzu niteligi
tastyan onemli bir psikanalitik kuram. Burada yine Metz’in goriislerine deginmek ve

yaptig1 siiflandirmayi gz 6niinde tutmak gerekiyor.

516

Metz, “Psychoanalysis and Cinema isimli makalesinde 6zdeslesmeyi ii¢

temel 6geye ayirarak izleyiciyi tahlil etmistir:

I- Seyirci perdede gordiigii karakterlerle (insan figiirleri)
ozdeslesir. Perdedeki karakterler burada insan anlaminda degil, ideal olanin

gOriintiisii anlamindadir.

4 Freud, Sigmund; Sanat ve Edebiyat; Cev. Dr. Emre Kapkin- Aysen teksen Kapkin, Payel Yaymevi,
Istanbul, 1999, s.113-114

S Indick, William; Senaryo Yazarlar1 I¢in Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, 5.29

7 Giighan, Giilseren; Kurgu,”Christian Metz, Gostergebilim ve Psikanaliz”; A¢ikdgretim Fakiiltesi
Iletisim Bilimleri Dergisi; Anadolu Unv. Yayinlari, 1990,5.109-113
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Il- Seyirci kamerayla ozdeslesir. Kamera hareketleri, zihinsel
algimin ozellikleri ile benzerlikler tasir; insanin hem gorsel algilamasini taklit
eder, hem de bedeninin hareketlerini. Ayrica kisiyi filmdeki karakterlere
giiclii bir bicimde baglar. Kamera bu taklit ettikleri ile bir “ger¢eklik”
izlenimi sunar. Kamerayla 6zdeslesme olmadan belli olgular anlasilmaz.
Omegin, kamera c¢evrindiginde seyirci sasirmaz. Bununla birlikte kendi

kafasini ¢evirmedigini de bilir.

I11- Seyirci kendisiyle 6zdeslesir. Seyirci imgelemsel 6zdeslesir.
Seyirci imgelemsel bir sey algiladigini, bununla birlikte gordiigliniin bir
fantezi olmadigini, sinema salonunun dort duvarindan birinin gergekten
digerlerinden farkli olarak, bir projektore baktigini, biitiin bunlar1 algilayanin
kendisi oldugunu bilir ve “orada olan” her seyden 6nce gelen bir ¢esit askin
Ozne olarak kendisiyle 6zdeslesir. Bu da filmin oynamasi aninda izleyicinin

“ego”’sunun olusumu demektir.

Izleyicinin sinema, sinemanin izleyici, psikanalizin de sinema iizerindeki
etkisi ¢ok boyutlu diislinsel sistemler zincirini olusturmaktadir. Bu 6zdesim
sistemlerinin sinemasal bir kurguda kullanilmasi hi¢ siiphesiz kahramanin yerinde

olmak isteyen izleyiciyi ele gecirmenin dnemli formiillerindedir.
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2. BOLUM
SON DONEM TURK SINEMASI’NDA PSIKANALITIK ARAYISLAR

2.1. Tiirk Sinemasi ve Psikanaliz

Lumier Kardeslerin kamerasiyla 1896 yilinda sinema araciyla tanisan ve
ardindan Weinberg’in halka acik ilk gosterisiyle sinema salonlarina girmeye
baslanan Tiirkiye’de, dogal olarak eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olarak gelisen,
Yesilcam’m anonim karakterlerinden bireysel karakterlere oldukca ge¢ evrede gegen
ve bu nedenle psikanalizi de ge¢ kesfeden bir Tiirk Sinemasi bu boliimiin igerigini
olusturmaktadir. Psikanalizin igsel bir arinma, bireysel bir ¢oziilme oldugu dogrusu
tizerinden incelenecek bu alanda, Tiirk Sinemasi ile psikanalizin nerede ¢ok
yakinlasip birbirilerini teget gectigini, nerede birbirlerini bulup derinlestiremedigini

ve hala devam eden arayisin1 gézlemlemek olanakli olacak.

Tirk Sinemasinin tarihine bakildiginda; 1897 tarihinde Sigmund Weinberg
tarafindan Tiirkiye’ye getirilen, Lumiere Kardeslerin idinlii  “Trenin Istasyona
Girigi "nin goriintiilerinin Beyoglu’nda ufak ¢apli gosterimleriyle basladigi ve kisa
oykiili dramdan komediye gosterimlerin 1910-1912°ye kadar da devam ettigi’’
bilinmektedir. 1lk Tiirk filmi ise Fuat Uzkinay tarafindan 1914’te cekilen
“Ayastefenos taki Rus Abidesinin Yilis1” ismiyle kisa bir belgeleme niteligindeki
filmdir. Devam eden yillarda orta konulu film, kisa film ve belgesellerin ¢ekildigi

bilinir. Ik konulu film ise 1916’da ¢ekimine baslanan 1918’de tamamlanan “Himmet
Aga”d1r78. Ardindan yetisen Sedat Simavi ise 1917 yillarinda “Penge” ve Casus’u

ceker.

1917°den sonra ard arda filmler g¢ekilmeye baslanir. Ahmet Fehim in alt
metninde Istanbul’daki Isgal devletleri giiglerini kiiciik diisiiriicii bulunarak gosterimi

yasaklanan filmi “Miirebbiye” ve ardindan ¢ektigi “Binnaz” bu donemin filmleridir.

" Scognamillo,Giovanni; Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2003, 5.15-21
®Age.,s.27
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1922’ye kadar devam eden bu siirecin ardindan izleyicisini memnun etmek amagl
daha pek ¢ok film iiretilmeye devam edecektir. Ama 1922 yilina gelindiginde bu
calismanin konusu agisindan ilk dikkat c¢eken film Muhsin Ertugrul tarafindan
cekilir: “Istanbul’da Bir Facia-i Ask”. Konusu sdyle:

“Kemal, Sultanahmet te rastladigi eski bir arkadagsi olan Ali’ye sefih
bir kadimin ugruna diistiigii felaketi anlatirken, bu kadin yeni bir tutkunuyla
arabaya binmis yanlarindan geger; Kemal kadini hala sevmektedir.
Mediha’nin yeni tutkusu Sadi’dir. Tasrada biraktigi esi, annesi ve ¢ocuklarint
bu kadin ugruna unutmusa benzemektedir(Sadi)... Kemal diiskiin bir sekilde
bir evin kapisina yaklaswr. Bilmeden eski sevgilisinin metres yasadigr eve
gelmigstir. Evin asgisi ona acwr, mutfaga alir, bir seyler yedirir. Mediha onu
goriir, perisan ettigi erkege kahkahalarla giiler, fakat Kemal actir ve a¢lig
gururunu yener. Evin Sahibi merhametli bir adamdwr. Kemal’i eve usak
olarak alir... Mediha ile birlikte yasadigi Ziynet'in Sadi’ye bir komplo
hazirladiklarint 6grenince... bu nankér kadinlar: ele vererek hem Sadi’yi
kurtarmak hem de intikanmini almak ister; ama kadinlar... onun evden
kovulmasini saglamaya muvaffak olurlar...O aksam bogaz bahgesinde yiyip
ictikten sonra bir otomobille eve donmekte olan Sadi ve kadinlar, belli bir
noktada durduklar: sirada tecaviize ugrarlar, kadinlar katledilir, Sadi ise
varalanir.Basina vurularak yaralanan Sadi’nin dimaginda bir bosluk vardir.
Olayr hatirlayamaz. Sorusturma yapildig: sirada, sadece kiskan¢lik giinlerini
hatirlayan Sadi, metresini 6ldiirdiigiinii zanneder ve kadinlart kendisinin

™ Halbuki kadinlar1 Kemal Sldiirmiistiir , gidip

oldiirdiigiinii itiraf eder.
Sadi’yle konusmasina ragmen kimse ona inanamaz. Kemal intihar ederek her
seyi itiraf eden bir mektup yazar. Bu kez artik ona inanilir ve Sadi esi ile

cocuklarma kavusur.

Bu ozette, filmin igerigiyle ilgili olarak karsilasilan ilk psikolojik bulgular;
Kemal karakterinin yasadigi igsel ¢atismalar ve ardindan dogan saldirganligi ile
yasanan kot olaylar karsisinda igine diistiigi vicdani hesaplagmalaridir. Mediha,
erkekleri agina diigiiren bir servet avcisi olarak gozii paradan bagka sey gormeyen ve

bu ugurda insanlik degerlerini hice sayan bir kadin karakter olarak ¢iziliyor. Kemal

" A.g.e.,5.45-46
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ile dalga gegmesi, gururunu incitmesi, planlar yaparak onu evden kovdurmasi v.s. Bu
kotii karakter, tiim yaptiklarinin cezasini film i¢inde buluyor ve Kemal tarafindan
tecaviiz edilip, oldiirtliyor. Sadi ise; Mediha’ya asik iistelik yalan s6ylemeyecek
hatta sugu Ustlenecek kadar saf bir kisilik. Sevgilisini ¢ok kiskandigindan, ifade
verirken kafasi karisiyor, gergeklerle beyninde yarattigi birbiri igine giriyor... Ve
nihayetinde karigan duygulari ve yanlis biling algilamasiyla Mediha’y1r kendinin
Oldiirdiigline inaniyor. Muhsin Ertugrul’un senaryo i¢inde ilk psikanalize yaklagmasi
burada oluyor. insan beyni ve duygusal ¢atismalarinin nasil da kisinin kendi kendini
suclu ilan edebilecegini gostermistir. Kemal ¢ikip suclu benim dese de, artik Sadi
dahil ona kimse inanamiyordur. Oysa Mediha’y1 6ldiiren Kemal’dir ve yasadigi igsel
catigma sonucu vicdan azabi onu kendi canina da kiymaya dogru siiriikleyecek ve
intihar edecektir. Burada da Muhsin Ertugrul’un Kemal’in psikolojini inceledigi ve
derinligine inerek onun aslinda kotii bir katil degil hirslarinin kurbani zavalls,
mahvolmus bir adam oldugunu anlatmaya calismistir. Yasadigi tutkulu ask,
Mediha’nin onu terk etmesi, elindeki her seyi almasi, Kemal’i alt beynindeki o
canavari, (id)’i, kontrol edemez hale getirmistir. Tlkel saldirganlik ve cinsellik
anlamina gelen id, Kemal’in tecaviiz ve dldiirme eylemleri ile ortiisiir. Mediha’y1
oldiirtip de o canavari (id)’i tatmin edince bu sefer de vicdani-siiper egosu sahneye

cikmustir.

Eski iki sevgilinin gegmise dair hesaplasmasi ardinda kigisel bir
hesaplasmanin portresinin  ¢izilmesi, hafiza kayiplari, dimag kansikliklar,
saldirganlik, tutkulu bir ask, vicdan, ceza ve isin i¢inden ¢ikilmayan olaylar zinciri
ile intihara varan bir son ile Muhsin Ertugrul, bu ¢alismaya gore karakterlerine ilk

psikanalizleri yapan ve senaryosunda bunu isleyen yonetmendir.

Devam eden yirmi yil boyunca Tiirk Sinemasi’nin tek yonetmeni olan
Muhsin  Ertugrul ¢esitli Alman ve Fransiz tiyatro uyarlamalar1 ile Tirk
romanlarmdan uyarlamalar yapmis pek ¢ok film gekmistir. 50°1i yillardan itibaren;
O. Liitfii Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Osman Seden, Memduh Un gibi bugiin
icin Tirk Sinemasi’nin Onemli isimleri olan yonetmenler film iiretmeye
baslamislardir. Ancak filmler Muhsin Ertugrul ile baslayan ¢izgiden devam ederek
uyarlamalar, bati kaynaklarmm kullanimi seklinde olarak tamamen ticari ve

izleyicisini memnun etmeye yonelik yapitlar olmustur: “Bagska iilkelerin ticari
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yonelimli sinemast gibi Tiirk sinemast da ulusal ve yabanci c¢esitli kaynaklardan
yaralanmis, bu kaynaklarin se¢imi, kullanilisi ve yorumlanisi Tiirk sinemasinin
belirli donemlerindeki gercek ticari c¢izgiyi olusturmustur. Muhsin Ertugrul ile
baslayan bu uygulama 1950 ler boyunca da siirdiiriilmiis. 1960 ve 1970 ler de yapim
sayistmin artmastyla en iist noktasina ulasmisti. 1980°lerde artik neredeyse tarihe

karismig gibiydi. »80

1950’lerin  Yesilgam melodramlari, yildizlarin parlak hayatlari, aile
giildiiriileri, 60’larin arabesk firtinasi, cocuk filmleri furyasi, ticari kaygilar ve gise
beklentileri... Tiim bunlara ragmen 60’11 yillara gelindiginde; Atf Yilmaz, Metin
Erksan, Memduh Un, Osman Seden gibi yonetmenlerin énemli filmleri de bu dénemi
sekillendirmistir. Metin Erksan’in dénemin tiim ticari kaygilarina ragmen cektigi
“Sevmek Zamami”(1965) isimli filmi, insan1 temel alan konusu, bir fotografa
(surete®!) 4sik adamin karmasgik ic diinyasy, iki erkek ve bir kadin arasinda yaratilan
catisma, kullanilan dekor, tiim bunlara yiiklenen imgesel ifadeler ve doneme ters
diisen mutsuz bir son ile zamanmin ¢ok Otesinde bir filme imza atmustir: “ Biitiin
sanatlar insam anlatir’ der Metin Erksan. ‘Insansiz sanat olmayacagi gibi sanati da
ancak insan yasar. Yani SANAT INSAN ICINDIR. Sanat sanat icindir veya toplum
icindir Qibi birtakim bayatlamis yanliglarin bilimsel diistince inde artik yeri yoktur.
Mutlak dogru bu olduguna gore Sevmek Zamani’na insani anlatan film diyecegiz.
Sevmek zamami, biiyiik toplumsal sorunlart ¢ézme, bir eyleme onder olma, Tiirk
sinemasina bir seyler getirme, uluslar arasi film yarismalari i¢in yapilma gibi
tutarsiz, tutarsiz bos savlardan uzaktir. Sevmek Zamani yalnizca insamin dramini

anlatir” %, diye ifade eder filmini Metin Erksan.

% Ag.e., s.351

8 Surete vurulmak bir ‘dogu’ temasidir; askin kendisi kadar akil dis1 bir tasavvur. Ask, huzursuz bir
ruhla, elde edilmedikge harlanan, yaklastik¢a uzaklasilan nafile bir huzur arama ve degigme halidir.
Her ‘arama’ hali gibi ilahi bir yan1 oldugundan ardinda kaybolmanin marazi bir zevki vardir. Iste o
anlarda aslinda bir ‘hakikatin’ pesinde oldugumuzu, ondan vazgegmedigimizi isaret etmek i¢in o
sureti gosteririz. (Tayfun Pirselimoglu, bknz.
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:NGA1V2EzRwlJ:www.tiyatro.net/roportaj/3
6/tayfun_pirselimoglu.html+sevmek+zaman%C4%B1+suret&cd=24&hl=tr&ct=clnk&gl=tr&client=fi
refox-a)

%2 Ag.e., s.218-219
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Bu film; Tirk Sinemasi’nin 80’lerde baslayan bireysellesme ve psikoloji
bilimine yaklagsma egiliminin aslinda 60’larda izleyici tarafindan begenilmemesi ile
nasil teget gecildiginin bir ifadesidir. Yonetmen gergek aski ve gergek sevgiyi, kadin
erkek iliskilerini sorgularken, kafasinda idealize ettigi kadini bir surette bulan
Halil’in melankolik ve melankolik oldugu kadar da gergekei tavriyla aska bakis
acisini veriyor:

“Halil: - Sen dostluklarin, asklarin kolay mi kuruldugunu, kolay mi
stirdiiriildiigiinii saniyorsun? Resminle ilk karsilasmamizi diin gibi hatirlarim.
Elbiselerim eskiydi, kirliydim, sakallarim uzamisti. Birden bana iyilikle,
sevgiyle bakan bir yiiz gordiim, inanamadim... Ikinci kez zorlukla baktim
resmine; gene iyilik, gene sevgi vardi gozlerinde. Nihayet degismezi
bulmustum. Resmin benim i¢ime bakiyordu, benim kendimi goriiyordu... Bana

hep dostlukla, iyilikle, sevgiyle bakti.” (Sevmek Zamani1 — Halil’in diyalogu)

Halil bir fotografa (surete) asiktir. Bu suret onun hayal ettigi, onun kendi
icinde yarattii, degismeyecek, bozulmayacak, onu elestirmeyecek, onu
kiicimsemeyecek, sevgisi dostlugu hi¢ azalmayacak, araya maddi degerlerin, diinya
gerceklerinin girmesiyle degismeyecek ve birbirlerini asla iizmeyecekleri, bir nevi
Halil’in idealize ettigi kadindir. Gergekte bir boyaci olarak bdyle zengin bir ailenin
glizel kizinin kendisine asik olamayacagina, olsa bile kizin ailesinin, Halili fakir
oldugu i¢in istemeyecegine, hatta belki bir siire sonra bu giizel ve zengin kizin da
kendisinden sikilacagina, c¢linkii onun yasam tarzina uyum saglayamayacagina
inanmaktadir. Aslinda yillardir Yesilgam sinemasinda zengin kiz ile fakir oglanin
tim olumsuzluklara ragmen mutlu sonlanan ve bitmek tiikenmek bilmeyecek bir
askla (ki boyle bir agk yoktur) yasamalarmin hikayelerine gergek¢i ve donemine

gore siirrealist bir bakis agis1 getiriyor Erksan. Ve filmin sonunda “bir araya
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geldiler” denilen asiklarin oldiiriilmesiyle Halil’in diisiincesi dogrulaniyor ve
birliktelikleri ger¢eklesmiyor. ‘Mutlu ask yoktur’un resmi de o an ¢iziliyor; goliin
icinde bir kayik, bir fotograf, fakir oglan, digiiniinden kacan zengin kiz, gelinlik
giymis bir manken ve Oliime dogru ilerleyisleri... Bu sonla yillardir izleyiciyi
sinemaya siiriikleyen ve siiriklemeye de devam edecek olan imkansiz asklarin

hikayesinin aslinda olamayacagina dair gercekei bir bakis agisi.

Metin Erksan’in karmasik bir 6ykii ile insan ve psikolojisi lizerinde durdugu
filmlerinden  “Su¢lular Aramizda”(1964) ile kendi tarzindan baslattigi siireg
“Sevmek Zamani” ile doruga ulagmis 1968 yapimi “Kuyu ” ile de devam etmistir. Bir

iz

erkegin sapkinlik boyutundaki tutkusunu konu alan “Kuyu” 1960’11 yapimlar
arasinda One ¢ikar. 1974 yapim1 “Seytan ” ile ise farkl bir alana giren Metin Erksan,
korku unsurlarini birtakim kamera teknikleri ile vermeyi deneyerek seyircisini
doneminde oldukga etkilemistir. ““... William Friedkin’in The Exorcist’inden (Seytan)
alinma filmde Metin Erksan, 6zgiin filme sadik kalmakla birlikte bu ilk dogaiistii
korku denemesinde cesitli kamera oyunlari ve ozel efektler kullanarak seyirciyi
sarsmayt basarir. Gerisi Tiirk toplumuna bir hayli Yabanct ve anlamsiz gelen bir

Seytan’a tutulma ve Seytan’1 kovma éykiistidiir aslinda » 88

Psikolojik ¢oziimlemelere ve kisinin igsel c¢atigmalarina yonelen ve
kendilerini “Yeni Kusak” olarak tanimlayan bir grup gen¢ yonetmen de ayni
donemde kisa siireligine Tiirk sinema tarihinde rol almislardir: “71960°larin
ortalarinda geng ya da yaslart otuz civarinda olan “daha geng” yeni bir yonetmen
kusag1 sinemaya girmis, kisa bir siire icinde asiriya kagan bir etiketleme ¢abasi
yiiziinden biraz da Fransiz “Yeni Dalga” akimina ozenerek “Yeni Kugsak” olarak

tanztzlml§tlr”84.

Bu kusak yonetmenleri arasinda 80’lere kadar uzanan bir siiregte
film treten ve 80’leri sekillendiren isimler vardir. Asagidaki tabloda 1960’lardan
baz1 yonetmenler ve yine 1980’lerin iginde film iireten Feyzi Tuna’dan Grnekler

gosterilmektedir.

8 Age.,s.221
¥ A.g.e., s.255
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Yénetmen Adi | Filminin Ad1 Konusu-Ozelligi Sonug
Erdogan “Son Kuslar” | Tokatli: “Son Kuslar | Ikinci filmi
Tokatl (1965) igin romantik | Esrefpasali’nin
gercekgilik deyimi | ardindan sinemay1
kullanilabilir. Zaten | birakip fotoroman
mizanseni de belli bir | gckmeye basladi.
anlatim iiggeni i¢inde | “ bes  yillik
diistindiim:  Kiiciik kiz | aradan sonra
miihendis ve ben. Bazi | tekrar film
olaylari  kiigiik  kizin | kamerasinin
gortis agisindan verdim | arkasina  gegtiyse
verdim. Bazen de ben | enflasyonist
ikisinden de kurtulup | sinemanin
geriye ekilmeye | yontemlerine ayak
calistim. Boylece | uydurmak zorunda
seyirciye onlarin | kalacakt1”  (Tiirk
gormedigi bazi | Sinema Tarihi,
gercekleri  anlatmaya Giovanni Scognamillo,
calistm. Biraz da gsey 5:209)
gibi, klasik romandaki
diiz gergek¢i anlatimla
modern romandaki
psikolojik  gelismelerin
belli bir denge inde
kaynastirilmast ~ gibi”
(Tirk  Sinema  Tarihi,
Giovanni Scognamillo,
5.265)
Duygu “Bitmeyen “Sansiirce  yasaklanan | SASURLENDI.
Sagiroglu yol”(1965) ve gosterime girmeyen

ilk filmi Bitmeyen Yol
ile yer yer dogalci, yer
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ver lirik bir gerceklik
denemesine girisen
yonetmenimiz-bugiin
yeniden
degerlendirildiginde-
bir yirmi yil sonraki
on

sinemamin  adeta

ornegini ortaya

koyuyordu”. (Tiirk Sinema

Tarihi, Giovanni
Scognamillo, 5.268)

Alp Zeki Heper | “Soluk  Gecenin | “Heper’in  ilk  filmi | Gise  kaygisiyla
Ask Bunuel’in ve | ticari filmlere
Hikayeleri”(1966) | gercekiistiicii akimin | yonelir, diger

soyut, ruhbilimsel | filmleri

etkilerini tagtyan, | SASURLENIR.
Freudvari cinsel | “... calismalarina,
bunalimlar tizerine | gerek

kurulu Soluk Gecenin | dagitimcilarin

Ask  Hikayeleri  Film

Kontrol Komisyonu

tarafindan  miistehcen

oldugu gerekgesiyle
reddedilir” (Tirk Sinema
Tarihi,

Scognamillo, s.269)

Giovanni

reddedisi, gerekse

denetim
mekanizmalar: ve
kendi icerik 0Oz
karmasalart

yiiziinden bir tiirlii
sinema salonlarina

ve izleyiciye
ulasamamistir.”

(Tirk Sinema Tarihi,
Giovanni Scognamillo,

5.270)
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Feyzi Tuna

“Seninle Son

Defa” (1978)

Film.”...Kisilerin

ruhbilimsel boyutlarini
daha vurucu,
daha

giderek
inandwrict  bir
vaklasim ve yorumla
acgiklayabilme noktasina
ulastigini ortaya

koyuyordu” (Tiirk Sinema
Tarihi,
Scognamillo, s.259)

Giovanni

“Olagan bir ask
Oykiisti
cercevesinde,
kentsoylu ahlak
degerlerini, evlilik
kurumunu
ilerletmeye ¢alisan
bir filmdi” (Tirk
Sinema Tarihi,
Giovanni Scognamillo,
5.260)

“Seni Kalbime

Gomdiim” (1982)

I3

mutsuz, kentsoylu

kadinin
(Tirk
Giovanni
5.260)

ask  oykiisii”
Tarihi,
Scognamillo,

Sinema

“Tutku” (1984)

“...Tutku, ayrintili

psikolojik irdelemeyi,

insana birey olarak

boyutlu bicimde
yvaklasmay, koy filminin
kaba

genelde ¢cizgili

yvaklagimi icinde
yerlestiren degisik,
yiirekli  bir  ¢alisma,
basarili  bir
filmi

filmi
hayli

ilging,
film...
tavriyla  kéy

Kent

yapmak, bizce
yiirekli bir ¢ikis” (Tiirk
Tarihi,

Scognamillo, s.260)

Sinema Giovanni

“Kuyucakh
Yusuf’(1985)

“... bir donemi rahath

vansitabilecegini,
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karakterlerini o doneme
uygun ruhbilimsel bir
yvaklasimla

cizebilecegini  ortaya
koymugtur”. (Tiirk Sinema

Tarihi, Giovanni

Scognamillo, s.260)

Yukarida ismi gecen yonetmenlerin disinda “Yeni Kusak™ ¢izgisini
benimseyip bu yonde filmler ¢cekmeye calisan diger yonetmenlerimiz; Tarik Dursun
Kaking, Zeki Okten, Ferit Ceylan, Tung¢ Basaran, Remzi Jontiirk ve Bilge Olgag’tir.
Ama yukaridaki tabloda da goriildiigi tizere, i¢sel duygular1 gergekgilik boyutunda
Ozgiirce disa vurmaya kalkisan yonetmenler ya sansiirlenmis ya da izleyici tarafindan
filmleri ilgi gérmedigi icin ticari filmlere yonelme ihtiyaci hissetmisleridir. “Bu geng¢
kusagin icinde gercekten yetenekli olduklarint en bastan kanitlayanlar oldugu gibi,
hevesini alip ¢ekilenlerin yaninda meslegin ve piyasa kogullarimin kurbani olanlar da

vardir”®.

Bu yorumdan da anlasilacagr iizere, 60’larda kendisinden soz
edebilecegimiz psikolojiyi filmlerinde kullanacak bir kusak gise ve sansiiriin

etkisiyle teget gegilmistir, ta ki 80 askeri darbesine kadar...

Tirk Sinemasi’nda degisimin miladi 1980 yilinda yasanan askeri darbe
oluyor. Insanlarin korkularmin ve kendi iglerine kapanislarinin, politikadan
uzaklastirilmasiin sinemadaki yansimasi; ruhbilimsel incemeler, kimlik bunalimi
yasayan karakterler, kendini arayis Oykiileri, ruh diinyasinda c¢esitli hesaplagsmalar
yasayan karakterler ile psikolojik filmlerin yolu her zamankinden ¢ok a¢ilmis olur:
“1980 lerde sanki bir anda, eski kuram ve uygulamalar alt st oluyordu; ruhbilimsel
incelemeler ve yalin oykiilerden hoslanmadigini soylenen seyircinin karsisina
kentsoyludan marjinal olanina dek bir dizi sorunlu, bunalimli, ¢atismali, ugta
vasayan, iletisimsiz karakterler dizildi. Tiirk sinemasinin ya da genelde sinemanin
temel izleyicisi, kolayca ¢oziimlenebilen ve oyuncularin klasik se¢imi sayesinde en
bastan belli olan basit bir tipolojiye alismisken karsithiklar i¢inde bocalayan,
kimliklerini arayan, sorgulayan, 12 Eyliil ve sonrasinin sokunu gegiren, ortami,

diizeni ve kendi diinyalarini elestiren, sanatlarini didikleyen, kimi her c¢esit

% Ag.e., s.270
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simgelerle donatilmig, kolay ¢oziimlenmeyen, kimi asir1 pozitife, kimi ¢ok¢a kentsoylu

veya kentsoylu olma ézentisine kapilmus, kimi nostaljik insanlarla karsilasti”®.

Artik senarist ve yonetmenler, karakterlerinin g¢ocukluklarina, bastirilmis
duygularina, yalnizliklarina, tutkular1 ve saplantilariyla hesaplagsmalarina, toplumun
tim deger yargilarini sorgulayarak asil olan ben’i aramaya baslamiglardir. Kendi
ruhsal ve bilingaltt diinyalarinin farkina vararak degerlendirmelerde bulunmuslar,
insanlarin kendi aralarinda bile konusamadiklar1 cinsel, ruhsal kisacasi kisisel her
seyli perdeye yansitmiglardir.. Bir takim psikolojik rahatsizliklarin senaryolarin
catigma noktalarinda Oykiiye dinamik saglayan kilitler haline gelmesiyle de
psikanaliz iyiden iyiye kendini hissettirmistir.

Burada 6ne ¢ikan isim; kisilik catigmalariyla, unutulmaz karakterler yaratan
Omer Kavur oluyor. 1974’de “Yatik Emine” filmi ile Tiirk Sinemasi’na giris yapan
Omer Kavur, kendi tarzinin ve psikolojiden yararlanmanin sinyallerini 1982’de
cektigi “Gol” ile vermeye baglar. GOl, her ne kadar tematik kurgu agisindan yetersiz
bir film olsa da ruhsal bir takim rahatsizliklarin sinemaya girmesi, bununla birlikte
bir kimlik arayisi, bastirllmis duygular, ego-id arasindaki savas, doyumsuzluk gibi
insana ait gorsellestirilmemis c¢atismalar sinemadaki yerini almaya baslamasi
acisindan ¢ok Onem tasiyor: “Gol Omer Kavur Sinemasinda bir doniisiin filmi.
Kavur bu filmden itibaren, kameray: bireyin daha icine, derinliklerine ¢eviriyor.
Kisinin kendi kendisini tanima, sorgulama, tahlil etme ¢abalarint veriyor. Boylece

izleyici de kendi kendinin tahliline basiiyor, kahramanlarla birlikte” ®.

Gol filminin Gen¢ Agasi Murat, sizofren ayn1 zamanda sevgisini
saldirganlikla ve insanlarin canini yakarak gosteren tavriyla sadist biri. Elinde
bulundurdugu tek gii¢ para ve cinselligi. Para ile agki, sevgiyi, arkadasligi satin
alabilecegini diislinliyor. Cinsellikse onun doyuma ulagsamayan duygularinin sadistge
bir yansimasi. Murat, sirf eski karisina benziyor diye kagirdigi Nalan disinda yaninda
calisanlara da siddet uyguluyor. Omer Kavur, Murat Aga ile Indick’in Freud

tizerinden tarif ettigi “id” ile temsil edilen “kotii adam” formlarinin bir yansimasi

% Ag.e.,s.371
8 Esen, Siikran, Dog.Dr. , Sinemamizda Bir Auter, Alfa Basim Yayn, Istanbul, Kasim 2002, s.114-
115
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olarak canlanan duran bir karakter yaratmis. Korku ve gerilimi arttirmak igin
kullandig1 sizofrenin getirdigi gelgitler, gercekleri gérememe, siddet ve hirs gibi

duygu bunalimlar1 da bagaril1 bir sekilde kullanmustir.

Kavur, 1985 yilinda “Kérebe” filmi ile kizin1 kaybeden bir kadinin onu
arayisindan kendini arayisina giden yine igsel bir yolculuk ve hesaplagsmayi
anlatirken, 1987°de bu ¢alismanin konusu ag¢isindan, Tiirk Sinemasi’ndaki kiilt film

denebilecek “Anayurt Oteli”ni ¢gekmesiyle doneme damgasini vurur.

Filmin unutulmaz kahraman1 Zebercet ailesinden kalma bir oteli
isletmektedir. Ailesinden izler tasiyan bu otelde biiyiimiis olan Zebercet, ge¢cmisiyle
birlikte yasamaktadir. Zorunluluktan kaynaklanan iliskiler disinda kimseyle bir
iligkisi yok. Yani iliskilerinde duygu eksiktir. Stinnet oldugu sene annesini
kaybetmistir Zebercet. Bu 6nemli iki ayrintinin altini okudugumuzda 6nemli bir
Freudiyen kavram ile karsilasiyoruz. Oedipus Karmasasi... Kiiciik ¢ocuk anneye
dsiktir, onu babasiyla paylasmak zorundadir. Baba ise en biiyiik rakiptir. Ama baba
glicliidiir ve annesine olan bu agski karsiliginda cinsel organimin kesilmesi ile

cezalandirilabilir.

Cocuk Dbeyninin bu iliskiyi ilk algilayisinin  bilingaltindaki ~ sifreli
aciklamasinin bu olduguna daha 6nce deginilmisti. Her erkek ¢ocugunun anneye olan
sevgisi ve bagliligir gibi Zebercet de annesine baglidir ama bu bagliligin karsilig
olarak annesi 6lmiis, kendisi de silinnet edilmistir (igdis edilmistir). Sevgiye ve ilgiye
ihtiyact olan bir ¢ocukken bu sevginin en biiyiik kaynag: elinden alinmistir. Ustelik
ailenin diger fertleri tarafindan ilgi gérmemis, sevilmemis hatta unutulmus bir cocuk
olarak yasamistir hep. Bastirilmis duygularinin yerine bir sey koyamamis olmasi ile
bunlarin yetiskinliginde nevroz (sizofreni) halinde ortaya ¢ikmasi bdyle bir vakada
¢ok normal goriinliyor. Zebercet annesinin liimiinden kendini sorumlu tutacak ve
kendi icinde siirekli ¢atismalar yasayacaktir. Ustelik ihtiyaci olan sevginin yerine bir
sey koyamayimca geg¢misle yasamaya da devam edecektir. Gizemli Kadma asik
olmas1 siirekli onu beklemesi aslinda hep gelmesini bekledigi annesidir. Filmin
sonunda Zebercet “Neden, neyi bekliyorsun?” diyerek kendine kizar ve intihar

hazirliklarina baslar. Hi¢ gelmeyecek olan annesini beklemekten vazgegmistir artik.
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Bu kisa analiz “Anayurt Oteli’ni; sizofren karakter Zebercet’in ¢ocukluk
anilari, bastirilmig cinsel arzulari, garip takintilari, 6ldiiriip yok etme icgiidiisii, biling

kaymalari ile ilk ciddi psikanalitik film yap1yor.

“Ozellikle 1982°deki Gol ve 1987°de Anayurt Oteli daha bireye
donmiis durumda. Bireyin i¢ yolculugu, arayisi kimlik sorgulamasi, kendine
yabancilagsmasi ve sizofrenisi one ¢ikarilmis. 1990°da “Gizli Yiiz” ile 1997 de
“Akrebin Yolculugu” ise artik varolusu, zamani ve oliimii sorgulamaya
yonelmis. Kdinati ve Kdinattaki insamin yerini anlamaya ¢alistyor. 2000

yilindaki son filmi “Melekler Evi” ise apayri bir yapida ™.

80’1 yillar psikolojik karakter tahlilleri, gegcmisle hesaplasmalar ve bireysel
sorunlarla ilgili pek ¢ok film i¢in 6nemli bir donem olmustur. Bunu Scognamillo
sOyle acikliyor: “Karakter, kisilik ve kimlik arayisi, basmakalip tiplemelerden
kurtulma endigesinin otesinde giiniimiiziin insanlarim giindeme getirilen sorunlari,
tutkulart ve psikozlariyla daha ¢agdas bir cercevede anlatip desmek, hatta ¢ozmek
niyeti bircok kez, beklide hedeflenmeyen bir stizilasyona, bir kapali kutu monologuna

varmisti 89

Ayni donem i¢in Siikran Esen ise sunlar1 soyler: “1980, 12 Eyliil Askeri
darbesi goriinen kargasayr durdurdu. Sokaktaki ¢alkanti, hareketlilik durdu. Ama
insanlar, kendi yasamlariyla, gelecekleriyle ilgili kararlara katilabilecekleri,
istekleri dogrultusunda bazi seyleri diizeltebilecekleri umudunu yitirdiler. Sindiler
karamsarlastilar. Yasamlarimin ellerinden kaydigimi, birilerinin késeleri donerek,
tutarak, onlara soz hakki tammadigini goérdiiler. “bunun nedeni nedir, benden mi
kaynaklaniyor bu, ben mi bir seyleri yakalayamadim, diizen mi béyle degisti? Gibi

sorularla, durumu anlamaya §alz§tllar”90 .

1980’lerde sinemada olgunluk cagimi yasayan Atif Yilmaz’da toplumsal
cizgisini degistirip ‘birey’e yonelen yonetmenler arasindaydi. Adi Vasfiye(1985),
Asiye Nasil Kurtulur (1986), Aaahhh Belinda (1986), Kadinin Ad1 Yok ( 1987),

8 Ag.e.,s.421

8 Scognamillo,Giovanni; Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s.441

% Esen, Siikran, Dog.Dr. , Sinemamizda Bir Auter, Alfa Basim Yayn, Istanbul, Kasim 2002, 5.421-
422
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Hayallerim, Askim Ve Sen (1987) bu donem ki psikolojik igerikli, yanilsamalarla

dolu, gergekle, diisiin birbirine karistig1 filmlerindendir.

Diger one ¢ikan filmler ise sdyle: 14 Numara (Sinan Cetin, 1985), Askin Ilk
Yaris1 (Hiiseyin Karakas, 1987), Ates Bocegi (Ismail Giines, 1987), Gece Dansi
Tutkunlar1 (Mahinur Ergun, 1988), Hicbir Gece (1989, Selim Ileri).

90’11 yillara dogru gelindiginde de Tiirk Sinemasi’ndaki tablo degismeyecek
hatta Reha Erdem, Dervis Zaim gibi yeni yoOnetmenlerle hiz kazanmaya
baslayacaktir. Omer Kavur’un agtig1 yolda biiyiik sehir, modernlesme ve kalabaliklar
i¢cindeki dolayli yalnizlikla Tiirk Sinemasi artik psikozlarin sinemasi haline gelmeye
baslamistir. “Gerek 1980’lerin ikinci yarist gerekse bize daha yakin olan 1990’lar
boyunca en yaygin olan inceleme tiirii birey tizerine kurulu ruhbilimsel sinemadir.
Bu filmlerin hedefiyse kentsoylu olabilmek icin ugras veren toplumun parlak ve
cekici bir kesittir. Bu filmlerde ortaya c¢ikan Tiirkiye aslinda Tiirkiye 'nin kendisi
degildir, Megakent Istanbul’un vitrin Tiirkiye sidir... ”®* Reha Erdam ‘in ilk filmi A
Ay(1989), manik depresif bir hasta ile doktoru arasindaki iligkiyi anlatan Mahinur
Ergun’un “Med Cezir Manzaralan” (1989), Omer Kavur’un “Gizli Yiiz” (1990)’i,
[rfan Toziim’iin “Cazibe Hammm’mn Giindiiz Diisleri” (1991), Orhan Oguz’un
“Donersen Ishk Cal” (1992)1, Atuf Yilmaz’mm “Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar”(1993)’1, Ilk filmini ¢eken Dervis Zaim’in “Tabutta Révasata”(1996)’s1,
Tung Basaran’in “Kaciklik Diplomasi (1998)” 90’11 yillarin karmasasinin yansimast

olan basarili filmlerdendir.

Omer Kavur ile baslayan bu yapim siireci, yine ydnetmenin 90’11 yillarin
ikinci yarisinda yaptigi filmleriyle de devam eder. Ornegin, Akrebin Yolculugu
(1996); iktidarsiz bir erkek, hirsli bir kadin, asik bir adam ile {i¢lii bir agk hikayesi ve
tclii bir gli¢ savasini konu edinmis ve yine psikolojik bir alt yapisi ile tarzini

korumustur.

90’larn son ¢eyreginin etkileri ve 2000°li yillara da tasinan bireyin

sorunlarindan hareketle psikolojik icerik ve ruhbilimsel tahlillerle olusturulan

o Scognamillo,Giovanni; Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, 5.445
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karakterler hala etkilerini siirdiirmekte tarzinin yeni yonetmenlerini olusturmaya
devam etmektedir. Filler ve Cimen (Dervis Zaim, 2000), Mustafa Hakkinda Her
Sey (Cagan Irmak, 2003), Beyza'min Kadinlar1 (Mustafa Altioklar, 2005),
Korkuyorum Anne (Reha Erdem, 2005), iklimler (Nuri Bilge Ceylan, 2006),
Kiiciik Kiyamet (Durul-Yagmur Taylan, 2006), Takva (Ozer Kiziltan,2006), Barda
(Serdar Akar, 2006), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), U¢ Maymun (Nuri Bilge

Ceylan, 2008) devam eden siirecin ilk hatirlanacak filmlerindendir.

2.2. Son Donem Tiirk Sinemasi’ndan Dort Film Ornegi

Seyirciye endeksli bir sinema olarak baglayan Tiirk Sinemasi, bu ¢alismanin
alan1 olan psikanalitik film arayislarina zemin hazirlayan bir yonde adimlar
atmaktadir. Bu siirecte oOrtaya ¢ikan filmler bu bakis agisiyla analiz edilecektir.
Diinya sinemasinin, 1940’larda sinemasina soktugu bu tiir filmler nedeniyle
tartigmaya basladigi “psikanalitik film ¢oziimlemeleri”, 70’lerde senaryo yazmada
bilimsel metot haline getirilmistir. Dolayisiyla bu c¢alismanin igerigine ve amacina
1s1k  tutacagi distinildiigiinden segilen filmler tizerinde “psikanalitik film
¢ozlimlemesi” yapmak, “psikanaliz ve sinema” iliskisini anlamak igin gerekli

goriilmiistiir.
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2.2.1. TAKVA

“TRAKYA"

i Mbﬂn g \ur-rn.

0(2,:, ’

Yonetmen: Ozer Kizital
Senarist: Onder Cakar
Yapim Yihi: 2005

2.2.1.1. Karakterler

Filmin karakterlerini incelerken ti¢ temel bashiktan s6z edilecektir. “Olayin
Ortaya Cikmasinda Rol Alan Karakterler”,  “Dekoratif Unsur Durumdaki

karakterler” ve “Senaristin (Yazarin) Soziinii Emanet Ettigi Kisi” .

Olayn Ortaya Cikmasinda Rol Alan Karakterler

Olayin ortaya ¢ikmasinda rol alan karakterler Oykiiniin ana karakterleridir.
Filmin konusunu olusturan asil olaylar bu karakterler gevresinde geliserek devam
eder, ardindan da sonlanir. Olaylarin ortaya ¢ikmasinda ve devam etmesinde
varliklarinin  etkinlikleri 6nemlidir. Takva’nmin bu baslhik altinda toplanacak

karakterleri soyle:
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Muharrem: Muharrem 30 kiisur yaslarinda, kimi kimsesi olmayan, dogdugu
evden ve mahalleden hi¢ ayrilmamis, yagsami babasinin da ¢alistigi Cuval diikkani ile
evi arasinda gegen, kimseyle bir derdi olmayan, kimsenin de onunla bir derdinin
olmadigi, dini 6gretilerine sadik, i¢i Allah inancindan ve sevgisinden bagka bir seyle
dolu olmayan, iyi insan olmak derdinde saf bir insan. Isinden baska arada bir gidip
zikir ayinlerine katildig1 bir dergahin mensubu. Belirli giinlerde ugradigi bu dergaha,
kendi halinde sessiz sessiz gidip zikir tamamlandiktan sonra da yine aymi rutinlikte
geri dontliyor. Allah’a oldugu kadar ailesine onlarin ogretilerine de sadik bir insan.
Annesi kiiciikken kahve igme kararirsin dedigi i¢in o giin bu gilindiir hala annesinin
sOziinden ¢ikmayip kahve dahi igmemis. Bir kadini1 arzulamaksa onun i¢in en biiyiik
giinahlardan. Bu bastirilmis duygusundan olsa gerek siirekli riiyalarina giren bir
kadinla cinsel iliskiye girdigini gérmektedir. Bu riiyalardan her katliginda da biiyiik
bir su¢luluk duygusu hisseder. Siirekli gittigi Dergah’in Seyh’inin onu dergahin
gelirlerini toplamakla gérevlendirmesi lizerine tiim alistig1 diizen degisir, tiim yasam
Ogretisi altiist olur. Filmin ana karakteri olan Muharrem ve onun hayati etrafinda
sekillenen Oykii icin, olaylarin ortaya cikmasinda rol alan en Onemli karakter

Muharrem’dir.

Rauf: Rauf da 30’lu yaslarinda dini biitiin, pratik zekali, para islerinde
uyanik, ikna kabiliyeti ¢cok yiiksek, zikirde topluluklar1 heyecana getiren Seyh’in sag
kolu. Muharrem’in yasadigi ikilemlerin farkinda ancak olmasi gerekenlere kendini
oldugu gibi muharrem’i de inandirmakla gorevli. Dergah’ta zikri, gelir gider
diizenlerini hep o takip ediyor. Muharrem’i yapmasit gerekenler konusunda
degerlendirirken Seyh’e de gerekli notlari iletiyor. Seyh ile Muharrem arasinda bir

kopri kuruyor. O da bekardir, kendini dergaha ve seyhine hizmete adamustir.

Seyh (Efendi Hazretleri) : Seyh 60-70 yaslar1 arasinda kendinden emin,
giivenilir, babacan, sevgi ve merhamet dolu bir goriinlime sahip olmakla birlikte, cok
akilli, insanlarin ne hissettiklerini anlayip onlarin ruhlarina goére yorumlar yapan,
dogruyu karsidaki insanin vicdanina birakirken aslinda kendi dogrusuna
yonlendirmeyi bagaran bir insan. Evli ve 3 kiz ¢ocuga sahiptir. Digerleri gibi
yasamdan tamamen kopmamustir, bir aile hayati da vardir. Insanlarin karakterlerini

ve onlardan nasil bir fayda saglayabilecegini iyi ¢oziimleyen biridir. Muharrem’i
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zikre gidis gelislerinde iyi ¢oziimlemis ve giivenilir bir insan olduguna kanaat
getirmistir ki onu gelirleri toplamak gibi dergah i¢in Onemli bir isin basina
getirmistir. Muharrem’in saflifin1 temizligini sever, giivenilir bir insan olmasi ona
ortanca kiziyla evlendirmeyi diisiinmesine de yoneltir. Rauf da ona ¢ok yakin ve ayni
zaman da bekardir ama onu kizlarina hi¢ diisinmemistir. Bu da Raufun
uyanikligmin farkinda oldugunun ve Muharrem kadar ona glivenmediginin

gostergesidir.

Seyh’in Kizi: 20’li yaslarinda beyaz tenli, siyah sagh gilize bir kizdir. Tam
olarak izleyicinin karsisina filmin sonunda ¢ikar ama filmin basindan itibaren
olaylarin ortaya ¢ikmasinda rol alan 6nemli bir karakterdir. Kendisiyle ilgili ¢ok
fazla detay bilmedigimiz karakter, Muharremin bastirilmis bilingaltt oyunlarinin

baskahramanidir.

Ali: Cuval dikkaninin sahibidir, Muharrem’le aynmi yaslardadir ama is
konumundan dolayr Muharrem’e kiiclik bir ¢iraga davranis tarziyla ayni davranir.
Onu pek adam yerine koymaz. Muharrem Seyh tarafindan anilmaya baslayinca hatta
seyh is yerine kadar Muharrem icin gelip de Ali’den ona izin vermesini isteyince
Muharrem’in onun goziindeki degeri degisir. Seyh’e olan hiirmeti ve saygisindan
onun da dini yonden olduk¢a kuvvetli hislere sahip oldugunu disiinebiliriz. Ama
Muharrem c¢uvali degerinin tistiinden satip da karsidaki miisteriyi resmen kandirinca
hi¢ rahatsiz olmaz hatta onun da Miislimanliga yamar: “Miislimanlikta firsatlar

degerlendirilir” .

Erol: Muharrem’in Seyh’e yakin oldugunu duymus Seyh’e yakin olmasi
onun giivenini kazanmasi onu ulvi bir kisilik haline getirdigi i¢cin Muharrem’i
tanimak onun ilminden faydalanmak ona yakin olmak i¢in ihtiyact olmadigi halde
cuval almis degerini sorgulamamistir bile. Muharrem bu aligverisin ardindan kendini
iyice kaybetmeye baslar, sorgulamalar1 artar i¢ine diistiigli karmasa doruk noktasina

ulagir.

Muhittin: Muharrem g¢uval diikkaninda yarim giin ¢alismaya baslayinca Ali
Muharrem’in yanina bir ¢irak alir. Kosava Savasi magduru olan savasi yasamis

Misliman bir ilkenin insani olan Muhittin Muharrem’in  Allah inancint ve
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kafasindaki karigiklilar1 yansittigi, onunla konusurken aslinda kendiyle konustugu

¢Oziimleme i¢in dnemli bir yardimci karakter.

Dekoratif Unsur Durumundaki Karakterler

“Dekoratif unsur durumundaki karakterler” olaylarin olusmasina dogrudan
etkisi olmayan karakterlerdir. Stirekli isimleri gegen bu kisiler, olaylarin ilerlemesine
ya da olaylarin olugsmasina dogrudan etkisi olmayanlar kisiler oldugundan etken
karakterler degildir. Takva’nin dekoratif Unsur durumundaki Karakterleri:

Cayci, Oto Tamircisi, Fakir Kiraci, Bankaci, Cati Tamiri isteyen Kiraci,

Dergah Sakinleri, Muharrem’in Soforii.

Yazarin-Senaristin Soziinii Emanet Ettigi Karakterler

Yazarm-Senaristin soziinii emanet ettigi karakterler, yazarin dyki igindeki
diisiincelerini karakterlerin diyaloglart aracilig1 anlattigi karakterlerdir. Bu kisilerin
yasamlar1 ve diyaloglar1 iizerinden anlatmak istedigi diisiinceyi verir. Tek kisi
olabilecegi gibi birkag kisi de olabilir. Calismanin tespitlerine gore burada senaristin
sOzilinli emanet ettigi, soylemek istedigini bu kisiler aracilig1 ile soyledigi iki temel

karakter var. Biri Muharrem digeri de Mubhittin.

Muharrem, ile birlikte iyi insan olmayi sorgular, dini 6gretilerde dergaha ve
kendi halinde yasayan siradan dindar bir insana gore degisen dogruyu sorgular. Nasil
onca y1l dogru Miisliiman, 1yi insan olmak yolunda verdigi ¢abalar, giivendigi dergah
ile g¢elismektedir. Cevresinde gilivendigi her insan para kazanmak ugruna yikilan
Ogretilerden rahatsiz degildir. Muharrem saflifi, icine diistiigi karmasa, ¢ikmaz
yollar aklinin ¢6zemedigi insan halleri ile senaristin sézlinlii emanet edip ana tema
tizerinden konuyu yiiriiten karakterdir. Onun Mubhitin ile degil aslinda kendi kendiyle
kavga ettigi su sozleri filmin ruhu i¢in olduk¢a 6nemli: ‘“Basta sonu bilmek yeter
sandim. Sonda ne var, 6liim. Olimden sonra? Iste bunu bilince tamam sandim,
yaratanin korkusu beni diizene sokar sandim. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim
Muhittin, 1yl bir insan.... ama olmadi, olmuyor, seytan her zaman var, belki de

seytan dedigimiz bizzat biziz”
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Mubhittin’in Muharrem’in tokadimi yemeden Once soyledigi sozler aslinda

temelde inanci1 sorgulayan filimin tema sozlerindendir : “Ufacik ¢ocuklar 6liiverdiler

abi, ka¢ kadin ¢1glig1 var kulagimda bir bilsen. Hepsi de Allah’tan yardim istedi.

Kendi kanimizla yiizlerimizi yikadik, nerdeydi!”

2.2.1.2. Olay Zinciri

Adam abdestini alir, namazini kilar ve yatar.

Rauf, Seyh’in yanina gelir, Muharrem’in bu ise uygun olup olmadigi iizerine
konusurlar. Muharrem gibi siradan bir insanin siradanliginin sira dist
oldugunu 6gretmek konusunda Rauf’u gorevlendirir.

Muharrem giindelik islerini yapar ve aksam zikir i¢in dergaha gider.
Muharrem riiyasinda bir kadinla cinsel iliskiye girdigini = goriir,
“estagfurullah” diyerek kalkar, lavaboda pantolonunu yikarken aynada kendi
ile goz goze gelir ve goziini kagirir. Banyo yapip, yatar ama uyuyamayip
sabaha kadar dua eder.

Sabah diikkanda uyuklarken Patronu Ali Bey’e yakalanir. Muharrem baba
yadigar diikkanda uyuyup isini aksattigini diistindiiglinden ¢ok iiziliir.
Aksam yemegini yiyip de caymni yaparken kapi c¢alar, Muharrem pek
ziyaretcisi olmadigindan sasirir. Gelen Rauf ‘tur. Onu 6zel bir zikir icin
dergaha cagirir. Muharrem ¢ok sasirir.

Dergah’a giderken Rauf, Efendi hazretlerinin Muharrem’le konusmak
istedigini sdyler, Muharrem iyice sasirir.

Dergah girisinde son model arabalar vardur, igeri girerler, Rauf Muharrem’e
de kendi giydigi ciibbe ve takkeden verir, Muharrem Rauf’un
davraniglarindaki farkliligi anlamlandirmaya g¢alisarak verdiklerini giymeye
koyulur.

Efendi hazretlerinin odasindadirlar. Seyh, Muharrem i¢in diisiindiikleri gorevi
aciklar: dergahin gelirlerini toplayacaktir. Muharrem kendisinin bu isi yapip
yapamayacagindan siiphelidir ama kiralar1 toplama isi Efendi hazretleri
tarafindan Muharrem’e verilmistir artik. Muharrem, “nasil uygun

goriirseniz” deyip ¢ikar.
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10- Gorevden sonraki ilk degisim kendini dergahtan cikista gosterir. Bahgedeki
bir grup geng Muharrem dergahtan ¢ikarken birden yolu ag¢ip kenara gekilir,
saygiyla baglarini egerler. Bu 6zene Muharrem sasar.

11- Efendi hazretleri ve ekibi Muharrem’in igyerine gelip Ali bey’e Muharrem’i
sorarlar, ardindan onlar1 da alip tiim esnafin dikkatini ¢ekerek Cuma’ya
giderler.

12-Seyh, camide Muharrem’i kendi safina alir, patronu Ali arkada kalir
Muharrem mahcup bakislarla ona bakar.

13- Cuma c¢ikist Efendi Hazretleri, Muharrem’in patronu Ali’den bundan boyle
Ogleden sonralar1 Muharrem’e izin vermesini ister.

14-Rauf, aksam Muharrem’e gelmistir, evini dergdha tasimasini Onerir,
Mubharrem tereddiit eder ama tarikatin genel ikna gilicline Muharrem gibi bir
adamin karsi koymasi zordur. Hemen o gece esyalarini toplayip dergaha
tasirlar.

15- Dergahtaki odasina yerlesen Muharrem, “Allah’tm beni mahcup etme diye
dua eder.

16- Cuvalci diikkanina Mubhittin isminde bir ¢irak alinir, Muharrem ona yapmasi
gerekenleri ogiitler..

17- Muharrem o giin 6gleden sonra ise baslar. Kiralar1 toplamaya gider.

(para cantasin1 secdeye koyup namaz kilar)

18- Otobiiste kadinla yan yana oturmaktan, kadin kiraci ile muhabbete etmekten
hatta ayakkabisini ayakkabisinin yanina koymaktan rahatsizlik duyar.

19-Yeni ¢irak Muhittin rutin igleri yaparken bir yandan da Kosova Savasi
magdurlar i¢in para topluyordur.

20- Kira i¢in girdigi handa i¢ ¢amasirli cansiz mankenlerden bile rahatsiz olur
Muharrem, onlara bakmamaya c¢alisir.Alis veris merkezleri, asansorler, her
sey Muharrem i¢in yabanci gelir.

21- Aksam dergahta hesap yapar, hesaplar1 tutturur , biiyiik bir rahatlama yasar.
Rauf gelir, paray1 ona teslim eder.

22-Yine zikir vardir. Rauf, zikir sonrasi Muharrem’i Seyh’in odasinda hesaplari
kontrol etmeye cagirir.

23- Seyh hesaplar1 kontrol etmis ve tamiratlar1 baska ustalara yaptirttigimi fark
etmistir. Seyh Muharrem’i uyararak, tamirat islerini dergaha bagl ustalara

yaptirmasinin dergaha daha cok kazan saglayacagini anlatir. Muharrem
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anlamaya c¢alisir. Seyh, Rauf’tan diger emanetleri de Muharrem’e teslim
etmesini ister.

24-Rauf’la Muharrem’in odasma giderler, oda ona aldiklar1 en pahali ve en
kalitesinden kiyafetler ayakkabilarla doludur. Saat, bilgisayar, telefon da
almiglardir. Muharrem bunca diinya malina itiraz edecek gibi olur ama Rauf
onu yine ikna eder.

25- Disar1 ¢ikarlar, bir de emrine araba ve sofor tahsis etmislerdir. Muharrem
sagkin arabaya bakarak, sessizce ‘“Allah-u ekber” demekle yetinir. Rauf
bunlar1 kendi zevklerin i¢in degil, muteber hayir isleri i¢in kullanacagin salik
Verir.

26- Odasia doner ne yapacagini bilemeden odanin bir kdsesine oturur tespih
cekerken uykuya dalmistir, yine o riiyay1 goriir. Cansiz mankenler ve onlarin
arasinda hep riiyasinda birlikte oldugu bastan ¢ikarici o kadin.

27- Tovbe dileyerek banyoya gider, giderken yolda Seyh ile Rauf’u goriir, sanki
biliyorlarmis gibi onlardan utanir. Onlarda hafif bir giiliimseme ile yollarina
devam ederler.

28- Muharrem mezarlik ziyaretinde bulunur.

29- Muharrem, ¢uval diikkkaninda Ali Bey’in masasina oturmus hesap yaparken
Ali Bey gelir, Muharrem’in kilig1 kiyafeti degistirmistir. Muharrem bu yeni
halinden utanir gibiyken Ali saskindir. Ona “Muharrem sen baya adama
dondiin” der. Muharremdeki ilk degisim, bu sahnede fiziksel bir degisimle
ortaya cikar.

30- Muharrem depoya iner, Muhittin’in astig1 Bosna bayraklarini gortir.

31-Rauf, Seyh’in evindedir. Seyh, ortanca kizin1t Muharremle evlendirme fikrini
ortaya atar, Rauf biraz kiskanmakla beraber bir sey diyemez.

32- Muharrem fatura yatirmak i¢in dnceden kuyruga girdigi yerde artik kuyruk
beklemeden Miidiir’tin odasindan islerini halletmektedir. Ama c¢ikista
kuyruktaki insanlarin hakkina gasp ettigini fark edip utanir.

33- Bir oto tamirhanesinden kira almaya gider, is yeri sahiplerinin icki igtiklerini
gorur.

34- Dergahin yemekhanesindedirler, Muharrem’in kafasinin karmasasi giin
gectikce artar. Icki icen adamin kirasini alip almamak konusunda Raufun
fikrini alir. Rauf, adamin kirasini giiniin gilinline yatirdigini, icki konusunda

ise Allah’in onu 1slah etmesinden baska ¢are olmadigini sdyler. Bankalardan
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faturalar i¢in otomatik 6deme talimati1 verilmesini ise; bankacilar faizci haram
para kazaniyorlar diye Muharrem’e itiraz eder. Muharrem, “o zaman ben
kuyruga gireyim baskalarinin hakkini yemeyeyim” der, Rauf daha da ¢ok
itiraz eder, “senin Allah yolunda vaktin kiymetli” der. Muharrem ilk
catigsmalarini yagsamaya baglar.

35-Biri masaya kirmizi bir elma koyar, Muharrem kirmizilar iginde yine o
kadinla birlikte oldugunu goriir. Tévbe diyerek abdest tazelemeye gider.

36-Banyo c¢ikist Rauf’u goriir. Rauf, Seyhin evlendirme fikrini sdyler.
Muharrem o defteri kapadigini evlenmeye degil yiiz siirmeye geldigini soyler.

37-Cuval diikkkanma biri gelir Muharrem’i sorar bulamayinca geri ¢ikar. Bu
arada telefonlar hi¢ susmuyordur, siirekli Muharrem’i ariyorlardir. Ali
“sekreteri olduk diirziinlin™ der.

38- Muharrem’in igki ictiklerini gordiigii oto tamiratanesini kapattigi, {izerine
kiralik yazis1 astigini goriiriiz.

39- Fakir bir ailenin evine kira almaya gider. Adam hastadir, 3 kiigiik cocuk ve
zavalli bir kadin vardir. Paralar1 hi¢ yoktur, Muharrem, hallerine {iziiliir,
kiray1 almadan c¢ikar.

40-Rauf bilgisayar basinda Muharrem’le zam oranlarim1  hesaplamstir.
Muharrem bu giin gittigi fakir ailenin 6deme giicliigii ¢cektiginden kocasinin
hastaligindan bahseder, Rauf ¢ikisir kirayr m1 6ddemediler diye. Muharrem
yalan soOyler, “yo o6dedi” der. Seyh de hemen uzaktan konuya atilir,
durumlarinin ¢ok koétli oldugunu Seyh’e de anlatir, acimasini1 bekler. Ama
Seyh ona, “eger kira almamak gerekiyorsa alma, ama bu yiizden buradan bir
Ogrenci gitmek zorunda kalacaksa sen bilirsin, biz bu vebale karigsmayiz” der
ve onu vicdaniyla dergdh arasinda birakir. Muharrem’in kafasi iyice
karigmaktadir. Rauf da iizerine gider. Kira veren adamu igki i¢iyor diye ¢ikar,
dini biitiin diye obiiriinden alma ..diyerek Muharrem’i i¢inden ¢ikilmaz
ikilemlere siiriikler.

41- Muharrem tekrar riiya goriir, kesilen etler, dolarlar i¢inde ayni kadinla
sevismeleri, yardim dileyen dilenci, asilan paralar, pembe esarbiyla bir kadin.

42- Muharrem giindiiz vakti gordiigii riiyanin etkisinde kalip dergaha gelmistir.
Riiyay1 ona anlatip yorumlamasini isteyecektir ama Seyh kirk giinliik halvete

girmistir. Rauf, sirrini(riiyasini) kirk giin saklamasini ve kirk gilinlin sonunda
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Seyh’e danigmasini Onerir ve gider. Muharrem’de o kadar giin bekleyecek
giic yok gibidir.

43-Muharrem’i icine diistiigii bu sikintili hal iyice germistir. ilk 6nce hig
kendinden beklenmeyen bir tavir ve sozlerle kahveciyi firgalar.

44-Bir giin 6nce gelen adam tekrar gelir. Muharrem’i yalniz bulur, ¢uval ister.
Muharrem, 3000 bin tutan hesabi1 9000 diye sdyler. Adan hi¢ sorgulamaz
hemen kabul eder, paray:1 dolar olarak verir. Adam ¢uvalin bahane oldugunu
amacimin Muharrem’le tanismak oldugunu soyler. Adam gidince Muharrem
ne yapacagini sasirir, kendisine kizarken Muhittin gelir hincint ondan ¢ikarir,
Cuma oldugu aklina gelir iyice ¢ikisir.

45-Ali bey gelir, kafasiin karigikligindan yanlis hesap yaptigini adama
yanliglikla 7000 dedigini adamin da 9000 liralik faturaya ihtiyaci oldugunu
sOyler. Ali Bey kizmak yerine mutlu olur. “Misliimanlikta firsatlar
degerlendirilir” der.

46- Depoya inen Muharrem paranin Ali Bey’e verecegi kismini ayirir Ali Bey’e
getirir. Ali Bey, durumdan memnun “vakif islerinin kalbinden ziyade aklini
actigin1” sdyler. Muharrem gergindir

47- Muharrem yaptigindan pisman, iizgiin, ¢evresindeki herkesse ona kétii gelen
bu durumlardan memnundur. Tiim bu karisik duygular i¢inde kendini sokaga
atar. Herkesin olanlardan memnun olmasi onu ayrica sasirtirken kendini
sorgulamaya devam eder.

48- Haram paray1 (Erol’dan aldigi fazla para ) dergdha sokmamak igin evine
gider, anne ve babasinin fotograflarina bakar ve sugluluk duyar.

49- Giinahlarindan arinmak igin saatlerce namaz kilar. Rauf onun bu haline
tiziillir, neler oldugunu dair kaygihidir.

50- Namaz ¢ikist Rauf onu kargilar, Muharrem; “halveti bozmanin tiim giinahini
ben alsam da seyhin bir kelamin1 duysam der. Rauf iiziilerek “olmaz sabret”
der.

51- Halvetin kapisina gider, ¢alamaz orada caresiz kalir.

52- Sabah ¢uval diikkdninda yine sinirli ve asabidir, Mubhittin’e ¢ikisir. Savas
magdurlarina yardim toplamasina kizar, “dua et” der. Mubhittin kars1 koyar,
“savasta dua ettik ama Allah yoktu” der. Muharrem onu tokatlar. Sonra
kendine gelir, “evet aklin karisik biliyorum” diyerek aslinda kendi durumunu

Ozetler.
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53- Ayn1 adam (Erol) yine gelir, yaninda da iki adam daha gelmistir. Yine ¢uval
isterler, Muharrem ne yapacagini bilemez, tovbe ettigi sey yine onu
bulmustur is, i¢cinden ¢ikilmaz bir hal almistir onun igin.

54- Diikkandan disan firlar... Yagmurda kogmaya baslar, riiyasinda gordiiklerini
yasar gibi dolanir. Rilyalarinda gordiigii kizi bir diikkkanda goriir. Pesine
takilir. Kizin dergaha girdigini goriince yolunu keser kimsin diye sorar. Kiz
Seyhin kizi oldugunu sdyler. Muharrem iyice deliye donerek, caresiz bir
bi¢cimde yagmurda dolanarak aglamaya devam eder..

55-Dergah toplantisinda goriliirler. Seyh, Muharremin “ermekle ermemek
arasinda” kaldigindan bahseder.

56- Bir oda, yatakta bos gozlerle bakan Muharrem ve ona ilacini i¢iren Seyh’in

kizinin mumlarli sondiirmesiyle film biter.

2.2.1.3. Merak Unsurlari

Ana Merak Unsuru
Ana Merak Unsuru; filmin bagindan sonuna kadar izleyicinin merakini canli
tutan, izleyiciyi filimi sonuna kadar izlemeye siiriikleyen unsurdur. Yan merak
unsurlarinda da olaylarin siralanigina gore belirli bir yerden sonra ortaya ¢iktigini ve
Oykiiniin tamamin1 kaplayan bir soru halini aldigin1 gorebiliriz. Filmin Ana Merak
Unsuru :
“Muharrem dergahi ile simdiye kadar ogrendigi dogrular: arasinda yasadigi

ikilemlerden kurtulup dogruyu bulabilecek mi?”

Yan Merak Unsurlart

Bu merak unsurlar1 birinci dakikada yaratilip {igiincii dakikada yanitlanabilecegi
gibi, birinci dakikada ortaya atilip filmin sonlarinda da sonuglanabilir. Merak unsuru
arttikga izleyicinin ilgisi de arttirtlarak canli tutulacaktir. Siirekli yaratilan sorular ve
ardindan verilen cevaplar 6ykii dinamiginin ¢izgilerini inisli ¢ikigh bir grafige
cevirecek en sonunda ana merak unsurunun ¢oziime ulagsmasiyla doruga ulasacaktir.

Filmin merak unsurlar1 genel olarak soyledir:

1- Efendi Hazretleri (Seyh) Muharrem’i ne isle gorevlendirecek?
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Muharrem kendisine verilen gorevi yerine getirebilecek mi?

Kendi halinde bir yasam siiren Muharrem’in hayatt bu gorevle nasil
degisecek?(degisecek mi?)

Muharrem, kendisine yasam tarzi ve aligkanliklarinin disinda alinan pahali
esyalari, emrine verilen adami kullanabilecek mi?

Mubharrem Seyh’in kiziyla evlenecek mi?

Muharrem Dergahi ile simdiye kadar 6grendigi dogrular1 arasinda yasadigi
ikilemlerden kurtulabilecek mi?

Muharrem’in riiyasinda gordiigii kadin kim?(Neden hep onu goriiyor?)
Muharrem 40 giin boyunca Seyh’i bekleyebilecek mi, yoksa igine diistiigii bu

durumdan kendi kendine siyrilabilecek mi?
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2.2.1.4. Takva / Ovkii Dinamigi

Film, sekiz merak unsuru iizerine kurulmus. izleyicinin ilgisini bastan sona kadar
canli tutan alti numarali merak unsuru, Muharrem’in yasamaya basladig1 ikilemlerle
ortaya ¢ikiyor ve siirekli yiikselen bir grafik cizgisiyle filmin sonuna kadar kafalari
kurcalamaya devam ediyor. Alti numarali merak unsurunun g¢éziimlenmesiyle ise
film sona ulasiyor ve tiim sorular cevaplaniyor. Filmin ana merak unsurundan once,
filmin gelisme ve serim bdliimlerinde olusan ve kisa siire sonra cevaplanan sorular,
grafikte de goriildiigii iizere filmin inis ¢ikislarii olusturuyor. Izleyici ilk &nce
Seyh’in Muharrem’e verecegi gorevi merak ediyor ama hemen ardindan meraki
giderilerek cevabini buluyor. 2. ve 3. merak unsurlar1 filmi sona kadar tasiyan ve
cevaplarini ¢éziim bdliimiinde bulan sorular oldugundan 6ykii dinamiginde hi¢ inis

gostermeyen ylikselen bir ¢izgide yer aliyorlar.

4. merak unsurundan sonra kisa bir siireligine dinamigin egrilerinde inis var,
clinkii bu esnada Muharrem kira toplama islerini rutin bir halde yapmaya baglhyor,
kiligii kiyafetini diizeltiyor, siraya girmeden bankada islerini ¢6ziiyor, kimi kiraciyi

yerinden ¢ikariyor gibi.

5. merak unsuru ise kisa siireligine Seyh’in kizinin varligin izleyiciye daha fazla
hissettirmek i¢in - ki aslinda filmin daha ilk dakikalarinda bunu yapmuisti - bir soru
daha ortaya atiliyor ; “Acaba Muharrem Seyh’in kiziyla evlenir mi?” ama Muharrem
film icinde ilk kez bu kadar kararli goriiyoruz ve 5. merak unsurunu hemen

cevaplandiriyor; “biz buraya evlenemeye degil, yiiz siirmeye geldik™...
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2.2.2. TAKVA - PSIKANALIZ

Takva filmi psikanaliz a¢isindan olduk¢a zengin yorumlamalara sahip
olmakla birlikte psikanalizin temelini olusturan cinsellik, bastirilmis duygular, kaygi
semptomlari, diis ve gercek arasinda bilingaltinin oyunlar1 gibi 6nemli ilkeleri de
icinde barindiran bir filmdir. Burada filmler tizerinde inceleme yaparken One ¢ikan

onemli psikanalitik bulgulara gore boliimler belirlenmis ve ayr1 ayr1 ele alinmistir.

CINSELLIK - YUCELTME - OEDIPUS KOMPLEKSI

Filmin kahraman1 Muharrem, hayati boyunca iyi bir evlat, iyi bir ¢alisan, iyi
bir insan, iyi bir kul olmak disinda kendine bir seyi gaye edinmemis olduk¢a da
dindar bir insan. Ama bu dindarliginin onun ailesinden ileri gelen bir dindarlik ya da
ona siki sikiya dayatilmis bir 6greti olmadi gézlemlenmektedir. Ciinkii duvardaki aile
fotograflarina bakildiginda anne ve babasiin kilik kiyafetlerinin seklinde herhangi
bir dini gosterge bulunmamakta, hatta annesinin saglar1 da ortiili degildir. Bu dindar
yap1 ona sonradan toplumsal cevre igerisinde Ogretilmis belki de gidip geldigi
dergahin etkisiyle olusmustur diyebiliriz. Peki ama onu bu kadar dindar olmaya, dini
Ogretilere siki sikiya bagli olmaya iten, bankada kuyruk beklerken, yemegin
pismesini beklerken, is yerinde her buldugu boslukta onu tespihe yonelten bu giiglii
tutkunun kaynagi nedir? Iste bunun cevabini bize psikanaliz “yiiceltme” kavraminin
ardindaki gerceklerle agikliyor. Freud’un kavramsallastirdigi “yiiceltme” en basit
anlamiyla; uygarligin zorlamas: karsisinda bireylerdeki cinsel i¢giidiiniin amacinin
cinsel olmayan ve toplumsal bakimdan benimsenmeye elverisli bulunan daha yiice

bir amaca doniistiiriilmesidir.

Goriiliiyor ki, Muharrem dini duygularint bu denli yliceltmesi aslinda
bastirmaya calistig1 cinsel duygularinin bir ifadesidir. Zikir ayinleri de bir nevi cinsel
tatmin gibidir diyebiliriz; yliksek bir enerji harcayarak ulasmay1 arzuladigi varliga
(Allah’a) olan sevgisini bagliligin1 gostermek, bitiminde ise ruhsal ve bedensel bir
rahatlayamaya kavusmak... Zikir ayinlerinin ardindan Muharrem’in riiyasinda bir

kadinla sevistigini gérmesi de film dilinin de bu yondeki ifadesini bize sunar.
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Psikanalist Dr. Nasio yiiceltme ve cinsellik arasindaki baglantiyr sdyle
aciklar: “...Yiiceltme siirecinin  kokleri ve  besisuyu itkisel olarak
cinselliktir....Yiiceltmeyi, cinsel gii¢lerin enerjisini olumlu yonde ve yaratici bir giice
cevirerek doniistiiren ve gelistiren imkan olarak ortaya koyduk ama aksine, onu
ayrica bu giiclerin aswr1 yogunlugunu dindiren ve hafifleten bir imkan olarak da
kavramaliyiz” % Muharrem yiicelttigi dini duygulariyla hem iyi bir insan olmak
yolunda dogru adimlar attigin1 diisiiniiyor hem de yogun cinsel arzularini bu yolla

bastiriyor.

Bu noktada sorulmasi gereken soru ise su; “Peki ama Muharrem neden cinsel
arzularin1 bu denli bastirma ihtiyaci hissediyor?”’Bunu dini agidan Allah korkusu,
giinah, iyi kul olma istegi ile agiklamak miimkiin oldugu gibi, psikanalitik agidan da

Freud’un Oedipus Kompleksi ile agiklamak miimkiin.

Mubharrem’in bilingalti Oedipus Kompleksi evresinden ¢ikamamis ve siirekli

o evrenin semptomlarint gegiriyor. Daha Onceki boliimlerden de hatirlayacaginiz

lizere bu evreden ve kompleksinden bahsetmistik. Erkek ¢ocugunun bilingaltinda

annesine kars1 besledigi ask, babay: rakip gérmesi, bu agk ve cinsel istek neticesinde
baba tarafindan cezalandirilacagini (hadimlastirma ile) diisiinmesi s6z konusuydu.

“...kimse bizim kiiciik ¢ocuklari, Oedipus evresi siiresince

annelerine asikken cezalandirmayr diisiinmez. ...bizi ilgilendiren sey,

disaridan tehditle ¢cocugun buna temelde inanmasidwr; ¢iinkii fallus

evresi (iiretken donem)  siiresince, erken mastiirbasyon aninda,

Uzvunun kesilecegi tehdidine ugramistir ve bu cezaya birtakim

92 Nasio, J.-D. ; Psikanalizin yedi Temel Kavrami; Cev.Ozge-Murat Ersen, imge Kitabevi, Ankara,
2006, s.116-117
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amistirmalar, besbelli ki, onun icinde “filojenetik” bir bicimde

gliclenmek zorunda kalmistir “93

Freud’un psikanaliz  kuramimi temellendiren Oedipus Kompleksi
Muharrem’in temeldeki sorununa isaret ediyor. Muharrem kendisine 6gretilenlere o
denli sadik bir insan ki kiiglikken dogru olarak dgretilen neyse onun iizerine bir sey
koymamis. Halbuki onun, “yliziine yliz siirmek, kapisina kole olmak istedigi
dergahin Seyhi” evlidir ve cinselligi “bendenin ihtiyac1” olarak gorebilmektedir.
Oysa Muharrem, oedipus evresindeki ayip, yanlis ve giinah duygularindan
kurtulamamigs bunu bir saplanti haline getirmistir. Burada Muharrem’in
cocukluluguna inme imkani olsaydi kiigiikken bununla ilgili bir sorun yasamis

olmasi ihtimalinin de yiiksek olacagini gérmek olanakli olacakti.

Filmde Seyh’in ve Rauf’un buyruklarindan ¢ikmayan Muharrem, yasadig:
karmasalar i¢inde olanlara itiraz edecek gibi olurken Rauf ya da Seyh onu giizel ve
mantiga uyan sozleri ile ikna etmeyi basarirlar. Muharrem higbir seye itiraz edemez.
Ama filmde Muharrem’in kararli bir bigimde itiraz ettigi tek konu vardir o da
evliliktir. Rauf bu teklifi kendisine ilettiginde ; “...biz buraya evlenmeye degil yiiz

sirmeye geldik”, demis ve konu kesin bir sekilde kapanmastir.

CEZA

Oedipus Kompleksi ile tanimlanan bu sugluluk duygusu Muharrem’i filmin
sonunda kenedini cezalandirmasina kadar varmaktadir. Muharrem filmin sonunda
yatalak bir hale gelir, kendini diinyadan soyutlamis, uzaklastirmis bir “meczup”tur

artik. Bir yerde de bilingalti kendini cezalandirmistir. Ciinkii o Seyh’in -yani

9 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, s.116-117
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psikanaliz agiklamasiyla “baba” nin sahip oldugu bir varliga “Seyhin kizina” -yani
“anne”ye ‘“‘anne kadar kutsal, anne kadar saf olmas1 gereken bir varliga- karsi cinsel
arzu duyuyordu ve hatta riiyalarinda olsa onunla birlikte olmustu. Bu Muharrem gibi
bir insan i¢in katlanilamaz bir gercekliktir. Seyhin kizi demek kutsal bir varlik
demek, o riiyalarinda onunla seviserek onu kirletiyordu, hatta psikanalitik olarak
yukarida da dedigimiz gibi saf bir varlik olan “anne” olgusunun yerine koyarak
“ensest” bir iliski yasamistir. Ve bunun i¢in kendini cezalandirmaliydi. Bu
cezalandirma Freud’cu tezi tam olarak dogrular: “semptomlarin yarattig1 istirap

bilinmeyen bir hatanin kefaretini 6der”..

KAYGI
Muharrem sik sik kaygi halleri yagar. Bu da onun sik sik bastirma tepkimesi

halinde yasadiginin bir gostergesidir.

“... kaygimin ve baska nevrozlarin biiyiik sorumlusu, bize gore
bastirilma siirecidir... Bastirilacak fikrin taninmaz hale gelis
noktasinda bi¢imi bozulabilir, fakat duygu dolgunlugu, sekli ne olursa
olsun, ister saldirma, ister sevgi olsun sasmaz bir bicimde kaygiya

1e s> 94
evrilir”

Bu kayg1 halleri Muharremde kendini saldirganlikla gosterir. Ik énce ¢ayciya
cikisir: Cayct her zamanki gibi Muharrem Abisiyle sakalagsacagini sanip “ne o Ali
bey’in kahvesini bosladin “ dedigi zaman Muharrem kendisinden beklenemeyecek
bir sertlikle cayciya ¢ikisir. Ardindan Mubhittin’i firgalar. Hatta Mubhittin’e ¢ikismak
icin bahane bile yaratir diyebiliriz. Muhittin diikkana ilk geldiginde ona babacan bir

tavirla sevgi ve giivenle yaklasan, yavas yavas tane tane giizellikle konusan

“Age.,s.113
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Muharrem gitmistir, yerine asabi, karsisindakini dinlemeyen, onun incinecegini
kirilacagini hesaba katmayan acimazsi bir insan gelmistir. Muhittin’i tokatlar, bagirir
cagirir. Bu gelip giden bir firtina gibidir. Birden durulur sakinlesir, kendine gelir ve
tekrar sakinlikle konusmaya calisir. Bu onun kaygi halinin saldirganlikla kendini

gosterdigi bir haldir.

MUHARREMIN PSISIK KISILIGINDE CATISMALAR

Muharrem kendi i¢inde yasadigi catismalar, dergdhi ve dogru insan olmak
yolunda 6grendigi degerler arasindaki celigkiler, diis ve gerceklik arasinda yasadig:
kaygi halleri, bastirilmis cinsel diirtiiler, yiiceltilmis dini olgular Muharrem’i filmin

sonundaki hayattan kopuk haline dogru tagimistir.

Akl ve ihtiyat1 temsil eden “ben” ile taskin duygular1 temsil eden “id”
Muharrem’in dergdhin arka yiizii olan islerine dahil olmas1 ile belirgin bir halde

ortaya ¢ikmistir.

Psikanalizin bize 6grettigi en 6nemli bilgi Freud’un su sozlerinde sakli ;
“Bastirmalar sonucunda ortaya goémiiliip kalmig olan izlenimler gibi id’den hi¢

disart ¢ikmamis olan istekler kendiliginden yok olmaz, uzun yillar boyunca oyle

kalir™®®

Muharrem’in yillar boyunca bilingaltinda sakli kalan duygulari karmasa
yasadigr bu doneminde gelip onu bulmustu. Cinsel doyum, para, saygi goriilme
istegi, onem duyulma istegi... Bunlara direnen “ben” ise caresizdi. “Ben” her ne
kadar cinsel isteklerini bastirmak i¢in miicadele etse de o duygular “id” tarafindan
beslenmeye devam etmekteydi. “Direnmede kendini gosteren ben’dir; az once
bastirmayt iyice becermis olan ben, onun yok edilmesine razi degildir. ...Ben i¢inde,
baski yapan, yasaklayan bir dayatmanin varligini, iist-ben’i kabul ettigimizden beri

bastirmanin onun eseri oldugunu soylemek hakkina sahibizdir

*® Ag.e., s.102
% Ag.e., s.96
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Psisik kisiliginin yogun c¢atismasi arasinda kendine dogru bir yol arayan
Muharrem solugu Seyh’inin yaninda alir ama Seyh’i de onu farkina varmadigi bir
kiskag altina almaktadir. Kiralar1 toplarken 6deme giicli olmayan ¢ok fakir bir aileye
tizilen Muharrem; “6deme gliglerinin olmadigindan en azindan onlara zam
yapmamak gerektiginden, yoksa ddeyemeyeceklerinden” bahseder. O esnada odada
tespih ¢eken Seyh tespihi birakip atilir; “6deyemez mi?”. Muharrem durumu agiklar
Seyh’in ailenin haline actyip iiziilecegini diislinlirken kendisine farkli bir bakis agis1
sunar: “eger kira almamak gerekiyorsa alma, ama bu yilizden buradan bir 6grenci
gitmek zorunda kalacaksa sen bilirsin, biz bu vebale karismayiz” der ve onu
vicdaniyla dergah arasinda birakir. Muharrem’in kafasi iyice karigsmaktadir. Rauf da
izerine gider; “Kira veren adami icki i¢iyor diye ¢ikar, dini biitiin diye Obiiriinden
alma” diyerek. Muharrem i¢inden ¢ikilmaz ikilemlere siiriiklenir ve “bu diinya isleri
cok zormus” der, ayn1 Freud’un psisik kisiligin ¢atigsmasi tahlilinde oldugu gibi:

“ .. Id tarafindan baski altina alinan, iist-ben tarafindan ezilen,
ger¢ek tarafindan itilen ben, uyum kurma gorevini yapmak, birbirine ve ona
ben’e karsi harekette bulunan tirlii giic ve etkiler arasinda uygunluk
saglamak igin savasir. Boylece sik sik soyle bagirmaya nigin zorlandigimizi

anlariz: “ah hayat kolay degil!” v

“Ben”; fakir insana yardim etmek gerektigini 6grenmistir, gercekliler yani
dergah; bize Allah yolunda para lazim demektedir, tiim bunlar olurken ciddi “iist-

ben” i de onu asagilamakta su¢lamak, siirekli ezmektedir.

% Ag.e.,s.105-106
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“zavalli ben i¢in bu durum pek kotiidiir, ii¢ sert efendiye
hizmet etmektedir ve onlarin isteklerine uyum saglamaya ¢alismak
zorundadir.. Bu istekler her zaman birbirine aykiri olduklar: gibi,
onlarim uzlasmalar: da ¢ogu zaman olanaksizdir ...ote yandan ciddi
iist-ben onu gézden yitirmez. Id’le dis diinyamin ortaya siirdiigii
glicliiklere aldirmayarak kendi huyunun belli kurallarini  kabul
ettirmeye calisir. Ust-ben’i dinlemedigi olursa, onu agwr asagilik,

su¢luluk duygulariyla cezalandirr » 98

RUYA

Film icinde birbiriyle benzer noktalar barindiran dort ayri riiya islenmistir. Bu
dort riiya da Muharrem’in bilingaltinda bastirdigt duygularin birer tezahiirtidiir.
Riiyalarin psikanalitik ¢6ziimleme acisindan filimdeki yerine gegmeden Once,
“diis(riiya)” 1iin psikanaliz i¢cin Onemine deginelim. Freud psikanalitik
¢oziimlemelerinde bir tedavi yontemi olarak diis yorumlarindan da faydalanmistir.
Ciinkli ona gore riiyalarin olusumunu belirleyen temel olgu, biling ve bilingalti
sireglerinin isleyisidir. Giindelik yasamda “id” tarafindan bastirildig1 i¢in ortaya

cikamayan diisiinceler, riiyalarda g¢esitli imgesel ifadelerle ortaya ¢ikmaktadir.

“Diis, uykuda ruhsal yasamin etkinligini stirdiirmesidir.
Uyurken, gergek disi diinyadan kendimizi ayiwriyoruz, béylece psikozun

gelismesi icin gerekli kosullar ortaya ¢itkmuis oluyor”99

Riiya gorme esnasinda bastirma duygusu ortadan kalktig1 ya da azaldig1 icin

beyin bir takim sinyalleri biling {istiine gonderebilme imkani elde edebilir:

“...bilingsizligin, iizerine agwr bastirmalar tarafindan yapilan

direnmenin azalmasi. Iste diis bu son olay sayesinde olusabilir ve bu olanak

dis ve i¢ kam¢ilamalar tarafindan kullamli™®®”

% A.g.e.,s.106
¥ Age.,s33
100 A gee., 5.36
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Muharrem’in riiyalarina doniildiigiinde ise; birinci riiya zikre gittiginin
gecesinde ortaya cikiyor. O gece, hi¢ gormedigini ve tanimadigini diisiindiigii kizi
zikir ayinine gittiginde aslinda gérmiistiir. Yonetmen ayrinti ¢gekimlerini kurguda sik
sik aralara girerek izleyicinin bunlar1 anlamlandirmasini istemistir. Ornegin Seyh’in
kizint ilk kez Muharrem’in riiyasinda pembe esarbiyla ve ondan 6nce de Seyh’in
evinde babasina serbet getirdiginde goriiyoruz ama aslinda yonetmen kurgu iginde
daha filmin ilk 3 dakikasinda izleyiciye kizi gosteriyor. Biri; Muharrem dergaha
girerken dergahin kapisini 6piiyor ve igeri giriyor bu esnada 2 saniyelik bir gegisle
fonda pembe esarpli bir kadin gecgiyor. Digeri; zikir ayininde Muharrem’in yakin
zikir ayinlerinin ardindan kafes dedigimiz kadinlarin oturdugu bdlmeli yerde
amorstan zikri izleyen pempe esarpli bir kadin goriiniir ve ¢ikar. Bunun da siiresi 3
saniye kadardir. Yani alti1 saniyelik kurgusal bir anlatimla Seyh’in kizinin varlig
filmin en basindan beri filmin i¢ine yerlestirilmistir. Yani Muharrem kiz1 aslinda hig
tanimadigini diisiiniiyor ama zikre gidis gelislerinde bu kiz1 gérmiis olma ihtimali
cok yiiksek ama bilingaltina atilmis bir bilgi olarak Muharrem tarafindan unutuyor.
Kiza kars1 gergek yasamda bastirdigi duygular riiyalarindaki serbest dolagimlar, yani

“ben” in direncinin kirilmasiyla ortaya ¢ikmistir.

Ikinci diisiinii; ona dergah tarafindan alman ve normal yasaminda hayalini
bile kuramayacagi beklide kurmak istemedigi esyalarin verilmesinin ardindan
gormiistiir. Muharrem hi¢bir zaman malda miilkte, diinya nimetlerinde g6zl olmayan
bir insandir. Ama bir anda en pahali saat, kalem, telefon onun oluyor. Hatta emrine
bir araba, bir de sofor veriliyor. Bu durma tepkisi arabaya bakarak, “Allah-u Ekber”
demek olan Muharrem’in sagkinligi, yasadigi duygularin akli gibi ¢ok karisik
oldugunu gosteriyor. Allah yolunda, iyi insan olmak igin vazgectigi seyler simdi
Allah’a hizmet i¢in kendisine sunuluyor. Bu aslinda onda gizliden gizliye bastirdigi
sahip olma duygularini tatmin ediyor. Bu tatminin ardindan Ccinsel arzular
bilingaltinda depresen Muharrem riiyasinda yine ayni kadini goriiyor, hem de bir

binanin tepesinde, tiim sehre hakim bir bakis acisinda.
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Giin icinde kira almaya gittigi bir handa gordigli cansiz ciplak kadin
mankenleri de imgesel olarak riiyasinda yer almistir. Muharrem riiyasinda normal
yasamda olmadig1 kadar giiclii ve erkeksi bir tavir igindedir. Olamadigi Muharrem,
elde etmeyi istedigi ama sahip olamayacagini diisiindiigi kadinla riiyalarinda
bulusmustur.

“...diis, simdiden, iki iglevli bir uzlasmadir: bir yandan ben’e uyar,
clinkii uykuyu bozmak isteyen kamg¢ilamalari yok eder ve ote yandan
bastirtlmis iggiidiisel diirtiiye doyum firsati sunar, bir istegin hayalde

gercgeklesme bigimini almasina olanak saglar” 101

Diisiin zarasiz psikozu, dis diinyadan bilingle istenmis anlik bir vazgegistir.

Diinyayla baglar kurulur kurulmaz kaybolur.102

Freud’un da dedigi gibi diinyayla baglar1 kurulur kurulmaz kaybolan
diislerden Muharrem, genellikle sigrayarak uyanir ve sonrasinda biiyiik bir su¢luluk
duygusu yasar. Bu sugluluk duygusu ile hemen arinma yoluna gider ve kiyafetlerini

yikar, kiyafetleriyle birlikte bedenini de suctan arindirir.

Muharrem film i¢indeki {iciincii riiyasini, kira almaya gittigi oto tamircisinin
icki ictigini fark ettigi glingdrmiistiir. Miisliimanlikta icki igmek haramdir ve ona
gore igki icen adamin inanci zayiftir ve bu adamin parasina el siirmek de islenmis
baska bir glinahtir. Bu duygular i¢inde o parayr alan Muharrem, aksam Rauf’a
durumu agiklar. “O adam igki i¢iyordu nasil onun parasini dergdha sokariz” der;
Rauf “kirasini diizenli d6diiyor, i¢ki i¢tigi icin onu Allah 1slah etsin. Bize baska sey

diismez”, der ama Muharrem’in akli bunu almaz.

LA ge.,s.36
%2 Ag.e.,5.33
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O gece riiyasinda ayni kizin ona icki sundugunu goriir: “Ama ben icki
icmem” ,der Muharrem. Kiz igkiyi gobegine doker ve Muharrem igkiyi kizin
gobeginden iger. Ickiyi tatmak isteyen alt beyin riiyasinda kiz araciligiyla ya da
seytan aracilig1 ile ona tattirilmustir. icki, yasayamayacag ama merak ettigi ve
istedigi bir tattir belki de. Lacan’in da dedigi gibi zorba bir iiste-ben her insanda
mevcuttur ve “zevklen”meyi emreder durur. “Ben’in goziinde vahsi iist-ben’in
temsil ettigi sey -Freud’a gore dissal olgusallik durumu degildir, ama ben’i
yasaga tecaviiz etmeye ve tiim hazzin Gtesinde bir esrime iginde erimeye
kigkirtan onun dayanilmaz cagrisidir. Lacan tarafindan One siiriilen formiiliin

anlami tam olarak budur: “iist-ben zevk buyrugudur: Zevklen!”

Dordiincii ve son rilya ise sadece son giinlerde yasadiklar1 degil tiim hayati
icinde yasadiklarinin da imgesel ifadelerinin bulundugu bir riiyadir. Film zamaniyla
otuz saniye kadar siiren riiyada 18 kare’de Muharrem’in yasadigi ve yasayacagi
karmasa bilingalt1 goriiniimii olarak izleyiciye aktarilmistir.Gostergelere bakildiginda
18 kare soyle: Et kesen bir adam, ayni kadinla dolar i¢inde sevisme, bir palyago ,
ona carpan meczup banyoda yiiziine su doker, yine et kesen kasap, yagmur yagarken
dergahta bir koridor, bir dilenci, para sayan biri, parkta bir geng, bir palyaco, nargile
icen Muharrem, sudan para toplayan biri, paralar1 ipe asan biri, asili paralar, kasap,

pembe esarpli kiz, dolarla i¢inde sevisme, kanli su , kanlara diigen i¢ organlar..
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Bu kareler tek tek incelendiginde hepsinin Muharremin bilingaltinda
biriktirdigi, unuttugunu sandig1 ama orada hep sakli duran diisiinceleri oldugunu
anlagilir. Bu distlinceler onun psikoza dogru ilerleyisinin ya da psikozunun
semptomlarin1 tek tek bize vermektedir. Et kesen adam muhtemelen bir kurban
bayrami giliniinden hafizasinda kalan bir resimken buradaki kurban artik kendisidir.
Paranin ifadesinin dolar olmasi da sermayenin giiciinii ve kaynagini isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir. Ali Bey de dolar1 goriince sevinir, Seyh’in kiz1 da dolarla alis
veris yapmaktadir... Dergah ve ¢evresinde dogru bildikleri i¢in para; gavur parasi
yani dolardir. Onaysa ¢ok yabanci ve uzaktir. Palyago ve park muhtemelen yine
cocuklugundan kalma 6zledigi bir goriintii. Bunlarla birlikte Muharrem’in sigara
dahil zevk ve keyif verici hi¢ bir diinyevi aligkanligi yoktur ama riiyasinda keyifle
nargile igmektedir. Bu da onun biligaltina attig1 ama aslinda hep yapmak istedigi bir

sey oldugunu bize agikliyor.

MUHITTIN = Muharem’in ID’i

Burada farkli bir yan anlam ve gosterge olarak, fildeki bir karakterden yola
cikarak ¢oziimleme yapacagiz. Cok fazla diyalogu olmayan gerekli olmadikga
konugsmayan Muhitttin’in tek Onemli sahnesinde, Muharrem ic¢in Onemli

coziimlemeler ve bir manada da kisisel ¢oziimlemeler yasatiyor.

Muhitin’le konusma kendisiyle hesaplasma:

Mubharrem’in tokadii yemeden dnce sdyledigi sozler aslinda temelde inanci
sorgulayan filimin tema s6zlerindendir : “Ufacik ¢ocuklar oliiverdiler abi, ka¢ kadin
¢1glig1 var kulagimda bir bilsen. Hepsi de Allah’tan yardim istedi. Kendi kanimizla
yiizlerimizi yikattilar, nerdeydi!” diyen Mubhittin Allah’in varligin1 varsa da adaletini
sorgular. Muharrem aslinda ona hak vermiyor degildir. Ama onu “ben” den gelen
direktifler dogrultusunda “bastirir”. Akli ve ihtiyath tavriyla “ben”i temsil eden
Muharrem’in sozleri, Ol¢iisiiz ve asirt istekler gibi ug diisiinceleriyle “id” 1 temsil

eden de Mubhittin’in s6zleridir.

81



Bastirilan duygular karsisinda siddet 6n plana ¢ikar demistik iste bunun en
giizel 6rnegi bu sahnede kendini gdsteriyor. Muharrem Mubhittin’in sdzleri {izerine
ona lst liste tokatlar atar, bagirir.. Bir miiddet sonra sakinlesir ve onunla konusmaya
baslar. Burada Mubhittin’e sdyledigi sozler ile aslinda kendi ruh halini 6zetlemektedir:
“Biliyorum kafan karigik simdi, hadi topla kendini. Biliyorum aklini oynatacak
gibisin, giinahin ¢irkin olmayan tek yani ona tovbe etmektir. Cevapsiz sorulari
kendine sormaktan vazgeg, birak koy ver gitsin. Basta sonu bilmek yeter sandim.
Sonda ne var, 6liim. Oliimden sonra? Iste bunu bilince tamam sandim, yaratanin
korkusu beni diizene sokar sandim. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim Muhittin,
iyl bir insan.... Ama olmadi, olmuyor, seytan her zaman var, belki de seytan

dedigimiz bizzat kendimiziz” (Muharrem’in diyalogu, Takva)
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2.2.3. MUSTAFA HAKKINDA HER SEY

FIKRET NEJ SERIF

KUSKAN ISLER KOKLUKAYA SEZER

Yonetmen-Senarist: Cagan Irmak

Yapim Yih : 2003

2.2.3.1. Karakterler

Olayin Ortaya Cikmasinda Rol Alan Karakterler

Mustafa : 30-40 aras1 yaslarda biiyiik bir reklam sirketinin sahibi. Ceren ile
10 yildir siiren mutlu bir evlilikleri ve 7-8 yaslarinda da bir ogullar1 var. Klasik
miizikten bagka bir miizik dinlemeyen, pahali arabalara binip, pahali yerlerde yemek
yiyen, fakir varos insanlar1 asagilayan, herkese kars1 biiyiik bir giivensizlik duygusu
icinde yasayan, kendi yaptigi her seyi ise ¢ok begenen ve dogru bulan, olaylara
sadece kendi penceresinden bakan bir insan. Cocuklugunda yasadig1 olaylar onun bu
ruh haline girmesinde 6nemli rol oynamig. Babasinin evi terk etmesi, annesininse
buna karsilik onu siirekli “baban haftaya gelecek” diyerek oyalamasi, engelli abisinin
cikarttif1 seslerden korkmasi ve nihayetinde kiiclik yasta abisini dldiirerek isledigi
giinahin  sorumlulugu altinda ezilmesi onun suan ki hayatinda yasadig
mutsuzluklarin zeminini olusturmakta. Bir kaza sonucu karisinin 6lmesiyle birlikte

aldatildigin1 6grenir. Kendisine tercih edilen kisi ise hep asagiladig1 varoslardandir.
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Fikret’i Kilyos’taki evlerinde ali koyarak onun her seyi anlatmasini ister. Fikret’le
girdigi bu hesaplasmadan kendi igindeki sorunlar1 ¢ézmiis ve aslinda kendisiyle
hesaplagmis olarak evine doner. En biiyiik problemi insanlara giivenememek ve
stirekli kendisine yalan sOyledigini diisinmek olan Mustafa kendisine bile itiraf
edemedigi sirlarini bilingaltindan bilingiistline ¢ikartirken sik sik gecmisiyle kendini

sorgulayacaktir.

Fikret: 28 yasinda bir taksicidir. Varos diye nitelendirilen fakir bir
mahallenin mert diiriist, insan iliskileri kuvvetli, kendine dair hayat felsefesi olan,
g6zl kara bir delikanlisidir. Ceren’e gergekten asiktir. Higbir zaman kendisinin
olmayacagini bile bile ona olan askina bagl kalmistir. Mustafa’y1r Mustafa’dan daha
1yi tanimaktadir. Ceren’i de dyle. Clinkii o0 Mustafa gore insanlar1 dinleyen, giivenen
kendi i¢inde insan iligkilerinin sirlarini ¢6zmiis biridir. Aslinda Fikret’i sevmemek
ona 1sinmamak zordur Mustafa da filmin sonlarmma dogru ona giivenmeye hatta
arkadas gibi seslenmeye baslar. Fikret, Mustafa’nin kendisine dair kinini 6fkesini
cok 1yi anliyordur, onun Ceren’le aralarindaki iliskideki eksiklerini Fikret daha iyi
¢Ozmiistiir. Ve film boyunca Mustafa yalan sdylemeyen yalansiz konusan tek kisi de
o olmustur. Sadece, 6lecegini bile bile Ceren’in onu sevdigini sdylemedigine dair

yalan sOylemistir.

Ceren : Ceren 30’Iu yaslarin giizel bir kadindir. Ailesini sever ve onlara ¢ok
diiskiindiir. Kocasina aslinda Mustafa’nin onu sevdiginden daha ¢ok asiktir. Ama
¢ogu zaman gorisleri, zevkleri uymaz. O daha sade, daha huzurlu ve mutlu bir
yasam isterken, Mustafa oldugundan daha farkli olmasi yoniinde kendini oldugu gibi
cevresindeki insanlar1 da degistirmeye calisir. Giydigi kiyafetten saginin sekline
kadar istedigi sekilde yonlendiren kocasinin tavrindan hep rahatsizdir ama bunu ona
hi¢ bir zaman sdyleyemez. Hep i¢inde saklar. O daha popiiler miizikleri dinlerken
Mustafa hep klasik miizik dinler. Kendi dinledigi seyrettigi seyler disindakileri de
hep asagilar. Ceren’in mutsuzlugu kocasmin her seyi degistirmeye calisan,
asagilayan bu tavrinda gizlidir. Fiktette kaybettigi bir seyleri artyordur. Kocasinin
yaninda hep miikemmel olmaya c¢aligmak onu mutsuz ediyordur ama bir yandan da
kocasina agiktir. Fikret’le beraberken sadece simit yemek, ¢ay igmek bile Ceren igin

cok giizel gelmektedir. Kocasina anlatamadigi onun kizdigi yonlerini Fikret’e
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anlatarak rahatlamaktadir. Ceren i¢in Fikret miikkemmel olmaya caligmanin verdigi

gerginlikten kagistir.

Mustafa’nin Annesi: Kendini ogullarina adamis, gen¢ yasata esi tarafindan
terk edilmis dikis dikerek Mustafa’y1r okutmus, ge¢misine, geleneklerine bagl bir
kadin. Gelini ayn1 arabada yaninda bir adamla kaza da yapmis olsa da onun mezarini
bos birakmaz, gider gelir gorevini yerine getirir. Oziirlii oglunun zorlu bakimi,
sorumsuz kocasinin evden gitmesine sebep olunca Mustafa’yr “baban haftaya
gelecek” diyerek oyalanis, yalandan mektuplar yazmistir. Mustafa onun yalan
sOyledigini fark ettigi halde bir sey dememistir ama suanda insanlara olan
giivensizligi ve yalana karsi olan biiyiikk asabiyeti annesinin sahte mektuplarinin
biiylik pay1 vardir. Mustafa’nin annesi hi¢ kavga nedir bilmeyen “sen bilirsin” deyip
konuyu kapatan kaderci bir insan. Filmin sonunda ogluyla girdikleri hesaplasma
onunda yadsidigi, bastirdigi gegmise dair kendine ve ogluna unutturmaya calistig
olaylar1 ortaya c¢ikarir. Ama “unuttum der, ge¢mis sen nasil hatirlamak istersen
Oyledir” diyerek oglunu rahatlatmaya calisir bir taraftan da oglunun abisi i¢in 6dedigi

bedelleri siralayarak Mustafa hakkinda giizel bir ¢oziileme yapar.

Kerem: Kerem’in olayin ortaya ¢ikmasinda rol alan karakter arasinda yer
almasinin baslica sebebi, filmin basindan itibaren ates boceklerine karsi olusan
merakidir. Babasina gore daha olgun metanetli bir ¢ocuktur. Annesinin 6ldiigi
haberini babasina ilk kez kendisinin verdigini diisiinerek soylediginde olgun bir tavir
sergilemis babasini teselli etmeye g¢alismistir, onu yalniz birakmamak istemistir.
Filimin basinda mutlu ii¢ kisilik bir aile tablosu i¢inde konuslan atesbocekleri filmin
sonunda Mustafa’nin da ilk kez goérdiigii atesboceklerini ogluna goéstermek igin

Kilyos’a gotiirmesi ile iki kisilik buruk bir aile tablosu i¢inde kesfedilir.

Dekoratif Unsur Durumundaki Karakterler
Kilyostaki Komsu Kadin

Eve gelen Polisler

Hastanedeki Polisler

Fikret’in Annesi

Komsular1 Jale
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Yazarin-Senaristin Soziinii Emanet Ettigi Karakterler

“Mustafa Hakkinda Her Sey” bir aldatma hikayesi {lizerine kurulmus ve
aldatildigin1 6grenen miikemmeliyetci bir erkek karakterin, bu aldatmaya bir “neden”
aramasi tizerine girdigi hesaplasmadan ge¢misine dair hesaplasmalarla ¢ikmasi

3

lizerine kurulmustur. Ana tema “yalan (aldatma)” olup her seyiyle karisina
miilkemmel bir hayat sunan bir de esin de aldatilan kisi olmasiyla filimin ana merak
unsurunun sorusu da ‘“neden?” oluyor. Bu nedenleri bize izleyiciye aciklayan,

dolayisiyla senaristin soziinii emanet ettigi karakter de Fikret’ten baskasi degildir.

Fikret; Mustafa’ya esiyle ilk tanismasin ilk birlikte oluslarini anlattiginda
Mustafa 1srarla Fikret’in yalan sdyledigini, asil gergekleri ona anlatmasini ister.
Halbuki filmin i¢inde ona en basindan beri tek gercekleri sdyleyen, tek yalansiz
konusan asagiladig: Fikret’tir. Asagiladigi Fikret yemekten, miizikten anlamiyordur
ama o da onun gibi dizilerden hoslanmiyor, isini dogru yapmayanlara sinir
oluyordur. Sirket toplantisinda okumus, kariyer sahibi insanlar Mustafa karsisinda
kifayetsiz kalip kendisini savunamazken, Fikret elinde silah olan ve kendisini her an
oldiirebilecek adama korkusuzca gercekleri anlatiyor, onu kendiyle yiizlestiriyordur.
Anlattig1 ilk hikdyenin ardindan kendine 1srarla inanmayan Mustafa’ya “neden
aldatildim?” sorusunun cevabini soyle verir: “Sen bi sebep ariyon di mi, ille de bi
sebep... Kafanin icinde doniiyo duruyor, neden? Sana bisi deyim mi beyim nedeni
yok? Kadin da aldatir, erkek de. Oyledir bu isler bu kadar basittir aslinda. Birbirini
begenirsin, sonra da gidip sevisirsin. Eger neden arasan binlerce yillik insanlik
tarihine bakiver, nedeni yok?” . Bu ciimlelerin ardindan kendi iginde bir
hesaplasmaya dogru giden Mustafa “esi tarafindan aldatilmaktan” ¢ok kendi iginde
cozemedigl gecmise dair “aldatilma” ve ‘“aldatma” ya da “kendisine yalan
sOylenmesi” ve “kendisinin biiylik bir yalan1” saklamasi {izerine zihninin karanlik

noktalarindaki diigiimleri ¢6zmeye baslar.
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2.2.3.2. Olay Zinciri

1-

Gece vakti bir cip park halinde goriiniir. Icindeki adam, sarhos gibidir, fonda
calan klasik miizik esliginde bir seyler diisiinliyordur. Arabanin arkasinda bir
ev evin ve Oniinde bir taksi vardir, o tarafa bakar. Torpido goéziinden silahini
cikarir, kafasina dogrultur, sikar gibi yapip giiler. Arada bir ardina taksinin
oldugu yone bakip durur. Birini bekliyor gibidir. Radyoda ¢ikan bir sarki ile
gecmise dalar, aglamaya baglar.

Bir diigiin videosudur. Arabada aglayan kisinin Mustafa’nin diigliniiniin
videosu oldugu anlasilir. Radyoda calan sarki da diiglin videosunda esiyle
dans ettikleri sarkidir. Samimi bir videodur, herkes mutludur. Bir arkadasi
Mutafa ile dalga geger. “Cok ge¢ olmadan don oglum, yol yakindan don,
yaktin kendini” der.

Video birden durur, kameranin agilmasi ile bir aile ortami ortaya gikar
Mustafa, esi ve ¢ocugu ile birliktedir. Birbirini seven, mutlu bir aile tablosu
vardir.

Bu esnada kadinin telefonu calar, kadin biraz gizli kapakli konusur, gelen
telefona cani sikilmistir, baba ile ¢ocuk bu esnada bir belgeselde ates
boceklerini izlerler. Mustafa, arayani sordugunda “Ayla” der, gergin bir
sekilde agiklama yapar. Mustafa pek umursamaz, yatarlar.

Cocuk yatmaz atesboceklerini gormek icin bahgeye bakar, Mustafa
atesbocekleri ormanda olur der. Cocuk atesbocekli bir eve tasinmak ister.
Cocuk gece yine atesbdceklerine bakmaya iner.

Bir toplant1 masasi... Masanin basinda Mustafa oturuyor ve birilerinin para
kacirdigina dair kesin net, kendinden emin tavirlarla konusuyordur. Kimse
agzini agmaya cesaret edemez. Suglanan kisi, cesaret edip savunma yapmaya
calisir ama Mustafa onu isten kovar.

Isten kovulan ¢ocuk sirketin deneyimli adami Kenan’a; sugsuzlugunu anlatir.
Herkes onun sug¢suz oldugunu biliyordur ama Mustafa’ya kimse sesini
cikaramamistir. Kenan; “Bazen tanrilara bir kurban gerekir ki onlar Tanri
kalabilsin” der.

Mustafa reklam sirketinin koridorlarinda geziyordur, herkesi fircalar,
insanlar1 asagilayarak konusuyordur. Stiidyoya girer. Telefonu calar ;

Ceren’dir.
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10- Ceren araba kullaniyordur, yol ormanlik bir yoldur, ogullarin1 okuldan
alacagin1 soyler. Mustafa’yla ¢ok sevecen samimidir, aksama ne yemek
yapalim diye, ilgili, kocasini seven bir kadin gibi konusur.

11- Ogullar1 okul bahgesinde annesinin gelmesini bekliyordum ama gelmemistir,
Ogretmeniyle annesini cevap vermeyince de babaannesini ararlar.

12- Mustafa stiidyoda yine kosusturma halindedir, telefonu ¢alar, kotii bir haber
aldig1 bellidir, konusamaz, y1gilir.

13- Aglayarak babaannesi gelir, kii¢iik ¢cocugu okuldan alir.

14- Mustafa morgda karisini teshis eder. Mustafa polislere “sehrin ortasina nasil
kamyon girer”, diye sorar. Ve o zaman Kilyos tarafindan yaninda bagka bir
adamla geldigini 6grenir.

15-Kosar adim adamin vyatti§i odaya gider. Adam komadadir, Mustafa
tanimadig1 bu adama bakar ve “kimsin sen”, diye bagirmaya baslar, polislerin
engellemesiyle odadan c¢ikartilir. Polis ne var bunda anlamayacak
“dostuymus” diye bagirmasinin iizerine karsilastigi bu gergekle hastane
koridorunda aglamaya baslar.

16- Bu esnada “Fikret” diye bagirarak bir kadin koridora girer. Belikli adamin
annesidir. Mustafa yerden kalkar, kadin1 asagilayan ve kin dolu bakislarla
inceler. Yiiziine kiyafetlerine bakar; “kimsiniz siz, hayatimda ne isiniz var”
diye bagirr.

17-Kararama acilmanin ardindan Mustafa’yr arabasinda otururken goriiriiz.
Yaninda karisinin hastaneden verilen kanlanmis 6zel esyalar1 vardir. Hepsini
¢Ope atar.

18- Mustafa barda oturmus bira igiyordur, biri sigara tutar sertge
“kullanmiyorum” der. Sigara kokmus muyum diye iistiinii koklar.

19- Evde kadinlar ve ¢ocuklar dolusmustur. Babaannesi ve komsular1 Kerem’i
hicbir sey olmamis gibi oyalamaya calisir. Babaannenin gozii yoldadir,
Mustafa’y1 bekler, bu esnada ¢ocuklar Kerem’e annesinin 6ldiiglinii soyler.
Birden igerden sesler gelir Kerem “babam geldi” diye kosar.

20- Mustafa, kosu bandinda kosuyordur. Herkes saskin ona bakar. Kerem
babasiin haberinin olmadigini diisiiniir, iiziilerek “baba, annem 6ldi” der.
Adam kosu bandindan diiser. Aglar, giiler, komsularla konusur. Garip

davrantyordur. Komsusu Jale Kerem’1 alip gider.
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21- Mustafa onlar gidince annesine “bu jale var ya, gencken beni severdi,
lizlilmiis miidiir Ceren’in 6ldiigline” der. Annesi kizar. O da annesine koyli
agziyla konustugu icin kizar. Bir klasik miizik cd’si ¢almaya baslar. Mustafa,
aglayarak kiigiikken Seferihisar’da 6lii evlerinin kalabalik oldugundan, o6li
evine yemek gittiginden bahseder, oysa simdi yalnizlardir. “Herkes bana
yalan soyliiyor” diyerek, Ceren’in yaptig1 heykelleri pargalar.

22- Annesine doner; “Hadi sen de yalan sdyle, haftaya gelecekmis de”. Bu
sOzlerle annesine ge¢miste olanlara dair bir gobnderme yapar.

23- Cami avlusunda kalabalik, Ceren’in cenaze namazi i¢in toplanmistir. Mustafa
gelmemistir. Hoca daha fazla beklemez namazi kildirir.

24- Mustafa yolda kalabalik icinde yiiriiyordur. Insanlar arasinda yar1 ¢iplak 15-
16 yaslarinda trkiitiicii geng¢ bir cocuk goriir. Bir an duraksayip ona bakar,
cocuk da ona bakiyordur, ardindan kaybolur.

25- Hastaneye bir kagak havasinda girer Mustafa, Fikret’in annesini goriince
kendini belli etmemek i¢in geri doner, bir hademenin pesinden gider.

26- Hademeye eliyle gelmesini isaret eder. Hademeye telefon numarasinm verir,
iyice tembihler. Adamin nerede yasadigini, neler yaptigini en ince ayrintisina
kadar Ogrenmesini ister. Herkese karsi Oyle gilivensizdir ki hademe
numarasinit dogru mu vermis diye hemen arayip kontrol eder.

27-Fikret’in odasma gider, Fikret uyuyordur. “Sakin 6lme” der, nefes alamasin
diye burnunu sikar ve gider. Fikret onu hayal meyal goriir.

28- Fikret’in hastaneden c¢ikis glinii. Fikret taksiye binerken, kendilerini izleyen
bir adam ve cipi fark eder. Adam sinsi sinsi giiliiyordur.

29- Hademe Fikret hakkinda 6grendiklerini Mustafa’ya bir bir anlatir.

30-Bu esnada Fikret de polise delikanli taksici agziyla, ifade veriyordur. “ben
devletime milletime bagliyim. Ezelden taksiciyim, i¢ki igmem, i¢irmem de”
der.

31- Mustafa karanlik bir mekandan, belli ki yasal olmayan bir sekilde, silah ve
kelepge alir. Tam c¢ikarken kapida kiigiik 7-8 yaslarinda bir erkek ¢ocugu
gorlir. Gegmise gitmistir. Bir adam koltukta otururken, ¢ocuk icerden inleme
seslerinin geldigi bir odanin kapisim1 agar, icerden annesinin sesi gelir;
“gelme Mustafa gelme” der. Simdiye gecildiginde Mustafa’nin baktigi

kapidan bir kadin igeri girer, Mustafa da kendine gelir ve ¢ikar.
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32- Filimin basma doniiliir. Mustafa arabanin i¢inde bekliyordur. Fikret evden
cikip taksiye dogru sigarasii igerek gelir, yere tikiiriir, taksisini silmeye
baslar. Mustafa silah1 bagina dayar ve onu zorla gotiiriir.

33- Ormanlik bir yolda arabayla ilerlerler. Mustafa Fikret’ten telefonunu alir ve
yol kenarina atar. Fikret stirekli “abi” diyerek konusuyordur. Mustafa sinir
olur “bir daha bana abi deme” der.

34- Kilyos’taki eve geldiklerinde kapida Ceren’in hayalini goriiniir kamera onlara
dondiiglinde ikisi de kapiya bakiyordur, Mustafa kendine gelmek i¢in kafasini
silker, Fikret kapiya dogru giiliimser. Hangisinin hayalidir belli degildir.

35- igeri girdiklerinde Mustafa Fikret’i kafasina vurarak bayiltir.

36- Fikret uyanmak iizeredir, Mustafa onu sandalyeye bagliyordur, agzin1 bantlar,
bir yandan da 1slikla klasik miizik ezgileri mirildanir. Cok keyiflidir.

37- Ertesi giin olmustur. Mustafa yine ¢ok enerji dolu ve mutludur. Fikret’se
bagli kalmaktan yorgundur. Agzi acilinca “¢isim var” diye bagirir. Mustafa
hemen kendisiyle onu kiyaslar ve onu asagilayarak ezer; “ben olsam
tuvaletim geldi, banyonun yeri nerde” diye sorardim diyen Mustafa’ya Fikret;
“banyonun yerini sormama gerek yok, biliyorum zaten” der bagirarak ve onu
ezmek istercesine. Mustafa sinirlenir onun suratina idrarini yapar.

38- Mustafa Fikret’i banyoya sokmustur, yikanirken onun cinsel organina bakip,
kinle nisan alir ama vurmaz. Kurulanip ¢ikmasini ister.

39- Kahvalt1 sofrasina otururlar. Mustafa ¢ok rahattir, Fikret de saf ve ezik bir
bicimde karsisindadir. Onun kendisini 6ldiirecegine hi¢ ihtimal vermez. Ama
Mustafa hikayesini bitirince kendisini 6ldiirecegini sdyler ve bahgede onun
icin kazdig1 cukuru gosterir.

40- Mustafa sirketi arar, Hakan Bey’e “yoklugumu aratmayin” der.

41- Annesi arar, merak etmistir, agliyordur. Mustafa da yalan sdyler, cok mutlu
bir sesle “tatildeyim” der.

42- Fikret’1 sandalyeye bagli, kitaplarin lizerine koymustur, yoniinii de kazdigi
cukuru gorecek sekilde cama dogru ¢evirmistir.

43- Mustafa markette aligveris yapar. Bir kadinla géz goze gelirler, kadin bir siire
Mustafa’y1 inceler.

44- Ayn1 kadinla ormanlik yolda da karsilasirlar, Mustafa arabasiyla hizla gelir,
kadin yol veremez, panik olur, Mustafa sinirlenir kadina bagirir, sonra hizla

gecer gider.
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45- Mustafa eve gelir, dalga gecen ve bir o kadar da bu durumdan keyiflenen
tavriyla Fikret’e : “tathm ben geldim” diye bagirir. Fikret yorgundur,
caresizdir, sinirli manali bir bi¢cimde giilermis gibi yapar.

46- Kadin Fikret’in arabasini kapida goriir. “ben sana gosteririm” gibi bakar ve
gider.

47- Fikret Ceren’in 6lmeden Once sOyledigi son sozii sdyler “ne kadar giizel”
demistir. Mustafa en basindan anlatmasini ister. Fikret bir yil 6nce nasil ve
nerde tanistiklarini anlatmaya baglar.

48- Flash back ile tanisma giinlerine doniiliir. Alig veris merkezinden Ceren’in
tesadiifen taksiye bindigini, agladigin1 ardindan yakinlastiklarin1 ve bir yere
gidip taksinin i¢inde birlikte olduklarini anlatir Fikret. Onlar birlikte olurken
aligveris torbasimnin i¢inden kirmizi bir kazagin yere diismek iizere oldugu
goriiriiz.

49- Simdiye doniiliir, o glini animsayan Fikret giilimserken Mustafa “yalan
sOyliiyorsun” diye Fikret’i dovmeye baslar. Halbuki ona dogrular1 anlatan tek
kisi odur.

50- Kararma acilma ile zaman gecer. Yolda karsilastiklart kadinin getirdigi
Polis arabasi bahge kapisindan girer, sesleri duyan Fikret, imdat diye bagirir.
Miizigi a¢ip onu iceri tastyan Mustafa, yliziine takindigi iyi komsu, iyi bir
vatandas rolilyle yine insanlara karsi ¢ok saygili ve sevecendir. Durumu
diizeltir.

51- Mustafa kapida polislerle ve kadinla konusup durumu toparlamaya g¢alisirken
Fikret igerdeki odada debelenip sesini duyurmaya, giiriiltii ¢ikarmaya
calistyordur.

52-Polis tuvalete girmek ister, Mustafa gerilir ama sevecen halini bozmadan
polisi igeri alir, banyoya gonderir. Fikret debelenmeye devam ediyordur.
Polis ¢ukuru sorar, bu arada Fikret kapiyr tekmelemeye devam eder ama
sesini duyuramaz.

53- Mustafa sinirle igeri girer, Fikret ayagiyla kapiyr tekmelemeye devam
ediyordur. Birden donup kalan Mustafa ¢ocukluguna doner. Abisinin annesi
yokken kapiyr yumruklamasindan korkusunu ve babasiin ilgisizligini
hatirlar.

54-Kararma acilma ile yeniden Mustafa Fikret’in anlatmayr devam etmesini

ister ancak dogrular1 sdylemesini hatta karisina tecaviiz ettigini itiraf etmesini
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ister. Fikret dogrularini sdyledigini tekrarlar ve onlarin zengin hayatini kendi
hayat bakisindan elestirir. Neden arama der, insanlik tarihine bak der.
Mustafa onun anlatimini da bi yerden kopyaladigini bu soézleri kendinin
diisiiniip bulamayacagini ima ederek onu asagilar.

55- Fikret, Mustafa’nin kendi gibileri asagiladigin1 onlara safra dedigini anlatir.
Ceren anlatmustir.

56- Anlatmaya devam eder Fikret. Ceren’in onunla birlikte olmaktan pismanlik
duydugunu soyler. O giin Mustafa’ya kirmizi bir kazak aldigimi anlatir.
Mustafa dyle bir kazagmin olmadigini ve en nefret ettigi rengin kirmizi
oldugunu sdyler. Ama bunlar1 Fikret onun kadar iyi biliyordur, onu kendi
kadar iyi taniyordur. Mustafa sasirir.

57- Sana neden yalan sdyleyeyim der Fikret, Mustafa zaman kazanmak istedigin
icin der ve gozii kara Fikret o zaman simdi 6ldiir der. Aslinda akillidir onun
kendisini hikayeyi dinlemeden her seyi iyice 6grenmeden Oldiirmeyecegini
biliyordur.

58- Karama agilma ile tekrar Ceren ve Fikret’in tanistiklari ilk giine gidilir. Ceren
Fikret’in telefonunun yazdigi kart1 6nce atar , Fikret gidince ise yerden geri
alir. ikinci kez bulusurlar, bogaza bakarak simit yerler. Sonra birlikte olurlar.
Ama Ceren hep pismandir.

59- Ceren Fikret’e cay yapar, getirir. Fikret ¢arsaflar temizdi tiksinmedin insallah
der.

60- Diigiin gecesidir. Ceren ve Mustafa bas basa yatak odalarindadirlar,
Optstirlerken Mustafa o an1 bozarak “bir dakika” der ve dislerini fircalamaya
gider. Ceren, Fikret’e Mustafa ile ilgili Mustafa’ya anlatamadig
problemlerini anlatiyordur.

61- Falsh back devam eder, Ceren atdlyede heykelleri ile ugragiyordur. Mustafa
ile disar1 ¢ikacaklardir ve Mustafa onun sectigi kiyafeti degil kendisinin ona
yeni aldig1 kiyafeti ve kolyeyi takmasini ima ederek aldiklarini odaya birakip
cikar. Ceren Oylece kalakalir, o kendini giizel ve gitmeye hazir hissediyordur
ama Mustafa onun yerine ne giyecegini planlamistir.

62- Ayn1 aksam yemekte Mustafa’nin arkadaslarinin yaninda garsonu asagilayip
firgaladig1 ve sohbeti mahvettigi goriiliir. Yemegi birakmis uzun uzun sikayet

mektubu yaziyordur, Ceren mutsuz bir sekilde onu izliyordur.
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63- Ayn1 gece araba dontiyorlardir ve Ceren arkadaslarina ¢ok ayip oldugunu
sOyler. Mustafa’nin aciklamasi aralarindaki sorunu ve Mustafa’nin kisiligini
de ortaya koyar. Insanlarin islerini iyi yapmayip zaman ve paralarii ¢aldigini
diisiiniir, Ceren’se huzur istiyordur.

64- Simdiye doniiliir. Mustafa, bu hikadyede Ceren’e mi yoksa kendisine mi hak
verdigini sorar. Fikret Mustafa’ya hak vermistir. Fikret’in samimi, mert
tavirlar1t Mustafa’y1 da etkiler aslinda ama Mustafa keskin bir bigak aralarinda
kurulan bag1 keser.

65- Mustafa’nin  hazirladigt makarnayr c¢ok begenir Fikret. Rahat tavirlar
Mustafa’yi sinirlendirir, bu defa da pis kokuyor diye asagilamaya baslar.

66- Mustafa banyoda, kinle baktig1 Fikret’e hakaret ederek su tutar.

67- Fikret bagli oldugu karyola demirlerini s6kmeye calisir.

68- Mustafa yataginda yatmaktadir, Kur-an okuyan bir bayan sesi gelir. Mustafa
karanlik koridorda yine abisini goriir, elinde bir sey siiriikleyerek ona dogru
gelmektedir, Mustafa “git” dedik¢e abisi, Tlizerine gelip gogsiine
bastirmaktadir, nefesi kesilerek uyanir.

69- Arabayla sikistirdigi kadin Mustafa’y1 kahvaltiya davet eder, beraber gol
kenarina giderler. Kadin onu gazete de gordiigiinii soyler. Mustafa burada
oldugunu kimseye sdylememesini rica eder.

70- Fikret, baglarmm kurtulur ve karyola basim1 sokerek kagmaya baslar ama
Mustafa da gelmistir. Fikret’in kagtigimi goriince ¢ilgina donmiis sekilde
ormana dogru onu aramaya ¢ikar ve kisa bir kovalamacanin ardindan Fikret
yakalanir.

71- Yagmur yagiyordur, Kerem yagmuru izlerken babaannesi de yanina gelir.

72- Annesi Mustafa’y1 arar. Mustafa yarin gelecegim, yalan sdylemem bilirsin
der ve kapar. Herkesi kendisi gibi zannediyor diye de kizar annesine.

73- Mustafa, Fikret’e onu bu gece dldiirecegini sdyler. Anlatacaklarim bu gece
bitmez der Fikret, zaman kazanmak ister. Mustafa kazay1 anlatmasini ister.
Fikret, “anlatmazsam ne olur” deyince Mustafa acimasizca karyola demiriyle
bacagina vurur.

74-Kaza giinline doniiliir. Kaza giinii Ceren ve Mustafa telefonda konusurlarken
yakin plan tekli goriilen Ceren, simdi genis agida ikili Fikret’le birlikte
goriiliir. Fikret arabada radyo frekanslarin1 gezerken Ceren bir parcada

durmasini ister. Ama gecmistir, kendisi radyonun frekansini ayarlamaya
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calisirken kaza olur, son sozleri “bu Mustafa’nin en sevdigi parca, ne kadar
giizel” olur.

75- Mustafa o par¢anin hangisi oldugunu sorar. Ama Fikret “ben o miizikten
anlamam, sen hangisi en sevdigin sarki bilmiyor musun”, der. Ama Mustafa
takmistir. Fikret’e hatirlamasi igin cdlerden birgok klasik miizik pargasi
dinletir.

76- Hangi miizik oldugunu bulmak i¢in ¢irpinirken Mustafa ¢ok ¢aresiz ve zavalli
gorliniir o esnada arkasim1i dondiiglinde, Fikret kiilliigli kafasina atmak
tizeredir. Mustafa onu gordiigiinde gozleri dolar: bu mu diye sorar. Fikret
umutsuz “bu” der. Mustafa “hepiniz idare ediyorsunuz beni” diye silahi
dogrultur. Fikret onu o6ldiirdiikten sonra hayalinin Mustafa’nin pesini
birakmayacagini soyler.

77-Fikret tutsakligi anlatirken onun sozleri Mustafa’yr gegmise gotiirir.
GoOziinlin Onlinden bir takim resmiler geger, tutsak bir kus, hickirik romani,
geyikli bir duvar halisi, dikis makinesi gibi... Kiiciik Mustafa okuldan gelir,
annesi elinde bir mektup agliyordur, neden agladigini sorunca “yok bi sey”
deyip abisinin yanina gider. Devan eden giinlerde babasi hi¢ gelmez ama
annesi “haftaya gelecek” diyerek oyalar durur. Pazara gittigi bir giin abisini
nasil 61diirdiiglinii hatirlar.

78- Tekrar simdiye doner film, Fikret hala af diliyor kendisini birakirsa kimseye
bir sey sdylemeyeceginden bahsediyordur. Ama Mustafa onu vurmak i¢in
cukurun basina gotiiriirken akli hala gegmistedir.

79- Fikret son bir sigara igerken, Mustafa Ceren’in Firket’e hic Mustafa’y1
sevdigini sdyleyip sdylemedigini sorar.

80- Fikret, gegmise doner o giinii hatirlar, Ceren Mustafa’y1 sevdigini ayrilmak
istedigini sdyler.

81- Tekrar simdiye doner zaman ve Fikret ilk defa yalan sdyler beklide ve
“hayir” der. O an bir silah sesi duyulur Fikret cukura diiser ama olmaz
(seyirci yanilir, Mustafa yapmak istedigini aklindan geg¢irmistir, ya da Fikret
olacag1 diislinmiistiir) ama yapamamustir. Fikret sigarasim1 yakarak
konusmaya devam ederken atesbOceklerini goriir. Atesboceklerinden
bahseder Mustafa’ya ama Mustafa hi¢ cevap vermez. “Abi abi” diye seslenir

ama o gitmistir.
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82-Eve gelir annesi kirmizi bir kazak giymistir; “senin dolabindan aldim
etiketini bile ¢ikartmamigsin” der. O an Fikret’in de dogrulugu kanitlanmig
olur. Mustafa ge¢miste hatirladiklarini sorar annesine: bile bile nasil bu aciya
katlandigin1 merak eder. Annesi gegmisi unutmasini giizel hatirlamasini ister.
Ertesi giin Ceren’in mezarina gidecegini isterse onunda gelmesini ister.

83- Oglunun yanina gider aksama onu ¢ok sevecegi bir yere gotiirecegini soyler.

84- Aksam olmustur baba ogul ayni orman evindedirler, atesbdceklerini goéren
Kerem mutludur.

85- Mustafa’nin annesi mezarliktadir ama Mustafa gelmemistir, aglayarak
ayrilirken mendil bulamaz biri uzatir. Mendili veren kisi Fikret’tir, burnu

sargida, ayag1 aksayarak Ceren’in mezarina gelmistir.

2.2.3.3. Merak Unsurlari

Ana Merak Unsuru

Gegmis ile bugiin arasinda gel-gitlerle kurulan 6ykii yapisinda, filmin basindan
sonuna kadar izleyicinin merakini canli tutan, birbiriyle paralel iki soru var aslinda.
Biri “Ceren’in neden Mustafa’yr aldattig1?”, digeri “Mustafa’nin Fikret’i oldiiriip
oldiirmeyecegi”. Bu iki unsur filmin Oykiislisiin dinamigini serim bdliimiinden alip
diiglim bdliimiinde yogunlastiran ve oradan da sona yani ¢6ziim bdliimiine tasiyan

sorular.

Yan Merak Unsurlar
Senarist ana merak unsurunun etkinligini dykii boyunca bir yogunlastirip bir
arttirirken Oykiiniin belirli yerlerine serpistirdigi yan merak unsurlariyla da heyecam

canli tutmay1 basarmais.

1- Adam (Mustafa) elinde silahla neyi kimi bekliyordur, neden agliyordur?
2- Ceren yiiziinii asan onu gerginlestiren telefon konusmasini kiminle yapt1?
3- Mustafa’ya telefonda hangi haberi verirler?

4- Olen karis1 tarafindan aldatildigini 8grenen Mustafa simdi ne yapacak?
5- Kalabalik arasinda hayalini gordiigi tirkiitiicii cocuk kim?

6- Ceren kocasini neden aldatt1?
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7- Mustafa Fikret’i oldiirecek mi?

8- Polisler Fikret’i duyacak m1?

9- Fikret dogrular1 m1 anlatiyordu?

10- Kilyos’taki kadin Fikret’in kurtaricis1 olabilir mi?
11- Fikret kagmay1 basarabilecek mi?

12- Mustafa Ceren’in mezarina gidecek mi?
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2.2.3.4. Oykii Dinamigi

Filmin ana merak unsurlar1 ile yan merak unsurlarinin tamamindan yorumlanacak
olan Oykii dinamiginin grafiginden de anlasilacagi {izere toplam on iki merak
unsurumuz bulunmakta ve li¢ tanesi One ¢ikarak, uzun siire Senaryoyu iizerinde
tasimaktadir. 6, 7 ve 9 numarali merak unsurlar1 grafigimizdeki en dik ¢izgilerini
olusturarak Oykiiniin zirve noktalarin1 da bize gostermis oluyor. Zirveye ulasan bu
merak unsurlarini  bulunduklar1t noktaya tasiyan, Oykiiniin tabanma yayilmis
olmalarin ve uzun siireler meraki canli tutabilmeleridir diye diistiniilebilir. Aralara
sistemli bir bi¢imde yerlestirilmis olan kisa kisa merak unsurlari ile de desteklenen
Oykii; yasayan, nefes alan, kalp atiglar1 yiiksek bir senaryo ile karst karsiya

olundugunu gosteriyor.

Yalniz; burada deginilecek yan merak unsurlarindan biri, olay zincirinde de
oldugu gibi anlamsiz kalarak diger olay halkalarina zincirlenememistir. Olay
zincirine baglanamayan bu halka ise soyle; “Kilyos’taki kadin Fikret’in kurtaricisi
olabilir mi?” Kilyos’taki kadin ikinci kez tek basma gelip Mustafa’y1 gol kenarina
kahvaltiya ¢agirmisti. Bu davet; Fikret’in karyola basiyla birlikte Mustafa’dan
kagmaya caligmasi ve ardindan da Mustafa’nin gelip onu kovalamasina sebep olmus
ve 0ykil icinde bir heyecan yaratmaya zemin hazirlamistir. Ancak kadin o kahvaltida
neden gazete de onu gordiiglinden bahsetmis, Mustafa neden varligini kimseye
sOylememesi gerektigi konusunda kadini uyarmistir? Ciinkii bu bilgiyi daha sonra hig
kullanmadi. Izleyicide, “bu kadin Fikret’in varligim gazetecilere bildirir, merakli bir
komsu gelir evi kurcalar” gibi bir his de yaratilmadi. Filmde bir daha hig
goriilmeyecek, hicbir etkinligi olmayan, Oykiiye, olaylarin gelisimine katki
saglamayan bir diyalogu Oykiiye yamalanmasi biraz kafalarda soru isareti birakmadi

degil.
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2.2.4. MUSTAFA HAKKINDA HER SEY - PSIKANALIZ

Kiiciikliigli, annesinin “baban haftaya gelecek” yalanlar1 ile gecen Mustafa
babasinin evi terk etmesinde sorumlu tuttugu abisini, annesinin evde olmadig1 bir
giin yastikla bogarak Oldiirmiis ve o giinlere dair hatiralarini da bilingaltinda,
karisinin Oliimiiyle ortaya cikacagi giine kadar sakli tutmustur. Aldatma ve
aldatilmak gibi kadin erkek iliskisindeki genel ve herkesce kullanilan bir konuyu bir
kaza ve bastirilmig ¢ocukluk hatiralar ile sekillendirip gecmisle bugiin arasinda i¢

ice gecmis bir Oykii haline getirmeyi basaran bir film, Mustafa Hakkinda Her Sey.

Bu film i¢in gosterilenler, olay zinciri, merak unsurlari1 ve yan anlamlardan da
yola ¢ikarak psikanalitik bir ¢dziimleme yapmaya filmin bagskahramani Mustafa’dan
baslamak gerekiyor. Miikemmel gibi goriinen bir insanin bilingaltinin sirlarini giin
yiiziine c¢ikartmasiyla aslinda o kadar da miikkemmel olmadigini kesfedisi,
karakterindeki karanlik noktalar, bastirilmis ge¢cmisin ortaya cikarttigi saldirgan
tavirlar, pismanliklart telafi igin disiplinli bir ¢alisma... Tiim bunlar psikanalitik

¢coziimlemede iizerinde dikkatle durulmasi gereken ayrintilar.

Bastirilmis Cocukluk Hatiralar:

“Oedipal Karmasa — Katrasyon Kavrami”

Daha onceki boliimlerde, Freud’un psikanaliz i¢in temel sartin ¢ocukluk
hatiralar1 oldugu tizerindeki yargisindan bahsedilmisti. Bu filmde ¢ocukluk hatiralar

Mustafa’nin kendi gegmisine 151k tuttugu kadar bu ¢dziimlemeye de 11k tutuyor.

“Yetiskin bir nevrozluyu her tedavi ettigimizde, semptomun nedenini

onceden sezmeyi basariyorduk; kendimizi yanilmaz surette yetiskin

nevrozlunun ilk ¢ocukluk ¢agina gétiiriilmiis buluyom’uk”lo3

103 Ereud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, 5.185
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Basarili senarist de izleyiciyi hikaye igerisinde sik stk Mustafa’nin bir takim

olaylardan ¢agrisim yapmasina olanak taniyarak ¢ocukluk yillarina gotiiriiyor.

Mustafa Ceren’in Oliimiinden sonra ortaya ¢ikan, karisinin onu aldattig
gercegiyle hesaplasmak icin Fikret’in pesine diistiigii ilk andan itibaren, abisinin
hayali de onun pesine diiser. Abisi, onun bilingaltinda saklayarak unuttugunu sandigi

ama hep ortaya ¢ikacag giinii bekleyen bir nevrozdur.

Kiigiik bir ¢ocuk abisini neden oldiiriir? Korktugu i¢in mi yoksa bir seyleri
sebebi olarak onu gordiigii icin mi? Ya da bir diger sik olarak kiskanglik besledigi
icin mi? Kiigiik Mustafa bunlarin hepsini kendi i¢inde yasamistir. Onun ¢ikarttigi
sesler, kapiyr yumruklamalart onu hep korkutmustur. Annesi ise, Abisi ve Mustafa
arasinda olusacak sicak baglara zemin hazirlamamig, Mustafa’yr ondan hep uzak
tutmustur. Mustafa, odaya yanlarina gitmek istediginde annesi “gelme” diye onu
kapidan geri gondermistir. Dolayisiyla Mustafa, i¢cinde abisine karsi siirekli bir
korku ve kiskanglik beslemistir. Abisi annesini elinden almistir, son olarak da

babasinin gitmesine sebep olmustur.

Oedipal karmasada, annesinin sevgi ve sefkatine arzu duyan ¢ocuk babay1
kendine bir rakip olarak gorerek icinde onu yok etme istegini tasiyordu. Burada
Mustafa’nin anneyi elde etme yoniinde kendine rakip olarak gordiigli kimse abisidir.
Annesi siirekli abisiyle ilgilenmekte ona sevgi sefkat ilgi gosterirken Mustafa yalniz
kalmaktadir. Bu onda abisini yok etmeye kars1 biiyiik bir istek beslenmesine olanak
tammustir. William indick Freudiyen bir yaklasimla bunu mitolojik kahramanlar Eros

ve Thanatos’a baglayarak soyle anlatir:
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“..Babast Laius u oldiiren ve annesi Jocasta ile evlenen Oidipus gibi,
erkek cocuk da annesinin sevgisi ugruna rakibini yok edebilmeyi, boylelikle
anneye tamamuiyla sahip olabilmeyi arzular.... Oedipal karmaganin mitolojik
temasma uyumlu olarak, Eros ve Thanatos da mitolojik kahramanlardir.
Aphrodite’in oglu Eros ask ve cinsellik tanrisiydi ve Yunanca “erotik”
sozciigtine kokiinii sagladi. Frueudcu kurama gore, Thanatos o6liime yonelik
olan diirtiileri teosil ederken (nefret ve saldirganlik), Eros hayatiyaratan ve

besleyen diirtiileri temsil eder

Kiiciik Mustafa bu iki duygunun catismasini yasamis ve o en ilkel diirtiilerle
abisini 0ldlirmiistiir. Mustafa evlenip ¢ocuk sahibi olana kadar bu catisma bir daha
ortaya ¢ikmadigi gibi bu kotii hatiralart bilingaltinin karanlik kuyularindan birinde
saklamistir. Aldatildigin1 6grenen Mustafa tekrar kendine karsi bir rakiple tehdit
edildiginin sinyallerini bilincaltindan almaya baslayinca, yeniden saldirganlik nefret
duygular1 harekete ge¢mistir. Bu nedenledir ki Fikret’le giristigi her hesaplasma onu

abisiyle bir hesaplasmaya gotiiriir.

Katrasyon kavramini Freud ilk olarak 1908’de tanimlamistir. Psikanalizin

temel kavramlarindan olan “katrasyon kavrami”ni kitabinda Freudcu yaklasimla dort

105

ana zamanda aciklar Nasio. Kavramu, kitabinda verdigi bilgilerden yola ¢ikarak

104 Indick, William; Senaryo Yazarlar1 I¢in Psikoloji; Cev. Yeliz Tagkan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, s.18

105 Nasio, J.-D. ; Psikanalizin yedi Temel Kavrami; Cev.Ozge-Murat Ersen, Iimge Kitabevi, Ankara,
2006, s.31
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Ozetlersek; erkek cocugunun penisini kesfetmesi, penisini, tehdit altinda gérmesi, bu
tehdidin kars1 cinsi ve annesini kesfetmesiyle artarak “igdis edilecegi endisesi’ne
doniismesidir. Burada igdis edilme korkusunu yasayan karakter “Fikret”tir. Ciinkii o
Ceren’e asik olmustur ama onun esas sahibi, giicii temsil eden baba yani
“Mustafa”dir. Ve Mustafa onu, Ceren’e olan sahip olma arzusu sebebiyle
cezalandirarak igdis edecektir. Mustafa’nin Fikret’i soyup banyoya sokarak, onu
savunmasiz, ¢iplak bir halde birakmasi, nefretle cinsel organina bakip nisan almasi
da Fikret’in igdislik endisesini arttirir. Senarist-Y 6netmen bu sahnede savunmasiz bir
erkegin psikolojisini anlatabilecegi en iyi Oykiisel kurguyla izleyiciye sunmustur.

Indick’in bu konudaki yorumu da bu tespitle paralellik gostermektedir:

“Tehlike durumunda  giigsiizliik izleyicilerde i¢giidiisel korku
tepkilerini olusturmak igin kullanilabilen son derece korkung bir tecriibedir ...
‘Slasher’ filmlerinde her zaman kurbanmin yatakta, banyoda, dusta ya da
sevigirken saldirtya ugradigi bir sahne vardir. Bu anlarda, kurbanlar
kendilerini savunmak ac¢isindan giicsiizdiirler. Bu arada onlar ayni zamanda
¢iplaktir ve onlarin genital bélgeleri tehlikeli bir bicimde kesici alet kullanan
katillerin saldirisina maruz kawr. Bu sahnelerdeki igdis edilme kaygisi

kesilmis genitale sahip karaktere dair gercek bir korkuyla ilgilidir.” 106

106 fndick, William; Senaryo Yazarlari Igin Psikoloji; Cev. Yeliz Taskan Ertan Yilmaz; +1 Kitap;
Istanbul; 2007, 5.22
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Riiya

Riiya ile ilgili olarak ayrintili agiklamalara Takva filminin ¢6ziimlemesinde
deginilmisti. Burada da bir riiya metaforu ile karsilasilir. Mustafa’nin abisiyle ilgili
olarak bastirdig1 korkular1 onu riiyasinda gelip bulur. Kilyos’taki evde uyurken abisi
gelip gogsiine bastirarak Mustafa’y1 nefessiz birakmaktadir, tipki onun kiigiikken

abisini yastikla bogarak 6ldiirmesi gibi.

Saldirganhk - Sadizim

Freud insanoglunun sahip oldugu iki temel ic¢giidiiden bahseder: Cinsel
Icgiidii ve Saldirganlik. Biz burada Mustafa’nin  davramislariyla  biitiinlesen
saldirganlik {izerinde duracagiz. Mustafa filmin basinda ailesi ile ¢izdigi mutluluk
tablosu disinda hi¢ kimseye iyi bir davranista bulundugu goriilmemistir. Siirekli
insanlar1 asagilayan, siirekli onlar1 kiiciik gdren bir saldir1 halindedir. Is yerinde
sucsuz oldugu halde bir alisanin hirsizlikla ve yalancilikla sulamasi, sirkette
koridorda rastladigi c¢alisanlarina asagilayict konusarak bagirip ¢agirmalari,
kendisine sigara icer misin diyen birin terslemesi, garsonu siparigini eksik getirdigi

icin dovmekten beter etmesi bunlarin en basit 6rnekleri.

“Bizi insanda bir saldirma ve yikma icgiidiisii oldugunu kabul
etmeye gotiiren sey ne tarih 6gretimi, ne kendi yasam denememiz
degil, fakat iki olayin gozleminin esinlendigi bazi genel diistinceler

. .. . 107
olmugstur. Bu iki olay sadizim ve mazosizim dir”""".

Mustafa’daki saldirganhik “sadizim” seklinde viicut bulur. Saldirganlik
duygular1 Fikret’i ali koymasiyla doruga ulasan karakter, onu sandalyeye baglarken,
suratina demirle vururken hep bir eglence halindedir, giiler, 1slik c¢alar. Filmde
Mustafa’nin en ¢ok eglendigi sahneler Fikret’e eziyet ettigi sahnelerdir. Ondaki bu
saldirganlik kendine duydugu bir 6fkenin de yansimasidir. Abisini 6ldiirmiis olmasi
kendisine karsi biiyiik bir saldirganlik hissi beslemesine sebep olmustur ve bunu

kendine yansitarak kendine zarar vermemek i¢in insanlara yansitmaktadir.

1o7 Freud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yayinlari, Istanbul, 2008, s.134
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“...eger saldirganlik dis diinyada doyuma ulagamazsa, bu belki
gercek engellere ¢carpmis olmasindandir, o zaman disarida kendini
gostermekten vazge¢mesi ve gelip iceride kaynayan kendi kendini

vikma diirtiilerinin kiitlesini biiytitmesi olasidir” 108,

Insanlara kars1 giivensizlik ve Ofke
Mustafa’da belirgin olan bir diger Ozellik olan insanlara karsi olan

giivensizligi ve otkesidir.

Beck’e'® gore; dfkeyi ortaya ¢ikaran durumlart dogrudan ve dolayl olarak
ikiye ayirmak miimkiin. Dogrudan etkide bulunan etmenler; kisinin hos olmayan
durumlarla karsilagmasi olarak agiklanabilir. Elestiri, reddedilme, yoksun birakma bu
duruma verilebilecek Orneklerdir. Bunlar, kisi tarafindan dogrudan ozgiirliiklerine

yapilmis bir tehdit olarak algilanirlar.

Annesinin, Mustafa’y1 oyalamak icin babasinin agzindan yazdigr mektuplar
dolayli bir etki olusturup Mustafa’nin kendini degersiz hissetmesine neden olmustur.
Bunlarin sonuncunda ortaya cikan ofke, her seyin sebebi olarak gordiigli hasta
abisine yonelmis ve onu Oldiirmesiyle sonug¢lanmistir. Bu olay daha sonra ki biitiin
hayati boyunca o6fkesini kontrol etmede ve diger insanlara giivenmede problem
yasamasina neden olmustur. Filmin asil konusunu olusturan ve Mustafa’nin 6tkesini
tam olarak yansittig1 olay ise esinin onu aldattigin1 6grenmesidir. Belki de
Mustafa’da incinmeye en ¢ok neden olan sey ise esinin onu aldattig1 adamin bir sofor

olmasidir. Mustafa hayat1 boyunca bu tarz insanlar kiigiik goriiyor. Esinin ise, onun

108 Ereud, Sigmund ; Psikanaliz Uzerine; Cev. A.Avni Ones; Say yaymlari, Istanbul, 2008, s.136
109 Aaron T. Beck, Bilissel Terapi ve Duygusal Bozuluklar, Litera yayincilik, istanbul, 2005
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begenmedigi konusmaya bile laylk bulmadigi gruptan olan bir insanla aldatmasini
kendine yapilmis bir saldir1 olarak goriiyor. Bu da benlik degerinin iyice diismesine

ve 6fkesini kontrolsiiz bir sekilde Fikret’e yansitmasina sebep oluyor.

Id= Mustafa & Ego = Fikret

Mustafa saldirgan davraniglart ile id’i Fikret mantiksal yaklagimlari ile

Ego’yu temsil ediyor.

Ceren 6lmeden oOnce Fikret’e “Mustafa’nin en sevdigi sarkiyr dinletmeye
calismistir. Mustafa bunu duyunca hemen hangi sarki oldugunu bulmak i¢in biiyiik
bir ¢abaya girer. Bu ¢irpinig esnasinda Mustafa ¢ok ¢aresiz ve zavalli goriiniir. Fikret,
umutsuz “bu” der. Mustafa “hepiniz idare ediyorsunuz beni” diye silahi Fikret’e
dogrultur. Fikret Ego’nun sesi olarak konusmaya baslar; “...beni oldiirdiikten
sonrasint diistin be abi, er ge¢ yakalarlar seni, hem yakalamasalar ne olacak gene
hapissin gene! Hatiram seni yalniz bwrakir mi? Ben her giin bin kere oldiim.
Cocugunu diisiin, babasiz biiyiiyecek...”, diye anlatirken onun sozleri Mustafa’y1

gecmisine gotiiriir.

Ya da kirmizi kazak ile ilgili sahnede, Ego yine Id’e kafa tutar. “Kurmizi
kazagim yok, yalan séyliiyorsun”, diye bagirir Mustafa, Fikret kargisinda silah tutan
adamdan korkmaz ve bir bir sdyler dogrulari; “Bin tane kazagin vardir senin nerden
bileceksin, atmissin bir koseye duruyordur”, der. Koca sirkete laf geciren Mustafa
Fikret’e laf gegiremez. Onun dogrular1 sGyleyen tavri karsisinda ¢ogu zaman Sessiz

kalir, ama ardindan saldirgan bir Id olarak bagirmaya baslar.
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Ceren Mustafa’y1 neden aldatti?

Filmin baslarindan itibaren kusursuz bir ev, kusursuz bir es, kusursuz bir
aileye sahip olmasiyla izleyicide dykiinme yaratacak bir kadin olan Ceren’in neden
kocasii basit bir taksici ile aldattigi {lizerine diisiinmeye basliyoruz. Su noktada
ulagtigimiz sonu¢ bizi Ceren’in Mustafa’ya karsi ofkesini, onun nefret ettigi
asagiladigi bir siniftan insanla birlikte olarak ortaya koydugunu diisiindiiriiyor. Ceren
aslinda Mustafa’ya asik bir kadin. Ama her seyin dort dortliik olmasini isteyen
kocasimna higbir sey begendiremiyor. Sirekli insanlar1 asagilamasi, kirmasi,
siiflandirmasi, giizel bir an1 bozmasi onu Mustafa’nin asla tahmin bile edemeyecegi
biriyle birlikte olmaya itiyor. Sigara icen, yere tiikiiren, fakir bir taksici. Ama onu
dinliyor, o ne giyerse begeniyor Fikret’in de Mustafa’ya dedigi gibi “Ceren
kaybettigi bi sey bulmustu sanki ...”

105



2.2.5. BEYZA’NIN KADINLARI

¥

BEYZA’N LN
KADINLARI

Yonetmen: Mustafa ALTIOKLAR
Senaryo Yazari: Niikkhet BICAKCI
Yapim Yih: 2005

2.2.5.1. Karakterler

Olayn Ortaya Cikmasinda Rol Alan Karakterler

Beyza’nin Kadinlari’nin bu baslik altinda toplanacak karakterleri soyle:

Beyza: Psikiyatride “coklu kisilik” olarak tanimlanan, temel kisilik altinda
birden fazla kisiligi barindiran bir rahatsizliga sahip. Islenen cinayetler onun hayatina
bir sekilde girmis kisiler arasindan olmas1 biitiin gdzleri ona cevirmekte. Ustelik

yaptig1 hi¢ bir seyi hatirlamiyor olmasi, bastirilmis duygular sonucunda olusan

saldirgan davranislarda onun masumlugunu perdeliyor.
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Doruk: Film’de tim oklar1 Beyza’nin iizerine ¢eken Doruk, belki de
incelenmesi ve iizerinde diisiilmesi Beyza’dan daha da gerekli olan bir karakter. Bir
psiyatrist olan Doruk, kendinse gelen ve tedavisi miimkiin olmayan, yasal
diizeneklerde de caydirict cezalart bulunmayan pedofili hastalarini kendilerine
kurban olarak segiyor. Meslegini kotiiye kullanma da sayilabilecek bu durum, onun
kendince hakli sebepleri ile de birlesince Doruk’u tehlikeli bir katil haline getiriyor.
Esi Beyza’ya cinsel tacizde bulunan Pakize Ogretmenle Seriye baslayan Doruk,
karisinin bir pedofoli olan arkadasi Koray’1 6ldiirmesiyle olaylar giin yiiziine ¢ikiyor.
Devaminda gergeklesen cinayetlerse bir sekilde ¢ocuklara eziyet eden kisilerin

cezalandirilmasi seklinde siiriiyor.

Fatih:Cinayet masasinin deneyimli isimlerinden birisi. Bu seri Kkatil
cinayetlerini ¢6ziimlemek, o ve ekibinin gorevi. Fatih cinayetleri isleyenlerin ayri
ayn kisilikler oldugu iizerinde dururken, Doruk ona olaym psikiyatrik tarafindan
¢oziimlemeler getirerek coklu kisilik kavramindan bahseder. Ipuclar1 konusunda
Fatih’i yonlendiren Doruk o kadar diizgiin ve iistiine toz kondurulamaz bir kisiliktir
ki ona igten ice negatif bir bakis agisiyla bakan Fatih disinda onun katil olabilecegi

ihtimali Gizerinde kimse durmaz.

Dekoratif Unsur Durumundaki Karakterler
Pakize Ogretmen

Koray

Serap

Beyza’nin (Dilara’nin) Sevgilisi

Adli Tip Doktoru

Asistan Dedektifler

Savci

Okul Miidiirti

Arsiv gorevlisi
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Yazarin-Senaristin Soziinii Emanet Ettigi Karakterler

Olay’a dayali bir Oykiisii oldugundan soziin emanet edildigi net bir
karakterden bahsetmek zor ancak islenen tema (kurban edilme) ve bakis acisi
(katilin gozii) lizerinden bir degerlendirme yapildiginda bu karakterin “Doruk”
oldugu soylenebilir. Doruk’un su sozleri dikkate deger : “Herkes adam oldiirebilir,

ilk seferde zordur sadece”.

2.2.5.2. Olay Zinciri

1. Film jenerikle birlikte baslar. Kesik kesik kareler goriiliir. Bir kadin ve bir
adam sevisir. Bir kadin kiivetin i¢inde ¢iplak yatiyordur. Tekrar kesik kesik
goriintiiler ve ayn1 kadin kiivetten sigrayarak kalkar. YAZILAR GIRMEYE
BASLAR.

2. Sanisin bir adam agz1 ve elleri bagli debeleniyordur. Etrafi seffaf bir
brandayla ortiilii, kiivet gibi bir seyin i¢inde ve etrafindan dumanlar
ciktyordur.

3. Yakin bigaklar, bir el girer ve alir.

4. Suyun i¢inde debelenen ayni adam ve kadraja beyaz Onlikli kirmizi
eldivenli bir kol girer ve adamin bogazini suyun iginde keser.

5. Adam Olmiistiir. Yiizii goriinmeyen kisi kendi yontemlerini uygulamaya
devam eder, kanini temizler ve adami tek bacagindan tavana asar.

6. Balikeilar denizden cektikleri agin i¢inden kesik bir bacak bulurlar.

7. Olay inceleme ekipleri kesik bacagin basindadirlar.

8. Adli tip otopsi odasinda, dedektifler doktorun verdigi bilgileri dinlerken igeri
FBI’da calismis uzman Psikiyatrist Doruk Bey girer. Dedektifle aralarinda
ufak bir siirtiisme yasanur. Ik andan itibaren birbirlerinden hoslanmazlar.

9. Disanida bekleyen aile igeri aliir, bacak gosterilir, kadin ¢iglik atarak
aglamaya baslar. (belli ki bacagin sahibi Koray Keresteci’nin ailesidir)

10. Yagmurlu bir giinde bacagin bir cenaze merasimiyle gomiiliirken goriiliir,
yakinlarn giicliikle ayakta durmaktadir, Dedektifte oradadir.

11. Dedektifler maktul Koray’in odasinda incelemeler yaparlar.

12. Koray’in yakini olan Dogan’a televizyonun neden kirildigini sevgilisiyle mi

tartistigini sorarlar. Dogan gece odasina gelen kadinin sevgilisi degil, kokain
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14.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

almak ic¢in gittigi torbaci Serhat’in yaninda gordiigli, tanrica bir kadin
oldugunu onunla bir gecelik takildigin1 anlatir. Adi Dilara’dur.

Dedektifler Torbaci Serhat’in pesine diiser, kisa bir kovalamacanin ardindan
yakalarlar ama Dilara’nin isminden baska hakkinda bir sey bilmiyordur.
Dedektif “kim bu Dilara?” diye bagirir.

Filmin baginda kiivette gordiigimiiz kadin bir bina ¢ikis1 birisi tarafindan
durdurulur “Dilara” diye seslenir kadina. Kadin 6nce tanimaz gibi davranip
sonra birden saglarin1 agarak suh bir kadin havasina girerek adamla
Oplismeye baglar.

Psikiyatrist Doruk, elindeki notlardan bir cama isimler yazar, bir yandan
saatine bakar.

Dilara birlikte oldugu adamin arabasindan sag¢i basi dagmnik, yakasi agik
sigara icerek iner ve caddede yiiriirken birden insanlarin bakislarindan
rahatsiz olarak aldig1 bir Ortiiyii bagina dolayarak uzaklasir.

Aglayarak bahgeli bir eve gelir, hizmetli aym1 kadina “Beyza Hanim” diye
seslenir. Kadin aglayarak yatalak durumdaki bir yaslinin odasina girer.
Doruk saatine bakip bir yerleri arar. Birini bekliyordur.

Yakin ates goriintiisii lizerine atilan i¢ ¢amasirlari goriiniir, ardindan kadin
dua eder: “Allah’im sen giinahlarimiz1 affet, cehennem azabiyla bizi yola
getirme Yarabb’im”, der ve kadin1 abdest alip yikanirken goriiriiz.

Doruk hala bekliyordur. Telefon etmeye devam eder. Kadin, hasta adamin
yaninda oOrtiiler i¢inde uyuyakalmistir. Doruk’un aradigr kisinin Beyza
oldugu anlasilir, basinda uyudugu kiside babasidir. Basim agriyor der kadin
ve aglamaya baglar.

Doruk ve Beyza arabada goriiniir. Beyza burada sakin, uysal hanimefendi bir
kadindir.

Beyza mutfakta pastay1 keserken, yine gozleri doner arkasindan Doruk gelir,
Doruk onu elinde bigakla sirti ona déniik donmus bir halde goriince lirker,
bir seyler oldugunu hisseder yaklasmaz, Beyza’nin donmesiyle cay almak
istedigini sdyler. Beyza normal goriiniiyordur.

Beyza ve bakici kadin felgli babay1 temizliyordur. Beyza, babasinin elini
kipirdattigini goriir. Ona karsiy1 isaret ediyordur. Karsi tarafta duran kilitli
cekmeceyi agan Beyza “Rabia” isminde birine, bir kiz ¢ocugu tarafindan

yazilmisg bir not ve Rabia Cinar’a ait bir kart bulur.
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32.
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. Calistig1 kreste Elif isimli bir kiz ¢ocugu annesi fahiselik yaptigi i¢in ¢ocuk
stirekli evde yalniz kalmaktadir ve kres Ogretmenlerinden biri annesine
davraniglarindaki yanlisliklar1 anlatmaya c¢alisiyordur. Beyza bunu duyar,
kadinin arkasindan dikkatlice bakar.

Evde Doruk’la birlikte 6grencisi Elif’in yaptig1 resmi incelerler. Doruk
Elif’in resmini psikanalitik bir yaklagimla ¢6ziimler ve “Ogrenciniz sizden
yardim istiyor 6gretmen hanim”, der.

Beyza ortiilere biirlinmiis namaz kiliyordur. Elif’in annesi Serap gelmistir.
Serap Beyza’ya “Rabia Hanim” diye hitap eder. Onceden tanistiklar1 bellidir.
Hatta kresin parasin1 da Rabia ddiiyordur. Serap’a ¢ocugun yaninda fuhus
yapmamasi ve geceleri cocugunun yaninda kalmasi sartiyla iki altin verir ve
gonderir.

Banyoda ellerini iyice yikayarak dua ediyorken birden arkasindan bir ses
yiikselir. Bu Dilara’nin sesidir. Aynaya doner. Dilara ve Rabia olarak iki
farkli kisilik birbiriyle bir ¢atismaya girerler.

Doruk’la birlikte sinemada film izlerlerken kresten Elif’le ilgili ararlar.
Beyza, kresin bahgesine gelir, karanliktir tirker. Birden gegmise gider. Kiigiik
bir ¢ocuk salincakta sallaniyordur, bir kadin ona “orospu mu olacaksin
basimiza”, diye bagirir. Beyza yerde emekleyerek “..tamam Pakize anne”
diye aglamaya baglar. Kiiciik Beyza olmustur. Elif yardim etmek i¢in
kosarak gelir. Birbirlerinin en sevdikleri arkadaslar1 olduklarini soylerler.
Elif her seyi biliyordur, “hadi Beyza ol” da gidelim der. Beyza kendine gelir.
Bu arada Serap bir taksiyle gelir. Onun Rabia Hanim oldugunu diisiinerek
oziirler diler. Beyza sasirir. Olanlarin farkinda degildir.

Doruk gergin evde Beyza’nin gelmesini bekliyordur. Geg kalmasindan otiirii
biraz gergindir. Beyza’yla birlikte olmak ister Beyza uykum var diyerek
istemez. Doruk bu durumdan ve Beyza’nin bu hallerinden rahatsiz ve ne
oldugunu anlayamiyor gibidir.

Beyza Rabia’nin kim oldugunu diisiiniir.

Beyza kreste cocuklarladir. Elif gelmemistir.

Elif evde tv izlerken, annesi arkadaki odada fuhus yapiyordur. Kiz igine
kapanir, kulaklarin1 kapatarak, yiiziine battaniyeyi g¢eker. Parayr alirken

Rabia gelir. Kadina hesap sorar.”’cenab-1 hakkin cehennemi kimlerle dolacak
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44,
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49,

biliyor musun serap? Cocuklara eziyet edenlerle”, diyen Rabia Serap’a ¢ok
tehditkar bakar. Elif’1 gotlirmesi i¢in bir doktor ismi verir.

Serap yine ise ¢ikmistir, gece bir telefon gelir. Biiyiik camekanli bir mekana
gider, karanlik ve {irkiitiiciidiir. Filmin basinda Koray’a uygulana 6ldiirme
yontemi ile oldiiriiliir.

Yine bir takim resimler gecer gOziiniin Oniinden, giin i¢inde gecen
konugmalar da vardir. Kendini ayni sarisin adamin kamyonunda bulur. Adam
gormeden kendine gelen Beyza, kacarak uzaklasir.

Aglayarak Doruk’u arayarak, “yardim et” der. Doruk gelip onu alir. Eve
geldiklerinde Doruk meraktan ve Beyza’yr aramaktan ¢ilgina donmiistiir.
Onun “hatirlamiyorum” deyislerine inanmiyordur artik. Aldatildigini
diisiiniir. Beyza icinden ¢ikamaz olanlarin ama kocasindan da kopamaz.
Doruk hipnoz yapalim der. Beyza “hastan olmak istemiyorum, karinim ben”
der.

Dedektifler kesik bir bacak daha bulurlar. Otopsi odasinda yine bacak
tizerinde yorumlar yapilir, parmak izi taramasinda adam yaralamaktan
sabikasi oldugu icin kimligi tespit edilir. Bacak Elif’in annesi Serap’a aittir.
Dedektifler Serap’in evinde delil aramaya baslarlar.

Beyza Eylip’tedir. Basi kapalidir ama Rabia gibi degil, Beyza gibidir.

Doruk gecen gece Beyza’y aldig1 koprii altina gider.

Dedektifler delil aramaya devam eder.

Beyza ayni1 yerdedir, bir adam gelir “hos geldiniz Rabia Hanim” der. Beyza
biraz saskindir ama bozuntuya vermez.

Doruk, koprii altinda o geceye ait bir prezervatif bulur. Beyza’nin
ayakkabisinin topugunu bulur.

Dedektifler Serap’in evinde Rabia’nin doktor ismini yazdigi altina
“ilgilenmenizi rica ederim, Rabia” diye not diistiigii kartviziti bulurlar.

Rabia cami i¢ini gezmeye devam etmektedir.

Doruk koprii altindadir hala, aldatildigini diisiindiigii i¢in sinirlenip yeri
tekmeler.

Dedektiflerin yanina Serap’in komsusu gelir. Rabia hakkinda bilgi verir.
Rabia’nin “eger c¢ocugun yaninda is tutarsan seni Oldiirlirim” dedigini
anlatir.

Bu arada kartta ismi yazan doktora ulasirlar.
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Beyza Mevlevileri izlerken yine kendinden geger ve Dilara bakislarini alir.
Bu esnada dedektifler Beyza’nin oldugu mekana gelmistir. Beyza
dedektifleri goriir ve tekrar kendine gelir, aninda kagmaya baglar, arkasindan
da dedektifler kosmaya baglar.

Dedektifler yaz1 ve robot resimleri incelerler Doruk gelir.. Dilara’dan sonra
bir de Rabia ¢iktt der, Dedektif Fatih. Yazi incelemesinden Rabia ve
Dilara’nin ayn1 kadinlar oldugunu bulurlar. Doruk kadinin hasta bir kadin
olabilecegini diisliniir.

Beyza’y1 goriiriiz, ayna karsisinda olaylar1 ¢6zmeye c¢alisiyordur; Rabia’ya
kizar “ne haltlar karistirdin” diye.

Dedektifin asistan1 Rabia’y1 bulduklarini ama 12 yil 6nce 6ldiigiini soyler.
Dedektif Fatih’in kafas1 iyice karismistir.

Doruk eve gelir Beyza uyuyordur. Doruk endise i¢inde suglar bakislarla
Beyza’ya bakar. Beyza doruk gidince kalkar ve onun cinayet dosyalarini
inceler dlen kisileri tanidigin1 fark eder. Kafasinda onlara dair kesik kesik
resimler canlanir. Bagirarak Doruk’un yanin gitmeye calisir. Doruk dustadir.
Beyza birden yine kisilik degistirerek Dilara olur “aptal Beyza, az kalsin ele
verecekti bizi” der. Ve Doruk’un yanin dogru gider.

Televizyonun sesiyle uyanan Beyza, bir kesik bacak daha bulunduguna dair
haberleri izler. Bacak, Emekli Ogretmen Pakize Ozsu’ya aittir. Beyza’nin
zihninde Pakize’ye dair resimler canlanir.

Dedektifleri kesik bacagin basinda goriiriiz.

Beyza babasinin evine gelmistir, babasinin gosterdigi cekmeceyi tekrar agar.
Bir fotograf alblimii bulur.

Doruk, bir slaytin 6niinde Pakize’ye dair bilgileri veriyordur. Pakize serinin
ilk kurbanidir. Katilin maktuller arasindaki ortak noktayr bulmalarini
istedigini iddia eder.

Beyza babasiin odasindan buldugu fotograflardan kafalar1 ¢ikariyordur.
Bakict gelir elinde makasla  kiiclik bir ¢ocuk gibi konusarak “senin
fotograflarin yanmis halde dediler, bundan sonra sen Beyza’sin
dediler..Benim fotograflarim nerde bunlar Beyza’nin fotograflari” diye
kadma bagirir. Kadin ona kiiglik bir cocuk gibi davranarak sakinlestirir.

Beyza kendine gelince, korkarak makasi elinden atar.
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Beyza babasinin yanina gider, babasi bu defa H.z. Ismail’in kurban edilisini
resmeden bir tabloyu isaret eder. Altindan bir dolap, dolaptan da baska
resimler mektuplar ¢ikar. Fotograflarin arkasinda “Rabia Cinar Yetimhanesi
1975 yaziyordur. Beyza aklina bir sey gelmis gibi “Ayla” der.

Dedektifler isimleri inceliyorken Rabia Cinar ile Pakize Ozsu arasinda bir
baglant1 kurarak Rabia Cinar Yetimhanesi’ne ulagirlar: aradiklar1 kadinin
burada olduguna karar verirler.

Beyza yetimhanenin iginde goriiniir. Koridorda Pakize’nin asili duran
fotosunu goriince korkar, aglamakli olur kosarak yoluna devam eder.
Dedektifler de yetimhaneye gelir.

Beyza, arsive gelir 1975 yilmin kayitlarini ister. Gorevli yasak deyince,
gorevlinin elindeki mektup acacagini alarak kadinin iizerine gider.
Dedektifler yetimhane midiiriiniin odasindadirlar. Miidiir ¢ok yavastir,
Dedektif gerilir.

Beyza gorevliyle arsive gelir. Pakize 6gretmenin onu arsivde sikistirdigini
hatirlar, aglar... Sinir krizleri gecirerek kendi kayitlarinm arar, bulur.
Beklemekten gerilen dedektifler miidiirle birlikte arsive inerler. Arsive
yaklastiklarinda kadinin bagirdigini duyarlar, Beyza gitmistir.

Dedektif, arabaya atlayarak onu takip etmek ister ama tekeri patlatilmistir.
Kadmin admin “Ayla” oldugunu 6grenirler.

Beyza taksidedir, arsiv anahtarlarin1 disar1 atar, arsiv kaydindaki fotografina
bakarak aglar, onun goriintiileri {izerinde Doruk ve Fatih’in konusmasini
duyariz. Beyza ile ilgili tim ge¢mis aydmlatilmistir. Dedektif Doruk’a
anlatiyordur: “Bir de Ayla’miz oldu, Pakize 6gretmen Ayla’ya cinsel tacizde
bulunuyormus. Ayla’nin okulda bir miizik 6gretmeni varmis adi1 da Dilara,
Rabia Hanim da 1yiliksever dindar bir hanim, muhtemelen evlat verildikten
sonra da ismi degistirilmis aradigimiz kadin 0.”

Doruk ve Fatih, Doruk’un evinden isimleri, robot resimleri ortaya dokiip
katilin analizini yapmaya ¢alisirlar. Doruk bir psikiyatrist olarak, katil i¢in
tecaviiz ve etkilerinin kisiligi tizerindeki yansimalarini ¢oziimlemeye baslar.
Beyza da arka odadan onlarin konugsmalarini dinler. Doruk Beyza’nin onlari
dinledigi fark eder, tedirgin olur.

Beyza’y1 balkon kenarinda atlamak iizere goriiriiz.
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Doruk Fatih’i ugurlarken onu katilin kadin degil bir erkek oldugu konusunda
tekrar uyarir. Kadinin bir koprii oldugunu soyler. Fatih iddialidir: ben hedefe
ulagmak i¢in mutlaka o kdpriiden gegecegim. Fatih gider gitmez Doruk igeri
kosar.

Beyza atlamak {izeredir, Doruk kosarak onu kurtarir. Bu esnada asagiya inen
fatih, kuskuyla doniip yukar1 eve dogru bakar.

Beyza Doruk’un kollarinda aglar. Konustuklarin1 duydugunu ama kendinden
emin olamadigmi ifade eder. Kendisinin kimseyi o6ldiiremeyecegini
sOylerken Doruk “6ldiirebilirsin, herkes oldiriir” , der ve tecaviizii
hatirladiginda ne hissettin diyerek, Beyza’nin dldiirmeye ne kadar yakin
durdugunu ona gosterir.

Fatih tekrarar ilk maktul Koray’in evine gelmislerdir. Katilin onu neden
oldiirdligliniin sorusunu bulmaya calistyordur. Bir takim kasetler bulur.

Tiim cinayet masast toplanmistir, bulunan kasetleri izlerken Koraya’a karsi
nefret dolarlar “iyi ki kesmis” diyerek katilden yana olurlar. Cocuk pornosu
kasetleri bulmuslardir. Tek soru kalmistir. Serap’in ¢ocugun 6niinde fuhus
yaptigini nereden biliyordur? Tiim dikkatleri kii¢lik kiz Elif’e yonelir.
Dedektif kiz Elif’i konusturur ve Rabia’nin Beyza Tiirker yani Doruk’un
karis1 oldugunu 6grenirler.

Beyza tuvalette yine kiiciik Ayla olmustur, kendisini yerden kaldirmak
isteyen hizmetciyi yanlhislikla kiivete diistiriir, kadin 6liir. Birden zihninden
Dilara’ya, yetimhaneye dair kareler geger...

Beyza’yr kendi zihninde yarattigi karakterle birlikte bir denizin ortasinda,
kiiciik bir kayikta goriiriiz. Olarla bir hesaplagsma yagar. Rabia ile Dilara yine
kavga eder. Beyza onlara hanginiz Oldiirdiinliz diye sorar, kimse
sahiplenmez? Hepsini tek tek suya atar.

Uyandiginda banyodadir eli kan i¢indedir, kiivet de kan vardir ama hizmetli
yoktur.

Beyza babasinin yaninda agliyordur, “hakkini helal et” der ve ayrilir.
Bahgede Fatih’le bulusurlar. Aglayarak aradiginiz kadin benim, der. Bu
cinayetleri Beyza olarak islemedim ama digerlerinin ne yaptigini
bilmiyorum, der.

Teslim olmak ister, kelepgeler takilirken Dilara olur.
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Sorgu odasinda Dilara’y1 sorguluyorlardir. Dilara higbirinin katil olmadigini
sOyler. Tanig1 oldugunu soyler, sevgilisin adin1 verir.

Sorgu odasinda Beyza’ ile birliktedirler. Doruk’u ister ama Doruk’a
ulagamadiklarini soylerler.

Dilara’nin sevgilisi gelir. Onu Beyza olarak goriince sasirir ama Dilara’nin
sOylediklerini onaylar. Serap’in dldiiriildiigii gece birliktelerdir.

Doruk arar, Beyza’nin emniyette oldugunu 6grenir. Gerginidir.

Yine birisi ayn1 yontemle dldiiriiliiyordur. Oldiiriilenin doruk oldugu goriiliir.
Cop konteynirinda kesik bir bacak daha bulunur.

Doruk emniyete girerken goriiniir.

Otopsi masasinda savci ve Fatih kesik bacagin basinda katilin Doruk
olabilecegi ihtimalini konusurlar. Saver karsi ¢ikar, Fatih 1srarlidir. Saver ona
tatil verir, dosyadan uzaklastirir.

Fatih sigara icerken Doruk Beyza’yr almis gidiyordur. Fatih ve Doruk
restlesirler. “Katilin erkek oldugunu sdylemistin, insan bazen gdziiniin
oniindekini géremiyor degil mi?” diyen Fatih’in s6zlerini hi¢ umursamaz bir
tavirda Doruk Beyza’yla uzaklasir.

Fatih’in asistan1 Doruk’larin evine gelmistir, taginmiglardir.

Doruk Beyza’ya hipnoz uyguluyordur. 12 haziran 2005°tir. Beyza kendiyle
savaginin bittigini bir daha alt karakterlerin geri gelmeyecegini hissettigini
sOyler.

Fatih yazliklarinin adresine ulagsmistir, yoldadir gidiyordur.

Doruk Beyza’ya hazir misin diye sorar. Beyza “hazirim” der kalkarlar.

Bu arada Fatih de evi bulmustur. Ama kimse yoktur, ¢ikistaki lastik
izlerinden ne yone gittikleri hakkinda fikir ytriitiir.

Beyza ve Doruk el ele bos bir binaya girerler.

Doruk yash, bayiltilmis elleri baglanmis, bir adamin yanina gotiirlr
Beyza’yi. “Gokten senin i¢in indi” der. Adamin ¢ocuklara yaptig tecaviizleri
anlatir. Onu adami o6ldiirmeye tesvik eder. Beyza istemez Doruk’un
sOyledikleri ile kendi vicdani arasinda kalir.

Fatih bulunduklar1 bos binay1 bulur.

Beyza yapamaz, bigag1 birakir. Doruk daha kolay olur diyerek silahi
VErir.

Fatih binanin i¢indedir, seslerini duymaya baslar.
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103. Beyza silah1 da istemez aglamaktadir. Ilk seferinde her zaman zor olur

diyerek Doruk kendi yapmaya kara verir, satir1 alir adamin bagina vurmaya
hazirlanirken, Fatih satira ates eder. Doruk beni o6ldiiriip bu sapigr mi
kurtaracaksin, canavar kim? Diye bagirir. Bu esnada Beyza Fatih’e ates eder,
Fatih Doruk’u yaralar. Doruk beni boyle ele gegirmesine izin verme diyerek

Beyza’dan kendini 6ldiirmesini ister ve Beyza Doruk’u oldiiriir.

2.2.5.3. Merak Unsurlari

Ana Merak Unsuru

Filmin basindan sonuna kadar degisen isimler ve degisen yan merak

unsurlarmin gesitliligine ragmen temelde sorulan soru; “Katil Kim” oluyor. “Katil

Kim?” filmin ana merak unsurudur, diyebiliriz.

10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-

Yan Merak Unsurlart

Oldiiriilmek istenen adam kim?

(ilk andan itibaren merak unsuru) Katil kim?

Dilara kim?

Kadin Beyza mi1 yoksa Dilara m1?

Doruk kimi bekliyor?

Beyza katil olabilir mi?

Kadm, Beyza mi, Rabia m1? Dilara midir? (sonrasi olaydan hrepsinin o
oldugu anlasilir)

Doruk esinin kisiliklerinden haberdar m1, bu durumu ¢6zecek mi?

Beyza kim oldugunu, kendisine neler oldugunu, kisiliklerinin neler yaptigini
cozecek mi? (kocasmin dosyasini inceleyince ¢ozer ama Dilara engel olur)
Serap’1 Beyza mu1 61diirdii?

Beyza’nin Ogretmen Pakize ile baglantisi nedir?

Beyza’nin ¢ocuk kisiligi kim?

Ayla kim?

Fatih ve Beyza yetimhanede karsilasacak m1?

Beyza intihar edecek mi?

Beyza yakalanacak mi1?
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17- Doruk nerede, Beyza i¢in ne yapacak?
18- Katil Doruk mu?
19- Doruk Beyza’y1 neye hazirliyor?

20- Beyza kimi vuracak?
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2.2.5.4. Oykii Dinamigi

Polisiyse — Gerilim filmi olan “Beyza’nin Kadinlar1” ¢oklu kisilik rahatsizligi
yasayan bir kadindan hareketle sehirde ardi ardina islenen seri katil cinayetleri

arasindaki baglantiy1 kurmaya calisan ¢ok aksiyonlu, tansiyonu yiiksek bir film.

Senarist Oykiiyli dinamik tutabilmek igin sik sik izleyicinin kafasinda soru
isaretleri birakmis, sorular sormustur. Kimi ¢ok kisa siire de ¢oziilmiis, kimi de
Oykiiniin sonuna dek meraki canli tutmus olan sorular, temelde “Katil Kim?”
sorusunu besleyen ve bu yonde izleyicinin kafasindaki sorulari cevaplayan bir
cizgide ilerlemis. Tiim oklarin1 Beyza karakterine yonelten izleyici, sonunda
Doruk’un katil ¢ikmasiyla bir polisiye izleyicisi olarak filmden istedigini almistir

diyebiliriz.

Grafikte tepe noktalar1 zirve yapan merak unsurlarina bakildiginda, bunlarin

Oykiiyli sonuna kadar tastyan merak unsurlar1 oldugu goriiniir.

2 numarali merak unsuru yani katil kim sorusu, daha jenerikte baslayan
olaylar ve ¢ekimin verdigi gizlilikle birlikte seyirciyi filmi izlemeye iten bir soru. 6
numarali merak unsuruyla birlikte (filmin ilk g¢eyreginde), izleyici “Katil Beyza
olabilir mi?” diye sormaya baslar. Izleyici, senarist ve yonetmenin tiim gostergelerle
katil olarak yonlendigi karakter olan Beyza ve onun diger kisilikleri ile ilgilenirken
asil katilin davraniglarini, yani Doruk’un davranislariyla verdigi ipuglarini gézden
kagirir. Tipki Dedektif Fatih gibi. Filmin son g¢eyreginde ise Beyza’nin sugsuzlugu
ispatlaninca Fatih’in dikkatiyle izleyici de katilin Doruk olabilecegi ihtimali iizerine

diistinmeye basliyor.

Filmin 6ykii dinamigini incelerken {izerinde durulmasi gereken bir nokta var
Ki 0 da senaryoda olusan bosluklar. Olay zincirini incelerken tespit edilebilecek olan
Oykiiniin bosluklari, kafalarda birtakim soru isaretlerine yol agiyor ve bu da dykiiniin
inandiriciligindan izleyiciyi uzaklastirtyor. Daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi
gibi, anlati sinemasinda filmin tamamen diigsel bir mekanda ve zamanda gegmesi

bile gergeklik yanilsamasini bozmaz, yeter ki karakterlerin davranislar1 belirli bir
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tutarlilik gdstersin, mantiksal temellere dayansin. Bu olay zincirinden yola ¢ikarak

belirlenebilecek 6ykii bosluklar: soyle;

1-
2-

6-

Koray1 nasil teshis ettiler?

Beyza Eyiip Mezarligi’na gittiginde, Polisler onun orada oldugunu nasil tespit
ettiler? Sivil dedektifleri goren Beyza kendisini aradiklarini nasil anlayip da
kagmaya baslad1? Onlarin polis oldugunu nerden biliyordu?

Kiivete diisen hizmetc¢iye ne oldu?

Beyza’nin sugsuzlugu ortaya ¢iktiktan sonra aradan gegen zamanin ardindan
ne oldu da Fatih tekrar harekete gegti?

Fatih, Doruk ve Beyza’nin adam o6ldiirmek i¢in gittigi bos binayi, o kadar
mekan arasindan nasil buldu?

Bulunan son bacak kime aitti?

Tiim bunlar filmi izlerken izleyiciyi dykiiden uzaklastirabilecek oldugu gibi

Oykii ayaklarinda da boslukta kalan sorular.
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2.2.6. BEYZA’NIN KADINLARI - PSIKANALIZ

Coklu Kisilik (Multiple Personality)

Beyza’nin Kadinlari’n1 incelerken oncelikle bilinmesi ve iizerinde durulmasi
gereken ciddi bir psikolojik rahatsizlik olan “Coklu Kisilik”tir. Cinsel ve ya
duygusal istismar sonucunda ¢ocukluk caginda ortaya ¢ikan bir rahatsizlik olarak

psikiyatri literatiirtinde “Dissosiyatif Kimlik Bozukluklar1” altinda gosterilir.

“dissosiyatif kimlik bozuklugu (DKB) tanisi koyabilmek i¢in
kiginin en az iki ayri ego durumunun bulunmasi, belirli zamanlarda
birinin one ¢ikmasi, bu ego durumlarmmin kontrolii ele aldigi
birbirlerinden bagimsiz olus, diisiiniis ve varolus sekillerinin olmast
gerekmektedir. Bir benligin digeriyle temasinin olmamasindan dolay:,
bellekte bosluklara siklikla rastlanir. A’nin B nin nasu olduguyla ilgili

bellegi, hatta B’nin varhigwla ilgili bilgisi yoktur.”**°

Temel ya da ev sahibi kisilik olarak degerlendirilen kisilik kibar sakin
temkinli ise, ikinci kisilik faal, ucari, cinsel arzularina engel koyamayan o6zellikler
gosterir. Tipki Beyza karakterinde goriildiigii gibi. Her zaman olmasa bile diger
kisilikler birbirinden haberdar degildir ve nevrotik davranis yapisina sahip olsa bile,

kisilin biling yonii gergeklikle bagina koparmamaktadir. Tipki Dilara’nin olanlarla

10 (http:/;www.aktuelpsikoloji.com/artikel.php?artikel id=889)
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ilgili bilgiler verip kendisini cinayeti islemedigine dair tanik gostermesi gibi.

Doruk’u tanimast onu Beyza’nin esi olarak kabul etmesi gibi.

Coklu kisilik ¢ok kiigiik yaslarda baslayan bir rahatsizlik oldugu bilgisinden
yola ¢ikarak burada, Beyza’dan 6nce “Ayla”’ya dikkat etmek gerekiyor. Ayla 6zel
bir yetimhanede biiylimiis, daha sonradan evlatlik verilerek Beyza ismini almisti.
Ama o yetimhanede kiigiik ¢ocuklara tacizde bulunan Pakize Ogretmen, Ayla’y1 da
bacagindan karyolaya baglayarak siirekli cinsel tacizde bulunmustur. Bunun travmasi
onda Ayla’yr unutup biinyesinde siginacagi bagka kisilikler yaratmasi neticesine
gotirmistiir denebilir. Film iginde, Psikiyatrist Doruk Fatih’e tacaviize ugrayan

kiigiik cocugun psikolojisini su sozlerle anlatmistir:

“tecaviiz ¢ok agwr bir travma. Cocuk bunu yok farz eder, bir siire
sonra da gerceklik duygusunu kaybeder. Biitiin bu tacizin baskasinin basina
geldigini diisiinmeye baslar. Bana tecaviiz edilmedi, Ayla’ya tecaviiz edildi,
disiligi ortaya ¢iktiginda Dilara, su¢luluk duygusuysa Rabia.. Bu bir hastalik
Fatih, bir dissosiyatif kimlik bozuklugu, ¢oklu kisilik.” (Beyza’nin Kadinlari
Filmi Dr. Doruk’un diyalogu)

Ayla, kendi gilivenini ve kisiligini olusturmaya baslarken, kendisini bu
diinyada yapayalniz ve 6rnek alabilecegi anne veya babasi olmadan ayakta tutmaya
caligmis ancak tiim bunlara bir de tecaviiziin eklenmesi onu kendi beyninde yarattig1
diger kisiliklere baglamis. Kiigiik Ayla’nin ayakta kalabilmesi i¢in biitiin bu
karakterlere ihtiyaci vardir. Yasadig1 olaylarla ylizlesecek giicli yoktur ve ¢oziim
olarak hayat1 hafife alip, giiniinii glin eden Dilara’y1 kendine kisilik se¢gmis veya
biitiin bu olumsuzluklardan sigimmak i¢in de ¢ocuklarin dostu Rabia’ya sigmmustir,

yorumu yapilabilir.
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Doruk- Psikiyatrist Etigine Aykirihk

Doruk FBI’da ¢alismis, iyi bir egitim almis alaninda uzman bir psikiyatr. Adli
Tip alaninda da bilgilerinin olmasi onu kusursuz, izine rastlanamaz, kendini ele

vermezse yakalanamaz bir Katil yapiyor.

Doruk’la Beyza’nin iliskilerinin nasil basladigina dair elimizde bir ipucu
olmamakla birlikte Beyza’nin ge¢miste Doruk’un hastasi oldugu sonucunu
Beyza’nin eve gec geldigi gilin aralarinda gegen tartismadan anlamak olanakli.
Doruk; “Hipnoz yapalim”,derken Beyza; “Hayiwr hastan olmak istemiyorum, ben
senin karvum”, der. Yani daha once bir hipnoz yapildig1 ve Beyza'nin iyilesmedigi
sonucunu ¢ikarilabilir. Ancak bir psikiyatr olarak esini hastaliginin semptomlart ile
bas basa birakmasi, “unutmaya calistigin ne varsa kendin hatirlamalisin, yoksa beni
de kaybedeceksin” diyerek onu bir uzman yardimi almaktan uzaklastirip kendi haline

birakmasi bastan itibaren onu bir doktor olarak suglu yapiyor.

Ikinci nokta ise pedofili gibi tedavisi neredeyse olmayan ve toplumda da
yasalarca caydirict bir cezai islemi bulunmayan bir hastaliga karsi Doruk’un yani
“katil”in ilgisi. Ik baslarda Beyza’'nin hayatin1 etkilen Pakize 6gretmen, Serap ya da
Koray gibi kisilerin 6liimleri izleyicide esinin intikamini aliyor izlenimini yaratiyor.
Ancak sonraki cinayetler Doruk’un Pedofili rahatsizligi olan kisilere karsi bir
takintis1 oldugunu hatta kendisine gelen hastalarin1 dahi tedavisi olmadigi igin
oldiirdiigii anlasiliyor. (Doruk’un tedavi esnasinda hastalarinin seslerini kaydettigi

cihazdan, son kurban1 yasl pedofili adamin sesini Fatih’e dinletmesi)
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Bu iki nokta Doruk’un Beyza’nin ig¢inde birgok karakter yaratan beynine
hayran oldugunun ve onu kendi kutsal gorevine sadik bir kurban (uygulayici) daha
hazirladigin1 gosteriyor. Elleri arkadan bagh diz ¢cokmiis ve yan yatar bir pozisyonda
( H.z. Ismail’in kurban edilisinde oldugu gibi, ki buna vurgu yapiliyor) Beyza’ya
sundugu cocuk tacizcisini 6ldiirmesi i¢in onu tesvik ederken soyle soyler: “ Tanidin
mi manzarayi, gokten senin icin indi. Cocuklart bu adamdan kurtarman igin,
cocuklara tecaviiz edecek hasta ve cani birisi... Cocuklara bayiltana kadar tecaviiz
ediyor tipki sana yapildig1 gibi”, Beyza: “neden yapiyoruz bunu” diye itiraz eder,
Doruk ekler; “ne saniyorsun Beyza kétiilerin cehenneme gittigini mi? . Kendine
gore hakli sebepler bulmustur Doruk ve Beyza’y1 da buna inandirir. Ciinkii bir kalp
hastasinin kalbi nasil bir cerrahin elindeyse, bir ruh hastasinin da beyni Psikiyatrinin

elindedir ve meslegini kotiiye kullanan Doruk bu giiciinii kullaniyor.

Siralanan tiim bulgular meslegini kotiiye kullanan bir psikiyatr vakasi ile
karsiya karsiya oldugumuz gosteriyor. Tiirk Psikologlar Dernegi’nin  Etik
Yonetmeligi’ne gore filmde Doruk'un Oncelikle Beyza esi oldugu halde ona terapi
uygulamasiyla yénetmeligin'*! "2. Yararli olmak ve zarar vermemek" maddesinin
2.4 c¢oklu iliskiler ilkesinin ihlali s6z konusu. Bununla birlikte zaten psikolojik
sorunlar1 olan bir kisinin kendini suclu hissetmesine sebep olarak daha fazla strese
yol agip sikintilarinin artmasini saglayarak da “2.2 Zarar vermekten kaginmak™ ve
"5. Insan haklarma saygi ve ayrimcilik yapmama" maddesinin “5.4 Uzmanhigini

kotiiye kullanmamak”™ ilkelerine ters diistiigii gozlemlenmekte.

Peki bunu bilmek analizciye ne saglar? Bunu bilmek filmi analiz edenin, bir

hasta olarak Beyza’dan daha ¢ok Doruk’a yonlenerek onun iizerinde senaryoyu

M1 (http://www.am.org/iupsys/resources/ethics/turkey-code-turkish.pdf)
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¢oziimlemesini saglar. Ustelik bu bilgilerle Doruk’un Beyza’dan daha agir bir
psikolojik hasta oldugunun anlasilmasina ve karakter analizinin daha dikkatli

yapilmas1 gerektiginin algilanmasina yardimeci olur.

Ceza

Freud analiz igin ¢ocukluk evresinin bilinirligini sart kosuyordu ancak burada
Doruk’un ¢ocukluguna dair higbir bilgi yok. Ama pedofili konusuna bu kadar
saplantili bir hal almis olmas1 onun da ¢ocuk tacizinin bir kurbani olabilecegi ya da
“bastirilmis duygular saldirganlik dogurur” ilkesini temel alirsak kendisinin de bir

Pedofili olabilecegi ihtimalleri {izerine varsayimlarda bulunabiliriz.

Varsayimlardan film gergekliginin bize sunduklarina bakacak oldugumuzda
Doruk’un da isledigi cinayetlerden dolay1 kendini su¢lu hissettigini hatta son sahnede
Beyza’nin kendisini 6ldiirmesini isteyerek kendini cezalandirdigini sdyleyebiliriz:
“Beyza beni boyle birakmasina izin verme, bas tetige!” demisti ve kendi sonunu

kendi hazirlamisti.

Beyza eve her ge¢ geldiginde Doruk Beyza'ya "neredeydin?" diye bagirmasi,
Beyza’nin nerede kiminle oldugunu hatirlamiyor olmasini bilmesine ragmen iistiine

gitmesi,  isledigi  su¢u  gizlemek i¢in  gosterdigi  bir  davranistir.

Doruk eger cinayetleri bir ritiiel geregi ve ritiielin siirekliligini saglayacak
sekilde devamliliklarla islemiyor olsayd: bile asir1 kontrol kaybi (cinayet iglemenin
kendisini basitge kontrol kaybina dahil edebiliriz), gergeklikten kopus (hasta-terapist
iliskisini ve bu iligki i¢cinde olusan giiveni yok sayma) ve hezeyanli (cezayr hak
edenlerin cezasini1 verme yetkisini kendinde gérmesi) bir diigiince ve eylem tarzindan

dolay1 psikolojik problemleri olan bir birey olarak degerlendirilebilir.

Beyza film boyunca kendini bulma c¢abasindayken, Doruk her seyi bilingli

olarak gerceklestirmis olmasi da Doruk’un hastaliginin boyutuna bir gosterge.
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2.2.7. KACIKLIK DiPLOMASI

Yonetmen: Tun¢ Basaran
Yapim Yili: 1998
Eser: Ayse Nil Samhoglu
Senaryo:Tun¢ Basara, Ahmet Haluk Unal

2.2.7.1. Karakterler

Olayn Ortaya Citkmasinda Rol Alan Karakterler

Nur: 30-40 yaslar1 arasinda, Manik-depreyon isminde bir ruh hastaligina
sahip olgun bir kadin. Hayat1 boyunca gercek sevgiyi, dogru insan1 aramis. Etrafinda
abisinden babasina ve daha sonrasinda da esine kadar hep sorunlu ve kendisine sevgi
vermeyen erkeklerle yasamis. Neyi-kimi sevdigini, neye-kime iiziildiiglinii hep
aramig bulamamis. Oniine tavugun cigeriyle boynu koyuldu diye onu sevmeye
calismis, kocasi limonlu salata seviyor diye hep limonlu salata yemis. Kendi istekleri
kendi sevdikleri hep geri planda kaldig1 i¢in neden tat aldigini bile unutur olmus.

Babasindan sevgi goremedigi gibi kendisi gibi akil saglig1 pek de yerinde olmayan
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annesinden de bekledigi sevgiyi ve ilgiyi gorememis. Zengin bir toprak tiiccarinin
kiz1 olmasi kocasi i¢in onu vazgegilmez kilarken, o gercekten kocasina asik ve belki
de bagimli. Yasadiklar1 sikintilara, ona karsi olan kizginliklarina ragmen ondan
kopmay1 ayrilmayi hi¢ diisiinmemis bile. Ta ki hastaliginin pengesinden kurtulana

kadar.

Murat: Nur’un kocasi. Sosyalist bir diislince yapisina sahip ve siirekli
diizenden, haksizliktan sikayet¢i ama evde karisina uyguladigi haksizliklarin hig
farkinda degil. Her hangi bir diizenli ise sahip degil, siirekli uyuyup tembellik yapan
bir tip. Nasilsa kaymbabasindan gelen paralar onlara yetiyordur. Cinsel
doyumsuzluklar1 sebebiyle siirekli baska cinsel deneyimler pesinde kosar. Karisinin
hastalig1 hat safthaya ulasana kadar onun ilgisini ¢ekmez onu o haliyle idare edip
umursamaz davranir. Bir uzaman yardim almasi i¢in yonlendirmez. Filmde, tedavi
stireci boyunca da herhangi bir destegini gormiiyoruz. Arabayir hizli kullanmasi
sonucu kaybettikleri ogullarinin ardindan Nur’la iligkileri iyice i¢inden ¢ikilmaz bir

hal almstir.

Suna : Nur’un en yakin arkadast ve en biiyiik destekgisi. Hastane giilerinde

ona yardimci olarak esinden bosanmasi siirecinde gerekli islerini takip etmistir.

Doktor: Nur’un hastanede iyilesmesi onun sayesinde olmustur. Nur aradigi
sevgiyi ve ilgiyi bu doktorun sevecen tavirlarinda bulmus, onu ilgiyle dinleyen

kendini kesfetmesini saglayan sohbetleriyle tedavi etmistir.
Icinde Yarattigi Insan: Film onunla baslar onunla biter. Nur kimseyle
konusup rahatlayamadigindan kafasinda yaratti§i bu karakterle konusarak

rahatlamaktadir.

Dekoratif Unsur Durumundaki Karakterler
Akil hastalari, Abisi, Annesi, Babasi.
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Yazarin-Senaristin Soziinii Emanet Ettigi Karakterler

Icinde yarattigi Insan: Senarist sozii siirekli bu karaktere birakarak ve

zaman zaman ortaya ¢ikarip ona soylettigi sozlere, filmi izlerken dikkat edilmesi

gereken temel noktalara isaret etmektedir. Filmin derdi sevgidir, dnce kendini

sevmek... Filmin ilk sozleri de sevgi ve mutluluk {lizerinedir zaten: “Mutluluk insanin

kendini oldugu gibi kabul etmesidir, insan ancak o zaman kendini sever. Kendini

tiimden sevenlere ise deli deriz. Ama kendini sevmeyen baska bi seyi baska birini

sevebilir mi? "Bu sozler filmin sonuna kadar ana temay1 tizerinde tasir. Olaylar bu

sOzlerin derinligindeki anlatimlarla siiriip gider.

2.2.7.2.0lay Zinciri

Bir kadin ¢1gl181 ile baslar film. Jenerikle birlikte yiizler gecer.

Jenerigin ardindan, karanliklar i¢cinde konusan bir adamin so6zleri ile baslar
film : “Mutluluk insanin kendini oldugu gibi kabul etmesidir, insan ancak o
zaman kendini sever. Kendini tiimden sevenlere ise deli deriz. Ama kendini
sevmeyen bagka bi seyi baska birini sevebilir mi?”’

Karanlikta kapi kilidi sesleri duyulur. Bir ruh hasatliklar1 hastanesinin
koridorudur. Siirekli konusan, 10.y1l marsin1 sdyleyen bir kadin ve onu
giicliikle yiirtiten bir adami gortiriiz.

Kendi hayatinda kizdig: sinirlendigi ne varsa hepsini kesik kesik ifadelerle
disar1 vurmaktadir. Bir c¢ocuk, bir aydin olmakta, bir kocasina, bir sahte
aydinlara kizmaktadir. Bu arada mavi hasta kiyafeti giydirilir.

Kadmin anlatimi ile ¢ocukluguna gideriz. Evde yemekte ailesinin erkek
kardeslerine yaptig1 ayricaligi, abisi Tayfun’un bebeklerini par¢alamasini
hatirlar. “belki de bendeki kaybediverme korkusu o giinlerden kalma” der.
Anne ve babasmin kavgalarinit hatirlar, yorgun, {izglin mutsuz annesi,
kendisini disarilara atip lizerinde garip giysilerle yalin ayak kosuyordur.
Babasi da onunla dalga geciyordur.

Abisini dayaklarindan annesine sigindigi bir giin hi¢ konusmayan annesi

kendi bakir bileziginin kizinin bilegine takar.
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8- Glinlimiize doneriz. Tepeden 151k alan hiicre gibi bir yerde tek baginadir,
kolundaki bakir bilezige bakar.

9- Tekrar ¢ocukluguna gideriz ve kalp hastasi kiiciik erkek kardesinin 6liim
giinlinii anlatir. Nur, ¢ok da tiziilmemistir.

10- ihtialle beraber Demokrat Parti’den olan babasini da alip gétiiriirler. Annesi
tiziiliirken o duygularinin ne oldugunu bile hatirlamiyor.

11- Tekrar Hastane..Bir hemsire ile elektro sok odasina gider.

12- Sok verildigi anda goziiniin 6niinden kiiciikliigiine dair simdiye dair resimler
arka arkaya gecer.

13- Bir Atatiirk fotografinin yakin plan ¢ekimin iizerinde, babasinin Atatiirk’le
ilgili soyledigi iyi seyleri hatirlar. “Allah’im ne giizel insand1” der.

14-Soktan sonra koridorda giigliikle yiiriitken babasinin  Miilkiye’yi
kazanmastyla ilgili sdylediklerini hatirlar. “ben kizim1 komiinist yetistiren bir
okula gondermem”. Ama babasinin soziinii dinlemeyip girmistir Miilkiye’ye.

15- Esine rastladigi giinii anlatir. Kantindedirler, Murat ona hi¢ aldirmaz bu onu
daha da c¢ok ceker. Arkadasi Suna: “tam san gore biitiin 6mriin boyunca
ugrastirir hi¢ canin sikilmaz” demistir.

16- Babasiyla Murat’1 tanistirir ama ilk glinden siyaset yliziinden babasiyla
tartisirlar.

17- Tekrar hastane odasindadir. Uyurla uyaniklik arasidir. Anlatmaya devam
eder. Kocasmin umursamazliklari, ¢ocuguyla o yokken ilgilenmemesini
hatiralar, ev harap haldedir. O ¢alisiyordur, adamsa siirekli uyuyordur.

18- Bir giin devlet sosyalizmden diye yine atip tutuyordur. Annesi sinirlenir,
kizinin kosusturmasi onun oturup igki igmesi agira gitmistir: “oglum sen
sosyalizme ilkdénce evinden basla der. Adam ilk kez bulasik yikar. ilk ve son
olur.

19-Babasinin ¢iftliginde, Nur’un abisiyle kocasi senin paran benim paran
tartigmas1 yaparlar. Abisi, Murat’in kiz kardesini siirekli maddi olarak
sOmiirdiigiinden bahseder.

20- Kadin daktilosunun basinda ¢alisirken birden bir 11k parlar. Kendini kotii
hissediyordur, bir seyler oldugunu fark ediyordur ama ne oldugunu
anlayamiyordur.

21- Hastane odasinda otururken hemsire gelir hadi der. Elektro sok’a gotiiriir.
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22- Sokun ardindan kaza giinlerini hatirlar. Murat hizli siiriiyordur. Cocuklari
kazada oliir.

23- Hastane bahgesinde tiim hastalar1 toplamis, “10.y1l marsini “ okutuyordur.

24- Bagska bir gilindiir. Evinde oturmus tv izliyordur. Mecliste kavga, sokakta
catisma, kazalar hig¢ iyi haber yoktur yine bir 151k parlamasi olur. Kadin yine
ne oldugunu anlayamaz. Kadin kalkar, miizigin sonuna kadar a¢ip kocasini
uyandirir. Biitiin glin uyuyorsun, pisligini temizlemekten sikildim der. Murat
babasindan para istemedigi i¢in ona kizar. Murat; “Baslarsin bitirirsin,
istemezsin, istersin, karar verirsin degistirirsin, hep sen bilirsin her seyi, hep
sen hep sen”. Nur: “hayir, sen bitirirsin ben baglatirim, sen yikarsin ben
yaparim, ben dogururum sen Sldiiriirsiin..”

25- Adam meyhaneye gider.

26- Baska bir gilindiir. Kadin evde miizigi sonuna kadar agmis kendi kendine deli
gibi dans eder. Adam elinde ¢igekle gelir. Kadin ¢cok mutludur, arkadaslarinin
geldigini mezuniyet balosu oldugunu soyler. Birlikte gidelim der. Adam
ondaki degisimi asir1 duygu durumunu anhiyor ve {ziiliiyordur cevap
vermeden ona sarilir, aglar.

27-Baloda asir1 hareketleri, giyimi, konusmalari, kahkahalar1 ve danslar ile
herkesin dikkatini ¢ceker. Arkadasi Suna onun i¢in kaygilanmaktadir.

28- Sirilsiklam olmustur eve gelir dans etmeye ve sarki sdylemeye devam ederek,
kocasin kaldirir birlikte olmak icin ama kocasit onu itekler.Uziiliir ama
hemen kendini toparlar; ben gii¢liiylim, kimse beni yikamaz. “Sevemez kimse
beni benim sevdigim kadar “ diye sarki soyler.

29- Asir1 bir makyaj yapmustir aynada duran Atatiirk resmine giiliimser ve ¢ikar.

30- Taksim’de Atatiirk anitina cicek birakir, Istiklal Marsin1 okur. Herkes sayg1
durusunda bekler. “Basardim” pasam der.

31- Nutuk’u okurken goriiriiz. Uyumuyor siirekli okuyordur.

32- Evde kendi kendine Atatiirk’lin sdzlerini onun gibi okumaya ¢alisir. Laflara
hayran kalir. “bu laflar1 da ancak o sdyleyebilirdi” der.”haysiyetli ve serefli
laflarina takilir. Kim kaldi ki der. Baz1 kelimeleri anlayamaz sinirlenir.

33- Kitapgida ne kadar Tiirkge Nutuk varsa toplar.

34- Nur daktilo baginda haril haril ¢alisirken Murat gelir, evin pisliginden sikayet

eder. Nur’un umurunda degildir. Atatiirk’le ilgili agilan yarisma igin
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calistyordur. “Ben kazanacagim”, der. Adam Nur’un siirekli ben demesinden
de sikayetcidir.

35-Kadin mars okuyarak gazeteciye gider. Gazeteye bakar ama bulamaz.
Birinciligimi agiklamadilar diye bagirir.

36- Markete girmis sdylenerek iriinlerin yerini degistiriyordur.

37- Evde gazeteyi parcaliyordur, Aydin Bozuntulart der. Murat’la yine tartiirlar.
Kocasin1 da Atatiirk diigmani diye suglar. Bir 6rgiitten bahseder.

38- Parkin i¢inden kosarak gelir. Filmin basindaki adam tekrar karsimiza ¢ikar.
Nur’un oturdugu banka oturmustur: “insanlar da miizik gesitleri gibidir, ama
onlarda aradigin istasyonu kolay bulamazsin” der.

39- Tekrar hastaneye gecilir. Hastanede hayali kartlarla kagit oynayanlar, hayal
goren hastalar gosterilir. Siirekli duvara siirtlinen bir kizin yanma gider,
yiiziinii oksar : “hepimizin sevgiye ihtiyaci var” der.

40- Hastanede dokiilen ¢aydan yine ge¢mise gider. Yatakta tentiirdiyot
koktugunu sdyler Murat algilamiyordur. Mutfaga gider her sey zehirli diyerek
tim yiyecekleri doker. Murat gelir “deli misin” diye kizar.. Nur da “bizi
oldiirecekler” kokusu vardir. Nur, “6lmeden ¢ek git aptal”, der Murat’a.

41- Nur, simdide mahallesinde bahgeli bir eve sahip kadinin kapisina dayanir.
“Anamin evi buray1 bosaltin bir an 6nce” diye kadina ¢ikisir. Kadin sasirir,
polis cagiracagini sdyler ama Nur ¢ok karalidir. “Gasp etmissiniz, komiinist
tilke mi burasi be, her seyi paylasmislar”, diye bagirir.

42- “Sahiplenmeye alistigim her sey benden haksizlikla alinmis seylerdi Oyle
diistinliyordum” diye anlatmaya devam ediyor Nur. Bi parkta adim hesabiyla
parki sayityordur, defolun diye oynayan g¢ocuklari kovar. Orast da onun
arazisidir. Bek¢i kadinin durumunu anlayip idare eder Nur; devlete her zaman
itimadim vardir deyip gider.

43- Aksamiistleri gittigi fenerde bir giin kafasinda yarattig1 karakteri kesfeder. O
karakter ona: “her sey olabilir insan ama sevgisi yoksa bir higtir. Sevgi
sabirlidir, sevgi naziktir, sevgi kiskanmaz, sevgi kendini 6vmez, kibirlenmez,
sevgi kaba degildir. Kolay ofkelenmez, sevgi kotiiliikten hoslanmaz ve
dogrulukla sevilir o her zaman korur, her zaman {imit eder, her zaman
azimlidir. Sevgi asla basarisiz olmaz.”

44- Bur evdedir, bir harita lizerinde tim mumlar1 yakmistir. Annesine “zavall1”

der, “korkak” der mallarin1 aldiklar1 i¢in. Murat gelir mumlar1 sondiirmeye
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calisir. Nur anlatir; “annemden kalan mallarin hepsini almiglar ama geri
alacagim isaretledim” deyip haritay1 gosterir. Kocasi iyice kaygilanir.

45- Nur’un yakin arkadasi Suna ile Nur’un durumunu konusur ama Suna
hastanelik bir durum oldugunu kabul etmez.

46- Nur bu defada evdeki kagitlar1 yakiyordur Suna ile Murat gelirler panikle
sondiirmeye calisirlar. Murat bir tokatla Nur’u yatistirir.

47-Nur’un hastanedeki giinlerine tekrar dontiliir. Doktor ile goriisiir. Doktor
hastaliginin “Manik-Depresyon” oldugunu agiklar. Doktora soka degil
konusacak birilerine ihtiyaci oldugunu soyler.

48- Abisiyle beraber hastaneden c¢iktiklarini goriiriiz. Hastane ¢ikigi abisi
gelmistir ama elini tam tutmuyordur bileginden tutar annesini gdriince sevinir
ama o da yiizlinii ¢evirir

49-Evde arabesk miizik dinleyen Nur, karanlikta oturup icki igiyordur.
DEPRESYON EVRESINE GIRMISTIR. Suna da vardir. Suna’ya hep
aglamak istedigini soyler. Manik halinin daha iyi oldugunu en azindan
yasamak istedigini soyler simdi ise Olmek istiyordur. Suna’ya diisiindeki
insan1 tarif eder. Hep igindekileri konusan o iyi insant ...

50- i¢inde yarattig1 insan yine karsisindadir. Goniilden sevmekten bahseder.
Kendini hi¢ unutma, higbir sey unutulmak i¢in sevilmez, der.

51- Murat eve gelir, Klasik miizik yine sonuna kadar agilmistir. Nur iyidir, yazi
yazmaya da baglamistir. Murat onun cinsel durumundan bahsederken Nur’un
kadinlara da ilgi duydugunu, hatta cinsel yasamlarini renklendirmek ig¢in
bagkalariyla da birlikte olmay1 teklif edercesine konusur. Ardindan yan
komgular1 geng heykeltiras kadinla gidip bir gériigmesini ister.

52-Nur gitmistir. Kiz heykellerle arasinda kurdugu bagdan bahsederken Nur
kaybolmustur.

53- Eve gelir, Murat beraber bir tatile ¢ikip her seyi unutmayi teklif eder.

54-Tatil yerindedirler adam baska kadinlarla vakit geciriyordur. Nur gorir
giiliimser ve geri doner.

55- Odaya gelen Murat Nur’la zorla iliskiye girer ve ardindan gider. Nur sakindir
birden bagirir filmin jenerikten onceki ilk plamdir. FILM BASLANGIC
NOKTASINA GELMISTIR.

56- Otobiiste doniiyordur, yine manik haline donmiistiir, giiliiyordur.
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57-Evde yine abartili bir makyajla radyonun basinda orgiitten gelecek mesajlari
topluyordur.

58- Yine fenerin oldugu yere gider. Orgiit kétii durumda ama diizeltecegiz pasam,
der kendi kendine.

59- Sokakta insanlarin kiyafetlerine bakarak yorumlarda bulunur.

60- Anayolda giderken polis drgiite yardim ediyor diye bir polis arabasinin pesine
takilir. Polis sliphelenir arabanin basina gider. Polis kadinin durumunu anlar
ve onu idare ederek bir taksiye binmesini saglar.

61- Atatlirk biistlerinin yapildig1 bir yere gider ¢iftlik i¢in bir Atatiirk biistii
begenir.

62- Ciftlige gelir ama Abisi istemez biistii. Biistii getiren adama Nur’un kagik
oldugunu heykeli geri gotiirmesini ister. Adam giderken kamyonetin
arkasindan Atatiirk heykeli diiser ve kafas1 kopar. Nur arabanin arkasindan
beni de al diye aglar. ”Uziilme Atam bizi kdle yapamayacaklar” der

63- i¢indeki insanla yine bankta oturur. “Kimse kimseyi kole yapamaz. Yapmaya
calisan kotiilerdir” der.

64- Nur kocasini kars1 orgiitin adami olarak gordiigiinden biitiin kiyafetlerini
yola atar, 6zellikle de mavi olanlari.

65- Kolyesini de sokiip atar ama yliziiglinli atamaz ¢ekmeceye koyar.

66- Murat gelmistir ama Nur “Orgiitiin son emriyle eve girmen yasaklandi”
diyerek onu igeri almaz.

67- Yine hastane koridorlarini goriirliz. Yeni gelmistir onu hemen “kapaliya”
diye bir hiicreye gonderirler.

68- Hiicreden sonra elektro sok tedavisine sokulur.

69- Nur yataginda oturmus, annesinin kiiciikken verdigi bakir bilezige bakarak
diistiniiyordur.

70- Hiicrede bagka bir kadin daha goriiniir , sonra ki sahnede ayni kadin intihar
etmis bir halde bulunur.

71- Nur banyodadir.

72- Hastaneye yeni biri gelir kolundan ¢ekistiren hastabakicilara miidahale eden
Nur, yeni gelen Doktor Hanim’1n dikkatini ¢eker.

73- Nur hastanede yine mars sdylemeye baslar sonra doktor gelir ve onu drgiitiinii
dinlemeye baslar. Ama hemsirenin biri Nur’a kizarak kolundan tutup geri

goturur.
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74- Nur yine hiicrededir.

75- Doktor gelip hemsirelere kizar insanlar1 disar1 ¢ikarip hava aldirmalarini ister.

76- Doktor Nur ile konugmalarina devam eder. Sevgi ve ilgiyle. Doktor’a “ben
hi¢ sevemeyecek miyim”, diye yakinir. Doktor bilezigini sorar. Annesinin
verdigini ama ona kendisini tutsak eden bir seymis gibi geldigini sdyler. Ve
bir giin iyilesince bilezigini de atacagini soyler.

77-Murat gelmistir. Bir takim kagitlar getirmistir ne oldugunu uzun uzun anlatir
ama Nur yine ayni soruyu sorar: “beni ¢ikaracak misin” Murat kendisini
dilemedigi i¢in sinirlenip bagirir, gider.

78- Bir arkadaslar1 hastaneden ayrilir.

79- Suna gelmistir. Nur Murat’dan ayrilmak i¢in Nur’dan yardim ister.

80- Murat bayan arkadagslar1 ve bir erkek arkadasiyla evdedir. Suna gelir bosanma
ilamin1 getirir.

81- Nur hastaneden ¢ikiyordur.

82- Doktor onu ugurlarken, “yiiziinde kendini sevmenin gururunu gériiyorum, ah
su erkekler” diyerek feminen bir bakis acis1 sunar.

83-Kafasinda yarattig1 arkadasi yine ¢ikar. “Sen gercek sevgiyi bulmussun,
gercek sevgi tavugun gogiis kismint sevmektir, biberin tatlisini yemektir,
abisi tarafindan sevilmektir, emeginin karsiliginin verilmesidir, ger¢ek sevgi
birbirini sevmesidir insanlarin”. Der.

84- Koca bir tabak sirkeli salata yapmistir kendine.

85- Kogmaya insanlarla iyi iletisim kurmaya baglar. Annemin evi diye evinden
cikartmak istedigi kadinla karsilasir, kadin kokarak igeri karken “ne kadar
giizel eviniz var” der Nur, kendisiyle barismistir.

86- Yeniden yazmaya basladigin1 goriiriiz.

87- Yine bir balodadir. Cok giizel alimli ve kendinden emin bir hanimefendidir.
Odalarin birinde Atatiirk’ii goriir. Anlatan ses anlatina devam eder. Hayatinda
tic erkegin onu ¢ok etkiledigini sdyler: biri babasi, biri kocasi, biri de
Atatiirk’tiir.

88- Atatiirk biistiinliin 6niinli gider: “iyiyim pasam” der. Sonra aklina bankta
oturup konustugu arkadas1 gelir. Kosa kosa banka gider, yoktur. Kolundaki
bilezigi ¢ikarip atar.

89- Yine son kare olarak zihninde yarattig1 arkadasini goriiriiz.. Diyecek bir s6zii

kalmamustir.
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2.2.7.3. Merak Unsurlari

Ana Merak Unsuru

Ana Merak Unsuru; Nur iyilesecek mi?

Yan Merak Unsurlar:

Nur, hastaneye nasil diistii? (Nasil delirdi?)

Kadin stirekli mutsuzken, birden neden mutlu asir1 hareketli, enerji dolu bir
hale geldi?

Murat, karisindaki anormal olan durumla ne zaman ilgilenip onu bir doktora
gotiirecek?

Nur lyilesecek mi?
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2.2.7.4. Ovykii Dinamigi

Olaylar zinciri, farkli zamanlarda yasanmis, birbirinden bagimsiz olup hemen
sonuclanan Nur’un animsadigi olaylarin biitiinlinden olugmaktadir. Birbirinden
bagimsiz olan bu hatiralar kendi iginde yasanip bittiginden uzun siire izleyiciyi
mesgul eden merak unsurlarini igermiyor. Ancak tiim bu anlatimlarin temelinde
dayandig1 iki tane merak unsuru bulunuyor. Bunlardan ilki, bir numara yani
Nur’un nasil delirdigi, digeri ise dort numara yani Nur’un iyilesip
iyilesemeyecegi. Oykii dinamigindeki egrilere bakildiginda da izleyiciyi en uzun

stire mesgul eden sorularin bunlar oldugunu sdéylemek olanakli.

Izleyici, ritmi diisiik, oyunculuga dayali bir durum hikdyesi ile kars

karsiyadir.
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2.2.8. KACIKLIK DIPLOMASI - PSIKANALIZ
Mani-Depresyon

Oncelile, Nur’u tanimak ve filmi analiz edebilmek icin ilk karsilasilan kavram
olan “mani depresyon”u tanimlamak ihtiyact doguyor. Bireyin ruh durumuna gore
degisen duygusal durum bozukluklarini ifade eden “pisikotik duygusal rahatsizliklar”

arasinda, mani-depresyon hastalik sahibi i¢in olduk¢a zor duygu durumlari yaratan

bir hastaliktir.**?

Mani depresyon hastast hem coskulu hem de ¢okiintiilii glinler gegirir. Bu
cosku evresi haftalarca, aylarca siirebilir. Bu devreyi normal bir siire izler, daha sonra
¢okiintii devresi baglar ve bu da uzun siire devam eder. Diizenli olmayan bu evrelerin
ne zaman baslayip ne zaman bitecegi hi¢ belli olmaz. Nur’da bu siire¢lerin hepsini

gozlemlemek olanakl:.

Bir siire normal bir siire¢ gegiren Nur, birden coskulu bir evreye gecmistir.
Izleyici onun bu rahatsizhigindan daha haberdar degilken gerceklesen bu evre,
“Nur’un neden bu kadar yogun bir cosku ve enerji igerisinde olduguna dair kafalarda
soru igaretleri yaratmustir. Koltuklarin tizerinde dans ediyor, yagmurda sirilsiklam
olup tanimadigi adamlara kur yapiyordur. Siirekli izlenildigini, kasi Orglitten

birilerinin onu dldiirmeye calistigini diistintiyordur.

Mani durumlarinda hastalar, saniyede 200 kelime konusabiliyor, konudan
konuya atlayabiliyorlar*. Filmin basinda ilk hastaneye getirilisinde de Nur ¢ok hizl
ard1 ardina birbirinden kopuk aklina her geleni aninda sdyler sekilde ctimleler kurar..
Bir cocuklugundan, bir babasindan, bir kocasindan, bir salatadan, bir aydin

bozuntularindan bahsedip durur.

1z Davranig Bozukluklar1 ve Savunma Mekanizmalari, Anadolu tiniversitesi Yayinlari, s.14

B Age.,s15
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Filmde Nur’un rahatsizliginin ortaya ¢ikist ve sonlanigt tamamen stres,
lizlintli, basa ¢ikamadig1 duygusal reaksiyonlari bastirma haline baglanmistir. Murat,
Nur'a stres veren temel faktor olarak isleniyor. Murat hastalikli zamanlarinda esine
destek olmadig: gibi, tam iyilesti denilen bir zamanda Nur’u aldatip iistiine bir de
tecaviiz ederek Nur’un bas edemedigi duygusal ¢okiintiiden kaynakli hastalik
belirtileri géstermesine yol agiyor. Bu anlamda hastaliga dair anlatimlar ¢ok basarilt

¢izilmistir.

Elektra Karmasasi

Filmde en ¢ok dikkat ¢eken ve karakterin hayatin1 kabusa c¢eviren faktor:
erkeklerdir. Nur’un hayatinda onu kétii yonde etkileyen ii¢ erkek var; abisi, babasi ve
kocasi. Bir de kafasinda yarattigit ama asla ulasamayacagi ideal bir erkek var:
Atatiirk. Onu ¢ocuklugundan baglayarak bu hastaliga dogru adim adim ilerledigi

stirecte, ilk once babay1 ele almak gerekiyor.

Oedipal Karmasada bir erkek ¢ocuk i¢in anne ne ise bir kiz ¢ocuk i¢in de
baba o kadar 6nemli. Baba, bir kiz ¢ocugu i¢in model erkek ve ilk ask semboliidiir.
Ama bu filmdeki baba hi¢bir zaman kizina sevgi ve ilgi gostermez. Varsa yoksa
erkek ¢ocuklaridir. Ustelik annesiyle kavga eder, onu dover hatta deli diye alay eder.
Kizina verdigi sozlerin hicbirini tutmaz, emeginin karsiligini ona vermez.
Dolayisiyla boyle bir babayla biiyiiyen kiz ¢ocuk daha cinsel olusumunun ilk
asamasinda biiyiik bir engelleme, geri ¢evrilme ve sevgisizlikle mahkiim edilmistir.

Hayat1 boyunca erkeklere kars1 glivensiz, sevgisiz ve on yargili olmasi kaginilmazdir.

Okulda, karsisina ilk ¢ikan erkek olan Murat’a ise hemen asik olur. Ciinkii
sevmeye sevilmeye ihtiyac1 vardir. Murat zengin bir toprak kizini kagirmaz ve
evliligi boyunca temellik yapacagi bir ortam kurar kendine. Nur, ilk defa kesfettigi
sahte de olsa sevilme ve sevme duygularmin kélesi olur. Kocasina bagimlidir. O ne
isterse yapar ona itiraz etmez. Limonlu salata yiyor diye limonlu salata yer, asla
kendisinin sirkeli sevdigini diisiiniip kendine 6zel bir salata yapmaz. Kocas1 farkli bir
cinsel deneyim i¢in yan komsulariyla gidip konusmasini ister Nur gider konusur.

Mani halinde kocasinin tiim esyalarini sokaga atarken yiiziigiinli ¢ikarir ama atamaz,
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cekmeceye koymakla yetinir. Ya da bizi zehirleyecekler diye kocasini da korumaya
calisir, git kurtul, ka¢ diye kocasinin gonderip zehirli yiyeceklerle kendi miicadele

etmeye ¢alisacaktir.

Anne ile Ozdesim

Abisinden dayak yedigi bir giin, Nur annesine siginir. Annesi kendi
bilegindeki bakir bilezigi ¢ikarip kizina takar. Anne boylelikle kiziyla arasinda bir
0zdesim kurar, "ben babandan dayak yiyorum, sen de agabeyinden." Annenin
verdigi bu bilezigi Nur ilerde hastaligindan kurtulunca, yani annesiyle olan

6zdesiminden ¢ikabildiginde atar.

Cocugunun o6ldiigii kazada, Nur olay yerinde ¢antasini arayip durur. Yana
yakila ¢antasini arar, oglunun 6lmiis olabilecegi olasiligini diisiinmemek igin aslinda

cantasini arayarak kendini oyalar.

Anlagilamazlik ve yalnizlik hissi, Nur'u zihninde kendisiyle konusan bir adam
yaratmaya yonlendirir. Ancak o adamin aslinda var olmadigimin da bilincindedir.

Yani bu durumla ilgili tam olmasa da bir i¢gdriisii vardir.

Babasinin Nur'a hep anlattigi erkekse Atatiirk'tiir. Nur, Atatiirk'e olan
sadakatinden hi¢ bir sey kaybetmez, en psikotik halinden en depresif haline kadar
Atatlirk'e saygi duyar ve onun i¢in bir seyler yapmak ister. Onu sadece bir lider

olarak degil, bir erkek olarak da ideallestirir.
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SONUC

Bu ¢alismada, giris boliimiinde de aktarilan zorluklardan kaynaklanan
-0zellikle Tiirk Sinemasi’nda psikanalitik ¢oziimleme lizerine g¢aligmalarin
azligindan kaynaklanan - eksiklikler mevcuttur. Ancak bu ¢alismadaki
¢oziimlemelerin de gosterdigi gibi Senaryo yazarlar1 ve film yOnetmenleri
karakterin psikolojik kimliginden ve psikanalitik kodlardan yararlanildig:
oOlgiide, gergege daha yakin daha basarili karakterler yaratabilmektedir.

Ozellikle Takva filminde bireyin i¢inde yasadig1 catismalar, dis cevre
ile uyum saglayamama ve bundan kaynaklanan nevrotik bozuklugu g¢ok
saglam bir karakter analizi ve catisma kurgusu ile saglanmistir. Buarada
psikanalitik kuraminin = sunduklarindan faydalanilmadigini ~ diisiinmek
miimkiin degildir. Iyi bir karakter tahlili yapilarak riiya, bilingalt;, id ve
siiperogo catismasi tek tek islenmistir. Takva’nin Oykii dinamiginden de
anlagilacag1 tlizere hi¢ bitmeyen siirekli artan, izleyiciyi kendine baglayan
olaylar zinciriyle birbirine siki sikiya bagli anlatimlar izleyiciyi filme

baglamay1 basarmistir.

Mustafa Hakkinda Her Sey ise Oykiisel bir kurgu ile sekillenmistir.
Mustafa’nin ¢ocukluk hatiralari senaryoya dahil edilerek basit bir aldatma
hikayesinin nasil da alt mesajlar1 olan i¢sel bir ¢atismaya doniistiiriildiigiiniin
Ornegini gormekteyiz. Calismanmn birinci boliimiinde, psikanalizin ilk
sordugu sorunun ‘“neden” oldugundan, insanin ve davranislarinin ardinda
“nedensellik” baglar1 kurdugundan soz edilmisti. Sinema filminde de her
smiftan izleyicinin pesinden gittigi soru “neden”dir. Izleyici, ‘“nedensellik”
pesinden giderek filmi izler ve c¢oziimlemeye calisir. Iste bu filmde
nedensellik  baglar1  birbirine siki  sikiya baglanmistir.  Mustafa’nin
davraniglarinin  ardindaki nedensellik ge¢misinin ardindaki sir perdesi
kalktikca c¢oziilmiistiir. Karakterin her davraniginin tutarli bir yol takip

edebilmesi i¢in psikolojisi iyi tahlil edilmis oldugundan hi¢ siiphe yoktur.
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Senaristin, Mustafa’nin ¢ocukluguna inmis olmast onu bashh basina

psikanalitik kuramindan faydalanmaya zorlamaktadir zaten.

Beyza’nin Kadinlar ile Kagiklik Diplomasi’nda ise psikolojik bir
hastalik ve semptomlar {izerine iyi tespitlerde bulunup, bunlarin senaryoya
ve hatta oyunculuga c¢ok basarili yansitildigini gozlemlemek miimkiin.
Verilen semptomlarin perdedeki gerceke¢i yansimalari seyircinin kahramanla
ozdeslesimini saglamistir. Izleyici, kendini onun yerine koyarak bir hastalik

ve etrafinda gelisen olaylarla siiriikleyici hikayelerin pesinden gitmistir.

Diinya sinemasityla Tiirk Sinemasi’nin psikanalitik film kurami
etrafinda sekillenen ve senaryo yazmada yararlanilan ¢aligmalarina
bakildiginda, Tiirk Sinemasi’nin bu konuda olduke¢a gec kaldigini sdylemek
olanaklidir. Avrupa sinemasi 1970°1i yillarda kuramsallastirdig: psikanaliz ile
1960-1990 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve sonrasinda bier kiilt’e doniisecek
filmlere imza atmistir. Tirk Sinemasi ise bu alandaki yolculuguna heniiz
baslamistir (80’lerin ortast Omer Kavur ile) ve 2000’li yillarda Tiirk
Sinemasi’nda yiikselise gecen Cagan Irmak, Ozer Kiziltan, Reha Erdem,
Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenlerle hizla yol almaktadir.
Sinemada psikoloji bilimi ve psikanalitik kuramdan ve ¢oziimlemelerden
yararlanabilen yonetmen ve senarist kusagiyla Tiirk Sinemasi’nin daha da

gelisecegi diisiiniilmelidir.
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