T.C.
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA VE TELEVIZYON ANASANAT DALI
SINEMA VE TELEVIZYON SANAT DALI

SOGUK SAVAS SONRASI HOLLYWOOD FILMLERINDE
[DEOLOJIK-POLITIK SUNUM

(Yiksek Lisans Tezi)

Tezi Hazirlayan: Ekrem Celikiz

ISTANBUL, 2011



T.C.
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA VE TELEVIZYON ANASANAT DALI
SINEMA VE TELEVIZYON SANAT DALI

SOGUK SAVAS SONRASI HOLLYWOOD FILMLERINDE
IDEOLOJIK-POLITIK SUNUM

(Yiiksek Lisans Tezi)

Tez/ Projeyi Hazirlayan:
Ekrem Celikiz
Ogrenci No:
080770018

Danisman:
Prof.Dr.Oguz MAKAL

ISTANBUL, 2011



OZGECMIS

AD VE SOYAD: Ekrem CELIKIZ

DOGUM TARiHi VE DOGUM YERI :24/04/1982-Kocaeli

OGRENIM DURUMU:

1-) YUKSEK LiSANS: Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema Ve
Televizyon Boélumi (2009-2011)

2-)LISANS: Marmara Univ. iletisim Fak. Radyo Televizyon ve Sinema 2002-2006)
3-)ONLISANS: Nigde Univ.Nigde Meslek Yiiksek Okulu Radyo Televizyon
Yayimcihgi (2000-2002)

4-)LISE: IZMIT GAZI LISESI  (BAS VE BIT:1996-1999)

KATILDIGIM EGI Ti M VE SEMI NERLER

v" Advanced English Course ( Malta Inlingua ) 1 Mart-1 Haziran 2007
v Dilge School of English (i stanbul) 1 Ekim 2005-1 Haziran 2006
v Spikerlik ve Sunuculuk 1 Haziran -1 Eylil 2006
v Marmara | letis im Haber Ajans 2002-2006
v Marmara | letis im Tanitim Ajansi 2002-2006
v’ Marmara | letis im Reklam Ajansi 2002-2006

HEDEFLERIM: lyi bir akademisyen olmak ana hedefimdir.
iS TECRUBESI:

v' YouTradeFX Finansal Damismanlik,Basmn ve Halkla liskiler

Y 6netmeni,Maslak

v" ING BANK A.$, Alternatif Dag itim Kanallari,Tanitim ve Pazarlama,
Maslak,Temmuz 2008-Ag ustos 2009

v' TV 41, Haber Merkezi ve Programlar Miidiirlii§ i, Spiker-Program Sunucusu,
Kocaeli,Mart-Temmuz 2008

v" CNN TURK, Ekonomi Servisi, Stajyer Ekonomi Muhabiri,
Dog an Medya Center, Eyliil 2005-Haziran 2006

v’ IRT, I stanbul Haber Merkezi, Stajyer Haber Muhabiri,
TRT | stanbul,Ekim 2004-Haziran 2005

YABANCI DiL DURUMU:lyi diizeyde ingilizce biliyorum.
BILGISAYAR DURUMU:Ofis programlarini iyi derecede kullanabiliyorum.
REFERANS:

Yrd.Doc.Dr. Ciineyt Akalin Marmara Unv. iletisim Fak. Ogretim (iyesi
tel:05335657836

IRTIBAT: 0536 646 38 94 E- mail: ekremcelikiz@gmail.com



YEMIN METNI

Sundugum Yiiksek Lisans Projesi /Yiiksek Lisans Tezimi, Akademik Etik
Ilkelerine bagh kalarak, hi¢ kimseden akademik ilkelere aykiri bir yardim

almaksizin bizzat kendimin hazirladigina and icerim. 17/02/2011

(Imza)
Aday:Ekrem Celikiz



T.C.
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU
TEZLI YUKSEK LISANS SINAV TUTANAGI

1% 190 201

Enstitimiliz Sinema- Tv  Ana sanat dali Sinema -TV Sanat dali yiiksek lisans
ogrencilerinden 080770018 numarali Ekrem CELIKIZ'in “Beykent Universitesi Lisansiistii
Egitim - Ogretim ve Sinav Yonetmeligi“nin ilgili maddesine gore hazirlayarak, Enstitiimiize
teslim ettigi “SOGUK SAVAS SONRASI HOLYWOOD FILMLERINDE GIZLi IDEOLOJIK
POLITIK SUNUM” konulu tezini, Yénetim Kurulumuzun 01.02.2011 tarih ve 2011/02 sayili
toplantisinda segilen ve Taksim ‘Yerleskesinde toplanan biz jiiri iyeleri huzurunda, ilgili
yonetmeligin (c) bendi geregince @¥4.) dakika siire ile aday tarafindan savunulmus ve sonugta

adayin tezi hakkinda @ oybirligi ile Kabul/Red veya Diizeltme karar1 verilmistir. _
Isbu tutanak]—4—sniistia olarak hazirlanmis ve Enstitii Midiirliigii'ne sunulmak iizere -

tarafimizdan diizenlenmistir.

DANISMAN UYE
%DR. MAKAL YRD. DOC.DR. ZEYNEP OZARSLAN
C;Z W




T.C.
BEYKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TEZLi/ TEZSiZ YUKSEK LiSANS SINAV TUTANAGI

Bu sayfaya savunma oncesi Enstitii Sekreterliginden alinacak olan tutanak konacaktir.



SOGUK SAVAS SONRASI HOLLYWOOD FILMLERINDE IDEOLOJIK-
POLITIK SUNUM

Tezi/Projeyi Hazirlayan: Ekrem CELIKIZ

Ozet

Bu tez calismasinda; Soguk savas ve soguk savas sonrasi donemde Hollywood
filmlerinde yer alan ortiild, kiiltiirel ve politik kodlar irdelenmistir. Soguk savas oncesi ve
soguk savas donemi birinci boliimde , soguk savas sonrasi ise ikinci boliimde incelenmistir.
Calismanin neticesinde Hollywood filmlerinde ¢ok farkli teknikler kullanilarak gizli
ideolojik ve politik kodlarin oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood filmler, Soguk savas sonrast Hollywood, ideolojik
ve Politik sinema



AFTER COLD WAR IDEOLOGICAL-POLITICAL PRESENTATION IN
HOLLYWOOD MOVIES

Presented by:

Ekrem CELIKIiZ

Abstract

In this thesis, we examine the secret cultural political and ideological codes in
hollywood movies before and during the cold war period. In chapter one there will be
an examination of the period before and during the cold war and in chapter 2 there
will be an examination of the the period of time after the cold war. When this thesis
was written | could realized that there are a lot of secret cultural political ideological
codes hinted through some techninques in the american holliwood movies, this made
the spectator not to find out about the use of propaganda inside of the movies.

Key Words: Hollywood movies, aftercoldwar Hollywood movies, ideological and
politcal Hollywood movies.
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Giris

Ideolojiler, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Ideolojiler ancak genis kitleler tarafindan
benimsendigi zaman giic kazanmislardir. Ideolojilerin genis kitleler tarafindan
benimsenebilmesi igin ¢ok farkl: tiirlerde propaganda faaliyetlerine bagvurulmustur. Propaganda
giinimiizde de ¢ok etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Her gecen giin gelisen teknoloji
ideolojileri, politik diistinceleri genis kitlelere ulastirmak i¢in Yyeni propaganda tekniklerini

kullanmaya zorlamistir. Hayatin her alaninda propaganda ¢ok etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Sinema, yirminci yiizyilin teknik ve sanatsal yasam tarzini etkileyen 6nemli buluslarindan
birisidir. Sinema ortaya c¢iktigi ilk yillardan itibaren genis kitleler tarafindan izlenmeye
baslanmistir. Sinema baslangicta sadece bir eglence araci olarak goriilmiistiir. Ancak ¢ok genis
kitlelerin sinemaya olan yogun ilgisini kesfeden propagandacilar, ideolojilerini daha genis
kitlelere yaymak isteyen insanlar, sinemay1 bir ara¢ olarak benimsemis ve kendi amaclar1 i¢in
kullanmaya baslamislardir. Bir¢ok iilke, kendi sinemasini olusturmus ve kendi sistemini,

ideolojisini halkina benimsetmek adina sinemayi etkin bir sekilde kullanmaistir.

Soguk Savas Sonrasi Hollywood Filmlerinde Ideolojik- Politik Sunum adli bu tez
caligmasinda soguk savas dncesi ve soguk savas sonras1 donemde Hollywood filmlerindeki gizli
ve agik ideolojik ve politik kodlarin yansimalar1 irdelenmistir. Sinema daha en basindan itibaren
ideolojileri benimsetmek adina propaganda amagl olarak kullanilmistir. Soguk savas donemin-
de de Amerika Birlesik Devletleri, ezeli rakibi ideolojik-politik uzlasmaz olarak gordiigii
Rusya’ya karst her alanda miicadele vermistir. Bu doneminde karsi tarafi yenmek, onun
diistincelerini ve ideolojilerini ¢okertmek adina hemen her yola bagvurulmustur. Propaganda da
bu tarz savaslarda ¢ok &nemlidir. Ozellikle Amerikan Hollywood sinemasinda da Amerika
Birlesik Devleti’nin dis politikada izledigi politikaya paralel olarak birgok film ¢ekilmistir. Bu
filmler istelik sadece Amerikan kamuoyuna yonelik olarak degil, soguk savas doneminde iki
kutba ayrilan diinyada Amerikan hegomanyas: altina giren iilkelerde de gosterilmistir. Bu
filmlerde stirekli olarak Amerikan kiltlirii yiiceltilmis, Rusya hakkinda acik ya da gizli

olumsuzlayict enformasyonlar filmler araciligiyla verilmistir. Ornegin Amerika bu filmlerde



siyasal ya da kiilterel giicli, hakli, takdir edilmesi ve hayran olunmasi gereken Ozellikte
sunulmustur. Ozellikle Pentagon ve Amerika Birlesik Devletleri Dis isleri Bakanligiyla ortaklik
yapilarak filmler ¢ekildigi gibi, diger ¢ekilen filmler de propaganda ¢ok profesyonel bir sekilde
yapilmustir.

Kisaca, soguk savas donemi boyunca ideolojik-politik (kuskusuz Amerikan yasam tarzini
olumlayan-yiicelten) amacgh ¢ok sayida film gekilmistir. Ve filmlerin etkileri ortaya ¢iktikga
yeni cekilen filmlerde ideolojik ve politik kodlar daha usta bir sekilde islenerek filmlere

yansimistir.

Amerikan sinemasi, dramaturjik ve ideolojik noktalarinin yani sira, kaliplagsmis estetige
sahip Hollywood sinemasi ile etkisini ortaya koydu ve kiiresel anlamda propaganday:1 etkili bir
sekilde kullanmaya bagladi. Giiniimiizde de Hollywood sinema endiistrisi, yiiksek biitceli filmler
¢ekerek Amerika’nin bekledigi ve korumak istedigi ¢ikarlari dogrultusunda ideolojik ve politik
filmler iiretmeye devam etmektedir. Ideolojinin sunumu konusuna gelince; ikinci diinya savasi
oncesi ve sonrasinda Almanya ve Sovyet Rusya’da mevcut ideolojiyi benimsetme amaciyla
filmler cekilmistir. Globallesmenin de etkisiyle sinema daha genis iilkelerde gosterime
girebilmekte, daha fazla kitlelere ulasabilmektedir. Bu nedenle Amerikan Hollywood sinemast

da Amerika’nin ulusal ¢ikarlar1 dogrultusunda kiiresel propaganda amagcli filmlerde iiretmektedir.

Bu tez ¢aligmasinin sec¢ilmesindeki neden bir yandan diinya siyasal tarihi a¢isindan soguk
savag doneminde ve soguk savasin bitisi sonrasinda c¢ekilen Amerikan filmlerinin soguk savasa
olan katkisin1 ortaya koymak, ideolojik ve politik kod-yansimalarinin bu filmlere nasil
yansidigini tespit etmek, ve soguk savas oncesi ve soguk savas sonrasi ¢ekilen filmler arasindaki
benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymaktir. Ote yandan soguk savas dncesi ve sonrasi donemde
Amerikan Hollywood filmlerindeki ideolojik ve politik sunum bigimlerini, ortiilii ve agik olarak
yapilan propaganda faaliyetlerini tespit etmektir. Ayrica soguk savas Oncesi ve soguk savas

sonrast ddonemde Amerikan filmlerinde yasanan politik ve ideolojik degisimi ortaya koymaktir.

Calismanm kapsami: Ideolojik ve politik sunum, propaganda gibi kavramlarla ilgili

olarak literatiir taramasi yapilmistir. Calismanin birinci boliimiinde ideolojik ve politik sunum



bigimleri, propaganda ve propaganda tiirleri ele alinmistir. Ayrica soguk savas 6ncesi sinemasi
hakkinda bilgiler verilmistir. Nazi Almanya’s1 ve Italyan Fasist sinemas1 hakkinda bilgiler
verilmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde 6zellikle soguk savas sonrasi donemdeki Amerikan
Hollywood filmleri hakkinda incelemeler yapilmistir. Ozellikle secgilen iki film ( Atalarimizin
Bayraklar1 ve Seref ve Cesaret )detayli bir sekilde analiz edilmistir.

Konu 6zelligi nedeniyle olduk¢a genis oldugu i¢in bazi sinirlamalar yapilmistir. Temel
kavramlar iizerinde genel anlamda durulmustur, 6zellikle Hollywood filmleri de incelenirken
konuyla daha yakindan alakali filmler secilmistir. Calismada genel anlamda kaynak taramasi

ve film ¢éziimlemesi yontemine bagvurulmustur.

Ik boliimde, (ikinci boliimdeki konularin tartisilabilmesi i¢in) aymi zamanda dzellikle
soguk savas donemi boyunca Hollywood filmlerinin nasil ¢ekildigi, soguk savas 6ncesi donemde
cekilen diger iilke sinemalarinin  nasil oldugu iizerinde durulmustur. Ote yandan propaganda
sinemas1 baglaminda 6zel ve 6nemli bir donem olan ve izleri bulunan Nazi Almanya’s1 sinemasi

ve Fasist Italyan sinemasi iizerinde de durulmustur.



BIiRINCI BOLUM

IDEOLOJIK-POLITIK SINEMA VE SOGUK SAVAS ONCESI
HOLLYWOOD FILMLERINDE IDEOLOJIK POLITIK SUNUM



1.1. IDEOLOJININ TANIMI VE iDEOLOJIK SUNU

Ideoloji konusunda bir ¢ok diisiiniir ve yazar tarafindan farkli tanimlamalar yapilmistir.
Bu tanimlamalara baktigimizda ideoloji konusunda  ortak bazi genellemeler yapmak

mumkundiir.

Fransiz ideolog Antoine Destutt de Tracy, 1797°de ilk defa ideoloji kavramimi “herkese
dogru diistinme imkan1 saglamak icin kullanilacak fikir bilimi” anlaminda kullanmugtir.t
Sinemada da kisilerin diisiincelerine dogrudan miidahale vardir. Ozellikle ideolojik filmler
oldugu gibi, ideolojik goziikkmeyen filmlerde de kisilerin diisiincelerini degistirmeye yonelik

mesajlar bulunur.

Marx’1in ideoloji konusunda yapmis oldugu tanimlama cok dikkat cekicidir. Marx’a gore
ideoloji, “bilingli anlatim, yanlis toplumsal biling, gergek yapilari ¢arpitan ve onlarin karsisinda
kor olan bir toplumsal bilingtir.” Lieber de Marx’1n ideolojiyi “zorunlu yanlis toplumsal biling”

olarak diistindiigiinii ileri siirmiigtiir.”

“Sosyal yasamin ve siyasal giiciin diinyevilesmesi, ideolojilerin ortaya ¢ikmasi ve
yayilmasmin kosullarim1 yaratmistir. Bu ¢ergevede ideolojiler, dncelikle harekete gecirme ve
mesrulastirma fonksiyonlara sahip laik inang sistemleri olarak anlasiimaktadirlar. Ozellikle
18. yiizyill sonu ve 19. yiizyilin baslar1 “ideolojiler ¢ag1” olarak nitelendirilmistir. Boylece,
modern kapitalist sanayilesmeyle birlikte gelen kiiltiirel degismeler ideolojilerin olusup

gelismesini saglayan bir ortam yaratmigstir” 3

! MARDIN, Serif, Ideoloji, Ankara, 1992 s:19: Turhan Kitapevi.

2 OZBEK, Sinan, Ideoloji Kuramlar1, istanbul,2003,s: 66-71 Bulut Yayinlari.

¥ ALEMDAR Korkmaz, ERDOGAN irfan, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, Ankara,s186, 1994, Umit Yayincilik.



Sinemanin tarihi, ideolojiler kadar eski olmasa da, ideolojiler sinemada ¢ok kisa siire
icerisinde yer almiglardir. Sinemanin ideolojilerin daha fazla kitlelere ulasmasinda 6nemli bir
etken oldugu, sinemanin ortaya ¢ikmasinin ardindan kisa siire de anlagilmistir. Gelisen sinemayla
birlikte, ideolojiler ¢ok farkli sekilde sinema araciligiyla c¢ok daha genis Kkitlelere

ulastirilabilmistir.

Marx ideoloji konusunda yapmis oldugu diger bir tanimda ideolojiyi, bir insanin ya da
bir toplumsal grubun zihninde egemen olan fikirler ve tasarimlar sistemidir seklinde
tanimlamugtir.*

Hollywood sinemasi tamda Marx’in tanimlamis oldugu ideoloji tanimindan yola ¢ikarak,
insanlarin ya da toplumsal gurubun zihninde olan fikirleri toplu olarak ya da belirli oranlarda
dogrudan ve dolayli olarak kendi istedigi sekilde degistirmeye calisir.

Marx’1in yapmis oldugu bu ideoloji tanim1 glinlimiizde de gegerliligini korumaktadir. Tiirkiye’de
ozellikle siyasal yasamda ‘ideoloji’ kelimesi ¢ok sik olarak kullanilmaktadir. Siyasal anlamda

kullanilan ‘ideoloji” kelimesi Marx’in tanimlamastyla da ortiismektedir.

Karl Mannheim ise ideolojileri, “proje igeriklerini fiilen gerceklestirmeyi asla
basaramayan” ve boylelikle var olan toplumsal ve siyasal diizenlemeleri asla rahatsiz etmeyen
“durumsal olarak askin fikirler” seklinde tanimlamaktadir.’

Karl Mannheim’im ideoloji konusunda yapmis oldugu bu tanimin giiniimiizde tam olarak gecerli
oldugunu sdyleyemeyiz. Toplumsal ve siyasal diizenlemeleri ideolojiler etkilemektedir. Sinema
filmlerinde, 6zellikle Hollywood sinemasinda toplumsal ve siyasal diizenlemeler hakkinda
elestiriler yapilmakta, ve sistemin 1yi ve kotii yanlar1 ortaya konmaktadir. Amerikan Hollywood

sinemasinda  Rusya’daki sistemi elestiren bir cok sinema filmi ¢ekilmistir. Ornegin Rambo

* ALTHUSSER, Louis, ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alip-Mahmut
Isik, Istanbul,2001,s:147, Iletisim Yayinlari.

> MANNHEIM, Karl, ideoloji ve Utopya Cev: Mehmet OKYAYUZ, 2002,s 175Ankara: Epos
Yayinlar.



filmleri serisi. Rusya’nin Afganistan’ isgalini konu alan Rambo filmlerinde, Rambonun kurtarici
bir kahraman olarak sunulmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica bu filmlerde ‘Amerika’nin tiim diinyanin
menfaati i¢in ¢alistig1’ , ‘Ruslarin acimasiz ve kotii insanlar oldugu’ mesaj1 ¢ok giiclii bir sekilde
verilmistir. Ve bu filmler Rusya’daki sistemin degismesinde, insanlarin liberal Amerikan sistemi

hakkinda olumlu diisiinmesine katki saglamistir.

Karl Mannheim’in ideoloji konusunda yapmis oldugu “proje igeriklerini fiilen
gerceklestirmeyi asla bagaramayan” ve bdylelikle var olan toplumsal ve siyasal diizenlemeleri
asla rahatsiz etmeyen “durumsal olarak askin fikirler” tespiti bircok durumda dogru
olmayabilir. Siyasal diizenlemeleri rahatsiz eden ideolojiler olabilir. Her ideolojinin belli bir
amact vardir. Siyasal ideolojilerin amact da yonetimi kendi ideolojileri dogrultusunda
sekillendirmeye yardimci olmaktir. Bu durumda ideolojilerin siyasal diizenlemeleri ve sistemleri

etkiledigini sdyleyebiliriz.

Althusser, Marx’a ait “ideolojinin tarihi yoktur” tezini savunmakla birlikte, ideolojinin
maddi bir pratikten ibaret oldugunu soylemistir. O’na gore ideoloji, bireylerin gercek varolus
kosullariyla aralarindaki hayali iligkilerini temsil eder; ideolojinin varolusu maddidir; ideoloji,

yanilsama veya imadir.°

Ideoloji iizerine bilimsel arastirmalar 6zellikle 2. diinya savasi sonrasinda ABD’de
yapilmistir. Nazi Almanya’sinda ve Sovyetler Birligi’'nde de ideoloji ve 6zellikle propaganda

konularinda ciddi calismalar yapilmstir.

® ALTHUSSER, Louis, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alip-Mahmut Isik, Istanbul.2000,s:51-
55 lletisim Yaynlart



“Ideoloji hem toplumsal hem de siyasal bir simgedir” !

Hem toplumsal hem de siyasal bir simge olan ideolojinin sinema da kullanilmas1 kaginilmazdir.
Sadece ideolojik olarak kullanilan filmler de ve ideolojik amag¢ tagimayan filmler de de

ideolojik unsurlara rastlamak miimkiindiir.
Ideoloji konusunda siyasal tanimlamalarda yapilmistir.

Siyasal ideoloji, bir iilke, devlet, millet, siyasal bir parti veya siyasal bir grup tarafindan
benimsenen, amaci ve belirli siyasal hedefler olan, siyasal, toplumsal ve ekonomik olaylari,

kurumlar1 bu amaglara gore yorumlayan inanclar ve fikirler biitiiniidiir.?

Ideolojinin birgok islevi vardir. Bunlara deginirsek; Ideoloji ii¢ temel islev goriir: ilk islev
maskeleme ve yerinden etmedir. ikinci islev, parcalama veya ayrimadir; iigiinciisii ise ideolojik
etki hayali bir birlik veya uyum empoze ederek, gercek yerine hayali iliskileri koymaktir.
Ideoloji islev gdrmeye basladiginda; bireyi, gruplari, cesitli ideolojik biitiinliikleri (dernek, ulus,
halkoyu, genel ¢ikar, popiiler istek, toplum,vs) yeniden olusturmayu ister .°
Ideolojinin islevlerinden biri olan maskeleme ve yerinden etme, sinema filmlerinde c¢ok sik
kullanilir. Filmlerin senaryolar1 hazirlanirken de ideolojinin biitiin islevleri, 6zellikleri g6z
oniinde bulundurulur. Gergek yerine, hayali iligkileri koyarken, aslinda bu hayali iliskiyle,
bireyler ve toplum belli bir yone kanalize edilir. Dekor, miizik, oyuncularin kiyafetleri, secilen
oyuncular c¢ok dikkatli bir sekilde hazirlanir ve her sey belirli bir plan dahilinde ¢ok usta bir

sekilde, yonetmenin goziiyle filmlere yansir.

Ideoloji kavramu ilgingtir ki “hem gergekligi gizleyen ideoloji hem de yeni toplumsal
yapilar icinde insanlar1 harekete gecirecek izlenceler anlaminda kullanilmaktadir. Boylece

ideoloji denen olgu hem insanlar1 ve toplumlart degistirip ileriye gotiirmeye yarayabilen bir

"BEKTAS, Arsev, Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki Uygulamalari, 2000.s: 77,
Istanbul:Baglam Yayinlari

8 DAVER, Biilent, Siyaset Bilimine Giris, 1972 S: 4 , Ankara, Seving Matbaas.

® ERDOGAN irfan ve ALEMDAR Korkmaz, Oteki Kuram, Kitle iletisimine Yaklagimlarin Tarihsel ve Elestirisel
Bir Degerlendirmesi, Ankara,2002,s:402, Erk Yaynlari.



anlatim bi¢imidir, hem de tutucu ve insanin kendi gercekligini kavramasini 6nlemeyi amaclayan

bir yanlis biling iiretimi diizenegidir”.*

Ideoloji neredeyse higbir diisiince ve incelemenin vazgegemeyecegi bir kavramdir.™
En genel anlamiyla ideoloji;” toplumsal yasamla ilgili diisiince anlamlar ve sembolik temsillerin

alanina isaret eden bir kavramdir.”*?

Graham Burton ideolojiyi ¢ok iyi bir tarifle agiklamistir.

Burton’a gore ,” ideoloji, diinya ile ilgili belirli bir bakis agisiyla ve insanlarla gruplar
arasindaki giic iligkisiyle 6zetlenen inan¢ ve deger kiimeleridir. Hepimiz diinya hakkinda , onun
nasil oldugu ya da olmasi gerektigi hakkinda bir ideolojiye ya da bakis acisina sahibizdir ve bu
bizim i¢inde yasadigimiz kiiltiir tarafindan se:killendirilir.”13
Burton’un da dedigi gibi, hepimiz diinya hakkinda, yasadigimiz iilke hakkinda bir bakis agisina
sahibizdir. Bir ¢ok kisinin ortak olarak benimsedigi, ¢ok fazla sayida kisinin ayni diisiincelere
sahip olmasi biiyiik ideolojik diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Genel kabul goren

ideolojiler oldugu gibi, ¢cok az kisi tarafindan benimsenen radikal ideolojiler de bulunmaktadir.

Diistincenin oldugu her yerde ideoloji karsimiza ¢ikar.

Terry Eagleton ideolojinin farkli tanim ve 6zelliklerini s0yle siralamistir:
e “Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin {liretim siireci,
e Belirli bir toplumsal grup yada sinifa ait diisiinceler kiimesi,
e Biregemen siyasi iktidart mesrulagtirmaya yarayan diisiinceler,
e Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan yanlis diisiinceler,
e Sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletigim,

e Ozneye belirli bir sey sunan sey,

Y OSKAY,U ,”Populer Kiiltiir Agisindan ‘ideoloji’,Kavramina iliskin yeni yaklasimlar” Ankara tiniversitesi siyasal
bilgiler fakiiltesi dergisi 35(1981) s 109, aktaran Arsev Bektas “Kamuoyu,iletisim ve Demokrasi 2000,s 76, baglam
yayinlari

' MERMI,U, “Kuram Eylem”,istanbul, 1995, s: 90, Baglam

2 USUR,S,”Yanlis Biling ve Hegomonyadan Séyleme”, 1997,s: 8, imge kitapevi

B BURTON,Grame,Medya Analizlerine Giris-Goriinenden Fazlas1,Cev.N Ding, ALAN YAYIN.ISTANBUL 1996
sayf 167



Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilen diistinme bigimleri,

Ozdeslik diisiincest,

Toplumsal olarak zorunlu yanilsama,

Séylem ve iktidarin toplu durumu,

Icinde bilingli toplumsal aktérlerin kendi diinyalarma anlam verdikleri ortam,
Eylem amagli eylemler kiimesi,

Dilsel ve olgusal gercekligin karistirilmasi,

Anlamsal kapanim,

Icinde bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerinin yasandig1 kaginilmaz
ortam,

Toplumsal yasamin dogal gerceklige déniistiiriildiigii siire¢™**

Ote yandan ideoloji konusunda Raymond  Williams, ii¢ temel kullanim alam

belirlemistir:

En genel

e Anlam ve diisiince iiretiminin genel siiresi

e “Belirli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar dizgesi(sistem)

e Gergek ya da bilimsel bilgiyle ¢elisebilecek aldatici inanglar dizgesi, yanlig

diisiinceler ya da biling,
9915

anlamda ideoloji konusunda yapilan farkli tanimlamalardan yola

cikarak,’ideoloji’ konusunda aciklayici bilgilere yer verilmistir.

Y EAGLETON, T, “ideoloji”,Cev.M Ozcan,istanbul,1996,518
5 WILLIAMS, R, “Marksizim ve Edebiyat”,Cev.E.TARIM,Adam Yayinlari, Istanbul,1990,s.48



1.1.1.Tarihsel Sinema ve ideoloji

Tarihsel sinema hakkinda Prof.Dr. Oguz Makal, “Sinemada Tarihin Goriintiisii” adli

eserinde sunlar1 sdylemistir:

“Sinemada tarihin her déneminin islendigi, arastirildigi diisiincesindeki Jean Carrier soyle
aktarir: Gegmis, sinemanin kendi alani i¢indedir; gecmisi yeniden ortaya ¢ikarir, kumaslarindan
giysilerine kadar insanlarin jestlerinden dillerine kadar her seyi yeniden yaratir. Vikingleri
Afrika’ya, Marsl’lar1 Babil’e gotiirebilir. Italyanlarin {inlii mitolojik kahramanm1 Maciste
sinemada Herkiil ile doviigmiistiir. Olayin nerede ve ne zaman gegtigini kimse bilmez. Ayni
filmde acimasiz bir sultan, iskence edilen kdleler, elbisenin kumasi yetmemis gibi yar1 ¢iplak

nefis bir kadin, canavarlar, beyaz atlar, ciimbiisler, savaslar ve iistelik atesli silahlar da vardi” 16

Sinema gercekten gee¢misi c¢ok farkli sekilde aktarabilir. Geg¢miste yasayan efsane
kahramanlar sinema araciligiyla yeniden hayat bulabilir. Sinema ge¢misi istedigi sekilde
sinema perdesine aktarma giicline sahiptir. Ge¢misi anlatan bir¢ok tarihi film ¢ekilmistir. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta, tarihi filmler ge¢misin kendisini birebir anlatamazlar, sadece
gecmiste yasanan olaylarla ilgili bizlere bir seyler hatirlatir, bizleri o déneme goétiiriirler. Ancak

bu da bizi su tiir bir soruya gotiiriir:

“Tarih¢inin kesfetmeye calistigi diislince diinyasinda filmin belge olarak yeri/degeri var
midir? Ya da tarihgiler agisindan film, Marc Ferro’nun sordugu gibi  “istenmeyen bir
belgeolabilir mi? Oyle goriiliiyor ki, “istenmeyen” degil, film ¢ogu kez “yeterli bulunmayan”
bir belgedir™*’

Filmler birer tarihi belge olabilir mi? Bu soru gercekten cevaplanmasi zor bir soru.

Filmler, icerisinde gercek olgulart bulundurdugu kadar, gercek olmayan hayali olgular1 da

16 Carrier, Jean Calude Sinemanim Gizli Dili.cev.Simten Giiltes aktaran Oguz Makal, Sinemada Tarihin

Gériintiisii, Beykent Unv Yayinlari, istanbul 2010 sayfa 14

o MAKAL,Oguz, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Unv Yayinlari, istanbul, 2010 sayfa 15
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bulundurur. Sinemanin ne kadar gercek¢i oldugunu bu noktada tartismak gerekir. Sinema bir
ger¢egi aynen, hi¢ degistirmeden aktarabilir mi? Sinema filmleri tam olarak bir tarihi belge
olarak kabul edilmese de bizlere tarih hakkinda az ya da g¢ok bilgi verir. Bizleri o doneme
gotiirlir. Bizlerin o donemle 6zdeslik kurmamiza yardimer olur. Kuskusuz sinema, bir tarihi olay1

birebir olarak aktaramaz.

Ote yandan tarihsel filmlerin bir sinema tiirii olup olmadig1 konusunda baz fikirler 6ne

stiriilmiistiir. Makal bunu s0yle aktarirmaktadir:

“Belki, Fransiz sinemact Jean Renoir’in Western’ler i¢in sdyledigi gibi tarihi filmlerin de
hep ayni olmadig1 gerg¢eginden hareket edilirse, bu filmleri bir tiir olarak gostermek yerine,
sinemada tarihin goriintiisii kavramini tercih etmek daha dogru olacaktir. Ve ilk kez sinema
sayesinde “tarih ve ge¢gmis bu denli kdkten ve biitiinciil bir bicimde” ve yaygin olarak gosteride

i¢ ice gececektir.
Tarihsel filmlerin islevleri {izerine Makal ayn1 eserinde sunlar1 eklemektedir:

“Tarihsel filmlerin ¢ogu kez beklenmedik islevler gordiikleri bir gercektir. Ornegin resmi
tarthin bir parcgasi-efsane haline gelmis, Carlik Rusya’sinda 1905 yilinda bir savas gemisinde
yasama kosullarindan bezmis miirettebatin baglattigi bir ayaklanma ve gemiyi ele gegirme

olaynji yansitan Potemkin Zirhlis: filminin yapilmasi gibi(1925) *8

Bu tarz filmler, c¢ok farkli etkiler olusturabiliyor. Bir ideolojinin, rejimin isleyisini, yapisini bile

degistirebiliyor.

“... kald1 ki, tarihle igilenen bir sinemanin ideolojiyi/bir temsil sistemi; gergekligin bir temsili

olmayip tam tersine bireylerin gercek varolus kosullariyla iligkilerinin hayali(imgesel)bir temsili

18 MAKAL,Oguz, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Unv Yayinlari, istanbul, 2010 sayfa 18,19
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ideolojiyle/birey ile bireyin diinyasi arasindaki iliskinin ifadesiyle ilgisi oldugu hatta, bazen

beklenenden ¢ok etki yarattigi bilinir.” *°

“Ornegin, Nazilerin Yahudi soykirimmi iyice gii¢lendirdigi yillarda Veit Harlan’m yonettigi
Yahudi Siiss tvin (Jud Siiss, 1940) Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels’in
tahmin ettiginden ¢ok basar1 saglamasi ya da Yusuf Sahin’in Cezayir Halkinin Fransiz’lara kars1
savasimmi konu edinen Cemile filminden sonra Fransiz Konsolosluklarinin yakilmaya
calisilmasi, ayn1 sonugtan korkuldugu i¢in Serce’nin bazi iilkelerde yasaklanmasi Cemile

gosterilerinde Liibnan’da bazi izleyici gruplarinin salonlarda olay ¢ikarmasi gibi”. 20

“Filmin giicii lizerine daha yeni 6rneklerden biri, ABD’nin Irak saldiris1 6ncesi, George Bush ve
diger st diizey yoOneticilere Beyaz Saray’da danigmanlarinca, Irak’ta olabilecek direnisi anlama
yada kavramalar1 i¢in Gillo Pontecorvo’nun Cezayir Savasi’nin gésterilmesidir.“21Bu noktaya
cok dikkat cekmek gerekiyor. Diinyada siiper gii¢ olan bir iilkenin baskani, bagka bir {ilkeye
savag ilan etmeden Once, bir sinema filmini izliyor. Ve o sinema filminden olas1 beklenmedik

gelismelerle ilgili olarak ders ¢ikarmaya ¢alistyor.

“Kameranin yakaladig: ilk politik eylem, kadinlara oy hakkini savunan ilk ingiliz
feministlerinden birinin 1907 yilinda Royal Ascot’ta diizenlenen yarislarda kendisini kralin
atinin altina atarak intihar etme girisimidir. Aradan gegen elli yili agkin siirede, 1960’lara degin
politik sinema kavramini disiindiirtecek bir eylem kaydedilmez, ta ki Gillo Pontecorvo,
Francesso Rosi gibi yonetmenlerin orataya ¢ikisina dek. Politik sinema kavramini ilk ¢agristiran
Sovyet yonetmen Eisenstein’in Potemkin Zirhlis: ve yine yurttasi Dziga Vertov’un filmlerinden
de yaklasik 35 yil sonra politik film tanimim tiimiiyle hak eden Pontecorvo’nun “insanlarin
birlestiklerinde ne kadar gii¢lii olduklarin1 gosteren” Cezayir savast ve 1800’lerin baginda

Karayiplerdeki kéle isyanlarini anlatan Isyan(Queimada) filmi gosterilebilir”. 22

¥ MAKAL,Oguz, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Unv Yayinlari, istanbul, 2010 sayfa 19

 MAKAL,Oguz, a.g.e. sayf 19
2 MAKAL,Oguz, a.g.e. sayf 21
2 MAKAL,Oguz, a.g.e. sayf 22-23
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“Tarihin akisinda rol alan ya da izleyicilerin gerceklerle ilgili diisiincelerini
yonlendirebilecek filmler var midir? James Monaco’nun da altini ¢izdigi gibi ““ bir yandan filmin
bi¢cimi devrimcidir, diger yandan igerik, ¢ok sik olarak geleneksel degerlerin tutuculuguna
sahiptir. Ikincisi, sinemanin politikasi ile reel yasamin politikas1 dylesine birbirine gecmistir ki
genel olarak neyin neden, neyin sonug oldugunu ayirt etmek olanaksizdir. Monaco’nun
aciklamasi yukaridaki sorunun yanitini saptamayi zorlastirsa da tarihsel olaylar1 konu edinen bir
cok filmin izleyiciyi etkiledigine pek ¢ok 6rnek gosterilebilir. Oliver Stone’un JFK ve Nixon ya
da Steven Spielberg’in Schindler’in Listesi filmleri eklenebilir. Bu filmler olaylardan ¢ok sonra
yapildiklar1 i¢in belki ge¢mislerin hatirlanmasi kadar tizerinde yeniden durulmasini saglamada

da etkili olmustur”.23

Bir baska 6rnek olan “Atalarimizin Bayraklarr” filmi bir savasi anlatmaktadir. Olayin iizerinden
yillar gecmistir. Yonetmen filmi, ‘savasin gergek yliziinii, actmasizligini gostermek’ adina
cektigini belirtmektedir. Oysa film izlendiginde tarihi bir olaym nasil farkli bir sekilde
aktarilmis olduguna sahit oluyorsunuz. Tarihi bir gercek, objektif olmaksizin tek bir ulusun
bakis acgisiyla, o ulusun yiiceltmis degerlerine vurgu yapilarak g¢ekilmistir. Bu filmden yola
cikarak bir genelleme yapmak gerekirse, tarihi konu alan filmleri tarihi bir belge olarak kabul
etmek son derece giictiir. Bir belgenin tarihi olarak kabul edilebilmesi i¢in “‘objektif” olmasi

gerekmektedir. Bir filmin ne kadar objektif olabilecegi de tartisilmasi gereken ayr1 bir konudur.

% MAKAL,Oguz, a.g.e. sayf 27
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1.1.2. ideolojik Filmler

Jean Patrik Lebel’e gore, “Sinema ideolojik olarak kullanilabilir. Ciinkii her film bir
ideolojiyi iletme aracidir. Ancak yalnizca basat ideoloji temsil edilemez. Eger bunu iletiyorsa, bu
aracin dogal bir sonucu degil, basat ideolojinin sinemada kurdugu egemenligin bir sonucudur.

Filmin ideolojik boyutunun, film seyirciye ulastigi anda dogdugunu belirtir.”**

Jowett ve Linton’a gore “ Sinema-anlattigi tiirli ne olursa olsun hi¢bir zaman deger
yargilarindan, ideolojik hatta politik egilimlerinden uzak degildir. Buna ticari sinemanin {iriinleri
de dahildir.””

Ticari sinema da olsa giildiirme 6geleri tasiyan komedi filmleri de olsa her filmde tiretildigi
toplumdan yansimalar vardir. Mutlaka filmin yapildig: tilkenin kiiltiiriinden ideolojisinden

parcalar tasir.

Sinema ve ideoloji iliskisi ilizerine yaptig1 arastirmalarla bilinenLouis Gianetti’ye gore
Filmler ve Ideoloji arasinda ¢ok giiclii baglar vardir.
Gianetti’ye gore ideoloji: “Genellikle bir birey, grup ya da kiiltiirin yogun istekleri ve
gereksinimlerini yansitan bir diisiinceler yapisidir. Daha ¢ok politikacilar1 ya da parti
platformlarint ¢agristiran bu terim, film yapimini da kapsayan, her tiirli insan girisiminde {istii
kapali olarak bulunan bir degerler biitiinii anlamina da gelebilir. Hemen hemen her film , bize
film yapimcilarmin dogru yada yanlis, olumlu yada olumsuz iizerine kurduklart gizli deger
yargilarim1 , ideal insan davraniglari ve rol modelleri ile birlikte sunar. Kisaca her film,
davraniglar, kurumlar, belli karakterler aracilifiyla ideolojik bakis agilarini  verme

egilimindedirler.”?

# LEBEL, Jean P,”Sinema ve ideoloji”,Cagdas Sinema no:1 1974,535-37

2 GUCHAN,G, “Tiir Sinemasi Gériintii ve Ideololoji” Eskisehir,1999,5.176
% GIANETTI, L,”Understanding Movie”, Ideology,s.391,aktaran,Giilseren Giichan, Tiir Sinemas1 Goriintii ve
Ideoloji,Eskisehir,s185

14



Gianetti, filmleri ideolojiyi agiga vurma derecelerine gore lice ayirir: Tarafsiz, Kapali ve Agik
filmler.

Bu basliklar1 kapsamli bir sekilde aciklayalim.

a-) Tarafsiz: Kagis filmleri ve hafif eglencelik filmler bu kategori igerisinde yer alir.

Bu filmlere tarafsiz film denilmesinin bir nedeni aslinda ¢ok da fazla politik, ideolojik mesajlar
icermemelerinden dolayidir. Hafif eglencelik ve kagis filmlerinde de ideolojik ve politik yada
kiiltiirel mesajlar gormek miimkiindiir. Ama bu filmlerin ana amac1 kisileri giildiirmek onlar1
eglendirmektir. Bu noktada akla su soru gelebilir. Giildiiren eglendiren filmler de ideolojik yada
politik ve kiiltiirel mesajlar yok mu? Filmlere gore degismekle beraber aslinda her film de az ya
da ¢ok bu tarz mesajlar vardir. Filmleri ¢eken yonetmenlerin, oyuncularin, gorisleri az ya da
cok filmlere yansir. Filmin ¢ekildigi mekanlarm, filmin miiziklerinin icerisinde mutlaka

cekildigi kiiltiirii yansitan 6geler vardir.

b-)Kapah filmler: Kahramanlar ve rakipleri ¢atisan degerler sistemini temsil ederler. Fakat
bunun iizerinde uzun uzun durulmaz, 6ykiiyli agimlayarak karakterlerin durumlarinin ne oldugu
hakkinda biz bir sonu¢ cikarabiliriz.’6ykiiden alinacak dersi’ kimse basitge agiklamaz.

Malzemeler , 6zel yontemlerle gercegi carpitirlar.

Kapali filmler izleyiciler iizerinde ¢ok etkilidirler. Bu filmleri daha i1yi anlamak i¢in
filmler iizerinde derin analizler yapmak gerekebilir. Bir ¢ok yonetmen, eger filminde giiclii bir
mesaj vermek istiyorsa bunu kapali ve gizli bir sekilde yapmay tercih eder. Ciinkii dogrudan
verilen mesajlar, izleyici tarafindan kolaylikla reddedilebilir. Ancak gizli ve kapali bir sekilde
verilen mesajlar, izleyicilerin kafasini ilk basta karigtirir, filmin igerisine yayilan bu mesajlar
biitiin olarak degerlendirildiginde aslinda yonetmen vermek istedigi mesaj1 izleyiciye kolaylikla

vermis olur.

c-)Ac¢ik: Bu kategori izleksel olarak yonlendirilmis filmleri kapsar. Amact ikna etmek ya da

ogretmektir. Yurtsever filmler, belgeseller, siyasi filmler, sosyal konular1 isleyen filmler,

propaganda filmleri bu kategori i¢inde yer alir.”%’

2 a.g.e.,s.392-431.,Aktaran,Giilseren Giichan, Tiir Sinemas1 Gériintii ve Ideoloji,Eskisehir,s.186-188
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Nazi Almanya’sinda ve Fasist Italyan sinemasinda bu tarz filmler ¢ok sik bir sekilde goriiliir.
Giliniimliz de de oOzellikle Hollywood sinemasinda ve diger diinya iilkelerinin ¢ekmis oldugu
sinemalarda ¢ok agik bir sekilde belli bir amaca hizmet eden filmleri gérmekteyiz. Cok usta bir
sekilde ¢ekilen bu tarz filmler dogrudan izleyicinin fikrini istenilen dogrultuda degistirmeyi

amaglar.

Gianetti, filmlerin ideolojik konumlarini belirten bir model gelistirmistir. Gianetti bu

modeli ‘ideolojik Spektrum’ olarak adlandirir.

SOL MERKEZ SAG
Komiinist Sosyalist Liberal Merkezci Tutucu Monargist Fagist
Teknokratik
October The High Cinema it's The Triump
Human Hopes Paradiso Wonderful Virgin h of the
Conditi- Life Spring Will
on

“Sol kanadin en ucunda yer alan Sergei Eisenstein’in October’i(1928), diinyay1 sarsan on giin
olarak bilinen Rus devriminin (1917) bir kutlamasidir. A¢ikca propagandaci bir film, karanlik bir

donem olarak alt1 ¢izilen ¢arlik ge¢misi, miimkiin oldugu kadar kiiclimseyerek, gelecege yonelik
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umutlar1 isleyen bir filmdir. Epik gereksinimlerin epik kahramani Lenin’dir. Lenin filmde,
savagin kiillerinden bir tanr1 gibi dogar, dumanlar ve parlayan isiklarla yogun bir sekilde
aydinlatilip, dramatize edilerek gosterilir. Film ideolojik goriisiinii yansitma agisindan oldukca
kaba olsa da ozellikle Eisenstein’in diyalektik kurgusu ile birlestirilen ve cesareti anlatan giizel
goriintiileri ile sinema tarihine gegmis bir filmdir.”*®

“Leni Riefenstahl’in Triumph of the Will filmi belgesel tiiriinde ¢ekilmis olup, ilk Nazi partisinin
kurulus kutlamalarini anlatan bir filmdir.”*

Diger filmlerde de cok agik bir sekilde donemin ideolojik ve politik durumunu yansitan

propaganda amacli 6geler bulunmaktadir.

Gianetti’'nin bu ideolojik spektrum olarak adlandirdigi bu yelpazeye bugiin bazi
eklemeler yapilabilir. Giiniin kosullarina gore degisiklik olsa da ideolojik amagli filmler,
sistemin devamliligini pekistirmek adina ideolojik kodlar1 yansitirlar.

Gianetti, ayrica filmlerin ideolojik boyutlartyla ilgili karsilagtirmalar da yapmuistir.

Gianettiye gore, “Bir filmin ideolojisini bazi anahtar kurumlara ve degerlere odaklanarak ve
karakterlerin bunlarla nasil baglant1 kurdugunu ¢oziimleyerek ayrimlayabiliriz.

Gianetti, zit anahtar kurum ve degerlere kars1 aldiklar1 tutumla, filmlerin ideolojik konumlarini,
daha iyi belirleyebilecegimizi sdyler ve bu karsitliklar1 sdyle siralar. Demokrasi-Hiyerarsiye
Kars1, Cevre-Katilima Kars1,Gorecelik-Kesinlige Karsi, Cinsel Ozgiirliik-Tek Eslilige Karsi. Bu
karsithiklarin birinci tarafinda yer alanlar ideolojik spektrumun solunda, ikinciler ise sag
taraftadr.” *

Gianetti yapmis oldugu bu calismayla ideoloji-sinema iligkisini ¢ok iyi bir sekilde agiklamistir.
Ideoloji sinemay: etkili bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Sinemanin dogas1 geregi de ideolojinin

filmlerde yer almasi kaginilmazdir.

% age 5.193
2 age 197
%0 age 200-201
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1.1.3. Hollywood Filmlerinde Hakim olan Ideolojiler

Gilinlimiizde sinema deyince, ilk akla gelen Hollywood oluyor. Hatta bu durum, son 40-50 yildir
bu sekilde varolagelmis ve artik kaniksanmis bir halde. Hollywood sinemasi da bu saniy1 bos
cikarmayacak sekilde, sinema piyasasinin neredeyse tamamina hakim durumdadir. Bu hakimiyet
sadece finansal anlamda degil, kiiltiirel alanda da kendini hissettiriyor. Amerika'da komiinist
avinin yasandigi donemde Hollywood'un da ava baslamasi ve su anda yapilan filmlerin de -
istisnalar bulunsa da- belirli ¢er¢evedeki konulari, belirli bir yere kadar islemesi yazili olmayan
bir 'goriis birligi'nin gostergesi. 3

Sinema ve Hakim ideoloji konusunda Hilmi Atil Unal makalesinde; ilging tespitlerde
bulunmustur:

“Rocky serisinin, ABD-Sovyetler Birligi ¢ekismesini konu almaya ve ABD'nin istlinliigiini ve
dirtistligiinii ve bariggilligini  vurgulamaya baslamasi; Rambo'nun Sovyetler Birligini'nin
isgalindeki Afganistan't kurtarmaya girismesi ve iilkeyi 'isgalciler'in elinden kurtarmasi en dikkat
ceken Orneklerdendir. Rambo ve Rocky serilerinin ilk filmlerinin Amerikan toplumuna dair
elestirel bir analiz icerdigini de goz Oniine alirsak bdyle bir degisim daha da ilging bir hale
gelir.”%

Rocky serisi filmlerin, Amerikan propagandasint ¢ok etkili bir sekilde kullandigi agiktir.
Tiirkiye’de  yaymnlandigi donemde sik sik Rocky serisi filmler televizyonda ve sinema da
yayinlanmistir. Amerika’nin bugiin diinyada stiper gii¢ olarak hala gii¢lii bir konumda olmasinda,
Hollywood filmlerinin 6zellikle bilingaltinda Amerikan’in giiglii oldugunu vurgulamas: etken

olmustur.

“JFK filmi de -ne kadar iyi niyetle yapilmig olursa olsun- baska bir 6rnektir: iilkede FBI veya
CIA gibi giivenlik kurumlarina giivenin sarsildigi bir donemde derin devlet; agilan davalar ve
'artik' aciklanabilecek olan 'top secret' dosyalar araciligiyla gecmisi ile hesaplasmis ve
"iclerindeki arazlari' temizleyerek 'temiz' bir sekilde yoluna devam ettigi imajini ¢izmistir. Ve bu
donemde c¢ekilen JFK bu amagla yapilmamis olsa bile devlet ig¢indeki 'bir grup koétii'niin

hazirladigi komployu anlatir, yani sistem ya da kurumlar degil bireylerdir hatalar1 yapan.

%! Hilmi Atil Unal http://www.bgst.org/keab/Unal20061203-2.asp
%2 Hilmi Atil Unal http://www.bgst.org/keab/Unal20061203-2.asp
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Dolayisiyla belirli bir konuda sistemi, devleti ya da iktidar elestiren -ama belirli bir ¢erceve ve
diizeyde- filmler de aslinda bilingli olarak yapilmis, yaptirilmis ya da filmlerin yapilmalarina géz
yumulrnustur”33

JFK filmi icin, her ne kadar iyi niyetli yapilmis oldugu sdylensede, Amerikan’in kendi sistemini
elestiriyor gibi gériinmesi nedeniyle anlamlidir. Aslinda filmin sonunda, Amerikan sistemindeki
sorunlarin ¢dzlilmesi, ve bu sorunlar1 yaratanlarin sistemin kendisi degil, bireyler oldugunun
vurgulanmasi, mevcut Amerikan sisteminin aslinda ¢ok iyi bir sistem oldugunu vurgulamak
acisindan anlamlidir. Yani bu filmde, Amerikan sistemi, o kadar miikemmel bir sistem ki,
sistemin i¢inde bazi sorunlar ¢ikartan kisileri de ayirt edebilecek kadar iyi calismaktadir. Sistem,
kendisini kotiiliikklerden arindirabilmektedir. Bu mesajlari, 6zellikle bu filmde cok giiclii bir

sekilde goriiyoruz.

“ Kod Adi: Kilighaligi adli filmin 11 Eyliil'den sonra gosterimden kaldirilmasi da; izin
verilebilecek bir filmin degisen politik konjonktiirle 'yasakli' hale gelebilmesine, bir drnektir
sadece. Filmlerin temalarmin belirlenmesi ya da temalara izin verilmesi sadece politik igerikli
filmlerde goriinmemektedir. Diinyada ABD'nin kiiltiirel hegemonyasindan bahsedilirken, ¢ekilen
genclik filmlerinin 6zendiriciligi; ask filmlerinin burjuva ahlaki dayatmalari; bilim kurgu ya da
diger filmlerin teknoloji vurgusu belirli bir ortaklik ve paralellik arz etmiyor mu? Ozellikle
iilkemizdeki gibi Hollywood'un ¢opliigii haline gelmis sinema endiistrilerinde bu filmler biiyiik
pay toplamaktadir. American Pie; Ah Mary, Vah Mary gibi filmlerin tilkemizdeki popiilerligi, bu
amacla yapilmasa da bu filmlerin kiiltiirel etkilesimde ABD lehine is gordiigliniin
géstergesidir”34

Yasadigimiz ¢agda, gelisen yeni teknolojik {iirlinler her tirli kiltiirel etkilesimi, ve
siyasal propagandayr daha kolay hale getirmistir. Internet sayesinde, iletisim cok fazla
gelismistir. Sinema, gelisen teknolojiye karsi, etkinligini korumaktadir. Her ne kadar diger
iletisim araglar1 gelisse de, sinemanin her zaman bir ayricaligi olmaktadir. Sinema filmleri, belli
bir amag¢ i¢in yapilmasa dahi, sadece hangi iilke tarafindan yapildigimin bilinmesi, filmin

iceriginde gosterilen en basit kiiltiirel degerler, politik mesajlar, sinema izleyicisinin dogrudan

%% Hilmi Atil Unal http://www.bgst.org/keab/Unal20061203-2.asp
% Hilmi Atil Unal http://www.bgst.org/keab/Unal20061203-2.asp
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bilingaltina etki etmektedir. Genelleme yapmak gerekirse, ne kadar kotii olursa olsun, izlenen her

bir sinema filmi, sinema izleyicisini bir ¢ok farkli agidan etkilemektedir.

Diinyadaki bazi iilkelere baktigimizda, sinema salonlarinda, yerli iiretim ve yabanci
yapim filmlere belli kotalar getirdiklerini gérmekteyiz. En azindan, uluslar kendi kiiltiirlerini
korumak adina, yerli yapim filmlerin daha fazla gosterimde olmalari i¢in ¢aba sarf etmektedirler.
Hatta o6zellikle Avrupa’da bir ¢ok devlet kendi sinemalarinin gelismesi acisindan sinemaya
ciddi oranlarda tesvikler sunmaktadirlar. Aslinda bu durum da bize ag¢ik olarak, sinemanin
giinlimiizde hala nasil etkin bir ‘propaganda’, ‘kiiltiir yayma’, ‘politik olarak etkileme’ araci

oldugunu ifade etmektedir.

Hollywood filmleri, bireysellesme ve ozgiirliik iizerine vurgular yapar.

Hilmi Atif Unal makalesinde ...” Insanlar bireysellestikge; “bana dokunmayan yilan bin
yasasin", “her koyun kendi bacagindan asilir" gibi 'atasozleri' ile desteklenen toplumsal olaylara
kapal1 bir yasam tarzi olugsmakta ve kolektivist bir yagamin 6nii tikanmaktadir. Filmlerde sunulan
'gercekler'e inanilmasi beklenmekte ve filmler bu dogrultuda 'gercekler'i sergilemektedir. Gergek
'gercekler' ise, anti-propogandadir. Elestirel bir bakis gelistirmeden izlenecek klasik bir
Hollywood filminden edinecekleriniz bunlardir. “diyerek, Hollywood filmlerinin ideolojik islev

acisindan Onemimi vurgulamistir.
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1.2. SIYASET BiLiMi VE POLITiK SUNU

Siyaset, ge¢misten giiniimiize degin en ¢ok kullanilan kavramlardan birisidir. Insan
topluluklariin oldugu her noktada yonetim, ortak bir arada yasama istegi, zorunluluklar, kurallar
vb gerekcelerle siyaset zorunlu olarak ortaya ¢ikmistir. Siyasetin  tanimi konusunda farkl

gorisler vardir. Siyasetle ilgili temel bilgiler tezin bu bolimiinde incelenecektir.

Dilimize Arap¢adan gegen ‘siyaset’ sozciiglinlin kelime anlami ‘at egitimi’,’iilke idaresi’
anlamma geliyor. Ayn1 zamanda Osmanli’da siyaset padisahin iilke idaresi i¢in verdigi 6lim
cezast anlaminda kullaniliyor. %

Yine ayn1 anlamda kullanilan ‘politika’ sozciigli ise dilimize bati dillerinden ge¢mis,

antik Yunan’da ‘polis’e ait igler yani kent devletine ait isler anlamina geliyor.

Toplumda yasayan insanlar farkli sosyo-ekonomik konumlarindan kaynaklanan farkli
ihtiyaclara, farkl c¢ikarlara ve farkl diisiincelere sahiptirler. Toplumda ne sekilde yasayacaklari
konusunda, kimin neyi nasil elde edecegi konusunda, iktidarin ve diger kaynaklarin nasil
dagilacagr konusunda ve bu konularin ¢6ziim yollart konusunda farkli diistincededirler.
Toplumda kolektif karar nasil alinir, kim s6z sahibi olacaktir, bireysel etkiler nasil olacaktir.
Tiim bu sorular politikanin konusu igine girer. Politika kesinlikle toplumsal bir faaliyettir ve
daima bir diyalogdur, monolog degildir. Robinson, tek kisilik diinyasinda basit bir ekonomi
gelistirebilir, sanat tirlinleri yaratabilir ama bu adada politika yoktur, Cuma’nin gelisiyle ortaya

cikar. Cuma Oncesinde politika yok‘cur.?’6

Politika toplum i¢inde yasayan herkesi ilgilendirir. Robinson 6rneginden anlasilacagi
iizere, politika icin topluluk gereklidir. Politika bir ¢ok topluluklarin, iilkelerin, milletlerin

tarthini degistirmistir.

¥ Mumcu. A ; Osmanli Devletinde Siyaseten Katl, Birey ve Toplum Yayinlar1 1985 istanbul saf 2
% Heywood Andrew, Siyaset, Liberte yayinlar1 Ankara 1997 syf3
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Devlet ve diger siyasal kurumlarin, kurulusu, gelisimi, amagclari, islevleri ve bunlar
arasindaki iligkilerin yani sira siyasal katilim, siyasal degisim, siyasal onderlik ve siyasal
kararlarin analizlerini de igine alan ¢alisma alanidir.®’

Bu tanimda politikanin sinirlari belirtilmigtir.
Siyaset/Politika: Gergekte hem bir ¢atisma ve iktidar kavgasidir, hem de- hi¢ degilse bir dlgilide-

toplumun biitiin liyelerinin yararina olabilecek bir diizen yaratma aracidir.*®

Siyaset, iktidar ele gegirmek igin verilen miicadele anlaminda da kullanilmaktadir. Her gelen
siyasi otorite kendi mesruiyetini saglamaya calisir. Farkli rejimlerde mesruiyet saglama farkli sekillerde
olabilmektedir. Hollywood sinemasinda ozellikle siyasal iktidar1 ele gegirmeyi amaglayan ,siyasetle ic
ice, darbeler vb konulu bir cok film ¢ekilmistir. Iktidar kavgalar1 sinema igin ¢ok iyi bir senaryo konusu

olmustur.

Sonug itibariyle yasanan iktidar miicadeleleri her ne kadar fikri ve cikarlar dogrultusunda olsa bile bu
kavgalarin basroliinde bireyler, bireylerin ihtiraslar1 ve her tiirlii entrikay1 i¢inde barindiran miicadeleleri

oldugundan sinema yapimcilari i¢in politik ¢ekismeler harika bir ¢alisma alan1 olmustur.

Siyasetin bir diger tanimi da su sekilde agiklanmistir:
Toplumun tiimiinii ilgilendiren iliskileri son asamada mesru zora dayanarak diizenleyen eylemler

biitiiniidiir. >

Politikanin hangi konular1 kapsadig: iizerinde duralim:
Siyasal iktidarin ne oldugu, kaynagi, dayanagi, ele gecirilmesi, sinirlandirilmasi, devredilmesi,
kullanilmasi, siyasal iktidar1 etkileyen faktorler, siyasal partiler, egemenlik, degisik siyasal
sistemler, siyaset bilimi icerisinde incelenmektedir. Bu c¢ercevede siyaset biliminin aragtirma
alanina siyasal partiler, secimler, secim sistemleri, devlet sistemleri, siyasal kurumlar ve orgiitler,

siyasal davranislar, siyasal kiiltiir, kamuoyu, bask1 guruplar1 ve bunlarin etkileri girmektedir. 40

% GENC Nurullah ve DEMiRDOGEN Osman (1994), Yonetim El Kitabi , Erzurum: Birey Yaymncilik s.174)
¥ KAPANI Miinci (1983) , Politika Bilimine Giris, Ankara: AUHF Yayinlar1 sayfa 2 No:468.

¥ DURSUN, Davut (2002), Siyaset Bilimi, Istanbul: Beta Yayinlari sf 33
“0 OZTEKIN Ali (1993), Siyaset Bilimine Giris Malatya. Say 16)
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Siyaset biliminin konusu olan, yukarida 6zetlenen konular ayr1 ayr1 olarak ya da hepsi
birlikte kullanilarak sinema filmlerinde islenmislerdir. Ozellikle iktidar ele gecirme konulu bir
cok sinema filmi ¢ekilmistir. Siyaset biliminin konularin1 , biitiin diinya sinemalar1 kullanmistir.
Sinemanin baglangicindan giiniimiize, siyasal otorite ve sinema karsilikli etkilesim halinde
olmustur. Genellikle siyasal otoriteler, kendi iktidarlarinin mesruiyetini daha da saglamlagtirmak

icin sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmislardir.

Siyaset bilimini, siyasal otorite ile ilgili kurumlarin ve bu kurumlarin olusmasinda ve
islemesinde rol oynayan davranislarin bilimi olarak tanimlayabiliriz. Boyle bir tanim, bir yandan
siyaset biliminin glinimiizde isledigi konularin tiimiini kapsarken, Ote yandan da oldukca

belirgin bir siir getirmektedir.**

Siyaset bilimi nasil ortaya ¢ikmistir bu konu iizerinde durmakta fayda vardir. Sinema ile
siyaset biliminin nasil bulustugu hakkinda bize fikir verecektir.
Siyaset bilimi, toplum bilimlerinin hem en eskisi, hem de en yenisi sayilir. Politikay1 genel
anlamda insanlarin yonetimi olarak ele alirsak, daha ilk ¢aglardan beri bir ¢ok seckin diisiiniiriin
bu konularda diislinmeye ve yazmaya bagladiklarini goriiriiz. Aristo iki bin yildan ¢ok dnceleri
“Politika” baghgimi tasiyan iinlii eserinde, ilk kez bilimlerin siniflandirilmasini yaparken
politikayi, insan etkinliklerinin en kapsamlist olmasi agisindan bilgi hiyerarsisinin en iist
kademesinde tutuyor ve onu pratik anlamda {istiin bilim olarak nitelendiriyordu. Bu nedenle
giinlimiizde de bir ¢ok yazar ve bilim adami, Aristo’yu siyaset biliminin babasi ve Onciisii

saymaktadir. 42

Aristo’nun ardindan bir ¢ok diisiiniir de siyaset bilimi iizerine fikirler beyan etmislerdir.
Tarihin ¢esitli donemlerinde siyaset bilimiyle ilgili farkli goriisler ortaya atilmistir. Siyaset

insanlarin topluluklar halinde yasamaya baslamasiyla zorunlu olarak ortaya ¢cikmistir.

“L KISLALI A. Taner (1992), Siyaset Bilimi, Ankara: imge Kitabevi Yayinlari 3.Baski s 3)
“2 OZTEKIN Ali (1993), Siyaset Bilimine Giris Malatya.say 17
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Siyaset bilimi konusu basli basmma incelenmesi gereken bir konudur. Tezin ilerleyen
boliimlerinde sinema siyaset iliskisi daha ayrintili bir sekilde incelenecektir. Siyaset biliminin
kapsami1 konusunda da 6zet olarak sunlar soylenebilir:

Giliniimiizde bir ¢ok iilkede siyaset bilimi ii¢ ana dala ayrilmaktadir.

- Siyasal diislince tarihini de igeren siyasal kuram;

- I¢ politika ve karsilastirmali devlet sistemleri bi¢iminde ikiye ayrilan
hiikumet(Yonetim). Bu dalda parlamento, hiilkumet, yargiyla ilgili
kurumsal inceleme goriiniimii yaninda,siyasal partiler, baski gruplari,
ve oy vermeye ait siyasal slireglere de dnem verilmektedir.

- Uluslar arasi iliskiler ;

Bu sinirlandirmaya uluslararasi iligkilerle yonetim alani arasinda ortak

sorunlarm varlig1 nedeniyle kesin goziiyle bakmak olanaksizdir.*®

** CAM Esat (1998) , Siyaset Bilimine Giris, Istanbul: Der Yay. 5.Bask s 42
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1.3.PROPAGANDA VE SINEMA

Propaganda, insanin var olusu ile baslamis ve onunla birlikte geligsmistir. Tarih boyunca
dini, kiiltiirel ve siyasal olarak gesitli toplumlarda biiyiik bir 6neme sahip olmustur. Insanlar
propaganda araciligiyla birbirlerinin fikirlerini degistirmeye, kendi inandiklarina ve yaptiklarina
inandirmaya ve siyasal tercihlerini etkilemeye calismistir. Tarihte, Uzakdogu ve Orta Asya
kavimlerinin yasaminda Manihaizm ve Budizm inanglarinin biiyiik etkileri olmustur. Ayni
tarihlerde veya daha sonraki donemlerde Avrupa, Asya ve Afrika kitalarinda da yine giiclii bir
inang sistemini olusturan Hiristiyan ve Islam dinleri de hizla yayillmaya baslanmistir. iran’dan
kacan Mani rahiplerinin Uzakdogu ve Orta Asya’ya siginmasi ve buralarda yasayan halklara
kendi inanglarin1 benimsetmesi; Cinli rahip Tang Xuanzang’in (Tang Suan Zang) Hindistan’dan
Buda Nom’unu (kutsal kitap) alarak Cin’e doniisiinde Uygur ve diger Tiirk kavimleri yasadig:
topraklardan gecerken gerceklestirdigi Budizm inancim1 yayma gabalari Hz. Isa’dan sonra

havarilerin Hiristiyan inancim yayma yoniinde gdsterdigi gayretleri.*!
1.3.1.Propagandanin Tanimlari

Propaganda; “bireyler ve gruplar aracilifiyla diger gruplarin kanilarini, goriislerini ve
davranislarini, iletisim araglarimi kullanarak, propagandacinin istekleri dogrultusunda etkileme,
degistirme ya da kontrol altinda tutmaya y6nelik bilingli bir davramstir”™*®

Ozsoy’un yapmis oldugu tamimlama aslinda propagandanin ne oldugu konusunda bize ipuglar
vermektedir. Ozsoy bir diger taniminda propagandayr “Bir fikrin, her gesit vasitadan istifade

etmek amaciyla hedef kitleye telkin edilmesi”dir*® seklinde tanimlamaktadir.

Propaganda c¢ok farkli alanlarla kullanilmistir. Dinler, siyasal otoriteler, rejimler
bunlardan sadece bir kagidir. Kuskusuz “propaganda” gibi etkili olan bir silah politikacilarin

gbziinden kagmamustir.

“ BEKTAS, Arsev 2002 Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki Uygulamalari,

2002,istanbul: Baglam Yayinlari syf 73)
* Ozsoy, 0. 1998. Propaganda ve Kamouyu Olusturma, . B.,1998, Alfa Kitabevi, istanbul, syf:5

4 a.g.e.0zsoy, 1998: 6
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Politikanin hangi kanallar1 kullanarak daha etkin bir sekilde yapilabilecegi {izerinde aragtirmalar
yapan siyasal otoriteler ve rejimler, sinemanin dogusuyla birlikte sinemadan yararlanmaya
baslamiglardir. Sinema tekniklerinin gelismesi, sinemanin hedef kitlesinin genislemesi sinemayi

propaganda amacli olarak kullanmak isteyen kisilerin goziinden kagmamastir.

Propaganda kavrami konusunda farkli tanimlamalar yapilmistir. Siyasi alanda, kiiltiirel
alanda, ideolojik alanda tanimlamalar yapilmistir.
Propaganda kavramanin siyasi alanda kullanimi1 Fransiz Devrimi’nden sonra ortaya cikmustar.’
Fransiz devriminin ardindan giiniimiize kadar propaganda siyasi alanda en fazla kullanilan bir
kavram olmustur. Cok yeni propaganda teknikleri gelistirilmis, insan psikolojisi iizerinde derin
aragtirmalar yapilmis ve insan psikolojisini yakindan tanityan farkli propaganda teknikleri
gelistirilmistir. Propaganda yasadigimiz bu yiizyilda da kendini yenilemeyi siirdiirmektedir.
Sinema filmleri de propagandanin gelismesine katki saglamis, ayn1 zamanda yeni propaganda
teknikleri de sinema da kendisine yer bulmustur.
Sinema filmlerindeki propaganda sadece elit ve hakim siyasal iktidarlarin ve bunlarin temsil
ettigi ideolojileri yansitmamis bizzat yonetmenlerin muhalif fikirlerinin propagandasina da sahne
olmustur. Bu durum toplumlarin asir1 derecede politize oldugu donemlerde sinemay1 adeta
propaganda savaslart meydani haline getirmistir. ~ Zaman zaman bu durumun tersi durumlarda

ironik sekilde olusmustur.

Toplumlar1 apolitize etmek ideolojilerden ve politikadan uzak tutmak i¢inde sinema filmleri
aracilifiyla propaganda yapilmis ve bu uygulamaya uymayan yonetmenlere ve filmlerine yasak

getirilmistir. Yakin tarihimizden 12 Eyliil askeri miidahalesi buna bir 6rnektir.

Propaganday: tanimlamak amaciyla ilk kapsamli calisma Harold D. Laswell’in
Propaganda Technique in the World War -Diinya Savasi 'nda Propaganda Teknigi- adl1 eseridir.

Laswell’e gore propaganda; “sadece anlamli semboller ya da daha somut ve daha az kusursuz

“” BEKTAS, Arsev, Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki
Uygulamalari, {stanbul:2002,Baglam Yaynlar1,syf 80).
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konusursak, oykiilerle, sdylentilerle, haberlerle, resimlerle ve sosyal iletisimin diger bigimleriyle

diistincenin denetimi” seklinde tanlmlamlslardlr.48

Leonard W. Doob ise propagandayi, psikolojik acidan ele almaktadir. Ona gore
propaganda, “bir toplumda, belirli bir zamanda, kisilikleri etkilemeye ve bireylerin bilimsel
olmayan ya da siipheli degerler olarak kabul edilen amaclara yonelik davranislarinin kontrol
edilmesi i¢in yapilan girisimdir.” Doob, bu baglamda iki tiir propagandadan s6z etmektedir:
Maksath —Intentional- Propaganda: Ilgili birey ya da bireyler aracilifiyla ve ikna yoluyla tavir
ve hareketlerini kontrol etmek ya da etkilemek istegiyle sistematik bir girisimde bulunmaktir. Bu
tir propaganda da, propagandayi yapan, yaptiginin farkindadir. Baska bir deyisle, bilerek,
isteyerek ve ayni zamanda her ¢esit teknigi deneyerek kamuoyunu etkilemeye caligmaktadir.
Maksatsiz -Unintentional- Propaganda: Sirf ikna yoluyla bir gruptaki bireylerin tavir ve
hareketlerini kontrol etmektir. Propaganday1 yapan, girismis oldugufaaliyetlerin toplumsal

etkilerinin farkinda degildir. 49

Amerikali psikologlardan Pratkanis ve Aronsonlar propagandayr ahlaki yonden
degerlendirerek ikna faaliyetini kotiiye kullanildigiyla ilgili goriislerini ortaya koymustur. Bu iki
psikolog yaptig1 bir¢ok arastirmalardan propagandanin, insanlari yagamsal bilgilerden mahrum
birakma ve egitsel iletisim araglarini kullanarak insanlarin kandirildigini iddia etmektedir. Bu iki
psikolog propagandayi, “aliciyi, diisiinceyi, Onyargi ve duygularla onayarak giidiiklestiren basit
imajlar ve sloganlar kullanarak, evvelce kararlagtirilmis bir noktaya getirme girisimi” olarak

tanimlamaktadir.>°

Propaganda, sosyal psikologlarin tanimladig1 gibi, en genis anlamiyla, yalin olarak tiim

iletisim, egitim ve tanitim1 kapsayan fikir ve kanaatleri etkilemek amaciyla yapilan bir girisimi

8 Severin, W. J., Tankard, J. W. [letisim Kuramlari, Cev.: A. A. Bir, N. S. Sever, LB., 1994, Anadolu Universitesi
Yaynlar,syf 154
* Bektas, A. Kamuoyu, Iletisim ve Demokrasi, 1. B., Baglam Yayinlari, Istanbul,1996,syf 150-151

* BEKTAS, Arsev,Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki Uygulamalari, istanbul:
2002,Baglam Yayinlari syf:24).
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ifade eder. Dar anlamiyla ise propaganda, toplumu etkilemek amaciyla simgeler ve semboller
araciligiyla bireylerin ve gruplarin inanglarini, tutumlarini ya da eylemlerini etkileme yoniindeki

sistemli gayretlerin tlimiine verilen ad olmaktadir 2t

Tonnies ise propagandayi, “bir fikri, dogruluk veya kesinligi ile baglantisiz olarak,
yaymak amaciyla kamuoyunun etkin bir bi¢imde uyarilmasi” olarak tanimlamaktadir. F. E.
Lumley ise, The Propaganda Menace -Propagandanin Tehdidiadli ¢alismasinda, propagandanin
niteligini ahlaksalliga baglamaktadir. Ona gore propaganda, “belli bir fikir ve davranigin
kokenini, bununla ilgili ¢ikar1, kullandig1 yontemleri, yaymak istedigi igerigi ve benimseyenlerin
karsilasacag1i sonuclar1 gbz Oniinde tutarak, bu hususlardan birini, birkacin1 ya da hepsini

gozetmek suretiyle onu yayma ve kabul ettirme gayretidir”
52

Albig ise propagandayi belirli bir ve ya bir dizi doktrini yaymak i¢in gerceklestirilen her
hangi bir orgiitlii ya da diizenli grup c¢abasi seklinde tanimlayarak “kapsayici anlamiyla

propaganda siireci, bir ikna etme girisimidir” seklinde tanimlamistir.>

Propaganda, etkili iletileri yansitmak igin giiclii bir kaynak tarafindan bilingli olarak
yonlendirilen iletisimi ifade etmektedir. Bu kaynak alternatif iletileri disarida birakacak derecede

giice sahiptir .>*

Propaganda konusunda ¢ok farkli tanimlamalara yer verildi. Tanimlamalara goz
attigimizda ortak olan bir cok noktadan sz edebiliriz. Propaganda kisilerin goriislerini, istenilen
dogrultuda degistirme amaci giitmektedir. Kotii olan bir durum propaganda aracilifiyla cok

lyiymis gibi gosterilebilir ya da ¢ok iyi olan bir durum, ¢ok koétii bir sekilde sunulabilir.

1 Bektas, 2002: 152 age
2 Bektas, 2002: 152 age

¥ ALBIG, William,1956 Modern Public Opinion, New York: McGraw Hill.,syf 302
54 BURTON, Graeme; Goriinenden Fazlasi, Cev. Nefin Ding, Istanbul: Alan Yayincilik.1995,syf:224
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Propaganda bir anlamda aktarilmak istenen, verilmek isteneni ¢ok cesitli teknikler kullanilarak
kitlelere sunmaya calisir. Kitlelerin goriislerini istenilen sekilde degistirmeye calisir. Ilerleyen

boliimlerde propagandanin gizli ve agik teknikleri hakkinda kapsamli bilgilere yer verilecektir.
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1.3.2. Propagandanin Amaci

Propagandanin amact konusunda Domenach sunlari sdylemistir:
“Propaganda, i¢inde bulunulan sartlar1 degistiremez ve degistirme amacinda da degildir. Sadece
icinde bulunulan sartlar altindaki eylemlerini degistirme ve yonlendirme c¢abasi i¢indedir. Bu
degistirme ve yonlendirme cabasi, zorlama ile degil sadece iknaya dayali olup, bireylerin ikna
olmalar1 ve gelecek hakkindaki beklenti ve umutlarinin degismesi, sonug olarak da eylemlerinin

.. . 55
degismesi, propagandanin temel amacidir”.

Propagandanin genel amaci ya hedef kitlede yeni diisliince eyleminin siddetini arttirmak ya da
hedef kitlede var olan fikir ve eylemleri degistirmek veya en azindan aleyhinde olmayacak hale
getirmektir. Birey, degistirmeye karsi olduk¢a biiylik bir direng gosterebilir. Ancak kendi
goriisiinden farkli ve zit fikirlerle karst karsiya kalmasi bireylerde bir bilissel c¢eliski
olusturulmasi durumunda birey Oncelikle kendi kendini sorgulamaya basladigindan dolay1
giicsiizlesmekte ve aradaki tutarsizlik ve celiskinin yiikiinden kurtulabilmek i¢in propaganda ile
ileri siiriilen fikirleri benimseyerek propagandanin amacii gergeklestirmesine olanak

vermektedir.

“Propaganda insanlarin varliklar1 ve gelecekleri konusunda diisiincelerinde hareketle,
gelistirdigi ve genislettigi mesajlar yardimiyla hedef kitle {izerinde belirgin bir gii¢ olusturmakla
birlikte etkisini stirdiirmekte olup bireyler ve gruplarin kendilerini tanitmak, kamuoyunun kendi
amaglar1 ve eylemlerini, iktidarlarin1 destekler kilmak, kendi ilgilendikleri konularda halktan

destek saglayarak iktidar1 ele gecirmek veya iktidarini kurmak amacini tasimaktadir”.*®

Propagandanin amaci, insanlar arasindaki ortak noktalari bulma ve bulusturma faaliyeti
ile kararsiz kitleleri aktif politikaya ¢cekmektir. Bu c¢ergevede propaganda amaglar1 genel olarak,

mevcut giic dengelerinin ele alinmasi; ele aliman giic ve dengeyi degistirerek bir birey veya

% DOMENACH, Jean-Marie; Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin YUCEL, Istanbul,1992, Varlik Yaymlar1. Syf
17-19-36

% A.g.e Domenach, 1992: 92
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grubun mevcut fikir ve eylemlerini planli olarak yonlendirilmesi; bu yol ile istenilen yonde ve
sekilde degisim gerceklestirerek, hedef kitlenin beklenti ve tutumlar iizerindeki mevcut giig
dagiliminin propagandanin yararina daha degisik bir sekilde ¢evrilmesi; bu sayede kitle iletisim
sistemlerini kontrol altinda tutarak, kamuoyunun goriislerini ve tutumlarini kontrol altina almak

ve yonlendirilmesi veya degistirilmesi; son olarak bu sekilde toplumsal kontrolii saglamak olarak

kabul edilmektedir.®’

Kisacas1 amag, karsi tarafin diislincelerini etkileyerek degistirmektir. Bu nedenle de propaganda,
secilmis ve ayiklanmis bilgileri kitlelere sunmaktadir. Aym1 zamanda da en kalic1 simgeleri
kullanmaktadir. Bununla birlikte, modern propagandanin amaci, “sadece bireylerin bir 6greti
veya diisiinceyi benimsemelerini saglamak degil, onlar1 aktif olarak bu siirece katilmaya
yoneltmektir” *®

Laswell propagandanin dort temel hedefinden s6z etmektedir:
1- Diismana kars1 nefret uyandirmak.

2- Miittefiklerle dostlugu korumak.

3- Tarafsizlarla dostlugu korumak, eger miimkiinde isbirligi saglamak.

4- Diismanin moralini bozmak 59

Sinema filmlerinde senaryolar hazirlanirken zaman zaman propaganda konusunda
uzman kisilerin de goriislerine basvurulur. Propaganda icin gerekli olan bilgiler, Gianetti’nin
daha Once belirttigimiz agiklamalarindaki gibi  senaryo igerisine gizli yada agik olarak
yerlestirilir. Senaryo haricinde ¢ok farkli teknikler kullanilarak sinema filmlerinde propaganda
etkili bir sekilde kullanilir. Bazen ¢ekim yapilan alan, bazen sadece kameranin mevcut olup
biteni ( yonetmenin kurguladigi olup biten) gostermesi bile seyirciye verilmek istenen mesaj i¢in

yeterli argiimani sunar.

" A.g.e Domenach, 1992: 114
*® BEKTAS, Arsev,Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki Uygulamalari, istanbul:

2002,Baglam Yaynlar1 syf:159.
% Severin, W. J., Tankard, J. W. 1994. [letisim Kuramlari, Cev.: A. A. Bir, N. S. Sever, 1.B., 1994,syf 156 Anadolu

Universitesi Yayinlari,
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1.3.3. Propagandamin Kisa Tarihgesi

Propagandanin tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir.
Propaganda, “aile ve cemiyet hayatinin tesekkiilii ile baslamis ve gittikce geliserek amansiz bir

silah haline gelmektedir®®

Omegin Roma’da lejyonlar Galya’ya ya da illirya’ya isyan bastirmaya giderlerken tdrenlerle
ugurlanmalari, ayni lejyonlarin Roma’ya doniislerinde zafer alaylariyla karsilanmalari birer

propaganda etkinligidir.*

“Propagandanin inanclari, degerlerin ve uygulamalarin sistematik bir sekilde yayginlastirilmasi
anlamina gelen 6zgiin kullanim1 XVII. Yiizyila, Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun
aykir1 disiinsel etkilerini yok etmek amaciyla, 1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan
“Congregatio de Propaganda Fide -Katolik iman Yayma Cemaati”- adli misyoner érgiite verdigi

isme dayanmaktadir” .%?

Propaganda kelimesi, XVIII. Yiizyilda genel kullamima girinceye kadar kilise tarafindan

kullanilmaktadir.

“Siyasal propaganda gercek anlamiyla Fransiz Devrimi’nden sonra baslamaktadir. Ilk
propaganda soylevleri, ilk propaganda gorevlileri, devrim komitelerinden, devrim kuliiplerinden
ve devrim meclislerinden gelmektedir. ilk propaganda savasma ve ilk savas propagandasina

boyle girisilmektedir « 03

% Ozsoy, O. 1998. Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, 1. B., Alfa Kitabevi,istanbul,1998,syf 13
®! Bektas, 1996: 145 age

%2 Clark, T. 2004. Sanat ve Propaganda, Cev.: E. Hossucu, I. B., Ayrint1 Yaynlar1,2004,syf 12

% Bektas, 1996: 145 age
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Bu baglamda propaganda sozctigii, XVIII. XIX. yiizyillarda, birgok Avrupa dilinde politik
fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanlarina kadar yayginlik
kazanmaktadir.®*

Bu donemde meydana gelen ekonomik ve siyasal devrimler sonucunda toplumda bir toplumsal
tabakalagsma siireci yasanmaktadir. Ekonomik ve siyasal iktidar savasindaki siniflarin kendi
gorilislerini yayma calismalari, toplumsal ¢atisma siirecinin bir parg¢asi konumundadir. Bu siirecte

yogun bir propaganda faaliyeti ortaya ¢ikmaktadir.

I. Diinya Savasi sirasinda, savasan devletler kamuoyunun goriisiinii ulusal 6nem tasiyan bir konu
olarak gézetmek zorunda kalmaktadirlar. Bu siirecte halk, ucuz gazeteler, afisler ve sinema gibi
gelismis kitle iletisim araclar1 yoluyla neredeyse her giin devlet propagandasinin hedefi haline
gelmektedir. Savag sirasinda sansiir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan propaganda, daha
sonra gitgide artan oranda diismanin maneviyatina yonelik psikolojik bir miicadele araci olarak

kullanilmaya baslanmaktadir.®®

Bu nedenle savas propagandasi, gergek yerini daha 6nce goriilmemis derecede etkin olarak bu

savasta bulmaktadir.

I. Diinya Savasi sirasinda, gazeteci Walter Lippman ve psikolog Edward Bernays, ABD baskani
Woodrow Wilson tarafindan gérevi Ingiltere yaninda savasa girmek icin kamuoyunun fikrini
etkilemeyi amaglayan Creel Komisyonu'na katilmak {zere tutulmuslardir. Lippman ve
Bernays’in propaganda kampanyasi, alti ay iginde biiylik bir Alman histerisi yaratmislardir.
Burada grup zihni ve niyetin tasarlanmasi alanlarindaki basarili ¢alismalarla halk, Ingiltere

yaninda savasa girmeye hazirlanmaktadir.

Propaganda sozciigiinii 1917°den itibaren Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise Nazi Almanya’s1
cok sik bir sekilde kullanmislardir.
Genel itibariyle propagandanin 6ziinde ilk c¢iktig1 kilise/mezhep miicadelelerinden

giinlimiize kadar gelen siiregte ana mesele iktidar savasidir. Savas zamanlarindaki propaganda ise

% Clark, 2004: 12 age
% Clark, 2004: 12 age
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mevcut siyasal yonetim ve bu mevcut yonetimin almis oldugu dogru ya da yanhlis kararlara

kamuoyu destegini saglamaktir.
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1.4. PROPAGANDA TURLERI VE SiYASAL PROPAGANDANIN SINEMAYA
YANSIMASI

1.4.1. Propaganda Tiirleri

Propaganda’nin ¢ok farkli tiirleri bulunmaktadir. Propaganda yapilis amacina gore tiirlere
ayrilmistir.
Domenach, “Politika ve Propaganda” adli ¢alismasinda propagandayi “Lenin Tiirii Propaganda”
ve “Hitler Tiirli Propaganda” olarak ikiye ayirmistir. O’na gore Lenin Rus halkina, Marksizm’i

elverisli bir politik eylem olarak sunmay1 bilmistir.%

Hitler ve Goebbels, cagdas propagandaya biiyiikk katkilarda bulunmuslardir. Hitler,
Leninci propaganda anlayisini, her amag i¢in kullanilabilen, kendi basina birer silah yapmustir.
Bundan bodyle propaganda kendi basina bir taktik, kendine 6zgii yasalari olan 6zel bir sanat
olmustur.

Kitlenin yogunlastik¢a daha duygulu, daha kadinsi bir nitelik kazandigin1 anlayan Hitler, nazizmi
‘glic’ lizerine kurmustur. Simgeler, sarkilar, sloganlar insanlar1 kosullandiran yardimci 6geler

olarak etkin bir bi¢imde kullamlrms‘ur.67
1.4.2.Sosyolojik Propaganda

Sosyolojik propaganda ise genis bir alan1 kapsar ve burada amag siyasal propaganda da oldugu
gibi belirlenemez. Sosyolojik propaganda iilkedeki ¢ogunlugu hedef almis olup, ¢ogunlugun
uzun siireli etkilenmesini goz 6niinde bulundurarak ¢esitli bigimlerde ifade bulmaktadir

Biitiinlesme ya da birlestirici propaganda: Diizenin siirdiiriilmesine yoneliktir. Cagdas devlet,
insanlarin sadece oy kullanarak veya mevcut rejimin iktidara gelene kadar desteklenmesiyle
yetinmez. Bu tiir propaganda, insanlarin veya toplumun, kurumun deger ve davranislarina

katilmasi ve onlara simsiki baglanmasini amaglamaktadir. Bu mevcut siyasal iktidara mesruluk

% DOMENACH, Jean-Marie; Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin YUCEL, Istanbul,1992,syf 30-31 Varlik

Yayinlari

%" Domenach, 1992: 40 a.g.e
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temelini kazandirmaya yonelik yapilan birlestirici propaganda tiiriidiir. Yonetilmekte olan

kitlenin sadece itaat etmesinden Otiirii onlarin yonetimi sevmeleri i¢in de ugrasirlar. 68

1.4.3.Dikey ve Yatay Propaganda

Dikey ve yatay propaganda tiirleri ile ilgili olarak dikey propaganda bir 6rgiitiin basinda yer alan
yonettigi gruplardan daha istiin oldugunu diisiinen siyasal ya da dinsel Onderin uyguladigi
propagandadir. Dikey propaganday1 Harold Laswell, karsitli ve olumlu propaganda olarak ikiye
ayirmistir. 'Yatay propaganda ise bireylerin birbirlerini grup halinde etkilemeleri yoluyla
gerceklesmekte olup mantiga dayali bir propaganda tiiriidiir. Yatay propaganda, bireyleri ayni

diizeyde degerlendiren ve mantiga dayanan bir propaganda tiirtidiir .*°
1.4.4.Ussal ve Ussal Olmayan Propaganda

Bir diger propaganda tiirii ise ussal ve ussal olmayan propagandadir. Ussal olmayan propaganda
cosku, duygu ve tutkulara hitap eder ve kisa donemde ¢ok etkili olur, ancak eger propagandanin

uzun donemli bir etkisi olmasi isteniyorsa, ussal propaganda tercih edilmelidir .

Propaganda alani ve tiirleri itibariyle giinlimiiz diinyasinda modern toplumlar1 etkisi
altina alan goriinmez bir el gibidir. Basit bir iiriiniin satilmasindan, bir iilkenin savasa girip
girmeyecegine kadar her alanda taraftar bulmak icin propaganda sart haline gelmistir bu
propaganday1 genis halk kitleleri iizerinde yapmak icin her tiirli kitle iletisim aracinin
kullanilmast kaginilmazdir. Ve sinema bir sanat olarak ortaya ¢iktigi zamandan giliniimiize

propagandanin en estetik ve ¢ekici halinin kitlelere yayildigi zemini olmustur.

%8 KESKIN, Fatih 2. Diinya Savas1 Sirasinda Tiirkiye’de Alman Propagandasi:
Tiirkische Post (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi) Ankara:,1997,syf 15A.U.SBE.

% AYKAC Burhan; Propaganda ve Halk iliskiler Kooperatif Dergisi. Ekim, Kasim,
Aralik. 1996,syf 44
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Propaganda genel olarak alani, kapsami ve konusu bakimindan tiirlere ayrilmaktadir.

Bunlar da kendi i¢lerinde farkli propaganda tiirlerini olusturmaktadirlar.

Alan1 bakimindan propaganda; i¢ ve dis olarak ikiye ayrilmaktadir. Dis propaganda, agirlikli
olarak devletin rol aldig1 propagandadir. Burada, genelde ortak bir politika ve goriis birligi s6z
konusudur. I¢ propaganda ise, partilerin iktidar miicadeleleri sirasinda ortaya cikmaktadir.

Burada etkili olan en 6nemli faktor ise medyadir.

Di1s propaganda, dis politikaya yonelik olarak gelistirilen bir propaganda tiirii iken, i¢ propaganda
ise, i¢ politikada kendini gosteren propaganda tiirtidiir.

Kapsami bakimindan propagandalar ise, iice ayrilmaktadir. Ilk olarak genel propagandanin hedef
kitlesi biiyiik kitlelerdir. Sinirli propaganda ise iilkedeki bir bdlgenin halk: lizerinde uygulanan

propaganda tiirtidiir. Ferdi propaganda, bireylere yonelik olarak yapilmaktadir.

Konusu bakimmdan propaganda da dort tiir bulunmaktadir. Ilk olarak siyasi propaganda
gelmektedir ve iclerinde en 6nemli olan1 da bu propagandadir. Ciinkii bir iktidar miicadelesi s6z
konusudur. Bu propaganda tiirii, propagandanin en acimasiz ve de en etkili olamdir. Ikincisi ise,
ekonomik propagandadir. Uluslararas: iliskilerde bir iilkenin genel ¢ikarlar1 géz 6niine alinarak
yapilan ve o iilkenin ekonomik politikasin1 yansitan propaganda &rnegidir. Ugiincii olarak
kiiltiirel] propaganda gelmektedir. Bu ise, bir milletin bagka milletlerden sempatizan kazanma
girisimi ve cabasidir. Son olarak askeri propaganda gelmektedir. Bu propaganda tiirii, hem i¢
hem de dis propaganda alanlarinda etkilidir. Her devlet, komsu ve diger iilkelere giiclii gériinmek
istemektedir.

Bu propaganda agirlikli olarak dis propaganda konusu olmakla birlikte, 6rnegin askeri torenlerle

i¢ kamuoyu da etkilenmeye ¢alisilmaktadir. 7o

7 Ozsoy, O. 1998. Propaganda ve Kamouyu Olusturma, 1. B., Alfa Kitabevi, Istanbul, 1998,syf 18-19
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1.4.5. Ozellikle Sinemada Kullamlan Propaganda Tiirleri

Bu propaganda tiirlerinin disinda da bazi propaganda tiirleri de bulunmaktadir: Sinemada
kullanilan gizli propagandalar daha ¢ok bu tiirleri kullanirlar.

Beyaz propaganda: Acik bigimde yapilan propagandadir, kaynagi bellidir. A¢ik ve seffaftir.
Dogruluga 6nem verilir, bu nedenle de giiven uyandirir. Ana malzemesi haberlerdir.

Gri propaganda: Bulanik bir propagandadir. Kaynak belli degildir ve dogrulugu kanitlanamaz.
Ana malzemesi ise rivayetlerdir. Amaci, kusurlu, eksik, belirsiz bir seyi, tam ve yeterli
gostermek; tam, yeterli, agik alan bir seyi silipheli gostererek golgelendirmektir. Celiskiler
yaratilir ve zihinlerde soru isareti uyandirilmaktadir.

Kara propaganda: Kaynak belirlidir fakat baska kaynaklardan ¢ikiyor gibi gosterilmektedir.
Bu yontemde hile, yalan, iftira ve sahte delil serbesttir ve gizlilik esastir. Gergekleri degistirmeyi,
inanglari sarsmay1 ve kamuoyunu karistirmayi amaglamaktadir. Bu baglamda, muhataplarini ruhi
¢okiintiiye ugratmak amacini tasimaktadir.”

Buradaki diger bir 6nemli husus ise, yapilacak propagandanin hangi tiir olursa olsun, ii¢ unsurun
basarini etkilemesidir. Bunlar: Propaganda “yapanin yetenegi, psikolojik etiidiin iyi yapilmas1 ve

propaganday1 kabul edecek olan toplumun 6zellikleri” dir.

Propaganday1 yapan kisi, usta ve sistematik bir sekilde hareket etmelidir. Bu baglamda
propaganday1 devamli ve metodolojik bigimde hayata gegirebilecek beceri, bilgi ve birikime
sahip olmalidir.

Kars1 tarafin psikolojik zayifliklart ve giigli yonleri detayli bir bigimde analiz edilmelidir.
Oncelikle psikolojik zayifliklar belirlenmekte, karsi propagandaya verilecek cevaplar

hesaplanmakta ve uygun zaman ve ortamda eyleme gegilmektedir.

Propaganda tiirlere ayrildig1 gibi olumlu ve olumsuz eylem tiirii olarak da alinabilir. Bu
konuda Leonard W. Doob olumlu propagandadan séz ederken bilgi verme ve uluslararasi

kamuoyu olusturma gibi islevlerden bahseder. Kisisel oOzgiirliige bir saldir1 ve baskalarim

> Tarhan, N. 2003. Psikolojik Savag, 11l B., Timas Yayinlari, 2003,37-41, istanbul

"2 Tarhan, 2003: 48 a.g.e
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etkilemek ve tutumlarmi degistirmek amaciyla gerceklestirilen eylemlere de olumsuz

propaganda anlami yﬂkler.73

Diinya siyaset arenasinda, amaglarina erismek igin, siyaset dort ara¢ kullanmaktadir.
Bunlar: Propaganda, diplomasi, ekonomi ve savastir. Bunlardan her biri sirasiyla, ikna
stratejisini, pazarlik stratejisini ve zor kullanmanin stratejisini sekillendirmektedirler. Sirasiyla
araclar ise, semboller, anlasmalar, mallar ve siddettir.

Bunlar icersinde, en yayilmaci ve bulagici olani, siyasal propagandadir. Propaganda, digerlerinin
-diplamasi, ekonomi ve savas- etkin bir sekilde fonksiyonlarini yerine getirebilmeleri i¢in temel
bir gerekliliktir. Burada propagandanin fonksiyonu ise, “sembolik ortami manipiile ederek siyasa
amaglarina erismeye caligmaktir.

Propagandanin, siyasa amaglarinin yararina etkileyip, bigimlemeye ¢alistig sey ise, gelecek

hakkindaki inanglar -bekleyis ve umutlar yapisidir”’™

1.4.6.Siyasi Propaganda
Siyasi propaganda, XX. Yiizyilin ilk yarisindaki baglica olaylardan biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Domenach bu dénemde propagandanin etkinligini ve 6nemini su sozlerle
aciklamaktadir: “Propaganda olmasaydi, devrimizin Fasizm ve Komiinist ihtilali gibi biiyiik
sarsintilarin  meydana gelmesi diisiinlilemezdi.” Domenach’a gore Lenin’in Bolsevizmi
gergeklestirmesinde propagandanin biiyiik pay1 bulunmaktadir.

Ayn sekilde iktidara geldigi glinden 1940 istilasina kadar Hitler’in zaferlerini saglayan baslica
kuvvet de propagandadir. Lenin, “Onemli olan, biitiin halk tabakalarini tahrik etmek ve
propaganda yapmak™ ifadesini kullanirken Hitler de, “propaganda sayesinde iktidar1 elimizde

9575

tuttuk, yine onun sayesinde diinyay1 fethedecegiz demektedir. Bu baglamda siyasi

® BEKTAS, Arsev,Siyasal Propaganda, Tarihsel Evrimi ve Demokratik Toplumdaki
Uygulamalari, Istanbul: 2002,150-151,Baglam Yayinlari.

™ Lerner, D. Propagandada Etkinlik: Sartlar ve Degerlendirme, Cev.: U. Oskay,

Kitle Haberlesmesi Teorilerine Giris, Der.: U. Oskay, V. B., Der Yayinlar1,2000,
Istanbul, ss. 261-280
> Domenach, J. M. , Siyasi Propaganda, Cev.: C. Perin, I. B., Remzi Kitabevi,1961,syf 3

Istanbul
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propaganda ¢ok onemli bir gii¢ olarak iktidarlarin elinde sekillenmekte ve kitleleri yonlendirerek
harekete gecirmektedir.

Hitler’in Propaganda Bakani Josef Goebbels soyle demektedir: “Propagandanin siyasast yoktur,
sadece belli bir amact vardir.” Goebbels burada, propagandanin siyasaya kolelik yapmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Propagandanin siyasasi degisebilir, fakat, propagandanin icinde
tasidigr amag hi¢ degismeden, dylece durmak zorundadir. Bu da, yiiklendigi siyasaya, en etkin
sekilde hizmet etmektir.”® Bu, propagandanin amacim oéne ¢ikaran bir yaklasimdir. Amaci da,

iktidarin sekillenmesine ve ideolojinin yayilmasina en etkili sekilde katki saglamaktir.

Siyasi propaganda giiniimiizde de ¢ok etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Demokratik iilkelerde
siyasi partiler, iktidara gelebilmek icin ¢ok cesitli propaganda tekniklerine bagvurarak, siyasi
secmeni kendi saflarina ¢ekmeye calismaktadir. Demokratik olmayan {iilkeler de de iktidarlar

siyasi propaganda yaparak mesruiyetlerini siirdiirmeyi amaglamaktadirlar.

1.4.7.Propagandanmin Kurallar
Propaganda’nin belli basgh kurallar1 vardir. J. M. Domenach’a gore propagandanin bes
temel kurali vardir. Bunlar 1-yalinlik ve tek diisman kurali 2-biiyiitme ve bozma kurali 3-

diizenleme kurali4- agilama kural1 5- birlik ve bulasma kural .

1.4.7.1.Yahinhk ve Tek Diisman Kurah

Propaganda, biitiin alanlarda, her seyden once yalmhigi saglamaya calisir. Ogretisini,
kanitlamasin1 elden geldigince agik bir bigimde belirlenecek birka¢ noktaya ayirmak ister.
Propagandanin ABC sini olusturan, hala yasamasiyla da ilkelerinin canliligin1 ortaya koyan
Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisi hayranlik verici bir agiklikla yazilmistir. Kisa ve uyumlu
timcelerden kuruludur, bunun sonucu olarak kolayca akilda tutulabilir. Zamanla daha biiyiik bir
yalinlastirmaya dogru ilerlenildi. Elden geldigince kisa ve oturmus olmalar1 gereken parola ile
slogan propagandada on plana ¢ikti. Parola erisilmek istenen eregi Ozetlerken, slogan ise
dogrudan dogruya politik tutkulara, coskunluga ve kine seslenir. “Toprak ve Baris” bir paroladir;

“Tek Kiiltiir, Tek Devlet, Tek Lider” ise bir slogandir. Daha sonra simgeler bu siirece katilmistir.

’® Lerner, 2000 ,267 age
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Bu simgeler bir 6greti ya da bir yonetim bi¢imini 6zetlemektedir. Yazisal simge, goriintiisel
simge, plastik simge ve miiziksel simge olmak tizere kendi i¢inde ayrilmaktadir.

Yazisal simgede vurgulanmak istenen olgunun bas harfleri biiyiik harfle yazilmaktadir.
Goriintiisel simgede ise bayrak, flama, hayvan ya da nesne bigimlerinde ¢esitli amblem ve
isaretler kullanilmaktadir. Plastik simgede ise beden hareketleri ve selamlama sekilleri 6n plana
cikmaktadir. Miiziksel simgede de ulusal marslar ve coskulu miizikler tercih edilmektedir.
Boylelikle insanlar tarih boyunca ogretilerini akilda tutulabilecek, carpici birkag kaliba, birkag
simgeye sigdirmaya caligtilar.

Karsitin bireysellestirilmesi de biiyiik yararlar saglar. Insanlar karanlik gii¢lerden cok gozle
gortliir kisilerle karsi karsiya gelmekten hoslanir. Hele bunlar gergek diismanlarinin su parti ya
da su ulus seklinde degil de bu parti ya da bu ulusun 6nderi olduguna inandirilirlarsa propaganda
cok daha etkili olur. Bu noktada tek diisgman kurali propagandanin 6nemli kurallarindan biri

olarak kendini gdstermektedir. ’

1.4.7.2.Biiyiitme ve Bozma Kurah

Biiyiitme kuralinda iletilmek istenen her tlirlii mesajin biyiitiilmesi, abartilmasi ve
sisirilmesi s6z konusudur. Propagandada iletilecek mesajlar bu kurala gére mesaja maruz kalacak
kisilerin en alt seviyedeki diisiinme yetenegine sahip olan bireyine gore sekillendirilmelidir.
Boylece hedef kitlenin mesaj1 algilamasi propagandacinin istedigi dogrultuda gerceklesecektir.
Bozma kurali ise, mesajin igeriginin ve anlaminin bozularak propagandacinin istedigi sekilde

yeniden diizenlenmesini ifade etmektedir .

1.4.7.3.Diizenleme Kurah

Degisik bicimlerde diizenlenmis ve yinelenen bir mesaj propaganda kampanyasinin iistiin
niteliklerinden birisidir. Bir mesaj hedef kitleye uygun olarak diizenlendigi ve yinelendigi 6lgiide
basarili olacaktir. Belirli bir mesajin islenmesi ve bu mesajin degisik kitlelere gore diizenlenmis
ve elden geldigince ¢esitli bicimler i¢inde, biitiin propaganda organlarinca yinelenmesi bu
kuralin temel niteligini olusturmaktadir. Sirekli duyulan sey dogruymus gibi insanlarin

bilingaltina yerlesebilir. Bu yiizden yineleme hedef kitle {izerinde etkili olmaktadir. Hangi

" DOMENACH, Jean-Marie, (2003), Politika ve Propaganda, ¢ev: Tahsin Yiicel,
Varlik Yayinlari, Istanbul., syf :55-60
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durumda olursa olsun iyi bir diizenlemenin temel kosulu propagandanin tonunu ve kanitlamay1

degisik kitlelere uygun bicimde hazirlamaktir. ™

1.4.7.4. Asillama Kurah

Bu kurala gore propagandaya maruz kalacak insanlarin begenilerini kimi zaman da
bunlarin en bulanik en sagma olanlarini bulup kullanmak énemlidir. insanlarm ruhunda bilingli
ya da bilingsiz bir takim duygular vardir, propaganda da bunlari bulup kullanir ve bu sekilde
insanlarin zihnine iletmek istedigi mesajlar1 asilamis olur. Ozellikle gazeteciler okurlarinda
giiven uyandirmak, kanilarini1 daha da pekistirmek i¢in kamuoyuna yalnizca segilmis, sindirilmis

haberler sunarlar. Bunda amag; “hi¢ kuskum yoktu”, “séylemistim zaten”, “bahse girebilirdim”

gibi tlimcelerle dile getirilen rahatlatict duygular vermektir.”

1.4.7.5. Birlik ve Bulagsma Kurah

Birlik kurali propagandacilarin bir bireyin diisiincesini toplumun genel kanistymis gibi
yansitmasini ifade eder. Bireyi ¢evresindeki kimselerin neredeyse tiimiiniin paylasir goriindiigii
politik diisiinceleri paylasmaya yonelten coskunlukla, yaygin korkuyla yogrulmus duyguyu
yaratmak s6z konusudur. Bu birlik duygusunu yaratmak i¢in birtakim &gelere ihtiyag vardir.
Bunlar; bayraklar ve sancaklar, amblemler ve belirtkeler, yazilar ve doévizler, iiniformalar,
miizik, projektirler ve mesaleler, selamlar, yasa sesleri ve saygt duruslar: olarak siralanir.
- Bayraklar ve Sancaklar: Etkileyici bir dekor yaratir, iilkelerin bayraklarmin renkleri
topluluklarin zihinlerinde psikolojik etkiye sahiptir.
- Amblemler ve Belirtkeler: Dolaysiz bir biiyiileme etkisine sahiptir, amblemler duvarlara,
flamalara islenir, iiniformalarin kolluklarinda ve yakalarinda yer alir.
- Yazilar ve Dovizler: Partinin izleklerini sdylev ve haykirislart yineleyen sloganlar halinde
yogunlastirir.

- Uniformalar: Dekoru tamamlar, bir kahramanlik havas: yaratir.

® DOMENACH, Jean-Marie, (2003), Politika ve Propaganda, cev: Tahsin Yiicel,
Varlik Yayinlari, Istanbul., syf :61-73

" DOMENACH, Jean-Marie, (2003), Politika ve Propaganda, ¢ev: Tahsin Yiicel,
Varlik Yayinlari, Istanbul., syf :67-69
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- Miizik: Bireyin Kkitle icerisinde erimesine ortak bir biling yaratilmasina genis 6l¢lide yardimci
olur. Miizigin esinleyici etkisi biitiin insanlarda bulunan iggiidiiler ve egilimler biitiinii lizerinde
kendini gosterir. Bu durumda miizik, insanlar arasinda bireysel farkliliklar 6tesinde, insanlarin
iclerinde uyuklayan, 6zdes egilimlerin birbirine karigtigi, ortak bir durum yaratmaya ¢ok
elverislidir. Ozellikle ¢algi miizigi (vurmali calgilar), uyumun iyice belli olmasi, miizigin
coskulu ve kaynastirici etkisini daha da artirir. Bu coskunluk, bu kaynasma, ulusal marsta,
partinin ya da ulusun simgesel sarkisinda en yiiksek noktasina ulasir, her ses dogrudan dogruya
gogiiste duyulur, topluluk i¢inde bulunanlarca koroyla dinsel bir agirbaslilikla yinelenir. Birlikte
sarki soylemek, bir kalabalig1 tek bir kitle durumuna getirmenin, onda tek bir varlik olusturdugu
duygusunu uyandirmanin en giivenilir yoludur. Kisacas1 tim bu “sesli zehirler” kalabaliga
tagkinlik vermek i¢in kullanilan ana ilaglardir.

- Projektorler ve Mesaleler: Biiyiiyii arttirir, 6zellikle mesaledeki atesin insani1 degisik ve derin
diislemlere siiriikledigi goriiliir. Hem costurucu hem dehset verici bir etki uyandirir. Gece
gosterilerinde mesaleler ve projektorlerinden yararlanilir.

- Selamlar, Yasa Sesleri ve Saygi Duruslar: El kol hareketleri olarak adlandirilan ve belli
anlamlara gelen selamlar bedensel ve ruhsal etkilere sahiptir. Ayn1 sekilde kalabalig: siiriikleyen

yasa sesleri, alkiglar topluluk icerisindeki “edilgenleri” de canlandirir.

Bir biitiinlik i¢inde bulunan toplumlarda dostluk, saglik ve seving imgeleri biitiin
propagandalarin ortak paydasidir. Biitiin iilkelerin propagandalarinin sinema kaliplari, yani dans
eden cocuklar, stadyumda gengler, sarki sdyleyen harmancilar, yazi masasina ya da makinesine
civilenip kalmig gercek insan bagintilarindan uzak diigmiis kentlinin mutluluk ve 6zgiirliik istegi,
kacis gereksinimi iizerinde oynarlar.

Ayn1 zamanda bu kuralda yazarlar, bilginler, sanat¢ilar, tinlii sporcular da sirast gelince “kilavuz
Kisi” rolii oynar. Halk bu kisilere hayranlik duyar, korii koriine baglanir ve onlarin politik
yoneliglerinin etkisi altinda kalir. Aydinlarin katilisi, propagandanin gézde yollarindan biridir.
Boylelikle kendisine giivence saglar.

Birlik duygusu ayn1 zamanda bir giicliiliikk kanitlamasidir. Yandaslarinin her yerde bulundugunu
ve karsittan {stiin oldugunu gostermek propagandanin temel ereklerinden biridir. Daha once
belirtilen birlik kuralinin G6geleri propaganda igin vazgecilmez bir gili¢ iklimidir. Ortada

oldugunu, en gii¢lii oldugunu gostermek bu 6gelerle s6z konusudur. Bulasma kurali da birlik

43



kuralindaki gibi bir bireyin diisiincesinin toplumun genel diisiincesi olarak yansitilmasi

baglaminda yine bu diisiincenin diger insanlara bulastirilmasi ve yayilmasini igerir. 80

Diinyanin bir ¢ok iilkesinde, sanatsal kaygi tasimadan sadece siyasal bir amag giidiilerek
yapilan sinema filmleri gérmek miimkiindiir. Sanatsal kaygi tastyarak yapilan bazi filmler de

bile, siyasal bir mesaj, propaganda olabilmektedir.

Sinemanin siyasal propaganda agisindan giiclii bir silah oldugunu kesfeden, siyasiler, iilke
yoneticileri, rejimler ve sistemler, bu etkili propaganda aracini en etkili sekilde kullanmay1
amaclamiglardir. Sovyetler Birligi, Nazi Almanya’s1, Hollywood sinemasi ve diinyanin diger pek

cok iilkesinde sinema bu amacla kullanilmstir.

8 Domenach 2003:69-79
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1.4.8. Propaganda Sinemasi

Propaganda sinemasin1 Guido Aristarco'dan alintilayarak  Atilla Dorsay su sekilde
tanimlamistir: "Siyaset, insanin, insan 6zgiirliigliniin varligidir. Oysa propaganda sinemasi, insan
korkusunu, insan 6zgiirligii korkusunu igerir. Totaliter yonetimlerin saklanmis zayifligin1 ortaya
koyar. Ideolojinin gii¢siizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda sinemasmin Nazi Almanya'sinda,
isgal Fransa'sinda ve Stalin donemi Rusya'sinda gériilmesi, hi¢ de sasirtict degildir." ®
Dorsay, kendi yapmis oldugu tanimlamada ise propaganda sinemasini, sanatin asil ve 6z islevine
ters diisen bir sinema oldugunu belirtir. Dorsay: "Propaganda sinemasi, goriildiigili lizere, sanatin
asil ve 0z islevine ters diisen bir sinemadir, ¢linkii insana sirt ¢evirmistir bu sinema; insanin,
kitlelerin tutsakligini, kor baglihigini, ger¢eklerden uzakligini saglamaktadir. Her tiirlii ideoloji

sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanmay1 diisiinmiis ve denemistir". %

Atilla Dorsay’in belirttigi gibi, sinemay1 her tiirlii ideoloji kullanmigtir. Buradaki temel amag da

ideolojileri benimsetmek adina propaganda yapmaktir.
Atilla Dorsay yine ayni kitabinda Guido Aristarco'dan alint1 yaparak sunu sdylemistir:

"Sag ideolojinin amaci, vatandasi siyaset dis1 tutmaktir, bu onun hem amaci, hem de kaginilmaz
davranisidir. Oysa sol ideoloji, tek parti diktatoryasi bicimini alsa bile ve icerdigi siyasal
egilimin tekdiizelesmesi derecesi ne olursa olsun, su ka¢milmaz sonuca ulasir: Bir siyasal
diisiincenin varolusu. Siyasal diisiincenin var oldugu yerde ise, tartisma vardir, fikir alig-verisi
vardir. Oysa sag ideoloji, birey diizeyinde siyasal diisiince olabilecegini diisiinmek bile istemez.
Ona gore, bireyin zihinsel ¢abasi, soyut, ¢cergeveye ilgisiz ve gelecege doniik olmalidir. Siyasetin

bu ¢aba igerisinde yeri yoktur.

Atilla Dorsay, Italyan Komiinist Partisi iiyesi iinlii Italyan sinemacilar  Paolo ve Vittorio

Taviani’nin bakis agilarina yer vermistir.

"Propaganda sinemasi, bir tek kez, bir tek olayda ise yarayacak olan bir sinemadir. Onu en az

ilgilendiren sey sinemadir. Yaraticinin kimligi 6nem tasimaz. Filmi yapanlar, asil savasi

81 DORSAY,A, “Sinema ve Cagimiz-1”, Hil Yayin, 1984, 5.49.
% DORSAY,1984, A.g.e , 549
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yapanlarla karismay1 denemelidirler ve filmin teknik 6geleri, 6rnegin Franco Solanas'in filmleri
gibi, ayrica siirsel bir boyut da kazaniyorsa, bu neredeyse bir kazadir ve bdyle bir kaza, sinemada
cok az gerceklesir. Son gordiigiimiiz propaganda filmleri, sendikaciligin zaferini gostermekle

yetinen, belli bir popiilizm i¢inde teselli arayan filmlerdi."
Propaganda sinemas1 konusunda bir ¢ok farkli yazar, farkli goriisler 6ne siirmiistiir.

Bir diger goriise gore ise: "Gercek sinemayi, yaratici sanatginin iginde yer aldigi toplumun
maddesi Uretir. XX. yy boyunca ¢esitli donemler ve rejimlerde, sinemay1 bir propaganda araci
bi¢ciminde kullanmak isteyen iktidarlar ve partiler her zaman var olmustur. Siyasal sinemanin
keskin yol ayrimi propaganda yapip yapmamaktadir. Sanatin doruklarina uzanmis siyasal
yapitlar, bir yerde insan tarihinin en biiyiik bildirilerini verseler de, propaganda ile sanat

arasindaki kesin ayrimi goz oniinde tutmus ve sanat ile biitiinlesmis bulunan filmlerdir". 8

Propaganda sinemasini daha once de belirttigimiz gibi, bir ¢ok rejim kullanmistir.
Ozellikle Sovyetler Birligi ve Nazi Almanya’si ¢ok etkin bir sekilde kullanmustir. Nazi
Almanya’sinda propaganda i¢in ayri1 bir bakanlik bile kurulmustur. Amerikan Hollywood
sinemast da propagandayi, Amerikan hegemonyasini yaymak, Amerikan kiiltiiriinii ve kiiltiir
driinlerini yaymak, Amerikan’in her zaman giiclii ve 6zgiirliik¢ii bir iilke oldugunu yaymak gibi

amaglarla sinemada kullanmaktadir.

Monaco, sinemanin insanlar iizerinde biraktigi etkiden yola c¢ikarak su aciklamay:
yapmistir:
“Gergekligin son derece giiclii ve inandirict bir bigimde sunulmasi izleyiciler {lizerinde biiyiik bir
etki yaratmigtir. Sinema diinyay1 anlama ve daha genis bir baglamda, bu diinya i¢inde hareket
etme tarzimizi degistirmistir. Tarihgiler, filmlerin yalnizca zaten var olan ulusal kiiltiiri mii
yansittigini yoksa onlarin sonunda gercek olarak kabul edilen bir fantezi mi iirettigini tartigirlar.
Biiytik stiidyo fabrikalarinda c¢alisan yazarlarin, yapimcilarin, yonetmenlerin “gergek hayat”tan

topladiklar1 malzemeyi perdeye aktardiklarindan kusku yoktur . 84

% GEVGILILI,A. “Cagimi Sorgulayan Sinema”, Baglam Yayinlari, istanbul, 1989, s.123
8 MONACO, James, (2001), Bir Film Nasil Okunur, ¢ev: Ertan Yilmaz, Oglak

Yayncilik, Istanbul, syf 250
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Propaganda calismalarinda insanlar1 etkilemesi agisindan ger¢ek hayat 6gelerinin kullanimi son
derece onemlidir. Sinema bu agidan propaganda yapanlar i¢in vazge¢ilmez bir unsur olarak goze
carpmaktadir.

Insanlarin sinema perdesindeki yansimanin ger¢ek hayattaki yasananlarla olan iliskisini
kurmalar ve izledikleri yansimay1 kendi hayatlariyla 6zdeslestirmeleri sinemanin etkileyiciligini
bir kat daha artirmis ve insanlarin derinde yatan korku, seving, hiiziin, baglilik gibi duygularimi
bilingaltindan c¢ikartarak beyaz perdeye yansitmislardir. Bu yolla izleyici iizerinde son derece
etkili izler birakilmis ve genis halk kitleleri beyazperdenin giiciiyle etkilenmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte kent yasami canlilik kazanmis ve sinema ilk olarak kendisine kentli
kitleyi hedef se¢mistir. Gorsel iletisimin gerceklik etkisi sinemay1 bu agidan yazili kaynaklardan
daha cazip hale getirmis, 6zellikle ilk yillarinda mucizevi bir bulus olarak tanimlanmistir. Bu
bulusla birlikte diinya {izerinde bircok yerde sinema salonlarinda genis kitlelere filmler
izlettirilmis ve boylece sinema herkesce taninan bir konuma gelmistir. Devletlerin sinemaya ilgi
duymasi bir bakima onlar1 devletlestirmeye baslamistir. Devletlestirme isleminin hemen
sonrasinda uygulamaya konan kiiltiir programi icinde, egitsel sinema, bilimsel sinema ve

canlandirma sinemas1 segkin bir yer isgal etmistir. 8

Sinema, Birinci Diinya Savasiyla birlikte propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmis
ve Osmanli Imparatorlugu ve Rus Carlig1 disinda savasan biitiin iilkeler basin ve sinema filmleri
gibi oturmus iletisim sistemlerini propaganda kampanyalar1 i¢in devreye sokabilecek duruma

ge‘[irmislerdir.86

Sinema bir gii¢ oldugunu, kalabaliklar1 sadece duygularla degil de fikirlerle de harekete
gecirebildigini Birinci Diinya Savasi’nda fark etti, 6grendi, drneklerini verdi, “propaganda”ya

giristi. Sonradan ise siyasal hareketleri besledigi gibi siyasal hareketlerin hizmetine girdi;

% FERRO, Marc, (1995), Sinema ve Tarih, ¢ev: Hiilya Tufan, Turhan Ilgaz, Kesit
Yayincilik, Istanbul, syf 119

8 BEKTAS, Arsev, (2002), Siyasal Propaganda, Baglam Yaynlari, istanbul, syf 128
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Amerika Birlesik Devletleri’nde, Sovyet Rusya’da, Nazi Almanya’sinda, Fasist Italya ve

Ispanya’da, Fransa’da Ikinci Diinya Savasi’nin arifesinde, halk cephesinin militanligin1 yapti. 87

Teknolojik gelismeleri biinyesine erken sokabilen batili {ilkeler 6zellikle bu konuda
onemli calismalar yapmislardir. Savasan iilkelerin biiyiik bir kismi kendi biinyelerinde
propaganda amagli sinema birimleri olusturmuslar ve bu noktada sinema 6zellikle kendi halkinin
moralini yiikseltmek ve savas hakkinda bilgi vermek amaciyla kullanilmistir. Savag donemi
boyunca Nazi Almanya’st ve Sovyet Rusya, propagandayi etkili bir savas silah1 olarak
kullanirken Ingiltere ve italya da propaganday1 sinemada ele aldilar. Ingiltere’de sinema etkili bir
propaganda araciydi. Ozellikle belgesel sinemada diger iilkelere oranla daha basarili olan
Ingiltere’de belgesel filmler, propaganda amagli kullanilmaktayd.

Ingiliz Belgesel Sinema hareketi, John Grierson tarafindan baslatilmisti ve Grierson ayni
zamanda Ingiliz Belgesel Okulu’nun da kurucusuydu. 1939 yilinda patlak veren savas, Ingiliz

belgesel film yapimcilarina biiyiik bir sans verdi ve bu sayede fazlaca film ¢ekildi. 88

2.Diinya Savasi siiresince savasa giren tilkeler sinemay1 propaganda araci olarak etkili bir
bi¢imde kullanmuslardir. Bu iilkelerden birisi olan italya’da da Fasist Mussolini onderliginde
sinema, ideolojinin bir yansimasi olmustur. Savasin sonlarina dogru 1942 Yilinda italyan bir
yonetmen olan Luchino Visconti, “Tutku” isimli filmi cekerek Italya’da yeni bir ddnemi
baslatma girisiminde bulunur. 89

DoOnemin en Onemli eserleri arasinda Vittorio De Sica’nin “Bisiklet Hirsizlar1” ve Visconti’nin

“Yer Sarsiliyor” filmleri gosterilebilir.

8 SCOGNAMILLO, Giovanni, (1997), Diinya Sinema Sanayii, editor: Hursit
Ilbeyi, Timas Yayinlari, istanbul, syf 182

8 AKARCALLI, Sezer, (2003), ikinci Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda,

Imaj Yayinlari, Ankara. Syf 232

% BAYDUR, Memet, (2004), Sinema Yazilari, iletisim Yayinlari, istanbul, syf 103
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Propaganda sinemasinin elbette ki belli amaglar1 vardir. Hakim ideolojinin devami ancak
kitle iletisim araglarinin etkili kullanimiyla saglanacaktir. Bu araglardan biri de sinema idi.
Sinema, stratejik diisiincenin giiciine veya ortak hafizanin ¢ok ¢abuk unutmasi 6zelligine, sinema
sanatinin gorsellik gergegini ve yogunlugunu katarak, hayal edilen alternatif bir hikdye meydana
getirmekte ve stratejik  glindemin pozitif yonde s6z konusu edilmesine veya
“miikemmellestirilmesine” yardimci olacak zihni diinyanin olusumunu ortak seyir yoluyla

saglamaktadir.

% \VALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, ¢ev:
Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali Yayincilik, istanbul.syf 11
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1.5 FASIST ITALYAN PROPAGANDA SINEMASI ANALIZI

Bu boliimde ¢ok daha ayrintili bir sekilde sinema ve siyasi otorite arasinda var olan iligki
iizerinde durulacaktir. Fasist Italya’da sinema iktidarin mesruiyetini siirdiirmesi i¢in ¢ok etkili bir
sekilde kullanilmustir.

“talyan Fasizmi’nin ortaya cikisi ve yiikselisiyle , Mussolini’nin yasantis1 ayrilmaz kosutluk
tasir. Italyan Fasizmi Mussolini ile kosut gelismis, iktidara gelmis ve onunla birlikte yine tarih

sahnesinden ¢ekilmistir. < **

Fasist italya doneminde propagandanin her tiirliisii denenmistir. Kiiltiirel alanda, siyasi alanda,
sanatsal alanda da propaganda kullanilmistir.

Kiiltiirel alanda Italyan fasist agirlikli hiikiimet belgesel ve haber filmlerinin iiretilmesi
amaciyla ulusal bir merkez-enstitisi ~ (LUCE- L'Unione Cinematografica Educativa)
kurulmustur. LUCE egitsel islevi olacak belge, haber ve kisa filmlerin iiretilmesi amacin tasir.
Bu Enstitii sayesinde Mussolini anglo-saxon diinyada kiiltiire ve bu yedinci sanat sinemaya énem
veren bir goriintii ¢izmeyi basarsa da, bir yil sonra hangi anlamda egitsel bir is gorecegi 5 kasim
1925 yilinda cikartilan yasayla saptanir:  Sinemanin Kkiiltiirel ve propaganda amacinin
gerceklesmesini saglayacak bir ulusal enstitii.

Mussoli’ni déneminde kurulan bu kurumlar elbette sinemanin gelisime de katkida bulunmustur.
Ancak bu donemde cekilen filmlerde politik propaganda &geleri ¢ok etkili bir sekilde

kullanilmistir. Filmler sanatsal kaygidan ¢ok, politik amach olarak tiretilmistir.

“Artik fasist parti siyasal alanda tek basina hiikiim siirmekte, kisa bir siire i¢inde Devlet baski
aygitlari-Devlet ideolojik aygitlarinin planlamasini yapmaktadir. Dogrudan Fasist Konsey
Bagkanligina bagli sinema alanindaki yapilanmanin basina eski soylu-diplomat, Palucci di
Calboli getirilecektir. Ek bir yasayla LUCE sinema salonlar iizerinde kralligini ilan edecek ve
fasizmin beklentide oldugu amaglara yonelik filmlerin her salonda gosterilecegini duyuracaktir.

LUCE yapimi haber-propaganda filmleri, “Cinegiornale LUCE”, yarimadanin tiim salonlarina

%% Prof.Dr. Oguz Makal, “Nazi ve Fasist Italya Sinemasinda Propaganda” ders notu

(Basilmadi) 2009, Beykent Universitesi, Istanbul
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ulagtirilir. Mussolini'nin ¢ok hoslandig1 toren-kutlamalardan gosterigli aciliglar, galalara dek
etkinlikler perdelere yansirken asil gorevi olan “propaganda” amaclanir.” Dogaldir bu, kaldr ki
Mussolini , LUCE Enstitii'niin {lizerine dev bir pano iizerinde su slogani yazdirmamis midir?
“Sinema en giiclii silahtir.” %

Mussoli’nin sdylemis oldugu sinema en gii¢lii silahtir s6zii aslinda bir ¢ok seyi bize gayet net bir
bigimde aktarmaktadir. Sinema giinimiiz de de etkili silahlardan biridir. Propaganda i¢in en
etkili silahlardan birisidir. Gelisen diinyayla birlikte sinema da kendini yenilemistir. Filmler de

kullanilan propaganda teknikleri gelismis, gizli ve kapali ideolojik kodlar filmlerde kullanilmaya

basglamistir.

Mussoli’ni sadece sinema iizerinde degil o zamanin sartlarinda diger kitle iletisim
araglarimi da propaganda amacl olarak kullanmasini bilmistir.
“Boylece parti-aile-propaganda, Devletin ideolojik aygitlarinin bu {gliisiiniin egemenliginin
varlig1 icin, basin ve radyo gibi, sinemada enformasyon ve propaganda aygitinin en giicli
araglarindan biri olacaktir. Mussolini denetimi altindaki italyan Radyosu'nu dinleyen bes milyon
Italyan, artik LUCE filmlerini izlemektedir. Kirsal kesimde yaratilan topluluk halinde radyo
dinleme bi¢imine yerlesik salonlarda ya da gezici ekiplerle sunulan “film izleme” seanslar1 da

eklenmistir.”93

“LUCE,1929'da yeni bir yasa ile iiretim-dagitimin yani sira, digsatim ve disalimi da
kapsayan bir yapilanma ile daha genis olanaklara sahip bir merkeze doniistiiriiliir. Sadece kendi
sinemacilarina degil, Alman Yonetmen Ruttmann gibi donemin 6nemli deneysel/belgeselcisine
siparis verir. Ornegin, “Acciaio”(1931) gibi. Fasizm gerceginden uzak iilkelere propaganda
amagl filmlerinden bir boliimiinii satmay1 da basarir. Yaptirdig1 filmler iginde Italya'nin tiim
biiyiik kentlerindeki salonlarda gdsterilen, bu yeni rejim i¢inde mutluluk arayisini fasist olmay1
secerek gerceklestirecek bir Italyan {izerine kurulu romantik Camicia Nera énem tasir. Filmin

senaryosu ¢ok basit kurulmustur: Marais Pontins, 1915 yilinda seferberlik ¢agrisina uyar, orduya

% Prof.Dr. Oguz Makal, “Nazi ve Fasist italya Sinemasinda Propaganda” ders notu (Basilmadi) 2009, Beykent

Universitesi, Istanbul

% Makal, Oguz, 2009, A.g.¢
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katilir. Savag sirasinda, yaralanir ve bellegini yitirir. Uzun siire Almanya'da bir hastanede
tutulurken, eline gegen bir Italyan yaymini okudugunda bellegini ve savas¢i ruhunu yeniden
kazanir. Ulkesine biiyiik bir 6zlem ile déner: Roma yiiriiyiisiiniin i¢inde o da vardir. Film, 1922

ile 32 yillar1 arasindaki fagist etkinliklerin sunumu ile son bulur.” **

Buna benzer bir ¢ok film ¢ekilmistir. O zamanin sartlarinda Fasist Italya’da sinemanin éneminin
bu denli anlasilmis olmasi ,propaganda i¢in sinemanin ¢ok etkili bir silah oldugunun ortaya

cikmasi ¢ok dikkat ¢ekicidir.

Ayn1 dénemde propaganda amacli bir ¢ok film ¢ekilmistir.

“Etiyopya'daki savas ncesi (1935) cekilen Italyan yenilmezligi, giic ve zafer istegi, militarizme
ovgii vb.nin yer aldigi kiskirtict haber-belgesel filmleri ve sonugta fagist saldirganligin
“basarisina adanmus” iki film dikkat ¢eker: Ore di guerra nel cielo africano ve Il cammino degli
eroi (Kahramanlik Yolu). Artik Mussolini “Afrika Fatihi”(!)dir ve Etiyopya isgali sonrasi bu kez
yaninda yer aldig1 Frankistlerin bakisiyla -ortak bakis- ¢ekilen Ispanya i¢ savasma iliskin
belgesel gosterilir: Espana, una grande, libre.

“LUCE i¢indeki sinemacilarin gérevi 22 Mayis 1936 yilinda Propaganda ve Basin-Yayin
Bakan1 Kont Ciano'nun senatoda yaptigr konusmada acikca belirtilir: Halkin propagandanin
tadin1 almasi, sinema gibi bir sanatin anlatim giictinii kullanip, belirlenmis smirlarin asilarak
halkin moral ve fizik yasantisindaki motiflerin zorunlu islenilmesi; bunlar1 ise ancak vatanin
gergek sanatcisi, onun tarihteki kahramanliklarindan ve iilkesini giiglii kilmak icin ¢arpan
yilireginin sesinden etkilenerek izleyicinin ruhuna hitap edebilen sanatci yapabilecektir.”95 Bu
donemde c¢ekilen filmlere baktigimizda cekilen filmler dénemin kosullar1 hakkinda da bize fikir
vermektedir. Halkin milliyet¢ilik duygulariin kabarmasinda, diinya iilkeleri arasinda en iyi , en
giiclii iilke mesaji verilmesinde filmlerin rolu ¢ok biiyiik olmustur. Filmleri izleyen Kitleler,

Mussoli’nin hedeflerine biraz daha kolay ulasmasini saglamistir.

% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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Ikinci Diinya savas1 giinlerin de de Luce’ye biiyiik gorevler diismiistiir. Fasist italya doneminde
sinemadan daha etkili bir sekilde yararlanmak ve sinemanin gelisimine katli saglamak amaciyla
1935 yilinda Centro Sperimentale di Cinematografia isimli bir sinema okulu kurulmustur. Bu
okulun y6netimine de usta bir sinemaci olan Luigi Chiarani getirilmistir. Mussolini bu okulun

acisinda ¢cok onemli bir agiklama yapmustir.

“Italyan sinemasi artik ne olmas1 gerektiginin ve ne olacagmin bilincindedir. O, belki de italyan
halkinn okuyacag bir kitap, fasist Italya'y1 daha da giiclii kilacak bir arag, devrimin hizmetinde
efsanevi tutkulu bir sinema olacaktir.”

Mussolini bu agiklamasinda belirttigi gibi bu okulun amacii ,devrime hizmet olarak

aciklamistir.

Mussolini tarafindan sinema okulunun yani sira bir de sinema film ¢ekimleri i¢cin 1937 yilinda
Cinecitta isimli bir plato kurulmustur. Platoda bir ¢ok propaganda amagli film ¢ekilmistir.
Mussolini burada kendisi de bazi filmlerin ¢ekinine bizzat katilmistir.

Mussolini zamaninda ¢ekilen filmlerinin temalar1 hakkinda sunlar1 séyleyebiliriz:

“Jean G A. Gili, fasist donemin filmlerinin temalarin1 su sekilde siralar: Fasizmin

yiiceltilisi/coskusu: Ornegin, “Camicia Nera”.

Milliyetcilik; militarizm; somiirgecilik ve emperyalizm ( 6zellikle Etiyopya zaferini konu edinen
filmler): Ornegin Il grande appello/Biiyiik Rica (1936) Mario Camerini, Luciano Serra pilota
(1938) Goffredo Alessandrini, Sotto la croce del Sud (1938) Guido Brignone, Piccoli naufraghi
(1939) Flavio Calzavara, Abuna Messias (1939) Goffredo Alessandrini ve anti-komiinist

filmler.

Maria A. Macciocchi'ye gore, fasist donem filmlerini su sekilde gruplamak olanaklidir:

“a) 1915-18 savasini konu alan ya da Kara Gomlekliler’in eylemlerini konu alan yurtsever-askeri

filmler;

53



b) Kiiglik-burjuvanin kagis filmleri; bunlara “beyaz telefon”lu (*) filmler de deniyordu;
clinkii deli ¢iftin oturdugu dairede, bir romantizm zimbirtis1 olarak, her zaman bir beyaz telefon

bulunurdu:;

¢) Kartaca'yt mahveden Roma'nin biiylik ge¢misini, vb. konu alan tarihsel filmler;

d) Fasizmin Afrika seferleri iistiine, “kizillar’a kars1 Ispanya savas iistiine Afrika filmleri;

e) Roberto Rossellininin “Nave Bianca/Beyaz Gemi’’si gibi, kadin ilkokul 6gretmenini ve Kizil
Hag hastabakicisini yiicelten filmler ve savas filmleri, ve fasizmi de asan Bolseviklige diisman
ideolojiyle yiiklii Rusya'da, Kiliseyle Rus Bolsevikleri arasindaki “kutsal savas” anlatan Uomo
della Croce/Hagli Adam gibi filmler. «

Bir bagka gruplandirmanin benzer basliklar1 soyledir:

Yurtsever ya da askeri filmler. 2. Italya’nin “Afrika misyonu”yla ilgili filmler. 3. Kostiimlii
dramalar. 4. Anti-Bolsevik ve anti-Sovyet propaganda filmleri. « %

Mussolini zamaninda bir ¢ok film ¢ekilmistir.

1919 ile 1929 yillar1 arasinda uzun ve orta metraj 1500 film c¢ekilmistir. Bunlardan ¢ok azi fasist
sistemin istedigi bigimde “propaganda” filmidir: Il grido dell'aquila (1923), I martiri d'italia
(1927) gibi. Iki film de Mussolini'nin Roma yiiriiyiisiinii konu ediniyordu; her iki filmde 1915-
1918 willar1 arasindaki siyasal ve askeri, toplumsal zayifliklara-celiskilere dikkat cekiyor,

Garibaldi ve Mussolini, kirmizi gomlekliler ve siyah gomlekliler arasinda iligkiler kurmaya,

Garibaldi'nin Roma yiiriliytigiiyle Mussolini'nin Roma yiiriiyiisiinii benzestirmeye calisiyordu.

% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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1.6- ALMAN NAZi DONEMi PROPAGANDA SINEMASI ANALIZI

Hollywood sinemasindaki gizli kiiltiirel ideolojik ve politik kodlar1 daha iyi anlamak
acisindan Nazi donemi Alman sinemasini irdelemek c¢ok faydali olacaktir. Nazi Almanya’si

déneminde sinema propaganda i¢in kullanilan en etkili araclardan biri olmustur.

“Higbir iilke sinemayir Hitler yonetimindeki Almanya kadar biitiiniiyle propaganda
niyetiyle kullanarak bdylesine suistimal etmemistir. Higbir ilke halki, Nazi donemindeki Alman
halki kadar bdylesine sahte goriintiilere maruz kalmamistir.” Wim Wenders'in yukaridaki
sOzlerinin anlamini bulmak i¢in, bugiin tarihin i¢inde bazilar i¢in paslanmis gibi duran, ama
30'lu 401 yillara iliskin Nazi eglence filmleri, komedi, seriiven ya da melodramlarin “milli
klasikler” gibi yeniden gosterime sunuldugu gilinlimiizde bu “sinematografik cehennem
goriintiileri’nden (Wilhelm Roth) olusan bu  sinemanin, propaganda-sinema iligkilerinin

ardindaki siireci ortaya koyabilmek i¢in baslangica gitmek kacinilmaz olacaktir. «7

Nazi donemi Alman sinemasinda sinemanin her tiiriinde ¢ok farkli sekilde propaganda
yapilmistir. Propaganda bazen izleyiciler giildiiren komedi filmleri, bazen macera seriiven

filmleri araciligiyla ¢ok usta bir sekilde yapilmigtir.

Nazi donemi Alman sinemasini daha yakindan tanimak i¢in Almanya’nin sinema tarihine
cok kisa bir sekilde deginelim.
Sinemanin baglangicindan Birinci Diinya Savasi’nin sonuna dek Alman sinemasi ¢ok da etkili bir
sinema degildir.Alman sinemas1 daha c¢ok baska iilkelerin sinemalarinin yayinlandig: bir iilke
konumundaydi.Birinci Diinya savasinin ¢ikmasi Alman sinemast agisindan olumlu sonuglar

dogurdu.

“Ulusal bir yapimdan s6z eden “pangermanistler” i¢in savasin ¢ikmasi iyi bir firsat oldu. Savasin
baglarinda giiclii bir yapim gelenegi olmayan - o yillarda Danimarka'ya bagimli- Almanya, 1917
yilinin sonunda, “Disavurumculuk” akiminin da igerdigi bir donem ve sonrasinda giiniin yapim

sorunlarima cevap veren ulusal bir sinematografik sitket UFA (Universum Film

% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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Aktiengezellchaft) katkisiyla pek cok oOnemli filmi gergeklestirir.” % Ufa’ya devlet ciddi
anlamda katki saglamistir. Di1s isleri ve savas bakanligindan giiclii destek gérmiistiir.

Ufa ¢ok kisa bir siirede Almanya’da ve diger iilkelerde yaptig1 filmlerle adindan s6z
ettirmeyi basarmistir. Ufa ayn1 zamanda bir ¢ok farkli diinta iilkesinden Alman sinemasina
tranferler saglamistir.

“UFA kisa siire i¢inde sadece Almanya degil, Orta Avrupanin bir ¢ok Onemli
sinemacisini kendine baglamistir. Avusturyali Fritz Lang, Danimarkali Asta Nielsen, Olof Fonns,

Polonyali Pola Negri, Cek Robert Wiene, Romen Lupu Pick bunlar arasinda sayilabilir. Robert

Wiene'nin “Das Cabinet des Dr. Caligari/Dr Caligari’nin Muayenehanesi “, Fritz Lang'in “Der
miide Tod/Yorgun Oliim (1921), “Mabuse” (1922), “Die Niebelungen” (1924), “Metropolis” ,
Fredrich W. Murnau'nun “Nosferatu”, “Son Adam” (1924), “Faust” (1925) , G. W. Pabst'n “Die
Freudlose Gasse/U¢ Kurusluk Opera”, Karl Griine'nin “Sokak” (1923), E.A. Dupont'un

“Variete” (1925) gibi filmleri UFA'nin giiciinii ve iiniinii artiran ¢aligmalarin bazilaridir. «99

Alman sinemasi deyince kuskusuz olarak akla Alman Disavurumcu filmler gelir.
Alman sinemasina damga vuran sanat akimi ekspresyonizm/ disavurumculuktur. Bunu
isleyen ilk film de “Dr. Caligari'nin Muayenesi” filmidir. Bu filmin igerigine baktigimizda

Alman sinemasi hakkinda bize ¢ok fazla ipucu verdigini goriiriiz.

“Senaryosu Hans Janowitz ve Carl Mayer tarafindan yazilan bu film, Devlet Otoritesi ve
Kayzer doneminin yarattig1 aci yiiklii yasama bir elestiriydi. Janowitz bunu sOyle aktarir: “(...)
Oykii, savas sonras1 atmosferi, diinya savasinin anilarinin aklimizda, yiiregimizde ve hatta
kemiklerimizde canli olarak kalmasini yansitiyordu. Devlet otoritesi bizi ¢ilgin bir savasa
katilmaya zorlamisti. Bizim senaryomuzda bu, lizerine arastirmalar yaptigi katilin kisiligine
biiriinerek ¢ildiran Belediye Akil Hastanesi'nin Miidiirii olan yaglt profesor-biiyiik psikiyatrist
tarafindan simgeleniyordu. Senaryonun tamamlanmasindan yillar sonra bu bilingalt1 niyetimizin
farkina vardik, yani Dr. Caligari ile Cesare arasindaki iliskinin agiklamasinin: Dr. Caligari,
savasa karsi olan mubhaliflerini silah altina alarak cepheye siiren, nefret ettigimiz iktidar

simgeliyordu. « *®

% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
% Makal, Oguz, 2009, A.g.e
190 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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Alman sinemasinda baglayan bu gelisme yavas yavas Alman Milliyetgiliginin 6n plana
¢cikmasina zemin hazirlamistir. 1924 yilinda Frizt Lang’in ¢ektigi “Die Niebelungen” Alman

efsanelerine yonelisi anlatan dikkat ¢ekici bir filmdir.

“Niebelungen * ya da Niflungen, Germen mitolojisinde bir ciice soyudur. Yer alti
diinyas1 Niflheim’da (Sis Ulkesi) yasamaktadir. Destanin baskisisi Siegfried krallar1 Niebelung’u
oldiiriip Niebelungen’lerin biiylik hazinesini ele gegirir. Film, icerigiyle Nazilerin beklentisi

filmlerden birinin énciisii de olacaktir. “*

30 ocak 1933 tarihinde Hitler’in iktidara tam olarak gelmesiyle Alman sinemasinda Hitlerin
etkisi giin gectikge daha da artmistir. 11 Mart 1933 yilinda “Reichfilmkammer/Reich Film

Odas1” kurulmustur.

Nazi donemi Alman sinemasinda propaganda bakani Goebbesl’ sinemadan beklentilerini
sOyle aciklamigtir. Ayzenstayn’in Potemkin Zihlis1 filmini izledikten sonra “Baylar, sizden ne
istedigimi gosteren bir 6rnektir bu” demistir.

Goebbels, ¢ok acik bir sekilde sinema filmlerini propaganda amagli olarak kullanmak

istedigini belirtmistir.

Goebbels bir bagka aciklmasinda sdyle sdylemistir.

“ Bir film, bir siyah-beyaz resim goriintiisii gibi olmak zorundadir, aksi halde halkin
kafasina giremez.” Kald1 ki, Goebbels'e gore sinema gibi popiiler bir sanatin eglendirici islevi
ancak ikinci plandadir. 1941'de bunu soyle belirtir: “En iyi propaganda, yasami hemen hemen
gizli bir sekilde etkileyen oldugu i¢in, sinemanin goriinlisteki eglendirici yanm1 da, ideolojik

egitimi ve erdemliligi daha kolay saglayabilen bir hiledir.” 1%

“Leonard W. Dobb, Goebbels'in diisiincesini ve ilgisini en ¢ok ¢eken seyin sinema

101 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
192 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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oldugunu yazmaktadir: “Haftada en asagi ii¢ gece film seyreden Goebbels, konulu film veya
haber filmlerini seyrederken dinlenmek veya filmi yapan sanatgilarla tanismak ve bir arada
olmaktan ¢ok, kendisine gore en bilgili film elestirisinin nasil olacagini gostermek isterdi.
Konulu filmler, derdi, hem eglendirici olmali, hem de gerilim yaratan ve sonra bu gerilimleri
bosaltan hileciklere, gizlere dayanmalidir. Aynm1 zamanda dikkatli izleyicileri sadece filmdeki bir

boliim ile degil, biitiin bir filmin tamamindaki hava ile etkilemeyi bilmelidir.”

Thomas Elsaesser, Nazilerin herkese vaad ettikleri yeni yasam bi¢imi propagandasinda

(13

sinemanin roliiniin 6neminin altin1 soyle cizer: “ ..bdylesi bir propaganda, en son moda
egilimleri genis dis mekanlarla iliskilendirmek ve 6nemli seyahat araglarini Germen tarzi bir
tapinmayla eslestirmek tiizere ortaya c¢ikmistir. Bu araglarin ¢ogunlugunu, karayollar1 ve
elektrikli tiiketim esyalar1 ile birlikte aile arabalar1 olusturmaktaydi. Basvurular iftiharla teshir
edilmekteydi. En ¢ok Kraft-durch-Freude (neseyle giiglenme) sirketinin diizenledigi deniz
gezileri (is¢i smifi igin) ile Hopag Lloyd firmasinin Hamburg/Amerika seferine ait liks
transatlantik yolcular {izerinde durulmaktaydi (30'lu yillarin ortalarina ait muhtesem reklam
filmleri arasinda bunlar giiniimiize kadar gelebilmislerdi). Naziler sinema i¢in sadece Fordist
iiretim tarzindan yararlanmamiglardir; modern eglence endiistrisinin olusmasi, Wolkswagen'in
sunulmasi ve Otobanlarin* insasi ile bir arada yiiriitiilmiistiir.” Isin ger¢egi, karayollar1 hi¢ bir
zaman halkin hizmetine agilmadigi-sonralar1 askeri amagla kullanildigr i¢in Elsaesser'in bu
cabanin “reklam amacindan baska bir sey olmadigi” goriisiinii bir 6lgiide dogrular ( is sahasi
acma amaciyla yapilmadigini 6ne slirmektedir), filmler de bu reklami dogrusu kolayca

yapmistir. 104

Nazizmin yiikseldigi yillar geride kaldiginda, Goebbels'in haber-filmlerden beklentisi
degisir, 0rnegiyse 1943 sonunda Berlin'e yapilan ¢ok agir bir bombardimandan sonra olagantistii
karargahtaki haber-filmi ekiplerini acele gorevlendirmesidir. “Haber filmlerinin diizenli olarak
her hafta yapilmalar1 ve bunlar1 etken bir propaganda degeri olan bir biitiinliige kavusturmak ¢ok
belali bir istir,” demisti bir keresinde, “fakat yapilan is her seye deger; milyonlarca insan savas

hakkinda, savasin etkileri hakkinda en saglam bakisi bu haber-filmleri seyrederek

103 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
104 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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kazanmaktadir.” Dobb'a gore yine Goebbels'in bu konuya iliskin bagka bir inanciysa, “haber
filmlerinin diger yollarla yapilan propagandalardaki savunulan iddialara saglam bir delil
sagladiklariydi; goriintiisel imajlar, bunlar, gosterilmeden once ne denli manipule edilmis

olurlarsa olsun- szlii veya yazili kelimelerden cok daha fazla giivenilirlik tasimaktadirlar.*®

Alman sinemasinda Naziler doneminde bir¢ok film cekilmistir. Cekilen bazi filmler
cesitli gerekceler gosterilerek sansiirlenmistir. Bazi filmler tamamen yasaklanmis bazilarinin da

sinirlt bir sekilde gosterimine izin verilmistir.

Nazi filmlerinin ideolojik goériiniimleri hakkinda sunlar1 séyleyebiliriz:

Toprak ve kan baglarina adanan filmler: Mistik bir ulus kavramina tapinma, bazi
topraklarin Almanya'nin oldugununu savlanmasi. “Blut und Boden/Toprak ve Kan”, “Ewiger
Wald, 19337, “Die Tochter des Samurai” (Alman-Japon ortak yapimi, Arnold Frank, 1937). Kan
bagi olmasa da ideolojik bag/yakinlasmaya adanan Heinz Paul’un “Kameraden auf See/
Denizdeki Arkadas, 1938” Ispanya I¢ Savasi'ndaki Frankocu’larm Cumbhuriyetcilere karst
savagimini, “Kondor Legion”da yine Falanjistler yaninda carpigmis Alman birliklerinin

kahramanlig1 oviiliir.

Militarist goriinim ya da estetize edilmis 6liim: “Morgenrot/Safak, 1933 bir yi1l sonra
yapilacak “Stosstrup 1917” gibi Birinci Diinya Savasi'ndaki Alman askerlerinin kahramanligini

aktarir.

Hitler'in iktidara gelisinden iki giin sonra gosterilen ve tiim Bakanlar Kurulu'nun
galasinda hazir bulundugu filmin senaryosunu taninmis yazar Gerhard Menzel kaleme almisti.
Oykii batmakta olan bir denizaltinda geger. Kaptan Liers ile yardimcisi Fredericks, izinle
geldikleri kentten ayrilirken ayni kiza asik olduklarini bilmemektedir. “Daha sonra denizalti
gemisini savasta goriiriiz. Bir Ingiliz savas gemisi batirilir. Bu biiyiik zaferden sonra Liers ilk kez
Fredericks'e acilir. Boylece Fredericks, kendine yakin oldugunu sandigi kizin, gercekte
kumandanina daha yakin oldugunu, ne denli ¢ok ac1 ¢ektigini belli etmeden anlar. Bu arada deniz

carpigsmalar1 slirmektedir. Alman denizaltisi, yansiz goriiniime sahip bir gemiyle karsilasir.

195 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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Gergekte bu Ingilizlerin hazirladiklar bir tuzaktir. Yansiz gibi gériinen gemi bir Ingiliz savas
gemisine haber verir ve bu savas gemisi de mahmuzu ile delerek Alman denizaltisim1 batirir.
Denizaltinda 10 gemici sag kalabilmistir”. Ancak sekiz can yelegi vardir, kaptan, sekiz askerin
yeleklerini giyerek caninin kurtarmasini ister. Ama miirettebat “ya hepimiz 6liirliz ya hi¢gbirimiz”
diye itiraz eder. Kaptan birinci subayma donerek, 6lmeyi kabul edip etmedigini sorunca birinci
subay tereddiitsiiz “ Boyle adamlara sahip olan Almanya i¢in on kez, yiiz kez 6liirim!” yanitini
verir. Kaptan kars1 yanitinda sunlar1 sdyler: Biz Almanlar yasamay1 pek bilmeyiz, ama 6lmekte
iizerimize yoktur, 6lmekte yiiceyizdir. SOyleyin bana oteki tarafta boyle birlik i¢inde durabilecek
miyiz?” Fredericks, komutaninin kurtulmasi i¢in, yine tayfalardan biri arkadaslar1 adina

fedakarlik ederek intihar eder. Boylece geride kalan sekiz kisinin kurtulmast miimkiin olacaktir.

Kracauer'in “Caligari'den Hitler’e c¢aligmasinda belirttigi gibi, “Safak™ Hitler'e
ideolojisinin yerlestirilmesine yonelik bir¢ok anistirma yaptigr gibi, sinemanin iyi bir ajitasyon
olanag: yaratabilecegini, film bittikten sonra binlerce Alman gencin ayni adi tasiyan sarkiyi
sOyleterek sokaklarda yiirlimesini gostererek kanitlamistir.

Film, belirgin bir ulusa diismanlik icermese de, bir yanda Alman erkekligini yiiceltir, bir yanda
Ingilizlerin tuzak kurarak Alman iyilikseverligi ve diiriistliigiinii nasil somiirdiiklerini de sergiler.
Bir baska ozelligiyse, sonraki filmlerin protopi olacak sahneler icermesidir. Ornegin,
“Kampfgeschwader Liitzof- Muharebe Taburu Liitzof, 1941”da oldugu gibi kiz1 sevenler
arasinda riitbe farki varsa, kizi daima yiiksek riitbeli subay kazanacaktir. Yine intihar eden
tayfa/asker tiplemesi, yani “asktan da istiin olan™ se¢gme davranigi, Nasyonal Sosyalistlerin
savas filmlerinde sik sik tekrarlanan motif'tir. Bu filmlerden biri olan “Himmelhunde/Gokyiizii
Kopekleri’nde (1942) gozii kara-cesur Nazi pilotu “Beni sevmis olan tek kadin annemdir, bu
nedenle bu denli Ozgiirim ve rahatim, bu nedenle en yiiksege ¢ikarken higbir kaygi

duymuyorum” demektedir.

Ulus ve Nazi ilkiisi ugruna oOlmenin sevgiliden/agsktan degerli-onemli oldugunu
vurgulayan bu tarzin filmlerinden birkagi daha sunlardir: “Der Rebell, 1933, Napolyon
askerlerine karsi Avusturya koyliilerinin savasi anlatilmaktadir. “Die Reiter von Deutsch-
Ostafrika, 1934 Almanya'nin somiirgelerine iligkin anilari, “Verrater, 1936 bir kusku nedeniyle

vatana ihanetle suclanan ve gozden diisen bir askerin gerce8i ortaya cikarmasini, “Der
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Herrscher” (1938), Veit Harlan'in Gerhert Hauptmann'in romanindan uyarlama bu filmi

Nazilerin savas¢1 6dev ve sorumluluklarini anlatir.

a) Fagist genglige Ovgii*: Fasist devlet her anlamda kendine bagli, sadik gengler
istemektedir. Hans Steinhoff'un yonettigi “Hitlerjunge Quex, 1933 de Quex adli gencin Nazi
Partisi'ne kaydolduktan sonra rejimin ylikselmesi ugruna calisirken bir solcu tarafindan
oldiirtilmesini Oykiiler. Karl Aloys Schenzinger'in ayni adli romanindan uyarlanan filmdeki
gencin Onemli bir Ozelligi vardir. Quex, gercekte solcu (KPD iiyesi) bir is¢inin ogludur.
Babasinin tersine Nazi ideolojisini sececek, ve belki bu se¢cim ugruna da dlecektir. “Traumulus,

1940”da yine bu goriiniimdeki bir baska filmdir.

b) Yahudi diismani-irkgt goriinim: Hans Schwarz’in yonettigi “Tanrilarin Sevgilisi”
(1930), Yahudi diismanligm koriikleyen ilk filmlerden biri olacaktir. Unlii bir tenorun Giiney
Amerika turnesinde Yahudi isadamlarinin oyununa gelmesiyle yasadigi sikintilari aktarir. En
taninan ornekler “Die Rothschilds, 19407, “Jud Siiss, 1940”.

Romandan uyarlanan filmin Oykiisii yasanmis bir olaya dayanmaktadir: 18. yiizyilda
Wiirttemberg Diikii tarafindan Maliye Bakanligi'na atanan, uyguladigi mali politikayla halka
kemer siktiran, ancak kendisi olaganiistii servet edinen, sonra da Diikii, Diikalik Meclisi'ne kars1
bir darbe yapmay1 ikna eden Yahudi Siiss-Oppenheimer'in komplosu basariya ulasamamais, her

sey ortaya cikinca da yargilanarak idam edilmisti.

Film, yahudileri tiim kdotiiliikklerin kaynagi bir ulus olarak gosteriyor, kentten
siriilmelerini, hatta bazilarinin ling edilmelerini haklilastirtyordu. Film, Diikalik ileri
gelenlerinden birinin geng bir kentliye “yahudilere hayat hakki tanimamalar1” ogiitiiyle
bitiyordu. Yonetmeni Veit Harlan'a gore, Goebbels tarafindan yapilmasi istenen bu film, yine
onun tarafindan ekletilen bu sahne, biiyiik olasilik yine Goebbels tarafindan yazilmisti. (Bazi
kaynaklar bu filmi SS'lerin ve polislerin gormesi i¢in Himmler'in genelge ¢ikarttigini
belirtmektedir.) Film, sadece Yahudi degil, feminizm de karsitidir. Dogrudan Yahudilige
yonelik olmasinin disinda, bu tiir filmlere ari ve saglikli insan temast da eklenebilir: 6rnegin,

Wolfgang Liebeneiner’in yaptigi tenaziyi savunan “Ich klage an/Sugluyorum!” gibi.
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c) Fasist ideoloji/sefe-fasist devlete tapinir gortinim: “Nazi sinemasinin fiithreri”
tanimiyla tanman, III Reich’in  sinemadan bekledigi ideali tek yerine getirebilecek — en
yeteneklileri kagmistir- Leni Riefenstahl'm iki belgesel filmi “Der Sieg des Glaubens” ve
Wagner miizigi esliginde, Hitler'in Nuremberg torenini gosteren, roportajler ve yeniden
canlandirmalar da igeren Ozellikle yabanci iilklerdeki izleyiciyi etkilemesi hedeflenen, Ferro'ya
gore Hitler'i bir Yaradan gibi niteleyen. Susan Sontag’a gore “ “hicbir yonetmenin higbir
hitkiimetten gérmedigi tam bir isbirligi i¢indeki™* ya da “ gergekligin kokten doniistiiriilmesi ve
bunun basarilmas1”yla ilgili bu ii¢ saatlik filmi “Der Triumph des Willens/Iradenin Zaferi” ve
1936 Berlin Olimpiyadi iizerine yaptig1 ve 22 kameramanla ¢ektigi kurgulandiktan sonra 6 saati

bulan “Fest der Volker, Fest der Schonheit/Halk Senligi, Giizellik Senligi” izler.

d) Demokrasiye kargi goriiniim: Fransa'da Léon Blum bagkanliginda Halk Cephesi
hiikkiimeti kuruldugunda Almanya'da yapilan “Mein Sohn, der Herr Minister/Oglum Sayin
Bakan” adli komedide, komiinistlerin se¢imde oy alarak c¢ok sayida komiinist milletvekili

cikartan sistem ve onlarin i¢inde yer aldigi Fransiz parlamentosu ile alay edilir.

Ayrica film, parlamentolar1 hantal bir isleyis olarak gosterir, giiglii bir yonetimin (Nazi)
yasa, kararname vb. ile iilkeyi daha kolay yonetebilecegi diisiincesini iletir. Buna kanatta,
Fransa'daki parlamentodan issizlige karsi Onlem yasa tasarisinin bir tiirlii gegmemesi,

Almanya'da ise issizligin ortadan kaldirilmas1 gosterilir.

“Bismarck, 1940 gercekte Hitler'i anlatir. Bismarck'a karsi ¢ikanlar, Almanya ve Alman
Birligi'nin diismanidir. Bu sahnelerden birinde Bismarck, kendisine, Prusya parlamentosunu
feshetmekle Anayasa'y1 ¢ignedigini sdyleyen bir milletvekiline “parlamentoyu feshettim ¢iinkii
tilkedeki huzursuzlugun ve diizensizligin ¢ogu bu parlamentodan geliyordu” der. “Pour le Mérit,
1938” Birinci Diinya Savasi sonrasinda, eski muhariplerden biri -gizli ¢alisan nasyonal sosyalist
parti liyesidir- yargilandigi mahkemede sunlar1 sdyler: “Benim bu iilkeyle ortak hi¢ bir seyim
yok, clinkii demokrasiden vebadan nefret eder gibi nefret ediyorum. Siz ne yaparsaniz yapin, ben

demokrasiyi yikmak icin elimden gelen her seyi yapacagim. Almanya'y1 tekrar ayaga

198 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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kaldirmaliyiz, ¢iinkii Almanya cephedeki askerin ideallerini temsil etmektedir. Bunu basarmak

hayatiminin gorevidir. Ben de bu gorevi bir asker gibi yerine getirecegim. *

Film, 1935t¢ Wehrmacht'in (III Reich ordusuna verilen isim) kurduldugunu duyuran
yasay1 Goebbels'in sesinden vererek finale gelir. Birinci Diinya Savasi'nin eski muharip askerleri
yeni Wehrmacht tniformalar1 giymislerdir. Ve III Reich'in ilk avci miifrezesinin ugaklarinin
motorlar1 ¢alismaya basladiginda, motor sesleri arasindan eski bir destan mars1 yiikselir: Pour le

Meérit. '

97 Makal, Oguz, 2009, A.g.e
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IKINCI BOLUM

SOGUK SAVAS SONRASI DONEMDE HOLLYWOOD
FILMLERINDE iDEOLOJIK VE POLITIK SUNUM



2.1- SOGUK SAVAS SONRASI DONEM HAKKINDA GENEL BIiLGIiLER

“kinci diinya savasindan sonra meydana gelen gelismeler sonucunda, diinya bat1 bloku
ve dogu bloku olmak iizere ikiye ayrilmis, bunlar arasinda da “Soguk Savas” donemi
baslamisti. Diinyanin bu sekilde yapilanmasinda ve daha sonraki yillarda zaman zaman niikleer
savasin esigine gelinmesinde , daha genel olarak, diinya devletleri arasindaki iligkilerin
belirlenmesinde Sovyetler Birligi, Amerika Birlesik Devletleri ile birlikte,bas rolii oynamigti.”'%
Ancak , diinyanin iki siiper giiciinden biri olan Sovyetler Birligi, 1985 yilindan itibaren meydana
gelen i¢ gelismelerin sonucunda dagilmaya bagladi. Bu da ayni zamanda dogu blokunun sonu
oldu.

Sovyetler Birliginin i¢ yapisinda ve dis siyasetinde 6zellikle Gorbagov doneminde 1985

yilindan itibaren meydana gelen 6nemli degisim ve gelismeler Sovyetler Birliginin dagilma

siirecini hizlandird. 26 aralik 1991 tarihinde Sovyetler Birligi resmen sona erdi.

“Sovyetler Birligi 69 yillik 6mrii igerisinde, kurulusundan ve ozellikle 1930’1 yillarin
baslarindan itibaren, bir biiyiikk devlet olarak diinyada onemli roller oynadi. Ikinci diinya
savasindan sonra yani 1945 yili ve sonrasinda ise, diinyadaki iki bloktan birinin lideri, ayni
zamanda siiper giice sahip iki devletten biri olarak, diinya giicler dengesi ile wuluslar arasi
iliskileri birinci derecede dogrudan etkiledi ve yonlendirdi. Ancak, bu biiyilik devlet, goriiniirdeki
durumuyla bu blyiikligiinii ve etkisini siirdiirirken, iilkede meydana gelen i¢ gelismelerin
sonucunda yaklasik iki yil icerisinde dagilip yikildi. Gelecekte her yoniiyle incelenecek olan
Sovyetler Birligi’nin bu ani denilebilecek yikilist ise, bu devletin topraklarinda , etki
alanlarinda, uluslar aras1 iliskilerde , diinya giicler dengesinde ve siyasi haritasinda onemli

degismeler ile gelismelere yol agti. 110

1% UCAROL,R,Siyasi Tarih, Filiz Kitabevi, istanbul, 2000 sayf 817
19 UJCAROL,R, 2000,A.g.c 818
1 UCAROL,R, 2000,A.g.e 823
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2.2.SOGUK SAVAS SONRASI DONEMDE GELiSMELER

Dogu Bloku’nun Dagilmasi(1990-1991)

Sovyetler Birligi, Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarindan itibaren ve savasi izleyen ilk yillarda;
askeri, siyasi ve ideolojik yonlerden yayilarak, kendisine bagladigi uydu devletlerden olusan ,
Dogu Bloku’nu kurmustu.

Gorbagov’un 1985 yilinda iktidara gelmesinden sonra, onun Sovyetler Birligi’'nde reform
hareketlerine giriserek Sovyetler Birligi’nin diizenini degistirmeye baslamasi , ¢ogunlugu Orta
ve Dogu Avrupa’da bulunan uydu devletleri de etkiledi ve sonugta, onlar1 sistem degisikligi ile
bagimsizlik hareketlerine yoneltti. ***

Macaristan,Polonya, Cekoslavakya, Bulgaristan, Romanya, Almanya, Arnavutluk, Mogalistan

gibi iilkelerde sistem degisiklikleri yasandi.

Dogu Bloku’nu olusturan devletlerde, meydana gelen sistem degisiklikleri ile cogulcu
demokrasi ve Pazar ekonomisine gecis hareketleri , onlar1 aynm1 zamanda bagli bulunduklari

bloktan kopmaya ve bagimsizliga dogru gotiirdii. Bu da dogu blokunun dagilmasina yol acti.

Diinyanin iki siiper devletinden biri olan Sovyetler Birligi ile ona bagli bulunan Dogu Bloku’nun
yikilmasi, Ikinci Diinya Savasindan hemen sonra olusan ve bir bakima klasiklesen, ancak,
ozellikle 1962 yilindan itibaren uluslar arasi iliskilerde meydana gelen gelismelerin sonucunda
genel hatlariyla da olsa siiren, diinyanin iki kutuplu be iki bloklu siyasi sisteminin , buna dayali
giicler dengesinin ve Soguk Savas’in sona ermesine neden oldu. Bu da, 1990’11 yillarin
basglarinda diinyada yeni bir durumun ortaya ¢ikmasina , ayn1 zamanda gii¢ dengelerinde yeni

gelismelere ve yapilasmalara yol acti. **?

M UCAROL,R, 2000,A.g.¢ 824
12 JCAROL,R, 2000,A.g.¢ 825
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Soguk savas sonrasinda Ozellikle Sovyetler Birligi’nin yikilmasinin ardindan giinlimiize kadar
gelinen siirecte, diinya’nin ekonomik-politik durumunda bir ¢ok degisiklikler yasandi. Kuskusuz
diinyada yasanan bu hizli degisim sinemayi da i¢ine almistir. Soguk savas sonrasi diinyada
meydana gelen gelismeleri, konuyu ¢ok fazla dagitmamak adina bagliklar halinde asagida
verilecektir.

- Dogu ve Bat1 Almanya’nin birlesmesi (3 Ekim 1990)

- Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan yeni kurulan devletler

arasinda ¢esitli sorunlar bag gosterdi. Bazi {ilkelerde i¢ savaslar ¢ikt.

- Yugoslavya’nin dagilmasi

- Birinci ve ikinci Korfez savaslari

- 11 eylil saldirilar

- Irak’mn igali

- Afganistan’in isgali
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2.3. 1990 SONRASI DONEM VE PROPAGANDA

Gliniimiizde artik son derece yaygin olarak kullanilan kitle iletisim araglar1 propaganda
faaliyetlerinin en 6nemli araci haline gelmistir. Medya organlarinin kurumsallagmasiyla birlikte
ideolojilerin, diigsiincelerin, kanaatlerin yayilmasi propaganda ve Kitle iletisim araglar1 sayesinde
inanilmaz bir ivme yakalamistir. 13
Biitiin bu gelismeler 1s18inda propaganda, 20. yiizyilda diinya sistemlerinin belirleyici unsuru
olmustur denilebilir. Ozellikle 20. yiizyiln ilk yarisindan itibaren olduk¢a 6nem kazanmaya
baglamis ve diinya sistemlerinde meydana gelen degisikliklerde basrolii oynamistir. 1917
devrimi, fasizmin yiikselisi, Lenin ve Bolsevizm’in yerlesmesi ve nihayetinde yine biitiin bu
rejimlerin ¢Okiisiinde merkez noktada propaganda yatmaktadir.™*  Giiniimiizde etkisini
hissettiren yeni emperyalizm anlayisi ve kiiresellesme riizgarlari da bu agidan bakildiginda yine
bir propaganda faaliyetine ihtiyac duymakta ve propaganday: kullanmaktadir. Insanlarin kanaat

ve disiincelerini etkileme ihtiyact tarih boyunca propagandanin varligini canli tutmus ve

tutmaktadir.

Diinya savaslar1 sonrasinda propaganda kullanimi acisindan 6nemli catigmalar diinya
iizerinde yaganmistir. Son dénemde yasanan iki Korfez Savasinda da propaganda egemen giic
olan Amerika Birlesik Devletleri tarafindan kullanilmistir. Insanlar bu savasta ilk defa evlerinde
koltuklarina oturmus olarak bir savasi canli yayinda izlemisglerdir.

Irak’mn 1990 tarihinde Kuveyt simirin1 gegerek bu iilkenin bagkenti ve petrol kuyularini isgale
baglamasiyla ilk Korfez Savasi ¢ikmis oldu. O donemdeki Amerika Birlesik Devletleri Bagkani
George Bush, Kuveyt’e yardim amaciyla Amerikan birliklerini bolgeye gondermistir. Bu savasta

Amerikan propagandasinin iistiinde durdugu temel kavramlar, katilimer demokrasi ve serbest

13 CHOMSKY, Noam, (2002), Medya Gergegi, ¢ev: Abdullah Yilmaz, Osman
Akinhay, Everest Yaynlari, istanbul, syf 19

114 BEKTAS, Arsev, (2002), Siyasal Propaganda, Baglam Yayinlari, istanbul.syf 148
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pazar ekonomisidir. S6z konusu propaganda, bu nedenle siirekli olarak Irak yOnetiminin
vatandaslarina ve isgal ettigi iilkelerdeki bireylere temel siyasal haklari tanimamasinin {izerinde

WK rfez Savast ayni zamanda bir enformasyon savasi haline gelmistir.

durmustur.
Kamuoyunu etkilemek ve yonlendirmek i¢in bu savasta yeni teknolojiler kullanilmistir.

Birinci ve Ikinci diinya savaslarinda kullanilan propaganda teknikleri daha da gelistirilerek
Korfez savasinda uygulandi. Korfez savasi sirasinda kamuoyuna gergek gibi sunulan pek ¢ok
haber ve enformasyonun propaganda oldugu yillar sonra anlagild: . **®

Savas televizyonlarda canli yayinda tiim giin biitiin diinyaya nakledilmis, ancak canli yayinda
haber yerine haberimsi bazi seylere mahkiim olunmustur. Canli yayinda savasi gergekten
izlememiz imkansizdi, bunun nedeni de savas halinin kendisiydi. Her zaman savas hali sansiirii
de beraberinde getirir. Bir baska deyisle, gercek her zaman savastaki ilk kurbandir. Korfez
Savasi sirasinda da 0zgiir haberlesme beklemenin hayal oldugu agiktir. Savasan taraflarin her
ikisi de sansiir uygulamaktaydi, en iyi ihtimalle sinirlandirilmis, genellikle de yonlendirilmis bir

haber akisina tanik olacagimiz besbelliydi .**’

Korfez Savasi sirasinda Amerikan medyasi, Bush yonetimini desteklemekle kalmadi,
savas ¢igirtkanligi da yapti. Basin, savasin gerekli olup olmadigini sorgulamamis, savasin olasi
maliyetinden bahsetmemisti.

Amerikan basini, Korfez Savasi’nda Pentagon tarafindan uygulanan kisitlamalar ve kismi

sansiire sessiz kalmistir .

Hollywood sinemasi da Korfez Savagini filmlerde islemistir.
Hollywood Amerikan Kara Kuvvetleri’nin tehlikeli giicliiliigiine “Ug¢ Kral” (1999) filmiyle

karsilik vermis bunu daha sonra “Vur Emri” filmi izlemistir .

15 BEKTAS, Arsev, (2002), Siyasal Propaganda, Baglam Yayinlari, istanbul.syf 183

18 MUTLU, Mustafa, (2003), Vietnam’dan Kérfez’e/ Savaslarda Kamuoyu
Olusumu, Okumus Adam Yayncilik, Istanbul. Syf 357-358

7 UGUR, Aydin, (1991), Zihinlerin Yeni Efendileri: Medyalar, (Der) ,Yusuf Kaplan, Enformasyon Devrimi
Efsanesi, Rey Yayincilik, Kayseri. syf 237

68



2000 y1l1 yapim1 “Vur Emri” filmi yasananlarm olas1 sonuglarini irdeler, ayrica “Ug Kral” filmi
de savasan askerlerin ruh halini yansitmasi agisindan son derece onemlidir. Korfez savasina
“cerrahi savas” goziiyle bakan ortak duygular, Amerika Birlesik Devletleri’nin durum ne olursa
olsun biitiin diismanlarin1 temizleyebildigini ve askeri olarak yenilmezligi diislincesiyle
sonuglanir, boylece mesele giiciin kullaniminin diizenlenmesi ve artik yenilmeyen orduya 6zgii

askeri etik devrimi haline gelir.

Tiim bunlarin yan1 sira giiniimiizde propaganda insanlarin siyasi yasami denetlemelerine
ve bir bakima ellerinde tutmalarina da yardimci olabilmektedir.
Demokratik toplumlarda halkin gelismelerden haberdar edilmesi ve farkli goriislerin halkoyuna
sunulmasi1 sonrasinda da halktan gelen tepkilere gore yonlendirilmesi propagandanin aslinda

bireyler i¢in ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
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2.4- AMERIKAN-HOLLYWOOD PROPAGANDA VE iDEOLOJIK SINEMASI

Amerikan Hollywood sinemasi propaganday: sinema filmlerinde en profesyonel ve ustaca
bicimde kullanan sinemadir. Sinemanin dogusundan giiniimiize kadar bir ¢ok film sadece belli
siyasi amaclar icin yaptirilmistir. kinci diinya savasindan sonrada propaganda amacgli filmler

¢ekilmeye devam edilmistir.

Amerika, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan artarak devam eden Miisliiman gociinden rahatsizlik
duymaya baslamis, sinemanin propaganda konusunda ortaya koydugu basariy1 dikkate alarak bundan
yararlanma yoluna gitmistir. Nitekim Amerikalilar Ikinci Diinya Savasina kadar gecen ¢ok kisa siire
icerisinde Miisliimanlar1 tiksinti verici, bazen eglendirici tipler olarak 400’ askin filmle sinema
perdesine aktarmaktan ¢ekinmemislerdir. O donemde Amerika’ya go¢ eden Misliimanlarin ¢ogunu
Araplar olusturdugu igin, yapilan filmlerde de 6zellikle Miisliiman Araplar hakkinda olumsuz kanaat
olusturma amacina yonelmislerdi. Bu filmlerde Araplar, ¢6lde yasayan, develere binen, birbirleriyle
savasan, esir pazarlarinda kadim alip satan karakterler olarak canlandirilmist: .

Amerikan sinemasinin merkezi olan Hollywood i¢in en 6nemli mesele, her zaman neyin nasil
satilacagi olmustur. Amerikan filmlerinde etkin roller oynayan film ¢esitliligi ve yildiz oyuncular, bu
acidan en giivenilir dayanaklar olarak ortaya ¢ikmistir.*

Bu climleyi aslinda biraz daha agmak gerekiyor. Amerikan sinemasi i¢in en 6nemli mesele ‘neyin
nasil satilacagini © bulmak. Evet bir ¢ok Amerikan filmi ticari kaygilarla ¢ekilmistir dogru. Ve bu
filmleri yapimecilar, para kazanma amaciyla ¢ekmislerdir. Para kazanma amach ¢ekilen filmlerde bile
cok profesyonel bir bigimde gizli propaganda teknikleri kullanilarak , etkili bir sekilde propaganda

yapilmustir. Bu nedenle bu filmlere sadece ticari kaygiyla ¢ekilmis filmler olarak bakmak son derece

yanlis olacaktir.

18 $7S0Y, Osman, (1998), Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, Alfa
Yaynlari, istanbul.syf 358

9 ABISEL, Nilgiin, (1999), Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yaymcilik,istanbul.
Syf :42

70



Bu ylizden Amerikan sinemasi propagandayi sadece siyasal anlamda degil bunu destekleyen ticari
alanda da yogun bir sekilde siirdiirmiistiir. Hollywood seyircinin belirli konular, olay orgiileri,

mekanlar, oyuncular agisindan tepkisini belirleme mekanizmalarin isleterek bi¢imlendirmektedir.
120

James Monaco’nun Amerikan filmlerindeki ‘yildizlik’ iizerine sdyledikleri dikkat ¢ekicidir.
“Amerika Birlesik Devletleri’nde film yapimcilart “yildizlik” olgusunun epeyce farkinda olduklarini
gosterdiler. Yildizlar sozde var olan karakter rolleri araciligiyla kendi Kisiliklerini canlandirirlar;
yildizlar daha Once var olmamis bir tipin olaganiistii psikolojik modelleridir. Yildiz sinemasi
kahraman ile izleyici arasinda giiglii bir 6zdeslesme yaratimina dayanir. Seyleri kahramanin bakig

agisindan goriiriiz, etki gizli ama derindendir”. %

Izleyici, segilen yildiz oyuncuyla ¢ok giiclii bir sekilde dzdeslik kurar. Onun gibi diisiinmeye, hayat:
onun filmde aktarmis oldugu sekilde algilamaya baslar. izleyici, yildiz oyuncunun yaptig1 her seyi
dogru zanneder artik. Iste bu noktada da verilmek istenen mesaj, propaganda,gizli kodlar,izleyiciyi

dogrudan etkisi altina almaktadir.

Aktor, en genis ve en karmasik sosyal tiplemeyi, kendi karakterinde kisisellestirdigi oranda star
statlisiinii kazanir. Bir starin izleyiciyi etkileyebilmesi i¢in her seyden Once onlari temsil ettigi
inancin1 verebilmesi gerekir.

Yildizlar1 diger oyunculardan ayiran sey, koyduklari emek ile birlikte, sahip olduklart ve

oldurulduklari imajlaridir. 22

Izleyenler sinemada gordiikleri yildiz oyuncuyla kendilerini zdeslestirerek kendilerine bir takim
davranig modelleri belirlerler, boylece propaganda sonucunda istenilen davranis degisimi insanlara
hissettirilmeden uygulanmis olur. Hollywood’da star olgusunun 6nemi 1900’li yillarin basinda fark
edilmistir. Ozellikle 1912 yilinda Amerika’da ilk hayran dergileri piyasaya ¢ikmistir.

120 Abisel 1999:44 .a.g.e
2L MONACO, James, (2001), Bir Film Nasil Okunur, ¢ev: Ertan Yilmaz, Oglak

Yayncilik, istanbul. Syf 251-252
12 BAYRAMOGLU, Murat, (2001), Hollywood Sinemasinda Star’mn Yeri ve Islevi,

Evrensel Kiiltiir Dergisi, Say1:115, ss: 21-23.
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Birka¢ yil sonra da Chaplin ve Pickford, Amerikan sinemasinda yeni bir donem baglattilar. Film
yapimcilari, bu yeni donemin ne denli biiyiik bir potansiyel oldugunu hemen kavradilar ve
kamuoyunun ilgisini sinemaya yeniden c¢ekmek icin film yildizlarmin topyekiin satisina karar

verdiler . 1%

Bununla birlikte, popiiler yildiz olmak ve popiiler yildiz olarak kalmak igin sanatgilar,
mevcut siyasal kiiltiiriin parametreleri i¢inde isleyen oyunun politik kurallarina gore davranmak
zorundadir. Jane Fonda, Vietnam savasi sirasindaki tavri nedeniyle popiilaritesini Yyitirmekle
kalmamus, film endiistrisi tarafindan da {istii ortiili bir bigimde kara listeye alinmistt ve Amerika’da
uzun yillar aktris olarak ¢alisma imkani1 bulamadi. Cilinkii starlar siirekli olarak halkin gozii oniinde
olduklar1 i¢in radikal ya da geleneklere uymayan politikalar1 benimsemenin bedelini

odemektedirler.'?*

Sinema endiistrisi Amerika Birlesik Devletleri i¢in 6nde gelen bir sanat ve is alani olup her
hafta 85 milyon Amerikali sinema salonlarin1 doldurmaktadir, bu yiizden Hollywood, Amerikalinin
duygu ve diisiincelerini etkileyebilme giiciine sahiptir. Ornegin Hollywood’da giyilen giysiler ertesi
giin tiim ulus tarafindan giyilmekte, Hollywood’da ne gosteriliyorsa ¢ok gecmeden Amerikan halki

bu gosterileni benimseyerek aynisimi tiiketmeye, yasamaya ve davranmaya baslamaktadir .*%°

Amerikan Hollywood filmleri sadece Amerika’da gosterilmemektedir. Diinyanin bir ¢ok
bolgesinde bu filmler izlenmektedir. Dogal olarak Amerikan Hollywood sinemasinda yildiz
oyuncularin giymis oldugu kiyafetler, yildiz oyuncularin diisiince yapilari, davranig bigimleri,
tavirlar gosterildigi tilkedeki izleyicileri de ¢ok derinden etkilemektedir. Filmi izleyen kisiler, kendi
kiiltiirlerinde olmayan hayat tarzlarin1 ¢ok daha basit bir sekilde benimseyebilmektedirler.
Hollywood sinemasi, bu sekilde propaganday1 ¢ok daha yumusak bir sekilde ancak ayni zamanda
cok daha etkili bir sekilde kullanmay1 basarmistir.

12 Bayramoglu 2001:22 a.g.e
124 SECKIN, Giilcan, (1996), Demokratik Seckinler: Amerikan Film Yildizlari,

Yilhik 1995-1996 Dergisi, Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, ss:67-104

125 AKARCALLI, Sezer, (2003), ikinci Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda,
Imaj Yayinlari, Ankara. Syf:253
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Sinema ile Amerika, kendi milli degerlerinin goriintiilerini diinyaya yaydig1 gibi kendi yasam
tarzinin 6rneklerini de ayni sekilde ama temelde ¢cok daha kurnazca yaymaktadir. Bunlarin toplami,
kiiltiirel bir yansima oluyor ve bu kiiltiirel yansima, Sinemanin araciligiyla sonugta her toplumu

birbirine benzetme, tek diizene sokmaya kadar vartyor. *%°

Amerikan filmlerinin bu denli etkili olmasinin sebebi kiiresellesme sonrasinda Amerikan filmlerinin
artik diinyanin en ticra kosesindeki insana kadar ulasabilmesidir. Burada, Hollywood filmlerinin
diinya seyircisi tarafindan seyredilmesine iliskin iki temel 6zelikten s6z etmek gerekiyor. Bunlardan
biri Hollywood sinemasinin yukarida deginilen parlak, hizli ve yeni filmleri siirekli olarak
iiretebilmesidir. Bunun arkasinda biiylik yatirim olanaklariyla saglam bir endiistri yatmaktadir. Bir
yandan altyapisinin olanaklarini; 6te yandan, en son teknolojiden yararlanabilen genis insan giiciinii
devreye sokabilen Hollywood, bunalimlari atlatip ve kendini yenilerken ozellikle i¢ pazarin
saglamligina dayanmustir.'®’ Bu saglamlik aslinda sektdriin ne olgiide desteklendigini ve belli
cevrelerin Hollywood yapimlarini yonlendirme amagli girisimlerini de ortaya koymaktadir. 1987
yilinda ¢ekilecek bir televizyon filmi i¢in Pentagon’un emir komuta zincirinde tirmanarak, donanma
sekreteri James Webb’in masasina gelen yapimcilar senaryoya bu kurum tarafindan miidahale
edilmesi durumuyla Karsilastilar. Bu noktada denilebilir ki Hollywood filmleri iilkenin egemen

kuvvetleri tarafindan belirli noktalarda desteklenmekte ve karsiligi beklenmektedir 22

Pentagonun siirekli olarak Amerikan vatandaslarinin zihninde yaratmaya c¢alistig1 tehdit ¢ok
sekilli, lizerine devamli ¢alisilan ve stratejik caligmalarla bigimlendirilmeye calisilan bir kavram
halini almistir. Tehdit kavrami, her seyden once Hollywood’a drama malzemesi saglamaktadir.
Tehdit tiretimi kamuoyunun y6nlendiricisi haline dontistiiriilmiis Hollywood’a halki cezbetme imkani
vermekte, boylece Pentagon ve Hollywood un ortak ¢ikarlari gozetilmis olmaktadir.

Dogal olarak sdylenebilir ki Amerikan savunma giiglerinin sinemayla baglantis1 vardir. *#°

126 SCOGNAMILLO, Giovanni, (1997), Diinya Sinema Sanayii, editor: Hursit
ilbeyi, Timas Yayinlari, istanbul.syf: 175

127 ABISEL, Nilgiin, (1999), Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yaymcilik, istanbul syf 44)

18 ROBB, David, L, (2005), Hollywood Operasyonlari, cev: Sinan Okan, Giincel syf:129

Yayncilik, istanbul
129 VALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, ¢ev:
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Sinema, savunma giiclerini biiyiikk efsanelere, politik mesruiyet siireglerine, personel ve
uygulamalarin1 kahramanlagtirarak sahnelemek suretiyle aktiialiteye baglayan kopriidiir. Amerikan
silahli kuvvetleri, askerlerini ve biiyiik miktarlardaki techizati, Amerika Birlesik Devletleri’nin
Vietnam Savasi’m1 6ven John Wayne’nin “Yesil Bereliler” filmi igin seferber etmisti. Deyim

yerindeyse orduyu bu film igin kiralad1.**

1990’11 yillardan 2000’lere kadar Amerika’nin stratejik miicadelesine teknoloji genis bir
sekilde hakim olmustur. Amerikan giivenlik ve savunma sisteminin tamami, yeni teknolojiyle
biitiinleserek yenilenmesi i¢in devamli bir siyasi baskiya maruz kaldigi zaman Hollywood yapimlari

bu tekniklerin reklamini yapmakta ve onlar1 halka sunan ilk organ konumunda bulunmaktadir .***

Filmlerde Amerika’nin maruz kaldigi tehdit en sonunda kahramanlik ve yeni savunma
sistemlerinin birlesmesiyle bertaraf edilir, boylece izleyicinin zihninde sanal bir gergeklik yaratilarak
yeni teknolojik sistemlerin ne kadar etkili ve giivenilir oldugu yansitilir.

Ozellikle 1980°1i yillarin klasikleri arasinda yer alan Rambo seri filmleri ve Top Gun gibi filmler
Amerikan halkinin zihninde derinden yer etmistir. Bunlar ve benzeri filmlerde oynayan aktorler
olaganiistii fizikleri, agir bir silahla temsil edilen tehlikenin igine niifuz edebilme yetenekleri ve
silahlar tartismasiz inamlirliklariyla kullanma becerileri belirgin, 6zel kimselerdir .**2

Sadece biiyiiklere yonelik filmlerde degil ¢ocuklarin diinyasinda yer alan popiiler ¢izgi filmler
iizerinde bile bir propaganda s6z konusudur. Ariel Dorfman ve Armand Vattelart yaptiklari
calismada Walt Disney sirketinin {irettigi ¢izgi romanlarda lgiincii diinya {ilkelerinin gelismis

tilkelere ekonomik ve kiiltiirel bagimliliklarini siirdiirmelerini olumlayan ve hatta bu durumu dogal

Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali Yaymcilik, istanbul. Syf:20

130 SCHILLER, Herbert, (2005), Zihin Yénlendirenler, cev: Cevdet Cerit, Pinar
Yaynlari, istanbul. Syf:78

BLVALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, ¢ev:
Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali Yaymcilik, istanbul. Syf:103

132 VALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, ¢ev:Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali
Yayncilik, istanbul.syf:103
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sayan iletiler bulundugunu agiga ¢ikartmislar, Walt Disney’i yayilimci ideolojinin savunucusu olarak

tamimlamislardir.

133 BAYRAM, Nazli, (1997), Popiiler Canlandirma Sinemasinda ideoloji: Aslan
Kral, Anadolu Sanat Dergisi, Say1:7, ss:1-9.
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2.5- AMERIKAN SINEMASINDA PROPAGANDA KULLANIMI

Amerikan sinema sektoriinlin biiyiikk bir kismi, Amerika Birlesik Devletleri’nin resmi
ideolojisini temsil etmektedir. Amerikan sinemasinda savas, gilivenlik, silahli siddet iceren
konular biiyiik bir yiizdeyle islenmektedir.
1980’11 yillardan itibaren degisen Amerikan politikasi, Hollywood’a yon vermis ve Onemli
filmler ortaya konulmustur. O dénemin filmleri, degisen politikalar1 yansitmis ve beslemistir.
Donemin en carpict degisimlerinden biri, savas ¢igirtkanligi yapan,erkeksi, yenilmeyen beyaz
kahraman mitinin yeniden sinemaya donmesiydi. Bu doénemi en iyi Ozetleyen sinemasal
kahraman, Rambo’dur. 1982 yilinda gergeklestirilen ilk Rambo filmi Vietnam’da yara alan
Amerikal1 erkek egosunun tamiridir. Rambo’nun 1985°teki ikinci filminde Rambo, Vietnam’a
bir 6liim makinesi halinde gider, yiizlerce Vietnamli ve Rus askerini yok ederek rehine kalan
Amerikan askerlerini kurtararak bir kahraman kimligi ile iilkesine geri getirir."**
Ayni dogrultuda Soguk savas yillarinda politik giindemin sicakligi ile de paslasarak; Rocky
serisinin, ABD- Sovyetler Birligi ¢ekismesini konu almaya ve ABD’nin stiinligiini,
diiriistligini ve bariscilligini  vurgulamaya baslamasi; Rambo’nun Sovyetler Birligi’nin
isgalindeki Afganistan’1 kurtarmaya girigsmesi ve lilkeyi ‘isgalcilerin elinden kurtarmasi en dikkat

¢eken orneklerdendir. 135

Bir diger o6nemli yapim olan James Bond serisi de Amerikan siyasi ve kiiltiirel
ideolojisini basartyla diger iilkelere pazarlamaktadir. Bond filmlerinin konusu genelde hep hiir
diinyay1 tehdit eden Sovyetler Birligi ya da diinyaya hiikmetmek isteyen tek kotii ya da orgiitiin
amagladig1 diinyayi ele gegirme plani olmaktadir.'®®
Bond serisi gelismis bat1 kiiltiiriinii tehdit eden genellikle dogu kokenli saldirilarin tek bir
kahraman tarafindan inanilmaz yeteneklerini kullanarak ve gelismis teknolojinin yardimiyla

bertaraf edilmesini anlatir. Bond filmleri, izleyicinin 6zdeslesme beklentisine seslenmektedir.

134 ALGAN, Necla, (2001), Seksenlerden Sonra Onbir Eyliilden Once Amerikan
Sinemasi, Evrensel Kiiltiir Dergisi, Say1:120, ss:54-58.

135 UNAL, Hilmi Atil, (2007), Sinema ve Hakim ideoloji,http:// www.bgst.org
/keab /Unal20061203-2.asp, .

3% YENGIN, Hiilya, (1996), Medyamn Dili, Der Yayinlari, istanbul.syf:219
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Bond filmlerinde estetik hem Bond’un yakisiklili§i, hem Bond kizlarinin giizelligi, hem filmin
gectigi mekanlardaki doga giizellikleri hem de yasanilan mekanlarin giizelligi izleyicinin goz
zevkine hitap etmektedir. Fetis boyutlarinda seks, siddet, gosterisli tiikketim maddeleri ve gelismis
teknik sergilenmektedir.™’

Bond filmlerinin senaryosu Pentagon film irtibat biirosunun denetiminden ge¢mektedir. Bu
biironun yetkilileri, bir James Bond filmi olan “Tomorrow Never Dies/Yarmn Asla Olmez” in
senaryosundaki bazi diyaloglarin ¢ikarilmasini filmin ingiliz olan senaristinden Amerikan Deniz
Kuvvetleri'nin gemi ve helikopterlerini kullanabilmeleri karsiliginda talep etmislerdir.
Senaryodaki bir climlenin Amerika ve Vietnam arasinda yeni yeni kurulan iligkilere zarar

. .. . . . . - . 1
verebilecegini ve uluslar arasi bir krize yol agabilecegini sylemisler. **®

Amerikan sinemasi klasik mit olarak tanimlanabilecek kahramanlar da yaratarak
sinemadaki egemenligini artirmistir. “Siiperman” olarak adlandirilan ilk hayali kahraman,
Amerika’nin biiylik ekonomik buhran yasadigi 1930’lu yillarda Jerry Siegel ve Joseph Shuster
tarafindan yaratilmistir. Bilim kurgu meraklis1 iki arkadas, o donemin ekonomik sikintilarindan
bunalmis kitlelerin hosuna gidecegini diislinerek, insaniistii giiclere sahip bir siiper kahraman
yaratirlar.

[k olarak ¢izgi karakterken 1978 yilinda sinemada gosterilmeye baslanir. ilerleyen yillarda
seriler halinde Stiperman filmleri g¢ekilir. Biitiin diinyaya lanse edilen, Amerikan renkleriyle
donanmig bu siiper kahraman, sadece diinyay1 kurtarirken degil, diinyay1 yeniden yaratmaktan
Vietnam savasina katilmaya kadar bir siirli i yaparken de, asla Amerikan politikasiyla,
gelenekleriyle ve aile yapisiyla ters diismemeyi basarmistir. **°

Batman, Oriimcek Adam, Hulk, Terminator gibi kahramanlar da aynm amagla sinemada kitlelere

sunulmustur. Soguk savas sonrasinda Amerikan politikasinin degisimi sinemaya da yansimaistir.

7 YENGIN, Hiilya, (1996), Medyann Dili, Der Yayimnlari, istanbul.syf:219

138 (Robb 2005:27-28 ROBB, David, L, (2005), Hollywood Operasyonlari, ¢ev: Sinan Okan, Giincel
Yayincilik, Istanbul.

139 (Altmer 2007 ALTINER, Birsen, (2007),Safak Giinliikleri, http://www.dorduncukuvvet
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Dogrudan propaganda yapan Rambo, Rocky, Siiperman gibi kahramanlarin filmleri yerine felsefi
yoldan kafa karistirmaya, hayati sorgulamaya baslayan filmler ¢ekilmistir. 1999 yapimi “Matrix”
filminde masallastirilan “bilgi savasi” ve “bilgi hakimiyeti” konular1 iglenmistir. Film siber uzay
cagindaki glic merkezleri tarafindan gergegin olusturulmasi ve algilanmasinin baslica
parametrelerinden biri haline getirilmis olan ger¢eklik norm ve kriterlerini maniple etmek
iizerine kurgulandirilmis bir masaldir. Matrix birey, sosyal diinya ve gili¢ arasindaki iliskileri
tamamiyla ¢arpitabilen ve terorist bir yapilanmadan ¢ok, uzay giiciine dayali stratejik araglari
yoneten devlet giiclinlin oligarsi lehine artmasi projesinde, “gériinmeyen” yikiciligin fantastik

etkilerini ortaya koyabilen sanal stratejinin etkisini sorgular. 4°

Hollywood sinemasinda Amerikan propagandasina yonelik daha bircok film cekilmistir.
Bunlardan etkili ve bagarili olarak nitelendirilen bir diger film ise 1998 yapimi Steven
Spielberg’in yonetmenligini yaptigi “Er Ryan’1t Kurtarmak” filmidir. Filmde biitiin kardesleri
cephede oOlen bir Amerikan askerini geri getirmek icin gorevlendirilen alti askerin
Normandiya’daki kahramanca savaslar1 anlatilir. Bu film, Amerika Birlesik Devletleri’'nde toplu
bir soka sebep olur. Filmin gosterildigi salonlarda yasanan ylizlerce bayginlik hadisesi ve yash
askerlerin sinir krizleri gegirmeleri ilk belirtilerdir. Pentagon acilen bir ¢agr1 merkezi numarasi
ilan eder ve filmin uyandirdigi aci ve lziintiiye sahip insanlarin binlerce cagrisina cevap

verebilmek igin psikolojik destek hizmeti agar.***

Er Ryan’1 Kurtarmak filminde Normandiya diye bir yerde Amerikan askerleri Alman Nazileriyle
kahramanca savasmustir. Ne savas kavramimin korkunglugu, ne Ikinci Diinya Savasi’nin niteligi,
kimlerin, nerede, ni¢in Oldiigi hi¢ onemli degildir. Nitekim filmin basinda ve sonunda

dalgalanan Amerikan bayragi filmin asil mesajidir. 142

10 \/ALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, cev:
Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali Yayincilik, Istanbul.syf:119

11 WALANTIN, Jen, Michel, (2006), Hollywood, Pentagon ve Washington, cev:
Omer Faruk Turan, Bab-1 Ali Yaymcilik, istanbul.syf:128

142 ALGAN, Necla, (2001), Seksenlerden Sonra Onbir Eyliilden Once Amerikan
Sinemasi, Evrensel Kiiltiir Dergisi, Say1:120, ss:54-58.
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Amerikan tarihinde bir doniim noktasi1 olan 11 Eyliil 2001°deki saldirilar, Hollywood’a
yeni bir malzeme yaratmistir. Bu saldirilarla birlikte artik diisman, kiiresel boyutta ve bagimsiz
calisan terdr odaklart olarak kendisini gostermistir. 11 Eylil, Hollywood’da biiyiik stiidyo
temsilcileri, oyuncu sendikasi bagkanlar1 ve baskanin seckin siyasi danigmani arasindaki
toplantiya sebep teskil eder. Toplantinin amaci, “Terdrizme Kars1 Savasin™ diislincesine hakim
oldugu Amerikan dis politikasina Hollywood yapimlariyla destek Bu toplantinin sonucunda
Hollywood yaptig1 filmlerle Pentagon’un stratejisine destek vermistir. Bu dogrultuda “En Biiyiik
Korku (2002)”, “Oliimiine Takip (2002)”, “Bir Zamanlar Askerdik(2002)” ve “Kara sahin Diistii
(2001)” gibi terdrizm ve savas odakli filmler ¢ekilmistir.
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2.6- ATALARIMIZIN BAYRAKLARI FILMi ANALIZI

2.6.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 132 dakika, Tiirii: Savas, Yapim Yih: 2006, Yonetmen: Clint Eastwood, Oyuncular:
Ryan Phillppe, Jesse Bradford, Barry Pepper, Paul Walker, Adam Beach, Benjamin Walker.
Ozeti:

Ikinci Diinya Savasi’nin Pasifik Okyanusunda tiim hiziyla devam ettigi giinlerde Amerikan
Donanmasi Iwo Jima isimli bir Japon Adasi’na stratejik agidan ¢ok Onemli bir ¢ikartma
yapacaktir. Bu sirada donanmada geri gorevde olan bes arkadas da bu savasta yer alacaklari i¢in
heyecanlanmaktadir, ancak gorevleri cephe gerisinde oldugu igin asil catismada yer

almayacaklarini bilmektedirler.

1944 yilinin Aralik ayinda onlarca ¢ikartma gemisiyle birlikte iwo Jima Adas1 kusatilmis ve
¢ikartma igin biitiin hazirliklar tamamlanmigtir. Adaya ¢ikan ilk birliklerle birlikte ¢atisma da
olanca giiciiyle baslamus, kiiciiciik ve 1ssiz bir ada olan Iwo Jima tam bir cehenneme
doniigmiistiir. Amerikan askerleri sadece birka¢c gilin icerisinde ele gecirebileceklerini
diistindiikleri bu kiiglik Japon adasinda beklemedikleri bir direnisle karsilasmis ve ¢atismalar
umduklarindan uzun siirmiistiir. Geri gorevde bulunan bes asker de kendi gorevlerini
yapmaktadirlar. Bu sirada adanin sarp kayaliklarinin en yiiksek tepesi Amerikan askerleri
tarafindan ele gecirilir ve buraya bir Amerikan Bayrag: dikilir. Dikilen bu bayragin 6nemini
anlayan bir politikaci komutandan bayragin kendisine vermesini ister. Tam bu sirada geri
gorevde bulunan bes asker de lojistik destek i¢in ele gegirilen tepeye tirmanmaktadir ve
yanlarinda bir baska Amerikan Bayragi vardir.

Komutan politikacinin istegi dogrultusunda ilk dikilen bayrak bu bes askere soktiiriiliir, yenisini
dikmeleri istenilir. Aslinda ¢ok da zor olmayan bu gorevi yaparken AP’den bir fotograf¢i bu bes
askerin fotografini ¢eker ve bu fotograf Amerikan halki lizerinde ¢ok biiyiik etkiler birakir. Bir
anda bes asker biitiin halk tarafindan savasin fedakar kahramanlar1 olarak goriliir ve herkes
onlar1 tanimak ister. Savasin ilerleyen giinlerinde bes askerden ikisi ¢atismalar sirasinda oliir.
Fotografin halk tizerindeki derin etkisini kavrayan politikacilar ise bu askerleri halka sunarak,
Amerikan halkindan kotiilesen ekonomik duruma katki saglamalari i¢in yardim talep etmelerini

diisiiniir. Sag kalan {i¢ asker olan donanma sihhiyecisi John Bradley (Ryan Phillippe), goz
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oniinde olmaktan ¢ok fazla hoslanmayan Kizilderili asilli Ira Hayes (Adam Beach) ve silahini
ateslemekten bile ¢ekinen bir haberci olan Rene Gagnon (Jesse Bradford) birliklerinden alinarak
Amerika’ya getirilir.

Amerikan halkindan para isterken bu askerler halkla tanistirillmakta ve boylece daha kolay borg
alinabilmektedir. Ancak diger arkadaslarmin ve oOzellikle ilk bayragi diken askerlerin
kendilerinden daha fazla kahraman olmay1 hak ettiklerini diisiinen bu {i¢ asker, durumdan ¢ok
fazla hosnut degillerdir. Kendi vicdanlariyla bir muhasebe igerisine girerler. Ayni zamanda savas
icin para toplamanin geride kalan arkadaslari i¢in hayati onem tasidiginin da farkindadirlar.
Uzun siiren turnelerle birgok Amerikan sehrini gezen kahramanlardan Ira Hayes bu duruma daha
fazla dayanamaz ve birligine geri donmek i¢in elinden geleni yapar. Sonunda Ira, komutanlari
tarafindan birligine génderilir ve turne iki asker tarafindan siirdiiriiliir. ikinci Diinya Savasi
boyunca bu durum devam eder. Savastan sonra kahramanlar artik kendi hayatlarini yasayan
siradan birer Amerikan vatandasidir ve hayatin zorluklariyla miicadele ederek bir Omiir
gecirirler. Ancak adaya ilk bayragi diken ger¢ek kahramanlari ve kendileriyle beraber ikinci

bayragi diken diger arkadaslarini higbir zaman unutamazlar.

2.6.2. Filmdeki Gizli ideolojik ve Politik Kodlar

Film analiz edilirken, Gianetti’nin daha 6nce agikladigimiz tarafsiz, agik ve kapali
filmler kategorisine gore analiz edilmistir. Ayrica J.M Domenach’in propaganda kurallari
dikkate alinarak agimlanmaistir.

Gianetti’nin ayirimina gore bu film kapali bir filmdir. Bu filmde propaganda ve verilmek istenen
her tiirlii mesaj ¢cok usta bir sekilde filmde gizlenerek verilmistir.

Filmde gazete mangsetleri ve bazi haber fotograflari kullamilmistir. Filmi izleyen kisilere o
donem hakkinda fikir verilmek istenmistir. Donemin politik ve siyasal durumu hakkinda ipuglar
bu gazete mangsetleri aracilifiyla verilmistir. Filmde yalinlik saglamak adina bir ¢ok kez fed
backler kullanilmistir. Normalde ¢ekilen filmde savasin iki tarafli olarak bagimsiz bir sekilde
gosterilmesi amaclanmistir. Ancak gercekte durum boyle degildir. Filmde daha ¢ok Japonlar 6n
plana ¢ikarilmaktadir ve aslinda bu sekilde yapilarak Japonlarin en 6nemli tek diisman olduklari

vurgulanmaktadir.
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Filmin daha basindan adaya yaklastik¢a adadan pis kokular geldigi ve bu kokunun kaynaginin
da Japonlar oldugu soylenmektedir. Filmin en basindan itibaren Japonlar hakkinda izleyicilerde
kotii bir imaj olusturulmaya calisiimaktadir. Izleyicilerin bilingaltina yonelik olarak Japonlarin

cok kotii kisiler oldugu en basindan itibaren islenmektedir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde de Japonlarin birer “pislik” oldugu, “ciplak elle Japon 6ldiiren

askerlere madalya verilecegi” gibi ifadelere rastlanmaktadir.

Client Eastwood bu filmde sadece savasin gergek yiizlinii gostermek istedigini belirtmisti.
Ancak yonetmen filmde ¢ok usta bir sekilde Amerikan propagandasi yapmayi basarmistir. Ve
bunu ustalikla tiim filme yaymaistir. Gianetti’nin kapali film olarak yapmis oldugu siniflandirma

tam da bu film ile ortiismektedir.

Filmde Japonlarin ¢ok acimasiz olduklari siirekli olarak vurgulanmistir. Japonlarin
esirlere yaptiklart muameleler defalarca gosterilmistir. Bazi sahnelerde bilerek abartiya
gidilmistir. Sanki savasan Amerikan askerleri ¢ok mahsum gibi gosterilmeye calisilmistir.
Filmin en basindan beri savas ¢ok cetin gecsede Amerikan ordusunun savasi kesin olarak
kazanacag1 vurgulanmaktadir. Amerikan ordusunun ¢ok gii¢lii oldugu ve bu orduyu yenecek bir

gii¢c bulunmadig1 mesaj1 verilmektedir.

Client Eastwood bu filminde ¢ok sik olarak tekrara bagvurmustur. Tekrarlamalarda dikkat ¢ceken
olgu ‘kahramanlik’ dir.

Ulkelerine donen ii¢ askerin birer kahraman olduklari, karsilastiklari her ortamda tekrar
edilmekte ve iilkeleri igin c¢arpisan biitiin askerlerin ayn1 kahramanligi gostermeleri gerektigi
vurgulanmaktadir. Ug askerin Amerika’ya dondiiklerinde katildiklar bir resepsiyonda bayrag
birlikte diktikleri diger Olmiis arkadaslarinin anneleriyle karsilastiklar1 sahnede annelerin

ogullarinin birer kahraman olmasinin yagsamalarindan daha 6nemli oldugu agik¢a belirtilmistir.
Ayrica filmde yogun ates altindayken yarali arkadaslari i¢in kendilerini tehlikeye atan Amerikan

askeri olgusu sik sik tekrar edilmektedir. Cephedeki Amerikan askerlerinin birbirlerine yardim

ettikleri sahneler ¢ok sik olarak filmde tekrarlanmaktadir. Bu sekilde Amerikan askerlerinin tam
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bir dayanisma igerinde ¢ok planli ve programli bir sekilde verilen hedefe dogru ilerledikleri
belirtilmektedir. Burada da ordunun ¢ok gii¢lii oldugu ve cok profesyonel bir sekilde organize
edildigi agik bir sekilde belirtilmektedir.

Filmde ¢ok sik olarak Amerikan bayragimi gormekteyiz. Iwo Jima adasinda yasanan
yogun catigmalar sonrasinda ele gecirilen bir tepeye dikilen Amerikan bayragi, filmin {i¢
kahramani Amerika’ya geldikten sonra genis halk kitleleri 6nlinde kutlamalarla birlikte tekrar
canlandirilmaktadir. Bu yolla izleyicilerin zihnindeki duygular kullanilarak filmin mesaji hedef
kitleye kabul ettirilmeye c¢alisilmaktadir. Hedef kitlenin duygularina hitap edilerek, Amerikan
propagandasi ¢ok iyi bir sekilde yapilmaktadir.

Filmde kahramanlarin sik sik geri doniislerle arkadaslarimin 6ldiigii anlari, savasta
karsilastiklar1 giigliikleri hatirlamalar1 Japonlarin acimasizligimi izleyici zihnine Domenach’in

propaganda kurallarinda da belirttigi gibi “ agilama” yoluyla iletilmektedir.

Filmde kullanilan miizikle de propaganda yapilmaktadir.
Iwo Jima Adasi’nda savagsan Amerikan askerlerinin duygu ve disiinceleri, biitin Amerikan
halkinin diistinceleriymis gibi yansitilmaktadir. Bunu saglamak icin filmde bir takim propaganda
unsurlart  kullanilmigtir.  Ornegin filmin baslangicinda son derece duygusal bir miizik
kullanilmakta ve son sahnede ise yine duygusal bir miizikle beraber Amerikan bayragi
gosterilmektedir. Bu durum izleyicinin duygularina dogrudan hitap etmekte ve onlart filmde
yasanan olaylarin i¢ine dahil etmektedir. Bunun yani sira ¢ikartma yapmak i¢in gemide

bekleyen askerlerin rahatlamasi i¢in onlara Amerikan miizikleri dinletilmektedir.

Tiim bunlarin yani sira filmde yer alan kutlama sahnesinde ii¢ asker, bir stadyum dolusu
Amerikan halkinin alkislar ve yasa sesleriyle karsilanarak parlak 1siklar ve projektorler altinda
onlar1 selamlamaktadirlar. Bu durum her gittikleri sehirde tekrarlanmakta ve film boyunca
stirekli gosterilmektedir. Ayrica Iwo Jima Adasi’na giden Amerikan askerleri gemilerinin

tistlinden gegen Amerikan ugaklarini coskuyla tezahiiratlarla beraber selamlamaktadirlar.
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Cepheden evlerine donen askerler, ¢ok coskulu bir sekilde karsilanmaktadir. Milliyet¢i duygular
on plana ¢ikarilmaktadir. Filmi izleyen Amerikali olmayan kisiler iizerinde bile bu mesajlar ¢ok

giiclii bir sekilde etki birakmaktadir.

Filme genel olarak bakacak olursak bir ¢ok farkli propaganda tekniginin kullanilmis oldugunu
gormekteyiz.

Amerikan askerleri bir Japon adasina ¢ikartma yapmislardir ve iki iilke arasinda gegen bir savas
s6z konusudur. Filmde genel propaganda yapma yoluna gidilmistir. Ciinkii filmde 2. Diinya
Savasi donemi ve bu savasa katilan Amerika Birlesik Devletleri ve Japonya konu edilmistir. Bu
baglamda hedeflenen kitle daha kapsamlidir. Konusu ag¢isindan propaganda cesitlerinden iig
tiiriine de filmde yer verilmektedir. Amerika ve Japonya arasindaki savasin siyasi boyutlari siyasi
propaganda iken, Amerikan bayraginin ve kahramanliginin filmin ana temasi olarak sunulmasi
ise kiiltiirel propagandadir. Ayrica ¢ikartma yaptigi adada Amerikan ordusunun silah ve asker
tstlinliigiiniin vurgulanmasi1 askeri propaganda ¢esidine girmektedir. Film, hedefledigi kitle
acisindan kalabalik insan topluluklarina seslenmekte ve bu nedenle filmde kitlesel propaganda
kullanilmistir. Amerikan toplumu Amerikan bayragini dikerek tilkelerine sag donen ii¢ askeri
kahraman ilan etmis ve bdylece toplumun moral seviyesi bir anda yiikselmistir. Kahramanlik
duygusu toplumun biitinlesmesini saglamistir. Filmde duygusal propaganda cesidi de s6z
konusudur. Bayrak, vatan, kahramanlik 6gelerinin Amerikan toplumunu savas doéneminde
etkilemesi ve bunun filmde coskuyla yansitilmasi duygusal propagandanin igerigini
karsilamaktadir. Yine filmde Amerikan hiikiimetinin ve onun araci olan basinin toplumu
etkilemek ve yardim toplamak amaciyla yapmis oldugu propaganda da beyaz ve agik propaganda
tiriine girmektedir. Son smiflandirma tiirtine goére de filmde stratejik propaganda yapilmustir.
Japonlara yonelik Amerikan toplumunun sahip oldugu olumsuz diisiinceler iizerinden hareket

edilerek halk kitleleri bu yonde etkilenmeye ¢alisilmigtir.
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2.7- SEREF VE CESARET FiLMi ANALIZI

2.7.1.Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 125 dakika, Tiirii: Savas, Yapim Yihi: 2002, Yonetmen: Gregory

Hoblit Oyuncular: Bruce Willis, Colin Farrell, Terence Dashon Howard, Vicellous Reon
Shannon, Cole Hauser, Marcel lures.

Ozeti:

Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru 1944 yilinda Albay William McNamara (Bruce Willis)
Almanya’ya esir diiser. Bu sirada Amerikan ordusunda tegmen olarak gorev yapan Tegmen
Tommy Hart ayn1 yilin aralik aymnda (Colin Farrell) bir gorev sirasinda Alman askerleri
tarafindan esir alinir ve Albay McNamara’nin bulundugu Ausburg’daki esir kampina gonderilir.
Esir kampinda askerler disiplinden taviz vermemektedir ve her sey esir dismeden dnceki ast-iist
iliskisi ¢ercevesinde gelismektedir. Esir kampindaki en riitbeli asker McNamara’dir ve biitiin esir
askerler ona derin bir saygi gostermektedir. Esir kampinin komutani ise Alman Albay Werner
Visser (Marcel Iures)’dir ve Albay McNamara ile aralarinda gizli bir ¢ekisme yaganmaktadir
Tegmen Hart esir kampina getirildikten sonra ilk olarak Albay McNamara’nin yanina gotiiriiliir
ve kendisi subay olmasina ragmen erlerle ayn1 kogusta kalacagi sdylenir. Albay McNamara’nin
bu kararimna sinirlenmesine ragmen Tegmen Hart erlerle ayni1 kogusta kalmaya baslar. Birkag giin
sonra esir kampina iki zenci Amerikan subayi getirilir ve Albay McNamara onlarin da erler
kogusunda kalmalarina karar verir. Bu sirada erlerden bazilar1 yeni gelen subaylarin zenci
olmasini iglerine sindiremez ve onlara kotii davranmaya baglarlar. Bir gece zenci subaylardan
birinin yataginin altinda Alman askerleri tarafindan bir bigak bulunur ve subay kursuna dizilir.
Zenci subaymn yakin arkadast Tegmen Lincoln Scott (Terence Dashon Howard) ise onun bir
komploya kurban gittigine inanmaktadir ve bu durumdan bir ¢avusu sorumlu tutmaktadir. Bir
miiddet sonra cavus Oldiiriiliir ve Tegmen Scott zanli olarak gosterilir. Albay McNamara bir
askeri mahkeme kurulmasini talep eder ve Tegmen Scott’in avukati olarak da Tegmen Hart’1
gorevlendirir.

Oysaki biitlin bunlar esir kampinin yakinindaki Alman silah fabrikasinin havaya ugurulmasi igin
diizenlenen bir oyundur. Mahkeme boyunca Almanlar oyalanacak ve bu siire igerisinde

mahkeme salonunun altindan kazilan tiinelle Alman fabrikasi havaya ugurulacaktir. Mahkemenin
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son giinline kadar bu ger¢ek Tegmen Scott ve Tegmen Hart’tan saklanmistir. Son giin bu gercegi
Ogrenen Scott ve Hart da bu goreve gerekli destegi gosterirler ve plan basariyla uygulanir. Bunu
goren Alman Albay biitiin esirleri cezalandiracagi sirada Albay McNamara biitiin sorumlulugu

iizerine alir ve kendi hayatini feda ederek esirlerin yasamini kurtarir.

2.7.2. Filmdeki Gizli ideolojik ve Politik kodlar

Bu filmde analiz edilirken, Gianetti’nin daha once acikladigimiz tarafsiz, agik ve kapali
filmler kategorisine gore analiz edilmistir. Ayrica J.M Domenach’in propaganda kurallar
dikkate alinarak agimlanmistir. Diger biitiin propaganda teknikleri agisindan da film

incelenmistir.

Seref ve Cesaret filminde Ozellikle onur, cesaret, gorev ve fedakarlik kelimeleri sik sik
vurgulanmistir. Bir ¢ok Amerikan filminde oldugu gibi bu filmde de ayn1 zamanda kahramanlik,

vatan i¢in fedakarlik kavramlari 6n plana ¢ikarilmistir.

Filmde diisman olarak Hitler liderligindeki Almanlar 6n plana ¢ikartilmaktadir. Film boyunca
esir askerlerle Alman askerler arasindaki iliskiler konu edilmis ve bu noktada diisman olgusu
Almanlarin tizerinde yogunlastirilmistir. Atalarimizin Bayraklar filmindeki gibi bu filmde de
kars1 taraf lizerine odaklanilmigtir. Almanlarin genellikle kotii yanlart vurgulanmastir.

Almanlarin acimasizligi, esirlerine Cenevre Kurallart geregi adil davranmadigi 6zellikle

belirtilmistir.

Filmde esir Amerikan askerlerinin yasadigi olaylar abartilarak sunulmaktadir.

Ozellikle esir arkadaslarina ekmek atmaya calisan bir Amerikan askerinin Almanlar tarafindan
elinden vurulmasi bu duruma iyi bir 6rnektir. Burada Alman askerlerinin Amerikan askerlerine
bir ekmegi dahi cok gordiigii belirtilmektedir. Bu da yine Alman’larin  ne kadar koti
olduklarin1 gostermektedir. Ayrica esir edilen biitiin Amerikan askerlerine sistematik olarak
Alman subaylar tarafindan yapilan iskence de filmde yer almaktadir. Almanlarin esir askerlerin
en ufak hatalarinda bile onlar1 kursuna dizerek cezalandirmalari, Amerikan askerlerinin yapmis

oldugu en basit hatalar1 bile ¢ok siddetli bir sekilde cezalandirdiklar1 gosterilmektedir, Almanlar
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konusunda izleyinin zihninde daha filmin en basindan itibaren kotii bir algi birakmaya
calismaktadir. Filmde ayrica Amerikadaki esir Alman askerlerle, Almanyadaki esir Amerikan
askerleri arasinda bir karslagtirma yapilmaktadir. Amerika’daki esir Alman askerlerinin
sehirlerde rahatga dolasabildigi hatta zenci Amerikan vatandaslarmin sahip oldugu haklardan
daha {iistiin haklara sahip olduklari vurgulanirken, Almanya’da esir olan Amerikalilarin son

derece zor sartlar altinda yasadiklar1 vurgulanmaktadir.

Filmde dikkat ¢ceken diger hususlar sunlardir:

Amerikali askerler filmde esir diismelerine ragmen onurlarii korumakta ve buna uygun bir
sekilde yasamaktadirlar. Amerikan askerleri her ne pahasina olursa olsun onurlarindan asla taviz
vermemektedirler. Gerekirse bu ugurda canlarin bile feda etmekten kaginmayacaklardir. Burada
da Amerikan halkinin milliyetgilik duygular1 kabartilmaktadir. Film boyunca bu durum siirekli
tekrarlanmaktadir. Esir askerlerin farkli iskencelere maruz kalmalar1 film boyunca goze

carpmaktadir.

Filmde insanlarin bilincaltindaki duygusal tepkileri olduk¢a etkin bir bicimde
yonlendirilmektedir. Ates altinda olan askerlerin kendi canlar1 pahasina yarali arkadaslarina
yardim etmeleri 6zellikle filmde vurgulanan sahnelerin basinda gelmektedir.

Bunun yani sira filmde esir kampinda yasayan Amerikan askerlerinin askeri disiplinden taviz
vermeden ast-iist iliskisini kendi birliklerindeki gibi devam ettirmeleri de Amerikan ordusunun
her zaman en iyi sekilde organize olabilecegini ispat etmektedir. Izleyiciye Amerikan askerleri
nerde olursa olsun her zaman ¢ok diizenli bir sekilde organize olur ve verilen hedefe ulasir

mesaj1 verilmektedir.
Filmin bir sahnesinde esirlere son derece haksiz davranan Alman subayinin, Amerikan
askerinin Cenevre Kurallari’n1 hatirlatmasina cevap olarak “burasi Cenevre degil” seklindeki

sOylemi ozellikle filmde 6n plana ¢ikartilmistir.

Bir ¢cok Hollywood filminde gérmeye alisik oldugumuz Amerikan bayraklari bu film de de sik¢a

gosterilmektedir.
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Ayrica idam edilen esir askerlerin karsisinda selam duran Amerikan askerleri ve esir olan
Amerikan askerlerini selamlayan Amerikan ugaklar1 da filmde yer alan bir diger 6gedir. Zor
sartlar altinda bile milli duygularina ve benliklerine sahip ¢ikan Amerikan askerleri dikkat
cekmektedir. Filmin bir sahnesinde gosterilen Incil’in ilk sayfasinda Amerikan bayragi yer
almakta ve bu durum da 6zellikle gosterilmektedir. Burada ayn1 zamanda dini bir propaganda da
yapilmaktadir. Yardima ihtiyaci oldugunu diisiindiigii askerine Incil’i uzatan Amerikan albayz,
Incilin kapagindaki parlak renkli Amerikan bayragina da saygi1 duydugunu gostermektedir.

Filmin son sahnesinde ise son derece duygusal bir miizikle birlikte intihar eden komutanlarina

selam duran Amerikan askerleri gosterilmekte ve film bu sahneyle birlikte bitmektedir.

Film Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri’ni konu alarak esir diisen Amerikan askerlerinin

esir kampindaki zorluklar1 anlatilarak propaganda yapilmistir.

Film sadece Amerikan toplumuna yonelik olarak degil, diger tiim diinya {ilkelerine Amerikan

propagandasini yaymayt amaclamaktadir.

Konusu agisindan siyasi propaganda ve askeri propaganda uygulanmaistir. 2. Diinya Savasi
doneminde Almanya ve Almanya’nin diigmani olan ilkelerin miittefiki durumunda bulunan
Amerika arasinda yasanan askeri ¢atismalar ve esir diisen Amerikan askerlerinin esir kampindaki
direnigleri ve istiinliikleri yansitilarak askeri propaganda yapilmaistir.

Filmde yine hedeflenen kitle, sadece Amerikan toplumu olarak belirlenmemis, diger iilke
toplumlarinin da Almanlari kotii yaklagimini gostermek icin kitlesel propaganda uygulanmastir.
Almanlara esir diisen Amerikan askerlerinin esir kampinda baslarindaki komutanlart araciligiyla
zorluklarla miicadele etmeleri ve direnmeleri, morallerini yiiksek tutmalar1 biitiinlesme
propagandasini olusturmaktadir. Amerikan askerlerinin kotii kosullarda yasam miicadelesi
vermesi, Alman askerlerinin baski ve siddeti karsisinda dayanmalar1 filmde acima ve iizlintii
veren duygulara sebep vererek duygusal propaganda yapilmustir.

Son olarak stratejik propagandaya yer verilmistir. Alman diismanliginin ne kadar hakli bir
diismanlik oldugu, savunmasiz esirlere her tiirlii eziyeti yapabilecegi ama Amerikan askerinin de

bunlarin yaninda manen yenilmedigi ve her seye ragmen ¢abaladigi bu baglamda gosterilmistir.
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SONUC

Ideolojik ve politik agidan filmlerin anlami ve bu anlamin iiretim bi¢imi bir ¢ok sinema
yazarl, elestirmeni ve diisliniir tarafindan incelenmistir. Bunun nedeniyse, Michael Ryan-
Douglas Kellner’e gore “filmler, sosyal gercekligin su yada bu sekilde insa edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak
diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurallari ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller

sisteminin bir pargasidir™®

Kellner’in de belirttigi gibi filmler diinyanin ne oldugu yada nasil olmasi gerektigi
konusunda kiiltiirel temsiller sisteminin 6nemli bir parcasi olarak mesajlar verir. Bu sekilde

filmler dogal olarak ideolojiyle i¢ ice gecer.

“Tiim film kuramcilarinin birlestikleri bir konu var. Icerik gercek¢i olsun olmasin,
sinematografik anlatim her tiir igerigi “ger¢ek” kilar. Sinema bu agidan, ideoloji aktarma
acisindan en giiclii arag olarak izleyici karsisina ¢ikar. Clinkii ideolojinin tanimlarindan biri
soyledir: “Ideoloji gercegi kodlamaktir” Ideoloji anlamlar yaratma siirecidir.” izleyici goriintiiyii
izlerken, gerceklik yanilsamasinin ¢ok yetkin oldugu bir evrende . Orada kendine sunulan

ideolojileri yutmak zorunda™'**

Sinema filmleri, izleyicileri ¢ok derinden etkiler. Izleyici, filmi izleme siirecinde sadece filme
odaklanir. Cok dikkatli bir sekilde filmi izler. Iste bu noktada da sinema filmi kisinin direk
bilingaltina hitap eder. Film tarafindan verilen mesajlar izleyici kabul etsin yada etmesin farkinda
olmadan bilingaltina isler. Izleyici bazen verilen mesajlar1 begenmeyebilir ancak bazi filmlerde
izleyici bir taraf tutmaya zorlanir. Iyi yada kotii temsil edilir baz1 sinema filmlerinde. Verilen
mesaj izleyicinin desteklemedigi bir mesaj da olsa filmde iyiyi temsil ettigi i¢in izleyici bu

mesaja sarilmak zorunda kalir. Farkinda olmadan o mesaj1 benimser.

3 Michael RYAN-Dougles KELLNER, Politik ve Kamera, Cev,Elif Ozsayar,Ayrint1 Yayinlari,Istanbul, 1997 s:38

144 Sanat Egitimin Gelecegi, Tiirk —Alman Kiiltiir isleri Kurulu Yaym Dizisi,20-22 ekim,1994,5:130
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Jean-Luc Camillo,Jean Narboni’ye gore, “Bir film, sistemin maddi bir iirliniidiir. Bu
ylizden ayni zamanda sistemin ideolojik bir iiriintidiir. Yani film, hem ekonomik hem de
ideolojik sistemin branslaridir. Sistemin dogasi sinemayi ideolojinin bir aygiti durumuna
getirir™*

Jean Paul Fargier, sinemanin ideolojik etkinligini soyle agiklamustir:
“Sinema var olan ideolojileri temsil ederek bunlarin yaygimlasmasini saglar ve kendinize 6zgii
bir ideoloji olarak “gercegin izlenimini” perdede yaratir. Boylece gercegin perdede goriildigi
gibi var oldugu izlenimini olusturur. Sinema bu ideolojik etkinligini iki olgu ile gergeklestirir
“tanima” ve “gizemcilik”. Seyirci perdede kendini tanir, perdeyle 6zdeslesir. Perdedekinin dogru
ve kabul edilebilir oldugu yanilsamasini yasar. Ote yandan sinema herkese ulasmak ister ve
‘gizemcilik’ olgusunu kullanir; seyirciye sinema salonunda yasadiklarini ‘sinema iste ne olacak’
deyisi ile perdedekinin reddi yanilsamasini olusturur. Buda basat ideolojinin isleyisini

< s 99146
gosterir.”

Fargier, bu tespitinde ¢ok haklidir. Izleyici ‘sinema iste ne olacak’ dese bile verilen
mesaj1 aslinda almaktadir. Sinemanin insanin diisiincesi iizerine etkileri konusunda yapilan

aragtirmalarda bu goriisii desteklemektedir.

% Jean-Luc CAMILLO,Jean NARBONI, Sinema-ideoloji-Elestiri,Goriintii”, Cev,M.temiztas,Bogazici Universitesi
Sinema Kulubu,mart 1994,n0:2 s:11-12-13

1% Jean Paul FARGIER,Sinema Politika iliskisinin Kuramsal Agidan Tanimlanmasi Uzerine Bir Deneme, Y eni
dergi,no:64,1970,s50
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Sonug olarak, propaganda diisiincesiyle iliskili olan iletisim siirecini kullanan Hollywood
sinemas: filmlerinde ideolojinin temsilini bir ¢ok bi¢imlerde saglamakta ve propagandadan
beklentileri olan ya da onlarin yonlendirdigi, bu gorevi goniillii ya da baglilikla yerine getirecek

giiclerce hedef kitleye arzu edilen mesajlar ulastirilmaktadir.
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