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ESKIi TURK KUMAS DESENLERI VE SON ELLi YILIN UYGULAMALARI

Tezi Hazirlayan: Esra NIZIPLI

OZET

Tiirk dokumacilik sanati Orta Asya’da baslamig,beylikler donemini takip
eden Selcuklu déneminde gelismeye devam ederek Osmanli Imparatorlugu’nun
siyasi,sosyal ve kultirel yonden en basarili oldugu 16.yy’da genis bir uygulama

alan1 bularak zengin bir desen arsivinin olusmasi saglanmistir.

Farkl: kiiltiirlerde yetismis Baba Nakkas, Sah Kulu ve Kara Memi gibi usta
sanatkarlarin Osmanli saray1 biinyesinde kurulan at6lyelerde toplanarak yarattiklari
isluplar ve yetistirdikleri 6grencileri ile Osmanli kumas sanatinin ne kadar genis bir

klltur sentezine sahip oldugunu goriilebilmektedir.

Osmanli motiflerinin kullanildigi kumaslarin iiretiminde kullanilan degerli
malzemeler nedeni ile bu kumaslar onceleri sadece saray mensuplart igin
tiretilmis,halk tarafindan kullanilmasi dogru bulunmamistir.Cumhuriyetin ilan1 ile
birlikte sanayilesme hareketleri hiz kazanmig Osmanli motifli kumaglar daha genis

kitlelerin kullanimina sunulmustur.

Universite ve egitim kurumlarinin agilmasi ile geleneksel Tirk motiflerinin
yeni nesillere 6gretilmesi gorevini {istlenen 6gretim elemanlarinin yetistirilmesi ve
bu motiflerden yola c¢ikarak tasarimlar yapabilecek yeni nesil tasarimcilarin

yetistirilmesi saglanmistir.

Dernek ve vakiflarin diizenledikleri desen yarigmalar1 ile Osmanli desen
arsivinde bulunan geleneksel motiflerin giincel tasarimlarda kendine yer edinmesi

saglanmaktadir.

Bu bilgiler 15181 altinda hazirlanan bu calismada ,16 yy.da cagdaslariyla
birlikte islup biitiinliigli icinde en yliksek noktaya ulasmis bulunan Tiirk kumas



desenlerinin olusturdugu desen anlayisi ve kiiltiiriiniin giiniimiiz ¢cagdas desenleri ve

tasarimlarina nasil yansidiginin saptanmasi amaglanmistir.

Gegmisten cagdasa Tiirk desen anlayisinin ve tasariminin irdelenecegi
calismada Tiirkiye’de kumas desenlerinin ve tasariminin, Tlrk desen kultri
acisindan tekstil endiistrisine katkisi ve 2000°li yillarda ne durumda oldugunun
saptanmas1 hedeflenmistir.16 yy. 6rneklerinin, ilkemizin sayili birka¢ miizesinde yer
alan ve diinyanin en 6nemli miizelerinde bulunan Tiirk kumas desenleri repertuari
kapsamindaki desenler ve bilgiler 1s18inda cumhuriyetin ilanindan 2000°1i yillara
kadar gegen tarihsel siirecteki ¢alismalarin ve ugradigi degisimlerin saptanmast,

degisim etkenlerinin neler oldugu konu olacaktir.

Anahtar Kelime: Saray, Kumas, Osmanli, Endustri



OLD TURKISH FABRIC PATTERNS AND THE APPLICATiIONS OF THE
LAST FiFTY YEARS

Presented by:Esra NiZiPLIi

ABSTRACT

The art of Turkish weaving had begun in the Central Asia, continued
during Seljuks, and reached it’s peak at the 16th century Ottoman Art, when the
empire was socially, politically and economically at the most powerful phase. During
the 16th century, Ottoman fabrics had a vast application area, together with a rich

pattern archive.

In the 16th century, the leading court miniature painters, Baba Nakkas, Sah
Kulu and Kara Memi, worked, trained their students and created their ownd styles in
the workshops of the Topkap1 Palace. The origins and difference of their styles
reflect the cultural synthesis of the Ottoman fabrics.

Due to the precious materials used for fabric production, the products of the
workshops were mainly presented to the consumption of the court and the public
consumption was prohibited. After the declaration of Turkish Republic in 1923, the
industrialization process begun in the textile industry. Ottoman patterns were

presented to the consumption of the public.

After the declaration of Turkish Republic, new schools and universities were
opened, where the traditional Turkish patterns were taught to the new generations,
and new designers were raised, who woudl create their designs within the traditional

motifs.

With the help of the pattern competitions, organised by the Foundations and
Societies, the traditional motifs in the archives have been updated.

This study has followed this route, and aimed to define the pattern method of

the 16th century Turkish fabric design, which have a stylistic unity of its



contemporaries and reached it’s peak and to explain the reflection of the
contemporary potifs and textile designs.

This study examines Turkish pattern method and design, from the past to the
contemporary period. It is also aimed that to define the contribution of traditional
patterns to the fabric designs and patterns of Turkey, Turkish pattern culture, and the

situation in 2000’s.
The fabric samples in the collections of leading Turkish and foreign museums
were examined, and compared with the fabric designs and the patterns produced

from the declaraiton of Turkish Republic to the 2000’s.

Key words: Court, fabric, Ottoman, Industry
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GIRIS

Anadolu’da ¢ok uzun bir gecmisi olan dokuma sanat1 Tiirklerin Anadolu’yu
yurt edinmesinden sonra gelismesini hizla siirdiirmiis ve geleneksel bir tislup 6zelligi
kazanmigtir. Bu 0zellik dokuma sanatinin genis Olgiide saray sanati olarak

degerlendirilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kumaglarin ipek ve altin tel gibi degerli malzemelerle dokunmus olmasi
maddi degerini arttirmistir. Her devrin iislubunu yansitan motif ve renklerle
stislenmis olmasi da gelismesinin devamliligini saglamistir. Bu ylzden kumas

dokumaciligi dokundugu devrin tarihini yansitan bir deger olmustur.

Osmanli imparatorlugunun siyasi, sosyal, ticari ve kiiltiirel alanda iistiin bir
diizeye eristigi 16. yiizyilda siiphesiz kumas sanati da hem desen hem de kullanilan
malzeme bakimindan en iyi 6rneklerinin ortaya koyuldugu dénem olmustur. Saray
bilinyesindeki atdlyelerinde tiretilen desenler kumas, ¢ini, minyatiir, hat gibi pek ¢ok

sanat dalinda paralellik gostermistir.

Bu desen repertuari yalniz kendi biinyesinde kalmamis diinyanin gesitli iilke
sanatlarinida etkileyerek evrensel bir boyut kazanmistir. Sahip oldugumuz bu zengin
kiiltiirel mirasin giiniimiiz tekstil sektoriinde iiretilen kumaslarda nasil kullanildigi,

degisiklige ugrayip ugramadigi arastirtlmas: gereken 6nemli bir konudur.



1. TURK DOKUMACILIGI VE DESENLERI

1.1. 16. yy. Oncesi Tiirk Dokumacilik Sanati

““Kumas dokuma sanati, diinya sanatlarinin en eski sanat tiirlerinden biridir.
Bu sanat zamanla ihtiyaca gore bir¢ok cesitleri meydana getirmis ve her milletin

refah ve sanat yeteneklerine gore ilerlemistir’’.(Vaghefi, 1994, s.5)

Tiirk dokumacilik sanatinin baglangicinin Orta Asya’ya kadar uzanmasina
karsin, tutulan kayitlar 15181 altinda dokumacilik sanati hakkinda bilgi sahibi

olabildigimiz donem Selguklular ile baglamaktadir.

*“1071'den baglayarak Anadolu'ya giren Selguklular 13. yy. bagindan ortasina
kadar Bizans ve Trabzon hari¢ biitiin Anadolu'ya egemen olup baskenti Konya olan
bir Tirk devleti kurmuslardir. 1. Alaaddin Keykubat (1219-1236) ddéneminde en
yuksek, devrini yasayan Selguklular, politikada oldugu gibi sanatsal yonde de her
sanat kolunda kendine has, yaratici, orijinal eserler ortaya koymuslardir. Sanat¢ilarin
saray tarafindan tesvik ve himaye edilmeleri sanatin her dalinda ilerlemelerine neden
olmustur’”.(Gursu, 1988, s. 29)

Selguklu doneminden giiniimiize ulasan mimari eserler,hali ve diger
dekoratif sanat {rilinlerine karsin kumas sanatiyla alakali yalmiz 2 kumas o6rnegi
giinlimiize ulasabilmistir.Padisah kiyafetlerinin ve saray kumaslariin korunma ve
muhafaza edilme geleneginin daha sonraki yiizyillarda baslamasi ve dokumanin sik
kullanilan bir {iriin olmas1 13. yiizy1l kumas sanati hakkinda kisithi bilgi sahibi

olmamiza neden olmaktadir.

““Yukarida soz edilen kumaslardan biri Lyon miizesinde, Altin klaptanla sirt
sirta vermis stilize ¢ift arslan figiirleri yuvarlak madalyonlar1 i¢inde dengeli bir desen
olusturdugu kumastir. Arslanlarin kuyruklar: rumilerden meydana gelen dekoratif bir
manzara gosterir. Baglar1 arasinda ise tam ve yarim palmetten olugan bir dolgu motifi
yer alir. Yuvarlak madalyonlar etrafi rozetlerle, aralarindaki bosluklar, lotus
palmetlerinden ibaret dort wuglu bir yildiz motifiyle doldurulmustur’.

(Girsu,1988,s.30)(Resim: 1)



Resim 1. 12. yy. ipekli Kumas Parcasi.

Kaynak: http://www.musee-ders-tissus.com, 1.11.2010, Env. 23475

Bu kumasin Konya'daki saray tezgahlarinda Alaaddin Keykubat i¢in (1210-
1237) dokundugu diistiniilmektedir.

*“ Berlin Staatlich Miizesinde bulunan diger kumas ise yiizeyde Madalyonun

bos kalan kisimlari kivrik dal ve rumilerle kaynasmis ejder baslarindan olusan

bezemelerle doldurulmustur’”.(Gursu,1988,s.30) (Resim: 2)


http://www.musee-ders-tissus.com/

Resim 2. 13. yy. Selguklu Dénemi Ejder Motifli ipek Kumas

*. .ﬁ A A e
Kaynak: Gursu N. (1988). Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, Istanbul:
Redhouse Yayinevi, .31

Selguklu kumaslarinda kirmizi rengin ve altin telin sik¢a kullanildigi,

motif olarak hayvan figiirlerinin tercih edildigi goriilmektedir.

““Selguklu kumas sanatina 151k tutan bir diger kaynak, gezginlerin notlaridir.
"13. yy.'da Cin'den donerken Anadolu'dan gegen Marco Polo Anadolu'da gordiigii
Selcuklu kumaslarin1 6ver.".Marco Polo notlarinda Sel¢uklu dokumalarindan s6z
ederken ¢ogunlukla kirmizi ipekli kumas ve altin tellerin kullanimindan bahseder ve
bu giizel kumaglarin Bizans kumaslartyla, aym giizellikte oldugunu sdyler. Bagka
kaynaklar, Selguklu kumaslarinin, Sultan hediyesi olarak diger devlet
hiikiimdarlarina gonderildiginden s6z etmektedirler. "Dokuma merkezleri olarak
Konya, Sivas, Kayseri, Erzincan, Malatya ve Ankara schirlerinden s6z edilir"(

Gursu, 1988, s.29).



14. yy. da Arap gezgini ibn-i Battuta Ladik'te ¢ok giizel halilar gordiigiinii
bunun yani sira altin tellerle dokunmusg kaliteli pamuklu kumaglarin bulundugunu

belirtmistir.

Anadolu Selguklu Devletinin parcalanmasindan sonra kurulan beyliklerden
biri olan Osmanlilar 1300'den itibaren iznik ve Bursa illerinde hilkiim siirmeye
baslayarak diger beylikleri ortadan kaldirmis ve 15. yy.'da Anadolu'da hakimiyetini

ilan etmistir.

““Beylikler devri diye adlandirilan, Osmanli devletinin kuruldugu ve kisa
zamanda gelistigi 14. yy. Anadolu'nun tam bir kargasa, savas ve istila donemine
rastlar. Selguklu kiiltiiriini devralan ve ona kendi sanat anlayisini katarak Osmanli
sanat ve Kuiltiiriniin temellerini atan Erken Osmanli devrine ait diger sanat
dallarindaki eserler zamanimiza kadar geldigi halde, hi¢cbir kumas Ornegi
zamanimiza ulasamamistir. Bundan dolayr 14. yy. kumas sanati hakkinda bilgi

edinmemiz imkansiz hale gelir’’.(Gursu, 1988, s.29)

Anadolu Selcuklu doneminin kumas sanatinin Biiylik Selguklu kumas
sanatindaki gibi hizli bir gelisme gosterdigi Arap miverrihlerinin (Diyar-1 Rum'un

ipek kumaslar1) ifadelerinden anlasilmaktadir.

““Selcuklu ve Osmanli Imparatorlugu doneminde ipek ve mamulleri devletin
ekonomik hayatinda ¢ok onemli bir rol oynamislardir ve her iki déonemde de en
kaliteli ipek, Iran'da Hazar Denizi'nin giineyinde bulunan Astaraban sehrinden
getirtilmektedir. Mogol istilas1 ile Iran ipegi Mogol egemenligi altina girmistir.
Memluklular Iran Mogollar;, Misir ise Suriye'yle savas halindedir. Bunlarin
sonucunda Anadolu'daki ticaret yollar1 O6nem kazanmistir. Bugin mevcut
orneklerden gerek Biiyiik Selguklular gerek Anadolu Selguklulari devrinde Tiirk
kumaslarinda hakim dekorun kus ve hayvan figiirleri oldugu anlagilmaktadir.

”’(Aslanapa, 1984, 5.358)

““Kumaglarda bulunan c¢ift hayvan figlirii Sasani sanatina dayanan bir
desendir. Cift hayvan figiirii Islam sanatinda ve kumaslarinda ¢cok benimsenmis ve

14.yy.'a kadar bitin Islam iilkelerinde kullanilan bir siisleme tarzi
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olmustur.’’(Girsu,1988,5.30) Beylikler donemine ait kumaslar hakkinda fikir sahibi
olmak oldukca zordur. Osmanli padisahlarinin giysilerinin  bohgalar icinde
muhafaza edilmeye baslanmasiyla 15.yy.'dan itibaren Tirk kumaslarindaki

gelismelerin takip edilmesi miimkiin olmustur.

Osmanli Devleti'nin kurulus yillarinda dokuma sanati da bir gelisme
donemine girmistir. Topkapt Sarayi'nda bulunan bu doneme ait kaftanlarin

dokunusu sonraki yiizyillara gore ilkel,seyrek ve kalin atkilidir.

Yiikselis Donemi

15. yy. Turklerinin siyasi,sosyal kiiltiirel ve ekonomik yonden gelisme
gosterdigi bir donemdir.15.yy da Bursa’nin ipek yolu iizerinde bulunmasi ilin 6nemli
bir ticaret merkezi haline gelmesini saglamistir.15.yy’dan giiniimiize kadar korunmusg
30 adet kaftan Topkapi1 Sarayr Miizesinde bulunmaktadir.Bunlarin dokuzu Bursa
catmasi, dokuzu Bursa Benegi, sekizi Bursa Minakkas, dordii de Bursa

Kembhasidir.(Resim: 4,5)

*“15.yy.'in 2. yarisinda birbirinden farkli {i¢ cins Bursa kumasi imal edilmistir.
Kadife-i Catma-i Bursa Miizehhep, Kadife-i Miizehhep Benek Bursa, Kemha-i
Bursa’’.(Glrsu, 1988, 5.37).

15. ylizyilinda kullanilmis motifler arasinda hatai,pars benegi,cintemani,lotus
ve palmet motifleri bulunmaktadir.15.yiizy1l Tirk dokumaciligi i¢in bir yiikselis
donemi sayilmaktadir.Devlet dokuma merkezlerine 6nem vermekte ,sanatkarlari
tesfik etmekte ve dokumacilikta kullanilan malzemeleri (altin,glimiis tel) siirekli

kontrol etmekteydi.

Istanbul saray atdlyelerinde 1550 yilindan itibaren dokunan ¢’Seraser’’ gibi
kumaslarda kullanilan altin ve giimiis tellerin israfin1 6nlemek ve kaliteyi muhafaza

etmek icin kanunlar ¢ikarilmgtir.

““Fatih Sultan Mehmet'in kurdugu, merkeziyetgilik sistemiyle Osmanl

Imparatorlugu'nun birgok siyasi, sosyal ve kiiltiirel kurumlarinin temelleri atilmis ve
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imparatorlugun esaslar1 belli olmustur. Fatih devrindeki Tiirklerin merkezi kudreti,
fevkalade diizenli devlet teskilati, ekonomik ve mali kaynaklart heniiz bir birlik

temin etmemis diger iilkelere 6rnek olmustur’”.(Girsu, 1988, s.35).

15. yy. Osmanli sanati, klasik Osmanli sanatinin olugsmaya bagladigi
donemdir.Cografi konumu itibariyle dogu ile bati arasinda koprii olabilecek bir
konumda bulunmanin ve tarihi anlamda yenicaga ge¢is doneminde bulunmanin

yankilar1 sanat1 da etkilemistir.

Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan merkeziyetgilik sistemi sanatta da
uygulanmis saray nakkashanesinde, sanat ve zanaat Orgiitlerinin kurulmasi
saglanmistir. Bunun sonucunda ¢esitli sanat kollarinda degismeyen {islup ve bezeme
motiflerinin  olugmast saglanmistir.Bu donem, saray sanatinin temellerinin

atilip,cesitli sanat alanlarinda tislup birliginin dogdugu donemdir.

15. yy. sonunda Osmanli siisleme motifleri arasina katilan Uzakdogu kokenli
bulut motifinin ilk 6rnegi 1472 tarihinde yapilan Cinili kosk ¢inilerinde goriilmis ve

daha sonraki yiizyillarda da Tiirk siisleme sanatinin pek ¢cok dalinda kullanilmistir.

Fatih Sultan Mehmet'e atfedilen Topkap1 Sarayr Miizesindeki ¢atma kaftanin
zemini fildisi klaptanla dokunmustur. Bulut ve Ucli benek motifi kaydirmali eksen
tizerinde sonsuzluk prensibine gore siralanmiglardir.(Resim: 3) 15.yy ait kumas

orneklerinde altin saris1 ve kirmizi rengin sikca kullanildig goriilmektedir.



Resim 3. 15. yy Cintemani Desenli Catma Kadife Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.117, TSM13/6

Resim 4. 15. yy. Baba Nakkas Usluplu Catma Kadife Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.51, TSM13/1748



Resim 5. 15. yy. Semse Desenli Kadife Kumasg

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.118, TSM13/1999

Ipek ve ipekli kumas dokumacilig

Ipek, Osmanl1 Imparatorlugu igin biiyiik gelir saglayan 6énemli bir hammadde
idi. Osmanli saray kumaslarinin kalitesini yalniz desenleri degil kullanilan ipek ve
altin tel belirlemekteydi.Osmanli imparatorlugunun ipek ithalatinda aldig1 vergiler
hazine i¢in 6nemli bir gelir kaynagi olmustur.16.yy’da ipekle ilgili konularda Bursa

ve Istanbul iki 6nemli merkez konumundaydi.

Dokuma Merkezi Olarak Bursa

“Selguklulardan baslayarak, Osmanli Imparatorlugu déneminde de ipek ve
mamulleri devletin ekonomik hayatinda ¢ok onemli bir rol oynamiglardir. Her iki
donemde de en kaliteli ipek, Hazar Denizi'nin giineyindeki iran'a bagli Astaraban'dan
kervanlarla tasinir, Sultaniye'den gecerek Erzurum, Erzincan, Sivas'tan Konya'ya

varirdi. Sivas'tan bir yol da Bizans'a ayrilird:’”.(Gdirsu, 1988, s. 35)



14. yy.'da ayn1 yol Osmanlilarin ipek dokuma ve ticaret merkezi olan Bursa'ya
ulagiyordu. Bu durum daha sonraki ylizyillarda da devam etmistir

“‘Bursa Iran ipeginin antreposu olmus ve devlet ipek ticareti, ipekli kumas ve
ibrisimden ¢ok gelir saglamistir. Ipekten ilk alinan vergi Tokat'ta, ikincisi ise
Bursa'da gerceklestirilmistir. Ipegin Bursa'dan baska tarafa gitmemesi icin devletin
sik1 Onlemler aldigi kanunlardaki kayitlarda anlasilir. Bu tedbirlerle Bursa kumas
dokuma sanati i¢in ihtiyaci olan ipegi kolaylikla elde etmis ve 16.yy’da baslayan agir
kumas iiretimi bol malzeme bulmus ve biiyiik gelisme gostermistir. Ipek Bursa’ya
gelir Mizan Hanina yikilir, tartilip bag ddendikten sonra tliccarlara ve onlardan da
esnafa satilirdi. Bursa'da sivil mimari eserleri de bu yonde geliserek, tliccarlarin
emniyetle kalabilecek ve mallarimi depo edebilecekleri hanlar insa edilmistir.
1490°da II. Beyazit'in Koza Hanin1 (Acem Hani) yaptirmasi ile ipek mizani bu hana

yerlestirilmistir’”.(Gursu, 1988, s.35)

““15. yy.'da kumas imalat1 Bursa'da daha biiyiiyerek gelismis ve 1502 tarihli
Kanunname-i Ihtisab-1 Bursa'nin dokumacilikla ilgili maddelerinde Bursa' da 1000
dokuma tezgdhimnin faal durumda oldugu belirtilmistir. Kumaslarla ilgili bir
maddesinde "higbir hirefte Kanun-i Kadimden eser kalmadi" seklindeki beyanla daha
once yani 15. yy.'da kumas¢iligin ne kadar ileri oldugu anlatilmistir.”’

(Grsu,1988,5.30)

Kanun, tarih olarak 16 yy basini isaret etse de ilgili konular 15.yy sonuna
aittir. Kanunda yer alan kumaslarla ilgili maddeler Tiirk kumas tarihine genis bir
aciklama getirecek nitelige sahiptir. Kanunda yer alan maddelerde kumas sanatinin
15. yy ile birlikte devlet kontroliine gectigi,kumaslarda kullanilan malzemelerin

nitelikleri ve 6zellikleri hakkinda bilgiler igermektedir.
Dokuma merkezi olarak istanbul
Arsiv kayitlarinda 1550'den sonra ikinci bir dokuma merkezi olarak

Istanbul'un ad1 gegmeye baslamustir. Istanbul'da saraya bagl kumas atdlyesi kurma

girisimleri hi¢ sliphesiz saraya kaliteli kumas temin etme amaciyla yapilmstir.
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Devlet tarafindan Istanbul'da ipekli kumas dokutmak amaciyla kurdugu

teskilata ait kayitlara gegmis ilk belge 1555 tarihlidir.

*“ Bursa mizaninda Emin adinda bir sahis kadiya yaptig1 miiracaatla, sehir
kethiidasina Hassa Karhane mithimmatina ipek almak i¢in 6.000 akg¢e verdigine dair
belgeler vardir. "Sehir Kethiidas1" denilen kimsenin hangi sehre ait oldugu
belirtilmemistir. Emir Istanbul'dan verildigine gore Istanbul kethiidas1 olmasi1 akla
yakindir. Bu belge Bursa'nin hald dokuma merkezi olarak O6nem tasidigi ve
digerlerine onderlik ettigini gosterir. Arsiv kayitlarinda Koca Ustad adli kemha
ustasinin derhal Bursa'dan Istanbul'a génderilmesine dair belgeler vardir. Bu usta ilk
seferde bulunamamus, Istanbul'dan ikinci bir emirle derhal yollanilmasi istenmistir.
Belgede bu sahsin ne maksatla cagrildigi acik degildir. Fakat biiyiik ihtimalle
Istanbul'daki saray atdlyesinde ¢alismak ve bilgisinden faydalanmak iizere istendigi

sanilmaktadir’’.(Gursu, 1988, s. 41)

1.2. 16. yy. Tiirk Dokumacilik Sanati

Baslangic1 Selguklulara dayanan Anadolu’nun Islamlasma olgusu 16,yy’da
tamamlanmis ve imparatorluk basta ekonomi olmak {izere her alanda en giiclii
oldugu doneme erigsmistir. Osmanli imparatorlugu Cezayir, Misir, Suriye, Irak,
Yunanistan, Macaristan gibi ¢esitli irk ve dinden insanlarin yasadigi iilkeleri

sinirlaria katmistir.

Imparatorluk sinirlar igine katilan iilke kiiltiirleri ile ge¢misi Asya’ya kadar
uzanan eski Tiirk kiiltiiriinlin sentezi sonucu kendine 6zgii bir sanat ortaya ¢ikmustir.
Klasik donem adiyla anilan bu donemde iilke kiiltiirleri kadar padisahlarin da etkisi

olmustur.

16. yy. boyunca kumas cinsleri ve desenlerinde blylk bir cesitlilik ve

zenginlik goriilmistiir.

15. yy. ikinci yarisina ait kaftanlardaki pars benegi ve kaplan ¢izgisi deseni,
16, yy, basinda da kumaslari siislemistir. (Resim: 8) Bu donemin kumas desenlerinde

ticlii benek motifi genellikle yalniz kullanilmistir. (Resim:20) Selguklu dénemi basta
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olmak {izere pek ¢ok siisleme sanatinda kullanilan geleneksel rumi motifleri 16. yy.

kumas desenlerinde fazla kullanilmamastir.

15. yy.'dan beri Osmanli siisleme sanatinda kullanilan hatayiler, Kanuni
Sultan Stleyman doneminde kivrik yapraklarla beraber degisik kompozisyonlar
iginde ele alimmustir. (Resim: 13) Saz yolu uslubu denilen bu hareketli bezeme motifi

kemha kumas desenlerine de basari ile uygulanmistir. (Resim: 25)

16. yy. ortalarindan itibaren Tirk sanatinin en giizel motiflerinden olan
naturalist usluptaki cicekler basta kumas sanati olmak tizere pek ¢ok sanat dalinda
uygulama alan1 bulmustur. Tiirk kumaslarinda gesitli ¢igek kompozisyonlar1 oval
madalyon ve semalar iginde kullanilmis, ender olarak dikey dalgali dal sistemi, ¢ini

panolardaki kadar giizel olarak kumaslara uygulanmistir. (Resim: 13)

Cintemani motifi, peng, yuvarlak madalyon, ay-yildiz, tavus tiiyii ,salyangoz
nar,yazi, ender olarak hayvan motifi 16. yy. kumas desenlerinin siisleme repertuarini
olustururlar. Daha o6nce kullanilan rumi ve kaplan c¢izgisi motifleri nattralist

ciceklerle beraber kumaslar siislemeye devam etmislerdir.
16. yy kumas sanatinda 15.yy da oldugu gibi renk olarak kirmizi ve altin

sarisinin ~ sitkga  kullanildigr  goriilmektedir.Motiflerdeki biiyiikluk ve dengeli
komposizyon dikkat cekmektedir.
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Resim 6. 16. yy. Nar Motifli Seraser Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.37, TSM13/9

Resim 7. 16. yy. Rozet Desenli Seraser Salvar

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
5.38, TSM13/965
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Resim 8. 16. yy. Kaplan Cizgisi Desenli Seraser Salvar

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
.39, TSM13/559

Resim 9. 16yy. Pars Benegi Desenli Seraser Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.40, TSM13/265
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Resim 10. 16. yy. Pars Benegi Desenli Seraser Salvar

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayncilik,
s.41, TSM13/131

Resim 11. 16. yy. Rumi Desenli Kisve Seridi

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanat1, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.54, TSM13/1515
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Resim 12. 16yy. Lale ve Hatai Motifli Kemha Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.61, TSM13/38

Resim 13. 16yy. Hanger Yapragi Motifli Kaftan

)

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayimncilik,
.62, TSM13/584
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Resim 14. 16. yy. Kozalak ve Nar Motifli Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,,
.63, TSM13/584

Resim 15. 16. yy. Palmet desenli Kemha Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.64, TSM13/46
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Resim 16. Lale Desenli Cocuk Yorgani

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayncilik,
s.75, TSM13/1966

Resim 17. 16. yy.Kaplan Cizgili Yildiz ve Cicek Motifli kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.78, TSM13/21
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Resim 18. 16. yy Madalyon ve Lale Motifli Kemha Kaftan

IR
. 2 " ;i
) y

WAl "%

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanat1, Istanbul: Teb Yayncilik,
.83, TSM13/932

Resim 19. 16. yy. Meyve Desenli Kaftan

= "._“.:: E = s

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayncilik,
.83, TSM13/176
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Resim 20. 16. yy. 3 Benek Motifli Kemha Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayncilik,
s.95, TSM13/41

Resim 21. 16. yy. Kozalak Motifli Kadife Ortii

ex SF +OPY ) -

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,
Mevlana miizesi, s. Env. No:611
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Resim 22. 16. yy. Lale ve Pen¢ Motifli Serenk Kumasg

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,
5.282, TSM13/1463

Resim 23. 16. yy. Hurma Motifli Kemha Kumas Pargasi

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.290, TSM13/1740
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2.16. YY. KUMAS DESENLERI

2.1. Bitkisel Motifler

2.1.1. Hatai

Hatailer, Tiirk siisleme sanatinda kullanilan baslica motiflerindendir.Cicek ve
goncalarin  kullanildig1 bu siisleme tarzi Orta Asya’dan gelerek,Cin sanatindan da
etkilenmistir.Siisleme sanatlarinin pek ¢ogunda kullanilmis olan hatailer cogu zaman

stilizasyona ugramaistir.

““Anadolu Selguklularinda bu motifin olduk¢a sade sekilleri ile ele alindig
dikkati ¢eker. 15. yy Fatih doneminde hatailerin ¢ok degisik ve zengin bir anlamda
islendigi goriliir. Cigeklerin kendi {iistlerine dogru kivrilan yapraklart iislubun
Ozelligini tasimaktadir. 16. yy saray nakkashanelerinin basinda bulunan Kara
Memi'nin meydana getirdigi natiiralist iislup ve Sahkulu tarafindan yaratilan "Saz
Yolu" etkisinde olarak stilize tabiat Ggelerinin zenginlestigi, ebatlarin biiyliyerek

yapraklarin ¢ogaldigi goriillmektedir’’.(Guliney,2000,s.42)

Hatai motifi, ¢esitli ¢igeklerinin dikine kesinin usliiplagtiriimasiyla olusan

motiftir.

Hatai motifin kisimlar1:

1-“*Cigegin gobek kisminda tohumlar1 koruyan (mesime) dedigimiz kesecik
vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda sapin ¢igcege birlestigi nokta bulunur. Bu
nokta hatai igin "ukta-i hayali" (can noktasi) gibidir. Genellikle ya bir helezon veya
mine seklinde belirtilirler.

2-Cigegin kaidesini olusturan ve eskiden "keys" denilen ¢anak kismi belirgin
sekildedir.

3-Mesimenin veya gobegin etrafin1 g¢eviren yapraklar ise c¢icegin renkli
kismin1  teskil eden tag  yapraklaridir.  Eskiden  bunlara  "tiiveyg"

denilirdi’’.(Birol,Derman,1991,s.65)
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Resim 24. Hatal Motifi

Tepe kism

Renkli kisim,
tag yapraklar (tiveyg)

Mesime (Tobumlan
icine alan kese)

Tobumlar temsil ediyor

Sapn gicege
baglandg: nokta

Canak (keys)

Kaynak: Birol. I. A. Derman. C. (1995) Tiirk Tezyini Sanatinda Motifler, istanbul:
Kubbealt1 Negriyat, s.65

Resim 25. Hatal Motifi

Kaynak: Sentiirk. M. Z. (1990), 100 Tlrk Motifi, Istanbul: Gegit Kitapevi, s.74
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2.1.2. Yaprak

*“Saz Usldbunun en karakteristik motifi olan yapraklar, uzun, sivri uclu,
kivrak, hareketli ve zarif goriinlise sahiptir. Biiylik ve detayl ¢izilen bu yapraklarda
ozellikle orta damar ve ana gizgiler kaim cekilmistir. Ikiye katlanmis yapraklarda
"kilgik" adim alan orta damar, yapragin hareketini iyi vurgulamak amaci ile daha

belirgin bir bigimde ¢izilmistir’”. (Atila,2003,s.38)

Yaprak motifi Sah Kulu’nun ¢alismalarinda bazen temel 6ge olarak, bazende
bir bagka motifi tamamlayan bir 6ge olarak kullanilmigtir.Motifin 6nemli bir
ozelligi,gévdesinden baslayarak kendi i¢inde parcalara ayrilarak hareketli ve yogun

bir yaprak kiimesi olusturmaktadir.

““Bu yapraklarin en giizel 6rnekleri Cleveland, Museum of Art'da, J.H.Wade
Kolleksiyonunda korunan Acc.N0.44.492 numarali eserdedir. (Resim: 26)
Yapraklarin {izerine ¢izilen hatdyr motiflerinin, ejder pengesinin agirhigini ve
kompozisyondaki hareketi anlatmak amaciyla kendi veya bir diger yapragin iizerine
doniis yapan motiflerde damar kismi kalin ¢izilerek hareketin izlenmesinde yardimci

olmaktadirlar’’.(Atila,2003,5.38,39)

Resim 26. 15. yy. “Bitkiler arasinda ejderha”, Clevelandart Museum Of Art

Kaynak: (1. Kasim. 2010) tarihinde
“http://lwww.clevelandart.org/collections/collections departments”dan alindi.
1944.492
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Osmanl siisleme sanatinda ¢ok sik kullanilmig olan yaprak motifi, penc,
goncagul, hatayi gibi pek ¢ok cicek motifle beraber kullanilan ve desen iginde kimi

zaman yardimci 6ge kimi zamansa desenin temelini olusturan motiftir.

Yaprak Motifinin Cesitleri

““Yaprak motifi tezyinatta ¢izimlerine gore su sekilde siniflandirilabilir.

a- Klgik ve sade yapraklar

Herhangi bir motifte oldugu gibi bu motiflere de kanavigesinin
belirlenmesiyle baslanir. Sade ve kiiclik bir yaprak cizerken baslangi¢c noktasinda
yukartya dogru ince ve hafif bir ¢izgi ¢ekilir. Yapragin orta kisminda bu ¢izgi
yavasca koyulastirilip, kalinlagtirilir. Bu noktadan geriye doniildiigiinde kalin ve
koyu ¢izgi yavasca inceltilir ve hafifletilir. (Bu aym zamanda tezhibin temel

caligmalarindan ince-kalin ¢aligsmasidir.)

b- Pargal1 ve dilimli yapraklar

Bu tiir yapraklar biiyiik yapraklardir. Parcali ve dilimli biiyiik bir yaprak
kanavicesi lizerine (Kanavice yaprak formundadir.) her iki kenarmma da esit
dagitilarak yerlestirilen, irili ufakli dilimlerden olusturulur. Yapraklarin sivri olan
kismina dogru kiiciik dilimler tercih edilir. Bu irili ufakli dilimleri yerlestirirken
yaprak formunun bozulmamasina 06zen goOsterilmeli orta damar ¢izgisi

unutulmamalidir.

c- Ikiye katlanmis yapraklar

Ortadan katlanmis olan bu yapraklarin c¢izimine "Kilgik" denilen orta
damardan baglanir. Kilgiktan c¢ikarilan sembolik dislerle yaprak kenarlarindan
cikarilan disler arasinda ufak farkliliklar goriiliir. Bu fark c¢izimde yapragin

hareketinin daha iyi belirlenmesini saglar.

d- Iri disli yapraklar
25



Iri disli bir yaprak cizilirken biiyiik bir yaprak kanavigesi iizerinde dilimler
yerlestirilitken tek diize goriinen dilimlerden kaginilmalidir. Yapraktaki hem her
dilim bir yaprak formunda olmali, hem de bu dilimler baslangi¢ ve yaprak sonunda
kiictik kullanilmalidir.

e- Kivrimli yapraklar

Bu goriiniimdeki yapraklar iki sekilde ¢izilebilirler, iki nokta iizerinde doniis
ve tek nokta ilizerinde doniistiir. Tek nokta tlizerinde doniisii ¢izilirken listten gelen
cizgi alttan, alttan gelen cizgi Ustten geger, iki nokta tzerinden donen cizgiler ise
yapraklarin karin kismindan dénerek ug¢ kismin arkasina gecer. Yapragin ilk etapta
alt ve karin kismi, daha sonra da arkaya donen u¢ kismi olusturulur Dontise hareket

vermek i¢in her iki etapta da inceden kalina dogru ¢aligilir’’.(Giiney,2000,s.49)

Resim 27. Yaprak Motifleri

Kaynak: Giney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.50
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2.1.3. Peng

Bitki kaynakli olan pen¢ motifi, bir ¢igegin kusbakisi goriiniisiiniin stilize
edilerek cizilmesidir.Cigege kusbakisi bakildigi zaman ilk dikkat ¢eken kisim
cicegin tac¢ yapraklardir.

““Pencler, yaprak sayisina gore isimlendirilirler:

*Yekberk, tek yaprakli ¢igek motifi demektir.

* Diiberk, iki yaprakl ¢igek motifi demektir.

*Seberk, ii¢ yaprakli ¢igek motifi demektir.

*Ciharberk, dort yaprakli ¢igek motifi demektir.

*Pengberk, ortast gobekli bes yaprakli ¢cicek motifi demektir.
*Sadberk, ¢cok dilimli olarak birbirine sarilmis ¢icek motifi demektir.

*Cark-1 felek, tekerlek gortiniimiinde bir ¢igek motifidir’’.(Sengiil,1990,s.6)

Osmanli kumas sanatinda pen¢ motifi igerisinde yer alan bes yaprakli
pengberk motifi sik¢a kullanilmis ve sonundaki berk eki atilarak sadece peng alarak
isimlendirilmistir.Pen¢,desen icerisinde kimi zaman ana motif.kimi zaman ise

yardimci motif olarak kullanilmistir.

“Umibmiyetle lic yaprakli pen¢ ile goncagiil motifi arasinda, birbirleriyle
karistirilacak kadar yakin benzerliklere rastlanir. Bunlar1 ayiran en belirgin 6zellik
sudur: Gonca giil'de ¢icege yandan bakildigi i¢in, sapin birlestigi nokta goriiliir.
Halbuki pen¢ motifinde bu birlesme noktasi altta kaldigindan gizlidir, gériilmez. Bu
sebeple desen icinde kullanilan peng'in herhangi bir cephesinden sap c¢ikartmak

mimkunddr’’. (Birol, Derman,1991,s,47)
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Resim 28. Pen¢ Motifi

Kaynak: Keskiner. C. (2007), Turkish Motifs, Published by Turkish Touring and
Automobile Association, s.83

2.1.4. Goncagul

Goncagiil, yapraklar1 tam agilmamis ¢igeklerin  boyuna kesitinin

isluplastirilmasi anlaminda kullanilmaktadir.

*“ En basit bir goncagiil'de bile ta¢ yapraklar1 ve ¢anak kismi bellidir. Mesime

ve tohumlar ya hi¢ goriilmez veya kismen goriilebilir. Sdyet mesime ve tohumlari
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daha belirli ¢izersek bu artik goncagiil degil bir hatayi olur. Yani goncagiil motifi,
hatdyi'nin ilk adimlar1 gibidir’”.(Birol,Derman,1991,5.101)

““Sah Kulu'nun eserlerinde ¢ogu zaman biiyiikten kii¢iige dogru istiflenerek
bir dal olusturan ¢igek demetleri karsimiza ¢ikar. Hatayi, peng, goncagul motiflerin
tamami1 goziikmeyecek sekilde motifleri tagiyan dal {izerine oturtulmus ve aralarina,
bosluklar1  kapatmak amaciyla, kiicik yaprak motifleri yerlestirilmistir
”*.(Atila,2003,5.59)

Resim 29. Gonca Gul Motifi

ks

ﬁ@@ﬁﬁﬁ
ARG FISY

Kaynak: Glney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanl: Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.48
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2.1.5. Yari iisluplastirilmis cicekler (Lale, Karanfil, Bahar Dallari)

““Osmanli sanatinin en temel unsurlarini dort tane ¢icek olusturur. Lale,
karanfil, giil ve simbiil. Ozellikle lale ve karanfile her bicim ve biiyiikliikte ¢ok sik
rastlamak miimkiindiir. Cogu zaman, leopar benekleri ve kaplan postunun
cizgileriyle birlikte halida, tekstilde, seramikte, ahsap, metal ve tasta, hatta zirh ve ok
govdelerinde bile gorilebilir’’.(Oakley,1991,5.47)

Usliiplastirilmis olmalarma ragmen kendine has ozelliklerini  kaybetmeyen
bu cicekler, kendilerine ait isimleriyle desen icinde fark edilirler.Karanfil,gul ve lale

cigekleri Osmanli kumas sanatinda kendi yapraklar1 ile desen igerisinde

\\
\ \|

kullanilmstir.
Resim 30. Yar1 Usluplastiriimis Cigekler (Karanfil)
e ] x\\ / I-"’ W :::‘:‘“-...H_.!/:/J
N HYOH é\% aVip%
|III \) b

A

Kaynak: Giiney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.47
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Resim 31. Yar1 Usluplastiriimis Cigekler (Lale-Karanfil)

Kaynak: Sentiirk. M. Z. (1990), 100 Tiirk Motifi, Istanbul: Gegit Kitapevi, 5.78-107

Resim 32. Yar1 Usluplastirilmis Cigekler (Lale-Karanfil)

Kaynak: Alparslan A.(1997). Baslangicindan Bugiine On Bin Tiirk Motifi
Ansiklopedisi, Istanbul: Gézen Yayinlari, $.91
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2.1.6. Salyangoz, Sap Cikmalari, Halic isi

Salyangoz- Sap Cikmalar:

‘‘Hatayi grubundan biitiin motifler iizerinde, ¢ok farkli sekillerle karsimiza
gelen salyangoz, bir helezonla islGplastirlmistir. Bir kismi yapragin veya sapin
altinda kalan salyangozun her tarafi goriinmez.Yapigsma kismi yapraga veya sapa
birlestirilip karin kism1 yapragin veya sapin tstiine gelecek sekilde ¢izilir. Salyangoz,
tek olarak cizildigi gibi, simetrik de konulabilir ve c¢izilen desene gore degisen
muhtelif sekilleri goriiliir Vazifesi; deseni biraz siislerken ayni zamanda ufak

bosluklar1 doldurup yeknesakligi ortadan kaldirmaktir’”.(Birol,Derman,1991,5.19,20)

Resim 33. Salyangoz ve Sap Cikmalari

|..|IIII r'l-l:- 3 5 .-Ergll:l" i "f.-"'-
") .-f"l"l.-'r L0 7 B -~

Kaynak: Giiney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.49
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Sap c¢ikmalari,yan yana veya i¢ ice yerlestirilmek suretiyle olusturulmus

yaprak,yapraga bagli peng veya goncagiil motiflerinden meydana gelir.

Halic isi

““xv1. yiizyilin ilk yarisinda, Osmanlilar tarafindan sik sik kullanilan bir motif
de hatayi ve diger ¢igeklerle bezeli helezoni dallardan olusan ¢icekli bir desendi. Bu
cigceklerin yapraklar1 birbirlerine bagl degillerdi, yani her yapragin siluetidir kalipla
boyanmis izlenimi verirdi. Bu kalip etkisl, tugrakes ya da "Hali¢" diye bilinen kiiciik
Olcekli desenlerle bezeli mavi-beyaz ¢inilerde ve Kanuni Sultan Siileyman'in
saltanatinin baslarindan, giiniimiize gelmis nakish tugralarda da goriiliir. Bu islup,
Topkap1 Sarayi'nda, Yavuz Sultan Selim tarafindan Kahire'den getirilen kutsal
emanetlerin saklanacagi, 1520'de ya Yavuz ya da Kanuni tarafindan tamamlanan
hazine odast i¢in yapildiklar1 diisiiniilen mavi-beyaz ¢inilerde de kullanilmistir’.

(Atasoy,2001,s.230)

Resim 34. 15. yy. Halig Isi Desenli iznik Cinisi Tabak

-

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanat, Istanbul: Teb Yayincilik,
Metropolitan Museum Of Art, s.230, Env.N0:66.4.11
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Kaynak: Atasoy. N. (2001). ipek Osmanli Dokuma Sanat1, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.230, TSM13/1091

2.1.7. Agac (Selvi, Hurma, Hayat Agaci)

Osmanli dokuma sanatinda c¢icek ve yaprak motiflerinin yam1 sira agag
motifleri de kumaglar1 siislemistir.Bu motifin kullanim1 kumas ile sinirli kalmayip

minyatiir ve duvar siislemelerinde de kullanilmistir.

““Yapraklarda ve c¢iceklerde oldugu gibi, pek c¢ok c¢esitleri olan agac
orneklerinin Tiirk siislemeciliginde pek ¢ok ornekleri vardir. Ozellikle 5 cesit agac
sik sik goriilir. Selguklular'da 6zellikle hayat agaci, Osmanli'da selvi, hurma agaci,

meyveleri belirtilen meyve agaclari ve ¢icek agmis agaglar’’.(Bas,1997,s.30)
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Resim 36. Aga¢ Motifleri

Kaynak: Giiney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.52

Resim 37. Hayat Agaci Motifi
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Kaynak: Oz. T. (1951). Tiirk Kumas ve Kadifeleri 2, Istanbul: Ekonomi ve Ticaret
Bakanligi, s.229
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2.1.8. Yemis, Meyvalar (Nar, Uziim)

15. yy dan sonra yemis ve meyve motifleri kumas sanatinda sikca
kullanilmistir. Bu motifler igerisinde yer alan nar ve liziim ¢ok kulanilmis,bu

motiflere sembolik anlamlar yiiklenmistir.

Resim 38. Yemis, Meyve Motifi
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Kaynak: Giiney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.53
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2.2. Hayvansal Motifler

2.2.1. Hayal iiriinii Yaratik Motifleri (Ejder, Simung)

Ejder (evren)

““Ejderler evren yada dragon adi verilen efsanevi bir hayvandir. Eski Tiirkler
ve Cinlilerce hava ve sularin hakimi sayilirdi. Bu hayali figiir Cinlilerin ibadette
kullandiklart mekan ve esyalarda 6zellikle vazolar, kiipler lizerinde goriildiigii gibi
dokunmalar hatta tavan, oyma, tahtalar Gzerinde rastlamak mimkindir. Zamanla
tislublagmalar sonucu ejderha oldugu anlasilmayacak kadar garip sekiller almistir. En
bliylik gilic olarak kabul ettikleri i¢in bulut seklinde de tasvir etmisler, yilan sekli
verilen bu buluta kiigiik kivrimli kuyruklar halinde simsegi temsil eden pargalar ilave
etmiglerdir. Tiirkler bu bulut seklini siislemelerinde ¢ok kullanmislar ve ismini
vermislerdir. Ejder figiiriine de biiyiik yilan manasina gelen "evren" demislerdir ki bu

kelime ayn1 zamanda "felek" anlamina gelir’’. (Gliney,2000,5.54)

Resim 39. Ejder Motifi

Kaynak: Atilla K. O. (2003). Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslubu(16. yy. saray

nakkashanesinin sernakkas1), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 5.74
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Simurg (ZUmrit-u anka)

“Tirk ve Cin edebiyat ve sanatinda 6nemli yeri olan hayal mahsulii bir
kustur. Giines ve atesten yaratildigi diisiiniilen bu kus konusma kabiliyeti olan,
giizellik, kuvvet, bereket, kavramlarinin simgesi olarak kullanildig: kadar sifa verici
olarak da bahsedilir. Semanin 4. katinda yasadigina inanilan Ziimriid-0 anka, yabani
kugu kusu seklinde ve dort pengeli olarak tasvir edilir. Genellikle ucar seklinde
tasviri yapilan kus, her biri bes renkte on iki kuyrugu olup, kuyruklar senenin on iki
ayini, bes renk bes 6zelligi temsil eder. Rengarenk ve siislii olan Simung'un yesil
renk oldugu farz edilerek zimriid-U anka denilmistir.Simurg, mana olarak Farsca'da
30 ve kus ve “simurg" kelimesinin birlesmesinden olugsmustur. Bu da otuz ayr1 kusun

ozelliklerinin kendinde topladiginin ifadesidir’’.(Gliney,2000,s.54)

Hayvan motifleri, Osmanli bezeme sanatinda en az kullanilan motiflerdendir.

Resim 40. Simung Motifi

Automobile Association, s.66
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2.3. Doga Kaynakh Usluplastirilmis Motifler
2.3.1. Bulut

““Kokeni Cin'den gelen bulut motifi Tiirk tezyini sanatlarinda ¢ok sevilen
bezeme motiflerindendir. Cin bulutu da denilen bulut motifi mitolojik varliklardan
sayilan ejderlerin, simunglarin bogusmalar1 esnasinda burunlarindan ¢ikan buhar
veya atesten kaynaklandigi cesitli vesikalarda belirtilmektedir’”.(Guiney,2000,s.59)

Bulut motifini iki baglik altinda toplayabiliriz.

1-Yigma bulutlar: Desenin merkezi olusturan yigma bulutlar beraberinde

kullanilan motiflerden ayri1 olarak kendi igerisinde komposizyon olusturur.

2-Cizgi bulutlar:Desende tamamlayici eleman gorevi géren bu motif deseni

zenginlestirmek amaci ile kullanilir.
Bulut motifi tezhip, ¢ini, kumas hali gibi birgok alanda kullanilmistir.

Ruminin kullanilmadigi durumlarda bulut motifi hatai motifi ile birlikte

kullanilmistir.
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Resim 41. Bulut Motifleri

Kaynak: Giney. A. N. ve Guney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.61

2.3.2. Tabiat Kaynakh (Rumi-MUnhani)

Rumi-Munhani

“Cesitli yayinlarda, Rumi motifinin giiniimiize gelen en erken Ornegi
Uygurlar'a ait 1X-X. yy. da yapilmis olan Bezeklik fresklerinde bir su canavarinin
kanadinda yer aldigi, rumi iizerine yazilmig ¢esitli makalelerde ruminin ilk 6rnegi

oldugu ileri siiriilmektedir’’.(Aksu,2006,s.113)(Resim:42)
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Resim 42. Rumi Motifli Fresk

Kaynak: Ismek El Sanatlar1 Dergisi (2006), say1:2, s.113

Tiirklerin Orta Asya’yt yurt edinmeleri sonrasinda hayvan figiirleri pek ¢ok

sanat dalinda kullanilmis,kahramanlik,kuvvet ve bereketin sembolii olmustur.

““Sel¢uklu ve Anadolu beylikleri zamaninda goriilen rumiler daha hayvansal
ozellik gosterirler. Ayni1 devir rumiler munhaniler'le de benzerlik gosterir.Rumi
orgesi, terkip iginde, Ustlendigi goreve gore tek rumi- kanatli rumi- tepelik- ortabag
ve kapali form isimleri olur.Rumi 15. ve 16. Yiizyillarda en gelismis hali ile goriiliir
ve cizilisindeki farkliliklara gore degisik isimler alir; diiz rumi (sade goriiniislii)
dendanlt rumi (ya da dilimli rumi- dig ¢izgileri dendanli yani dilimli ¢izilerek
siislenmis), islemeli rumi (biiylik boyda rumilerin i¢i hatai grubu orgelerle islenmis),
pi¢ide (sarilma rumi- Uizerine sarilmis ¢ikmalarla ¢izilmis rumi), sencide rumi
(sarilma ruminin daha simetrik diizenlenmisi), hiirde rumi (biiyiikk boyda gizilen
Rumilerin iginin, 06zel kurallarla, kicik boy rumilerle bolinmesi ve
stislenmesi).’’(Bas,1997,s.34)
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Resim 43. Tabiat Kaynakli Motifler

Kaynak: Giiney. A. N. ve Giiney Z. A. (2000), Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: Sfn
Yayinlari, s.58

Kelime anlami1 "egri" demek olan miinhani, XIII ve XIV. yiizyila kadar gegen

stire igerisinde rami motifiyle benzerlik gosterir.

““Minhani, tezyinatta kenar suyu veya miistakil terkip olarak kullanilir.
Bunlar simetrik oldugu gibi, aymi seklin devami ile meydana gelmis, yiirliyen
terkiplerde olabilir. Miinhanilerin kendilerine has boyama, renklendirme 6zelligi

vardir’’.(Birol, Derman,1991,s.175)
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Resim 44. Minhani Cizimi
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Kaynak: Birol. I. A., Derman. C. (1995) Tiirk Tezyini Sanatinda Motifler, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, 5.175

2.3.3. Cintemani Ve Turleri (TavuzKkusu tityii)

““Cintemani motifinin kokeni Orta Asya olarak varsayilmaktadir. Bu motif
cizim olarak ele alindiginda, es kenar tiggenin merkezde kesisen eksenleri iizerine
yerlestirilen esit boyutta iic daireden olusmaktadir. Bu motifin Tiirk siisleme
sanatindaki anlami Budizm etkisinden ¢ok, giiclii hayvanlara karst hayranliga

dayandirilmaktadir’’.(Aktan,1996,5.83,84)

Padisahlarin, kaza ve beladan koruyan bir tilsim olarak kabul edilen ¢intemani

motifi islenmis ¢amasirlar giydikleri bilinmektedir.
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Resim 45. Cintemani ve Tavuzkusu Tiyi Motifi

Kaynak: Soysal. A. (1997), Baslangicindan Bugiine On Bin Tiirk Motifi
Ansiklopedisi, Istanbul: Gézen Yayinlari, s.179-223

Resim 46. Cintemani Motifi

Kaynak: Oz. T. (1951). Tiirk Kumas ve Kadifeleri 2, Istanbul: Ekonomi ve Ticaret
Bakanligi, s.115
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2.4. Yan
Genellikle eski harfler, bazi hallerde siisleme elemani olarak kullanilmistir.

Iki sekilde goriiyoruz;

A- “‘Resim seklinde olustuklar1 zaman anlamli bir kelime veya ibarenin, kus,
cesitli hayvan, meyve, cicek, bina veya insan formlar1 seklinde bi¢imlendigi goriiliir.

B- Susleme amaci ile harfler iri olarak hazirlanip, igleri belli orgelerle
dolduruldugu gibi, baz1 hallerde de yazinin disinda kalan bosluklar, yine degisik
orgelerle bezenmektedir’’.(Keskiner,2001,s.14)

““Selguklu ve bilhassa Osmanli sanatcilar elinde, Kufi, Siiliis, Talik gibi Arap
yazi gesitleri, essiz bir sanat kolu haline gelmis, sanat diinyamizda ¢ok énemli bir yer
kazanmigtir. Anlam, {slup ve kompozisyon zenginligi yaninda, teknik acidan
farkliliklar {izerinde de durulmasi gerekir. Bu alanda Tiirk sanatgilar biitiin islam

aleminin en giizel 6rneklerini yaratmiglardir’’.(Bas,1997,s.41)

Resim 47. Yazili Kumas

Kaynak: Oz. T. (1951). Tiirk Kumas ve Kadifeleri 2, istanbul: Ekonomi ve Ticaret
Bakanligy, s. 231-235
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2.5. Geometrik Dluzenlemeler (Yildiz-Ay)

Herhangi bir seyi simgelemek icin yada belli bir fikri ifade etmek igin,
kullanilan sekiller bu grupta ele alinmaktadir. Tiirk tezyinatinda kullanilan Hayat
agaci, Zulfikar Kilici, Ejderha, Simung, Carki Felek, Kandil, Simsek ve Cintemani
gibi kokeni cok eski medeniyetlere ve dini inanglara dayanan motifler tek basina

oldugu gibi, geometrik sayilara dayali olanlar1 da vardir.

Resim 48. Geometrik Diizenlemeler (Yildiz-Ay)

2868
Kaynak: Oz. T. (1951). Tiirk Kumas ve Kadifeleri 2, Istanbul: Ekonomi ve Ticaret
Bakanligy, s. 239
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3. OSMANLI SARAY SANATCILARI VE USLUPLARI

3.1. Baba Nakkas

Fatih Sultan Mehmet doneminde Istanbul’'un fethinden sonra Topkapi
sarayma bagl bir nakkashane kurulmasi emredilmis ve basma Ozbek asilli Baba

Nakkas isimli sanatkar getirilmistir.

Baba Nakkas hatai ve rumi mese yapraklarina benzeyen dilimli bir motif
ekleyerek kendi ismini tastyan iisliibu olusturmustur. Bu iisliip sir alt1 boyal1 iznik

cinilerinde goriilmistiir. (Resim: 49)

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yaymcilik,
s5.228

““Bu desenin, Osmanli sanatinda saray himayesinin yogun bir sekilde
hissedildigi Sultan II. Beyazidin saltanat1 sirasinda (1481-1512), Orta Anadolu'nun
kuzeyinde, Amasya eyalet merkezinde gelistigine isaret eden veriler bulunur.
Goriildiigiic kadariyla bu tslubun ipek dokumaciligl iizerinde simirli bir etkisi
olmustur. Xv ylizyilin sonlarinda, biiyiik olasilikla Bursa'da dokunmus ve bu zayif
etkiyi gosteren bazi kiiciik kemha parcalari, Baba Nakkas Uslubunun, Bursa
dokumacilar1 iizerindeki yansimasinin, giinimiize gelen tek kanitlaridir’”.(Resim:

50)(Atasoy,2001,s.227)
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Resim 50. 15yy. Baba Nakkas Usliiplu Catma Kadife Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, istanbul: Teb Yaymcilik,
s.51, TSM13/1748

Resim 51. 15. yy. Baba Nakkas Usliiplu Tahta Oyma Kap1 Aynasi

L S ﬁ-"" ; 4 _.__J_., -
Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, istanbul: Teb Yaymcilik,
5.228
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3.2. Sah Kulu ve Sazyolu Uslubu

““Sah Kulu 1514’de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i isgalinden sonra,
Tebriz’den Amasya’ya slirglin gonderilmis Bagdatli bir ressamdir. Bir slire Asya’da
kaldig1, daha sonra Istanbul’a geldigi, Kanuni Sultan Siileyman ile yakimn iligki
icerisinde calistifit  Osmanli  belgeleri ve kaynak eserlerinden anlagilir.”
(http://www.hatdergisi.com/HAT%20DERG%C4%B0S%C4%B0/tezhip_usluplar.ht

m)

Sah Kulu i¢in Osmanl sarayinda 6zel bir atdlye kuruldugu ve c¢alismalarini
burada yiiriittigli,padisah tarafindan zaman zaman ¢alisma yaparken seyredildigi ve

saray bilinyesindeki pek cok sanat¢iya hocalik yaptigi bilinmektedir.

Sah Kulu'nun Kanuni Sultan Siileyman i¢in bayramlarda 6zel caligmalar

sunarak karsiliginda 6diillendirildigi Osmanli kaynaklarindan anlasilmaktadir.

““Saz yolu ya da Saz Uslubu, Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme iislubudur.
Bu iislubu Kanuni déneminde eserler vermis olan ressam Sah Kulu baglatmistir. Saz
sozclgi, ozellikle Dede Korkut Hikayelerinde "orman" anlaminda kullanilmis ve bu
sozclk XIV. yiizyil Tiirk¢esinde "vahsi hayvanlarin yatagi, balta girmemis sik ve giir
orman" olarak tanimlanmistir. Bu sebeple aslan, fil, panter, maymun, tavsan ve geyik
gibi hayvanlarin; sivri u¢lu hangeri yapraklar arasinda ejderha, zimridu anka, chi-lin
gibi efsanevi yaratiklarin; peri gibi dogaiistii varliklarin; atli avcilarin ve hatayi
denilen cesitli stilize ¢igeklerin betimlemelerinin bulundugu bu tarz ¢aligmalar Dede
Korkut Hikayelerinde gecen "orman" anlamindaki saz ile iligkilendirilerek Osmanli
kaynaklarina "saz islemek" veya "saz yazmak" olarak kaydedilmistir’’. (Mahir, 1987,
S. 123-140; Mahir, 1995, s. 425-438)

XVI. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren yayginlasan ve donemin tim el
sanatlarinda uygulama imkani bulmus saz tislubunun dnciiliigiinii ressam Sah Kulu

yapmustir.Bu iislub XVII. yiizyil ortalarina kadar devam etmistir.

Mimari silislemelerinde kullanilan ¢ini,kalem isi,tas isciliginin yanmi sira

kumas,hali,cilt sanatlar1 gibi genis bir alanda kullanim imkani bulunan saz
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isliibu,17. Yiizyill ortalarina kadar gecerliligini korumus 18.ylizyilda da lake
is¢iliginde kullanilmistir.

““Bu iislubun ana motifleri, kivrik, sivri uglu, hanger formundaki yapraklarla
hatayi cesitlemeleridir. (Resim: 56) Ozellikle sirt cizgisi kalin cekilmis iri, kivrik
yaprak motifi 16.yiizyil ilk ceyregi baslarinda, 1520 yilinda Istanbul saraymnin ehli
hiref orgiitiine girmis olan ressam Sah Kulu'nun yorumuyla yaratilmistir’’(Resim:
57)(http://www.hatdergisi.com/HAT%20DERG%C4%B0S%C4%B0/tezhip_uslupla
r.htm)

I11. Murad albimu olarak bilinen 1572 tarihli bir albiimdeki sayfa kenari
caligmalar1 saz tislubunun siisleme sanatinda ulastigr noktayr sergiler.Bazi kemha
kumaglarin bezemesinde de Saz iisliibu kullanilmistir. Topkapt Sarayr Miizesinde
bulunan bir kisa kollu,digeri uzun kollu iki kaftan saz islibunun kullanildigi
orneklerdendir. (Resim: 52, 53)

Resim 52. Saz Yapraklar1 ve Peng Motifli Kemha Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, istanbul: Teb Yaymcilik,
.66, TSM13/37
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Resim 53. 16. yy. Penc ve Saz Usliibu Yaprak Motifi Kemha Kaftan

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yaymcilik,
s.70, TSM 13/529

““Tezyini sanatlarin hepsinde desenin yapitaslarint meydana getiren motifler,
sanatkér tarafindan gergekei bir bakisla tabiattan alinmis ve belli bash esas ¢izgileri
korunarak detaylar1 atilmistir. Sanatkdrin kendi zevk ve goriisleri dogrultusundaki
eklemeler de yapilarak motifin ¢izimi tamamlanmustir."Uslplastirma","iisliba
cekme™ veya "stilizasyon" ad1 verilen bu yolun, sanat diinyasinda bir doniim noktas1
oldugu ve klasik motiflerin bu metotla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu yol sayesinde
ne tabiat kopya edilmis, ne de tamamen ziddi1 olan sekiller ortaya c¢ikarilmigtir’.

(Atila,2003,5.36)

Sah Kulu'nun onciiliigiinii yaptigi Saz tsliibunun  kullanildigi desenler
hareketli komposizyonlar olusturmaktadir.Saz {slubu, hatai, peng,goncagiil gibi
bitkisel motiflerin ile beraber peri ve hayvan motiflerinin beraber kullanilmasiyla

olusmaktadir.(Resim: 54)
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Resim 54. Saz Yolu Uslubu Kivrik Dallar Arasinda Hayvan Motifi

Kaynak: Atilla K. O. (2003). Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslubu(16. yy. saray
nakkashanesinin sernakkas1), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, .77

Resim 55. Saz Yolu Uslubu Kivrik Yapraklar Arasinda Hatai Motifi

Kaynak: Atilla K. O. (2003). Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslubu(16. yy. saray

nakkashanesinin sernakkas1), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, s.61
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Resim 56. Saz Yolu Uslubu Kivrik Sivri Uglu Yaprak Motifi

Kaynak: Atilla K. O. (2003). Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslubu(16. yy. saray

nakkashanesinin sernakkas1), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 5.43

Resim 57. 17. yy. Saz Yolu Usliibu iznik Duvar Cinisi (ayrimt1), Topkap: Saray1

Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul: Teb Yayincilik,
s.231
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Resim 58. 15. yy. “Bitkiler arasinda ejderha” miirekkep ¢izim
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Kaynak: Atasoy. N. (2001). Ipek Osmanli Dokuma Sanati, istanbul: Teb Yaymcilik,

Cleveland Museum Of Art, s.231, Evn. No: 44-492

““Kitap tezhibinin motifleri kumasa uygulanirken zemin rengi hari¢, diger
detaylarda da benzerlik izlenir. Tezhipte zemin rengi olarak kagidin kendi rengi ile
parlak lacivert tercih edildigi halde kumasta zemin rengi genelde kirmizinin parlak
bir tonu olan yakut kirmizisidir. Diger taraftan tezhipte motiflerin etraflarinin
tahrirlenmesi kumasta da aynen uygulanmistir. Tezhibin ayrilmaz bir parcasi olan
altin yaldiz, kumas sanatina sar1 ve beyaz renkte altin ve giimiis alasimli tel kullanimi

ile yansimustir.”’(Oztoksoy, 2000, s.366)
3.3. Kara Memi

““Kanuni Sultan Slleyman doéneminde,1540-1566 yillar1 arasinda eserler
veren bir diger sanatkdrimiz Kara Memi'dir. Tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali Efendi
995/1586 yilinda yazmis oldugu "Menakib-1 Hiinerveran"da mizehhipler

ziimresinden olan Kara Memi'den sdyle bahseder;

...>ah Kulu nakkasin tilmizi Ekremi ve Sultan Siileyman Han nakkashanesinin

tistad1 muhteremi miizehhib Kara Memi..."(Atila,2003,s.31)
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Kanuni Suleyman donemine ait ehl-i hiref maas defterlerine gore,
Sahkulu'nun 6liimiinden sonra 6grencisi Karamemi nakkagbagilik gorevini {istlenmis

ve pek ¢ok nakkasina hocalik yapmustir.

Karamemi, iranli asilli Sahkulu’nun dgrencisi olmasina ragmen Osmanli-Tirk
zevkine siki sikiya bagli kalarak, Fatih donemi ait tezhibden farkli bir tarzin

olusmasini saglamistir.

““16.ylizyilin ortalarinda saray nakkashanesinde {iretilen cesit gesit tezyini
siislemeleri miizehhip Kara Memi'ye aittir. Sanatkar Tiirk bezeme sanatini yeni biri
islip getirmis, kitap sanatinda klasik kurallarin disina ¢ikan yeni motiflere, o giline
kadar gorilmemis bir akimin Onciisii olmustur.Gil, simbul, karanfil, lale, stsen,
zambak, sebboy, nergis, bahar dali gibi ¢esitli bahg¢e bitkilerini ve tabiattaki bitkileri
yan isliplastirarak tezyini sanatlarimiza kazandirmugtir. Sanatkdr "yan isliba
¢ekilmis" bu ¢icek motiflerini tek tek veya buket ve gruplar halinde, izlenimci bir
gozle resmetmistir’’.(Atila,2003,5.118,119)

Resim 59. Karamemi Tezhipleri-1

Kaynak: http://www.tezhipnedir.com/index.php/tag/karamemi-hakkinda, 1.11.2010
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‘““Nakkas tezhiplerinde ilk kez natiiralist ¢icekleri kullanmistir. Bu
ozelliginden dolayr Kanuni Sultan Siileyman doneminin 6nde gelen eseri 965/1558
tarihli Siileyman name adli eserin ilk sayfa tezhipleri (TSMK.H.1517), Ahmed
Karahisari'nin hattiyla istinsah edilen bir Kuran'in (TSMK.Y.Y.999) ve Sah Mahmud
Nisapuri Albiimiiniin baz1 sayfalarmin (IUK.F.1426) tezhiplerinin Kara Memi'nin
eserleri oldugu anlasilir’’.(Atila,2003,5.120) (Resim:60)

Resim 60. Kara Memi Tezhipleri-2

Kaynak: http://sanattarihi.net/forum/index.php?topic=854.0, {UK. F. 1426, 1.11.2010

“Imzasiz, iislibundan Kara Memi'nin basinda oldugu nakkashanenin
kollektif caligmalar1 tahmin edilen eserler arasinda; 94/1540 tarihli "Kirk Hadis"
(TSMK., EH.2851) (Resim:61), 973/1565-66 tarihli Muhibbi Divan-1 (TSMK.,Revan
73&), 957/1550 tarihli Kanuni'nin biiylilk boy tugrasinin tezhipleri
(TSMK.,G.Y.1400), Kanuntnin tugrast (TSM.,D.7110), 947/1540 tarihli Hurrem
Sultan Vakfiyesi (TIEM.,2191), sayilabilir’’.(Atila,2003,5.121)
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Resim 61. Miklep ve Lake Cildin Dis Kapagi

Kaynak: http://sanattarihi.net/forum/index.php?topic=854.0, 2.11.2010
TSM.EH.2851

Kara Memi klasik kurallarin disina ¢ikarak hatai,rumi ve stilize ¢igekleri kimi
zaman ayni saptan ¢ikarmis,her ¢igegin kendine has yapragimi farkli cigekler iginde
kullanarak farklilik yaratmig bir sanat¢idir.

““15. ylizyillda Baba nakkasin ¢ok kullandigi, kendi iistiine donen yapraklan
az kullanmis, pek ragbet etmemistir. Karamemi naturalist kiiclik ¢igek kiimelerinde
ve halkar desenlerinde zorunlu olarak veya estetik kaygiyla dali kirik gicekler
kullanmigtir. Ayn1 daldan farklr iki ¢igek ¢ikmamasi beklenirken, Karamemi laleyi
ve siimbiilii estetik bir sekilde tek daldan ¢ikarmistir. (Resim: 59) Motif baglangici
olarak daha once kullanilan kaya pargasi ve bulut yerine yaprak kiimesini tercih

etmistir’’.(Cekin,2005,s.101)

““16. yiizy1l Osmanli-Turk bahge telakkisi ile viicut bulan saray bahgelerinde
belli ki ¢ok dolagmis, servilerinden, bahar agmis meyve agaclarindan ve bu agaglarin
aralarina serpistirilmis giil, lale siimbiil, karanfil, siisen, zerrin kimelerinden ilham
almis, belki de kendi elleriyle cicek yetistirmis saray bas nakkasi bu usta sanatci, has

bahgeleri stilize bir bicimde resmederek tezhip sanatina mal etmis, zariflik, sadelik,
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rahatlik ve 6zgiirliik yoniinde yaptig1 radikal degisikliklerle sanatimiza ¢ok sevilen
yeni bir islup kazandirmistir’’.(Cekin,2005,s.101). XVI. Yiizyilin son g¢eyregi ve
XVII yiizy1l boyunca firetilen, stilize ¢igcek motifleri kullanilarak hazirlanmis

asimetrik ve canli kumas desenleri, bu yenilik noktasindan g¢ikmiglardir.(Resim
62,63)

Resim 62. 16. yy. Stimbiil, Yildiz, Ay Motifli Kemha Salvar
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Kaynak: Gursu N. (1988). Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, Istanbul:
Redhouse Yaymevi, s.54, TSM13/176
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Resim 63. 17. yy. Simbdl, Yaprak Motifli Catma Yastik Yiizii

Kaynak: Gursu N. (1988). Tiirk Dokumactilik Sanati Caglar Boyu Desenler,
Istanbul: Redhouse Yayevi, . 193 TKS:5741

3.4. Desen-Tasarime Iliskisi

*“Osmanli doneminde saray sanatinin icra edildigi atdlyelere nakkashane adi
verilmekteydi. Bu atdlyeler, XIV. yiizyildan itibaren Iran ve Hindistan'da kurulan
Miisliiman devletlerde sanat koruyuculugunu da iistlenmis hiikiimdarlarin destegiyle
faaliyet gosteren ve ayni zamanda sanat¢ilarin egitildigi kutub-hane (kitab-hane)
denilen atdlyelerin islevini Ustleniyordu’’.(Mahir,2004,s.17)

"'Osmanl diizeni, biri Saray, 6teki Halk olmak tizere iki ayr1 temele dayanir.
Yoneticiler kendi 6lgiileri iginde yetistirilir ve o degerler ile yasardi. Saraymn Sanatsal
gereksinimleri genellikle gorevlendirilmis Tiirkmen Asiretleri ve Halk arasinda isim
yapan ustalarin secilerek c¢alistirildiklari, Enderun'a bagli Ehlihiref Ocaklari
tarafindan karsilanirdi. Halk Sanatcilar ve Ustalar1 ise Ahi ve Lonca kuruluslar ile

diizene sokulmustu’’.(Ugurlu, s.7)

““Nakkaglar Osmanl1 saray1 i¢in calisan sanatcilar ve zanaatkarlar teskilati

olan ehl-1 hiref ig¢inde siiphesiz en 6nemli boliigi olusturuyorlardi. Nakkaslar kitap
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sanatlariyla ilgili islerin disinda; kalem isi ya da ¢ini desenleri gibi mimari
siislemelerin tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan kiigiik sandiklarin
bezenmesi; c¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin

hazirlanmasindan da sorumluydular’’.(Mahir,2004,s.18)

““Osmanli sarayinda nakkaslar, diger ehl-i hiref bollUkleri gibi enderun
agalarindan hazinedarbasinin emrindeydiler ve ehl-i hirefe mensup herkes gibi onlar
da gorev ve maaslarin1 hazinedarbasi araciligiyla alirlardi. Giiniimiize ulasan arsiv
kayitlarindan anlagildigi kadartyla bu orgiite mensup nakkaslara, yeteneklerine ve
atolyedeki kidemlerine gére yevmiye lizerinden {i¢ ayda bir maas 6denmekteydi.
Ayrica ehl-1 hiref teskilatina mensup sanatgilar bayramlarda padisaha hediyeler
sunduklarinda da karsillk olarak inam denilen kaftan ya da parayla
odullendirilirlerdi’’.(Mahir,2004,s.18)

‘“‘Sarayda calisan sanat¢1 sadece padisah igin ¢alismakta, halk ise kendi
ihtiyaclar1 ic¢in iiretmektedir. Saray ve halk arasindaki bu farklilik o donemin
Osmanli sanatinda vardi. Clinkii Osmanli saray1 her seyin sahibi, halk sinifi da ona
hizmetle gorevli topluluktu. Bu ortamda iiretilen her sey siniflara gore degisiklik
gostermistir. Degisiklik iiretilen iirlinlerin sadece malzemelerine degil, lizerlerindeki
motiflere de yansimistir. Bu donemde Osmanli Saray: hilafeti hanedanlhiga getirdigi
i¢in. (halifelik) Osmanliya gegince Islam’in bayragim tasidig1 gibi kendi ihtisamimni
da ifade edecek motiflerle susludir’’.(Deniz,2006, s.17)

““Osmanli ipek kumaslarinin tasariminda sanatsal ve teknik konular
birbirlerine iyice bagliydi. Kumas desencileri, motifin, sadece seklini degil, rengini,
boyutlarin1 ve bir boy kumasta nasil tekrarlanacagini da belirlerdi. Bu nedenle,
desenciler, belirli dokumalarin 6zellikleriyle iplik cinsleri, tekrar diizenleri ve renk
yerlesimleriyle, en 6nemlisi tezgahlarin gereksinimleri ve etkileri ile ilgili bilgi sahibi
olmaliydilar. Her tezgah belirli bir dokuma yapisindaki kumaslar1 dokumak i¢in sabit
bir tekrar diizenine goére kurulurdu. Dolayisiyla ipek desencileri, basarili desenler
tiretebilmek i¢in, kumas yapilarinin 6zelliklerini bilmek zorundaydilar. Bu durumda,
etkin bir desen sanayiinde, dokumacilikta da oldugu gibi, desencilerin uzmanlasmasi

sasirtici degildir’’. (Atasoy,2001,5.203)
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4.CUMHURIYETIN ILANINDAN GUNUMUZE TURK KUMAS DESENI
UYGULAMALARI

4.1.Egitim Kurumlari

4.1.1. Olgunlasma Enstitiisii

Ik enstitii 1945 yilinda Refia Ovii¢ tarafindan Istanbul Beyoglu kiz teknik
Ogretim olgunlagma enstitiisii ismi ile kurulmustur. Buglin 11 ilde 12 enstitiide

faaliyet gostermektedir.

““Kiz meslek lisesi veya pratik kiz sanat okullarini bitiren Ogrencilerinin
mesleki bilgi ve becerilerini gelistirerek meslek sahibi olmalarina imkan saglayan,
yoresel Tiirk giyim ve el sanatlarimi arastiran, gelistiren, degerlendiren ve
yasatilmasimi saglayan iki yil siireli doner sermaye ile calisan kurumlardir.
Olgunlagsma enstitiisii egitim Ogretimin yanm1 sira kiltlirel degerlerimizden
kaybolmaya yiiz tutmus Tiirk el sanatlarin1 koruyan ve aslina sadik kalinarak gelecek
kusaklara aktarilmasina Onciililk eden seckin Orneklerini yurt i¢i ve yurt disinda
tanitan bu alanda sanatsal agirlikli egitim ve 6gretim ¢aligsmalarini birlikte siirdiiren

tek egitim kurumudur.

Olgunlasma enstitiisti;

e Giyim

e Moda ve grafik tasarimi

e Kuyumculuk ve taki tasarimi
e Seramik

e Resim

e El sanatlar

e Nakis

e Ev yOnetimi ve beslenme

e Ayakkabi tasarimi

e Arastirma, tanitim pazarlama
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e Pastacilik

e Kurum beslenmesi
gibi alanlarda egitim  vermektedir’’.(http://www.bucaram.gov.tr/images2/img

1290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KI1Z%20TEKNIK%200GRETIM%20%
200LGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc)

Resim 64. Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiileri

S.NO | OKULUN ADI ACILDIGI YIL

1 ADANA Seyhan Anadolu Kiz Meslek Lisesi ve Kiz Teknik Ogretim 1972
Olgunlagma Enstitiisii

2 ANKARA Altindag Kiz Teknik Ogretim Ankara Olgunlasma Enstitiisii | 1958
(Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi kademeli olarak 2005-2006
kaldirtlmastir.)

3 ANTALYA Ismet Inénii KT, Anadolu Meslek, Meslek Lisesi ve 1987
Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisii

4 BURSA Osmangazi Kiz Teknik Ogretim Olgunlagma Enstitiisii 1996

5 DIYARBAKIR Merkez Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisii ve | 1989
Kiz Meslek Lisesi

6 ESKISEHIR Merkez Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisii ve 1959
Kiz Meslek Lisesi

7 ISTANBUL Uskiidar Beylerbeyi Sabanc1 Kiz Teknik Ogretim Olg. 1988
Enstitist

8 ISTANBUL Beyoglu Refia Oviig Kiz Teknik Ogretim Olg. Enstitiisii 1945

9 [ZMIR Konak Cumhuriyet-N.S. Isgéren Anadolu Meslek ve Meslek 1961
Lisesi ve 100.Y1l Kiz Teknik Ogretim Olgunlagma Enstitiisii

10 KAYSERI Kocasinan Kiz Teknik Ogretim Olgunlagma Enstitiisii 1988

11 SAMSUN Merkez Kiz Teknik Ogretim Olgunlagma Enstitiisii ve Kiz 1960
Meslek Lisesi

12 TRABZON Merkez Kiz Teknik Ogretim Olgunlagma Enstitiisii ve Kiz | 1988
Meslek Lisesi

Kaynak:http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_d
osyalari/KIZ%20TEKNIK%200GRETIM%20%200LGUNLASMA%20ENSTITU
SU.doc
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http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc
http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc
http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc
http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc
http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc
http://www.bucaram.gov.tr/images2/img/290/File/meslek/egitim_ogretim_dosyalari/KIZ%20TEKNIK%20OGRETIM%20%20OLGUNLASMA%20ENSTITUSU.doc

1958 yilinda kurulan Ankara olgunlasma enstitiisii basta Nazmiye Demirel
olmak iizere Mevhibe Inénii, Semra Ozal gibi pek ¢ok devlet biiyiikleri esleri igin
kiyafetler hazirlayarak yurt disi gezilerinde Turk motifli Turk ¢izgilerini tasiyan

giysiler ile lilkemizi temsil etmeleri saglanmaistir.

Bursa Olgunlagsma Enstitiisiiniin 2004 yilinda diizenledigi “Turkuazdan
Kirmiziya” isimli defilede gelencksel Tirk motifleri kullanilarak hazirlanmig
tasarimlardan bazilar1 asagida gosterilmistir.

Resim 65. 3 Benek ve kaplan postu desenli elbise

Kaynak: www.bursaolgunlasma.k12.tr
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Resim 66. Rumi Desenli Elbise

Kaynak: www.bursaolgunlasma.k12.tr
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Resim 67. Halig Isi Desenli Elbise

Kaynak:www.bursaolgunlasma.k12.tr
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Resim 68. Hatai, Kivrik Dal, Pen¢ Motifli Elbise

Kaynak: www.bursaolgunlasma.k12.tr
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4.1.2.Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi

““Mimar Sinan Universitesi, Osmanli Imparatorlugu doneminde, 1882 yilinda
"Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali"si adi altinda kurularak 1883 yili Mart ayinda
ogretime baslamigtir’’.(Cezar,1983,5.3)

Yeni kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, Ticaret Nezaretine bagli olacak ve bu

okul resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) siniflarini ihtiva edecekti.

Sanayi-i Nefise Mektebi,6gretime basladigi donemde 6grenci sayisi 20 ile
siirliydi.O dénemde bu sayr kiicimsenecek kadar az sayilmazdi. Akademi; 1927
yilina kadar "Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi" diye anilmis; takip eden bir sene
boyunca "Sanayi-i Nefise Akademisi" ,sonrasinda ise "Gulzel Sanatlar Akademisi”

ismini almstir.

““Yeni yaptirdigi ilk binanin yetersizligini kisa zamanda fark edilmis ve ilave
ingaatlarla okulu biiyliltmeye c¢alismisti. Aslinda ilave insaatla da rahat bir okul
binasina kavusulmus sayilamazdi. Ne var ki bu binada 1916 yilina kadar egitim
sirdiiriildii. Kurucu Osman Hamdi Beyin kardesi Halil Edhem Beyin Miize ve
Sanayi-i Nefise-i Mektebi miudirligii sirasinda 2 Ekim 1916 da Akademi ilk
binasindan ¢ikarildi’’.(Cezar,1983,s.14)

Akademi 1926 yilinda Findikli'daki eski Meclis-i Mebusan binasina tagindi
ve egitime bir sire burada devam etti. 1 Nisan 1948'de akademide meydana gelen
yangin neticesinde kiitiiphanesindeki kitaplar, &grenci kayitlarina ait dosyalar,

akademi icindeki bir¢ok esya yanarak kullanilmaz hale gelmisti.

““1927 Haziraninda Akademi miidiirliigiine tayin edilen Namik Ismail,
1925'de Paris'de agilmis olan milletlerarast Dekoratif Sanatlar Sergisi'ni gérmiistii.
Bu sergiden etkilenen Namik Ismail, Tiirkiye'de dekoratif sanatlar dgretiminin esasl
sekilde yapilmasini arzulamisti. Bu bakimdan; Akademinin, eski adiyla Tezyinat

Subesi olan Dekoratif Sanatlar Boliimiinlin gelismeye miisait saglam temellere
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oturtulmast Namik Ismail'in gayretleriyle miimkiin olmus ve onun miidiirliigii
sirasinda Tezyinat Boliimii yeni elemanlarla yeni ihtisas atdlyelerine kavusmustur.

Umumi Tezyinat atdlyesinde ilk yillarda kumas, hali, kilim desenleri iizerindeki
caligmalar en genis mesguliyet alanini teskil etmekteydi. Umumi Tezyinat atolyesi en
nihayet akademi  yangmindan sonra  Kumas  Desenleri  Atdlyesine

dontsmiistiir’’.(Cezar,1983,5.23,24)

**1936 senesinde Akademi'ye bir bolum eklendi. Bu bolim, «Turk Tezyini
Sanatlar Bolimi» idi. Bu boliim, eski «Sark Tezyini Sanatlar Mektebi» nin Akademi
catis1 altina alinmasi olayindan bagka bir sey degildi. Hattat yetistirilmek lizere 1914
senesinde «Medresetiilhattatiny adli bir okul kurulmus ve bu okul Cagaloglu yokusu
basindaki eski sibyan mektebi binasinda faaliyete gecmisti. Sonradan adi Hattat
Mektebi'ne g¢evrilen Medresetiilhattatin 1929 yilina kadar devam etmistir. Hattat
mektebinin kaldirildig1 y1l ayni binada «Sark Tezyini Sanatlar Mektebi» diye bir okul
acilmis ve hattat mektebinin hocalar1 yeni agilan okulun da aynen hocasi olmuslardi,
iste 1936 yazinda bu Sark Tezyini Sanatlar Mektebi kaldiriliyor ve buranin hocalari
Akademi'de kurulan «Tirk Tezyini Sanatlar Boliimii» niin hocalari durumuna
geciyorlardi’’.(Cezar,1968,5.14)Ve ismi Tiirk siisleme boliimii olarak degistirildi.
Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii, Akademi 1982’de Mimar Sinan Universitesi
haline getirildikten sonra ilave olunan Hali-Kilim-Eski Tirk Kumaslari Anasanat

Dali ile birlikte bes anasanat dali olarak egitimine devam etmektedir.

Boliimdeki egitim ve 6gretim geleneksel olandan yola ¢ikarak bugiline ve
gelecege yonelik gereksinimlere cevap verecek tasarimlarin  olusturulmasini

saglamaktir.

““Ustiin teknik niteliklerinin yani sira 6zgiin desen ve iisliiplar ile tiim
diinyada hakl1 bir iine sahip olan geleneksel sanatimiz yiizyillardan veri farkli bolge
ve Kkiiltlirlerin birikimiyle olgunlasarak giinlimiize kadar gelmistir. Bolim,
ogrencilerine tasarimin ilke ve yontemleri verilerek cagin gereksinimlerine uygun
0zgun eserler meydana getirilebilecek egitimli, yaratici, nitekilikli birer sanat¢i aday1

yetistirmeyi amaglamigtir””. (http://www.msgsu.edu.tr/msu/pages/71.aspx)
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Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi Hali-Kilim Ve Eski Tirk Kumas
Desenleri Ana Sanat Dali 6grencilerinin geleneksel motifleri kullanarak hazirladigi

tasarimlardan bazi 6rnekler asagidaki gibidir.

Resim 69. Saz Yolu Uslubu Desen Tasarimi

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hali-Kilim Ve
Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dali Arsivi, Deniz Ipekci
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Resim 70. Pars Benegi Motifli Desen Tasarimi

r v

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Hali-Kilim Ve
Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dali Arsivi, Emine Bodur
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Resim 71. Lale, Madalyon ve Rumi Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Hali-Kilim Ve

Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dal1 Arsivi, Erhan Karaman
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Resim 72. Bulut Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hali-Kilim Ve
Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dali Arsivi, Ozge Bahtiyar
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Resim 73. Palmet Motifli Desen Tasarimi

-

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hali-Kilim Ve
Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dal1 Arsivi, Serap Akyiiz
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Resim 74. Lale, Yaprak Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hali-Kilim Ve
Eski Tiirk Kumas Desenleri Ana Sanat Dali Arsivi, Serap Tonka

4.1.3.Marmara Universitesi

““Marmara {iniversitesine bagl geleneksel Tiirk El Sanatlart boliimii 1982 de

kurularak egitim ve 6gretim programlarina baslamistir. B6liim halen hali-Kilim-eski
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kumas desenleri ana sanat dali ve tezhip-minyatiir ana sanat dali olmak iizere 2 ana
sanat dalinda egitim vermektedir. Hali kilim eski kumas desenleri ana sanat dalinda
kirkitli dokumalar, baski ve sanat dallarindan (tekstil el sanatlar1 igeren) teorik ve

uygulamali dersler verilir’”.(http://gsf.marmara.edu.tr/index.php?bolum=5)

4.1.4.Dokuz Eylul Universitesi

Guzel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Turk Sanatlart bolimu 4. smif baski

tasarim dersi 6grenci ¢caligmalart asagidaki gibidir.

Resim 75. Lale, Pars Benegi, Saz Yolu Uslubu Yaprak Motifli Desen Tasarimi-1

Kaynak: Korkmaz S. Dokuz Eyliil Universitesi-Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Arsivi
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Resim 76. Lale, Pars Benegi, Saz Yolu Uslubu Yaprak Motifli Desen Tasarimi-2

L,

: 3 R o = F T N :
Kaynak: Korkmaz S. Dokuz Eyliil Universitesi-Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii

Arsivi
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4.1.5.Beykent Universitesi

Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi
bolimii  6grencilerinin  geleneksel Tiirk motiflerini  kullanarak hazirladiklar

tasarimlardan bazi 6rnekler asagidaki gibidir.

Resim 77. Lale, Pen¢ Desenli Kumas Tasarimi

o

Kaynak: Akkuzu S. (2010). Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mezuniyet
Sergisi
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Resim 78. Kozalak, Yaprak Motifli Kumas Tasarimi

Kaynak: Serefoglu E. G. (2010). Beykent Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Mezuniyet Sergisi
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Resim 79. Karanfil Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Can G. (2010). Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mezuniyet
Sergisi
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4.2.Devlet Biinyesindeki Kumas Fabrikalar
4.2.1.Hereke Fabrika-i Himayunu

1843 yilinda Osmanli dokuma sanayiinin ilk Ozel Fabrikasi, izmit Kérfezi'nin
kuzey kiyisinda, doguda Yarimca, bati ve kuzeyde Gebze, giineyde Kocaeli ilinin
cevreledigi Hereke beldesinde Ohannes ve Bogos Dadyan kardesler tarafindan
Serasker Riza e izli ile 50 pamuklu 25 ipekli canfes tezgahi ile iiretime baslamistir.
1845 yilinda kurulus Hereke Fabrika-i Hiimaytnu adi ile Sultan Abdiil Mecid adina
tescil edilmigtir. Saraylara ipekli canfes, dosemelik ve perdelikler liretmeye baslayan
Hereke Fabrika-i Hiimaytnu, 1850 yilinda insa edilen Kemhahane'nin ilavesiyle

genisletilmistir.

Resim 80. Hereke Fabrika-i Himaylnun’da Kullanilan Jakar Tezgahi.

Swanii =

Kaynak: Kenan M. (1999). Milli Saraylar Koleksiyonunda Hereke Dokumalar: Ve
Halilar1, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayini, s.34, IRCICA
Fotograf Arsivi 90453-10.
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Hereke Fabrikasi'nin iiretim konularini hali ,dosemelik kumas ve sarayin her
tirli  tekstil ihtiyact olusturmaktaydi.Hereke fabrikasinda {iretilen kumaslarda

kullanilan malzeme ¢ogunlukla ipektir.

Hereke Fabrikasi'nin ilk kuruldugu yillardan itibaren Batili sanatkarlar desen
tasarim1 konusunda calismislardir. Bundan dolayr Hereke kumaglarinda Osmanli
desenlerinin ile beraber dénemin Avrupa kumaslarinda goriilen motifler sikc¢a

gortlmektedir.

““Fabrikada, ii¢ tliir kumas dokunmustur. Bunlar Saray icin dosemelik
kumaslar, Fransiz kumaslarin1 hatirlatan Bat1 zevkindeki kumaslar ve Tiirk Rokoko

tislubunda kumaslardir’’.(Kuzucu, 2009, s.167)

““Hereke kumaslarinin pek ¢ogunun desenlerinde Bati tarzi bir saray olan
Dolmabahge Sarayi'nin tarzina uymasi i¢in Batili unsurlara yer verilmistir. Bitkisel
kaynakli desenlerde akantus yapraklari, rokoko tarzda 'C' ve 'S' kivrimlar, sarmallar,
neo-klasik iislibun izlerini tasiyan vazolar, drapeler, geometrik diizenlemeler bati
sanatindan kaynaklanmaktadir. Bir kismi donemin Lyon ipekli dosemelikleri ile
bliylik benzerlikler tagiyan bu tasarimlarin yanisira geleneksel Osmanli kumaslarina
paralel ornekler de goriilmektedir. Osmanli siisleme sanatlarinda sik tekrarlanan
siisleme drneklerinden rumiler, palmetler geometrik diizenlemeler igine yerlestirilmis
bicimde Hereke kumaslarinin pek ¢ogunda goriilmektedir. Gegmis donemlerde tas,
maden, ¢ini siislemeciliginde goriilen bu desenler Hereke Fabrikasi'nin tasarimcilari
tarafindan kumasa aktarilmistir. Cin bulutlart ve semse motifleri de Hereke
kumaslarinda kullanilmiglardir. Desen tasarimlarinda bitkisel kaynakli motifler
onemli yer tutmaktadir. Pek ¢ok desende stilize ¢igekler, yapraklar, meyveler yer
almakta, bir kisminda da oldukga natiiralist yaklasimlar goriilmektedir Hem Dogu,
hem de Bati dokumacilifinda. basvurulan bir yaklasim olan kaydirilmis akslara
yerlestirilmis irili ufakli madalyonlarin tekrarlanmasiyla eni en fazla 70 santimetre

olan bu kumaglarda sonsuza acgilan desen semalart  goriilmektedir’’.

(Kenan,1999,5.27).
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Resim 81. Cigek Motifli pekli Dosemelik Kumas
-

Kaynak: Kiiciikerman, O. (1987), Anadolu nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanat
Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, s.187, no. 20.

Resim 82. Rumi Motifli Ipekli Dosemelik-1
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Kaynak: Kiglkerman, O. (1987), Anadolu 'nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati

Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, s.187, no. 3
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Resim 83. Rumi Motifli Ipekli Désemelik Kumas-2

Kaynak: Kiiciikerman, O. (1987), Anadolu nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanat
Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, s.191

Resim 84. Yaprak Motifli Ipekli astarlik «Kaftanlik» Kumas

LSS & :\ AR W i s L .. ,l
Kaynak: Kiiciikerman, O. (1987), Anadolu nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanat
Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, 5.193 no. 1 A.
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Resim 85. Cicek ve Yaprak Desenli ipekli dosemelik Kumasg

£ : . O e
Kaynak: Kiigiikerman, O. (1987), Anadolu 'nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati

Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, s.170 no., 46.

Resim 86. Pars Benegi Motifli ipekli dosemelik Kumasg
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Kaynak: Kiigiikerman, O. (1987), Anadolu 'nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati
Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, s.170 no., 81.
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Resim 87. Yildiz Motifli Ipek Désemelik Kumas

Kaynak: Kiiciikerman, O. (1987), Anadolu’nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanat:

Icinde Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol, Istanbul: Siimerbank
Yayinlari, 5.170 no. 371
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““Devlet yonetiminde isletilen fabrikalarin, ayni zamanda perakende ticaret
girisimleri, Hereke fabrikasinin bir onciiliigiiyle baslamigtir. Bu yolla elde edilen
iiriinlerin halka satis1 icin de Istanbul'da Kapalicarsi'da Fabrika adina bir satis
magazasi acilmistir. Fabrikanin kendi {iriinleri yaninda siparis tizerine tiretim kabulii
de Ongoriilmiis olan bu magaza, fabrikanin bagli bulundugu Hazine-i Hassa
Nezaretinden verilen siparis iizerinden, iiretimin ancak Nezaretin onayi ile fabrikaca
kabul edilebilecegi emri tizerine zorluklarla kars1 karsiya kalmistir. Cnkl bdylece,
miisteri Once isteklerini «Evvela istida ile mezkir nezarete bildirecek ve uygun
goriildiigiinde nezaretce verilecek miisaadeye gore» iiretime gecilebilecektir. Iste bu
gibi ¢esitli zorluklarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte magaza ticari 6zelligini yitirmis, is
yapamaz duruma diismiis ve iki yildan az bir siire i¢inde 1875 yilinda

kapanmistir’’.(Klcukerman,1987,5.49)

‘“Hereke Fabrikas1 o gilinlerde ozellikle Saray dosemelikleri igin {iretim
yapmaktadir. Saray désenmesinde kullanilan 6zel iiriinlerin ayni zamanda halk
arasinda da kullanilmasmin hos karsilanmadigi ve Saray g¢evresinin etkilerinin bu
kapanmada etkili oldugu goriisii hakim olmustur. Ancak, 1888 yilinda Hereke
fabrikas1 miidiirliigiine tayin edilen Hac1 Akif Bey, zararla ¢alisan fabrikaya, yine
bodyle bir ticari 6zellik kazandirmak amaciyla 1889 yilinda Istanbul'da, bu kez

«Zaptiye Caddesi»nde bir bagka satis magazasi agilmistir’”.(Kl¢ikerman,1987,s.49)

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Maliye Vekaleti'ne bagl olarak calisan Hereke

Fabrikas1 daha sonrasinda Sanayi ve Maadin Bankasi'na intikal etmistir.
1925 yilinda fabrikanin Sanayi ve Maadin bankasi’na baglanmasi yeni bir

donemin baslangici olmustur.1932 yilinda fabrika ikinci kez yangin gegirmis

sonrasinda 107 tezgahli isletme 1933 ‘de Siimerbank’a devredilmistir.
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Resim 88. Hereke Fabrikasinin Uretimi (1933-1950)

Yillar Igﬁgl YUnli Dokuma Battaniye-Kilim
(Ton) (1933-1950) (1000 adet)

1933 283 401
1934 455 279
1935 202 451 296
1936 91 441 215
1937 66 432 329
1938 150 563 249
1939 251 688 518
1940 443 862 298
1941 413 874 156
1942 418 785 334
1943 379 867 330
1944 353 773 295
1945 261 1.004 252
1946 250 1.014 483
1947 226 992 791
1948 254 900 748
1949 248 943 862
1950 187 803 730

Kaynak: Toprak Z. (1988). Siimerbank Holding A.S., Istanbul : Creative Yayimncilik,
5.35

““Saltanat kaldirildiktan sonra Hereke Fabrikasi Siimerbank Idaresi'nde
caligmaya devam etmistir. 1995'e kadar siiren bu donemde Hereke Fabrikasi'nin
ipekli Kumas Dokumahanesi Milli Saraylar Koleksiyonu'nda bulunan Hereke ipekli
kumaglarinin biiyiik kismini orijinal desen kartonlarindan yararlanarak 0zgin jakar
tezgahlarinda dokumaya devam etmistir. Ayn1 yi1l milli saraylar daire baskanligina

devredilerek bir miize fabrika olarak yerini almistir’’.(Kenan,1999,s.31)

““Uriinler arasinda havlu, klaptanli bornoz, ipek zenne gorabi, ipek erkek
corabi, mendil, yatak Ortiisii, masa Ortiisii, bas Ortiisii, boyun atkisi, carsaflik,
esvaplik, nisan kurdelesi, ¢icekli tiil, gorap bag seridi, sabun bezi gibi ¢esitli iirtinler

sayilabilir’”.(TBMM,2003,s.10)
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Resim 89. Saray Dekorasyonunda Kullanilmis Hereke Ipekli Kumaslari
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Desen Mo: 1023 Doimabahen Samy Cam Kosk'te 52 Mumarali Oda

Kaynak: Temir S. (2000). Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu, Suleyman
Demirel Universitesi, 07.15 Nisan, Tiirkiye Bildiriler Kitab1, Isparta, s.61
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Resim 90. Saray Kumaslarindan Esinlenerek Uretilmis Ipek Sehpa Ortiileri
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308 desen numarali saray kumasindan esinlenerek iiretilen ipek sehpa 6rtisii. (3'10 takim)

TR

Kaynak: Temir S. (2000). Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu, Stleyman
Demirel Universitesi, 07.15 Nisan, Tiirkiye Bildiriler Kitab1, Isparta, S.76

4.2.2.Bakirkoy Bez Fabrikasi
““Tanzimat'tan sonra sanayilesme devlet kontroliinde ve desteginde
gerceklestirilmeye calisildiginda, fabrikalarda yine devlet tarafindan kurulmustur.

Dokuma sanayinde devletin disinda 6zel tesebbiis araciligiyla kurulmus olan

fabrikalarin varligi ve sayisi yok denecek kadar azdir. Bunda hi¢ kuskusuz en 6nemli
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faktor yerli girisimcinin  yoklugu kadar, sermaye faktoriinlin yetersizligi

olmustur’’.(Kuzucu,2009,s.176)

Osmanli Imparatorlugu'nda ilk inorganik enerji ile ¢alistirilan fabrikasi olan
Bakirkdy Bez Fabrikasi onceleri Ingiltere'den getirtilen iplikle yalmz dokuma

tiretilmis ve el kaliplariyla basma yapilmustr.
Basmahaneye iplikhanenin kurulmasindan sonra gerekli olan ipligi kendi
tiretmeye baglamistir.El kaliplar1 ile basma {iretimi yapilmaya devam etmekte ayrica

cadir ve Amerikan bezi liretimide yapilmaktaydi

Resim 91. Bakirkoy (Basmahane) Fabrikasi'nin Uretimi (1933-1950)

Yillar | Pamuk Ipligi (ton) |Pamuklu DOI)(uma (1000
m

1933 1.110(11/7/33'den)
1934 2.560

1935 987 4.676

1936 1.013 5.375

1937 1.162 6.325

1938 1.203 6.443

1939 1.492 8.134

1940 1.637 7.202

1941 1.306 6.765

1942 1.504 6.847

1943 1.620 8.240

1944 1.358 7.358

1945 1.145 7.140

1946 1.038 6.617

1947 1.021 6.932

1948 984 7.266

1949 1.049 6.818

1950 1.943 8.180

Kaynak: Toprak Z. (1988). Siimerbank Holding A.S., istanbul : Creative Yayincilik,
.33
‘“Basma fabrikasinin Tiirk ve Arap desen ve motifleri kullanarak yarattig

triinler donemin basarili 6rnekleri olarak sayginlik uyandirmis ve Basmahaneye

hakl1 bir iin kazandirmistir’”.(Onsoy, 1988, s.52) Fabrika 1850'i yillarin basinda
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Basmahane-i Amire adin1 almistir. Bu yillarda Avrupa'dan yeni makine, techizat ve

usta getirtilmis ve fabrikanin kapasitesi genisletilmistir.

““1850'li yillarin ortalarindan itibaren basmadan vazgegilerek bez iiretimine
agirhik verilmistir. Bunun i¢in yeni tezgahlar getirtilmis ve yabanci uzmanlarin

nezareti altinda giinde 100 topun {izerinde bez tiretilmistir’”.(Toprak, 1986, s. 1345)

““Ancak, bir yandan kotii bir isletme yonetimi diger yandan da, Avrupa'nin
yogun rekabeti Basmaneyi gii¢ durumda birakmaya baslamistir. Ozellikle
Avrupa'dan getirtilmis ustalara &denen yiiksek tcretler fabrikanin iiretim

maliyetlerinin hizla artmasina neden olmustur’’.(Kuzucu,2009,s.177)

‘“Fabrika bu kosullarda kendisini idame ettirmede zorlanmaya basladi. Hatta
1860'l1 yillarin basinda kapanma tehlikesiyle karsi karsiya kalmigtir. Bu durum
karsisinda fabrika once Hazine-i Hassa'ya, daha sonra da Harbiye Nezareti'ne
devredilmistir’’.(Eldem, 1994, s.64).”’Fabrika bez fabrikasi adin1 almis, 1921 yilina
kadar uzun bir siire sadece ordunun ihtiyaglarim1 karsilamak {izere calismistir.
Fabrikanin ordudan aldig: siparisler genel olarak er elbiseligi, astarlik, i¢ ¢camasiri,

cadir bezi ve ¢anta kumasi gibi tirtinlerden olusmustur.”” (Klgtkerman, 1993, s.558)

*1921-1925 yillan arasinda o zamanki Harbiye Nezareti Askeri Fabrikalar
Umum Miidiirliigii emrine ge¢mis olan fabrika 1924 yilinda kabul edilen 3 yillik bir
imar ve 1slah programi geregince yeni makinelerle ayn1 yilda kismen yenilenmis

sekilde isletmeye ac¢ilmistir’”.(Kuzucu,2009,5.178)

20. ylizy1l basinda fabrikaya eklenen el tezgahi boliimiinde . Bursa havlulari,
pestemallar, yemek peceteleri, sofra Ortiileri, biirimciik peskirler, sedir Ortuleri,
perdelik bez iiretimi yapilmistir.1925 yilinda Devlet Sanayi ve Maadin Bankasi'nin

kurulusuyla bu bankanin biinyesine gegti.

4.2.3.SUmerbank

““Osmanli Devleti 1820'lerle birlikte diinya pazarina agilmaya baslamisti. Bir

yandan, geleneksel, fiskalist(devletin iktisadi kararlar alirken bir yandan gelirlerini
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yiikseltme diger yandan gelir seviyesini diislirmemek amaciyla harcamalart kontrol
etmesi), provizyonist(insan ihtiyaglarin1 karsilayacak mal ve hizmet arzinin
saglanmasi1 ve siirdiiriilmesi) ekonomik yapi ¢oziiliirken, 6te yandan cagdas bir

toplum dokusunun olusmakta oldugu izleniyordu’’.(Toprak,1988,s.14)

““Devlet Onciiliigiinde sanayilesme Osmanli'nin Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne
biraktig1 miraslardan biriydi. Bu nedenle Cumhuriyet'in devraldigi sinai miilkiyette

devlet fabrikalari hatir1 sayilir bir yer isgal ediyordu’’.(Dilek,2006,5.58)

““Osmanli Imparatorlugu'ndan, Cumhuriyete geciste yalnizca siyasal alanda
degil ekonomik alanda da koklii yeniliklere gidilmistir. Kurulus yillar1 dedigimiz ilk
on yilda yeni devletin uygulayacagi ekonomi politikalar1 diizenlenmistir. Kurtulus
Savasi'ndan sonra, ekonomik politikalarin yoniinii ¢izmek amaciyla Subat 1923'te
Izmir Iktisat Kongresi toplanmistir. Kongreye isci, ciftci, tiiccar ve sanayici
kesimlerinden olusan delegeler katilmistir. Yapilan goriismelerde one ¢ikan en
onemli konu ulusal biitiinlik ve bagimsizlik anlayisinin ekonomik alanda da
benimsenmesi olmustur. Kongrenin sonucunda, 6zel girisimciligin canlandirilmasi ve
bunun ic¢in kredi olanaklarinin, egitim, ulastirma, haberlesme gibi altyapi

hizmetlerinin hiikiimetce saglanmas1 dngériilmiistiir’”.(Oreroglu,2004,s.87)

“Devlet onciiliigiinde kalkinma politikalar1 dogrultusunda, 3 Haziran 1933
tarihinde, 2262 sayili "Siimerbank'in kurulus ve gorevleri hakkinda kanun" yiirtirliige
girmistir. Bu kanun ¢ergevesinde Siimerbank 11.07.1933'te kurulmustur. Kurulus

yasasinda Siimerbank'in temel gorevleri soyle siralanmastir.

*Devlet Sanayi Ofisi'nden devralacagi fabrikalar1 ve 0Ozel sanayi

kuruluglarindaki devlet istiraklerini yonetmek.

*Ozel yasalarda verilmis yetkilere dayanarak kurulacak fabrikalar hari¢ olmak
lizere, devlet sermayesiyle meydana getirilecek tiim sinai kuruluslarin etiit ve

projelerini hazirlamak, yatirimi gergeklestirmek ve yonetmek.

eKurulmalar1 veya gelistirilmeleri iilke i¢in iktisadin verimli olan sanayii

isletmelerine, kaynaklariyla istirak etmek.
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*Sanayi kuruluslarina kredi agmak ve genel bankacilik faaliyetlerinde
bulunmak.

*Ulusal sanayiinin gelismesine yonelik dnlemleri arastirmak.

Stimerbank 1933 yilinda kurulurken Devlet Sanayi Ofisi'nden su fabrikalar
devralarak isletmeye baslamistir.

eFeshane Yiinli Dokuma Fabrikasi.

*Bakirkdy Pamuklu Dokuma Fabrikasi.

*Beykoz Deri ve Kundura Fabrikas.

Hereke Ipekli ve Yiinlii Dokuma Fabrikas1’’. (Oreroglu,2004,s.91)

““Devralinan bu dort fabrikanin ardindan tekstil, deri, boya, kimya, hali,
porselen, demirgelik, seliloz-kagit ve ¢imento fabrikalariyla Stimerbank tarafindan
kurulmusg ve kisa bir siire i¢cinde 58 adet biiyiik 6l¢ekte isletme 500 i askin magaza,
49 subeli banka ile Tiirkiye’de 6zel kesimin sermaye, teknik bilgi ve beceriden
yoksun oldugu donemde devletin tiim yiikkiini omuzlamis ve Tlrkiye’de
sanayilesmenin  Onciiliigiinii  yapmustir.”’ (www.sumerholding.gov.tr/tarihge.html)
Stimerbank, endiistrilesmede Oncii bir kurulus olma prensibini benimseyerek, tekstil
sektoriinde sermaye ve tretime verdigi 6nem ile onder olmustur.Siimerbank hem
devletce yonetilen bazi endiistri kollarina hemde 6zel girisimcilere kredi olanagi

sunmustur.

Resim 92. Stimerbank'a Devredilen Fabrikalarin Uretimi, 1933-1950 (1.000 m)

1933 1950
Bakirkoy 3.000 ig 10.000 ig 5 milyon m pamuklu
Bakirkoy Basmahane 987 ton iplik, 1.943 ton iplik, 8.180 m
4.676 m pamuklu (1935) pamuklu
Adana 1.674 ton iplik 1.548 ton iplik
Adana 7.148 milyon m pamuklu

Mensicat fabrikas1  5.558 m pamuklu (1946)

Kaynak: Inalcik H. (2008). Turkiye Tekstil Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar,
Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 153
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Siimerbank'in temel prensibi, yerli girisimcilere her konuda destek olarak
iilke ekonomisinin canlanmasini saglamakti.Bu amagla 1938 yilinda iktisadi Devlet
Tesekkiilleri Kurulus Yasasi ile sanayiye yonelmistir.Siimerbank o6zellikle giiney
illerinde pamuk iiretimini tesvik etmis,Nazilli ve Malatya basta olmak {izere

dokumacilik alaninda en iyi teknolojinin kullanilmasini saglayarak {iretimi arttirmaya

calismistir.
Resim 93. Sumerbank'in kurdugu fabrikalar (1.000 m)
1936 1950
Kayseri Fabrikasi (kurulug, 2.716 ton iplik 5.688 ton iplik
1934-1935) 18.345 m pamuklu 43 517 milyon m pamuklu
Eregli (1937-1950) 28 ton iplik 8.912 milyon m pamuklu
Nazilli (1937-1950) 133 ton iplik 198 milyon m pamuklu
Malatya (1937-1950) 1.962 ton iplik 3.150 ton iplik
(Bez ve iplik Fabrikalari 4914 M- pamuklu 14 577 milyon m pamuklu
T.A.S.) _
iigsnal)ik Suni Ipek (1938- 137 ton iplik 323 ton iplik, 276 ton viskos

Kaynak: Inalcik H. (2008). Tiirkiye Tekstil Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar,
Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 153

1940 yilinda Cumbhuriyetin devraldigi fabrikalar yeniden calistirilmistir.
Cogunlugu azinlik ve yabanci sermaye olan bu fabrikalar, Cumhuriyet sonrasinin
kosullart icinde Tiirk o6zel ve kamu girisimleri olarak yeniden iiretime
baslatilmiglardir.1940'1 yillarin baslarinda tekstil makineleri ithalati ig¢in doviz
ayrilmaya baglanmistir. 1946'ya kadar ithalatin onemli bir kismini yurt iginde
tiretebilir duruma gelen sanayi, 1946 plani ile mevcut fabrikalarin genisletilmesi ve

modernizasyonunda 6nemli asamalar gostermistir’”.(Erden, 2006, s.21)

““1950'li yillarda verilen tesviklerle 6zel sektoriin, gerek pamuklu dokuma
gerekse yiinlii dokuma sanayindeki {iretimi Siimerbank {iretimini agmistir. Ancak bu
yillarda tekstil isletmeleri genellikle kiiglik Olcekli olma niteligini tasimaktadir.
Bununla birlikte bu tarihten sonra sunulan tesvik tedbirleri ile 6zel sektoriin tekstil

sektoriindeki faaliyetleri gelismeye baslamistir’”.(Gurdal,2000,s.48)

1950'den itibaren Demokrat Parti hiikiimetleri, 6zel girisimleri, bol kredi ile
destekleyerek liberal bir iktisat politikast benimsedi.
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““Siimerbank, 1946'dan sonra mevcut fabrikalarda iiretimi artirma yoluna gitti
sermaye artigt, idare ve iletisimde (management) reformlarla daha etkin bir iiretim
faaliyeti donemi agti, birgok Ozel girisim tesisleri Siimerbank'a devredildi veya
hisseler arttir1ildi’’. (Toprak, 1988, s.73)1950'lerde Slimerbank ve 6zel tekstil girisim
ve tretimi 6nemli gelismeler gostermekteydi. 1960'larda Stimerbank'a bagli 15 tekstil

fabrikasi ve birgok 6zel kumpanyada Stimerbank hisse sahibi olmustu.

““1980’ler ile beraber liberal ekonominin uygulanmaya baslanmasinin
ardindan Ozellestirme stireci Tirkiye’yi de etkilemis 1986 tarihinde Kit’lerin
Ozellestirilmesi hakkinda ¢ikarilan kanun g¢ercevesinde 11 Eylil 1987°de bakanlar
kurulu  kanunuyla  Siimerbank’in  Ozellestirilmesine  karar  verilmistir’’.

(www.sumerholding.gov.tr/ tarihge.html)

Resim 94. Stimerbank basma kumaslari

T fL=s L < PL i ey e
“aa R S H 1 i F i et AR :
Kaynak: Toprak Z. (1988). Siimerbank Holding A.S., istanbul : Creative Yayincilik,
5.92
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Resim 95. Siimerbanka Devredilmis Fabrikalar

iplik (ton) kumas

Kahramanmaras Pamuklu Dokuma 1.420 3.800.000
Sanayii (1965'te kurulmus, 1968'de
Stimerbank'a devir)

Eskisehir Basma Sanayii (1956'da 3.160 24.246.000
kurulmus, 1968'de Siimerbank'a devir)

Adiyaman Kumpanyasi (1967) 4.100 1.690 ton
materyal
Karaman Iplik ve Pamuklu Mensucat 50.000 °/oo ile ihracata yonelik iplik
(1967)
Nevsehir (1967) 3.000 ton
iplik

Inalcik H. (2008). Tiirkiye Tekstil Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, istanbul: Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s.154

“*Stmerbank kurulusundan 2001 yilina kadar basta silahli kuvvetler olmak
tizere Emniyet Genel Miidiirliigiiniin elbise, ¢amasir, postal, cadir, parasiit, carsaf,
battaniye, havlu ve benzeri ihtiyaclarini karsilamis, Azerbaycan, Urdiin, Arnavutluk,
Bosna Hersek ve benzeri ulkelerin ordu ve polis teskilatlariin ihtiyaglarini

karsilamistir””.(www.sumerholding.gov.tr/tarihge.html)

Stimerbank kumaslar1 halkin ucuza ve kullanish giysiler giyebilmesi amaciyla
tiretilmistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin i¢inde bulundugu ekonomik kosullar ile
paralel olarak Stimerbank kumaslarini ekonomik olmasi dncelikli tercih sebebi olma

sonucunu dogururken, kumaslarda kullanilmis desenler ikinci planda kalmstir.

Stimerbank kumas desenleri bitkisel ve geometrik motiflerden olusmaktadir.
Bitkisel (yaprak, dal, lale, karanfil, simbul, gul), geometrik (kare, cgen, daire,
cizgi) motifleri gorulmektedir. Bitkisel motifler dogadaki duruslarina yakin bigimde
kumaslara aktarilmigtir. Siimerbank’in eski Tiirk kumaslarindaki geleneksel motifleri

devam ettirme gibi bir gérevi olmamaistir.
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4.2.4.Nazilli Basma Fabrikasi

“Birinci Bes Yillik Sanayi Politikas1 cergevesinde, hammaddeye yakin
bolgelerde, dokuma sanayiine yonelik yatirnm yapma karar1 dogrultusunda,
Tirkiye'de kurulan ilk basma fabrikasinin temeli 25 Agustos 1935'te Nazilli'de
atilmistir. Yirmi bes ay gibi kisa bir siirede Sovyet miihendislerin teknik destegiyle
donemin en gelismis teknolojisiyle kurulan fabrika, 1937'de faaliyete
baslamistir’”.(Oreroglu,2004,5.99)

Fabrika 1938 yilina kadar deneme tiretimleri yapmis sonrasinda tam kapasite
ile Gretime gecerek, Avrupa’da o donemde Uretilmekte olan basma kumas kalitesinde

tiretim yaparak {lilke ihtiyacinin bir kismini karsilamaya caligmistir.

““Kurulus sermayesi 7.039.563.-TL. olan isletme baglangicta 28.236 igne, 20
numara bazinda 3.000 ton/yil iplik, 768 adet dokuma tezgahi, 4 adet rulo baski
makinesiyle, toplam 20 milyon mt/y1l mamul iiretecek sekilde kapasiteye sahipti.
Fabrikanin istihdam ettigi isciler, Sovyet miihendislerin teknik egitimleriyle kisa
siirede islerinde uzmanlasmislar ve uzmanlagsma verimlilik artisin1 beraberinde
getirmisti.Kurulus doneminde ve izleyen yillarda fabrikanin faaliyet kar1 siirekli artis
gostermistir. Bunun sebebi yatirnmin dogru yerde, dogru teknoloji kullanilarak
yapilmasi ve isletmenin rasyonel bir anlayisla seffaf yonetimidir. Ayrica iilkede
dokuma ve basma iiretimine karsi, doymamis olan yogun talep mevcuttur.Ham
pamugun alinip, her tiirlii islemden gectikten sonra mamul bez olarak piyasaya
sunulacagt entegre bir tesis olan fabrika sahast 596.92,6 m'dir’’.

(Oreroglu,2004,5.99,100)

Fabrikanin 1963-1971 arasindaki tiretim durumu mamul cinslerine gore

sOyledir.
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Resim 96. Nazilli Basma Fabrikas1 Uretim Durumu (1963-1971)

Yillar | Iplik (kg) Kg. Ne | Dokuma (mt) | Ham Bez (Atk.) | Basma (Mt.)
1963 | 3.050.661 | 67.157.018| 25.561.225 57.429.226 27.635.631
1964 | 3.121.747 | 67.927.186| 27.764.204 58.159.586 26640.453
1965 | 3.016.105 | 65.940.418| 25.550.071 56.550.486 28.931.123
1966 | 3.058.277 | 67.230.964 | 25.445.824 56.817.236 27.014.157
1967 | 3.089.812 | 68.937.267| 27.897.616 57.724.836 30.159.078
1968 | 3.226.390 | 69.843.241| 28.397.228 57.821.291 27.807.571
1969 | 3.207.688 | 66.789.107 | 27.489.451 54.668.715 22.508.986
1970 | 2.854.736 | 62.158.688| 26.229.474 50.651.186 25.845.590
1971 | 2.942.961 | 63.588.215| 27.072.149 51.730.226 28.466.086

Kaynak: Oreroglu M. (2004). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sanayiinin Kurulusu Ve
Nazilli Basma Fabrikasi, Ankara: Tekno Ed Yayinlari, s.111

Fabrikanin 1994-1998 aras fiili tiretimleri su sekildedir.

Resim 97. 1994-1998 Arasi Fiili Uretimler

UNITE ADI BIRIM | 1994 | 1995 | 1996 | 1997 | (g Aylik) 1997 | (8 Aylik) 1998
IPLIK TON 810 | 968 | 707 694 474 298
HAM 1000 MT | 6003 | 6246 | 3792 | 4722 1190 2029
DOKUMA

MAMUL DOKUMA 1000 MT | 8715 | 6597 | 10622 | 9711 6357 2914

Kaynak: Oreroglu M. (2004). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sanayiinin Kurulusu Ve
Nazilli Basma Fabrikasi, Ankara: Tekno Ed Yayinlari, 5.112

““Tablolardan da gorildiigi gibi 1963 yilindaki iplik iiretimi 3.050.661 kg
iken, bu rakam 1998'in sekiz aylik doneminde 298.000 kg'a diismiistiir. Yaklasik 10

kat azalan iplik iiretimi bile tek basina fabrikanin durumunu agiklamaya yeterlidir.

Ancak ne yazik ki iiretim diislisti yalnizca iplikte degildir. Ham dokuma iiretimi yine

1963'te 25.561.225 metre iken, 1998'in 8 aylik doneminde 2.029.000 metreye

diismiistiir. Durum sadece bunlardan ibarette degildir. Basma iiretimi de yaklagik 10

kat azalis gdstermistir’”.(Oreroglu,2004,s.112)
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““Nazilli isletmesinde iiretilen {iriinler; kaput bezi, patiska, poplin, pijamalik,
kadin-erkek mendili, pamuk ipligi, gomleklik poplin, basma, pazen, divitin, ince
camagsirlik, flanel, gecelik, ¢ocuk giyimi, Nazilli emprime, siyah astar, merserize
basma, haki yazlik astar, haki kiglik astar, dosemelik, semsiyelik, poplin emprimedir.
Nazilli Basma Sanayii ile birlikte Eskisehir ve Izmir Basma Sanayii isletmeleri
basma, pazen, divitin yaninda emprime, flanel ve saten dosemelikler tretilmekteydi.
Yurt i¢i ve yurt dis1 genis pazarlara acgilmaktadir. Ege bolgesinde ve Nazilli’de
iiretilen pamuk tiiri “joker” cogunlugu saglar. Uzun lifli pamuklar dokumacilikta i¢

ve dig giyimde kullanilan kumaglardir’’.(Cetiner,2007,.19)

““Siimerbank nazilli fabrikasinda tiretilmis kumaslarda bitkisel (yaprak, giil,
karanfil, lale, hatai), sembolik (ay, yildiz, badem), geometrik (daire, {iggen, kare)
motifler kullanilmistir. Desenler Tiirk hali ve kilimlerindeki geleneksel motiflerden,
doga fotograflarindan, daha once iiretilmis kumas parcalarindaki desenlerden ilham
alimarak olusturulmustur. Baz1 desenlerde bat1 etkisi de goriilmiistiir. Nazilli basma
fabrikasinda iiretilmis baz1 basma kumas 6rnekleri asagida gosterilmistir’’.(Cetiner,

2007, 5.159)

Resim 98. Yildiz Motifli Nazilli Basma Kumasi

A N WD e T Y TN i T M -
O o SRR S e 0 0
’?)‘1 rein ?ﬁi’g?g‘i%:gf 1$§3|§;§3|$§5|$§31>;:#31‘ (K
OROPORDRORILRORASY,
W 2

}é‘\

R,

Vﬂ%ﬁ
.
s
%

ST
e = X

A
2
X
AT A

S8

7

c.
5
%

=

7S
e
O,

a AN N
o
7

xx
2

25
DO A
=S
v,
23
N7
2
s

~,

S R
R R
13\ J‘é\

E=4
7 acs
ﬂ!\v
53

)
7,

V;Aw.r&\
S, A
0N
T £
NeP
Xx
Ia\
e
o

AN

'~y
\V

A
2
’, &7
P&
— 'g\ Ay
<3

S5

v

Kaynak: Cetiner L. (2007). Tiirk Tekstil Sanayiinde Stimerbank Nazilli Basmalarinin
Teknik Desen Ozellikleri, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, s.82
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Resim 99. Yaprak Motifli Nazilli Basma Kumasi
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Resim 100. Cigek, Yaprak, Dal Motifli Nazilli Basma Kumasi
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Resim 101. Cigek, Yaprak Motifli Nazilli Basma Kumasi
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Teknik Desen Ozellikleri, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlist, Yuksek
Lisans Tezi, Ankara, 5.123

Resim 102. Cigek Ve Yaprak Motifli Nazilli Basma Kumasi

Kaynak: Cetiner L. (2007). Tiirk Tekstil Sanayiinde Stimerbank Nazilli Basmalarinin
Teknik Desen Ozellikleri, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Y liksek

Lisans Tezi, Ankara, s.141
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Resim 103. Hatai Motifli Nazilli Basma Kumasi

Kaynak: Cetiner L. (2007). Tiirk Tekstil Sanayiinde Stimerbank Nazilli Basmalarinin
Teknik Desen Ozellikleri, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, s.142

““Cumhuriyetin, devlet¢i kalkinma politikalarinin sembolii olmus olan dev
fabrika, yoneticilerin rant saglama telasiyla ve bilingli olarak zarar ettirilmistir. Satin
alma politikasinin degismesiyle ¢liriik pamuktan hammadde olarak satin alindigini ve
bunun ne denli biiyiikk {iretim kayiplarina yol actigini anlatmistik. Fabrikanin
kullandig1 makinelerin eski olusu ve piyasanin istedigi ebatlarda mamul {iretememesi
de rekabet imkanlarmi kiran bir diger onemli faktordiir. Tiim bu politikalar
sonucunda fabrikanin satig rakamlan faaliyetinin durduruldugu 1998'de %52.5'e
diismiistiir’”.(Oreroglu,2004,5.134) 1998 yilinda c¢ikarilan 6zellestirme karar ile

fabrika tiretimini durdurmustur.

Nazilli Stimerbank Basma Fabrikasimin 1994-1998 yillar1 arasinda net

satiglar1 ve satislarin nerelere oldugu asagidaki tablolarda 6zetlenmistir
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Resim 104. Nazilli Basma Fabrikasi Net Satislar1 (1994-1998)

1994 1995 1996 (8 Aylik) (8 Aylik)
1997 1998

Unite Adi Birim | Miktar |Tutar | Miktar |Tutar |Miktar |Tutar [Miktar | Tutar Miktar

Mamul Bez | Bin 9148 |171.6 |96S1 |447.3 |10826 (634 [5974 |520.1 2839

Konfenksiyon | Bin 3 173|042 0,045 0,002 |02 0 0 0
AT+
TK

Kaynak: Oreroglu M. (2004). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sanayiinin Kurulusu Ve
Nazilli Basma Fabrikasi, Ankara: Tekno Ed Yayinlari, s.192

Adnan Menderes Universitesi'ne 2003 yilinda devir edilen, Nazilli
Stimerbank Fabrikas1 Stimer Universitesi Kampiisii'ne doniistiiriilerek yapilan tadilat

calismalar ile derslikler olusturulmustur.

4.3. Ozel sektor Kumas Fabrikalar

4.3.1.Vakko

““Vakko'nun tarihi, bir bakima, Cumhuriyet sonrasindaki Tiirkiye'nin
modernlesmesinin, Batili yasam anlayisindaki estetik doniisiimlerin, sikligin, liikstin,
kisaca modanin tarihidir. Vakko biitiin bu seriivenler boyunca, yalmiz giysilerdeki
degil,  zihinlerdeki  bir  degisimin de  simgesel = markasi,  Onciisii

olmustur”’.(http://www.vakko.com.tr/news/Kurumsal_kitap_tr.pdf,s.5).

“Tarkiye'nin éncu moda merkezi Vakko'nun temeli, 1934'te Vitali Hakko
tarafindan "Sen Sapka" adiyla kurulan, kii¢iik bir sapkaci diikkanina dayanir."Sen
Sapka" Vakko'ya doniistiikten sonra, Tiirk ipegi, pamugu ve yiiniiyle son moda
esarplar iiretmeye baglar. Bu esarplar, en iyisini isteyen miisteriler i¢in en iyisini
yapma kararlihiginin ilk meyveleri olur’’.(www.vakko.com.tr/news/Kurumsal_
Kitap_tr.pdf, s.11)

Vakko esarp ve kravatlarinda,iznik cinilerini siisleyen rumi ve saz yolu
motifleri sikga kullanilmuis, turkuaz, yesil ve sarap renkleri kullanilarak kumaslara

aktarilmastir.
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“Tiirkiye'deki ilerleme ve yenilenme ortaminin canliligiyla harekete gecen
Vakko, sapkalar, esarplar ve emprime kumaslarin yeterli olmadigini fark eder: Moda
bir biitiindiir. Boylece, "Moda Vakko'dur" sloganinin da tanimladigi gibi Vakko,
moda ve hazir giyim sektoriiniin liderligini, bu Oncii konumun getirdigi
sorumluklarin ~ bilinciyle  birlikte  dstlenir’”.(http://www.vakko.com.tr/news/
Kurumsal_kitap_tr.pdf,s.12)

““1981'de, Tirkiye Cumbhuriyetinin Kurucusu Atatiirk'in  100. dogum
y1ldoniimiinii kutlamak amaciyla, Vakko bir bagka ilke daha imza att1 ve Anadolu
kiiltiirleri ile Batt moda konseptini bir araya getiren "Anadolu Giinesi"ni diizenledi.
Etkinlik, gercek bir moda solenine doniistii ve Roma, Viyana, Briiksel, Paris ve
Londra'da sergilenerek, cagdas Tiirk modasini ve Vakko'yu Avrupa'ya tanitti’.

(http://www.vakko.com.tr/news/ Kurumsal_kitap_tr.pdf,s.16)(Resim: 105)

Resim 105. Karanfil, Yaprak Motifli Elbise

Kaynak: http://www.vakko.com.tr/news/Kurumsal_kitap_tr.pdf, s.15
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“Nakkas sdzciigii Vakko i¢in 6zel bir anlam tagir. Tiirk Islam bezemeciligine,
yazma minyatiir ve tezhipte siisleme sanatina, Vakko’ nun kuruldugu giinden bu yada
onem verdigi empirme baski ustaligina ve Tiirk Islam kaynakli desen tasarimina

gbnderme yapar’’. (http://www.vakko.com.tr/news/Kurumsal_kitap_tr.pdf,s.22)

Osmanli sanatinda 6nemli bir yeri olan ¢icek motiflerinden lale, karanfil,
sultan kaftanlarinda ve saray kumaslarinda sik¢a kullanildigr gibi Vakko dekor

urlinlerinde de kullanilmustir.

Vakko bag tasarimcisi Ziilal Yogunali ile (13 Aralik 2010) tarihinde yapilan
gorismede saym Yogunali, Vitali Hakko’nun Osmanli sanatina verdigi 6énem ve
deger Vakko iiretimindeki kumaslar basta olmak {izere bir ¢ok triinde gérulmekte
oldugunu vurgulamistir. Osmanli sanatinin baslangict kabul edilen Selguklulardan
baslayarak 16. yy. da padisah kaftanlarinda ve saray kumaslarinda kullanilmis pek
¢ok motiften yola ¢ikilarak Vakko kumas desenlerinin olusturulmakta oldugunu

sOylemistir.

Koleksiyonlar Vitali Hakko’nun o6liminden 0Once, Serdar Gillgin, Zdilal
Yogunali tarafindan olusturulmustur. Yurtdisinda Ingiltere, Amerika, Avustralya,
Japonya gibi llkelere ihra¢ edilen bu dosemelikler 6zellikle renk desen ve kumas
konusunda kaliteli olmalarindan dolay: tercih edilmektedir. I¢ piyasada ise gesitli
kentlerde bulunan yedi Vakko Dekor magazasinda satisi yapilan iriinlerin miisteri
Kitlesini ise yiiksek gelir seviyeli miisteriler olusturmaktadir. Vakko dosemelik
kumaslar1 ile Bagbakanlik ve Cumhurbaskanlik konutu Kuveyt ve Sudi Arabistan

saraylar1 ve yurt i¢inde pek cok otelin i¢ dekorasyonu yapilmaktadir

Vakko’nun tirettigi Osmanli motifli dosemelik kumaslarda her motifin kendine
has dogal formu korunmaya gayret edilmis, renk seciminde ise Oncelik saray

kumaglarinda kullanilmis renklere (kirmizi,altin sarisi,turkuaz) verilmistir.
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Resim 106. Lale, Cintemani Motifli Dosemelik Kumas, Motif Adi: Alemdar

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, Istanbul, s.11
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Resim 107. Kozalak, Nar Motifli Désemelik Kumas, Desen Adi: Cenan

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, Istanbul, .54
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Resim 108. Lale, Pen¢ Motifli Dosemelik Kumasg, Motif Adi: Endiiliis 1

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, Istanbul, 5.18
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Resim 109. Hatai, Pen¢ Yaprak Motifli Dogsemelik Kumas, Motif Adi: Didar

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, Istanbul, s.18
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Resim 110. Siimbiil, Yildiz, Ay Motifli Désemelik Kumas, Motif Adi: Simten

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dogsemelik
Perdelik, Ekim, Istanbul, s.13
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Resim 111. Yildiz Motifli Désemelik Kumas, Desen Adi: Miihri Siilleyman

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, stanbul, s.25
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Resim 112. Cintemani, Bulut Motifli Dosemelik Kumas, Desen Adi: Semspare

Kaynak: Ada Sanat LTD. (1999). Vakko-Osmanli-Tiirk Klasikleri Dosemelik
Perdelik, Ekim, stanbul, s.66

4.3.2. Penelope

1963 Yilinda jakarli desen atdlyesi olarak faaliyete baslayan firma 1995
yilinda Penelope markasi ile dosemelik kumas liretimine ge¢mistir. Gegen zaman
icerisinde ulastigi deneyim ve bilgi birikimi firmanin kisa siirede, yol almasini
saglamigtir. Penelope basarisin1 {irlin  gelistirmedeki tartisilmaz  {stilinliigiine
bor¢ludur. Diiz ve jakarli dokuma makineleri ile liretim yapan Penelope'nin farki,
kumaslarmin dokuma teknigi ve estetigin sentezi olusudur’’.(http://www. penelope.

com.tr)

Penelope firma yetkilisi Ebru Ugyaz ile (18 kasim 2010) tarihli gdriismede
her yi1l olmamak kaydiyla hazirlanan Osmanli motifli dosemeli kumas tasarimlarinin

Iznik ¢inileri ve saray kumaslarindan yola cikilarak hazirlandigi, 6zellikle ihracat
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yapildigi, orta dogu iilkelerinin daha canli renklerin kullanildigi tasarimlar tercih

ederken Ingiltere ve Amerika’nin sade renkli tasarimlar1 tercih etmektedir.

Penelope firmasinin Osmanli desenlerinden yola ¢ikarak hazirladiklar
dosemelik kumaslarda ¢inide kullanilan mavi,yesil,kirmizi,altin saris1 renklerinin
siklikla kullanildigi,bicim ve estetik agisindan motiflerin stililasyona ugramadigi

gorulmektedir.

Firmanin 19-23 Mayis 2010 tarihinde 16. Istanbul Ev Tekstili fuarmnda

(Evteks) sergilenmis Osmanli motifli dosemelik kumaslar asagida gosterilmistir.

Resim 113. iznik Cini Desenli Désemelik Kumas(Penelope)
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Resim 114. Lale, Karanfil Motifli Dosemelik Kumas(Penelope)
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Resim 115. Madalyon, Lale, Tavus Kusu Tiiyii, Karanfil, Rumi Motifli Désemelik

Kumag(Penelope)
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Resim 116. Hatai, Lale Motifli Désemelik Kumag(Penelope)
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Resim 117. Lale, Karanfil Motifli Dosemelik Kumas(Penelope)
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Resim 118. Karanfil Motifli Dosemelik Kumas(PeneIope)
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4.3.3.Prestige

Prestige firmasinin Istanbul Florya magazasi miidiirii Mehmet Cinar ile (10
Kasim 2010) tarihinde yapilan goriigmede firmanin irettigi dosemelik kumasg
koleksiyonu arasinda yer alan Osmanli etkili kumaslarin padisah kaftanlarinda
kullanilmis motiflerden yola ¢ikarak hazirlandigi bu kumaslarin i¢ piyasada
Istanbul’daki magazada gelir seviyesi yiiksek miisteriler tarafindan tercih edildigi,
dis piyasada ise Azarbeycan, Israil, Ozbekistan ve Iran’a ihra¢ edilmekte oldugu
sOylenmektedir. Prestige firmasinin Florya magazasinda da bulunan Osmanli motifli

dosemelik kumaslardan bazilar asagidaki gibidir.
Prestige firmasinin Osmanli motiflerini kullanarak hazirladiklart désemelik
kumaslarda motiflerin stilizasyona ugramadigi ,renk se¢iminde ise tamamen

tasarimcinin begenisi dogrultusunda tasarimlarin olusturuldugu goriilmektedir.

Resim 119. Lale, Madalyon, Rumi, Karanfil Motifli Dosemelik Kumasg(Prestige)
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Resim 120. Hatai, Penc, Yaprak Motifli Dosemelik Kumag(Prestige)
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Resim 121. Lale Motifli Dosemelik Kumas(Prestige)

121



Resim 122. Nar Motifli Désemelik Kumas(Prestige)
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Resim 123. Karanfil Motifli Désemelik Kumag(Prestige)
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Resim 124. Halig Isi Desenli Désemelik Kumas(Prestige)
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Resim 125. Lale Motifli Dosemelik Kumas(Prestige)
% TP
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4.3.4.Adoksan

““Firma 1986 yilinda Istanbul'da dosemelik kumas satis1 amaciyla Adigiizeller
ad1 altinda faaliyete baslamis, 1995 yilinda Adoksan markasi ile dosemelik kumas
uretimine gegmistir. Son teknolojiye sahip Jakarli dokuma makineleri, sonil ve
fantezi iplik makineleri, iplik biikiim makineleri bitis islem ve tuse makineleri ile
yillik 1.250.000 mt iiretim kapasitesi ile Bursa Organize Sanayi Bolgesinde 16.000
m2 lik kapali alana sahip fabrikasinda miisterilerine hizmet vermektedir.Diinya
marketlerini yakindan takip eden gen¢ ve yetenekli kadrosuyla ve son teknoloji
kullanan Ar-Ge departmaniyla doseme, perde ve dekorasyon amagli kumas tiretimi
yapmakta olan Adoksan en iyi kaliteyi en iyi servisle birlestirerck Avrupa, Amerika,
Rusya, Ukrayna, Ortadogu ve Uzakdogu marketlerine ihracat yapmakta ve Istanbul
Masko ve Modoko Ankara Siteler, Azerbaycan Bakii magazalariyla miisterilerine

hizmet vermektedir’’.(http://www.adoksan.com.tr)

Adoksan firma yetkilisi M.Biirkan Uzun ile (21 Kasim 2010) tarihinde
yapilan goriismede firmanin irettigi dosemelik kumas koleksiyonlar1 arasinda yer
alan Osmanli motifli désemelik kumaslar tasarimi saray kaftanlarindaki motiflerden
yola ¢ikilarak hazirlanmaktadir. Koleksiyonlar tasarimci karar1 dogrultusunda
olusturulmaktadir. Bu tarz dosemelikler 6zellikle ihracat amach iiretilip Orta Dogu

iilkelerine (iran, Suriye) satilmaktadir.
Adoksan firmasinin Osmanli motiflerinden yola ¢ikarak hazirladiklar
dosemelik kumaslarda motiflerin stilizasyona ugramadigi,renk se¢iminde ise saray

kumaslardaki asil renklere (kirmizi,altin saris1) sadik kalindig1 goriilmektedir.

Adoksan firmasmin 19-23 Mayis 2010 16. Istanbul Ev Tekstili fuar1 (Evteks)

katilmig Osmanli motifli dosemelik kumaslardan bazilar1 asagida gosterilmistir.
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Resim 126. Semse Semas1 Igerisinde Lale, Karanfil Motifli Désemelik

Kumag(Adoksan)
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Resim 127. Lale, Karanfil Motifli Désemelik Kumag(Adoksan)
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Resim 128. Karanfil, Yaprak Motifli Désemelik Kumags(Adoksan)

129



Resim 129. Nar Karanfil Lale Motifli Dosemelik Kumas(Adoksan)
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4.4.Desen Yarismalari

Desen yarigmalari tekstil sektoriiniin ihtiyag duydugu yetenekli tasarimcilarin
kendilerini ifade edebildikleri bir platform olusturmaktadir. Desen yarismalari
vasitasiyla tasarimcilar i¢in yeni is imkanlar1 yaratilmakta, igverenler i¢in gerekli

olan tasarimcilarin bulunmasi kolaylagmaktadir.

4.4.1.Bisiad (Bursa Sanayicileri Ve isadamlar1 Dernegi)

BUSIAD dernegi genel sekreteri Bircan Kaner ile (01 Kasim 2010) tarihinde
yapilan goriismede dernegin her yil diizenledigi geleneksel desen yarigsmalari ile geng
ve yetenekli desen tasarimcilarinin cesaretlendirilmesi, taninmalar1 ve gelismelerine
katkida bulunarak, yarigmaya katilan desenlerin tekstil firmalarinin kullanimina

sunularak is imkan1 yaratilmasi saglanmaktadir.

BUSIAD’1in 2008 yilinda diizenledigi geleneksel 10. desen yarismasinda

dereceye giren eserler asagidaki gosterilmistir.

Resim 130. Lale, Cintemani Motifli Desen Tasarimi

iige Aksu, Yarigsma Birincisi
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Resim 131. Lale Motifli Desen Tasarimi
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jd :
Hilal Yildiz, Yarisma Ikincisi
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Resim 132. Lale, Cintemani, Rumi Motifli Desen Tasarimi1

Filiz Sen, Yarisma Uciinciisii
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4.4.2. Akbank (Turk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarigsmasi)

Akbank’in 1971 yilinda diizenledigi Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri

yarigmasina katilmis tasarimlardan bazilar1 asagidaki gosterilmistir.

Resim 133. Lale, Hatai Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Tiimer B. (1971).Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarigmast Akbank,
Tarkiyemiz Dergisi, Say1:4 Haziran, s.15

134



Resim 134. Peng, Kivrik Yaprak, Salyangoz Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Nalbantoglu M. (1971).Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarigmasi
Akbank, Tirkiyemiz Dergisi, Say1:4 Haziran, s.26
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Resim 135. Nar, Kozalak, Hatai Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Arikan N. (1971).Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarigsmasi Akbank,
Tarkiyemiz Dergisi, Say1:4 Haziran, s.18
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Resim 136. Pen¢ Madalyon Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Gezgin O. (1971).Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarismasi1 Akbank,
Tlrkiyemiz Dergisi, Say1:4 Haziran, s.18
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Resim 137. Nar, Lale, Pen¢ Motifli Desen Tasarimi

o\l

L) f
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Kaynak: Iren R. (1971).Tiirk Motifleriyle Kumas Desenleri Yarismas1 Akbank,
Tlrkiyemiz Dergisi, Say1:4 Haziran, s.9
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4.4.3.Tiirk Tekstil Vakfi

‘1991 yilinda Tiirk Tekstil Sanayi Isverenleri Sendikas1 tarafindan kurulan
Tirk Tekstil Vakfi tekstil sektoriiniin ara eleman yetersizligine ve tekstil sektoriiniin

sorunlarina egilmeyi kendine gérev edinmistir. Bu amag dogrultusunda,

e Egitim ve kurslar diizenlemek,

e Bilimsel arastirma ve projelere sponsor olmak,

e Tekstil sektoriinlin ihtiyaglarina cevap verebilecek arastirma merkezleri
kurmak,

e Egitim kurumlart ile isbirligi yaparak bilingli ve etkin bir kamuoyu
olusturmak,

e Tekstil sanayinin ihtiyacini karsilayabilecek ar-ge ¢alismalar1 yapmak,

gibi faaliyetlerde bulunmaktadir’”. (www.turkteksilvakfi.com). Turk Tekstil
Vakfinin 1999 Yilinda diizenlemis oldugu “3000 yilda Osmanli esini” desen

yarismasina katilmis eserlerden bazilar1 asagidaki gibidir.

Resim 138. Lale, Cintemani, Rumi Motifli Desen Tasarimi1

Kaynak: Asic1 A. (1999). Tiirk Tekstil Vakfi Kumas Desenleri Yarismasi “3. Bin
Yilda Osmanli Esini”, Istanbul: Tiirk Tekstil Vakfi, .47
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Resim 139. Lale, Karanfil, Cintemani Motifli Desen Tasarimi1

Kaynak: Uzunosman A. (1999). Tiirk Tekstil Vakfi Kumag Desenleri Yarigmast “3.
Bin Yilda Osmanli Esini”, Istanbul: Tiirk Tekstil Vakfi, s.23

Resim 140. Lale Motifli Desen Tasarimi

Kaynak: Bostanci S. (1999). Tiirk Tekstil Vakfi Kumas Desenleri Yarismasi “3. Bin
Yilda Osmanli Esini”, Istanbul: Tiirk Tekstil Vakfi, s.31
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4.5.Modac1 Calismalari

Modacilarin  koleksiyonlarinda Osmanlt motiflerini modernize ederek
olusturulmus kumaslardan yapilan tasarimlar vasitasiyla Tirk kiiltiirii Uluslararasi
platformda kendine yer bulabilmektedir. Modacilarin hazirladigi bu tarz projeler
degerlendirme sonucu uygun bulundugu taktirde devlet destegin de yanina alarak

daha gii¢lii bir altyapi ile yurtdisinda Tiirk kiiltiiriinii tanitma imkan1 bulmaktadir.

4.5.1. Cemil ipekci

Cemil Ipek¢i moda atdlyesi genel koordinatorii Siber Bilici ile (11 Aralik
2010) tarihinde yapilan goriismede modacinin koleksiyonlarinda etnik tasarim adi
altinda Osmanli kumas desenleri repertuarinda bulunan kaftan ve saray kumas
desenlerini iceren kapali carsidan aldigi kumaslarla haute couture tasarimlar
yapildigin1 bu tasarimlarin miisteri kitlesini c¢alisan kesimin olusturdugunu ifade
etmistir.Cemil Ipekci moda evinde bulunan Osmanli motifli iki elbise asagida

gOsterilmistir.(Resim 141 ve Resim 142)

Resim 141. Cintemani ve Kaplan Postu Motifli Elbise
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Resim 142. Rumi Motifli Kaftan Tasarimi
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Resim 143. Karanfil Motifli Pelerin
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Ipekgi C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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Resim 144. Cintemani Motifli Elbise

Ipekei C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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Resim 145. Yildiz, Ay Motifli Bluz

Ipekei C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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Resim 146. Penc¢ Motifli Etek

Ipekei C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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Resim 147. Lale Madalyon Motifli Etek
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Ipekei C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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Resim 148. Lale Kaplan Postu Motifli Etek

Ipekgi C. (2000). Harem Defilesi, www.cemilipekci.com.tr
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SONUC

Tiirk kumas sanatinin baslangict kabul edilen Sel¢uklulardan baglayarak
Osmanli imparatorlugunun siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda en kudretli oldugu
donem olan 16. yy. kumas sanatinin da en giizel ve basarili 6rneklerinin verildigi

dénem olmugtur.

Saray nakkaglarinin tabiat ve doga unsurlarin1 dogaya en yakin halleri ile
resmederek olusturduklarit motifler basta kumas sanati olmak iizere pek ¢ok sanat
dalinda kullanilmis, genis bir iiriin yelpazesi olusturmustur. Bu sayede zengin icerikli

bir desen arsivi ortaya ¢ikmistir.

Tiirk kimligini yansitan bu kiiltiirel mirastan yola ¢ikarak cumhuriyetin
ilanindan giiniimiize kadarki siiregte Tiirk kumas desenlerini yasatma, kullanima
sokma c¢alismalarim1 ortaya koyma amaciyla hazirlanan bu c¢alismada, egitim
kurumlarn igerisinde yer alan olgunlasma enstitiileri ve {iniversitelerin Geleneksel
Tiirk sanatlart bolimlerinin geleneksel motiflerin 6gretilmesi, uygulanmasi ve bu
alanda c¢alisacak tasarimcilarin yetistirilmesi gayret ve c¢abasi iginde oldugu

saptanmistir.

Osmanli kumas sanatinin ve motiflerinin 6gretilmesi ¢alismalarinin yalnizca
tiniversitelerin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bolimleri ile smrli kalmayip Giizel
Sanatlar Fakiiltesi biinyesindeki Tekstil ve Moda Tasarimi boliimlerinde de ilgili

derslerin konulmasi ve dgrencilerin bu alanda da bilgi sahibi olmalar1 saglanmalidir.

Tekstil firmalar1 kapsaminda ele alinan, Vakko, Penelope, Adoksan ve
Prestige isimli firmalarin “Osmanli motifleri” adi altinda irettikleri kumaslar
incelenmis motiflerin, kaftan saray kumaslar1 ve ¢ini desenlerinden yola ¢ikilarak
cogu zaman birebir kopyalanma sureti ile kullanildig1 goriilmiistiir. Uretimin daha
cok ihracat amaci ile yapildig1 ve basta Uzakdogu ve Ortadogu iilkeleri olmak tizere

Ingiltere ve Amerika gibi iilkelere ihrac edildigi saptanmustir.

Tekstil firmalariin tirettigi Osmanli motifli ddsemelik kumaglarda motiflerin

stilizasyona ugramadigi,dogal formlarinin korunmaya calisildigi,kumas renklerinin
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seciminde ise ¢ogunlukla 16.yy kumaslarinda kullanilmis renklere sadik kalindigi,

nadiren renk se¢iminin tasarimcinin zevkine birakildig: saptanmaistir.

Geleneksel Tiirk kumas desenlerine olan alakanin yalniz egitim kurumlar ve
tekstil igletmeleri ile sinirli kalmadigi dernek, banka ve vakiflarin diizenledigi desen
yarismalart ile tasarimcilari bu yonde tesvik ettigi ve ayn1 zamanda tekstil piyasasi

icin bir arz-talep iliskisi kurmaya aracilik ettigi gériilmektedir.

Bu kapsamda diizenlenen yarigmalarin say1 olarak artmasi ve tasarimcilarin
geleneksel motifler ile giiniimiiz moda ve trendlerini sentezleyerek yeni ¢alismalarin

ortaya ¢ikmasi saglanmalidir.

Modacilarin  koleksiyonlarinda yer alan geleneksel Tiirk motiflerini
kullanarak hazirladiklar1 tasarimlarin yalniz iilke icinde kalmayip uluslararasi

platformda da kendine yer edildigi goriilmiistiir.

Geleneksel Tiirk motiflerinin gliniimiiz kumaslarinda kullaniminin moda ile
gelip giden trendler olmaktan ¢ikarip siirekliligi olan bir tarz olarak yerlesmesi icin
yukarida sozii edilen egitim ve sektorel gayretin artarak siirmesinin saglanmasi

gerekmektedir.
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