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TURK SINEMASINDA
TOPLUMSAL GERCEKCILIiGIiN
ETKINLIK KAZANMASINDA;
VEDAT TURKALI

Tezi Hazirlayan: Deniz YESIL

Ozet

Vedat Tirkali, glinlimiizde adimi daha cok edebiyat alaninda verdigi
tirtinleriyle duyurmustur. Oysa genis okuyucu kitlesi bulan romanlarinin 6ncesinde,
Yesilcam’da ozellikle toplumsal gergekei filmlere imza atmis bir senarist olarak
bilinmekteydi. Bu tezin amaci, Vedat Tiirkali’nin sinema alanindaki iretimlerini
irdelemek ve Tiirk sinemasina toplumsal gercekg¢ilik baglamindaki katkilarini ortaya
koymaktir. Ayrica tezin igerisinde, Vedat Tiirkali’nin sinemamizda “Akil Hocas1”
olarak adlandirilmasinin sebepleri ve sinema emekgilerinin haklarini savunmalari
icin oynadigi rol gosterilmektedir. 1960’larin siyasal ortaminda toplumsal gercekei
temalar1 isleyen film iiretimlerinin Omriiniin ¢ok uzun olmadigi anlasilmaktadir.
1960’1 yillarin ortalarina gelindiginde, sansiiriin agir baskisi ve sinemamizin ¢arpik
endiistrisi nedeniyle birgok yonetmen ve senarist toplumsal temali iiretimlerden uzak
kalmay1 tercih etmistir. Vedat Tiirkali, biitiin bu elverissiz kosullara ragmen 1srarla
stirdlirdiigli toplumcu ¢izgisi nedeniyle Yesilcam’da ayri bir konum kazanmustir.
Toplumsal gercekei film tiretimleri, yayginligin1 kaybetse de, bugiine kadar Tiirkiye

sinemasinda farkl diizeylerde goriinmeye devam etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Toplumsal gercekcilik, Yesilgam, Sansiir, Vedat Tiirkali,

Senarist



VEDAT TURKALI
IN THE DEVELOPEMENT OF SOCIOL REALISM
IN THE TURKISH CINEMA

PREPARED by: Deniz YESIL

Abstract

Vedat Tiirkali has mostly got famous with his writings in literature. However
before his novels which have met with a large group of readers, he was known as a
scriptwriter of social realist movies in Yesilgam. The purpose of this dissertation is to
explore the productions of Vedat Tiirkali in the field of cinema and to reveal his
contributions to Turkish cinema in terms of social realism. Besides within the
dissertation, it was shown the reason of his calling as “mentor” in our cinema and his
role in defending the rights of cinema workers. It is clear that the life time of social
realist cinema was not so long in the political spirit of 1960’s Through the mid of
1960s, since the heavy pressure of censorship laws and the crooked cinema industry,
many directors and script writers chose to stay away from productions regarding
social themes. Vedat Tiirkali, because he persistently maintained his socialist line in
spite of all these inconvenient circumstances, earned a distinct position in Yesilcam.
Today, although social realist genre lost its influence, social realist movie

productions are still viewed in the cinema field in Turkey.

Key Words: Social Realist, Yesilcam, Censorship, Vedat Tiirkali, Scriptwriter
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Giris

Tiirk sinemas1 1950’li yillardan itibaren kendi kimligini yakalamaya baslamis
ve 1960’Ih yillarda uluslar arasi festivallerde de odiil almaya baslayan Onemli
filmlerle diinyaya varligin1 géstermistir. Vedat Tiirkali, tasidig1 toplumcu goriisiiyle
sinemaya yoneldiginde 27 Mayis askeri darbesi olmus ve getirilen kismi 6zgiirliik
ortaminda Tiirkali, istedigi senaryolar1 yine kismen de olsa hayata gegirme sansi elde
etmistir. Ertem Gore¢’in yonetmenliginde yaptigi “Karanlikta Uyananlar” ve
“Otobiis Yolcular1” filmleri uluslar aras1 sermayeye ve iilkedeki yolsuzluklara kars
onemli seyler soylemektedir. Tiirkali, bu filmlerde, sistem elestirisiyle yetinmez,
seyirciye sendikalagmanin, orgiitlenmenin Onemini de anlatir. Siireyya Duru ile
yaptigi “Bedrana” ve “Kara Carsafli Gelin” adli filmlerde ise Tiirkiye nin
dogusundaki kiiltirel ve egitimsel geri birakilmishigi, toprak meselesini ve
yoksullugu anlatarak, seyircinin dikkatini iilkenin goz ardi edilen toplumsal
meselelerine ¢eker. Tiirkali’nin yonettigi ve kosullarin da etkisiyle pek basarili

olamadig i¢ tane de filmi vardir.

Bu filmlerin Tirk sinema tarihindeki yeri ve Onemi, bugiiniin goziiyle
bakildiginda kimileri igin gok etkileyici bir anlam tasimasa da; dénemin agir sansiir
baskisi, sinema sektoriiniin carpik endiistrisi ve bu konulara egilimde ilkleri

olusturmasi gibi etkenler dikkate alindiginda ¢ok net olarak goriilecektir.

Vedat Tiirkali’nin senaryolar1 toplumsal ger¢ekci akimla ortlisen pek ¢ok yan
tasimaktadir. Ancak ‘italyan Yeni Gergekgiligi’nde oldugu gibi ilkeleri ve smirlari
cok net filmler degildir. Ciinkii Tiirkali, Yesilcam’in kaliplarin1 ve melodramik
Ogeleri senaryolarda kullanmak zorunda kalmistir. Yonetmenlerle her senaryo
yaziminda ciddi tartigmalara girmis ve tavizler vermek durumunda kalmistir. Bunun
nedenleri tezin igeriginde ayrintilariyla yazilmaktadir. Fakat Tiirkali her seye ragmen

Yesilcam’1in i¢inde kalmay1 sececektir. Ciinkii halk oradadir.



Vedat Tirkali’'nin filmleri, Tiirkiye’de sinema alninda toplumsal
gercekeiligin  yayginlik kazanmasinda onemli islev gormiistiir. 1960’1 yillardan
sonra 6rnegin Yilmaz Giiney gibi yonetmenler toplumsal gercekei igerikli pek ¢ok
filme imza atmislardir. Vedat Tiirkali, Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu gibi yonetmenlerin agtig1 toplumsal gerceke¢i film diretimi yolu, istenen

diizeyde olmasa da, Tiirk sinemasinda 6rnekleri goriilmeye devam etmistir.

Tiirkali, yasakli bir TKP’li olarak asil adi Abdiilkadir Pirhasan olmasina
ragmen “Vedat Tiirkali” takma adiyla senaryolarini yazmis hatta bazi senaryolar
sansiir kuruluna, adi bile konmadan gonderilmek zorunda kalinmistir. Sinema
diinyasinda kisaca “hoca” olarak bilinir. Yazdig1 romanlar sayesinde halkin biiyiik
bir boliimii de onu, “Vedat Tiirkali” olarak tanimistir. Cocuklarindan yonetmen olan
oglu Baris, babasinin ilk soyadi olan “Pirhasan™ alirken; sinema ve dizi oyuncusu
olan kizi Deniz, “Tirkali” soyadini kullanmugtir. Tirkali, degerli senarist Safa

Onal’in dedigi gibi, “gok kimlikli, tek kisilikli bir adamdir” artik.

Tiirk sinema tarihinde sansiire kars1 1977 yilinda yapilan ilk —ve hatta 2011
yili itibariyle son- en kapsamli sinemacilar yiiriiylisiiniin Orgilitlenmesinde ki en
biiylik pay sahiplerinden biri de Vedat Tiirkali’dir. Tiirkali, bu siirecte yiiriiyiis
orgiitlenmesinde aktif gorev alan Tarik Akan ve Yavuz Ozkan’mn en 6nemli akil
hocasidir. Vedat Tiirkali, sinemada sadece senaryo yazip filmler yapmamis ayni
zamanda sinemamizin en entelektiiel simalarindan biri olarak orgilitlenme

faaliyetlerine Onciiliik etmistir.

Tiirkali, “Karanlikta Uyananlar” filmiyle “2. Antalya Altin Portakal Film
Festivali”’nde ciddi usulsiizlik ve provokasyonlara ugrasa da “46. Antalya Altin

Portakal Film Festivali’nde “onur 6diili”’nii almistir.

Bu tez, belgesel film projesi olarak hazirlanmistir. Vedat Tiirkali ve toplumsal
gercekeilik lizerine yaptigim roportajlarin uygun gordiiglim kisimlarini, hem filmde

hem de bu tezde kullandim.



I. BOLUM
TOPLUMSAL GERCEKCILIK

1.1. SINEMADA GERCEKCILIK

Sinemada ger¢eklik ve gercekgilik tanimlari, konuya yaklasanin diinya goriisii ve
smifsal konumuna gore degiskenlik gostermektedir. Hayatin gergegi nedir? Herkesin
altina imzasinm1 atabilecegi bir gerceklik tanimi neden miimkiin degildir? Bu
durumda, “Kimin ger¢egi, Neyin gercegi?” sorular1 bir paradoks olarak tartisila
gelirken; sinemadaki gerceklik arayislar1 ve gercekeilik akimlarinin da sorular
tarihin degisik donemlerinde, farkli yiizlerle karsimiza g¢ikacaktir. Disiplinler ve
kuramlar, bu sorularla igerigini ve bigimini degistirirken; sinema da diger sanat

dallarinda oldugu gibi kendisini entelektiiel alanda gelistirme sansin1 yakaliyor.

Engin Ayca, sinemanin, en basindan sermayenin ihtiyaci lizerine dogdugunu
sOylerken, sinemanin yakalayacagi ‘gercegin’ de ancak kendi gordiigii ve gdstermek
istedigi gercek olabilecegine inanir. “Fotograf makinesinin, film alicilarinin icat
edilmesi zaman olarak Bati’da sanayinin gelismesi donemlerine rastlar. Ilk
makinelerin gelistirilmesi Fransa, Ingiltere, Almanya ve ABD’de olmustur ve ilk
gosteriler de 1895 yili icinde saydigimiz bu dort iilkede birbirinden ayri ayr
baglamistir (1895 yilinda ABD’de ilk olarak perdede film gosterileri yapilmis, bunu
aynt yilin Ekim ayinda Berlin’deki gosteriler ve 28 Aralik’taki Paris’te ‘Grand
Cafe’de Lumier kardeslerin gosterileri izlemistir. Sanayinin ve teknigin gelismesi
sonucu ancak var olabilen film alicilar1 kullanilmaga yani filmler c¢ekilmege
baslandiginda, ister istemez hizla gelismekte olan Bat1 Avrupa ve ABD toplumlarinin
gereksinimlerine cevap verebilecek yonde gelismege, var olmaya baslamistir.
Toplumun gelismesini yOneten sermaye sinift film makinesini nasil kendisi
yaratmigsa gene kendisi kullanmistir. Sinema tabiati icabi daha dogdugu andan
baslayarak sermayenin denetimi altina girmis ve de biitiin gelismesini sermayeye
bagli olarak siirdiirmiistiir. Bu toplumda, bir sanayidir artik sinema.” Sinemayi

politik bir alan tartigsmasi olarak goren elestirmenler, sermayenin yarattigi ‘gergek

! ( Yedinci sanat , Engin Ayga, S1, Mart 1973, s 6)
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dis’ diinyanin, izleyici tarafindan fark edilmesinin ancak bu zeminde miimkiin
oldugunu vurgularlar. Izleyici filme kendini kaptirarak hayatin gergeklerini dogru
algilayabilme sansmi yitirmeye basladigi gibi, filmdeki ideolojik savunularin da
tastyicist olmakla karsi karsiya kaliyor. Bir burjuva filmin her 68esi dikkatli bir
bicimde izleyiciyi gordiikleri ve duyduklarina karsi elestirel, analitik ve nihayetinde
politik tutum takinmak yerine, gliya yasamdan bir par¢a olan bu seyrin ‘yasanmis’
duygusal deneyimine kendini kaptirmaya davet etmek tlizere dikkatle diizenlenmistir.
‘Bir filme yonelik tutum neden politik olmalidir?’ diye sorulabilir. Elbette buna
verilebilecek en iyi yanit sudur: rasyonel analizden uzaklagsma pahasina duyguya
kendini kaptirmaya davet, zaten bizzat filme para yatiran, ¢eken, dagitan insanlarin
politik eylemidir ve —baska bir politik eylem ve tutumla bu davetin karsisina
¢ikmazsa, genellikle farkinda bile olmadan —seyirci- dinleyici de bu politik eylem ve
tutumlarin tastyicist olur.” James Roy, burjuvazinin kontroliindeki sinemayi bir diis
pazarlayicisit olarak tanimliyor. Sinema veya televizyon seyircileri bir nevi diinya
semtinin diisler pazarinda bagirarak ihtiya¢c duydugu tiiketici hayallerini satan
sermayenin estetik oyununa gelmektedir. “Sinemanin kendisini duygusal olarak
etkilemesine izin vererek —ve hatta sinemanin duygusal olarak etkili olmasini talep
ederek- film izleyicisi, kendisini, insanlar1 duygusal olarak etkileyecek bir filme
biiylik miktarda para yatirabilecek herhangi birinin insafina birakir. Ve bdylesi bir
yatirim i¢in paraya sahip olan insanlarin da, film izleyicilerinin dogru yonde, yani
servetin dagiliminda biiyiik esitsizlikler var olmasia izin veren bir ekonomik
sistemde yatirrmcinin avantajli konumunu siirdiirme yoniinde etkilendiginden emin
olma haklar1 vardir. Kisacas1 sinema (ve ayrica televizyon) hakim-malik simifin
sattig1 burjuva diislerinin pazarim genisletmek ve ayni zamanda insanlar1 bir sinifin
digerinin sefaleti pahasina ayricaliklar kazandig1 ekonomik sistemi ciddi bir bi¢gimde
sorgulamaya dikkatlerini vermekten caydirmak i¢in kullandig1 ideolojik bir aygit ya
da silah islevi gérﬁr.”?’ Kapitalizm, bir yandan pazarini gelistirmeye calisirken Gte
yandan buna paralel olarak; toplumu, pazarin ihtiyaglarina gore yonlenen ve pazarin

yaratacagl deger degisimlerinin farkinda olmayan, ilk elden verilene sahip olmay1

2 James Roy MacBean, Cev. Ertan Yilmaz, Sinema Ve Devrim, Istanbul, Kabalc1 Yaymnevi, 2006,
s117

* MacBean, a.g.k. , s117



diistiniip bu sistem dahilinde asla sahip olamayacagi hayati hayal eden insanlar
biitiiniine ¢evirmeyi ister. Dini de, Sporu da, sanat1 da dolayisiyla sinemay1 da buna
hizmet edecek sekilde etkilemeye calisir. Alis verisin ana deger oldugu bu sistemde

her sey bu ¢ergevede varlik gosterebilir.

Bireyin ve tiiketimin yiiceltildigi kapitalizmde sinema bu cergeveler icinde
degerlendirilmeye c¢aligilirken; kolektif iiretim ve kolektif sanat anlayisinin
yerlestirilmeye ¢alisildigr sistemlerde ise sinema, farkli bi¢imlendirmelerle karsilagir.
“Rusya, 1917 devrimini izleyen donemde politik, ekonomik ve kiiltiirel bir sarsinti
yasamaktaydi. Boyle bir donemde kendilerini iilkenin sanat ve tasarim kurumlarinda
onemli gorevlerde bulan 6ncii sanatgilara, agir ekonomik sorunlar karsisinda yeniden
kurulmakta olan bir toplumun yeni diislince sistemini olusturmak, simdiye kadar
burjuvaziye hizmet eden akademik sanati yeni bildirilere uyarlamak gibi onemli
gorevler diismekteydi. Bu anlayis, cok gegmeden, devletin izin verdigi ve ‘toplumsal
gerceklik’ denilecek bir akimi olusturur. Bu akimla farkli insan topluluklarindan
olusan bu ulusa yeni diisiincelerle bir biitiinlik kazandirilmas: amaclanmaktadir.”
Genel olarak sanat ve sinema sanati, bicimi ve egilimi ne olursa olsun, giydirmelerle
ozgiin iiriinler verebilecek bir dze sahip degildir. Ozgiirliik, 6zgiinliik ve muhaliflik

sinemanin temel besin kaynaklaridir.

Kapitalizmin insanlari eglendirerek bigimlendirebilecegi bir alan olarak gordigii
sinemay1, Engin Ay¢a, “morfin sinema” olarak tanimliyor. Koltugunda filmi izleyen
seyirci, kendi yanilsamasinin goniillii eylemini gergeklestirmektedir. “Kapitalizmin
olusturdugu burjuva sinemasi, kendi ideolojisi i¢inde seyirci—film iligkilerini bir
diizene sokmus ve morfin sinemasim1 hatta reforma yonelik elestiri sinemasini
yaratmistir. Kiiltlir emperyalizmi yoluyla da biitiin diinya uluslarina kabul

ettirilmektedir.””*

Insanin bu kadar edilgen olmadigin1 ve alternatif sinema
kaynaklarmin gelistigini sOyleyenler, bdylesine “karamsar” yaklasimlart manasiz
bulurlar. Ancak kitle psikolojisi, yonelimi ve tercihleri gostermistir ki; alternatif

akim ve dretimler yalmzca tek tek bireyleri etkilemis; genis kitleler sanatin bu

* Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan ve Sadi Ozis, istanbul, Remzi Kitabevi,
1982, s102-103



yiiziiyle gergek manada hi¢ tamigmamis veya tanistirilamamistir. Dolayisiyla

sinemanin ekmegindeki en biiyiik pay1, sermaye sinifi almaya devam etmistir.

Sinemada ki kapitalizmin bu egemenligine son vermek, Hollywood sinemasinin
verdigi mesajlardan film kurgusuna kadar bir kars1 koyus gostermek ve sinemada
yeni dilin, ger¢egin dilinin yakalanmasi gibi girisimler ¢esitli donemlerde etkinlik
kazanmustir. Ornegin, Sovyet sinemasi, Ingiliz Belge Akademisi ve Alman sendikal
filmleri ¢esitli yonelimler gelistirmistir. Ancak en etkilisi ve gergevesi en belirgin

olan1 “Italyan yeni gergekgi sinemas1” oldu.

Yeni gercek¢i akima yonelen yonetmenler mevcut sinema anlayisini ters yiiz
etmisler ve yeni diinyanin yaratilmasinda biitiin insanlarin rolii oldugunu vurgulamak
icin izleyiciyi filme dahil etmislerdir. Bunu, onun gercekligine egilerek, kapisinin
Oniine seti kurarak ve aksiyonu, fragmani gercek hayatta oldugu kadar kullanarak
vermistir. Bu akima gore hayati tekil kahramanlar degil biitiin insanlarin gesitli
oranlarindaki emeklerinin birikimi ve kolektif giicli doniistiiriir. Herkes yasaminin
degisik bir doneminde, kisisel konjoktiiriine, psikolojik durumuna ve yasamin
diyalektigine bagli olarak ileri davranislarda bulunur. Istenirse birgok sey elini
uzatabilecegi yakinliktadir ve kimseye ne hayatta ne de filmde segkinlik mertebesi

verilemez.

Sinema, gercegi ele alig bigimine gore, onu yeniden tanimlar ve yeniden iretir.
Filmin hikayesi, karakterlere bigilen rol, diyaloglar ve dramatik Orgii ya gergegi
goriinmeyen yoniiyle tekrar gosterir ya da gergegi yepyeni bir sekle sokar. “Sinema
‘dogal olarak’ gercegi yeniden iiretir. Ciinkii, alict ve film bu amacla yapilmislardir.
Ote yandan, sinemanin kullandig1 teknik ve aygitlar diizenin bir pargasidirlar ve
bunlar araciligi ile sinemanin yansidigi ‘gercek’, aslinda egemen ideolojinin
gercegidir. Bu agidan, aliciyr diinyay1 oldugu gibi kaydeden tarafsiz bir aygit olarak
tanimlayan klasik sinemanin ‘saydamlik’ teorisi biitliniiyle tutucudur. Sinema,
baslangicindan beri, ‘seyleri’ gercekte olduklari gibi degil, ideoloji tarafindan
yansitildiklar1 gibi yeniden yaratir. Bu ideolojik yansima, sinemanin konu, iislup,
bicim, 6z ve anlatim yollar1 gibi tiim filmik 6gelerini etkiler. Dolayisiyla sinema bu

ideolojik yansima yolu ile konusur, gosterir ve 6gretir.”5 Yonetmen kamerayr hangi

> Jean-Patrick Lebel, Sinema ve ideoloji, Cagdas Sinema, S1, 1974, s 32-33
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acidan tutuyor ve etrafi gorsel-isitsel olarak hangi ayrintilariyla veriyorsa, izleyici
oniinde gergek odur. Diinyanin, bin bir yiizii oldugu ve kiiltiirel, tarihsel, yonetimsel
olarak son derece kozmopolitik oldugu diisiiniiliirse, ‘yonetmen gozli alicinin’
kadrajladig1 gergegin de milyonlarca olasilikli yiizii vardir. Gergeklik savunucular
genellikle salt gercek desifresinden daha ¢ok sanat iirlinliin degistirici bir islev
gostermesi gerektigini de vurgularlar. Gergegi gostermek onu degistirme iradesini
gostermekle etki kazanir. “1) Imge(goriintii) ile ses arasindaki iliskiler, hicbir suretle,
bizim ‘gergekligi’ kavramamizi saglamak igin ‘gergek¢i’ olmak zorunda degildir. 2)
Farkli ses 6geleri arasindaki iligkiler, higbir suretle, bizim ‘ger¢ekligi’ kavramamizi
saglamak i¢in ‘gercekei’ olmak zorunda degildir. 3) ‘Gergekligin’ kendisi (sinemanin
icinde oldugu gibi disinda da) ¢ok fazla suiistimal edilmis bir kavramdir ve daha
diyalektik bir kavram karsisinda bozgunca ugrayip onunla yer degistirmelidir.
(‘Doga demeyin’ diye yazar Engels, ‘Doganin diyalektigi deyin.’) 4) Sinema ve
televizyonun yalnizca ‘gergekligi yansitmak’ i¢in degil, ayn1 zamanda onu analiz
etmek i¢in de biiyiik bir potansiyeli vardir —‘ger¢ekligi yansitma’ potansiyelinden
¢ok fazla yararlanilsa da, onu analiz etme potansiyeline ¢ok az bagvurulmustur. 5)
Sinema ve televizyon tiim diger toplumsal praksisler gibi sinif miicadelesinin igine
yerlestirilmelidir. Sinif miicadelesinin 1s18inda analiz edilmelidirler, ¢linkii her

durumda sinif miicadelesinin urintdiirler.”

Sinema, toplum ve bireye dair olan her konuyu, etik ve estetik kaygilarla
isleyip seyirciyle bulusturdugu zaman, bulusulan sey film olmanin Gtesine geger;
farkl1 veya benzer duygularin, sosyal olaylarin, kiiltiirlerin ve cografyalarin da
bulusmas: gerceklesmis olur. Seyirci, hi¢ gidemedigi yere gider, belki de hig
goremeyecegi diinyalara girer ve kendi gercekliginden uzak gerceklerle 6zdeslikler
kurar, farkindaliklar yakalar. “Hi¢ sliphesiz, sinema bugiin toplumsal farkliliklara
dair bilgilerin yayilmasi agisindan en dnemli alanlardan biri. Deleuze’un sdyledigi
gibi ‘kitlelerin ¢agdas sanati’ olan, bir¢ok insan tarafindan izlenen ve hararetle
tartisilan sinema muazzam bir denklestirici. Gergekten de filmler toplumsal konulara
popliler bir giris haline geldikce ve gorsellik kadar siirsellik agisindan da cesaret
gosterdikge, toplumsal teori de sinema ile elestirel bir iliski kurmaktan kaginamaz.

Sinema c¢agdas toplumsal iliski(sizlik)leri ve bununla beraber bireylerin en mahrem

® MacBean, a.g.k., s108-109



veya en aleni arzularini ve korkularmi sekillendirme agisindan belirgin bir giice
sahiptir. Bir bakima sinema, bir tiir toplumsal bilingdis1 islevi goriir: Toplumsal
incelemenin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden eder ve egip biikker. Sinema
yalnizca toplum iizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir
parcasidir. Gelgelelim sinema yalnizca bir dig gercekligi yansitmaz/egip bilikmez,
ayni zamanda toplumsal yagamin Oniine muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu
bakimdan sinema c¢ogu zaman, degisen toplumsal big¢imlerle yapilan bir deney
niteligi tagir.”’ Dig gergeklikler aliciya yansimanin 6tesinde farkli yiizlere de sahiptir
ve sinema, hayatin sanalina da dokunabilmenin yani sira kendi sanalina da
yabancilasmamanin, sinematografik 6gelerle filme katilmaya ¢aligildig1 bir arayistir.
Yasamin diyalektigi icinde hi¢ bitmeyecek bir arayis olmasi, sinema heyecaninin ve
islevinin de hi¢ bitmeyeceginin gostergesidir. “Sinema yalnizca toplumsali
yansitmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicileri makinemsi(machinic), manevi bir
karsilik vermeye sevk ederek toplumsalin ‘sanal’a agilmasini saglar. Edimsel ile
sanalin diyalektigini elzem kilan da budur zaten. Genel olarak hayat ve 6zel olarak
da toplumsal hayat hicbir zaman tiimiiyle ger¢eklesmez. Var olan, edimsel
toplumsallik ile sanal toplumsal ‘olaylar’, yani cisimsiz etkiler ya da edimsel degilse
de gergek olan ‘kendilikler’ bir arada bulunur. Toplumsali toplumsal yapan yalnizca
edimsellesmis yapilari, katmanlagsmalart ve bolimleri degil, edimsellesmeden de
onem tastyan sanal potansiyellerdir. Dolayisiyla 6nemli olan, toplumsal gergeklik ile
sinema arasindaki etkilesimli ylizeydir; burada sanal yogunluklar tim1 bulur,

sinemanin yiizey etkileri toplumsal diinyay1 tekrar kovar.”®

Toplumsal gergekgilik, riiyalarin pazarlandigi, toplumun sistemin istedigi
sekillenmenin etkisine alindig1 ve kendi gergekliginden uzaklastirildig1 bir ortamda
dogmus ve edebiyattan sinemaya sanatsal {iretimin oldugu biitiin alanlarda kendisini
gostermistir.  Sinemadaki etkisi Ozellikle kameranin, koyliilere, yoksullarin
diinyasina, mahallelere, fabrikalara, grev alanlarina yonelimiyle varlik bulmustur.

Ulkelerin siyasal tarihlerine gore de gelisim ve duraklama icerisinde olmustur.

’ Biilent Diken-B.Laustsen, Filmlerle Sosyoloji, Istanbul, Metis Yaynlari, 2010, s23-24

® Biilent Diken-B.Laustsen, a.g.k. , $21-22



1.2. TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Sanatin, icinde varlik gosterdigi toplumun yasamsal meseleleriyle de
ilgilenmesi ve uyarici, sorgulatict hatta ¢oziime katki sunucu rolleri de olmasini
savunan toplumcu gorlsler, agirlikli  olarak edebiyat alaninda etkinlik
gostermislerdir. Bu alandaki en belirgin 6rnekler edebiyat iiriinlerinde verilmistir.
“Yeni gercekcilik adiyla bilinen sinema akiminin ortaya ¢iktig1 Italya drneginde
oldugunca, sinemacilarimiz {izerinde 6nce en biiyiik etkiyi gerceke¢i edebiyat iirtinleri
gosterecek, ancak sinema sanati ‘tiim sanatlar1 bilinyesinde toplayan bir sanat’
olabilmesi ve bir ‘dil’ olmas1 nedeniyle bu etkiyi sadece edebiyatla sinirlamamak

gerekecektir.”®

Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i akimin - baslangicinin olmasa
da - gelismesinin miladini, birgok kaynak 27 Mayis askeri darbesinin yarattig
Ozgiirliik ortamina dayandiriyor. Demokrat Parti’nin iilkede 6zgiirliik alanini iyice
daralttigi, sansiir mekanizmasini islettigi ve rejimi ‘cumhuriyet’ aleyhinde bir
kulvara sokmaya yoneldigi bir donemde ordu, kitlelerin iktidara kars1 gelisen
eylemliliklerinin yarattigi toplumsal psikolojiyi de arkasina alarak, hiikiimete
miidahale mesruiyeti yakaladi. Darbenin ardindan kitlelerin beklentilerine ‘yakin’ bir
dil ve anayasa gelistirdi. Tiirkiye tarihindeki bir¢ok yenilik gibi bu donemin de dmrii
fazla olmasa da; hissedilen yeni Ozgiirliikler riizgariyla, oncesinde gizli sakl
toplumcu {iiretimler yapan aydinlar, daha agik ve daha yogun bir iiretim de bulunma
sans1 edindiler. “Bir 6nemli husus da Tiirk sinemasi i¢in sansiiriin kalkma olanaginin
1961 Anayasasi dolayisiyla belirmis olmasidir.”*® 1965°li yillardan itibaren sansiir ve
benzeri 6zgiirliigh kisitlayan unsurlar, ¢ok daha siddetli sekilde 6zellikle toplumcu

sanat icracilarinin tepesinde “Demokles’in kilic1” gibi durmaya baglamistir.

° Oguz Makal, Tiirk Sinemasinda i¢ ve Dis Gé¢ Olayi, Izmir, Mars matbaasi, 1987, s9

10 Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cergevesinde Tiir Sinemasi, Ankara, Ayyildiz Yayinlari, 1994, s16



Tiirk sinemasinda, toplumsal gergek¢i senaryo yazimlariyla bilinen Vedat
Tiirkali, bu siireci bir Marksist goziiyle soyle anlatiyor: “27 Mayis’1 ben bir Marksist
olarak vaktinde nasil degerlendirdimse bugiin de ayn1 degerlendiriyorum. 27 Mayzs,
bir takim ufuklar act1 Tiirkiye’ye. Tiirkiye’de Kemalist hareket bir devlet yaratti. Bu
devlet bir tarafiyla Sosyalist Sovyetler Birligi’'ne, bir tarafta emperyalist bir diinyaya
kars1 arada kalmis bir devletti. Gecikmis olan bir burjuva demokratik devrimi yarim
yamalak, surasindan burasindan tamamlayarak yliriitmeye calisti. Zaten yapimiz bir
finans-kapital ve tefeci-bezirgan, en eski ¢ag yapisi, onlarin karmasik yapisi...
Oradan Kemalizm, bildigimiz bayagi, Fransiz Devrimi’'nden yola c¢ikan bir
demokratik diizene ge¢cmenin hayalini goriiyordu. Kendi ideolojik yapilari, kokenleri
ve yetenekleri kadar bir seyler yapmaya galistilar. ...VVe bu, sinemada ¢ok kotii
etkiler yapti. Sinema devletin baskisi altinda oldu. 27 Mayis, o baskilari, 6zgiirliik
havasinda yumusatti. Zaten 27 Mayis olmasaydir ben ve benim gibiler sinemada
kalamazdik kolay kolay... Hele hele bir “Karanlikta Uyananlar” yapilamazdi. Hatta
daha sonraki filmlerin hicbiri yapilamazdi. Zaten, yillar sonra bir “Kara Carsath
Gelin”, MHP’li bir tyenin vetosuyla iki ii¢ defa reddedildi. Film neredeyse
gosterimden kalkacakti. Cok catigmali, c¢aprasik donemler gecirdi sinema.”**
Tiirkali’nin toplumsal gercekeilige Ornek gosterilen “Otobiis Yolculart” ve
“Karanlikta Uyananlar” filmlerinin yonetmeni olan Ertem Gore¢ de; toplumcu
filmler yapmasinda hem Vedat Tiirkali’nin etkisi oldugunu sdyler hem de o
donemlerde sinema emekgileri igin yaptiklari sendikal faaliyetlerin kazandirdigi
siifsal bilincin etkisi oldugunu vurgular. “27 Mayis hareketi olduktan sonra gorece
bir rahatlik, 6zgiirlik ortami1 olmaya bagladi. Orada da bunlar hareket ge¢meye
basladi. Bu ihtiyac1 duyan insanlar, Kadir agabey zaten bunu daha once duyan bir
insandi. O bizlere biraz nakletti, yani asiladi diyebiliriz. Ama Halit (Refig) de,
Duygu (Sagiroglu) da... Zaten onlar ayn1 zamanda yazar olduklari i¢in hem
senaryolarini yazdilar hem de filmleri ¢ektiler. Hepsini Kadir(Vedat Tiirkali) agabey
yazmad1 ama onun yazdig1 benim de ¢ektigim {i¢ tane, Halit’in ¢ektigi bir tane, Liitfi

(Akad) agabeyin cektigi bir tane; onlar toplumsal gergek¢i akimin igindeki fikir

" Vedat Tiirkali, Istanbul, 02.02.2011, Kisisel Gériisme
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babasiydi. O filmlerin fikir babasiydi. Onun disinda; Metin’in (Erksan) de “Susuz

Yaz” ve “Yilanlarmn Ocii” filmleri var.”*

27 Mayis ihtilalinden sonra bdyle ‘tuhaf’ bir dzgiirliik ortamini yasamanin
saskinlig1 i¢inde olan yonetmenlerden biri de Duygu Sagiroglu’dur. Toplumsal
gergekei filmler arasinda onemli bir yere sahip olan “Bitmeyen Yol” filminin
yonetmeni Sagiroglu, nitelikli liretim patlamasinin ve sinemanin yeni gercekei bir dil
kazanmaya baglamasinin sadece 27 Mayis’la sinirli olmadigina isaret eder. “Ama
daha bu ozgiirlik hayati dogmadan da bu hazirliklar olmamis olsaydi, radyonun
diigmesiyle istasyon degistirir gibi birdenbire kapal1 bir diistinceden sosyal gercekei
bir diisiinceye hangi toplum gevrilebilirdi ki? Bu, temelden gelen, hazirlanan, belki o
ihtilalin olmasina da sebep olan genel bir diinya goriisiinii kavramanin getirdigi,
toplum olarak, toplumun biraz daha aydinlanmis kesimlerinin getirdigi bir sey olarak

»13 Tiirkiye toplumu, Adnan Menderes iktidarnmn politikalari sonucu

goruyorum.
icine diistiikleri cenderenin kirilmasi i¢in ciddi bir muhalefet gelistirmenin
hareketliligi icindeydi ve darbenin getirdigi ortam ne kadar ‘ilerici’ gostergeler tagisa
da; Tirkiye halki yeni haklarini, yine tepeden bir miidahale ile aldig1 i¢in demokrasi
miicadelesi refleksi edimini kazanamadi. Tirk sinemasinin yonetmenleri 60
oncesinde kendi aralarmda entelektiiel toplantilar yapmaya baslamisti. “Nijat Ozon
ile Halit Refig de, aym Italyan’in ‘yeni gercekci’ déneminde oldugu gibi, “Nasil bir
gercekeilik olmali Tiirk sinemasinda? Nasil yapmaliy1z da Tiirk sinemasini evrensel
boyutta bir sinema haline getirmeliyiz? Ulusal sinema nasil olmali?” gibi hep
bunlarin tartigmasin1 yapiyorlar. Hatta Halit Refig’in evinde diizenli sinema
toplantilar1 gercgeklestiriliyor. Buna o yillarda ‘Kaliteye Prim Toplantilari’ demisler
ve on bes giinde bir Halit Refig’in evinde bir araya gelip, filmleri tartisiyorlar,
Tiirkiye’nin sosyo-politik entelektiie]l giindemini tartistyorlar. Bu yillarda yine
Galatasaray Lisesi’nin sinema kuliibii ¢ok aktifti. Yani ciddi bir entelektiiel ¢calisma
var aslinda. Yani birdenbire higbir sey ortaya ¢ikmiyor. Fakat tabi o donemde
dedigimiz gibi Demokrat Parti’nin iktidarda olmasi, Yesilcam’in Demokrat Parti’nin

anlayistyla hareket ediyor olmasi, ¢ok popiilist bir anlayisa sahip olmasi, herhangi bir

 Ertem Goreg, Istanbul, 23.11.2010, Kisisel Goriisme
“ Duygu Sagiroglu, Istanbul, 15.01.2011, Kisisel Goriisme
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sosyal-siyasal akimin viicut bulmasina miisaade etmiyor.”** “Degisik toplumsal
konulart gercekeilik tutumuyla ele almis; “Susuz Yaz”, “Gurbet Kuslar”,
“Karanlikta Uyananlar”, “Ac1 Hayat”, “Suclular Aramizda”, “Kesanli Ali Destan1”,
“Muradin Tiirkiisti”, “Otobiis Yolcular1” gibi filmleri ortaya ¢ikartan siyasi-sosyal
ortam etkisi bir yana, 50’li yillarin sonlarmma dogru hizlanan ‘sinema yazarligi-

elestirme’ ¢abalarmnin da etkisi unutulmamalidir.”*

Tiirkiye’nin siyasal ve sosyal alandaki hizl1 degisimi, lilkedeki bir¢ok yerlesik
yargl ve davranis kaliplarinin alelacele sorgulanmasini ve asilmasini beraberinde
getirir. Sinema, tiyatro, edebiyat gibi sanatin bir¢ok alan1 da saskin edayla, biraz
kusku, biraz da sevingle sokaklarda gezinmeye, iiretmeye baslar. Uretim alaninda
yeni anlayislar sunmaya caliganlar seslerini duyurma sansi yakalar. “Sinemamizin,
masalin gergek¢i olmayan semantik yapisindan ¢ikip, romanin etiki sorgulayan
elestirel ve ussal semantik yapisina uygun bir anlatima yonelme girisimleri de gene
bu ortam sayesinde olabilmistir. Kuskusuz, toplumsal ve siyasal hayattaki bu
uyanista yer alan toplumsal kesimler ile sinemamizdaki bu yeni anlatim arayislarina
yonelenler ve olumlu bulanlar, dolayimsiz bir iliski ya da etkilesim i¢inde olacak
zaman bulamamiglardir. Ama sinemanin yeni anlayisini temsil edenler ile heniiz bu
anlayis1 kavrayip paylasamayan, ne ki toplumsal hareketlerin aktorleri olarak ¢alisan
kesimler arasindaki donemin gazetecileri, Ogretmenleri, sanatgilar, kiigiik
burjuvazinin radikallesen ilerici kesimleri dolayimi ile 6nemli Slgiide bir etkilesim
baslamistir. Sinemamiz bdyle bir demokratiklesme ve gelismeye yonelik siyasal
ortamda, kiiskiin, yitik, narsist kii¢iik burjuva kokenli yonetmenlerin bi¢cimsel yani
agir basan ezoterik yenilesme girisimleri yerine, toplumun modernlesmenin
nimetlerinden ve maliyetlerinden hakca pay ve yiliklenim almaya hazirlanmaya
baslamis genis kesimleri ile birlikte, bu genis kesimlerin uzaginda ya da karsisinda
degil, yanlarinda ya da Onlerinde yer alarak gergek¢i anlatima yonelmek isteyen

yonetmenler ¢ikarmaya baslamustir.”*®

' Asli Daldal, Istanbul, 24.01.2011, Kigisel Goriisme
15
Makal, a.g.k. , s16

16 Siileyman Murat Dinger, Tiirk Sinemas: Uzerine Diisiinceler, Ankara, Doruk Yaymmcilik, 1996,

s100-101
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Tiirk sinemas1 ‘Muhsin Ertugrul sinemasi’nin egemenligi ve ¢ikmazlarindan
styrilmaya bagsladigr 50°1i yillarin sonlarindaki iiretimlerle kendi kimligini yaratmaya
baglar ancak yine de o donem filmsel iiretimlerinin 6nemli kismi, toplumun
gergekliklerinden ¢ok uzak hikayeler anlatmaktadir.“Bu akimin Tiirk Sinemasi’ndaki
yerini daha tutarli hiikiimlerle degerlendirebilmek icin, 1950’den beri siiregelen
“Yesilcam Sinemast’nin yoz Ozelliklerini hatirlayalim. Sahsi konularm, hayali,
tesadiifi ve mantiksiz olaylarin, asir1 melodramlarin ve sulu komedilerin, bir noktada,
giinlin toplumsal konularina ve halkin i¢inden ¢ikmis kisilere, dolayisiyla gercekei
anlatimlara ragbet eden bir sanat¢1 grubunun dogmasini kolaylastirdigt muhakkaktir.
Ozellikle toplumsal gercekgiligin, tarih igerisindeki yerini bu yonde aramakta fayda
var. Yillarca ‘gbébek havasi’ ile uyutulan Tiirk seyircisine, i¢inde bulundugu sosyal
meselelerin varligi adeta inkar ettirilmis, kapali salon sinemalar1 bir buguk saatlik
gozyast ya da kahkaha duvari yapilmak istenmistir.'” Ucakan’in, Yesilgam’in yoz
ozellikleri olarak tanimladigr melodramlar, artik tartigilmaya ve degisim arayislarina
girmeye baslanmisti. “...Bu donemde yasanan biiylik gelismeler icerisinde {i¢ unsur
sonraki yillarda toplumsal gergekei bir sinema hareketinin ortaya ¢ikisini saglayacak
altyapinin kurulmasi agisindan 6zellikle 6nemlidir: a) Yesilgam olarak bildigimiz
yeni bir sinema endiistrisinin ortaya ¢ikmasi ve bdylelikle film ve sinema salonu
sayisinda biiyiikk artislar olmasi, b) Film “duyumuna” sahip yeni bir yonetmen
kusaginin dogmasi, “kara film” ya da “kdy filmi” gibi yeni arayislarin belirmesi, C)
Sinema elestirisinin ciddi dergilerde yer almaya baslamasi, sinema kuruluslarinin ve

sinema yayinciliginin artmas1.”'®

Toplumsal gercekei filmlerin etkilerini 60’11 yillardaki bir¢ok filmde degisik
oranlarda gorsek de, ciddi olarak nitelendirilebilecek film sayis1 sinirhidir. “Akimin
‘merkezinde’ on temel filmi saymak mimkiindiir: Metin Erksan’dan ‘Gecelerin
Otesi’(1960), ‘Yilanlarin  Ocii’(1962), ‘Susuz  Yaz’(1963) ve ‘Suglular
Aramizda’(1964); ‘Halit Refig’den  ‘Sehirdeki  Yabanci’(1963), ‘Gurbet

' Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasi’nda Ideoloji, Istanbul, Sepya Yayncilik, Agustos 2010, S36

8 Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Istanbul, Homer Kitabevi,
2005, s64

13



Kuslari’(1964), ‘Haremde Dort Kadin’(1965); Ertem Goreg’ten  ‘Otobiis
Yolcular’(1961), ‘Karanlikta Uyananlar’(1965) ve Duygu Sagiroglu’ndan
‘Bitmeyen Yol’(1965). ...Akimin daha ‘cercevesinde’ kalan filmler arasinda, insan
dogasina derinlikli bir bakis getirmeye ¢alisan ‘romantik gergekei’ denemeler (‘Kirik
Canaklar’, “Yasak Ask’, ‘Sevistigimiz Giinler’, ‘Denize Inen Sokak’, ‘Son Kuslar’,
‘Murtaza’...), hiimanist bir ‘sehir gergekeiligi’ yansitmak isteyen filmler (‘Suglu’,
‘Ac1 Hayat’, ‘U¢ Tekerlekli Bisiklet’), Anadolu insaninin cesaretini dver ve feodal
kalintilar1 elestirirken ‘tasra gergekgiligini’ vurgulamaya c¢alisan filmler (‘Safak
Bekgileri’, “’Murad’in Tiirkiisii’) ve sistem elestirisi olmayr amaclayan sanatsal
altyapis1 zayif ‘sosyalist gercekei’ cabalar (‘Kizgin Delikanli’, ‘Yarin Bizimdir’,

‘Bozuk Diizen’...) sayllabilir.”19

Italya’da dogan yeni gercekgilik akimindan bizdeki kimi ydnetmenler de
acikeca etkilendiklerini sdylerler. “Biz de etkilendik tabi. Yani Amerika’nin sinema
kraligelerini etkileyen bir sey bizi de etkiledi. Ama tabii ki kendi gercekliklerimizden
bagimsiz olarak boyle bir neo-realizm kompleksi bir sinema anlam1 ¢ikmasin benin
sOylediklerimden. Hig ilgisi yok ama ister istemez, a¢ kalmis, diinyada olup bitenleri
merak eden gen¢ insanlar toplumu olarak, disaridaki bu parlak, sasali gergegi

gormemezlik, etkilenmemezlik edemezdik.”?

Toplumsal gercekei olarak nitelenebilecek filmlerin tamaminin arka planinda
mutlaka bir toplumsal mesele irdelenmektedir. Ornegin, Ertem Goreg- Vedat Tiirkali
ikilisinin yaptig1 “Otobiis Yolculari”nda, izmit’te goriilen ddnemin meshur “Giiven
Evler skandali” iglenirken; “Karanlikta Uyananlar” filminde uluslar arasi sermayenin
yerli {iretimin Oniine nasil gegmeye ¢alistigi, kendi montaj sanayisini getirmek
istedigi anlatilmaktadir. Toplumsal gergekei filmlerin ‘italyan yeni gercekei’
filmleriyle benzesen diger yonii, kahramanlarin hepsinin hayatin i¢inde her an
karsilasabilecegimiz insan tiplemeleri olmalidir. Ustiin insan tiplemeleri yaratmazlar.
Iyilikleri ve hatalariyla, siveleri ve tepkileriyle icinde bulundugu sinifsal niteligin
gercekligine uygun verilmeye calisilan ve ayrica filmdeki yeri, yakin agirliklarda

olan, birden ¢ok bulunan ana tiplemelerdir. “Toplumsal gergekgiligin bir diger

BAsl Daldal, a.g.g., s60
20 - -
Duygu Sagiroglu, a.9.9.
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onemli Ozelligi, o doneme kadar ¢ok da fazla karsimiza ¢ikmamis bazi estetik
atilimlar yapmaya caligmasidir filmlerde. Bunlardan birisi ‘alan derinligi’dir.
Ozellikle Halit Refig, “Gurbet Kuslar1” filminde alan derinligini kullanmaya ¢alisir.
Inandiric1 diyaloglar olusturmaya ¢alisirlar. Mizanseni gelistirmeye calisirlar. Yani,
daha modern, daha evrensel bir sinema dilini ciddi olarak filmlerde uygulamaya
calisirlar. Yesilcam’in, ‘ne yaparsak yapalim halk bunu seyreder’ anlayisi disinda
— Yesilcam’a film yapmalarina ragmen ve o dénemde bugilinkii gibi festivaller de

yoktur. — evrensel bir sinema yakalamak amaciyla ciddi bir ¢alisma yaparlar.”21

Toplumsal gergekei filmlerde kahramanlarin hayatin iginden tiplemeler
olmas1 kaygisi, ¢ogunlukla bireyi iyi tasvir edememek gibi bazi handikaplara da
neden olmustur. Bu zorluklara Vedat Tiirkali, senaryolarindaki bireyleri de toplumsal
roliinden ¢ikarmadan, gii¢lii bigcimde tasvirlemistir. “Toplumu anlatmak, toplumsal
gercekei filmler yapmak iyi bir sey ama o yillarda Tiirk sinemasinin bir baska biiytik
eksikligi vardir. Bireyi anlatamiyordu. Yani ben hep sdyle diistinmiisiimdiir; dnce
bireyi anlatalim, ¢ok saglam bireyler ¢izelim belki ondan sonraki adim o bireylerden
yola ¢ikip toplumu anlatmaktir.”? Ozellikle Stireyya Duru ile yaptigi filmlerde, son
derece toplumsal 6rnekler olmasina karsin bireyleri de ¢ok canli gorebiliriz. Vedat
Tiirkali, bireyi kendi basina énemli bir yere oturturken, onu toplumsal rollerinden
bagimsiz ele almaz. Bir aydin olarak sikintili zamanlar yasasa da bu ¢abasini hep diri
tutar. “Bizimki eger sdylenmek gerekirse bir toplumsal gercek¢i ¢abaya dayali
sinema iretimiydi. ‘Dolandiricilar Sahi’ndan bagladim, ‘Otobiis Yolculart’,
‘Sehirdeki Yabanci’(Bir anlamda, bu Halit Refig’indir.), ‘Kizgin Delikanlt’,
‘Karanlikta Uyananlar’... ...Siireyya Duru ile ‘Bedrana’yi, ‘Kara Carsafli Gelin’i,
‘Giinegli Bataklik’1 yaptik. Bunlarin hepsi sosyo-politik icerikli ve toplumsal
gercekei cizgide sayilabilecek filmlerdir. Yani o ¢izgiyi biz yiiriitmek i¢in ugrastik

ama bu kolay olmadi. Her defasinda basimiz belaya girdi.”23

Metin Erksan’m ‘Gecelerin Otesi’ adli filmi, Tiirkiye sinema tarihinde

toplumsal gercekei filmler arasinda ilk en Onemli 6rneklerden biri olarak yer alir.

2L Ash Daldal, a.g.g.
22 Atilla Dorsay, Istanbul, 08.11.2010, Kisisel Gériisme
%% Vedat Tiirkali, Istanbul, 02.02.2011, Kisisel Gorligme
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1950’11 yillarda hayalleri ve Ozlemlerinin gergeklesmesi konusunda karamsarliga
kapilan bireylerin ¢ikmazinin islendigi film, bugiin bile izlendiginde c¢ok c¢agdas
toplumsal mesajlar tasimaktadir. “...‘Gecelerin Otesi’, Tiirk Sinemasi’nda ilk kez
toplumsal elestiriyi en etkili bir sekilde yiiriitiip, ortak bir ¢evreden(mahalle), ortak
bir eylemden(soygunculuk), ortak endise ve itici unsurlardan (ezik bir yasantidan
dogan bunalim; isyan etmek, toplumun gecerli olmayan kurallarina karsi ¢ikmak
zorunlulugu) hareket ederek kisilerin psikolojik arastirmasindan toplumsal nedenlere

Vatrmaktalydl.”24

Toplumsal gercekei filmler iireten yonetmenler ayn1 zamanda popiiler filmler
de yapiyorlardi. Bu gergeklikte, Tiirk sinemasinin bolge isletmecilerinin elinde
olmasinin ve yapimcilarin bono sistemiyle ¢alismasinin 6nemli etkisi vardir. “Halk
bunu istiyor” algist ve devlet sansiirliniin yapimcilar1 caydirici etkisi nedeniyle
yonetmenler piyasada varligimi siirdiirebilmek ig¢in, piyasa filmi denilen iiretimler
icerisinde de fazlastyla bulunmak durumunda kalmiglardir. “Tiirk sinemas1 i¢inde de
‘Gecelerin Otesi’, ‘Susuz Yaz’ gibi filmlerle ya da ‘Halit Refig’in, ‘Ertem Goreg’in,
‘Duygu Sagiroglu’nun filmleriyle sinirli kalmiyor ama Ornegin, ‘Bozuk Diizen’,
‘Karik Canaklar’, ‘Kesanli Ali Destan1’ gibi filmlere de bir yerde sirayet ediyor.
Onlarda da goriiyoruz belli gergek¢i Ogeler... Genel olarak sektorde toplumsal
gercekeilige dogru bir kayma var. Ama bu, popiiler filmler yapilmiyor demek degil.
Hatta toplumsal gergekci ydnetmenlerin kendileri yapiyor bu filmleri. Ornegin
‘Gecelerin Otesi’ni ¢eken Metin Erksan, ‘Oy Farfara Farfara’yr da yapiyor. Yani
bdyle bir ikili halleri var. Hem toplumsal gercekei, entelektiiel filmler yapiyorlar,
hem de eski kusaktan gelen, o halkin anlayabilecegi filmlere devam ediyorlar. Tam
bir ayrisma s6z konusu degil. Zaten diyorlar ki; Ben, ‘Oy Farfara Farfara’ gibi
filmler yapryordum ki ya da ‘Girgiriye’ serisi gibi seyleri, oradan gelen parayla teki
filmimi de g¢ekebiliyordum.” Ya da yapimcilarla sdyle bir anlagmalari var; Sunu da
¢ek o zaman sana digeri i¢inde para vereyim gibi.”?® Tiirk sinemasimin bu saghksiz

yapisina ragmen toplumsal gergekgi tiretimlerde bulunan yonetmen/senaristlerin

% Giovanni Scognamillo, Istanbul, Tiirk Film Arsivi yaymlari, 1973, s 102

> Asli Daldal, a.9.g.
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onemli kismu, italya’da da goriildiigii gibi, belli siyasal arka yapilari olan insanlardir.
Metin Erksan, Tiirkiye Isci Partisi aday1 oluyor; Halit Refig, ‘Y6n’ bildirgesine imza
atiyor; Ertem Goreg, sendikac1 ve Vedat Tiirkali, TKP’li olarak karsimiza ¢ikiyorlar.

Hepsinin toplumun 6nemli meseleleri ile ilgili bir tutumu ve miicadele zemini var.

Ertem Goreg, Vedat Tiirkali’yi, “Sinemamiza bir diinya gorisiinii ilk olarak
nakleden kisi” olarak goriiyor. Tiirkiye sinemasinda is¢i sinifinin sendikalagmasini
ilk kez anlatan ve sendikal miicadeleyi bir kurtulus olarak sunan, Goreg-Tiirkali
ikilisidir. Bu ikili, filmlerinde toplumsal meseleleri iyi ¢alisilmis formlarla anlatarak
ayr1 bir onem kazanmiglardir. “Bizim bu tiir niyetlerimiz daha c¢ok sanatsal bir
coskuyla, biraz da vurarak, kirarak yapilan seyleri, Vedat Bey belki de daha da bir
sosyal bilingle ve de kararlilikla, bir kalipla... Yeni bir sey getirmis oldugunu kabaca

dijsl'inl'iyorum.”26

2 Duygu Sagiroglu, a.g.g.
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1.2.1 TOPLUMSAL GERCEKCI FILM URETIMININ AZALMASI

Tiirk sinemasinda toplumsal igerikli filmlerin 1960 ile 1965 arasinda yogun
sekilde dretildigi yoniinde genel kami var. 1964 yilinda artan ‘muhafazakar
muhalefet’le birlikte, Kemalist sistem getirdigi yeniliklerden tavizler vermeye
baslamustir. Ozgiirliiklerin azaltilmastyla beraber Tiirk sinemasinda gelisen sansiiriin
de etkisiyle toplumsal igerikli filmler biiyiik ticari riskler tagimaya baslamistir. Bu
doneme dair yonetmenlerde ve elestirmenlerde olusan genel kani; 1965 sonrasinda
sosyal problemleri isleyen ve elestirel nitelikli filmlerin iiretiminin epey azaldigt;
birkag idealist yonetmen ve senaristin Yesilgam kaliplarii kullanarak ve sansiir
kurulunu dikkate alarak yaptiklar1 filmler disinda toplumsal gercekei riizgarin
kesildigi yoniindedir. Oysa Zahit Atam bu goriise temelden karsi oldugunu ifade
etmekle kalmaz; 1960 ile 1965 arasinda iiretilen filmlerin toplumsal gergekgei degil
‘gercekimsi’ filmler oldugunu soyler. “Tiirkiye’de 1960-65 arasinda toplumcu
gercekei bir akim vardi. Daha sonra bu akim azaldi ya da kayboldu. Bu teorik olarak
tamamen yanlistir, esastan yanlistir. Cilinkii Tiirkiye sinemasinda 1960-80 arasinda
eger toplumcu gercekei filmler yapilmissa bu 1965 sonrasindadir; daha oncesinde
degil. Ondan Once baglanan, bir tiir ger¢ekimsi, bir tiir yari-gercekimsi filmlerdir.
Oysa 1965 sonrasinda ben size toplumsal gergekgi bir siirii film sayabilirim. Ornegin,
‘Bitmeyen Yol’, ‘Karanlikta Uyananlar’, ‘Hudutlarin Kanunu’, ‘Kizilirmak
Karakoyun’, ‘Seyithan’, ‘A¢ Kurtlar’, ‘Gokge Cicek’, ‘Umut’ filmleri. Bu filmler
ardi ardina patlar. Hayir, 1960-65 arasinda toplumsal gergekgi filmler yoktu. Ve asil
gergekei sanat filmleri de 1965-80 arasinda yapildi, ondan 6nce degil. Yilmaz
Giliney’in yaptigr belli filmler; ‘Umut’, ‘Agit’, ‘Acr’, ‘Arkadas’, ‘Endise’, ‘Siiri’,
‘Diigman’, ‘Yol’, ‘Duvar’. Bu filmlerin tamami toplumcu gergekeiligin igerisinde
vardir ve toplumcu gergekeiligin hatta denilebilir ki en 1yi filmlerindendir bunlar.
Ama yalnizca bunlar degil. Mesela Liitfi Akad’1 diistinelim; ‘Gelin Diigiin Diyet’ini
toplumcu gercekgi olarak kim kabul etmeyebilir ki? Akad’in 1970’lerin ikinci
yarisinda televizyon icin yaptigi ‘Cekic Ve Titresim’, bir ceza savcisinin anilari...
Bu filmler tamamen toplumcu gercekeidir ve c¢ok onemlidir. TRT icin yaptigi

‘Istanbul’ belgeseli, gergekten Istanbul’un kentsel doniisiimiinii mimarlardan cok
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w2t Tiirkiye sinemasinda toplumsal gercekei film {iretiminin

daha iyi anlatir bir kere.
sayica ¢ogalis hizinin 1965’lerde baslayan yeni yasak¢i kosullar nedeniyle kesilmeye
baslamasi, bu akimin bittigi yoniinde genel kanilar olusturmustur. Ancak sonraki
donemlerde toplumcu filmler, bir akim ¢er¢evesinde olmasa da, Atif Yilmaz, Zeki
Okten, Yavuz Ozkan, Yilmaz Giiney gibi yonetmenler tarafindan yapilmaya devam
etmis ve ¢ok daha sinematografik iiriinler verilmistir. “Giiney, filmlerinde anlattig
toplumsal zorluklari, hayatin gergeklerini kendi hayatinda da yasadi. Gliney, 1968
yilinda yonettigi “Seyyit Han” filminde, Dogu’da gegen bir sevda hikayesini anlatti.
Bu filmin anlatim dili, donemin sinemasi i¢inde iislubuyla fark ediliyordu. Bu film,
agalig1 elestirirken; Kiirt, eskiya ruhunu da sinemada oliimstiizlestirdi. Film, macera
gibi baslasa da, yavas yavas masalsi, ardindan gercekei, daha sonra da iirperti veren
bir siddete doniisiiyor. Baz1 yaklagimlar bu film i¢in ‘folklorik gercekiistiicii’ diyor.
Gliney, 1970 yilinda bugiiniin sinemasinin kolay asamayacagi ‘Umut’ filmini ¢ekti.
‘Umut’, yoksul faytoncu Cabbar’la ailesinin dramin1 yeni gergekgi bir sinema diliyle
anlatiyor. Ailesini ge¢indirmeye calisan Cabbar, zorlu yasam kosullarinda tek ¢ikis
define avinda goriiyor. Bu film, hem sinifsal farkliliklar1 géstermesi yoniinden hem
de kapitalizmin sundugu tek se¢imin ‘ne olursa olsun yirt” bakisina da elestiridir.”?®
Tiirkiye’de 1960 ile 1965 arasinda toplumsal gergekc¢i filmlerin yapildigi
goriisiine itiraz edenlerden biri de sinema yazari olan Nijat Ozon’diir. “1950-1960
arasinda sinema dilini 6grenen, ama bunu ylizeysel konularda harcamak zorunda
kalan sinemacilar, simdi bu sorunlara yonelebilirlerdi. Sinemacilar i¢in nasil
anlatmak sorunu ¢6ziilmiis, simdi neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya ¢ikmisti.
Denetlemede, hicbir degisiklige ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni
havaya uydurmus goriiniiyordu. Boylelikle 1960 6ncesi yonetmenleri ile 1960°ta ise
baslayan yonetmenlerden ¢ogu, 1yl niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise
hevesle sarildilar; toplumsal sorunlara el atmaya bagladilar. Boylelikle 1960-1965
arasinda, Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini perdeye yansitmaya c¢alisan
bir dizi film ¢evrildi. Ancak bunlarin, bu filmleri ¢evirenlerden kimilerinin sonradan

taktiklar1 adla bir ‘toplumsal ger¢ekeilik’ akimi olusturdugunu séylemek gercek disi

2T Zahit Atam, istanbul, 05.02.2011, Kisisel Goriisme

28 http://www.koalakultur.com/?p=94, 05.01.2011
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bir sey olur. Bunlar ne bir akim olusturabilecek 6l¢iide verimliydi, daha 6nemlisi ne
de boyle adlandirilabilecek denli bilingli, saglam, derinlemesine, diiriist bir
gercekeilik cabasimi yansitmaktaydi. Olsa olsa denetlemenin izin verdigi o6lgiide,
toplumsal sorunlara kiyisindan kosesinden soyle bir dokunuyor, hatta bunu bile
cogunlukla geleneksel ‘Yesilcam filmi'nin surasina burasina birka¢ gercekgi sahne
serpistirerek yapmaya c¢alistyordu. Hatta bu isi, toplumsal konulu, gergekei filmler

‘moda oldugu i¢in’ yapanlar bile vardr.?

Nijat Ozén, toplumsal igerikli filmler iireten ydnetmenlerin, bunu kisisel
maddi menfaat saglamak amaciyla yapmadiklarini, bu menfaati yapimcilarin goz
ettigini soyler. Toplumsal filmlerin, sinema izleyicisi i¢in yeni olmasi ve bir
gereksinim {riinii olmasinin, yapimcilarin ve bolge isletmecilerinin ¢ikarlariyla
Ortiismesi not diigiilmesi gereken ayri bir sosyal veridir. “Yalniz sunu goz ardi
etmemek gerek: Bu yonetmenler bunu salt para kazanmak igin yapmadilar, 6zellikle
de baslangicta. ik kez ortaya cikiyorlardi, hevesliydiler, bir seyler yapmak
istiyorlardi. O zaman ortamin bu egilimini de kullanmis olabilirler. O zaman
yapicilar da buna yatkindilar. Bir degisiklikti. Baslangigta para da getirebiliyordu.
Ciinkii izleyicinin de uzun bir baski doneminden sonra Tiirk sinemasinda ilk kez
bdyle toplumsal sorunlara gereksinimi vardi. Bunlarin hepsi bir araya gelince, o bir
stire devam etti. Dedigim gibi, 1965 secimleri hepsini dagitti. Yapimcilarin zaten
Oyle toplumsal bir kaygilar1 yoktu. Yapimcilar hangisi para getirirse ona yatirim
yaparlar. 1965’e dek o para getiriyordu, ona yatirim yaptilar. Ama 1965’ten sonra
onlar bu isin zaten yiiriimeyecegini anladilar. Denetleme de sertlesti. Gelen iktidar
zaten yapimcilarin kafa dengi bir iktidardi. Ona karsi ¢ikmis gibi de olacaklarda.
Yeniden baska konulara, bagka tiirlere dondiiler. O zaman o ydnetmenler issiz

kaldilar, Yesilcam’dan dislanmak tehlikesiyle karsllastllar.”?’o

Ertem Goreg, bir filmin toplumsal ger¢ekgi olmasini, filmin biitiiniine yayilan
bi¢imiyle miimkiin oldugunu sdyler. Yani 6n planda ask olan bir filmde, toplumsal

meseleler fonda kaliyorsa bunun toplumsal gercek¢i olarak adlandirilmasinin

2 Nijat Ozon, Karagdzden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, Cilt 1, Ankara, Kitle yayinlari,

1995, s32-33

** Nijat Ozon, a.g k. s218
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mimkiin olamayacagmi savunur ve Yilmaz Giiney’in filmlerini bu g¢ercevede
degerlendirir. “Toplumsal gergekgilikte icerigi de anlatim dili de o toplumsallig1 ve
gerceklige uygun olacak. Yilmaz’in filmleri de toplumsal ve gergekgi igerikleri var
ama ¢ogu zaman bunlar filmin biitiinlinii kapsamiyor. Bir tek Liitfi agabeyin c¢ektigi
ama ana fikrini Yilmaz Giiney’in verdigi - Liitfi Akad’in dedigine gore — ‘Hudutlarin

Kanunu’ filmiyle toplumsal gergekgi bir katkisi olmustur.”®*

Tiirk sinemasinda toplumsal gercekei filmler ve filmlerde kullanilan
toplumsal 6geler giinlimiize kadar degisik diizeylerde {iretilmeye devam etmistir.
Ancak bu hicbir zaman 1960-65 arasindaki gibi akimsal bir yaygimlik

gostermemistir.

' Ertem Goreg, a.9.0.
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ILBOLUM

VEDAT TURKALI’NIN TURK SINEMASINA KATKILARI

2.1. VEDAT TURKALI BiYOGRAFIiSi*

Asil ad1 Abdiilkadir Pirhasan’dir. 1919 yilinda Samsun’da dogdu. Istanbul
Universitesi Tiirkoloji boliimiinii bitirdi. Maltepe ve Kuleli Askeri Lisesi’nde
edebiyat Ogretmenligi yapti. 1951°de siyasal eylemlerde bulunmakla suglanarak
tutuklandi. Askeri mahkeme tarafindan dokuz yil hapis cezasina ¢arptirildi. Yedi yil

sonra kosullu olarak serbest birakildi.

Vedat Tiirkali, 1944-1950 agir baski doneminde devrimci sanat ¢evrelerinde
ilk kez el altinda dolastirilan gizli siirleriyle (6zellikle “Istanbul” siiri ile) tanind. Siir
ugraglarini gizlilik doneminden sonra diistiigii hapishanede tutukluluk siiresince de

surdirdu.

1958 yilinda cezaevinden c¢iktiktan sonra sinema alaninda galigti. 40'in
tizerinde senaryo yazdi ve i¢ filmin yOnetmenligini yapti. Senaryolarim1 Vedat
Tiirkali takma adi ile yaziyordu. Film alanindaki emekleri giiniimiiz Tiirk
Sinemasi’nda seckin bir yer tutar. Genis izleyici yiginlarin1 da saran bu
caligmalarinin geng¢ Tiirk Sinemasi’nin olusum ve gelisiminde etkin bir yeri oldugu

bilinen bir gercektir.

Yazdig {i¢ tiyatro oyunu, ulusal gelenek ve degerlere dayanan oyunlar olarak
(ikisi tiirkiilerle islenmis epik yapida) ozgiin 6ncii nitelikler tasir. “141. Basamak”
1970’de Ankara’da sergilendi. “Bu Olii Kalkacak” 1976 yilinda Istanbul Belediye
Sehir Tiyatrosu’nda sergilenirken yasaklandi. “Dallar Yesil Olmali” 1985°de
yayinlandi.

Vedat Tiirkali, Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 ve Barig Dernegi yoneticilik ve

tiyeliklerinde bulundu. Aydinlar Dilekgesi ve Barigs Dernegi davalarindan yargilandi.

* Ahmet Soner arsiv
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[k romam “Bir Giin Tek Basma” 1974 yilinda yayinlandi. Bu roman sanatsal
ve yazimnsal goriislerinden 06diin vermeden sinematografik o&zelliklerin romana
aktarildigi iistlin basarili bir yapit olarak heyecanla karsilandi. Tiirkali, “Bir Giin Tek
Basma”da 27 Mayis Askeri Darbesi oncesindeki Tiirkiye aydinlarinin bunalimli

cikmazini sergiler.

Ikinci roman1 “Mavi Karanlik”, agir kosullarda aydinlar aras1 hesaplasmaya
dayanan ac1 umutsuz bir sevi romani olarak 1983'te yaymlandi. Uciincii roman
“Yesilgam Dedikleri Tiirkiye”, Tiirk romaninda bir doniim noktasidir denilebilir. Bu
yapitinda da Tiirkali, bir tarih parcasinin karmasasindaki Tiirkiye nin celiskilerle

yiiklii ac1 tath seriivenini boliisen taniklariyla yiiz yiize getiriyor okuyanlari.

“Bu Gemi Nereye”(1985) adli diiz yazilari, sdylesileri, sorusturmalarindan
olusan kitabi, Tirk Sinemas:1 iizerine arastirma yapacaklar icin kaynakca

niteligindedir.

Onsézlerinde Tiirk Sinemasi'nin yapsi ile ilgili énemli agiklamalari igeren iki
senaryo kitab1 var: 1. U¢ Film Birden-1979 (“Bedrana”, “Kara Carsafli Gelin”,
“Analik Davas1”) 2. Eski Filmler- 1984 (“Otobiis Yolcular1”, “Karanlikta
Uyananlar”, “Giinesli Bataklik”, “Umutsuz Safaklar”)

1990'da “Tek Kisilik Oliim” romani yaymlanir. Gergek kisilere ve gercek
olaylara dayali bir donem romanidir. Daha sonra ki on yil boyunca Tiirkiye
Komiinist Partisi’nin tarihi niteligindeki, Ikinci Diinya Savasi doneminin siyasal
yapisinin sergilendigi “Giiven” adli iki ciltlik romanin1 yazar. Bu romani rahat

yazmak i¢in 10 y1l Londra’da kalir.

Bunlarin disinda diiz yazilari, sOylesileri, savunmalari, “Tim Yazilar

Konugmalar1”(2001)adli bir kitapta toplanmustir.

“Komiinist”(2001) adli bir ami kitab1 vardir. Bu kitap cocuklugundan,

tutuklanma siirecine kadar ki yasamindan kesitler igerir.

Son romani “Kayip Romanlar”’(2004) dir. Doktor Nahit Kotar yillar siiren
siyasal siirgiinden, tutkuyla bagh oldugu Istanbul'una dénebildiginde yetmisinin

sonlarindadir. Devrimci bir emeklilik yasam ¢izgisi ¢ekmistir kendince. Istanbul'uyla
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Ozlem giderecek, dis lilkelerde siirekli icinde oldugu sanat etkinliklerini {ilkesinde
izleyecek, artitk kapali olan eski Orgiiti adina dig {ilkelerde siirdiirdiikleri
etkinliklerden tistiinde kalmis yiikliice paray1 verecegi en uygun Orgiitii arayip bu agir
yiikten kurtulacaktir. Bir de roman yazmayr diisinmektedir bu arada.
Celiskilerle calkalanarak degisen, degisemeyen Tiirkiye'de saskinca dolasmaya
basladig1 daha ilk giinlerinde bir gen¢ kiz ¢ikar karsisina. Aralarinda yas ugurumu
olan, inandiklarinin tam karsisinda degerler tablosunu benimsemis goriinen bu geng
kizla, Esme'yle karsilasmasi yeni bir donem baslatmistir yasaminda. Kizginliklar,
karsilikli suglamalar icinde bagli olduklar1 degerleri tartigmalari, birbirlerini gizli,
acik, kacinilmaz bi¢cimde de kendilerini sorgulamaya baslamalariyla yepyeni bir yola
diiserler. Ulkenin ozgiirliik kavgasi, tarihten gelen, ¢dziim bekleyen Kiirt, Ermeni
sorunlari, tim bu sorunlarla birlikte dis-i¢ egemen karanlik gii¢lerin, mafyalarin kanli

g6lgesi vardir bu bin bir tehlikeyle dolu yolun iizerinde.

Vedat Tiirkali, senaryolari, oyunlari ve romanlar: ile ulusal ve uluslararasi
alanda birgok odiiller almistir. “Bir Giin Tek Basina” adli romani ile “1974 Milliyet
Roman 6diili” ve “1976 Orhan Kemal Roman 6diilii”; Cekoslovakya’da “Carlovy
Vary Film Festivali”nde “Bedrana” filmiyle, “1982 Cidale”, “Giinesli Bataklik” ile
1982 sendika Odiillerinden baska “Dallar Yesil Olmali” oyunu ile de “1970 TRT

Sanat” odiillerini almastir.

1 Mayis 2004°den - 1 Mayis 2005°e kadar ki bir yil, aydinlarin, sanatgilarin,
kiltlir sanat kurumlarinin ve insan haklar1 savunucularinin katilimi ile "Vedat Tiirkali
Yili" ilan edilmistir. Cok cesitli etkinliklerle gecen bu bir yil, ilk kez, yasayan bir

aydina armagan edilmistir.

“Bir Giin Tek Basina” adli romaninin filminin ¢ekilmesi i¢in, oglu yonetmen
Baris Pirhasan ve torunu yonetmen Yusuf Pirhasan hazirliklara bagladilar. Filmin

senaryosunu yine Vedat Tiirkali yazdi.

Tiirkali’ye en son “46. Uluslar aras1 Antalya Film Festivali Onur Odiilii” ve
“2010 SIYAD Onur Odiilii” verildi. Simdi 92 yasinda olan Tiirkali, yeni romanini
yazmakla mesgul.
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2.2. SINEMA DUNYASINA GIRiSI

2.2.1 SINEMAYLA ILK TANISMASI

Vedat Tirkali, ¢ocuklugundaki en biiylik eglencesinin ‘sessiz sinemalar’
oldugunu soyler. O donemlerde (1920’1 yillar), ¢ocugundan yaslisina kadar herkesin
temel sosyal etkinligi sinemalara gitmektir. Yazlik ve kislik sinemalar olarak ayrilan
bu salonlarda ilk olarak sessiz sinemalarla insanlar yeni bir diinyaya perdesini aralar.
“Aslinda biz sinema kusagi sayiliriz. Yani bizim daha ¢ocuklugumuzda sinema yeni
baslamisti ve sessiz sinemayr yasadik biz. Bizi Ilkokul’dayken sinemaya
gotiirtirlerdi, eglencemiz de oydu yani. Sinema bende tutku haline gelmeye basladi.
En &nemli ve bize en yakin eglence araciydi. Universitedeyken Beyazit’ta bulunan
tic dort sinemaya giderdik. Beyoglu sinemalar1 pahaliydi. Orada iki film birden
gosterirlerdi, bazen de ii¢ film. Orada en yakin arkadasim — o da Tiirkoloji’de
okuyordu — romanci Yusuf Atilgan’di. Kafadardik. Sinemanmn biitiin kisilerini
tanird1 o. Onemli filmleri drnegin Charlie Chaplin’in filmlerini, Istanbul’un cesitli
sinemalarina gider orada takip ederdik. Film yapmay1 da hayal ederdik Yusuf’la.
Yusuf c¢ok yakisikliydi, James Stewart’a benzetirlerdi. Onu da oyuncu yapacaktik;

cocukluk, delikanlilik hayalleri. Universite bitti, 5gretmen oldum, tutuklandim.”*

Tiirkali, edebiyat alanindaki temelini, tniversitede okudugu Tiirkoloji
boliimiinde atmugtir. Universiteyi bitirdikten sonra Maltepe ve Kuleli Askeri
Liselerinde Edebiyat 6gretmenligi yapmaya baslar fakat bu siire¢ ¢ok uzun siirmez.
1951 yilinda iinli “Komiinist Faaliyet” silirdirmek sucuyla gorevinden alinir ve
tutuklanir. Cezaevi Tiirkali i¢in hayatinin sekillenecegi yeni bir donem olur. “1951
yilinda TKP Tevkifat1 var. Tiirkiye tarihinde o, kritik bir nokta. Ciinkii ayn1 zamanda
bu, Tirkiye’nin NATO’ya girmesi i¢in de planlanmis bir miidahale. Ardindan da ¢ok

ciddi bir hapislik dénemi ve siirgiinlerin Tiirkiye Solu’nu veyahut da aslinda Tiirkiye

33 Vedat Tirkali, a.g.g.
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edebiyatini, sanatin1 ciddi olarak etkiledigi bir tarih. Vedat Tiirkali de o tarihlerde
TKP’li olarak, ayni zamanda edebiyat Ogretmenligi de yapiyor. Tutuklaniyor,
yillarca da hapis yatiyor, yargilaniyor. O siire¢ Vedat Tiirkali i¢in 6nemli ¢iinkii ayni

zamanda Nijat Ozdn de ayn1 davadan tutuklanip, yarg11an1y0r.”34

Edebiyat okudugu donemlerde ve 6gretmenlik yaptigi donemlerde ¢ocukluk
heyecant olan sinemaya olan tutkusu hep devam eder. Herkesin film iiretim
ortaminda yoneldigi sinema diinyasina Tiirkali, cezaevinde ortaminda yonelir. Clinkii
orada Nijat Ozon’{in sinema notlar1 onu beklemektedir. ... o sinema iizerine ciddi
arastirma yapan bir adamdi. Sadece bir genclik heyecani degil; sinema tarihi, montaj,
dekupaj; filme ait ne bilgi varsa onlart not ediyordu, Ozetler ¢ikariyor, kitap
hazirliyordu. Elime ilk defa onun notlar1 gecti ve ondan yararlandim. ilk defa
dekupajli bir senaryo orada gordiim ben.”®® Nijat Ozén cezaevinden, Vedat
Tiirkali’den daha 6nce ¢ikiyor ¢iinkii Vedat Tiirkali, siyasi faaliyetleri askeri okulda
Ogretmenken yapmistir. Dolayisiyla sugu daha agirdir. 7 yillik cezaevi yasamindan
sonra memuriyeti elinden alinmistir ve amme haklarindan yararlanamaz duruma

gelmistir.

2.2.2 YILMAZ GUNEY ILE TANISMASI VE YESILCAMA iLK GIRIiSI

Cezaevinden c¢ikinca, sinemanin tarihi, yapisi, montaj, dekupaj gibi konular
biliyordu artik. Fakat biitiin bunlar sinemaya girmesi i¢n yeterli degildir. Sinemada
agir bir sansiir mekanizmasi vardir ve Vedat Tiirkali gibi asker kokenli bir
komiinistin bu alana girmesi imkansiz gibi bir seydir. Oncelikle Rifat Ilgaz’la
beraber yayinevi isine girer. “O donemde evvela kitap¢iliga basladim, iflas ettim. Ug
kitap bastik, sermayeyi bitirdik ve 8-10 milyar borgla ortada kaldim. O zaman
“Kendin Insanlik Igin Feda Edenler” diye bir kitap yazmaya basladim; ilk defa
ucaktan atlayan, parasiit deneyen insanlar gibi... O zaman Yap1 Kredi’de “Dogan

Cocuk” vardi. Oraya satip, birka¢ para alacaktik giiya. O arada ben yayinevindeyken

3 Zahit Atam, a.g.g.
% Vedat Tiirkali, a.g.g.
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bana gelen bir ¢ocukla karsilagtim. Yilmaz Piitiin, yani Yilmaz Giiney... Onunla ¢ok
kaynastik. Benim sinema bilgim onu bayagi biiyiiledi. Onunla oturdum bir senaryo
calismast yaptim. O Atif Yilmaz’in ikinci asistaniydi. Yesilcam’la iligkim boyle
baglad.”® Tiirkali ve Giiney, farkli da olsa arayislar igerisindeyken birbirlerini
bulurlar. Biri kimligiyle yasamda var olabilme, iiretebilme arayislarini siirdiiriirken
digeri de politik arayis igerisindedir. “Yilmaz Giliney, 1958’de komiinist partisini
bulmak i¢in Adana’dan Istanbul’a geldigini soyliiyor. O sira ‘51 Tevkifat® olmus,
hi¢ komiinist yok ortada. Ankara’da dolasir, yok kimse. Istanbul’a gelir yine yok
kimse. Herkes igerde ya da disarida. Disaridan kastim yurtdisinda. 19558’den sonra
1960 oncesi, Vedat Tiirkali’yi birakirlar. Giiney, ilk gider onu bulur. Aslinda Yilmaz
Giiney Adana’da birkag komiinist gérmiistiir. ...Sonra Istanbul’a geldiginde ilk
Vedat Tiirkali’yi 6grenir. Cagaloglu’nda kitapgilik yapmay: diisiiniiyor o zaman
Vedat Tiirkali. Sonra’da gotiiriiyor hemen Atif yilmaz ile tanistirtyor. Vedat Tiirkali

o yiizden, ‘Y1lmaz Giiney bu yolu bana agt1.” der.””’

Yilmaz Giiney’in actig1 bu yol,
Tiirkali’nin biitiin yasamini belirlemekle kalmaz, Tiirkiye sinemasina da biiyiik bir
senarist ve ‘akil hocast’ kazandirir. Tiirkali’nin, yonetmenler arasindaki en yakin
dostluklarindan biri de Atif Yilmazdir. “Giinlerden bir giin Beyoglu’'nda Yasar
Kemal’e rastladim. “Bizim Abdiilkadir hapisten yeni ¢ikt1” dedi. “Sinema alaninda
senaryo yazari olarak c¢aligmak istiyor.” Benim telefonu ona vermis, onunkini de
bana veriyor. Telefonlasiyoruz. O siralarda Nur’la evliyim. Bir gece Merih ablayla
bize yemege geliyorlar. Hemen dost oluyoruz. Kadir agabeyden Ogrenecek cok
seyimiz oldugunu fark ediyorum. ilk ortak ¢alismamiz ‘Dolandiricilar Sahr’ miydi?
‘Allah Cezani Versin Osman Bey’ miydi? Yoksa ‘Kizil Vazo® mu, tam

hatirlamiyorum. Agah’in kitabina gére ‘Dolandiricilar Sahi’. (186-187)"%

Yilmaz Giiney, Tiirkali’yi bir giin Istanbul Galatasaray’daki “Kervan” adli

gece kuliibiine gotiiriir. Orada asistanlik yapan Kemal Inci’yle tamgirlar ve sanat

% Vedat Tirkali, a.g.g.

%7 Ahmet Soner, Istanbul, 02.11.2010, Kisisel Goriisme

3 Auf Yilmaz, Séylemek Giizeldir, Istanbul, Afa Yaynlar1,1995, s 186
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tizerine uzun bir entelektiiel sohbet ederler. “Siirler, filmler ve sanat {izerine
konustuk. Hemen adresimi aldi ve bir giin bana geldi. O zaman dokuz bin lira
borcum var ve nasil ddeyecegimi diisiiniiyorum. Iki gocuk var. Merih bankada
calisiyor ve bizim biitiin ge¢imimizi o sagliyor. O arada Kemal, ‘Hocam!’ dedi bana
ve ‘Hocam’ adi orada basladi. ‘Siz sinemada ilk defa bu vasiflarla gelen kisisiniz;
yakinda bu merdivenlerden — Nisantagi’'nda merdivenli yerde oturuyorduk — Atif
Yilmaz’i, Memduh’u (Un), Liitfii Akad’1 hepsi gelecekler sana.’ dedi. Bunlar,
‘Uskiidar Iskelesi’ diye amatdr, kendi aralarinda film cekiyorlar. Bas oyuncular1 da
komedyen Suphi Kaner. O da geldi. Hele o ‘Hocam! hocam! hocam!’diye
sesleniyordu. Ondan kald: bana hocam sozii. ilk defa ‘Uskiidar Iskelesi’nin setine
gittim. Senaryolar1 kepazelikti ve ona diyaloglar yazdim. Ilk defa orada diyaloglart
sOyleyen iiclincii asistanligi listlendim. Ve orada onunla basladim, sonra bu is devam

etti tabi.”>®

2.2.3 TAKMA iSiM

Yogun siyasal calkantilarin yasandigi o donemlerde sinema diinyasi
aydinlarin pek ilgi alanina girmezdi ve aydinlar, bu alanin halk {izerindeki etkisinin
pek farkinda degillerdi. Tiirkali, bu duruma sitemlerini o zamandan bu zamana hep
dillendirir. “Aydinlar bizde o zaman yerli filme gitmezlerdi ve ben kitapgidan
ayrildiktan sonra sinemaya girmeden evvel Beyoglu sinemalarii dolastim. Bir yerli
filmden ¢iktim otekine girdim. Bunlar ne yapmak istiyorlar? Bizim sinema nerede?
[k defa Memduh’un ‘Ug Arkadas’ diye bir filmini gordiim ve ¢ok sevdim. ‘Bayagi
1yl bir yerdeymis bu sinema’ dedim. Ben sinemaya girmeye karar verdigim zaman
beni taniyan bir¢ok arkadas, ‘vahvah’landi. Yani, ‘Sen oraya m1 diisecektin?’ diye.
Halbuki o zaman Tiirk sinemasinin on milyona yakin seyircisi var. Halk orada,
emekeiler orada; calisiyorlar, film yapmak istiyorlar. Bir devrimciye diisen gorev:
Orada emekc¢i halka yararli olmanin yollarin1 bulup film yapmaktir. Ben onu

yapmaya calistim. ..O zaman Kkorkuyorum ben; yiizbasi, komiinist, ordudan

*® Vedat Tiirkali, a.9.9.
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kovulmusum, yedi y1l hapisten sonra gelmisim... Bunu ilk defa umursamayan Suphi
Kaner oldu. ‘Hi¢ 6nemli degil. Takma ad kullaniriz’ dedi. Dedim ki, ‘Haftasinda
Ogrenirler.” ‘Degistirirsin!” dedi. O arada benim bir¢ok senaryolar, taslaklar baska
adlarla gitti, geldi, ne oldu bilmiyorum. Ilk defa Vedat Tiirkali adin1 hatirladigim

kadariyla ‘Otobiis Yolculari’'nda kullandim.”*

Takma isimler aydinlarin bir diger
uzmanlik alanmiydi. Cilinkii iiretimlerine devam edebilmeleri igin siirekli yeni
‘kimlikler’ edinmeleri gerekmistir. Edebiyat ve sanatin her alaninda Tiirkiye ayni
zamanda ‘takma isimler devri’ yasadi. “Ocii gibi, adam komiinist, yargilanmus, yedi
bucuk yi1l yatmis. Oyle bir adama hi¢ kimse is vermez. Basinda masasinda higbir
yerde is bulamazsin. Ama nedense takma isimle Yesilgam’da bir siirii 6rnek var;
Attila Ilhan var, Orhan kemal var, Yasar Kemal var. Bunlar hep igeri girip ¢ikmis,
komiinist diye bilinen insanlar. Kemal Tahir var. Hepsi iyi koti tutunmuslardir,
senaryolar yazmuslardir. Hoca da bunlardan biridir. Ustelik ilk yaptig1 senaryolarda
gidip asistanlik da yapmis. Masa basinda oturup da senaryo yazip gonderen tiplerden
degil.”*"  Vedat Tiirkali, sinemada kimisi igin ‘hoca’, kimisi i¢in ‘Kadir agabey’,
kimisi ig¢inse ‘Vedat Agabey’ olarak degisik ‘ad’lar tagimistir. “...Biz Edebiyat
Ogretmenliginden esinlenerek ona kisaca ‘Hoca’ demeye basliyoruz. Bu isimde
yakistyor olmali ki, sinemacilarin hepsi Kadir agabeye ‘hoca’ demeye basliyorlar.
Derken hoca, biitiin bu isimlerden sikilmis olmali ki, Abdiilkadir Pirhasan, (aile
Pirhasan ogullarindan geliyormus) adin1 almak i¢in mahkemeye miiracaat ediyor.
Hakim, ‘Abdiilkadir’ ismini, ‘Pirhasan’ soyadini goriince: ‘“Beyefendi tekke mi
kuracaksiniz?” diye sormus. Boylece isler iyice karigiyor. Eski arkadaslari hocaya
“Abdiilkadir” diyorlar. Oglu Baris, Pirhasan’1 tercih ediyor. En tuhafima giden de esi
Merih ablanin arada bir kirk yillik Abdiilkadir’e, ‘Vedat, Vedat!” demesi... Bana

gelince, ben ‘Kadir agabey’ diyorum ya da eskiden oldugu gibi ‘Hoca’.*?

0 yedat Tiirkali, a.g.g.
! Atilla Dorsay, a.g.g.
2 Atif Yilmaz, a.g k.
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2.2.4 ERTEM GOREC ILE TANISMALARI

Vedat Tirkali’nin sinema yasaminda ii¢ belirgin isim vardir. Birincisi, sinema
bilgisini gelistirmesinde etkili olan Nijat Ozén; ikincisi, Yesilcamla ilk tamistiran
Yilmaz Giiney; Ugiinciisii de ilk énemli senaryolarini filme ¢ekerek sektdrde yer
edinmesinde Onemli rolii olan Ertem Goreg’tir. Film setinde tanisirlar ve hep o
setlerde gelgitli iliski igerisinde ortak tiretimlerini siirdiiriirler. “Ben tanidigim zaman
daha sinemaya girmemisti ve benim asistanim olan Kemal Inci’nin vasitasiyla
tanistik ama ¢ok yakinlik duyduk ilk giinden itibaren. Aramizda agabey kardes

iliskisi ve aile dostlugu olustu. Onun fikir babaliginda dort tane film yaptlm.”43

Tiirkali, ‘Uskiidar Iskelesi’ film setinde ilk olarak suflérlik yapmis ve
settekilerin, “Aman Hocam!” demesine ragmen yaptigi isi kiiciimsemeyerek
stirdirmiistiir. Suflorlik, daha cok ikinci ve iiclincii asistanlara yaptirildigindan,
Vedat Tiirkali’nin goniillii olarak bunu yapmasi tuhaf karsilanmistir. “Ertemle
karsilastik o ¢ekimlerde. O hayatimda en O6nemli doneme¢ noktasi oldu. Ertem
Memduh’un (Un) asistantydi. Teknigi c¢ok iyi biliyordu. O donemin en biiyiik
montajcist sayiliyordu. Beraber bir film yapmaya karar verdik. Dedim ki, ‘Senaryoyu
ben yazacagim, sen ¢ekeceksin.’ Iste ‘Otobiis Yolculari’nin ilk fikri odur ama ondan
evvel benden ‘Kardesler’ filminin hikayesini istedi. Ik parayr ben bundan aldim.
Dort bin liraya ‘Kardesler’in senaryosunu sattim. Ertem de kameraman arkadaslar
Orhan Kapkir ve Sevket’e (Kiymaz) satti. Onlar aldilar ama alelacele yaptiklar bir

film oldu. Basarili bir film olmadi.”**

Tiirkali, senaryolarinin yer aldigi ‘Eski Filmler’ adli kitabini1 Ertem Goreg’e
atfetmis ve 2010’da ki ‘46. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde
aldigr ‘Onur Odiilii’nii Goreg’le birlikte tutarak havaya kaldirmstir.

* Ertem Goreg, a. g.g
44 g
Vedat Tiirkali, a.g.g.
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2.3 SENARYOLARI

2.3.1 USKUDAR iSKELESI

Yonetmen: Suphi Kaner / Senaryo: Vedat Tiirkali / Gorlintii Y 6netmeni:
Muzaffer Giileryiiz / Oyuncular: Fatma Girik, Suphi Kaner, Kemal Inci, Semra Ece,
Nevin Han, Ayhan Candeger, Asim Nipton, Danyal Topatan, Murat Tok, Yavuz
Yalmkilig, Selahattin igsel, Yilmaz Aksoy, Ayse Dalan / Tez Film (Kemal Inci)
(1960)

Birbirlerini seven iki gengle, onlar1 ayirmak isteyen kotli ruhlu bir annenin
Oykiisii anlatilmaktir. Tirkali, senaryosunu yaptigi bu filmde suflorlik de
yaptigindan, provalarda oyunculara metnin gerektirdigi oyunu anlatma olanagimi da
buluyordu. Filmin yonetmeni Suphi Kaner, ¢ok geng yasta alkoliin etkisiyle hayatina
son vermigtir. “Prodiiksiyon olanaklarinin  smrliligi  ¢ogu oyuncularin  pek
taninmamis yakinlari1 arasindan, hatir goniil imeceye (ben de Oyle) toplanmasi,
konunun siradanligi, ‘Uskiidar Iskelesi’ni ilkel bir Yesilgam filmi olarak ¢ikardi
ortaya. Filmin gene de bir tutarliligi, iyi koti bir bitlinliigl, bir tartimi vardi ki,
Ertem Goreg’in senaryo c¢aligmalarina, bagka birgcok giin ¢ekime de yardimci olup

5945

cogu sahneyi yonetmesinden geliyordu bu. Daha sonra Ertem Goreg’in

yonetmenligini yaptig1 “Kardesler” adli senaryoyu yazmuistir.

2.3.2 OTOBUS YOLCULARI

Yonetmen: Ertem Gore¢ / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintii Y 6netmeni:
Turgut Oren, Miizik: Yalgin tura / Oyuncular: Ayhan 1sik, Tiirkan Soray, Senih
Okran, Salih Tozan, Suna Pekuysal, Ahmet Tarik Tekg¢e, Reha Yurdakul, Atif
Kaptan, Suphi Kaner, Avni Dilligil, Diclehan Baban / Yapim: Be-Ya Film (1961)

Tiirkali, birgiin otobiisteyken, varlikli bir bayanin otobiise bindigini gormiis

ve c¢apkin soforiin bayan yolcuya bakisini yakalamisti. Bu tanik oldugu kesiti,

* Vedat Tiirkali, Eski Filmler, Istanbul, Gendas Yayincilik, 2003, s9
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‘Gilivenevler’ davasiyla biitiinlestirip bir senaryo ¢ikardi ve Ertem Goreg’in de
begendigi bir is ortaya ¢ikti. “Kent kiyisinda ‘Glivenevler’ adiyla bir ortakligin
yaptirdig1 yapilardaki yolsuzluk, o giinkii gazetelerde de yer almis, yoneticileri
tutuklanip mahkemelere gotiiriilmiislerdi. Halki, orta katmanlari, onlarin baslarini
sokacaklar1 bir yuvaya kavusma 6zlemlerini, somiiren, dalavereci yapi ortakliklarinin
seriiveniydi anlatacagimiz. Yakasmi ‘Glivenevler’ oyununa kaptirip, cani yanmis
birka¢ da yakin arkadasimiz vardi. Onlardan aldik ‘Giivenler’ dosyasini,
ayrintilariyla inceledik.”* Anlatilarin Yesilcam kaliplarina yerlesmesi noktasinda
Tiirkali ile Goreg¢ arasinda bazi anlagsmazliklar dogdu. Zengin kiz, fakir oglan ve
mutlu son kalibin1 Tiirkali biraz kirmak istiyordu. Gore¢ de filmin ticari basarisizliga
ugramasi korkusuyla buna yanasmiyordu. Tirkali kotiliklerin kaynagini biraz daha
belirginlestirmek ve filmin finalini gergege biraz daha yakinlastirmak istiyordu.
“Yalniz Kadir agabeyin hem halktan yana hem de entelektiiel, aydin tarafi var ya,
cizgi dis1 bir sey yapmak istiyor. Bu filmi epik cekecegiz dedi. Ben epigin ne
oldugunu bile bilmiyorum. Hala da tam bilmiyorum. Ama sinemada epik bilmem ne.
27 Mayis gecesi biz Kadir abinin evinde ¢alisiyorduk. Esim, oglum, Kadir abinin kiz1
Deniz, oglu Baris falan ¢ocuklar orada oynuyorlar. Kadinlar bir yerde konusuyor, biz
de Kadir agabeyle beraber senaryo c¢alisiyoruz. Aksam saatte anonslar manonslar,

sokaga ¢ikma yasagi baslamis. Biz de sabaha kadar ¢alistik Kadir agabeyle.”’

Filmde zengin kizla sofor arasinda bir dpiisme sahnesi olacaktir. Bu sahneyi
oynayacak oyuncu bulmak da epey zordur. Once Belgin Doruk ile anlasildi fakat
Doruk, filmlerde Opilisemeyecegini sdyledi. Sonra Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
oyuncu olan Tijen Par ile konusuldu. Onun da kocas1 izin vermez. En sonunda,
tizerinde anlasilan isim, 16 yasindaki, heniiz star olmamis bir oyuncuydur: Tiirkan
Soray. ‘Otobiis Yolcularr’, Tiirkan Soray’in ilk kez basrol oynadig: film oldu. Daha
onceki filmlerde ikinci ve iiciincii ad olarak kendisini gosterirken, simdi star olmaya
basladig ilk filmde basrol almistir. “Iste diyor ki, bir kiz var. Kenar mahalleden
gelmis ama ¢ok giizel bir kizmis. Cok da gen¢ ama yapili da demisler. 16 yasinda

falan ama daha biiylik goziikiiyor. Onunla goriisiiyoruz dediler. Annesiyle beraber

*® Vedat Tirkali, a.g.k., s12
* Ertem Goreg, a.g.g

32



getirdiler. Hakikaten de oyle, baktigin zaman hem giizel, hem carpici, ¢ok
sinematografik bir tip. “Tamam’ dedik, oyunculuk tecriibesi yok ama akl1 baginda bir
kiz. ...Geldi konustuk falan Ayhan da vardi. Onlar yan odaya gittiler. 16 yasinda
oldugu i¢in annesine, ‘Sizin imza atmaniz lazim’ dediler. Orada sozlesmeyi kadin

imzalamus, ancak 6yle oynayabildi.”*®

Tiirkali, hapishanedeyken birlikte tahliye oldugu arkadaslarindan biri de,
Anadolu’nun &nemli ozanlarindan olan Ruhi Su’dur. Ruhi Su ile birlikte dost
sohbetlerinde tiirkiiler soyler, siir okurlar. ‘Otobiis Yolcular1’ filminde ki tiirkiilerin
bestesi ve okunmasi Ruhi Su’ya aittir. “Filmin iki tane miizisyeni var. Bir tanesi
Yal¢in Tura, filmin fon miiziklerini yapiyor. Ama filmin i¢inde bir konu var.
Mabhallede bunlarin adi ¢ikiyor. Soforle zengin adamin kizinin hikayesi anlatiliyor.
Cocuklar oynarken onu sdyliiyorlar. O, tiirkiiniin konuya uygun olarak hem sdzlerini
yazdi hem de besteledi ve filmin i¢inde de kendisi okudu. ‘Nuri baba’ vardi, yash bir
adamcagiz. Onun elinde saz vardi. O, sazi galar gibi yapar, aslinda Ruhi Bey’in

sazidir g:ahnan.”49

‘Otobiis Yolcular1’ senaryosundan bir kisim:

1. Adam - Su yok, elektrik yok, nerede sdzlesme
hiikkiimleri? Kacak kat insa etmisler, elbet

alamazlar oturma izni...

2. Adam - Her tiirli yolsuzlugu yapmislar, bu isi

mahkeme paklar arkadaglar.
Sesler - Dogru soyliiyorlar...

- Aldatildik... Dava agmak lazim.

- Agalim. Dolandirildik.

3. Adam - Cok iyiligini gordiik sirketin, sakalarla su bile

tasittyor evimize... Nankorliik etmeyelim.

*® Ertem Goreg, a.g.g
49 ..
Ertem Goreg, a.g.g
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Sesler - Yuuuuhh...
- Gidip ellerini 6pelim bari.
- Yakinman yoksa ¢ek git aramizdan.

[brahim - Bir dakika arkadaslar... Siiphesiz hakli
oldugunuz noktalar var... Iste hepinizin 6niinde
s6z veriyorum. Temmuz ortasina kadar, biitiin
eksikleriniz tamamlanacak. Higbir sikayetin

kalmayacaktir.
Sesler - Bravo... Inaniyoruz...
- Biz inanmiyoruz. Yalan... Cekil oradan...
- Susturun sunu.
- Sen sus...
- Sen sus asil...

Hamdi - Bos sozlere kanmayin. Bes temmuza kadar
dava agilmazsa, sirketle sozlesmemize gore zaman
asim1 oluyor. Bir daha da hakkimizi arayamayiz.
Hemen topluca dava acip, taksitlerin Odenmesini
durduralim. Hepinizin davasimi gider karsiligi almaya

hazirim.
Sesler - Sagol Hamdi Bey...
- Hemen agalim davay1 arkadaslar, agalim...

- Avukat bey sirtimizdan para kazanmak icin

davaci ariyor kendine, inanmayin arkadaslar...

4.Adam - Yahu biz daha evlerin yiiziinii goérmedik.

Temeller bir metre bile ¢ikmadi.

1.Kadin - Dogru, bu gidisle bizim ev yiizii gorecegimiz
yok.
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2.Kadin

Birisi

3. Kadin

Hacer

Kemal

2.3.3 KIZIL VAZO

Limited’ sirketinde yasayacaktim.

- Biz gordiik de ne oldu ?

Suna bak be, eve girdiler bir de

begenmiyorlar...

- Sirketin  biitin  parasin1  kendilerine

harcatacaklar...

- Sizin evleriniz liikks olacak diye bizim paralar

havaya ugsun degil mi? Avucunuzu yalayin.

- Heeey... Delirdiniz mi arkadaslar? Durun
biraz... Sizi bu duruma dismiis goriince sirket
bayram ediyor. Birbirimizin girtlagina sarilarak
mi  haklarimizi  koruyacagiz? Yasalar var,
mahkemeler var... Ancak elele verip sirketten
davaci olursak haklarimizi kurtarabiliriz. Boyle

birbirimizin goziinii oyarak degil...

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tiirkali / GOriintii yonetmeni: Mike
Rafaelyan / Miizik: Yal¢in Tura / Oyuncular: Belgin Doruk, Goksel Arsoy, Saziye
Moral, Ahmet Tarik Tekce, Sevim Emre, Miimtaz Ener, Hayati Hamzaoglu, Hiiseyin

Baradan, Bilge Zobu, Muazzez Arcay / Yapim: Giiven Film (1961)

2.3.4 DOLANDIRICILAR SAHI

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tirkali / Miizik: Yal¢in Tura /
Goriintli Yonetmeni: Cetin Giirtop / Oyuncular: Orhan Giingiray, Nurhan Kur, Kadir
Savun, Niliifer Sezer, Ahmet Tarik Tekce, Suphi Kaner, Ali Sen, Yilmaz Giiney,
Nubar Terziyan, Yavuz Yalinkili¢ / Yapim: Yerli Film (1961)

“llk yapimcilik denememi, Orhan Giinsiray’la kurdugumuz ‘Yerli Film

‘Yerli Film’ adin1 6zellikle aydinlar tarafindan
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kiiglimsenen ulusal sinemamiza onur kazandirmak i¢in koymustum. Kiiciimseme
amaciyla kullanilan ‘Yerli Film’ tanimlamasindan gocunmadan, yerliligin énemini
vurgulamak icin bu adi se¢mistim. Ilk filmimiz, senaryosunu Kadir agabey ile
yazdigimiz ‘Dolandiricilar Sahi’ olacakti. Film, Kadir agaeyin birlikte hapis yattigi
ve Oykiilerini kendi agzindan dinledigi donemin {nli dolandiricist ‘Berbat
Siileyman’in gergekte yasadigi ve uyguladigi kiiciik dolandiricilik skegleriyle
bashiyordu. Bir kasabaya miifettis kimligiyle giden bir dolandirici, kasabanin idealist
kadin doktoruyla iliskiye girip yapmay1 tasarladigi isin yanlishgim fark ediyor,
getenin Oteki elemanlartyla ¢eliskiye diisiyordu. ...‘Dolandiricilar Sahi’ hem
elestirmenlerin hem de izleyicinin sevdigi, begendigi bir film oluyor. Bunda
kuskusuz filmin 27 Mayis 1960 sonrasinin toplum psikolojisine denk diismesinin de
pay1 var. Cekimlere 27 Mayis’tan once basladik. Kurulu diizeni elestiren, doneme
gore oldukea sert, bir film ¢ekiyorduk. Filmin sansiir tarafindan reddedilmesi ya da
iyice makaslanip kusa cevrilmesi ¢ok olasiydi. 27 Mayis hareketinden sonra sanirim
sansiire giden ilk filmlerden biri ‘Dolandiricilar Sahi’ oldu. Orhan’la birlikte
Ankara’ya gitmistik. Bizi ilk sasirtan, sansiirciilerin genellikle maske gibi tasidiklari,
asik, olumsuz suratlarinin degistigini gormek oldu. Bu olduk¢ca komik bir
degisiklikti. Maskenin yaris1 eski, yapay korkunglugunu atamamais, diger yarisi ise 27
Mayis’in getirdigi hosgoriilii ortama uyma gerekliligini duyup gene yapay bicimde,
siritkan bir ifadeye biirlinmiistii. O siralarda emniyet camiasindan olan, sinemamizin
ilk profesorii Alim Serif Onaran’t komik maskelilerin disinda tutmak isterim. Filmin
izlenmesinden sonra bizi ilk kutlayan Alim Serif bey oldu. Daha sonra da maskeliler,
27 Mayis sayesinde bir kez daha sansiir belasini atlatmistik. ...Sinema sansiiriimiiziin
zihniyeti ve gelismisligi konusunda bir 6rnek: Liifti Akad, Yasar Kemal’in ‘Beyaz
Mendil’ adl1 senaryosundan bir film yapmisti. Filmin kadin kahraman1 verem oluyor.
Cam havasi 1y1 gelir diyorlar. Filmin erkek kahramani Fikret Hakan, kokiiyle bir cam
agacim sokiip kizin evinin avlusuna dikiyor. Liitfi, sanirim c¢amla kizin yasami
arasinda simgesel bir paralellik kurmustu. Cam yasarsa kiz da yasayacak. Ama ¢am,
Fikret’in biitiin gayretlerine karsin yavas yavas kuruyor ve kiz 6liiyordu. Sansiiriin

karari:  ‘Camin  kurumasi1 Tiirk topraklarinin  miimbit olmadigi zannim
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uyandiracagindan filmin reddine’ seklinde ya da ge¢mis giin: ‘Camin kurumasiyla

ilgili biitiin sahnelerin kesilmesine’ seklinde oluyor.”*

2.3.5 ALLAH CEZANI VERSIN OSMAN BEY

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintii Yonetmeni: Cetin
Giirtop / Miizik: Yal¢in Tura / Oyuncular: Orhan Giinsiray, Peri Han, Colpan ilhan,
Atif Kaptan, Kenan Pars, Ziya Metin, Sadettin Erbil, Nubar Terziyan / Yapim: Yerli
Film (1961)

2.3.6. TATLI BELA

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintlii YOnetmeni:
Manasi Filmeridis / Miizik: Yal¢in Tura / Oyuncular: Orhan Giingiray, Neriman
Koksal, Ayfer Feray, Ahmet Tarik Tekge, Oya Tari, Hiiseyin Baradan, Salih Tozan,
Muazzez Argay, Necdet Tosun, Sabiha izer, Sami Hazinses, Semih Sezerli, Sevim
Caglayan, Dursune Sirin, Ali Seyhan, Mustafa Daghan, Yilmaz Giiney, Abdullah
Atag / Giiven Film (Yuvakim Filmeridis) (1961)

Bu filmde, giizel bir kadina tutkun mahalle esnafi ile bir takim santajci

kisilerin dykiisii anlatilmaktadir.

2.3.7 BiR GECELIK GELIN

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintii yonetmeni: Cetin
Giirtop / Oyuncular:Orhan Giinsiray, Goniil Yazar, Suphi Kaner, Suna Pekuysal,
Sadettin Erbil, Ahmet Tarik Tekge, Turgut Borali, Erol Keskin, Osman Alyanak,
Bedia Muvahhit, Sami Hazinses / Yapim: Be-Ya Film (1962)

>0 Atif yilmaz, a.g.k. , s195-196
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Be-Ya Film’in yapimciliginda gerceklesen bu filmin senaryosu, siirekli agik

olan bir adam ile ‘cetin ceviz’ bir kizin hikayesi tizerine kurulmustur.

2.3.8. BELALI TORUN

Yénetmen: Memduh Un / Senaryo: Vedat Tiirkali ( Siikran Egilmez’in
Oykiistinden) / Goriintii Yonetmeni: Mustafa Yilmaz / Ar Direktor: Semih Sezerli,
Sohban Kologlu / Miizik: Yalgin Tura (Plaktan) / Oyuncular: Ayhan Isik, Fatma
Girik, Hulusi Kentmen, Bedia Muvahhit, Semih Sezerli, Tolga Tigin, Ahmet
Kostarika, Niyazi Er, Meri¢ Basaran, Muazzez Arcay, Hayri Caner, Jale Oz, Dursune

Sirin, Diler Sarag, Osman Zit, Haydar Karaer / Yapim: Ugur Film (1962)

Erkek torun isteyen bir biiyiikbabayla, erkek kiligina girmek zorunda kalan
geng bir kizin oykiisii islenmektedir. “Ayhan’dan tarih almigtim ve bir film yapmak
zorundaydim. Konu artyordum, ama bulamiyordum. Yuvakim Filmeridis’in elinde
Ayhan’in oynayacagi bir hikaye oldugunu sdyledi biri. Yuvakim’le dosttuk, aldim
okudum. Bir komediydi. Ayhan o siralarda komedilerde de basariyla oynuyordu
(Kiiciik Hanimefendi serisi gibi. Ozgiin senaryo Vedat Tiirkali’nindi. Onunla 15:00
liraya anlastim. Biiyiik paraydi. Ama ¢aresizdim. Yoksa Ayhan’in verdigi tarihi
kaybedecektim.”"

Erkek torun bekleyen emekli Hulusi’nin tepkisinden korkarlar ve dogan kiz
cocugunu(Fatma Girik) erkekmis gibi gostermeye calisirlar. Bunun ic¢in Fatma
Girik’in, filmin biiyiik béliimiinde kisacik saglarla oynamasi gerekiyordu. Plana gore
once uzun sacl halinin gerektigi planlar1 ¢ekerler, daha sonra saglarin1 kesip kisa
sach planlar1 ¢ekerler. Ancak kisa sagl sahnelerde kullanilan peruk Memduh Un’iin
hi¢ hosuna gitmez. Fatma Girik’in erkek gibi oynamasi bazen gergekten Oyle

davranmasina sebep olur. “Fatma cok gii¢lii biriydi, Reha Yurdakul gibi yiiz kiloluk

> Memduh Un- Ugur Un, Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, istanbul Kabalc1 yaynlari, 2009, s128
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adami, ‘Ezo Gelin’de metrelerce tasimistt. Burada da filmin sonlarinda kocaman agir
bir sandig1 tasirken ‘bana misin’ demedi. Sandigin agir olmasim 6zellikle kendisi
istemisti; roliinii gercek gibi oynayabilmek i¢in. Ama Fatma, Ayhan’la birlikte asil
Terkos Golii ¢cekimlerinde biiyiik sorunlar yasadi. Sahne geregi gole girdiklerinde
ikisinin de ayaklarina siiliikkler yapisti ¢linkii. Setgilerin, ikisinin ayaklarindan da en

az 7-8 siiliik ¢ekip aldiklarin ha‘urhyorum.52

Memduh Un ile Vedat Tiirkali arasinda yénetmen senarist iliskisinden &teye
giden dostca bir iliski vardi. Memduh Un, amlarinda Tiirkali ile ilgili sdyle
anekdotlar paylasir:

“Senaryo yazar {inlii romanct Vedat Tiirkali ¢ok ilkeli, inat¢1, kendi iginde
tutarh biriydi. Diinyada tek komiinist kalsa, iste o ben olurum diyecek kadar da

cesurdu.”™

“Aslinda senaryoyu yonetmenin yardimiyla yazan senaryoculardandi. Evi
Kurtulug’taydi o giinlerde. Calistigimiz odaya ip gerer, iizerine mandallar gegirirdi.
Konusup da bir seyler yakaladigimizda, bir kenara koydugu fislerden birini alir, bu
diisiinceleri fise yazar, sonra mandallardi ¢camasir ipine. Konugmalar bittiginde de
figleri ip lizerinde siraya dizerdi. Fisler ¢ogalir, sonunda senaryo ortaya c¢ikardi.

Yazdiklar karsiliginda ¢ok yiiksek paralar alird.”>*

“Evet, yeniden doneyim iki binli yillarin baslarina, yani yemege gittigimiz
giine. ‘Kitabimi okudunuz mu?’ dedi hoca. Kimse okumamisti. En son romani
‘Giiven’, alt1 yedi yil 6nce piyasaya verilmisti. Tugla gibi iki ciltten olusuyordu.
Hoca, ben yatarak okuyorum, kitap da ¢ok kalin, yattiim zaman kitab1 elime tutup
okuma olasilifim yok dedim. ‘Kolay1 var’, dedi hoca, ‘Sen onu forma forma yirt,
Oyle oku, ben kitaptan bir tane daha imzalayip gonderirim.” Bdylece Giliven’i

yattigim yerden, sayfalari, fasikiilleri yirta yirta okudum, ¢ok da begendim.”

*> Memduh Un- Ugur Un, a.g.k. , s129
>* Memduh Un- Ugur Un, a.g.k. , s130
> Memduh Un- Ugur Un, a.g.k. , s131
>> Memduh Un- Ugur Un, a.g.k.,s131
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2.3.9 UMITLER KIRILINCA

Yonetmen: M. Ariburnu / Senaryo: Vedat Tiirkali / Gorlintii Y 6netmeni:
Vedat Akdimken / Oyuncular: Esref Kolgak, Tiirkan Soray, Fatma Bilgen, Senih
Okran, Sedat Demir, Faik Coskun, Niyazi Vanli, Asim Nipton, Hakki Haktan /
Yapim: Kazankaya Film (1962)

Filmde, bedensel engelli bir kadinla evlenen idealist bir doktor ile ona asik

geng ve giizel meslektaginin dykiisii anlatilir.

2.3.10 SEHIRDEKI YABANCI

Yonetmen: Halit Refig / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintii Y6netmeni: Cetin
Giirtop-Mengili Yegin / Oyuncular: Goksel Arsoy, Niliifer Aydan, Talat Gozbak,
Reha Yurdakul, Ali Sen, Erol Tas, Hasan Ceylan, Orhan Cubukg¢u / Be-Ya Film
(1963)

Miihendis Aydin(Goksel Arsoy), okulunu tamamladiktan sonra Zonguldak’a
doner ve madende c¢alismaya baslar. Iscilerin giivenliksiz ve son derece kotii
kosullarda galistigina tanik olur ve buna kars1 koyar. Isciler énce, kendilerini savunan
bu miihendisin yaninda olurlar ancak sonradan isler karisir. “Be-Ya filmden Nusret
Ikbal, ‘Ne yapmay: diisiiniirsiin?” diye geldi. Onlar da Vedat tiirkali ile danigman-
senarist olarak anlagsmislar, Vedat Tiirkali’nin etkisi altindalar, biraz daha farkli bir
film yapim istegi icindeler. Onlar da benden Niliifer Aydan’li ve Goksel Arsoy’lu bir

film istiyorlar. Nusret Ikbal yapimci ve birlikte senaryo ¢alismam s6z konusu olan da
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Vedat Tiirkali.”*® Vedat Tiirkali, bu filmin senaryosunun Halit Refig ile kendisine ait
oldugunu sdyler ve filmin hakkinin 6énemli oranda Halit Refig’e ait oldugunu belirtir.

<

Ikili arasinda filmin final sahnesinde anlasmazlik c¢ikmistir. “...benim fikri
durumum, siyasi inanglarim, gercekeilik anlayisim, daha once Zonguldak Maden
Isletmelerinde ¢alismis olmam falan rol oynadi. Netice itibariyle ‘Sehirdeki Yabanct’
konusu, benlik bir konu. Bu konuyu Vedat Tiirkali’ye actigimda begendi. ...Filmin
final sahnesine kadar Vedat Tiirkali ile aramizda uyumlu bir calisma oldu. Ana
hatlartyla benim tasarimin, elle tutulur hale gelmesinde Vedat Tiirkali’nin katkilar
onemli. Final sahnesinde aramizda ihtilaf c¢ikti. “Yasak Ask’ta yapamadigimi
‘Sehirdeki Yabanci’nin finalinde yapmak istiyordum. ‘Sehirdeki Yabanci’da bir
dlgiide ‘Yasak Ask’1 andiran bir dramatik yap1 vardi. Ilk filmdeki mutlu son, filmin
genel atmosferine, gidisine yapay bir eklemeydi. ihsan Ipekgi hakli bir elestiride
bulunmustu. Burada ayni1 seyi yapmak istemedim. Filmin gen¢ miihendis
kahramaninin ugrunda savas verdigi is¢iler tarafindan ling edilmesi sahnesine Vedat
Tiirkali tabii kendi ideolojik yaklasimi icinde, is¢ilere boyle bir hareketi
yakistirmadigr i¢in itiraz etti ve sonunda mihendisi ling etmeleri yerine
kurtarmalarina karar verdi. Bu noktada fazla 1srarci olmadim. Neticede bu filmi onun
sayesinde yapiryorum. Buna da siikiir deyip ‘Yasak Ask’taki sona benzer bir son
yaptik.”’ “Halit’e filmin finalini degistirmesi igin, filmin is yapmayacagindan soz
ettim. Biz gel, bu iscilere, kendilerine iyilik yapan miihendisi kurtarip 6teki pis
herifleri dovdiirelim dedim. Sonunda bu goriisii kabul etti ve finalde yerlerde siirlinen
kotii adamlari ¢igneyen is¢i ¢izmelerinin nefis planlarini ¢ekti. Cok da giiliistiik, artik
film is yapacak diye. Ama orta karar bir film oldu is agisindan.. %8 1963’ lere kadar
Tiirk sinemasinin uluslar arasi festivallere katilmasi pek yaygin degildir. Boyle bir
ortamda Sehirdeki Yabanci, Moskova Film Festivali'ne davet edilir. Ustelik
Tiirkiye’nin o zamanki siyasal yapisiyla bir filmin Moskova’ya gitmesi de pek kolay

bir sey degildir. Film, Moskova’nin ardindan Azerbaycan’a gider.

> Sengiil Kilig Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir, Halit Refig ile Nehir Soylesi, Istanbul , Tiirkiye Is
bankasi Kiiltiir yaynlari, 2007, s116

*” Sengiil Kilig Hristidis, a.g.k. s117

8 Vedat Tiirkali, Tiim Yazilar1 Konusmalari, Istanbul, Everest yaynlari, Subat 2005, s29
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2.3.11 UC TEKERLEKLI BISIKLET

Yonetmen: O. Liitfi Akad - Memduh Un / Roman: Orhan Kemal /
Senaryo:Vedat Tiirkali / Goriinti Yonetmeni: Cetin Giirtop - Mustafa Yilmaz /
Oyuncular: Ayhan Isik, Sezer Sezin, Kii¢lik Kenan, Senih Orkan, Sadettin Erbil,
Osman Alyanak, Reha Yurdakul, Ayla Kaya / Be-Ya Film (Nusret Ikbal) (1962 )

Cinayet suguyla aranan kagak bir gengle, {i¢ y1ldir kocasindan haber alamayan
camasirct Hacer ve kiigiik oglunun 6ykiisii islenir bu filmde. “...Sonra Liitfii Akad’la
Orhan Kemal’in o zaman heniiz basilmamis romanindan ¢ikarak ‘Ug¢ Tekerlekli
Bisiklet’ uyarlamas: yaptik. Memduh Un’iin de samirim finaldeki bir iki sahnesini
cektigi bu film, bir kenar mahallede, ¢ocuguyla, yalniz yasayip, yillardir kocasin
bekleyen bir gen¢ kadinla, bir rastlanti sonucu evine siginan haksizlifa ugramis

yaral1 bir kanun kagaginin psikolojik, dramatik iliskilerini isliyordu.”59

2.3.12 YAVAS GEL BE GUZELIM

Senaryo: Vedat Tiirkali, Biilent Oran(William Shakespeare’in ‘Hir¢in Kiz’
adli oyunundan) / Goriintli yonetmeni: Mustafa Yilmaz / Ar Direktor: Semih Sezerli /
Miizik: Fecri Ebcioglu (plaklardan) / Oyuncular : Ayhan 151k, Fatma Girik, Hulusi
Kentmen, Semih Sezerli, Sitha Dogan, Sevda Nur, Zuhal Tan, Ozdemir Aydin, M.
Ali Akpmar, Danyal Topatan, ihsan Gedik, Kostarika Ahmet, Cem kabaagac,

>® Vedat Tiirkali, a.g.k. , $29
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Hiiseyin Giiler, Haydar Karaer, Ali Seyhan, Nuri Inal, Araksi Hebo, Aziz Basmac1 /
Yapim: Ugur Film (1963)

Bu filmde, bir ¢iftlik sahibinin erkek gibi yetistirilmis kiz1 ile korkak ve

beceriksiz bir gencin 0ykiisii anlatilmaktadir.

2.3.13 ERKEK ALI

Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Vedat Tiirkali / Gorlintii Yonetmeni: Gani
Turanli / Miizik: Fecri Ebcioglu / Oyuncular: Esref Kolcak, Sevda Ferdag, Parla
Senol, Sevda Nur, Osman Tiirkoglu, Danyal Topatan, Mustafa Daghan, Ali Seyhan /
Ugur Film (Memduh Un) (1964)

Cinayet isleyen bir kagake¢i, oldiirdiigii adamin kiigiik kizi ve zengin dul

kadinin ti¢lii 6ykiisii islenmektedir.

2.3.14 DUVARLARIN OTESI

Yonetmen: Orhan Elmas / Oyun: Turgut Ozakman / Senaryo: Vedat Tiirkali /
Goriintii Yonetmeni: Turgut Oren / Oyuncular: Belgin Doruk, Tanju Giirsu, Ozden
Celik, Hayati Hamzaoglu, Hasan Ceylan, Atif Kaptan, Danyal Topatan, Feridun
Colgegen, Ali Sen, Reha Yurdakul, Ersun Kazangel, Ahmet Turgutlu, Ali Ulubay,
Fikret Ugak / Anit Film (Tanju Giirsu) (1964 )

‘Duvarlarin Otesi’nde, hapishaneden kagip zengin bir is adaminm kizim

rehine alan yedi idam mahkimunun 6ykiisii filme aktarilmigtir.

2.3.15 KIZGIN DELIKANLI

Yonetmen: Ertem Goreg / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriinti Y 6netmeni:

Cetin Giirtop / Oyuncular: Goksel Arsoy, Tiirkan Soray, Hiiseyin Baradan, ilhan
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Hemseri, Miimtaz Ener, Suna Pekuysal, Sami Hazinses, Hiiseyin Peyda / GokselFilm

(GoOksel Arsoy) (1964 )

Filmde, yalanci sahitler araciligi ile hazineden ¢alinmis topraklar tizerine
oturan bir aileyle, topragin ger¢ek sahibi olan koyliilerin catigsma Oykiisti anlatiliyor.
“Sonunda kazaniyorlardi davayi. Ama kars1 taraf kanuna saygisizlik ediyor. O zaman
oglan, avukat hanimin da yesil 151k yakmasiyla yeniden doviiserek hakkini aramaya
mecbur kaliyor. Buradan kanun yolunun bir noktaya kadar kullanilabilecegini
gostermek istedim. Eger kanunu diizenin elinde kullananlar aleyhinde
kullanabilirseniz, bu sefer onlar bozacaklardir kanunu. O zaman baska c¢are
kalmadigina gore sizin yumruklarinizi kullanmak hakkinizdir. Aslinda bu ¢izgi o

giinkii kosullarda ileri bir (;izgidir.”60

2.3.16 KARANLIKTA UYANANLAR

Yonetmen: Ertem Gore¢ / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintli Yonetmeni:
Turgut Oren / Miizik: Nedim Otyam / Oyuncular: Fikret Hakan, Ayla Algan, Beklan
Algan, Tilin Elgin, Kenan Pars, Miimtaz Ener, Tolga Tigin, Ersun Kazangel /
Yapim: Filmo Ltd. (1964)

‘Karanlikta Uyananlar’ filmi, Vedat Tiirkali filmografisindeki en &nemli
yapitlardan biridir. Tiirkiye’de ilk defa is¢i sinifi meselesini bu kadar net olarak
isleyen ve iscilere orgiitlenmenin tek yol oldugunu o giinlin kosullarin1 fazlasiyla
zorlayip anlatan essiz bir filmdir. “Karanlikta uyananlar, emekg¢ilere ¢ok ciddi bir
bakisin, hem ideolojik agidan saglam hem de duygusal a¢idan ac¢ik¢a emegin yaninda
olan bir bakisin Tiirk sinemasinda bu kadar giiglii olarak verildigi ilk filmdir. Ilk film
olmakla kalmaz kolay kolay asilamamistir. Ciinkii emek¢inin yaninda yer almak
soyut bir egilim ama film daha somut bir alanda iglev goriir ve grev hakkini savunur.

Bir grev hikayesidir zaten. Agik¢a sermayeye bayagi kotii gozle bakar, patronu

* Vedat Tiirkali, a.g.k. , s31
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elestirir, emekgilerin yaninda yer alir, grev hakkinin, su kadar hava kadar dogal bir
hak oldugunu 6ne siirer. Biitiin bunlar1 duygusal bir ¢er¢evede gayet giizel oturtur.
Ama ne olur sonunda, patron da yumusar, isgilerle patron el ele verir. Yani gergek
anlamda smif kavgasinin savunmasini yapan, 0 kadar da sert olan ve ‘O kavgayi
sonuna kadar goétiirecegiz, devrim yapacagiz, diizeni degistirecegiz!” diyen de bir
film degildir. Ama 1964 yilinin kosullar1 i¢inde bu filmin yaptigini bile yapmak son
derece zordu. Onun i¢in katiyen bugiiniin kosullar1 i¢inde bakilmamali.”® Zahit
Atam’a gore; “Vedat Tiirkali, deyim yerindeyse saf anlamda ideoloji ile sinemanin

ilk yakinlasma érneklerinden birini vermistir.”®

Ulkede is¢i hareketliligi baslayinca Memduh Un, bu konuda ki en birikimli
insan olan Vedat Tiirkali’nin yanina gelir ve ig¢i konulu bir film yapmasi onerisinde
bulunur. Tiirkali de biiylik bir memnuniyetle konu arastirmasi yapar ve hikayeyi
olusturur ancak Memduh Un ile basladigi calismada bir yanlis anlama problemi
olusur. “Oturdum gayet dikkatli bir sekilde ‘Karanlikta Uyananlar’ filminin alti
sayfalik 6ykiisiinii ¢ikardim. Memduh bana geldi, oturdu, ‘Oku!’ dedim. Simdi bu
okuyor. Evde ben yalnizim bir de Aysel diye bir kiz var; ¢ay, kahve getiren giizelce
bir kiz. Okudu bitirdi, dondii, ‘Hocam ya, ben niye bu filmi yapayim. Bu, is¢i filmi!’
Ben, ‘Memduh sen benden is¢i filmi istemedin mi?’ diye sordum ona. ‘Ben diinya
kapitalisti bir insanim.” dedi. Sasirdim, Allah Allah hasta midir nedir. ‘Peki’, dedim.
Illa da is¢i filmi yap diye bastirilmaz ya adama. Gitti bu ama anlayamadim. Sonra
Atif Yilmaz’a demis ki, “Yahu hocanin evine gittim. Orada ¢ay, kahve veren bir kiz
vardi. Oyle hizmetgiye benzemiyordu. Hoca bunu Is Bulma Kurumu’ndan aldi. O

polisi bu yolla hocanin evine yerlestirdiler.” O korkuyla bu adam bu oyunu

oynamls,.”63

Vedat Tirkali, uluslar arasi sermayenin yerli sermayeyi batirarak kendi
montaj sanayisine bagli bir pazar alan1 yaratmak i¢in yaptig1 oyunlari desifre etmek
ister. Bunun icin buldugu en iyi konu, boya farikasidir. “Vedat Bey Once bir

arastirma yapmisti. Bu konuyu hangi ortamda ¢ekmeliyiz diye. En uygunu boya

®! Atilla Dorsay, a.9.g
62 :
Zahit Atam, a.g.g
63 . .
Vedat Tirkali, a.g.g.
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sanayisiymis. Cilinkii emperyalizmin yani batinin boya sanayicileri, Tiirkiye’de ki
sanayi alanini ele gecirmek icin harekete gegmisler. Bunun i¢in gergek bir olaydan
yola ¢ikinca — ki otobiis yolcular1 da dyledir — daha ger¢ek¢i ve daha hayata uygun
oluyor. Topkap1 tarafinda Marshall boya fabrikasini gordiik. O zaman i¢in gelismis
bir fabrikaydi. Epey isci calistyor. iki patronu var. Birisi Yunan asilli Yorgo Bey,
Yorgo Toprakoglu. Bir de Tiirk bir ortagi var. Biz gittik, ‘Biz bir film ¢ekecegiz.
Miisaade ederseniz fabrika sahnelerini burada ¢ekelim’ dedik. Turk ortak, ‘Bir kere
bu is bize uygun degil’ dedi. O zaman bu grev olay1 yeni ortaya ¢ikmis bir de
tedirginlik var. ‘Bu bize pek uygun degil, iscilerimizin kafalar1 karisir, siz ¢ekim
yaparken onlar isini birakir gelir, randiman diiser’ gibi seyler sOyledi. Bahaneler
bulmaya galisirken, Yorgo dedi ki, ‘Bre, birak bu kanuni istir. Kanunu var, bu grevdi
lokavtt1 her sey olacak. Birak ¢ocuklar gelsinler, ¢aligsinlar. Hem bizim is¢iler arada
onlar1 goriirse onlara moral olur, daha iyi ¢alisirlar.” O bizden yana tavir koydu.
Yorgo Bey sayesinde biz o fabrikay1 bulduk ve ¢ok rahat galistik orada.”®* Fabrika
artik ayarlanmistir ancak filmde oynatilmak {izere 200 kadar figiirana ihtiya¢ vardir.
Tiirk-Is’in bagkan1 Kemal Tiirkler ile gériismeye giderler ve ihtiyaclarini soylerler.
‘Tiirkler’ de bdyle bir filme katki sunmanin kendisi i¢in bir onur olacagini soyler ve
is¢iler i¢inde bir ders niteligi olusturacagia da inandigini belirtir. Bir Pazar giinii
cekim igin 200-300 isciyi otobiislerle ve kumanyalariyla sete gotiiriir. Isgiler icin de

¢ok renkli ve anlamli bir ‘is’ olur bu.

Ayla Algan ile Beklan Algan c¢ifti de bu filme goniil verenler arasindadir.
Filmo Ltd’yi kurarlar ve filmin finansal boliimiinii 6nemli oranda ¢6zerler. Ayrica
filme maddi katki sunanlardan biri de Algan ¢iftinin Amerika’dan arkadaslari olan
Edward Sinuar’dir. “O da para koydu. Fakat neye koydugunu da bilmiyor. Ertem
Goreg’e bu film olduktan sonra demis ki, ‘Ya ne filmi ¢ektiniz siz?’ Amerika’ya
kars1 oldugunu da bilmiyor. Ingilizceye gevrilmesini ona yaptirdigimizda fark etti,
‘Yahu, siz anti Amerikanci film yapmigsiniz. Belaya sokacaksiniz, CIA’y1 pesime
takacaksiniz’ dedi adam. Ertem Goreg’in cevabi, ‘Biz Amerikan aleyhtar1 yapmadik,
biz anti-emperyalist yaptik.” Seklinde oldu ve pagasini kurtardi. ...Sonra da bir giin

kapisina CIA’den gelmisler, ‘Siz nesiniz, casus musunz? Amerikan vatandasi

® Ertem Goreg, a.g.g.
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degimlisiniz?’ diye sormuslar. Oda hi¢ farkinda degil bu filmden dolay1 olacagini.

[ste zaten 6grenmis, CIA de bunun pesine diismiis.”®

Film cekildikten sonra ‘2. Antalya Film Festivali'ne gider. igerdigi siyasi
mesajlar nedeniyle filme sag kesimden ciddi tepkiler gelir. Bu tepkilerin bir kismi1 da
festivalde filmin birinci olmasindan endise eden cevrelerin provokasyonuyla
olusmustur. Vedat Tiirkali, Beklan Algan ve Ayla Algan Antalya’ya gittiginde
sagcilar, “Kizil Yiizbast sehre geldi!” diye bir bildiri yaynlarlar. Beklan ve Ayla
ciftinin filmdeki 6piisme sahnesiyle ilgili, aslinda kardes olduklarina dair provakatif
dedikodular yayarlar. Festival alaninda “Komiinistler Moskova’ya” diye sloganlar

atilir.

Festivalde, ‘Karanlikta Uyananlar’ filmi, ‘En Basarili Senaryo’ ve ‘En
Basarili Ugiincii Film’ ddiillerini alirken; birinciligi Turgut Demirag’m ‘Ask Ve Kin’
adli filmi alir. “Sonunda Turgut Demirag’in filmi birinci oldu ve o Moskova’ya gitti.
Moskova festivaline gitti. Bizim filme, ‘Moskova’ya!’ diye bagirdilar ondan sonra

%8 yonetmenler ve star oyuncular bir bildiri yayinlayip Karanlikta

kendi filmi gitti.
Uyananlar’a yapilan saldirilar ve film jirisinde dondiigiinii iddia ettikleri
usulsiizliikler nedeniyle tepkilerini gosterirler ve filmlerini yarismadan cekerler.
“Bunun iizerine biz hepimiz katilmayacagiz diye reddettik ve orada Yesilcam
harikulade bir birlik gdsterdi; sinemanin isine karistilar diye herkes imza koydu

buna. Almadik biz; ne ben aldim, ne Atif aldi, ne Liitfi Akad aldi.”®’

‘Karanlikta Uyananlar’ filmi Istanbul’da Lale sinemasindaki galasinda ¢ok
ilgi goriir. “Cok da is yapti. Lale sinemasinda oldu ve alkislar falan, ne oluyor dedim.
Film tiyatro gibi alkiglanir m1 diye diisiindiim. Beklan Algan da eline boya kutusunu
almig, ‘Bu, bizim emegimiz olmazsa meydana gelir mi?’ diyor. Herkes alkishyor,

5968

miithis bir hava yaratilmis.”™ Ilhan Selguk ve Cetin Altan gazetelerde filmle ilgili

bliyiik 6vgiilerde bulunurlar.

6 Ayla Algan, istanbul, 12.02.2011, Kisisel Gériisme
66 "

Ertem Gorec, a.g.g.
67 L

Vedat Tiirkali, a.g.g.

% Ertem Goreg, a. 2.8
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Anadolu’nun bir¢ok yerindeki sinemalarda filme yonelik bombali saldirilar
gerceklesiyordu. Salon sahipleri filmi gostermekten, seyirciler ise salonlara
gitmekten korkar hale gelmisti. “Neredeydi? Balikesir taraflarinda bir acik hava
sinemas1 vardi. Tahta perdelerle ¢evrilmis bir arsa; iskemleler konmus bir de perde
var, orada film gosteriliyor. Oraya bir ses bombas1 koymuslar, tahta perde kirilmis ve

9

insanlar kagismuslar. Bir teror havasi estirilmis.”® Filmin yasadig1 biitlin bu talihsiz

ve sistemli saldirilar sonucu yeni kurulan Filmo sirketi ilk filmiyle beraber batmustir.
‘Karanlikt Uyananlar’ boylesi saldirilara ugramamis olsaydi; bu sirketin ikinci filmi
olarak Tiirkiye’ nin petrol sorunu ¢ekilecekti.
2.3.17 AYRILAN YOLLAR
Yonetmen: Ertem Goreg / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintii yonetmeni:
Orhan Kapki / Oyuncular: Pervin Par, Ozden Celik, Erol Tas / Be-Ya Film (Nusret

ikbal) (1964)

Anadolu’da bir santiyede calisan ii¢ kardesin dykiisii anlatilir.

2.3.18 KURT BEY

Yonetmen: Siireyya Duru / Senaryo: Vedat Tiirkali / Goriintli Y6netmeni: Ali
Ugur / Oyuncular: Serdar Gokhan, Perihan Savas, Hayati Hamzaoglu, Tufan Giray,
Tuncer Necmioglu, Kayhan Yildizoglu / Duru Film (Naci Duru) (1972)

Filmde tarihi bir kahramanlik 6ykiisii anlatilmaktadir.

2.3.19 BEDRANA

* Ertem Goreg, a.g.g.
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Yonetmen: Siireyya Duru / Oykii: Bekir Yildiz / Senaryo: Vedat Tiirkali /
GoriintiiY netmeni: Ali Ugur / Oyuncular: Perihan Savas, Ayta¢ Arman, Thsan Yiice,
Tuncer Necmioglu, Talat G6zbak, Sirr1 Elitag / Murat Film (Stireyya Duru) (1974)

Bir ¢obanla, yasadigi ¢evrenin geleneklerine uyup intihar etmek zorunda
kalan bir koy kizinin Oykiisii isleniyor. “Vedat Tiirkali’'nin aslinda 1960’1 yillar
kendini kabul ettirme donemleridir. Kendi gercek eserlerini, asil diisiindiigii filmleri,
Vedat Tirkali 1960 yillarda degil, 1970°’li yillarda yapmustir. Yetmisli yillarda
Siireyya Duru ile yaptig1 filmler, kendisini ¢ok daha fazla temsil eder ve ¢ok daha
fazla emek sarf etmistir. Bunlarin i¢inde ‘Gilinesli Bataklik’, ‘Kara Carsafli Gelin’ ve
‘Bedrana’ gibi filmler ¢ok daha énemlidir.””® Bu filmler, Tiirkiye’nin dogusunda ki
geleneksel yasami, egitim diizeyini, toprak meselesini ve yoksullugunu ele alan
filmler olarak 6nem kazaniyor. .

“Bedrana” filmi, 1974 yilinda katildigi “Karlovy-Vary Film Festivali”’nde
“Cidale” odiili ve 1975 yilinda katildigt “11. Antalya Film Festivali’nde “En

(13

Basarili Ikinci Film Odiilii” almistir. “...’Bedrana’, 6n elemelere girmeden &zel bir
davet sonucu kaildigr ‘Karlovy-Vary (Cekoslovakya)Uluslararasi Film Senligi’nde,
ozel ‘CIDALC’ &diiliinii kazandi. 1ki yilda bir, ‘Moskova Senligi’ ile nobetlese
diizenlenmesi geleneklesen ‘Karlovy-Vary Senligi’, 5-18 Temmuz arihleri arasinda
yapilmisti. Senlikte ‘Bedrana’nin kazandigi ve baska uluslararasi senliklerde de
rastlanilan 6diil, bir anlam tasimaktadir. ‘Cidalc’ 6diilleri, merkezi Paris’te bulunan
bir kurul tarafindan, gesitli senliklerde ‘sanat ve edebiyatin uluslararasi planda
yayllmasina katkida bulunan yiiksek sanat diizeyindeki filmlere’ verilmektedir.
Ornegin bu yilki(1974) ‘Krakovi Senligi’nde ‘Palo Neruda’ adli filme de aym &zel

6diil verilmistir.”

Bedrana’nin ilk senaryosunu Ihsan Yiice yazar ve bu senaryo Vedat
Tiirkali’ye okutulur. Tiirkali, senaryoya iyi not vermeyince, kendisinde bu senaryoyu
yeni bastan yazmasi icin 1srar edilir. “Orhan Kemal’in romanim getirdi, yapayim

diye. Kiramadim, aldim. Biiylik de para verdi. Sonra diisiindiim, ben bunu

0 Zahit Atam, a.9.g.
™ Yedinci Sanat, 17. Say1, Haberler, 1974, Istanbul, S69
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yapmayacagim dedim. Ciinkii zor bir i§ yani romana saygiliyim; romani ben
alacagim, kesecegim, bicecegim ve bunu ben anlatamayacagim ydnetmene yani ¢ok
capraz bir is ¢ikiyor. Bu beni yaralar. Sonra gene bizim Siireyya, ‘Kuyucakli Yusuf’u
getirdi, almadim. Bunu benim yapacagimi séyledi ama ben, ‘Bunu ben yapmam. Git
baskasina yaptir’ dedim. Galiba Onat Kutlar’a yaptirdi. Ama bir giin telefon etti
bana; Bekir Y1ldiz’1n sevdigim ‘Bedrana’ diye bir hikayesi var. Ihsan Yiice vardi. O
‘Bedrana’ igin bir senaryo yazmis ve buna bakmamu istiyorlar. Okudum ki ¢ok zayif
ve kotii bir senaryo. Bekir Yildiz da begenmemis. Bana geldi bu. Dedi ki, ‘Abi bunu
sen yaparsin.” ‘Ben yapmam ¢iinkii sen Ihsan Yiice’yle anlasma yapmissin® dedim.
Cok 1srar etti. Bir sart sundum. Ihsan Yiice ararsa beni ve ‘Bu senaryoyu dikkate
alma istedigini yapabilirsin’ derse yaparim. Yarim saat sonra Ihsan aradi beni,
‘Hocam, bildiginiz gibi yapin. Benim 6yle bir senaryom yok’ dedi. Hakikaten yok
aslinda. Bir daha ¢agirdim Bekir’i, dedim ki, ‘Bu ‘Bedrana’ da ii¢ tane giizel hikaye
var. Bunlar birlestirirsek bundan giizel film ¢ikar.” ‘Bedrana’y1 yaptik ve giizel de

bir senaryo ¢ikti ortaya.”72

2.3.20 KARA CARSAFLI GELIN

Yonetmen: Siireyya Duru / Oykii: Bekir Yildiz / Senaryo: Vedat Tiirkali /
Goriintli Yonetmeni: Ali Ugur / Oyuncular: Hakan Balamir, Aytag Arman, Semra
Ozdamar, Aliye Rona, Hiiseyin Peyda, Thsan Yiice, Ziilfikar Divani, Sabahat Isik,
Sirr1 Elitag / Murat Film (Siireyya Duru) (1975)

“Kara Carsafli Gelin”de, iki aile arasinda gelisen bir kan davasi nedeniyle kan
bedeli olarak ortaya siiriilen gelin Giilsah’in dykiisii anlatilir. Bu film, 1977 yilinda
‘14. Antalya Film Festivali'nde “En Basarili Film” ve “En Basarili Senaryo”

odiillerini ve ‘1978 yilinda Karlovy-Vary Film Festivali’nde “Sendikalar Birligi Ozel

72 Vedat Tiirkali, a.g.g.
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Odiilii’nii alir. “Bedrana”, “Kara Carsafli Gelin” gibi filmler Kiirt bolgelerinde

yapilan filmler olarak da bir 6zgiinliik arz ederler.

2.3.21 GUNESLi BATAKLIK

Yonetmen: Siireyya Duru / Senaryo: Vedat Tiirkali / Gorlintii 'Ydnetmeni:
Orhan Kapk1 / Oyuncular: Hakan Balamir, Aytac  Arman, Semra Ozdamar, Sirr
Elitas, Ali Cagaloglu, Thsan Yiice, Ziilfikar Divani, Suna Yildizoglu, Enver Orhon /
Murat Film (Siireyya Duru) (1977 )

Ayni fabrikada c¢alisan iki gencle bir is¢i kizin agk dykiisiinti anlatan “Giinesli
Bataklik”, ‘1978 yilinda Karlovy-Vary Film Festivali’'nde “Is¢i Sendikalari

Odiilii"nii almaya hak kazanur.

“Giinesli Bataklik” senaryosundan bir boliim:

Glimiisanali - Adam oldirmek yoktur bizde...
Oldiireceksiniz de ne olacak bir kisiyi? Kendi haliniza bakin
Siz... Suglu bu mudur, biz miyik? Ha, Soruyum hepiize...Belli
ki bu, 6teki, Hasim, bizde var bi dene agz1 kara Okkes, onu da
bilirsiz, hepsi birer algaktir bunlarin... Peki bunlara kanan
divanalar? Hangiyiz ganmadigiz? Birbirizi boguydiz daha
diinen. Yok sen Dogulusan, Sen Karadenizlisen, sen
kizilbagsan, sen Trakyalisan da ben Anadoluluyam... Kafa
midir bu? Oyun degil midir bunlar? Aha bu deyyuslarin
oyunu degil midir hepimize? Bizde kafa olsa... Rifat
agabeyimizi furdular, hemi de goziimiiziin Oniinde...
Akillandik m1? Demin de Sami agabeyi devirdiler tagiman. Biz

de onlar oldiirtirsek olur mu belliysiz ? Birini vuracaksin, iki it
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koyacaklar yerine... Hemi de bizi kiracaklar s6z temsili... Yani,

iste...Cahil bir adamim ben, konugmay1 beceremiyem goriysiz.

Ciksin da biri dogruyu konussun... Ben bu kadar konusuyam.

Isciler - Konus Glimiisanali...

- Devam et, en dogruyu soyliiyorsun.
- Helal Glimiisanali...

- Ola ne laflar biliymis bu.

- Namuslu adam1 goriymisez.

- Oy o dilleri yiyem ben..Kuyrukli...
- Ola gonis...

Gimiisanali - Ben diyem ki... Ben diyem ki... Yani,
bunun bir tek yolu wvardir. Hepimiz bir
olduk mu tamamdir bu is... Is¢i is¢inin
gardasidir  diyem  yani... Neyi
boliisemiyisiniz? Birlik olun vesselam.

Isci - Ama bize hakaret ediyor bunlar... Yok

kuyrukluymusuk, yok dagdan inmisik...

Gilimiiganali - Baga da diyiler, nolmus... Guyrugun mu

vardir ki kiziysan? Siz de onlara hamsi diyisiz...

Karadenizli

Giimiisanali
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- Uy kurban olayilar hamsiye...

- Boliisecek mal onlardadir. Biz
birleselim ki onlar birbirini yesin... He
vallah... Dogru soyliyem ha... Akrebin
dort bir yanmi atesnen c¢evirdin mi
kendine kiyar... Yapacagimiz bu degil

midir?



2.3.22 FATMAGUL’ UN SUCU NE?

Yo6netmen: Siireyya Duru / Senaryo: Vedat Tiirkali / Gorlintii Yonetmeni: Ali
Ugur / Miizik: Cahit Berkay / Oyuncular: Hiilya Avsar, Aytag Arman, Ayberk Colok,
fhsan Yiice, Cengiz Sezici, Menderes Samancilar, Giizin Ozipek, Sevim Calisgir,
Giilsen Tuncer, Nurettin Odabasi, Burhan Gokan, Hakan Okten / Murat Film
(Siireyya Duru) (1986 )

Bir kiy1 kasabasinda yasayan koylii kizina bes gencin tecaviiz etmesi tizerine
gelisen olaylar1 iceren bir filmdir. Vedat Tiirkali bu filmi hi¢c sevmemistir.
“Biliyorsunuz 27 Mayis’tan sonra daha karanlik giinler geldi. 12 Mart, 12 Eyliil gibi
donemlerde iktidar, en sag, en geri, en reaksiyoner gruplarin eline gecti. O zaman
isler cok zordu. Iste o donemde ben politik hicbir yan1 olmayan bu ‘Fatma Giil’iin
Sucu Ne’yi yapacaktim maalesef o bana ¢ok agira patladi. Neden biliyor musunuz?
O filmi ben yapamayinca, daha evvel o filmin paralari 6denmis, kameramani,
oyuncusu, her seyi belli. Naci Bey, ‘Aman bana bir film.” diyor. Bir film bekliyorlar
ve maalesef ben, herkese 6zenle senaryo yazan ben, ii¢ giinde uyduruk bir hikayeyi
gittim Elmali daglarinda i¢im aglayarak c¢ektim. Bir daha gormek de istemem.

Gaorene de Allah kolaylik versin yani.”"

Sansiir kurulu filme, “Bir Tiirk genci arkadaglarinin tecaviiz ettigi bir kadinla
evlenir mi?” diye konuya c¢ok ataerkil ve carpik bir noktadan yaklasir. “Simdi burada
sunu sOylemek lazim... Orhan Gencebay’in oynadigi film bir arabesk film igin
gercekten yenilik¢i bir filmdir. Birincisi bu. Ikinci olarak da filmin konusuna

egildigimiz zaman, filmin konusunun belli 6l¢iilerde bir namus kirlenmesi olarak

3 Vedat Tiirkali, a.9.g.
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adlandirilan sey de kimin suglu oldugunu bir yandan arastirtyor ama bir yandan da
ailelerin kiiltiirel olarak buna nasil yanitlar verdigi lizerinden genclik {izerine egilen
ve gencligin tepkilerini veren bir senaryo. Bizim sinemamiz i¢in yani Yesilcam ig¢in
gercekten ¢ok yenilik¢i bir konu. Ama bu senaryonun ikinci ¢evrimi ne yazik ki ¢ok
basarili olarak yapilamadi. Senaryonun icerdigi c¢atigma yeterince sinematografik
olarak anlatilamadi. Bu senaryo uzun siire diisiiniildiikten sonra 2000’1i yillarda
tekrar giindeme geldi ve televizyonda dizi film olarak ¢ekilmesi diisiiniildii. Simdi de

halen oynuyor; Beren Saat oynuyor bu durumda.”"*

“Fatma Giil’in Sugu Ne?”, Tirkiye’de senaryo ve telif haklar1 konusunda
sinema tarihimiz agisindan ilk karsilastigimiz davadir aym1 zamanda. “Vedat
Tiirkali’nin yazdig1 senaryo birkag yapimci tarafindan goriisiilityor, diisiiniiliiyor,
tartisiliyor sonra okumak i¢in alan bir yapimcinin ofisinden senaryo caliniyor yani
kayboldu deniyor. Vedat Tiirkali’de baska bir kopyas1 da yok. Sasirtyorlar sonra bir
slire sonra bilenlerden birisi gelip diyor ki, ‘Vedat abi senin senaryoyu filme
almiglar, Orhan Gencabay’in oynadigi bir filme almiglar.” Ondan sonra Vedat
Tiirkali gidiyor, filmi seyrediyor ve ‘evet’ diyor, ‘Bu benim senaryom iizerinden
yapilmis’ ve ondan sonra dava aciliyor. Yesilcam’da biiyiik bir saskinliga neden
oluyor. Senaryo, hirsizlik gibi uzun siire telif tartigmalarmna yol aciyor. Bu dava
seksenli yillara kadar devam ediyor. Uzun yillarca devam eden bir davadir. Sonunda
Vedat Tiirkali kazaniyor. Vedat Tiirkali kazandiktan sonra ‘Fatma Giil’iin Sugu

Ne’yi tekrar istedigi sekliyle filme alinmasi i¢in ugrasiyor.”

74 Zahit Atam, a.g.g.
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2.4 SENARYO ANLAYISI

Vedat Tiirkali, Yesilcam’in ¢alisma tarzlarindan biiyiik oranda farkli bir tarz
ortaya koysa da; bu gergekligin biitiiniiyle disina ¢ikma sansi yoktu ve Yesilcam
kaliplarii kullanmak zorunda kaldigi pek cok calismasi oldu. Yesilgam’in biitlin
kaliplarint sert sekilde kiramadi ve halka gerekli gordiigli baz1 mesajlar1 vermek igin
melodram1 bir 0l¢iide kullanmak zorundaydi. “Vedat Tiirkali’nin senaristligi
acisindan baktigimiz zaman, Yesilgam’in ¢aligma tarziyla Vedat Tiirkali’nin senaryo
yazma tarzinin ¢ok ciddi olarak farkli oldugunu goriiyoruz. Bunu Vedat Tiirkali’nin
kendisi de anlatir. Ben Tiirkiye sinema tarihi iizerine c¢alismis birisi olarak sunu
biliyorum: mesela, diyelim ki sektorde iinlii senaristler; Safa Onal’dan ¢ok daha fazla
senaryo yazmis bir isim Biilent Oran; bu insanlara baktigimiz zaman, bu insanlar
neredeyse fabrikasyon modeli senaryo flretiyorlar. Hatta Biilent Oran ayni 5-6
senaryo lUzerine birden calisiyor. Bir kahveyi kendisine mesken tutmus; siirekli
olarak yaziyor. Hatta kollar1 yoruldugu i¢in - daktiloda da yazmiyor elle yaziyor —
6zel masor bile tutmus. Parali masor bile tutmus. Bu agidan bu tip c¢alisma tarzi
yerine Vedat Tiirkali, bir senaryo ile daha uzun siireli ugrasan, ¢alisan bir insan
olarak biliniyor ve yaklasik olarak senaryolarimi ii¢ ay ile alti ay arasinda yaziyor.
Yesilcam’in genel senaryo iicretinden de daha yiiksek iicret aliyor; senaryolari daha

> Memduh Un’e gore Tiirkiye’de ki en iyi diyalog yazari

1yl diislniildigi igin.
Vedat Tiirkali’dir. Yonetmen Baris Pirhasan Vedat Tiirkali’nin senaryolarina uygun
filmler yapilamadigin1 ve bunun gilinahinin da sadece yonetmende aranmamasi
gerektigini soyler. “Ve gercekten Tirk sinemasinda c¢ok farkli bir ses, bir boyut,

anlayis, yalniz sosyalist oldugu i¢in degil, gercekten c¢ok derinligine bir kiiltiirii

7> Zahit Atam, a.9.9.
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oldugu i¢in ve iyi bir sinemact oldugu i¢in getirdi ama bir yaniyla da diinyanin en
talihsiz maceralarindan biri. Ciinkii hi¢cbir zaman aslinda onun yazdigi senaryoya

layik bir sinema ¢ikmadi ortaya. Cok az, ¢ok giizel filmleri var.”’®

“Vedat hoca daha 1940’11 yillarin sonlarinda o {nli ‘tevkifat’ denilen,
solcularin topluca tutuklanmasi olayiyla basi1 derde girip igeride de kalmais, bu islerin
acisini tatmis bir insan olarak gelir ve bayagi sinemamiza ‘Ben solcuyum arkadas!’
diye damga vurur. Bu ¢ok 6nemli. Tabi o mesajlari, melodramla, ask hikayeleriyle,
duygusal iligkilerle, belli Olglide basarili birey tasvirleriyle biraz yumusatir yani
seyirciye bunu yumusatarak verir ama arkasinda ¢ok kesin bir solcu goriis vardir.”"’
Vedat Tiirkali senaryolarin1 zaman zaman prodiiktoriin anlagmali oldugu tesislerde,
sakin bir ortamda caligsarak yazar ve kendine 6zgii bir ¢alisma tarzi da vardir. “Vedat
bey boyle kiiciik pusulalara bagimsiz sahneler kaydederdi. Bunlarin tretman sirasinda
ki yerlerini tipki pazillardaki gibi c¢ikarip baska bir yere koyarak bir yontem

gelistirirdi. Bazen de bir sahneyi tek basina olustururdu ve onlar1 not alirdr.”"®

Vedat Tiirkali, Ertem Gorec ile yaptigi filmlerin senaryolarin1 hep birlikte
yazdiklarin1 sOyler. Ertem Goreg, bu sdylemi miitevazilik olarak degerlendirir.
Goreg, biitiin  filmlerinde senaristleriyle yazim siirecine 0Ozellikle diyaloglar
baglaminda katilir. Tiirkali, Ahmet Soner’e senaryo yaziminin incelikleriyle ilgili
telkinlerde bulunur. “Aslinda bize yazdiriyordu. Bize buldurmay: ¢alistyordu her
seyl. Cercevesi belli 0ykiiniin ama siralamasi belli degil. Bir 6ykiiyii nasil anlatirsin?
...Bana dedi ki bunun senaryosunu sen yaz. ‘Olur’ dedim, yazdim. Ertem Goéreg de
cekecek. Yine hocanin evinde toplandik Gigimiiz. Ben yazip getirdim Oykiiyii. Orda
da bir ders almis oldum. ‘Simdi’ dedi bana, ‘Bu dykiiyii boyle kronolojik anlatirsan
kimse seyretmez. Sen en can alic1 yerinden bagla. Ki seyirci kopmasin dykiiden, igine
girsin. Bastan sona da merakla izlesin.” Benim Oykiide is arayan, is bulamayan,
miilakata gittigi bir bankayr soyan bir delikanliyr anlatiyoruz. Ben tabi basindan

baslayip kronolojik olarak islemisim filmi. On yedinci dakikasinda da soygun

’® Baris Pirhasan, istanbul, 30.11.2010, Kisisel Goriisme
77 .

Atilla Dorsay, a.g.9.
78 <

Duygu Sagiroglu, a.g.g.
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gerceklesiyor. Hoca dedi ki, ‘Niye soygunla baslamiyorsun, soygunla bagla sonra

geriye doniis yaparsin.” ilk dersimi oradan almigtim.”"

Vedat Tiirkali, edebiyat uyarlamasi filmler yapmay1 genellikle tercih etmez
ve kendi kaleme aldig1 hikayeleri ¢ekmek ister. Fakat Bekir Yildiz hikayeleri, onun
en rahat ¢alistigi edebiyat triinleridir. “En kotii uyarlamalar, dahi yeteneklerin
bosuna kullanimi degildir. Sinema olusumu olarak yapilan her uyarlama edebiyata
bir ek unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatro ve romanin sahip olduklart hala
gecerlidir, bunu g6z ardi edemeyiz ancak sinemanin da bu iki sanat koluna kattiklar

olumluluklarin varligini kabul etmek zorundatylz.”80

7 Ahmet Soner, a.g.g.

8 Andre Bazin, Sinema Nedir? , gev. [brahim Sener, istanbul, Izdiisim Yaynlari, 2007, s79
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2.5. YONETMENLIGINi YAPTIGI FIMLER

2.5.1 SOKAKTA KAN VARDI

Senaryo Ve Yonetim: Vedat Tirkali / Goriintii Yonetmeni: Mahmut Demir /
Oyuncular: Yilmaz Giiney, Esen Piiskiillli, Tiilin Elgin, Tung¢ Oral, Tuncel Kurtiz,
Miimtaz Ener, Necdet Caglar / Sibel Film (Miifit Ilkiz) (1965)

Filmde, gen¢ kizlar1 kotii yola diisliren bir fuhus c¢etesiyle bir gazetecinin
Oykisii anlatilir. “Sokakta Kan Vardi da polisiye olaylarin arkasinda, aslinda yine
siifsal nitelikte islerin yattigin1 kas goz isaretleriyle anlatmaya calisan bir filmdi.
Filmi de tam istedigim gibi ¢ekemedim. Prodiiktorlerle birbirimize girdik. Benim
fimime prodiiktorliikk edecek tipte insanlar degillerdi zaten. Basrolde ki Yilmaz
Giliney dahi o gilinlerde 50.000 lira alirken benim hatirnm igin 20.000 liraya
oynamisti. Aslinda biiylik para kazandirmistim onlara. Yoksa Yilmaz’i oynatmak
onlarin yapamayacag bir isti. Sonra Adana bdlgesinden o giinlerde alabildikleri 30-
35.000 lira kadardi. Yine benim hatirimla 45-50.000 Lira civarinda bono verdiler.
Bunlara ragmen adamlar bir¢ok sahneleri ¢ektirmediler bana. Film bittikten sonra
tabi benim bazi1 yerleri kesip atmam gerekiyordu. Benden habersiz filmi kesip
bictiler. Kesilecek yerleri kesmeyip, kesilmeyecek yerleri kestiler. Dublajim1 da
kendileri yaptilar ve ben iki y1l oncesine kadar filmi gormemistim. Filmde benim
yapmak istedigim ¢ok az sey kalmisti. Yine de bazi planlar, mizansenler basariliydi

diyebilirim.”®

8 vedat Tirkali, a.g.k. , s46
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2.5.2 KOPUK

Senaryo Ve Yonetim: Vedat Tiirkali / Roman: Erciiment Ekrem Talu /
Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur / Oyuncular: Kadir Inanir, Miiserref Tezcan, Suphi
Tekniker, Altan Gilinbay, Metin Serezli, Suna Keskin, Sedef Ecer, Tuncer
Necmioglu, Kazim Kartal, Nubar Terziyan, Muazzez Kurdoglu, Yesim Yiikselen,
Mustafa Alabora, Nermin Altinses, Mualla Siirer, Giilsen Tuncer / Duru Film (Naci

Duru) (1972)

“...Siireyya Duru’nun babasi film yaptirmak istedi. Bunun bir projesi var;
‘Kopuk’ diye bir roman var. Bunu bana yaparsan istedigin filmi sana yaptiracagim
dedi. Aldim onu ben, Kadir inanir’li Miiserref Tezcan’li bir film yaptim. Eli yiizii
diizgiin iste... Yani bir dogru diiriist film ¢alismam o oldu benim. Sinema olarak sifir
ama bastan sona anlatabildim hikadyeyi. Paldir giildiir... Yunus Emre i¢in Ahmet
Soner ve bir de Ankara’da — simdi dogent oldu — bir geng vardi. Bunlar bana asistan
oldular. Bunlar yolladim, ¢alismalar yapiyoruz. Bu arada 12 Mart donemi geldi.
Ahmet Soner ve bu ¢ocuk tutuklandilar. Bunlar bana geldigi zaman dedim ki, eger bu
islerle alakaniz varsa bana gelmeyin, getirmeyin. Benim basim belada.”® “Cektik
neyse kazasiz belasiz. Sonra onun kurgusunu yaptim stiidyoda. Hazirladik, film bitti.
Yazihaneye gittik paramizi falan aliyoruz, hoca da orada. Birka¢c giin beni
goremeyince merak etmis nerede bu ¢ocuk diye. O siralarda bizim ev basilmis, bizi
alip gotiirmiislerdi. Santyorum 1972 yiliyds. ...Alip gétiirdiiler. Iste o giinlerde hoca
merak edermis. Yazihaneye gidiyor. Evi de biliyor aslinda. Ama iste ne de olsa eski
komiinist ya. Oyle yekten de gidip sormuyor. Bir Kore gazisi vardi yazihanede

calisan. O Kore gazisini gondermis, “Git bak bakalim Ahmet evde mi” demis. Kore

82 Vedat Tiirkali, a.g.g.
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gazisini de almiglar tabi. Ciinkii polis li¢ giin bekler evde. Geleni gideni toplarlar
gotiiriirler. Kore gazisini de almislar ama o gazi oldugu i¢in iki ii¢ saatte kurtarmis

pacay1. Sonra da gidip hocaya anlatmis durumu.”®

Vedat Tiirkali filmdeki doviis sahnelerini ¢cekmeden 6nce uygulamali olarak
ekibe anlatir. “Hoca herhalde boks da yapmis askeri okula gittigi zaman. Kadir inanir
yumruklagsma sahnelerinde kendine gdre mizansen yapiyor. Hoca ¢ikt1 gosterdsi,
‘Simdi o sana saldirdigi zaman, o darbeyi savusturup, saldir1 yoniine dogru adama
vurursan igini bitirsin’ dedi. Demek ki doviis teknigini bir yerlerden kapmis ona dyle
mizansenler Veriyordu.”84 “Yunus Emre projesini hazirladim ben. Cok heyecanliyim,
tam istedigim projeyi yapacagim diye. Biit¢e! Kalktim, gittim bizim Naci Bey’e. Alt1
yiiz bin lira istedim biitceye. O zaman da en kabadayr film 300- 400 bin lira.
Veremem, dedi. Bak dedim Naci Bey. Yesilgam’da bir defa prodiiktorii igeri atarsin
sonra eli mahkum verir 0. Ben onu yapmam. ‘Bu film 590 bin desen ben bunu kabul
etmeyecegim, bunu bil’ dedim. O da, “Diinyada ben 400 bin lira iizerine bir kurus

yatirmam” dedi. Bu is kalir dedim ve Sylece de kald1.”®

2.5.3 KORKUSUZ ASIKLAR

Senaryo Ve YoOnetim: Vedat Tirkali / Goriintli Yonetmeni: Ali Ugur /
Oyuncular: Ayta¢ Arman, Aysun Giiven, Hayati Hamzaoglu, Kadir Savun, Erol
Keskin, Hasan Ceylan, Cemil Can Bigak¢i / Duru Film (Naci Duru) (1972 )

Iki diisman ailenin cocuklar1 arasinda gecen bir ask oykiisii anlatilir. Vedat
Tiirkali, kendi yonetmenlik donemini ¢ok basarili bulmaz ve bu {i¢ filmden sonra

yonetmenligi birakir.

8 Ahmet Soner, a.g.g.
8 Ahmet Soner, a.g.g.

% Vedat Tiirkali, a.g.g.
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2.6 FILM YONETIM BiCiMi

Ahmet Soner, Vedat Tiirkali’nin ilk yonetmenlik deneyiminde ‘Sokakta Kan
Vardi’ ve ‘Kopuk’ filmlerinde ona asistanlik yapar. “Bir asistan i¢in ¢ok zor bir sey,
0 devamlilig1 takip etmek. Kadraja herkesi sokmak istiyor, c¢ergeveleri dolu dolu
istiyor. Bizim bildigimiz, aci-kars1 a¢1 vardir, kizla erkek karsilikli konusurlar,
bilemedin amorstan ¢ekerler, omuzu goriiniir veya arkadan kafasi goriintir. Onun
disinda etraftan bagkalarinin girmesi zor. Ciinkii karsiya gectigin zaman nasil
yapacaksin biitiin o hareket baglantilarini. ki kisiye bakmak kolaydir ama 6-7 kisiyi,
biri de kopekse ¢ok zor. Cok dikkatimi ¢ekmistir, dyle bir ¢erceve anlayis1 vardir.
...Sette de otoriteden yanaydi. Oyle demokratik anlayisi yoktu. Bizim Yesilgam’in
benim karsilastigim biitiin yonetmenleri dyledir. Atif Yilmaz en yumusagidir. Ama
onun da Zeki Okten gibi bir asistan1 vardir. O korku salar herkese. ‘Aman Atif abi
gelecek!” diye dehset salar her yere, Atif abi de ‘kih kih kih’ giilerek gelir. Yilmaz
Giiney’i bir tek gérdiim demokratik tavir takinan. ‘Bu sahneyi sen ¢ek Nizam’ derdi.
‘Kor Nizam’ diye bir set ig¢isi vardi veya ‘Cingene Ercan’ vardi. Ortada senaryo
olmadigi i¢in bizim goriislerimize agikti. Hocanin hazir senaryosu vardi, bunun

disina ¢ikmazdi. Ona bagl kalird1.”®®

8 Ahmet Soner, a.g.g.
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2.7. VEDAT TURKALI’NIN SINEMA’DAN ROMANA GECISI

2.7.1. ROMAN YAZIMINA GECISININ NEDENLERI

Tirkiye’de ki film {retim kosullarmin gittikge zorlagmasi, bdlge
isletmecilerinin nitelikli filmlere ilgi géstermeyisi, Yesilcam’in asilamayan kaliplari,
sanslir baskisi1 gibi nedenler yiiziinden Vedat Tiirkali ya istedigi senaryolari
yazamiyor ya da senaryolar1 ¢ekilirken ¢ok tahrip edilmekteydi. Bu problemlerin
dayanilmaz noktaya geldigi anda Vedat Tiirkali, yeniden, dzgiirce yazma imkaninin
daha yogun oldugu edebiyat alanina doner. “Edebiyati sinemadan daha onemli
gormesi degildi bu doniisiimiin sebebi. O doniisiimii suydu. Sinemada tamamuiyla
istedigi seylr yazmasi, istedigi dramatik yapiyr kurmasi ve topluma belli bir
elestirelligi koklii olarak verebilecegi eserleri yapmasi miimkiin degildi. Ciinkii
bunlar sansiir nedeniyle degil; halkin yeterince ilgi géstermemesi nedeniyle miimkiin
degildi. Yesilcam’da 6nemli oranda iyi filmlerin ticari basaris1 ¢cok diisiikken, daha
siradan filmlerin ticari basarisi ¢ok daha fazlaydi. ...Onemli filmlerde ticari
basarisizlikla kars: karsiya kaliyor. Ikincisi olarak da tamamen 6zgiir olarak sanatsal
yaratiya senarist de, yonetmen de odaklanamiyor. ‘Ne tutar, ne tutmaz, halk buna ne
tepki verir?’ diye kendi kendini belli bir oto sansiirle dile getiriyor. Oysa Vedat
Tirkali, ‘Bir Giin Tek Basina’dan sonra sunu anladi: Romanda istediklerini tam
olarak anlatabilecegi bir form yakalads, bu birincisi. Ikinci olarak da, romanda sansiir

sorunundan kurtuldu. Ugiincii olarak da, halktan ¢ok ciddi bir ilgi gordii. Bu nedenle
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giderek kendisini edebiyat¢i olarak romana dogru kaydi. Hatta deyim yerindeyse

. . . © e . <1 1: 2987
sinemaya girmeden dnceki donemine daha ¢ok egildi.”

Vedat Tiirkali, sinemadan hi¢bir zaman uzaklagsmadigini ve sinemanin daima
yaninda oldugunu sdyler. Fakat bunun yaninda asil mesleginin de romancilik
oldugunu belirtir. Tiirkali’nin sanatsal iiretimlerinde sinema ve roman i¢ i¢ce gegmis
iki disiplindir. Romanlarinda sinema vardir, senaryolarinda da romanlarda ki gibi
giiclii diyaloglar vardir. Tirk sinemasmin degisen dengeleri, Tirkali’yi sinema
alaninda tutunamaz noktaya getirmistir. “Ben sinemadan bir ara kovuldum resmen.
Ciinkii istedigim filmi yaptirmiyorlar. O zaman tiyatroya gectim. Romani hep
kafamda tutuyorum, roman yazmak istiyorum; aslinda ben romanciyim. Peki ama
bizim eski ustalar ne demisler: ‘200-250 sayfadan daha kalin bir roman
okunmaz’mis. Ben yetmis senedir ‘Giiven’i yazmak istiyorum; ‘Itimat’ti onun ilk
adi. Ama en az bin sayfay1 buluyor. Iste o zaman aklima sinema geldi; sinemada

yaptigim caligmalar.”®®

Diinyada akil, tasarim ve duyguya dayali yasam silirdiigi boyunca
yasadigimiz her giin, ilerisinin evrimi niteligindedir. Mimari, teknoloji, sanat gibi
uretiler hep gelisim asamasinda olacaktir ve bugiinkii gelismislik onlarca yil
sonrasinda baslangi¢ olarak adlandirilacaktir. Sinema, 6rnegin romana gore geng de
olsa, evrim biitlin disiplinler i¢in bakidir. “Sinema genctir, fakat edebiyat, tiyatro, ve
miizik sanat dallar1 tarih kadar eskidirler. Bir ¢gocugun biiytiklerini taklit ederek
egitimine baslamasi gibi sinemanmn da evrimi, kutsal sayilan diger sanatlarin

evriminin belirleyicilerinin bir finali goriiniimii icindedir.”®

87 Zahit Atam, a.g.g.

8 Vedat Tiirkali, a.g.g.
8 Andre Bazin, a.g.k. , 65
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Sinema ve roman, benzer araglari tasidigi gibi farkli 6zgilin araglara da
sahiptir. Yazinsal zaman ile filmsel zamanin esere islenisi tamamen farkli araglarla
olsa da, benzer etkiyi ve dili yakalayabilirler. “Sinemanin, roman {izerinde goriilen
acik etkisi zihinlerde yanlis anlamalara sebep olabilmektedir. Bunun baslica nedeni
romancinin degisik anlatim teknikleri kullanmaya baslamasi, dogrulanan evrim
standartlarin1 kabul etmesidir. Bu egilim sinemadan dogrudan dogruya o&diing
almmistir. 1ki dal arasindaki belirgin estetik yaklasim ifadenin bazi cagdas
bicimlerinin olugsmasina yol a¢gmistir. Meydana gelen etkilenmeler mantiksal bir
benzerlik ig¢inde gergeklesmektedir. Artitk roman da mantigin kullanim teknigine

paralel olarak zamanin tersine doniimii yolunu sikga tercih edebilmektedir.*

Sinema ve roman, i¢inde yasadigimiz diinyada birer sektére dayanmaktadir.
Fakat sinema romana gore daha maliyetli bir sektér ve bir endistridir. “Simdi
akliniza ‘Yiizyil dnce yazilmis bir roman, aym sozciiklerle karsimiza ¢ikmiyor mu?
Miizik, resim, tiyatro i¢in de bu gegerli degil mi?’ gibi sorular gelebilir. Biraz
diisiiniirseniz gergegin dyle olmadigini siz de fark edeceksiniz sanirim. Gergekte bir
roman, hangi ¢agda yazilirsa yazilsin, okuyucu onu okurken, yasadigi ¢cagin deger
Olciilerine gore, kisisel diinya goriisiine, zevkine, kiiltiir diizeyine gore, yazarinkinden
farkli, yeni bir roman hayal etme imkéanina sahiptir diye diisliniiyorum. Belki imkan
sOzciigii bile yanlis. Dogal olarak her okuyucunun, roman okurken goziinde canlanan
kisiler, esyalar, insan davraniglar1 ve iliskileri, yasanan psikolojiyi algilayis ve
yorumlayist, romanin yazildigi donemden farkli olacaktir. Yani bir romanin kalici,
klasik olabilme sansi, her caga gore farkli algilanip farkli yorumlanabilme
ozelliginden, insan unsuruyla birlikte degisebilirliginden kaynaklanmaktadir. Bu,
sinemanin disindaki diger sanatlar i¢in de bdyledir. Sinema sanat1 derken sinemanin
bir yaninin endiistri, bir bagka yaninin da ticaret oldugunu, bir kitle sanat1 ve oldukca
pahali bir sanat oldugu i¢in de genellikle, yapildigi dénemin izleyici taleplerine

bagimli oldugunu unutmayahm.”91

% Andre Bazin, a.g.k. , s71 - 72

% Atif yilmaz, a.g k. , s194
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Tiirkali, yazdig1 romanlarinda da, senaryolarinda oldugu gibi hep toplumsal
meseleleri isledi. “Vedat Tiirkali, solcu olarak, Marksist olarak belli Olgiilerde
belgeselci filmler yapmak istiyordu. Belgesel filmler degil de sosyal gercekeilikle
uyumlu, onu arastiran, onu doken, onu ¢ok ¢esitli yonleriyle veren ve o sosyal
yapinin i¢indeki degisimi yakalamaya ¢alisan eserler vermeye ¢aligiyordu.
Romaninda bunu daha fazla yapti. Mesela ‘Bir Giin Tek Basma’y1 aldiginiz zaman
bir tarihsel donemi uzun bir arastirma yaparak anlattigini diisiiniiyorum. Ayni sey
‘Giiven’e geldigimizde de Oyle. ...Eger Tiirkiye’de halkin egitim seviyesi yiiksek
olsayd1 ve sektoriin kendisi de buna pozitif baksaydi, sansiirle bogussaydi 6rnegin bu
anlamda mesela televizyon i¢in ‘Giiven’ filmini bolim boliim yillarca siirecek bir
arastirma olarak yapmay1 ¢ok isterdi. Bence Vedat Tiirkali’nin gonliinde sinema her
zaman ¢ok onemli bir yer tutuyor ama sinema onun i¢in her zaman eksik baglanilan

bir yerdi ¢iinkii istediklerini sinirli olarak yapabiliyordu.”92

Yasar Kemal de Kemal Tahir gibi sinemada romanlari senaryolastirilan
edebiyatgilar arasindadir. Fakat iki romanci da, aktif anlamda senaristlik higbir
zaman yapmamiglardir. “Sinemamizin Yasar Kemal’i kesfetmesi 1955’lerde Liitfi
Akad’in yonettigi ‘Beyaz Mendil’le olmustur. Bir yil sonra Sami Ayanoglu ‘Kara
Calr’y1, iki y1l sonra da Ziya Metin ‘Namus Diismani’n1 ‘Diikkanc1’ adiyla sinemaya
kazandirmiglardir. Kisacast Yasar Kemal’in adi sinemamizda 1950’li yillarin ikinci
yarisindan  sonra duyulmaya baslamigs ve ard arda yapitlart  yeni
kesfediliyormuscasina sinemaya aktarilmaya baglanmistir. Yine ayn1 donemde Atif
Yilmaz’in ‘Alageyik’i ve ‘Karacaoglan’in Kara Sevdasi’, Yasar Kemal’in adini
kitaplardan sonra afislere tasimistir. Altmish yillarda ikinci versiyonlar1 yapilan
(Siireyya Duru’nun ‘Beyaz Giiller’, ‘Alageyik’ disinda) yapitlarinin yani sira Nuri
Ergiin ‘Urfa-Istanbul’u gergeklestirmistir. Yasar Kemal’in bu ge¢ kalan kesfi uzun
bir aradan sonra 1970°1i yillarin ortalarinda bir kez daha giindeme gelerek Memduh
Un’iin ‘Agn dag: Efsanesi’ ile Erden Kiral’m ‘Teneke’den esinlenmesi tartismali

olan ‘Kanal’ina kaynaklik etmistir. Yasar Kemal’in sinemadaki serliveninin —

% Zahit Atam, a.g.g.
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simdilik- son halkasim1 ise Tiirkan Soray’in ‘Yilam Oldiirseler’ (1981), Ziilfii
Livaneli’nin ‘Yer Demir Gok Bakir’1 (1987) filmleri olustumaktadir.”®

2.7.2. VEDAT TURKALI ROMANLARININ TASIDIGI SINEMASAL
OZELLIKLER

Vedat Tirkali, romanlarinda sinemanin biitin kazamimlarim1 kullanir.
“Romanda ben; Bir: kamera agisindan neleri goriiyoruz. Iki: O gordiiklerimize neler
anlatiyor perdedekiler. Ug: seyirci ne diyor. Onun i¢in ben artik, bayagi romanlardaki
anlat1 bigimini iislubunu biraktim. Uglii bir anlatim bicimine girdim. Yani birinci,
ikinci, tiglincii sahislar karmasiktir. O zaman ii¢ boyutlu bir anlatim ¢ikt1 ortaya. Ve
onun i¢inde bugilin benim romanlarimi okuyanlar hep, ‘seyrediyoruz’ diyorlar.
‘Goriiyoruz’ diyorlar. Ben romanda sinemanin bu yanmi kullanmaya calistim.

Gostermeci bir romanctyim. Anliyor musun?”%

Tarik Akan, Nazim’in siirleri ile
Vedat Tiirkali’nin romanlar1 arasinda bir ‘gorsellik’ bagi kurar. “Nazim Hikmet’in
siirlerine baktigimiz zaman okurken onun resmini goriirsiiniiz. Okurken onun
sinemasini goriirsiiniiz. Cilinkii Nazim sinemacidir. Nazim sinemaci olmadan once de
kafasi, kisiligi, yapisi, kiiltiirii her seyi dyleydi. Vedat hocam da dyle. Vedat hocamin
biitlin romanlarinda, anlatim tarz1 i¢inde sinema vardir. O sinemay1 o kadar 6z bir

¢izgiye indirir ki bu her insamin yapabilecegi bir bagar ve kabiliyet degildir.”®

% Burgak Evren, Degisim Donemecinde Tiirk Sinemasi, isanbul, Leyla yayincilik, 1997, s97-98

% Vedat Tiirkali, a.g.g.
% Tarik Akan, Istanbul, 08.11.2010, Kisisel Gériisme

66



273 BIR GUN TEK BASINA ADLI ROMANININ SINEMAYA
AKTARILMASI

‘Bir Gilin Tek Basina’ sinema projesi olarak ortaya c¢cikmis bir ¢alismanin
sonradan romana doniismiis halidir. Bu roman, onlarca yil sonra tekrar bir film
projesine konu olarak kaynaklik ettigi yere doniis yapmustir. “O kitap¢i diikkaninda,
tanigmalar siirecinde ayn1 zamanda Tiirkiye’de {iniversitelerde ¢ok ciddi bir siyasal
yiikselis var. DP mubhalefeti yiiziinden... Yilmaz Giiney’de o yillarda Istanbul
Universitesi’nde 6grenci. Kisa bir siire sonra Yilmaz Giiney’de komiinizm
propagandasindan mahkum oluyor ve o da amme haklarindan mahrum kaliyor. Hem
ogrenciligi yaniyor hem de memuriyet hayati bitiyor. Bu, ikisini birbirine daha da
yakinlastirtyor. Yilmaz Giiney 1958 yilinda Atif Yilmaz’a asistan olduktan sonra;
Atf Yilmaz’la beraber o yillarda 6grenci hareketleri {lizerine bir film yapma
diigiincesi ortaya ¢ikiyor. Yilmaz Giiney’in Onerisiyle senaryoyu yazma teklifi Vedat
Tiirkali’ye getiriliyor. Vedat Tiirkali, Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney ve Onat Kutlar bir
senaryo ¢aligmasi yapmak Tlizere Tlniversite Ogrencileriyle konusuyorlar. O
ogrencilere erisimi saglayan da Yilmaz Giiney. Oralara gidiyorlar ve senaryoyu
yazmak i¢in uzun bir arastirma yapiyorlar. Bu film ashinda higbir zaman
gerceklestirilemiyor. Atif yilmaz bu filmi ¢ekmiyor. Ama bu yillarda yapilan
arastirmalar 1970’li yillarda yazacagi ‘Bir Giin Tek Basina’ adli romanma da
kaynaklik ediyor. Yani bu romanin asil ¢ikis noktasi 1950’11 yillarin sonlarindaki
ogrenci hareketleri lizerine gerek basin taramasi, gerek Ogrencilerin anlattiklar

gercek olaylar lizerine yapilan aragtirmalara dayanlyor.”96

‘Bir Giin Tek Basina’, Vedat Tirkali’nin en begenilen romanlarindan biri
olmustur. 27 Mayis darbesinin Oncesindeki Tirkiye’nin toplumsal kosullarin
belgesel titizligi ile veren, olusturdugu gii¢lii diyaloglar ve karakterlerle siiriikleyici
bir anlatim yakalayan bir romandir. ‘Bir Giin Tek Bagina’, pek ¢ok sinematografik
Ogeleri de i¢inde barindirir. Bu nedenle birgok yonetmen bu romani, sinemaya

aktarmak icin Vedat Tiirkali’den istemistir. Fakat o, romani, sinemaya basarili

% Zahit Atam, a.g.g.
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sekilde aktarilamayip Oziinden uzaklastirilacagi korkusuyla, higbir yOnetmene
vermemistir. 2010 yilinda ise sinemaci ¢ocuklarinin yogun baskisi iizerine romani
oglu Barig Pirhasan’a vermeyi kabul etmistir. “Bir giin Tek Basmna’yr sinema
yapmak, roman ¢iktigindan beri biitiin sinemacilarin hayali. Ama babam ‘Bir giin
Tek Basma’yr kolay kolay kimseye vermezdi. Bize de vermezdi de, bu sefer ¢ok
fazla iistiine gittik, nasil olsuysa raz ettik.”®" “Bu ‘Atif Yilmaz Stiidyosu’ kurulunca
bunlar bu filmi yapmak istediler. Benim oglum da eskiden beri istiyordu bu filmi
yapmayl. O yonetmen biliyorsun, Baris Pirhasan. Onun da oglu yonetmen, Yusuf
Pirhasan. Simdi onlar o ige basladilar ve ben son roman ¢aligmami bir yildir biraktim
bir tarafa ve senarist olarak onlara, bu filmin yapilmasinda onlara yardimci olmaya

calistyorum. Allah Kurtarsin, ne diyeyim.”98

Bir giin Tek Basma’nin senaryosunu onemli oranda Vedat Tiirkali, Miige
Beceren ile birlikte yazmis olsa da; yonetmen oglu Baris Pirhasan ile yine yonetmen
olan torunu Yusuf Pirhasan da bu yazim siirecinde yer almiglardir. Filmin
yonetmenligini Barig ve Yusuf Pirhasan birlikte yapmaktadir. “Bize ¢ok giiven
gosteriyordu. Cok esnek aslinda. Dedem senaryo konusunda ¢ok esnek c¢iinkii
yazarmn kendi eseri iizerinde senaryo calismasi ¢cok zor. Oyle bir kitabi ¢ok kesip
bicmek lazim. Cok inceltip, ruhunu yakalayip bir sinema diline sokmak lazim. Her
ne kadar sinematikse de yedi yiiz elli sayfalik bir romandan bahsediyoruz. Bunu yiiz
yirmi dakikalik bir filme indirmek ¢ok kalp kirici bir ¢aligma aslinda. O kadar ¢ok
glizel sey var ki ama hepsini yakalamak imkansiz. Biitiin olay o ruhunu yakalamak...
Dedem de bir hikaye anlatti bana. Bir yerden kocaman bir elmas getirmisler. Herkes
kesmekten korkuyor bunu. O kadar degerli ki hi¢ kimse bozmak istemiyor. Diyorlar
ki Istanbul’da bir adam var, ustas1 bu isin. Onu getirin, o yapsin diyorlar. Giinlerce
gittikten sonra adami bulup getiriyorlar. Adam bakiyor pirlantaya, ¢iragina atiyor,
temizlemesini istiyor. Cirak ‘pit pit’ diye kesiyor ve getiriyor. insanlar diyorlar ki,
biz size getirdik igin ustasisiniz diye, nasil ¢iraga giivendiniz? O da diyor ki, ben
gorlince tiiylerim diken diken oldu, ben bunun degerini biliyorum, onun igin
yapamazdim. Ama bu ¢ocuk hicbir sey bilmiyor zaten. Ona verdigin anda normal bir

is gibi kesip bicip veriyor. Dedem bunu anlatti, ‘Sen de o cocuk gibisin’ dedi.

% Deniz Tirkali, a.g.ga
% Vedat Tiirkali, a.g.g.
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‘Bunun degerini benim kadar iyi bilmedigin icin kolay kolay kesip bicip Oniimiize
5,99

koyabilirsin’ dedi.

2.7.4 YAZDIGI ROMANLAR

A —BIR GUN TEK BASINA(1974)

Milliyet Yayinlari’'nin 1974’teki roman yarismasinda birincilik ve 1976
yilinda Orhan Kemal Roman Armagani odiillerini kazanmistir. “Bir sevda tiirkiisiine
benziyor Bir Giin Tek Basina; mutluluklar, hiiziinler, sevingler, acilar i¢ ice. Birden
romanin i¢inde buluyorsunuz kendinizi; romancinin sizde uyandirdigi sahilik
duygusu sizin de olaylara romancinin goziiyle bakmanizi sagliyor. Roman boyunca
bir c¢atigmaniz olmuyor romanciyla; Vedat Tiirkali’nin roman kisilerine karsi

T o 1
alabildigine diiriist davrandigina inaniyorsunuz.”%

B- MAVI KARANLIK ( 1983)

C- YESILCAM DEDIKLERI TURKIYE (1986)

Bu roman, Vedat Tirkali’nin bir nevi Yesilgam’la hesaplasmasidir.
Yesilgam’in igindeki bir¢ok c¢arpikliklart son derece sert bir dille vermektedir.
Romandaki kisilikler 6nemli oranda gergek hayattaki insanlardir. Bir romanci
yaklagimiyla, 6rnegin, Yilmaz Giiney’i ve Ertem Goreg’i tasvirlerken; ilerleyen
sayfalarda onlara bagka Kkisilikler eklemleyebilmektedir. Yesilgam’a belgesel

nitelikte bir bakis getirmistir. Yesilcam’a agir elestirilerinde yer almasina ragmen, bu

? yusuf Pirhasan, Istanbul, 30.11.2010, Kisisel Gériisme

100 gebahat Ozdemir, Vedat Tiirkali, istanbul, Evereset Yaymlari, 2005, s43
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romanin sinema diinyasinda yeterince yanki bulmamasi ve yeterince tartisilmamasi

da ayrica bir arastirma konusudur.

D-TEK KISILIK OLUM (1990)
E- GUVEN (1999)
F- KAYIP ROMANLAR (2004)

G- YALANCI TANIKLAR KAHVESI

2.7.5 DIGER KiTAPLARI

A- 141. BASAMAK (11968 — OYUN)
B- DALLAR YESIL OLMALI (1968 — OYUN)
1970 TRT Oyun Odiilii’nii kazanur.
C- BU OLU KALKACAK (1970 - OYUN)
D- UC FILM BIRDEN ( 1979 — SENARYO)
E- ESKI SIIRLER YENI TURKULER (1979 — SiIR)
Tirkiye’de oOzellikle muhalif insanlarin dillerinden diismeyen, miting

meydanlarinda yankilanan, sarki olarak bestelenmis Istanbul siirini Vedat Tiirkali

yazmustir. ‘Eski Siirler Yeni Tiirkiiler’ adli kitapta bu siir bulunmaktadir:

Salkim salkim tan yelleri estiginde
Mavi patiskalar1 yirtan gemilerinle
Uzaktan seni diisiiniiriim Istanbul
Bin bir direkli Halicinde aksam
Adalarinda bahar
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Siileymaniye’nde giines

Hey sen giizelsin kavgamizin sehri

Ve uzaklardan seni diigiindiigiim bugiinlerde
Bakislarimda aksam karanligin

Kulaklarimda sesin Istanbul

Ve uzaklardan
Ve uzaklardan seni diisiindiigiim bugiinlerde

Sen simdi haramilerin elindesin Istanbul

Plajlarinda karaborsacilar

Yagh govdelerini kuma sermistir.

Kiirtajli geng kizlar cilve yapar karsilarinda
Balik pazarinda depoya kagirilan fasulyenin
Meyvesini birlikte devsirirler

Sen simdi haramilerin elindesin Istanbul

Et tereyag: seker

Padisahin {i¢ ogludur kenar mahallelerinde
Yumurta masaliyla biiyiitiiliir gocuklarin
Hiirriyet yok

Ekmek yok

Hak yok

Kollarin ardindan baglandi

Kesildi yol baglarin

Haramilerin gayrisina yagamak yok

Almis dizginleri eline
Bir avu¢ vurguncu miiteahhit toprak agasi
Onlarin kemik yalayan dostlari

Onlarin saz1 cazi villasi1 doktoru discisi
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Ve sen esnaf sen sdyle sen memur sen entelektiiel
Ve sen

Ve sen haktan bahseden Ortakdy’iin Cibali’nin is¢isi
Seni oldiiriirler

Seni siirerler

Buhranlar senin sirtindan gegistirilir

Ipek siltelerin istakozlarin

ve ahmak selameti i¢in

Hakkinda idam hiikiimleri verilir

Haktan bahseden namuslu insanlari

Yagmurlu bir mart aksami topladilar

Karanlik mahzenlerinde sehrin

Cellatlara giin dogdu

Kardeslerin acisiyla yanan bir ¢ift gdziin vardir
Bir kalem yazin vardir

Dudaklarini yakan bir ¢ift sdziin vardir

Soylenmez

Haramiler kesmis sokak baslarini

Polisin kirbaci celladin ipi spikerin ¢enesi baski makinesi
Haramilerin elinde

Ve mahzenlerinde insanlar bekler

Goniillerinde kavga goniillerinde zafer

Bebeklerin hasreti iclerinde gomiilii

Can yoldaslar saklidir mahzenlerinde

Bosuna cekilmedi bunca acilar Istanbul
Bulutlarin ardinda damla damla sesler
Gilen cehreleri ve cesaretleriyle
Arkadaslar ¢ikt1 karsima

Dindi sakalarimin agris1
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Bir kadin yoldas tanirdim

Bir kardes karis1

Hasta cigerlerini tasidig1 ¢celimsiz kemikli omuzlari
Ve hiiziinlii ¢ehresiyle bebelerini seyrederdi
Cellatlara emir verildigi glin haramilerin sarayinda
Gebeligin dokuzuncu ayinda

Ag kurtlarin varoslara saldirdigi

Tipili bir gece yarisi

Sirtinda ¢ok uzak bir kdyden indirdi

Otuz bes kiloluk sirrimizi

Zafer kanl zafer kipkirmizi

Bosuna ¢ekilmedi bunca acilar Istanbul

Bekle bizi

Biiyiik ve sakin Siileymaniye’nle bekle
Parklarinla kopriilerinle kulelerinle meydanlarinla
Mavi denizlerine yaslanmis

Beyaz tahta masal1 kahvelerinle bekle

Ve bir kurusa Yeni hayat satan

Tophanenin karanlik sokaklarinda

Koyun koyuna yatan

Kirli ¢ocuklarinla bekle bizi

Bekle zafer sarkilariyla caddelerinden gecisimizi
Bekle dinamiti tarihin

Bekle yumruklarimiz

Haramilerin saltanatini yiksin

Bekle o giinler gelsin istanbul bekle

Sen bize layiksin

F - ESKI FILMLER ( 1985 — SENARYO)
G - OZGURLUK ICIN KURT YAZILARI ( 1996 — YAZILAR)

H - TUM YAZILARI KONUSMALARI ( 2001 — YAZILAR)
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2.8. TURK SINEMASINDA SANSUR VE VEDAT TURKALI’NIN
SANSURE KARSI MUCADELEDEKI YERI

2.8.1. TURK SINEMASINDA URETIiM KOSULLARI

“Yesilcam sinemas, iiretiminin kaderini kendisini var eden seyircinin ellerine
birakmis, el yordamiyla olusmaya calisan, tam gelisememis bir sinemasal iiretim
bi¢imi olarak tanimlanabilir.”*** Sinemada kazanilan paralarin riskli goriindiigli i¢in
tekrar sinemada degerlendirilmedigini ve bu nedenle sinema sektoriinde bir birikimin
hi¢bir zaman olusmadigini belirten Serpil Kirel, sermayenin de en ufak bir tehlike
aninda sinemadan kactigini sdylemektedir. “Bu kosullar, yapimecilarin seyircinin
isteklerine boyun egmesine neden olur. Ciinkii seyirciye ulasmayan bir film gisede
basar1 saglamamis demektir. Yani film i¢in borglarla, kredilerle, senetlerle alinan
paranin geri akist saglanamamis olur. Bu yiizden, yapimevinin benzer bir sekilde
bundan sonraki birka¢ filmini daha destekleyip destekleyemeyecegi belirsizdir.

Deginilen tiim bu noktalar yapimcilik anlayisinin ana hatlarin olusturmaktadir.”'%?

Sinemanin en biiylikk patronu, Yyapimcilardan ziyade bdlge isletmecileri
olmustur. Bolge isletmecileri, ‘seyircinin talepleri’ adina yapimcilara avanslar
vererek istedigi filmleri siparis etmektedirler. Sermaye yoklugu ¢eken yapimei ise
isletmecilerin isteklerine boyun egmekte hatta onlarin istedigi yildizlar1 filmlerde
oynatmaktadirlar. “Tirk sinemasmna biiyilk sermaye yatirilmamigtir. Ufak
sermayelerle donmektedir her sey. Yapimcilar icap edenin ancak yiizde 25’ine
sahiptirler, ya da degildirler. Bir de, takatlarimin digina ¢ikmalar1 vardir. Bir
miiessesenin 5 filme mi takati var, en asag1 2 tane fazla yapiyor. Tiirk sinemasinin
bugiin asil derdi parasizliktir. Biiyilk sermaye yoklugudur. Bolgelerden alinan
avanslar ve kredi bonolarla ¢evirme oluyor. Bu da zaman zaman biiyiik tikanikliklar
yaratiyor. Sonugta patlamalar oluyor. Bu aslinda biitiin diinyada biraz boyle... Kimse

kasada hazir parayla film yapmiyor. Ama bizde 2 milyonluk ise kasadaki 100 bin lira

101 Serpil Kirel, a.g.k. , s67
192 Serpil Kirel, a.g k. , s68
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ile giriliyor. Bankalar, birka¢ kere canlar1 yandig1 icin olacak, kredi vermeye istahli
degiller. Bu olmayinca, ii¢lincii sahislarla bu is doniiyor. Sonug¢ da, bu kisilerin
insafina kaliyor. Bono kirdirmalar1 ile sinemadaki kazanglarin 6nemli bir kismi, daha

yapim baglamadan, ii¢iincii sahislarin cebine giriyor.”103

“Bolge isletmecileriyle sozlesmeler ¢cok az olurdu. Genelde, telefon eder der ki,

- Ben bu sene alt1 tane film yapacagim; bir tane Ayhan Isik’l1, bir tane Tiirkan

Soray’ly, bir tane Ciineyt Arkin’l1”” bilmem ne falan,
-Tamam abi, hangi tarihte?
- Eyliil, Ekim, Kasim.

- Tamam ben sana senetleri yolluyorum, diyor ve atiyor postaya, yolluyor.
Parca parga yolluyor ki onlar1 prodiiktdr dagitsin diye. Aliyor ondan sonra sdyledigi
tarihlerde filmi yolluyor, orada oynuyor. Tabi orada ¢ok suiistimal oluyor. O
isletmeciler ¢cok paralar ¢aldilar. Ciinkii kontrolii olan bir sey degil. Isletmecilere film
giderken, filmi alip gotiiriiyor sinemaciya, makineye takip basinda bekliyor. Biletler
kesiliyor, hasilati bekliyor. Iste, yiizde kirki bunun, yiizde altmisi bunun, aliyor
paray1 cebine koyuyor, veriyor postaya yolluyor. Ondan sonra, oradan Karadeniz’e
dolasiyor. Film kutular1 elinde, paray1 da aliyor, filmi oynatiyor, paray: aliyor, devam

ediyor. Ama filmler ¢ogalmaya baslandiktan sonra bir sistem kurulmaya bagland1.”***

Vedat Tiirkali, bolge isletmecilerinin “Halk bunu istiyor” sdylemini ve
yapimcilarin film maliyetini en alt sinirlara ¢ekme g¢abasini, Tiirkiye sinemasindaki
‘sagcr’ davranis tipleri olarak tanimlar. “Halka yakin olmak zorunda olan bir sinema.
Tek destegi halkin biletlere verdigi para. Dogru diiriist para da yok ortada yani
tefecilerle, ithalat¢ilarla sikistirilmis bir sinema bu. Ve tabii ki enflasyonist bir
sinema yani en ucuza nasil yapabilirlerse alelacele ama halk dalkavuklugu var.
Halkin hosuna neler gider; seks, din, ezan, ne varsa.. Bugiin nasil ki sagc1 partiler oy

almak i¢in nelere basvuruyorlarsa Tiirk sinemasi da onlara basvurdu. Seyirciler onu

193 vedinci Sanat, Yapimci Hiirrem Arman’la Konusma, 6. Sayi, 1973, s 32

1% Ertem Goreg, a.g.g.
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aldi. ...Sinema Oyle bir sey ki seyirciniz yoksa filminiz de yok. Ciinkii seyirci i¢in
yapilir film. Ben arkadaslarim i¢in yapiyorum. ‘Ben kendim igin ve arkadaslarim igin
film yapiyorum’ diyorsan kimse ona para da yatirmaz. Ciinkii ucuz bir is degil.
Sinema yatirimdir, bir yaniyla endiistridir. Mesela, hep bunu sdylerim. Evde oturup
bir siir yazacagim; ekmegim bile yok, bir sigara icer yazarim. Roman yazacagim,;
yar ag, yar1 tok o da olur iyi, kotii. Tiyatro da iyi kotii yapilir. Sinema yapamazsiniz.
Ciinkii sinemay1 yaratmaniz ig¢in arag-gerecler lazim. Onun yaninda yatirnm bedeli

cok yliksek. Onu yatiramazsaniz, meyhanedeki adamlarin ¢ikislar1 gibi lafta kalir o

da 55105

Sinema yazar1 Zahit Atam, Vedat Tiirkali’nin, biitiin olumsuzluklara karsin
Yesilcam’da kalma 1srarini soyle vurguluyor: “Vedat Tirkali’nin o yillarda o
kitaplara yazdig1 onsozlerde bir kere Yesilgam’da film yapildigini kabul eder. Yani,
‘Yesilgam halkimizi somiiriiyor, geriligini somiirliyor, yanlis filmler yapiyor, goz
boyacilig1, sunlar, bunlar...” bunlar degil. ilk dnce sektdre girmek ve orada iyi
filmleri yapmak gerekiyor. Iste marifet budur. Oncelikle bunu sdyliiyor. Ikinci
olarak Yesilcam’in iiretim tarzinin senaristlere belli seyleri sinirli sekilde anlatabilme
olanagi verdigini soOylilyor. Bunun nedeni, bir yandan yapimcinin dar
gorigliiliigiidiir, bir yandan yonetmenlerin ideolojik yargilaridir ve gerceklige uzak

durmalaridir. Bir yandan sansiiriin yapisidir, siyasi, resmi ideolojidir.”'%

Bolge Isletmecilerinden sonra Tiirk sinemasinda en karli ¢ikan ikinci kesim
yildizlardir. Yapimciin senetleri tefecilere kirdirarak zar zor bitirdigi ve set
is¢ilerinin biiyiik emek somiiriisti altinda ¢alistiklart bir ortamda starla ciddi paralar
aliyorlardi. “Yildizlara gosterilen ilgi, sirketler arasindaki rekabetin en kizistirici
yanini1 olusturur. Her sirket tutulan, begenilen yildizi kendi biinyesine katmak
telasindadir. Boylece, 6nlenemez bir bigimde yildizin fiyati artar. Bu artig filmin
maliyetine yansiyan en onemli kalemlerden birini olusturur. Yildiza yatirilan para
beraberinde hem seyirci garantisini hem de ticari riski getirecektir. Biiyiik

beklentilerle filme yatirilan para geri donmezse, bu yapimci sirket acisindan 6nemli

105 yedat Tiirkali, a.g.g.

106 Zahit Atam, a.g.g.
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bir ticari kayip olacaktir. Burada devreye seyircinin mutlak bigimde beklentisine
cevap verebilme kaygisi girer. Boylece, popiiler sinema kendi yaratti§inin tuzagina
kendi diiser. Sistemin yiirlimesi ve ayakta kalabilmesi i¢in ufak degisikliklerle,
bliyiik riskler almadan seyircinin beklentisi izlenmeli ya da neye ilgi duyacagi

onceden kestirilebilmelidir.”*%’

2.8.2 TURK SINEMASINDA SANSUR

Tiirk sinemasinda sansiir yonetmeligi 1970’11 yillarda iyice agirlastirilir.
Kisisel hikayelerin anlatildigi, toplumsal ve siyasal yapinin sorgulanmadigi,
‘ask’meselelerinin iglendigi film konular1 yonetmenlere dayatilir. Bunlarin digina
c¢ikan yonetmen ve yapimcilar, senaryolarini sansiir kuruldan gegirememe, filmlerini
¢ekememe hatta son anda sinemalara filmlerini verememe gibi ¢ok agir zorluklara
maruz birakilir. “Yaratma potansiyeli derken, Tiirkiye’de bu potansiyeli pek
kullanmadigimizi da sOyleyelim. Yetersiz alt yapi, kisitli biitgelerle film yapma
zorunlulugu yillardir bagimizda Demokles’in Kilict gibi sallanip duran sansiir belast,
hayal gilicimiizii ozgiirce kullanmamiza hep engel olmustur. Bir de, bu
caresizliklerin, yasaklamalarin bilingaltimizda olusturdugu oto sansiir felaketi...
Daha ise baglarken ‘Bu olur mu, bu olmaz m1? Ya da: Bdyle bir sahne ¢ok pahaliya
cikar, vazgecelim. Soyle bir sahne ¢ekmeye teknik olanaklar elvermez, daha kolay
bir ¢6ziim bulalim.” Evet, daha ise baslarken, bu sorunlari kendine sormak
durumunda kalan bir sinemacinin yaptig1 filmden, yaraticiligin 6zgiirce kullanildig:
bir sinema lirlinli olarak sz edilebilir mi, bilemiyorum. Bir de tabii, yaraticiligin
sinirlarinin sonsuza dek genisleyebilmesinin yaraticinin kiiltiir birikimiyle de orantil
oldugunu unutmamak gerekir derim. Bu arada, sinemaya uygulanan sansiiriin, gegen
zaman i¢inde, polis sansiirli olmaktan c¢iktigini, gilinlin deg8isen kosullarina
uyduruldugunu sdylemenin gorece bir yaklasim oldugunu, sansiirciiliigiin, sansiir
kurallarim1 asip Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin 6nemli gorevlerinden biri haline

geldiginde hatirlatmakta yarar goriiriim. Heykeli, baleyi miistehcen bulan, cinsel bir

197 Serpil Kirel, a.g k. , s87-88
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temay1 isleyen filmi porno, oyuncusunu porno yildizi zanneden, polisinin,
ordusunun, resmi kurumlarinin elestirilemedigi... Sozgelisi, Kiirt toplumu iizerine
film yapamadigimiz bir iilkede yaratma potansiyelinden ve ozgiirliigiinden, ancak

siradan agk mesk filmleri yaparken sz edebiliriz sanirim.”%

Sansiiriin agir kosullar1 nedeniyle yonetmen ve yapimcilar da c¢esitli ¢areler
gelistirmistir. Bir, c¢ekilecek olan normal senaryo vardir bir de, sansiir kuruluna
gonderilecek olan sansiir senaryosu vardir. ilk asama bu kurnazlikla atlatilir fakat
ikinci asama olan film ¢ekildikten sonra ki sansiire gitme zorunlulugu yine sikintili
bir donemdir. “Altmis Oncesi ¢ok agir bir sansiir s6z konusuydu. Bes kisilik kurul
hep biirokratlardan olusan bir takimdir. Genelkurmaydan bir temsilci vardir, polis
emniyetten bir temsilci vardir. Bir tek 6gretmen vardir Milli Egitim Bakanligi’ndan,
onun disindaki hepsi devlet yanlisi. O 6gretmende zaman zaman katilirdi onlara.
Cesitli goriiste 6gretmenler var sonucta. Her seye takarlardi. Diyaloglara takarlard,
su sahne olmamis yeniden c¢ekilsin derlerdi. Yani sinemacilarin sansiirle ¢ok basi
dertteydi. O ylizden boyle sansiir senaryosu gibi bir sey gelistirildi. Asil senaryo asla
gonderilmezdi Ankara’ya. Kurtulus’ta oturan” Murat bey’ diye bir adam vardi. Ona
gonderilirdi. Senaryo, o bdyle yenilir yutulur hale getirirdi senaryoyu ama otuz sayfa
falan yazardi. Yani o yiiz sayfalik senaryoyu otuz sayfaya indirirdi, asir1 kisimlar
torpiilerdi. Sansiir de bakardi, bunda bir sey yok ¢ekilsin derdi. Fakat sonra ikinci
sansiir asamasi da vardi. Filmde sansiire giderdi. Filmle senaryoyu karsilastirdiklar
zaman ‘Bambagka bir sey ¢ekmissiniz’ diyebiliyorlardi. ‘Sizin verdiginiz senaryoda
bdyle bir sey yoktu’ diyerek filmini kesebilirler. Altmistan sonra da boyle sanstirler
devam etti ama itiraz yiikseldi. Baz1 filmleri Cumhurbagkanina gétiirdiiler. O zaman
Cemal Giirsel’di. Cumhurbaskan1 seyretti ve ‘Yilanlarin Ocii’ filmi o sayede
gosterilmistir. O hosgorii sayesinde bizim sinemacilarda cumhurbaskanina giivenip

en azindan bu toplumsal gercekei denilen filmleri yapmaya cesaret edebildiler.”®

‘Karanlikta Uyananlar’ filmi sansiire takilmasin diye 6nce Ertem Goreg’in

adiyla sansiir kuruluna gonderilir. Vedat Tiirkali’nin ad1, ancak filmin bitiminden bir

108 Atif yilmaz, a.g.k., s255-256

109 Ahmet Soner, a.g.g.
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stire sonra jenerige eklenebilir. “Onun ig¢in onun isminin olmasi filmin aleyhine,
senaryonun aleyhine olacak diye benim simimi yazdik. Ama sonra film bittikten
sonra senaryoda Vedat Tirkali yaziyor. Buna ve bir¢ok seye itiraz ettiler. Filmde ki
grev sahnesiyle ilgili ilging itirazlarda da bulundular. Grev yapmadan once grev
oylamasi yapmak lazim diyor. Kanunu pas geg¢iyor dediler. Bizim ‘Koca kafa Nuri’
diye bir arkadasimiz vardi. O da yonetmendi hem de sehir tiyatrosu oyuncusu.
Adamlarin istedigi olsun diye Nuri’yle kisaca o sahneyi c¢ekip filmde araya
yerlestirdik. Bir de dediler ki ‘Bunun senaryosunu siz Ertem Goreg olarak yolladiniz
fakat bunun baska bir ismi var.” Dedik ki ‘Ya bu asama asamadir. Biz bu senaryoya
basladik. Ben bagladim, sonra Vedat Tiirkali geldi. Beraber ¢alismaya basladik,
ondan sonra o diyaloglar1 da Vedat Tiirkali yazmaya baladi. Bu nedenle onun ismini
verdik.” Kabul etmediler. Kadir agabey de ismine sahip ¢ikiyor. Hem de sansiire
karsiy1z, prensip geregi sansiiri kabul etmemek lazim. Sonra diisiinmiis. isim
yiiziinden bu filmin ¢ikmamasina gonlii raz1 olmadi. Bu filmin ¢ikmasi gerektigini
soyledi. Jenerikte tekrar benim ismimi yazdik, dyle gitti sansiire. Kesilerek mesilerek
¢ikti. Daha sonra, bir bucuk sene sonra, sansiir meselesi bittikten sonra Vedat
Tiirkali’nin ismini tekrar jenerige koyduk. Hatta onun ismini diger yazi

karakterlerine gore daha biiyiik koyduk.”*°

2.8.3 SANSURE KARSI MUCADELEDE VEDAT TURKALI’NIN ROLU

Yavuz Ozkan, ‘Yeni Tiirk Sinemas1’ adli derginin yaymn kurulu toplantisinda
sansiire kars1 bir yiirliylis fikri ortaya atar ve yiiriiylisiin 6n saflarinda starlarin olmasi
gerektigini sdyler. Bu fikre 6nce kendisi bile fazla inanmaz fakat sinemanin sorunlari
Oylesine bir noktaya gelmistir ki bu 6nerinin de karsisinda kimse duramaz. Bu fikir,

once Vedat Tiirkali’ye de gerceklesmesi zor bir durum olarak goriinse de, Tiirkali,

10 Ertem Goreg, a.g.g.
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sonrasinda ylriiylisiin hem orgiitleyiciligini hem de akil hocaligini yapar. “Boyle bir
donemde bir giin Yavuz geldi, dedi ki, ‘Hocam, bir yiiriiyiis yapalim.” ‘Yapalim’
dedim, niye yapmayalim? Yesilcam’dan Taksim’e kadar bagira cagira yiiriiriiz.
‘Yok’, dedi, ‘Ankara’ya yiriiyelim’. Hi¢ unutmuyorum. Dedim ki, ‘Oglum! Sen

akilli adamsin ama bazen 6l¢iiyii kagiriyorsun.” O ama, ‘yapariz® diyor.”**

Yirtylisin sonucunda c¢alisma saatlerinin diizenlenmesi ve sendikanin
kurulmasi gibi bir takim kazanimlar olur. Tarik Akan, biitiin bu birlik ve beraberligi
saglayan en onemli kisi olara Vedat Tiirkali’yi gosterir. Tiirkali, yliriiyilisti biiyilik bir
gizlilik icinde orgiitler.12 Eyliil darbesinde gozaltina alinan biitiin sinemacilara
yiirliylisti kimin orgiitledigi sorulart yoneltilirken, Vedat Tiirkali, sagladig1 hiyerarsik
orgiitlenme modeli sayesinde ceza almaktan kurtulur. “O aralar ben ‘Maden’ filmini
Yavuz’la bitirdim. Filmde maden iscileri de sar1 sendikanin ne menem bir sey
oldugunu, sendikalasmanin ne kadar onemli bir sey oldugunu anlatan, Tiirkiye’de
yapilmis en devrimci filmlerdendir. Ve doniip geldigimiz zaman Yavuz’la politik
konusmalarin igerisinde Yesilgam’1 sendikalastirma potansiyeli lizerine konusurken
daha 6nce tanidigim ve dostum olan Vedat hocaya gittik. Diisiincemizi actik. Vedat
hoca hemen konuya hakim oldu ve asagi yukar1 dort aylik bir alt calisma zemini
hazirladi. Hep sunu One aldik, bu komiteden kimsenin haberi olmayacak,
sorgulamalar ve iskenceler altinda dahi bunlar ¢ikmayacak. Ne Vedat hoca, ne ben
ne Yavuz kati bir suretle ortadan yok olacagiz ve inanilmaz dogru bir sekilde
hazirlad1 bizi Vedat hoca. Hocanin tabii ki kendi politik bilinci, TKP’li olmasi,
yillarca hapishanede kalmasi, edebiyatg1 ve sair olmasi... Yani biz sabah giriyoruz
Vedat hocanin evine aksam ¢ikiyoruz neticede orgiitlenme karariin sekilleri ortaya
cikt1 ve biz basladik. ...DISK’in biitiin konfederasyonu var iginde, tam kadro. Spor
sergi salonunun Oniinde toplandik ve biiyiik bir kalabalikla Ankara’ya geldik.
Kizilcahamam’da toplandik ve ilk yapacagimiz isi orada patlattik. Sendika kuracagiz
dedik. Hepsi birden miithis bir heyecanla karsiladilar ve Sine-Sen’i orada kurduk.
Oradan Ankara’ya geldik, basinda inip Anitkabir’e kadar yiirtidiik. Ankara ayaga

kalkt1 ve oradan otobiislere bindik tekrardan dagildik. istanbul’a gelir gelmez hemen

1 Vedat Tiirkali, a.g.g.
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Sine-sen’i kurduk. Sendikanin ilk baskani beni yaptilar. Ben dedim gecici baskan

olurum 99112

Tiirkali artik, Tiirkiye sinemasinda sadece bir senarist degildir. Sansiire kars1
miicadelede en etkili isimlerden biri ve toplumsal konularda danisilan bir akil
hocasidir. “Vedat Tiirkali’nin Tiirkiye sinemasina katkilarina baktifimiz zaman
bunlar1 yalnizca senaryolar1 baglaminda alamayiz. Bir aydin olarak, bir hoca olarak,
bir saygin isim olarak ayni1 zamanda sektdrdeki pek c¢ok insan icin akil hocasi;
danigilan, diisiincelerine 6nem verilen ve insanlarin kendi senaryolarin1 getirerek,
‘Boyle bir sey ¢ekmek nasil olur?’ diye sorduklart bir isim oldugu i¢in Vedat
Tiirkali’nin bizim sinemamizdaki yeri ayn1 zamanda bir aydin etkisine karsilik gelir.
Bir akil hocasi gibi yeri vardir. Bizim sinemamizda bu tip igleri goren iki tane temel

insan var; biri Liitfi Akad’tir, digeri de Vedat Tiirkali’dir”**

2.9. FILMIN KUNYESI

Yonetmen : Deniz Yesil

"2 Tarik Akan, a.g.g.

113 7ahit Atam, a.g.g.
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Senaryo — Kurgu : Deniz Yesil

Kamera : (")zgiir Cataltepe

Isik : Selda Demirel
Ferhat

Fotograf : Ozgiir Cataltepe

Miizik : Vedat Yildirim ( Istanbul )
Ruhi Su

Diinya Devrim Sarkilari

2.10. FILMDE KULLANILAN EKiPMANLAR

FiLMIN KURGUSUNDA KULLANILAN
EKiPMANLAR
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Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Diziistii PC 1 Asus
Islemci:

Intel(R) Core(TM) 2 Duo
CPU P8600 @ 2.40 GHz
2.40GHz

Bellek (RAM):
3,00 GB

Tablo1.Filmin kurgusunda kullanilan ekipmanlar

FOTOGRAF CEKIMINDE KULLANILAN

EKiPMANLAR
Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Fotograf makinesi 1 Canon 5D

Tablo2.Fotograf ¢ekiminde kullanilan ekipmanlar

Belgesel Cekiminde Kullanilan Ekipmanlar

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
1 Kamera 2 Sony FX 1E
2. Kamera

Panasonic 3CCD Camera

Tablo 3. Belgesel Cekiminde Kullanilan Ekipmanlar

2.11. Film i¢in DVD Kapag Calismasi

83




Kapak Tasarim : Ozgiir Cataltepe

NUKSEK LISANS TEZi

YONETMEN: DENIZ YESIL

TEZ DANISMANI:
PROF.DR. OGUZ MAKAL

YESILCAMDA VEDAT TURKALI
2011

2.12. FiLM GORSELLERI
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Fotograf 1 Vedat Tiirkali yonetmenken Fotograf 2 Vedat Tiirkali yonetmenken

Qe

.
RS 5

Fotograf 3 Roman Fotograf 4 Sansiir Karikatiirii
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Fotograf 5 Tarik Akan Fotograf 6 Ahmet Soner

turk sinemasi

Fotograf 7 1977 Ankara Yiiriiyiisii Fotograf 8 Yeni Tiirk Sinemas1 Dergisi
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SONUC

Bu tez calismasinda, hem toplumsal gercekg¢iligin sinemada nasil varlik
gosterdigi hem de Vedat Tiirkali’nin bu siirece neler kattig1 incelenmistir. Ulkelerin
degisen siyasal ve sosyal atmosferine gore toplumsal gercekeiligin de degisen bir

ivme gosterdigi goriilmiistiir.

Tirkiye’de 1960-65 arasinda toplumsal gercekeilik icinde
degerlendirilebilecek birgok film ¢ekilirken, 1960’11 yillarin sonlarina dogru bu
durumun ters yonde seyir izlemesinin nedenleri verilmistir. Ayrica goriilmiistiir ki
Tiirkiye’de sinema alaninda toplumsal gergeke¢i cabalarin tarifi konusunda bir s6z
birligi olusmamistir. Bazi yonetmen ve elestirmenler bdyle bir ¢abanin hi¢bir zaman
bir akim niteliginde olmadigini séylerken bazilar1 da bu akimin aslinda 1970’11 yillar
itibariyle basladigin1 soylemektedir. Biitiin bu veriler 1s18inda goriinen o ki, 1960 ve
1965 yillart arasinda, donemin siyasal 0zgiinliigii nedeniyle de toplumsal gercekei
film tretimlerinde ciddi bir artis olmustur ve bu tarz iliretimler sonraki donemlerde

daha da seyrek sekilde ve ¢ok daha sinematografik eserlerle devam etmistir.

Yesilcam’in iginde varlik gostermenin tek yolunun; bir takim kalip ve
melodramlart ¢esitli derecelerde kullanmak oldugu anlasilmistir. Vedat Tiirkali,
Yesilcam’in bu sinirlayict gercegine karsin, yasami boyunca Yesilgam’da kalmak
gerektigini savunmustur. Cilinki halk oradadir ve aydinlar halkin alanindan

uzaklagmayip, oray1 degistirmenin miicadelesini vermelidir.

Vedat Tiirkali’nin romanlarindaki sinematografik anlatimlarin yogunlugunun
ardindaki gercek, tezin ‘ikinci boliim’ kisminda goriildiigii gibi, onun hi¢bir zaman
sinemadan kopmamasidir. Tiirkali, yalnizca sinema senaryolarinda degil, siirlerinde,

tiyatro senaryolarinda ve romanlarinda da gorsel dili hep kullanmustir.

Vedat Tiirkali, sanat ve yazin yasami boyunca hep toplumsal duyarliliklariyla
hareket etmis ve estetik derinlige ¢cok dnem vermistir. Yapitlarinin toplumda biiyiik

etki yaratmasinin temel nedenlerinden biri de budur.

87



Vedat Tiirkali, Tiirkiye’de sansiire kars1 yapilan ilk ve son biiyiik ‘Ankara
Yiirtyligii’niin orgiitleyiciligini ve akil hocaligini yapmustir. Tiirkiye sinemasi, Vedat
Tirkali’yle sadece iyi bir senaryo yazari degil, ayn1 zamanda bir entelektiiel ve

sendikal miicadeleci bir aktivist kazanmustir.

Belgesel film ve yazili anlatim olarak hazirlanan bu tez calismasi, Vedat
Tiirkali’nin bilinmeyen bir donemini, biitiin yonleriyle ortaya koymaya ¢alismis ve

Tiirk sinemast adina yeni bir farkindalik yaratmstir.
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materyali olarak Ogrencilere gosterildi. Trabzon Belediyesi Kiiltir Midiirligi
biinyesinde yaklasik 3 yil boyunca kentin ileri gelenlerinin anlatildigi pek cok
biyografik belgesele imza atti. AB Bilgi Merkezleri i¢in tanitim filmleri ve ‘Gayda
Tulum El Ele’ adli bir belgesel hazirladi. 2010 yilinda Trabzon’da lletisim Lisesi
ogrencilerine Belgesel atolyesi verdi ve dgrencilerle birlikte muhacirligi konu edinen

‘Bin Dokuz On Alt1 Kayip Izler’ adl1 bir belgesel film cekti.

91



