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FIiLISTIN’E SINEMADAN BAKMAK

Tezi Hazirlayan: Burcu OZTURK

Ozet

Bu tez calismasinda Filistin Sinemast ve onu etkileyen durumlar ana
hatlariyla incelenmistir. Birinci bdliimde Ugiincii Sinema’nin genel 6zellikleri, ikinci
boliimde ise Filistin tarihi ve Filistin Sinemasmin tarihi, O6zellikleri, yasadigi
sorunlar, Filistin Sinemasinin 6ne ¢ikan yonetmenleri, Filistin’e dair yapilan filmler
ve Filistin Sinemasi ile Uciincii Sinema iliskisi incelenmistir. Uciincii bliimde ise

Filistin Sinemas1’nin 6ne ¢ikan {i¢ filmi ¢6ziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Filistin, Filistin Sinemasi, Ugiincii Sinema, Siirgiin Sinemasi,

Aksanli Sinema
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EXAMINING PALESTINE THROUGH CINEMA

Presented by:Burcu OZTURK

Abstract

In this thesis, Palestine Cinema and the factors that affects it are examined by
their guidelines. In the first chapter, main features of the Third Cinema are examined.
In the second chapter, history of Palestine and Palestine Cinema are analysed with
their features and problems. Major directors of Palestine Cinema, movies about
Palestine and the connection between the Third Cinema and Palestine Cinema are
alse examined in the second chapter. Three of the major movies of Palestine Cinema

are analysed in the third chapter.

Key Words: Palestine, Palestine Cinema, Third Cinema, Exile Cinema, Accent

Cinema
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KELIME ANLAMLARI VE KISATMALAR

Angajman : Yerlesme.

Anti-Emperyalist  : Emperyalist karsit.

Anti-Semitizm : Yahudi karsithig1.

Diaspora : Anavatanlarim1 terk edip baska yerde yasamaya baslamis
etnik gruplar, kopuntu.

Falanj : Yar askeri siyasi kurulus.

Fasist : Otoriter ve milliyet¢i, asir1 sag goriislii politik veya sosyal

sistem yanlisi.

Hegemonya : bir sistem igerisindeki birinin digerlerinden iistiin, baskin
oldugunu belirtir.

Intifada : Filistin halkinin baskaldirisi.

Kolonizasyon : Kolonilesme.

Kolonyal : SOmiirge.

Manifesto : Bildiri.

Militan : Bir Orgiitiin etkin iiyesine verilen ad.

Militarizm : Askerin sivil alan1 yonettigi diizen.

Miilteci : Siginan, dini, milliyeti, belirli bir toplumsal gruba iiyeligi

veya siyasi diisiinceleri nedeniyle zuliim gorecegi korkusu ve endisesi tasiyan, bu
sebeple iilkesinden ayrilan/ayrilmak zorunda birakilan ve korkusu nedeniyle geri
donemeyen veya donmek istemeyen, iltica ettigi/sigindigi iilke tarafindan endiseleri
hakl1 bulunan yabancidir.

Nakba : Filistinlilerin Israil’in kurulusuna verdigi ad. (Felaket Giinii)
Oryantalist : Dogu Bilimci, Dogu toplum ve Kkiiltiirleri, dilleri ve
halklarinin incelendigi bat1 kokenli ve batt merkezli arastirma alanlar1 yapan kisi.
Siyonizm : Filistin’de Yahudiler i¢in yeniden bir vatan kurulmasina
destek veren uluslararasi1 Yahudi siyasi hareketi.

Patriyarkal : Hane icinde aile reisinin, tebaasi (karist ve cocuklari)
tizerindeki sahsi iktidarini ifade etmektedir (ataerkillik)

Tahakkiim : Baski, zorbalik, hilkmetme.

KISALTMALAR
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1. GIRIS

Uciincii  Sinema kavramina dair bugiine kadar pek ¢ok tanimlama
getirilmistir. Cogu kez Ucgiincii Diinya ile aym anlamda kullanilmasina ragmen,
Uciincii Sinema cografi bir tamimdan 6tedir. Ticari bir sinema olan Birinci
Sinema’nin karsisindadir. Sanat sinemasi olan Ikinci Sinema’y: elestirmis, bazi
yonlerinden ise etkilenmistir. Ugiincii Sinema, kendini anti-emperyalist, miicadeleci,
izleyiciyi aktif hale getiren bir sinema olarak tanimlamaktadir. Brezilya’da “Ac¢ligin
Estetigi”, Arjantin’de “Ugiincii Sinema’ya Dogru”, Kiiba’da “Miikemmel Olmayan
Sinema” &ne ¢ikan Ugiincii Sinema manifestolaridir. Diinyanin birgok yerinde
sinemacilar politik bir sinema olan Ugiincii Sinemadan etkilenmistir. Buna bir érnek
de bir Uciincii Diinya iilkesi olan ve isgal altinda yasayan direnisci Filistin’in
sinemacilaridir. Glinlimiizde Ornegine az rastlansa da Filistin Sinemasi1 6zgiin

kosullar1 neticesiyle Ugiincii Sinema’ya uygun filmler yapmaktadir.

Filistin Sinemasi, 1948’den onceki Filistin’de uzun bir tarihe sahip olan
belgesel yapimcilartyla, 1948 sonrasi Arap iilkelerine dagilan yonetmenlerin baslatip
gelistirdigi bir sinemadir. Bir nevi siirglin sinemasidir, diinyanin dort bir kdsesine
isgal sebebiyle go¢ etmis sinemacilar gittikleri yerde Filistin idealine sadik kalarak
Filistin’e dair filmler yapmaya devam etmislerdir. isgal edilmis topraklarda yasayan
Filistinli sinemacilar ise giinliik yasamlarini bile siirdiiremezken sinema yapmak igin
daha da fazla miicadele etmek zorundadirlar. O yuzden Filistin Sinemasi bir direnis

sinemasidir.

Stirglinde yetisen yeni kusak Filistinliler, iilkelerinin gergegini sinemaya
tasimaya baglamiglardir. Genel olarak filmlerinin temalar1 da bu gergeklerin onlar
tizerindeki yikici etkisi olmustur. Filistinli yonetmenler gerek Bati Seria’da gerek
Filistin’de yasayan halkin sorunlarimi dile getirmeye ¢aligmistir. Filistin Sinemasi
pek cok platformda yasamakta, bazi Filistin filmleri kendilerine 6zgii karakterleri

olan filmlerden olugsmaktadir.

Filistin Sinemasi1 direnis ile i¢ ice gelismis bir sinemadir. Filistinli Grgiitler

1960’1 yillardan itibaren kendi biinyelerinde sinema topluklari kurmus, filmler



cekmeye baslamis, sinemayi1 tesvik etmis, sinemayr halka ulastirarak Filistin
Sinemasmi gelistirmistir. Sinemay1, Filistin miicadelesinin bir aract olarak

gormiislerdir.

Filistinli yOonetmenler filmlerinde isgali elestirirken, kendi toplumsal
yapilarini da elestirmiglerdir. Farkli miicadele ve direnis yollarinin sorgulamasini da
yapmuglardir. Filistinli sinemacilar filmlerini yaparken “acindirma” politikasi
giitmeyip, gergekleri oldugu gibi abartisiz gostermisler ve giildiiriicii mizahi bir dil
gelistirmiglerdir. Filmleri “savas” sdyleminden daha c¢ok, 1srarla “barig”tir ve bu

yiizden estetiklerinde “hiimanist” bir dil hakimdir.

Israil, sinema alani da dahil, Filistin {izerinde ¢ok yogun sansiir
uygulamaktadir. Israil devleti, Filistinlileri kendi varligindan kéklerinden koparmaya
caligmaktadir, birbirleri ile iliskilerine miidahale etmeye calismaktadir. Her seyi
kontrol etme ¢abalarima ragmen onlar baskiyr artirdik¢a Filistinli ydnetmenler

miicadelelerini artirmaktadir.!

Said’in de belirttigi iizere: “Filistin Sinemasi, Filistinlilerin goriinmezligine
karst dururken, Obiir yandan medyada pervasizca tekrarlanan kliselere (terorizm,
siddetle iliskili gorsel kimligi temsil eden Arap, kefiye ve tas atan Filistinli klisesine)
kars1 koymaktadir.”

Birinci Béliimde Ugiincii Diinya kavrami Ugiincii Sinema tanimi, Ugiincii
Sinema Italyan Yeni gercekgilik iliskisi, Ugiincii Sinema Manifestolar1, c¢ikisi ve

ozellikleri ve giiniimiizde Uciincii Sinema iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde ise Filistin’in tarihi, Filistin topraklarinda gerceklesen
katliamlar, savaslar, anlagmalar, isyanlar ve Filistin orgiitleri tizerinde durulmustur.
Filistin Sinemasin tarihsel olarak hangi evrelerden gegtigi, Filistin Sinemasi’nin

Ozellikleri altinda Filistin’e dair sinema yapmanin zorluklari, Filistin Sinemasi’nda

! Film Ekibi, (2010) “Elia Siieiman Soylesisi” Yeni Film Dergisi. 20.say1. s.102.
* SAID, E. (2009) “Gériiniir Olma Arzusu” Filistin Sinemasi Bir Ulusun Hayalleri. Istanbul:Agora
Kitaphgi. s.xiv.



kadmin islenisi, Filistin Sinemas1 ve Festivalleri, Uciincii Sinema ile iliskisi, 6ne
cikan yonetmenleri, Israil Sinemasi’nda Filistin’in islenisi ve Israil ve Filistin

Sinemalar1 disindaki iilkelerden Filistin’e dair filmleri {izerinde durulmustur.

Uciincii béliim ise Michel Kheifi’nin “Celile’de Diigiin™i{i filminin Israil-
Filistin Catigmasi iizerinde, Elia Siileiman’in “Kutsal Direnis”in filmdeki kodlari,
Hany Abu-ASSAD’in “Vaad Edilen Cennet” Filminin 6ne ¢ikan diyaloglari

¢Oziimlenmistir.

Konu o6zelligi nedeniyle olduk¢a genis oldugu i¢in bazi smirlamalar
yapilmistir. Temel kavramlar lizerinde genel anlamda durulmustur, Filistin Sinemasi
bir siirgiin sinemasi oldugu ve Israil kiiltiirel dokusuna zarar verdigi i¢in gecmisten
giintimiize ¢ok az film ve kaynak kalmistir. Filistin filmleri de incelenirken konuyla
daha yakindan ilgili filmler se¢ilmistir. Calismada genel anlamda kaynak taramasi,

goriismeler ve film ¢oziimlemesi yontemine bagvurulmustur.



BIRINCIi BOLUM
2.UCUNCU DUNYA VE UCUNCU SINEMA

2.1. Ugiincii Diinya Kavraminin Dogusu ve Icerigi

Diinya ¢apinda bir ozgiirlesme hareketi Uciincii Diinya’da sekillenecek,
kiiltiiriin somiirgecilikten kurtulmasi1 Ernesto Che Guevara 'nin sembolii oldugu yeni

insan sayesinde olacaktir.(Solanas, Getino, 1968)

Ucgiincii Diinya terimini anlayabilmek i¢in, ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki
yillarda gergeklesen koklii degisimleri hatirlamamiz gerekir. 1950 ve 1960 yillar
Avrupa sOmiirgeciliginin ¢okiiste oldugu donemlerdir. Bu yillarda somiirgecilik
diizeni biiyiik bir darbe almis, eski somiirgeler birer birer bagimsizligin1 kazanmaya
baslamislardir. 1947°de Gandhi’nin &nderliginde Hindistan, Ingiltere ile baglarmi
koparmis, Glineydogu Asya ililkeleri Endonezya (1945), Filipinler (1946) ve Burma
(1948), Japonya’nin bolgede etkisini kaybetmesiyle bagimsizliklarin1 ilan
etmislerdir. Fransiz egemenligindeki Vietnam ve Sahra Afrika’s1 tilkeleri, uzun yillar
stirecek bagimsizlik miicadelelerine bu yillarda baglamiglardir. Hepsinden 6nemlisi
de, 1952 yilinda Bolivya’da ve 1959 yilinda Kiiba’da toplumsal devrimler meydana
gelmis ve bunlar Ugiincii Diinya cografyasinda devrim umut ve coskusunu
koriiklemistir. Kuzey Yarim Kiire’de ise iilkeler iki blok arasinda boliinmiistiir. Bir
yanda Amerika ve Bat1 Avrupa, obiir yanda ise Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa yer
almigtir. Diinyanin bu sekilde ikiye boliindiigi durumda, baglantisiz iilkeler 1955
yilinda Bandung Konferansi’nda bir araya gelmistir. Bu konferansta somiirgecilik
elestirilmis, bagimsiz bir Uciincii Diinya kimligi dile getirilmistir.” Bandung
Konferansi’na, Latin Amerika, Orta Dogu, Kuzey Afrika, Balkanlar ve Giineydogu
Asya’dan aralarinda Tiirkiye’nin de oldugu birgok iilke katilmistir. Konferanstan
sonra katilimcr tlkelerin ¢ogunlugu her iki kutba da mesafeli olmaya karar
vermislerdir. Baglantisizlar Hareketi, i¢inden kopmalar ve degismeler olmasina

ragmen 1990’11 yillara kadar etkinligini korumustur. Teorik altyapisini, bagimlilik ve

3 CETIN ERUS, Z. (2007) “Manifestolardan Giiniimiize Ugiincii Sinema Tartismas1” Ugtincii Sinema
ve Ugiincii Diinya Sinemas. Istanbul :Es yayinlar1. s.20-21.



azgelismislik teorilerinden alan Ugiincii Diinya fikri ise, halen diinyanimn biiyiik bir

kisminin toplumsal ve ekonomik durumunu agiklamak igin kullanilmaktadur.*

Ugiincii Diinya terimi ilk olarak niifusbilimci Alfred Sauvy tarafindan
Fransa’daki aristokrasi, burjuvazi ve geri kalan halk kitlesi seklinde yapilan birinci,
ikinci ve liglincli ayrimlamasina paralel olarak ortaya atildigi belirtilmektedir. Bu
smiflandirmada Birinci Diinya kapitalist Bat1 iilkelerini, Ikinci Diinya Sovyetler
Birligi ve Dogu Avrupa’daki sosyalist iilkeleri, Ugiincii Diinya ise tiim bunlarin
disinda kalan iilkeleri kapsar.5 Baska bir goriis olan Mao’nun ¢esitli soylev ve
yazilarmnda formiile edilen Ugiincii Diinya Teorisi ise, 1974 Subatinda Deng
Xiaoping tarafindan resmi olarak sunulmustur. Bu teoriye gore, Birinci Diinya ABD
ile Sovyetler Birligi’nden olusuyordu. NATO ve Varsova Pakti’nin diger iiyeleri
Ikinci Diinya’yr olusturuyordu. Geri kalan iilkeler de Ugiincii Diinyay:
olusturmakyadi. Buna gore uluslararast durumun temel 6zellikleri olarak; Dogu ve
Bati Avrupa’nin daha gelismis iilkeleri ve Japonya (ikinci Diinya) tarafindan
desteklenen, gelismekte olan iilkelerin (Ugiincii Diinya) artan direnisi ve bunun
karsisinda iki siiper giiciin (Birinci Diinya) siyasi ve iktisadi hegemonyacilig1 olarak

ifade edilmistir.°

Ucgiincii Diinya terimi iki farkli boyutta anlasilabilir. Ulkeleri merkez ve gevre
olarak ikiye ayiran ekonomik boyut ile kapitalist, sosyalist ve baglantisizlar olarak
lice ayiran politik boyut. Chuck Kleinhans’a gore, Ugiincii Diinya kavrami cografi bir
gosterge olarak degil, fakat politik ve ekonomik bir kavram olarak kullanilmistir.
Politik olarak, Ugiincii Diinya uluslararasi sdmiirgecilik ve yeni somiirgeciligi
yasayanlardir. Fakat terim, ekonomik ve tarihsel anlayisi da gerektirir. Robert
Stam’de ise Ugiincii Diinyayr tanimlarken, esas olamin hiimanistlik kategoriler
(yoksullar), gelisim kategorileri (endiistrilesmemis), 1rk kategorileri (beyaz-
olmayanlar), kiiltiir kategorileri (geri kalmig/az gelismig) veya cografik
kategorilerden (Dogu) daha ¢ok yapisal ekonomik tahakkiim oldugunu belirtir. Son
olarak Michael Hardt ve Antonio Negri Soguk Savas’in bitip Ikinci Diinya’nin

* YILMAZ, H. (2007) Latin Amerika’da 1960’larin Sinema Hareketleri ile 1995 Yeni Sinema’nin
Karsilatirilmasi. Ankara Universitesi. s.39.

° CETIN, ERUS. a.g.e. s.21.

S TEMIZTAS, M. (2002) “Usgiincii Sinemamn Bitmemis Deneyi” Yeni Sinema Dergisi. Ocak-Subat.
s.41.



ortadan kalktigr tek kutuplu diinyada Ugiincii Diinya kavrammin bir uluslararasi
muhalefetin potansiyel birliginin, anti-kapitalist iilkeler ve kuvvetlerin potansiyel

kesismesinin ad1 oldugunu belirtirler.”

2.2. Uciincii Sinema

Ugiincii  Sinema’nin cografi sinirlari,  kapsami ve bigimsel 6zellikleri
konusunda farkli yaklasimlar mevcuttur. Bir yanda bu sinemayr Ugiincii Diinya ile
sinirlandirmak isteyenler, 6te yanda ise cografi siirlarin 6nemli olmadigini iddia
edenler bulunur. Bati’nin Auteur Sinemasi ile bu politik sinema arasinda nasil ayrim
yapilacag tartigilir. Hepsinden 6nemlisi, bu emperyalizm karsiti sinemanin bigimsel
ozelliklerinin Hollywood Sinemasi’nin bigimsel 6zelliklerinden farkli olmas1 gerekip
gerekmedigi de bir tartisma konusudur. Bu tartismalar, Sovyet Blogu’nun yikilmasi
ve Ozellikle de Dogu Asya iilkelerinin son yillarda yaptiklar1 atilimlarla Ugiincii
Diinya kavraminin iyice muglaklasmasina ragmen tiim hiziyla siirmektedir. Bunun
nedeni, Ugiincii Sinema’nin ciddi anlamda kuramsallastirilmis belki de tek politik

sinema teorisi olmasidir.®

Ugiincii Sinema’nin ortaya ¢iktign dénem ise 1960’larmn ikinci yarisidir.
Oldukga hareketli bir donem olan 1960 ve 1970 yilarinda toplumsal miicadeleler hiz
kazanmis ve bu miicadeleler sinemayr da etkileyerek yeni yonelimlere neden
olmustur; Vietnam Savasi, Cezayir Savasi, Filistin-Israil miicadelesi, Arap-israil
savagl, Kiiba-ABD c¢ekismesi, Ogrenci ayaklanmalari, 68 olaylari, Latin
Amerika’daki silahli gerilla gruplari, Fanon, Ho Si Min, Che Guevera, Salvador
Ailende, Peron, Brezilya’daki 1964 darbesi, yine Brezilya’daki 1968 darbe iginde
darbesi, Allende’nin devrilmesi, Sili darbesi, Tiirkiye’deki 12 Mart muhtiras1 gibi
olaylar oldugu goriilecektir. Bu olaylar sinemada farkli ve yeni arayislara yol
agcmistir. Cok sayida yeni sinema ve sinemaci ortaya c¢ikmis, manifestolar
yaymlanmistir.” Politik alanda, Bati’dan bagimsizlik teorileri iretilirken, sinema

hareketleri de Hollywood sinemas1 karsisinda alternatif bir sinema yapabilmenin

7 CETIN, ERUS. a.g.e. s.21.

¥ CETIN, ERUS. a.g.e. 5.20.

? ODABAS, B. (2007) “Filistin Sinemas1” Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi. Istanbul :Es
yayinlart. s.420.



teorilerini iretmistir. 1960’11 yillarin sinema hareketlerinde oncelik politika ve
ideolojidir. Bu sinema hareketleri politik duruglarina ve maddi olanaklarma uygun

sinema bi¢imleri olusturmaya calismigtir.'

Bunlarin arasindan, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun “Uciincii
Sinema Manifestosu (Hacia un Tercer Cine - Towards a Third Cinema,1968),”
Glauber Rocha’nin “Ac¢ligin Estetigi (A Estética da Fome - Aesthetics ofHunger,
1965)” ve Julio Garcia Espinosa’nin “Miikemmel Olmayan Sinema (Por un
Cinelmperfecto - For an Imperfect Cinema, 1969)” adli ¢alismalar1 énemli bir yer
tutmaktadir. Giiniimiizde, bu sinema hareketleri “Uciincii Sinema” olarak
anilmaktadir. Bu ii¢ makale de Uciincii Sinemanin manifestolaridir. Bu makalelerin
benzerlikleri ve birbirleriyle etkilesimleri olduk¢a fazladir ve birbirlerini tamamlayici

goriintimiindedir. !

Bu sinemasal pratikler uluslararasi sahnede basar1 kazanirken, Ugiincii
Sinema diisiincesi; ilk 6nce 1960’11 yillarin sonunda Latin Amerika’da ytikselen bir
¢1glik olarak ortaya ¢ikmustir.'? 1960 ve 1970 yillarinda film kiiltiirii ABD, Japonya
ve Avrupa’nin sinirlarmin dtesine gegerek, yaygm olarak Ugiincii Diinya olarak
bilinen gelismekte olan iilkelere yayilmistir. Cogunlukla kizgin olan Ugiincii Diinya
sinemas1 ayni zamanda renkli ve yasamin iginde bir sinemadir. Batinin kurmaca
olmayan film yapan ydnetmenleri gibi Ugiincii Diinya yonetmenleri de genel olarak

filmi tutkuyla kullandiklar bir arag, giiclii bir iletisim araci olarak gormektedirler. "

Uciincii Sinema diisiincesi 1968 donemi sona erdikten uzun siire sonra bile
yankilanmaya devam ederek Avrupa ve Kuzey Amerika’daki siyahi diaspora ve

Ugiincii Diinya sinemacilari igin esin kaynag: olmustur.'*

" YILMAZ, a.g.e. s.6.

"YILMAZ, a.g.e. s.74.

12 ZEIS, I. TURKMEN, A. (2003) "Ugiincii Sinema: Afrika, Latin Amerika ve Asya’da Somiirgecilik
Sonras1 Alintilar” (Aristides Gazetas ) Film Dergisi. Ekim-Aralik. s.33.

" MONACO, J. (2001) Bir Film Nasil Okunur Sinema Dili Tarihi ve Kurami. 11.baski (Cev.
YILMAZ, E.). Istanbul : Oglak Yayncilik, (Orjinal Calisma Basim Tarihi 1977). s.315.

'* SMITH, N. S. (2003) Diinya Sinema Tarihi. (Cev.FETHI.A.) istanbul: Kabalci. s.649.



2.2.1. Italyan Yeni Gercekeiligi Isiginda Uciincii Sinema Iliskisi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda Hollywood un basini ¢ektigi ticari
sinema diinyanin dort bir yaninda seyirciye ulasirken, Avrupa’da entelektiiel seviyesi
daha yiiksek, Hollywood tarzinin disina cikabilen filmleri savunan, italya’da Yeni
Gergekgeilik, Fransa’da Yeni Dalga gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar ve
ozellikle Yeni Gergekgilik, Uciincii Sinema iizerinde 6nemli etkilerde bulunmustur.
Uciincii Sinema ile Yeni Gergekgilik iliskisi pek cok temele dayanir. Oncelikle

bircok Latin Amerika sinemacisi Italya’da bulunmus, Yeni Gergekiligi tanimigtir.”

Italyan Yeni Gergekgiligi’'nin Ugciincii Diinya ydnetmenlerine cekici
gelmesinin iki nedeni, benimsenen liretim bi¢imi ve yeni gergekci yonetmenlerin
durusudur. Yeni Gergekeilik sinirli olanaklarla, az parayla yapilan bir sinemadir;
filmler ¢ogunlukla dis mekanlarda, amatér oyuncularla beraber c¢ekilmektedir.
Bununla birlikte issizlik, sefalet ve yasliligin gergekliklerini diinyaya iletmekte
basarili olmuslardir.'® Gergekgi sinema tasimmasi kolay, fazla pahali olmayan hafif
kameralar ve dogal mekanlarda ¢ekim yapilabilmesi ile olmustur. Boylece yonetmen

sinema endiistrisinden bagimsizlasmaya baslamistir.

Ugiincii  Diinya film yonetmenlerinin toplumsal konumlart da Yeni
Gergekgiler’inkine yakindir. Onlar da orta sinif {iyesi, kentli ve genellikle Batili
tarzda egitim almislardir. Ancak Yeni Gergekgiler’den farkli olarak, Ugiincii Diinya
sinemacilarinin aklinda ulusal bagimsizlik, halk savas1 ve farkli bir Ugiincii Diinya

kimliginin duyumsanmas gibi sorunlar vardir.'’

'S CETIN- ERUS, a.g.e. 5.23.
' CETIN -ERUS, a.g.c. 5.24.
"7 CETIN -ERUS, a.g.e. s.24.



2.2.2. Uciincii Sinema Manifestolar1

2.2.2.1. Brezilya Yeni Sinemasi ve “Rocha’nin Achgin Estetigi” Goriisii

Brezilya kaynakli Yeni Sinema hareketi, Latin Amerika’da Ugiincii Sinema
kavrammin onciisii sayilmaktadir.'® Adim Vargas’m ‘Estado Novo’suna (Yeni
Devlet) atifla alan Cinema Novo azgelismislige, yoksulluga, acgliga, Hollywood
benzeri stiidyolarin ve Amerikan sirketleri egemenligindeki yerel dagitim aglarina

kars1 dogmustur. 19

Brezilya’da, iilkesindeki sosyal ve politik gercekleri sinema yoluyla anlatmak
icin Uglincii Sinema tekniklerini uyarlayan Glauber Rocba, Cinema Novo (Yeni
Sinema) akiminin basini cekmistir.’ Glauber Rocha, 1965 denemesi Acligin Estetigi
(Siddetin Estetigi) ile bircok kisi tarafindan Ugiincii Sinema manifestolarin1 baglatan
kisi olarak goriilmiistiir. Rocha’ya gore film, gerek ele aldigi konu gerek bunu
isleyisinde geleneksel kaliplarin disina ¢ikmalidir. Latin Amerika’nin 6zgilinliigi,
onun ac¢ligidir ve agligin en soylu kiiltiirel bildirgesi siddettir. Bu dogrultuda aclik ile
siddet filmin odak noktasini olugturur. Siddet, aglarin normal davranigidir.?! Siddet
anin1  sOmiirgecinin  sOmiiriilenin ~ varliinin ~ farkina  vardigi  anldir diye
tammlamaktadir.”> Ayrica Rocha’nin Aghgin Estetigi makalesi Cinema Novo’nun
temel prensiplerini siralar. Cinema Novo filmlerinde aclik ve siddet igice
gitmektedir. Rocha sadece siddetin diyalektigi ile lirige ulasiniz diyerek sinema

siddet iliskisini de aciklik getirir.”’

Yeni Sinema hareketi i¢indeki filmler (Glauber Rocha, Ruy Guerra ve Nelson
Pereira dos Santos’un filmleri) sosyal temalar ile estetik yenilikleri birlestirmislerdir.
Bu yonetmenler Yeni Dalga’nin iislup ve teknik o6zelliklerinden etkilenmekle
birlikte, kendilerine konu olarak sehirden ziyade kirsal hayati ve is¢iler ile koyliilerin

yasam miicadelelerini seg¢mislerdir. Filmlerinin ezilmislere, etnik azinliklara,

'8 CETIN -ERUS, a.g.e. s.25.
YYILMAZ, a.g.e. 5.89.

2 7EIS, ve TURKMEN, a.g.e. s.35.

* CETIN —ERUS, a.g.e., 5.25.

2 ZEIS, ve TURKMEN A., a.g.e. 5.35.
PYILMAZ, a.g.e. 89.



koyliilere, topraksiz iscilere seslenmesini amaglamislardir.** Hollywood’un
sOmiirgeciligine karsi bilingli bir ulusal sinema yaratmak i¢in kentli kiiltiirel bir
hareket olarak baglayan Cinema Novo iktisaden geri kalmis tilkenin sorunlarini yalin
fakat carpici goriintiilerle yansitmistir.”> Ayrica Cinema Novo iilkenin kuzeydogu
bolgesinde toplum ve insan yasamini yeniden kesfeder ve goriiniir kilarken, estetik
ve politigi gbz ardi etmeyen bir sinema dili yaratir. Akimin amaci, orta siniflara
sorunlar1 hatirlatmaktir Cinema Novo, toplumsal adaletsizligin egemen oldugu bir
iilkenin gerceklerini, bazen bir belgeselin gercekligiyle, bazen de Brezilya
kiiltiirtiniin ~ izlerini tasiyan simgeleri kullanarak gdzler Oniline sermeyi

amaglamaktadir.*®

Filmlerinin ¢ogunun simgesel stilizasyonlar kullanmasi sayesinde kismen
ayakta kalmistir. Glauber Rocha “(Barravento, 1961; Antonio Das Mortes, 1969)”
grubun en goze carpanlariyla beraber 6nemli yonetmenler; Ruy Guerra “(Tiifekler;
Os Fuzis, 1964)”, Nelson Pereira Dos Santos “(Como e gostoso o meufrances
1971)”, Joaquim Pedro de Andrade “(Macunaima, 1969)” ve Carlos Diegues’dir
“(Os Herde-iros, 1971)”. Bu yonetmenlerin tiimii bir diizeye kadar Rocha’nin politik
alegoriye baglanimini paylasirlar.”’ Filmlerinde hikayelerin basi, ortasi, sonu yoktur.

Hayatin iginden bir siire¢ yer alir ve filmin bittigi yerden hikaye devam etmektedir.”®

Eski sinemay1 reddeden ama Brezilya film tarihinin yeniden yorumlanmasin
savunan, metodolojik ve artistik kaynagini1 Avrupa’dan alan ulusal bir hareket olarak
Sinema Novo, Roy Armes tarafindan da, Fransiz Yeni Dalgasindan modelini alan
islevsel, devrimci, bilingli, seyirci bulamayan ama popiiler, halk i¢in sinema olarak
tanimlanir. Glauber Rocha’ya gore de, Cinema Novo politik, devrimci ve popiiler bir
sinemadir.”’ Fagist rejimlere ve halkgr sol kanat reformistlerine kars1 kendi kiiltiirel
direniginin politik sdylemini kurmak i¢in Godard ve Brecht’deki ‘“kendini-

yansima”yla birlikte Eisenstein’mn belgesel tarzindan yararlanmaktadir.*

* CETIN -ERUS, a.g.e. 5.25.

¥ YILMAZ, a.g.e. 2007:5.90.
 YILMAZ, a.g.e. 2007:5.91.

*’ MONACO, a.g.e. s.315.
#YILMAZ, a.g.e. 5.93.

¥ YILMAZ, a.g.e. s.90.

30 ZEiS, ve TURKMEN, a.g.e. 5.35.
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2.2.2.2. Uciincii Bir Sinemaya Dogru

Uciincii Sinema terimi, ilk olarak Solanas ve Getino’nun “Ugiincii Bir
Sinemaya Dogru” manifestolarinda kullanilir. Somut bir film ¢ekme deneyimine
dayanan manifestoda, Solanas ve Getino yeni tamamladiklar1 “Kizgin Firinlarin Saati
(La Hora de los Hornos, 1968)” filminin iiretim, dagitim ve gdsterim siirecinden yola
¢ikmislardir. Ugiincii Sinema manifestosunu tetikleyen bu film, Arjantin’de Solanas
ve Getino’nun’' 1968 yilinda iki yillik bir ¢alismanin ardindan kendilerine Grupo
Cine Liberacion (Sine-Ozgiirliik Grubu) adini veren hem politik anlamda hem de
sinemaya yaklasim anlaminda radikal bir grup Arjantinli sinemact grubu dogmustur.
“Kizgin Firinlarin Saati” Filmi 1966 yilinda gerceklesen askeri darbenin ardindan
agir baski altinda ancak Peronist muhalefetin ylikselen orgiitlii destegiyle ve gizlilik
kosullarinda gergeklestirildi32 ve devam eden bes yil boyunca gizlilik i¢inde

gosterilmistir.”

“Kizgin Firinlar Saati”, ii¢ boliimden olusan ve 4 saat 20 dakika uzunlugunda
olan bir filmdir. Engin Ayca filmi tanitirken bu yapiti makale-film olarak
tanimlamaktadir. Film Arjantin’de ilk kez denenmis ve ulusal kurtulus sorununu ele

(13

almistir. Ayca’nin belirtigine gore “... Filmin tamamlanmasi iki yil strmiistiir.
Cekim siiresince, filmi yapanlar gerekli olan c¢esitli belgeleri toplayabilmek igin,
Arjantin’de 18.000 km.den fazla yol kat edilmis ve 180 saatlik sdylesiler yapilmistir.
Filmin ¢ogu 16 mm’lik kamerayla ¢ekildi ve sonradan biiyiitiildii. Filmin birinci
bolimii “Yeni Somiirgecilik ve Siddet” bashgmi tasimaktadir. ikinci bolim
“Kurtulus Yolunda Hareket Etme”, {igiincii bolim ise “Siddet ve Kurtulus olarak”
belirlenmistir. Bu manifestoyla Ugiincii Sinema’nin 6zellikleri anlatilmis ve tanimi
yapilmistir. Sinemalarda ya da orgiitlerin diizenledigi gosterimlerde yonetmenler de

yer almis ve filmin yapisinin uygunlugu ile film sik sik durdurularak tartigsmalar

yapilmugtir.**

! CETIN ERUS, a.g.e. 5.26.
2 TEMIZTAS, a.g.e. 5.40.
3 CETIN ERUS, a.g.e. 5.26.
* ODABAS, a.g.e. s.421.
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Getino ve Sonanas bu tartismalardaki amagclarint su sekilde ifade etmistir:
Bizim ortaya koydugumuz sudur: En énemli sey film ve onun icerdigi enformasyon
degil, onun nasil tartisildigidir. Boyle filmlerin amaglarindan biri insanlara
kendilerini bulmalar: ve kendi sorunlart hakkinda konusabilmeleri icin bir ortami,
durumu yaratmaktir. Projeksiyonun gerceklestirildigi mekan, insanlarin bilinglerini
gelistirdikleri ve konugstuklar: bir ver olmaktadir. Biz bu alanin onemini ogrendik:

Sinema iste burada insani olarak yararli olmaktadir.>

Uciincii  Sinema manifestonun biitiiniinde varlik kosullar1 tartisilan ve
“Kizgin Firmlar Saati” filmi ile en g¢arpict orneginin verildigi belirtilen yeni kanali
tarif etmektedir. Bu kanalin iiretim kosullan 6zellikle metnin son béliimiinde filmin

yapim siirecindeki deneyler de ele aliarak gdzden gegirilmistir.*®

Bu filmle beraber, ilk defa 6zgiir olmayan bir iilkede, bu iilkenin 6zgiirliigline
kavusabilmesi i¢in siyasal siireclere katkida bulunmak gibi 6zgiil bir amacla bir
filmi iireterek ve dagitarak yararli olunabilecegi gosterilmistir. Bunu yapmak i¢in, o
zamana kadar olmayan bir yontemi bulmak ve bunu filmde farkli bir sekilde
kullanmak zorunda kalinmistir. Bundan dolay1 bugiin bile “Kizgin Firinlar Saati”
filminden Uciincii Sinema kavramini ayirmak gii¢ olmaktadir, bu film kuram ile

pratigin karsilikli olarak birbirine bagli oldugunu géstermektedir.*’

Film ve ardindan gelen manifesto biiylik bir ulusal ve uluslararasi etki ve
heyecan yaratmistir. Bu donem boyunca geng¢ sinemacilar orgiitlenerek Arjantin’de
olup bitenleri kayda gecirip aktaran ¢ok sayida c¢alisma yapmislardir. Film

caligmalarinin yani sira grup lic 6nemli metni tartigsmaya agmistir:

-“Ulusal Kiiltiir, Sinema ve Kizgin Firinlarin Saati”

-“Bir Ugiincii Sinemaya Dogru”

- “Militan Sinema, Ugiincii Sinemanin I¢sel Bir Kategorisi”3 8

* TEMIZTAS, a.g.e. s.42.

 TEMIZTAS, a.g.e. 5.42.

T ATAM, Z. (2009) “Usgiincii Sinema Kavrami Uzerine Bazi Notlar”, Yeni Sinema Dergisi. Bahar.
s.41.

* TEMIZTAS, a.g.e. s.44.
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Cine Liberaciéon grubunun ¢alismasinda yer alan ii¢ temel asama ise su sekildedir:

1) Grubun olugma siireci ve Ongania, Levingston ve Lanusse’un onderliginde
Arjantin askeri hiikiimetlerine kars1 direnisin bir parcasit olarak etkinliklerin

baslamasi

2) 1973-74 yilinda iktidardaki demokratik ve halk hiikiimetiyle igbirliginin yapmanin
yollarinin agilmasi, Bagkan Peron’un dliimiine kadar olan dénem;

3) Direnisin yeni bir bi¢imine donilisen geri ¢ekilis yillan, bu grubun giincel

durumunu bildirir, karakteristik 6zelligi siirgiinde varolusunu siirdiirmesidir.*’

Tarihsel olarak baktigimizda, Uciincii Sinema, Fransiz Yeni Dalgasinin
basarisindan ve onun Yeni Gergekeiligin yerele ve dogaglamaya dayanan, diisiik
biitceli sinema pratiklerinden giiclinii almistir. Bu pratikler Louis Althusser, Brecht
ve Sovyet bicimcilerden post-yapisalc1 diisiiniirler Jacques Lacan, Michel Foucault
ve Jean Francois Lyotard’a kadar uzanan yeni Marksist Kkiiltiir teorilerinin
bilesiminden esinlenmistir.*® Biitin “Uciincii Sinema” hareketleri Hollywood
sinemasina karsit olarak ortaya ¢ikmis ayni1 zamanda Frantz Fanon, Che Guevara, Ho
Chi Minh, Amilcar Cabral gibi teorisyenlerin goriislerinden etkilenmistir. Bu
teorisyenlerin emperyalizme kars1 goriislerinden etkilenerek “Uciincii Sinema” anti-
emperyalist bir yap1 igermektedir. Ugiincii sinemacilarin temel sinemasal prensipleri
gercekeilik iizerinedir. Bunun yami sira politiktirler, sinemanin da politika ve
propaganda malzemesi olarak kullanilmasindan yanadir.*' Uciincii Sinema politik
olarak bagl oldugu i¢in, ayn1 zamanda insanlarin politize olma siirecleriyle de
ilgilenmek‘[edir.42 Uciincii Sinema Manifestosu, ideolojik olarak Marksizm’den yola
cikmaktadir. Arjantin’in, diger Latin Amerika iilkelerinin ve genel olarak biitiin
Ucgiincii Diinya iilkelerinin, somiirgeciligi atlatmis olsalar dahi, kiiltiirel ve ekonomik
olarak yeni-somiirgeciligin etkisi altinda oldugunu savunurlar. Sémiirgecilik ve yeni
somiirgeciligin bi¢imlendirdigi eski sinema bigimlerinin yikilmasi ve yeni sinemanin
yaratilmasi, dogrunun her bi¢imini yakalayan, yasayan gercekeiligin olusturulmasi

diisiincesini savunurlar.” Solanas ve Getino’ya gore, ¢agimizin en degerli iletisim

¥ ATAM, a.g.e. 5.42.

% ZEIS, ve TURKMEN, a.g.e. s.33.

' YILMAZ, a.ge. s.103.

* WAYNE, M. (2011) Politik Film Ugiincii Sinemanin Diyalektigi. (Cev.YILMAZ, E.). istanbul:
Yordam Kitap. (Orijinal Calisma Basim Tarihi 2001) s.12.

¥ YILMAZ, a.g.e. s.100.
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aract olan filmler yalnizca sinema endiistrisinin sahiplerinin ideolojik ve ekonomik

¢ikarlarmi tatmin etmeye tahsis edilmislerdir.**

Ortaya cikisindan beri sinema, burjuvazi ve proletarya arasinda, baskici ve
Ozgiirliik¢li glicler arasinda ideolojik bir kavganin araci olmustur. Bunu en iyi
bicimde yapan da yine Hollywood sinemas1 olmustur. “Emek ve sermaye arasindaki
smif savaslarint zayiflatmak icin, burjuva basinin yam swra sinema da kullamldi”
diyen Bela Kun, sinemanin en gii¢lii propaganda ara¢larindan birisi oldugunu
sOylemistir. Bela Kun, sinemanin burjuvazi tarafindan bir uyusturucu gibi

kullanildigini, bunun karsisinda ig¢i sinifinin da sinemay1 devrimci propaganda igin

kullanmas1 gerektigini ileri siirmektedir.*’

Ucgiincii  sinema her seyden oOnce devrimci bir sinema olarak
tanimlanmaktadir. Ozgiirlesmenin bir parcasi olarak sinemainin
gizemsizlestirilmesini isteyen ve gizemlestirilmis bir sinemadan bunalmis bir halktan

dogan sinemadur.*®

Solanas ve Getino’nun manifestosu, 1960’1 yillarin devrimci hareketleri
icinde, anti-emperyalist miicadelede, ulusal kiiltiirin bir parcasi olarak sinemanin
onemli bir roli oldugunu iddia eder ve bu sinemanin &zelliklerini tanimlar.
Emperyalist giiglerin bilim, kiiltlir, sanat ve sinemay1 kendi ideolojilerini yaymak
icin kullandiklarina dikkat ceken yazarlar, bunun karsisinda Ugiincii Diinya
uluslarmin da devrimci bir bilim, kiiltlir, sanat ve sinemasit olmasi gerektigini
savunurlar. Kiiba devrimi, Vietnam miicadelesi ve diger devrimci hareketlerin
coskusuyla gii¢lenen anti-emperyalist miicadelede devrimci bilim, kiiltlir, sanat ve
sinema da emperyalist sistemin tanimladig1 smirlarin diginda var olmak, onun izin
verdigi aldatict ilericilik tuzagina diismemek, yasamin hizmetine girmek ve
hepsinden Onemlisi, somiirgesizlestirme miicadelesinde devrimci giliclerin emrinde

calismak zorundadir.*’

“ WAYNE, a.g.e. 5.150.

* ODABAS, a.g.c. s.419.

* FOSTER, D. W. (1997) “Contemparary Argentine Cinema” New Latin American Cinema. Volume
Two Theories. Practices and Transcontinental Articulations. Detroit:Wayne State University Pres.
5.466.

*" CETIN, ERUS, a.g.c. 5.26.

14



Ugiincii Sinema antiemperyalist sinemay1 tanimlarken, Solanas ve Getino
Birinci, ikinci ve Ugiincii Diinya terimleri ile tam &rtiismeyen bir analoji yaparak
Birinci, Ikinci ve Ugiincii Sinema terimlerini kullanirlar. Birinci Sinema’y1 olusturan
Hollywood, her yéniiyle sistemin emrindedir. Uretim, dagitim ve gdsterim sadece
ticari ¢ikar odaklidir. Bunun dogal bir sonucu olarak, seyirci pasif ve tiiketici bir
nesne olarak goriilmekte, onun “tarihi anlayabilme, taniyabilme yetenegine sahip
olmasi yerine, sadece tarihi okumasina, onu seyretmesine, onu dinlemesine ve ona

katlanmasina” izin verilmektedir. Bu olguya kars1 ¢gikmak ve seyirciyi aktif bir

katilime1 haline getirmek Ugiincii Sinema’nin en onemli 6zelliklerinden biri

olacaktir.*®

Ticari amaglarla {iretilmis bir eglence sinemasi olarak algilansa da, Solanas ve
Getino’ya ve onlarin temel aldiklar1 Marksist goriise gore, Hollywood sinemasi
Oziinde politiktir ve sistemin ideolojisinin sozciisiidiir. Hollywood, Birinci
Sinema’nin merkezi olmakla birlikte tek 6rnegi degildir. Diinyanin dort bir kosesinde
Hollywood tarzi yontemlerle film yapan biitlin ulusal sinemalar da Birinci Sinema
tanim1 i¢indedir.*’ Birinci Sinema emperyalist, kapitalist, burjuva fikirleri dile getirir.
Tekelci sermaye hem biliyiik gosteri sinemasini hem de ydnetmen sinemasi ve
bilgilendirici sinemay: finanse etmektedir.”® Sosyalist iilkelerde bile Hollywood film
modelinin tamamen disma ¢ikan Orneklere rastlamanin zorluguna dikkat
cekilmektedir. Bu tiire her diizende saldirilmalidir. Dil ve ideoloji birbirinden
ayrilamaz oldugu i¢in, Hollywood un sinema dilinin sadece bigimsel unsurlar1 hile
kullanmak, onlarin altindaki, finans sermayesinden gelen ideoloji varsayimlar1 da

kullanmaya gotiirdiigii savunulmaktadir.”’

Ikinci Sinema Fransiz Yeni Dalgasi’ndan Brezilya’da Yeni Sinema’ya kadar
tiim ‘“‘author’s cinema yaratici sinemasi”dir. Solanas ve Getino’ya gore, bunlarin
temsil ettigi ilerleme bile kisithdir. Her ne kadar kiiltiirel anti-kolonizasyon igin

denemeler igerseler ve sinemacilara kendilerini standart dis1 bir dille ifade etmelerini

* CETIN ERUS, a.g.e. s.27.

* CETIN ERUS, a.g.e. 5.27.

%0 ZEIS, ve TURKMEN A. a.g.e. 5.34.

>l ARMES, R. (1997) “Ugiincii Sinema” ( Cev.KAYA, B.) Yeni sinema Dergisi. Sonbahar. say1 s.53.
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saglasalar da, hala var olan sistemin igindedirler. Sadece savunduklar1 Ugiincii
Sinema bu siirlamalari asabilir.”® Birinci Sinemaya tepki olarak gelisen sinemasal
anlayislar arasinda Ikinci Sinema’y1 gdren Solanas ve Getino, Ikinci Sinemay1 hem
sinirlarina ulasmis hem de 6zel kosullara dayaniksiz olarak tanimliyorlar. Ve gergek
bir alternatifin, sistemin ihtiyaclarina yabanci oldugu i¢in sistem tarafindan asimile

edilemeyen ya da agiktan sistemle savasan filmler yapmak oldugunu Vurguluyorlar.53

Ikinci Sinema tanimi ise Solanas ve Getino, Avrupa’daki Yeni Dalga
(Nouvelle Vague) ve Brezilya’daki Yeni Sinema (Cinema Novo) gibi akimlar1 koyar.
Bunlar Hollywood’a gore, ileri bir adimdir, standart olmayan bir dil kullanir, sisteme
muhalefet eder. Ancak bu muhalefet sinirlarina yaklagsmistir. Solanas ve Getino’nun
Godard’dan aktardigir deyimle, bu sinemalar “kalenin i¢inde tuzaga diistiriilmustiir”
Uretimini finanse edebilmek icin pazar arayisina ¢ikmis, yasalar1 daha uygun hale
getirmek i¢in sistem iginde cabalamaya baslamistir. Giderek bireyin sorunlarina
odaklanmis, toplumsal muhalefetten uzaklagmistir. Bunlar tarz olarak Hollywood un
disinda yer almislarsa da, sisteme karsi ¢ikan ve kitleleri karsi ¢ikmaya kiskirtan
filmler olamamislardir. Evrensel oldugunu iddia ettikleri sanat ve modellerin pesinde
kosarken ulusalliktan kopmuslardir, diye tamimlanir.>® ikinci Sinema orta smifin,
kiigiik burjuvazinin, isteklerini dile getirir. Ikinci Sinema genellikle nihilisttir,
gizemcidir. Gergeklikten uzaklasmistir. Sézde Auteur Sinemasi cogunlukla Ikinci

Sinema’nin bir par¢asi durumundadir.>

Ugiincii Sinema ise, sisteme gergek bir muhalefet yaratarak devrimci
miicadelenin bir pargasi olmasi ile ikinci Sinema’dan ayrilir. Solanas ve Getino’nun
manifestoda iizerinde durduklari, sisteme karst kavgayr dogrudan ve acikca
diizenleyen militan filmlerdir. Bununla birlikte sistemin asimile edemedigi, ona
yabanci filmler de Ugiincii Sinema’nin tanimi icine girer. Ikinci gesit filmlerden
manifestoda bir ciimleyle bahsedilmesi, daha sonra Ugiincii Sinema tanimlarinda bir
esneklik saglamlstlr.56 Yénetmen olarak hem Birinci hem Ugiincii Sinema’da iyi ve

kotii auteurler bulunabilir. Ugiincii Sinema sosyal degisimlerin ve yeni bir kiiltiiriin

> ARMES, a.g.e. 1997:5.53.

> TEMIZTAS, a.g.e. s.42.

> CETIN, ERUS, a.g.e. 5.28.

> ZEIS ve TURKMEN, a.g.e. s.34.
¢ CETIN, ERUS, a.g.e. 5.28.
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dile getirilmesidir. Genel olarak, Ugiincii Sinema gercekligin ve tarihin bir tanimim
verir. Aym zamanda ulusal kiiltiirle baglantilidir. Bir filmin Ugiincii Sinema’ya ait
olup olmadigini belirleyen filmin tiirii ya da belirgin politik yapisi degil, diinyanin
filmde hangi yolla kavramlastirildigidir.”” Demokratik, ulusal, halk¢i sinemadr.
Ugiincii Sinema ayni zamanda deneysel bir sinemadir.”® Ugiincii Sinemayi, didaktik
bir sinemadan ayiran iki unsur: Birincisi, esnekligi ilizerinde 1srar edilmesi, bir
arastirma olarak konumu ve deneyselligidir; stlirekli sosyal miicadelede degisen
dinamiklerin uyarlanmasi ihtiyacinda olan bir sinemadir, ikincisi, ana akim ve auteur

sinemalarindan farkli bir bigimde uygun sosyal sdylemi tutturma cabasidir.™

Wayne ise Ugiincii Sinema teorisini, Birinci ve Ikinci Sinema ile iliskisi
icinde ve farklariyla ele almaktadir Ugiincii Sinema, Birinci Sinema’dan farkl1 olarak
kolektif ve demokratik bir iiretim siireci izler, filmin konusunu olusturan kisilerin
katilimin1 saglamaya caligir. Tarihi ele alirken catisma ve degisimi vurgular. Amag
objektif olmak degildir, politik baglhlik gereklidir, ikinci Sinema ise, Uciincii
Sinema’ya gore bireyci ve yalitilmistir, toplumsal degisime uzaktir, olarak

tanimlamaktadir.*°

Solanas ve Getino, belgeseli devrimci sinemanin temeli olarak goriirler. “Bir
duruma taniklik eden, belgeleyen, bu durum gergekligini derinlestiren veya
yanligligint ortaya ¢ikaran her goriintii, bir film goriintiisiinden veya sanatsal bir
olgudan daha fazlasidir ve sistemin hazmedemedigi bir is haline” gelmektedir.
Devrimci sinema “sadece bir durumu belgeleyen, gosteren veya pasif olarak ortaya
koyan degildir, aksine iyilestirici bir itici gii¢ olan duruma miidahale etmeye ¢aligir.”
Nitekim devrimci sinema, yeni-kolonyalizmin sonuglarini agiga ¢ikarmaktan daha
cok, “organize olmanin ve degisim i¢ silahlanmanin yollarin1 bulmak i¢in” nedenleri
inceleyen bir sinemadir.®’ Uciincii Sinema kurami ve uygulamasimin 1960’lardaki ilk
dalgas1 her seyden 6nce Ikinci Sinema ile Ugiincii Sinema arasindaki, sonuncunun

sanat sinemasinin etkileyiciligini ve bu sinemanin 6zellikle belgesel tiirii araciliiyla

°7 ZEIS, ve TURKMEN, a.g.e. s.34.
¥ ZEIS, ve TURKMEN, .a.g.e. 5.35.
> ZEIS, ve TURKMEN, a.g.e.s.35.
% CETIN, ERUS, a.g.c. 5.46.
' ARMES, a.g.e. 1997:5.53.
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ulusal gercekliklerle kismen ilgilenisini kitlesel politik miicadeleye baglanan bir

sinema i¢inde doniistiirmeye ¢alistig1 bir diyalektikle tanimlanabilir.®*

Egemen sinemanin fantezisinin ve kurmacasinin karsisina devrimci
sinemanin belki de ana temeli olarak belgesel sinemayi koyarlar.”* Gercekei bakis ilk
politik adimdir diger filmlerden alintilar, fotograflar, grafikler, reklam imajlari, kurgu
efektleri, kolaj, direk sinemanin yorumlari filmin olusturulmasinda kullanilan

teknikler arasindadir.®

Arjantin’de belgesel film yapimini devrimcilestiren yonetmen Fernando Birri,
devrimci bilinci uyandiran netlestiren ve giliclendiren bir sinemayi; rahatsiz eden, sok
eden ve gerici fikirleri zayiflatan bir sinemayi; ulusal diizeyde burjuvaziye karsi ve
uluslararas1 diizeyde anti-emperyalist olan bir sinemay1 ve yeni insanlarin, yeni
toplumlarin, yeni tarihlerin, yeni sanatin ve yeni sinemalarin yaratilmasi siirecine

miidahale eden bir sinemayi talep etmistir. *

Ucgiincii Sinema gerceklik ve tarih iliskisini sorgulayarak yeni bir kiiltiiriin ve
toplumsal degisimlerin ifadesi olmak durumundadir. Solanas bu yaklagim iizerinden
tanim1 su noktaya tastyor: Ugiincii Sinemayi tarif eden sey tiir ya da acik¢a ifade
edilen politik yaklasim degil diinya kavrayisidir. Herhangi bir 6ykii, konu, Ugiincii
Sinema tarafindan ele alinabilir. Bagimli iilkeler, Ugiincii Sinema sdmiirgecilige
karsi; ulusal Ozgiirlik isteginin ifadesi olurken, anti 1rke¢i, anti burjuva ve

popiilerdir.®

Solanas ve Getino’nun Ugiincii Sinema ayrimlastirmasi ile Ug Diinya teorisi
arasindaki kosullar zorunlu farklilagsmalara ragmen belirgindir. Solanas ve
Getino’nun manifestolarinda Ucgiincii Sinema kavramu salt Ugiincii Diinya iilkeleriyle
sinirli bir tanimlama olarak karsimiza ¢ikmamistir.®”Uciincii Sinema her seyden Once

Ucgiincii Diinyada ortaya ¢ikmis olsa da o dénemden bu yana (basl basina baska bir

2 WAYNE, a.g.e. 5.164.

% WAYNE, a.g.e. s.151.
% YILMAZ, a.g.e. 5.104.
% WAYNE, a.g.e. s.15.

% TEMIZTAS, a.g.e. s.41.
S TEMIZTAS, a.g.e. s.4l.
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kategori olan) Uciincii Diinya Sinemasi ile birlesmistir. Ciinkii Gabriel’in 1srarla
belirttigi gibi Ugiincii Sinema cografyayla tanimlanan bir sinema degildir; bu

oncelikle kendi sosyalist bakis acistyla tanimlanan bir sinemadir.®®

Manifestonun yaraticilarina gére Uciincii Sinema kavrami bir cografi
smirlamayr degil, bir film iiretme politikasini tarif etmektedir. Ulkelerin, politik
baglar1 ya da en azindan dertleri olan sinemacilar1 insanlarma erismenin yollarini

ararken sinemay1 en 6nemli sanatsal arac olarak tanimlamaktadirlar.®®

Yani Ugiincii Sinema Ugiincii Diinya denilen alanla sinirlandiriimamalidir.
Birinci, Tkinci ve Uciincii Sinemalar cografi alanlara degil, ama kurumsal yapilara ve
calisma pratiklerine, iligkili estetik stratejilere ve onlarla iligkili kiiltiirel politikalara
isaret etmektedir.”’ Solanas ve Getino’ya gore, Uciincii Sinema, Ugiincii Diinya
tilkelerinin halklarmin ve “¢agimizin kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal en biiyiik belirtisi
olan” diinya devriminin gostergesi oldugu icin, emperyalist metropollerdeki

benzerlerinin antiemperyalist miicadelesini benimseyen sinemadir.”!

Uciincii  Sinema’nin  cografi sinirlarmin  nereye uzandigi konusunda
Manifestonun ilk sayfalarinda, Birinci Diinya’da c¢ekilmis filmler 6rnek olarak
gbsterilir. Antiemperyalist sdylem ve Ugiincii Diinya’nin tarihi kosullarina yapilan
vurgu, Birinci Diinya’da cekilse bile filmleri Uciincii Sinema icine sokar. Ayrica,
Birinci ve Ikinci Sinema’nin cografi olarak Birinci ve Ikinci Diinya ile értiismemesi
de, Ugiincii Sinema’nm Ugiincii Diinya iilkeleri ile kisith olmadig: diisiincesini
giiclendirir. Diinyanin her tlkesinde Hollywood tarzi film {iretiminin taklidi ile

Birinci Sinema’nin rnekleri ortaya belirtilmektedir.””

Kavramlarla ilgili cografi karigikliklar manifestonun yazarlariin Birinci ve
Ikinci Sinema’dan ne kastettiklerini agiklamalar1 ile son bulmustur. Sozii edilen

soyut bir cografyaydi ve Birinci Sinema ABD sinema endiistrisi tarafindan empoze

% WAYNE, a.g.e. 5.9.

% TEMIZTAS, a.g.e. 5.40.

" WAYNE, a.g.e. 5.16.

" ODABAS, a.g.e. 5.420.

" CETIN, ERUS, a.g.e. 5.28.
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edilen, SSCB’de bile Bondarcuk’un Savas ve Baris’inda &rnegi goriilen, Ikinci
Diinya {iilkelerinde giderek hakim olan bir sinemadan sz ediliyordu. Temalar1 farkli
olsa bile ABD film modelinin dilinin adapte edilmesi izleyiciyle kurulan iliskinin
yoniinii tarif ediyordu ve burada sinema bir izlencelikti. Filmlerin siiresinden,
gosterim kosullarina, konular1 ele alis tarzina kadar bu yaklasim sinemaya hakim
oluyor ve iiretimi bi¢imi, teknik kavrayis, ve sinemanmn sunumunu destekleyen
pazarlama araglari, sinema yayinlari, festivaller ve bunlarin iiretimini siirekliligini
kosullayan sinema egilimi ile birlikte degerlendirildiginde rekabet edilmesi gili¢ bir

biitiinliik olusturuyordu.”

Ucgiincii Sinema duygusal baglanimlar reddedemez, ¢iinkii tutkusuz, bir 6fke
duygusu olmadan dayanigsma duygusu, seyirligin disindaki diinyay1 degistirme arzusu
olamaz. Ekrandaki otekiyle 6zdeslesme ayni zamanda izleyicilerin bir 6teki iginde
karakterde yasamak i¢in kendilerinden uzaklastiklari, kendileri olmaya son verdikleri
bir kendini doniistirme islemidir. Bu ana, arzulanabilir bir degisim Onciiliini
olusturana kadar &zel ilgi duyulur. izleyicinin &teki gergeklife onlari bir siire
dikkatlerini baska yone ceken seyirlikle iliski kurmaya iten gergeklik doniisiine
yardim etmelidir. Bu bizim seyirligi goreceli hale getirmek ve onu filmin
alcakgoniillii bir miidahale yaptig1 daha genis toplumsal ve tarihsel gercekligin bir
bileseni olarak kendi uygun yerine gondermek igin en iyi bigimde donanmis akilci,

muhakeme edici ve elestirel yetilerimizdir.”*

Solanas ve Getino’ya gore devrimci miicadele Ugiincii Sinema’y1r Birinci
Sinema’dan ayiran en Onemli nokta seyirciyi i¢inde bulundugu pasif durumdan
cikarip aktif hale getirmektir. Birinci Sinema’nin tiiketim odakli ideolojisi sinemay1
pasif bir seyirlik olarak konumlar. Oysa Uciincii Sinema’da seyirci gosterim
siirecinin bir pargasidir. YoOnetmenler bu dogrultuda “Kizgin Firinlarin Saati”
filminde seyirciyi aktif bir sekilde katilmaya itecek yontemler izlemistir.” Solanas ve

Getino militan sinemanin anlatimda devrim yapmasini zorunlu gérmez. Dolayisiyla

7 TEMIZTAS, a.g.e. 5.42.
" WAYNE, a.g.e. s.181.
" CETIN, ERUS, a.g.e. s.29.
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devrimci filmin ille de devrimci bir bicimi olmasi gerekmez. Onemli olan, seyirciyi

miicadelede aktif bir hale sokmaktir.”®

Bunu destekleyen agiklamasiyla Buchsbaum’a goére bu manifestoyu
digerlerinden ayiran ¢ok onemli bir nokta vardir. O da, Solanas ve Getino’nun
Ugiincii Sinema’y1 agirlikli olarak militan sinema baglaminda tartigmasi Bu sinema,
tilketim sinemasinin pasif seyircisini, Brecht “nakli mesafe koyma (distantiation)
stratejisi ile degil dogrulan miidahale ile aktif bir hale getirmeye c¢alisir. Marx’tan
aldigi sekliyle “diinyayr yorumlamak yeterli degildir simdi rnesele onu

degistirmektir” dogrultusunu izlemektedir.””

Solanas ve Getino’nun haritasin1 ¢gikardig: kiiltlir alaninda iiretim yapanlarin
roliine cok benzer. Paul Willemen’in belirttigi gibi, Uciincii Sinema bir halk sinemasi
ya da basitge halk i¢in sinema degildir. Kacinilmaz olarak tartisilmasi gereken
siifsal iligkiler vardir. Bu bir ve ayni anda politik ve sanatsal nedenlerle sosyalist
aydinlar olarak kendi sorumluluklarini iistlenen ve kendi calismalari aracilifiyla
toplumsal anlagilabilirlik iiretimini basarmaya calisan entelektiiellerin yaptig1 bir

sinemadir.”®

Ugiincii Sinemaya gore ydnetmenlerinin birincil gdrevi Brecht¢i miicadelede
savunulan, kolay anlagilir bir sinema yaratmaktir. Seyircinin, kendi kiiltiirel kimligini
buldugu sinemasal sdylemler, verili bir durumda isleyen c¢esitli sosyal tarihsel

siireclerin sinemasal temsili iizerinden anlagilmast iizerine kurulur.”’

Ugiincii sinemac1 bircok yonetmenin {iriinlerinde, donemdeki yasadiklari
belirgindir: Tiirkiye’de Yilmaz Giliney (1937-84), Brezilya’da Glauber Rocha (1938-
81), Bolivya’da Jorge Sanjines (d. 1936), Senegal’de Ousmane Sembene (d. 1923),
Sili'de Miguel Littin (d. 1942), Arjantin’de Fernando Solanas (d. 1936) ve Octavio
Getino (d. 1935). 1960’larda ve 1970’lerde, aralarinda Brezilya’daki “cni ma novo”,

Arjantin’deki “nueva ola” ve Sili’deki “Cinema of Popular Unity’nin de oldugu

® CETIN, ERUS, a.g.e. s.31.
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birgok “yeni sinema’y1 yaratan kusak budur, Fakat bu tanimlamalar, 1950 kusaginin
aksine bu yonetmenlerin, ulusal ve uluslararasi boyutlar1 olan kolektif bir devrimei
déniisim  hareketine katildiklarmin da gostergesi durumdadir.®® Yine 6zgiirliik
miicadelesinde 6nemli katkilar1 olan sinemacilar olarak da sunlar sayilabilir:
Sembene, Cezayir’den Muhammed Laktar-Hamina, Tunus’tan Omar Khleifi. Ayrica
Kiibali Humberto Solas ve Manuel Octavio Gomez, Moritanya'dan Med Hondo,
Misir’dan Sadi Abdiisselam 6nemli yonetmenlerdir. Bu yonetmenlerin bir kisminin
yasamui siirglinde gecmistir. Genellikle Fransa’da siirgiinde olan bu yonetmenler bu
tilkede birbirlerini tanimiglar ve birbirlerine destek olmuslardir. Siirgiinde olduklar

dénemde yaptiklar filmlerde de Ugiincii Sinema érnekleri vermislerdir.*!

Ayrica bu
donemde grubun uluslararasi etkisi yok sayilacak diizeyde kalmistir. Sansiir ve diger
engeller goz Oniine alinarak ulusal alanda normal dagitim kanallarini kullanarak

izleyicisine ulagan filmler yapmustir.*

Bu yonetmenlerin tiimiinde, sinemanin politik iglevine duyduklari inang
temeldir, islenen tipik konular arasinda, adaletin islemesi yeni gelisen siyahi elit
tabakanin yozlagmasi ve tagranin azgelismisligi vardi.¥Bu kusak iizerindeki baskilar
cok yogun olmustur, ama onlar biliyilk bir caba gostererek ayakta kalmayi
basarmiglardir. Onlarin bu ¢abalari, uluslararasi basar1 getiren “Siirii” ve “Yol”u bir
cezaevi hiicresinde yazan Giliney’de sembollesmistir. Bu insanlar ¢ogunlukla kendi
ulusal sinemalarini baglatan insanlardir ve Sembene ile Sanjinés’de oldugu gibi bazi
durumlarda, kendi filmlerini baska toplumlara goétiirerek, sinemanin alanini ve
islevini genigletmeye c¢alismiglardir. Siirglinde olsalar dahi, her birinin iilkesi ile

baglar1 giigliidiir ve bu, dilin filmlerindeki kullaniminda tipiklesir.**

O zamanlar su konudaki 1srarli tutumumuzu siirdiiriiyorduk; “Uciincii Sinema
icin duyulan gereksinim gittikce kendini daha cok hissettiriyor, Uciincii Sinema bu
sinemamn yapilmasiyla ilgisi olmayanlarla bir diyalog kurmak ve diyalog halinde

bulunmak gibi bir angajmanin getirecegi tuzaklara diismeksizin yapilabilir. Bu

% ARMES,R. (2011) Ucgiincii Diinya Sinemasi ve Bati. (Cev.ATAM, Z.) istanbul: Doruk Yayincilik.
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ancak agresyonun ifadesi olabilecek bir sinemaydi, kendisinden once gelen akil
disithiga bir son vermek amacindaydi; bir ajit sinemasiydi. Bu yaklagim
yonetmenlerin yalnizca siyasal ya da devrimci temalart almalidir demek anlamina
gelmez, bunun yerine yonetmenlerin filmleri bir tiim olarak giiniimiizdeki Latin
Amerika'da var olan yasam kosullarini biitiin yonleriyle kesfetmelidir. Bu sinema,
hem formiile edilme bi¢imiyle hem de sahip oldugu bilin¢lilik durumuyla devrimci
olmalidwr, ayni zamanda yeni bir sinematografik dili icat etmelidir, ¢iinkii yeni bir

bilin¢liligi ve yeni bir toplumsal gercekligi yaratmak zorundadir.”™

Halk kitlelerine ulagmada ve onlara biling kazandirmakta ya bildiriler gibi
diger yollardan daha etkili olan sinema, 1960’larda italyan Yeni Gergekeilik akimi
deneyiminin gosterdigi lizere, maliyetlerin diismesi nedeniyle stiidyolarin tekelinden
cikmis, boylelikle yonetmenler istedikleri filmi g¢ekebilme sansini kavusmustur.
Solanas ve Getino’ya gore, halktan ve gerceklikten kopmus, sdzde ilerici bir yola
sapmis olan entelektiiellerin, ortak savasin gerekliligine inanip devrimci miicadelenin
hizmetine girmeleri ile sinema devrimci giicler tarafindan kullanilabilir hale gelecek,

gergek bir anlam kazanacaktir, diisiincesini savunmuslardir.®®

2.2.2.3. Miikkemmel Olmayan Bir Sinema

Giliney Amerika iilkeleri icerisinde Solanas ve Getino’nun bahsettigi
antiemperyalist devrimi bagarmis sayili iilkelerden birisi Kiiba’dir. Kiiba’da 1959
yilindaki devrimin ardindan Kiiba Film Sanati ve Endiistri Enstitiisii (ICAIC)
kurulmus, sinemacilara sunulan 6zgiir ortam ve olanaklar farkli bir sinemanin
gelismesine olanak saglamistir. Devrim komiinizm yolunu tutarken, pazar
rekabetinin ortadan kalktigi {iretim siirecinde sinemacilar lislupsal ¢ogulculuk ve

sanatsal 6zgiirliikten yana olmaya tesvik edilmistir.®’

Ugiincii Diinya Sinemasi’ndaki daha dnceki gelismeler teoriden yoksunken,
1960’1 yillarin politik sinemacilar1 6zellikle teorik yeni bir bakis agis1 getirdiler.

Kiibali Julio Garcia Espinosa tarafindan yaymlanan “For an Imperfect Cinema

% ATAM, a.g.e. 2009: s.41.
% CETIN ERUS, a.g.e. 5.27.
¥ CETIN ERUS, a.g.e. s.31.
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(Miikemmellikten Uzak Bir Sinema i¢in)” Kiiba Devrimi’nden sonra bir Marksist
olarak yazmaya bagslayan Garcia Espinosa, hali hazirda basarilmis bir sosyal
dontisiimii daha da saglamlastirmada sinemanin rolii ve toplumla kiiltiir arasinda yeni
bir iligki kurma ile ilgileniyordu. Baslangi¢ olarak, Kiiba Sinemasinin karsisindaki
en biiylik yoldan ¢ikarict engel olan Bati sinemasindaki teknik miikemmellige karsi

¢ikmaktadir.®®

Bu kosullar altinda filmler yapmakta olan Julio Garcia Espinosa, 1969 yilinda
kaleme aldig1 “Miikemmel Olmayan Bir Sinema I¢in” adli manifestosunda, ideal
olarak kitleler tarafindan tiiretilmesi gereken sinemanin hali hazirda elit bir kitle
tarafindan tretildigine dikkat ¢ekerek bu sistemde sinemacinin nasil hareket etmesi
gerektigini  tartigmistir.  Sanat, meslek olmaktan c¢ikip kitleler tarafindan
yaratildiginda, tam anlamiyla bir estetik etkinlik olacaktir. Ancak bu gerceklesinceye
kadar devrimci miicadele i¢inde sanatgilar partizan, politik acidan baglantili olmali,

kitleleri 6zgiirlestirme amaciyla ¢alismalidir, goriistinii savunmaktadir.®

Terminolojileri gerilla miicadelesinden imgelerle doludur “film bir fitil,
kamera bir tiifek, projektdr saniyede 24 ates edebilen bir silahtir”. Sinemaci da,
“palasiyla kendine agtig1 yoldan ilerleyen bir gerillaya” benzetilir. Solanas ve Getino
i¢in, sinemanin anti-kolonizasyonu birbirini tamamlayan iki islem igerir: Sinemanin
eski algilanig bigimleri ile kolonyalizm ve yeni-kolonyalizmin bigimlendirdigi eski
imaj1 yitkmak ve tiim ifade big¢imlerinde dogruyu yeniden yakalayan, yasayan bir
gerceklik kurmak. Yeni bir sinema yaratmak, itelemelerine her ikisi de Garcia
Espinosa’nin deyimiyle miikemmel olan, iki sinema formuyla hesaplasarak baslarlar.
Onlar i¢in Birinci Sinema Hollywood’dur ve sosyalist iilkelerde bile Hollywood film
modelinin tamamen digina ¢ikan 6rneklere rastlamanin zorluguna dikkat ¢ekerler. Bu
modele her diizeyde saldirilmalidir. Dil ve ideoloji birbirinden ayrilamaz oldugu igin
Hollywood’un baskin sinema dilinin sadece bicimsel unsurlarini bile kullanmak
onlarin altindaki ABD finans sermayesinden gelen ideolojik varsayimlar1 da

kullanmaya gétiirmiistiir.”

% ARMES, a.g.e. 2011:5.220.
% CETIN, ERUS, a.g.e. s.31.
% ARMES, ag.e. 2011:5.223.
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Miikemmellikten Uzak Sinema, kalite ve teknik karsisinda ister bir
Mitchell’le olsun ister bir 8§ mm.’ lik kamera ile ister bir stiidyoda olsun ister ormanin
ortasinda bir gerilla kampinda, ayni gilizellikte seyler yaratilabilir ve sinemacinin
simavi su sorudur: “Simdiye kadar ¢aligmalarinin seklini belirleyen kiiltiirlii seckin
izleyici engelini asmak igin ne yaptyorsun?®! Solanas ve Getino da, “Towards Third
Cinema” adli manifestolarinda, Garcia Espinosa’nin  Bati’nin  bigimci
miikemmeliyetciligine giivensizligi tekrarlarlar: “Miikemmel” sanat eseri modeli,
burjuva Kkiiltiiriniin teorisyenleri ve elestirmenlerinin belirledigi Olgiilere gore
bicimlenmis film, bagimli tilkelerdeki sinemacilar1 sinirlandirmaya yaradi, 6zellikle
de kiiltiir, teknik ve basari i¢in gerekli temel unsurlari bile icermeyen bir gergeklikte
benzer modelleri kurmaya kalktiklarinda. Fakat kendi durumlar1 oldukga farklidir,
onlar diismanca bir ortamda, sosyal ve politik degisim i¢in gizlice calisan
sinemacilardir. Buna ragmen iyimserdirler, ¢linkii savunduklar1 yeni tip sinemanin
baglami olarak “itici giiciinii Uciincii Diinya iilkelerinde bulacak olan diinya
Ozgiirliik hareketinin gelisimini” goriirler. Kiiltiiriin anti-kolonizasyonunun bir
parcast olan programlari yikict bir sinema &nerir.”> Film teknolojisinin gerekli
materyal kaynaklar1 kisithh durumda oldugunu herkesin degil ufak bir aznligin
kullanimina agik oldugunu belirtmektedir. Bunun karsiliginda teknojinin bu azinligin

ayricaligi olmaktan ¢ikmasini savunmaktadir.”

Garcia Espinosa’ya gore ki bu konuda Cabral ve Fanon ulusal
Ozgiirliik¢iiliigiin teorisyenleri ile uyusur gergek amag sinemacilardan ayricaliklr elit
yeni bir azinlik yaratmak degil bu gibi sinemacilarla film yapmanin gerektirdigi
egitim ve olanakla olmayan cogunluk arasindaki ayriligi, radikal bir sekilde
sorgulamak olmalidir. Garcia Espinosa, sanattaki taraf tutan gereksinmesinin
argiimanlarinin ortaya konmasinda kullanilan kavramlara saldirir. Diisiincelerinin
baglamini devrim sonrast bir toplum olustursa da, taraf tutan sanatin kolayligini
reddeder ve sanatin kendine 6zgii bir idrak giicliniin oldugunu belirtir. “Garcia
Espinosa’ya gore bu tarafsiz veya baglantisiz olan sanat tanimi, sanat¢inin ayricalikli

yalmizlig1 ortadan kaldirilmadik¢a anlamsizdir. Oniimiizdeki gérev, “izleyicilerin

’! ARMES, ag.e. 1997: 5.53.

2 ARMES, ag.e. 1997:5.53.

% ESPINASO, J. G. (1997) “For an Imperfect Cinema” New Latin American Cinema. Volume One
Theories. Practices and Transcontinental Articulations. Detroit: Wayne State University Pres. s.72.
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kendilerini sadece aktif izleyiciler haline degil, ortak yaratict konumuna da

doniistiirebilmeleri i¢in gerekli kosullar var olmaya basladi mi1, onu bulmaktir.”*

Garcia Espinosa’nin giivenilir devrimci sanat kiiltiiri dedigi Bati’nin
milkemmel sinemasinin karakteristik yontemleri ile tiiketici veya izleyici olarak
adlandirilan ¢ogunluk i¢in, bir azinlik tarafindan gerceklestiren sanattan beslenemez.
Fakat, zevkin sinirlamalarina, miize sanatina ve yaratici ile halk arasindaki ayrima
kars1 savasirken, yaraticilarin ayni zamanda izleyici, izleyicilerin yaratici oldugu ve
bir bagka yasamsal faaliyet olarak yiiriitiillen halk sanatindan ve modern sanattaki

sanati demokratiklestirme cabalarindan dersler ¢ikarabilir.”

Manifestonun belli bir sinema deneyimine dayanmasi ve militan sinemanin
bir 6rnegi olmasi, manifestoda politik olmanin 6tesinde kitleleri harekete getirecek
ve devrimin amaglar1 dogrultusunda hareket edecek bir sinemanin tartisilmasini
getirmistir. Buchsbaum, manifestonun Solanas ve Getino tarafindan sinemanin
militan organizasyonlarin stratejilerine katkida bulundugu o6lgiide deger kazandigi
tekrar vurgulanmis, militan sinemani Ucgiincii Sinema iginde &zel bir yeri olduguna
dikkat ¢ekilmistir Bu baglamda Buchsbaum giiniimiizde Ugiincii Sinema’nin

politigin dtesinde militan olmasini savunur.”

Kiiba disinda da ¢ok begenilen filmler arasindan sunlar sayilabilir: Devrim
doneminde Kiibali entelektiielerin psikolojik durumunun Yeni Dalga benzeri
arastirmast Memorias de subdesarollo (Tomas Gutier-rez Alea, 1968); Kiiba’da
kadin olmanin ii¢ bdliimlik oOykiisii Lucia (Humberto Solas, 1969) ve 1868
ayaklanmasinin iist diireyde stilize bir tanimlamasi Ld primera carga al machete

(Manuel Octa-vio Gomez, 1969).”

* ARMES, ag.e. 2011:5.221.
” ARMES, ag.e. 2011:5.221.
% CETIN, ERUS, a.g.e, 5.45.
’” MONACO, a.g.e. s.317.
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2.3. Giiniimiizde Uciincii Sinema

Ucgiincii Sinema kavrami, Solanas ve Getino tarafindan ortaya atilmis olsa da,
kullanimi onlarin belirledigi sekille kisitli kalmamistir. 1982 yilinda Gabriel ile
baslayarak Uciincii Sinema’nin ne oldugu, neleri gerektirdigi ve dolayisiyla hangi
yonetmenlerin ve filmlerin Ugiincii Sinema kapsaminda ele alinmasi gerektigi
tartigila  gelmistir. Uciincii Diinya kavraminin iyice muglaklastigi, devrim
coskusunun kiiresellesen diinyada yerini kapitalist diizenin kaniksanmasina biraktig
son on, yirmi yilda, ¢ok daha farkli 6lgeklerde ve kismen farkli cografyalarda olusan

muhalefet i¢in Ugiincii Sinema deneyimi ve teorisi 6nemli dersler icermektedir.”®

Giiniimiize gelindiginde Ugiincii Sinema’nin yerini anlamak daha zordur.
Video, 1960’larda 16 mm’lik filmin yaptigina benzer bir sekilde film {iiretim
maliyetlerini diisiirmiis, televizyon filmlerin kitlelere ulastirilmasini kolaylastirmistir.
Chanan bu olanaklarin miimkiin kildig1 bir¢ok o6rnek verir. 1990’larin sonunda
Sovyet Blogu'nun ¢okmesiyle olusanin c¢ok da yeni bir diizen olmadigini,
kiiresellesmenin diinyanin biiylik boliimii i¢in somiirgelestikleri ilk glinden beri
ilerleyen bir siirecin yogunlagsmasi oldugunu sdéylemektedir. Simdi farkli olan, yeni
teknolojilerin sinema iiretim araglarina ¢cok daha ucuz erisimi saglamasidir. Ugiincii
Sinema’nin dayandigi militan kitle hareketleri yoksa da, Ugiincii Diinya’nin Birinci
Diinya’da yasayan temsilcileri varligimi siirdiirmesini saglayacaktir. Dogal olarak
liberal bir demokraside kamu kurumlarimin destegiyle sinema iiretmek, Latin
Amerika’nin baskict kosullarinda {iretim yapmaktan ¢ok farklidir ve sistemin igine

cekilme tehlikesini dogurur.”

Ucgiincii Diinya Sinemasi’nin 1970°li ve 1980°li yillarin baginda biraktigi en
giiclii izlenim, cografi yayilim ve islup cesitliligi olmustur. Giiniimiizde artik
Banglades, Tayland, Endonezya ve Giiney Kore’de film endiistrileri ve film
endiistrisi oturmus iilkelerde diinyaca taninmis sinemacilar oldugu gibi, diinyanin
hemen hemen her yaninda da yetenekli sinemacilar var. Ticari sinemanin

sinirlamalar igersinde calisanlar1 ve daha izleyicisini bulamamis deneysel ¢alismalar

% CETIN, ERUS, a.g.e. 5.47.
% CETIN, ERUS, a.g.e. s.44.
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yiiriitenleri disarida biraksak bile, kendi iilkesindeki toplumsal gercekligi ifade
etmeye calisan birgok sinemaciyla karsi karsiyayiz. Bazi durumlarda bu, ulusal
sinemanin kiyisinda kosesinde c¢alismayr (6zellikle belgesel yapiminda), bazi
durumlarda da daha oOnce yerel yapim geleneginin olmadigr bir ortamda film
yapimciligini baglatmak anlamina gelmektedir. Belgesel film iiretimine verilen
onem, 1960’lardaki devrimci tutkunun sonrasindaki hayal kirikliginin sinemacilarin
gergceklige sirt cevirmelerine yol agmadigini gosteriyor. Tersine, sorgulayan,
arastiran bir tavir yayginlasti. Tabii ki, bircogu daha bir veya iki konulu filmden
Oteye gidememis bu geng sinemacilar hakkinda kesin bir degerlendirme yapmak icin

heniiz ¢cok erken.'®

Fernando Solanas ve Octavio Getino’ya gore Giiniimiizde Ugiincii Diinya
halklarinin ve onlarin emperyalist {iilkelerdeki benzerlerinin anti-emperyalist
miicadeleleri, diinya devriminin eksenini olusturuyorlar. Solanas ve Getino su sekilde
ifade etmisleridr: Uciincii Sinema, bize gére, bu miicadelenin icindeki, zamanimizin
en biiyiik kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal manifestosunu, baslangi¢ noktasi olarak her
insanla ozgiir bir kisilik yaratma olasiligimin baska bir deyisle, kiiltiiriin anti-

kolonilestirilmesini (somiirgecilikten armdiriimasini) kabul eden sinemadir.""

Ucgiincii Sinema, filmi militan gii¢lerin ydnetiminde kitleleri bilinglendirmeye
ve harekete gegirmeye yarayan bir ara¢ olarak gormektedir. Dijital teknoloji ile film
yapiminin Yeni Gergekeilik donemindekine benzer sekilde kolaylagsmasi ve
ucuzlasmasi, ayn1 zamanda internet ile film dagitiminin biiyiik sirketlerin tekelinden
bir anlamda ¢ikmaya baglamasi, sinemanin Solanas ve Getino’nun ifade ettikleri

sekilde kullanilmasinin yolunu agmaktadir.'%?

% ARMES, a.g.e. 2011:5.218.
""" ARMES, a.g.e. 2011:5.207.
2 CETIN, ERUS, a.g.e. 5.47.
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IKiNCi BOLUM
3. FILISTIN TARiHI VE FiLiSTIiN SINEMASI

3.1.Filistin Tarihi

Kaydet! Ben bir Arab’im Ve kimlik kartim elli bin sayisidir Sekiz cocugum var
dokuzuncusu yaz ortasinda gelecek Kizacak misin? Kaydet!

Ben bir Arab im isimsizim, unvansizim ofkeli bir halkla beraber bir
iilkede sabirlyim.'” (Mahmud Dervis)

Filistin Kimlik Bilgileri

Resmi adi: Filistin Ulusal Otoritesi (Filistin Ozerk Y&netimi)

Baskent: Kudiis

Niifusu: 3.512.062 (Bat1 Seria 2.237.194 Gazze 1.274.868).

Yiizolgiimii: 10.435 km2 (1948 &ncesi Ingiliz isgali doneminde Filistin topraklarinin
toplam yiizolgtimii 27.000 km?2’dir.)

Onemli Sehirleri: Kudiis, Ramallah, Nablus, Beytiillahim, El Halil, Cenin, Refah.
Din: %85 Miisliiman, %5 Hiristiyan, %10 Yahudi.

Dil: Arapga, Ibranice.'”

3.1.1. 1948 Yili Oncesi Filistin Tarihi

Kokt tarihin derinliklerine inen ve yaklasik 3500 yillik bir gegmise Arap-
Israil uyusmazlig1 uluslararas1 ve bolgesel gelismelerden etkilenen, ayn1 zamanda
uluslararast ve bolgesel politikalar1 derinden etkileyen, hala ¢oziim bekleyen bir
sorundur. Milliyetcilik akimi, Birinci Diinya Savasi, Ikinci Diinya Savasi, Soguk
Savag, Korfez Savasi gibi uluslararas1 ve bolgesel olaylarin yon vermesiyle Arap-
Israil uyusmazlig1 ge¢mis yiizyila damgasini vurdugu gibi giiniimiizde de giindemde
ki yerini korumaya devam etmektedir. Bu sorun, hem bolgesel hem de uluslararasi
boyutta siyasi ve askeri sorunlarin yani1 sira ekonomik, ¢evresel ve insani sorunlart da

icermektedir. Bu sorunda sadece Arap Devletleri ve Israil degil, Filistinli miiltecileri,

19 SAID,E. (1985) Filistin Sorunu. (Cev.ALATLI, A.,) Istanbul :Pinar Yaynlar1. s.223.
10495.04.2011. http:/filistinegonul.blogspot.com/2007/03/filistin-hakknda-kimlik-bilgileri.html
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yerel ve bolgesel direnis gruplarini ve Yahudi yerlesimcileri de taraf olarak kabul

etmek gerekmektedir.'®’

Filistin’in ad1, Milattan Onceki zamanlarda burada yasayan kavmin adindan
gelmektedir. Ibraniler bu halka Pelishtin ve bolgelerine de Pelesheth diyorlard.
Filistinlilerin Milattan Once 12.Yiizyilda Girit veya Giiney Anadolu kiyilarindan
bugiinkii Filistin kiyilarina gog ettikleri soylenmektedir. Romalilar ise bu topraklara
Palestina adin1 vermislerdir.'”Bu cografya, tarih Oncesi devirlerden itibaren, ¢esitli
kavimlerin goglerle ve istilalarla gelip buraya yerlesmelerine sebep olmustur. Bu
durumun en 6nemli nedeni, bolgenin Arap cografyasi iginde sahip oldugu zengin ve
stratejik konum ve tii¢ biiylik ilahi dinin gerek ortaya cikisi, gerekse gelismesinde

oynadig1 rol ve barindirdig: kutsal olan yerlerdir.'"’

Cografik olarak Akdeniz’in dogu kiyisinda, kuzeyde Asagi Litani
Irmagindan, glineyde Gazze Vadisine, doguda da Arabistan ¢dliine kadar uzanan
bolgede yer almaktadir. Bdlge bugiinkii Israil’i, Urdiin’ii ve Misir topraklarmin bir

béliimiinii igine almaktadir.'®

Filistin, tarih boyunca Misir, Liibnan, Urdiin ve Israil tarafindan isgal
edilmistir. Daha sonra dort yiizy1ll Osmanl Devletinin himayesi altinda yasamistir.'”’
Filistin, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ise Ingiltere’nin manda yonetimi altina

girmistir.''’

16. yiizyilin baglarina kadar Araplarin yonetimi altinda kalan, bir¢ok saldirtya
ugrayan Filistin, Yavuz Sultan Selim’in Mencidebik zaferinden sonra 24 Agustos
1516 tarihinde Osmanlilarin eline ge¢mistir. Osmanlilar, Filistin’i Suriye sinirlar
icinde Sam’a baglh Kudiis, Gazze, ve Nablus olmak {izere ii¢ sancaga ayirmislardir.

Onemi nedeniyle Kudiis, dogrudan dogruya Istanbul hiikiimetine bagl, ayr1 ve

15 SUER, B. ve ATMACA, A. O. (2007) Arap-israil Uyusmazhgi. Ankara :ODTU Yayincilik. s.121-
122.

1% ARMANOGLU F. (1991) Filistin Meselesi ve Arap Israil Savaslar1 (1948-1980) Ankara: T.I.B.
Yayinlart. s.3.

" OKUYAN, S. (2008) Aslan ve Androcles, Filistin’in Golgesinde Abdiilhamit ve Thedor Herzl.
Istanbul: Selis Kitaplar. s.141.

"% BORAN, Y. (2006) Ge¢misten Giiniimiize Filistin Direnis Hareketi El-Fetih ve Hamas. istanbul:
Mephisto Basim Yayin. s.15.

1 GZEY, R. (1999) Diinya Denkleminde Ortadogu. istanbul :0z Egitim Yaynevi. s.136.

""" SANDER, O. (2000) Siyasi Tarih 1918-1994. Istanbul :imge Kitabevi. s.75.
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bagimsiz bir sancak haline getirilmistir.'"" Edward Said bu dénemi su sekilde
tammlamaktadir. “Filistin, 1516°'da Osmanli Imparatorlugu’nun bir parcast oldu
ancak bu, Filistin’in ne verimini azaltti ne de daha az Arap ya da Miisliiman
yaptr».''? Osmanli daha sonra Filistin’in tamamin1 arazi-i sahane ilan ederek, bizzat
sahsina bagli orduyu Filistin’de gorevlendirmistir. Bolgeden Yahudilere toprak
satilmasini yasaklayarak, Kafkas ve Balkanlardaki bir kistm Miisliimanlar1 Filistin’e

yerlestirmistir. 13

Filistin’in Osmanli hakimiyetinde oldugu doneme rastlayan
Filistin'de bir Yahudi devleti kurmay1 hedef alan Siyonizm fikri, bélgenin tarihinde
olusturdugu ceki-tas1 6zelligiyle, pek cok seyle birlikte gb¢ dalgasi ile niifus yapisini

da degistirecektir.'"*

Siyonizm teriminin kokii olan Siyon sozciigi, ik Cag’dan beri Kudiis
anlamma gelmektedir. Yahudilerin ilk Kutsal Tapinaklarmin M.O. 587°de Babilliler
tarafindan yikilip, Yahudilerin Babil’e siirgiin edilmesinden sonra “Siyon”a 6zel bir
anlam yiliklenmistir. Siyon, yurtlarindan kovularak Babil’e siirglin edilen Yahudi
halkinin Filistin’e donme arzu ve 6zlemi anlaminda kullanilmaya baslanmigtir.' >
Rusya’da, Almanya’da, Fransa’da, ispanya’da ve bircok iilkede Yahudi aleyhtarliginin
(Anti-Semitizm) asi1  boyutlara ulagmasiyla''°Yahudiler vatandashik haklarindan
mahrum birakilmustir, iskencelere maruz kalmuslardir.''” Siyonistlere gore “Yahudi
Sorunu” ancak Yahudilerin bagimsiz bir devlet olarak kendilerine ait bir iilkede
hicbir yabanci yonetimin zulim ve baskisina tabi olmaksizin 6zgiirlik icinde
yagsamalariyla ¢oziimlenebilirdi. Yahudilerin vatan kabul ettikleri bolge tarihin ilk
¢aglarindan beri tarihsel ve dinsel baglariyla bagl olduklar Filistin’dir.''®1897
yilinda Birinci Siyonizm Kongresi Basel’de toplanmistir. Siyonist akimin kurucusu
olan Theodor Herzl Yahudilerin kendi devletini kurmasini savunuyordu. Bu siirecte
“Biz halki olmayan bir topraga giden topraksiz bir halkiz” sloganiyla baslatilan

Siyonist seferberlik evresinde Edward Said, topragin bosluguna ve bir halkin var

""BORAN, a.g.e. 5.28.

"2 SAID, a.g.e. 1985: 5.35.

"B YILMAZ, O. F. (1999) Belgelerle Osmanli Tarihi. Cilt.4. istanbul :Osmanli Yaymevi. .201.

¥ KARAMAN, M.L. (1991) Uluslararast iliskiler Cikmazinda Filistin Sorunu,. istanbul :iz
Yayincilik. s.18.

"5 OKE, M. K. (1981) II.Abdiilhamit Siyonistler ve Filistin Meselesi. istanbul : Kervan Yaynlari. s.
22-23.

"0 OKE, ,a.ge. s. 17.

"7 OKE, a.g.e. s.29.
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olmayisma dikkat cekmektedir.'"” Siyonizm araciligiyla insa edilmeye calisilan bir
ulusun, daha kurulmadan Onceki tahayyiillerinde bile Filistin halkinin varhi§i yok
sayillmistir. Baglayan goclerle birlikte bolgedeki Yahudi niifusu yavas yavas artmaya
baglar.'® Ozellikle Rusya basta olmak flizere cesitli Dogu Avrupa iilkelerinde
Yahudilerin zulme ugramasinin dogurdugu bu gogler sonucu esas itibartyla biiyiik
sayida Yahudi Yeni Diinyaya gogerken, bir kisim Yahudi’nin de bilingli olarak
Filistin’e yoneldigi goriilmiistir.'”> Osmanli hiikiimetinin  yasaklamalar1 ve
kisitlamalar1 Filistin’e Yahudi gocilinii engelleyememistir. Filistin’de  Yahudi
niifusunun artis1 oldukg¢a hizli bir sekilde gercekleserek, 1880’lerde Filistin’de
35.000 civarinda olan Yahudi niifusu 1900’lerin baglarinda hizla artmaya baslamis ve
Birinci Diinya Savasi sirasinda ve takip eden yillarda ikiye katlanmistir.'** Hakimiyet
Osmanhnin pargalandigi Birinci Diinya Savasi sonlarina kadar uzanacaktir.'”

Ingiltere savasin sonunda 1918’de bolgeyi isgal etti. 1920°de Milletler Cemiyeti

karartyla bolgenin manda idaresi i¢in Ingiltere’ye yetki verildi. '**

Bu donemde yine Yahudiler, Filistin’e oldugunca fazla gbo¢ etmeye
baslamistir. Araplar bir yandan bu gocleri engellemeye, 6te yandan da Filistin’de
bagimsiz bir Arap devletinin kurulmasina g:ahslyorlardl.125 Ozellikle Manda dénemi
Ingilizlerin ~ Filistin’de  Yahudi  yerlesimini ve devletlesmeye gidislerini
kolaylastirmak, Siyonist hareketin Filistin’e kesin ve iistiin bir bi¢imde yerlesmek,
Araplarin ise onlarin Filistin’de ¢ogalmalarina karst durmak i¢in ugrastiklar1 bir
donemdir. Bu doneme damgasini vuran Ingiliz siyaseti temelde Yahudilerden yana
olacaktir.'* Bir ulusun insasinda kolonizasyon siirecinde niifus ve toprak politikalari
topragin kontrolii i¢in 6nemli oldugundan bu bolgeye siirekli Yahudi gocii devam
etmistir.'*’ ingiltere’nin Kahire’deki Orta Dogu Devlet Bakani 4 Nisan 1945°te

hiikiimetine sundugu raporunda Filistin’de “liniter” bir devlet, yani tek bir bagimsiz

"9 SAID, a.g.e. 2009: s.xiii.

120 CUBUKCU, M. (2004) Bizim Filistin: Bir Direnisin Tarihgesi. Istanbul :Metis Yaymlar1. Ikinci
Basim. s. 263.

2l KARAMAN, a.g.e. s.19.

12 BESLI, S. (2003)” Kudiis’iin Statiisii Sorunu” Filistin Ctkmazdan Céziime. Istanbul :Kiire
Yayincilik. s.280.

'3 KARAMAN, a.g.e. s.14.

2 CUBUK(U, a.g.e. 5.262.

2 BORAN, a.g.e. s.85.
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Filistin Devleti’nin kurulmasimni teklif etmistir.'*® Ingiliz hiikimeti de sorunu 1946

yilinda bir sorusturma komitesine devretmistir.'*’

Ingiltere 2 Nisan 1947°de ise Birlesmis Milletlere resmen basvurarak, Filistin
Meselesinin Genel Kurulun giindemine alinmasini istemistir. Genel Kurul 28
Nisan’da toplanarak,'*® Taksim Plan1 (181 sayili karar) kabul etmistir. Bu plana gére;
Ingiliz Mandas1 miimkiin olan en kisa tarihte Ingilizlerin de planladig1 gibi, 1
Agustos 1948’den ge¢c olmamak {iizere sona erdirilecek, 1 Ekim 1948’den gec
olmamak {izere Kudiis milletlerarast bir konumda birakilmak {izere iki bagimsiz
Arap ve Yahudi devlet kurulacaktir. Ayn1 zamanda devletlerin kurulusunda insan
haklarina riayet sartinin 6nemli bir bdliim olusturdugu kararin ayrintili olarak
belirledigi sinirlara gére Manda yonetimi altindaki Filistin, licer bolge Araplara ve
Yahudilere, yedinciyi olusturan Yafa Israil devleti icinde bir Arap bolgesi olarak
ayrllmls‘ur.131 Birlesmis Milletler %356.5’unu Yahudilere, %43.5’unu Araplara
vermeyi teklif etti. Filistin bu fikre sicak bakmamasina ragmen, 33 iilkenin oyuyla bu

plan kabul edilmistir.

3.1.2. israil Devletinin Kurulusu ve Filistin’de Gelisen Olaylar

Birlegsmis Milletlerin 1947°de aldig1 karardan sonra 14 Mayis 1948’de, Tel-
Aviv’de toplanan Yahudi Ulusal konseyi, yayimladig1 bir bildiri ile bagimsiz israil
devletinin kuruldugunu ilan etmistir. Bunun hemen ardindan ABD ve ertesi giin de
Sovyetler Birligi Israil’i tamdigin1 agikladir. Bu gelismelerin dncesinde ise Ingiliz
birlikleri bolgeyi terk etmeye baslamuslardi. Israil devletinin kurulusunun ilan
edilmesinden birkag saat sonra Arap Birligi Israil’e savas agcmistir. Misir, Urdiin,
Suriye ve Irak kuvvetleri li¢ yonden saldirtya gecerek onemli ilerlemeler kaydettiler.
Ancak Batili giiclerin Israil’i desteklemesi iizerine savasi kazanan taraf Israil

olmustur.'*

8 ARMANOGLU a.g.e. s.55.

12 ARAS, B. (1997) Filistin -Israil Baris Siireci ve Tiirkiye. Istanbul :Baglam Yayincilik. 1997. s.15.
BY ARMANOGLU, a.g.e. s.85.
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33



Israil Devleti, 2 bin yildir kurulan ilk Yahudi devletiydi. Filistinliler, Yahudi
devletinin kuruldugu giin olan 15 Mayis'1 “El Nakba” diye anarlar, yani “Biiyiik
Felaket” giiniidiir.

1948-1949 Arap-israil Savasi: Ingiltere alinan karar neticesinde Filistin’den yavas
yavas ¢ekilmeye basladi. Cogunluk Plani’na gore kendilerine ayrilan topraklar ele
gecirmeye calisan Yahudiler ve Araplar arasinda g¢atismalar baslamis, boylece
Birinci Arap-Israil savasi baslamustir.'* Birlesmis Milletlerin arabuluculugu ile
taraflar arasinda 30 giinlik bir ateskes ilan edilmistir. Hazirlanan anlasma
tasarilarinin da netice vermemesi ile c¢atismalar kaldig1 yerden devam etmistir.
Giivenlik Konseyinin c¢abalari neticesinde miitareke anlagmalar1 yapilmaya
baslamistir. Urdiin hari¢ diger Arap Devletlerini yenen Israil, topraklarin

genisleterek savastan ¢ikmistir.

Miilteciler Meselesi: Miitarekeler sonucunda toprak meselesi halledilirken geriye iki
temel sorun kalmistir. Bunlar: Kudiis Meselesi ve Miilteciler Meselesi’dir. Birinci
Arap-Israil Savas1 bugiine dek siirecek olan Miilteciler Meselesini ortaya ¢ikarmustir.
Oyle ki savas sirasinda yerlerinden edilen Filistinliler, Israil’in de Filistin’in intikam
alacag1 korkusu nedeniyle savas olan bolgelerin Arap Devletleri tarafindan
bosaltilmas1 istemis ve buralardan kagan miilteciler komsu Arap devletlerine
sigimmiglardir. Arap tilkeleri miiltecilerin evlerine donmeleri gerektigini savunurken,
Birlesmis Milletler Genel Kurulu da bu konuda caligmalar yapmis, evlerine donmek
isteyen miiltecilerin donebilecegini sdylemistir. Onun da Oncesinde miilteciler i¢in
yardim kampanyalar1 diizenlenmis fakat bunlarin hicbiri Filistinli miiltecilerin
yurtlarina dénmelerini saglayamanustir. israil ise bir takim topraklarin kendisine
birakilmas: sart1 ile miiltecilerin donebilecegini sOylerken Arap iilkeleri istenilen

topraklar1 vermeyi reddetmistir.

Edward Said’in belirttigi gibi, Filistin’in Israil tarafindan isgali
“ylizyilin en uzun isgali”dir. Yirminci yiizyilin yalnizca en uzun degil, ayn1 zamanda
sonuglar1 itibariyle de en yikici isgalidir. ABD Miilteciler Komitesi’ne gore,

diinyadaki her dort miilteciden biri Filistinlidir. ik isgalin gerceklestigi 1948

33 ARMANOGLU, a.g.e. s.91.
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yilindan itibaren Filistinlilerin niifus artigina paralel olarak miilteci durumuna diisen
insan sayisi da artmistir. Siirgiinde dogan ikinci ve tiglincii nesil Filistinliler de dogal

olarak miilteci konumunda yasamak zorunda kalmislardir.

1948 yilinda sayilar1 1.441.177 olan biitiin Filistinlilerin 804.069'u miilteci
konumunda idi. 1995 yilinda sirasiyla bu rakamlar 7.689.621°e karsilik 4.645.248
iken, 1998°de 7.788.185’e karsilik 4.942.121 olmustur. Biitiin bu rakamlar bugiin
toplam Filistinli niifusunun %70’nin miilteci konumunda oldugunu gostermektedir.
Bu tanim, “diinyadaki her dort miilteciden birisi Filistinlidir” tanimindan daha
dramatiktir. **Filistinli Miiltecilerin dagildiklar1 cografyalar ise soyledir: Israil
Arap’lari, Bati Yakasi ve Gazze’de Israil isgali altinda yasayanlar, Urdiin, Basra
Korfezi iilkeleri, Suriye, Misir, Libya, Irak ve ¢ok daha kiigiik bir kism1 da Avrupa

ile Kuzey ve Giiney Amerika’lardir.'*

Kudiis Meselesi: Yahudi, Miisliiman ve Hiristiyan diinyalar1 i¢in Kudiis ¢ok 6nemli
bir sehirdir. Kudiis’teki Yahudi niifusu ile Arap niifusu her zaman yar1 yariya
olmustur Filistin’deki topraklarin digerlerine oranla burada niifus dengelenmistir. Ne
Arap iilkeleri ne de Israil Kudiis konusunda uzlasmaya varamamislardir. Birlesmis
Milletler tarafindan olusturulan Uzlagma Komisyonu careyi Kudiis Bolgesini Yahudi
kesimi ve Arap Kesimi olarak ikiye ayirmakta bulmustur. Ancak karar ise Kudiis’e
Milletleraras1 bir statii verilmesi yoniinde gerceklesmistir. Birlesmis Milletler,
Israil’den bu karara kars1 gereken 6nemi gdstermesini istese de Israil Parlamento’su

23 Ocak 1950 giinii Kudiis’te toplanarak, Kudiis’ii israil’in bagkenti ilan etmistir.'*®

1967 Arap-israil Savasi: 1967 yili Arap-israil Savasi, Israil’in 1967 yilinda Bati
Seria’y1 ve Gazze'yi isgal etmesiyle baslamistir. Israil, Filistinlilere birakilacag
umulan Bati Seria ve Gazze’de Yahudi yerlesimlerinin ingasina girerek,

kolonizasyonunu bu bolgelere dogru genisletmistir.

B OZCAN, ALKAN, S. (2003) “ Filistinli Miilteciler” Filistin Cikmazdan Coziime, istanbul: Kiire
Yayincilik,, s.309.

B3 SAID, a.g.e.,1985:5.173.

B3¢ ARMANOGLU, a.g.e., s.114.

35



Bu savas Israil’in Araplar karsisinda kazandig1 kesin zaferler neticesinde,
topraklarini savastan oncekinin dort misli genisletmesine neden olmustur. Alt1 giin
siirdiigii i¢in Alt1 Giin Savasi adinmi alan 1967 Arap-israil Savasinin baslangig
gelismelerini, 1966 yilnin son aylarinda olusmaya baslayan Suriye-israil gerginligi
teskil eder."’” Urdiin, Suriye, Misir israil karsisinda daha fazla dayanamamis ve
ateskes imzalamay1 kabul etmisti. 1967 yilinda Israil ve Arap komsular1 arasinda
artan gerginlik, 5 BM Giivenlik Konseyi 22 Kasim’da yayimladigi kararla (Birlesmis
Milletler 242 sayili karar) Israil’in isgal ettigi bolgelerden ¢ekilmesini istemistir.
Ayrica BM’ye gore, bu savasta 500 bin Filistinli daha miilteci haline geldi; Mistr,

Liibnan, Urdiin ve Suriye’ye go¢ etmislerdir.'*®

1973 Arap-israil Savasi: 1973 yilinda Misir ve Suriye’nin Alt1 Giin Savasinda
kaybettigi yerleri geri almak istemesi savasin nedenidir. Savasi Israil kazanmistir.
Yahudilerin kutsal bir bayrami olan Yom Kippur’a denk gelmesi savasin ayni
zamanda Yom Kippur Savasi olarak anilmasina sebep olmustur. Savas Amerika
onciiliigiinde hazirlanan “ayirma anlagmasi” ile sona ermistir. 1973 Savasi sonrasi
yapilan miizakerelerde, FKO’yii miizakere projesi icine almak miimkiin olmamis ve

hem Israil hem de FKO karsilikl1 olarak birbirlerinin varligini kabul etmemistir.

Camp David Zirvesi: Misir Israil’e kars1 agtign Yom Kippur savasindan sonra iyice
sarsilmis iktisadin ve kaybettigi topraklarin baskisiyla Israil ile baris yolunu
secmistir.*’ ABD Bagkani Carter onciiliigiinde baslayan zirve 17 Eyliil 1978 giinii
Israil ve Misir arasinda imzalanmistir. Anlasma geregi Israil isgal ettigi Sina ve
Golan’dan tamamen c¢ekilecek fakat Bat1 Seria ve Gazze i¢in ancak siirli bir 6zerklik
vermistir. Anlasmaya tepki gdsteren Arap iilkelerinin en &nemli gerekcesi; Israil’in
isgal ettigi topraklarin tamamindan c¢ekilmesi ve Filistin halkinin kendi devletini
kurmasi gerektigidir.'*" Arafat’da Israil ve Misir anlasmasmi bir ihanet olarak
nitelendirmistir.'*' Camp David anlasmasi Israil isgal devletiyle Arap diinyas: arasinda

uzlagma siirecinin kapisini acan ilk anlagma niteligi tasimaktadir. Anlagsmaya gore

13717.05.2011. http://forum.bilgenesil.com/tarih-musahabeleri/72279-dunya-politikasinda-orta-dogu-
1960-1980-a/
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Israil 1967 Haziran savasinda isgal ettigi Sina yarim adasindan cekilecek buna karsilik
Mistr, Israil’i resmen tanimis ve onunla diplomatik iliskiler baslatmistir. Bdylece ilk

kez bir Arap iilkesi Israil’i resmen tammis oldu.'*

Sabra ve Satila Katliami: Liibnan’in isgalinin ardindan Beyrut FKO tarafindan
bosaltilmistir. Fakat Israil birliklerini Bati Beyrut’taki mevzilerini daha da ileri
gotiirmiiglerdir.'” Israil birlikleri 16 Eyliil 1982 tarihinde Filistinli miiltecilerin kal-
dig1 Sabra ve Satilla kamplarin1 kusatmaya aldilar. Ardindan Hiristiyan Falanjist
milisler Israilli askerlerin gdzetimi altinda kamplara girerek biiyiik bir katliam
gerceklestirdiler. Israil kuvvetlerinin baskomutanligini dénemin Savunma Bakani
olan Ariel Saron yapiyordu. Bu olaydan sonra Saron’a “Sabra ve Satilla Kasab1” ve
“Beyrut Kasab1” lakabi takildi. Ariel Saron, bu katliami Liibnanli Falanj lideriyle
birlikte tasarlamis daha sonra Israil’de yargilanip suclu bulunmustur. Liibnan
hiikiimetinin agiklamasina gore bu katliamda toplam 991 kisi 6ldiiriildii. Bunlardan
sadece 328 kisinin kimligi tespit edilebildi. Ancak bagka kaynaklar saymin Liibnan
hiikiimetinin agikladig1 gibi olmadigini, katliam sirasinda 3 binden fazla kisinin 6ldii-
rildiigiint bildirdiler. Goriilen manzara dehset vericiydi. Bazi cesetlerin pargalanmis
oldugu goriliiyordu. Bircok erkek, kadin ve cocuk makineli tiifeklerle yakin

mesafeden ve arkadan yani kagmaya calisirken taranmigtir.'*

Birinci Intifada: Arapca silkinme kokiinden tiiremis karsiligi olan intifada adiyla
anilacak olan bu ayaklanma, uzun yillar basta BM kararlar1 olmak iizere pek cok
caba red duvarlarinin ayakta kalmaya devam etmesiyle sonugsuz kaldig1 i¢in gerek
dis diinyada ve gerekse goriiniiste davaya sahip ¢ikmis fakat gergekte tiirlii ¢ikar
farklilagmalar1 ve i¢ hesaplagsmalar1 yiiziinden Filistinliler davalarinda yalniz
birakilmistir. Aralikta Gazze’de bir Israil askeri kamyonunun yolda giden dort
Filistinli is¢iye carparak dliimiine sebep olusu ve bunun birkag¢ giin 6nce bigaklanan
bir Israilli i¢in misilleme olarak kasten yapildig1 anlayisiin yayilmasi iizerine ilk
olarak 9 Aralik 1987 yilinda bir grup geng protesto gosterisinde bulunmus; askeri
giiclerin ates acarak miidahalesine tas atarak karsilik vermesi ile baglayan olaylar

kisa siirede uzayan bir zincir olusturarak Filistinlileri bir tarih donemecine

"2 BORAN, a.g.e. s.81.
' ARMANOGU, a.g.e. 5.487.
" BORAN, a.g.e. 5.71.
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getirmistir.'* Koyliilerin elde silah daga ¢iktigi, komsu Arap iilkelerinden Arap
ulusgularmin miicadeleye katilmak iizere Filistin’e geldigi bu ilk Intifada, ayni
zamanda genel grev ve vergi 6dememe kararmin alindig1 bir eylemdi. Protestolar,
sivil itaatsizlik sekline biiriindii. Israil iiriinleri boykot edildi, duvarlara isgal karsit
yazilar yazildi ve yollarda barikatlar kuruldu. Ancak, sapan, tas ve sopalarla karsilik
veren Filistinlerin karsisinda agir silahlarla donanmis Israil askerleri vardi. Filistinli
siviller arasinda yiiksek can kayiplari meydana geldi. Ug yil siiren bu intifada’da 6
bine yakin Filistinli katledildi, evleri yakilip yikilmustir.'*® Ulusal kurtulus
stirecindeki Filistin toplumu kendini igeriden yeniden sekillendirmeye koyulmustu.
Halkin katilimi demokratik orgiitlenmeyi sagladigi gibi, kadinlarin kitlesel bir

sekilde siyasal miicadeleye girmelerine vesile olmustur.'*’

flan Edilip Kurulamayan Filistin Devleti: Yaser Arafat’n baskanliga secildigi
FKO, 1969 yilinda, Miisliimanlar1, Hiristiyanlar1 ve Yahudileri kapsayan tek bir laik
demokratik cumhuriyet programini kabul etmisti. 1988’e gelindiginde FKO iki
devlet politikasint benimseyerek, Bat1 Seria ve Gazze’yi kapsayan bir mini devlet
ilan etmistir. Buna gére Dogu Kudiis baskent, Arafat devlet baskan1 oluyordu.'*® Bir
ay sonra, agiklamalar yapti. Israil’in, giivenlik icinde var olma hakkini tanidiklarini
ve terore karst oldugunu, soyledi. Bu aciklamadan birka¢ saat sonra Amerikan
yonetimi, Filistin Kurtulus Orgiitii’nii, Ortadogu sorununun taraflarindan biri olarak

tanidigint ilan etmistir.'*’

1.Oslo Anlagmasi: Birinci Intifada hareketinden 6 yil sonra, 13 Eyliil 1993’te ilk
Oslo Anlagmasi imzalanmistir. Bu anlagmanin imzalandigi donemde, isgal yirmi
altinc1 yilin1 doldurmus, intifada hareketi ve Korfez Savasi Filistin ekonomisinin
risklere ve dis soklara maruz kalmasina neden olmustur. Filistin ekonomisi zayif,
bagimli ve sektorel agidan dengesiz bir halde idi. 0Gizli goriismeler sonunda, Israil
ve FKO taraflarinin birbirlerini tanimalar1 ve Gazze Seridi ve Eriha’da smrl bir

Filistin Hiikiimeti kurulmas1 hususlarinda anlasilmistir. Bu iki karardan ilki taraflarin

145 KARAMAN, a.g.e. 5.220.

4 BORAN, a.g.e. s.38.
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birbirleriyle anlasmalar1 igin bir 6n sarttir. Ikincisi ise, taraflarin her ikisince de
goriistilebilir kabul edilmesi durumunda karsilikli menfaat elde edilmesini saglayan

bir karardir.!

Bat1 Seria ve Gazze Seridi’nde Filistinlilere 6zerk bir yonetim saglanmasi ile
ilgili ilkeler anlagmasina varilmustir.'** Buna gore Israil, Filistin halkinin mesru ve
tek temsilcisi olarak FKO’yii tanirken, Gazze ve Eriha’dan gekilmeyi ve bes yillik
gecis siireci i¢inde, Bati Seria’nin bazi bélgelerinden ¢ikmayir kabul etti. Diger
onemli bir noktada bu bes yillik gecis siireci icinde Israil’in cekildigi bolgelerde
kendi kendini yoneten bir Filistin Otoritesi’nin olugturulmasi ve Filistin Otoritesi’nin
Bati Seria’nin biiyiik bir boliimiinin de ydnetimi devralmasiydi.'>® Gériismeler
sonucunda Beyaz Saray’da ilkeler bildirisi imzalandi. Izak Rabin ve Yaser Arafat’m
tarihi el stkisma sahnesini, tim diinyada 400 milyon kisi canh yaymnda izledi. '>*
ABD ile Rusya, anlasmanin resmi tanmig1 oldu. Arafat, bu anlasmalarinin ardindan
eskiden gizlice girdigi Gazze’ye, bu kez, Filistin yonetimi bagkan1 olarak

tasmmlstlr.155

11.0slo (Taba) Anlasmasi: Oslo II olarak bilinen, Bati Seria ve Gazze Seridi
lizerine Israil-Filistin gegici anlasmasi, 24 Eylil 1995’te Misir’in  Sina
Yarimadasindaki Taba sehrinde imzalanmustir.">® Oslo II Anlasmasi’nin 6nemli bir
ozelligi, Bati Seria’nin 3 farkli (A, B, C) tiirde bir¢cok bdlgeye ayrilmasidir. Bu
anlasma ile Israil, 1967°den beri isgal altinda tuttugu topraklarda yasal kontrol hakki
kazanmis oluyordu. A tipi bolgelerde Filistin Yonetimi tam yetkili olurken, B tipi
bolgelerde sivil otorite Filistin Y&netimi’ne, giivenlik kontrolii israil’e, C tipi
bolgelerde ise tiim yetki Israil’e veriliyordu. A tipi bolgeler ekonomik agidan en az
talep edilen ve en diisilk verime sahip topraklardan olusuyordu. Pratikte bu dii-

zenleme Bati Seria’nin yiizde 83’{iniin Israil kontroliine ge¢mesi demekti.”’ Diger

BISONMEZ Y. ve KALAYCI O. F. (2003) “1990 Sonrasi Dénemde Ortadogu Baris Siirecine
Bakis ’Filistin Cikmazdan Coziime. Istanbul .Kiire Yayicilik. s.55.

52 KOC, M., B. (2006) Israil Devletinin Kurulusu ve Bélgesel Etkileri 1948-2006, istanbul:Giinizi
Yayincilik, s.230.

133 SUER, ve ATMACA, a.g.e, 5.92.

** BORAN, a.g.e. 5.166.

S BORAN, a.g.e. 5.102.

3¢ SUER, ve ATMACA, a.g.e. 5.100.

7 GUNDUZ, a.g.e. s.393.
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yandan Anlagsmada, Filistin Gegici Hiikiimetin ve se¢imle olusturulacak Filistin

Konseyi’nin tanmnmasiyds.'®

II. Camp David Zirvesi: 11-24 Temmuz 2000 tarihleri arasinda Israil ve Filistin
yoneticileri Camp David’de bir araya gelerek Oslo siirecinin 6ngordiigii nihai statiisii
konularinda bir anlasma yapmaya ¢alistilar.'” Bu zirvede Barak Dogu Kudiis Bati
Seria ve Gazze Seridinin isgal edildigi 1967 savasindan o©nceki sinirlarina
doniilmesini, Kudiis’iin bdliinmesini, Filistinli sigimmacilarin geri doniisiinii, Urdiin
Irmagi’nin batisinda yabanci asker konuslandirilmasinin higbir sekilde kabul
edilmeyecegini ve tartisilmayacagimi soyleyerek Filistin topraklarindaki Yahudi
yerlesimcilerinin de Israil egemenliginde kalacagmi belirtmistir. Filistin ise Dogu
Kudiis dahil 1967°de isgal edilen biitiin topraklarin geri verilmesini milyonlarca
Filistinli sigimmacinin geri donmesini ve Yahudi yerlesimcilerin Filistin topraklarini

terk etmesini istemistir.

Barak ilk kez Dogu Kudiis’teki Arap bolgelerinin egemenligini Filistin’e
vermeyi kabul etmis ancak Filistin tarafi Dogu Kudiis’iin tamaminin egemenligini
istemigtir. Zirve Kudiis’iin gelecegi 1ile ilgili goriis ayriliklarinin  ¢oziime

kavugmamasi yiizlinden bir sonuca ulasamamastir. 160

Boylece Ortadogu Barig Siireci’nde II.Camp David Zirvesi ile baglayan yeni
bir donem ortaya cikiyordu. II.Camp David Zirvesi bolgeye baris ve huzuru
getirememisti ama taraflarin baris icin sarf ettikleri ¢aba, gelecek i¢in umutlu olmaya

yeterli bir sebep olarak goriilmelidir.'®’

38 SUER, ve ATMACA, a.g.e. 5.100.

%Y ARI, T. (2007) Gegmisten Giiniimiize Ortadogu Siyaset Savast ve Diplomast. istanbul: Alfa Yay.
s.725.

' SUER, ve ATMACA, a.g.e.s.114.

1" SONMEZ, ve KALAYCI, .a.g.e. 5.62.
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Ikinci Intifada: Filistinliler tarafindan El-Aksa-Intifada olarak adlandirilan bas-
kaldiri, Ariel Saron’un Mescidi Aksa’y1 ziyaretini neden olarak gosteren Filistinli
gruplar tarafindan baglatildi. Asker ve polisin bu ziyareti protesto eden halkin iizerine
ates acisiyla en az 7 Filistinlinin 6lmesi ve 255'inin yaralanmasi ikinci intifanin
fitilini ateslemistir. 28 Eyliil’de gerceklestirilen katliam 30 Eyliil giinleri Bat1 Seria
ve Gazze Seridi’nde yapilan gosterilerle protesto edildi. 1 Ekim’de Israil’de yasayan
Araplar genel greve gitti. 30’a yakin kent ve yerlesim birimine yayilan gdosterileri
bastirmak igin kaugukla kaplanmis celik mermiler, géz yasartici gaz vb Israilli

162 fkinci Intifada ile birlikte Filistinliler

giivenlik giicleri tarafindan kullanilmistir.
bagimsiz bir devlet kurmanin s6z konusu olmadiglr bu anlagsmalara tepkisini dile
getirmistir. Israil Bat1 Seria ve Gazze’deki kendi sivil yerlesim bolgelerini ve askeri
iis sayisini artirmaya devam etti ve 6 yil i¢cinde cekilece§ini vaat ettigi topraklarin
yalnizca yilizde 22’sinden geri ¢ekildi. Katliamlarini siirdiirdii, sik sik Filistin

yonetimini ya da onun 6nderligini tanimadigini ilan etti. Bdylece Oslo siireci tam bir

kandirmaca siireci olarak yasandai.

Filistin Ulusal Haber Merkezi’nin raporuna gore Israil ordusu intifada
sirasinda 4032 insani 0ldiirdii, 44.666 kisiyi yaraladi, Buna ek olarak 8435 kisi tedavi
gordii. Intifada doneminde oldiiriilen cocuk sayist 750, ayrica Israil ordusunun
Filistinlilerin evlerine ates agmasi sonucu 732 erkek, 262 kadin Filistinli yasamini
yitirdi. Israil ordusu Filistin giivenlik giiclerinin 344 iiyesini, Bu arada aralarinda
cocuklarin, yaslilarin, hamile kadinlarin da bulundugu 131 Filistinli kendilerini
hastaneye tasiyan ambulansin veya araclarin askeri denetim noktalarinda
bekletilmesi sonucu yasamin yitirdi. Yerlesik 50 Filistinli ise yeni gelen Yahudi
gdemenlerce oldiiriildii. 36 doktor, 36 sivil savunma ekibi iiyesi ve 9 gazeteci Israil
ordusu tarafindan oldiiriildii. Filistin Israil askerleri 1 Ekim 2001, 30 Nisan 2005
tarihleri arasinda yerlesim mahallelerine 31.712 kez saldirds. Israil ordusu tarafindan
tamamen tahrip edilen ev sayist 69.843’e yiikseldi, bunlarin 7995’1 Gazze
Seridi’ndedir.

"2 BORAN, a.g.e. 5.167.
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63.099 ev ise kismen tahrip edildi bunlarin da 22.897°si Gazze Seridi’nde

bulunmaktadir.'®

Cenin Katliami: Bati Seria’daki Cenin miilteci kampina zirhli birliklerle saldiran
Israil ordusu yaklasik 1.300 kisiyi katletti. 2002 yiliim 3 Nisan’in da baslayip 15
Nisan kadar siiren saldir1 sirasinda Filistinliler biiyiilk bir direnis sergilediler.
Israilliler kamptaki binlerce Filistinliyi teslim alamadilar ve geri ¢ekilmek zorunda
kaldilar. Kampa son bir saldir1 diizenleyen Israil askerleri yiizlerce kadmn yash ve
cocugu alarak daglara ¢ekildiler. Giinlerce kampta mahsur kalan Filistinliler aglik ve
susuzlukla bas etmek zorunda kald1.'®* Saldirinin en siddetli anlarinda, cep telefonu
ile son konusmasini yapan bir gerilla, El-Cezire televizyonundan, “Diinyanin onurlu
insanlarvin bilmesini istiyorum. Endiselenmeyin. Biz direniyoruz. Direnmeye devam

edecegiz” diye seslenmistir.'®

3.1.3. Filistin’de Orgiitler

El Fetih: Arafat’in adiyla birlikte anilan “Hareketi Tahriri Filistiniye” (Filistin
Kurtulug Hareketi) adli orgiit, Arap¢a adinin bas harfleri HTF’nin tersten okunusu
olan FTH yani El Fetih adin1 kullanmistir. El Fetih 1958 yilinda Kuveyt’te aralarinda
Ebu Ammar (Yaser Arafat), Ebu Cihad (Halil El Vezir) ve Ebu Iyad’in da (Salah
Halef, bulundugu ¢ogu miihendis, memur ve 6gretmen olan kii¢iik burjuva aydin bir
grup tarafindan kurulmustur.'®® El Fetih’i digerleri arasinda 6ne ¢ikaran temel

Ozelliklerini Said su sekilde ifade ediyor:

“Yaser Arafat ve ekibi etkileri, siyasi diistinceleri gerek siirgiindeki gerekse Bati
Yakasi ve Gazze'deki Filistinlilerin ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugunu baglayan kadronun
egemen oldugu Fetih Filistin gruplarummin en biiyiigiidiir. Fetih’in modelleri temelde
Nasir'vari olmakla birlikte, Fetih ve Arafat (istisnalar disinda) herhangi bir Arap
devletinin yerel siyasetine karismamay: adet edinmislerdir. Burada, Nasir’vari siyaset
derken soylemek istedigim, hareketi yonlendiren, temelde milliyet¢i bir felsefenin de

var olmasidir. Bu Fetih’in demokrasiyi siyasi bir fikir ve tislup olarak zimnen tesvik

' BORAN, a.g.e. 5.176.
' BORAN, a.g.e. s.170.
' BORAN, a.g.e. s.171.
" BORAN, a.g.e. 5.87.
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ettigini ve ornegin, bir Suudi Arabistan, Libya, Sovyetler Birligi ya da Dogu Almanya
ile iligkide olmasina ragmen, onlarin giidiimiinde oldugunu kimsenin ispat edememis
olmasiyla, her seyden once, Filistinli oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. En
onemlisi, Fetih, baski altinda bir Filistinli olmak gibi bir olguyu, her bir Filistinliyi
illaki bir halk savasi ya da sinif teorisine tabi kalmaksizin, temsil eder. Fetih biitiin
bunlarin da dtesinde bir seydir. Fetih’in pek c¢ok destekleyeni, olduk¢a uzun bir
miicadele tarihi, ¢ok sayida kaynagi ve hepsinden onemlisi, oldukg¢a iyimser bir diinya
goriisii vardir. Ozetle, Fetih, bir cogunluk grubudur ve kendisini Filistinlilerin

sorununu dile getiren ve dolayisiyla FKOye egemen olan bir grup olarak goriir.> '®’

El Fetih’in Orgiitlenme sekli soyleydi; Miilteci kamplarinda Miilteci
Komiteleri vardi ve bu komiteler Hareketin Bolge Komitelerine bagliydi. Her Bolge
Komitesi temsilcisini Merkez Komitesi’ne gonderiyordu. Merkez Komitesi’nin
yonetim organi El Fetih Polit Biiro’sudur. Hareketin askeri kolu El-Assifa’dir ve
politik orgiite baglhdir. Baslangicta gerilla savast veren El Fetih, 1968’de
Filistinlilerin baslica &rgiitiiydii. Orgiit, 1967 savasinda direnisiyle 6ne ¢ikmis ve

Filistin Kurtulus Orgiitii i¢inde etkin olmustur.'®®

El Fetih, FKO’niin belkemigini olusturan, diger hareketlere yol gosteren,
bugiine kadar ayakta kalan sayil1 6rgiitlerdendir. Kuruldugu 1968 yilinda demokratik,
laik bir Filistin devleti fikrini gelistirdi. Isgal altindaki topraklarda 1987°de baslayan
intifadada 6nemli rol oynadi. Merkez komitesinde bulunan ve Filistin hareketi iginde
onemli bir yere sahip Abu Ali Iyad, Salah Halef (Ebu Iyad), Halil El Vezir (Ebu
Cihad), Kemal Edwan gibi bazi iiyeleri bu siire icinde Israil tarafindan

sldiiriilmiistiir.'®

Yaser Arafat: Yaser Arafat’in asil adi Muhammed Abdurrahman Abdiirrauf Arafat
El-Kudva’dir. Arafat, heniiz 19 yasindayken Israil devletinin ilaniyla sonuglanan
Arap-Yahudi catismasina katilmisti. Kod adi, kumcu anlamima gelen Ebu

Ammar’dir. 1994’te, Nobel Baris Odiilii’nii alirken ise, herkes onu, Filistin lideri

" KARAMAN, a.g.e. s.105.
' BORAN, a.g.e. s.88.
1 CUBUK(U, a.g.e. 5.246
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Yaser Arafat olarak tanimustir.'’® Arafat iki 6nemli ilkeye, siki sikiya bagliydi. Bu
ilkelerden birincisi, Filistin hareketini, herhangi bir Arap {ilkesinin denetimi altina
sokmamakti. Ikinci onemli ilkesiyse, komiinistlerden, radikallere kadar farkli
Filistinli gruplar1 bir arada tutmakti. Bunun i¢in de, onlarin disiplinsizlige varan
davranislarina g6z yummustur. 7' 11 Kasim 2004 yilinda 75 yasinda yasamini
yitiren Arafat, nedeni bilinmeyen bir hastalik yiiziinden Paris’e gotiiriilmiistiir.
Arafat’in 6liimii nedeniyle Filistin’de 40 giin yas ilan edildi. Tiim Filistin’de 40
giinliik yas siiresince bayraklar yariya indirildi ve isyerleri 3 giin, resmi daireler 7
giin kapali kalmistir. Yas siiresince, Filistin’de tiim eglence ve diiglin torenleri

ertelenmistir.' ™

FKO Filistin Kurtulus Orgiitii, Filistin’deki silahl1 giigler 1968’de FKO'ye
katilmustir.'> FKO’niin meclisi niteliginde olan Filistin Ulusal Konseyi’ne girdiler.
Yaser Arafat 1969 yilinda FKO’niin Yiiriitme Kurulu baskanhigina getirildi. Bu
tarihten sonra FKO’niin politikas1 degismeye basladi ve daha miicadeleci bir drgiite
doniistii. Arafat yonetimi 1973’ten sonra diplomatik etkinlige agirlik vererek
FKO’niin bir siirgiin hiikiimeti niteligi tasidigin1 vurgulayan 1974’te Arap Birligi,
Islam Konferans1 Teskilati, Afrika Birligi AU), ardindan 22 Kasim 1974’te BM
Genel Kurulu FKO’yii 4,5 milyon Filistinlinin tek mesru temsilcisi olarak
tanimustir.'* 1974°te BM Genel Kurulu, FKO Bagkani Yaser Arafat’1 Filistin sorunu
gorliismelerine davet etti.'” FKO, Filistin ulusal hareketi, ana unsuru ve tiim
hareketleri icine alan semsiye Orgiitiidiir. Kurulusundan bu yana sayisiz direnis
Orgiitii, siyasi parti, sivil orgilitlenmeler ve kisisel girisimleri i¢inde barindirmistir.
Esas olarak Arap yoOnetimlerinin ¢aba ve denetimlerinde hareket etmis ve 1964’°te
Arap llkelerinin destegiyle kurulmustur. 1969 sonundan itibaren El Fetih’in
onderligi ele gegirmesinin ardindan Filistin halkinin tek temsilcisi haline gelmistir.
FKO’de Filistin Halk Kurtulus Cephesi, Filistin’in Kurtulusu I¢in Demokratik
Cephe, Filistin Demokratik Kurtulus Cephesi, Filistin Halk Kurtulug Cephesi-Genel
Komutanhg, Halk Kurtulus Savasi Onciileri (Saika), Halk Miicadele Cephesi ve

" BORAN, a.g.e. s.97.

7" BORAN, a.g.e. 5.100.

2 BORAN, a.g.e. 5.104.
BCUBUKCU, a.g.e. 5.265.
" BORAN, a.g.e. 5.90.
"SCUBUKCU, a.g.e. 5.266.
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Filistin Komiinist Partisi yer aliyor. Birlesmis Milletler, Islam Teskilati
Konferansi’'ndan sonra 1974 yilinda Arap Birligi tarafindan Filistin hareketinin yasal

ve tek temsilcisi olarak kabul edilmistir.

Filistin Halk Kurtulus Cephesi: Filistin Kurtulus Cephesi Ingiltere’de egitim
gormiis Filistinli bir subay olan Ahmet Cibril tarafindan Suriye’de 1959’da
kurulmus, 1961 yilinda gerilla egitimine baslamisti. Arap Ulusalct Hareketi i¢inde
Filistin kolu olarak Kudiislii Ortodoks bir aileden gelen George Habbas tarafindan
orglitlenen “Geriye Doniis Yigitleri” ise 1962’de kendilerini Marksist- Leninist ilan

etmislerdir.

Altt Giin Savasti’ndan sonra ise bu iki grup birleserek FHKC’yi kurdu. FHKC, El
Fetih’ten farkli olarak Ulusal Kurtulus miicadelesini sinifsal temele oturtmayi,
bagimsizlik miicadelesinin toplumsal doniisiimii saglayacak bir sosyal devrimi de
icermesini savunmakta ve Filistin’in kurtulusu sorununu Ortadogu devriminin bir
pargasi olarak gormekteydi. '"®Suriye, Liibnan, Israil ve isgal altindaki topraklarda
faaliyet gosteren FHKC, Suriye ve Libya’dan aldigi mali ve askeri yardimlarla
varligin1 devam ettirdi.'”’ Baskanligin1 uzun yillar Hiristiyan kokenli karizmatik lider
Corc Habbas yapti. Habbag orgiitiin liderligini 2000 yilinda Ebu Ali Mustafa’ya
birakt:. Ebu Mustafa, 27 Agustos 2001 tarihinde Israil saldirisinda 6ldiiriildii. Ebu

Mustafa intifadanin ilk yilinda 6ldiiriilen en iist diizey Filistinli yoneticidir. 178

Filistin Demokratik Halk Kurtulus Cephesi: 1969 yilinda Urdiinlii Ortodoks bir
aileden gelen Nayef Havet-ma'nin Onciiliik ettigi bir grup Beyrut’ta yayimlanan “El

2

Hurriyah” isimli dergide FHKC’yi kiiglik burjuva entelektiiel bir orgiit olmakla
elestiren bir bildiri yaymladiktan sonra ayrilarak, iki hafta sonra DHKC’yi
kurduklarini agikladilar.'”® Bu grup Filistinli Solunu ve Yeni Marksizm temsil
iddiasinda da olup, emperyalizm aleyhtarligi belirgin olacak bir devlet

olusturulmasini savunmaktadir.'®

7 BORAN, a.g.e. 5.92.
""BORAN, a.g.e. 5.94.
8 CUBUKCU, a.g.e. 5.245.
" BORAN, a.g.e. 5.95.
"0 K ARAMAN, a.g.e. s.104.
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HAMAS: 1987°de kuruldu. Uzun vadeli hedefi Israil’i yok ederek kutsal topraklarda
bir Islam devleti kurmaktir. Miisliiman Kardesler cemaatinin Filistin kanadi
durumundaki Islami Hareket’in icinden genis tabanl bir kitle hareketi niteliginde
ortaya ¢tkan HAMAS, intifadayla birlikte sesini biitin diinyaya duyurmustur.''
Filistin Ulusal Yonetimi’'nde segimle belirlenmis Filistin Parlamentosu’nda

¢ogunlugu elinde tutan Filistinli paramiliter Srgiit ve siyasi partidir.'™*

Diger 6nemli orgiitler ise sunlardir: Saika (Bagimsizlik I¢in Halk Savasinin
Onciileri), Filistin Halk Kurtulus Cephesi - Genel Komutanlik, Filistin Kurtulus
Cephesi (FKC),Hizb Al Sha’ab (Halk Partisi), Demokratik Birlik (DB), Halk
Kurtulus Cephesi (HKC). 183

2007 yilinda Arafatin Olimiinden sonraa yerine gecen Mahmud Abbas
gecmistir. Israil, 27 Aralik 2008’de, Yahudilerce Gazze'ye “Dékme Kursun” adini

verdigi bir operasyon baslatti.

Glinlimiizde Filistin’in durumu zamanla daha da kotii bir hal almistir.2000
yili ve sonrasinda genellikle kan ve gozyasinin bolgede hakim oldugunu ¢esitli
olaylarla goriiyoruz. Ornegin, Saron’un provokasyonu sonrasi ikinci intifadanin
baslamas1, 2004 yilinda Filistin lideri Arafat’in &liimii ve 2005 yilinda Israil’in
Gazze’den cekilmesi siire¢ icerisinde onemli olaylardir. 2006 Filistin segimlerini
Hamas’in kazanmasi ve Mahmud Abbas ile olan siirtisme sonunda, 2007
Haziran’dan itibaren birisi Bat1 Seria’da digeri Gazze’de olmak tizere iki bash bir
Filistin yonetimi ortaya ¢ikmistir. Bat1 ve pek ¢cok Arap lilkesi Bat1 Seria’daki yapiy1
tanirken, Gazze’deki Hamas’1 cezalandirma yoluna gitmislerdir. Ozellikle Misir,
Suudi Arabistan ve Urdiin Hamas’mn iran baglantisindan rahatsizdir. Misir Hamas’1
kendi rejimi i¢in bir tehdit olarak gormiis ve Gazze’den gegislere siniri
kapatmistir. Ve bugiin de Israil ile sorunlar politik tartismalar igererek devam

etmektedir. Gelinen noktaya bakildiginda kisa zamanda ¢oziim goriinmemektedir.'®

"' BORAN, a.g.e. s.118.
182.98.03.2011 http://tr.wikipedia.org/wiki/Hamas
' CUBUK(U, a.g.e. 5.247.

18 K ASIM, K.(05.01.2009) “Filistin Sorunu ve Uluslararasi Sistem”
05.06.2011 http://www.usak.org.tr/makale.asp?id=803

46



Son olarak gectigimiz giinlerde Misir yonetimi, Misir ile Gazze Seridi
arasindaki Refah Kapisi’nin siirekli olarak agik kalmasina karar verdi. Misir’in resmi
ajanst MENA, Miibarek’ten sonra yonetimi iistlenen Yiksek Askeri Konsey’in
Filistinlilerin boliinmiisliigiine son vermek ve ulusal uzlagsmay1 saglama yoniindeki

cabalar cergevesinde bu karari aldigini belirtiyor. 185

Tim bu yasanan acilara, baskilara ve katliamlara duyarsiz kalan uluslararasi
kamuoyuna ve Israil Devletinin acimasiz politikalarina cevaben sinema 6nemli bir
yer teskil ediyordu. Said’in de belirttigi lizere “Filistin sinemas:, Filistinlilerin
goriinmezligine kars1 dururken, obiir yandan medyada pervasizca tekrarlanan
kliselere (terérizm, siddetle iligkili gorsel kimligi temsil eden maskeli Arap, kefiye ve

tas atan Filistinli klisesine) karsi koymaktadir™ 186

3.2. Filistin Sinema Tarihi

Tarihsel olarak baktigimizda Filistin Sinemasi, Israil devletinin kurulusuna
kadar temelde Filistin bagimsizlik miicadelesini konu alan bunla 6zdeslesen bir

sinema olmugtur.'®’

1940’ yillarda Filistin’de sinema c¢alismalar1 yapilmaya
baslamis, bu calismalarin merkezi Yafa sehri olmus ve ilk sinema salonu El Hamra

bu sehirde acilmistir. Burada bir¢ok kisa ve uzun metraj film ¢ekilmistir. 188

Filistin Sinemasi’nin ilk uzun metraj iiriinii, Misir’da Filistin kokenli Lama
Kardesler tarafindan cekilen, 5 Mayis 1927 tarihinde Iskenderiye Cosmograf
sinemasinda gosterimi yapilan “Colde Opiiyorum (Je baise dans le desert-Qubla fi al
Sahra)” ve 16 Kasim 1927°de ulusal Misir Sinemasinin baglangici olarak da
degerlendirilen “Layla” filmidir. Lama Kardesler dogduklar iilkeye geri
donmedikleri icin Filistin Sinemasi’nin asil kurucusu Qesim Hawal’in 1970’lerde

ortaya ¢ikan “Yafa’ ya Doniis (Le retour 4 jaffa)” filmi de sayilabilir.'®

185 “Gazze’de Refah Kapist Agiliyor” 26.05.2011 http://bianet.org/bianet/dunya/130273-gazzede-

refah-kapisi-aciliyor

1% Odabas, a.g.c. s.418. )

TEKSOY, R. (2005) Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi. Istanbul :0glak Yayncilik. 5.604.
"SODABAS, a.g.e. 5.424.

"ODABAS, a.g.e. 5.424.
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Araplarin ticari sinemast heniiz Filistin’in trajedisini ortaya koyan bir tek
uzun metrajli film ¢ikaramamisken, 1940’11 yillarin sonlarindan itibaren bu trajedinin
cesitli boyutlarini tanimlayan ¢ok sayida film g¢ekilmistir. Misir Sinemasi’nin ticari
filmleri, Filistinlilerin trajedilerinden ziyade, Misirli askerlerin ve ailelerinin
dramlarmi tercih etmistir. Bunu, Mahmud Dulfukarm Fatat-MIN Fiastin (Suad
Muhammed ile Mahmud Dulfukar’in oynadiklari) “Filistin’li Gen¢ Bir Kadin
(1948)” ve Kemal el-Sayki’nin Ard al-salam (Omer Serif ile Fatin Hamamah’m
oynadiklar1) “Baris Topragi, (1957)” filmlerini sayabiliriz. Bu filmlerde, sonunda
kendileriyle evlenip Misir’a yerlesen Filistinli kadinlara asik olan Misirh askerler
konu alinmistir. Bu filmlerin estetik ve yapim bakimindan gorece kotii kalitede
olmalar1 bir tarafa, verdikleri mesajin da pek umutvari oldugu séylenemez, 6zellikle
Filistinlilerin ¢ogunlugu agisindan diisiintildiiglinde filmlerin sonunda bir 1s1k

yoktur.'*

Filistin Sinemasi iistline yapilacak arastirmalarda Hawal’in yani sira bir diger
onemli kisi Muhammed Salih al Kaiyaly’dir. 1940°l1 yillarda bir kisa metraj ve
1960’11 yillarin basinda Filistin Kurtulus Orgiitii (Jaish (Ceys) al Tahrir al Filastini)
istiine yaptig1t bir baska filmin yonetmeni olan Muhammad Salih Kaiyaly,
kameramandir. Diger énemli bir isim [brahim Hasan Sahran’dir. Sahran yénetmen ve
kameramandir. Filistin Sinemasinin kokenlerini olusturan sinemacilardandir.
Sinemayla ilk karsilasmasit 1935’te Hicaz (bugiinkii Suudi Arabistan) Krali’nin
Filistin’i ziyareti sirasinda olmustur. Kralin Al Lidd’den Tel Aviv’e oradan da
Yafa’ya kadar olan yolculugunun tamami filme alinmig ve Sahran, bu ¢ekimlerde El
Haj Amin El Husaini’ye asistanlik yapmistir. Bu sessiz belgesel Film bolgeye 6zgii
bir bayram olan Robin Bayrami’nda, bir gramofon miizigi esliginde gosterilmistir. 20

dakikalik olan bu film 50 dinarlik bir kamerayla cekilmigtir.”"!

Filistin topraklarinda Israil isgalini, olusan yeni yasami yaptiklar filmlerle
anlatan Yahudilere kars1 Sarhan, yaptig1 filmlerle belgeseli tercih etmistir. Sarhan,

1935 tarihli kisa metraj filminden sonra, 1940’1 yillarin baglarinda “45 Dakikalik

PO MASSAD, J. (2009) “Kiiltiir Silah1 Filistin Kurtulus Miicadelesinde Sinema” Filistin Sinemas1 Bir
Ulusun Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.,) istanbul :Agora Kitaplig1. (Orijinal Calisma Basim Tarihi
2006) s.17.

T ODABAS, a.g.c. 5.425.

48



Onaylanmig Diisler (Sogni Avverati)” adli filmini yapmistir. Bir belgeseli Kudiis’te
bulunan Faruk sinemasinda iki hafta boyunca gosterilmistir. Sarhan, “Studio
Palestina” isimli bir stiidyo kurmustur. Ingiliz yetkililer tarafindan da tannan bu
stildyo Kudiis’te tescil edilmistir. Iki uzun metraj film ¢ekmekle ise baslayarak; bazi
ozel efektlerin de kullanildigr “Bayram Gecesi’nde (Nella notte della Festa)” ve
“Evdeki Firtina (Tempesta in casa)” komedi filmlerini ¢ekmistir. Sarhan, 1948
Savas’nin baslamasiyla calismalarma ara vermek zorunda kalmis ve Urdiin’e
sigimugstir. “Jaras Savasi ( Sira’ub fi Jarash 1957-1958)” adli filminin bir boliimiini
burada ¢ekmistir. Kral Hiiseyin’in de yardimiyla Urdiin’iin ilk sinemacis1 unvanini

almistir.'”?

14 Mayis 1948 yilinda Israil Devleti’nin kurulmasiyla baslayan Arap- Israil
Savasi’na karsin; ayni yil igerisinde bir film ¢ekilmistir. Savasin sinemay1
durduramadigin kanit1 olan b u film Salah Bedirhan’in “Bir Gecenin Riiyasi (La

Réve d’une Nuit)” adli filmidir."”

1948 “Nakba” Felaketi’nin ardindan Filistin’e ait kiiltiir kurumlar1 ayakta
duramamustir. Israil Devleti’nin 1948’de kurulmasindan, El Fetih Orgiitii’niin 1 Ocak
1965°de  kurulmasmma kadar olan siirede Filistin’de sinema ¢alismalari
yapilamamamistir. 1960 ve 1970’li yillarda Filistin Sinemasi, Urdiin’de ortaya
ctkmaya baslamustir. Arap hiikiimetlerinin 1964°te Filistin Kurtulus Orgiitii’nii
kurmalari, 1967 Savas1 ve Filistinli gerillalarm 1969°da FKO’de agirliklarini
koymalarina kadar, Filistin Sinemas1 ¢ogu gelismeden geri kalsa da ¢esitli kiiltiirel
projelere girisilmesini saglayacak kurumsal zemini saglamlstlr.194 FKO, Kiiltiir
boliimii bilinyesinde bir sinema birimi olusturularak c¢esitli belgesel filmler
gerceklestirmistir. Filistin Halk Kurtulus Cephesi gibi diger orgiitlerde belgesel
filmler g¢ekmislerdir. Filistin davasinin yaninda yer alan ¢ok sayida Avrupali
sinemact da Filistin’de filmler ¢ekerek, Filistin’i konu olan ¢aligsmalar yapmistir. Bu

filmler iilkelerine yeniden kavusmak isteyen Ghaleb Shaath “(Anahtar, La clef)”,

20DABAS, a.g.e. 5.425.
1 ODABAS, a.g.c. 5.426.
" MASSAD, a.g.e. 5.18.
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Kais el Zobaidi “(Dikenli Teller Ulkesi, Le pays aux fils barbeles)” gibi Filistinli

yonetmenlerin filmlerinin ana malzemesi olusturmuslardur.'®®

1968 yil1 baslarinda Hani Jawhariye, Suléfa Jadallah ve Mustafa Abu Ali’nin
istekleri lizerine ve El Fetih’in himayesinde bulunan Amman’da Filistin Sinema
Birligi (Wihdat Aflam Filastin) kurulmustur. Ger¢ek anlamda bir Filistin
Sinemasindan ancak 1968 yilinda El-Fetih orgiitiiniin “Windhat Alfam Filistin”
adinda bir sinema birimi kurmasiyla séz edilmeye baslanmistir.”® Birlik baslangicta
materyal yetersizliginden, goriintiilii roportaj alaninda uzmanlagsmistir. Birligin ilk
sinema deneyimi Aghwar bélgesinde bulunan Israil askerlerinin saldirilari {izerine bir
belgesel olan “Yanmis Toprak (La tere brulee,1968)” olmustur. 1969 yilinda Karama
Savasina dair bir dizi goriintiiniin sergilenmesinden sonra, El Fetih’in Sinema Birligi,
Filistin Sinemasi’nin dogusunu resmi olarak gergeklestiren “Teslimiyet yok (La i Al
hai Al silmi)” filmini yonetmistir. 1970 yilinin Eyliil ayinda, Filistin Sinema Birligi,
Hani Jawhariya’min gériintiileriyle Urdiin ordusunun gergeklestirdigi katliamlari
belgelemistir. Mustafa Abu Ali tarafindan “Ruhla ve Kanla (Bi Al Rih bi Al dam)”
adi1 altinda kurgulanarak, Birinci Sam Geng¢ Sinema Festivali’nde (1972) en iyi

belgesel 6diilii almistir.'”’

Filistin devrimi ilk yillarindan itibaren sinemaya 6zel énem vermistir. Ote
yandan birlik Filistin devrimini gelecege sunulacak kayitlarla belgeleri toplamak gibi
devrimci bir gorev tistlenmistir. Filistin Sinema Birligi’nin kurulus misyonu belgesel
ve pedagojik agirlikli olmasina ragmen, “Ruhumuzu ve kanimizi adayarak,
kendimizi senin i¢in feda ediyoruz, ah Filistin” seklindeki politik sarkidan 6diing
alinmis “Ruhla ve Kanla” bagligini tagiyan ilk filmin ¢ekilmesinin ardindan, filmlerin
estetik boyutu konusunda ciddi bir tartismaya yol agmistir. Sinema Birligi, sinemada
Filistinli izleyicileri etkilemenin en iyi yollarin1 bulma konusunu 6nemsemislerdir.
Filmlerin gdsterimlerinden 6nce dagitilip, seyredilmesinden sonra toplanan anket
formlariyla, seyircileri rahatsiz eden 6gelerin saptanmasina yonelik alan arastirmalar1
yapmislardir. Anketler yoluyla varilan sonucglardan birisi, izleyicilerin gercgekei

tislubu diger sanatsal ve deneysel anlatimlara tercih ettikleridir. Aragsalcilik bu

ODABAS, a.g.e. 5.427.
“TEKSOY, a.g.e. 5.604.
T ODABAS, a.g.c. 5.427.
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kapsamda degerlendirildiginde, insanlar1 siyasete katmayr tesvik edecek bir
pedagojik ara¢ olarak benimsenen filmler daha o©ne c¢ikarilirken, bu sekilde
izleyicilerin begenileri ve arzularn dogrudan dikkate alinmis olmaktadir. Bu
anlamiyla Filistinli yOnetmenlerin tartismalari, Birinci Diinya Savasi’ndan beri
devrimci diislinceye hakim olan avangart ve popiilist estetik ekollerini arasindaki

tartismaya benzer icerik kazanmistir.'*®

1971°de, Sinema Birligi Beyrut’a tasiarak burada teknik donanimi gelistirme
firsati bulmustur. Filistin Kurtulus Orgiitii’niin kiiltiir boliimii 1973 yilinda film
tiretmeye baglamistir. El Fetih Sinema Kolektifi, Filistin Sinemacilar Toplulugu(
Jama’at al Sinima al Filattinia) adin1 alarak Filistin Arastirma Merkezi’ne (Markaz al
Abhath al Filastinia) katilmis ve 1965 yilindan beri faaliyette bulunan ¢esitli sinema
birimlerinin biraktigi deneyimden faydalanmuistir. Filistin Sinemacilar Toplulugu,
Mustafa Abu Ali’nin “Gazze Isgalinden taniklar (Mashahid min al Ihtilat fi Ghaza-

1973)” filmini yonetmistir. 199

1967 Haziran yenilgisinin de etkisiyle Filistinli Sinemacilar 6zellikle Mustafa
Abu Ali ve elestirmen Hassan Abu Ghanima, 1972’de bir Filistin Sinema Toplulugu
kurarak bir manifesto yaymlamislardir. Bu manifestonun baslangi¢ béliimiinde séyle

denilmektedir:

“Arap Sinemasi, uzun bir siredir, gerceklikle iliskisiz konulari, iistelik
yiizeysel bir big¢imde islemekle yetiniyor. Belli kaliplara dayali bu tutum, sonunda
sinemamnin bir ¢esit afyon yerine gectigi Arap seyircisinde tiksindirici aliskanliklar
varatmistir. Halkin ileri goriigiinii ve bilincini karartarak, onun ger¢ek sorunlara yiiz

cevirmesinde katkist olmustur.”

Manifestoda, Arap sinemasi elestirilmis ve 1967 yenilgisinden sonra ortaya
cikan filmlerden s6z edilmistir:“Yeni akima o&rnek olan filmler, yenilgimizin
nedenlerini soruyor ve Filistin direniginin yamnda yiirekli tavirlar aliyorlar.

Gergekten onemli olan, bulundugumuz durumun gercek nedenlerini ortaya serip biz

8 MASSAD, a.g.e. 5.18.
% ODABAS, a.g.c. 5.427.
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Arap ve Filistinlilerin, topragimizi kurtarmak igin verdigimiz savasin asamalarini
anlatarak, halkimizin savasini geregince destekleyebilecek bir Filistin Sinemasi
gelistirmektir. Arzuladiginiz sinema bugiinii, ge¢misi ya da gelecegi oldugu kadar iyi
anlatmayr gorev edinmelidir, edinecektir. Bu uyumlu anlatim, bireysel ¢abalarin
toparlanmasini gerektiriyor. Gergekten de kisisel girisimler degerleri ne olursa olsun

yetersiz ve etkisiz kalmaya mahkiimdur.”

Filistin Sinema Toplulugu’nun kurulmasi i¢in ¢agrida bulunan sinemaci ve

elestirmenler, ayn1 bildiri de 6 maddelik bir manifesto ortaya koymuslardir:

1. Filistin davasi ve hedefleri lizerine Filistin tarafindan gerceklestirilen, Arap
diinyas1 i¢inde yer alip demokratik ve ilerici bir igerikten esinlenen filmler yapmak.
2. Eskinin yerini almaya yonelmis ve bu yeni igerigi tutarlilikla ifade edebilecek yeni
bir estetigin dogmasi i¢in ¢aligsmak.

3. Sinemay1 biitliniiyle Filistin Devrimi ve Arap davasinin hizmetine vermek.

4. Filmleri, Filistin davasini biitiin diinyaya tanitmay1 hedef alan bir anlayis icinde

tasarlamak.

5. Filistin halkinin kavgasi iistiine, bu savasin asamalarini yeniden ¢izen fotograf ve

film arsivlerini bir araya getirecek filmotek kurmak.

6. Diinyadaki ilerici ve devrimci sinemaci topluluklariyla iliskileri gliclendirmek,
Filistin adina sinema senliklerine katilmak ve Filistin devrimin hedeflerinin

gerceklesmesi yoniinde caba gosteren dost ekiplerin ¢alismalarini kolaylastirmak.

Diger Filistinli gruplar da 1970°1i yillarin baslarinda kendi sinema birliklerini
kurmuslar ve kendi filmlerini yapmuslardir. Bunlar igerisinde, FKO’niin 1973’te
kurulan Sanatsal Egitim Boliimii, Demokratik Cephe’nin 1973 yilinda kurulan Sanat
Komitesi ve Halk Cephesi’nin 1971 yilinda kurulan Merkezi Enformasyon Komitesi

vardir, 2!

1974 yilinda Filistin Sinema Toplulugu yerini “Palestin Films”e birakmistir.

Bu kurulus Arap Sinemasi’nin gelismesinde ¢cok dnemli bir yere sahip olmustur.

20 ODABAS, a.g.e. 5.423.
T MASSAD, a.g.e. s.18.
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1967 ve 1974 Savaslari arasinda, 1975 yili itibariyle, on yillik bir ¢aligmadan sonra
35 film ortaya ¢ikmistir. Bunlardan 19’u Filistin Sinema Birligi’nin, 5’i George
Habash donemindeki Filistin Halk Kurtulus Cephesi’nin, 5’i FKO’niin kiiltiir
béliimiiniin, 3’ Filistin Demokratik Kurtulus Orgiitii’niin bir digeri de Samed

Production’in yaptig1 filmlerdir.***

Filistin Film Prodiiksiyonu, Filistin Film Endiistrileri ve Departmanlari,
Filistinli devrimciler, 1982’de Liibnan’dan c¢ikarilincaya kadar calismaya devam
etmistir. Filistinli sinemacilar ve yapimcilar kosullar sebebiyle diinyanin dort bir

yanina dagilmislardir.*”

Oslo’nun ve FKO’niin teslimiyetinin belirledigi 1990’1 yillarm kosullar1, bu
doneme 0Ozgii parasal kaynaklarla yeni bir c¢agmn Oniinii agmistir. Uluslararasi
diizlemde finanse edilen hiikiimet dis1 kuruluslarin Bati Seira ve Gazze’ye akin
etmeleri, ABD ve Avrupa’dan yeni para kaynaklar1 ortaya c¢ikmistir. Yeni film
cekimi dahil olmak ftizere ¢esitli kiiltiirel projelere fon aktarabilen Filistinli is

cevrelerinin destekleri sonucunda, sinema alaninda koklii bir degisim yasanmustir.**

Cekilmesi uygun goriilen filmlerin fonlar1 FKO’den ve gerilla gruplarindan
aktarildig1 icin oldukca kisitlidir. Yine de Filistin hakkinda film ¢ekenler sadece
Filistinliler degildi. Bu dénem Arap diinyasindan, Bat: ve Dogu Avrupa ile Ugiincii
Diinya’ya kadar Filistin hakkinda film yapan uluslararasi yonetmenler agisindan da
tiretkendir, (Dogu Almanya’nin Leipzig sehrinde, Filistinlilere Filistinli olmayanlarin
cektigi Filistin hakkindaki filmleri goOsteren Onemli festivaller diizenlenmistir).
Filistin’in sinema diinyasina girme cesaretini gosteren uluslararasi yonetmenlere
Jean-Luc Godard “I¢i et ailleurs (Burada ve baska yerde 1974)” ile, Manfred Vosz
“Palastina (Filistin 1971)” ve “Fiir Er ist Palastinensefi (O Filistinli oldugu igin,
1972)” ile dahildir. Filistin ve Filistinliler hakkinda film yapma egilimi o kadar
yayginlasti ki, 1972 Bagdat Film festivalinde gosterilen 150 filmden 50 kadar1 Arap

diinyasinin disindaki isimlerin imzasimnmi tagimistir. Fakat Bagdat’ta 1980°de

22ODABAS, a.g.e. 5.428.
2 KHALED, E. (2008) “History of Palestinian Cinema” This Week In Paletsine. s.22.
2% MASSAD, a.g.e. s.22.
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diizenlenen tgiincii festivalde bu say1 dnemli 6l¢iide azalmig, gosterilen 100 filmden

sadece 5’1 Arap yonetmenlerin imzasini tasimstir.”%

1970’lerin filmlerinin ayirt edici 6zelligi, siyaseti tesvik etme ve ayni
zamanda siyasal elestiri getirme amacini giitmeleridir. Zaten bu ylizden, bir istisna
disinda hepsi belgesel filmlerdir. (1982 tarihli, “Returning to Haifa, (Hayfa’ya
Dontis”) Filistin Halk Kurtulus Cephesi’nin yardimiyla Irakli yonetmen Kasim Heval
tarafindan ¢ekilmistir.) O siralarda Filistinli sinemacilar, uzun metrajli filmler igin
gereken yiiksek meblaglarin yani sira, Israil Devleti’nin Filistin tarihini yok etme
cabalar1 karsisinda, Filistinlilerin hayatlariyla ilgili belgesel eserleri 6ne ¢ikarmistir.
Bu belgesellerle amaglanan, Filistin ile Filistinlilerin tarihi, bugiinii ve gelecegine
dair bir anlat1 ortaya koymaktir. Dogal bir sekilde bir¢ok Arap iilkesinde gosterilmesi
yasaklanmis olan bu filmlerin ¢ok azi, Liibnan ve Filistin miilteci kamplar1 karsisinda
kalabalik bir kitle tarafindan izlenmistir. Bunlarin ¢ogu FKO’niin destegiyle
cekilmigken, Irak’in yani sira gosterildikleri yerler Suriye, Cezayir, Giiney Yemen ve

206
Misir’dir.

1979 yilinda Filistin Sinema Enstitiisii kurulmustur, Mustafa Abu Ali,
Filistin’in kurtulus hareketinin sinema deneyimlerinin basit bir cografi tanima
sigdirillamayacagii belirterek, bu savas deneyimlerini belgeleyen tiim sinemayz,
hakli olarak Filistin Sinemasi1 olarak tanimlamistir. Abu Ali’ye gore sinema da bir
Filistindir. Filistin sadece bir toprak pargasi degildir. Abu Ali’nin degerlendirmeleri
sadece politik degerlendirmeler olarak kalmiyordu, Filistin Sinemasi’nin kozmopolit
karakteri iistiine gozleme de dayaniyordu. izleyen yillarda da vurgulanacak olan

temel 6zelligin bu oldugu belirtilmektedir. >’

Mustafa Ebu Ali’nin 1979 yilinda Tunus’ta Filistin Sinema Enstitiisii’niin de
geng sinemaci yetistirme dogrultusunda biiyiik katkis1 olmustur. Tevfik Salih, Amos
Gitai, Costa Gavras, Jean-Luc Godard gibi iinlii yonetmenler de enstitiiye katkida
bulunmuslardir. Filistin’in Mustafa Ebu Ali, Sulafa Jodallah, Hani Cevheriye gibi ilk

sinemacilar1 belgeseller ¢ekmistir. Cogu kez taniklara dayanan bu belgeseller ni¢in

25 MASSAD, a.g.e. s.20.
2% MASSAD, a.g.e. s.20.
7 ODABAS, a.g.e. 5.428.
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savasildigimi  agiklamaya calisirken, savagcilarin  ve  ailelerin  durumunu

yansnmlstlr.208

1982°de FKO’niin Liibnan’dan ayrilmasi ile Misir-israil baris anlasmasi ve
Israil’in FKO’yii yenilgiye ugratmasi iizerine devrimci kusagin icine diistiigii kriz, bu
durumda koklii bir degisiklige yol agmustir. 1980°li yillarda FKO’niin etki alam
disinda kalan Filistinlilerin, film ¢ekmeyi hedefleyen ilk girisimlerine tanik
olunmustur. Michel Khleifi’nin 1980 tarihli filmi “Fertile Memory”yi, Filistinlilerin
cektigi ilk uzun metraj kurmaca film olan ve 1988’de gosterime giren, yine
Khleifi’nin “Celile’de Diigiinli izlemistir. Yetenekli ve yenilik¢i bir sinemact olan
Khleifi, Avrupa’dan temin ettigi fonlarla, 1970’lerin filmlerine kiyasla hem {tislup
hem de amag¢ bakimindan farklilik tasiyan filmlere imzasimi atmistir. Belgika’da
yasayan bir Filistinli olan Michel Khleifi, Filistin’deki hayati, toplumsal olan ile
siyasi olani, cinsel olan ile estetik olani Israil’in Filistin topraklarini gasp etmesini ve
Filistinlilerin hayatlarini fiilen kontrol altinda tutmasin1 kavramsallagtiran karma bir
hikaye iizerinde dramatize etmistir. 1980’lerin sonlarinda FKO’niin sanatsal
yapimlara ayirdigi fonlar azalirken, Khleifi 6rneginde bunun yerini Avrupa’dan

saglanan fonlar almistir.”*

Bu miicadele sinemasina bakildiginda 1{i¢ temel olusumdan s6z

edilebilmektedir.

1. Sinema Gazetesi: Filistin Sinemasinin baglangicindan beri olaylarin
degisim ve gelisimleri icerisinde kaydetmek, yorumlamak ve analiz etmek
hedeflenmistir. Filistin devrimi agisindan en 6nemli olaylar sunlardir: 1969 Rogers
Plan1 ve sonuglari, 1970°deki Urdiin baskini, 1971 Israil askerlerinin Liibnan
saldirisi, 1972 ve 1974 miilteci kamplarinin bombalanmasi ve Kafr Kuba (1974)
baskinidir. Dénemin olaylarinin filmleri kaydedilmesi sinema gazeteciligi araciliyla

Filistin sinema kuruluslarinca gerceklestirilmistir.

2% TEKSOY, a.g.e. 5.604.
29 MASSAD, a.g.e.s.21.
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2. Belgeseller: kendi icinde ikiye ayrilir:

a) Kismen ya da tamamen arsiv malzemelerinin kullanilmasiyla
gerceklestirilen belgeseller( Her Sey Yolunda-Suriye yapimi Gazze Isgalinden

Tanikliklar, Filistin Kazanacak-Fransiz Yapimi, Sarhan’in Oykiisii-Liibnan yapimi);

b) Kurtulus miicadelesinin cesitli asamalarimi kapsayan, askeri iislerdeki
ve miilteci kamplarindaki Filistinli halkin goriintiilerini iceren filmler: “Nahr El
Bared Kampinda Yasam”, “Kii¢iik Evlerimiz” (Bu iki film Filistin Halk Kurtulus
Cephesi FHKC tarafindan gergeklestirilmistir.). “Anavatandan uzakta”, “Ni¢in?” her
ikisi de Suriye ve Misir’da gercgeklestirilmistir. Bunlardan bagka, resimleme ve
sarkilara dayanan filmleri de vardir. “Anilar ve Ates”, “Acil Cagr1” ( FKO’niin
Kiiltiir bolimi tarafindan yapilmistir.). ve “Cocuklarin Savas FEsnasinda
Tanikliklar1” (Suriye’de gerceklestirilmistir.). kurmaca filmlerdir. Birgok uzun
metraj film Filistinliler tarafindan degil Araplar tarafindan gerceklestirilmistir.
Bunlar arasinda Tawfiq Salih’in “Aldatilmig” (Misir) Burhan Alawiya’nin Kafr
Qésim (Liibnan) ve Ghalib Sha’ath’in “Kars1 Kiyidaki Golgeler” filmleridir.

3. Filistin Disinda Yapilmis Filmler: 1980°li yillarin yarisindan itibaren,
Filistin yapimlar1 biiyiik 6l¢iide, 1985 yilinda Tunus’un bagkentinde etkinlik gosteren
FKO’niin kiiltiir departmanmin sinema béliimii ve 1987°de Tunus’ta yeniden
Orgiitlenen Filistin Sinema Enstitlisi tarafindan gergeklestirilmistir. Bu donemde
gergeklestirilmis onemli yapimlar sunlar: Suriyeli Muhammed Malas’in 1982’deki
Israil isgalinden once, Liibnan kamplarinda yasayan miiltecilerin dzlemlerini {istiine
orta metraj kurmaca film olan “Diis”; QAIS Al Zubaydi’nin yiizyiln basindan
1970’1i yillara kadar Filistin halkinin tarihini anlatan “Bir Halkin Giinligii (1988)”;
George Khleifi ve Ziad Al Fahum’un Intifada’min ilk yilin1 anlatan “Tas Firlaticilar”;
Mohammad Bakri’nin “Kétiimser-Iyimser (1990)” filmi ve Costa-Gavras’in Emile

Habibi’nin ayn1 adli romanindan uyarlanmis “Hanna K filmleridir.*'°

21 ODABAS, a.g.e. 5.430.
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Israil’in 1982°de Liibnan’1 isgal etmesi iizerine isgalin kargasasinda filmlerin
cogu kopyast kaybolur ya da calinirken, bugiline degin kalabilen kopyalar da

diinyanin her tarafina dagilmistir.

1970’1 yillarin gozdesi diaspora yonetmenleridir, fakat bugiin, diasporanin
yan1 sira Israil, Bat1 Seria, Gazze’den cikan Filistinliler de bu kiiltiirel ifade bicimiyle
daha yogun bir sekilde izlenmektedir. Bu ydnetmenlerin filmleri sayesinde, Israil
isgalini tarafli bir bakigla yansitan Siyonist dostu uluslararasi medyayla énemli bir
gorlintii savagina girilmistir. 1970’lerin filmleri, ¢ogunlukla Filistinli ve diger Arap
izleyiciler diisiiniilerek yapilmis ve bu kesimlerin begenilerine hitap etmek isteyen
yonetmenlerin egilimlerini yansitmigtir. Oysa yeni filmler acgik¢a yerel ve

uluslararasi ¢aptaki izleyici kitlesini hedef almaktadir.

3.3. Filistin Sinemasinin Ozellikleri

“Filistin ayni sinema gibi: Bagimsizligini arryyor.”
Godard

Filistin halki ylizyillardir yasadiklari topraklari elinden alinmis, bu topraklardan
zorla siiriilmiis bir halktir. Israil, bu siirecte Filistinlileri yerlerinden ederek bu
topraklara yerlesmis ve isgal ettigi kendisine ait olmayan topraklari biiyiik bir
siddetle savunmustur. Ayni1 zamanda isgal politikasinin bir sonucu olarak isgal ettigi
halkin kiiltiirel degerlerini de tahrip etmistir. Filistin Sinemasi’nin énemi de bu isgal
karsisinda yasananlara hem taniklik etmek, hem de halkinin kiiltiirel degerlerinin

korunmasi ve unutulmamasina katki saglamaktir.

Diinya sinemasmmn biiyiikk boliimiinde, Sovyet formalizmi, italyan neo-
realizmi, Fransiz Yeni Dalga’s1 ya da Alman Yeni Sinema’s1 gibi diinya ¢apinda {inlii
geleneklerin ortaya ¢ikmasi, onemli bir siyasal olaymn varolusu ve ulusal altiist
olusun hemen arkasindan giindeme gelmistir. Ruslar kendi sinemalarmi 1917 Rus
Devrimi’nden hemen sonra hayata gecirmislerdir, Italyanlar ise siirece savasin
yarattig1 kitlesel yoksullugu yasarken ve Mussolini ¢agindan hemen sonraki on
yillarda girmislerdir; Fransizlar da benzer bir seyir Afrika’daki kolonyal

felaketlerden sonra gozlenmistir; Almanlar ise Holokost’un pesinden sinemada bir
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asama kaydetmislerdir. Hirosima, Akira Kurosawa’nin sinemasinin belirleyici etkeni
olurken, Cin, Kiiba ve fran’daki ulusal sinemalar da Cin, Kiiba ve Iran devrimlerinin
{irtinii olmustur.”'" Filistinliler, kendi topraklarinin travmatik kayb1 olan 1948 yilini
“nakba” yani “felaket” olarak adlandirirlar. Filistin’in esas travmasi olan nakba ise,
Filistin Sinemasi’nin belirleyici amidir. Filistinli sinemacilarin kompozisyonlarini,

daima kayip tilkelerine dair hatiralar olusturmustur.®'?

Edward Said’in 24 Ocak 2003’te New York, Columbia Universitesi’'nde
diizenlenen “Bir Ulusun Hayalleri Filistin Film Festivali”nin acgilis gecesinde, Filistin
Sinemast’nin 6nemini $Oyle vurgulamistir: “Filistin Sinemasi, Filistin’in 1948’i
izleyen yillardaki varlig1 adina gorsel bir alternatif, gorsel bir ifade edis, gorsel bir
enkarnasyonu sagladig gibi, ayrica, bir karsi anlati ve bir karsi kimlik olusturmaya
calisarak, Filistinlilere dayatilan “terorist” kimligine, “siddete meyilli halk”

yaftasina karst koymanin bir yolunu sunmaktadir.”*"

Filistin Halki isgalin ardindan gruplara ayrilmistir. Filistin Sinemas1 da
benzer sekilde part;alanmlstlr.214 Filistinlilerin bir kism1 go¢ etmistir. Diger yandan
diaspora uzun zamandir varligim siirdiirmektedir. Filistin diasporasinin bu sinemay1
gelistirdigini 6zellikle belirtmek gerekmektedir. Sinirlar1 ¢izilmis belli bir iilke
olmadig i¢in Filistinliler, Filistin disinda bir Filistin Sinemas1 kurmuslar ve diinyaya

seslerini bir de boyle duyurmayi denemislerdir.*'

Filistin Sinemasmnin en 6nemli tartisma noktalarindan birisi devletsiz bir
milletin ulusal bir sinema olup olmayacagidir. Yonetmen Sobhi Al-Zobaidi Filistin
Sinemasini kategorize etmek gerekirse onun bir ulusal sinema olacagini 6zellikle

vurgulamaktadir.*'°

' DABASI, H. (2009) “Onsoz” Filistin Sinemas: Bir Ulusun Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.)
Istanbul: Agora Kitaplig1. (Orijinal Caligma Basim Tarihi 2006). s.xxii.

*2DABASI, a.g.e. s.xxii.

* SAHINBOY DOGAN, A. (2010) “ israil’in Beyaz Perde Korkusu” Geng Dergisi. 46.say1. s.15.
2% Hajjaj, N. Uluslararas1 Adana Altin Koza Festivali 2010- “Filistin Barisa Hasret sdylesisi”

215 ODABAS, a.g.e. 5.435.

216 AL-ZOBADI, S. Kisisel Goriisme. 11.06.2011.
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Onun destekleyen goriisii ile Hamid DABASI Filistin Sinemasi’nin “ulusal

sinema” olup olmadig diislincesini su sekilde ifade etmektedir:

“Filistin sinemasinin ortaya ¢ikis sebebi ve sonug¢larimin en vaatkar ulusal
sinemalardan biri olarak ortaya koymak, bu sinemanmin yerel tehlikeleri ve
imkanlarimin artik diinya ¢apinda bir boyut kazandigi onermesinde bulunmakla
stmrlt kalamaz. Esasinda bu onermenin kendisi paradoksaldir ve bu paradoks
tizerinden olusturulup teorilestirilmesi gerekir. Devletsiz bir ulus tam olarak nasil bir
sinema dogurur ve bunu basarinca da ortaya ¢ikan ne tiirde bir ulusal sinema olur?
Filistin sinemasinin eksen alan bir énerme onun kékeni ve ozgiinliigiiniin travmatik
tabiatina isaret eder. Sinema diinyasi Filistin sinemasinin nasil ele alinacagini tam
olarak bilemiyor, zira gozlerimiz oniinde ortaya ¢ikan sey, en ciddi sonug¢larina haiz

) .. 2 217
bir devletsiz sinemadir.

Filistinlilerin i¢inde bulunduklar sefalet s6z konusu oldugunda anahtar sorun
gorselligin estetigidir.218 Siyasal bakimdan baski altinda tutulan bir siirecin, estetik
bakimdan temsili bir diizleme aktarilmasi, Filistin Sinemasi’nin belirleyici anini
gostermektedir. Bu temsili imkan ve imkansizligi, Filistin gercek¢iliginin derinlerine

kok salmistir ve onun mimetik anlamdaki krizinin kurucu 6gesi durumundadir.?"’

Filistin Sinemast’nin istiin 6zelligi, bastirilmis bir 6fke, tedirgin bir gurur,
zemini kaymis bir siddettir. Bir Filistin Sinemasi diye niteleyebilecegimiz sinemay1
nihai olarak belirleyen 6zellik, bastirilmis 6tkenin mutasyona ugrayarak estetize bir
siddete doniismesidir. Bir bakima, siyasal olanin eksikliginin estetik varhigidir.

Filistinlilerinki, zora tabi bir estetiktir.**

Filistin Sinemasi, ister Arap diinyasinin iginde olsun isterse Arap diinyasinin
disinda olsun, Filistin halkinin kendi yasadigi dramu yansitmaktadir.”*' insanlar da

bir sekilde dertlerini anlatma ihtiyaci hissetmektedir. Siyasi diisiincelerin agiklanmasi

2" DABASI, a.g.e. s.xvii, xviii.
BDABASI, a.g.e. s.x.

2 DABASI, a.g.e. s.xxiv.

20 DABASI, ,a.g.e. s.xxii.

2 ODABAS, a.g.e. 5.435.
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baglaminda Filistinli yonetmenler belgesel yapimciligina odaklanmigtir. Filistin

halkinin dertlerini bu sekilde anlatmislardir.”*

Dogrudan toplumsal belgeleme
yontemiyle belgesel bir sinema yapilmistir ve bu sinemay1 yapan sinemacilar da ayni
toplumun icinden ¢ikmislardir.  Sinemacilar, gozlemledikleri  gergekleri

aktarmuslardir.*

Uzun metrajli filmlerin maliyetinin yiiksek olmas1 gibi sebeplerin
disinda c¢ekilen belgeseller, Filistin tarihini gorsel olarak arsivleme kaygisi

tasimaktadir.**

Filistin Sinemasi’nin bir ugta Michel Khleifi, Ragid Masaravi ve Mai
Masri’den, Oteki ugta Elia Siileiman, Hany Ebu Esad ve Annemarie Jacir’e kadar
giice ve iktidara karst1 koyma iradesi sergilemesi, bu sinemanin travmatik
gercekeiligini taglandiran bir basaridir. Bu travmatik gergekgilik ister olgusal, ister
kurgusal boyutlu olsun onun sinemasal anlamdaki tekrarciligindan ayirmamaktadir.
Filistin belgesellerinde tanik oldugumuz sey, diiz bir sekilde ge¢mis tarihin
belgelenmesi degildir. Filistin Sinemasi’nda gordiigiimiiz, daha ziyade, belirli
sekillerdeki kayip korkusu tarihsel kanitlara kaygili bir bakis ve tehlike altindaki bir
hafizanin kayda gegirilerek muhafaza edilmesi diirtiistidiir. S6z konusu belgeseller,
ayni zamanla bir nevi gorsel “J’accuse” (“Sucluyorum”) ilanidir. Bu belgesellerin
anlat1 hiz1 konusunda apacik bir kaygi, hafizanin solgun ¢ehresinin 6tesinde olaylarin
travmatik bir sekilde belgelenmesi s6z konusudur. Travmatik kaygiyr ortadan
kaldirmak, belgeselde anlatiyr nakleden sesin cilalanmis aksanini fark etmek
Filistinli yonetmenlerin kendi hikayelerini nakleden “aksanli seslere” bagvurmalari,
Filistin belgesellerinin ayirt edici Ozelliklerinden birisi haline gelmistir. Bir
Filistinlinin degil de Filistin’e dair olan bu sesin tonundaki resmiyet; yetkinligi ve
sahiciligi arttiracak sekilde belgeselde goriisme yapilan kisilerin resmi giyimleriyle
“degismez bir sekilde takim elbiseli ve kravath erkeklerle” uyusmaktadir. Sozellik,
bir dolayimsizlik ve ivedilik kattigindan bu tiir belgesellerin gii¢lii 6zelliklerinden
birisidir. Yash insanlarin, ... Hatirlayabiliyorum” dediklerini gormekteyiz. Bu soziin
altindaki anlam, “Size kitaplarda okuyamayacaginiz seyleri anlatayim,” ya da,
“Gergek bende sakli, ben oradaydim” demektir. Kendi sahadetlerini, tanikliklarini

ortaya koyan bu insanlar, biitiin diinyanin sirt ¢evirdigi olaylarin nakledicisi olduklari

22 HAJJAJ, (2010) Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivali — “Filistin Barisa Hasret Soylesisi”™”
2 ODABAS, a.g.e. 5.435.
2 SAHINBOY, a.g.e. s.15.
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belirtilmektedir. Onlarin anlatilari, adaletsizligi giderme umuduyla sicilin de
diizeltilmesine yaramaktadir. Bir Filistin Devleti’nin olmayisi, bellek yitimi anlamina
gelmemektedir, sirf bu sebeple dahi olsa belgesel film bizzat defteri kebir haline

gelmekte, bu suglarin ana belgesine doniismektedir.*’

Son filmlerin birgogu hala Filistinlilerin hayatlarin1 belgelemeye agirlik
vermisken, rolleri daha az pedagojik nitelikte olup, politikaya katilmayr tesvik
etmekten ziyade, siyasal gelismelerin yorumlanmasini 6nemsemektedir. Son yillarda
Filistin’de ortaya konulan Kkiiltiirel yapimlar, Filistinlilerin yagsamakta oldugu
caresizlik ve umut karigtmi ruh halinin dogrudan bir yansimasidir. Farkli
yonetmenlerin giristikleri yenilik¢i deneysel iisluplar Filistin yonetiminin idaresinde

[srail isgaline dair yeni bakisin deneysel dogasim gdstermektedir.**®

Filistin sinemasmin 6ziindeki travmatik gercekeilik, vekalet altina alinmis
tarthin i¢inde dogmaktadir. Tarih geri dondiiriilemez, ama yeniden tasavvur
edilebilmektedir.*’Filistin sinemas: Filistin’de yasanan olaylardan beslenmektedir.
1982 yilinda, Israil ordusu Liibnan’a girerek, Liibnan’daki Hristiyan Falanj milisler
ile Sabra ve Satila kamplarindaki binlerce Filistinliyi o6ldiirmesi, Filistin
Sinemasi’nin konusu olmustur. Yonetmen Mai Masri, 1998’de “Satilanin Cocuklar1”
adli filmini ¢ekmistir. Bu olaylar &zellikle Intifada, oldukca etkileyici sahnelerle
Filistin Filmlerine yansimistir. Ozellikle silaha karsi kullanilan sapanla tas atilmas,
direnisin simgesi haline gelmistir. Elia Suleiman 2002 tarihli “Kutsal Direnis”
filminde bu olayr anlatirken gercekiistii bir sahne kullanmistir. Israil askerleri
Filistinli bir kadin militanin fotografina ates ederek egitim yaparken bu kadin militan
aniden canli olarak ortaya ¢ikmakta ve askerlerin kursunlarini geri yollamaktadir. Bu

filmde simgeler ve metaforlar kullanilarak Filistin direnisi anlatilmaktadir.?*®

Filistin filmlerin gerceklikle kurmamizi sagladiklar1 o duru iliski nedeniyle
tek basina ayr1 duracak niteliklere sahip olmakla beraber, cogunlugunun ayni resmin

farkli parcalarim1 tamamladiklar1 kollektif bir anlatiyr temsil ettiklerini diistinmek de

BDABASI, a.g.e. s.xxii, Xxiil.
226 MASSAD, a.g.e. 5.22.

2T DABASI, a.g.e. s.xxix.

228 ODABAS, a.g.e. 5.430.
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miimkiindiir. Bir yandan tekil kisilerin ya da ailelerin hikayelerini anlatirken diger
yandan da yakin ve uzak ge¢misi, kisisel ve toplumsal hafizayi, topragi ve o toprakla
kurulan iliskiyi gazete haberlerinde kavrayamadigimiz ve devam eden bir tarihin
tanikligina doniistiirmektedirler. Bu deneyimin en dokunakli ve giiclii kismiysa bu
tanikligin ve bu tarihin sahiplerinin biitiin bunlara maruz kalan magdurlar olarak
degil, bu tarihin ve acmin sahibi olmay1 iistlenen ve yasama direncini canli tutan

6zneler olarak temsil ediliyor olmasidir.””

Somiirgelestirilmis bir¢ok halk gibi Filistinliler de baska insanlar ve halklarin
filmleriyle arastirmalarina konu olmuslar, baska kesilmece “egzotik Gtekiler” olarak,
“kurbanlar”  olarak “terdristler” olarak algilanmiglardir. Filistinliler hep baska
insanlarin bakiglarina maruz kalmaktadir, ama yine de ironik bir durum olarak ister
Filistin’de ister diasporada yasasinlar, kendi sesleri ve goriintiileri olmayinca
kendilerini nasil bir goriinmezlige siiriiklemis olduklarini acik bir sekilde anlamaya
basladiklarin1 belirtmektedirler. Oysa daha onceleri, kendi deneyimleri ve hayatlarini
bagkalarinin kimi iyi kimi kotii, kimi iyi niyetli ¢alismalar1 araciliyla temsil edilip

sinemada yansitilmislardir.>*°

Filistinli sinemacilar gibi yurdundan edilmis sinemacilar arasinda derin
farkliliklar olmasina ragmen, bu yodnetmenlerin 1960’lardan itibaren ¢ektikleri
filmlerin, diinya ¢apinda yeni bir sinemay1 “aksanli sinemay1” olusturan bazi ortak
vasiflart bir aksani paylasiyor olduklari belirtilmektedir. Ortak bir vasif olarak
kendisini gosteren bu aksan, hem sinemacilarin topraklarindan uzaklastirilmis olan
varliklarina isaret etmekte, hem de filmlerin {retilmesi ve tliketilmesinde bir

merkezden yoksun ve zanaatkarane kosullarin egemenligindedirler.”'

“Aksanli bir sinema” olarak Filistin Sinemasi, diinyada yapisal olarak siirgiin

kokenli olan; ya isgal altindaki Filistin’de i¢ silirglin kosullarinda, ya da bagska

2 GOKCE, 0. (2007) “isgal Altinda Topraklarda Direnis ve Hafiza: Filistin” Altyaz1 Dergisi. say1 23
s.63.

2% JACIR,A. (2009) “Sadece Kiiltiire] Amaglarla: Bir Filistin Film Festivali’ne Kiiratorlik Yapmak”
Filistin Sinemas1 Bir Ulusun Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.) istanbul :Agora Kitaplig1. (Orijinal
Calisma Basim Tarihi 2006). s.9.

I NAFICY, H. (2009) “Filistin Siirgiin Sinemasi ve Film-Mektuplar” Filistin Sinemasi Bir Ulusun
Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.) Istanbul :Agora Kitaplig1. (Orijinal Caligma Basim Tarihi 2006)
5.93-94.
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tilkelerde yurdundan edilmenin ve dis siirgliniin gerilimli kosullarda iiretilen ender
sinemalardan birisidir. Go¢ ile yurdundan koparilmaya sebep olan tarihsel faktorler
ve onlar1 kabul eden tilkelerde yerinden edilmis topluluklarin yogunlugu, gesitliligi,
kiltirel ve ekonomik biiyiikliigi, “aksanli filmler” ¢ekmeyi Iehte -etkileyen
faktorlerdir. Filistinliler ise filmlerini, diinya capindaki diasporalariyla baglarmni
koparmadan, Ortadogu, Avrupa ve Kuzey Amerika iilkelerinde yapmislardir.
Uluslararas1 kurumlardan fon bulunabilecegi gibi, tek tek her ornekte aksanlarina
katkida bulunacak c¢ok dilli ¢ok uluslu kiiltiirler arasi nitelikte yapimlar ortaya

¢ikmustr.>*?

Bu “aksanli sinema” yerlesik ya da biitiinsel bir olgudur, diinyanin her
tarafindaki birbirinden apayr1 ve daginik koselerde ya yeni ortaya ¢ikmis haldedir, ya
da ortaya c¢ikma siirecinde oldugu belirtilmektedir. Ortaya konan iiriin bakimindan
giderek sayisi ve Oonemi artan bir sinemanin sekillendigi belirtilmektedir. Cekilen
filmlerin sayist binlere ulagmakta, form ve Kkiiltiirel egilimler olarak g¢esitlilik
sergilenmekte ve genel halki kapsayacak sekilde, siirgiin ve diaspora topluluklarin
asan bir toplumsal etkiden sdz edebilmek miimkiin olmaktadir. Ornegin,
Filistinlilerin de dahil edildigi Ortadogulu ve Kuzey Afrikali film yonetmenleriyle
ilgili olarak yapilmig eski bir arastirmaya gore, yonetmenlerin sayist sasirtict bir
rakamla toplam 3211 bulmustur ve bu arastirma ic¢in 16 ayr1 tilkeden gonderilen film
sayis1 921 adettir. Ustelik bu alandaki verileri diizenli olarak toplayip yayan merkezi
bir kurum ya da arastirma enstitiisii bulunmadigindan, gercek rakamlar daha
yiiksektir. Yukarida bahsedilen arastirmalardan ilkinde cekilen filmlerin sayisi 307
olarak belirlenmisken, sonraki arastirmada kaydedilen film rakami 538’dir. Eger
Filistin filmleri ve sinemacilariyla ilgili kapsamli bir arastirma yapilacak olsa, film

sayisinda ayni derecede yiikselis oldugu saptanacagi belirtilmektedir. >

Tarihsel anlamda Filistin Sinemasi’na sayisal anlamda goz atacak olursak,
1970’ler Filistinli sinemacilar acisindan ¢ekilen film sayisina bakildiginda verimli
yillardir. Seksenli yillara gelindiginde ise Israil’in 1982’de Beyrut’u isgal etmesi

lizerine sinemada bir duraklama yagsanmistir. Filmlerini seyredebilecekleri bir sinema

2 NAFICY, a.g.e. 5.93-94.
3 NAFICY, a.g.e. 5.94-93.
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salonunu bile bulunmayan Filistinliler, Liibnan’a yapilan isgalin ardindan sinema
arsivinde ¢ok ciddi kayba ugramustir. Ozellikle 1940°dan 1970 sonlarmma kadar
cekilen filmlerin arsivini muhafaza eden Liibnan, Israil’ in yaptig1 isgalden sonra bu
arsivin ¢ogunlugunu kaybetmistir. Israil bu calismalarin ¢oguna zarar vererek

234

giinlimiize ulagmasina engel olmustur. [ran-Irak savasindan 6nce 1976’da ve

1980°de diizenlenen sonraki iki film festivalinin ev sahipligini Bagdat tistlenmistir.

Bir baska dnemli nokta ise Filistin filmlerinde islenen bir gergeklik olan Isgal
temasidir. 2010 Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivalinde Filistin Barisa
Hasret Soylesisinde Bashar Ibrahim Filistin Sinemasi’nin zaman icinde degisime
ugradiginin altini ¢izerek Filistin Sinemasi’nin 6zelliklerinde su sekilde bahsetmistir:
Onceden direniscilerin hikayeleri vardi. Ama 1980°den sonra sokaktaki halka
odaklanilmaya bagslandi. Ciddi bir entelektiiel degisim yasanmaya baslhyor. Teknik
anlamda da gelistiler. Geng¢ sinemacilar daha ucuza daha c¢ok film ¢ekmeye
basladilar. Bazi filmler diasporanin bakisindan daha farkl noktalara da degindiler.
Artik Filistin insanlik onuru olarak giindeme geliyor. Filistin ya da Arap sorunu

olarak degil >’

Najjar’in  Filistin Sinemas’iin isgalle iliskisine dair sdyledikleri de
sunlardir:“Filmlerinizde sadece isgale yogunlasirsaniz, insanliktan uzaklasirsiniz.
Ctinkii onlar bizi iggal ediyorsa, bu onlarin sorunudur. Biz hayatimizi yasamaya
calismalyiz. Filistin, yillardwr gururunu koruyup, diinyaya sunu soyliiyor: Bize kimse

< " 236
ne yapacagimizi séyleyemez.”

Abu- Assad’in bugiine dek c¢ektigi filmlerin c¢ogu isgali, Filistin’de
yasananlar1 ve insanlarin caresizligini ele almaktadir. “Filistinli olmak ve Filistinli
bir gecmisten gelmek benim sinemam icin ¢ok onemli bir olgu” diyen yOnetmen
sadece bu isgalden beslendigi goriisiine ise katilmiyor. Abu Assad “Bask: altinda
yvasamis olmak hayati farkli bakis a¢ilarindan gormenizi engelliyor. Yani o ge¢mis

kim oldugunuzu gosteriyor ve hatirlatiyor. Bu anlamda benim sinemam igin

2 SAHINBOY, a.ge. s.15.
25 IBRAHEM, B. Uluslararasi Adana Altin Koza Festivali 2010- “Filistin Barisa Hasret sOylesisi”

236“1$gal Altinda Insan Opykiileri” 23.03.2011 http://www.telgrathane.com/kultursanat/1576-
filistinsinemasiisgalaltindainsanoykuleri.html
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gecmisim ve orada yasananlar tabi ki de ¢ok onemli bir besin

kaynag: ”"demektedir.?’

Filistin Sinemas1 hi¢bir zaman verimli bir iiretimde bulunmadig1 gibi, asla
bugiinkii gibi fazla dikkat ¢ekip basarili olmamistir. Bu durumu yapimci Omer El-
Kattan su sekilde ifaede etmektedir: “Gergekten asil sebep Filistin sinemasinin
evrensel sanatsal ve entelektiiel degerinden dolayr taninmast midir, yoksa bu anlik,
gecici bir fenomen midir ki, Filistin televizyon ekranlarinda goriinmez olur olmaz,
Filistin halkiyla gosterilen uluslararast dayanigsma sonmeye yiiz tutar tutmaz silinip
gitsin? Bati’da bazi Filistin filmlerinden duyulan asiri coskun halde bir tepeden
bakig, ya da géstermelik bir yakinlik mi soz konusudur? Bazi filmlerin takdirle
karsilanmasumin kaynagr onlarin Filistin filmi olmalart midir, yoksa iyi filmler
olmalart mi? Dahasi, bir Filistin film endiistrisinden soz etmemiz yerinde olur mu,

eger bu miimkiin degilse, bir endiistri yaratmak icin neler yapmamiz gerekir? "*>*

Filistin’de sinema yeniden canlanmigtir. Siyasetle ilgili filmler yapilmaktadir.
Eskiden yapimcilar iizerinde biiyiik daha biiyiik baskilar olmasina ragmen cok iyi
filmler yapmiglardir. Filistinli sinemacilar Filistin’in insani yoniinii anlatmayi tercih

etmektedir.?’

Filistinli sinemacilarin simdiye degin basarmis olduklari sey, kendi filmlerini
uluslararas1 arenada direnis silah1 olarak yayginlastirip bir araca doniistiirebilmektir.
Filistin sinemasinin hem direnis silah1 olma 6zelligini siirdiirmesi, hem de yakin bir
zamanda bir kiiltiir silah1 ve kiiltiir eylemi haline gelmesidir. Fransiz filozof Gilles
Deleuze’iin isaret ettigi lizere, Siyonistlerin irk¢1 siddetlerini mesru kilmak i¢in her
seferinde bagvurduklar1 haykirig, “Biz baska halklara benzemeyiz”olmustur. Oysa
Filistinlilerin direnis ¢i1glig1 her zaman i¢in “bizim baska halklardan farkimiz yok”

seklindedir. Filistin sinemasinin en etkili sekilde verdigi mesaj budur.**

237 YASA, A. (18.12.2010) “Israil’in Barbarligi Kayit Altinda” Yeni Safak Gazetesi Cumartesi eki

18.02.2011 http://yenisafak.com.tr/Cumartesi/?t=20.02.2011&i=293148

¥ EL-KATTAN, O. (2009) “Filistin Sinemasi'nin iddiali Dénemi (1990-2003)” Filistin Sinemas1 Bir
Ulusun Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.) istanbul: Agora Kitaplig1,. (Orijinal Caligma Basim Tarihi
2006) s.139.

29 HABIB, V., Uluslararas: Adana Altin Koza Festivali 2010- “Filistin Bariga Hasret sOylesisi”
JOSEPH, a.g.e. 5.29-30.
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3.3.1. “Filistin Sinemas1” Yapmanin Zorluklar

13

ben anlatayim size Filistin film endiistrisini. Bizde endiistri filan yok.
Birka¢ tane ¢ok yetenekli sinemacimiz var, hepsi bu. Film okulumuz yok,

stiidyolarimiz yok. Altyapimiz yok, ¢iinkii bir iilkemiz yok...”

“... Hiicredeki bir mahkumu asla ele gegirmezsiniz, riiyalarinin ne oldugunu

bilemezsiniz. Eger hayal kuruyorsa, umudu vardir ve bu bile bile direnis bi¢imidir.**!

Filistin Sinemasi, basladigi andan bu zamana kadar bir¢ok problemle
karsilasmistir. 1948°den beri daha ciddi sorunlar yasamaktadlr.z“2 Filistin hakkinda
ve Filistin i¢in film yapmak hi¢ de kolay degildir, Israil’in baskis ile Filistin halkina
her alanda ve her an yapilan miidahalelerin yani sira, icerde de bireyi gevreleyen
baskici rejimler ve normlar s6z konusudur. Filistin’de insan hayati, israil’in insan
haklarina aykir1 tutumu ile patriyarkal yapiin belirledigi dinsel yasamlar arasinda
sikismistir. Filistin halki ve sinemas1 demokratiklesme ve bagimsizlik miicadelesinde
hem disaridaki hem de icerideki bu yapilara kars1 biiyiik bir miicadele i¢indedir. Var
olmaya c¢alisan Filistin Sinemasi bircok sorunla miicadele etmek zorunda

kalmaktadir.

Filistin Sinemasi, esaret altindaki bir ulusun baris i¢in timitlerini ve yapilan
zulme inadma boyun egmeyeceklerini gosteren yapitlarla doludur. Engellerin,
yasaklarin, Israil’in devam eden siddetinin altinda Filistinli yonetmenler korkusuzca
film ¢cekmeye devam etmektedir. Sinemanin gorsel dilinin her tiirli silahtan daha
kuvvetli oldugunu bilen Israil ise bunu engellemek igin her yola basvurmaktadir.
Israil Avrupa’nin ¢esitli iilkelerine mecburi olarak dagilmis olan Filistinli
yonetmenleri ya oOldiirmektedir ya da bir daha film ¢ekemeyecek hale

getirmektedir.***

! Yeni Film Ekibi, a.g.e. s.101.
2 HAJJAJ, (2010) Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivali — “Filistin Barisa Hasret Soylesisi”
3 SAHINBOY, a.g.e. s.15.
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Filistin’de sinema yapmak Oncelikle hayatinizi tehlikeye atmak demektir.
Filistinli yonetmen Hany Abu-Assad’da bu 6liim-kalim meselesini su sekilde ifade
etmektedir: “Benim i¢in kisisel olarak film ¢cekmeye devam etmek hayatta kalmanin
bir parcasiydi. Israilliler medeniyetin kotii taraflarint kullanyorlar. Ucaklar,
helikopterler, bombalar ve savas... Ben ise bir Filistinli olarak medeniyetin giizellikle
olan tarafini, sanati, sinemay: kullaniyyorum. Bu baski karsisinda hayatta kalmak icin
tistelik. Ciinkii bundan 50 yil sonra onlarin kullandiklar: ucaklar, tanklar toz olacak

ama benim filmlerim kalacak ve hep taniklik edecek.***

Israil’in silahlar1 altinda sokaga ¢ikmalari bile kisitlanmig olan Filistin halki,
yokluk icerisinde bir sinema dili olusturmaya ¢alismaktadir. Israil’in miidahaleci ve
engelleyici tavri, Filistin’de yasananlar1 diinyaya duyurmak istememektedir. Israil’in
bu duyurmama ¢abasimi Filistinli yonetmen Annemarie Jacir kendi yasadigi
deneyimle su sekilde ifade etmektedir: “Gegen yil kisa bir kurmaca film ¢ekip Ben
Gurion Havaalamindan yola ¢ikmadan once, Israil havaalam giivenligi yetkilileri
cantamdaki ham filmlere el koymuslar ve iilkeden ¢ikarmama izin vermemiglerdi.
Ozel bir odada uzun bir sorgulamaya maruz kalip ii¢ defa biitiin viicudumun tepeden
tirnaga aranmasimin ardindan, yetkililerin  bu tutumlarmmin sadece giivenlik
kaygilarina bagh olmadigini agik bir sekilde anladim. Giivenlik memurlar: baska
seylerin yani sira benden, filmin ¢ekim senaryosunu, benimle birlikte ¢alismis olan
oyuncularin ve g¢ekim ekibinin isimlerini, hatta nerelerde oturduklarina dair
dogrudan bilgileri istediler. Birkag¢ saat sonra (ucagim ¢oktan hareket etmisti) beni
serbest birakmaya karar verdiler, fakat filmin kopyasim, giivenlik tehdidi bulunup
bulunmadigint arastirmak iizere bir giin daha kendilerinde alikoydular. Durum
besbelli ortadaydi ki, havaalam giivenligi a¢isindan birincil kaygr u¢agin giivenligi
falan degildi, bir Filistinlinin basitce bir film ¢ekmis olmasini yarattigi derin

245
huzursuzluktu.”

2010 Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivalinde yapilan Filistin Barisa
Hasret sOylesisinde Liana Badr Filistin’de sinema yapmanin zorlugundan, Filistinli

sinemacilarin Gazze’de ya da Kudiis’te zorlukla cekim yaptiklarmi, Israil

2 YASA, A. (18.12.2010) “israil’in Barbarligi Kayit Altinda” Yeni Safak Gazetesi Cumartesi eki
18.02.2011 http://yenisafak.com.tr/Cumartesi/?t=20.02.2011&i=293148

5 SAHINBOY a.g.e. s.15.
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yonetiminin ya da askerlerinin bu tiir seylere izin vermediklerini belirterek “Filistin

bir diinya hapishanesidir!” diye bahsetmektedir.**°

O yiizden, gercek aciktir, Filistinli sinemacilarin bundan bodyle de kendi
iilkelerinde film c¢ekmeleri eskisine gore daha kolay degil, daha zor olacaktir.”*’
Yonetmen Elia Siileiman ilk filmini yaparak “Bu bir Filistin filmidir” dediginde,
“Israil filmi” demedigi igin, politik suclu olarak mahkemeye c¢ikartilmis ancak,
Venedik’de birincilik 6diilii aldigi i¢in, davadan Vazgec;ilmistir.zé‘8 ”Cenin Cenin”
film ¢ekimleri bittikten sonra Israilli askerler tarafindan yapimcisi Iyad Samoud:
katledilmistir ve film ona adanmustir. Yine “Cenin Cenin” filmi Israil’de hala
gosterimi yasak filmler arasindadir. Kendisi Gazze’li olan Rasid Masaravi, ordunun
onu fiilen bir esir olarak Gazze’ye siirme ihtimalinin bulunmasi nedeniyle aylarca
Ramallah’taki evine donenememistir.”* Son olarak gectigimiz giinlerde film
yonetmeni ve insan haklar1 eylemcisi Julian Mer-Hamis, Bati Seria’nin Cenin
kentinde ugradig: silahli saldirida hayatini kaybetmistir.>° Bu 6rnekler sayisiz kere

uzatilabilmektedir.

Filistin Sinemasi’nin yasadigr bir diger sorun ise teknik altyapi sorunudur.
Giliniimilizde sinema ve televizyon alanlarinda calisan Filistinlilerin sayisinda gozle
goriiliir bir artis olmasina ragmen, deneyimli ve kabiliyetli Filistinli teknisyen
bulmanin hala ¢ok zor oldugu belirtilmektedir. Ses miihendisleri bu agidan 6rnek
teskil ettigi gibi, goOriintii yonetmenleri, hatta senaristler i¢in de daha parlak bir
tablodan s6z edilememektedir. Yonetmenler ve yapimcilar da bir kag istisna disinda
hala, asil mesailerini filmlerine fon bulmak icin ¢abalamaya ayirmaktadirlar. Benzer
bir saptamayi, basitce yeterli referans materyali (filmler, teorik eserler, vb.) ve
mahalli egitim firsatlar1 bulunmadigindan, genel olarak kiiltiirlii bir sanat¢1 toplulugu

acisindan da yapmak miimkiindiir.”*!

113

¢ BADR, L.Uluslararasi Adana Altin Koza Festivali 2010- “Filistin Barisa Hasret SSylesisi”
*TEL-KATTAN, a.g.e. 5.143.

% Film Ekibi, a.g.e. 5.100.

Y EL-KATTAN, a.g.e. s.141.

2 fsrailli Yonetmen Bati Seria’da 6ldiiriildi” (04.04.2011) Radikal Gazetesi
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticleID=1045105&Date=05.04.2
011&CategorylD=81

BIEL-KATTAN, a.g.c. s.142.
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Filistin Sinemasi’nin diinyaya ulagmasindaki en biiylik engel dagitim
sorunudur. Nawja Najjar, 2010 Uluslarast Adana Altin Koza Filistin Barisa Hasret
Soylesisi’'ndeki konusmasinda, iilkede kurmaca film yapimmin gelismesi ve
kurumsallagsmasma dikkat c¢ekerek, yasadiklar1 en biiyiikk sorunun ise dagitim
oldugunu sdylemistir. Filistin’de az sayida sinema ve ondan biraz daha fazla kiiltiir
merkezi vardir. Filmler yurtdisinda gosterime girdikce ve televizyonda gosterildikce
ancak hatir1 sayilir bir izleyici sayisina ulasabilmektedir.”> Filistin’de fiilen tek bir
dagitim kanali olmadigi belirtilmektedir. Arap diinyasinda birka¢ uydu kanali

vasitastyla dagitilmaktadir ancak onlar da son derece sirlhidir. >

Filistin Sinemasi’nin bir diger 6nemli sorunu da sinemaya yerel kapsamda fon
ayiracak kamusal ya da 6zel yatirim kaynaginin (ironik bir durum olarak, gecmiste

baz1 Filistinli ydnetmenlerin faydalandig: Israil fonlari disinda) olmamasidir.”>*

Filistinli yonetmen Sobhi Al-Zobaidi yasadiklar1 fon sikintisini su sekilde ifade
etmektedir: “Filistin’de ve Arap Diinyasi’nda, aciktir ki, ozellikle biitce sikintist
vasiyoruz. Son 10 yil igerisinde bazi Arap Fonlari kuruldu ama yeterli degiller.
Diger onemli sikinti ise, Israil Isgali ve getirdigi kisitlamalar, baskici politikalar

. . . . o e ee 255
neticesinde pek ¢ok projenin éniiniin tikanmasi.”

Filistin sorununun verdigi gercek dersler ayni zamanda kurmaca sinema
araciligiyla da izleyiciye sunulmustur. Filistin sorununa adanmis en iyi uzun metraj
filmler Tawfiq Selih’in “Aldatilmislar”, Burhen Aleviya’nin “Kafr Kassem” ve
Qesim Hawal’in “Vatana Dontliyorum” filmleridir. Kurmacalardaki anlatilar saglam,
gercekei temellere dayanmakta ve dikkatli bir durum analizi yapilmaktadir. Yine de
Filistin Sinemasi’nin 6ziinde var olan politik dogasi, sinemacilarinin 6zlemlerini
gidermekte yeterli olmamaktadir. Bununla birlikte, olduk¢a karmagsik islevler
istlenmek, olduk¢a rafine projeler gelistirmek arzusunu her firsatta
gostermektedirler. Jibnil Awad 1988’de Al Alam dergisinin diizenledigi bir yuvarlak

masa toplantisinda bu durumlari 6rneklerle agiklamaktadir:

2 NAJJAR, (2010) Uluslararas: Adana Altin Koza Film Festivali — “Filistin Bariga Hasret Soylesisi”
23 EL-KATTAN, a.g.c. s.142.

34 EL-KATTAN, a.g.c. s.142.

3 AI-ZOBAIDI, a.g.e. 11.06.2011.
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“Kuskusuz, Filistin Sinemasi, ozellikle 70’lerin basinda, onemli bir islev
tistlendi ve uluslararasi alanda onemli bir sayginlik kazandi. Dilini olgunlastirmakta
oldukga yiiksek bir diizey tutturdu, bununla birlikte politik argiimanlardan kurtulmay:
basaramadi. Filistin gercekligi olduk¢a zengin ve karmagsiktir. Politik yansimalart
estetik bir bicimde sunan sinema, Filistin halkinin yitirilmis haklarim geri almasini ve

kendini daha iyi ifade etmesini saglama gorevi tistlenmigtir.”

Jibril Awad, katildig1 yuvarlak masa toplantisinda Filistin sorununu tartisirken,
Arap diinyasinda kiiltiirel programlarin daima politik projelerin ardindan geldigini
gostermek icin Filistin toplumunda sinemanin roliine dikkatleri ¢cekmektedir. Politik
sistemin yol agtig1 her gosteride biiyiik bir kiiltiirel refleks olusmaktadir. Filistinli
sinemacilar bu catismay1 birinci tekil sahis olarak yasamiglardir. Filistinli
sinemacilar, Arap politika sahnesinde mevcut otoriter rejimlerin sahneye koydugu
sansiir mekanizmalariyla birlikte yasamak zorunda kalmalarindan dolay1 da kiiltiir ve
sanat gosterileri diizenlemekte olduk¢a kuskucu davranmiglardir. Cok sayida Arap
tilkesinde Filistinli sinemacilar politik bozguncular olarak goriilmiistiir. Ama bu

durum Filistinli sinemacilar1 engellemeye yetmemistir.256

Israil Savaslari, Filistin’in kiiltiir dokusunu da hedef almistir. Ariel Saron’un
Nisan 2002°’de Ramallah’taki Sakakini Kiiltiir Merkezi’ni yagmalatip, biitlin eserleri
yok etmesi bu amacin en hatirlanir gostergesidir. Verilen zarara ragmen hala cesaretli
birgok Filistinli aydinin, kiiltiirel dokuyu gelecek nesillere aktarabilmek igin
yaptiklarin1 Joseph Massad sOyle ifade etmektedir: “Filistinliler sarkilari, miizikleri,
danslari, resimleri, oyunlari, gsiirleri, romanlart ve filmleriyle, Israil’in araliksiz
saldirilarina ve cinayetlerine ragmen kendilerini topraklarina ve yurtlarina

baglayan bagi koparmaya itiraz eden bir kiiltiirel direnis sergilemislerdir.”’

Yonetmen Michel Khleifi, Filistin’in i¢inde bulundugu sinema kosullarindan
sOyle bahsetmektedir: “Kendi payima sunun altini ¢izmek isterim: Filistin davasi

hakli bir davaydi, ama bu kavga yanls bir yolla siirdiiriiliiyordu. Diinyaya,

% ODABAS, a.g.e. 5.435.
T SAHINBOY, a.g.e. .s.15.
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kendimizden bahsettirmenin baska bir yolunu sunmak zorundaydik. Dolayisiyla,
Filistin hakkinda ya da Filistin igin film yapmak kolay bir is degildir. Boyle bir ise
kalkistigimizda, karsimiza ¢ok katmanli tarihimizin i¢ ve dis ogeleri ¢ikar: farkl
insanlarin (Israilliler ya da Filistinlilerin, Yahudiler ya da Araplarin, Arap
Miisliimanlar ya da Batili Museviler-Hristiyanlarin) Farkl sekillerde tanimladiklar
bir tarihtir bu. Karsimiza dikilecek baska bir unsur, ticari, teknolojik, ideolojik ve
tarihsel savas makineleridir. Biz, bu azgelismis diinyamin lanetli yurttaslari, bu
sefiller Uciincii Diinya’si -biz ne yapabiliriz? Bizim yapmamiz gereken hayatimiz
ugruna doviismek, hayatimiz igin tiretmek, hayatta kalmak i¢in yaratmak. Kiiltiirel,
estetik ya da felsefi alanda en dinamik ve ilerici entelektiiel hareketlerden birinin
parc¢ast olmak durumundayiz. Diinyayr yanmimiza ¢ekmek, diinyanin sorumlulugunu
paylasmak zorundayiz. Diisiince simir tamimaz; diistince riizgar kadar serkestir; eger
bir baskiya maruz kalwr da sesi kisilirsa ya da susturulursa, baska bir dile ya da bél-

geye dogru yelken agmaya hazirdir.”**

3.3.2. Filistin Sinemasi’nda Kadin

Filistin Sinemasi’nda genel olarak islenen kadina baktigimizda edilgen degil
etken, erkek kadar miicadele eden geride durmayan giiclii bir imaj goriiriiz. Cekilen
filmlerin birgogunda varolan giiclii kadin profili; gergeklerle yiizlesmis kadinlar,

hem savasc1 yetistiren hem de savasan durumundadir.

Filistin Sinemasi i¢inde bir¢cok 6nemli kadin yonetmeni de bulundurmaktadir.
Mai Masri, Annemarie Jacir, Najwa Najjar, Leia Sansour, Ghada Terawi Filistin’in

one ¢ikan kadin yonetmenleridir.

Yonetmen Najwa Najjar, Filistinli kadin bir yonetmen olarak durumu soyle
ifade etmektedir: “Ben bir kadinim, bu isi yapiyorum ve bence isgal altinda yasayan
bir yonetmen olmak, kadin bir yonetmen olmaktan ¢ok daha zorlayici. Diinyadaki
yonetmenlerin sadece yiizde yedisi kadin, ki bu bile kendi i¢inde takdir edilesi bir
sey, clinkii kadinlar film ¢ekme isine soyunurken 2-3 isi birden yapryor oluyorlar.
“Tamam, ben artik sadece filmimle ilgilenecegim,” diyemiyorlar. Filistin'de

kadinlarin rolii her zaman biiyiiktiir, ¢linkii erkekler ya hapse atilmis ya da

% KHLEIFI, a.g.e. 5.35-36.
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oldiiriilmiistiir. Bu gibi durumlarda kadina her zaman biiyiik bir gorev diiser, hatta
bazi agilardan isim diger kadinlarinkinden daha kolaydi, ¢iinkii birine “séyle soyle
vapar misin?” diye sorabiliyorsun ve isler hallolabiliyor. Burada énemli olan sey
algi;, Arap diinyasinin algilanma bi¢imi. Arap kadinlarimin pek bir sey yapmadigi,
sadece itaatkar, uysal oldugu, kendilerine ait hi¢bir fikirlerinin olmadigi, bir ekibi

cekip cevirip, erkekleri idare edemeyecekleri yoniinde stereotipik bir algi var. ">

Yonetmen Sobhi Al-Zobaidi Filistin Sinemasi’nda kadinin durumunu su sekilde
ifade etmektedir: “Kadinlar yoénetmen olarak da, oyuncu olarak da, senaryo
karakterleri olarak da ¢ok aktifler. Pek ¢ok farkli rol ve tamimlamayla karsimiza
¢tkabiliyorlar ve dolayisiyla tek bir tanesine sikistirmak giic. Genelleyecek olursak
sinemanmin kadin sorununda oncii rol alabildigini ve daha demokratik bir ortam
olusturmakta yardimci oldugunu soyleyebiliriz. Tabi kadinlar hakkindaki kligeleri

o e . 1,260
stirdiiren filmler ve sinemacilar da var.

Filistin direniginin diinyadaki sesi haline gelen Filistin filmlerinin bir¢ogu,
sadece isgale odaklanan filmler degildir. 2010 Uluslararast Adana Altin Koza Filistin
Barisa Hasret Soylesi’sinde Liana Badr, Filistin’de kadina yonelik aile i¢i siddetten
koktendinciligin yiikselisine kadar c¢esitli konularin islendigi filmlere Ornekler
vermistir. Ancak, Filistinli sinemacilar ayrica bir ¢aba sarf etmek ihtiyacinda
olduklart i¢in degil, yasamlarmi isgalden soyutlayamayacaklar1 i¢in, bu, Filistin
halkinin ve Filistin Sinemasi’nin bir ger¢egidir. Badr son yillarda kadin sinemaci

sayisinin arttigina da dikkat ¢ekmistir.?"

Filistin’de kadinlar birey olarak yetisrmekle kalmamakta, ayn1 zamanda kendi
halklarinin soyunun devami i¢in 6nemli bir islevi yerine getirmektedir. “Cenin
Cenin” filmi boyunca diisiincelerine yer verilen kii¢iik bir kiz, simdiden halkinin
gelecek nesillerini dogurmaya ve yetistirmeye hazir oldugunu ifade etmektedir.
Cesur kiz, Israil askerinden kesinlikle korkmamakta; halkina ve kendine

inanmaktadir. Heniiz oyuncaklariyla oynamasi, ¢ocuklugunu yasamasi, okuluna

29 WELKIN, E. (2010) “Navjwa Najjar isgale inat Dans”Altyazi Dergisi. 96.say1. s.54.
260 AL-ZOBAIDI, a.g.e. 11.06.2011.
21 BADR, (2010) Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali — “Filistin Barisa Hasret Soylesisi”
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gidip gelmesi gereken ve beklenen bir yasta, uygar diinyanin sagir duygusalliginin

gormek istediginin aksine, bir militan gibi davranmaktadir.*?

Bir diger o6rnek film “Celile’de Diigiin”de, kizligin1 kendisi bozan gelin
imgesi, ulusal kurtulusa onderlik etmekten aciz patriyarkal yapmin basarisizliginin
bir alegorisidir.”®® Filmde kadinin kizligini kendi kendine bozmasi, giiciinii ve erkege

ithtiyac1 olmadigimi sembolize etmektedir.

1994 yilindan itibaren Filistinli kadmlar Gazze Kadin Isleri Merkezi’nde film
yapimciligin1 6grenmeye basglamislardir. Kuzey Gazze Seridi’nde Jabaliye miilteci
kampinda yasayan az sayidaki film yapimcisindan biri olan Etimad Wshah “Bu zor
kosullar altinda kariyer siirecinin hep miicadele oldugunu belirterek, 1998 °de Gazze
sokaklarinda erkeklerin icinde kamera tastyan tek kadin yonetmen bendim.” diye
belirtmektedir. Wshah’in, Kanadali film yapimcis1 Christine Necier, Arap yapimci
Imtiaz Diab’la ¢alistig1 ve Reuters Haber Ajansi’nda gorev aldig belirtilmektedir.

Wshah, tecaviiz de dahil olmak iizere bir¢ok kadin sorununu ele alan filmler
cekmistir. Bu filmlerden sekizi Gazze Seridi ve Bati Seria Film Festivali’nde
gosterilmek iizere 50 kadin filmi arasindan segilmistir. Gazze’deki son Israil Savas
sirasinda kadinlarin kendi savas deneyimlerinden etkilendigini sdyleyen Wshah, “O
kadinlar1 betimlemeye karar vererek yeni filmler yapmaya basladim.” diye
belirtmektedir. Savas hikayeleri olarak bilinen 4 ayr1 film yoneten Wshah bir Dogu
Gazze kenti olan Zaitaun’daki kocasini, ¢ocugunu ve evini kaybetmis kadinlara
dikkat cekmektedir. Muhafazakar bir toplumda kadinlarin yaraticiliginin birgok
engelle kars1 karsiya oldugunu sdyleyen ydnetmen, devam eden Israil ablukasinda
gerekli donanimin elde edilmesinin ve gece ¢ekim yapmanin ¢ok zor oldugunu da
belirtmektedir. Uluslararas1 taninmig bir Filistinli kadin yonetmen olmak ve

trettiklerini Gazze simirlarinin Gtesine tasimak hayali i¢in miicadele eden Wshah

22 ULASLI ,E. (2006) “Cenin Cenin Baris Mutlaka Gelecek”Yeni Film Dergisi. 12.say1. s.109.
263SHOHAT, E. (2009) “Yurdundan Edilmenin Sinemasi: Cinsiyet Ulus Diaspora” Filistin Sinemasi
Bir Ulusun Hayalleri. (Cev.AKINHAY, O.) Istanbul :Agora Kitapligi. (Orijinal Caligma Basim
Tarihi 2006) 8.77.
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kendini siirekli gelistiritken yaninda da sekiz asistan yetistirmektedir.”**

3.3.3. Filistin Sinemasi ve Festivaller

Filistin Sinemast’n1 “i¢tenlik, yiizlesme ve paylasma” olarak Ozetleyen
Hiiseyin Karabey “Bu ii¢ii bir araya geldiginde hikayenin nerede gectigi artik 6nemli
degildir” demektedir; “Kuzey Kutbu’nda da gegse gelir bizi bulur, ya da biz onu

buluruz.”

Filistinlilerin filmleri, festivalleri ve birbirleri ile kurduklar: iligkiler, bazen
Israillileri bombalardan daha ¢ok korkutmaktadir. Filistin filmlerinin, diinyanin dort
bir yaninda gosterilmesi, Israil’in iktidar yapilarma bir tehdit olarak goriilmekle

beraber, Filistinlilerin hayatta kalmasin1 saglamaktadir. 2%

Filistinli sinemacilar higbir devletten destek alamamaktadir. Filistin
Sinemasi’nin dagitim ve seyirciye ulagsma sorunu vardir. Bu sebeple festivaller

Filistinli sinemacilar i¢in hayati 6nem tagimaktadir.?%

Filistinli Yonetmen Sobhi Al-Zobaidi festivallerin Filistin Sinemas1 i¢in dnemini su
sekilde ifade ediyor: “Festivaller Filistin Filmleri’nin ve diinyanin dort bir yanindan
baska filmlerin gosterimleri icin en 6nemli yollardan biri haline gelmis durumdadir.
Ayrica pek ¢ok festival artik yapim, dagitim gibi konularda da yardimci oluyor. Bu

e , . 1267
nedenlerden otiirii festivaller 6nemli araglardir.

Filistinli sinema elestirmeni Bashar Ibrahim, 1980’lerden sonra Filistin
halkinin ve sinemasinin entelektiiel bir doniisiim de yagadigini belirtmektedir. Filistin
Sinemasi’nin bir¢ok yabanci festivalde ve Oscar’da yarisan, oOdiiller alan filmler

{irettigini sdyleyerek, bunun 6nemine dikkat cekmistir.**®

2% ALMEGHARI,R. “ Kameranin Arkasindaki Gazeli Kadinlar” Birgiin Gazetesi. 07/06/2009.

265 Yeni Film Ekibi, a.g.e. s.102

20 NAJJAR, (2010) Uluslararas: Adana Altin Koza Film Festivali — “Filistin Barisa Hasret Soylesisi”
27 AL-ZOBAIDI, a.g.e. 11.06.2011

28 jseal Altinda insan Oykiileri” 23.03.2011 http:/www.telgrafhane.com/kultursanat/1 576-
filistinsinemasiisgalaltindainsanoykuleri.html
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“The Olive Harvest” filmi, Kahire’de iki 6diil kazanmasina ragmen, Tunus ve
Ispanya’da yapilan festivallere davet edilmemistir. Filmin yonetmeni Elias, konuyla
ilgili; “Sanirim bu tip organizasyonlari diizenleyenler icin film, biiyiik bir risk
tasiyor. Filmim davet konusunda kararsiz kalan festival organizasyonlarina
demokrasi dersi verir nitelikte.” diyerek, aldig1 riskin kendisi i¢in tehlikesine de

deginmistir.

Yoénetmen Najwa Najjar, Israil Festivallerinde filminin gdsterilmesine dair
soruya bagka bir boyuttan cevap vermektedir. “Bati Seria’da yasayan insanlar filmi
izlemeye gidemeyecekken, Kudiis’ii hi¢ gormemigken, memleketlerine donemezken
bizim filmimizi Israil festivallerine gotiirmemiz biraz sacma olur. Ben durumu séyle
gortiyorum. Kiiltiirel isbirligi isgali sona erdirmeyecektir, ama isgalin sona ermesi
kiiltiirel isbirligi yapiumasimi miimkiin kilabilir. Kisacasi, herkesin giris izninin
olmadigi, bunca insant isgale maruz birakan bir hiikiimetce desteklenen yerlere

gitmek bana mantiksiz ve kabul edilemez geliyor.”*"

Filistin Sinemasi’na Dair Film Festivalleri

Yeni Hayat Toronto Film Festivali 2010: Toronto Universitesi’nde yapilmaktadir,
2010 yili Festival agilist Elia Suleiman’in “The Time that Remains” filmi ile
yaptlmistir. Julia Bacha’nin 6diil kazanan belgesel filmi “Budrus”la kapanmuistir.
Festivalde Michel Kheliffi’nin filmi “Zindeeq” Eyal Sivan’in “Jaffa, The Orange’s
Clockwork” gosterilmistir. Toronto Universitesi’nde sinemanin iki énemli kisisi Ken

Loach ve Paul Laverty ile sOylesi gergeklestirilmistir.271

Uluslararas1 Kudiis Film Festivali: Filistin Universitesi'nde diizenlenen 2009
yilindaki festivale 11 farkli {ilkeden sanatgilar katilmistir. Bu tlkeler soyle: Misir,
Irak, Urdiin, Cezayir, Birlesik Arap Emirlikleri, Suudi Arabistan, Bahreyn, Tunus,
Hollanda, Ingiltere, Giiney Afrika ve Filistin. Bu festivalde gosterilen filmlerin

isgalciye kars1 dnemli bir direnis yontemi oldugu ifade edilmistir.

% Tek Bir Ulkede Yasayabiliriz” Evrensel Gazetesi. 22.12.2004
http://www.evrensel.net/v1/04/12/22/kultur.html#ust

20 WELKIN, a.g.e. 5.54.

11 28.04.2011 http://www.yenihayatnews.com/news/?p=4592
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Festivalin maddi imkanlarinin kisithiligina ve karsilasilan zorluklara karsin
Filistin’in kiiltiir ve sinema hayatinin énemli bir kolunu olusturdugu, Israil isgaline

kars1 degisik bir direnis sekli oldugun Vurgulannlls‘tlr.272

Bir Ulusun Hayalleri: Filistin Film Festivali: Edward Said festival acilisinda
konusma yapmustir. 24 Ocak 2003 Columbia Universitesi’nde (New York Columbia
University) Lerner Hall Roone Arledge Cinema’da diizenlenen Filistin Film
Festivali, ilki 1973°te Bagdat’ta yapilmis olan Filistin Film Festivalinin on ii¢lincii

yildoniimiinde gergeklesmistir.””

Bir Ulusun Hayalleri Festivali, bastan sona kadar bir goniillii grubuyla
gergeklestirilmistir. Projenin hemen hemen hi¢bir mali destegi yoktur, uluslararasi
destek ¢ok azdir ve kaynaklarin son derece kisithi oldugu belirtilmektedir.?

Koordinatér Annemarie Jacir’in kardesi filmleri temin etmistir.

Londra Filistin Film Festivali: Ilki 2004 yilinda gergeklestirilen film festivali,
topraklar1 isgal altindaki Filistinlilerin gegmisini ve bugiiniinii, onlarin sesiyle ve
diliyle anlatirken, seyirciyi sinema ve gerceklik arasindaki ¢izgiyi ihlal eden filmlerle
bulusturmaktadir. Genellikle, ¢cogunlugu kisa film ve belgesellerden olusan festival
programi, bir araya getirdigi sanat¢ilar ve onlarin iggal altindaki yasak topraklarin

otesine tasidiklart hikayeleriyle farkli kesimlerden seyirciyi bulusturmustur.”’

Uluslararasi Insan Haklar1 Film Festivali: {lki 2001 yilmin Subat ayinda yapilmis
festival, bir hafta Ramallah’ta bir hafta Tel Aviv’de yapilan ve her iki tarafin baris
yanlis1 filmlerinin gosterildigi bir festivaldir. Baris ¢agrisi yapan filmler oldugu
kadar sert bir iislupla elestiri getiren cesur Israil yapimlar1 da vardir. Hiiseyin
Karabey bu festivalde gordiigii ilging bir Israil filminden séz ediyor. Film ilk intifada

siralarinda “Filistinli ¢ocugun kolunu kiran Israil askeri” fiizerinedir. Israilli

*7“Kudiis Sinema Festivali Bugiin Sona Erdi” 24.04.2011 http://www.haberpan.com/kudus-sinema-

festivali-sona-erdi-uluslar-arasi-kudus-film-festivali-bugun-sona-haberi/
2B MASSAD, a.g.e. s.15.

M JACIR, a.g.e. 13.

% GOKCE, a.g.e. 5.64.
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yonetmen “o0” askeri bulmus ve filmini ¢ekmis. “Neden kirdin?” diye soruyormus
askere. Psikolojik sorunlari oldugu goézlemlenen asker topu ordunun verdigi emre
attyormus. Orduda bir genelge yayinlanmis o donem, emir ve gerekgesi suymus: “12-
50” yas arasinda buldugunuz her Filistinlinin kolunu kirin, tas atamayacak hale
getirin. Boylelikle biz de onlar1 6ldiirmek zorunda kalmayalim.” Asker kendisine
yoneltilen kameraya bakip “Ne yani, 6ldiirseydim daha m1 iyiydi?” “Oldiirmek ya da
kol kirmak arasindaki tercihini kol kirmaktan yana yapan askerin, eyleminin

insaniligini anlatmaya c¢alismasi dehset vericiydi” demigtir.””®

Uluslararasi 17. Sam Sinema Festivalinde “Sinema Goziiyle Filistin Gosterisi”:
2009 yilinda gerceklestirilen Uluslararast 17. Sam Film Festivali etkinlikleri
cergevesinde, “Sinema Goziiyle Filistin” gosterisinde 8 film sunulmustur. Bu filmler
sunlardir: “Aldatilanlar”, “Kafr Kasem”, “Giinesin Altindaki Adamlar”, “el-
Mutebakka”, “Gilinesin Kapis1”, “Bigak”, “Bu Denizin Tuzu” ve ‘“Yoklugun
Golgesi”.

Filmlerinde Filistin davasini isleyen Suriyeli ve Filistinli yonetmenler, Filistin
halkinin biitlin zor kosullara ve kusatmaya ragmen ayakta nasil kalacagi ve Filistin
halkinin maruz kaldig1 sorunlara karst uluslararasi toplumun kayitsizligini

anlatmislardir.””’

Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivali “Filistin Barisa Hasret”: 2010
yilinda gerceklestirilen Uluslaras1 Adana Altin Koza Film Festivali’'nde “Filistin
Baris’a Hasret” etklinligi ¢ercevesinde su fimler gosterilmistir: Nicolas Wadimoff’un
belgeseli, Simone Bitton “Rachel”, Najwa Najjar’in ilk uzun metraj kurmacast “Nar
Agaclart (Al-mor wa al rumman)” Filistin sinemast adina bircok 6nemli projeye
katkida bulunan Rashid Masharawi’nin “Leyla’nin Dogumgiinii (Eid milad Laila)”
Elia Siileiman’in son filmi “Geride Kalan (The Tim That Remains)” ise seckinin bir
diger filmi, “Sairin Dedigi Gibi (Kama KkalAshair)”, “Kalbim Sadece Onun igin
Atryor (Ma Hatafat Li Ghayriya)”, “Hatiralar Limani1 (Port of Memory)” ve “Kapilar
Bazen Aciliyor (The Gates Are Open Sometimes)” Adana’da filmlerin

yonetmenlerinin katilimiyla gosterilmistir.””®

78 KARACA, N., B.(2002) “Cenin’den Daha Cok Film Cikacak” Aksiyon Dergisi. s.24.
*7723.04.2011 http://www.sana.sy/tur/240/2009/11/05/254300.htm 6 kasim 2009
278 Altyazi Dergisi “Filistin Barigsa Hasret” 96. say1 2010. s.52
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Ayrica, 2010 yilinda Tirkiye’de Uluslararas1 Kiiltiir ve Sanat Dernegi
(UKSD), 9-12 Temmuz tarihleri arasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegiyle

“Filistin Filmleri Zamani1” ad1 altinda bir dizi etkinlik diizenlemistir.

Filistin Sinemast’nin diizenlendigi diger 6nemli festivaller sunlardir: Chicago

Palestine Film Festival, Boston Paletsine Film Festival®”

, Paletsinian Film
Festival®®, Israil Filistin Film Festivali ve ilki 2006 yilinda gerceklesen Ortadogu

Filmleri Festivali (MEIFF)’dir.**

3.3.4. Filistin Sinemasi ve Uciincii Sinema Tliskisi

Sinema tarihine bakildiginda, Filistin Sinemasi’nin son yillara kadar 6énemli
bir yer kaplamadigi goriilebilir. Bunda, isgal altinda olmasinin da biiyiik pay1 vardir,
film ¢ekmek birtakim engel ve miidahalelere tabidir. Filistin yillardir Israil ile

miicadele igerisinde oldugundan sinemasi da miicadelenin izlerini tagimaktadir.

Filistin Sinemasi, Filistin topraklarinin isgali nedeniyle miicadele, direnis,
taniklik ve intifada gibi karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Bu baglamda Ugiincii

Sinema kavramina uygundur.

Ucgiincii Sinema’nin ilk manifestolar1 1967 ve 1968 yillarinda Kahire ve
Fas’ta ortaya ¢ikmustir. 1973 yilinda Cezayir’de gergeklestirilen Uciincii Diinya
Sinemacilar1 Genel Kongresi’nde bir araya gelen, aralarinda Latin Amerikalilarin da
yogun olarak bulundugu sinemacilar, emperyalizme kars1 miicadele ve uluslararasi
dayanigsma kosullar1 ile ilgili bildirgelere imza atmislardir. Aralarinda Arjantin,
Bolivya, Sili, Kiiba, Kolombiya, Gine Cumhuriyeti, Gine Bissau, Fas, Senegal,
Kongo, Mali, Tunus, Filistin ve Moritanya’li sinemacilarin bulundugu katilimcilara

Britanya, Fransa, isveg ve italya’dan sinemacilar gézlemci olarak eslik etmistir.”*

2 hitp://www.bostonpalestinefilmfest.org/schedule.html#oct?

280 hitp://palestinianfilmfestival.com.au/

BLAYTAC, S. ve ONARAN G. (2010) “ Abu Dabi’de Ortadogu ve Tiirkiye Sinemalarr” Altyazi
Dergisi. 89 .say1. s.64.
2 TEMIZTAS, a.g.e. s.41.
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Burhan Aleviye, Filistin Sinemasi’n1 su sekilde ifade etmistir: ”Siyasal sinemay:
savunmaktayiz, ¢iinkii bu, genel siyasal durumla, ilerici diisiincelerin halk kitleleri
arasinda yayiumasin bagsarisi ya da basarizihgr ile baglantili bir seydir. Arap
seyircileri orada unutmak, afyonlanmak i¢cin bulunmadigim, gerceklere yaklagmak,
onlara egemen olmak igin bulundugunu séylemeyi gercgeklestirecek iliskileri

yerlestirmeyi savunmaktadir. Siyasi Filistin Sinemasi reddedilmez bir gercektir.”**

Filistin Sinema Toplulugu liyesi Hassan Abu Ghanima ise, sinemaya bakis
acisini soyle ifade etmistir: “Ihtivacimiz olan sey, bir kavga aract olarak algilanan
sinemadwr. Genis yiginlarin ozlemlerine ve gereksinimlerine yanit veren bir
sinemadwr.” Ghanima’ya gore bu Ozlem ve gereksinimlere yanit vermeyen

Hollywood Sinemas1’nin dort temel 6zelligi vardir:

1. Ogzgiirliik arayisindaki halklarin kavgasini deforme etmektedir.
Grup diisiincesi yerine bireyselciligi yiliceltmektedir.

CIA’i ve ABD emperyalizminin ajanlarim yiliceltmektedir.

o

Kapitalist burjuva miras1 degerlendirmektedir.

Sinemanin asil gorevi, Ghanima’ya gore: “Genis kitlelerin yasadigr gercegi
oldugu gibi vermek, onlarin yararina hizmet etmektir.” Bu goriisler, Ugiincii Sinema
ozellikleri tagiyan goriislerdir ve emperyalizme karsi verilen 6zgiirliik savaglarinda

Filistin Sinemasi’min nemli bir yeri vardir.”**

Filistin Sinemasi, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Ugiincii Sinema
yaklasimlar1 ¢ergevesinde, bu akiminin iginde degerlendirilebilir.285 Filistin Sinemasi
orneklerinin biiyiik cogunlugu, Uciincii Sinema kavramina uygundur. imgesel ve
belgesel Filistin Sinemas1 6zgiirliikk savasimlarin1 anlatmaktadir. Direnisler, savaslar

ve intifada (isyan) baglica konular arasindadir.

3 Cev.AYCA E. (1974) “Anti Emperyalist Sinema: Filistin Sorunu” Cahiers Cinema. Aralik 74-
Ocak. 75 5.61.

2 ODABAS, a.g.c. 5.423.

2 ODABAS, a.g.c. s.418.

79



Ucgiincii Sinema igin, incelenmesi gereken kilit ilgi alanlarindan biri,
baskilanan ve somiiriilen insanlarin bu durumun farkina vardiklar1 ve bununla ilgili

6

bir seyler yapmaya karar verdikleri siirectir.”® Ozgiirliik savasi veren bir halkin

sinemada temsil edilmesi, Uciincii Sinema 6zelligi tasimaktadir. Filistin Sinemasi

6zl itibariyle, toplumsal ve siyasal miicadelenin siirekli var oldugu bir sinemadir.”’

3.4. Filistin Sinemas1’nda One Cikan Yonetmenler ve Filmler

3.4.1. Yonetmenler ve Filmler

Tim yasanan olumlu siireglere ragmen ulusal bir Filistin Sinemasi’ndan
bahsetmek tartismalidir. Bununla birlikte Filistin Sinemas1 irettigi filmler ile
uluslararas1 alanda boy gosteren ve Israil’in tiim baski ve ambargolarina ragmen

Filistin halkinin varligini1 gériiniir kilan yonetmenler ve filmler ile 6ne ¢ikmistir.

Bir ulusal anlat1 olusturma cabasi igindeki Filistin Sinemasi, genellikle gizli
kalmis olan diinyayr kesfeder, Filistin Sinemasi’nda rastlanan ve kimi Elia
Siileiman’in sinemasinin oldugu gibi ustalikla ve seyirlik, kimi Michel Khleifi’nin
filmlerinde oldugu gibi folklorik yolla bir sekle biiriinen bu goriiniir kilma heyecan

vericidir.”®®

Filistin Sinemas1 ayn1 zamanda birbirine zit duyarliliklarin siyasal ¢ikmazlara
Ozgirliik¢ii estetik ¢ozlimler bulma cabasinin {iriinii oldugu belirtilmektedir.**’
Filistin Sinemasi’nin yonetmen olarak 6nde gelen isim Michel Khleifi ve filmi
“Celile’de Diigiin’diir. Yonetmen bu film ile ilk uluslararasi alanda hak ettigi

Ovglslini kazanmistir.

Filistin Sinemasi’nda Rashid Mashawari ve Ali Nassar gibi isimler de yer
almaktadir. Onlar filmlerinde biiyiili ger¢ekg¢ilik ve siirglin temalar1, kaybolma ve

direnci, belgesel gercekcilik gibi bigcimsel formlar1 kullanarak islemislerdir. Hany

2 WAYNE, a.g.e. 5.26.

T ODABAS, a.g.e. 5.435.
S AID, a.g.e. 2009:s.xvi.
2 SAID, a.g.e. 2009:s.xvi.
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Abu-Assad, Mai Masri, Annemarie J.Kuatan, Nebiye Irsad, Ahmed Habbas gibi
Filistin Sinemasi icinde yer alan diger yOnetmenleri saymak miimkiindiir.
Yonetmenler genel olarak isgal edilen yurtlarmin kiltiirlerinin kaybolmamasina
caligmakta ve Filistin’in fark edilmesini istemektedirler. Temalar1; yurt sevgisi,
halklarinin ugradig: isgal, miilteci kamlari, parcalanmis hayatlar, siirgline ugrayan
yasamlar ve var olma miicadelesi gibi konulardir. Bu yonetmenler Filistin
Sinemasi’nin taninmasinda biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Son yillarda diinya
festivallerinden aldiklar1 odiiller de basarilarini kanitlar niteliktedir. Sinemalarinda

daha ¢ok Filistin’in var oldugunu gostermeye calismaktadirlar.

Filistin gergekgiliginin bagka bir kopmaz 06gesi, kirsal manzaralari sehir
efsanelerine ¢evirmeyi biiyiileyici bir sekilde basarmis olmasidir. Michel Khleifi’nin
“Fertile Memory”’si ile Abdel Salam Shehada’nin “Debris”i gibi filmler, Filistinlinin
kirsal hayatina saplantili bir baglilikla, Hany Ebu Esad’in “Ford Transit (2002)” ve
“Jerusalem on Another Day: Rana’s Wedding (Kudiis’te Baska Bir Giin: Rana’nin
Diigiinii”, 2002)” gibi filmlerde, Filistin’deki sehirlilige dair ortak bir ilgiyi de

gdzlemlenmistir.””°

Michel Khleifi: 1980’11 yillarda Filistin Sinemasi’n1 temsil eden en belirleyici
figlirlerden biridir. 1950 Nasira dogumlu Khleifi, 1977°de Briiksel’de egitim yaparak
INSAS’t (Ulusal Gosteri Sanatlart ve Yayin Teknikleri Yiiksek Enstitiisii)
bitirmistir.*’' Halen Belcika’da film yapmaktadir.

Yaygin bir sekilde ¢agdas Filistin Sinemasi’nin kurucusu olarak kabul edilen
yonetmendir. Belgeselleri ile filmleri Filistin ulusal kurtulus hareketinin evrensel
dokusunu ve becerisini yansitan, Filistin halkinin tarihsel yazgisini gozler oniine
serip bu yazgiya miidahale etmeyi dngdren bir evren yaratmaktadlr.292 Filistinlilerin
miicadelesi sayisiz belgeselin konusu oldu, ancak zamanina gore bunlarin iginden
otantik yerel ses olarak Michel Khleifi’nin 6ne ¢iktig1 belirtilmektedir.*”® Y6netmene

gore Filistin’in varolusunun zamansal boyutu, simdiki zamaninin 6zgiil bir sekilde

Y DABASI, a.ge. sxxv.
¥ ODABAS, a.g.e. 5.432.
P2 DABASI, a.ge. s.xxx.
2 ARMES, a.g.e. 2011:s. 397.
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okunmasini gerekirmektedir. Onun sinemasi tahakkiim bicimleriyle iliskilerine kafa

tutmakta ve 6zgiirliigii, kurtulusu 6ngdren bir gelecege agilmaktadir.”*

1980 yapimi olan ilk uzun metrajli belgeseli “Fertile Memory/ Al-dhakita al-
khasba/ Verimli Bellek’”dir.”®> Yonetmen “Fertile Memory’yi” ¢ekerken Filistinli
sairlerden etkilendigini belirtmektedir.””® Khleifi, iki kadmmn Filistin’e doniis
yolculugunu goriintiiledigi bu filmde*” Filistinli yash bir ev kadini ile bir grup
miizisyen ve edebiyatcinin hayatindan kesitler sunan®® farkli kusaklarin anavatana
olan ilgisini anlatmaktadir. Yonetmen, Filistin halkinin ac1 gergegi olan baskinin
yaninda Ozellikle Arap diinyasinda kadinin durumunu goéstermektedir. Ydnetmene
gore hem mevcut olan hem de var olmayan bir Filistin toplumu vardir ve yonetmen
bu toplumla calismaktadir. Bu filmde anlatmaya ¢alistig1 sey, bu var olma ya da

olmama niteligidir.**’

“Sakat Yikimmi Kutluyor (Ma’loul Tahtafel Bedamareha)” adli ikinci
filminde Khleifi, yine 1948’de Israilliler tarafindan yikilmis kéylerine ddnen
Filistinlileri anlatmaktadir. Burada yetistirilen agaclar ise soykirimda oldiiriilmiis
Yahudilerin adlarin1 tasimaktadir ve bu da bir paradoks olusturmaktadir. Birilerinin
cellady, bir digerinin kurbanidir.*”® 2009°da yapilan Uluslararast Amsterdam Belgesel
Festivalinde (IDFA) gosterilen ve Israilli Belgeselci Eyal Sivan tarafindan segilen

“en iyi 10 belgesel” arasinda yer almaktadir.™"

Bir diger uzun metraj kurmaca filmi “Celile’de Diigiin (6rs fi al Jalil)”, isgal
edilmis topraklarda Araplarin ve Israillilerin baris iginde bir arada yasamalarinin
giicliigii tizerine kurulmustur.’®® Film, Israil isgali altindaki bir kéyde yapilacak bir

diigiin etrafinda gelismektedir. Daha 6nce diizenlenen gosteriler sebebiyle bolgede

¥ DABASI, a.ge. s.48.

2 ARMES, ja.g.e. 2011:s. 398.

% KHLEIFI, a.g.e. 5.43.

T ODABAS, a.g.e. 5.432

% DONMEZ, N. “Belgesel Filmden de Garip”

28.03.2011 http://www.zezefilm.com/BelgeselUzerine_SinemaDergisi.pdf
*ODABAS, a.g.e. 5.432.

% ODABAS, a.g.e. 5.432.

' DONMEZ, N. “Belgesel Filmden de Garip”

28.03.2011 http://www.zezefilm.com/BelgeselUzerine SinemaDergisi.pdf
32 ODABAS, a.g.e. 5.432.
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sik1 yonetim ilan edilmis, diigiin igin izin ancak Israilli askeri valinin de diigiine

katilmasi sartiyla alinabilmistir.

Film, suni bir baris ortaminda, c¢eliskilerin {izerine birebir gitmeyerek,
simgesel bir anlatimla isgal altindaki hayata ezgin bir ruh haliyle yaklasmistir.’”
Diizgiin anlatimli film hem Israilli isgalciye hem de ataerkil geleneklere karsi cikist
Vurgulamls‘[ll".304 Cannes Film Festivalinde elestirmenler 6diiliinii alan ilk Filistin

filmdir.

Bir diger filmi olan “Tasin Ilahisi (Néshid al Hajar, 1990- Conticle oj the

395 yonetmen filmi

Stones)”, o0zgiirlilk savasi temasina yeni bir katki sunmaktadir.
hakkinda Intifada ortaminda yasanan bir géniil iliskisini yar1 belgesel bir anlatimla
vermistir. Film intifada ortaminda karsilasan iki eski sevgilinin duygusal coskusunu,
Filistin bagkaldirisinin acimasiz gercegi ile ustaca baglamaktadir.’”® Yénetmen filmin
cikis noktasindan su sekilde bahsetmektedir: “Intifada’nin sebeplerinden birisi
olarak feda etme temasini islemeye ¢calistim. Fedakarlik insanligin biitiin deneyimini
kaplayan bir oge olduguna gore, evrensel bir yaklasim soz konusuydu. Nitekim filmin
erkek karakteri, “Her insan her zaman bir seylerini feda eder”, diyecekti; kimin igin
olursa olsun, ister bir aile, ister sevilen insanlar, ister cocuklar, ister is icin, herkes
kendi vakari ve ozgiirliigiinden bir miktar fedakarhkta bulunuyordu. Iste bunu
dikkate alarak, fasizmin esiginde oyalanmay: gerektiren bir fikir olan 6lii sehitlerden
bahsetmek yerine, onlarin hayatlarinin evrensel degerini vurgulamaya, onlarin olii-

miinii bir fedakarlik bicimi olarak kavramaya niyetlendim.>”’

Michel Khleifi’nin 1993’te ¢ektigi uzun metraj filmi “Ajanda (Jadwal émél-
Amel Cetveli)” bir bakanlikta calisan ve ogluyla yalmiz bir yagam siiren Martin’in
Oykiislinii anlatmaktadir. Khleifi, Kutsal Topraklarda Karma Evlilikler (Mariages

mixtes en terre sainte) filminde ise, dinler arasi evlilikleri ele alarak toplumsal

% KABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar: filmlerde Yastyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2 &makaleid=2900#refresh
3% TEKSOY, a.g.e. 5.605.

3% ODABAS, a.g.e. 5.432.

3% TEKSOY, a.g.e. 5.605.

37 KHLEIFI, a.g.e. s. 44.
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hosgoriiyii sergilemistir.m8 Belgeselde, eslerin biri Yahudi biri Arap olan dokuz evli

giftle yaptig1 sdylesilerde, bu giftlerin nasil evlenebildiklerini incelemistir.**”

“U¢ Miicevher Masal1 (Hikayatul jawahiri thalath -Conte des trois diamants
Filistin/Belgika-1995)” filminde Khleifi, babasi hapiste olan, kardesi Israil ordusu
tarafindan aranan ve annesi ve kiz kardesiyle yasayan bir Intifada ¢ocugu olan
Yusuf’u anlatmaktadir. Miilteci kampinda kendi diinyasinda diislere dalan Yusuf,
hayallerinde kampin duvarlarini asarak bir Cingene kizla (Aidi) karsilasmis ve ona
asik olmustur. Evlenmeleri i¢in, kizin dedesinin Giiney Amerika’dan getirdigi eski

bir gerdanhigin kayip ii¢ miicevherini bulmasi gerekmektedir.*'’

Miilteci kampinda
yasayan ¢ocuklarin diinyasina giren film, modern bir halk masali atmosferinde 6liim
lizerine siiriilen bir izle hayatin anlamina dair bir sirrin kesfine ¢ikmaktadir.’" Yusuf,
askerlerce oldiiriilse de, diislinii tamamlamak i¢in yeniden dirilir. YOnetmenin,
Filistin i¢in “Olenlere ve dSlmeyenlere” adadigi film, tutsakliga mahkum edilmek
istenen bir halkin seriivenini ¢agdas bir masal ortaminda ama hayat1 savunan etkili

bir anlatimla Vermistir.312

Yonetmen filmin senaryosundan su sekilde bahsetmektedir: “Gazze’li ¢o-
cuklarin diinyasini yeniden kurma gerekliligi ve cocuklarin diis kurma, kendi yasama
haklarint savunan diinyanin diger yurttaslari kadar ozgiir olma imkanlarini savunma
cabastydi ana tema. Bir toplum ¢ocuklarinin yaraticiligr olmadan yeniden insa edile-
mez. Ortadogu’da, Israilli cocuklar dahil olmak iizere biitiin ¢ocuklarm kendi
bolgelerinin tarihini biitiin bir gelenege dayanarak 6grenmeleri; baska bir deyisle,
bolgelerinin tarihinin hepsine ait oldugunu kavramalar: sarttir. Senaryoyu bunu
diisiinerek, bolgenin dinsel kiiltiirel gelenekleriyle halkin geleneklerinden (masallar
vs.) fantastik boyutta, Gazze Seridi'nin kahredici kér gercekligine ragmen on iki

vasindaki iki cocuk arasindaki bir ask hikayesi oldu.*"

% ODABAS, a.g.e. s.432.

% TEKSOY, a.g.e. 5.605.

1 ODABAS, a.g.e. 5.432

SKABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilari filmlerde Yasiyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2&makaleid=2900#refresh
32REKSOY, a.g.e. 5.605.

313 KHLEIFI, a.g.e. 5.43.
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Bir diger filmi, Michel Khleifi ile Israilli yonetmen Eyal Sivan’nin beraber
cektikleri, li¢ bolimlii belgesel “Route 181°dir (181 Numarali Yol).” Filmin,
Filistinlilerin yiiz y1ldir karsilarinda olan Siyonist hareket ile Israil toplumunu en iyi
teshir eden filmlerden birisi oldugu belirtilmektedir. Film, Birlesmis Milletler
Ayirma Plan’nin (BM’nin 181 sayili kararinin) 6ngoérdiigii ayrim g¢izgilerinde
yiiriiyen siradan Israillilerle, Filistinlilere basit sorular yoneltilmesi seklinde
ilerlemektedir. Filmin abartisiz tarzi, Filistinlilere yonelik katliamlardan, {ilke digina
kovulanlardan, evlerin yikilip yerle bir edilmesinden, topraklara el konmasindan ve
en siradan konusmalarla ¢cok daha fazla seylerden bahseden Israilli Yahudilerin
neseli ve rahatlamis hallerini uzun uzun gostermektedir. “181 Numarali Yol”, giinliik
hayata yansiyan otekileri ezme ve Obiirlerine karsi direnme eylemleri esliginde,
Israilli Yahudiler ile onlarn Filistinli kurbanlarinin bir portresini cikarmugtir.®'*
Yonetmenlerin varliklari, yalnizca sesleri ile hissettirilmistir. Belgeselde zaman

zaman kigkirtict olduklar1 anlar vardir. Route 181, metaforlar ve manipiilasyonlar

{izerine kurulu ve savlarini acikca belli etmekte olan bir filmdir.>"

Yonetmenin 2009 yapimi son filmi “Zindeeq” ise 1948’deki Nakba
olaylarinin taniklarin1 ¢ekmek icin Filistin’e giden film yapimcisinin bagindan
gecenleri islemektedir. Yegeni Nazareth’te bir adami Oldiiriince, ailesine karst o¢
alinmas1 giindeme geldigi i¢in; memleketinde kendisini siirglinde bulmustur.
Dinlenmek i¢in bir yer ararken Nazareth’in golgelerinde uzun bir gece ge¢irmistir.
Film Filistin toplumunun ge¢misini, su andaki ve gelecekteki durumunu ele
almaktadir. “Zindeeq”, 2009°da Dubai Film Festivali'nde en iyi film o&diiliinii

almistir.'¢

Yonetmenin Filistin’de ¢ekilen bu filmlerinin hepsi de iilkenin sorunlarini,
gecirdigi felaketleri ve lilkeye 6zlemi anlatmaktadir. Yonetmen, farkli kusaklarin
birbirini daha iyi anlamasi, Filistin sorunun daha iyi duyurulmasi i¢in kamerasini
Filistin toplumunun i¢ine sokmaktadir. Ele aldigi konular hep Filistin lizerinedir.

Khleifi, Filistin Sinemasi’n1 gelistiren ve sonraki kusaga esin kaynagi olan bir

3" MASSAD, a.g.e. 5.28-29.

315 KAYA ,E. (2010) “ israil’in Muhalif Seslerinden Katiller ve Kurbanlar” Yeni Film Dergisi.
21.say1s.91.

316 28.04.2011 http://www.yenihayatnews.com/news/?p=4692

85



yonetmendir. Rachid Masharawi, Elia Suleiman ve Ali Nassar gibi yonetmenler

Michel Khleifi’yi izlemistir.*'’

Yonetmen, sinemasini su sekilde ifade etmektedir: “Ben kendi sinematografik
dilim ile egemen olan siyasal dil arasindaki karmasik iliskileri tanimlamak isterim.
Egemen olan siyasal dilin hedefi, somut ¢ikarlarin bir uyumunu yakalamaktir. Bu,
son derece belirli bir cografi ve ekonomik alan igerisinde benzer olan seyler ile farkl
olan seyler arasindaki ayrimi vurgulayan tekbicimli bir dildir. (...) benim filmlerimin
kiiltiirel diinyasi, filmlerimi yaratirken ikisine de hayati onem bigtigim, hem
gerceklikten hem hayal giiciinden olusmustur. Bu, bir ¢ocugun kimlik arayisina
benzer: Cocuk buna, diinyaya dengeli ve sizofrenik olmayan bir a¢idan bakmak
amaciyla iki diizlemde, gergeklik diizlemi ile hayal kurma diizleminde ihtiyag

318
duyar.

Rashid Mahrawi: 1962°de Filistin’de Gazze’deki Sati miilteci kampinda dogmustur.
18 yasindan itibaren sinema ve gorsel isitsel alanda ¢alismaya baslayip, 20 kadar film
calismasina katildiktan sonra kendi projelerini gergeklestirmeye baslamistir. Seyahat
Belgesi olan “Travel Document” ilk belgeselini 1986°da gergeklestirmistir. Israil-
Filistin ¢ekismesi hakkinda daima giincel olan sorunlar iizerine iki orta metrajli film
gerceklestirmistir. “Bir Ev ve Evler (Dar wa dir)” ile “Gazze’de Uzun Giinler (Long
Days in Gaza)” 1991 tarihinde yapilmistir. Yonetmen, sinematografik bir ¢alismayla,
Israil’de ¢alismaya zorlanan ve isgal edilmis topraklarda yasayan bazi Filistinlilerin
durumlarini ele almistir. Her iki orta metrajli film de 1992’de Paris Arap Sinemasi
Bienali’nde sunulmustur. 1995°te “intizar” 1998’de “Gerilim (Tension) ” filmlerini
yapmustir. Projeleri hep Filistin lizerinedir. “Karartma (Couvre-feu)” adli ilk uzun

metraj film ¢alismasini1 1993°te gerc;eklestirmistir.319

1995 yapimi “Hayfa” filmi, delilik mecaziyla yapilmis ve hikayesi bir koy
delisi etrafinda kurulmus, basarili deneysel bir caligmadir. Temsilin sinirlarini,
bilerek eglenceli bir anlatima birakan Hayfa, filmin bas karakteri sehrin yani,

Hayfa’nin sizofrenik bir bigcimde yurdundan edilmis halidir. Miilksiizlesmenin

TODABAS, a.g.e. s.433.
S KHLEIFI, a.ge. s.46.
3 ODABAS a.g.e. 5.440.
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cildirttig1 insan Hayfa’nin deliliginde goriinmektedir. isgal edilmis topraklar olarak
somiirgeciligin tahribati Hayfa’da temsil edilmektedir. Hayfa’daki her sey yanlis
yerdedir. Hayfa Gazze’de yasar, Gazze Hayfa’nin riiyasina girer, Hayfa deli bir
adamdir. Hayfa asil sakinlerinden mahrum birakilip bosaltilmis isgal altindaki bir
kenttir. Yonetmen bu sekilde harap edilmis bir zihnin, tiiketilmis bir beden ve i¢i
bosaltilmis  bakigla miilkslizlestirilmis  Filistinlilerin, Filistin’in  tarihi  ve

cografyasinin haritasini ¢ikarmaktadir.**°

Yonetmen, 2001°de “Ask Mevsimi (Season of Love)” filmini
gerceklestirmigtir. 2002 yapimi “Kudiis’e Bilet” filmi, Filistinlilerin Kudiis’e giden
yollarda Israilli engeller nedeniyle cektikleri sikintilart ve film ekibinin sinema
araclarinin  Filistin sehirleri arasinda nakli sirasinda yasanan zorluklar ele
almaktadir.”?' Rashid Masharawi’nin 2008 yilinda cektigi “Leyla’nin Dogum Giinii
(Eid Milad Laila)” adli filmi ise taksi soforliigii yapmak zorunda kalan eski bir

yargicin hikayesine odaklanmaktadir.***

Rashid Mahrawi, 1996°da Ramallah’ta, Filistinli gen¢ sinemacilara ve teknik
adamlara yardima yonelik Sinema Uretim ve Dagitim Merkezi'ni (Cinema

Production & Distribution Center) kurmustur.**’

Elia Siileiman: 1960 Nasira dogumlu yonetmen, yillarca yasadigt New York’ta
sinema ile ilgilendikten sonra film ¢ekmeye baslamistir.324 Artik Paris’te yasayan
yonetmen, kendini Oncelikle goniilli siirglinde olan bir yonetmen olarak

325

tanimlamaktadir.”” Filmlerinde genel olarak Arap halklarma karst olusan on

yargilara, Filistin kimligine deginmektedir.**®

Filmleri praktif niteliktedir ve kurtuluscu bir seyir izler. Onun diline

damgasini vuran yurdunu istila edenlerin militer dili degildir. O sdylemini kendisi

O DABASI, a.g.e. s.xxix.

32! “Rudiis Sinema Festivali Bugiin Sona Erdi” 24.04.2011 http://www.haberpan.com/kudus-sinema-
festivali-sona-erdi-uluslar-arasi-kudus-film-festivali-bugun-sona-haberi/

322 Filistin Barisa Hasret, a.g.e. 5.52.

*BODABAS, a.g.e. 5.440.

24 TEKSOY, a.g.e. 5.605.

33 KOSTEPEN, E.(2010) “Elia Siileiman’in Giinceleri” Altyazi Dergisi. 94.say1. s.61.

26 ODABAS a.g.e. s5.444.
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belirler. Ugariligini ortaya koyma tarzi, hafizanin terk edilmis katmanlarini yaratici
bir yolla tekrar etkinlestirmek ve bu katmanlar bilingaltinin kendi kaygilarini yliksek
sesle hicbir denetime tabi tutmadan dinlemektir.*?’ isgal altinda yasanilan hayatlarn
sessizligini, arzularini, gerilimini ve siradanligini; ailesine, arkadaslarima ve
kendisine bakarak, kendine has, yalin, sasasiz, dramatik olana mesafeli, donuk bir

muziplikle anlatmaktadir.’*®

Filmleri sessiz eserler degildir, fakat sessizlik onun sekanslarinin
koreografisinin kopmaz bir pargasidir. Sessizlik durmadan araya girer ve
anlatiya sekil vermektedir.’* Karakterlerin sessizliginin bu kadar vurgulandig: bir
sinemada, sessizlik hareketin yOniinii, bi¢imini ve ritmini One ¢ikarmaktadir.
Koreografiyi daha da 6ne ¢ikaran bir bagka unsur Siileiman’in oyuncu yonetimidir.
Yakin planlar1 nadiren kullanan Siileiman, oyuncularimin mimiklerini miimkiin
oldugunca dondurmaktadir. Kendi canlandirdigi ve her filminde yer alan yonetmen
karakterin takindigi poker suratt bu donuklugu zirveye c¢ikarirken, Siileiman
yonetmen olarak karakterlerle birtakim duygularin aracisi olarak degil, durumlarin

tastyicilari olarak ilgilenmektedir.**

Yonetmen aslinda higbir zaman sessizligin bir stratejik tercihin sonucu
olmadigini, kameranin 6niinde bir lider ya da yol gdsterici olmak yerine bir tiir
rehber, seffaf bir kitle olmayi tercih ettigini belirterek, sadece izleyicilerin bakmasi

gerektigi yeri séyledigini, yiiziinde hicbir ifade bulamayacaklarini sdylemektedir.>"

Elia Siileiman, Israil’in yikic1 varligin1 géz ardi etmeyen ama Israil’e ragmen
devam edebilmis hayatlarin ritmini, siradanligini, absiirdlesen anlarini yakalayan bir
sinemacidir.**? Yaraticilik diinyasi, kisisel anilardan, tanik olunmus durumlardan,
hayallerin ve arzularin gercekligini gercekten ayr1 tutmayan bir algidan
beslenmektedir. Sik kesilmis planlardan olusan sahnelerin olusturdugu bir sinema

yerine, genel planlarin hakim oldugu tablolar ¢izen bir gorsel dili tercih etmektedir.

" DABASI, a.g.e. s.157.

38 KOSTEPEN, a.g.e. 2010:5.60.
¥ DABASI, a.g.e. s.174.
30KOSTEPEN, a.g.e. 2010:5.60.
3! Film Ekibi, a.g.e. 5.102.

332 KOSTEPEN, a.g.c. 2010:s.62.
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Olusturdugu tablonun ic¢indeki hareketlerle, hareketlerin zamanlamasiyla ilgilenen,

absiirdliigii tabloda yarattig1 hareketlerde yakalayan bir sinemadir.**®

Bir hikaye anlatmaktan ¢ok, siirsel bir alan yaratmakla ilgilendigini sdyleyen
Stileiman, sinemasinin siyasalligini da bu acidan degerlendirmektedir. Cevap
tireterek ya da ideolojik netlik ayari yaparak degil, anlamlarin, ¢agrisimlarin ve
sorularin  ¢ogullagsacagi bir sinemasallifin pesine takilmaya cabaladiginm

belirtmektedir.>**

Yonetmenin ilk filmi “Mukaddime li-Nihayeti Cidal (Savasin Sonuna
Baslangi¢, 1991)”dir. Arap halklarina dair Onyargilara karsi cikan film, Walt
Disney’in canlandirma filmlerinden, haber filmlerinden Orneklere de yer veren
kurgusuyla dikkati ¢ekmistir. “Harbu’l-Halic ve Ba’de (Korfez Savasi ve Sonrasi,

1993)” ad1 gegen savasi konu edinmistir.**®

Yonetmenin, Cannes Film Festivali'nde ilk odiilinii kazandigi kurmaca
calismas1 “Sicilli ihtifa (Bir Kaybolusun Giincesi, 1996)” ise Filistinli olmanin ne
anlama geldigi konusuna egilmistir. Filmin ilk bdliimiinde, yonetmen dogdugu kent
Nasira’da kendi ailesinin ve esnafin gilinlilk yasayisini belgeleyerek, bu insanlarin
kimliklerini yitirmeye basladiklarini vurgulamistir. Kudiis’te gecen ikinci boliim ise
siyasal tartigsmalara, polis kovusturmalarina ve renkli gece yasamina yer vermektedir.

Film mizah duygusuyla, Filistinli olmanin celiskilerini vurgulamistir.**®

Filminde karakterler bir baris ortamindadir; ancak bu dayatilmis baris ve
bastirllmis aidiyet duygusu altindaki insanlar varoluslarini, yedirilmis bir
yabancilasma ile goriinmeyen siddetin  dinginlestirdigi  gilindelik  hayatta
konuslandirmak durumundadirlar.®®’ “Yokolus Giincesi”, yurtlarmin siyonist isgali

altinda oldugu kosullarda biiyiiyen Filistinliler kusaginin kopuk kopuk anilarindan

33 KOSTEPEN, a.g.e. 2010:5.61.

34 KOSTEPEN, a.g.e. 2010:5.60.

35 TEKSOY, a.g.e. 5.604.

36 TEKSOY, a.g.e. 5.604.

3K ABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yasiyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2 &makaleid=2900#refresh
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yapilmis, ¢ok basarili bir anlatidir.*® Kendi canlandirdigi, evine donen yonetmenin
giincesi olan bu ilk uzun metraj filminde, Siileiman daha sonra gelistirecegi sinema
dilinin ana baghiklarimi  belirlemistir.>**Yonetmen filminden su  sekilde
bahsetmektedir: “Senaryoda bile memleketim Nasira’ya doniisiim yer bulmustur.
Kamera her zaman beni gozlemci olarak gosterir tam olarak mekana ait degilmis
gibi bu hem ait olma hem de bir yabancilasma duygusu icerir. Ozellikle politik
konularla ilgili olarak. Iki giince vardwr biri kigisel yaslanan insanlarimi gésterir

oteki ise politik Oslo Anlasmast ile gelinen noktayt duydugum endiseyi dile getirir.”*’

Yonetmen ardindan 1997°de “War And Peace In Vesoul (Vesoul’da Savas ve
Barig)” filmini Amos Gitai ile ¢ekmistir. “Arap Dream (Arap Riiyasi, 1998)” ile film
cekmeye devam eder ve 2000 yilinda cektigi “Cyber-Palestine(Siber Filistin)”
filminin ardindan 2002 yilinda “Divine Intervention (Kutsal Direnis)” filmini

cekmigtir.**!

“Kutsal Direnis” filmi, bir1 Kudiis’te biri Ramallah’ta yasayan iki sevgilinin,
birbirlerini ayiran denetim noktalarin1 gizlice asabilmek i¢in verdikleri ugrast konu
edinmistir. Yonetmenin ask iizerine bir film olarak niteledigi film yer yer absiirde
kagan bir anlatimla da olsa, “Kutsal Topraklar’in giinlik gercekligine
deginmektedir.”* Elia Siileiman’in Cannes Film Festivali Biiyiik Jiiri ve FIPRESCI
(Sinema Yazarlar1) odiillerini kazanan, kara mizah havasindaki filmi, absiirdliikle
gercekligi harmanlayarak, bir ask hikayesi cevresinde hiirriyet ve hiirriyetsizlik
arasindaki ¢izgide yasayan insanlarin hayatlarini, alttan alta giden bir gerilim hatt1 ile

» isgale karsi direnmeyi, fanteziye kayma yolunu seger.

birlikte resmetmistir.’
Stileiman’in 1srarla kovaladigi bu gorsel imgeler, onun sinemasmnin tek dilidir.
Avangart Avrupali yonetmenlerin onun yeni estetigi tizerindeki etkisi, her bakimdan

acikca gorillmektedir.**

¥ DABASI, a.g.e. s.173.

3 KOSTEPEN, a.g.e. 2010:5.60.

3% Film Ekibi, a.g.e. 5.99.

' ODABAS, a.g.e. s. 444.

2 TEKSOY, a.g.e. s. 604.

K ABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yastyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2 &makaleid=2900#refresh
¥ MASSAD, a.g.c. 5.26.
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Yonetmenin 2009 yilinda cektigi son film “Geride Kalan - The Time That
Remains” “ise kendi ailesinin 1948’lerden giiniimiize uzanan hikayesini ele aldigi,
yar1 Ozyasam Oykisel bir filmdir. Film, babasinin, bir direnis savasg¢ist oldugu
donemden itibaren tuttugu giinliiklerinden ve annesinin siirgiindeki aile iiyelerine
yazdigt mektuplardan esinlenmistir. “Geride Kalan” yOnetmenin tabiriyle,

topraklarinda kalan ve Israilli Araplar diye etiketlenen, kendi vatanlarinda bir azinlik

gibi yasayan Filistinlilerin giinliik yasamini anlatmaya ¢aligmaktaktadir.

Daha 6nce filmlerinde kesitler verdigi Israil isgali ve sonrasi Filistin tarihinin
dort ayr1 donemden kesitlerle 1948, 1970’ler, 1980’ler ve giiniimiiz Nasira’sini
anlatarak aktarmaktadir.®* “Geride Kalan™ annesine ve babasina adamistir
yonetmen. Baslangicta bir direnis¢i olarak daha sonrada Israil’in sindirme
politikalarina alet olmayan, komsularina ve mahalleye dayanma giicli veren biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde babasina olan hayranligini agiga ¢ikarmaktadir.
Evine son gelisinde annesini hastanede ziyaret etmektedir. Yine o sessiz ve merakli

bakiglar1 ile annesiyle Vedalasmlstlr.346

Filmindeki anilarin sayist arttikca fark
ediliyor ki, 6limi bekleyen bir anneyi sevdigi eski bir sarkiyla ugurlamak, onun
ayaklariyla sarkinin ritmine eslik ettigini gérmek, onunla son bir yeni yila girmek,
filmin varolma amacim Szetlemektedir.**’ Yonetmenin icinde tasidigi umuda ve
direnigin canlilifina dair Siileiman, son yapti1 ziyaret sirasinda sokaktan gelen
giirtiltilerle evinin perdesini aralar; Filistinli ¢cocuklar bir sokagin basinda tas atarak
Israil askerleriyle catismaktadir. O sirada sokaktan bebek arabasiyla bir kadin geger,

cocuklar ve askerler bunun lizerine ¢atismaya ara verirler. Kadin isi agirdan alinca

askerlerle arasinda soyle bir diyalog geger:

-Burada ne isin var? Evine git kadin!

-Ben mi gidecekmisim, siz gidin?!***

Yonetmenin ti¢lemesi olan, “Yokolus Giincesi”, “Kutsal Direnis” ve “Geride
Kalan” filmleri, basliklarindaki “giince”leri yaratma pratigini yansitmaktadir. Ug

giincesinde de Siileiman, eve doniis filmleri yapmistir. Uciinde de eve dénen

GUVEN, Y. (2010) “Kutsal Topraklarda Giindelik Yasam Miicadelesi” Yeni Film Dergisi. 20.say1.
s.94.

6 GUVEN, a.g.e. 5.96.

7 ODABASI, E. (2010) “Geriye Geride Kalan Zaman” Altyazi Dergisi. 96.say1. s.38.

GUVEN, a.g.e. s.95.
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yonetmeni kendisi ayni ifadesiz suretiyle, miihiirlenmis dudaklariyla canlandirmistir.
“Geride Kalan™in onceki iki filme eklemlenmesiyle baba-ogul bagma deginen

otobiyografik bir ticleme ortaya ¢ikmistir.**’

Elia Suleiman, diinya sinemasmin onemli yonetmenlerinden Laurent Cantet,
Gaspar Noe, Pablo Trapero, Julio Medem, Juan Carlos Tabio ve aktdr Benicio del
Toro ile beraber kisa filmlerden olusacak ve Kiiba’da gececek “7 Days in Havana”
projesini gerceklestirmektedir. 7 yonetmen genel olarak Kiibali yazarlar tarafindan
kaleme alinan senaryolari, cogunlukla Kiibal1 oyuncularla filme alacaklardir. Filmde

Elia Suleiman, Havana sokaklarinda dolasan bir yabanciy1 isleyecektir.350

Hany Abu-Assad: 1961°de Nasira’da dogmus, 1980°de Hollanda’ya gb¢ etmistir.
1990 yilina kadar miihendis olarak g¢alistiktan sonra kariyerini degistirerek yapim
sirketi kurmustur. 2006°da “Paradise Now” adl1 filmi yabanci dilde En Iyi Film icin

Altin Kiire Odiilii’nii alarak, ayn1 kategori i¢in Oscar aday1 olmustur.

“Rana’nin Diigiinii -Kudiis, Bir Giin Daha — Rana’s Wedding -Al Qods Fee
Yom Akhar”, filmi ile Kudiis’lii bir gen¢ kizin evlilik yolundaki arayisini dile
getirmistir. Babasinin, ya 6nceden belirlenmis biriyle evlenmesi veya kendisiyle
beraber Misir’a gitmesi yoOniindeki talebi karsisinda, gen¢ kizin yasak bir agka

yonelmesini anlatmugtir. >

“Vaad Edilen Cennet - Paradise Now” filmi ise ¢cocukluk arkadasi olan geng
Filistinli Khaled ve Said’in Tel Aviv’de gerceklestirilecek bir eylemde intihar
bombacisi olarak gérevlendirilmelerini konu almistir. Aileleriyle, vedalasmadan, son
bir gilin gecirdikten sonra, viicutlarina bagli bombalarla smira gotiiriilmiislerdir.
Operasyon planlandig1 gibi gitmemis, birbirlerinin izini kaybetmislerdir. Artik tek

baslarina kaderleriyle yiizlesmeleri gerekmektedir. Nablus’da ¢ekilen film, umutsuz

3 KOSTEPEN, a.g.e. 2010: s.61.

330 “Yedi Yonetmenden Havana’da 7 giin”

23.04.2011 http://www.bakiniz.com/7-yonetmenden-havanada-7-gun/

PTKABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilari filmlerde Yasiyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2&makaleid=2900#refresh
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durumlarda yasayan insanlarin siradan giinlerini, derin bir i¢tenlikle anlatmistir. Film

isgale kars1 ¢ikmanin yollarini aramis, ancak teslimiyete asla goz yummamastir.

Her seyi bir ritiiel gibi yansitan bu Filistin filminde, insancillik O6ne

cikmustir.>>

“Unutma Beni Istanbul”, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti kapsaminda
yonetmen Hiiseyin Karabey ve yapimci Sevil Demirci’nin uluslararast platformda
basarilar kazanmis 7 yonetmen ve 7 kisa filmle, Istanbul’un hikayelerini sinema filmi
haline getirilen bir ¢alismasidir. 2011 wuluslararast Istanbul film festivalinde
gosterilmistir. Kisa filmlerden birisi Hany Abu-Assad’a aittir. Film kendi anne ve
teyzesinin hikayesini konu almaktadir.’>® Filistinli Samah, Israil Devleti 1948’de
kuruldugunda, Suriye’ye go¢ etmistir. Kiz kardesi Zahra onu 62 yildir gormemistir.
Ancak sonunda Istanbul’da bulusurlar. Bu, Samah’in Zahra’ya ulasmak icin
yuriidiigi son 500 metrenin ve sehrin onu bu karsilasmaya hazirlayisim

anlatmaktadir.>>*

Filmin senaristligini Nazlt Duru yapmistir. Filmde kendi annesi ve
teyzesini oynatan yonetmenin konu aldig1 gibi; teyzesi Filistin’den ayrilip bir daha
geri donememis, bu sebeple teyzesi ve annesi baska iilkelerde goriismek zorunda
kalmislardir. Yonetmen, ayn1 zamanda anne ve teyzesinin filmde gegen kadar uzun
bir siire olmasa bile; 4 yil aradan sonra bu film aracilig1 ile bir araya geldiklerinden

s6z ederek; onlarin oynamasinin otantik bir goriiniim sagladigim belirtmektedir.*>

Mai Masri: 1959°da dogmustur. Sinema egitimi almak {iizere San Francisco
Universitesi’ne gitmistir. ABD’de, Brezilya’da ve Liibnan’da bircok filmin
gergeklestirilmesinde yardimer olmustur. Belgeselci ve yapimcidir. Kariyerinin
doniim noktast Liibnanli sinemaci Jean-Khalil Sham’un ile tanigmasidir. Liibnan-
Filistin sorunlar1 tizerine yapilan bir¢ok belgesel ve uzun metraj filmde yonetmen

yardimcis1 olarak calismistir. Ozellikle kadinlarin  ve ¢ocuklarin  gdziinden

332 (11.03.2008 ) Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=52#more-52
35328.03.2011 hitp://www.sadibey.com/2010/12/05/unutma-beni-istanbulda-hany-abu-assadla-son-

perde/

354 (30.01.2011) 24.04.2011 http://artizbekcisi.blogspot.com/2011/01/unutma-beni-istanbul-hany-abu-
assad.html

3 GUVEN, Banu. “ Banu Giiven Hany Abu- Assad Soylesisi” 7 Aralik 2010. NTV.,
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Liibnan’daki savas1 ve Filistin direnisini anlatmistir.>> Ayrica televizyonlar igin kisa
filmler cekmistir.>>’ 1995°te Filistinli bir kadin lideri anlattigt “Hanan Asraui,
Zamaninin Kadin1 (Hanan Ashrawi, une femme de son temps) ” adli filmini

yapmistir. 1994’te kocast Sham’un ile Nour Production’t kurmuslardir.*>®

Mai Masri filmlerinden su sekilde bahsetmektedir: “Benim filmlerim sira dist
zamanlarda yasayan swradan insanlarin, yasadiklar: tiim korkung seylere ragmen
insanliklarina tutunmalarimin ve hayatta kalmalarinin hikayeleridir. Filmlerimdeki
karakterler bana benzer. Benim adima konusurlar. Hayallerimi ve korkularimi onlar
araciligiyla yasarim. Pasif kurbanlar degillerdir. Filmlerimdeki tiim kadinlar kendi
yontemleri ile bir sekilde durumlarina isyan ederler. Amacimiz, insanlarin ig

huzularina kavusma ve iyilesme hikayelerini anlatmakti.”>>°

“bir tas attigimda bu haksizliga karsi ¢ciktigimi gosterir”

1998 yilinda “Satila’nin Cocuklari- Children of Shatila” filmini cekmistir.>®
Satila kamp ilk kez, 1982 yilinda Sabra-Satila’da meydana gelen ve diinyayi sarsan
korkung katliamla tanmmustir. iki Filistinli ¢ocugun, 11 yasindaki Ferah ile 12
yasindaki Isa’nin hayatlarina odaklanarak, yonetmenin kendilerine verdigi iki
kamerayla, giinliik hayatlarinin ve Gykiilerinin gergeklerini kaydetmislerdir. Kamp
hayati onlarin gdzlerinden aktarilirken, Ferah ile Isa kendi kusaklarmin duygularini
ve umutlarini dile getirmislerdir.’®' Umitlerinin diinyasini kuran ¢ocuklar, harap bir
kampin olabilecek en biiyilkk sefaleti icinde hayatlarin1 idame ettirmeye

calismislardir.®

Yonetmen, iki ¢ocuk aracilifiyla Satila kampinda yasamanin
zorlugunu belgelemistir. Yonetmen, yasanan acilarin yani sira yeseren umutlari ve

cocuklarin diis giiciiniin itici etkisini de siirli bir anlatimla vermistir.’®

SODABAS, a.g.c. s.441.

T TEKSOY, a.g.e. 5.604.

¥ ODABAS, a.g.e. s.441.

3% MASRI, M. Kisisel Goriisme. 10.06.2011.

SYODABAS, a.g.e. s.441.

361 TEKSOY, a.g.e. 5.604.

362KABiL,i. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yasiyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2&makaleid=2900#refresh
38 TEKSOY, a.g.e. 5.604.
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Kaskat1 Gergeklikle 6liimii kabullenmis; 6limiin acistyla yagsamay1 6grenmis
ve erken biiylimiis Filistinli ¢ocuklarin, filmde gecen asagidaki diyaloglari durumu

Ozetler niteliktedir.

-Bazen dogdugum giine lanet ediyorum, kimseye katlanamiyorum, kendime

katlanamryorum.
- Sence Filistin’i neden isgal ettiler?
- Filistin’in ¢ok giizel zeytin ve portakal agaclar1 var

- Memleketimizi unutalim diye bizi Kanada’ya gondereceklermis.

“Satilla’nin Cocuklari”nda yonetmen, her seyi tiim ciplakligi ile kameraya
alarak bu katliami tiim diinyaya duyurmustur. Daha sonra kamp basilarak Israil
askerlerince, filmde oynayan bu ¢ocuklarin c¢ogunun ya esir diistiigli ya da

oldirildiigi belirtilmektedir.***

“Onlar benden vatanim, diislerimi ve ¢ocuklugumu aldilar”

Yonetmenin 2001 yilinda ¢ektigi bir diger filmi “Diislerin ve Korkularin
Sinirlar1 (Frontiers of Dreams and Fears)”, adl1 belgeseli ise, Israil isgali altindaki
giiney Liibnan’1, Satila kampinda yasayan iki kiigiik kizin gozlemlerine dayanarak

aktarmugtir.*®

Film bu kez iki ayr1 miilteci kampinda (Satilla ile Beytiillahim’deki el-
Daysa), iki ayr1 tecrit bolgesinde (Liibnan ve Israil baskisi) yetismis iki kizin ve diger
cocuklarin birbirleriyle mektuplasarak tanigmalar1 ve daha sonra onlarin ve bagka
yetigkinlerin 6zel bir izinle smirda (tel Orgiilerin arkasindan) birbirleriyle
karsilasmalarini islemektedir.*®® Mai Masri, Istanbul Film Festivali’de gosterilen
filmine gonderdigi mesajda “Diislerin ve Korkularin Smurlar1” adli  filmde
izleyecegimiz dedenin bir tanktan agilan atesle can verdigi mesajini iletmistir.

“Burada gordiigiiniiz ¢ocuklarin bazilar1 artik yasamiyor” sézlerini de ilistirmisti

mesajina; kurmaca ile gergek arasindaki perdenin kalktigi ana taniklik edilmistir. *¢

34 SENER, E. (2002) “Satila’nin Cocuklar1” Yeni Sinema Dergisi. Mayis-Haziran. Say1 12. s.31.
365 TEKSOY, a.g.e. 5.604.

366KABiL,i. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yasiyor” Anlayis Dergisi.

24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2 &makaleid=2900#refresh

T KARACA, a.g.e. s.24.
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Filmdeki cocuklardan birisi asagidaki sarkiyr soylerken diger Filistinli

cocuklar bu sozlere eslik ederken oynamaktadir.

“Filistin y1llarim, hayatim sana feda olsun
Kiyimlar zincirler ve zalimler olsa da
Gines tistiine dogacak

Filistin gbziim yaglh soruyorum

Kiiciik yasta bir cocuk neden 61dii?

Bizim i¢in onun hatiras1 sonsuza kadar yasayacak”

Mohammed Bakri: 1953 dogumlu, Israil’de yasamakta olan, Filistinli muhalif;
Israil ve Filistin filmlerinin en iyi aktdrlerinden birisidir. Hem oyunculuguyla hem
belgeselleriyle sinemada saygin bir yer edinmistir. Locarno’da Altin Leopar kazanan
“Saverio Costanzo” filmi “Private-Piyade”, “Claudia Cardinale” ile oynadig1 “Sous
les pied des femmes- Kadinlarin Ayaklar1 Altinda”, Taviani Kardesler’in Ermeni
meselesi konu alan “The Lark Farm-Tarlakusu Ciftligi” Bakri’nin filmografisinde

yer alan 6nemli filmlerden birkagidir.

Cenin Kampi’nda yasanan insan haklari ihlallerini aktardigi gerekgesiyle
Berlin Film Festivali Panorama boliimiiniin ifade Ozgiirliigii Odiilii yonetmene

verilmistir.*®®

’

“Ne zaman bir yuva kurduysak yiktilar...’

“Cenin Cenin (Jenin Jenin)”, Belgesel, Cenin kampinin tank, ugak ve keskin
nisancilarla bombardimana tutulmasim1 gozler Oniine sererken bodlge sakinlerinin
maruz kaldig1 vahsi savasa da taniklik etmistir. Bolgede yasayanlarin tasfiyesiyle
ancak sona erdirilen katliami gosteren belgesel, uzatmali baski ve terdriin Cenin
sakinlerinin ruh haline etkilerini de tiim gercekligiyle anlatmaktadir. Belgesel,
siirgline ugrayan insanlarin umutsuzlugunu gosterirken ayni zamanda bir direnisin

Oykiislinii de anlatmaktadir. 12 yaslarindaki bir kiz gocugunun su climleleri bunun en

368 “Réportaj” 12.04.2011 http://www.kadinnews.com/index.php?ctgr_id=110&content_view=13804
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giizel kanitidir: “Saron, hayati boyunca Cenin kampinin direnecegini bilmelidir™>®

Bes Israilli asker, “Cenin Cenin” belgeselini, onlar1 kii¢iik diisiirdiigii iddiasiyla
mahkemeye vermistir. Buna karsin “Cenin Cenin” belgeselinde tek yaptiginin
duygularii aktarmak oldugunu sdyleyen yonetmen; isgale karsi diistincelerini ifade
etmenin, elinden gelenin en azi oldugunu belirtmistir. Yonetmen, Israil’in 2002
yilinda genis c¢apli bir katliama giristigi Cenin kampinda dolagtirmistir kamerasini.
Bastan asag1 yikilmis bir kentin sokaklarinda dolasip, oranin insanlarini
konusturmustur. Filmi, c¢ekim siirecinde Israil askerleri tarafindan &ldiiriilen

prodiiksiyon amiri fyad Samoudi’ye adamistir.*”

Yonetmenin son filmi ise, 2009 yapimi “Zahara” filmidir. Yo6netmenin
teyzesinin yasam hikayesini anlatmistir. Film i¢in arsiv goriintiileri ve 1948 yilindan

fotograf ve goriintiiler kullanilmstir.*”!

Najwa Najjar: Yonetmenin ilk uzun metraj kurmaca filmi “Nar Agaglar1 (Al-mor
wa al rumman)” kocasi hapiste olan bir kadinin, disaridaki mecazi mahkumiyetini
konu edinmistir.’’? “isgale inat dans” diye nitelendirilen filmin hikayesi, Kamar ve
Zaid’in evlenmeleri ile baslamaktadir. Gayet mutlu olarak baslayan bu evlilik
yillardir Zaid’in ailesinin sahip oldugu zeytin bahgelerine, Israil ordusunun anlamsiz
bir sebeple el koymasi ile bambagka bir yone gitmistir. Bu olay sirasinda Zaid de
askerlere direnis gdstermekten tutuklanmig, Kamar tek basma kalmistir. Bunun
arkasindan Kamar hem kocasin1 hem de zeytinlikleri kurtarmak igin bir hukuk

miicadelesine girigsmistir.

Yonetmen, film i¢in nelerden, nasil ilham aldigini su sekilde ifade etmektedir:
“Sevdigim bir dans grubu vardi, “Al Founon”, onlarin prova yaptigi stiidyoya
gidiyordum. Gelenekselle ¢agdasi birlestiriyorlardi. Israil yerlesimlerinden ates
agilan bir sokaktan gecip stiidyoya girdiklerini goriiyordum, panjurlart indirip
miizigi agiyorlardr ve hayat yeniden bashyordu. Cok ilham vericiydi. O dénemde,

insanlarin hayata devam etme direnglerini ve arzularini gormek benim kendi arzumu

369 12.04.2011 http://www.politiksinema.net/cenin-cenin-jenin-jenin.html

SO ULASLI, a.g.e. s.109.

371 “Réportaj” 12.04.2011 http://www.kadinnews.com/index.php?ctgr_id=110&content_view=13804
37 Filistin Barisa Hasret, a.g.e. 5.52.
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besledi. Eger pes edersen, olup bitenler seni yenmis demektir, ama sevmeye, dans
etmeye, sarki séylemeye, mutlu olmaya devam edersen hala hayattasin demektir ve
onemli olan da budur”” Nar Agaclar, 13. Ucan Siipirge Film Festivali’nin
‘Direnenler, Itaatsizler, Uyumsuzlar’ béliimiiniin ‘direnenler’ halkasmi temsil

etmistir.

Ghada Terawi: 1972 dogumlu, Filistinli kadin yonetmendir. Halen baskilarin en
siddetli oldugu Ramallah’ta yasamaktadir. Gazze seridinde bulunan annesiyle uzun
bir siire goriisemeyen yoOnetmene, Ramallah’tan ¢ikma izni verilmedigi
belirtilmektedir.*™* 2001 yilinda gektigi belgesel calismasi olan “Yagam Miicadelesi”
filminde cocuklarin hayatina egilmis; Intifada hareketi icinde Yahudi askerlere
taglarla karst koyan c¢ocuklarin i¢ diinyasma bakmustir. Ozlemleri ile var olan
gergeklik arasinda, bir yandan bir hayat insa etmek, diger yandan sehit olmay1 goze
almak gibi diinyanin en biiyiik diyalektik durusuyla yasamaya calisan bu kiigiik

> Intifada’min ilk aylarinda ¢ektigi filminde

insanlarin  diinyasini desmistir.37
Intifada’ya medyada yansitildigindan daha farkli bir gerceklik kazandirmaya
calismistir. Ulkelerini savunmak igin &n saflarda durup Israil askerlerine tas atan
cocuklarin kisisel kaygilarini, kii¢iik diislerini daha derinden desmeyi amaglayan
Terawi’nin filmi, soyut bir manzaraya daha derinlemesine gbz atma ve tabloyu
tamamlama yolunda bir girisim olarak degerlendirilmektedir.’’® Daha ¢ok bu
cocuklarimn  yasami1 hakkinda gozlemlere dayanmis, dogrudan c¢ocuklarla

konugmustur.’”’

Omar Shargawi: 1974 Danimarka dogumlu yonetmen ve oyuncu, Filistinli baba ve
Danimarkali anneden diinyaya gelmistir. ilk uzun metraj filmi “(Go With Peace
Jamil/ Huzur I¢inde Git Jamil-2008)”, Din kaynakli diismanlik, sevgi, ceza, suc ve
affedis lizerine, bir insanin kendi yaptiklarinin sorumlulugunu iistlenmesi ve siddetin

yolundan gitmeyi reddetmesi hakkinda iskandinavya’da gecen bir Arap oykiisiidiir.

3B WELKIN, a.g.e. 5.54

M KARACA, a.g.e. s.24.
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Bir se¢cim yapmak zorunda olan Jamil, hayatinin savasini vermektedir. Bu savas,

kendi i¢inde, kendi kendine karsidir.*”

Yonetmen, 2009 yilinda ¢ektigi bir diger belgesel filmi “Babam Hayfali”da,
1948 yilinda heniiz bir ¢ocukken iilkesi Filistin’den Danimarka’ya go¢ etmek
zorunda kalan babasinin hayat hikayesini ele almistir. Evrensel bir aile hikayesini
anlatan filmde bir insanin hayatinin, tiim ailesini nasil etkiledigi carpici bir bigimde
gozler Oniine seriliyor. Babasinin ve ailesinin ge¢misini arayan yonetmen, psikolojik
ve fiziksel olarak hikayenin basladig1 yere gelmektedir. Merak duygusu ile olaylarin
basladig1 Sam ve Hayfa’ya giderek, olaylarin sahidi olan Filistinlilerin ve babasinin
gecmisine donmektedir. Ayrica 2010 Danimarka yapimi “R Bazhir “Filminin de

oyuncusudur.

Omar Shargawi “Unutma Beni Istanbul (2011)” projesinde “Yahudi Kiz”
kisa filmi ile yer almistir. Filistinli inlii yazar Fayez, Israil’e yaptig1 bir is gezisinde
tamsip asik oldugu Levana ile gizlice Istanbul’da bulusur. Ancak ait olduklar:

topraklar1 ayiran karmasik siyaset onlarin iliskilerini de etkilemistir.

Annemarie Jacir: Filistinli bagimsiz kadin yonetmendir. Sinemaci, sair, aktivisttir.
Columbia Universitesinde sinema mastir1 yapmak iizere okula dénmeden once Los
Angeles’ta sinema endiistrisinde calismistir. Columbia Barnard College ile Birzeit
Universitesinde dersler vermis, uluslararas: festivallerde cesitli odiiller almustir.
Filmmaker dergisi onu bagimsiz sinemanin 25 yeni yiizii arasinda gostermistir.’”’

Hala Filistin’e giris izni bulunmamaktadir.*®

“Bir Ulusun Hayalleri Filistin Filmleri Festivali” koordinatorligiinii
diizenlemis ve bu siiregte bircok Israil taraftar1 orgiitten tehditler aldig

belirtilmektedir.

378 12.03.2011 http://www.filimadami.com/film/14820/ga-med-fred-jamil---ma-salama-jamil/
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“Bu Denizin Tuzu” (2008) isimli, senaryosunu yazip yonettigi filmde,
inanilmas1 zor bir yumusaklikla Filistinlilerin 1948 Nakba felaketinden beri
yasadiklar1 drami anlatmistir. Brooklyn’de Filistinli go¢menlerin olusturdugu is¢i
siifi bir toplulukta diinyaya gelen Soraya, biiylikbabasinin 1948 yilinda siirgiine
gonderildigi sirada dondurulmus bir banka hesab1 oldugunu kesfeder. Inatc1, tutkulu
ve kendisinin olanin iadesini isteyen Soraya, uzun zamandir kurdugu hayalini;
Filistin’e donmeyi gerceklestirir. Oraya vardiginda, yavas yavas etrafindaki
gergeklikten ayrilmis ve kendi Ofkesi ile ylizlesmek zorunda kalmistir. Filistin’deki
duvarlarin her zaman goriiniir olmadigini fark eder. Kendisinin aksine, en biiyiik
tutkusu oray1 tamamen terk etmek olan Emad isimli geng bir Filistinli ile tanigmastir.
Hayatlarimi kontrol eden kisitlamalardan yorgun diisen ikili, 6zgiir olabilmek igin
olaylar1 kendi ellerine almalarinin sart oldugunu anlamis, yasadisi isler yapmalari

gerekmistir.*®'

Liana Badr: 1952 dogumlu Filistinli feminist yonetmen, 2010 Uluslararas1 Adana

Altin Koza Film Festivalinde “Filistin Barig’a Hasret” sdylesisinde yer almigtir.

“Kapilar Bazen Aciliyor” (2006) isimli, senaryosu da ydnetmene ait olan
filmde, Filistin’de, yollar ve kapilarin diinyanin herhangi bir yerinde tasidiklari
anlamdan farkli bir anlami olmas1 konu edilmistir. Bu film, isgal altindaki Bati
Seria’da yasayan siradan insanlarin gilindelik hayatinin  gergekiistii dogasini
gostermistir. Filistinlilerin okullarina, tarlalarina, evlerine ya da zeytinliklerine
ulasabilmek i¢in hangi yollar ve gecitleri asmak zorunda kaldigini islemistir.
Cocuklar, kadinlar, 6grenciler ve c¢iftciler, pek ¢ok garip olayla karsilastiklar1 bu
yollar ve gecitlerden her giin gegcmek zorundadir. Gidilecek yere bir mucizeye ihtiyag
duymaksizin varabilmek hi¢bir sekilde miimkiin degil midir sorusunun cevabini

382
aramaktadir.

Hanna Elias: 1957°de Kudiis’te dogmustur. Burada tarih ve sosyoloji ¢aligmalarina
baslayarak, ABD’de egitimini slirdiirmiis, Los Angeles UCLA Film okulundan

mezun olmustur. 11k kisa metraj ¢alismasi “Dag (Al Jabal)” Paris’te Arap Sinemasi

! Simdi Filistin Filmleri Zaman1”

12.03.2011http://bilgicity.org/genel-simdi-filistin-filmleri-zamani
Simdi Filistin Filmleri Zaman1”
12.03.2011http://bilgicity.org/genel-simdi-filistin-filmleri-zamani
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Bianelinde gosterilmistir. 1997°de ¢ocuklar ig¢in “Susam Sokagi” televizyon
programinin yapimini ve yonetimini tstlenmistir. 1998-1999°da Birlesmis Milletler
icin, Filistin kadinlarina yonelik bir dizi film ¢ekmistir.”® Diger yandan Elias, 7
milyon dolarlik biitceyle Kudiis’te, Filistin-Israil ortak yapimi bir sinema okulunu,

Israil kokenli Amerikali yapimer Natan Zahavi ile birlikte agmay1 planlamaktadir.*®*

“Zeytin Hasadi (La Cueillete des olives)” ilk uzun metrajl filmidir.*®
Cekimleri Ramallah ve Cenin’de yapilan 2003 yapimi bu filmde, zorlu bir agk
hikayesini anlatmistir. Ayni kadina asik iki kardesin birbirleriyle miicadelelerini
konu alan film, onlarla ayn1 zaman ve topraklarda savasan Israil ile Filistinlileri de
bu ask hikayesi cergevesinde somutlamaya c¢alismistir. Elias filmde su sekilde
bahsetmektedir:  “Oziinde ask hikayesi olan film, ayni zamanda bir kadinin
portresini ¢iziyor. Film uluslararast égeler tasimasina ragmen, herkes Israilli bir

ekip ile calismamla ilgilendi”.>*®

Abdel Salam Shehada: YoOnetmenin 2002 yapimu “Debris” filmi, Filistin
Sinemasi’nda bedenin ve topragin fiilen degisim ge¢irmesinin bir 6rnegidir. Filmdeki
geng Filistinli, ailesinin zeytin bahgesinin Israil buldozerlerince yerle bir edilisini
hatirlarken, yiiziinli kameraya donerek; “Bir agacin kokiinden sokiillisiinii her
gordiigiimde, kendi viicudumun bir parcasinin da o agaclarla birlikte kokiinden
sokiildiigii duygusunu yasadim.” der. Yaslilar topragi hatiralarinda saklarlarken,

cocuklart da biiyiiklerinin zeytin agaglarim o topraklarda biyiittiklerini bilirler.*®’

Omar Kawan Alani: 2007 yapimi1 “Zeytinin Hayali” animasyon filmi Tiirkiye’de
yapilmistir. Filmin senaryosu 1940’11 yillarda Kudiis’iin “Ayn Kerim” kd&yiinde
dogan bir kizin ger¢ek hayat hikayesinden uyarlanmigtir. Film, 2002 yilinda
Filistin’in Cenin kentinde sokakta bilye oynayan Faris ve arkadaslarinin aralarinda
gecen olaylarla baglar. Faris’in ninesi Meryem, yeri geldik¢e kiigiikken basindan

gecen olaylar1 hatirlayip torununa anlatir. Filmin sonunda Filistin halki evlerini

3 ODABAS a.g.e. s.438.

3% Tek Bir Ulkede Yasayabiliriz” Evrensel Gazetesi, 22.12.2004
28.03.2011 http://www.evrensel.net/v1/04/12/22/kultur.html#ust
% ODABAS a.g.c. 5.438.

38 Tek Bir Ulkede Yasayabiliriz” , 22.12.2004

28.03.2011 http://www.evrensel.net/v1/04/12/22/kultur.html#ust
*’DABASHI, a.g.e. s. xxi.
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yeniden yapmaya koyulurken, koparildigi topraga donmeyi hayal eden zeytin

fidaninin doniis sarkist séiylenmistir.388

Kahve — Ger¢ekle Hayal Arasinda: 2011 30. Istanbul Bagimsiz Film Festivali’nde
gosterilen filmin yonetmenleri sunlardir: Maysaloun Hamoud, Elite Zexer, Murad
Nessar, Eti Tsicko, Kareem Karaja, Ameer Ahmarwo, Gazi Abu Baker, Aya

Somech, Eitan Sarid.

Abed Natuf’un gelistirdigi bir fikirden yola c¢ikan Tel Aviv Universitesi
egitmenlerinden Israilli yonetmen Yael Perlov, on bir Israilli ve Filistinli yonetmeni
kahve kavramindan esinlenen sekiz kisa kurmaca ya da belgesel film i¢in bir araya
getirmistir. Kiiltiirel kimligin ve toplumsal ger¢ekligin bir pargast olan kahvenin, kim
olursa olsun, birbirinden farkli insanlar arasinda bag kurabilmek icin bire bir oldugu
belirtilmektedir filmde. Her film, icinde yasadigimiz gergeklige dair 6znel ve cesur
bir bakis agis1 sunmaktadir. Filmlerin yapimi sirasinda 6grenci yonetmenler yaratici
bir 6zgiirliik yaklagimiyla cesitli toplantilarda bir araya gelmis, Israilli ve
Filistinlilerden olusan karma ekiplerle ¢alismislardir.®® Kahvenin Ortadogu kiiltiirel
kimliginin ve sosyal gercekliginin bir pargasi oldugu ve farkli insanlar arasinda bag
kurdugu varsayimindan hareket eden bir filmdir. Tel Aviv Universitesi Sinema ve

Televizyon Boliimii’niin destegi ile ger¢eklestilmistir.**’

Julia Bacha, Budrus, (2009): Dayanismanin belgeselidir. Belgeselde Israillilerin
giivenlik gerekgesiyle insa etmek istedikleri duvara karsi koyan Budrus’un hikayesi
anlatilmaktadir. Filistinli bir aktivistin, gecimlerini zeytin agaglarindan saglayan

koyliiler ile organize ettigi eylemler konu alinmaktadir.*"

3% Simdi Filistin Filmleri Zaman1”

12.03.201 1 http://bilgicity.org/genel-simdi-filistin-filmleri-zamani
%%915.05.2011 http:/film.iksv.org/tr/film/105
3% APALACI, V. “ Festivalde israil Sinemas1” Salom Haftalik Siyasi ve Kiiltiirel Gazete. 21.04.2011.
P1SAYIN, A. (2006) “Sinema ve Devrim: Film Elestirisini is¢i Siufi Saflarindan Yazmak” Yeni
Film Dergisi. 12.say1. s.85.
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3.4.2. Filistin-israil Meselesini Konu Alan israil Filmleri

“Esas mesele Israil demokrasisi sayesinde film yapmak degil Filistin demokrasisine

ragmen film yapmak.*°* (Michel Khleifi)

Israil 1948 yilinda kuruldugundan bu yana, Filistin’de bugiin dahi devam
eden ¢atismalarin, kaosun sebebi olmustur. Isgal ettigi topraklarda meydana getirdigi
catismalar, sinemasini da etkilemistir. Israil-Filistin meselesi hem Israilli
yonetmenler tarafindan hem de Filistinli yonetmenler tarafindan sinemaya
aktarilmistir. Filmlerin ana ekseni bu sorun etrafinda bigimlenmistir. Giiniimiiz Israil
Sinemasi’nda islenen temalarin basinda gelen siyasi sorunlar sinemayi
sekillendirmis, farkli perspektiflerden izleyici karsisina getirilmistir. Bu dénemin
yonetmenleri igerisinde Eytan Fox, Renen Schorr, Assi Dayan, Ari Sandel, Ari
Folman, James Longley, Eran Riklis, Eyal Sivan ve Amos Gitai gibi isimleri saymak
miimkiindiir. Bu yonetmenler i¢inde bulunduklar1 durumlari sinemalarina tagimis ve
Israil Sinemasi’nin 6zellikle son yillarda adinin duyulmasinda &nemli asamalar

kaydetmislerdir.

Sadece Filistinli degil, baris yanlisi Israilli sinemacilar da film yapmus;
yiirlitiilen savas politikasini elestirmislerdir.””® Yonetmen Eyal Sivan Israil’in
Filistin’e kars1 tutumunu “Bu kadar aci ¢cekmis olan insanlar nasil olur da
baskalarina eziyet ederler? Kurbanlar her zaman iyi taraftadir, kétii kurban diye bir
sey yoktur.”394 Filistin ve Israil iizerine kisa ve uzun bir¢ok film ve belgesel yapilmis

bunlar son yillarda diinya festivallerinde derin yankilar uyandirmustir.*

Ari Folman “Besirle Vals - Vals im Bashir” (2008): 15-29 Eyliil 1982 tarihlerinde
Beyrut’a giren Israil ordusu, Israil yanlis1 falanjistlerin de yardimiyla Sabra ve Satila
Filistin Miilteci Kamplarinda korkung bir katliam gergeklestirmislerdir. “Besirle
Vals” filmi de, o yillara dair hafizasin1 kaybetmis eski bir asker olan Ari Folman’in

gecmisiyle yiizlesme g¢abasi tizerine bir filmdir. Film, tipik bir asker sancis1 6zelligi

2 MERCAN, A. (2010) “Eyal Sivan’dan Sinema Dersi” Yeni Film Dergisi. 21.say1. s.98 .

33 KARACA, a.g.e. .5.24.

MERCAN, a.g.e. s.103.

395 11.03.2008 ) Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=>52#more-52
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tasirken; orada o kampta Oldiiriilenlerin neden dldiiriildiiklerini sorgulamak
yoniinden zayif bir 6zellik tasimaktadir. Sabra ve Satilla kamplarindaki Filistinli
katliamima deginmeye calisan film, Amerika’nin katliamlarindan sonra Hollywood
araciligiyla 6ziir mahiyeti tagiyan filmleriyle benzerlik tasimaktadir. Sadece ii¢ giinde
lic bin bes yiiz sivilin 6ldiiriildiigii bir katliamin filmi ise sadece bir kesit olmaktan
oteye gecememistir. Bir diger 6nemli nokta ise yasanan savasta Israil’in roli,
Liibnan’da ne aradigi, karsisinda savagan ve 6liimii goze alan gerillalarin kim oldugu,
insanlarin neden kamplara toplandigi sorularina neredeyse hi¢ deginilmemistir.
Anlatimin bir askerin hatiralar1 {izerinden ilerlemesi filme masals1 bir hava
kazandirirken, anlatimin  gergekgiligini  de etkilemektedir. Filmde aniden
illiistrasyonlar, halisiilasyonlar yerini gercek goriintiilere birakmistir. Olii bedenlere
yikintilar arasinda agit yakan kadinlar, gercek ¢cekimlere devrediyor. Filmdeki ilk ve
tek gercek an1 olma 6zelligi tagiyor bu goriintiiler. Yahudi bir askerin aradan yirmi
y1l gectikten sonra yasadigt sucluluk duygusunu ve psikolojik ayristirmasini politik

elestiri yaparak ortaya koyan film bir giinah ¢ikarma islevinden 6teye gidememistir.

Filmin afisinde “Biz ge¢misi unutabiliriz, ama ge¢mis bizi unutamaz” slogani
yer almistir. Ari Folman, iyimserligini korudugunu soylerken “Katliam oldu ve
gormemiz lazim. Bu gergegi gogiislememiz sart. Halkin gergekleri gormesi igin
filminin finalini canlandirma sinemasiyla degil, arsivlerden yararlanarak yaptim”

demistir.>”°

4 yil siiren ¢alismalarina, 1 yillik bir arastirma siiresi ve 90 sayfalik bir
senaryonun yazilmmn, ses kaydini, teknisyenlerle isbirligi ve kurguyu sigdirmugtir.*”’
“Besir’le Vals” filmi diinyanin her yerinde Israil konsoloslugu tarafindan

desteklenmistir.**®

Eran Riklis, “Limon Agaclari - Lemon Tree”, (2008): Limon agaclarini korumak
icin Israil Devleti’yle miicadele eden Filistinli Selma’nin ayni isimli kitaptan

uyarlama hikayesidir. Limon bahgesinin karsisina, Israil tarafina, Israil Savunma

3% APALACIH, V.“ Israil Sinemas1 Yiikseliste” Salom Haftalik Siyasi ve Kiiltiirel Gazete. 11.02.2009.
37 APALACIH, V. “61.Uluslararas1 Cannes Film Festivali Hizli Bagladi” Salom Haftalik Siyasi ve
Kiiltiirel Gazete. 21.05.2008.

% MERCAN, a.g.e. 5.98.
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Bakani bir villa insa edince, ulusal giivenligi tehdit ettigi gerek¢esiyle Selma’nin
limon bahgesinin yikilmasina karar verilmistir. Hakkini ve limon agaglarin1 korumak
icin elinden geleni esirgemeyen Selma’nin davasi uluslararast bir hadiseye

doniigsmiistiir.

Israil Savunma Bakani’nin esi Mira ve Selma birbirleriyle hi¢ konusmamis
olsalar dahi, aralarindaki yakinlik yonetmen tarafindan izleyicilere hissettirilmistir.
Ikisi de yalniz, ikisi de gozetim altinda ve baskilarla yasamaktadirlar. Selma’nin
evinde asil1 olan esinin fotografindaki sert bakislar siirekli iizerindedir. Olen erkegin
fotografinin dahi yarattifi baski, kadinin iizerinde stirekli bulunmakta ve film

boyunca bu baski hissedilmektedir.

Selma’nin yiiriittiigii miicadele, bir yasam alanm1 miicadelesi, bir yer yurt
meselesidir. Film, Israil-Filistin meselesine yerlesim politikas1 ve yasam alanlarmin
istismart ve isgali iizerinden yaklagsmis, ancak son asamada davanin sonucunu
agaclarin budanmasina birakarak, bu direnigin tarafi olmak istemesine ragmen
iilkesinin gergegini ve politikalarin1 gdz ardi edememistir. Israil bir kez daha

kazanarak, Israil ger¢ekligi vurgulanmustir.

Sinirm iki tarafinda yasayan Selma ile ona empati kurmay1 basaran Israilli
savunma bakaninin karisi, barig iimidini siirdiiren insanlara yonelik sicak bir mesaj

vermektedir. **°

Eran Riklis, “Suriyeli Gelin-The Syrian Bride-Hakala Hasurit”(2004):
Israil tarafindan isgal edilen Golan tepelerindeki Diirzi koylerinden birinde
geemektedir. Koyde yasayan Mona isimli bir gen¢ kiz, Suriye’deki akrabalari
tarafindan bulunan bir damat ile evlenecektir. Goriicii usulii bile olmayan bir tarz ile
tamamen tamidiklar tarafindan aracilik sonucu birbirlerini fotografta gorerek
evlenmeye karar verirler. Ancak olayin aci tarafi evlendikten sonra Mona, srail
isgalindeki Golan tepelerine bir daha geri donemeyecek, ailesini, akrabalarini ve

dogdugu topraklar tekrar géremeyecektir.

% APALACI, a.g.e. 21.05.2008.

105



“Suriye’li Gelin”de, gelenek ve giinliik sorunlarla bogusan bir kadinin

oykiisiinii anlatilmugtir.**

Eytan Fox, “Baloncuk-The Bubble-Ha Buah”(2006): israil’in cesur geng
yonetmeni Eytan Fox’un, tutku dolu ve trajik bir ask hikayesidir. Film bir Israil—
Filistin kontrol noktasinda agilmaktadir. Bir tarafta askerligini yapmakta olan Noam,
diger tarafta ise yol kenarinda dogum yapmak zorunda kalan bir kadina yardim
etmekte olan Ashraf vardir. ilk olarak burada tanisip, aralarinda farkli bir bag
kurulmustur. Noam, Tel Aviv’in Shenkin Caddesi’nde oturmaktadir; Israilli liberal
solcu genclerin yasadigi, bir tiir fanusu andiran modern, steril ve sik bir semittir.
Ashraf, Noam’in hayatina girdiginde, bu fanusun i¢inde ona da yer agiliyor, Noam ve
arkadaslar1 Lulu ve Yali ile yasamaya, Yali’nin sik lokantasinda ¢aligmaya basliyor.
Ancak Israilli ve Filistinlileri saran diismanlik arka planda hissettirilmis; bu iki
siradan ve sevilesi adamin aski bu husumetin acisini ve tedirginligini hep tasimistir.
Lulu ve Noam’in isgal karsit1 bir grupla diizenlemeye calistiklar1 baris eylemi,
gercekler karsisinda zayif ve s1g kalmistir. Film, icinde gerceklerden uzak bir hayat
siirdiiriilen fanuslarin delinecegini, delinmek zorunda kalacagini hatirlatmaktadir.*'
Yonetmen birbirine asik olan iki erkegi isleyerek konu agisindan ¢ok sarsici ve iki

taraf icin de kabul edilemez bir durum gergeklestirmistir.***

Amos Gitai, “Serbest Bolge / Free Zone” (2005): Filmin iki kahramani 2 kiz
kardestir. Israilli Uli (Liron Levo) ve yar1 Fransiz kiz kardesi Ana (Juliette Binoche),
yillar sonra Fransa’da karsilasmislardir. Ana, 10 y1l 6nce dogurup terk ettigi kizini
aramak icin Israil’e donmeye karar vermistir. Otomobil, tren ve gemiyle smirlarin
otesinde bir yolculuktan sonra iki kardes bir anda kendilerini Israil’in Gazze’den
cekilme operasyonunun yarattigi duygusal ve siyasi kargasanin ortasinda bulurlar.

Y6netmen taraflara esit mesafede durmustur.*®

Ar1 Sandel, “Bat1 Seria Hikayesi- West Bank Story” (2005): Filistinli bir geng

kizla, Israilli bir asker arasinda, uluslarmin diismanhigina ragmen yeseren aski

40 APALACI, a.g.e. 21.05.2008.
1 http://www.salom.com.tr/news/detail/8380-Festivalde-3-Israil-Filmi.aspx
92(11.03.2008 )“ Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=52#more-52

#93(19.03.2008) Salom Haftalik Siyasi ve Kiiltiirel Gazete.
23.05.2011 http://www.salom.com.tr/news/detail/8380-Festivalde-3-1srail-Filmi.aspx
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anlatan filmde, Israil-Filistin ¢atismas1 alayc1 bir sekilde ele alimmmstir. Israil-Filistin

¢atigmast iizerine yapilmus miizikal bir komedi olma 6zelligi tagimaktadir.***

James Longley, “Gaza Strip-Gazze Seridi” (2002): Ariel Saron’un iktidara
gelmesinden sonraki bir dizi olayr ve kisiyi izleyerek, 2001 yilindan bir kesiti
yansitan belgeseldir. Bu olaylar arasinda, ikinci intifada sirasinda IDF’nin (Israil
Savunma Birlikleri) “A Bolgesi’ne karsi yaptiklari ilk askeri hareket de ekrana
yansir. Timiyle “sinema gercek/cinema verite” tarzinda, anlatict kullanmadan,
olaylar1 yasandigi gibi, politikacilar ve uzmanlar yerine siradan insanlarin diliyle

anlatrmstir.**®

Amos Gitai, “Yom Kimmur” (2000): iki arkadas olan Weintrub ve Russo, 1973
yilindaki Yom Kippur Savasi’nda ¢arpigmak {izere yola ¢ikarlar. Kendi birliklerine
ulagsmak ic¢in c¢iktiklar1 yolda, bir sihhiye birligine rastlarlar ve onlara katilirlar.

Heniiz savasta carpismadan, savasin ne oldugunu c¢ok i1yi anlayacaklardir.

Juliano Mer, “Khamis, Danniel Danniel Arna’s Children - Arna’mn
Cocuklarr”, (2004): isgal karsiti Yahudi aktivist Arna Merkhamis’in, Cenin’deki
cocuklar icin yaptiklarindan ve oglu Juliano Mer’in o siiregte ve daha sonrasinda
sahit olduklarindan yola ¢ikarak Israil-Filistin olayma bizzat yasananlar
penceresinden bakabilmenizi saglayan, sarsici bir belgeseldir. 1989°dan 2003 yilina
uzanan, isgallerin damgasini vurdugu uzun bir zaman diliminde saygi duyulasi
Arna’yr ve kendini 6zgiirliiklerine adadigi Cenin’de yasayan Filistinli ¢ocuklarin
isgallerle evrilen hayatlarin1 gérmemizi saglamaktadir. Arna’nin bir siirii Filistinli
kardese sahip oglu Juliano Mer, filmini ¢ogu kendi ¢ektigi goriintiilerden
olusturmustur.**® Filmin yonetmeni, 05.04.2011 tarihinde Cenin Kampi’nda ugradig:

silahl1 saldir1 sonucunda oldiirilmiistiir.

49411.03.2008 ) Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=52#more-52
#9311.03.2008 ) Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=52#more-52

406 <¢

Arna’nin Cocuklari” 13.05.2011 http://www.sinemaa.org/online%20film%?20izle/arnas-children-
arnan%C4%B 1n-%C3%A7ocuklar%C4%B 1 -juliano-mer-khamisin-an%C4%B 15%C4%B 1na-orjinal-
dil
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Simone Bitton, “Mur- Duvar”, (2004): Yonetmenin, bir Yahudi ve ayn1 zamanda
da Arap olmasi dolayisiyla her iki kimligini de ortaya koyarak; nefretin ¢izgilerini
bulaniklastirdigi, Israil Filistin catismasi iizerine bir yapimidir. Israilli mubhalif
yonetmen, belgeselinde bir Israil vatandasin sozleriyle; duvarin yapilisinin Israil’i bir
anlamda nasil hapishaneye ¢evirdigini ve Filistinlilerin de duvar yiiziinden kendi

zeytinliklerine ulasamadiklarini anlatmistir.*”’

Simone Bitton, “Rachel”, (2009): 23 yasindayken, Israil ordusuna ait bir dozerle
oldiirilen ABD’li barigs eylemcisi Rachel Corrie’nin hayat hikayesini tim

detaylariyla anlatmistir.**®

Daniel Sivan ve Dorit Tadir, “Offside-Ofsayt” (2006): Filistinli ishak’in tek hayali
futbol oynamaktir. Ishak, ayrim duvari insa edildikten sonra olusan askeri bdlgenin
yakininda, ailesiyle yasamaktadir. Duvar, evinin etrafina Oriilmiis ve hem Filistin

hem de Israil’le olan baglantiy1 kesmistir.**

Eyal Sivan, “Yafa: Portakal Otomatigi”(2009): 1948’de Yafa’dan siiriilen, geride
biraktiklar1 ¢ogu sey gibi portakal agaclarimi da terk etmek zorunda kalan
Filistinlilerin bir kisminin, daha sonra Israil Devleti’nin el koydugu aslinda
kendilerine ait olan bahgelerde is¢i olarak calistirilmasini anlatmistir. Bir zamanlar
Filistinlilerin trettigi Yafa portakalinin, Filistinliler i¢in direnis ve bagimsizligin
simgesi haline gelisi, son olarak da su kitlig1 bahane edilerek devlet eliyle portakal

agaclarinin sokiilmesinin hikayesi islenmistir.

Yonetmenin konusturdugu karakterlerden biri  durumu su sekilde
Ozetlemektedir: “Bu topraklar: gergekten sevseler boyle davranamazlardi. Ona
sadece sahip olmak istiyorlar”. Yonetmen, Siyonizmin bu topraklara, topragin bir

meyvesi olan portakala ve bir zamanlar bu topraklarda yasayip o portakali dalindan

7 CELEBI, E. “Portakal Agaci ve Isiga Ugan Pervane” Yeni Film Dergisi. 19.say1 20140. 5.120-121.
%% Eilistin Barisa Hasret, a.g.e. 5.52.
99(11.03.2008 ) Savasma Film Cek” 15.02.2011 http://www.koalakultur.com/?p=52#more-52
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toplayan Filistinlilere yaptiklarini, yalnizca Yafa portakalinin yitisinin degil, belki bir

anlamda Israillilerin de o topraktan yoksun birakilisinin ykiisiinii anlatmaktadir.*'

“Yahudiler gelmeden once Filistin ¢6ldii, Yahudiler medeniyeti getirip ¢oli

yesertti” fikrine karsi ¢ikan bir tarih yazimi denemesidir.*"!

Nadav Harel ve Ramon Bloomberg, “K Bolgesi”, (2001): Filmin konusu daha az
bilinen bir 6rnek iizerine kuruludur. Israil’in yillardir uluslararasi hukuka aykiri
olarak ve hatta kendi imzaladig1 anlagmalara aykir1 olarak, kurdugu yeni yerlesim
bolgelerinden birisi lizerinedir. Deniz kiyisina kurulmus, askerlerle ¢evrelenmis, giris
ve cikislart kontrol altinmis bir yerdir. Burada yasayan Yahudiler, Filistinlilerin
emeklerine ve yoksulluklarina muhtaclardir. Buradaki Yahudiler, geliri denizden,
balik¢iliktan saglamamaktadir. Filistinliler avlanmak i¢in izin almak zorundadir,
bunun i¢in denize agilirken, teknede en az bir Israillinin olmasi gerekmektedir.
Bolgeye calismak icin giden insanlarin belli 6zellikleri olmasi gereklidir; evli
olmalari, sabika kayitlarinin temiz olmasi1 gibi sartlar vardir. Filistinliler ger¢ek
anlamda yasamlarin1 idame ettirmek icin denize acilmaktadir. Israillilerin ise hali
vakti yerindedir. Iki sorun vardir, balikgiligin zorluklar1 ve Israil’in avlanma
bolgesine dair getirdigi sinirlamalar. Israil alan1 daraltmaktadir ve her ¢ikan olaydan
sonra yapilan yorumlar ile alttan alta Ustiinliikk ve asagilama duygulariyla birlikte

smifsal kimlik ve 1rk¢r yaklagimini géstermistir.“12

Julian Schnabel, “Miral”, (2010): Filistinli Rula Jabrael’in 6zyasamsal 6ykiistinden
alman ve ayni adli romandan yazari tarafindan senaryolastirilan film, 1948°de
baslayan 50 yillik Oykiisiinde Kudiis’teki bir yetimhaneyi anlatmaktadir. “Barisin
hala miimkiin olduguna inanan tiim israilli ve Filistinlilere” adanan “Miral” Israil’in
kurulus giinlerinde baslamaktadir. Idealist bir Filistinli kadn olan Hind Hiiseyni
(Hiam Abbas) sokaklarda terk edilmis, 55 cocukla karsilagir. Ebeveynleri Deir
Yasin’de 6ldiirtilmiis ¢cocuklar1 yanina alarak bakimlarini iistlenen Hind’in kurdugu
yetimhane zamanla 2000 ¢cocugu i¢inde barindiran bir hale gelir. Hind 1994°te vefat

ettiginde arkasinda gozii yash bir ulus birakmistir. Annesinin hazin 6liimiinden sonra

19 CELEBI, a.g.e. 5.120-121.
TKAYA, a.ge. 92.
12 ATAM, a.g.e. 2002:5.29.
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babasi tarafindan kiz kardesiyle birlikte yetimhaneye birakilan Miral, burada 12 yil
boyunca Hind’in sefkati ile biliylimiistiir. 17 yasina geldiginde ilk kez miilteci
kamplarindaki hayat, direnis ve ask ile tanmismistir. Artik Miral i¢in iki se¢enek
vardir: Ya Hind Ana’nmin goriisleri dogrultusunda barisgt bir yol sececek ya da

sevdigi erkegin yaninda halki i¢in savasacaktir.

Temposu hi¢ diismeyen bir sinematografi esliginde anlatilan filmde
Indifada’nin 6rgiitlenmesi, suikast tesebbiisleri, Oslo’daki baris griismeleri ve Rabin

vardir. 43

Keren Yedaya, “Yafa/ Jaffa”(2009): Film, Tel-Aviv’in banliyd semti Yafa’da
gecmektedir. I¢ ice yasayan Israil ve Filistin halkinin paylastig1 kiiltiirel zenginligiyle

Yafa’ya Israilliler “Denizin Nisanlis1” sifatin1 yakistirmiglardir.

Filmde, gecimlerini otomobil tamirhanelerinden saglayan bir ailenin dykiist
anlatilmaktadir. Aralarinda iletisim kurmakta zorlanan bu aile, giiclii karakterli bir
anne ve baba, ¢alismaktan kacan, sorumsuz, iistelik irk¢i bir ogul ve igyerinin temel
diregi, sagduyu sahibi bir gen¢ kizdan olugsmaktadir. Herkese esit mesafede durmaya
calisan yonetmen, siddet ve irk¢ilik hastaligina kapilan geng Israilliyi senaryosunda

oldirmistir.*

3.4.3. Filistin ve Israil Sinemasi Disinda Filistin’e Dair Yapilmus Filmler

Filistin sinema diisiincesine sadece Filistinli sinemacilar katki saglamamustir.
Filistin tarihinin 6nemli anlar1 diger iilke sinemacilarinca da kaydedilmistir. Arap
diinyasindan olanlar: Misir’dan Tawfid Salih, Liibnan’dan Burhan Alawiyr, Irak’tan
Qasim Hawal et Qais Al Zubaydi, Suriye’den Khalid Hamadah, Muhammad Shain,
Marwan Mud’in, Nabil Al Malih, Bat1 diinyasindan Jean-Luc Godard ve digerleri.

3 APALACI, V., “Miral Festivale Damgasim Vurdu” Salom Gazetesi Haftalik Siyasi ve Kiiltiirel
Gazete. 06.04.2011.
14 APALACI, a.g.e. 24.06.2009.
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Ozellikle Iranli ydnetmenler Filistin iistiine filmler yaparak Filistin direnisini

415
savunmuslardir.

Arap ve Hollywood Sinemalarinda Arap-Israil ¢atismasi, Filistin’in direnisi
cok farkli bi¢imde ele alinmaktadir. Hollywood bunu terdrizm olarak ele alirken,
Arap Sinemalarinda bu durum sempati duyulan bir bicimde ele alinmaktadir. Khatib,
bu baglamda modern Ortadogu’ya ait aligkin olunan sdylemin siklikla oryantalizm
cercevesi igindeki temsil bigiminde yer aldigini belirtir. Bab’nin Dogu’yu nasil
temsil ettigi lizerine ¢alismak da O6nemlidir ama Dogu’nun kendi kendisini nasil

temsil ettigi lizerinde ¢alismak daha gereklidir.**

Ali Drahsi, “Zehra’mn Gozleri”(2004) iran: Israil komutanlarindan izak Oven’in
bir cocugu vardir. Izak Ovan, kendi ¢ocugunun gozlerinin gérmesi igin Filistinli bir
cocugun gozlerini almayr planlamaktadir. Filistin’de bir miilteci kampindaki okula
g6z muayenesi i¢in bir saglik heyeti gonderilmistir. Okula gelen heyetin asil amaci
Izak Oven’in gocugu igin gdz segmektir. Muayeneler sirasinda doktorlar, mavi gozlii
Zehra'nin gdzlerini begenmislerdir. izak Oven igin simdi yapilacak tek sey kalmistir;
Zehra ve ailesine bir oyun oynayip Zehra’nin gozlerini almak. Film, Zehra’y1 ve

dedesini kurtarmak i¢in kampin ve Filistinli militanlarin ¢abalarini islemektedir.

Yénetmen Ali Drahsi’nin Filistinli bir ¢ocuktan alip Israilli bir ¢ocuga
naklettigi gozleri anlatirken Israil’in kendisine ait olmayan topraklara zorla el
koymasini ima etmektedir. Arka planda ise kamplardaki Filistinlilerin Israil’e kars1

direnisi anlatilmaktadir.*"”

Seyfullah Dad, “Filistin’e Veda” (1995) Iran: Yahudilerin 1948’den bugiine
Filistinlilere kendi topraklarinda gergeklestirdikleri baskinin baglangi¢ hikayesidir.
1948 yilinda Filistin’in 6nemli sahil kenti Hayfa’da ge¢mektedir. Filmin basinda
kendini halka adamis bir doktor, esi ve kii¢iik cocuklar1 Ferhan ile tanisiriz. Dr.Said

ve esi, bir giin tren istasyonunda bir bombalama eylemine sahit olurlar. Eylemi

15 ODABAS, a.g.c. 5.428-429.
#1® KIREL, S. (2010) Kiiltiirel Catismalar ve Sinema. istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi. s.422.
" ODABAS, a.g.e. 5.429.

111



gerceklestiren, Said’in ¢ocukluk arkadasi ve Israil devletinin kurulusunda etkin rol

oynayacak olan Simon’dur.

Polonyali ve c¢ocuklari olmayan Yahudi bir ¢ift, Said’in evine
yerlestirilmistir. Bebegi yanlarmma alirlar ve Ferhan olan adim1 Mose olarak
degistirirler. Evin i¢ dekorasyonunun Yahudi sembolleriyle degistirilmesine dek
uzanmastyla semboliktir. Duvarlardaki aile resimleri ve Arapga hatlar, kendi
resimleri, Ibrani tablolar ve Yahudilik resmi yedi bash kandille yer degistirilmistir.
Daha o6nce Arapga sarkilarin okundugu gramofondan meshur hazin “Habenera”
akmaya baglamaktadir. Biitlin bu olup bitenler, bir toprak pargasinin baska bir
milletin vatan1 haline doniismeye basladiginin da habercisidir. Bir devlet, zor
kullanarak kurulmus ve ortaya cikan her askeri c¢eliskide biraz daha biiyiiyerek
bulundugu yerde zorba bir gii¢ haline gelmistir. Bu donem filmi, ¢izdigi etkileyici
atmosferle, siyasi ve toplumsal gercek¢i ama ayni zamanda manevi varolussal bir

% Film, Israil’in Gazza’yi isgal edip buradaki Filistinlilerin

419

kaygi da tagimaktadir.

yerine Israilleri yerlestirmesini ve buna kars1 yapilan direnisi anlatmistir.

Abdullah omeish- Sufyan Omeish, “isgal 1001” (2006) ABD : Belgeseldir. Cok
az sayida Yahudinin bulundugu Filistin topraklarinda Israil’in kurulusunu belgelerle
anlatmaktadir. BM, Ingiltre ve Batili iilkelerin bu isgalde nasil rol oynadiklari
ayrintili bir sekilde vurgulanmistir. Filistin’de mutlaka bir Israil devleti kurulmas:
i¢cin calisan g¢evrelerin, bolgede olup bitenleri nasil ¢arpittiklarini, Filistin’in aslinda
bos bir alan olduguna ya da orada yasayanlarin pek de insan olmadiklarina
inandirilan insanhigm gozleri 6niinde, Israil’in adim adim genislemesini; uluslararasi
mekanizmalarin buna sessiz kalmasini, hatta tesvik etmesini basarili bir sekilde
aktarmistir. Film Filistin meselesinin tam olarak ne oldugunu anlatmanin yaninda,
diinyada neler olup bittigini ve biitiin bunlarin nasil olup da olabildigini anlayabilmek

acisindan da ciddi bir kilavuz gorevi de gérmektedir.

18 KABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yastyor” Anlayis Dergisi.
24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx ?dergiid=2&makaleid=2900#refresh
9 ODABAS, a.g.e. 5.429.
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Film, Noam Chomsky ve Richard Falk gibi taninmis bir¢ok entelektiiel ve bolge
tizerinde c¢aligmalar1 bulunan akademisyen ve teknisyenlerin goriisleriyle de

zenginlestiilrmistir.420

Costa-Gavras, “Hanna K” (1983) Yunanistan: Yonetmen, Ortadogu’daki ataerkil
statiikoyu, basroldeki kadin araciligiyla desifre etmeye ¢alismaktadir. Film, farkli
sosyal ve dinsel arka planlardan gelen erkeklerle cevrili Hanna’nin oykiistini

oniimiize koyup, Kudiis’teki durumu Filistin yanlisi durugla betimlemistir.

Jean Luc Godard, “Burada ve Baska Yerde-Zci et aillevrs-Here and Else
Where,” (1976) Fransa: Belgeseldir. Fransiz bir aile ile Filistinli bir ailenin
yasamlarin1 karsilastirir. Godard, Israil’i “Orta Dogu haritasindaki kanser” olarak

niteledirir.

George Sluizer, “Vatan”, (2010) Hollanda: Hollandali1 Yonetmen Sluizer “Vatan”
belgeselinde Filistin halkinin durumu ve son 30 yilda yasadig: acilar1 ve 1973 yilinda
gorlntiilerini ¢ektigi iki Filistinli ailenin yagantisini ele almaktadir. Sluizer, belgesel
filminde Sabra ve Satilla’da sahit oldugu trajik bir olaya yer vermistir. Sluizer El
Cezire televizyonuna yaptigr aciklamada sunlar1 sOylemistir: “Sabra ve Satilla
kampindayken gazetecilik yapma izni almak icin, iki Israil subayimn esliginde
Saron’un yamina gittim. Etrafimizda oyun oynayan iki ve ii¢ yaslarindaki
cocuklardan baska kimse yoktu. Burada Saron’un tabancisini ¢ekip, bir ¢ocuga ates
actigini ve ¢ocugun yere diistiigtinti gérdiim. Sonra tabancasini ikinci ¢ocuga ¢evirip
ates acarak ¢ocugu oldiirdii. Bunu net olarak goriiyordum. Saron bunu umursamadi

G«

ve diinyaya anlatmamizdan ¢ekinmedi.” “Uzerimde silinmeyen bir etki birakmasina
ragmen, bu olayt anlatmayr diistinmiiyordum. Fakat simdi anlatmamin birinci
nedeni, Israil varligimin, Filistin halkina yonelik uygulamalarina dfkelenmem, ikinci
nedeni ise, yasadigim biling kaybi nedeniyle oliime ¢cok yaklasmam ve benim icin her

c . . 70 95 421
seyin onemsiz hale gelmesidir.”

#29(20.03.2011). “Occupation”.

26.03.2011 http://divkm.com/occupation-101-imbd-8-1-alt-yazili-t467137.html
421 95.03.2011 http://www.habergalerisi.com/haber/hollandali-yonetmen-sluizer-saronun-2-ve-3-
yaslarindaki-filistinli-cocuklari-oldurusunu-gozlerimle-gor-46067.html
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Cevad Erkani Muvakkati, “Kanarya” Iran: Filistinli bir cocugun goziinden o
cografyada yasanan olaylarin anlatildigi bir filmdir. Faris’in 6zglirlesemedigi bir
toprakta kanaryasinin kafesini aralayarak onu Ozgiirlestirme cabasidir. Son sahne
filmin, yasanilan tiim gercekligin kisa bir Ozetidir. Elinde sapani, onlarla bir
savasinin olmadigini yiizlerine haykirircasina attigi adimlarla evine yliriir, ta ki
askerlerin onu vurmalarina kadar. Kafes acilir, kanarya 6zgiirdiir. Faris ise yerde
kanlarla, yine de giiliimseyen surati1 ve etrafinda dolanan kanaryasiyladir. Askerler

evi bombalarlar.**?

Matthew Hall “Kaderini Arayan Ortadogu” (1999): Bu belgesel, gecen yiizyilin
baslarindan Israil’in kuruldugu 1948’¢ ve sonrasma kadar, elde bulunan belgesel
goriintiilerin optimum kullanimiyla, Ingilizlerin iki topluluk arasinda nasil bir siyaset
yuriittiigiinli, Yahudilerin insanlik dis1 tavirlarla bolgeye nasil yerlestigini ve bunu

diinya siyasetine kabul ettirdigini giiclii bir sdylemle anlatmaktadir. ***

James Longley “Gazze Seridi” (2002) ABD: Filistinli ¢ocuklarin diinyasina
girerek, sinema-gercek tavriyla anlatimsiz bir gorsellik sunmaktadir. Amerika’nin
ticari sinema ortaminda Filistin miicadelesine ait ayrintili malzeme bulmakta
zorlandiginm1 belirten yonetmen, zihnindeki belgesel sinema anlayisinin anlatmaktan

¢ok gdstermek oldugunu, insancilhigin boyle yakalanabilecegini ileri siirmektedir. ***

Umit Sahin-Umit Kivang, “Filistin” (2003) Tiirkiye: 16 dakikalik belgesel,
Filistin’i ziyaret eden Tiirk Tabipleri Birligi heyeti, Dr. Metin Bakkalci, Dr. Umit
Bicer ve Dr. Umit Sahin’in izlenimlerini yansitmistir. Umit Sahin tarafindan
kamerayla kaydedilen goriintiilerden se¢gmeler, Umit Kivang tarafindan kurgulanarak
ve miiziklenerek kisa belgesel film haline getirilmistir. Filmin metinleri, Umit Sahin
ve Umit Kivang tarafindan yazilmistir. Belgeselde Israil ordusu tarafindan vurulan

Filistin ambulanslari, Gazze ve Bat1 Seria’daki hastaneler, Cenin miilteci kamp1 ve

22K AYISOGLU,B. ( 16.02.2011 )“Filistin’in Ozgiir Kusu

Kanarya,http ://www.seniarayansesim.com/index.php?option=com_content&view=article&id=635:f1
stnn-oezguer-kuu-kanarya&catid=46:sinema&Itemid=70

3 KABIL,I. (23.03.2011) “Filistin’in Acilar1 filmlerde Yastyor” Anlay1s Dergisi.

24.03.2011 http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=2&makaleid=2900#refresh

4 ATAM, a.g.e. 2002:5.29.
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kontrol noktalar1 yer almaktadir. Filistin’de siiren Israil isgali saglik sistemine olan
saldirilar lizerinden takip edilmektedir.

Ziibeyr Sasmaz, “Kurtlar Vadisi Filistin” (2011) Tiirkiye: Gazze’ye insani
yardim malzemeleri goétiirmeye ¢alisan gemilere yapilan baskin {izerine, Polat
Alemdar ve arkadaglar1 Filistin’e gitmistir. Baskinin askeri planlayicis1 ve
yiiriitiiciisii olan Israilli komutan ele gegirilmelidir. Filistinlilerle kurulan ilk temaslar
sayesinde hedefine adim adim yaklasmaya ¢alismaktadir. Hedeflerindeki kisi olan
Mose Ben Eliezer’in kural tanimaz gaddarligi ve teknolojik imkanlari isleri
zorlagtirmaktadir. Polat, Mose’ye ulasmaya calisirken, Filistin’de masum insanlarin
nasil oldiirtildiiklerini gérmiislerdir. Mose, koyleri yikmakta, ¢ocuklar1 6ldiirmekte
ve Polat’a yardim eden herkesi hapse atmaktadir. Ancak teknolojik imkanlar ve kural

tanimazlik, Mose’yi kurtarmaya yetmeyecektir.

Saverio Costanzo, “Private” (2004) Italya: Gercek bir hikayeye dayanmaktadir.
Film, Filistinli bir ailenin evine bir miifreze Israil askeri tarafindan el konulmasin
islemistir. Aile, bir Filistin koyii ile Israil isgali altinda olan topraklarin arasinda, ¢ok
stratejik bir yerde yasamaktadir. Ogretmen olan aile reisi Mohammad, ¢ok korkan
karisinin itirazlarina ragmen evi terk etmeyi reddeder. Cocuklar ise bu istiladan ¢ok
etkilenmistir. Kiiciik ¢cocuk travma gecirirken, ablas1 Mariam ise Israil askerlerine
kars1 nefretini kontrol altinda tutmaya ¢alismaktadir. Israilli komutan Ofer, aileyi her
gece salona kitleyip 2. kata ¢ikmamalar1 konusunda onlar1 uyarmaktadir. Ama
Mariam gizlice iist kata ¢ikmaktadir. En biiyiik ¢cocuk Yusef ise ailesinin bir daha
aglamamasi icin elinden elinden geleni ardina koymayacaktir. iki kardes de askerlere
kars1 ayr1 ayr1 eylem hazirlig i¢indedir. Filmde ev, metaforik olarak kullanilmistir.

Evi isgal eden Israilli askerler iizerinden, Filistin topraklar1 temsil durumundadar.
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UCUNCU BOLUM
4.FILM COZUMLEMELERIi

4.1. Divine Intervention (Kutsal Direnis/Yadun Ilayyiya) Filmi

Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti
Senaryo-Yonetmen: Elia Suleiman Siire: 92 Dk. Yapim Yili: 2001 Tiir: Dram,
Komedi, Savas, Romantik Oyuncular: Elia Siileiman, Emma Boltanski, Amer

Daher, Jamel Daher, Nayef Fahoum Daher

4.1.1. Ozeti:

Film, Filistin ve Israil arasindaki gerginligin tam ortasinda kiiciik bir kasaba
olan Nazareth’da gegmektedir. Filmin yapis1 li¢ karakterle ilgili dogrusal olmayan
parcali bir anlatidir. ES (Elia Suleiman), onun sevdigi kadin (Manal Khader) ve
sorunlart olan babasi (Nayef Fahoum Daher). Kudiis’te yasayan Filistinli geng bir
adam (ES) ile Ramallah’ta yasayan bir kadin birbirlerine asiktir. Birbirleriyle
bulusmalari, yurtlarim isgal eden sémiirgeci Israil ordusunun iki sehir arasinda
kurdugu kontrol noktalarinda gergeklesmektedir. Birbirlerinin yasadigi sehirlere
giremeyen asiklar, kontrol noktasinin hemen yanindaki kuytu bir alanda bulusurlar
ve biitiin 0zel anlarini, orada yasadiklarindan gizlilikleri de kalmamistir.
Iliskilerindeki bu simirlama, bastirilmis arzularinin etkisiyle siddetli bir tepkiye
doniisiir ve onlar bir fantezi diinyasinda yasamaya iter. Elia Suleiman Israil’in
somiirgeci fantezilerindeki hayasizliga, sinemasal bir fantezi diinyasinin ugariligr ile
cevap vermistir. Israil-Filistin sorununa karanhk bir mizah cercevesinde
yaklasmaktadir. Sessizligi ve tek bir hikaye yerine birka¢ par¢adan olusan zengin
yapist goze carpmaktadir. Elia Siileiman, iktidara, baskiya ve siddete karsi
sinemasini sekillendirmekte ve genel olarak bu eksende konularina hizmet edecek

temalara yonelmektedir.

Genel olarak konusu Israil ordusunun dolayli olarak etkiledigi bir ask
hakkindaymis gibi goriinse de, film daha ¢ok savasin anlamsizlig lizerinedir. Filmin

ilk yaris1 olduk¢a agirdir ancak, ikinci yarisinda tek planlik uzak ¢ekim iislubu terk

116



edilmistir. Filmde karakterler fazla konusma ihtiyact duymamaktadir. Hepsinin
tizerinde bir bikkinlik, bezmislik, umutsuzluk hakimdir. Ayn1 zamanda basroldeki
ES’in, film boyunca yliziinde stirekli hiiziinlii bir ifade vardir. Meyve ¢ekirdegiyle bir
tankin havaya ugurulmasi, hastanede doktor, hemsire, hasta demeden herkesin ayni
anda sigara i¢mesi, atis talimi sirasinda dans eden askerler, Ingilizce sdylenen
sarkilar ve Arapga tangolar, lizerinde Arafat resmi olan bir balonun barikatlari
asmasi, yabancilarin kayitsizligin1 vurgularcasina turistlerin olaylarin ortasinda salt
adres Ogrenme derdinde olmasi, kadin militanin Yahudi 6zel timiyle savastigi
Matrixvari olarak degerlendirilen sahneler miikemmel imgelerden Ornekler

425

barindirmaktadir.””” Yonetmen filmini babasinin anisina ithaf etmistir.

4.1.2. Filmdeki kodlar:

Filmin agilis sekansinda Noel Baba kostiimii giymis bir adam, torbasindaki
hediye ve sekerleri yerlere sacarak kendisini bicaklayan cocuklardan kagmaya
calismaktadir. Noel Baba’nin ¢ocuklar tarafindan bicaklanmasi, filmin daha en

basinda ruhsal bir ¢okiintii ve sok etkisi yaratmaktadir.

Noel Baba’nin Nazarethli ¢cocuklar tarafindan kovalandig1 sahnede politik bir
sOylemden ¢ok evrensel bir gercekle karsilasmaktayiz. Noel Baba pek c¢ok kiiltiirde
masumiyet, iyi niyet ve umudu simgelemektedir. Ancak Nazareth ve diinyanin baska
yerlerindeki ¢ocuklar kiiresellesmenin getirdigi sosyal ve ekonomik zorluklar
yiiziinden masumiyetlerini ¢oktan yitirmistir.426 Sehrin sokaklarinda yasanan bu siddet
her ne kadar olagandisi goziikse de, Suleiman’in gergek¢i ve minimalist anlatimi

sayesinde siradanlagmaya baglamaktadir.

ES’in babasi arabasini kullanirken yol boyunca gordiigli insanlara arabanin
icinden selam vermektedir. Ardindan ise kiifretmeye baglar, ¢iinkii bu insanlarin

bazilari igbirlik¢i, bazilar ise goriindiikleri gibi olmayan insanlardir.

4 KOSTEPEN, E. (2002) “Kutsal Direnis” Altyaz1 Dergisi. 13.say1. s.91.
#6 UZAY, P. (2002) “Kutsal Direnis” Altyazi Dergisi. 12.say1. s.44.
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Evinin damia siirekli sise dizen bir adam, bir yandan da siirekli olanlari
izleyen iki yasli adam vardir. Sise dizen adamin evine gelen iki polis, bir kisim
topragiin evinin oniinden gecen yola dahil edilmesi i¢in ikna etmeye ugrasirlar. O
ise elindeki siseleri gelen polislere atar. Ertesi giin yola bir set oriiliir, bunu goren
adam, eline bir balyoz alir ve yapilan seti yikar. Bu sahne yillardir isgal edilen
bolgelerde yasayan Filistinlilerin, tim bu siire¢ler boyunca neler hissettiklerinin

kii¢iik bir temsili durumundadir.

Birbirinden farkli olaylarin ve karakterlerin i¢cinde barindigi filmin bir diger
ozelligi ise; bu kisilerin yasadiklar1 durumlara karsi sergiledikleri direnisler ve bu
direnisler arasindaki ortak paydalardir. Sise dizen adam, yol i¢in kiiciik bir toprak
parcasindan vazge¢memis ve buna karsi direnmistir. Fakat aym1 adam, kiiclik bir
cocugun sokakta oynarken, topunun damia diismesi sonucunda ¢Ozlimii, topu
bicakla parcalamakta bulmustur. Bunun karsiliginda ise c¢ocuk sokakta, oyun
oynamaktan vazgecmez ve bir baska sahnede onu yine elinde topuyla, o sokakta

oyun oynarken goriiriiz.

Dikkati ¢eken bir diger sahne ise; siirekli komsusunun bahgesine ¢Op atan

adam ile komsusu arasinda gecgen diyalogdur:

Adam: Komsu ¢oplerini niye benim bah¢eme atiyorsun? Utanmiyor musun?
Kadin: Evet komsu. Bahgene attigim ¢opler senin bizim bahgemize attigin ¢oplerdir.
Adam: Ee ne olmus? Yine de ayip. Her seyden dnce komsular birbirlerine saygili
olmalidir. Ni¢in sorunu dnce bana sdylemedin? Tanri dili bize bunun i¢in vermedi
mi?

Adamin sozleri ilk bakista Israil Devleti’nin, Filistinlilere yillardir sdyledigi

sOylemleri ¢agristirmaktadir.

Devamlilik gdsteren bir diger olay ise, bir adamin otobiis duraginda stirekli
beklemesidir. Duragin yanindaki evden ¢ikan adam, otobiisiin olmadigmni ve
gelmeyecegini soylese de, duraktaki adam 1srarla beklemeye devam etmektedir. Son
olarak yine durakta bekleyen adama otobiisiin gelmeyecegini sdylemeye giderken,

adamin duvara yazdig1 “cilginim ¢linkii seni seviyorum” yazisi onu vazgecirmistir.
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Durakta bekleyen adam, duragin karsisindaki evde oturan kadini seviyordur ve

beklemekte 1srarcidir.

Bu insanlarin tiimii giinliik yasamlarinda yine farkli konulara farkli direnisler
gostermektedir. Durakta bekleyen adam, sokakta top oynayan ¢ocuk, yol yapimina

kars1 ¢ikan adam, hepsi direnisin farki yonlerini sergilemektedir.

Filmde giindelik yasam ve bunu devam ettirme miicadelesi anlatilmaktadir.
Giiglii taraf, iktidarm biitiin aygitlarini elinde bulunduran Israil olmasina ragmen,
yonetmen kendini her giin yeniden yaratan gilindelik hayatin giiciine daha cok

inanmaktadir.**’

Yonetmen, giinliikk hayatin1 devam ettirmesinde 1srarci olmasinin,
Filistin insaninin karakterinin bir parcasi oldugunu; baski altinda tutulsalar, issizlige
mahkum edilseler, kusatma altina alinsalar bile giinliikk hayatlarin1 siirdiirme
cabasinda olmalarinin en Onemli direnis yoOntemlerinden birisi oldugunu

diisiindiigiini belirtmektedir.**®

Filmin bu sahnelerinde kameranin gozii sanki mekanin gozii gibi
kullanilmigtir. Tek planlardan olusan sabit c¢ekimlerde karakterler kameranin
oniinden gecer, gider, harekette bulunurlar ama higbir zaman karaktere yakinlagan
yakin planlara kesme yapilmamistir. Komsusunun bahgesine ¢op atan adam, kaldirim
setini kiran adam, hepsi yasadiklar1 mekanlara miidahale eden karakterlerdir. Bu
miidahalelerinde herhangi bir iletisim cabasit yoktur. Aym1 zamanda karakterlerin,
miidahale ettiklerinin “mekan” oldugu vurgulanirken, filmin isminin de “ilahi
miidahale” (filmin isminin tam ¢evirisi ‘ilahi miidahale’dir) olmasi, filmin tamamina
yayilan o hafif ironik iislubun bir devamidir. Film sanki ilahi bir gii¢ tarafindan
yapilmig bir miidahale varmis gibi davranmayi, halklar olarak bir iletisime
gecememeyi dert etmistir.*’ Olanlar izlemekle yetinen iki yasli adam, Israil’in
kurdugu kaldirimi yikan miilk sahibi, komgsusunun bahgesine ¢Gp atan kisi, yine
hepsi Filistin - Israil gercekliginin giinliik o6zeti gibidir. Ayrica komsuluk

iliskilerinde, Israil’in Filistin’e tutumu gibi daha ¢cok tahammiilsiizliik hakimdir.

27 GUVEN, ag.e.s.95.
% Film Ekibi, a.g.e. 5.99.
9 KOSTEPEN, a.g.e. 2002:s.91.
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ES’in babasi yasadigi maddi sorunlar nedeniyle, araba tamir atdlyesini
Israilli bir tefeciye kaptirmistir. Baba, bir sabah kahvalt1 yaparken gegirdigi kalp krizi
nedeniyle hastaneye kaldirilmistir. ES babasi rahatsizlandiktan sonra Kudiis’e
donmiistiir. ES’1 babasimi ziyaret ederken goriirliz. Burada Noel Baba da tedavi

edilmektedir.

Kudiis ve Ramallah arasindaki kontrol noktasinda Israilli askerler yolun
kapali oldugunu araglarin geri donmeleri gerektigini soylemislerdir. Bu duruma itiraz
eden insanlara karsi ise silahlarimi dogrultan askerler uyguladiklar1 yaptirimlarla
araclarin geri donmesini saglamaktadir. Bir ara¢ geri donmemistir. Aracin igerisinden
bir kadin iner ve kontrol noktasina dogru yiiriimeye baslar. Israilli askerler adeta
biiylilenmiscesine hi¢ tepki gostermeden onun gegisine karsi etkisiz kalirlar. Kadin
kontrol noktasindan gectikten sonra kontrol noktasindaki kuliibe birden devrilir. Bu
sahneyle yonetmen, Israilli askerlerle ve onlarin keyfi uygulamalariyla alay
etmektedir. Daha Once araci ile donenlerin aksine; kadinin inang ve cesaretle kontrol
noktasindan ge¢cmesi, silahlarin aciz kalacagi ve kontrol noktalarinin yikilacagina

dair inanc1 sembolize etmistir.

Filmde yer alan bir diger énemli sahne ise bir turistin adres sormak igin Israil
polis aracina ydnelmesidir. Israilli polisin, adres konusunda fikri yoktur. Minibiisiin
arkasinda, orada tutulan gozleri baglh Filistinliye, turiste adresi tarif etmesini ister.
Filistinli, turist kadina, nereye gitmesi gerektigini bas isaretleriyle anlatir. Gozii ve
elleri baghh oldugundan gormesi ve hareket etmesi imkansiz haldeki Filistinli,
Israil’in yurdun bu topraklarin sahibinin Filistinli degil, kendisi oldugu seklindeki
iddiasina itiraz ettigi gerekgesiyle onu yakalayip gdzaltina almis bulunan Israilli
polisten daha iyi tanimaktadir. Bu sahne Filistin’in gercek sahibinin Filistinliler
oldugunu kanitlayan ironik bir sahnedir. Gozleri ve elleri bagl bir Filistinli, bir
turiste nereye gitmesi gerektigini anlatirken, silahli somiirge polisi, gdzaltina aldig1

kisinin bu bilgiye yarasir bir hayat stirme hakkini1 tanimamaktadir.
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Yonetmen, tek bir sekansla Israil terimini, tirnak isaretlerinin belirledigi

sinirlar igerisine kalici bir sekilde hapsetmeyi basarmistir.***

Diger yandan gen¢ adam ES, hasta babasiyla ask hayati arasinda gidip
gelerek, yasamini siirdiirmeye calismaktadir. Siyasi vaziyetten 6tiirii, kadinin hareket
ozgiirliigii Israil Ordusu’nun iki sehir arasma kurdugu kontrol noktalarinda son
bulmaktadir. Birbirlerinin yasadigi sehirlere giremeyen asiklar, kontrol noktasinin
hemen yanindaki kuytu bir alanda bulusurlar. Kusatmayla yiiz yiize olduklar igin,
O0zel anlarimi gizlilik i¢inde paylasamamakta ve iliskilerini istedikleri gibi
yagsayamamaktadirlar. Bastirilmis arzularindan kaynaklanan gerilim, siddetli tepkilere
doniislir ve tiim olanaksizliklara ragmen, kizgin ve yarali kalpleri muhtesem bir

fantezi firtinas1 yagamaktadir.

Bulusmalarinda birbirlerine olan sevgilerini ve hasretlerini el ele tutusarak ve
ellerinin temasi ile sembolik olarak sevisen c¢ift, bir bastirilma halindedirler.
Askerlerin golgesinde yalnizca ellere dokunularak yasanilan agkin, Filistin’in de
kendi topraklarinda yasadign kisith askin ifadesi durumundadir. Iki sevgili
bulustuklar1 aracin igerisinden, olup bitenleri sessizce izlemektedir. Israil askerleri,
canlarmin istedigi arac1 durdurarak, istedikleri kisiyi indirmekte, israil lehine slogan

atmaya ve hatta kendileriyle dans etmeye zorlamaktadirlar.

Filmdeki en gii¢lii sahnelerden birisi de; ES’in arabasinda ilerlerken, elindeki
meyve c¢ekirdegini camdan atarak, yolun kenarindaki Israil tankini patlatmasidir.
(Suleiman, Israil’deki tiim tanklar kullanimda oldugu icin bu sahneyi Fransa’da
¢ekmek zorunda kalmustir.*") Sinemasal bir direnis rnegidir bu, bir devlet aygitimn,
tanim1 geregi kurumsal bir siddet tekeline sahip olan tankini, boyle keyifle havaya

ucurmak, iktidar1 yerle bir etme arzusunun yankisidir.*?

Suleiman adeta hangisinin daha absiird oldugunu sorar; yolun ortasinda park

halindeki tankin varligi mi, yoksa c¢ekirdegin tanki havaya ugurmast mi daha

BODABASI, a.ge. 153.
BIUZAY, a.ge. s.44.
SIDABASI, a.g.e. 5.150.
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sacmadir? Dabasi’nin de ifade ettigi gibi, bu sahnede acik¢a goriilen, iktidara karsi
koymayr amaglayan sinemasal iradedir. Bu isyan, zaman ile anlatinin kokten
reddiyle, gercegi teolojik bir hikayenin i¢ine yedirmeyi reddetmekle baslamaktadir.
Suleiman’in ucar1 karsi anlatisi, sonradan {izerinde diisiiniildiigiinde en berrak haliyle
herhangi bir tarihi gostermek ya da anlatmak ic¢in tek bir hikayenin giicline bel

baglamaya kars1 koymay1 6ngérmektedir.*?

Bir diger 6nemli sahne ise, sevgilisi ile bulugmalarindan birisinde ES’in,
tizerinde Yaser Arafat resmi bulunan kirmizi bir balonu sisirerek serbest birakmasidir.
Balon, Israilli askerlerin saskin bakislar1 arasinda kontrol noktasini asip, gokyiiziinde
ozgiirce siiziilerek Kudiis’e gitmistir. Askerlerin yalnizca balona bakmakla yetinip ne
yapmalar1 konusunda emir bekleyen, bu paronaya halini almis durumlariyla yonetmen
dalga geg¢mektedir. Sevgililer bu firsati degerlendirerek Kudiis’e ulasirlar. Ugmaya
devam eden balon ise Kudiis’teki El Aksa Camii’nin kubbesinde yolculuguna son
verir. (28 Eyliil 2000’de baslayan Ikinci Intifada’nin sebebi Ariel Saron’un Harem El-
Serifi ziyaret ederek yapti§1 provakasyondur.) Film ise Intifadadan iki yil sonra
cekilmis, icinde barindirdifi bu sahneyle Kudiis’iin gercek sahiplerinin kimler
olduguna bir aciklik getirmistir. Filistin direniginin sembolii Yaser Arafat resminin bir
balon iizerinde Kudiis semalarinda dolagsmasi gergegin ne oldugunu ve ne olmasi

gerektigini acikca ortaya koymustur.

Ayrica bu sahne Filistin halkinin 6zgiirliige kavusacagina dair inanci da

bdylesine absiird bir anlatimla ortaya koymaktadir.***

ES, durumu gittikce kotiilesmekte olan babasini ziyarete giderken yolda
gordiigii bilbordun iizerinde yiizii tamamen kapali sadece gozleri agik bir direnisgi
resmi ve resmin altinda yazan “hazirsan gel vur” ibaresini goriir. Fotografa dikkatle

baktiktan sonra, fotograftaki kisinin sevdigi kadin oldugunu anlar.

“DABASI, a.g.e. s.180.
BUZAY, a.ge. s.44.
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ES trafik 1siklarinda beklerken, iizerinde Israil bayragi olan yanindaki
aragta, bir Israilli yerlesimci vardir. Her iki arabanm camlar1 da aciktir. ES giines
gozliiklerini takarak yan arabadaki adama bakmis, Screaming Jay Havvkins’in “I Put
A Spell On You” parcasinin Arap versiyonunu teybe koyup, teybin sesini sonuna
kadar agmistir. Calan Arapga sarkiy fark eden diger siiriicii ile ES, yesil 151k yanmis
olmasina ragmen, trafigi durdurmak pahasina, bakisma trafigini siirdiirmiislerdir. Bu
sahne Israillerin, Filistinlilerin varliklarina ve kiiltiirlerine tahamiil etmek zorunda
olduklarin1 ifade etmektedir. ES’in yiiziindeki kayitsiz ifade ve giliven dikkat
cekicidir. Bakisinda yerlesimciye kars1 ufacik bir 6fke yoktur. Kayitsiz ve alayci bir
tavir soz konusudur. Igten ice, hem ¢alan miizige hem de tavrma Israillinin sinir
oldugunu da bilir ve bakis savasinin kaybedeni Israilli olmustur. ES, bir Israillinin
kendisini asagilamasina asla izin vermemektedir. Varliklarinin kagiilmaz oldugunu,
bir kimliklerinin oldugunu gostermeye calismakta ve iizerinde olduklari topragin
Filistin topraklar1 oldugunu, bu miizigin bu topraklara ait oldugunu anlatmaya

calismaktadir.

Hastaneye ulasan ES, babasinin uyudugunu goriince elindeki kasetcalar1 ve
kulaklig1 ona birakir. Hatta kulaklig1 babasinin kulagina takar ve ona Arapga miizik
dinletmeye baglar. Babasinin yiiziinde beliren giilimseme onun icinde tasidig

O0zlemin ve hasretin bir sonucudur.

Bir sahnede daha gercekdistiicli bir anlatim dili vardir. Bir tepede sivil giyimli
Israil askerlerini ve onlara talimat veren komutanlarim goriiriiz. Askerler gozleri
disinda her tarafi pusi ile sarilan kadin gerilla fotografina atis yapmaktadirlar. Bu
sirada, fotograftaki kadin militan aniden canlanarak ortaya cikmis, askerlerin
kursunlarin1 geri yollamigtir. Bunu yaparken kendi etrafinda donmekte, sapan
kullanmakta ve sonunda da goge yiikselmektedir. Filistin direnisi anlatilmaktadir.*’
Bu kadin, ES’in sevdigi kadindir. Filistinli kadin militan, egitimdeki geng Israil

askerlerini etkisiz hale getirerek, bir helikopteri havaya ucurduktan sonra,

savunmasiz kalan komutana dokunmayarak birden gozden kaybolmustur.

5 ODABAS, a.g.e. 5.430.
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Matrixvari efektlerle dolu bu sahneyi saldirgan bir provakasyon olarak
algilamak mimkiin, ancak film, Ortadogu’da yasananlarin aslinda biiyiik bir

sacmaliktan ibaret oldugunu bize bir kere daha hatirlatmaktadirr.**

En son sahnede ise babasinin liimii {izerine ES, annesiyle mutfakta oturur ve
ses ¢ikaran diidiiklii tencereye odaklanirken goriiniir. Ortadogu’da her an patlamaya
hazirlanan bir bomba vardir, ancak kimse patlamanin siddetini Onceden
kestirememektedir. Bu sahne ile yaraticiligi ve kurnazligiyla alisilagelmis politik

sOylemlerin digina ¢ikmaktadir.*’

Sahnenin amacini ise Elia Siileiman, Hamid Dabasi ile yaptig1 bir gériigmede
su sekilde anlatmaktadir: “... Ne zaman Nasira’ya gitsem... Divanda annemin yanina
oturuyor, oglen yemegini hep onunla yiyorum, birlikte kahve iciyoruz ve her
seferinde, ¢ok eski oldugu icin diidiiklii tenceremizden nefret ettigimi soyliiyorum.
Yine her seferinde ona baska bir diidiiklii tencere almasi icin yalvariyor, bir giin ona
dokundugunda tencerenin patlayacagindan korktugumdan dilerse ona en iyisinden
bir tane kendimin alabilecegini séyliiyorum. Diidiiklii tencere ne zaman giiriiltii
ctkarmaya baslasa ve bu giiriiltii iyice artacak olsa, kulagimin yarisi annemin
anlattiklarinda, yarisi ise tencerenin ¢ikardigi seste oluyor. Ger¢i annemle bu halde
yvaptigimiz sohbetler beni ¢ok mutlu ediyor. Bazen ona -zamani gelmedi mi-diye
soracak oluyorum. O da bana -heniiz degil-diye karsilik veriyor ve bu yillardir béyle
surtip gidiyor. Sonunda, bunun kalici bir gerginlik yarattigim fark ediyorum. Ayrica
tehlikeli oldugunu adim gibi biliyorum. Iste, ona benzer goriintiiniin zihnimde ilk kez
sekillenmesi buna baghydi. Sonra goriintiiniin entelektiiel yanina kafa yordum,
icinde yasadigim kiiltiiriin ve modernitenin ¢ok fazla tiiketime meyilli bagajina,
benim séyledigim seylere ilaveten bu durumun fiilen ne anlam tasiyabilecegine...

filmi tamamladiktan, basini ve sonunu gordiikten, hatta kurguladiktan sonra

438
ekledim.

BOUZAY, a.ge. s.44.
BTUZAY, a.ge. s.45.
S8 DABASI, a.g.e. s.181.
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4.1.3. Film Degerlendirmeleri

Basrolde oynayan yonetmen sadece oyunculuk yapmiyor ya da sadece kendi
hislerini katmiyor hikayeye, ayn1 zamanda izledigimiz biitiin hikayelerle, yonetmenin
duvarindaki postitler arasinda, yazilan yazilmayan senaryo araciligiyla kurulan bir
bag da vardir. Iste bu yiizden, filmin son ciimlesinin de, “hadi artik oldu, bitir”
olmas1 anlamlidir. Bu ciimleye yapilacak “sessizligine devam et, ¢iinkii absiird biitiin
olanlar ve degistigi de yok™ benzetmesinden baska, yapilan filmin “pismesi” ve tam

da bu ciimleyle bitivermesi de 6rgiliniin son kivrimidir.

Filmin biitiinii disiintildiiglinde yonetmenin mizah 6gelerine yer vererek
gerceklestirdigi ¢ok katmanli anlatimi genel olarak Israil-Filistin sorunu ekseninde
Filistin’in Filistinlilere ait oldugu anlatilmaktadir. Filistinlilerin yagamak zorunda
kaldiklar1 sorunlarin nereden kaynaklandigini gostermekte ve sorumlularin iktidar,
baski ve siddet ortami yaratan isgalci Israil oldugunu acikca gozler oOniine
sermektedir. Zaman zaman Israil askerleriyle alay ederek, kimi zamanda iktidar1 hige

sayarak bunu basarmaktadir.

Elia Siileiman, Kutsal Direnis filmini su sekilde ifade etmektir:“ES in gerek
babasi, gerekse sevdigi kadinla yasadig iliskilerin karmasikligimi kullanarak ve
traji komik ya da trajik derecede komik d&gelerden yararlanarak siddetin
sagmaligini vurgulamaya c¢alistyorum. Ben belgesel yapimcisi degilim. Bence
medyanin sansasyonellik arayisi ne gergegi yansitiyor, ne de adil. Ayrica, ben bir
davamin sézciisii de degilim. Izleyicinin beni gsiddetin yorumu konusunda bir
inceleme vakasi olarak gormesini isterdim. “Kutsal Direnis” bugiiniin realitesinden
ayrt olarak yaratilmis kurgusal bir ¢alismadir. Siddeti giinliik hayatin bir par¢asi
olarak ¢ok az gosteriyorum, ama fantezilerle fazlasiyla on plana ¢ikariyorum:

Hayali sahneler gercekte olabileceklerin birer habercisi gibi.

49 Elia Siileiman’n Kutsal Direnis Filminde aldig1 ddiiller sunladir:

2002 Cannes Film Festivali Uluslararasit Elestirmen 6diilii- Fipresci (Elia Suoin Wt) (bu film 2002
Mayis'inda tam da diinyanin giindeminin merkezine Israil-Filistin catigmasimin oturdugu zamanda
Cannes'dan 6diil aldigr.)”’Uluslararast Elestirmenler Odiilii, Altin Palmiye Adayr. Katildig:

Festivaller: 2002 Toronto Film Festivali, Melbourne Film Festivali, Yeni Zelanda Film Festivali.
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Not: Oscar adayr olarak degerlendirmesi Siileiman’in devletsiz bir kisi oldugu
gerekgesine dayanarak kabul edilmemistir. Ustelik bu olay, Cannes Film
Festivali’nin ii¢ Filistin filmini ¢esitli salonlarina kabul ettigi bir yilda meydana
gelmistir. Akademi’nin baska bir gerekgesi, bir filmin En Iyi Yabanci Film
kategorisine secilebilmesi i¢in ilk 6nce kendi iilkesinde gosterilmesi gerektigidir.

Fakat Filistin s6z konusu oldugunda bu nasil miimkiin olacakdir?**°

4.2. Celile’de Diigiin (Wedding Galilee- Urs-Al-Jalil) Filmi

Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Senaryo-Yonetmen: Michel Khleifi

Siire: 111 Dk. Tiir: Dram Yapim yili: 1988 Oyuncular: Mohamad Ali El Akili,
Bushra Karaman, Makram Khoury

4.2.1. Ozeti:

Israil isgali altindaki Filistin’de Filistinli bir yonetmen tarafindan yapilan ilk
film olan “Celile’de Diigiin” Birinci intifada baslamadan 6nce ¢ekilmeye baslanmis

ve o kosullar altinda ¢ekilmeye devam etmistir.

Israil’in basina dert olarak gordiigii ve sokaga ¢ikma yasaginm uygulandig
koylerden birinde, kdylin muhtari, oglunu geleneksel ve gosterisli bir diigiinle
evlendirmek istemektedir. Askeri yetkili, kendisinin ve subaylarinin seref misafiri
olarak davet edilmeleri sartiyla bu diigiiniin yapilmasina izin vermistir. Muhtar da
torenin sonuna kadar kalmalar1 sartiyla bu teklifi kabul etmistir. Fakat koydeki
bircok kisi bu durumu kizginlikla karsilar; bazi gengler diiglin sirasinda askeri
yetkiliyi 6ldiirmeyi planlar. Damat da babasinin inatciligina 6fkelenmistir, toreni

“! Biitiin bunlarin istine, damadin gerdek gecesi

tamamlama niyetinde degildir.
korkusu ve iktidarsizig1 eklenir. Film bir yandan Israil isgalini ve biirokrasisini

elestirirken bir yandan da ataerkil geleneklere karsi1 ¢ikmaktadir.

O DABASI, a.g.e. s.xviii.
“lEL-KATTAN, a.g.e. 5.125.
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Ayni zamanda isgal edilmis topraklarda Araplarin ve Israillilerin baris icinde
bir arada yasamalarinin giicliigii iizerine bir filmdir. Israil-Filistin miicadelesinin
sergilendigi film, Filistin gelenek ve goreneklerinin sergilendigi etnografik bir
kurmaca niteligindedir. Filistin halkinin diislerini, direnis arzusunu sergilemektedir.
Film, Filistin halkinin iki gii¢ tarafindan yonetildigini de vurgulamaktadir. Israrh

hiikiimet giigleri (Israil) ve ataerkil gii¢ (baba tarafindan temsil ediliyor). 442

Ulusal kimlik, kiiltiirel farklilik, ataerkil bir toplumda kadin-erkek rolleri gibi
sorunlart ele alan gosterisli bir diiglinii, iki kiiltiiriin arasinda sikigmis bir toplumun

goziinden yansitmaktadir.**’

Yonetmene gore film, bir Yunan tragedyasindaki iki Tanriya karsi bir
baskaldir1 istiine kurulmus, askeri giicli elinde tutan komutana ve ataerkil giice
karsidir. Filmdeki diigiin téreni i¢in yonetmen, meslekten olmayan oyunculari da
ustaca kullanarak, cesitli yan oykiilerle filmini oriip gelistirmistir. Filmdeki muhtari,
okuma yazmas1 olmayan bir koylii, biiyiikbabay1 da gercekten Osmanlt yonetimini de

gormiis, Khleifi’nin 84 yasindaki amcas1 oynamistir.

Yonetmenin “Celile’de Diiglin” filminin senaryosunun c¢ikis noktasini su
sekilde ifade etmistir: “Diigiin gecelerinde cinsel iliskiye giremedikleri igin biitiin
koyde katlanilmaz bir gerginlige yol acan yeni evlenmiy bir ¢iftin karsisina ¢ikmuig bir
sarlatan doktor hikayesiyle geldi. Bu fikirden hareketle, iki tanri’nin, askeri ve
modern iki sistemi (bir tarafta Israil’in askeri valisi, Obiir tarafta Filistin’in
patriyarkal ve arkaik yéneticisi olan bir muhtar) temsil edecek sekilde birbiriyle
karsilastigi bir modern trajedi éykiisii kaleme aldim. Iki taraf da olaylarin akisini
kendi lehine ¢ekmeye ¢alisirken, koyde yasayan insanlarin kaderlerinin onlara bagl

olmasi durumu yine degismeyecekti. Soru suydu: Kim kazanacakti?”**

*20DABAS, a.g.e. s.433.
3 hitp://www.evrensel.net/v1/06/01/30/kultur.html 30.01.2006 kiiltiir sanat
4 EL-KATTAN, a.g.e.s.125.
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4.2.2. Filmin Israil-Filistin Sorunu Cercevesinde Céziimlenmesi

Filmin agilis sekansinda Israil Askeri yonetim binas1 gosterilmektedir. Kdyiin
muhtar1 olan Abu Adel iceriye girer ve Israil askeri yoneticilerinden oglunun o ay
gergeklesecek dugiinii i¢in izin almaya caligmaktadir. Adel, digiiniin giin
dogumundan giin batimina kadar siirecegini sdyler. Israilli yonetici, Adel’e 4 ay 6nce
bir diigiinde onlara gerceklestirilmis bir saldiriyr hatirlatarak, izin vermez. Adel ise
yoneticiye, izin alma konusunda 1srar etmektedir. Odadan ¢ikmak iizereyken, Israilli
askerlerden birinin Onerisi lizerine yoOnetici, diigline bir sartla izin verebileceklerini
soyler. Sartlari, diigiine Israilli yoneticilerin de katilimasidir. Boylece onlarmn
diinyalarinin igine girebilecekler ve onlar1 kontrol altinda tutabileceklerdir. Abu
Adel, goniillii olmasa da sarti kabul etmis, istedikleri kadar kalabileceklerini
soylemistir. Filmin bu sahnesi, Filistinlilerin yasamlarinin her alaninda, Israil isgal
giigleri tarafindan gézetim ve kontrol altinda tutuldugunun 6nemli bir gostergesidir.
Israilli yoneticilerin dayatmalari, insanlarin en mutlu giinlerine dahi golge
diistirmekte ve onlar1 baski altinda tutmaktadir. Biirokrasinin yagamin her alaninda

uygulanabilir olmasi, Filistinlilerin hayatlarini adeta kiskag altinda tutmaktadir.

Kontrol ve denetim, sokaga ¢ikma yasaklarinin yani sira, Adel’in binadan
ayrildiktan sonra bindigi otobiiste de devam etmekte, Israil askerleri otobiisii
durdurarak kimlik kontrolii yapmaktadir. Otobiiste her halinden diisiinceli oldugu
belli olan Adel, yolcularin hepsini oglunun diigiiniine davet eder. Yolda yiiriirken,
arkasindan gelen ve iginde Israilli askerlerin oldugu bir arag, sokakta bulunanlara
evlerine girmelerini anons etmektedir. Bu sahnede de anlasilacagi {izere,
Filistinlilerin oldugu hemen hemen her yerde Israil askerleri vardir ve onlar
Filistinlilerin attiklar1 her adimi kontrol altinda tutmaya, kendi yonetim sistemleri
geregi, isgal ettikleri topraklarda egemenliklerini mesrulastirmaya caligmaktadir.
Evine donen Adel, merakla sonucu bekleyen karisina izin aldigii sdyler ve karisi
zilgit calarak miijdeli haberi evin i¢indeki herkese verir. Adel, esine nasil izin
aldigim, diigiine Israil askerlerinin de katilacagini sylemistir. Bunu duyan esinin

tepkisi sessizlik ve 6tke olmustur.
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Adel, erkeklerin oldugu bir nevi halk meclisini toplar ve onlara durumu
aciklamaya caligir. Dligiiniin yapilmasi i¢in gerekli olan sart1 duyan kdyiin erkekleri
hep bir agizdan bu duruma kars1 ¢ikarak, bdyle bir seyin olamayacagini soyler.
Damadin dayisi bu duruma siddetle karsi ¢ikanlardandir. Onlara nasil hos geldiniz
diyebileceklerini, verdikleri sehitlerin kanlari kurumamisken bdyle bir seyin
olamayacagini soyler, bu sartlar altinda diigline katilmayacaktir. Kalabaliktan
kendisini destekleyenler olur. Herkes Israilli askerlerin gdzetimi altinda bdyle bir
diigliniin olmamas1 gerektiginden yanadir. Adel, oglu i¢in yapabilecegi baska bir

seyin olmadigini ve bu sartla izin verdiklerini sGylemistir.

Iclerinde Ziad ve iki kisinin daha oldugu bir grup, bir plan yapmalari
gerektigi ve gelen yoneticilerin Oldiriilmesi yoniinde karar almistir. Odada
konusmaya devam eden erkekler, Adel i¢in katilacaklarini sdylerken, damadin dayisi
orayr terk etmistir. Erkeklerin oldugu bu toplantilar, ataerkil diizenin bir
yansimasidir. Once Filistin’e dair kararlar1 Israilli yetkililer almakta, daha sonra

kararin sonucu; Filistin halki adina yalnizca erkekler tarafindan tartisilmaktadir.

Gegmisteki Osmanli ve Ingiliz egemenligi de yashi adam aracihigiyla
animsatilmaktadir. Yasli adam bir de Tiirk¢e bir tiirkii sOylemektedir. Yasli adam
adeta Filistin’in temsili durumundadir: Osmanl esareti, sonra ingiliz esareti ve simdi

de Israil esareti.

Khleifi’ye gore Israil’in iistiinliigii Filistin’in zayifligindan gelmektedir, fakat
Filistin’in zayiflig1 Israil’in {istiinliigiinden gelmemektedir. Bu zayiflik Filistin

toplumu icindeki celiskilerden ve arkaik degerlerden kaynaklanmaktadir.**

Ote yandan Israil askeri araclarindan anons yapilir: O giin bir saat dnce
baslayacaktir sokaga c¢ikma yasagi, neden belirtilmeksizin, keyfiyet halinde
Filistinlilerin yasam alan1 kisitlanmaktadir. Adel’in esi ve cocuklari diiglin i¢in
kiyafet hazirh@ yapmaktadir. Elektrik yoktur ve gaz lambasmin 15181 altinda
yapilmaktadir. Oglu, annesine arkadaglarimin gozlerine nasil bakacagini sorarak,

diigiine katilacak Israilli yoneticilerden bahsetmektedir. Koyde askeri araglarin

5 ODABAS, a.g.e. s.433.
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dolagsmaya basladig1 sahnelere yer verilmistir. Bu insanlarin yagsamlari, diigiinleri,
cenazeleri, kendilerine ait olan her sey Israil’in ve yoneticilerin gdlgesi altinda
yapilmaktadir. Insanlarin giindelik yasamlari, birbirleriyle olan iliskileri hep bir
gbzetim altinda ve izlenerek gerceklesmektedir. Topraklarinin yani sira yagamlar1 da
isgal edilmektedir. Diigiin hazirliklarinin yapilmaya bagslandigini goriiriiz. Kadinlar
ekmek pisirirler, yemekleri hazirlamaya baglarlar. Elbirligi ve dayanigma ile
gerceklesen bu hazirliklar; bir yandan da Filistin kiiltiiriinii, geleneklerini gostermeye
caligmaktadir, film boyunca bu dayanigsmanin izlerini gérmek miimkiindiir. Diigiin
icin eve gelen misafirler yanlarinda hediyelerini getirmislerdir. Damat igin gelen bu
hediyelerin i¢inde kii¢iikbas hayvanlar da vardir. Misafirleri karsilayan koy muhtari
Abu Adel ve gelenler bir agizdan tiirkii sdylemeye baslarlar. Gelinin evinde de
hazirliklar yapilir, kadinlar gelini yikarlar, gelin olacak Samia’nin biitiin hazirliklar
tamamlanmigtir. Bir yandan onu yikayan kadinlar bir yandan da sarkilar sdyleyerek
dans etmektedirler. Ayni sekilde damadin arkadaslar1 da damadi1 yikamakta ve sarki
sOyleyerek etrafinda oynamaktadirlar. Filistinlilerin geleneklerinin anlatildigr bu
sahnelerde evlenmek {izere olanlar icin yapilan hazirliklarin hepsi gosterilmeye
calistimistir. Bu sahnelerin hepsinde Filistin kiiltiirel dokusu vardir. Isgale inat 1srarla
stirdiiriilen bir kiiltiir ve disarida askerler olsa da kiiltiirleri ile kendilerini goriiniir

kilan bir halk vardir.

Diigiin i¢in hazirlanacak atin yanina giden muhtar, at ile konusmaya baslar;
gergindir, diigiinde bir aksilik ¢ikmasindan endise etmektedir. O ahirda at ile
konusurken vyanma arkadasi Bassem gelir ve endiselenmemesini, bir sey
olmayacagini, her yere adamlar yerlestirdigini ve onlarin herkesi izledigini soyler.
Oglunu evlendirmek iizere olan bir baba, en mutlu olacagi giinde gerginlikler ve
korkular yasamaktadir, ¢iinkii birileri Israilli yoneticilere karsi eylem diizenleyebilir
ve bu durum hi¢ istemedikleri sonuclara sebep olabilir. Filistinliler korkarak
yagsamakta, kendileri izlenmelerine ragmen bu korkularla yine kendilerini, kendi
insanlarini izlemektedirler. Diigiin sabahi gelin Samia, kendisini gérmeye ve
hediyelerini vermeye gelen erkeklerin ellerini 6per, onlar da Samia’ya beyaz bir zarf
verirler. Damadin evinde de bir kadin elindeki tiitsiiyii damadin etrafinda ve basinda
gezdirir. Damadin yaninda arkadaglar1 vardir, onlar da bir yandan sarki sdylerler ve

el ¢irpmaya baglarlar. Diigiin evi gelen misafirlerle hareketlenmeye baslamistir. Yine
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bu sahnelerde Filistin halkinin gelenekleri ayrintili bir sekilde aktarilarak kiiltiir
hakkinda bilgi sunulmustur.

K&y muhtar1 gelen Israilli askeri yoneticileri karsilar, misafirler de askerleri
karsilamaya giderler. Damadin binecegi at getirilir, damat {lizerine bindirilmistir.
Ayni sekilde kiz da evin Oniine getirilen ata bindirilir ve damat evine dogru yola
cikilir. Evin bahgesinde erkekler halay cekmeye baglarlar, halaya giren Ziad,

arkadaslarina onlar1 izleyen adamlarin her tarafta oldugunu soylemektedir.

Kullanilmayan bir barakada Ziad ve arkadaslari planlarin1 uygulamak i¢in
yanlarinda getirdikleri bigaklar1 ve onlar1 nasil saklayacaklarini konusurken, yan
odada ise bir adam bir kadina tecaviiz etmeye c¢aligmaktadir. Etrafta birilerinin
oldugunu anlayan adam, kadin1 orada birakir ve uzaklagir. Kadinin istismarinin en iyi

orneklerinden birisidir. Kadin tamamen cinsel bir arzu nesnesi olarak goriilmektedir.

Abu Adel, oglunun dayisinin evine gider ve onu diigiine gelmesi i¢in ikna
etmeye calisir, Abu Adel, aldig1 olumsuz cevaptan sonra evine geri doner, bahgede
misafirlerinin yanma giden Adel, Israilli yoneticilere memnun olup olmadiklarini
sorar, yoOneticiler her seyin yolunda oldugunu ve durumlarindan da memnun
olduklarin1 dile getirir. Masadaki Arap yemeklerini istahla yiyen yoneticiler, bir
yandan da Arap yemekleri iizerine konugsmaktadir. Buradaki sahne, bize i¢ ice
geemis bir kiltlirin - varligimi  gostermekte ve bununla beraber Dbirlikte
yasanabileceginin kamitin1 sunmaktadir. Israilli askeri yoneticilerin keyiflerinin
yerinde olusu, misafirlerin iistii ortiilii bir sepeti elden ele dolastirmalariyla bozulur.
Askerler gerilmeye baglarlar fakat sepetten kolu bacagi olmayan bir bebek ¢ikar ve
herkes giilmeye baslar. Yonetmen burada Israilli yoneticilerin i¢inde bulunduklari
paranoyaya ve gerilime dikkat ¢cekmekte, her an korkuyla ve tedirginlikle yasayan

Israillilerin bir 6rnegini sunmaktadir.

Masada yemek yerken birden kadin asker Tali’nin fenalastigi goriiliir.
Kadinlar hemen duruma miidahale eder ve kadin askeri bir odaya ¢ikarip yatirirlar.
Filistinli kadinlar basinda dua ederler. Bu sahnede, ona bir sey yapacaklarini

zanneden askerler gergin ve tedirgindir. Aslinda gelen kadinin, isgalci bir devletin
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askeri ve onlarin diismani olmasi, kadinlarin basinda dua etmesine engel olamamas,
sahnede bir dayanisma ve insanlik 6rnegi sergilenmistir. Abu Adel’in kiiciik oglu
Hassan ve arkadasi babasinin atinin oldugu ahira gitmislerdir. Bir an arkadasini
yalniz birakan Hassan, kiigiik bir oyun oynamak isterken, arkadasi atin kagmasina
sebep olmustur. Birden kosmaya baglayan at, mayinli arazilerin oldugu bdlgeye
girmistir. At pek cok kiiltiirde 6zglirliiglin sembolii niteligindedir. Arkadasi atin
basina bir sey gelmemesi i¢in dua etmektedir. Durumu 6grenen Adel, yoneticilerden
birinden yardim ister ve hep beraber arazinin oldugu yere giderler. Araziyi
cevreleyen askerler ates ederek ati korkutmaya ve oradan uzaklagtirmaya
caligmaktadirlar. At tiim cabalara ragmen arazinin disina ¢ikmaz. Abu Adel,
yoneticiden arazinin haritasina bakmak ister, atin1 kendisi kurtaracaktir. Mayinlarin
olmadig1 bolgelerden gecen Adel, 1slik calarak ve alkis tutarak atin kendisini fark
etmesini ve ona dogru gelmesini saglar. Sonunda Adel, atina kavusur. Filistin’in
bircok topragmi isgal eden Israil, ne insanlara ne de hayvanlara Ozgiirce

dolasabilecekleri bir alan birakmamustir.

Tekrar digiine donerler. Kadinlarin ve erkeklerin ayr1 ayr yerlerde
eglendikleri ve bir arada olmadiklar1 carpar goziimiize, bu da gelenek¢i ve
muhafazakar toplumunun bir parcasidir. Damat, gelini almak i¢in kadinlarin
eglendigi kisma gider. Belindeki kilict ¢ikarip, gelinin basina ve sag-sol omuzlarina
kiligla dokunur. Kendilerine eslik eden bir grup insanla, gerdek odasinin kapisina
kadar gelirler. Kapinin 6niinde gelinin ayaginin altina iki salkim iiziim konur ve gelin
ayaginin altindaki liziim salkimlarini ¢igner. Odaya girdikten sonra damat ve gelin
kiyafetlerini ¢ikarirlar ve kendileri i¢in hazirlanan uzun beyaz elbiseleri giyerler.
Damat, esinden kendisine bir legenin i¢ine su koyup getirmesini ister. Legenle
birlikte damadin yanina gelir ve onun ayaklarim1 yikamaya baslar Samia. Erkek
egemenliginin kadinlar lizerindeki yaptirimi ve baskisi, kadmin bir kadin olmak
disinda sadece ihtiyaclar i¢in yaratilmig bir nesne olusu bu sahnelerde dikkati ¢eken

ayrintilar1 olustururlar.

Ote yandan Ziad ve arkadaslar1 iizerinde helvalarin oldugu tepsilerin igine
bigaklar1 yerlestirmeye baslamislardir. Onlar1 damadin dayis1 yakalar ve yapilan her

seyin doniip dolasip kendi halklarina zarar verdigini anlatir. Damadin annesi kizin
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bekaretinin bozuldugunu gosteren kanli ¢arsafi almaya gelmistir. iktidarsiz olan
damat esiyle birlikte olamamis ve annesinin gelmesiyle bir utang yasamaya
baglamistir. Kadinin gordiigii manzara karsisinda; gelinin annesi, babasi ve esiyle
birlikte bir odada dua etmeye baslar. Carsaf ayn1 zamanda erkegin erkekligini ispat
ettigi bir belge niteligi tasimakta ve bu tip toplumlarda hassasiyet tasiyan temel
konulardan birini olusturmaktadir. Kadinin cinsel istekleri bastirilarak, duygulari
kontrol altinda tutulmakta toplum kendi egemenligini giiclii kilmak i¢in yine bu
cinselligi kullanmaktadir. Erkek egemen ataerkil yapilarda, erkegin iktidarsizligi bu
yapiya golge diisiirmektedir. Filmde iktidarsizligiyla dikkatleri lizerine ¢eken damat,
bir anlamda yOnetmenin bu konudaki elestirisini temsil etmektedir. Damadin
babasinin ona, insanlarin c¢arsafi bekledigini ve kendisini rezil etmemesi gerektigini
sOylemesi ise toplum iligkisinin en iyi 6rneklerinden biridir. Kadin burada erkege
hizmet i¢in vardir. Kadinin tek basina bir varlifindan ya da goriiniirliigiinden

bahsedilemez.

Filmin i¢inde dikkati ¢eken bir diger sahne de Abu Adel’in oglunun durumu
icin Bassem’den o gece gidip bir doktor getirmesini istemesidir. Bassem bunun i¢in
doktoru getirmeyecegini, onlarin ertesi giin doktora gidebilecegini ve ortada biiyiik
bir durumun olmadigini séylemistir. Abu Adel icin ise bu durum hayati 6nem tasir,
ortada ailesinin ve kendisinin serefi, hassasiyeti s6z konusudur. Toplumun onlar i¢in
ne diyecegi, oglunun sorunundan daha onemli bir hal almaktadir. Cinsel yasamin
biitiin 6znelligini kaybettigi bu tip toplumlarda, gerdek geceleri dahi erkek iktidarinin
bir kez daha ispat edildigi alanlardan birini olusturmaktadir. Oyle ki o gece bu
durumun gergeklesmesi i¢in anne ve babalar1 bir odada dua edecek noktaya

gelmektedir.

Filmin bir baska dikkat ceken sahnesinde Israilli kadn yoneticinin kendine
geldigini, kendisine giyinmesi i¢in yardim eden Filistinli geng¢ kizlar1 goriiriiz. Kadin
yonetici (Tali), Filistinli kadinlarin yoresel kiyafetlerinden birini giymistir. Etrafini
cevreleyen gec¢ kizlarin ellerinde mumlar vardir, bir nevi kina gecesi yapilmaktadir.
Bu noktada Israilli kadin yéneticinin, Filistinlilerin geleneklerine ne kadar g¢ok
6zendigini ve onlarin kiiltlirlinden etkilendigini gérmekteyiz. Yok edilmek istenen

bir kiiltiire duyulan hayranlik, ironi halini almakta ve bu durumun yanlishigina dikkat
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cekmektedir. Ayn1 zamanda ¢ikarttig iiniformada erkekligini birakmis, Filistinlilerin

odasinda bulunan oje ve taki ile giydigi Filistin kiyafetiyle kadinligin1 bulmustur.

Diigiin devam etmektedir. Insanlar carsafi gérmeden gitmek istemezler,
bunun i¢in babasi da oglu Adel’e baski yapmaktadir. Esinin iktidarsizliginin ve
korkularmin farkinda olan Samia ¢oziimii kendi kizligin1 kendisi bozarak bulur ve
carsafi alarak kocasina uzatir, sorun ¢oziilmiistiir. Samia “Eger bir kadinin onuru
bekaretiyse erkegin onuru nerede” demistir. Damat Adel carsafi alir ve annesini
cagirarak ona verir. Zilgit ¢alan kadin tiim misafirlere oglunun erkekligini ispat
etmistir artik. Bir kadinin kendi kizlik zarin1 sirf insanlarin gérmek istedigi bir ¢arsaf
icin bozmasi, aslinda bu yapiya vurulan ¢ok sert bir darbedir. Ciinkii bir erkegin
yapmas1 gereken bir islem, erkegin iktidarmni giliclendiren bir durum, bir kadin
sayesinde saglanmistir. Kadini tamamen ikinci sinif bir varlik olarak géren bu sistem,

yine kadina muhta¢ olmustur.

Filmin Arap rejimlerince goriilmek istenmemesindeki (bu da bir sansiir
bi¢imidir) kérce reddetme tutumunun bir ¢esididir. ki tarafin tutumu da birbirine
benzer ve endise vericidir: Bu goriintiiler bizim halimize benzemiyor. Araplar bir
kadinin gercek sorunlarini, 6rnegin bekaret gibi bir sorunlar1 olmasini, ya da bir

erkegin cinsellik gibi bir sorunu olabilecegini asla kabullenmek istemiyorlar.**®

Filmin sonunda Filistinli koyliiler sokaklara dokiiliip askeri isgale kars1 isyan
bayragini ¢cekmislerdir. Son olarak diigiin kaosa doner ve gerginlik artarken, koyliiler
askerleri ugurlamak iizere kdylerinin ortasindaki caddeye siraya dizilirler ve torenden
ayrilan askerlere veda hediyelerini ellerine vermek yerine, ayaklariin dibine atarlar.
Damadin kiz kardesi Israilli yetkililerden birinin karsisina dikilip, “Eger diigiine
katilmak istiyorsaniz, iiniformalarmizi ¢ikarmaniz gerekiyor,” demektedir. Baska bir
deyisle, askeri igsgal kosullarinda ortak bir hayatin miimkiin olamayacagini dile

getirmistir.*’

0 EL-KATTAN, a.g.e. 5.126.
T EL-KATTAN, a.g.e.s.125.
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4.2.3. Film Degerlendirmeleri

Film, bir biitlin olarak degerlendirildiginde yonetmen kendi toplumunun
geleneklerini 6zellikle kadin konusundaki diisiincelerini elestirmekte ve bir 6zgiirliik
cagrisinda bulunmaktadir. Israil askeri yonetiminin, Filistinlilerin yasamlar
tizerindeki yaptirimlar ve isgalci bir {ilkenin siirekli olarak yarattigi kaygi ve endise
atmosferi filmin geneline hakim olmaktadir. Israil’in gevreledigi mayml araziler,
kistirtlmighigin ve hapsolunmuslugun en iyi gostergelerinden birini olustururken ayni
zamanda insanlarin en Ozel giinlerinde dahi izlenmelerinin ve kontrol altinda
tutulmalarinin da bir isaretidir. Bir diigiine katilarak orada var olmak bir anlamda
Israil’in mesrulugunu ve oteritesini kanitlamaktadir. Film, Israil-Filistin sorunu
ekseninde degerlendirildiginde; Israil’in yerlesim politikasi, biirokratik baskilar
cercevesinde elestirilmistir ve Filistinlilerin var olduklari, goriinmeleri gerektigi

anlatilmaya calisilmistir.

Yonetmen senaryosundan ve yaratim asamalarindan su  sekilde
bahsetmektedir: “Cekim senaryosunu da kendim kaleme aldigim bu filmde de, kurgu
ile gerceklik arasindaki simirlar: silmek istedim. Karakterleri hayalimden uydurdum,
fakat onlari, senaryodaki karakterlere kurgusal benzerliklerinden dolayr se¢cmig
oldugumuz, profesyonel olmayan kisiler oynadilar. Benim asil ilgimi ¢eken mesele,
isgal altindaki hayat kosullarinda nesenin ve direncin nasil siirdiiriildiigiiydii. Onun
icin bakis agilarimi ¢ogaltmaya ¢abaladim ve gergekgilikten formalizme, teatral
belgesele kadar her yolu denedim. Filistin toplumunun her tarafa yayilmis baskin
varligt ve bu varligin bu iilkenin tarihsel ve kiiltiirel gercekliginde, dikey
gercekliginde kok salma sekli iste, gostermeyi amacladiklarim bunlard. Ayrica, iki
toplumun  karst karsiya bulunmasimn  goriilebilir  6gelerine  (Israil/Filistinli,
asker/sivil, gii¢/duygu, vb.) ve goriinmez nitelikteki baska ogelerine (yasli/geng
erkekler/kadinlar, cinsellik/gelenek, semboller/ihtiyaglar) yogunlasmayr arzu

: 448
ediyordum.”

Bazi insanlar bu film sayesinde Ortadogu’daki ortak varolusun imkanlarina

kafa yorarlarken, bazilar1 filmi siirsel ve hiimanist bir ¢alisma olarak degerlendiriyor,

MSKHLEIFI, a.g.e. s. 40.
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bazilar1 da ona Arap-Filistin toplumunun arkaizminin mahkum edilmesi goziiyle

bakiyorlard:.**

Birinci Intifada patlak verdiginde Celile’de Diigiin’iin ancak yaris1 ¢ekilmis

durumdadir.*°

Celile’de Diiglin, filminin basrollerinde oynayanlarin nereye
gittiklerini bilmedikleri, son derece karisik bir donemde (1983 ile 1987 arasinda)

cekilmistir. Intifada’nin baslamasindan alt1 ay énce Cannes’da gdsterilmistir.

Filmin, kazandig:i uluslararasi basariya ragmen, hem Israilliler hem de
Araplarin goziinde son derece kiskirtict bulmustur. Israillileri ¢ok kizdiracakti, ¢iinkii
bu film sayesinde biitiin diinyaya, canli ve dinamik bir Filistin kiiltiiriiniin varlig
gdsterilmis oluyordu (biitiin olarak Israil toplumunun, ¢cok uzun zamandir genelde
Filistinlilerin varligim1 bile yadsimaktadir). Filmin Arap seyirciler tarafindan
provokatif bulunabilecek olmasiin sebebiyse, Filistin toplumunun i¢ celiskilerinin

ayrintilartyla vurgulanmasidir.*"

Filmin Israil’deki ticari gosterimi de birtakim engellerle karsilagmistir.
Ornegin, filmle ilgilendigini belirten bir dagitimci firma, filmin on bes dakika
kesilmesini ve adinin The Wedding (“Diiglin”) olarak degistirilmesini istemistir.
Dagitimcr firma bu degisiklikleri talep ederken ticari sebepler ileri siirse de, Simon
Peres’in resmi portresinin gosterilmesine ve Israil’in Arap kdylerindeki askeri
isgalinin on plana c¢ikarilmasina itiraz edilmesi tiiriinden gerekgeler dikkate
alindiginda, Khleifi’nin bu isteklerin arkasindaki siyasal gerekgeleri kestirmesi zor
olmamistir. Aymi sekilde, “Celile’de Diiglin™iin Kuzey Afrika’daki Araplardan
gordiigl tepkiler de karisik ve tartismali olmustur. Misir ve Fas’taki bazi cevreler,
kadin ciplakligina ¢ok genis bigcimde yer vermesi (aktrisler Tunuslu ve Fransiz
Ermeni’ydi), Filistinli damadim iktidarsizlig1 ve Israil askeri yetkililerini diigiine
konuk olarak cagirilmasi gibi gerekgelere dayanarak, filmi sok edici bir yapim

gozityle degirdirmislerdir.*?

“KHLEIFI, a.g.e.s. 42.
SEL-KATTAN, a.g.e. s.125.
BIEL-KATTAN, a.g.e.s.123.
2 KHLEIFI, a.g.e. 5.43.
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Filistin’in 6zglirligli miicadelesinin genellikle en basarili bicimde Filistin’in
yasayan kiiltiiriiyle desteklendigi ve her tiirlii olumsuz etkene kars1 etkisini bugiine
degin koruyan; ayrica, Filistin’1 diinyaya negatif bir gii¢ olarak degil, iddial1 yanlari,
karmasik ozellikleri ve giizelligiyle tanitmak iizere barigci ama kararli ¢abalarin
sergilendigi yeni bir dinamigin baslangicidir. Ayrica, birgok aktdr acisindan bir
Filistinlinin ydnettigi bir filmdeki ilk oyunculuk deneyimleriydi. Israilli elestirmenler
genellikle ya alayciydilar, ya da suskun kalmay:1 tercih etmislerdi. Bazilariysa
yonlendirme gayreti igerisindeydiler: ABD’de giiclii baglantilara sahip bir Israilli
dagitimc1, Michel’e filmini Israil filmi olarak adlandirmay1 kabul ederse saglam bir
Oscar vaadinde bile bulunacakti.*® Uluslararasi diizeyde alkislanip basari kazanan

Filistin’in ilk uzun metraj kurmaca filmdir**

4.3. Vaad Edilen Cennet (Paradise Now) Filmi

Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Senaryo-Yonetmen: Hany Abu-Assad

Siire: 90 Dk. Tiir: Dram, Polisiye, Politik Yapim yili: 2005 Oyuncular: Kais
Nashef, Ali Suliman, Lubna Azabal

“Onlar hem zulmeden hem de kurban olabiliyorlarsa, benim de hem kurban hem de

katil olmaktan baska secenegim yok.
4.3.1. Ozeti:

Cocukluklarindan beri dost olan Filistinli gengler Halid ve Said, Tel Aviv’de
gerceklestirilecek bir eylemde direnis Orgiitii tarafindan intihar bombacis1 olarak
gorevlendirilmislerdir. Bir giin 6nce Said’in tamistigi Siitha’ya kars1t duygularn

Halid’in evde kardesiyle mutlu anlari, yasam ve 6liim arasinda gel git yasamalarina

3 EL-KATTAN, a.g.e.s.125.

% Michel Kheifi’nin Celile’de Diigiin filminin almis oldugu ddiiller sunlardir: 1987 Cannes FF
FIPRESCI (Elestirmenler) Odiilii ,1987 San Sebastian FF Altin Istridye Odiilii (En Tyi Film), 1988
Carthage FF En Iyi Film Odiilii, 1988 Carthage FF En Iyi Film Odiilii
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sebep olmaktadir. Yonetmen bu durumun yaratmis oldugu celiskiyi oldukca hassas
bir sekilde ele almistir. Aileleri ile vedalasamadan, gegirdikleri son bir geceden sonra

veda metinleri videoya ¢ekilerek, bedenlerine bagli bombalarla sinira gotiiriiliirler.

Ancak eylem planlandig1 gibi ilerlemez ve iki arkadas birbirlerinden ayri
diiserler. Artik kendi kaderlerini, kendi inanglar1 dogrultusunda, kendi baslarina

cizeceklerdir.

“Vaat Edilen Cennet”, isgale kars1 ¢ikmanin gerekgelerini incelerken bireyleri
intithar bombacis1 olmaya iten psikolojik ve diisiinsel motivasyonun altin1 deserek, bu
kisilerin i¢ hesaplagsmalarin1 da biraz olsun acia c¢ikartmaktadir. Ancak bunu
yaparken ne adam 6ldiirmenin kdtii bir sey oldugunu ilan ediyor ne de karakterlerini
birer kahramana doniistliriiyor. Yonetmen, yapilan eylemlerin ne tiir ritiiellerle
gergeklestirildigini ve bu savasta magdur ve kurban rollerinin kimler tarafindan
belirlendigini c¢arpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni zamanda dogruyla
yanligin, varlikla yoklugun, katille kurbanin i¢ igeligini sade, tarafsiz dile getirmeye

caligmaktadir.

Filminde Filistinlilerin giindelik hayattaki asagilanmayla basa ¢ikma
yollarma da degindigini belirten ydnetmen, Intahar bombacisi olmanm bu
asagilanmaya kars1 koymanin tek yolu olarak goriildiigiinii ve ¢ok kutsal bir sey

olarak algilandigin belirtmektedir.**

4.3.2. Filmin one ¢ikan diyaloglar

Film, intihar bombacis1 Ebu Assam’in kiz kardesi Sitha’nin Nablus’a girisi
ile kontrol noktasindan gecisini gostererek baglamaktadir. Fransa’da dogan Fas’ta
biiyiiyen Siiha, insan haklar1 ile ilgilenmekte ve iilkesine geri donmektedir.
Arabasim1 biraktigi tamirhaneye gittiginde Said ve Halid ile tamisir. Said ilk
gordiigiinde etkilendigi Siiha’nin intihar eylemcisi Ebu Assam’in kardesi
oldugunu 6grenince ¢ok sasirir. Ebu Assam onlar i¢in bir kahramandir. Ulkesinin

direnisi i¢in kendisini feda etmis bir sehittir.

3 REFIG, E. (2005) “Hany Abu Assad” Altyazi Dergisi. 46.say1. s.54.
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Film, ara sira Nablus sokaklarindan goriintiilere de yer vermekte ve orada
yasanan gilindelik hayattan kesitler de sunmaktadir. Halid is ¢ikis1 gittigi lokantada
gecen sohbet sdyledir; lokanta sahibinin Isve¢’e gitmek istemesi, miisterisinin ise
Isve¢’in de isbirlikgilerden farki olmadigmi ve aslinda onlar1 ve tiim isbirlikgileri
toplayip ailelerini, arkadaglarini ve onlara para veren herkesi 6ldiirmek gerektigini
sOylemesinden olusur. Halid’in miisteriye “hepsini Oldiiriir miiydiin?” seklindeki
sorusuna miisterinin cevabi Halid’in “Isvegli olup olmadig1” sorusudur. Burada
gecen diyalogda goriiyoruz ki; glindelik yasamin igerisinde, 6liim ve isgal konular1
giindelik sohbet konularindan birini almis ve insanlar yemek yerken dahi siirekli
oliimden ve oldiirmekten s6z eder hale gelmislerdir. icinde bulunulan kosullar goz
Oniine alindiginda, 6lim her giin karsilastiklari, yasamlarinin bir par¢ast durumunda
oldugundan, kaniksanmis haldedir. Fakat yonetmen burada tek tarafli bir diislince
uyandirmakta, masum olan olmayan herkesin neredeyse bircok bdlge insant
tarafindan Sldiiriilmesi gerektigi sdylemini gii¢lii kilmaktadir. Kisilerin konugmasina

sebep olan detaylar ve asil neden filmde islenmemektedir.

Filmin en 6nemli sahnelerinden biri olan ve filme konu olan olay ise Said’in
evine giderken yolda orgiit eleman1 Cemal’in Said’e sdyledikleridir. Cemal, bir siire
once intihar eylemi gerceklestiren Ebu Assam’in sozleriyle baslar konusmasina, onun
bir kahraman oldugundan ve 6liimden hi¢ korkmadigindan sz etmektedir: “Oliim
korkusuyla yasiyorsan zaten Oliisiindiir.” Demistir Ebu Assam. Cemal, hava
saldinisinda 6len Ebu Hazzem ve Umm Cabir’in oglunun katillerinden intikam
almaya karar verdiklerini ve Tel Aviv’de gerceklesecek intihar eylemcisi olarak

kendisinin ve Halid’in gidecegini sdyler.

Bir taraftan her an Israil tarafindan en insan1 yasam kosular1 dahi ellerinden
alinmis 6liim korkusu altinda yasayan bir Filistin halki diger taraftan direnise kendini
adayan ve canli bomba olarak yasamlarina son veren intihar bombacilarindan korkan
Israil halki. Cemal, Israil’in kendilerine yapacak baska bir sey birakmadigini ¢dziim

olarak bu yolu sectiklerini sdylemistir.

Planlanan operasyon bir giin sonra gerceklesecektir, o gece Orgiitiin

elemanlar1 Said ve Halid’le kalacaklardir. Amaglar1 onlar1 son gecelerinde yalniz
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birakmamak ve gdzetimleri altinda bulundurmaktir. Said, Israil’de calismak icin izin
alabildigini sdyler, annesinin bunun iizerine verdigi cevap Filistin ekonomisinin kotii
oldugunu gosterirken, bir yandan da diismanlarinin emrinde yoksulluk nedeniyle
caligmak zorunda kalan geng niifusun varligini ima etmektedir. Annesi Said’e sansh
oldugunu sdyler. Israil’in esaretinde yasamak Filistin halkina zor gelir ancak Israil’in
emrinde ¢alismanin sans unsuru olarak degerlendirildigini anlamaktayiz. Ote yandan
Said’in Siiha’ya anahtar1 ertesi giin vermesi gerekirken, gece vermek iizere Siitha’nin
evine gittigini goriirliz. Konugmalarinda intihar eylemlerini sorgularlar. Siiha
yapacak bagka seylerin olabilecegini sdylemektedir. Said, ona abisiyle gurur duymasi
gerektigini sdylediginde, “Yasiyor olmasini gurur duymaya tercih ederdim” cevabini
alir. Siiha direnisi yok saymayan ancak yasami daha degerli kilan bir bakis agisina

sahiptir.

Said yapilacak higbir seyin kalmadigini, Israil’in her seye ragmen yilmadan
politikalarin1 devam ettirdigini sdyler. intihar eylemlerinin yerine yapilacak baska
seylerin oldugunu sdylemek isterken, Sitha’nin Said karsisinda verdigi cevaplar
yetersiz kalmaktadir. Baska seylerin yapilabileceginden bahsederken o seylerin neler
olabilecegi konusunda tatmin edici sdylemlerde bulunamamaktadir. Said, yapilan
isgalin direnisi sekillendirdigini, direnisin ise bazi davranislar1 sekillendirebildigini
sOyliiyor. Bunun karsisina Siitha’nin verdigi yanit ise yine miicadelenin de bagka
yollarinin var oldugu yoniindedir. Fakat bu yollarin neler oldugu yine belirsiz. Siiha
insan haklar1 gibi bir 6rnek verse de, Said’in “dedelerimiz gibi yenilgiyi, adaletsizligi
kabul ederek mi?” cevabi ile sorunun ¢oziimsiiz iki alternatifle sinirlandirildigini

anliyoruz.

Stiha- Sinemaya gider misin?

Said- Hayir, Nablus’ta sinema yoktur.

Siiha- Evet, biliyorum. Ama yine de sinemaya gitmisligin vardir, degil mi?
Said - Evet, 10 y1l kadar 6nce. “Rivoli”’sinemasini yaktik.

Stiha- Sinemay1 m1 yaktiniz?

Said- Cok kalabaliktik.

Siiha- lyi de sinemay1 niye yaktmiz ki?

Said- Sinemaya degil, Israil’e idi eylem. Bat1 Seria’da ¢alisanlara yolu
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kapamiglardi ve biz de bunu protesto i¢in sokaklardaydik. Eylem sinemada sona
erdi ve orayi atese verdik.
Siiha- Nigin sinema?

Said- Nig¢in biz?

Filmin bu sahnesinde gecen diyalog, Filistin halkinin siradan bir yasam
stirdiiremedigi sinema gibi sosyal olanaklardan dahi mahrum kaldigi yoniindedir.
Stiha’nin 1srarla hangi tiirde sinema sevdigi sorusu yine cografyanin gergekligine
uzak oldugunun, tahlillerinde yetersiz oldugunun gostergesi durumundadir. Siiha’nin
filmde dile getirdigi bakis agis1 o cografyada yagsamamig, kosullarini bilmeyen ama
hiimanist “kimse Olmesin” bakis ac¢is1 olarak tanimlanabilir. Bir nevi diinyanin
vicdanini temsil etmektedir, ancak Filistin halki 6lmektedir ve kimse karsiliginda
alternatif bil yol gdsterememektedir. Coziim Filistinlilerde degil Israillilerdedir.
Devam eden diyaloglarda Siiha’nin sdyledigi, yapilan eylemlerin Israilliler igin yeni
bahaneler yarattigidir. Said’in verdigi yamit ise Israil’in saldirilarmi bahanelere
ihtiyag duymadan zaten gerceklestirdigi yoniindedir. Tim bu diyaloglardan
anlasildig1 gibi, canli bomba olmak ¢6ziim yolu degildir, fakat ¢oziim yolu olarak
isgali kabullenmekten baska sunulacak alternatif bir yol da yoktur. Neresinden
bakarsak bakalim filmin yonetmeni, durumun yanlis oldugunu anlatsa da yanlist
diizeltecek bir ¢oziim ortaya koyamamaktadir. Bunlarin disinda soruna bakisini
sadece Filistin ve intihar eylemcileri iizerine ¢evirmekte; Israil’in tiim bu siiregleri
baglatan roliinli ve bu insanlarin goniillii olarak hayatlarindan vazge¢gme nedenlerini

ortaya koyamamaktadir.

Stiha’nin sdylediklerini sorgulamak i¢in zihnine izin vermeyen Said,
gergeklestirecegi eyleme olan inancimi giiclendirmek i¢in; Cemal ile yaptig
sohbette yol boyunca adalet ve 6zgiirliik kavramlarindan, bunlarin yoksun oldugu
durumlarda yapilacak bagka bir seyin olmadiginda konusur. Said, Halid ve orgiitiin
diger elemanlar1 toplanma yerine gider, operasyona hazirlanmaya baslarlar. Filistin
bayragi oOniinde, omzunda bir tiifek, elinde bir mektup kamera karsisinda
konusmaya baglar Halid. Kamera birka¢ kere kayit yapamaz, sorun halledilir ve
konusmasma bastan baslar. Ik basta Halid’in konusmasi izleyiciyi davanin

hakliligina inandirmisken; kameranin ¢ekmemesi, bunun bir ¢ekimden daha ote
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oldugunu, hayatin gercekligini hatirlatir. Bu sahne, insan yasami {izerine
sorgulama yapmaya itmektedir. Halid konusmasinda Israil’in her gecen giin daha
fazla yerlesimciyi topraklarina getirmeye devam ettigini, biitlin bariscil yollar
denediklerini, Israil’in Kudiis’ii ikiye boliip etnik temizlige basladigini, isgale
karsi ise bu direnisi gergeklestirdiklerini ve bedenlerini bu ugurda feda
edeceklerini sOyler. Son olarak aileleri icin bir seyler sdylerler: Halid’in, filtreleri
nereden daha ucuza aldigim1 annesi i¢in ¢ekime eklemesi, yasamdan hala
kopamadiginin, sevdiklerini geride birakmaya hazir olmadiginin gdstergesi
durumundadir. Orgiitiin lideri, onlarm birer kahraman olacagini ve Allah’mn vaadi
cennete kavusacaklarini sdylemistir. Orgiitiin lideri ve orgiit elemanlar1 olumsuz
olarak temsil edilmekte, seyirci ile iletisim kuramamaktadir. Orgiitiin samimiyeti
Filistin i¢in bir sey yapmanin 6tesinde; insan canina deger vermedikleri bigiminde

algilanilmaktadir.

Halid ve Said’i eylem i¢in hazirlamaya baglarlar. Bu sahnelerde
eylemcilerin bu siirece zihinsel olarak nasil hazirlandiklar1 gosterilir. Onlara
siirekli sOyledikleri sey; oliince cennete gidecekleridir. Buradan da anlasilacagi
gibi din faktorii, 6zellikle Islamiyet’teki cihat inancinin varligi, eylemcilerin temel
dayanak noktasini olusturmaktadir. Oysa ki, Filistin’deki direniste yalnizca din
faktorli yoktur; once vatan ve bagimsizlik faktorii vardir. Orada yasayan Filistinli
Hristiyanlar da miicadelenin i¢inde olup, yillardir bu ugurda 6lmektedirler. Direnis
algisinin yalnizca ilahi bir cennet vaadine baglanmasi, Filistin miicadelesine
tamamen si1g bir bakis agisidir. Orada direnis gosteren insanlar “vaat edilen
cennete” gitmekten oOte; yaptiklar1 eylemlerden sonra isgalin bitmesi ugruna

yasamlarindan vazgegmislerdir.

Said ve Halid, eylem i¢in hazirlanirken; once sag-sakal traglari yapilir,
ardindan abdest alirlar, beyaz bir Ortiiyle bir anlamda kefen giydirilir. Bombalar
viicutlarina yerlestirilir. Tel Aviv’de bir diigiine katilir gibi gidecekleri i¢in, takim
elbiselerini giyerler ve yola ¢ikarlar. Filmin ¢o6ziim bolimi, daha onceki
béliimlerin aksine karakterlere degil de olay akisina yogunlasir. Karakterler Israil

topraklarina ve yapacaklari eyleme yaklastikga, izleyiciler de karakterlerden
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uzaklagmaktadir sanki. Film, sa¢larin kesildigi ve takim elbiselerin giyildigi andan

itibaren karakterleri bir kenara birakip tamamen dykiiye odaklanmaktadir.**®

-Ya sonra ne olacak?
- Tki melek gelip sizi alacak.
- Emin misin?

- Kesinlikle.

Halid ve Cemal arasinda gegen ve sorgulama amaci tagiyan bu konusmada;
miicadele amacinin i¢i bosaltilmis, sonucunun ne olacag bilinmeden girilen bir
yol olarak gosterilmistir. Yonetmen, Said ve Halid’in girmis oldugu kolektif

miicadeleyi bireysellestirmekte, sorgulamay1 yine derine indirememektedir.

“Cennet” kavramini  Filistinliler i¢in tamimlarsak, Filistinlilerin;
babalarinin, annelerinin, kardeslerinin, arkadaslarinin oldugu yerdir. Yani cennet
metafizik bir uzam, dinsel bir sonsuzluk alani degil, Filistin halkinin yasamaya
devam ettigi yerin adidir. Davasi ugruna 6len her Filistinli, halkinin yasamaya
devam ettigi baska bir uzama gecer. Cennet metaforunun ne anlam ifade ettigini
kavrayabilmek i¢in bir an olsun Filistin’de olmay1 hayal etmek gerekir. Diger
taraftan, yine sematik bir bicimde soyle de sOylenebilir; onlar, bir halkin kolektif
imgesinden tiiretilmis metaforik bir diinyaya (cennete) simdiden talip olmus
savasgilardir. Filistinliler ile cennet arasinda kopmaz bir bag vardir. Cennet ikincil
bir diinya, ikincil bir dogadir. Diinyevi bir savasin son duragidir. Savasin sonunda
amaclanan, yeryiiziinde kurulmus oOzgiir bir Filistin’dir. Filistin’de cennetin,
Filistin’de 6lmenin oraya 0zgii, farkli bir anlam1 vardir. Onlar1 dinlediginizde bu
biitiin ¢iplaklifiyla aciga ¢ikarmaktadir. Cehennem ise Filistin topraklarinin degil,
bu topraklarin Israil tarafindan déniistiiriildiigii bicimin adidir ve buranmn

zebanileri Israil askerleridir.*>’

Sinira geldiklerinde Cemal, Said ve Halid’den 6nce inip etrafi kontrol eder.

Smirin &te tarafinda Ebu Sebbab adinda Israilli bir isbirlik¢i onlara yardim

% REFIG, a.g.e. 5.54.
T ULASLI, ag.e. s.108.

143



edecektir. O sirada Halid ve Said, eylem gergeklestikten sonra onlarin kaset ve
posterlerinin her yerde olacagini ve herkesin uzun yillar onlar1 konusacagini,
boylece varliklariin, birey oluslarinin kabul edilecegini diistinmektedir. Fakat,
ayni sirada iki arkadas arasinda, eylemi ilk sorgulamanin yasandigi asagidaki

diyalogla da karsilasiriz:

-Bir hata yapmiyoruz, degil mi?

-Ne diyorsun sen? Kesinlikle yapmiyoruz. Bir saat sonra ikimiz de kahraman
olacagiz. Allah’1in vaadi cennete kavusacagiz. Bunu zaten konusmustuk. Baska bir
sansimiz olmadigini sdylemistin bana. Isgal altinda yasarken zaten birer &liiyiiz.
-Biliyorum, biliyorum. Fakat baska bir yolu olamaz mi1?

-Y oksa korkuyor musun?

Smirin ote tarafina yiirliyerek gecmeye c¢alisilir, fakat askeri bir aracin alana
gelisini goriir gormez kagmaya baslarlar. Halid Cemal’in kendilerini biraktiklari
yere gelir Cemal heniiz gitmemistir. Bir siire Said’i beklerler; yakalandigini
diistindiikleri Said ise hemen arkalarindan gelir fakat kimse yoktur. Said, sinir1 tek
basina gegcmeye karar verir. Sinir1 gegtikten sonra oraya yakin kdylerden birinin
otobiis duragina gider. Durakta bekleyerek gelen otobiise tam binecegi sirada
kiigiik bir kiz ¢ocugu goriir arabaninin iginde ve vazgeger. So6foriin siipheli
bakiglar1 bize Israil’in de iginde bulundugu ruh halini gésterir niteliktedir. Oliim
korkusu, intihar bombacilar1 iizerinden onlar1 da kusatmis ve korkuyla yasamak
zorunda birakilmiglardir. Yine yonetmen burada vicdan muhasebesi yapmis

Said’in gel-gitlerini gostermistir.

Halid ve Cemal orgiitiin saklandig1 yere giderler. Orada bir siire daha
beklerler, liderleri Said’in yakalanmis olabilecegini ve eger Oyleyse birazdan
kendilerinin de bombalanabilecegini ve orayr hemen bosaltmalar1 gerektigini
sOyler, telagla ayrilirlar oradan. Halid, Said’i bulabilmek i¢in liderlerinden izin alir.
Lider onun haberi olmadan Cemal’i de arkasindan gondermistir. Bu durum
orgiitlin kendi i¢inde yasadig1 giivensizlik ortamini ve yapilan onca sdylemin

karsisinda eylemcilerin sdzlerine ve samimiyetlerine inanilmadigini gosterir
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niteliktedir. Yonetmen, burada Filistin’deki 6rgiit ve eylemler konusunda tarafli

yaklasarak, glivensizlik vurgusu yapmustir.

Said bindigi takside taksicinin su konusu iizerine bir seyler sdylemesine ve
ise yarayan 1iyi bir filtreden bahsetmesine “Diinyadaki higbir filtre yerlesimcilerin
kirlettigi suyu temizleyemez.” seklinde cevap verir. Bu cografyada Israil tarafindan
kirletilen sularin temizlenebilmesi icin filtreye ihtiya¢ duyuldugunu, filtre ihtiyacini
filmin ilk sahnelerinden, Said’in evinde ge¢irdigi son gece annesinin dile
getirmesinden ve daha birka¢ sahneden biliriz: Said’in evinde kardesinin sudan
sikayet etmesi, filtre degisince tadinin diizeldiginden bahsetmesi, Halid’in intihar
eylemi oOncesi kaset doldururken annesine Kanaze degil El Muhtar marka su
filtresini kullanmasini vasiyet etmesi ve en nihayetinde Said’i gotiiren taksicinin

sudan dert yanip:

- Israilliler suya cesitli kimyasallar katarak kisirliga neden oluyormus. Ama bizim

kokiimiizii kurutamazlar. Beg cocugum var benim, demesi.

Halid aramaya devam eder, Said’in evine oradan da Siitha’nin evine gider.
Stiha ile birlikte aramaya baglarlar Said’i. Bir diikkana girerler, orada intihar
eylemcilerinin 6lmeden oOnce kameraya cekilen goriintiilerin oldugu kasetlerin
satildigini ve kiralandigim1 goriiriiz. Sitha’yt bu durum o6fkelendirir, Halid’e

kasetlerin satin alinmasinin normal olup olmadigin1 sorar.

Film genel itibari ile isgal edilen bir ililkenin, haklarina kavusmak isteyen
insanlarinin, ¢6ziim i¢in intihar eylemlerini segmemesi gerektigi, baska miicadele
yollar1 bulunabilecegi iizerine kuruludur. Siiha ve Halid, Said’i aramaya devam
ederken yapilacak eylem {izerine tartismaya baslarlar. Siiha israrla ¢oziimiin bu
olamayacagini savunurken, Halid Israillilerin higbir zaman onlar1 6ldiirdiigii icin
Oziir dilemeyecegini anlatmaya ¢alisir. Stiha bunun {izerine onlar 6ldiikten sonra ne

degisecegini sorar, Halid ise ancak 6ltimde esit olabilecekleri cevabini verir.

-Ama cennet yok, cennet sadece senin kafanda

-Boyle bir cehennemde yasamaktansa kafamdaki cennette yasamayi tercih ederim.

145



Aralarinda gegen bu diyalogda iki bakis acisinin da ¢oziimsiizliigi dile

getirilmektedir.

Said’in nerede olabilecegini tahmin eden Halid, Siiha ile birlikte Said’in
babasinin mezarina gider. Said, onlar1 gériince kagmaya baslar fakat ¢ok gegcmeden
Halid tarafindan yakalanir. Eylemi ger¢eklestirmemeleri gerektigini sOyleyen
Siiha’ya Said’in cevab1 bagka bir yolun bulunmadigi tek yolun bu oldugu

yoniindedir.

Liderlerinin  karsisina  ¢ikan  Said, tekrar  denerlerse  eylemi
gergeklestirebileceklerini ve bu gorevi yerine getirmesi gerektigini sdyler. Babasinin
Oliimiinden, asilmasindan bahseder; babasi bir igbirlik¢idir. Bir anlamda babasinin
lekelenen onurunu diizetebilme ¢abasi i¢indedir. Kendisinin bir miilteci kampinda
dogdugunu, Filistin’in bir hapishaneden farksiz oldugunu, iilkelerinde sayisiz isgal
sucunun bulundugunu, en koétiisliniin ise insanlar1 giigsiiz birakarak onlar1 birer
igbirlik¢iye dontistiirmek oldugunu, ezilenin sadece direnis olmadigini, insanlarin
sayginliginin da ezildigini, idam edilen babasiin iyi bir insan oldugunu, insanin
onurundan daha degerli bir sey olmadigim dile getirir. Said: “Insan zalim olmadan
once giintin birinde kendini yalniz hissettiginde adaletsizlige dur demekten baska
caresi kalmiyor, sunu anlamalilar eger biz giivende degilsek onlarda olmamall,
glicleri yetersiz kalmali, onlarin giicii iyi bir amaca hizmet etmiyor. Amacim, bu
mesaji onlara iletmek, ancak bu yontem diginda bir yol bulunmuyor. Daha da kotiisii
kurban olduklarina hem kendilerini hem de diinyayr inandirmiglar. Ayni anda hem
zalim olmak, hem mazlum olmak miimkiin mii? Ama onlar zaten kimin zalim kimin
mazlum oldugunun kararmmi vermisse bana bir kurban ama ani zamanda bir katil
olmaktan baska secenek kalmiyor, Karariniz nedir bilmiyorum ama bir miilteci

olarak yagsamak istemiyorum.” demistir.

Said’in ciimleleri bu eylemlerin nedenlerini agik¢a ortaya koymaktadir. Canli
bomba olmak isteyen Said’in asil amaci babasinin, kendisinin ve tiim Filistinlilerin
onurunu kurtarmaktir. Mesele, varliklarinin Israil tarafindan taninmasi ve kabul
edilmesi meselesidir. Korkarak yasayan bir halkin ne demek oldugunu Israil’e de

gostermektir.
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Gortldiigii gibi bu insanlar1 canli bomba olmaya iten temel neden aslinda
cennet degil, insanca yasama ve insan olduklarin1 anlatma ¢abasidir. Film bize Said
vasitasiyla her ne kadar intihar eylemlerinin karsisinda oldugunu, ¢oziimiin bu
olmadigini anlatmaya caligsa da, bu sahne ile Said’in eyleminin gerekgelerini ortaya
koymakta ve bu noktadan sonra izleyicileri vicdanlar1 ile basbasa birakmaktadir.
Filmin sonlarina dogru orgiitiin liderinin Said’i vazgegirmeye zorlamasini isteyenin

Stiha oldugunu goriiriiz.

Said ve Halid eyleme giderken Israil’de sahil boyunca giineslenen, denize
giren, yiiriiyen insanlar ekrana yansimakta, Filistin’deki isgal havasindan eser
gorinmemektedir. Halid Sitha’nin hakli olduguna ve galip gelmenin yolunun bu
olmadigma karar verir ve geri donmeleri gerektigini sdyler. Vazgectiklerini geri
donmek istediklerini sdylerler. Ancak araba onlar1 almak i¢in geri geldiginde, Said
once Halid’i bindirir arabaya ve arabanin gitmesini sOyler. Halid ikna etmeye ve
gitmemeye ¢aligsa da Said kalmaya kararlidir ve filmin son sahnesinde Said’i i¢inde

Israil askerlerinin ve sivillerin oldugu bir otobiiste goriiriiz.

Filmin son sahnesinde, kamera yavas yavas ona dogru yaklasarak, ekran
beyazlasir ve bakiglarina odaklanir. Said’in o otobiisii patlatip patlatmadigi
konusunda ucu agik bir kapi1 birakir yonetmen. Cevabin acik kalmasi seyirciye

kendisi olsa ne yapardi sorgulamasini yagatmaktir.

4.2.3. Film Degerlendirmeleri

Filmin sonucu ile filmin genelini birlestirdigimizde ortaya ¢ikan, intihar
bombacisi kimligi kazanmanin sadece vatan sevgisinin, direnis ruhunun, dini inancin
degil de kisinin ge¢cmisinin ve ig¢sel catismalarinin da etkisiyle gergeklestigidir.
Filmin basinda tereddiit eden, “Bir hata yapmiyoruz degil mi?” sorusunu dile getiren
kisi Said iken, sonlara dogru; Said’in babasmin isbirlik¢i olmasi, Siiha’nin
sorgulamasi ve Said’in annesinin belki de farkinda olmadan sdyledigi climleler 6n
plana c¢iktik¢a; Halid vazgegen, Said ise baska bir se¢enegin olmadigina inanan taraf

olmaya baglamistir.
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Said’i bu yola siiriikleyen tek sey vataninin direnis yollar1 kapatilarak
onursuzlagtirmasi degil, kendi babasinin igbirlik¢i olarak hem kendini hem de
geride kalan ailesini onursuzlastirilmasidir. Said bu onursuzluga katlanamadig:
i¢in intihar bombacis1 olmay1 segmistir ve bu anlamda Allah’in “vaat ettigi cennet”
inanciyla hareket eden Halid’den oldukga farklidir. Belki bu yiizdendir ki Halid
“Cennet diye bir sey yok.” ihtariyla kendini yeniden diisiiniirken bulup vazgectigi

halde, Said ge¢misini ve kendini silemedigi i¢in yolundan dénmemistir.

Yoénetmen, bu durumu sdyle anlatiyor: “Oliim korkusu ve caresizlik,
kizginliklarinmi — arttirr,  intihar  bombacisi1  olmakla, iginizdeki  korkuyu
oldiiriirsiiniiz, ¢iinkii bu korkuyla daha fazla yasayamayacaginizi anlamigsinizdir,
intihar bombacilart bu yolla iktidar sahibini caresizlige siiriikler. Sivillere
saldirmalarinin nedeni de bu; otoritenin koruyamadigi insanlart hedef alarak
kendi korkakliklarint ~ oldiiriiyorlar. Din ise tiim bunlart adlandirmay
kolaylastirtyor. Gergekte kimse kimseyi din icin oldiirmez. Bu sapik¢a bir

o e 458
diistince.”

Yonetmen, hikayesini 6l¢iilii ve sade bir sekilde aktarmayir basarmistir.
Bombacilar 6fkeden ¢ilgina donmiis géstermek yerine onlarin insani yonlerini 6n
plana ¢ikarmis olmasindan baska, ikilem filminin iki basrol oyuncusunun her
yerine sinmis durumdadir. Said’in, Siiha ile iliskisindeki ikilem, yine Said’in
igbirlik¢i babasindan dolay1r 6demek zorunda hissettigi bedel yiiziinden yasadigi
ikilem. Goriintiilerin akiciligi ve dogalligi, yonetmenin belli 6lciilerde bir estetik
kaygi da tasidigi anlamima geliyor. Karakterlerin yasadigi ruhsal ve fiziksel
degisimin dogru sekilde yansitilabilmesi igin bu estetik kaygi film icin son derece

uygundur.*”’

Genel olarak filme baktigimizda temelde su soruya yanit aramaktadir:
Filistinlilerin Israil devletiyle miicadele etmesindeki dogru yol nedir?

Film bu soruya su iki cevab1 vermektedir:

8 REFIG, a.ge. s.55.
¥ DANACIOGLU O. “Paradise Now”
18.04.2011 http://avrupasinemasi.blogspot.com/2008/06/paradise-now.html
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I) Intihar eylemlerine devam etmek. Bu ¢dziim, Said araciligi ile islenmis. Israil

askerlerini tastyan bir otobiiste viicudundaki bombalar1 patlatmaya karar vermistir.

ii) Intihar eylemlerini bir kenara birakan alternatif bir direnis yolu. Bu ¢oziim de
Halid aracilig1 ile temsil edilmis olup, Said’le beraber ¢iktig1 yolda viicudundaki

bombalar1 patlatmadan geri donmiistiir.

Film genel itibari ile Israil-Filistin meselesine intihar bombacilar1 ekseninde
yaklasmis ve olim disinda 6zgiirlik ve adalet aramanin bagka yollarinin da var
olabilecegini anlatmaya c¢aligmistir. Fakat, eylemlerin nedenlerini anlatirken
gercekten de baska yollarin var olup olamayacagi konusunda soru isaretleri
birakmaktadir.  Filistinlileri bu operasyona yonelten, baskin Israil faktorii
yumusatilmis bir halde sunulmustur. Sonug olarak film intihar eylemcilerini, onlarin
eyleme hazirlik siireclerini anlatmig ve Ozgiirliik, adalet gibi insan onuru gibi
kavramlarin sorgulanmasini saglamistir. Tek bir noktada yetersiz kalmaktadir, o da
bu eylemlerin yerine yapilabileceklerin neler oldugunu goésterme ve anlatma
konusundaki belirsiz tutumdur. Oyle ki yonetmenin de kendi iginde yasadig

celiskiler hissedilmektedir.

Vaat Edilen Cennet’in dili, baslarda Iran Sinemasini andirirken, Halid ve Said’in
intihar bombacilarina doniismesinden sonra gerilim tiiriine kayiyor. Yonetmen bunu
destekleyen agiklamasinda “Benim filmde anlattigim seyler gercek¢i. Yapay olan
gerilim tiirtine gercek¢i o6geler ekleyerek gercekgi bir gerilim yaratmaya ¢aligtim.

Anlasilip anlasilmayacagindan emin degilim, ama béyle bir deneme yaptim.***

Filme nasil hazirlandigini su sekilde ifade etmektedir: “Ise insanlarin
hikayelerini dinleyerek ve bu konudaki raporlar: okuyarak bagladim. Filistinli
saniklarin savunmasint yapan bir avukat vardi, onun bana ¢ok yardimi dokundu.
Oyuncular iki ay boyunca garajda c¢alistilar. Zaman i¢indeFilmin c¢ekildigi
bolgede, bu olay o kadar gercek ki, oralara geldigimizde hepimiz titriyorduk.
Orada bulunmak gergekten c¢ok tehlikeliydi. Siz de gitseniz, siz de titrersiniz.

0 REFIG, a.g.e. 5.55.
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Cekimler, oyuncularima fiziksel bir baski uyguladi. Biz de hayatimizi en az intihar
bombacilart kadar tehlikeye atiyorduk. Bu filmi ¢ekme deneyimi beni &ylesine
derinden etkiledi ki, hala uykusuz geceler geciriyorum. Bir daha béyle bir sey

g 461
yapabilecegimi sanmiyorum.

Yonetmenin “siddet”™ neden kullanmadigini ise su sekilde ifade
etmektedir: “Goriinmeyeni gostermeye ¢alistim. Siddet sokaklar: tutmus vaziyette

zaten.”

Yonetmen filminin getirdigi sonucu ise su sekilde dile getirmektedir: “Her iki
taraftanda insanlada bu film ¢ok farkl bir sekilde deneyimlendi intihar saldirilarinin
lehinde olan insanlar bunu sorgulamaya basladilar filmden sonra gergekten iyi bir
eylemi siye ote yandan intihar saldirilarina karsi olan insanlar soyle bir soru

sormaya basladilar beklide bu insanlar bu gerceklikte tek yoluydu tartisma agti”.**

! REFIG, a.g.e. s.55.
%2 GUVEN B. “Banu Giiven ile Hany Abu-Assad sdylesisi” 07 Aralik 2010. NTV.
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5. GENEL DEGERLENDIRME

Filistin Sinemas1 siirglin sebebiyle yurt disina giden Filistin kokenli
yonetmenlerin olsuturdugu bir sinemadir. Bélgenin yasadigi savaslarin, katliamlarin,
Oliimlerin ve direnislerin yansidigi bir sinemadir. Yonetmeler, bolgenin izlerini
isleyerek gercekligin sinemasini yapmislardir. Filistin Sinemasinin genel 6zellikleri

sunlardir:

1. Filistin Sinemasi, siirgiin sinemasidir.

2. Filistin Sinemasi, savas halinde yasayan bir halkin kendi 6zgiin dilini olusturdugu

bir sinemadir.

2. Filistin filmlerinde islenen konular genel olarak; isgal, direnis, direnis yontemleri,
ataerkil diizendir. Filmlerde insancillik 6n plana ¢ikartilmig, filmlerin estetik dili

hiimanist bir sekilde ifade edilmistir.

3. Filistin Sinemasi’ni, Filistinli oOrgiitler kendi biinyelerinde kurmus olduklar
sinema kurumlar1 ile gelistirmislerdir. Filmler direnisin ayrilmaz bir parcasi

durumundadir.

4. Filistin Sinemasi, Israil’in isgali ve uyguladigi sansiir politikalarmin yam sira

diinyanin Filistinlileri algilama big¢imi ile de bas etmek zorundadir.

5. Filistin Sinemasi’nin fon bulma sorunu vardir. Kaynagi kisithdir.

6. Filistin Sinemas1’nin karsilastig1 engeller neticesiyle, dagitim ve seyirciye ulasma

sorunu vardir.

7. Filistin’de sinema salonu yoktur.

8. Filistin’de sinema okulu yoktur.
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9. Filistinli Sinemasi’nin alt yapt sorunu vardir; egitimli ses miihendisleri,

teknisyenleri vs yoktur.

10. Filistinli sinemacilar sinema egitimlerini yurt disinda yapmislardir.

11. Filistinli sinemacilar birbirleri ile olan baglarin1 koparmamuis, Filistin’e dair film

festivalleri diizenlemislerdir.

12. Filistin gergekligi diinyanin bir¢ok yerinde ydnetmenlerin konusu olmustur.

Filistin temas1 evrenseldir

13. Anti-emperyalist bir direnis sinemasi olan Filistin Sinemasi, Ugiincii Sinema

ozellikleri tasimaktadir.

14. Filistin Sinemasi i¢inden bir¢ok yetenekli yonetmen ¢ikmis, diinya festivallerinde

onemli odiiller almislardir.

15. Israil Filistin’e gergeklestirdigi saldirilarda, Filistin’in kiiltiirel dokusuna zarar

vermis, bazi filmlerin giiniimiize ulasmasina engel olmustur.

16. Filistin Filmlerinin ¢ogu belgesel niteligindedir. Gergeklikleri kayit altinda tutma
istegi ve belgesel sinemanin maliyetinin diisiik olmasi sebepleriyle bu alana

yonelmislerdir.

17. Filistin’de Israil’in kurulusundan 1960’11 yillara kadar sinema admna ¢alisma
yapilamamigtir. 1970’1i yillar film tiretimi agisindan verimli yillar olmustur, izleyen
yillarda film {iretimi diigse bile 1990’lar ve takip eden 2000’lerde film {iretiminde,

gorece artis olmustur.
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6.SONUC

“Isgal Altinda Filistin, Filistin Benim Vatamm, Egilmez Isgale Direnirim”

Filistin Sinemas1 basindan beri bircok sorunla karsi karsiya kalmustir. Isgal
edilmis topraklarda hayatta kalma miicadelesi verirken sinema yapmak zordur.
Filistinli yonetmenler, her seyden dnce bu zorlugu basarmaktadir. Diinyanin dort bir
yanina dagilmis Filistin kokenli sinemacilar, topraklarina sadik kalmislar; kdkenleri
olan topraklarinin gergekliklerini filmlerinin konusu ve estetigi haline getirmislerdir.
Filistin’de yasayan yonetmenler ise yagam miicadelesi, direnis ve sinema ile i¢ ige

caligmalar yapmislardir.

Filistin Sinemas1’n1, daha ¢ok Israil isgali, savaslar ve zorunlu gdcler sebebiyle
miilteci durumunda olan yoOnetmenler temsil etmektedir. Bu sebeple Filistin
Sinemasi, bir siirgiin sinemasi olarak adlandirilabilir. Bu “siirgiin sinemasi”nin
filmlerinde, isgale karsin yok edilmeye calisilan Filistin’in kiiltiirel dokusunun
islenmesi direnis sinemasi olmasi 6zelligi tasimaktadir. Kendi dilini birakmayan bu
stirglin sinemas1 ayn1 zamanda aksanli sinemadir. Bunlarin hepsi bir araya geldiginde
bu, anti-emperyalizme, isgale karst duran miicalede sinemasi - Filistin Sinemasi
diinyada artik az rastladigimiz militan sinema ve Uciincii Sinema kavramlarina

uygun diismektedir.

Filistin Sinemas1 dagitim sikintisi, maddi olanaksizliklar, kimlik sorunu ve
diinyanin onlara bakisindaki 6nyargilarla miicadele etmek durumundadir. Bu nedenle
festivaller, filmlerini diinyaya tanitmak i¢in ¢ok onemli rol oynamaktadir, Filistinli

sinemacilarin diinyanin bir¢ok dnemli festivalinden 6nemli ddiiller almistir.

Filistin oOrgiitlerinin kendi biinyelerinde kurmus oldugu sinema topluluklarinin
ve diasporanin Filistin Sinemasini gelistirdigi, ona 6nemli bir kiiltiirel miras biraktig
ozellikle belirtilmedir. Bu Sinema topluluklar1 sayesinde sinema halkin i¢inde yasam

bulmustur.

Inceledigimiz filmlerden anlasilacagi iizere, Filistin filmleri bdlgenin

gergekliklerini konu edinmekte; hem isgali hemde kendi tutumlarini elestirmektedir.
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Sonu¢ olarak, Filistin Sinemast yasanilan tiim zorluklara ve yokluklara
ragmen bir sinema dili olusturmustur. Onemli ydnetmenler ortaya ¢ikmis ve 6nemli
filmler yapilmistir. Michel Kheifi, Elia Siileiman, Hany Abu-Assad, Rasid Masravi,
Mai Masri gibi yonetmenler, Filistin meselesini diinyaya duyurmus ve Filistin

Sinemasini goriiniir kilmistir. Onlar gercekligin sinemasini yapmislardir.

Denilebilir ki, Filistin halki, giiclii ve son teknoloji ile donanmus israil
ordularina kars1 sapanlar1 ve ozgiirlik inancglar1 ile miicadele ederken; Filistinli
sinemacilar da Israil isgaline kars1 varliklarini gériiniir kilan filmleriyle meydan

okumaktadir.
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EKLER

EK 1: YONETMENBURHAN ALEVIYE iLE KONUSMA 1974

Burhan Aleviye’nin, “Kafr Kasem” filmini yapimimmi ve  dagitimini

gerceklestiren toplulugun iiyeleri ile yapilan konugma:

Kafr Kassem, Briiksel’deki I.N.S.A.S."nin mezunlarindan Liibnanli yonetmen
Burhan Aleviye’nin ilk uzun metrajli filmi. Anti-emperyalist bir militan olarak
Filistin sorunu karsisinda aldigi tavir, onu bu filminde, tarihsel Kafr Kassem
katliaminin Gtesinde Ortadogu’daki siyasal durumu temel 6gelerini incelemeye
yoneltti. Bu 6geler, emperyalizmin bu bdlgedeki vurucu giicii olan Siyonizm ve
1956’da i¢inde bulunduklari nesnel celigkileri asan bir kavrayisla ele alinan halk

giicleridir.

Kafr Kassem filmi, 1973’de Beyrut’ta, Fransiz Kiiltir ve Teknik
Yardimlagma Biirosu tarafindan her yil tekrarlanan bir yarigmada senaryo birincilik
odilint aldi. 1974’de de, Med Hondo’nun Kuzey Afrikali Komsulariniz (Les
Bicots-Negres, Vos Voisins) adli filmiyle birlikte Kartaca Besinci Sinema
Giinleri’nin altin diiliinii, Filistin Kurtulus Orgiitii’niin 6zel &diiliinii ve Arap

elestirmenleri Odiiliinii kazand.

Cabhiers du Cinema Aralik 74 - Ocak 75
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“Kafr Kasem” Filminin Sinopsisi

23 Temmuz 1956’da Bagkan Nasir, sonunda biitiin diinyaya Siiveys kanalinin

ulusallastirildigini ilan ettigi {inlii sdylevini vermektedir.

Isgal edilmis Filistin’de, Kafr Kassem meydaninin ortasinda bulunan Abu

Ahmed’in kahvesindeyiz. K&y halki ile birlikte {inlii sdylevi dinliyoruz.

Bu giinden sonra katliam gecesi olan 29 Ekim 1956’ya kadar Kafr Kassem
koyliileri ile birlikte kaliriz. Bu katliam, Siyonistler tarafindan kdydeki Arap halkina
kars1 yapilmastir.

Bu arada emek tliccar1 Raja ile tanisacagiz. Onun, Belediye baskaninin
igbirligiyle yliriiyen karaborsada, Siyonist patron hesabina calistirmak icin Kafr

Kassem is¢ilerini nasil 6vdiigiinii gorecegiz.

Diisman yetkilileri tarafindan gonderilmis olan Yafa’li Selim Efendi ile
tanigsacagiz. “Afrika’dan, Avrupa’dan, Amerika’dan yerlesmeye gelmis” kolonlara
verilmek iizere topragi elinden alinmis olan Kafr Kassem’in Arap yurttasi Ebu Murai

ile tanisacagiz.

Pargalanmis halkin simgesi Esat. Muhammed Frey’in ziyareti dolayisiyla Tel-
Aviv kentinin i¢inde neler sakladigina bakacagiz. Kisacasi, bu filmde, isgal edilmis

Filistin’deki Araplarin her giin i¢inde yasadiklar1 gercekliklerin bir 6zetini gorecegiz.

30 Ekim 1956°da Israil, Fransa ve Ingiltere Misir’a saldirirlar. Bu “Uglii
saldiridir.  Isgal edilmis Filistin’in sdmiirge yoneticileri, Arap yurttaslarl

“sakinlestirmek” i¢in kiyima ve terore, bu ¢erceve icinde karar verirler.

Sonra katliam gecesi, Biitiin kOy atesin hedefi haline gelir. Mekanik,
planlanmig bir 6ldiirme eylemi Kafr Kassem Arap koyliniin iistiine ¢oker. Bu, tarihsel

Kafr Kassem katliamidir.
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Yonetmen Burhan Aleviye ile konusma

Burhan Aieviye: Uzun zamandan beri Arap diinyasinda stirdiiriilmekte olan tarihsel
bir tartigma var. $imdi kavgamiz hangi noktadadir, miijdelenin hangi asamasindayiz
onu Ogrenmek istiyoruz. Uzun siireden beri bir¢ok siyasal gruplar, bircok siyasal
orgiitler, acik ya da gizli siyasal partiler degisik tezler savundular. Arap
burjuvazisinin ugradigi bozgundan sonra Filistin direnmesinin giiglenmesi bu konuyu
aydinliga kavusturdu, kavganin bugiinkii asamasi, ulusal kurtulus savasi asamasidir.
Bu bence en 6nemli noktalardan biridir; ¢linkii sececegimiz strateji, kiiltiir ve sinema
alan1 dahil, biitiin diizeylerde buna baghdir. Bu durum bizi, Kafr Kassem filminin
bugiin Arap diinyasindaki ulusal kurtulus hareketlerine hangi akimdan katkida
bulundugunu belirtmek zorunluluguna gotiiriir. Kafr (assem ulusal kurtulusg
hareketinde genel olan ile dzel olan arasinda bir bag kurmaya calisir. Ozel olanla,
yani her halkin her yorenin kendi soruluyla (Arap diinyasi i¢inde bir kolonilestirme
gercegiyle karsi karsiya olanlart bakimindan ¢ok kendine 6zgii olan Filistinlilerin
sorunu dahil) bir biitiin olarak bakildiginda ulusal kurtulus hareketi arasinda nasil
diyalektik bir bag oldugunu gdstermeye calisir. Iste bizi ilgilendiren nokta bulur. Bu
film bu bakimdan bugiinkii siyasal konjonktiiriin i¢inde ulusal kurtulus hareketiyle

ayni yondedir. Bu durum, bir yerde ¢ikis noktamiz oldu.

Cahiers du Cinema: Kafr Kassem Kkatliamm ile ilgili olarak burada hemen
hemen hi¢ bir sey bilinmiyor. Bu katliam Arap halkinin belleginde ne gibi
yaralar acti? Ulusal kurtulus savasi sorununu ortaya koymanizi nasil miimkiin

kiliyordu?

B.A. : Kafr Kassem nicelik bakimindan baska tarihsel katliamlar kadar 6nemli
degildir, ama ulusal kurtulus hareketinin baslica diismani olan Siyonizmin nasil
caligtigin1 gostermeyi miimkiin kiliyordu. Kafr Kassem’deki gibi davraniglariyla
Siyonizm birgok bakimlardan maskesini diistirmiistiir. En Onemlisi, kendi
yurttaglariyla olan iligkileri bakimindan. Bu bakimdan Kafr Kassem katliama,
sozgelimi Deir Yassin katliamimdan tamamen farklidir. Kafr Kassem’deki insanlar

biitiiniiyle Israil yurttasi sayiliyordu. Bu gézlem &niimiize yeni bir sorun agiyor.
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Irkgilik neyi gosteriyor? Ayrimcilik neyi gosteriyor? Yurttas gibi muamele
edilmeyen yurttaglarin vargim degil mi? Demek ki ilk sorun bu devletin, Israil’in
tabiatidir. Filistin direnmesi, Israil Devletini, bu devletin yapilarin1 ortadan
kaldirmay1 esas stratejisi olarak koyuyor. Film de bunu destekliyor, ¢ilinkii ayni
yapilari, ani 1rke1, ayirici, kolonici yapilar: gosteriyor. Bu yapilari, her giin isledikleri
bigimiyle ortaya koymaya ¢alisiyor. Dahasi da var. Israil, demokratik oldugunu iddia
eden, kendi i¢inde celigkileri olan bir irk¢1 devlettir, kendi yurttaglarina karsi nasil
davranmaktadir, ni¢in 6zel bir muamele goren Arap yurttaslar1 vardir ve bunun
anlami nedir? Yurttag olduklar1 sdylenen bu yurttaglarla bu devlet arasinda nasil
iligkiler vardir? Katliam biitiin bunlar1 gdsterme olanagi sagliyor, olaydan onceki

hayata bakma, onu gdzleme olanagi sagliyor.

Cahiers: Filmde Israil’deki Araplarin durumu ile ulusal kurtulus hareketi

arasinda nasil bir iliski gosterdiginizi anlatir misimiz?

B.A.: Kafr Kassem olaymnin g¢ergevesi, daha dnce sOylemis oldugum gibi, giinliik
olaylar ve bu giinliik olaylardan ¢ikan katliam aracilifiyla Israil devletinin gergekte
ne oldugunu, onun gercek yiiziinii gostermeyi sagliyor. Ama ayni zamanda ulusal
kurtulus hareketi ile nasil bir bag oldugu nu da gosteriyor. Ayn1 zamanda bir¢ok yeni
ipucu veriyor, Filistin halkinin bagrinda tasidigi celiskilere yakindan bakmamizi
mimkiin kiliyor. Filistin halkin1 1956’da iggal altindaki Filistin’de gostermek
kesinlikle zorunluydu. Bu ¢agda devrim segenegi heniiz ortada yoktu, mevcut olan
siyasal partinin ulusal kurtulus hareketi iizerinde agik bir goriisii yoktu. Komiinist
partisi iginde, tarafimizdan en ileri olarak sunulan bir kisinin Partinin siyasal
¢izgisini ve stratejisini nasil agikca ve kesin bicimde elestirdigi ¢ok glizel goriiliiyor.
Bu tartismanin, isgal altindaki bolgeler dahil her yerde nasil kondugu goriiliiyor.
Boylece siyasal egilimleri gostermek miimkiin oluyor, ama kurumlagmis c¢izgiler
olarak degil; gilinlik eylemler, taraf tutmalar i¢cinde belirdikleri Sl¢lide. Bu yiizden
Komiinist Partisinin toplantilar1 ve Nasircilarin tepkileri belli bir olayla ilgili olarak
sunulmugtur: Siiveys kanalinin ulusallagtirilmasi1 olayi. Bu olaydan yola ¢ikarak
siyasal egilimlerin, tarihsel bakimdan iyice belirlenmis bir bilingle iligkileri i¢inde ve
hi¢ de devrimci olmayan bu donemde, cesitli giinliik, toplumsal, iktisadi eylemler

halinde somutlastig1 goriiliir.
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Demek ki ilk olarak: siyasal egilimler, bunlarmn tarihsel kosullari. ikinci
olarak, devrimci bir secenegin ortada olmayisi, isgal altindaki Filistin’de halkin
icinde ortaya bir araci zlimre ¢ikarmistir. Bunlara igbirlik¢i demek istemedik; soz
konusu olan, siyasal ¢izgi olarak kendine Arap halki ile Siyonist isgalci arasinda
aract olmay1 segmis olan yerel bir burjuvazidir. S6z konusu olan ulusal bir tercihtir.
Aracilar bizim i¢in her zaman casus, hain degildir. Bu, tarihsel ve siyasal kokleri
olan bir egilimdir: devrim seg¢enegi olmayan kiiciik burjuvazi diismanla taktik olarak

birlesmeyi secger.

1967°den sonra bu egilim, 6biir Nasirct ve komiinist egilimler gibi kdkten
degismistir, siyasal olarak ortadan kaldirilmistir. Yeni bir durumun 15181 altinda yeni
bir se¢cim yapmak gerekiyordu. Bu yiizden isgal edilmis Filistin’deki gizli siyasal
orgilitlerin yapilarinda biiyiik kargasaliklar oldu.

Kafr Kassem katliami her giin siiriip giden bir silirecin sonucu olarak
goriillirse, bu giinliik siireci incelemek, bunda ifadesini bulan siyasal egilimleri belli
bir uzakliktan gérme olanagimi veriyor bize. Ama filmde bu egilimlere yapilan
elestiriler bugiin de yapiliyor, bu sorunlar bugiin de tartigiliyor. Tartismamiz hi¢ de
tarihsel degildir bu yiizden, hala goriilen bir seydir. Bugiin bile bu sorunlarin hepsi
aydinlanmis degildir. Bir sorun daha var. Bu film Israil’in kendi igindeki bazi
celiskileri fark etme olanag1 vermiyor. Bu ¢eliskiler ¢ok ilgingtir, ama o zaman heniiz

bu kadar belirgin degildi.

Bir film, eninde sonunda bir filmdir; o zamandaki ¢eliskilerin yetkin bir
¢Oziimlemesi elimizde olsayd1 bile bunlarin hepsini birden ele alamazdik. Filmimizin
icinde de agik veya daha kapali olarak beliren bir¢ok celiski vardir. S6zgelimi bizce
cok ilging olan bir sey ¢ekmistik. Onemli bir celiskiyi yansitan bu boliim sizin
gordiigiiniiz filmde yoktu: Cocuklar1 dldiirmeyen bir Israilli subay gosteriliyordu.
Maalesef filmin bu 80 metresi laboratuarda yandi. Bu 80 metrede farkl: bir davranis,
astsubay Dahan’in davranig1 gosteriliyordu. Ana babalariyla ¢ocuklar geliyordu, o
anayla babay: oldiiriip ¢ocuklar1 birakiyordu. Evet, bu dyle pek biiyilik bir sey degil,
ama miimkiin olan her yerde Israil toplumunun tamamen homojen olmadigini,

bagrinda gizli ¢eliskiler barindirdigini géstermeye calisiyorduk.
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Bunlarin yaninda isin ¢ok Onemli olan &biir yani1 vardi: Siyonist diizenin,
oldiirdiigii zaman, bunu belli bir mantikla, belli bir ideolojiyle yaptigini, Israil
askerlerinin, subaylarinin Araplar 6ldiirmek i¢in egitildiklerini, bu isi son derece
sogukkanlilikla ve her giinkii bir olay gibi yaptiklarimi gostermek gerekiyordu.
Siyonist askerlerin hangi ideolojik art niyetle 61diirdligiinii gdstermek ¢ok dnemliydi,
ofke yoktu, her sey sogukkanlilikla yapiliyordu. Isin en énemli yan1 budur. Dedigim
gibi, elbette Israil’de Siyonist toplumun iginde bulunan celiskileri de betimlemek
gerektigini diisliniiyorum. Ama her seyden once bu celiskiler 1956°da o kadar
belirgin degildi. Muhakkak Siyonist fikirliler arasinda “demokrat” diye
adlandirilabilecek bir ziimre vardi. Siyonizmin gerektirdigi mantigin sonuna kadar
gidemeyip katliama tepki gosteren de bu ziimreydi. Bunlar arasinda Ben Gurion’un
arkadasi sair Alterman, haberi duydugu zaman bir protesto siiri yazmistir. Ama simdi
durum tamamen degismistir. Santyorum filmim, Siyonizm iizerine kugkular duymaya
baglamis olan Israillilere de yardimci olabilir. Onlarin, Filistin direnmesinin
stratejisindeki mantig1 ve siyonizmin olagan olanda, glinlilk hayatin i¢inde nasil

dehset verici bir yan1 oldugunu anlamalarina katkisi olabilir.

Cahiers: Baz1 Fransiz arkadaslar, baz1 sahnelerde, askerlerin yiizlerinde bir
cesit oldiirmekten ileri gelen Kisisel zevk goriir gibi oldular. Bu, katliamin
“mekanik” yamyla celisiyor ve askerlerin davramisim gereksin bir sekilde

psikolojiklestiriyor. Biz de bu kamidayiz.

B.A.: Herhalde en 6nemli kisi olan ve sonunda yargilanan Ufar’1 kastediyorsunuz.
Ama biliyorsunuz, biitiin sdyledikleri, filmde biitiin yaptiklar1 gercekten olmus

Ogelerdir. Biz hi¢ bir sey katmadik.

Eliane Du Bois: Hayir, bundan s6z edilmiyordu saniyorum. S6z konusu olan
aktorlerin oyunundaki bazi noktalar. Halbu ki film cevrilirken ¢ok dikkat edildi, kotii

kisiler, karikatiirler yapmak istemiyorduk.

Cahiers: Bizim soziinii ettiimiz de bunlar. Ayn sekilde tartisilabilecek bir

baska nokta da belki Tel-Aviv’deki motosikletliler sahnesidir.
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Mahmud bin Mahmud: Bu, batinin, birdenbire belirmesidir. Makineler, srail’in
disarida imal edilmis bir sey oldugunu simgeliyor. Motorlar, Fransiz, Ingiliz,
Amerikan bayraklarindan fanilalar giymis olan motosikletliler, bu sekansa kadar

goriilmiis olan hayat tarzina, Arap koy diinyasina karsi bir diinyaya isaret ediyor.

Cahiers : Sahnenin genel anlamm iizerinde anlasiyoruz. Ama bu ayrim
simgelemenin daha iyi bir yolu bulunabilirdi. Burada 6l¢iiyii kaciran bir sey var
Ki, filmin inamihirhgm azaltiyor. israil’in Arap topraklan icinde bir bat1 adas

oldugunu gosterebilecek baska seyler vardir, sozgelimi sehirlesmesi...

B.A. :Tel-Aviv sekansinda iki ¢esit ¢eliski sergilenmek istenmistir: kent koy celiskisi
ve diizenli, yerlesme kolonisinin Ugiincii Diinya’ya yabanci olan kentsel goriiniisii.
Ne yazik ki bunu motorlardan daha az kaba olan isaretlerle, s6zgelimi dekorla,
mimarinin kendisiyle gosteremedik, dogrudur. Fakat ¢ekim agisindan kaynaklarimiz
sinirliydi. Buna benzeyen gergek bir kent bulmamiz gerekiyordu, oysa bu yani en iyi
temsil edebilen Ortadogu’nun iki kentinde, ne Beyrut’ta ne Tel-Aviv’de ¢ekim
yapamadik. Bunlarin diginda ayn1 planda bunu gostermemizde yardime1 olan bir dizi
0ge vardir: Arap isgiler, asilmis bir Arabi temsil eden oyuncaklar, kahvedeki
konusma, planda bir Arapla bir rahibin bir an siliren karsilasmasi, kullandigimiz
miizik, kurgu. Sahneye koyus sirasinda miimkiin oldugu 6l¢iide gercek nesneler

secildi, seyirciye dogrudan dogruya seslenen seyler.

Liitfi Tabet : Filmin yaptig1 etki ve buna bagli olarak inanilirlig: ile ilgili olarak
sunu goz Oniinde tutmak gerekir. Filmde Tel-Aviv’e bakan, Komiinist Partisi
hiicresinde daha 6nce gordiiglimiiz adam, yani Kafr Kassem’li bir Arap komiinistidir.
Diisman kenti onun gozleriyle goriiliir. “Makine” yani1 pek basarili olamadiysa, biraz
da diizeltilmesi i¢in elden hig bir sey gelmeyen bir dizi sebep yiiziindendir. Tel-Aviv
sahnesi i¢in bir giin ayrilabildi, mali olanaklar kisitliydi vs. Bu her seyden 6nce bir
reji meselesi oldu. Sozgelimi aslinda sarisin askerler bulunmaliydi, aslina tipatip
benzeyen elbiseler bulmaliydik, Tel-Aviv sekansina bir, hatta iki hafta ayirmaliydik.
Bu durum gergekte sinema altyapisi yetersiz olan biitiin ilkelerin gercekligini

yansitir, ama bu yetersizlikler firtinalar bdlgesindeki sinemacilar1 hi¢ bir sekilde
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cesaretsizlendirmemelidir, ¢linkii bizim esas seriivenimiz ya da isterseniz kiiltiir

alanindaki ulusal kurtulug savasimiz buradan basliyor.

B. A. : Ilerici, militan sinemacilarin daima bdyle sorunlar1 olacaktir. Daima tavizler
vermek zorunda kalacaklardir. Onemli olan, devrimci hareketin iginde oldugunu
sOyleyen filmlerde bu tavizlerin nerede verildigi, nerede uzlagmalar yapildigi ve

neyin kategorik olarak reddedildigidir.

Cahiers : Demin sdylediginizi, siyasal durumlar1 giinliik davranslar icinde
somutlamayi, gerceklestirmek icin somut olarak neler yaptimz? Koy, koyiin
icindeki gruplar, giic iliskileri, cografyasi, ritmi, mevsimleri, zamanmyla

sinematografik olarak nasil yasamaya baslad1?

B.A : Kafr Kassem olayn1 niye sectigimiz konusunda yukarida temel siyasal
¢dziimlemelerle ilgili olarak sdylediklerimiz elbette yeterli degildi. Onemli olan Kafr
Kassem’in niye sadece bir sonug¢ oldugunu gdstermekti. Katliam tecrit edilmis
degildir, filmin mantigina siki sikiya baglidir. Bu katliam, belli bir hayatin zorunlu
olarak getirdigi bir iiriindiir. Oyleyse katliami bir skandal olmaktan kurtarmak
gerekiyordu. Biz katliamdan alisilageldigi gibi s6z etmek istemedik. Kafr Kassem’de
skandal, Deir Yasin’de skandal, Oradur’da skandal, her yerde skandal. Biz bu
skandali daha genel bir skandalin igine yerlestirmeye calistik, Israil’de Araplar iic
temel sorunla kars1 karsityadir: 1) Toprak; 2) is; 3) yerlerinden edilmis, bir kismi
Israil’de, bir kismu Israil disinda hapsedilmis bir halk. Irkgilik, karaborsacilik vs. gibi
sorunlar bu ii¢ eksene oranla ikinci derecede sorunlardir. Calismamizin daha ileri bir
asamasinda sinematografik terimlerle diisiinmemiz gerekiyordu: Bu eksenleri nasil

goriintiiye uygulayacaktik?

En bastan beri genis seyirci toplulugu icin, kitle i¢in, yani bir 6zdeslesmeye
ve projeksiyona uygun olan ve boylece bizim durdugumuz noktaya gelebilecek olan
insanlar i¢in bir film yapmay1 diisiindiik. Bu durumda 6niimiizde birkag¢ yol vardi.
Klasik yol, ki sinema alaninda belli bir ideolojik tavri yansitir, soyledir: Bu ii¢

sorunla kars1 karsiya gelen bir insanin hikayesini anlatmak.
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Bize daha ilerici gibi gdriinen bir bagka yol vardi, o da 6lecek olan biitiin
insanlar1 bir tek kisi, benzeri olmayan bir kisi gibi almakt1. Bu yolu segtik. Olecek
olan insanlar biitiin durumun yasayacakti, yalniz kimin neyi temsil edecegini segcmek
gerekiyordu: Bu komiinist olacakti, bu ileri komiinist olacakti, bu Nasirci olacakti, bu
toprag1 elinden alinmis biri olacakti... Israil mahkemesinin zabitlarinda adi gecen
cesaretle toplumsal ve siyasal tavirlar haline g¢evirmek gerekiyordu Her birine
toplumsal ve siyasal bir kisilik vermek, her birini bir olayin i¢inde yasatmak ve biitiin
bunlarin ayni olgunun degisik yanlar1 oldugunu gostermek gerekiyordu. Zabitta
sOzgelimi soyle bir sey okunuyordu “Raja Hendan bagka iscilerle birlikte kamyonla
isten doniiyordu, herkes dldiiriildii, o kosarak kurtuldu.” Bu kisi tizerinde “galisild1”
ve sOyle bir karara varildi: Raja, kolektif olan kiside su egilimi canlandiracaktir. Bu
noktadan sonra, her hikayenin obiirlerine, olayin yiiriiyiisii agisindan dramatik bir
bag icersinde bulunmasi artik 6nemli degildi, bu bag kisiler agisindan zaten vardi.
Kisilerin biitlinii, degisik akimlar tarafindan dalgali bir denize siirliklenmis olan
baliklar gibiydi. Bir hikdye toprak temas, ¢evresinde kuruluyor, postaci topragin
elinden alindigim1 bildiren mektubu getiriyor vb. Bdylece calismamizin nasil
ilerledigi ortaya ¢ikiyor. Once, nigin Kafr Kassem? Bunun arkasindan, nasil bir
anlatim, nasil bir anlatim yapisi? Son olarak, ¢ekim, c¢alismanin gergeklestirilmesi
kaliyordu. Bu ii¢ evre biitiin calismayr belirliyordu; bunlarin arasinda celiski
olmamasi, her birinin 6biiriinii tamamlamas1 gerekiyordu. Kamera da Kafr Kassem’e
merakl1 bir seyirci olarak degil, yonetmen istedigi zaman kdyden ¢ikamayacak olan
bir film kisisi olarak yerlesmisti. Kamera insanlarla beraber yer degistiriyor, onlarla
birlikte yolculuk ediyor, bir yerden bir yere gidiyordu. Nasir’in sdylevi sirasinda
insanlardan ayrildigi, kahveden ayrildig1 ve radyonun sesinin isitilmeye devam ettigi
sirada bile, bunu Kafr Kassem’in kendisi siyasal duygularini disariya yansittigi i¢in
yapiyor. Insan, bircok sey arasindaki diyalektik hareketin temel 6gesi olmaliydi. Bu
0ge olmasaydi aradaki bag soyut, entelektiiellerce kalacakti. Onu filmin {istiinde
ifade edebilsek, plastik bir biitiinliige varabilsek bile bildirimizin. 6nemi azalmis

olacakt.

Cabhiers : Filmi cevirdiginiz koyiin insanlar ile araniz nasildi? Kafr Kassem’i
gostermek icin nicin bu koyii sectiniz? Biitiin bu insanlar, filmin ortaya

koydugu sorunlara ne ol¢iide siyasal yakinhk gosterdiler?
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B. A. :Bu sorun bir bagka sorun getiriyor, film ekibinin kendi i¢indeki iliskiler
sorunu. Yaris1 Belgikali yaris1 Suriyeli bir ekiple filmi g¢ektik. Yaris1 Belgikali
diyorum ama, aslinda en énemli gorevler onlarin elindeydi: fotograf, ses, kamera...
Film ¢ekiminin siyasal sorunlarini ¢6zebildigimizi katiyen iddia etmiyorum, tam
tersine. Ama bunun sonugta pek biiyiik bir etkisi olmadi. Iliskilerimizde basarisiz
oldugumuz zaman, bazen yararli da oluyordu. Bu durum insana gruplar arasinda ve
insanlar arasindaki iliskiler diyalektiginin ne kadar karmasik oldugu hakkinda bir
fikir veriyor. Ote yandan filmde oynayan kéyliilerle cok daha iyi geciniyorduk. Bu
insanlar filmde koy halkimi temsil ediyorlardi, diislinceleri temsil ediyorlards;
baskalartyla film dstiine, verilen tcretler {istiine, sOmiirii {stiine, bizimle
caligmalarinin nedeni listiine ve nihayet filmin kendi konusu Filistin {istiine yaptiklari
tartismalarin biitiiniinii getiriyorlardi kendileriyle birlikte. Iki tip adam gériiyorduk:
bir kism1 bir giin gelip dnceki giinden daha fazla para istiyor, yoksa gidecegini
sOyleyip tehdit ediyordu; bir kismi ise, bunlar azinliktaydi itiraf ediyorum, filmin
cevresinde olumlu yonde bir siyasal, harekete girmek istiyordu. Politize olmus
insanlar, Baas Partisinin kdylerdeki hiicreleri filmin koydugu sorunlar1 6grendikleri
zaman ¢ok heyecanlandilar. Filmi, Partinin Filistin meselesi karsisindaki gene;
stratejisi i¢inde gordiiler. Obiir koyliiler i¢in durum farkliydi. Bizi ticari bir sirket
gibi gordiiler, bizimle calistilar, bizden miimkiin oldugu kadar fazla para almaya
caligtilar, santyorum bunda da hakliydilar. Fakat bunda her zaman basarili olmadilar.
Meslegini ¢ok iyi bilen, bu isin tam ehli Suriyeli bir yapim miidiiriimiiz vardi. Biitiin
bunlar Suriye Devletinin iist-yapilariyla halk kitleleri arasindaki siyasal baglar

sorununu ortaya koyuyor, ¢iinkii hiikiimete yakin bir bolgede calisiyorduk.

Cabhiers : Profesyonel aktorler de var...

B.A. : Evet, ¢cekimin basinda bizimle geldiler, onlar otelde kaliyordu. Kdyden
toplananlar evlerinde yasamaya devam ediyordu. Bunlara iki ayr1 bicimde iicret
veriliyordu. Suriye sinemasinin ulusal diizeninde figiiranlar i¢cin 6denen iicretler
sunlardi: ¢ocuk igin giinde bes lira, kadin i¢in on lira, erkek icin on bes lira. Hayale
kapilmiyorum. Bir ¢cekim sirasinda yerinde siyasal baglar yaratabilmek i¢in sadece bu

cekimin yeterli olmadigim diisinliyorum. Bu nu basarabilmek i¢in, film siiresince
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oldugu gibi filmin disinda da siyasal bir calismaya girisebilen siyasal bir Orgiitlin

gergevesi gerekir.

Cabhiers : Cikis noktasindan beri senaryo degismedi mi?

B.A: Senaryo kdye gelmemizden 6nce yazilmig, kurulmus, son haline varmisti, ama
dekupaj yapilmamisti. O bastan beri ¢ok esnekti. Onu giin giin olarak yazdigimizi ve
cekime baglamadan oOnce elimizde bulunan giizel dekupaj kitabinin sadece bir
danigma kitabr olarak isimize yaradigi kesinlikle sdylenebilir. Koylin maddi
gerekleri, sozgelimi, daha Once hazirlamis oldugumuz planda epey degisiklik

yapmak zorunda birakti bizi.

Daha onemli bir sey vardi. Birlikte calistigimiz Belgikalilar yiiziinden
koyliilerle daha yakin iliskiler kuramadik. Kanimca, ¢alismamiz bu bakimdan tam bir
fiyaskodur. Belcikal1 arkadaslarin siyasal tavri ne konuyla ilgili olarak, ne kdyliilerle
ilgili olarak, ne de Suriye ile ilgili olarak dogru degildi. Bir teknigin, belli bir ¢alisma
yonteminin i¢ine kapandilar. Kendi gorebildiklerinden ¢ok farkli olan gergeklige hig
uymayan bir c¢alisma bicimini siirdiirmekte direndiler. Onyargilarla geldiler,
Suriyeliler tembeldir, Suriyeliler ¢alismay1 bilmez, ¢ekim etkili olmali, gerisi laftir,
gibi Bu yiizden biiylik sorunlar ¢ikti, neredeyse ¢ekimi birakacaktik. Elbette hepsi
boyle degildi, farkli davrananlar vardi. Sonug olarak film neredeyse yarida kalacakti,

ama para meseleleri, ¢aligma aliskanlig1 ve meslek bilinci rol oynadi.

Cahiers : Yapim nasil hazirlandi? Ni¢cin hu karma ekibi kullandimiz? Nasil oldu

da soziinii ettiginiz celiskiler sadece ¢ekim sirasinda ortaya ¢ikabildi?

B. A. :Filmi hazirlarken isin bir yanini aklimizdan ¢ikaramadigimizi itiraf etmemiz
gerekir. Filmi bat1 pazarlarinda ve {ilkemizde nasil rekabet eder duruma sokabiliriz?
Ciinkii  tilkemizde Arap filmlerinin rekabet edebildigini sanmamalidir. Bizim
sorunumuz suydu: Filme yerlestirecegimiz oldukca kesin igerik belli olduguna gore,
filmi nasil rekabet edebilir hale koyabiliriz? Cevap suydu: Teknik kalitesini
yiikselterek. Kisa zamanda bu iste batiya yonelmemiz gerektigini anladik. Labarotuar

ornegini ele alalim. Bu bakimdan Ortadogu’da ¢alismamiz s6z konusu bile degildir,
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clinkii buradaki laboratuarlar kalite bakimindan baska filmlerle rekabet edebilme
olanag1 saglayamazlar. Size bir fikir vermek icin sunu sdyleyeyim: 35 mm’lik
Eastmancolor filmi Ortadogu'nun en iyi stiidyolar1 olan Liibnan stiidyolarinda banyo
edildigi zaman Eclair’de yapilan banyoya oranla % 60 kaybeder. Eclair’de filmin
esas potansiyelinin % 85, 90’11 elde etmek miimkiindiir, Balbeck’te c¢alistigimiz
zaman bu potansiyelin ancak % 25’ini elde edebiliriz. Ses sorununa bakalim. Arap
filmlerinde ses bandinin sadece siisleyici, ikinci derecede 6nemli olmasi bir rastlanti
degildir. Cogu zaman sadece goriintiideki isaretlerin altin1 c¢izer, hatta onlar
tekrarlar. Yeni bir sey olacagmi ilan etmek i¢in miizik, montai, yeni bir goriintii
kullanilir. Bunun nedeni sudur: Bir dublaj olanagi yoktur, sesleri iist iiste koymak
(mixage) hemen hemen olanaksizdir, sonradan seslendirme son derece zordur, sesleri
dogrudan almay1 ise akla bile getirmek olanaksizdir. Gergekten, sesi kullanma
olanagi yoktun Orada insanlarin salak olmasi degildir bunun nedeni. Aksine bu
insanlar sessiz filmler yapmalar1 gerektigini anlayabilecek kadar akillidirlar. Charlie
Chaplin gibi sessiz filmler yapmaya devam ediyorlar. Ses uzmanlar1 yoktur, geriye

dontip sesleri iist {iste koyabilecegin stiidyolar yoktur.

Yabanci bir laboratuarla ¢aligmaya karar verince siiper 16’likla ve dogrudan
sesle calismay1 sectik, clinkii daha ucuzdu. Bu se¢imi yaptiktan sonra da kiminle
caligsacagimiz sorunu ikinci derecedeydi. Siiper 16’da yeni bir film olan Eastman 47
vardi, obiir filmlerden daha 1yiydi. Bunu segince de bu filmi iyi taniyan bir kimseyi
cagirmak gerekiyordu. Dogrudan ses i¢in de ayni durum vardi. Gerekli olan asgari
malzemeye ve bilgiye sahip birini bulmak gerekiyordu. Yabancilarin alinmasi yavas

yavag boyle basladu.

Simdi bakinca, baz1 gorevleri orada iistiimiize alabilirdik, onu goriiyorum.
Bunun sorumlulugu benimdir. Yedi yildir Avrupa’daydim, ben de biraz
yabancilasmistim, “Avrupa teknigi” bende biraz hayranlik uyandiriyordu, gérmiis
oldugum bazi filmlerde, so6zgelimi en iyi 6rnek olan Aldatilmiglar (Les Dupes)
filminde ¢alismis olan bazi teknisyenlere pek giivenemiyordum, zaten oralarda da az
adam taniyordum. Bu tecriibeden c¢ok sey Ogrendik ve saniyorum bugiin Arap

diinyasinda ¢ok iyi isler yapabilecek olan teknisyenler yetismektedir.
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Cabhiers: Biitiin bu teknik giicliikleri anliyorum. Ama siyasal ényargilar1 olma

bambaska bir konu.

B.A.: Dogru, ama iiziicii olan su. Biz Bel¢ika’da, siyasal bakimdan en ileri oldugunu
sandigimiz teknisyenleri almistik. Yalniz lafla is arasinda fark oluyor. Briiksel’de
Vietnam ya da Filistin i¢in gosteri yapmak, Kafr Kassem gibi bir film yapmaktan ¢cok
farkli. Bugilin benim icin sorun aydinlanmistir. Bundan sonraki filmlerimizde
alacagimiz teknisyenler yalnizca konugmalarinda degil pratiklerinde de Marksist-
Leninist olmalidirlar. Briiksel’de simdilik boyle insana rastlamadim. Sectigimiz
operatdr en ileri oldugunu sandigimiz insandi. Gergekten de Belgika’da en solda olan
odur, ama bu, ¢evirmekte oldugumuz film i¢in yeterli olmaktan ¢ok uzakti. Bu tiin
bunlar ayr1 bir konudur. Biitiin Marksist-Leninist sinemacilarla, Marksist-Leninist bir
sinema ile ilgilenenlerle, 6zellikle bu sorunlar1 sistematik bir sekilde ele almak ve
siyasal bakimdan dogru olarak c¢oziimlemek zorunda olan Tdgilincii diinya
sinemacilartyla, Arap sinemacilartyla bunlarn tartismak gerekir. Sozgelimi,
santyorum, yapabilecegimiz bir siirii seyi, sorunlar yiiziinden yapamadik. Cok siikiir
ki senaryo bastan beri son derece agikti, daima onunla kendimizi kontrol
edebiliyorduk. Siyasal ¢oziimleme iizerinde bir yil ¢alismistik, ¢ekim sirasinda

yanilmamiz olanaksizdi.

Alandaki ¢aligma planmi kdyiin dekoru belirledi ya da etkiledi. Meydani
cekiyoruz diyorduk ve bu is bitene kadar oradan c¢ikmiyorduk. Sanmiyorum ki bu
kosullar altinda yapilan bir ¢ekimde baska tiirlii de ¢alisilamaz. Yer ve dekor 6nemli
olunca, bu dogal bir dekor olsa bile, daima bir rahatsizlik verilmis oluyor. S6zgelimi
bir pencereyi drmek gerekiyor bu pencereyi dort veya bes giin kapali tuttunuz mu,
insanlar bagirip ¢agirmaya basliyor. Para veriyorduk elbette, ama bir yerden sonra
artitk bu da para etmiyor, miimkiin oldugu kadar ¢abuk isimizi bitirmemiz

gerekiyordu.

Buna bir sorun daha ekleniyordu. ilk banyo edilmis filmleri cekimden ancak
bir ay sonra gorebildik. Baz1 boliimleri ise hi¢ goremedik. 120 metrelik 55 tane
makara ¢ektik, yani elimizdeki bir saat kirk dakikalik filmin bes kat1. Her seyi iki ya
da ii¢ kere c¢ekiyorduk. Bu riskli bir isti ama, baska caremiz yoktu. L.T.C. ile
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calistigimiza gore baska tiirli yapmak miimkiin degildi. Sam’dan, bir bagkentten
uzaktik. Ayrica Sam ile Paris arasinda iliski kurmak da zor. Size daha dnce sOylemis
oldugum makarayr bdyle kaybettik, banyo ederken yandi. Bu boliim siyasal
bakimdan onemli bir 68eydi, Siyonist bir asker nasil farkli davranmaya basliyor.

Maalesef kayboldu.

Cahiers: Senaryoyu yazmak icin hangi belgelere dayandimz?

B.A.: Sabri Geries tarafindan yazilip Maspero yayinevince yayinlanan Les Arabes en
Israil (Israil’de Araplar) kitabinda verilen mahkeme belgelerine. Bunlar 6nce
Israil’de Ibranice olarak yayilandi, sonra Maspero yayinevi tarafindan Fransizca, bu
Fransizca metinden de Arapga’ya g¢evrildi. S6z gelimi Uf ar, adli kisi aynen filimde
gosterildigi gibi hareket etmistir; Oldiirdiiklerini aldattigi  belgelerde acikga
gorlliiyor. Onlara: “(Bisikletten veya kamyondan) asagi inin, 6ldiirmeyecegim!”
diyordu sonra da onlar1 vuruyordu. Kafr Kassem Belediye Baskanina gidin “Merak

'9’

etme, disaridan gelenleri Oldiirmeyecegim!” demis. Sonra g¢ocuklari 6ldiirmeyip

birakan o assubav...

Cahiers : Demek ki anlatilan olaylar tamamen dogru?

B.A.: Tamamen. Elimizdeki belgeye gore eksik olan seyler var, ama hi¢ bir sey
eklenmedi. Bu konuda dayandigimiz belgeler ¢ok saglamdir. Sabri Geries ile Elie
Lobel’in Les Arabes en Israil kitabi, Israilli Ket Haam gazetesi (29.10.56’dan
9.12.59'ya kadar), Habib Kahuaj’in Les Ara-54 bes sous 1’occupation’u (isgal altinda
Araplar, Beyrut yaymi), Astm El Cundi’nin Arapca Kafr Kassem romam (Ibni

Haldun), Mahmud Dervis’in Belge metinleri (Etudes palestiniennes, Beyrut).

Filmin oyuncularindan biri de zaten katliamdan kurtulmus olanlardandir, ilk
emirleri veren, biirosunda yaninda bir sekreterle oturan Israilli albay Sadni’yi

oynuyor, Ibraniceyi ¢ok iyi konusuyor, bu rolii oynamasinin nedeni bu.
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Cahiers : Film nasil bir anlati ilkesine dayaniyor? En basta dava sahnesini
veriyorsunuz, katliam gelmeden onun hakkinda bilgi veriyorsunuz, kiyimdan

onceki sekansta suclularin adlarini veriyorsunuz, vs...

B.A. : Hem basit bir “gerilimi” ortadan kaldirmak, hem de seyircinin ilgisini, seyrettigi
insanlarm hayatina yoneltmek gerekiyordu. Insan 6lecegini bildigi bir kimsenin
karsisinda olunca onun sdylediklerini bagka tiirlii algilar. Ger¢i bunun tehlikeli bir yan1
da var. Bir de bakarsiiz bu kimsenin soyledigi her sey, bir Sliiniin sézleri oldugu igin,
kutsallik derecesinde metafizik bir bi¢imde alinir. Yani hem gerilimi gevsetmek, hem
de kisilerin biitlin sdylediklerine biitiin yaptiklarina bir zaman boyutu, saglam bir
gerceklik kazandirmak gerekiyordu. Seyircinin bu kisilerin hayatina ilgi duymasi
gerekiyordu. Olecek olduklarini bildikleri igin onlarm hayatina ilgi duyulmasi

gerekiyordu.

Filmi diledigim gibi bir seyirci kitlesinin oniinde goérdiim. Seyirciler bu insanlarin
hayatin1 tutkuyla izliyorlardi, katliamdan 6nce bir siirii seyi anlamislardi, hatta onu
unutmuslardi bile. Ama katliam geldigi zaman herkesi sasirtti, ayn1 zamanda da daha

once olup bitenlerin zorunlu bir sonucuymus gibi gortindii.

Cabhiers : Filmde kullanilan dil biitiin Arapca konusanlar tarafindan anlasihiyor

mu?

B.A. : Filmde kullanilan diller Ibranice ile Arapca, Ibranicede mesele yok,
Israillilerin resmi dili olan modern Ibranice bu. Arapgada ise, Arap diinyas: icinde
degisik lehgeler bulundugundan sorunu sOyle ¢ozmeye karar verdik. Daha iyi
anlamaniz i¢in Once size su agiklamalar1 yapayim. Basra korfezinden Somali’ye,
Moritanya’ya kadar biitiin Arap lehgeleri islam 6ncesi klasik Arapgadan ve &zellikle
Kuran Arapgasindan tiiremistir. Bir Arap, nereli olursa olsun, Arap diinyasinin
herhangi yerindeki bir konusmay1 yetkin bicimde izleyebilir. Aksan, bazi1 kelimeler
ve deyimler belki sasirtabilir, ama Arapga konusan biitiin {ilkelerdeki ortak s6z haz
nesi ve dilbilimsel yap1 birligi yaninda bunlar ikinci derecede kalir. Simdi filmimize
donelim. Once, aslina uygun olsun diye oyuncularin fonetik bakimdan Kafr Kassem

agziyla konusmasinda karar kildik. Ama provalar ilerledikce bazi kelimelerin,
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sozgelimi Magrip seyircileri tarafindan anlasilmakta giicliik ¢ikarabilecegini fark
ettik. Bir filmin gdsterilmesi bir konusmaya benzemez, anlagilmayan kelimeyi tekrar
etmek miimkiin degildir. Bu yiizden, sozleri degistirmeden, Arap diinyasinda en

cabuk anlasilabilecek agz1 kullandik.

Bu sorun pek 6nemli degilmis gibi goriilebilir. Ama giiniimiizde bu ¢ok atesli
tartigmalar yaratmaya, folklorculari, dogubilimcileri, dil bilimleri kamplara
ayirmaya, sozliikler ve dolarlarla yiiriitiilen bir miicadele koriiklemeye devam ediyor.
Bu durum Bizans diiserken meleklerin cins yetini tartisan din adamlarini hatirlatiyor.
Bunlarin ne kadar giiliing oldugunun farkina varmak i¢in herhangi bir Arap radyo
istasyonunu dinlemek yeter. Emperyalizmin elinden geldigi kadar koriikledigi bu
siifsal sorun da, her tiirlii siyasal ve kiiltiirel sorunun merkezinde oldugu bir daha
ortaya c¢ikan ulusal kurtulus savasinin ¢oziime baglanmasiyla halledilecek. Filmde
kullandigimiz diyalog ise baska konudur; renkli, niikteli halk bilgeligini yansitan
ilerici igerikli atasozleriyle dolu bir halk konusmasidir. Kuran’dan alinan sozler de
mistik anlamlarin1 ortadan kaldiracak sekilde mekanik ya da alisilagelmis
konusmalarda gegiyor. Ya da tamamen etkisiz olduklari, hatta gerceklere ters
distiikleri i¢in giiliing kactiklar1 yerlerde kullanilmislardir; s6zgelimi belediye
bagkanina askerlerin halka ates ettigi sOylendigi zaman o kutsal bazi sozler

mirildanmaya baglar.

Cahiers : Duvardaki yazilar ne anlama eseliyordu? Diyaloglarin cevrilmesine

oncelik vermek gerektigi icin mi ¢ogu zaman cevrilmiyorlardi?

M.H.M: Duvar yazilarim1 ger¢ekten bu filme koymamiz gerekiyordu, ¢linkii onlar
hem aslinda o siralarda vardilar hem de gercekten Filistin halkinin evriminde bir
asamay1 (ya da evreyi) temsil ederler. S6zgelimi, “Yagasin Nasir” yazist anlamlidir.
Bu koyde var olan ¢esitli siyasal fraksiyonlarin hepsinin katilmadigi bir slogandi. Biz
de, slogandaki “Yasasin” kelimesinin silinmis, sonra siiphesiz yazarlari1 tarafindan
yeniden eklenmis olmastyla bunu yansitmak istedik. Bir tek bu sloganin grafik olarak
icinde tasidigi celiskiler bile, Nasir’in kisiliginin yarattigi karisik duygulari,
tereddiitleri simgeleyebilir. Bunlara ragmen, bu yazilmis, silinmis ve tekrar yazilmis

Yasasin Nasir yazis1 goriintiide Nasir’in ilerici bir sOyleviyle birlikte belirir.
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Topragimizda yasayacagiz ve oOlecegiz de film boyunca gorecegimiz bir
slogandir, ama El Arz grubu, agik¢a siyasal olan amaglarla buna yeniden sahip
cikacaktir. El Arz sOyle bir slogana da imzasini atacaktir: Devrim yolu zafer yoludur.
Bu iki yazi1 bizim Filistin drami karsisinda aldigimiz tavri ortaya koyar. Bunlar bizim

ulastirmak istedigimiz bildirinin biiyiik bir kismini tasiyan didaktik sozlerdir.

Cabhiers : Filmin sonunda Mahmud Dervis’in bir siiri var. Sizce bu filminizde

neyi temsil ediyor?

L.T.: Bunun iizerinde biraz durmaya deger. Filistin siiri miicadelede ¢ok 6énemli bir
silahtir. Arap kiiltiir cephesinde gergek bir devrimdir. Eski savasci sair gelenegine
baglanir. Yalniz, simdi tarihe yazilan artik kiliclar degil, bazukalar ve
kalasnikoflardir, bir de bunlarla birlikte biitiin cagdas ideolojik arka plan. Bu arka
plan Filistinli bir sair tarafindan asagi yukar1 su sozlerle ¢ok giizel 6zetlenmistir:
Biitlin diinyanin elestirmenleri, ellerinizi kitaplarimizdan ¢ekin ve Kapital’i okuyun.
Sondaki siir Mahmud Dervis’indir. Mahmud Dervis, isgal altindaki Filistin’in en
onemli siyasal ve kiiltiirel hareketi olan El Arz1 kurmus olanlardan biridir. Bu da bir
rastlant1 degil. Filmin sonundaki bu siiri 6grenilmesi, anlasilmasi ve tiirkii olarak
sOylenmesi i¢in didaktik bir sekilde ele aldik. Sekansin basinda oyunculardan biri
siiri yazdirir, sonra oblirii yazdigini okur ve diizeltir, son olarak da mezarlikta Kafr
Kassem katliamin1 anma tdreninin goriintiileriyle ayni siir bir yurt tiirkiisii olarak

yiikselir.

Ben oliimden geldim

Yeniden yasamak ve tiirkii soylemek i¢in
Birak biiyiik yarami dile getireyim sesimde
Yardim et nefret edeyim

Yiiregime kok salan bu nefreti duyayim
Ben bir acinin adina konusuyorum
Celladim bana

Yaralarim {istlinde yliriimeyi 6gretti
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Yiiriimeyi
Yiiriimeyi

Ve doviismeyi.

YAPIM - DAGITIM

Cabhiers : Senaryoyu yazarken belli bir seyirciyi diisiindiiniiz mii?

B.A.: Evet. Once Arap Kkitlelerini, sonra biitiin diinyay1. Aslinda burada, kullanilan
sinema dili sorununa geliyoruz. Bdyle bir konuyu sinemada ele almak ortaya bir
sorun ¢ikariyor: Halkin dertlerini, basitlige ya da ucuz bir sematizme diismeden, nasil
halkin benimseyebilecegi bir sinema diliyle verebiliriz? Dil ve bigim sorunlarinm
halletmek, siyasal sinemaya gerekli olan temel bilgilere sahip olmak ve bu konuda
bir ¢ozlimlemeyi yapabilmek anlamina gelir. Gergekte soru sudur: Siyasal sinema, si-
yasal coziimlemelerini en genis kitlelerce nasil anlagilir kilmalidir. Bizce, ulagsmak
istedigimiz kitlelerin 6zellikleri iizerine 6zel bilgimiz yoksa, isimize yarayacak bir
sinema dili bulma olanagimiz yoktur. Siyasal sinemada bir dili miimkiin kilan ve onu
yaratan, seyirciyle ifade edilecek diisiincenin karsi karsiya gelmesidir; bu da, 6nce

araci olan yonetmenin kafasinda, sonra da filmin iistiinde meydana gelir.

Ele alinan konuya, kitlelerin zevkine ve cikarina bagli olarak bi¢im vermek
lazim. Bu iki 6g8e, zevk ve ¢ikar, kaynagini, biri nesnel biri 6znel olan iki veriden
alir. Her 6zel durumda seyircinin ¢ikarini ve zevkini nasil ortaya ¢ikarmali? Her
seyden Once seyircinin zevki ve ¢ikar1 nedir? Buna cevap vermek gerekiyor. Bu, halk
kitlelerinin ¢ikarina kars1 diismemek i¢in ¢esitli secimler arasinda bulunmasi gereken
bir ol¢ii ve diyalektik bir bagdir. Kafr Kassem’i yaparken, diislinceleri dramatik bir

kaliba dokme isine gelmeden 6nce biitiin bunlara cevap aramaya ¢alistik.

Filmin sonundaki katliam sahnesine donecek olursak, anlamli olan bir¢ok 6geye
rastlariz. Siyasal bakimdan, burjuva sinemasmin bilinen gdosterisli katliam
sahnelerine diismemiz dogru olmazdi, yani burjuva sinemasinda biitiin kiyim
sahnelerinde goriilen iki 68eyi, gerilimi ve oluk gibi bosanan kanlar1 koymayacaktik.
Sinema, siddeti, daima gosterigli bir havaya sokarak gostermistir, ama onu anlaml

kilmamistir. Biz siddetin anlamami ortaya ¢ikarmak, bunun yani sira koyliilerin
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sayilar olarak degil insanlar olarak oOldiiklerini gostererek dramatik yanini da
korumak istiyorduk. Bastan beri katliami haber vererek onu efsanelere 6zgli bir
havadan kurtarmaya calistik, ama sonunda seyirci yine de katliamdan etkilenmelidir.
Bunu saglamak i¢in bir yandan katliamin kolektif bir betimlemesini yaptik; 6liimde
kamera hi¢ bir kisiyi kayirmadi; 6te yandan katliam yasaniyor, hissediliyordu,
ozellikle oldiiriilecek olan gruplarin planda goriilmesi ile kursuna dizildikleri an

arasindaki zaman bu duyguyu arttirtyordu.

Bunlarin asil amaci Israil’in askeri mekanizmasinin tabiatinin gdsterilmesi,
katliamin kotii bir adamin isi degil, belli bir siyasal mekanizmaya bagh bir is
oldugunun ortaya konmasiydi. Kendinden “kotii” askerlerin isi degildi bu;

Siyonizmin genel ¢ercevesi icinde zorunlu olarak bulunan bir kotiiliiktii.

Cahiers: Filminizin dagitilmas1 ne durumda?

B.A.: Bunda bazi sorunlar var. Basta hangi seyirciye ulagsmak istedigimizi
biliyorduk, ama ona nasil ulagacagimizi bilmiyorduk. Film % 50’lik bir Liibnan -
Suriye ortak yapimi. Suriye tarafi ulusal Orgiittlir, yani devlettir. Demek ki film
Suriye’de ve Suriye ile karsilikli dagitim anlasmalar1 olan tilkelerde, Dogu Avrupa
iilkelerinde, Arap diinyasinda, Afrika ve Asya lilkelerinde dagitilacak. Dogu Avrupa
tilkeleri icin bir tehlike var: Biitlin Suriye yapimlarini aliyorlar ama hepsini
gostermiyorlar. Suriyeliler Avrupa’da dagitim islerini bizim daha iyi bildigimiz
kanisina vardilar, simdi onla biz ugrasiyoruz. Yapim-dagitimda ¢ok biiyiikk bir
talihimiz oldu saniyorum, yapima % 50 oraninda ortak olarak katilip ¢ekim sirasinda

ve dagitimda bu kadar serbest birakan baska bir orgiite rastlamak son derece zordur.

Cahters: Filmin dagitiminda ortaya ¢ikabilecek siyasal engeller nelerdir? Dogu
Avrupa iilkelerinde komiinist partileri iizerine soéylenenler, baz
Arap iilkelerinde, 6zellikle Misir’da Nasir iizerine soylenenler bir engel olabilir

mi?

B.A. : Oniimiizdeki iki sorun da bunlar aslinda. Misir icin simdilik bir sey

sOyleyemiyoruz, Kartaca’da bu filmi ne olursa olsun dagitma gorevini iistiine almis
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gazeteciler ve elestirmenler gordiik. Aralik ayinda filmi bir kere gostermek {izere bizi
Misir’a davet ettiler. Orada tanistigim az ¢ok Onemli mevkilerdeki bazi Misir’l
aydinlar gercekten calisiyorlar galiba. Bunun bir delili de, i¢inde Misirlilarin da
bulundugu Arap Sinema elestirmenlerinin Kartaca Senligi’nde Kafr Kasseme 6diil
vermis olmalaridir. Demek ki Misir’da bu, gii¢lerin oranina bagli. Bunlar bir yana,
filmde Nasir iizerine sdylenmis olanlarin Misir’1 rahatsiz edecegini sanmiyorum. Su
andaki rejimin ¢izgisinde olan bir komedyenle tanistim, bana sunlar1 sdyledi: Sahane,
Nasir’1 tam oldugu gibi ele almigsiniz, Nasir’in halki uyusturan bir sembol oldugunu

cok giizel gbstermissiniz!

Dogu Avrupa iilkeleri i¢in durum daha karisik. Film, 6zellikle Arap komdiinist
partilerinin izleyici tutumunun agik ve kesin bir elestirisini yapiyor. Daha once de
bunun tartismasini yaptik. Ayni derecede onemli olan bir bagka nokta vardir. Biz
ulusal kurtulus hareketi tezini savunuyoruz, yani strateji olarak Filistin halkinin
ulusal kurtulus hareketleriyle birlesmesini dogru buluyoruz. Bu, Filistin halkinin
Israil proletaryasi ile birlesmesi gibi baska bir stratejiye karsidir. Kolonilestirici
proletaryanin niye ulusal kurtulus hareketi ile birlesemeyecegini izah ediyoruz. Bu
durum Arap komiinist partilerinin ¢izgisiyle celisiyor, ger¢ekten temelden bir ay-
riligimiz var. Bunun basindan beri farkindaydik. Bunun i¢in demin, bazi uzlagmalar
yapilabilir, ama baz1 uzlagmalar yapilamaz dedim size. Tel -Aviv, dekorlar vb.
lizerine uzlagsma yapilabilir, ama bu kadar 6nemli, ulusal kurtulus hareketinin
miicadelesi i¢in bu kadar hayati bir konuda uzlagma var olamaz. Bu yiizden Dogu
Avrupa tilkelerinin Suriye ortada oldugu i¢in biiyiik bir ihtimalle filmi satin alacagini
santyorum, ama onu dagitacaklarindan pek emin degilim. Belki de bazi sahneleri

kesecekler, dagitim kontratlarinda ¢ok uyanik olmak lazim.

Cahiers : Ya Fransa’daki dagitim?

Dziri: Filmi gergeklestirmis olan arkadaslarin durumun Fransa’da bu bakimdan nasil
oldugu tizerine agik bir fikri yoktu. Baz1 kimselerle i iligki kuruldu, onlar da bdyle bir
filmin Avrupa’da gosterilmesinin bir¢ok bakimdan kimden ne kadar Onemli
oldugunu anladilar. Ozellikle Filistin sorununu ger¢ek boyutlariyla ortaya koyacak

siyasal bir kampanyay1 iizerine dayandirabilecegimiz bir belge ilk defa olarak ortaya
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¢ikiyor. Once militan topluluklar tarafindan yapilacak bir dagitim diisiindiik, ¢iinkii
bu kimselerin ticari diizenle bir ilgisi yoktu. Bdyle bir dagitim bigiminin miimkiin
olduguna hala inaniyoruz, ama ticari diizene gegebilmek i¢in de ¢ok ugrastik. Birgok
zorluklarla karsilastik, heniiz kesin bir sey yok, ama bunun basarilma sansi her
zamankinden yiiksektir, filmi yapmis olan ekibin diledigi bi¢imde bir ¢oziim

bulabiliriz.

D. : Bir bagka sorun var. Ticari dagitim militan gruplar tarafindan yapilan dagitimi
engellememeli. Les Dupes gibi bir filmi her gostermek istediginizde 700 frank
O0demeniz gerekiyor, yine de filmi bulmak miimkiin olmayabilir. Ayrica film 35
mm’lik oldugu i¢in her salonda gosterilemedigini de hesaba katmak lazim. Bu
ylizden Les Dupes filmi paralel dagitim orgiitlerinden bile yararlanamadi. Kafr

Kassem’le ayni seyi yapmamak gerekiyor.

Cahiers: Yine de saniyorum militan dagitim fazla idealize etmemeli ve daha
onceki denemelerden bazi dersler ¢cikarmali. Her seyden 6nce mali bakimdan
piyasayla bu is hallolmuyor. Militanlarin bir film gormek icin para vermekte ne
kadar goniilsiiz olduklarimi, organizasyonlarin ne kadar Kkotii oldugunu,
filmlerin kopyalarina bile zarar verecek kadar kotii sartlar altinda
yansitildiklarim goz 6niinde tutmali. Histoire d’A buna bir 6rnektir. Belmoni bu
konuda epey sey soyleyebilir. Bundan baska, bir de talebin ideolojiyle bagh
olmas1 sorunu var. Histoire d’A filmi icin biiyiikk talep vardi ve bu. Kitle
orgiitlerinden geliyordu. Filistin konusunda da son zamanlarda bir ilgi artti,
ama bu alanda belli bir kamuoyunun olusmaya baslamis olmasi bir Kkitle
talebinin qeleceoini gostermez. Yerinde ve para bakimindan yikic1 olmayan bir
militan dagitim yapabilmek i¢in saniyorum biitiin bu sorunlar1 goz oniinde

tutmali.

D. : Bu filmde yapilabilecek bir sey, biitiin {iniversite kentlerinde bulunan Arap
ogrencileri ve onlarin oOrgiitlerinin diizenleyecegi tasra gosterileridir. Bir de ticari
olmayan M.J.C, dagitim Orgiitli var. Biitiin bunlar, tabi ticari isletme bittikten sonra;

yoksa hi¢ bir dagitimci bunu kabul etmez.
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B.A. : Filmin Fransa’da basar1 kazanmas1 biitiin Avrupa’y: etkileyebilir. Bu yiizden

filmin Fransa’da iyi gosterilmesi bizim i¢in ¢ok dnemli.

Cahiers : Kartaca’da aldigimiz oédiil belki filmin basar1 kazanmasinda yardimci

olabilir.

D. : Les Dupes filmine yardimci olmadi.

B.A. : Bu 6diil, Fransa’da ve bagka yerlerde yiiz binle yiiz elli bin frank arasindaki

reklam degerine esittir (yazilar, roportajlar yoluyla).*®

(Konusmay1 yapanlar: Jean Narboni, Dominique Villair1 Ceviren : MAHIR SAUL)

463 Ceviren :SAUL M. (1974) Chaiers du Cinema Aralik 74- Ocak 75
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EK:2 FILISTIN KRONOLOJI

ilistin: Filstiler Ulkesi. Suriye Colii, Liibnan ve Akdeniz arasinda. Bu ad, bolgeye
M.O. 12. yiizyilda yerlesen Filistiler’den gelir.

M.O. 20. Yiizyil: Filistin’de Kenaniler yasiyordu.

M.O. 12. Yiizyil: Israil ogullar1 Misir’dan Filistin’e goc ettiklerinde bdlgede

Kenaniler, Giboniler ve Filistiler vardi.

M.O. 11. Yiizyil: Israil ogullari, bolgedeki Amalika ve diger Sami kavimlerle ve

Filistiler’le savasarak Israil Krallig1 ‘m kurdular

M.O. 10. Yiizyil: Saul (Talit) ve Davud’dan sonra kral olan Hz. Siileyman’mn
(M.0.972-932) éliimiiyle Israil ogullar1 Israil ve Yahuda kralliklarina ayrildilar.

M.O. 721: Israil Krallig1 Asurlular tarafindan ortadan kaldirilda.

M.0.586: Babil Krali Buhtiinnasr Yahuda Kralligi'na son verdi ve binlerce
Yahudi’yi siirgiin etti.

M.O. 539: Bolge Pers Imparatorluguna gecti. Bu dénemde Yahudilerin biiyiik

boliimii geri dondii.

M.O. 334: Bolge Biiyiik Iskender’in istilasina ugradi. Kati bir Helenlestirme
politikas1 uygulandi.

M.O. 63: Filistin’de Roma Imparatorlugu egemen oldu. Roma déneminde ¢ikan
Yahudi isyanlar1 (M.S. 70, 115-117 ve 132-135), bolgeden Yahudilerin tamamen
silinmesine yol actl. Roma zulmiinden kagan Yahudiler diinyanin dort bir yanma

dagildilar (ki buna Diaspora denir). Biiyiik bir Yahudi kiitlesi de Arabistan’a sigindu.
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M.S. 4. Yiizyil: Roma’nin resmi dini haline gelen Hiristiyanlik bélgeye egemen oldu.

632-637: Filistin Miisliimanlarin hakimiyetine girdi. Baris yoluyla alinan Kudiis ve

civarlarindaki Hiristiyanlar ve Museviler 6zgiirce varliklarini siirdiirdiiler.

1096-1099: 1. Hagl Seferi ile, Kudiis dahil, bolge Hiristiyan egemenligine girdi.
Miisliimanlarla birlikte Museviler de katliama ugradi. Misir, Suriye, Mezopotamya
ve Avrupa'dan gelen Yahudiler, Selahaddin'in kardesi Melik Adil tarafindan torenle

karsilandilar.

1229-1244: Kudiis ve civan 15 yil Haglilarda kaldiysa da, 1244’ten itibaren kesin

olarak Miisliimanlarin hakimiyetine girdi.

1291: Memlukler, Filistin’in tamaminda Hagli egemenligine son verdiler. 1516’ya
kadar stiren Memlik hakimiyeti doneminde, Hiristiyanlara bdlgeye grime izni
verildigi gibi, ¢esitli baskilar nedeniyle Avrupa'dan kagan Yahudilere de siginma

hakki tanindi.

1492-1497: Ispanya ve Portekiz’de baslayan Yahudi katliami sonucu bu iilkelerden
kaganlarin &nemli béliimii, Kuzey Afrika’ya ve Istanbul basta olmak iizere Osmanl

topraklaria yerlestirildiler.

1516-1517: Osmanli Sultan1 Yavuz Selim’in Memliikler’le yaptigit Mercidabik ve
Ridaniye savaglarin1 kazanmasiyla Filistin, Osmanli hakimiyetine gecti ve 1917'ye
kadar da Osmanlilarda kaldi. Osmanli doneminde bolgedeki Yahudilere (Yishuv)
dini serbestlik tanmirken Avrupa'dan yapilan goclere de miisaade edildi. Bolgenin
eski ve yerlesik halkla kaynasmis Sefardi Yahudi azinligina ilaveten gocler sonucu
Eskenazi Yahudi toplulugu olustu. (Osmanli niifus sayimlarina gore; 1880°de
Filistin'in %87’s1, 1890'da %85°1, 1914°te %83'ti Miisliiman’d1).

1789: Fransiz Ihtilali, biitin Avrupa'da ve diinyada milliyet¢ilik hareketlerini
baglattig1 gibi, Yahudi diasporasinda da milliyet¢ilik duygularini harekete gecirdi. Bu

stirecte gerek milli-dini duygularla, gerekse Avrupa'da yiikselen antisemitizm
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(Yahudi diismanligi) baskisiyla birlik arayisima giren Yahudiler gozlerini Zion’a;

kutsal Kudiis ve Filistin’e ¢evirdiler.

1881-1891: Rus Can II. Aleksandr’in 6ldiiriilmesi {izerine Rusya’da baslayan Yahudi
diismanligr ve saldinlar (pogroms), bolgede yasayan kalabalik Yahudi gruplannin
kitleler halinde baska iilkelere go¢ etmelerine yol act1 (ki bu kitlesel goglere aliyah
dendi). On yillik aliyah dalgasi sonucu Rusya'dan gdcen Yahudilerin 134.000’1
Amerika’ya, 15.000’1 de c¢esitli iilkelere yerlesti. Bu 15 binden 5.000°1 Filistin’e
geldi. (Bu sirada Filistin’de bulunan Yahudi niifusu ¢ok azdi: 1837’de bdlgede
tahmini 9.000 Yahudi yastyordu).

1881: Rusya’da baglayan anti-Semitizm ve Yahudi milliyet¢iliginin etkisiyle
orgiitlenen bolge Yahudileri Odessa’da Hovevei Zion (Zion’u Sevenler) dernegini
kurdular. Siyonizm’in ilk adimi sayilan bu dernegin amaci, Yahudilerin Filistin ve

Kudiis’e yerlesmelerini saglamakti.

1882: Hovevei Zion ic¢inden aynlan bes yiiz kadar Yahudi genci Biluim hareketini
kurdular. Istanbul Yahudilerini de etkileyen Bilu hareketi, 1882’de Bilu Manifestosu
adiyla bir deklarasyon yayinladi. Filistin’de bir Yahudi yurdu kurulmasini isteyen ilk
Siyonist belge budur.

Bilu Manefestosu:

Bilu'nun Onciileri imzasimi tastyan bu manifesto; mabetleri yiizlerce yil &nce
yikildiktan sonra diinya iizerinde siirgiin hayat1 yasayan Yahudileri, uzun uyku ve
rilyadan uyanip orgiitlenmeye cagirmaktadir. Manifesto su istekleri icermektedir:
1)Ulkemizde (Osmanl iilkesi) bir vatan bize Allah tarafindan verilmistir. Tarihimizin
arsivinde kayitl oldugu gibi bu vatan (yani Filistin) bizimdir.

2)Bu vatan1 bize vermesini Sultan’dan rica edecegiz. Eger bu vatani elde etmek
miimkiin olmaz ise, hi¢ degilse bu biiyiik devletin (Osmanli) i¢inde bizim de kiigiik
bir devlete sahip olmamizi rica edecegiz. Bu devletin i¢ idaresi bize ait olacak (yani
ozerklik) ve medeni ve siyasi haklarimiza sahip bulunacagiz. Dis politikada Osmanl

Imparatorlugu ile birlikte hareket edecegiz.
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Bilu hareketi diasporadaki Yahudileri pek etkilemedi ise de; gerek bu tiir olusumlar
ve gerekse aliyah dalgalan Osmanli yonetimini tedbir almaya sevketti: Osmanlt
vatandasi olanlar1 dahil, Yahudilerin Filistin’de toprak satin almalar1 yasaklandi;

haclarina da sinirlama getirildi.

1891-1892: Yeni baskilara ugrayan Rus Yahudilerinden 500.000 kadari, ABD ve
Arjantin basta olmak iizere ¢esitli iilkelere goc ettiler. Biiylik boliimii transit olarak
Istanbul’a gelen Yahudilerle yakindan ilgilenen Osmanli Devleti, bunlarin bir
béliimiinii izmir, Selanik ve Iskenderiye'ye sevk etmistir. Yahudilerin haline aciyan
Sultan Abdiilhamit, Hahambast Mose Levi ile goriiserek, bunlardan 4. Ordu

biinyesinde bir kuvvet teskil etmeyi diisiinmiis, ama bu proje uygulanamamastir.

1894: Dreyfus Davasi ve Theodor Herzl: Fransiz ordusunda gorevli Yahudi asill
ylizbasi Alfred Dreyfus'un Almanlara casusluk yaptigr iddiasi ortaligi karistirdi.
Aleyhinde yeterli delil olmadigi halde hapse mahkum edilip ordudan atilan
Dreyfus’un suglu olup olmadig: yillarca tartisildi ve nihayet 1899°da affedildi, hatta
Legion d’Honneur nisan1 bile verildi. Ancak, bu tartismalar Fransa'da antisemitizmi
ortaya ¢ikardi. Dreyfus Davasi'n1 dikkatle takip eden Avusturyali gazeteci ve
hukuk¢u Theodor Herzl bu olaydan cok etkilendi. Avusturya’da yayinlanan Neue
Freie Presse'nin Paris muhabiri olan Herzl, bir Macar Yahudisi idi ve Avrupa'daki
antisemitizm hareketleriyle yakindan ilgileniyordu. Yahudilerin gelecegi konusuna
egilen Herzl, ¢o6ziimii Filistin'de bir Yahudi devletinin kurulmasinda gordii. 1896’da
yayinladigi Der Judenstaat (Yahudi Devleti) kitabiyla fikirlerini ortaya koydu ve
Yahudileri teskilatlanmaya ¢agirdi. Yahudi bankerlerden destek aldi.

1897: Diinya Siyonist Teskilati: Herzl, 29 Agustos 1897°de Isvigre’nin Basel
kentinde ilk Siyonist Kongre’yi toplamay1 bagardi. Kongreye katilan 204 delegeden
80'1 Rus Yahudi’si idi. Kongrede Diinya Siyonist Teskilat1 kuruldu ve baskanligina
Theodor Herzl getirildi. Kongrenin hazirladig1 Basel Deklarasyonu’nda, Siyonizmin
hedefi, “Yahudi halki i¢in Filistin'de hukuken taninmig ve giivenli bir yurt kurmak”
seklinde formiile edildi. Ayrica Yahudi milli suurunun giiclendirilmesi, her alanda
orgiitlenilmesi ve biiyiik devletlerin desteginin alinmasi i¢in ¢aba sarf edilmesi da

kararlagtirildi.
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1900-1901: Yahudilerin Filistin’de toprak satin alip yerlesmeleri amaciyla zengin
Yahudi banker Baron Rotschild 1900°’de Yahudi Kolonizasyon Dernegi’ni; siyonist
hareketin Filistin Ofisi de ayn1 amagla 1901'de Yahudi Milli Fonu ve Filistin Toprak

Gelistirme Sirketi’ni kurdu.

1901-1902: Theodor Herzl-Abdiilhamid Goriismesi: 1898’de Alman Imparatoru II.
Wilhelm'le goriisen Herzl, Osmanli Sultani'min huzuruna kabul edilmesi i¢in
tavassutta bulunmasini istediyse de sonug¢ alamadi. Dogrudan goériismenin yollarini
arayan Herzl, nihayet 17 Mayis 1901°de Sultan II. Abdiilhamid’le goriismeye
muvaffak oldu. Herzl, bu goriismede; “Yahudilerin Filistin'e yerlesmelerine izin
verilmesine karsilik Avrupa’daki zengin Yahudi bankerlerin Osmanli Devleti’nin dig
borglarin1 6deyecegini” soyledi. Sultan Abdiilhamid, 4 Temmuz 1902'de, Herzl'i
Hahambasi Mose Levi ile birlikte ikinci kez huzura kabul etti. Herzl, Zati
Sahaneleri'ne “Yahudilerin Filistin’e go¢ etmelerine izin verdigi takdirde, Filistin i¢in
Ozerklik ya da bayrak degil, Girit’e verilen statiiniin benzerini istediklerini" iletti.
Eger bu teklif kabul edilirse, Diinya Siyonist Teskilati, Osmanli Devleti’ne istedigi
paray1 verecekti. Abdiilhamid, meseleyi Hey’et-i Viikela’ya intikal ettirecegini
sOyleyerek Herzl’i kibarca gonderdikten sonra Hahambasimi huzuruna g¢agirarak,
“Siz, Hahambasi, imparatorlugumun bir santim topragimin bile terk edilemeyecegini
cok iyi bildiginiz halde, bu adami boyle bir teklifte bulunmasi i¢in buraya nasil
getirirsiniz?”  diye  haslamistir.  Abdiilhamid’in  Herzl’e:  “Topraklarimin
parcalanmasina razi olamam... Halkim bu topraklar i¢in doviistii ve bu topraklan
kanla suladi... Yahudilerin milyonlar1 kendilerine kalsin” dedigi de kaydedilir. Bu
geligsmeler iizerine, Abdiilhamid, Yahudilerin Filistin'de toprak satin almalanni

yasaklamis, hac i¢in Kudiis'e gideceklere de vize koymustur.

1903: el-Aris’ten Uganda’ya Yahudi Yurdu Arayislan ve 6. Siyonist Kongresi:
Kudiis’e giden yolun Berlin ve Istanbul'dan gegmedigini goren Herzl, Londra'ya
yoneldi. Ingiltere Somiirgeler Bakani Yoseph Chamberlain’a Sina yanmadasindaki
(Filistin’e bitisik olan) el-Aris’in Yahudi yerlesim yurdu olmasmi 6nerdi. Ingiliz
Hiikiimeti Oneriye sicak bakmadi. Gerek Osmanli Devleti’nin, gerekse Misir
yonetiminin itirazlan sonucu bu Oneri reddedildi. Agustos 1903'te Herzl'i aniden

Londra’ya cagiran Ingiliz Hiikiimeti, “Uganda’da bir Yahudi yurdu kurulmasini”
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teklif etti. Basel'de toplanan 6. Siyonist Kongresi, az bir oy farkiyla Uganda'nin
“gecici yurt” olmasmi kabul etti. Ancak bu karar, Yahudiler arasinda siddetli
tartismalara yol agti. Chaim Weizmann’in liderligini yaptigr “Ostjuden” (Dogu
Yahudileri) yani Rus Yahudilerinin destekledigi ¢cogunluk, Filistin disinda bir yurt
fikrini kabul etmedi.

1904: Béyle bir ortamda toplanan 7. Siyonist Kongresi, Ingiltere’nin Uganda’da yurt
teklifini kesinlikle reddetti ve “Filistin’den bagka bir topragin, Yahudi yurdu olarak

nazan itibara alinmayacagini” kararlastirdi. Ayn1 y1l Theodor Herzl 6ldii.

1907: Londra’da toplanan Britanya Somiirgeler Konferansi’'nda su karar alindi:
“Stiveys Kanali’in yakininda Eski Diinya’y1 Avrupa’ya baglayacak yabanci ama
giiclii, bolge halkina diisman ama Avrupa’ya ve ¢ikarlarina dostane bir giicii
meydana getirecek bir kopriiniin kurulmasi pratik olup ileri siiriilen 6nerilerin acil

olarak uygulanmasinmi gerektirmektedir.”

1908-1909: II. Mesrutiyet ve Iittihat-Terakki iktidar1 Osmanli Musevilerini ve
Siyonistleri umutlandirdi. (Ittihat-Terakki'nin kurucularindan Emanuel Karasso
Musevi idi.) Ittihatgilar, II. Abdiilhamid’in Kudiis’ii ziyaret edenler igin uyguladig
Kirmiz1 Tezkere denilen kisitlamay1 kaldirdiklar gibi, Filistin'de toprak satin almayi
da serbest biraktilar. Ancak 31 Mart olay1 (13 Nisan 1909) sonrasinda, azinliklarin
bagimsizlik c¢abalarimin artmasi ve Siyonistlerin Filistin’de kolonilegsme planlan

lizerine Ittihat-Terakki yonetimi baz1 kisitlamalar koymak zorunda kalda.

1911: Siyonistlerin 1908’den itibaren hizlanan Filistin’de toprak satin alma
faaliyetleri, bolge halkini ciddi bigimde rahatsiz etti ve toprak catismalan basladi.
Yafa ve Kudiis’teki Arap liderleri 1911 'de bir araya gelerek Istanbul Hiikiimeti’ne
“Yahudilerin Filistin’e goglinlin  durdurulmasi1 ve toprak satin almalarinin
yasaklanmasini” isteyen bir telgraf cektiler. Osmanli Hiikiimeti, Kudiis valisine
talimat vererek “Tiirk vatandasi bile olsalar Yahudilere toprak satisinin kesinlikle

yasaklanmasini ve engellenmesini” emretti.

1913: Filistin’deki Yahudi kolonizasyon hareketlerinin Osmanli yonetimi tarafindan

Onlenememesi iizerine, Siyonizm’e karst miicadele etmek ve Yahudilere toprak
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satisgin1  engellemek amaciyla Nablus’ta tiim Filistin’den gelen temsilcilerin
katilimryla bir toplanti diizenleme tesebbiisii neticesiz kaldiysa da, bu ve benzeri

tepkiler giderek Filistin milli direnisi’ne zemin hazirladi.

1914: Birinci Diinya Savasi, Siyonist hedeflerin gerceklesmesini saglayan siireci

baslatt1.

1915-1916: 1. Cihan Harbi'nde Osmanli-Alman ittifakina kars1 savasan Ingiltere,
Osmanli Devleti’ni zor durumda birakmak i¢cin hem Araplara hem de Yahudilere
vaatlerde bulundu. Ingiltere’nin Misir’daki Yiiksek Komiseri Henry McMahon,
Mekke Serifi Hiiseyin’e; “Itilaf devletlerine saglayacaklar1 destege karsilik Arap
topraklarinin bagimsizligin1” vaat etti. Arap topraklanin smirlan konusundaki
belirsizlige ragmen bu vaatlere kanan Serif Hiiseyin Osmanli Devleti’ne karsi
ayaklandi. Bu arada Ingiltere ile Fransa arasinda, Osmanl1 Devleti'nin orta dogudaki
topraklarinin paylasimi konusunda Sykes-Picot Antlasmasi imzalandi (16 Mayis

1916).

1917: Balfour Deklarasyonu: Deklarasyon, ingiltere Siyonist Dernekleri Federasyonu
Baskan1 Lord Rotchild ile Manchester Universitesi dgretim iiyesi Siyonist Chaim
Weizmann’in eseridir. Her ikisi de Ingiliz ydnetimi iizerinde biiyiik prestij sahibi
idiler. Weizmann, Deniz kuvvetleri laboratuarlannda, patlayici imalinde kullanilan
sentetik asetonu bularak iin yapmisti. Deniz kuvvetleri Bakani Winston Churchill,
Disisleri Bakani A. James Balfour ve Basbakan David Lloyd George gibi
politikacilar sahsi dostlan arasindaydi. Rotschild ve Weizmann bu niifuzlanni
kullanarak hiikiimete “Filistin’in Yahudi yurdu olarak kabul edilmesini, Filistin’e
ozerklik verilmesini ve Filistin’e Yahudi goclerinin serbest birakilmasini” igeren bir
muhtira verdiler. Muhtira Ingiliz kabinesinde tartigmalara yol agti. Hiikiimet,
Siyonizm karsitlannin da etkisi ile Filistin’in bir Yahudi yurdu olmasimi degil de
Filistin’de bir Yahudi yurdu kurulmasini kabul etti. Bu konuda ABD Cumhurbaskani
Wilson’un da onayini alan Ingiliz Disisleri Bakan1 Arthur James Balfour, 2 Kasim
1917°de Siyonist Federasyonu Baskan1 Rotschild’e su {inlii mektubu yazdi. Balfour
Deklarasyonu olarak bilinen bu kisa(Deklarasyon, heniiz Ingiliz denetiminde

olmayan bir bolgede Yahudi yurdu kurmayi vaadediyordu. Bu sirada Filistin
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niifusunun %90’1 Arapti; nofuslan %10’un altinda olan Yahudiler ise, Filistin

topraklarinin sadece %2’sine sahipti).

1918: Balfour Deklarasyonu'ndan bir yil sonra (7 Kasim 1918) ortak bir deklarasyon
yaymlayan Ingiltere ve Fransa; “Uzun zamandan beri Tiirklerin zulmii altinda
yasayan halklarin kurtulusu i¢in” savastiklarini belirterek, Ortadogu’da halklarin
serbest secimlerine dayanan milli yonetimler kuracaklarini agikladilar. Bu arada 11
Aralik 1917°de Kudiis’e giren Ingiliz kuvvetleri Eyliil 191°e kadar tiim Filistin’e ele

gecirdiler. (Kudiis’iin isgali Hacli seferlerinin sonu seklinde yorumlandi).

1919: Ingiltere, Balfour Deklarasyonu konusunda Serf Hiiseyin’i bilgilendirerek;
“Tek bir Arap Devleti'nin kurulacagi; ancak Filistin'de higbir halkin digerine tabi
olmayacag1 6zel bir rejimin tatbik edilecegi ve Hz. Omer Camii’nin miinhasiran
Miisliimanlara ait olacag1” hususlarinda teminat verdi. Ingiltere taraflar1 rahatlatmak
amaciyla, Ocak ayinda Londra’da Hicaz Arap Devleti adina Serif Hiiseyin’in oglu
Emir Faysal ile, Diinya Siyonist Teskilat1 lideri Chaim Weizmann arasinda bir Arap-
Yahudi Isbirligi Antlasmasi imzalatti. Arap Devleti ile Filistin arasindaki sinirm

tespiti ise Paris Konferansi sonrasina birakiliyordu.

1920: 24 Nisan Ingiltere ve Fransa, San-Remo’da yaptiklar1 toplantida Ortadogu’yu
paylastilar. Suriye ve Liibnan Fransiz mandasina diiserken; Filistin, Urdiin ve Irak da
Ingiliz mandasma diistii. Faysal Suriye Krali olarak Fransiz isgal kuvvetlerine
direndiyse de tutunamadi; Ingiliz isgalindeki Filistin’e sigindi. Ingiltere Serif
Hiiseyin’i tamamen tavizsiz birakmamak i¢in oglu Faysal’1 Irak’in basina, diger oglu
Abdullah’1 da Urdiin Emirligi’nin basma getirdi. (Urdiin, Seria nehrinden itibaren
Filistin’den ayrilarak kuruldu.) San-Remo kararlan {izerine Kudiis ve Yafa’da
Araplarla Yahudiler arasinda ilk ¢atismalar basladi. Catismalarda 4 Filistinli, 5 de
Yahudi 6ldii. Yahudiler ilk silahli terér orgiitleri olan Haganah't kurdular. 1. Diinya
Savasi’nda Yahudi lejyonunu kurmus olan Vladimir Jabotinsky tarafindan temelleri
atilan orgiit, Ingiliz manda ydnetimi tarafindan gozetilmis, hatta Ingiliz subaylar
tarafindan egitilmistir. Bu orgiit, 1948'de Israil bagimsiz oldugunda Israil Savunma

Kuvvetleri (ZHL) adini alacaktir ki, bugiinkii Israil Silahli Kuvvetleri (IDF) budur.
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Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi, hem Sevr Antlasmas’nm1 hem de Balfour

Deklarasyonu'nu reddetti.

1921: Yafa’da meydana gelen ¢atismalarda 48 Filistinli ve 47 Yahudi 61dii. 1920’den
itibaren Filistinlilerin baglattigi gosteri ve ylriyliislerde “Araplik”tan ziyade
“Miisliimanlik” ve “Osmanli” kimligi 6n plandaydi; mesela, gosterilerde Osmanli

bayragi tagintyordu.

1922: Milletler Cemiyeti Konseyi 24 Temmuz 1922’de aldig1 28 maddelik bir kararla
Filistin'de kurulacak manda yonetiminin esaslarini belirledi: Amerikan Kongresi: 21
Eylil 1922'de “Yahudi halki i¢in bir milli yurdun Filistin’de kurulmasini” olumlu
bulan bir karar aldi. Manda yOnetiminin yiiriirliige girmesi tizerine Arap toplumunun
dini islerini gdrmek iizere Yiiksek Islam Konseyi kuruldu ve baskanligma Kudiis
Miiftiisii Hact Emin Efendi el-Hiiseyni getirildi. El-Hiiseyni, hem Siyoniz’'e, hem de
Ingilizlere kars1 miicadeleyi yiiriittii. Ancak, Filistinli biiyiik aileler arasindaki

rekabet nedeniyle goriis ayriliklar: bag gosterdi.

Filistin’de Yahudi niifusu: 1914’te, Osmanli topragi iken yapilan sayimda
Filistin’de yasayan 689.272 kisiden 60.000't Yahudi iken; 31 Aralik 1922°de
Ingilizlerin yaptigi sayimda 757.182 toplam noiifus icerisinde 590.890 (%78)
Miisliimiin, 73.024 (%9,6) Hiristiyan, 83.794 (%11) Yahudi vardi. 31 Aralik 1931°de
ise bu oran 1.908.775 toplam i¢inde 1.157.423 Miisliimana karsilik tam 589.341
Yahudi vardu.

1923: Lozan Antlagmasi ile, daha dnce Osmanli Devleti'ne bagli olan Araplarin
yasadig1 topraklara iliskin Tiirklerin taleplerinin reddi resmilesmis oldu. Filistin’de

Ingiliz mandas1 resmen basladi.

1924: ABD, 3 Aralik 1924’te imzaladig1 bir antlasma ile Ingiltere’nin Filistin’deki
mandasinm1 tanidi ve Amerikan vatandaslar i¢in Filistin’de bir takim haklar kabul
ettirdi. Antlasmanin 7. Maddesine gore; Ingiltere’nin manda yonetiminde yapacagi
degisiklik Amerikan onayina tabi tutuldu. ABD bu tarihten sonra Filistin’deki biitiin
geligsmelerle yakindan ilgilendi.
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1929: 15 Agustos’ta Yahudilerin Kudiis’teki Aglama duvarina yiiriimeleriyle
baslayan ve Filistinlilerin kars1 yiiriyligleriyle tirmanan olaylar sonunda kanglikli
saldirilar baslamis; catismalarda Araplar 133 Yahudi’yi 6ldirmiistiir. Yahudiler ise

bir cami imamu ile 6 kisiyi dldirmiislerdir.

1930: Ingiliz himayesi altindaki Yahudilerin sahip oldugu topraklarin miktari
1.170.000 dontime ulast1 (Bu miktar 1914’te 400.000 doniimdii).

Kudiis Miiftiisii Hac1t Emin Efendi el-Hiiseyni’nin destegiyle Cemal Efendi el-
Hiiseyni liderliginde Filistin Arap Partisi kuruldu. Bunun disinda Osmanli Mebusan
Meclisi’nde milletvekilligi yapmis olan Ragib Bey en-Nesasibi tarafindan Milli
Savunma Partisi kuruldu. Sonraki yillarda baska parti ve orgiitler de kurulmaya

devam etti.

1931: Yahudi silahli 6rgiitii Hanagah’1 iliml1 bulan bir grup militan 6rgiitten ayrilarak
Irgun’u (Etzel) kurdular. Daha sonra Israli Basbakami olan Menahem Begin bu
orgiitiin liderlerindendi. Nablus’ta yaz ayinda yapilan bir Kongre’de; Filistinliler

milli amaglarim gergeklestirmek i¢in silahli miicadeleye karar verdiler.

7-17 Aralik: Kudiis’te diger Arap iilkelerinden gelen delegelerin de katilimu ile islam
Kongresi toplandi. Toplantida Arap Misaki kabul edildi. Misak, Filistin'in Arap

egemenliginde bagimsizligini savunuyordu.

1932: Kudiis Kongresi kararlarina istinaden Filistin’de Avni Abdiilhamit liderliginde

Bagimsizlik Partisi kuruldu.

1933: 26 Mart: Yafa’da Hac1 Emin Efendi bagkanliginda yapilan toplantiya her sinif
ve partiden alt1 yiiz delege katildi: Manda yonetimi ile tiim iliskileri kesme, Ingiliz ve

Yahudi mallarin1 boykot etme karan alindi.

Almanya’da Nazi Partisi’nin iktidara gelmesi lizerine baslayan Yahudi
diismanligi, Almanya, Polonya ve Romanya’dan Filistin’e Yahudi gog¢iinii

hizlandirdi. (Nazi genglerinin Berlin sokaklannda Yahudilere “Nach Palestina!” yani
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“Filistin’e!” diye bagirdiklan sdylenir). Prag’da toplanan Diinya Siyonist Kongresi
Yahudi milli yurdunun siiratle kurulmasi karanni aldi. 1932°de Filistin’e go¢ eden
Yahudi sayist 9.500 iken 1934 yili iginde bu say1 42.539’a, 1935’te ise 65.000°¢
firlamistir. 30 Haziran 1938’de 1.418.619 olan Filistin niifusunun 895.159'u (%63)
Miisliiman, 399.808'i (%28.2) ise Yahudi idi. Ingiliz manda yonetiminin Yahudi
goclerine izin vermesi lizerine Ekim ayindan itibaren Kudiis, Yafa ve Nablus’ta genis
katiliml1 boykot ve grevler yapildi. Ingiliz polisinin halka ates agmas1 sonucu 24 sivil

oldi.

1934: Yahudi Milli Konseyi 7 saatlik grev ilan etti; polisle ¢atismalarda yaralananlar
oldu.

1935: 1931°den beri Ingilizlere ve Siyonistlere kars1 silahli miicadele yiiriiten Seyh
[zzeddin el-Kassam, 20 Kasimda Cenin'in Yabad k&yiinde ii¢ arkadasiyla birlikte
Ingilizlerce 6ldiiriildii. Filistin'deki 6 ayn Arap siyasi kurulusu birleserek bir Milli
Hareket Grubu meydana getirdiler.

1936: Filistin sorununa Yahudiler lehine ¢oziim bulmak amaciyla Ingiliz Avam
Kamarasi’nin Kraliyet Komisyonu olusturmasi iizerine manda yonetimine karst 15
Nisan 1936’da ayaklanma bagladi; grevler giderek yayildi. Direnisi yonetmek
amaciyla sehirlerde komiteler kuruldu. 25 Nisan'da biitiin komiteler ve gruplar bir
araya gelerek Yiiksek Arap Komitesi’ni olusturdular ve basina Haci Emin Efendi'yi
getirdiler. Komite, 13 Eyliil'de yayimnladigi bildiride: “1- Yahudi goglerinin
durdurulmasi, 2-Yahudilere toprak satisinin yasaklanmasi, 3- Filistin'de Arap
cogunluguna dayanan bir hiikiimetin kurulmasi” isteklerini beyan etti. 1936-1939
doneminde Filistinliler hem Yahudilerle hem de Ingilizlerle siddetli catismalara

girdiler. Bu ¢atigmalarda ¢ogunlugu Miisliiman olmak tizere 2-3 bin 6l1dii.

1937: Filistin’deki c¢atismalarda birka¢ Ingiliz gorevlinin 6lmesi iizerine Arap
liderlerin pek cogu tutuklanarak siirgiin edilirken Kudiis Miiftiisii Haci Emin el-
Hiiseyni Yiiksek Islam Konseyi baskanligindan alindi. Ingiltere Hiikiimeti, Lord
William Robert Peel baskanlhigindaki Kraliyet Filistin Komisyonu’nu Filistin’e

gonderdi. Her iki tarafinda sirayetlerini dinleyen heyetin Temmuz 1937°de
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yayinladigt Peel Komisyonu Raporu; “Araplara ve Yahudilere biitiin isteklerini
vermekle meselenin ¢oziilmeyecegini” belirtiyor ve “Hangisi Filistin’i yonetecek?”
sorusuna “Higbiri” cevabini veriyordu. Ardindan da “Filistin'in ;Araplarla Yahudiler
arasinda taksimini” ongoriiyordu. Bu nedenle Peel Raporu “Taksim Raporu” olarak
da anilir.Agustos’ta toplanan 20. Siyonist Kongresi, Peel Raporu'nu tartigsarak
reddetti ve Yahudi Milli Yurdu’nun “Tarihi Filistin'in tamamini” (Urdiin dahil)
kapsadigini hatirlatti. Suriye/Bludan'da tertiplenen Arap Kongresi taksim planini
reddetti.

1938: Ingiliz Hiikiimeti bu kez Sir John Woodhead baskanliginda yeni bir inceleme
komisyonunu Filistin'e gonderdi. Kasim ayinda yayinlanan Woodhead Komisyonu
Raporu; Filistin’i Arap Devleti, Yahudi Devleti ve Ingiliz mandas1 olmak {izere iice

bélmeyi 6nerdi. Ancak, bizzat ingiliz Hiikiimeti bu taksimi kabul etmedi.

1939: Ingiliz Hiikiimeti Subat-Mart aylarinda Filistinli Araplarin ve Yahudilerin
katilimiyla Londra’da bir konferans diizenlemeye calistiysa da sonu¢ alamadi ve
Filistin’de kendi hazirlayacag:i formiilii tatbike karar verdi. Ingiliz Sémiirgeler
Bakan1 Malcolm McDonald tarafindan hazirlanan ve resmi adi British Policiy on
Palestine olan 17 Mayis 1939 tarihli belge (McDonald White Paper: McDonald
Beyaz Bildirisi); “on yil iginde Filistin’e bagimsizlik vermeyi, bunun i¢in de
Araplarin ve Yahudilerin Filistin yonetimine katkilarimi artirmay1” 6ngoriiyordu.
Ayrica belge; “Nisan 1939'dan baslamak tizere 75.000 Yahudi'nin daha Filistin’e go¢
etmesine” izin veriyor, ancak toprak satin almalarini biiyiik oranda kisitliyordu. Bu
plan, Araplarin biiylik boliimiince reddedildi; ancak Nesasibi liderligindeki Milli
Savunma Partisi, planin milli isteklere ulagmada “esas” olabilecegi kararimni aldi.
Bagimsizlik imidi bazi kirsal bolgelerde silahlarin teslim edilmesine kadar vardi.
Filistinliler arasinda tekrar boliinme yasandi. Yahudiler de gé¢ ve toprak satin

alimina sinirlama getirmesi nedeniyle plani siddetle reddettiler.

1 Eyliil1940: I1.Diinya Savas1 basladi. Hem Yahudiler hem de Araplar Ingiltere’ye
baglilik bildirdiler. Aralik 1939’da Weizmann, Yahudi biirosunun bir Yahudi Tiimeni
olusturmasin1 6nerdi. Bu teklif ertesi yillarda Ingiliz Hiikiimeti’nce prensip olarak

kabul edildi ise de Ingiltere’nin Yahudiler ve Araplardan olusan Filistin birligi
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projesi nedeniyle yavas ilerledi. Siyonistler, sadece Yahudilerden olusan bir birlik

kurulmast i¢in hem ABD’de hem de Ingiltere’de kampanya baslattilar.

1940: 28 Subat’ta yayinladigi bir yonetmelikle Filistin’de Yahudilere toprak satisina
iliskin sinirlamalar yiiriirliige koydu. Yahudi Ajans1 Ingiltere’yi siddetle protesto

etti. Bu tarihten sonra Yahudiler gozlerini ABD’ye cevirdiler.

1942: New-York’ta Biltmore otelinde yapilan Diinya Siyonist Tegkilati’nin
olagantistii kongresinde 1942 Biltmore Programi olarak anilan belge kabul edildi. Bu
program 1939 Mc Donalds Beyaz Bildirisi’nin tamamen gecgersiz sayildigini
belirttikten sonra; ““Yahudilerin yurtsuzluk meselesi nihai sekilde ¢6ziimlenmedikge,
zaferden sonraki diinya diizeninin barig, adalet ve esitlik iizerine insa
edilemeyecegini” soyliiyor ve Filistin’in kapilarinin Yahudilere agilmasini, gogiin

kontroliiniin de Yahudi Ajansi'na verilmesini istiyordu.

1943: Sonbaharda yapilan ABD’deki biitiin Yahudi hiziplerinin katildigi Amerikan

Yahudi Kongresi Biltmore Programi’n1 onayladi.

1944: 20 Eyliil: Ingiliz Savas Bakanhigi bir Yahudi Tugayr’nin olusturulmasia
yardimc1 olmaya karar verdiler. Sonralar1 Italya’da gérev alan bu birlige kendi
bayragini tasima ve Yahudi ulusunu temsilen gecitte bulunma izni verildi. Tugayin
bayragi bu giinkii Israil bayragidir. Bir siyonsit yazar; “Manda ydnetiminin dnceden
farkma vardign gibi, Yahudi tugaymmi olusturan eski askerler, gelecekteki Israil
ordusunun ¢ekirdegini olusturdular ve Ingiliz politikasinin bir yenilgisi anlamina

gelen Arap bozgununda belirleyici bir faktor oldular” der.

1945-1946: ABD Baskan1 Truman 31 Agustos’ta Ingiliz Disisleri Bakam Attlee’den
Filistin’e 100.000 Yahudi miiltecinin kabul edilmesini istedi ve gog¢iin mali
sorumlulugunu ABD’nin iistlenecegini bildirdi. 1946’da Truman, bu teklifini bir kez
daha tekrarladi. Siyonistlerin diplomatik ataklari sonucu, Filistin meselesinde nihai
bir karar vermek iizere Anglo-Amerikan Tahkikat Komisyonu kuruldu. Komisyon
caligmalari, Filistin’in kantonlara ayrilmasini Ongoren gerceklesmesi imkansiz
Morrison Grady Plani ile sonuglandi. Plan1 kimse kabul etmedi.
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1947: Manda yonetimine kas1 Siyonistlerin baglattig1 yipratma savasi sonug verdi ve

Ingiltere “mandater” olarak “basarisizigin1” kabul etti.

2 Nisan: Ingiltere, Birlesmis Milletler'den Filistin sorununu giindeme almasini talep

etti.

29 Kasim: Toplanan BM Genel Kurulu, 33 lehte (ABD, Avustralya, Bel¢ika, Beyaz
Rusya, Bolivya, Brezilya, Cekoslovakya, Danimarka, Dominik, Ekvador, Filipinler,
Fransa, Guatemala, Giiney Afrika, Haiti, Hollanda, Isve¢, Izlanda, Kanada,

Kostarika, Liberya Liiksenburg, Nikaragua, Norveg,

Panama, Paraguay, Peru, Polonya, SSCB, Ukrayna, Uruguay, Veneziiclla, Yeni
Zelanda), 13 aleyhte (Afganistan, Hindistan, Irak, Iran, Kiiba, Liibnan, Misur,
Pakistan, Suriye, Suudi Arabistan, Tiirkiye, Yemen Yunanistan) ve ¢ekimser
(Arjantin, Cin, El-Salvador, Etiyopya, Honduras, Ingiltere, Kolombiya, Meksika,
Sili, Yugoslavya) oyla Filistin'in Gelecekteki Yonetimi baghiklt 181 sayili {inlii

Taksim Karari’n1 kabul etti.

BM Genel Kurulu Taksim Karari’n1 verdigi sirada Filistin’in durumu: Manda
yonetimi boyunca devlet kurmak icin gerekli siyasi, askeri ve ekonomik hazirliklarini
tamamlamis bulunan Siyonist harekete karsilik; giicsiizliigii iyice belirginlesmis,

Siyonist y1ldin hareketlerine maruz kalarak bunalmis caresiz yerli Filistin halki.

1948: 1 Ocak: Ingiltere, yaptig1 agiklamada; Filistin’i, belirlenen tarihten (1 Agustos
1948) daha once; 15 Mayis 1948’de terk edecegini duyurdu. Bu agiklama

Siyonistlerin harekete ge¢mesi i¢in bir isaret oldu.

Deir Yasin Katliami: 8-9 Nisan’da, Menahem Begin ydnetimindeki Irgun,
Stern orgiitleri ve Hanagah’in desteginde Kudiis yakinlarindaki Arap kdyii Deir
Yasin’i bastilar; kadinlar, ¢ocuklar ve ihtiyarlar dahil olmak tiizere 254 kisiyi
katlettiler. Siyonistlerin bu tiir saldin ve katliamlarla hedefleri 15 Mayis tarihinden
once miimkiin oldugu kadar daha ¢ok Arap'tan kurtulmak ve daha c¢ok toprak elde

etmekti.
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15 Mayis: Tel-Aviv’de toplanan Yahudi Milli Konseyi Israil Devleti’nin kurulusunu
ilan etti. Israil’in bagimsizlik ilanindan tam onbir dakika sonra, ABD Baskani

Truman Israil’i tanidiklarin1 agikladi. 17 Mayista da Sovyetler Birligi Israil’i tamdi.

[lk Arap-Israil Savasi: Israil’in bagimsizlik ilanindan birka¢ saat sonra (15 Mayis)
Misir, Urdiin, Suriye, Liibnan ve Irak kuvvetleri ii¢ yonden Filistin’e girdiler. Savas
sonunda Misir Gazze ve Biriissebi’yi; Urdiin Dogu Kudiis’ii ele gegirirken Akka

dahil Filistin topraklarinin %781 Israil’in eline diistii. 10 Haziran’da ateskes yapildi.

1949: 11 Mays: Israil BM Uyeligine kabul edildi.

1950: 23 Ocak: Israil, baskentini Tel-Aviv’den Bati Kudiis’e tasidi. Siirgiinde
yasayan Filistinlilerin Arap iilkelerine ve uluslararasi kuruluslara giivenlerini
yitirmeleri ve kendi sorunlarini kendi giicleriyle ¢ézmeleri gerektigine inanmalari
Filistin direnme hareketlerinin filizlenmesine yol acti: Kahire Fuad Universitesi’nde
miihendislik 6grenimi yapmakta olan Yaser Arafat, arkadaslari Ebu Iyad ve Ebu

Cihad ile birlikte, 1950 baslarinda Filistinli Ogrenci Birligi'ni olusturdu.

1963: Eyliil’de toplanan Arap Birligi Konseyi Ahmet el-Sukeyri’yi Filistin halkinin
temsilcisi olarak secti.

1964: Filistin Kurtulus Orgiitii'niin Kurulusu: 17 Ocak'ta Kahire'de toplanan ilk Arap
Birligi Zirvesi; “Filistin halki i¢in sorunun ¢6ziimii yolunda sorumluluk verilme
zamani gelmistir” kararii aldi. 29 Mayis 1964°te Kudiis’te Filistin Milli Kongresi
adiyla yapilan toplantida Sukeyri’nin bagkani segildigi Filistin Kurtulus Orgiitii
(FKO) kuruldu. Eyliil aymda Iskenderiye’de toplanan Arap Zirvesi FKO'niin
kurulusunu kabul etti. FKO, siyasi ve mali olarak Arap Birligi’ne bagimli bir 6rgiit

olarak dogdu.

1965: Filistin Kurtulus Orgiitii'niin silahli eylemlerini baslatan el-Asifa (Kasirga) ilk
bildirisini yayinladi.

1966: Suriye'de Subat’ta yapilan bir darbe ile Baas Partisi’nin Israil’e kars1 sertlik
yanlis1 bir hizbi iktidar1 ele gecirdi. FKO lideri Sukeyri’nin Komiinist Cin ve
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Vietnam’la siki iliskileri ve Urdiin rejimine yonelik faaliyetleri nedeniyle 18

Temmuz’da Urdiin FKO ile iliskilerini kesti.

1967: Alt1 Giin Savast: Suriye topraklarindan Israil’e yonelik fedayi eylemlerini
bahane eden ve Simon Peres'in ifadesiyle “on yildir bu savasa hazirlanan” Israli 5
Haziran 1967°de Misir, Suriye ve Urdiin'e saldirdi. Israil, 6 giinde Sina yarimadast,
Golan tepeleri, Bat1 Seria, Gazze ve Kudiis’ii isgal etti. Dogu Kudiis’te ilk Yahudi
yerlesimi yaz aylarinda basladi. Israil’in Kudiis’te kendi kanunlarin1 uygulamaya
baslamas1 Islam iilkeleri ve BM tarafindan biiyiik tepkiyle karsilandi. Filistin’den
komsu tiilkelere sigman miiltecilerin sayisi, 1967 Savasi sonunda yurtlarimi terk
edenlerle birlikte 1.5 milyonu asti. Bu miiltecilerin 400.000’in iizerindeki en

kalabalik béliimii Urdiin'deki kamplara yerlestirildi.

22 Kasim: BM Giivenlik Konseyi 242 No’lu Kararim1 yayinladi. “Savas yoluyla
toprak elde edilmesinin kabul edilemeyecegini” vurgulayan karar; “Son ¢atigsmalarda
isgal edilen topraklardan Israil silahli kuvvetlerinin g¢ekilmesini” ve “miilteci

sorununa adil bir ¢6ziimiin bulunmasin1” éngoriiyordu.

1968: El-Fetih, ilk kez kendi admni kullanarak Ocak 1968’de 1 numarali bildirisini
yaymladi. Arap devletlerinin 1967 savasindaki yenilgileri, El Fetih’in FKO’deki
agirh@gm artirdi ve Haziran 1968°de toplanan FKO Milli Kongresi, Sukeyri’nin
yerine Yahya Hammuda’yr gecici bagkanliga getirdi. Kongre Filistin Milli
S6zlesmesi’ni onaylayarak; “Silahli miicadele, Filistin’in kurtulusunun tek yoludur”

esasini kabul etti.

21 Mart: Israil ordusu ile Filistinliler arasinda Karameh Savas1 yapildi.

22 Temmuz: Roma’dan Israil’e giden Israil EIl-Al ugagn Filistinli gerillalarca
Cezayir’e kagirildi. Israil’in elindeki 15 Arap tutuklunun serbest birakilmasi iizerine

eylem sona erdi. Bu Filistinlilerin ilk ucak kac¢irma olayiydi.
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1969: Subat: Toplanan Besinci FKO Kongresi'nde Yaser Arafat hem Yiiriitme

Kurulu bagkanligina hem de ordu bagskomutanligina se¢ildi.

18 Subat: Filistinli kadin korsan Leyla Halit ve arkadaslar1 Ziirich'den Tel-Aviv’e
hareket edecek olan El-Al ucagina saldirip biiyiik hasar meydana getirdiler. Filistinli
Hiristiyan lider Nayef Hawatme liderliginde Filistin’in Kurtulusu I¢in Demokratik
Halk Cephesi kuruldu. 1974’te “Halk” kelimesi diisiiriilen Filistin Demokratik
Kurtulus Cephesi sol ve Marksist ¢izgideydi.

21 Agustos: Israil, Mescid-i Aksa’y1 yakt1 ve caminin biiyiik béliimii harap oldu.
Tiim Islam diinyasinda Israil’e kars1 siddetli protesto gosterileri yapildi. Ilk Islam
Zirvesi: El-Aksa yangini iizerine hareketlenen Miisliiman iilkeler, Suudi Arabistan’in
gayretleriyle 22-25 Eyliil 1969 tarihinde Fas’in bagkenti Rabat’ta bir araya geldiler.
25 Islam iilkesinin katildig1 Zirve; Israil’in 1967 savasinda isgal ettigi yerlerden ve
Kudiis’ten ¢ekilmesini ve Kudiis’e Haziran 1967 6ncesindeki 1300 yildir devam eden
statiisiiniin iadesi kararini oy birligi ile kabul etti. Bu zirve ile islam Konferansi’nin

temeli atilmis oldu.

1970-1971: Kara Eyliil: Urdiin’deki hayli kalabalik Filistinli niifusunun (1967 savasi
arifesinde; 1.300.000 Filistinli miiltecinin 700.000’i Urdiin’de yasiyordu) Hasimi
egemenligine gdlge diisiiriir hale gelmesi ve Marksist George Habbash liderligindeki
Filistin’in Kurtulusu Ig¢in Halk Cephesi’nin saldirgan tutumu iizerine Urdiin
kuvvetleriyle gerillalar arasinda catismalar basladi. Urdiin ordusu Eyliil ayinda
Filistin miilteci kamplarma saldirdi. On giin siiren i¢ savas (Kara Eyliil) ve Temmuz
1971°deki ¢atismalar sonucu binlerce Filistinli 6ldii, binlercesi de ya Urdiin nehrini

gecerek Israil'in eline diistii, ya da Suriye ve Liibnan’a gog etti.

1973: Yom Kippur Savast: 6 Ekim 1973’te Misir ve Suriye kavvetleri Israil’e iki
koldan ani bir saldinn diizenlediler. Agir kayiplara ugrayan Israil kuvvetleri 10
Ekim'de duruma hakim olarak kas1 taarruza gectiler. Irak, Urdiin ve Suudi Arabistan
kuvvetleri Suriye’ye yardima geldilerse de sonug alamadilar. 22 Ekimde Misir-Israil,

24 Ekimde de Suriye-Israil arasinda ateskes yiiriirliige girdi.
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Petrol Ambargosu: 26-28 Kasim tarihleri arasinda Cezayir’de toplanan Arap Birligi,
Israil isgal ettigi yerlerden gekilinceye ve Filistin halkinin haklan saglanincaya kadar
petroliin bir silah olarak kullanilmasini igeren “Arap Petrol Politikas1 Hakkinda
Karar’1 kabul etti. Karar; Israil’i destekleyen biitiin bu iilkeler petrol ambargosu
uygulamay1 ve petrol lireten Arap llkelerinin, gelirleri dortte bir azalincaya kadar
petrol iiretimini kismalarini dngoriiyordu. 1973 yili i¢inde Avrupa tilkelerini ciddi

bicimde etkileyen petrol ambargosu Mart 1974°te sona erdi.

1974: 26 Ekim: Arap Birligi Zirvesi: Rabat’ta toplandi. Ug giin siiren zirvede Urdiin

dahil tiim Arap iilkeleri FKO'yii Filistin'in tek mesru temsilcisi olarak tanidi.

13 Kasim: BM, Filistinlilerin kendi kaderlerini tayin hakkini ve &zgiirliik hakkini
tamd1. Ayrica FKO gozlemci statiisii kazand1 ve Arafat BM Genel Kuru'nda ilk kez
kiirsiiye ¢ikti.

1975: 8 Nisan: Liibnan ordusu ile Filistinli gerillalar arasinda i¢ savas basladi.

17 Agustos: Bir FKO heyeti, destek saglamak ve biiro agmak i¢in Ankara’ya geldi.

1976: Ocak ayinda BM Giivenlik Konseyi FKO’ye oturumlara katilabilme hakk1
tamdi. Israil isgali altinda yasayan Filistinliler tarafindan 30 Mart 1976’da Celile

Toprak Giinti gosterisi diizenledi. Gosteri siddet kullanilarak bastirildi ve 6 kisi 6ldii.

13 Nisan: Bat1 Seria’da Belediye se¢imleri diizenlendi. Segimleri FKO adaylar1 agik

farkla kazandi.

20 Haziran: Suriye ordusu Liibnan’a girerek FKO’ye genis ¢apli bir miidahalede
bulundu. 6 Eyliil: FKO Arap Birligi'ne tam iiye oldu.

1977: Filistin Ulusal Konseyi'nin 13. Toplantis1 12 Mart 1977’de Kahire’de toplandi.
Toplantida Filistin’in geri kalan yerlerinde bagimsiz Filistin Devleti kurulmasi fikri

kabul edildi.
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Israil’de yapilan secimleri Menahem Begin baskanligindaki Likud Partisi
kazandi (17 Mayis 1977). Boylece Israil’de sag, ilk defa iktidara geldi. Hiikiimet
Programi'nda su ifade yer aldi: “Hiikiimet, Anavatan topraklarinda, kent ve kir
bolgelerine (Yahudi) yerlesimi(ni) planlayacak, tesvik edecek ve kuracaktir.” Tarim
Bakan1 Ve Yerlesmelerle ilgili Bakanliklar aras1 Komite Bagkani Ariel Saron, 20 yil
icerisinde 2 milyon Yahudi” in bdlgelere yerlesimini tasarlayan bir plan ortaya

koydu.

1 Ekim: ABD ve SSCB tarafindan hazirlanan Ortadogu Baris Deklarasyonu FKO
tarafindan desteklendi. Deklarasyon Israil’in 1967'de isgal ettigi topraklardan
cekilmesini 6ngériiyordu. Misir Devlet Baskani Enver Sedat, Israil Basgbakani
Menahem Begin’le 19-21 Kasim 1977°de Israil isgali altindaki Kudiis’te; 25-26
Aralik 1977°de de Ismailiye’de goriistii.

1978: 14 Mart: Israil Giiney Liibnan’1 isgal etti. Camp David Antlagsmas1: 17 Eyliil
1978°de Beyaz Saray’da Misir, Israil ve ABD arasinda imzalanan Camp David
Antlagmasi; Israil’in Sina'dan ¢ekilmesini, Bat1 Seria ve Gazze nin 6zerk yonetime
kavusmas1 ve 5 yillik bir gegis siirecinin ardindan Misir, Israil ve Urdiin arasinda
yapilacak miizakerelerle nihai statiisiiniin belirlenmesini ve Filistin meselesinin ilgili
tilkeler ve Filistin halkinin temsilcilerinin katilacagi miizakerelerde ¢éziimlenmesini

ongoriiyordu. Arap Birligi Zirvis Camp David Antlasmasi’ni kinadi.

31 Ekim: Israil Kabinesi, Bat1 Seria’da 430, Seria vadisinde 200, Golan tepelerinde

200 yeni Yahudi yerlesim yerinin insasina karar verdi.

1979: Yahudi Yerlesim Merkezleri: BM Giivenlik Konseyi karariyla kurulan konuyla
ilgili bir komisyon raporuna gore: “1967 isgali ardindan 1979 Mayis'ina kadar Israil,
isgali altindaki bolgelerde toplam 133 yerlesim merkezi kurmustur; bunlarin 79’u
Bat1 yakasinda, 29’u Golon tepelerinde, 7°si Gazze seridinde ve 18’1 de Sina'da
bulunmaktadir. (...) 1977°de (Begin) hiikiimetinin isbasina gelmesinden bu yana
sadece Bat1 yakasina yerlesenlerin sayist 3.200'den 17.400’e yiikselmistir. Bu miktar,
su sira sayilan yaklasik 80.000't bulan Kudiis’te yerlesenleri i¢ine almis degildir.”

(1980°den itibaren Saron komitesi yerlesim politikasina hiz vermis, Kasim 1982°de
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Bat1 yakas1 ve Gazze’deki yerlesim merkezlerinin sayis1 204 olmus; Kasim 1983’te

ise 63 yeni merkezin daha kurulmakta oldugu goriilmiistiir.)

26 Mart 1979 Misir-Israil Barisi: Beyaz Saray’da Baskan Carter, Baskan Enver Sedat
ve Basbakan Menahem Begin tarafindan 9 maddelik Bang Antlasmasi imzalandi.
Buna gore; Israil Sina’dan cekiliyor, Sina silahsizlandiriliyor, Gazze-Misir sinin

belirleniyor, Misir ile Israil arasinda nihai bans durumuna gegiliyordu.

29 Temmuz: Israil, Bliinmez ve Pargalanamaz Kudiis'ii baskent ilan eden bir yasayi

kabul etti.

1981: 7 Temmuz: Israil Beyru’'u bombaladi.

6 Ekim: Misir Devlet Baskam, Enver Sedat 6ldiirtildii.

14 Aralik: Israil, Golan tepelerini ilhak etti.

1982: 25 Nisan: Israil Sina’dan ¢ekilme islemini tamamlad.

6 Haziran: Israil Liibnan’1 isgal etmeye basladi. Eyliil aymda FKO Beyrut’tan
cekilmek zorunda kaldi. FKO birliklerini Sudan’a tasidi. Arap Birligi Zirvesi, 9 Eyliil
1982°de tiim bolge iilkelerinin baris icinde yasamasi igin, FKO'iin “Filistin halkinin
tek mesru temsilcisi oldugunun ve bagimsiz Filistin Devleti’ni kabul edilmesinin sart

oldugunu, nihayi karar tasaris1 olarak kabul etti.

14 Eyliil: Liibnan Devlet Bagkan1 Besir Cemayel bir suikast sonucu oldiirtildii.

15 Eyliil: Israil Bat1 Beyrut’a girdi. Sabra ve Satilla Katliami: 18 Eyliil 1982 Filistin
miilteci kamplar1 Sabra ve Satilla'ya Israil destegindeki Falanjistler tarafindan kanli
bir saldin diizenlendi. Saldin sonucunda 600 Filistinli Oliirken, 1800 Filistinlinin

kayip oldugu aciklandi. Filistin kaynaklan higbir iz birakmadan kaybolan sivillerin
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Falanjist milisler ve Israil askerleri tarafindan &ldiiriildiikten sonra gizlice

gomiildiigiinii iddia ettiler.

20 Eyliil: Urdiin Kral Hiiseyin, Urdiin-Filistin Konfederasyonu teklif etti.

1983: Yaser Arafat gizlice Liibnan’a girdi. Kusatilmis olan birliklerinin basina gecti.

Uluslararast miidahale sonucu Filistinliler Libnan’a terk etti.

1984: 27 Mart: El-Fetih, FHCP, DFLP ve CPP arasinda Aden'de uzlasma saglandi.

23 Temmuz 1984 Israil'de se¢imler yapild1 ve Ulusal Birlik Hiikiimeti olustu.

1985: 11 Subat: Urdiin Krali Hiiseyin ve FKO lideri Yaser Arafat Urdiin Filistin

Anlagmasi diye bilinen katilma deklarasyonunu kabul etti.

1 Ekim: Tunus’taki FKO karargahlarina hava saldiris1 diizenledi. Saldir1 sonucunda

70 kisi oldii.
1987: Filistin Ulusal Konseyi 20 Nisan 1987°de Cezayir'de toplandi. 6 giin siiren

toplantida El/Fetih, FHCP, DFLP ve CPPnin tekrar FKO ad1 altinda birlesmesi karan

alindi.

1 Aralik: Israil isgali altindaki bolgelerde Filistinliler intifada hareketi baslattilar.

1988:16 Nisan: FKO ikinci komutani Ebu-Cihad Israil askerleri tarafindan evinde

oldirtldi.
31 Temmuz: Urdiin Krali Hiiseyin, Bat1 Seria'nin dedesi Abdullah tarafindan 1950

yilinda Urdiin topraklarina katildigin1 ve bu iilkenin yasal ve idari parcasi oldugunu

sOyledi.

15 Kasim: Cezayir’de toplanan Filistin Ulusal Konseyi, Filistin Devleti’ni ilan etti.
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13 Aralik: FKO lideri Yaser Arafat BM Genel Kurulunda yaptig1 konusmada Filistin

Ulusal Konseyi’'nin 12 Kasimda aldig1 Filistin Devleti kararini tekrarladi.

15 Kasim: BM, Filistin Devletini tanidi.

1989: 8 Nisan: Israil Devlet Baskani Izak, Sarnir, isgal altindaki topraklarda

yapilacak se¢imleri merkeze alan dort agsamali bir plan 6nerdi.

16 Mays: Israil, Filistin Devletini tanimadigini agiklada.

1990: 20 Haziran: Ocak ayinda baslayan Sovyet Yahudilerinin Israil’i gocii (yillik
200.000 kisiye ulasmstir.) Filistinliler ile Israiliiler arasinda biiyiik sorun oldu.
Filistinli bir komando grubu Israil’e girmeye kalkisti. ABD Baskan1 Bush bu olaydan
dolay1 ABD-Filistin goriismelerini askiya aldi.

8 Ekim: Kudiis’te Mescid-i Aksa’da katliam (18 &lii 150 yarali). Israil BM

sorusturma komisyonunun igbirligi teklifini reddetti.

1991: 15 Ocak: Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO) ikinci komutan1 Ebu-lyad (Salalt
Halef), danmisman1 Ebu Muhammed ve FKO giivenlik sefi Hayil Abdiilhamid bir

suikast sonucu oldirildiler.

11 Mart: ABD bagkan yardimcis1 James Baker, Korfez Savas’indan sonra Kudiis’e
ilk ziyaretini gerceklestirdi. Takiben Israil, 2 Agustos 1990 daki baris konferansmnin

ilkelerini kabul etti.

18 Ekim; Filistin Ulusal Konseyi ile 3 Ekim’de goriis birligine varmasiin ardindan
James Baker Sovyet Bagbakan yardimcisi ile beraber 30 Ekim’de Madrid’te Israil ile
Arap tllkeleri arasinda baris konferansi yapilacagini Kudiis’te acikladi. 1967°de
kesilen Israil SSCB diplomatik iliskileri yeniden kuruldu.

30 Ekim: ABD Baskani Bush ile SSCB lideri Gorbacov’un Madrid konferansinin

acmalarindan sonra 3 Kasim’da Israil ve Arap komsular1 arasinda ilk karsilikli
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goriilmeler bagladi. Filistin Birlesik Urdiin Filistin delegasyonunun pargasi olarak
goriismelere katildi. Goriismeler bir ¢ok sorunlarla Aralik ve Subat aylarinda da

devam etti. Cok yonlii gériismeler 28 Ocak 1992°de Moskova’da basladi.

1993: 20 Agustos: Israil ve FKO temsilcileri Oslo Anlagsmasi imzaladilar. Anlasma;
Israil’in en geg Bes yil iginde israil in Bat1 Seria ve Gazze bolgesinden ¢ekilmesini ve
gecici Ozerk Filistin ydnetiminin secimler sonucu olusturulmasini éngériiyordu. Bat1
Seria ve Gazze de egitim, kiiltiir, saglik, sosyal refah, vergilendirme ve turizm isleri,
anlagsmadan sonra Filistin yonetimine birakiliyor. Filistin meclisi ve polis giicii

kuruluyordu.

13 Eyliil: Ishak Rabin ve Yaser Arafat arasinda Washington’da imzalanan Filistin
Ozerklik ilkeleri Deklarasyonu ile 5 yillik bir sure igerisinde Gazze ve Eriha’da

Ozerk Filistin Devleti kurulmas kararlastirildi

1994: 25 Subat: Yahudi yerlesimci Baruch Goldstein Halil Ibrahim Cami’nde 29

Filistinliyi oldiirdii.

29 Subat: Israil ve FKO Paris’te ekonomik iliskiler protokoliinii imzaladu.

4 Mayis: Israil Devlet Bagskani izhak Rabin ile FKO lideri Yaser Arafat arasinda
Israil-Filistin Ilkeleri Deklarasyonu’nu tamamlayic1 diizenlemeler iceren Kahire

Anlamas1 imzalandi.

1 Temmuz: Arafat Filistin’e geldi.

26 Ekim: Israil ve Urdiin arasinda Baris Antlasmasi imzalandi.

1995: 28 Eyliil: II, Oslo Anlasmasi (Israil-Filistin Gegici Anlagmas1) Wasington’da
irnzaland1. Arafat ve Izak Rabin’in imzaladig1 anlasmaya gdzlemci olarak ABD
Bagkan1 Clinton, Urdiin Krali Hiiseyin ve Misir Devlet Baskan1 Hiisnii Miibarek
katildilar.
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4 Kasmm: Israil Basbakani Izak Rabin asir1 sagci dgrenci Yigal Amir tarafindan

oldiiriildii. Izak Rabin’in yerine Simon Perez geldi.

1996: FKO lideri Yaser Arafat, 20 Ocak 1996’da yapilan secimler sonunda Filistin
Ozerk Yonetiminin baskani secildi ve taraftarlari 80 sandalyeli Yiiriitme

Konseyi’nde tigte iki cogunluk sagladi.

3-4 Mart: Hamas saldirisi sonucu Kudiis ve Tel-Aviv de 33 Israilli 61dii.

18 Nisan: 1996°da israil Bagbakani Simon Perez Lithuan a karst “Gazap Uziimleri”
operasyonunu baglatti. Giiney Liibnan’daki Rana BM miilteci kampinda 98 sivil

Israil saldiris1 sonucu 6ldiiriildii. 27 Nisan’da ateskes ilan edildi.

24 Nisan: Filistin Ulusal Konseyi ilk defa Filistin’de yaptig1 kongresinde Kurulus

Bildirgesi’ndeki Israil’in varolma hakkiyla bagdasmayan maddeleri kaldirdu.

1 Mayis: Yaser Arafat ABD Bagkani Clinton’la Beyaz Saray’da goriistii.

29 Mayis: Israil Secimlerini Benjamin Netanyahu liderliginde asirt sag ve dinci

partilerden olusan sag koalisyon kazandi.

27 Eylil: Kudiis belediye baskan1 Kubbetii’s-Sahra’nin altinda tiinel agtirdi. Bu olay
neticesinde Indifada siddetlendi: 3 giin siiren olaylar biitiin Filistin topraklarina
yayildi1 ve 76 kisi 6ldii. Yaser Arafat, Israil Cumhurbaskan1 Ezer Weizman’in daveti

lizerine 8 Ekim 1996°da Israil’e ilk resmi ziyaretini gergeklestirdi.

15 Aralik: Kesilen Israil-Suriye baris goriismelerinin 2000 yilinda Washinton’da
devam etmesi karar1 alind1.

1997: 17 Ocak: Israil ile Filistin yonetimi arasinda “Sivil gii¢lerin ve sorumluklarinin
Filistin tarafina devrini” igeren (EI-Halil’in yeniden konuslandirilmasma iligkin)

protokol imzalandi. Protokol geregi El-Halil’den Israil cekildi.

211



25 Subat: Israil hiikiimeti Kudiis’iin isgal edilmis Arap bolgesinde yer alan Har
Homa’y1 Yahudi yerlesimcilere verecegini agikladi. Oslo kararlarina aykir1 olmasina
ragmen ABD, BM Giivenlik Konseyi’nin Israil’in projeden vazgegmesini isteyen

kararini veto etti.

25 Eyliil: Filistin polisi Hamas’la iliskisi olan 6 biiroyu ve kurulusu kapatti, Ayn1 giin

Hamas siyasi biiro sefi Halid Mesal’e Urdiin’de suikast girisiminde bulunuldu.

1 Ekim: Urdiin’iin baskisiyla Israil, Hamas’in dini lideri Seyh Ahmed Yasin’i serbest

birakmak zorunda kaldi.

1998: 14 Mayis: Filistinliler Israil Devleti’nin kurulusunun 50. yildéniimiinde
protesto gosterileri sirasinda Israil ordusuyla ¢ikan catismalarda 9 Filistinli

oldiirtildii. 1200 Filistinli yaraland.

21 Haziran: Israil hiikiimeti Netanyahu’'nun Biiyilk Kudiis planmi onayladi.
Filistinlilerin itiraziyla karsilanan projede, Kudiis’iin batisindaki Yahudi yerlesim
birimlerinin Kudiis belediyesine katilmasinin yani sira sadece eski kenti degil, Bati
Seria’daki yerlesim yerlerini de yetkisi altina alacak bir “siiper belediye”

olusturulmasi 6ngoriiliiyordu.

BM Genel Kongresi 7 Temmuzda Filistin delegasyonuna siiper gozlemci

statusi verdi.

BM Giivenlik Konseyi, 13 Temmuzda Israil’i Biiyiik Kudiis planindan

vazgecmeye cagirdi.

23 Ekim: Israil ile Filistin arasinda Wye River Memorandumu imzalandi. Buna gore
Israil, Filistin polisinin baris siireci aleyhindeki hareketlere uyguladig:i baskilart
artirmasi karsilifinda Bati Seria’daki diger %13’liik toprag: Filistin Yonetimine ii¢

ay icinde devretmeyi kabul etti. Bu topraklarin %1 ’inin tamamen Filistin
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yonetiminde, geri kalan %12 sinin Israil’le ortak yonetilmesi karara bagland.

24 Kasim: Gazze uluslararasi havaalani agildi.

13 Aralik: Bill Clinton Filistin’i ziyaret eden ilk ABD baskani oldu. Olaganiistii
giivenlik onlemleri alttnda gergeklesen ziyaret bagimsizligini ilan etmek isteyen

Filistin Y6netimi’nde cosku yaratti.

18 Aralik: ABD ve Ingiliz kuvvetleri Irak’1 bombalarken Israil Hiikumeti Wye River

Memorandumu’nu uygulanmasini askiya aldigini agikladi.

Israil Parlamentosu 81°i kars1 30 oyla kendisini feshetti (21 Aralik 1998) ve 17 Mayis

1999°da yeniden se¢im karar1 alindi.

1999: 25 Martta AB Devlet ve Hukiimet Bagkanlar1 Berlin Toplantisinda,
Filistinlilerin devlet ihtimalini de iceren daimi ve kisitlanmamis kendi kaderini tayin

hakkin1 onayladi.

13 Mayis 1993: Ilkeler Deklarasyonu’nda Filistin’in 6zerkligi ile verilen siire 4
Mayis 1999°da sona erdi. ABD Baskani Clinton, Bati Seria ve Gazze’nin daimi
statlisii gorligmelerinin bir yil i¢inde sonuglanacagi garantisini bir mektupla Yaser
Arafat’a bildirdi. Clinton’un tiim sorumluluklar listlenmesi tlizerine, Filistin Merkez
Konseyi bagimsiz Filistin Devleti’nin ilanin1 ertelemek konusunda Clinton’la goriis

birligine vardi.

17 Mayis: Israil’de parlamento segimleri yapildi. Is¢i Partisi lideri Ehud Barak,
Likud lideri Benjamin Netanyahu’yu %56’ya %44 oyla yenilgiye ugratt.

4 Eyliil: Sarm el-.Seyh’te Filistin lideri Yaser Arafat ile israil Basbakan1 Ehud Barak
tarafindan imzalanan Memorandumla Wye River Memorandumu’nun Israil ordusu

ile ilgiliz uygulamalar1 i¢in yeni bir takvim ¢ikarildi. Bu memoranduma gore Gazze
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seridiyle Bat1 Seria arasinda iki giivenli gecis bolgesi a¢ilmasi, daha ¢ok mahkumun

serbest birakilmasi ve iizerinde anlasilan tiim daimi statiilerle ilgili konularin en geg

13 Eyliil 2000 tarihine kadar sonug¢landirilmasi karara baglandi.

5 Eyliil: Israil hiikiimeti Sarm el Seyh Anlagsmasini onayladi.

13 Ekim: Basbakan Ehud Barak’la onde gelen Yahudi yerlesimci Orgiitleri,
Netanyahu zamaninda kurulan toplam 42 illegal yerlesim bolgesinin 10’unun

sOkiilmesi konusunda anlastilar.

2000: Israil Bagbakan1 Ehud Barak, ilk kez Kudiis’iin Filistin ve Israil’e ait iki
baskent olabilecegini dile getirdi.

10 Ocak: Nihai goriisme statiileri Ramallah’ta bagladi.

11 Temmuz: ABD arabuluculugunda Camp David Zirvesi basladi.

28 Eyliil: Israil Savunma Bakani Saron’un bin kisi ile Harem-i Serif’e girmesi

biiyiik tepkilere neden oldu, Mescid-i Aksa intifadas basladi.

29 Eyliil: Kudiis’iin Harem-i Serif bolgesinde cuma namazindan sonra Filistinlilerle
Israil polisi arasinda ¢ikan catismalarda 19 Filistinli hayatin1 kaybetti. Olaylar diger
kentlere yayild1 ve siddetlendi.

16 Ekim: Sarm el-Seyh Zirvesi Arafat, Barak, Bill Clinton ve BM Genel Sekreteri
Kofi Annan’in katilimiyla bagsladi. Barig goriismelerinin devami i¢in anlagmaya

varildi.
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13 Kasim: Israil, Filistin yonetirni topraklarma insani yardim digindaki mallarin giris

cikisini yasakladi.

20 Kasim: Gazze’de bir Israil otobiisiine bombali eylem diizenlendi. Iki kisi 61dii.

2001: 28 Subat: Misir’in Taba kentindeki Israil Filistin goriismeleri basarisizlikla

sonuclandi.

6 Subat: Bagbakanlik se¢cimlerini Ariel Saron kazandi.

19 Haziran; Radikal Yahudiler el-Halil’de biri 2,5 yasinda ¢ocuk, ii¢ kisi

oldiirdi.

Ingiltere Basbakan1 Tony Blair, 31 Ekimde Ortadogu turuna ¢ikt1. Blair’in ilk
duragi ABD nin “terdrizme destek veren iilkeler” listesindeki Suriye oldu. 30 yildir
bu ilkeyi ziyaret eden ilk Britanya Basbakani olan Blair, Suriye Devlet Baskani
Basar Esad’dan Israil’e kars1 Filistinli orgiitlere verdigi destegi kesmesini istedi.
Esad bu talebe “Vatan1 kurtarmak i¢in direnis uluslararasi bir haktir" cevabimi
vererek, “terdrist” diye nitelenen Filistinli gruplarin direnislerinin mesru oldugunu

savundu.

1 Kasim: Ingiltere Bagbakan1 Tony Blair “Filistin devleti olmal” yolundaki goriisiinii
tekrarladi. Blair, Israil Basbakan Ariel Saron ile gdriismesinin ardindan, bdlgede
barisin anahtarinin Israil’in giivenliginin saglanmasi ve Israil ile yan yana bir Filistin

devleti oldugunu soyledi.

19 Kasim: 1982 yilinda yasanan Sabra ve Satila katiamindan kurtulan Filistinlilerin
su¢ duyurusu iizerine Belgika, katliamm mimari olarak gosterilen Israil Basbakani

Saron’u ifade vermeye ¢agirdi.
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23 Kasim: Israil helikopterlerinin roketli saldirisinda Hamas’tan askeri liderlerinden
Mahmud Ebu Hanud 6ldiiriildi. Ertesi giin Ebu Hanud icin Bat1 Seria ve Gazze’de

yapilan torenlerde bir araya gelen onbinlerce Filistinli, intikam yemini etti.

1 Aralik: Kudiis ve Hayfa’da meydana gelen dort patlamada 26 kisi 6ldi, 220 kisi
yaralandi. Saldirtyr Hamas {istlendi. Israil hiikiimeti, Arafat’1 saldiridan sorumlu

tuttu. Israil, bu olaya siddetli bir karsilik verecegini belirtti.

2 Aralik: Kudiis ve Hayfa’da gerceklestirilen bombali saldirilara misilleme kin
harekete gecen lsrail, Gazze ve Bat1 Seria’ya saldirdi. Birgok eve fiize isabet ederken,

Filistin lideri Yaser Arafat’in Ramallah’taki karargahi tahrip edildi.

8 Aralik: Israil tanklar1 Arafat’in Ramallah’taki karargahini kusatti.

12 Aralik: Bati Seria ve Gazze’de diizenlenen ve 10 kisinin 6ldigii iki intihar

saldirisinin ardindan Israil F-16 savas ucaklar Filistin topraklarin1 bombaladh.

13 Aralik: Israil Giivenlik Kabinesi, Arafat’la tiim iliskinin kesilmesi karar1 ald1 ve

saldir1 dalgasinin dogrudan sorumlusu olmakla sucladi.

14 Aralik: Arafat Filistin televizyonundan “Intihar saldirilarini ve siddeti durdurun”

cagrisi yapti; Hamas c¢agriy1 kabul etti.

24 Aralik: Ramallah’taki karargahindan c¢ikamayan Arafat’in Noel ayini ig¢in

Beytallahim’e gitmesine izin verilmedi.

2002: 27 Ocak: Kudas’te ilk kez bir Filistinli kadin gerilla intihar eylemi yapti; 40
kisi yaralandi.

12 Subat: israil askerleri Ramallahta bir italyan gazeteciyi 81 oldiirdii; bazi
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gazeteciler de yaralandi.

8 Mart: Israil askerleri 8 Mart Cuma giinii 40 Filistinliyi 6ldiirdiiler. (1987’den bu
yana en biiyiik kayip: Kanli Cuma)

11 Mart: Israil ordusu 100 tank esliginde Ramallah’a girdi.

29 Mart: Arafat’in Ramallah’taki karargahi Israil tanklariyla kusatildi,

31 Mart: Tiirkiye Israil’e Tank modernizasyonu ihalesin anlasmasini imzaladi.

30 Mart: Israil Arafat’in karargahina girdi. Ramallah isgal altinda.

31 Mart 2002: ABD Bagkani, “Israil’in savunmasimi anliyor ve saygiyla
karsiliyorum” deyip Arafat a yiiklendi.

1 Nisan: Israil Ramallah’1 yakip yikt1.

2 Nisan: isgal Bati Seria’nin tamamia yayiliyor. Israil tank ve helikopterleri Hz.

Isa’nin dogum yeri Beytiillahim’deki kiliselere saldirds.

3 Nisan: Israil isgali genisletiyor. Bes onemli Filistin kenti isgal edildi. Nablus ve el-

Halil sirada.

4 Nisan: Basbakan Ecevit, Israil yonetiminin, “diinyanin gozleri oniinde soykirim

yaptigin1” sdyledi.

5-11 Nisan: Filistin kentlerinde Israil katliam yapryor. Erkekler toplanip elleri

baglanarak bilinmeyen yerlere gotiiriiliiyor,
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11 Nisan: Saron’un danismani Shaval, Ecevit’in “Israil Filistinliler’e kars1 soykirim
uyguluyor” “eger Ecevit biraz daha diisiinerek konussaydi su 6zdeyisi hatirlardi:

“Camdan evde oturan baskasina tas atmamal1”

12 Nisan: Cenin’de katliama tanik olan Fransiz gazeteci, Israil askerlerinin

oldiirdiikleri Filistinlileri cukurlara doldurup iizerini betonla kapattigini anlatir.

13 Nisan: Cenin’de katliam yapildig1 iddialarim1 reddeden Saron yodnetimi “toplu

mezar kazildigin1 gizlemedi.

13 Nisan: ABD bastirinca Arafat, canli bomba saldirilarin1 “Terorist Eylem  diye

niteledi ve agikca kinadi.

14 Nisan: Arafat lie ABD Dasisleri Bakam Povell silahlarin golgesinde 3 saat
goriistii. Povell {i¢ sey istedi: “Terdrii kontrol altina al, barig planina sadik ol, bu son

baris umuduna sahip ¢ik”.

15 Nisan: Israil ve ABD gizlemek istese de Cenin sokaklari, cesetten gegilmiyor.

15 Nisan: Israil’in Filistin topraklarindan cekilmesi ve ateskes hedefiyle bdlgeye

giden ABD Diasisleri Bakani sonug¢ almadan Liibnan ve Suriye’ye gecti.

16 Nisan: Israil’in Cenin’deki operasyonunun tiiyler iirperten sonuglar ortaya gikti:
Biitiin kent yerle bir edilmis enkaz altinda yiizlerce ceset var, Israil askerleri ise

yardim malzemelerini kente sokmuyor.

17 Nisan: Cenin’de yikintilar altinda hala kurtarilmay1 bekleyen insanlar var.

18 Nisan: Israil, Cenin’den ¢ikt1. Filistinliler, yikintilar arasindan cesetlerini topluyor.

19 Nisan: Cenin’de kamp1 gezen BM Ortadogu Temsilcisi Lorsen “Cenin’de hersey
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yikilmis, sanki bir deprem olmus” ifadelerini kullandi.

19 Nisan: Saron’un vahsice katliamlariyla haritadan silinen Cenin’de enkazlarin
altinda “bizi kurtarin” ¢igliklar yiikseliyor. Olii ve kayiplarin sayis1 binlerle ifade
ediliyor.

19 Nisan: Israil’in Cenin’de yaptig1 katliam, Arap Ulkeleri BM Giivenlik konseyine
getirdi, ancak Saron destek¢isi ABD Baskani Bush, tasariy1 engelledi.

21 Nisan: Israil Bagbakan1 “Operasyonun ilk boliimii basariyla bitti” dedi.

25 Nisan: BM Sekreteri Kofi Annan, BM heyetinin Cenin’e gitmesini Israil engeli
yiiziinden ertelerken, 27 Nisanda bolgeye gelebilecegini soyledi,

26 Nisan: Once Arafat, sonra Saron’la biraraya gelen Yunan Disisleri Bakan,
Papandreu ve Tiirkiye Disisleri Bakant Cem, baris i¢in telkinlerde bulundu ve

uluslararasi konferans teklifini getirdi.

2 Mayis: Israil Arafat’in karargahindaki kusatmay1 kaldirdi. Arafat 34 giin sonra ilk
kez bina disina ¢ikabildi.

8 Mayis: Tel Aviv yakinindaki Rison Litziyon kasabasinda bir gece kuliibiinde
gerceklestirilen intihar eyleminde 16 kisi Oliirken 12°si agir 55 kisi de yaralandi.
Eylemi HAMAS’ 1 askeri kanadi istlendi.

23 Mayis: el-Aksa Sehitleri Birlikleri, Tel Aviv’in giineyindeld Rison Litziyon ticari

merkezine yonelik bir intihar eylemi ger¢eklestirdi, Eylemde isgalcilerden iki kisi

6ldii 30 kisi de yaralandi.
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27 Mayis: Tel Aviv’deki Bitah Tekfa aligveris merkezinde el-Aksa sehitleri Birlikleri
tarafindan bir intihar eylemi gergeklestirildi ve isgalcilerden 4 kisi dliirken 6°si agir

50 kisi de yaralanda.

28 Mayis: Bat1 Yaka’daki Nablus sehrinin yakininda bulunan Itamar yahadu yerlesim

merkezine yonelik eylemde 3 Israilli 6ldiiriildii, 2’si yaralandi.

30 Mays: isgalciler gece yarisindan sonra Bati Yaka’nin Tulkerem sehrini ve
civarindaki Nuru Sems ve Betata miilteci kamplarmi isgal ettiler. Isgal ve
baskinlarda oldukg¢a genis ¢apli bir tutuklama gerceklestirildi ve 1500 genc bir gece
icinde tutuklandi. Miiteakip 3 giin i¢cinde de Belata’da 15-45 yas arasi biitiin

erkekleri tutuklayarak esir kamplar1 gibi kullanilan tutuklama merkezlerine

3 Haziran; Israil Cenin’e yeniden baskin diizenledi. Fakat Cenin’de direnisciler
isgalci saldirganlara karst miicadele ettiler. Bu yiizden isgalcilerle Filistinliler
arasinda gerek Cenin sehrinin gerekse miilteci kamplarinin giris noktalarinda siddetli
catigmalar oldu. Ug saat siiren catigmalardan sonra isgalciler geri cekilmek zorunda

kaldilar.

5 Haziran: Hayfa yakinindaki Mecdo kavsaginda bir otobiiste gergeklestirilen intihar
eyleminde 18 kisi oliirken 50 kisi yaralandi. Otobiisiin yolcularinin ¢ogunu Tel
Avivden Taberiye’ye giden askerler olusturuyordu. Eylemi islami Cihad

Hareketi’nin askeri kanad1 durumundaki Kudiis Seriyyeleri {istlendi.

8 Haziran: Bati Yaka’nin el-Halil sehrinin kuzeyinde bulunan Halhul kasabasi
yakinindaki Kermi Nisor Yahudi yerlesim merkezine Filistinli militanlar saldir
diizenlemesi neticesinde 3 yerlesimci Oliirken 5 yerlesimci de yaralandi. Eylemin

sorumlulugunu HAMAS’1n askeri kanadi iistlendi.

10 Haziran: Siyonistler Bati Yaka’daki Ramallah, el-Bire ve Bitonya sehirlerini

yeniden iggal ettiler.
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16 Haziran: Cenin’e 3 Haziran gecesi yaptiklar1 baskinda basarisiz olan Israil
Giivenlik kuvvetleri 16 Haziran gecesi 23.00°ten sonra yeni bir baskin diizenlediler,
Sabaha kadar saldirilar diizenleyen isgalciler sabah safakla birlikte cekildiler.

Baskinda isgalcilerle Filistinliler arasinda siddetli catismalar oldu.

18 Haziran: Kudiis’lin glineyinde bir otobiiste gerceklestirilen ve HAMAS’ 1n askeri
kanadinin {istlendigi intihar eyleminde isgalcilerden 18 kisi hayatin1 kaybederken 50
kisi de yaralandi.

19 Haziran: el-Aksa Sehitleri Birlikleri’nin Kudiis’iin kuzeyindeki Fransiz tepesinde

bir otobiiste gergeklestirdigi intihar eyleminde 7 isgalci oldiiriiliirken 40 kisi de

yaralandi.

20 Haziran: Bir Filistinlinin Bat1 Yakasi’nin kuzeyinde bulunan bir Yahudi yerlesim
merkezine kars1 diizenledigi eylemde 4 isgalci oldiiriildii, birgok kisi de yaralandi.

Eylemin sorumlulugunu Filistin Halk Kurtulus Cephesi tistlendi.

24 Haziran: Isgalcilerin Gazze'nin Rafah kasabasinda bir arabaya havadan roket
firlatmalar1 sonucu HAMAS 1n askeri kanadina mensup olan 6 kisi 6ldii, 10 kisi de

yaralandi.

30 Haziran: Intihar eylemlerinin planlanmasinda rol oynamasindan dolay
HAMAS’ i doérdiincli mithendisi olarak adlandirilan Muhanned et-Tahir isgalcilerle

bir ¢atigma esnasinda 6ldiiriildi.

6 Temmuz: Isgalciler Bat1 Yakasi’nin Eriha sehrine girdiler. Buras1 Siyonistlerin,

Mart 2002°de siddetlendirdikleri saldirilarda girmedikleri tek Bat1 Yakasi sehriydi.
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6 Temmuz: Isgalciler Bat1 Yakasi’nin Nablus, sehrine karadan ve havadan bomba

yagdirdilar.

8 Temmuz: Islami Cihad’a bagl Kudiis Seriyyeleri’nin Cenin’deki komutanlarindan

Muammer Deragime, isgalci saldirganlar tarafindan 6ldiirtildi.

16 Temmuz: Bati Yakasi’daki Emanuel Yahudi yerlesim merkezi yakininda
yerlesimcileri tasiyan, Israil’in DAN otobiis firmasina ait bir otobiisiin pusuya
disiiriilmesi suretiyle bir eylem gerceklestirildi. Bu bir intihar eylemi degil, otobiisiin
belli bir noktaya geldigi sirada bombalarin patlatilmasi sonra da iizerine otomatik
silahlarla ates edilmesi suretiyle gerceklestirilen bir eylemdi, 11 yerlesimcinin

0ldiigii, onlarcasinin da yaralandigi eylemi HAMAS 1n askeri kanadi iistlendi.

17 Temmuz: Emanuel yerlesim merkezi eylemini gerceklestiren direnisgiler ertesi
giinlin sabahi isgalcilerle catismaya girdiler. Catismada isgalcilerden bir subay
oldiiriildd, biri agir 3 asker yaralandi. Eylemcilerden de bir kisi yaralandi. Catigsma
Cana vadisinde meydana geldi.

Aym giin isgal giicleri Gazzenin el-Megazi miilteci kampmi ve Han Yunus
kasabasini havadan bombaladilar. Bombalamada F-16 ucaklar1 da kullanildi ve metal
mutfak aletleri iireten bir atolye hedef alindi.

Ayni giin Seyletu’z-Zuhr beldesinde isgalcilerle Filistinli direnisciler arasinda
catisma meydana geldi ve ¢atismada militan {i¢ militan Oldiiriildii, biri agir olmak
Uzere ii¢ militan da yaralandh.

Ayni giin Bati Yaka’'nin Ramallah, sehri yakinlarinda bulunan Em’ari milted
kampinda, Siyonistlerin bomba koymalar1 neticesinde meydana geldigi tahmin edilen

bir patlama neticesinde biri ¢ocuk ii¢ Filistinli 61dii, bes Filistinli de yaralandi.

18 Temmuz: Tel-Aviviin Nef Seman Caddesi {izerinde intihar eylemi

gergeklestirildi.

22 Temmuz: HAMAS’m askeri kanadi durumundaki izzettin Kassam Birlikleri’nin

lideri Salah Sehade, oturdugu evin havadan helikopterlerle bombalanmasi sonucu
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oldii. Saldirida Salah Sehade’yle birlikte 15 kisi 6liirken 150 kisi yaralandi. Olenlerin
9’u ¢ocuk, 3’1 kadindir.

22 Temmuz: Islami Cihad’in askeri kanadinin komutanlarindan iki kisi, isgalcilerle
Nefiye Dekalim Yahudi yerlesim merkezi civarinda meydana gelen c¢atisma

esnasinda oldurildiiler.

24 Temmuz: Salah Sehade’nin Oldiiriilmesine karsi intikam eylemleri bagladi ve

Tulkerem’de bir isgal tanki tahrip edildi.

25 Temmuz: intikam amagcli bir eylemde bir haham 6ldiiriildii.

26 Temmuz: el-Halil yakininda pusuya diisiiriilen dort isgalci ldiriildii, bes isgalci

de yaralandi.

29 Temmuz: HAMAS’1n askeri kanadina mensup eylemciler tarafindan bazi askeri
noktalara havan topu saldiris1 gergeklestirildi, Ayni gece bazi bolgelerde isgalcilerle
militanlar arasinda ¢atigsmalar oldu. Rafah’ta Misu-Filistin sinirinda meydana gelen

bir catismada da dort isgalci asker 6ldiirtildii. Burada Filistinlilerden de iki kisi 61dii.

31 Temmuz: Kudiis Ibrani Universitesi’nde, HAMAS 1 askeri kanadinin {istlendigi,
zaman ayarli bombanin patlatilmasi suretiyle gerceklestirilen eylemde 7 kisi 6ldii, 70
kisi de yaralandi. HAMAS bu eylemi de Salah Sehade’nin 6ldiiriilmesinin intikami

icin gergeklestirdigini acikladi ve intikam eylemlerinin siirecegini bildirdi.

3 Agustos: Isgalciler Gazze nin Han Yunus kasabasini ve Deyru’l-Belah mintikasimi
isgal ederek saldirilar gergeklestirdiler, Ayni tarihte Bat1 Yakasi’nin Nablus sehrinde
de genis ¢apli bir isgal hareketi baslatildi. Bu saldirida Filistinlilerden bes kisi

oldirildi.

4 Agustos: Giiney Liibnan simirinda Safed-Akka seferini yapan bir otobiiste
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HAMAS’in askeri kanadi durumundaki Izzettin Kassam Birlikleri tarafindan

gerceklestirilen intihar eyleminde isgalcilerden 10 kisi 6liirken 40 kisi de yaralandi.

15 Agustos: Ozerk yonetimle isgal rejimi arasinda “Once Gazze ve Beytlahm” adiyla

bir anlagsma imzalandi. Ancak anlagsma higbir sekilde uygulamaya gecirilmedi.

19 Agustos: Isgalciler, Gazze’nin deyru’l-Belah kasabasma bagli el-Bereke semtine

girip evlerin lizerine yogun bir sekilde ates actilar.

20 Agustos: Isgalciler gece Gazze’nin Han Yunus kasabasinda bulunan el-Gatti
millteci kampin1 havadan ve karadan tanklarla bombalayarak bir kisinin 6liimiine, 6

kisiyi yaralanmasina neden oldular, 15 evi de yiktilar.

28 Agustos: Karni-Netzarim yolu iizerinde pusuya diistiriilen bir askeri jip tamamen

tahrip edildi. HAMAS’1n eylemin goriintiilerini medya organlarina dagitti.

12 Eyliil: Isgalciler, ortalik aydinlanmaya baslamadan onlarca tankla ve savas
araciyla Gazze sehrinin kuzey mintikasinda bulunan Sucaiyye mahallesine girdi ve
meskun evlerin {izerine rastgele ates etmeye bagladilar. Bazi Filistinliler
yaralanirken, bir siire 6nce 24 yasinda Oldiiriilen HAMAS mensubu Usame
Hales’in ailesine ait evi havaya ucurdular. Isgalciler aym giin giineydeki Ham Yunus

kasabasina ve el-Megazi miilteci kampina da saldir1 diizenlediler.

19 Eylil: Bir Filistinlinin Tel-Aviv’de bir otobiiste gergeklestirdigi intihar eyleminde
isgalcilerden 6 kisi 6ldii 66 kisi yaralandi. Eylemi HAMAS 1n askeri kanadi iistlendi ve
bu eylemin Gazze katliamina {igiincli cevap oldugunu, eylemlerin devam edecegini

bildirdi.

20 Eyliil: Siyonist saldirganlar Gazze bdlgesine, rnuhtelif cihetlerden ve hem
havadan hem karadan saldir1 diizenlediler. Filistinli direnisciler de saldrilara karsilik
verdiler ve siddetli catismalar meydana geldi. Isgalcilerin saldirilarinda biri kadm iki

Filistinli oliirken, 10 kisi de yaralandi. 35 kadar da Sinai at6lye tahrip edildi.
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26 Eyliil: Isgal giigcleri HAMAS’m askeri kanadi mensubu Neset Ebti Cobare’yi
tutuklamak istediler. Catismada isgalcilerin bir subayin 6ldiiriildii. Sonra kendisi de
oldiiriildii. Isgalciler onu 6ldiirdiikten sonra evini de helikopterlerle ve tanklarla

yiktilar. Yikim esnasinda ¢evredeki on ev de zarar gordii.

3 Ekim: isgal devleti Ramaltah ta Arap Kurtulus Cephesi’nin genel sekreteri Rekkad
Salim Ebt Mahmud’u kagirtti.

7 Ekim: Isgalcilerin Gazze’nin Han Yunus kasabasina havadan ve karadan
gerceklestirdikleri saldirida 16 kisi 61dii 140 kisi de yaralandi. Olenlerin 5°i ¢ocuktu.
Saron olayla ilgili aciklamasinda Gazze katliamini1 basarili bir operasyon olarak

nitelendirdi.

7 Ekim: Ozerk yonetim polisleri dsrt HAMAS mensubunun ortada hig¢bir sebep
yokken dldiirdiiler.

19 Ekim: Isgalciler Gazze nin sahil yolunu ulasima kapatarak buradan tanktarla Gazze
liman tesislerine ulasti ve Fransa He Hollanda’nin finanse ettigi, Filistinliler agisindan
hayati 6nem tasiyan bazi Liman tesislerini tahrip ettiler.

21 Ekim: Filistinli bir eylemci, Afule’den Hadirra’ya dogru giden isgalcilere ait bir
otobiise bomba yiiklii arabasiyla carpti. Eylemde isgalcilerden 14 kisi bulurken, 50’den
fazlas1 da agir bir sekilde yaralandi. Eylemi Islami Cihad Hareketi’nin askeri kanadi

durumundaki Kudiis Seriyyeleri tistlendi.

9 Kasim: Islami Cihad Hareketi’nin askeri kanad: durumundaki Kudiis Seriyyeleri’nin
Cenin bolgesi sorumlusu 32 yasindaki Iyad Savaliha, isgalci askerlerle catisma

esnasinda olduruldi.

12 Kasim: Isgalciler sabaha dogru Tulkerem’e saldir1 diizenlediler. 30 kadar tank ve
birgok askeri ara¢ vasitastyla gerceklestirilen vahsi saldirida bes Filistinli 6ldiiriildi.

Ayni gece Bat1 Yakasi’daki Nablus’a da bir saldir1 diizenlendi. Isgal devleti yetkilileri
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bu saldirnin Mitzer c¢iftliginde gerceklestirilen eylemin intikami i¢in planlandigim

sOylediler.

13 Kasim: Isgal giicleri Bati Yakasi’min Nablus sehrini ve kenar rnahallerini isgal
ettiler. Bu iggal ve baskina en az 150 tank istirak etti. Saldirgan askerler burada bir evi
de tamamen yaktilar. Gazze’de de bir demir atdlyesi basta olmak iizere mubhtelif
igyerlerine ve meskun mahallere yonelik olarak havadan saldir1 diizenlediler, Bati
Yakasi’daki Bair Zeit kasabasina da baskin diizenleyen isgal giiclerine, burada

Filistinli direnisciler tarafindan silahla karsilik verildi ve ¢atismalar ¢ikt1.

16 Kasim: el-Halil’deki Kiryat arba Yahudi yerlesim merkezine yakin bir yerde
isgalci askerleri pusuya diisiiren Islami Cihad Hareketi’nin askeri kanadlna mensup

bazi militanlar 13 askeri 6ldiirdii 15 askeri de yaraladllar.464

2006-2007: bu yillarda el Feril ve Hamas arasindaki ¢atigmalar giindeme damgasini
vurdu. Bagimsiz Filistin i¢in miicadele eden bu iki giiciin birbirne diismesi Israil’in

isine yaradi.

2007: Arafat’in oliimiinden sonra yerine gecen Mahmut Abbas ile Simon Peres

Annapoliste biraraya geldi.

2008: Yahudilerce Diigme dikmenin yasak oldugu cumartesi giibii Gazze’ye “Dokme
Kursun” admi verdikleri bir operasyon baglatti. Bir hafta havadan devam eden

bombardima bir hafta sonra kara birlikleri dahil oldu.

2010: Filistin’in durumu zamanla daha kétii bir hal almustir. Israil’in saldirilar, isgal
yasanilan Oliimler kaniksanmig medyada yasanilan ¢atigsmalar yer almakta giicliik

¢ekmetedir.

%4 VAROL, A.,(2003)” Aksa Inyifadasi Kronolojisi”, Kudiis, Bahar, s.143-147. “Ek:Filistin
Kronolojisi (M.0.2000-M.S.2002), Umran, May1s 2002, 5.93 s.1-16
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EK:3 FILISTIN SINEMASINA DAIR SECME FILMOGRAFI

Abbas, Hiam
Le Pain (“Bread”, 2002) La Danse éternelle (“The Eternal Dance®, 2002)

Abdelhadi, Walid
Nour’s Dream (2006)

Abdelrahman, Firas

Rachel’s War (2003)

Abu Ali, Khadija
Atjal, waLahin (“Children, But. . .*“ 1981)

Abu Ali, Mustafa

La li al-Ual al-Silmt (“No to Peaceful Solution , 1968)

Bi al-Ruh, Bi al-Dam (“With our Souls, Wiih our Blood”, 1971)

Adwan Sahyuni (“The Zionist Assaults”, 1972)

al-Arqub (“The Achilles Heel”, 1972)

Mashahid min al-lhtilal fi Ghazeh (“Scenes from the Occupation of Gaza”, 1973)
Laysa Lahum Wujud (“They Do Not Exist”, 1974)

Ala Tariq al-Nasr (“On The Road to Victory”, 1975)

Tel al-Za’tar (ortak yonetmenli, 1977)

Filastin fi al-Ayn (“Palestine in the Eye”, 1977)

Abu Assad, Hany

Bayt min al-Waraq (“A House of Cards”, 1992)
Je Kippetje ("he 14th Chick”,1998)

Taht al-Mabhjar (“Sanctuary”, 2000)

Nasseriyya 2000 (“Nazareth 20007, 2001)
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Quds fi Youm Akhar (“Jerusalem Another Day: Rana’s Wedding”, 2002)
Ford Transit (“Ford Transit”, 2002)
al-Jinna Alaan (‘“Paradise Now”, 2005)

Abu Dayyeh, Mohammad
Ta’akhar Abi (“My Dad is Late”, 2003)

Abu Diqqa, Wael
al-Ghurba (“Exile”, 1998)
al-Hawajiz (“Checkpoints”, 2000)

Abu Ghoush, Dima
At The Checkpoint (2004)
Sabah al-Khayr Qalgqiliya (“Good Morning Qalqiliya”, 2004)

Abu Hmud, Saed
Second Halftime (2005)

Aburahme, Dahna
Palestine is Waiting (Annemarie Ja-cir ve Suzy Salamy'yle birlikte, 2003)
Until When . . . (2004)

Abu Rish, Darwish
Haifawi (“A Man from Haifa”, 1999)

Abu Sa’da, Ahmad

Youmiyyat Fida’i (“A Guerrilla’s Diary”, 1969)

Ma’a al-Tala’l’ (“On the Vanguard”, 1970)

Abu Salem, Francois 'Aysh wa Milh (“Bread and Salt”, 1976)

al-Quds . . . Abwab al-Madina (“Jerusalem . . . Gates of the City”, 1995)
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Abu Wael, Tawfiq

Natirin Salah al-Din (“Waiting forSalah al-Din”, 2000)
Yaomiyyat Ahir (“Diary of a MaleWhore”, 2001)

The Fourteenth (2.002) Atash (“Thirst”, 2004)

Adwan, Menem

An al-Akhar (“About the Other”, 2004)

Ahmed, Imad
Mahalli (“Local”, ortak yonetmenli, 2002)
Buba (“Poppa”, 2004)

Aleddin, Ghasoub
Hurub (“Escape”, 2004)

Amiralay, Omar

Ra’iha al-Janna (“The Fragrance of Paradise”, 1983)

Andoni, Raed

Irtijal (“Improvisation”, 2005) Andoni, Saed

Jamal, Qissa Shuja'a (“Jamal, A Taleof Courage”, 2000)
Ala Sifr (“A Number Zero”, 2002)

al-Hudud al-Akhira (“The LastFrontier”, 2002)

Arasoughly, Alia

Hayat Mumazzaqga (“Torn Life”, 1993)

Hay Mish Eishi (“This is Not Living”, 2001)

Ma Bayn al-Sama wa al-Ard (“Between Heaven and Earth”, 2003)

Araj, Suha
I am Palestine (2003)

229



Arraf, Suha
Fatima (2000)

Qissatuha (“Her Story”, 2000; Sabah al-Khayr ya al-Quds (“Good Morning
Jerusalem”, 2004)

Awwad, Gibril
Berlin al-Masida (“Berlin Trap”, 1982)
Sabah al-Khayr ya Bayrut (“Good Morning, Beirut”, 1983)

Awwad, Nahed

Mashiyyin? (“Going for a Ride?’,2003)
25 Km (2005)

The Fourth Room (2005)

Ayache, Mohamad
Urn Jaber (2000)

Bader, Reem

And Life Goes On (2004)

Badr Khan, Salah al-Din
Hiim Layla (“Night Dream”, 1946)

Badr, Liyana

al-Tariq ila Filastin (“The Path to Palestine”, 1984)

Fadwa, Hikayat Sha’ira min Filastin (“Fadwa, a Palestinian Poet”, 1999)
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