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SiYAH SEMSIYELiI OLULER

Tezi Hazirlayan: Muammer Yilmaz

Ozet

Sevgilisi tarafindan terk edilen Seving, asktan ve erkeklerden nefret eder. Erkekleri
kendisine asik edip sonra da onlar1 terk ederek asktan ve erkeklerden intikam almak ister. Terk
ettigi erkekleri metaforik anlamda 6ldiirmekte ve boylece teselli bulmaktadir. Ama son kurbani
Varol’un arkadagi Diizgiin, sevincin gercek yliziinii gorilir ve onun aslinda kendini yok eden bir
zavalll oldugunu ytiziine haykirir. Bu yaptiginda aslinda bir ¢esit cinayettir der. Bu cinayetinde
hukuk literatiiriine girmesini talep eder. Ciinkii sevdikleri tarafindan terk edilen bu kisiler aslinda

yasayan birer dliidiirler artik.

Anahtar Kelimeler: Ask, Intikam, Cinayet,
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DEADS WITH BLACK UMBRELLA

Presented By: Muammer Yilmaz

Abstract

Seving, who has been dumped and wants to take a revenge by enamouring all men her
life than leaving. She was killing all men she dumped metephoricaly and thus consoling herself.

Unfortunately her last victim, Varol’s friend, Diizgiin unmask her and yell her the truth
that she was miserable whoburns herself out. And tells her in fact what she did is a murder.
Duzgun demands this crime add the law literature because indeed the people who dumped by

their lovers are not alive anymore.

Key Words: Love, Revenge, Crime,
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1. GIRIS

Bu senaryo, Siyah Semsiyeli Oliiler isimli 6ykiiden yola ¢ikilarak senaryolastirilmistir..
Siyah Semsiyeli Oliiler isimli bu kisa filmin yapilma amaci; ask cinayeti kavramina metaforik bir
vurgu yapmak ve ask intikaminda 6ldiirenin aslinda bir katil mi yoksa magdur mu oldugunu

sorgulamaktir.

Edebiyat metni olan dykiiniin sinemaya uyarlanmasinda bu iki sanatin anlatim veya dil
farklarindan 6tiirii kimi degisikliklere gidilmesi de s6z konusu olmaktadir. Dolayisiyla yaziyla
anlatilan bir hikayeyi gorilintliiye dontstiiriirken, uyarlamanin dogas1 geregi senaryoda yorumlar
yapilmustir. Ornegin, goriintiiye dncelik verilmistir. Bazi siirrealist durumlar yaratilarak anlatim
zenginlestirilmistir. Ornegin, metaforik anlamda gerceklesen Varol’un dliimii gergek bir cinayet
gibi yansitilmistir. Yine insan vicdanina seslenen Varol’un arkadasi Diizgiin karakterinin dava
konusmasi gercek bir mahkemede ve gercek bir hakime karsit yapilmistir. Bu durumlarin da

filmin duygusal ve fotografik giiciine etki edecegi diisiiniilmiistiir.



II. BOLUM

2. EDEBIYATTAN SINEMAYA UYARLAMA

2.1. Sinemada Uyarlama Oykii

Sinema gorsel bir sanat dali olarak, tipki diger sanat dallar1 gibi kendine 6zgii bir anlatim
dili olusturmustur. Sinemanin bu kendine 6zgii 6zellikleri diger sanat dallarindan veya baska
yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanmasini engellemez. Sinema, gerek bir biitiin halinde
gerekse parca parca birgok farkli sanat dalindan, farkli kaynaktan beslenen bir sanattir. Birbiriyle
etkilesim iginde olan tim diger sanat dallar1 gibi sinema da yararlandig1 edebiyat, resim, miizik
tiyatro, heykel, dans vs diger sanat dallarin1 kendi gorselligi, kendi bicimi, kendi dili i¢inde
eriterek onlarin dilini kendi diline ¢evirerek yeni bir anlatim dili meydana getirir. Bu sinemaya
ait bir ozelliktir. Diger sanat dallar1 kendileri disinda bir ya da bir ka¢ sanat dalindan kismen

faydalanabilirken sinema tiim sanat dallarindan faydalanabilmektedir.

Sinema Oykiisii, film ¢ekimi i¢in ana senaryo kaynagidir. Sinemanin 6ykii kaynagi olarak
Ozglin metinler ve uyarlama metinler diye iki ana kaynaktan beslendigini goriiriz. Sinema
Oykiisii, ya direk sinema i¢in 6zgilin bir dykii olarak yazilir ya da daha dnce var olan bir baska

kaynaktan (roman, siir, sarki, resim, tiyatro vs) sinemaya uyarlanir.

Ozgiin 6ykii, film igin yazilan, yazin sanatinin geregine gore degil, sinemanm dogasina
uygun olarak yazilan Gykiilerdir. Uyarlama &ykii ise, bir dier sanat dalindan 6rnegin roman,
6ykii, tiyatro oyunu vb. tiriiniiniin alinip filme aktarilmasidir.' Uyarlama 6yki, ilk bakista 6zgiin
oykiiye gore daha basit ve zahmetsiz gibi algilanabilir. Ozellikle bicimsel benzerliginden dolay1
tiyatro metinlerinin sinemaya aktarilmasi ¢ok daha basit gibi algilanabilir. Ama gergekte sinema
icin uyarlama Oykiiler 6zgilin Gykiilere gore ¢ok daha zor ve zahmetlidir. Boyle uyarlama
calismalarinda dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta, uyarlama igin segilecek yapitin

sinemanin gereklerine uygun olmasidir.

! Akyiirek, Feridun, Senaryo Yazari Olmaz Senaryo Yazmak, Mediacat Kitaplari, istanbul,
ekim 2009 s:103



Sinemanin diinden bugiine gelisim siirecinde izleyiciyi siirekli elde tutmak icin siirekli
yeni film iretmek zorunlulugu vardir. Bir senaryo yazari da diger higbir sanat daliyla
Olciilemeyecek kadar zengin bir 6ykii zenginligine sahiptir. Ama sadece 6zgiin senaryolarla bu
amansiz iretimi karsilamak miimkiin olmadigindan, sinema i¢in 6zellikle romanlar, dykiiler,
tiyatro oyunlari, siirler, resimler, besteler vb. her zaman kaynak olarak kullanilir. Bu nedenle
sinemanin bir biresim oldugu, diger gorsel ve yazinsal sanat tiirliilerinin birbiriyle kaynasmasiyla

ortaya ¢iktig1 da sdylenir.

Diger gorsel ve yazinsal sanatlarla iliski, sinemanin ilk yillarinda sinema sanatcilarinca
sagliklr iligski gibi goriilmistiir. Hatta sinemaya en ¢ok benzetilen sanat roman-0ykii olmustur.
Sinema da tipki roman ve Oykii gibi hayattan kesitler sunan bir sanat dalidir. Roman ve film
Oykiistinlin ¢ikis noktalar1 aynidir. Ama daha sonralar1 sinema ve yazin sanatlari arasinda gozle
goriillir bir ayrim yapilmaya baslanmis ve sinema yalnizca yazinsal degil diger sanat dalarlindan

da ayrilarak ve giderek daha bagimsiz, kendine 6zgii bir duruma gelmistir.

2.2 Sinema ve Roman-Oykii Benzerlikleri, Farklihklari

Edebiyat ve sinema arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ¢ok farkli yonlerden ele
alinabilir. Sinema ve diger sanat dallar1 arsindaki iliskiye bakildiginda sinemanin en gii¢lii bagini
edebiyatla kurdugu goriilmektedir. Edebiyat tarihin ilk yilarindan beri insanligin ortak duygu ve
diisiince aktarim yolu olmustur. Bu kitlesel 6zelligi daha temelde sinema ile ortak bir noktada
bulusmalarini saglamistir. Kiiltiiriin gelismesini ve aktarilmasini saglayan bu iki kitle iletisim
araci diger bir ortak 6zellik olarak insanlar bilgilendirir, eglendirir, olaylardan haberdar eder,
insanlarin estetik zevkine hitap eder, bakis acilarim1 gelistirir, onlar1 diisiindiiriir ve tartisma

zeminleri hazirlar.

Sinema edebiyatin her tiirii ile iligki kurabilen bir sanat dali olmakla birlikte, “Sinema en

gii¢lii bagim romanla kurmustur™”.

Sinemanin en sik karsilastirildig1 ve benzetildigi sanat tiirii
roman yani anlatidir. Bu benzerlik kurma ve karsilastirmanin temeli yonetmen D. W. Griffith’ in
film ¢ekerken Dickens’la ayni seyi yaptigini, tek farkinin ‘resimle bir 6ykii anlatmak’ oldugunu
sOylemesine dayanir. O zamandan bu yana; -elestirmenler, yazarlar, yonetmenler ve

arastirmacilar, filmle roman arasindaki iliskiyi ortay koymaya ve ¢éziimlemeye calismaktadirlar.

% James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Cev. Ertan Giingér, Oglak Yayinlari, 2. b., istanbul, 2002, s. 47



Edebiyat ve sinema dillerinin temel benzesme Ol¢iitii yapisal ve kurgusaldir. Her iki
sanatta da en kiiciik birimlerden daha biiyiik birimlere dogru bir gelisme s6z konusudur.
Romanda genel olarak harfler sozciikleri, sozciikler climleleri, climleler paragraflari, paragraflar
boliimleri, boliimlerse romant olusturur. Sinemada da; fotograflar ¢ekimleri, ¢ekimler sahneleri,

sahneler ayrimlari, ayrimlar boliimleri, boliimler de filmi olusturur.

Her iki sanat dali da bir ileti is gerceklestirir. Ve bu ileti isini gerceklestirirken cesitli
yontemlere gereksinim duyar. Ornegin sinema, yazi dilinde var olan ‘kurgulama, kesme,
eksiltme’, gibi teknikleri kendi bilinyesine uyarlayarak, zaman i¢inde kendi dilini olusturmus ve

baska tekniklerle de gelisimini siirdiirmiistiir.

Farkli konu ve bicimsel 6geleri kullanmalar1 sinema ve edebiyat’in farkliliklarini ortaya
koyuyor olsa da bu farkli anlatim teknikleri diger yandan bu sanat dallar1 arasindaki
benzerliklere de vurgu yapmaktadir. Farkli malzemelerle yola ¢ikip 6zgilin iirlinler yaratan
sanatlar, zamanla kacimlmaz bir etkilesime girerler. Ozellikle anlatim teknikleri sanat dalari
arasinda ortaklig1 saglayan en onemli unsurdur. Ornegin; Bertolucci siir ve sinemay: birbirine
yaklagtirmig; Salvador Dali, plastik fikirlerini sinemaya tagimis, Andre Breton, Mayakovski,
Boris Vian, M. Duras gibi sair ve yazarlar kendilerini sinemada ifade etmeye g¢alismislardir.

James Joyse ve Virginia Woolf’un biling akis1 teknigi de sinemada kullanilan bir tekniktir. >

Edebiyat ve sinemanin amaglart benzer olsa da araglari farklidir. Roman amacina
ulagmak i¢in ‘dil’1 malzeme segerken; sinema ‘goriintii’yii kullanir. Her ikisi de kendine 6zgi
farkli anlat1 dillerini kullanir. Roman yazi dili kullanirken sinema sinematografik dili kullanir.
Romandaki sozciikler sinemada goriintiiye doniisiir ve romanin sozciikleri ayni kalirken;

perdedeki goriintii siirekli degisir.

Her ikisinde de anlatict olabilir ancak aralarinda farklar vardir. Roman sanati esas
karakterleri itibariyle, anlatilacak bir hikaye ile bu hikayeyi sunacak bir anlaticiya dayanur.

Anlatic1 romanin temel unsuru ve en etkili figliriidiir. Roman onun etrafinda kurulur, kurgulanir.

3 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa yayinlari, 1. b., istanbul, 2003, s.54



O olmadan hikayeyi nakletmek ve olaylarin akisinda yer alan figiirleri tanitmak miimkiin

olamaz.*

Sinemadaki anlatic1 ise romandakinden farklidir. Ses, miizik, dekor, oyuncu, 151k, kurgu,
kamera acis1 ve hareketi gibi gorsel ve isitsel teknik ozelliklerin birlesiminden olusur. Saf
anlatida roman okuyucusu; olaylari, anlatan kisinin bulundugu mekan ve zaman agisindan, belli
bir mesafeden 6grenir. Olaylar okuyucunun zihninde ge¢mis zamanda olup biter. Filmde ise

gosterme s6z konusudur. Olay ayrintilariyla izleyicinin goziiniin 6niinde canlandirilir. °

Sinema ve edebiyat ayni seyden bahsetseler bile, izleyicinin anladig1 sey tekken, okuyucu
okudugunu anlama noktasinda bunu istedigi kadar sekillendirip gesitlendirebilir. Okudugu seyi
hayal etmesi onun kendi algis1 ve hayal giiciiniin zenginligine gore degisir. Oysa sinema
anlatmak istedigi kisiyi veya olguyu zaten gorsel olarak ortaya koydugu i¢in izleyici filmin

anlattig1 ile yetinmek durumundadir.

Roman daha ¢ok zamana dayali iken, film mekana dayalidir. Kullandiklar1 zaman kipi de
farklidir. Sinema zamani1 ve mekani kullanarak yenis bir gerceklik yaratir ve genelde simdiki
zamani anlatir. Izlenen her kare o an oluyormus gibidir, gecmis de gelecek de izlenildigi anda
vardir. Ancak geriye doniislerle ve zamanda sicramalarla zaman konusu esnek bir hale

getirilebilir. Romanda ise ge¢mis zaman simdiki zaman ve gelecek zaman i¢ ice ge¢mis bir

sekilde kullanilabilir.

Uretim sekilleri konusunda da iki sanat dali farkliliklar gosterir. Edebiyatin bireysel bir
iiretim olmasina karsin; sinema bir ekip calismasidir. Maliyeti yiiksek olan sinemanin zamani
kisithdir; romanda ise bdyle bir durum s6z konusu degildir. Yazar istedigi kadar tasvirler

yapabilir. Bu tasvirlerin algilanmasi1 okuyucunun hayaline baglhdir.

2.3.  Roman ve Oykii uyarlamasinda kullamlan yontemler

* Mehmet Tekin, Peyami Safa’nin Roman Sanati ve Romanlari Uzerinde Bir Arastirma, Selguk Universitesi Yayinlari,
1. b., Konya, 1990.

> Luigi Chiarini, “Film Deyis Sanati”, Cev. Bilge Karasu, Tiirk Dili Dergisi — Sinema Ozel Sayis, S.53, istanbul, Ocak
1968, s. 355 - 356



Edebiyat ve sinema amagclari ayni, anlatma big¢imleri farkli olan iki sanat dalidir.
Sinemanin en dnemli 6gesi olan senaryo iki sekilde meydana getirilir. Birincisi, film yapmak
isteyen kisinin tasarladig1 konuyu, yalnizca sinema diliyle ifade edilecek sekilde viicuda getirdigi
“Ozglin senaryo” digeri de daha Once yazilmis bir metni senaryo bigimine doniistiirme islemi
olan “uyarlama”dir. Sanat yapitlari; bicimsel 6gelerin (ses, renk, ritm, simetri, vb.), igeriksel
Ogelerle (anlatim, konu, tema, vb.) i¢ ice ge¢mesiyle olusur. Birbirinin tamamlayicisi olan bu iki

0ge, sinema ile edebiyatin birlikteligini de baglatir.

Edebiyat eseri; filmde dogru bir siralamayla ve dogru hizda anlatilmalidir. Zaman
kisitlamalari, uyarlama olanaklarini etkileyeceginden; yonetmen, baz1 boliimleri ve karakterleri
kisaltma ya da ¢ikartma gibi yontemlere bagvurabilir. Bu eksiltmeler, bilgi kaybina veya
dramatik yapiy1 bozarak hikayeyi 6ziinden uzaklastirmaya sebep olmamalidir. Eserin orijinal
hikayesinin bozulmadan aktarilabilmesi i¢in; “dramatik eylem” , agik ve anlagilir bigimde
sunulmalidir. Sinema, goriintiiye dayanan bir sanat olduguna gore, romanda sozciiklerle ifade
edilen eylem; sinemada bir zamana ve mekana dayali olarak goriintli (davranis) ve/veya diyalog

(s6z) vasitastyla ifade edilir. ©

Romandaki dramatik eylem, sinemaya aktarilirken g6z oniinde bulundurulmasi gereken

noktalar sunlardir.’

Dil, Uslup ve Kurgusal Anlatim: Yaz1 dili, anlatimin daha 6zenli olmasi, ciimle kurulusu,
zengin kelime dagarcig1 ve deyis bigimleri agisindan sézlii dilden ayrilir. Sozli dilse, dogallik,
konusmaya vurguyla katti1 canlilik ve telaffuz bakimindan yazi dilinden ayrilir. Iki farkli dilde
yapilan iki ayr1 sanat yapiti da kuskusuz birbirinden farklidir. Sinema edebi eserden uyarlama
yaparken; yazili dili egip bilkkmek ve sozlii dile adapte etmek zorunda kalir. Bu degisim en
onemli arac1 dil olan edebi eserin Oziinlin bozulma ihtimalini kuvvetlendirir. Yazili dildeki
ozellikler sozlii dile aktarilirken bazen zorlanilabilir. Sinemanin, yazin dilini goriintli diline
aktarabilmesi icin ¢esitli anlatim teknikleri vardir. Ancak bu ifade sekilleri konuyu ana hatlariyla
ortaya koyarken; eserin dilini, lslubunu ve sozciiklerin yarattigi c¢agrisimlari aktarmaya

yetmeyebilir. Romanin ve sinemanin algilama siirecleri farklidir.

® Kale dzlem, Tiirk Romaninin Yesilcam Macerasi, Dijital Sanat Yayincilik, istanbul, 2010, s.11.

’ Kale dzlem, Tiirk Romaninin Yesilcam Macerasi, Dijital Sanat Yayincilik, istanbul, 2010, s.11-16.



Karakterler: Romanda ¢ok sayida karakter olabilir ve roman bu karakterleri tasvir etmek
icin istedigi kadar zaman ayirabilir. Film, her zaman bunu saglayamaz. Bu durumda ana
karakterleri tespit edip, izleyiciyi daha az karakter iizerinde yogunlastirir ve sinema formuna

aktarir.

Tema: Romaninda filmin de bir temas1 vardir. Roman temay1 ortaya koymak adina daha
fazla zamana sahiptir; hikayenin ne anlatmak istedigini uzun uzun irdeleyebilir. Filmde ise tema,
hikayenin hizmetindedir ve onu gili¢lendirir. Uyarlama yapilirken, orijinal eserin temasindan

uzaklasmamak ¢ok 6nemlidir.

Sinema edebiyata salt “konu” diizeyinde bakarsa; edebi eserlerin ana fikirlerinin
korunmasi konusunda sikintilar yasanir. Bu nedenle; sinemacinin, eser sahibiyle ve eserle ruh

akrabaligi kurmast; goriinenin ardindaki gizemi yakalamasi agisindan biiyiik bir 6nem tagir.

Sinema kuramcist Bela Balazs, roman uyarlamasinda ii¢ yontem ileri siirer: Aktarma,

yorumlama, benzerlik kosutluk kurma (Wagner 1975:22)"

Aktarma: Olay akisinda en alt diizeyde degisiklikler yapilarak romanin dogrudan dogruya

senaryoya aktarilmasi. Bu yontemde olaylar dizisi, devinim, kisiler ve ileti aynen korunur.

Yorumlama: Romani yeniden kurma ve yeniden vurgulama yontemi olarak adlandirilan
yorumlama da, roman senaryoya doniistliriiliirken, kimi yerler ve belki 6zellikle sonu amagh

olarak degistirilir.

Benzerlik, Kosutluk Kurma: Oykii temel olarak almir ama, olayin gectigi zaman dilimi, gectigi

ilke, kahramanlarin milliyeti vb seyler degistirilir.

Her {i¢ uyarlama yonteminde, genel olarak calisma roman ya da &ykiiniin belli bagh
devinimlerinin, baslica kisilerinin ve ¢evresinin korunmasiyla baslar. Bundan sonra yapilacak is,

elde edilen malzemeyi yazi dilinden sinema diline ¢evirmek. Diger bir anlatimla eldeki

¥ Akyiirek, Feridun, Senaryo Yazar: Olmaz Senaryo Yazmak, Mediacat Kitaplari, Istanbul, ekim
2009 s:109



malzemeye gorsel karsilik aramak. Boylece yillar1 kapsayan seriivenlerin anlatildigi uzun siirede

okunabilen roman filmde bir buguk/ iki saatte izlenir duruma getirilir.

2.4. Sinemaya uyarlanan romanlardan bazi 6rnekler.

Edebiyat ve sinema iliskisi ¢ogunlukla tek tarafli bir iliskidir. Roman ve hikayeler basta
olmak tizere, pek cok edebi yapit sinema sektoriince “ senaryo hammaddesi” olarak goriilmiis ve
beyaz perdeye aktarilmustir. ° 6zellikle Hollywood, ¢ok satan edebi yapitlari isleyerek sinema
sektoriinde “edebi yapitlarin sinemaya uyarlanmasi” alaninda ¢igir agmistir. Diinya sinema
tarithine baktigimizda eserleri sinemaya uyarlanan edebiyatcgilarin basinda Shakespeare’in
geldigini goriirliz. Bunun disinda; Dostoyevski, Ernest Hemingway, Gabriel Garcia Marquez,
Flaubert, Proust, Alexander Dumas, John Steinbeck gibi yazarlarin yapitlar1 da defalarca

sinemaya uyarlanmigtir. '°

Bu durum tiirk sinemasi i¢inde ¢ok farkli degildir. Tiirk sinemasinin bati sinemasindan
farki, once gilincel romanlar1 sinemaya tagimis daha sonra klasik edebi eserlere yonelmistir.
1950, 1960’11 yillarda bu kategorideki romanlardan sinemaya uyarlanan eserlerin basinda sunlar
gelmektedir”: Muazzez Tahsin Berkand: Biilbiil Yuvasi, Kiiciik Hanimefendi, Magrur Kadin,
Cigeksiz Bahge, Kezban, Genglik Riizgar, Mualla, Ask ve Intikam, Bir Garip Izdivac, Sevgim
ve Gururum, Iftira, Sabah Yildizi, Sarmasik Giilleri, Saadet Giinesi, Ask Firtinasi, Bir Geng
Kizin Romani, Giinah Bende mi?, Sonen Yildiz. Kerime Nadir Azrak: Bos Yuva, Sahane Kadin,
Ask Bekliyor, Esir Kus, Aska Tovbe, Higkirik, Posta Giivercini, Samanyolu, Funda, Uykusuz
Geceler, Son Higkirik, Suya Diisen Hayal, Dert Bende, Giiller ve dikenler, Seven Ne Yapmaz,
Sisli Hatiralar. Esat Mahmut Karakurt: Sokaktan Gelen Kadin, Son Tren, Kadin Isterse,
Allahaismarladik, Son Gece, Daglar1 Bekleyen Kiz, ilk ve Son, Kadin Severse, Omriimiin Tek
Gecesi, Ankara Ekspresi, Bir Kadin Kayboldu, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Oliinceye Kadar, Colde

Bir Istanbul Kiz1, Kocami Aldatacagim.

% Ertekin Akpinar, 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasi, Agora Kitaplig, 1. b., istanbul, 2005, s. 39.

% Tuncay Yiice, “Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Gériilen Etkilesimler”, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, C. 1, S. 2,
istanbul, 2005, s. 67-74.

1 Agah Ozgiic, “Geg¢misten Glinimiize Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari, Varlik Yayinlari, S. 1060, istanbul,
Ocak 1996, s. 6-7



Sonraki yillarda, piyasa romanlar1 sinemaya kaynak teskil etmeye devam ederken diger
yandan bazi yonetmenler Tiirk klasiklerini filme ¢ekerler. Bu klasikler ise sunlardir: Omer
Seyfettin’den Kara Penge; Halide Edip Adivar’dan Doner Ayna, Vurun Kahpeye, Sinekli
Bakkal; Resat Nuri Giintekin’den Dudaktan Kalbe, Aksam Giinesi, Calikusu, Bir Dag Masali,
Yaprak Dokiimii, Degirmen; Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan i¢ Giiveysi; Halid Ziya Usakligil’den
Kirik Hayatlar, Ask-1 Memnu; Orhan Kemal’den Avare Mustafa, Murtaza, Vukuat Var, Mahpus,
El Kizi1; Fakir Baykurt’tan Yilanlarm Ocii; Necati Cumali’dan Susuz Yaz, Bos Besik: Yasar
Kemal’den Urfa Istanbul, alageyik, Agr1 Dag1 Efsanesi, Yilam Oldiirseler, Yusuf Atilgan’dan
Anayurt Oteli vb. filmleri bu kategorideki eserlerden bazilaridir'>.

2.5. Romandan-Oykiiden Uyarlama Sorunlari ve Yontemleri

Film Oykiisii, tiyatro oyunu senaryosu ya da romanla kiyaslanamaz. Film Oykiisiine kisa
Oykii daha yakindir. Kisa dykii kural olarak, okurun/izleyicinin dikkatini canli tutmak icin gerekli
en giiclii 6geleri (catismalar, diiglimler, dolantilar) kullanir; eylemin dramatik geriliminin en

yiiksek noktasina ulastig1 anda ¢oziilen tek bir diisiinceyi igerir.

Sinemanim diger kaynaklardan yararlanabilme 0Ozelligi bir yandan ona simirsiz bir
hammadde kaynagi kazandirirken diger yandan da uygulama noktasinda bazi smirhiliklar ve

zorluklarla karsilasmasina neden olmustur.

Sinema ve diger sanat dallarinin kendine 6zgii bir yapist oldugu gercegine dayanarak
denilebilir ki her ne kadar bir 6ykii ya da bir roman sinema Oykiisiine ¢ok benzese de yine de
birbirlerinden farklidirlar. Biri sinema Oykiisiidiir digeri bir 6ykii veya bir romandir. Sinema bir
devinimdir. Izleyicinin deneyimi perdede gérdiigii seylerle sinirlidir. Sinemanin bu &dzelligi

sinemada siirekli bir gorsel eylemin var oldugunu gostermektedir.
Edebiyat yapitlarinin sinemaya uyarlanmasinda karsilasilan sorunlar sunlardir;
Yazinsal metinlerin sinemaya uyarlanmasinda sik sik rastlanan basarisizlik, bu yapitlarda

ortaya konulan yogun malzemenin filmin dar cergevesi icine yerlestirilmeye c¢alisilmasindan

dogar. Yillarca siiren bir yazim asamasi, ¢ok farkli mekanlar, olaylarin en ince ayrintilari,

'2 Agah Ozgiig, agm, s. 6-7.



renkler, sesler... romana derinlik katan romani1 zenginlestiren tim bu &gelerden hangilerini
segmek, hangilerini elemek gerek... yapitin 6ziine zarar vermeden bu se¢cmeyi becermek veya

becerememek sorunlardan biridir.

Diger bir sorun romanin filme gore ¢ok daha uzun olmasidir. Bir romanin igsel yapisi,
kisilerin konugsmalarindan daha fazlasim igerir; ¢evreye (mekan), doneme (zaman) ve okurun

/izleyicinin hayal giicline temel olacak ipuglarina iliskin ayrintilar igerir.

Filmler, gercekte, kisilerin i¢sel yasamini gostermek i¢in giigsiiz bir medium’dur. Roman
ve kisa Oyki, kisileri canlandirmada, okuruna usunun goziinii kullanmasina izin verir. Ama
filmler, izleyiciyi devinimin i¢ine ne kadar siiriiklerse, izleyici ¢evresinde olusan dykiiniin bir
pargast olur. Filmler gercekte fantezi diinyasi ile bagdasmaz. Film star wars Ornegi gibi bir

fantezi diinyasinda gecebilir. Ama izleyici de orada oldugundan, o diinya artik gergektir.

Bir diger sorunda secilen malzemenin film diline nasil c¢evrilecegi sorunudur.
Nihayetinde yazinsal bir yapit, hangi tiir i¢cinde olusturulmussa o tiiriin kurallarina, 6zelliklerine
uygun olarak yazilmistir. Kullanilan malzeme sinemanin degil o eserin iligkili oldugu sanatin

malzemesidir.

Roman yazarmin, bir nesneyi/varligi, kimi davraniglarin nedenini, herhangi bir gelisimi,
olusumu anlatmasi bir ¢evreyi betimlemek i¢in bir cok sdzciige basvurmasi, sayfalarca yazmasini
gerektirebilir. Buna karsin senaryo yazari belirtilen varligi/nesneyi, gelisimi, olusumu zaman
acisindan verimli davranma nedeniyle ve uyarlamaya calistigi/yazdig1 senaryonun gorsel/isitsel
bir medium i¢in yazdigin1 unutmayarak tek bir goriintii ile ortaya koyabilir. Senaryo romanda
oldugu gibi kisilikleri, nesneleri, gelisimleri tanimlamaz, onlar1 varlik olarak sunar. Roman
yazarinin birkag¢ ciimle ile anlattig1 psikolojik bir durumu, senaryo yazari anlatabilmek i¢in uzun

goriintiiler dizisine bagvurmak zorunda kalabilir.

2.6. Tiyatro oyunundan uyarlama sorunlari ve yontemleri

Bir tiyatro oyunu kisiler arasindaki konusma orgiisiinii (diyalog) igeren bir metinden
olusur. Oyunun zaman ve mekani, bu metnin sahne diizenine gdre uyarlanmasinda géz oniinde
tutulur. Boylum agisindan film senaryosu ile tiyatro oyunu arasinda biiyiik bir aykirilik goze

carpmaz, fakat anlatim araci olarak aralarindaki ayrim oldukga biiyiik. Ricciotto Canudo;



“sinema ve tiyatro arasinda baglanti aramayalim, kesinlikle yoktur. Ikisinin de bir ‘gésteri
sanati’ olmasi, belli bir kalabaligi belli bir temsil olayr oéniinde bir araya getirmeleri
ozelliginden baska. Hi¢hir 6z ve bi¢im, hi¢bir arag ve anlatim o6zelligi yoktur. Perdenin sabit
gercek-disilig ile sahnenin degisen gercekligi arasinda” (dorsay 1983:17)"° diyerek tiyatro

oyunlarinin, romanlara oranla filme uyarlanmasini en elverissiz konu kaynagi oldugunu vurgular.

Tiyatro metni film senaryosuna doniistiiriiliirken dikkat edilmesi gereken durumlar.

1- Sunus Agisindan; Tiyatro, dogrudan yogun s6ze dayanan, sinema ise, sdzle birlikte yogun
gorsellige agirlik veren ayri sanatlardir. Bir film senaryosunun konusma orgiisii tiyatro
oyununun konusma oOrgiisiinden ¢ok degisiktir. Tiyatro oyununda konugma orgiisii en
Onemli 6ge, oyunun gelisen tim devinimleri bu yolla agiklanir. Oysa bir film
senaryosunun konusma orgiisii, hemen hicbir zaman goriintliyli agiklamaz. Sinemada
konusma oOrgiisii konugmay1 tamamlar, goriintiiye yardimci olur. Tiyatroda 6nemli olan
yazinsal yiiklemlerle sozler ve olgulardir. Buna karsilik sinemada 6nemli olan kisilerin

konustuklar1 s6zel boliimlerin diger 6gelerle desteklenmesidir.

2- Mekan Kullanim Ag¢isindan; Filmde farkli mekanlar kullanilmasinin sinematografik bir
gereklilik oldugunu ileri siirenler 6zellikle tiyatro oyunlarindan uyarlamalarda bol bol
mekan degisikligi kullanir. Oysa bazi tiyatrocular (mesela Hitchcock) tiyatro oyununun
saglamliginin oyundaki yogunluktan ileri geldigini one siirerler. Dolayisiyla tiyatro
metinlerinde ana unsur diisiince ve diisiincenin diyaloglar aracilifiyla seyirciye
aktarilmasidir. Ama sinemada illa bu diisiincenin seyirciye aktarilmasi sadece diyalogla

degil hatta daha ¢ok goriintiiyle veya miizikle veya diger unsurlarla saglanir.

3- Zaman Kullanim1 Agisindan: Sinemada zamansal devinimin ve diizenlemenin yasalari
tiyatronun yasalarindan degisiktir. Biitlinlinlin parcaciklarini secip aralarinda iligki
kurulurken, yazar elinde nelerin bulundugunu, bu pargaciklar1 kopmaz bir bigimde

birbirine nelerin bagladigini ¢ok iyi bilmek, gérmek zorundadir.

Film yapimin ilk yilarlinda beri tiyatro oyunlarinin filme aktarilmasi sdyle olmustur. Bir
tiyatro oyunu bulundugu zaman bundan film yapacagiz diyerek bu metin ele alinir. Sonra ilk is

oyunu genigletme iglemidir. Bu agsamada metin yazarinin yapacagi islem, sahne sinirlart igindeki

P Dorsay Atilla, Sinema ve Cagimiz I, Hil Yay. istanbul, Nisan 1984,



olay1, belli bir diislince biitlinliigii i¢inde sahne digina tasimak, gelistirmektir. Burada 6nemli
olan, sahne i¢indeki metni ille de sahne disina nasil ¢ikarabiliriz anlayisinda yapilan bir ¢calisma
degil, olaymn 6zii anlasildiktan sonra olayin gelismesine katkisi bulunacak dis sahneleri yazmak

ve metne gorsellik katarak tiyatro metnini sinema filmine doniistiirmektir.

Bir sanat dali i¢in yapilmis calismanin baska bir sanat dalina uyarlanmasi siireci aslinda o
sanat {irlinlinlin yeniden yaratilmasidir. Uyarlama siirecinde yeni bir dil, yeni bir sekil, yeni bir
bicim ve uyarlandig1 sanat dalinin kendine 6zgii kurallar ¢ergevesinde yeniden bir yapilanmasi

veya yapilandirilmasit s6z konusudur.



I1I. BOLUM

2. CEKIiM ONCESI SUREC
3.1. Oykii:

SIYAH SEMSIYELI OLULER

Oykii: Cengis Asiltiirk

Benimle konusarak arinmak istemesi bir yana, bu konusma diipediiz bir itiraf sohbetiydi. Evet,
cinayet, hem de ustaca islenmis bir cinayet! Onun bir katil oldugu tartisilmamali bile anliyor musunuz
Hakim Bey? Ask kaniyla beslenen bir canavar o! Bendenizse, sokaktan herhangi biriyim. Katil, sugunu
yalniz bana itiraf etti. Yalniz bana... Ruhunu kavuran bu giinahtan bir nebze olsun kurtulabilmek igin,

karsisinda giinah ¢ikarabilecegi dinleyici ararken, beni buldu...

Sugu isledigi yere en yakin mekani, Kal Kafeterya’yi tercih etmesi, sanirim iginde bir pargacik
olsun insanlik tortusu kaldigini1 gosterir. Katilin gozlerindeki pisman olmamishgin acligi tek kelimeyle,
(Hakim Bey aslinda konusurken ve yazarken, kelime demek yerine, sdzciik demeyi yeglerim, bagislayin
bu kez kelime diyecegim). Ne diyordum? Evet... Hakim Bey, katilin gozlerindeki pisman olmamishigin
achigr tek kelimeyle utang vericiydi. Evet, utang verici... Gozlerindeki, insan ruhunu bir anda en biiyiik

giinahlara siiriikleyen bakisi, santyorum bir dmiir boyu unutmayacagim.

Benim anlayisima gore, yasalarinizda boyle bakislar1 cezalandiracak ayri bir hiikiim olmali. Onun
gozlerindeki, insanlig1 atese iten mahvedici kararliligin ve sakinligin ahlaksizliga, daha dogrusu teshire
varan tlrperticiligidir beni ihbara zorlayan... Evet, beni konusturan gii¢, zorunlulugun eseridir. Su anda,
karginiza c¢ikarak her seyi oldugu gibi ya da bana anlatildig1 gibi agiklamaya, ¢ocuklarimizin ve insanligin
gelecegi adina mecbur kilinmig, duyarli bir vatandastan baska bir sey degilim ben... Size acikga
belirtmeliyim ki bunlarin kesinlikle tutanaklara gecirilmesi gerekir. Zira ortada bir cinayet, bir katil, bir
kurban bulunmakta...

Surada, su anda ve bu saygin toplulugun gozlerinin Oniinde, tarihte esi benzeri goériilmemis bir

sorgulama [elbette ki, yargilama...] i¢in, sizi yasalara 6zel bir madde eklemek diisiincesiyle basa basa



biraktigim i¢in, lLitfen beni bagislayiniz... Hakim Bey! Boyle bir su¢ cezasiz kalirsa, émriimiin bundan

sonrasini insanlik adina, kendi adima degil Hakim Bey, insanlik adina, utang icinde yasayacagim.

Olay giinii [ya da sOyle diyelim: Katilin diislincelerini eyleme ge¢irdigi sabah] Varol, kahvalti i¢in
davet edildiginde son derece mutluydu. Hatta birka¢ giindiir Seving’le bulusup boyle bir kahvalti
organizasyonunu konustuklari i¢in, kahvaltidan sonra kendine neler sunulacagini bildigi igin, sokagin
kosesindeki gigekeiye ugrayip bir buket de papatya almisti. Kisaca anlatmak gerekirse; Varol gecikmis bir
ilk agk heyecaniyla doluydu. Eger birkag platonik duygu coskunlugunu saymazsak ask yasamamisti
heniiz! Yine de, askin bir anlamda somut bir halde yasanabilir oldugunu da sezinliyordu. Sézlerimden
anlagilabilecegi gibi Varol duygu ve diislincelerini, ben en yakin arkadasi oldugum igin benimle sik sik
paylasmaktaydi. Yoksa ben bunlar1 soylerken, ne tanrisal bakis agisiyla eline kalem almig bir yazarim ne
de insanlarin gozlerine bakarak i¢inden gegenleri okuma yetisine sahip bir ermigim... Ne diyordum, Varol
diyordum, kahvaltidan sonra, Seving’in yatak odasinda, somut olduguna kesinlikle inandig1 agk, bir kadin
varliginda karsisinda durdugu igin artik asla kusku duymayacagi aska, bedeninin her yeriyle dokundu.
Boylece inanglarin yerini kusku gotiirmez gergeklik tutar oldu... Aska dokunurken, planlanan cinayetin
ayrintilar1 iizerinde diislinlildiigiinii anlayacak halde degildi. Daha a¢ik sOylemek gerekirse; Seving onu

oldiirmeye baglamist1 bile...

Bunu nereden biliyorsunuz diyeceksiniz! Haklisiniz... Kuskuyu ortadan kaldirmak igin, en sona
sakladigim bilgilerin bir kismini su an hemen aktarayim: Varol’la yasadigi am1 Seving’in kendi anlatti.
Varol’u kahvaltiya cagirmasinin nedeni de zaten, giinlerdir yaptig1 plant o sabah hayata gecirmekti.
Sizlere inandiric1 gelmeyebilir anlattiklarim, ama aramizda yeni bir katil tiirii dolastigini agiklamak ve

anlatmak insanlik borcumdu, Hakim Bey!

Gozlerini ovdu. Saat 05.20’yi gosteriyordu. Zihni karma karigikti. Kizin1 diisiiniince yiireginde
belli belirsiz bir iirperti gezindi. Bilincine sihirli tiiy dokunmus gibi iirpertinin nedenini animsay1verdi. iki
iic yasindaydi. Annesi Oniine oyuncaklar koymus alt katin balkonunda ¢amasir yikiyordu. Nusret’in

Bakkal1 evlerinin karsisindaydi. Komsunun sekiz on yaglarindaki kizi, avucunda sikica tuttugu parayla



bakkala girmisti. [Hiilya miyd: Leyla m1 kizin adi? Leyla’ydi galiba...] Onun kii¢iiciik yiiziinii zihninde
canlandirabiliyordu. Az sonra kizin ¢igligii duymustu. Anne Giineyli, balkon demirlerinden atlayarak
kogmustu. Bakkala girmesiyle kizi kucaklayip ¢ikmasi bir olmustu. Bakkal Nusret apar topar kagmisti.
Bakkal Nusret miydi kacan, iiniversiteli Seving mi? Aslinda hem Seving, hem Bakkal Nusret’ti. [Kizin
babasi ekmek bicagiyla pesine diistii. Yakalasa delik desik edecek, lesine de tiikiirecekti. Bulamayinca, eli
ayagi kilitlendi. Duvarin dibine, namaz kilar gibi ¢oktii. Avuglarini yiiziine yapistirarak gémleginin
yakasini 1sird1. Saman sarist sicaga karisan yagmur mil gibi iniyordu. Esi elinden tutup ¢oktiigii yerden

kaldirdiginda adam yiirliyemiyordu. Polisler gelmisti...]

Kendi kizinin bagina boylesi bir felaket gelse cinayet isleyebilirdi. Bu diislinceden uzaklagsmak
i¢in Acik Deniz’i okumay siirdiirdii:

Bilirsiniz, bazi cinayetlerde cinayeti isleyen, aslinda kendi kendini dldiiriir. Seving’inki iste bu
tiirden bir cinayettir. Tanimim biraz sairane olacagi i¢in beni bagislayiniz, ama izin verin agk cinayeti de
biraz sairane olsun! Demek istiyorum ki, 6ldiiriilen Varol bir bakima askin imgesiyken; katil de bir
egretileme yapmaktadir. Zira kurban segtigi Varol’un bedenindeki askla birlikte kendisini de 6ldiirmiis

olmaktadir.

Kendisi aramizda bir insan suretinde dolastigindan; buna, ¢ift tarafli cinayet ya da planladigi
cinayeti isledikten sonra katilin intihar1 diyebiliriz... Seving, disiligini bir cinayet aleti olarak kullandi.
Allah var ki, giizel bir kadin degildir. Ayrica ailesinin yoresel bir yiyecegi olan ¢emene ¢ocuklugundan
beri diiskiinliigiinden olacak kdpek lesi gibi kokar. Siz bunu nereden biliyorsunuz diyeceksiniz! Onunla

yatmis falan degilim. Her neyse! Daha sonra anlasildig1 gibi, Varol kurbanlardan sadece biridir...

Arkadaslarla ortak bir karar aldik; Varol, kendi cenazesine siyah semsiyeyle gelecekti. Simge
olarak bu diisiiniildii; ancak cenaze toreni sirasinda, mezarlikta siyah semsiyeli bircok adam gordiik.
Varol, Seving’in (o giin i¢in) son kurbaniydi, ama kesinlikle ilk kurbani degildi... Siyah semsiye almasi

gerekenlerin diginda hig¢ kimse siyah semsiye almamisti yanina. Bense, térene pardosiilii katildim. Yine de



biraz isiittiim. O yiizden bdyle oksiiriyorum. Umarim, durumumdan dolayr kusuruma bakmazsiniz.

Demek istiyorum ki, Varol yeni bir kurban degildi, o giin i¢in son kurband1 yalnizca...

Varol’u katlettikten sonra cesedi bahge kapisina birakan Seving, elini kolunu sallayarak evden
¢ikti ve ayni giin ugakla ailesinin yanina dondii. Babasina, kedilerini 6zledigini sdyledi... Her katil gibi
saplantilar1 vardi. Onun saplantisi, kedilere olaganiistii iyi davranarak, insanlara bir hayvana verdigi
degeri vermedigini gostermekti. Birka¢ giin evde dinlenmek istiyordu, ama en fazla iki giin direnebildi
cinayet yerinden uzak kalmaya. Olay yerini gormek, oradaki nesnelerin, esyanin, duvarlarin, yatagin,
bulabilirse Varol’un yastiga sinen kokusunun tanikligiyla isini ne kadar iyi yaptigindan emin olacakti.

Tiim 6teki katiller gibi onu da kan tutmustu.

Hakim Bey, su¢ ve suglu tiim c¢iplakligiyla ortadadir. Su siralarda Lale Lokantasi’nin barmnda,
oniinde beyaz sarabi, kucaginda kedisi, les gibi kokan agzinda naneli ¢ikleti, asir1 dekolte mor kiyafeti,
sergilemeye cabaladig1 kiiciik memeleriyle kendisine yeni kurbanlar arayan Seving Kaplan bir katildir.
Bir vatandag olarak, beraatini istiyorum. Bir katilin beraatini nigin istiyorsunuz diyeceksiniz! Bir katil
olmasindan ziyade, kisiligi bu toplum tarafindan ¢alinmis biri oldugu i¢in... Onu tanidigimi daha 6nce
size sdylemistim. Bana, Varol Ozar1’y1 6ldiirdiigiinii sdylemisti. Cesedin yiiziine iyi bakmadi. Eger ona
dikkatli baksaydi, boyle yanlis bir itirafta bulunmazdi. Dogru itirafi da agikladi. Tutanaklara ge¢mesi
kosuluyla dogru itirafi agiklayacagim: “Yatak odam erkek cesediyle dolu! Hatta evimin bahgesi bile...

Erkek dldiirmeyi siirdiirecegim... Oldiirmeye devam edecegim... Ask dliinceye kadar...”

Simdi birisinin gidip, insanligin ortak yasalar1 adina, siyah semsiyelilere 6lii olduklarmi, ama

aramizda yasadiklarini, Seving’e de kendisinin bir 6lii oldugunu sdylemesi talebinde bulunuyorum.

3.2. Sinopsis
Ask, sevgi, sevmek giizel kelimelerdir, giizel yasantilardir, giizel anilardir. Ya agk

acisiyla islenen cinayetler...



Terk edilmis bir kadin, kapana kisilmig bir kaplan gibi yirtict ve 6ldiiriicii olabilir. Ve
onun intikamindan korkmak gerekmektedir.

Asik olanlarin ve sonrasinda terk eden ve terk edilenlerin yasadiklar1 duygusal coskular,
duygusal yok oluslar, oliimler... Ask cinayeti de nedir. Terk eden terk ettigi sevgiliyi 6ldiirmiis

oluyor mu, yoksa terk eden kisi aslinda kendisini mi dldiiriiyor?

3.3. Treatment

Seving sevgilisi tarafindan terk edilince aska ve erkeklere olan inancini yitirir. Eski
sevgilisi Suat’a ve onun sahsinda tiim erkeklere olan hincini erkekleri kendine asik edip terk
ederek bir anlamda onarli 6ldiirerek ortaya koymaktadir. Boylece erkeklerden ve asktan intikam
almaktadir. Bir ¢ok kisiyle iliski yasayip onlar1 oldiirdiikten Varol’u yeni kurbani olarak secer.

Beraber olduktan sonra da Varol’u terk eder.

Ancak Varol’un ev arkadasi1 Diizgiin Sevincin gercek niyetini ¢6zmiistiir. Varol’u sevince
kars1 dikkatli olmasi konusunda uyarir. Ama Varol onu dinlemez. Diizgilin sevincin aslinda
erkekleri 6ldiiren bir katil oldugunu hem mahkeme de hem de sevincin yiizline kars1 haykirir.
Ama daha sonra Diizgiin Seving’i dava etmekten vazgecer. Ciinkii artik gercek oliinlin Seving

oldugunu anlamistir.

3.4. Karakterler

Seving

Seving Istanbul’da ailesinden ayri bir {iniversite &grencisidir. Suatla tamisip sevgili
olurlar. Suat’1 ¢ok sever. Suat’in kendisini terk etmesi onda derin izler birakir. Artik erkekler
onun i¢in sadece bir avdir. Erkekleri kendisine asik adip sonra da onlar1 asklarinin en yogun

oldugu anda terk ederek onlar1 adeta 6ldiiren ac1 i¢inde birakan biridir. Ve bu duruma kendisini



cok kaptirmistir. Yaptiklarindan zevk almaktadir. Agk 6lene kadar erkekleri 6ldiirmeye devam

edecektir.

Suat
Suat, otuzlu yaglarinda, ¢alisan biridir. Sevincin ilk sevgilisidir ve sevinci terk eder.
Seving ile yasadiklarini gayet normal bir iliski gibi goriirii ve sevinci terk etmesini de ¢ok normal

olarak diistiniir.

Varol

Varol istanbul’da arkadaslari ile 6grenci evinde kalan bir 6grencidir. Gergek aska inanan
Varol gercek aski yasamak icin buna degecek bir kadinla iligki yasamak gerektigine
inanmaktadir. Varol Sevingle tanigir ve on asik olur ama seving onu daha ilk beraberliklerinin
ardindan terk eder. Boylece gercek aski buldugunu diisiinen Varol metaforik anlamda bir 6liim

yasar.

Diizgiin

Varol’un ev arkadasidir. Varol’un Sevince asik oldugunu ama sevincin aslinda Varol’un
diisiindiigii gibi bir kiz olmadigin1 anlayinca Varol’ uyarmaya ¢alisir. Sevincin gercek niyetini
anlayan tek kisidir. Ve kendini sevingten koruyabilmistir. Sevincin erkekleri 6ldiiren bir katil
oldugunu haykirir ve bu tiir bir durumun da cinayetten farksiz olugunu hakim nezninde tiim

insanliga haykirir.

Rasid



Rasid de Varol’un ev arkadasidir. Ve sevincin agina diismekle karsi karsiya kalmis

biridir. Ama Diizglin kadar sevincin gergek yliziinii gorememistir.

Hakim
Diizgiin’iin Seving hakkindaki ithamlarimi sundugu yargi hakimidir. Aslinda tim

insanligin vicdanini temsil etmektedir.

3.5. Senaryo

SIYAH SEMSIYELI OLULER

S.1) SEVINC EV (iC-GUN) SEVINC, SUAT.
Seving ve Suat gergin bir halde oturmaktadir...

Belli ki tartigmiglardir. Seving aglamaktadir.
SEVINC — Suat hi¢ degilse bana bir neden
sOyle ne olur! Bagka biri mi var?
SUAT — Sagmalama!
SEVINC - Ya ne?
SUAT — Bir iligki baslar, gelisir, sonra da
biter! Bitti, Seving!
SEVINC - Bitti? Bu kadar basit yani?
SUAT — Basit diyen kim! Ama bitti iste!
Ben bu iligkiyi daha fazla gotiiremeyecegim,
nedeni bu!
Seving ona sarilir, ama Suat karsisinda kaskatidir.
SEVINC — Saril bana Suat!
SUAT — Kal dedin, kaldim! Kosullar1
zorlama, Seving! Sonra kirici olacagim!
Suat, ondan kurtulur. Kapiya dogru gider.
Seving de ona sarilir.
SEVINC - Suat!

Suat ondan bir omuz hareketiyle kurtulur.



SUAT - Kiigiiltme kendini, n’olursun!

EVINC — Suat!
Suat, montunu alip ¢ikar ve kapiyi kapatir...
Seving, aklin1 oynatacak gibidir. Sonra
disaridan motosiklet calisma sesi ve motosiklet
uzaklasma sesi duyulur. Seving sa¢larini yolar.
Ustiinii bagin1 pargalar ve bir siire ¢cigliklar
atarak basin1 yumruklar, sonra da belli bir
noktaya bakip kalir. Onun baktig1 yerdeki
bocek, agir agir dolanmaktadir. Kamera gevrinir
ve yerdeki devasa bir naylon posetin i¢inde
kendisinin kanlara bulanmuis bir halde
kimildadigini goriiriiz.. Posetteki Seving bir
stire kimildar ve bir siire sonra hareketsiz kalir.
Goriintii agirca kararir. Ortalik silme karanlik
olduktan sonra bir perdenin aralanma sesini
duyariz. Igeriye 151k dolar. Seving &lmiis halde

yatmaktadir.

S.2) BiR PARK-KAFE (DIS-GUNDUZ)

VAROL,

DUZGUN, FGR.
Varol, ¢cocuk¢a mutlu ve heyecan igindedir.

Diizglin mutluluguna anlam veremez bir halde

oturmaktadir.

DUZGUN - Kadinlarla boylesi bir sey

yasamak icin bugiine kadar neyi bekledin?

Varol kendinden emindir.

VAROL — Degecek birisini...

DUZGUN — Degecek birini? Sonra da

Seving’in bdyle bi sey yasamaya degecegine

karar verdin!

VAROL - “Bir kadinin varliginda”, askin

somut olduguna kesinlikle inanmak

istiyorum.



DUZGUN — Ne kadar inanirsan, hayal
kirikligin o kadar biiyiik olur.

VAROL — Bedenimin her yeri dokunacak
aska!

DUZGUN — Béylece, inanglarmin yerini,
kusku gotiirmez bir gergeklik tutacak...
VAROL — Simdi bir hayal kadar uzak
goriinse de, yasayacagim...

DUZGUN - Daha kag giindiir tantyorsun
onu?

VAROL - Bir aydir... Yetmez mi?
DUZGUN — Seving’i hi¢ tanimiyorsun!
VAROL — Onun hakkinda...

DUZGUN — Su an planli bir cinayetin
ayrintilari tizerine diisiintildiigiinti
anlamryorsun!

VAROL — Ne demek simdi bu? Daha agik...
DUZGUN — Daha agik sdylemek gerekirse;
seni dldiirmeye baslamis bile... Ilkler hep
bdyle olur! Sen onun neler yasadigini
bilmiyorsun, Varol!

VAROL — Onemli olan benle neler
yasayacagi!

DUZGUN - Yaral bir kadm, yaral bir
kurttan daha tehlikelidir...

S.3) DUZGUN OGRENCI EVi (iC-SABAH) VAROL, DUZGUN,
FGR.

Varol ve Diizgiin yeni kalkmustir... Varol

heyecanla hazirlanirken Diizgiin ve Rasit onu

izlemektedirler.

RASIT — Abartma, simartacaksin Seving’i...



S.4) SOKAK (DIS-SABAH)

DUZGUN - Kizin pesinden ka¢ adam

kosuyor, biliyor musun sen?
RASIT — Ve o, Varol’u tercih ediyor!

DUZGUN — Kahvaltiya onu davet ettigine

gore!

RASIT - Ve Varol, kahvaltidan sonra

kendisine nelerin sunulacagini biliyor!

VAROL - Birkag platonik duygu
coskunlugunu saymazsak, ben heniiz bir agk

yasamadim...
DUZGUN — Gecikmis bir ilk agk heyecani!

VAROL -Yine de askin somut halde

yasanabilir oldugunu sezinliyorsun...

VAROL, FGR.

Varol, ¢igek¢iden bir buket papatya almustir...
Mutlu bir halde 1slik ¢alarak ¢igek¢iden cikar.
Saate bakar. Sonra papatyalart mutlu bir halde

koklar.

S.5) SEVINC OGRENCI EVi (iC-GUN)

VAROL,

SEVINC.
Seving, gece kiyafetleriyle yataktan kalkar

odada dolagmaktadir. Varol, coskulu bir
mutluluk i¢inde yiizerken, ara sira ona
bakmaktadir. Varol’un goziinden
gordiiglimiizde; Seving pek belli etmedigi

muzip bir sevimlilik i¢inde oyalanmaktadir.

SEVINC — Bana asik olmani istiyorum...
VAROL — Asik olmasam seninle

yatmazdim ki!



Seving giilimsemeyle bakar. Varol korku
i¢indedir.
VAROL — Ne demek simdi bu? Yani beni
terk mi edeceksin?
SEVINC — Bil diye séyliiyorum...
Seving gururundan 6diin vermez.
SEVINC — Ben, ayn1 adamla iki kez
kahvalt1 masasina oturmam!
Seving muzip giiliimseyerek bakar. Varol,
bozulur. Seving ayni giillimsemeyle bakar.
Varol’un bedeni, yataginda delik desik
olmustur. Seving, yiiziinde o muzip

giilimsemeyle agir gdsterim hareket eder.

S.10) PASTANE (DIS-GUN) DUZGUN, SEVINC, RASIT,
FGR.

Seving’in yiizlinde zafer kazananlarin o gururla

dolu ifadesiyle Diizgiin’iin karsisinda kahve

yudumlar.
SEVINC —Pamuk’u nasil 6zlemisim
bilemezsin!

Rasit ile aralarinda sanki eski bir agk vardir.
RASIT — Kalsaydin, birkag giin!
SEVINC — Birkag giin dinlenmek istedim,
ama en fazla iki giin direnebildim!
DUZGUN - Cinayet yerinden uzak
kalamazdin.
SEVINC — Aynen dyle! Olay mahallini
gérmek, oradaki nesnelerin, esyanin,
duvarlarin, yatagin, Varol’un yastiga sinmis
kokusunun...
DUZGUN - Tiim 6teki katiller gibi, kan

tuttu!



SEVINC — Tiim kokularin tamkligyla, isimi
ne kadar iyi yaptigimdan emin olmak
istedim.

DUZGUN — Nasil huzur duyabiliyorsun?
SEVINC — Beni 6ldiiren nasil huzur
duyduysa, ben de dyle duyuyorum...
RASIT — Hesapli bir cinayet ha! Bu
kahvaltinin nedeni de giinlerdir yapilan bu
plan miydi?

RASIT — Insan yasadikga bir seyler
Ogreniyor!

RASIT — Aramizda yeni bir Katil tiirii
dolastyor, 6yle mi?

DUZGUN — Bunu anlatmak, insanlik
borcum! Varol, diisiincelerini benimle
paylasirdi...

SEVINC - Oyle mi?

DUZGUN - Yoksa bunlar1 sdylerken ne
tanrisal bakis agisiyla eline kalem almis bir
yazarim, ne de insanin gdzlerinden, i¢inden
gegenleri okuma yetisine sahip bir
ermisim...

RASIT — Kim kimi 6ldiirdii, Seving?
DUZGUN — Baz cinayetlerde o cinayeti
isleyen aslinda kendini dldiiriir...

SEVINC — Fazla sairane bir tanimlama...
DUZGUN - izin ver, ask cinayeti biraz
sairane olsun!

SEVINC — Ne demek bu?

DUZGUN - Oldiiriilen Varol, bir bakima da
ask imgesi... Katil bir egretileme

yapmaktadir...



Rasit kinayeli konusur.

S.11) MEZARLIK (DIS-GUN)

RASIT — Kurban sectigi Varol’un
bedenindeki o askla birlikte kendisini de
6ldiirmiis oluyor...

SEVINC — Ben yastyorum ama...

RASIT — Buna “cinayeti isleyen katilin

intihar1” da diyebiliriz...

RASIT, DUZGUN,

FGR.
Yagmur hafif hafif atistirmaktadir. Kadinlar ve

yaslt birka¢c adamin disindaki herkes ‘siyah
semsiyeli’dir. Diizgiin ise pardosiiliidiir ve
siirekli oksiirmektedir. Uzerinde “Varol” yazan
tabut, omuzlarda getirilir. Bilindik tlirde bir
cenaze toreni yapilmaktadir; ceset mezara
konulunca, siyah semsiyeli erkekler, tek tek
silinmeye baglar... Diizgiin, tek tek silinen
adamlara saskin bir halde bakmaktadir... Rasit
de yok olmak iizere sarsilmaktadir, Diizgiin ona

saskinlikla bakar.

Diizgiin anlamistir. Ragit kiviramayacagini anlar.

Rasit de sonunda silinir. Diizgiin saskinlikla
etrafina bakar. Geriye sadece kadinlar ve yash
birka¢ adam kalmustir. Seving bir kenarda

olanlar1 izlemektedir.

RASIT — Seving, disiligini bir cinayet aleti
gibi kullanir... Allah var ki, cemene
diiskiinliigiinden olacak, kopek lesi gibi
kokar.

DUZGUN — Sen bunu nereden biliyorsun?
RASIT — Onunla yatmis falan degilim...

RASIT — Ben sadece dpiistiim!
DUZGUN - Yalan séyliiyorsun...

DUZGUN - Varol ilk kurbanm degil...



S.12) MAHKEME SALONU (iC-GUN)

SEVINC — Ne sandin?
DUZGUN — Umarim son kurbanin olur...
SEVINC — Bugiin i¢in son...

DUZGUN, HAKIM,

FGR.

Mahkeme salonunda Diizgiin Paker anlatmaktadir.

Halim saskin bir halde dinlemektedir.

Salondakiler suskun bir halde dinlemektedir.

Salondakiler piir dikkat dinlemektedir.

Salondakiler suskun ve utang i¢indedir.

DUZGUN — Benimle konusup armmak
istemesi bir yana, bu konusma diipediiz itiraf

sohbetiydi.

DUZGUN - Evet cinayet! Hem, ustaca
islenmis bir cinayet! Onun bir katil oldugu
tartisitlmamali bile, anliyor musunuz Hakim

Bey?

DUZGUN — Kanla beslenen bir canavar...
Katil, sugunu yalniz bana itiraf etti. Ruhunu
kavuran o giinahtan bir nebze kurtulabilmek
i¢in karsisinda giinah ¢ikarabilecegi,
kendisini dinleyecek birini ararken beni

buldu...

DUZGUN - Sugu isledigi yere en yakin
mekani, Kal Kafeterya’y1 tercih etmesi de,
sanirim i¢inde bir par¢acik insanlik tortusu
kaldigini gosterir... Katilin gozlerindeki
pisman olmamisligin achigi tek kelimeyle...
Hakim Bey, katilin gdzlerindeki pisman
olmamighigin agligi, tek kelimeyle utang
vericiydi. Evet, utang verici! Gozlerindeki,
insan ruhunu bir anda en biiyiik giinahlara
stiriikleyen bakis1 sanirim bir 6miir boyu

unutmayacagim...



S.13) SEVINC EV (iC-GUN)

DUZGUN - Benim anlayisima gore,
yasalarda bdyle bakislar1 cezalandiracak bir
hiikiim olmal1. Onun gozlerindeki insanlig1
mahvedici sakinlik ve kararliligin
ahlaksizliga, daha dogrusu teshire varan
tirperticiligidir beni ihbara zorlayan! Evet,
beni konusturan gii¢ zorunlulugun bir
eseridir... Su an karsiniza ¢ikip her seyi
oldugu gibi, bana anlatildig1 gibi agiklamaya
ve ¢ocuklarimizin ve insanligin gelecegi
adina mecbur kilinmis, biraz duyarli bir
vatandastan baska bir sey degilim... Size
acike¢a belirtmeliyim ki, bunlarin kesinlikle
tutanaklara gecirilmesi gerekir... Zira ortada
bir cinayet, bir katil, bir kurban
bulunmakta... Su an surada ve bu saygin
toplulugun gozleri 6niinde, tarihte esi ve
benzeri goriilmemis bir sorgulama [elbette
yargilama...] i¢in sizleri yasalara 6zel bir
madde ekleme diisiincesiyle bas basa
biraktigim i¢in bagislayiniz! Boyle bir sug
cezasiz kalirsa, 6mriimiin bundan sonrasini
insanlik adina, kendi adima degil, evet
insanlik adina biiyiik bir utang i¢inde

yasayacagim, Hakim Bey!

SEVINC, PAMUK,

DUZGUN.
Seving Oniindeki sehpada beyaz sarab1 ve

kucaginda kedisi Pamuk, agzinda ciklet ve
dekolte mor kiyafet i¢inde gurur doludur.

Diizgiin ise suglu gibidir.

SEVINC —Aksini iddia etmiyorum ki ben!

Varol Ozar1’y1 6ldiirdiigiimii sdylemistim.



Diizgiin ayaga kalkar ve bagirarak konusur.

Bir katilim, evet! Bunu animsatmak i¢in mi
geldin buraya?

DUZGUN — Beraatini istedim!

SEVINC —Bir katilin beraatini nigin
istiyorsun?

DUZGUN - Bir katil olmandan ziyade,
kisiligi bu toplum tarafindan ¢calinmis biri
oldugu i¢in... SEVINC — Onu taniyor
muydun? Varol’u?

DUZGUN — Daha 6nce sdylemistim. Varol
ev arkadagim... Cesedin yiiziine iyi
bakmadin. Eger ona dikkatli baksaydin,
boyle yanlis bir itirafta bulunmazdin.
SEVINC — Dogru itirafi sen agikla.
DUZGUN - Tutanaklara ge¢mesi kosuluyla
ben dogru itirafi mahkemede acikladim.
SEVINC - Yatak odam erkek cesetleriyle
dolu! Hatta evimin bahgesi bile! Ben, erkek
Oldiirmeyi siirdiirecegim... Ask oliinceye

kadar...

DUZGUN —Simdi birinin insanligin ortak
yasasi adina, siyah semsiyelilere gidip 6lii
olduklarini, ama aramizda yasadiklarini,
senin de adi bir 6lii oldugunu sdylemesi

talebinde bulunacagim!

SON



IV. BOLUM
4. CEKIM- SET SURECI
4.1. Ekipman
Kisa filmimizde Panasonic HD kamera kullanilmistir. Ses kayit i¢cin Rode boom
kullanilmig canli ses kaydi yapilmistir. Her sahnede yeterli 15181 saplayacak kirmizi kafa sar1 kafa

151k filtreleri vs 151k malzemesi kullanilmigtir.

4.2 Mekanlar

Sevincin Evi : Sevincin Istanbul’daki 6grenci evidir. Onun yalniz ve acimasiz diinyasini

yansitir. Varol’u da beraber odluklar1 gecenin sabahinda kendi evinden yatak odasinda

terk eder ve oldiiriir. Seving bir¢ok erkegi bu odada 6ldiirmiistiir.

Varol’un evi : Sade dosenmis temiz bir dgrenci evidir. Ug arkadasin kaldigi bu evde

Varol’un agk heyecanina tanik olunur.

Pastane : Sevincin evinin kdsesindeki bu pastane Sevincin ugrak mekanidir. Kiiciik

sevimli bir mekandir. Seving Varol’un arkadaglar1 ile burada bulusup, onlara yaptiginin

ne kadar normal oldugunu ve pismanlik duymadigini burada anlatir.

Cicekei : Varol’'un Seving’e olan askinin masumlugunu ve coskusunu sergiledigi,

icindeki agkin tazeligini gosterdigi mekandir.

Mahkeme : Diizgiin’iin ask cinayeti metaforunu sevincinde bir katil oldugunu ve bunu
gercek mahkeme Oniinde aslinda insanlarin vicdanma seslendigi mekandir. Ask cinayeti
metaforunun insanlarin vicdaninda yargilanmasi gerektigini gostermek i¢in mahkeme gercek
olarak kullanilmustir.

Mezar : Sevincin terk etmesi sonucu metaforik anlamda 6len Suat’in yine metaforik

olarak gomiilmiis oldugu mekandir. Ask acist sonucu terk edilen insan da aslinda 6lmiis biri



gibidir. Ve artik o diinyada degildir. Mezardadir. O yasayan bir Oliidiir mesajimnin islendigi
mekandir.
Sahil : Sahil mekani Sevincin terk edildigi mekandir. Sahilde terk edilmesi ile

seving adeta suya batip bogulmaktadir. Onun yalnizligina vurgu yapilan mekandir.

Mutfak : Sevincin evindeki mutfak, sevincin aslinda erkekleri nasil tiikettigine bir

gondermedir. Elinde bigakla sebze dogramasi aslinda erkekleri dogramasina ve dldiirmesine bir

gondermedir.
4.3. Biitce
Oyuncu Gideri 800 TL
Mekan Giderleri 300 TL
Teknik Ekipman gideri 600 TL
Aksesuar ve Malzeme gideri 150 TL
Kurgu ve Post Prodiiksiyon gideri 400 TL
Toplam 2250 TL
4.4. Ekip

Film ekibi olusturulurken senaryo asamasi bittikten sonra, ¢ekim senaryosu olusturuldu
ve oncelikle goriintii yonetmeni ile goriisiildii. Daha sonra oyuncularla goriismeler baglandi. Kisa
film projesi olmasi ve cekimlerin yaz ayimna denk gelemsinden dolay1 bir¢ok oyuncunun
[stanbul’da olmamas1 nedeniyle oyunculari ayarlama noktasinda sorunlar yasandi. Sonunda
oyuncular ayarlandi. Yonetmen yardimcisi arkadasimla mekanlari ayarladik. Gerekli aksesuari

ayarladik.

Oyunculara senaryolar verildi ve ¢ekim gilinlinden bir hafta 6nce oyuncularla rolleri

tizerine konusmalar yapildi. Cekimden 2 giin 6nce de oyuncularla prova alindu.



Cekim giinii ekiple saat 7.30 da bulusuldu. Ilk ¢ekim yapilacak mekana gidildi. Giin boyu

uyumlu ve verimli bir ¢alisma stireci gegirildi.

4.5. Post Prodiiksiyon
Kurgu;

Kurgu, film Adobe Premiere kurgu programinda 6nce kaba kurgu olarak yapildi. Daha

sonra miizikler eklendi ve danigman onay1 alindi. Sonra tekrar kurgu yapildu.

Renk Diizeltme;

Filmin renkleri kurgu asamasindan sonra yine Adobe Premiere programinda yapilmstir.
Miizik;

Filmde su miizikler kullanilmistir.

Giovanni, Battista Pergolese

Ennio_morricone-the verdict (dopo la condanna)

The film studio orchestra-one silver dollar (un_dollaro bucato)

Kiss Me Deadly



5. SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

'Siyah Semsiyeli Oliiler*, isimli dykiiden yola cikilarak kisa film yapilan bu filmde,
tarihin en eski zamanlarindan glinlimiize kadar, {izerine her tiir sanat alaninda sayisiz eser
verilmig ask olgusuna farkli bir noktadan bakmak amaglanmistir. Terk etmek ve terk edilmek.
Hangisi daha zor veya hangisi daha aci verici. Bilingli bir terk etmek de aslinda bir su¢ degil
midir? Insanlarin temiz saf duygulariyla oynayip onlar1 yasayan birer 6lii haline getirmek.
Aslinda bu da farkli bir cinayet degil midir? Bu sorular1 ortaya koyup izleyenlerin de bu sorulara

kendilerince yanitlar aramalar1 amaglanmistir

Cekim icin iki glin planlamasi yapilmistir. Teknik imkanlar ve oyuncularin genel
durumlar1 nedeniyle ¢ekimler bir giinde tamamlanmaya ¢alisilmistir. Bu durum da ¢alismalari
hizlandirmis ve istenilen ¢alisma temposundan tavizler verilmesine neden olmustur. Ayrica
Okuma provalarinda oyuncularin metni ¢ok sevip siirsel bir senaryonun keyfini ¢ikartmaya
caligmalarina ragmen senaryonun siirsel dili siire kisitlilig1 nedeniyle oyuncularin metne hakim
olamamalarina ve ezberlerini tam yapip rahat bir oyunculuk sergileyememelerine sebep
olmustur. Bu nedenle bazi sahnelerin ¢ekimleri ¢ok fazla uzamis ve bu da ekibin moralini
olumsuz etkilemistir. Ama ekip sicak hava ve yorgunluklarma ragmen biiylik bir 6zveri ve

istekle caligmis ve film planlanan ¢ekim amacina uygun bi¢gimde tamamlanmistir.

Film yapim asamasi basindan sonuna bazi aksakliklar yagansa da ¢ok verimli ve egitici
geemistir. Kisith imkanlarla film yapma, yonetme yolunda onemli bir calisma siireci

gecirdigimiz tiim ekibin ortak diigiincesi olmustur.

*Siyah Semsiyeli Oliiler, Yazar: Cengis Asiltiirk
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EKLER

EK -1: SET FOTOGRAFLARI

Eveeet hazir miyiz arkadaslar... Mekan diizenlemesini de yapalim...

Aman ezberler iyi olsun... Korkmayin ezberler iyi...

Set hazirlaniyor... Son bit prova alalim...



Kamera hazr olsun... Bu aq1 iyi oldu arkadaslar...

Herkes yerini alsin... Oyun...

Beyaz ayarimizi yapahm... Time code sasmaz hocam...



Molada da biraz ¢cahisalim... Burada onemli olan burasi...

Bu sahne ¢ok 6nemli... Oyun...

Yorulan var mi?.. Cay1 hak ettik di mi?..



Bir kez daha ahiyoruz arkadaslar...

Yorulduk ama sona yaklastik...

Dur bakim bi...

Son kez oyun. Kestik. Tesekkiirler...
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ile de ugrasmaktadir.
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