T.C.

BEYKENT UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

SEREF CETIN TOPLULUGU VE SOKAK TIYATROSU

(Yiiksek Lisans Tezi)

Tezi Hazirlayan: Haci Ahmet HABIP

ISTANBUL, 2011



T.C.

BEYKENT UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV SANAT DALI

SEREF CETIN TOPLULUGU VE SOKAK TIiYATROSU

(Yiksek Lisans Tezi)

Tezi Hazirlayan:
Hac1 Ahmet HABIP

Ogrenci no:

080770020

Danisman:
Dog¢. Burak BUYAN

ISTANBUL, 2011



YEMIN METNI

Sundugum Yiiksek Lisans Tezimi, Akademik Etik Ilkelerine bagl kalarak,
hi¢ kimseden akademik ilkelere aykiri bir yardim almaksizin bizzat kendimin
hazirladigina and igerim. 3/10/2011

H.Ahmet Habip



T.C.

BEYKENT UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU
TEZLI YUKSEK LISANS SINAV TUTANAGI

s loresilommamy

Enstitiimtiz  Sinema-TV Anasanat dali Sinema-TV Sanat dali yiiksek lisans
dgrencilerinden 080770020 numarali Hact Ahmet HABIB’ in “Beykent Universitesi Lisansiistii
Egitim - Ogretim ve Stav Yonetmeligi'nin ilgili maddesine gore hazirlayarak, Enstitimiize
teslim ettigi “SEREF CETIN TOPLULUGU VE SOKAK TiYATROSU” konulu tezini, Yénetim
Kurulumuzun 09.09.2011 tarih ve 2011/16 sayili toplantisinda segilen ve Taksim Yerleskesinde
toplanan biz jiiri tiyeleri huzurunda, ilgili yonetmeligin (c) bendi geregince (5.9 dakika siire ile
aday tarafindan savunulmug ve sonucta adayin tezi hakkinda eyeeklugu/oybirligi ile Kabul/Red-

. yeyaDrizelfine karari verilmigtir.

Isbu tutanak, 4 niisha olarak hazirlanmis ve Enstiti Midirligii’ne sunulmak iizere
tarafimizdan diizenlenmisgtir.

DANISMAN
C. BWRAK BUYAN




EREF CETIN TOPLULUGU VE SOKAK TiYATROSU”>

Tezi Hazirlayan: HAHMET HABIP

Ozet

Tez projesi olarak “Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu” baslikli bir belgesel
film ortaya ¢ikmustir.

Bu c¢alismanin birinci béliimiinde Tiyatronun genel g¢ercevesi igerisinde Sokak
Tiyatrosunu ve kollar1 olan Pantomime, Happining, Politik Tiyatro hakkinda bilgiler

icermektedir.

ikinci boliimde ise Seref Cetin Toplulugu Ve Sokak Tiyatrosu ‘n un amaci, gelisimi,
gorevleri, icinde barindirdigi duvarlar ve i¢ dinamigi kisaca sokak tiyatronun
yapisinin iglenmesini Seref Cetin Toplulugu Ve Sokak Tiyatrosu‘n da gorecegiz.
Bununla beraber tiyatro kavramina ve Sokak tiyatrosuna kattiklar1 ve anlasilabilir bir
hale forma nasil bir grup tarafindan degistirildigini ¢ok basit bir sekilde
gostermektedir. Bu belgesel’in en oOnemli gorevlerinden birisi halki sosyal
sorumluluk projelerinin i¢ine sokmak halkin sosyal bir yap1 oldugunu vurgulayarak
farkindalik saglamst ve bu hizmeti {cretsiz yaparak kalict ve devamlilik

saglamasidir.

Anahtar Sozciikler: Seref Cetin, Tiyatro, Sokak Tiyatrosu, Pantomime, Happining,

Politik Tiyatro, Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu.



SEREF CETIN TROUPE AND STREET THEATRE

Prepared By: HHAHMET HABIP

Abstract

As a Thesis project titled as "Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu” appeared in

a documentary film.

In the first part of this study is the general framework of the theater and its
tributaries, the Pantomime Theater in the Street, Happining, contains information on

Political Theatre.

In the second part, Seref Cetin Society and Street Theatre 's goal is the development,
functions, hosts the walls and the internal dynamics within the structure of the
processing of short street theater Seref Cetin Society and we will see the concept of
street theater, In addition to this and understandable replaced by a group how to
make the form of a very simple way is one of the most important tasks is shown.
This documentary's one of the most important goal is people into the social
responsibility projects, stressing that the provides public awareness of the social

structure and continuity is that and permanently by doing this service for free.

Key words: Seref Cetin, Theatre, Street Theatre, Pantomime, Happining, Political

Theatre, The crow, Seref Cetin Society and Street Theatre.
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Giris

“Seref Cetin Toplulugu Ve Sokak Tiyatrosu” adl1 belgesel film tezimde Tiirkiye’deki
Tiyatro kavramindan yola ¢ikarak Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu ‘n un
Tiyatroya ve Sokak Tiyatrosuna kattiklar1 ve halki canli tutmak adina parasiz, zor
yalniz, ama samimiyet ve inangla nelerin basarilabilecegini gosteren bir yapit

olmustur.

Seref Cetin goziinden Sokak tiyatrosunun nasil sokaga yani sahneye yansitildigini,
insanlar da nasil tepkiler olustugunu Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu’nun

icinde bir giin ve glinlerin seklinde i¢ten samimi olarak gormemiz.

Seref Cetin sanati ve sokagi soyle yorumlar “Sokak halkindir ve bende halktan
birisiyim.” der bu diisiincesinin tiyatro diislincesi ve isleyisinde ne kadar fazla ve
6zel oldugunu yansitir. Seref Cetin sokagin insanlarin bir parcast oldugunu ve bu

insanlarin biitlin hallerini sokakta bulup yasadiklarini diislinen bir sanat adamidir.

Tabii her sanat insaninin sanata farkli farkli bakis agilar1 ve bu bakis1 farkli isleyisi
vardir Seref Cetin de bunlardan birisidir bdyle oldugunu da gostermektedir

oyunlarinda.

Seref Cetin ¢ocuk tiyatrosu ile tiyatroya baslar. 1999°da Istanbul da bir grup sanat
arkadas1 ile Seref Cetin Sokak Tiyatrosunu kurar. Istanbul Hal tiyatrosu, Ankara
Birlik Tiyatrosu, Sila Sanat Evi Oyunculan ile birlikte yonetmenlik, oyunculuk,

yazarlik gibi gorevlerde bulunmustur.

Tiyatro yapmanin ve sokak tiyatrosu yapmanin ise daha da bir zor oldugunu sdyler
ve ekler Seref Cetin: “Sokak insanlarin 6zelidir. Sokak insanlarin kendilerini buldugu
bir mekandir, sokak 6zgiirliik alani, sokak evimdir, sokak diinyamdir.” der. Boyle bir
sokagin icinde (yani sahnenin ic¢inde) insanlara birseyler anlatmak ve farkindalik
olusturmanin giicliiglinii ve gilizel oldugunu, biitiinliigli sokagin igine varip

uygulayan, uygulamaya calisan grup olarak goriiyor Seref Cetin Sokak Tiyatrosu.

Tiirkiye’de tiyatronun yapilmaya ¢alisildigini ve sokak tiyatrosunun da ayni sekilde
yapilmaya ¢alisildigini, kendisinin ise sokak tiyatrosunda daha farkli bir yon ¢izmeye
calismaktadir. Sokak ni¢in 6zel ve zor diisiincesinin cevaplarini ise s0yle tanimlar:

Ornegin “Diirdane ile Babiir” adli bir pazar oyununda insanlar aligveris yapmakta,
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sokaktan evlerine ya da kalacaklar1 mekanlara gitmeye ¢alismaktadir ve bunun i¢in
de cok zamanlar1 yoktur. Seref Cetin Sokak Tiyatrosu ise bu hengame iginde
insanlara nasil bir anligina da olsa bir diinyanin igerisinden ¢ikarip farkli bir
diinyanin igine sokacak diisiincelere gotiiriir kisa bir siire de olsa. Oyunda insanlara
pazarda olmadiklarin1 anlatabilmek durumudur kisaca. Bu kisithh az zaman dilimi
icinde insanlar gorsel ve isitsel olarak insanlarin dikkatlerini tizerlerine ¢ekip onlar
kah giildiirerek kah diisiindiirerek, en Onemlisi oyunun icine ¢ekerek o anki
yasadiklar1 durumun disina ¢ikarmaya bakar. “Bu tabii her zaman yapilamaz” der
Serif Cetin, ama topluluk ya da oyuncu bir arada inanirsa bunun her zaman etkisini

gosterebilecegini soyler.

Seref Cetin Sokak Tiyatrosu’nun insanlara diisiinmediklerini, diisiinmeye zaman
ayirmadiklari zaman da faaliyetlerini gosterip aradaki farkin1 yansitmasidir der Serif
Cetin. Seref Cetin Sokak Tiyatrosu’nun ise diger sokak tiyatrosundan farki;
yaptiklar1 sokak oyunlarini tamamen {icretsiz yaparak, sokak tiyatrosunun gerekliligi
ve etkinligini arttirmak icin bdyle bir yontem izler ve bu Seref Cetin Toplulugu ve

Sokak Tiyatrosu’nun en biiyiik farkindan bir tanesi haline gelmistir.

Sokak tiyatrosu ile Seref Cetin, insanlarin bazi duygularini kaybetmemesini de
vurgular. Ornegin oyunlarinda miizik aletlerini, gelenek goreneklerimizi, ydresel
kiyafetlerimizi oyunlara dahil eder. Kullandig1 kostiim ve efektlerle de oynanan
oyunlarda, oyunun etkili ve akici olmasmi saglar. Seref Cetin’in yazmis oldugu
“Ana-Ogul” oyununda ise, “anne” basinda perukasi, geceligi, “ogul” ise tipik memur
tiplemesiyle sakalsiz, gravatli, saclart tam bir yone taranmig, ayakkabilari temiz,
elinde bond ¢antasi ile, anne-ogul arasinda gegen trajikomik bir olay1 otobiiste

oynamalaridir.

Insanlara bir tarihi unutturmamay: sagliyor. Insanlarda oyunda devami ve
gercekeiligi giiglendiriyor. Seref Cetin oyunlarinin ¢ogunu sokakta icra ettigi igin,
zamanin degerli ve 6nemli oldugunu bilir ve bunu seyirciyi ¢ok fazla sokaklarda
alikoymadan oyun yapmanin zorlu oldugunu sdyler ve genellikle oyunlarini 10-15

dakika gibi zaman dilimi i¢inde oynar.



Seref Cetin Sokak Tiyatrosu’nun farklarindan bir tanesi de bazi seylerin kirilmasini
savunmaktir. Eger bir sey dogru ise dogru, kotii ise kotii, yanlis ise yanlis oldugunu
s0ylemenin gerekliligini ama bunu kisi ve insan haklarini gézeterek yapmanin etik ve
ahlak gergevesi i¢inde sunmay1 savunur. Ornegin; “Ana ve Ogul” oyununda otobiise
binilecek ve oyun oynanacaktir. Oyuncular 6n kapidan biner, biletlerini kullanirlar,
oyun sunucusu sofore kanuni yasal hakki olan izin belgesini gosterir ve oyunu
otobiiste 10-15 dakika gibi kisa bir zamanda oynayarak izleyiciye toplumsal vurgu
yapilmaktadir. O da sudur; otobiise 6n kapidan binildigini, bilet kullanildigini ve
izinsiz hicbir seyin yapilmayacagidir. Seref Cetin bu sekilde oyununu oynayarak
insanlarin kisilik hakki olan 6zgiirliiklerini elinden almamistir. Soyle ki; eger otobiise
binip izinsiz bir sekilde oyunlarini icra ettiklerinde, otoblisten soforiin itiraz ederek
oyunun kesilebilecegi ve verilmesi gereken duygu ve diisiincenin verilemeyecegi,
ayni sekilde insanlar1 yapacagi islerden alikoyarak haklarini gasp etme yoluna
gitmemektedirler. Seref Cetin boyle bir yol izleyerek sanatin sanat olabilecegini

vurgular.

Belgesel/tez konusu, Danigman Dog¢. Dr. Burak Buyan’a onerilmis ve “Seref Cetin
Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu” tezi secilmistir. Boylece sokak tiyatrosunun nasil
bir glic oldugunu ve insanlara neler yapmasi gerektigini, en ilklerinden bir tanesi

oldugunu gosterir.

Arastirmalar sirasinda Seref Cetin, devamli olarak insan haklarinmi gozettigini, sokagi
ve insani bir biitiin olarak diisiindiigiinii, bu iki kavramin birbirinden ayrilamaz bir

elzem oldugunu vurgular. Sanatin parayla da bagdagsmamasi gerektigini belirtir.



. BOLUM:

SOKAK TiYATROSU
1.1. TIYATRO

Tiyatro, ¢esitli tiyatro gosterilerinin izleyici oniinde oynandigi yere denir.
Tiyatro s6zclgii Yunanca’da “seyirlik yeri” anlamina gelen teatron’dan tiiretilmis,
dilimize Italyanca’daki teatro sozciigiinden gegmistir. Tiyatro, hayatta gelip ge¢mis
veya olabilecek ya da tiimiiyle imgesel olaylarin belli yerlerde, yetenekli kisilerce
(artistlerce) seyirciler 6niinde canlandirilmasi sanatidir. Iginde bu sanatin gosterildigi
yapiya tiyatro, burada temsil edilmek iizere hazirlanmis yaziya da tiyatro yapiti
(piyes) denir. Giinlimiizde modern bir tiyatro binasi baglica {i¢ boliimden olusur.
Izleyicilerin oturarak oyunu izledigi oditoryum, oyunun sergilendigi sahne, sahnenin
iki kenarinda ve arkasinda ¢esitli dekor ve gereglerin bulundugu sahne arkasi ya da

kulis bulunur.

Tiyatro konusunda ilk kuramsal goriisler, Antik Yunan diisiincesinde
filizlenmistir. Antik Yunan uygarligmin Arkaik Cagimi ve bu c¢agm dogact
diisiiniirlerini izleyen Klasik Cag distliniirleri, fizik Otesini, insant ve toplumu
yoneten yasalari, sistemli bir bicimde ele alirken gilizel kavramina ve sanata da
egildiler. Klasik Cag filozoflar1 sanat1 6nce toplumu egitmesi acisindan, sonra da
estetik duygu yaratmasi acgisindan ele aldilar. Platon, yapitlarinda dagimik olarak
sanat ve tiyatro sanati konusuna yer verdi. Tiyatro konusunda ilk sistemli diislince
uriinii, Aristotales’in Poetika’s1 oldu. Poetika’da, sanatlar siniflandirildiktan sonra
ozellikle tragedya tiirli lizerinde duruluyor, bu tiirlin tanitim1 yapiliyor, 6zellikleri

boliimleri saptaniyor, destan tiiriinden farkliliklar belirtiliyordu.*

Yeni tiyatronun iki enerji kaynagi (toplumsal nedenler ile estetik arastirma
ruhu), sanatgilarin, insanligin seriivenini gozlemledikleri iki perspektifi ortaya
c¢ikardi. Bunlardan disa doniik olani, bireyin toplumdaki kimlik sorunu ile toplumsal
kurumlarin sorgulanmasi; Ige doniik olan digeri ise, diisiincelerin, duygularin,
diisiince yapis1 ile algilama bilincinin aragtirilmasidir. Bu da, yapimin bir meta olarak

yalnizca satistyla ilgilenen ticaret amaclh tiyatro eyleminden daha bagka yollar

! Sener, S., Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, Ankara, 2000, s.15.
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gerektirir. Kar amach ticari tiyatronun tersine, alternatif tiyatro sanatgilari, kendileri
ve seyircileri i¢in tiyatro yasamini gelistirmeyi hedeflerler. Absiird tiyatro, bireyin
diisiinsel yabancilagmasini yansitmisti: Alternatif tiyatro ise, bireyin ve toplumun
yiikiimliiliglinii yansitmaya yoneliktir. Alisagelmis ¢er¢eve sahne alanlar1 ekonomik
olmadig1 gibi, estetik yenilikler i¢in de her zaman yeterli degildir. Cergeve sahneli
tiyatrolar hem tek yanli bir goriise aciktir, hem de oyuncu ile seyirciyi birbirinden
ayiran sahne ve salon olarak boliinmiistiir; bu ise, alternatif tiyatronun bir¢ok estetik
uygulayicisi i¢in kabul edilebilir bir sey degildir. Ciinkii onlara gore, bu bigimdeki
tiyatrolar oyuncu-seyirci birlikteligini yok ederler. En 6nemli degisikliklerden
birka¢i, 1) dogaglamaya dayanan otonom yaratici bir yontemin gelistirilmesi, 2)
tiyatroyu, sozlerin egemenliginden kurtarip gorsel vurgunun arttirilmasi ve 3)
seyirciye uydurma bir konunun yanilmasini vermek yerine, onun, gercek diinyanin

bilincinde olmasini saglayacak estetik anlayisin getirilmesidir.?

Kuramlarin en kalict olanina goére tiyatro, mitoloji ve ritiielden gelisti.
Tiyatronun ritiiel kokenine olan ilgi, antropologlarin bu olasiliktan biiylilenmeye
basladigt zamana rastlayan 19. yy.’n sonlarinda olustu. O tarihten bu yana
antropologlarin diislincesi en az tii¢ biliylik asamadan gecti. 1875 ile 1915’ler
arasindaki ilk agama iginde, Sir James Frazer’in yonetimindeki antropologlar, biitiin
kiiltiirlerin ayn1 evrimsel asamalardan gectigini ve sonug¢ olarak binlerce yil onceki
tiyatronun kokeni hakkinda simdi hala yasamakta olan ilkel toplumlarin giivenilir
kamitlar verdigini ileri siirdiiler. Ilk antropologlarca saptanan siire¢ kisaca soyle
Ozetlenebilir: Baglangicta insanlar, yiyecek kaynaklarmi ve varligin diger
belirleyicilerini denetleyen giiglerin farkina adim adim varirlar. Dogal nedenleri
acikca anlayamadiklarindan, bunlar1 dogaiistii ya da biiyiisel giliclere baglarlar. Daha
sonra bu istiin giiclerin inayetini elde etme yollarii1 aramaya baglarlar. Bir siire
sonra, kullandiklar1 araglarla varmak istedikleri sonug¢ arasindaki agik bagintiy1
algilarlar. Daha sonra bu araclar yinelenir, arastirilir ve kaliplastirilir ve sonug olarak
hepsi bir ritiiel haline gelir. Bu asamada biitiin topluluk genellikle ritiieli temsil
ederken “izleyiciler” de dogaiistii giicii olusturur. Ritiielleri agiklamak, betimlemek
ya da tlkiilestirmek iizere ¢evresinde ¢ogu kez dykiiler ya da mitler gelisir. Zamanla

bu mitler, gergek kisiler ya da olaylara dayanan 6geler tasir. Fakat bunlar, oykiiler

2 Nutku, O., Oyunculuk Tarihi II, Ankara, 2002, 5.474, 475.
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icinde bir hayli bi¢cim degistirmistir. Mitler ¢ogunlukla, torenlerin kutsadigi ya da
etkilemeyi umdugu dogaiistii giiclerin temsilcilerini igerir. Katilimcilar, ritiiellerde ya
da kutlamalarda dogaiistii giicleri, mit karakterlerini kisilestirmeye artik hazirdirlar.

Bu kisilestirme, gelismekte olan dramatik bir 6ziin en biiyiik belirtisidir.®

1.2. TURKIYE’DE SOKAK TIiYATROSU

“Sokak tiyatrosu, seyirlik oyunlarin sergilendigi bir agik hava tiyatro tliriidiir.
Alisagelmis “tiyatro” kavramindan farkli olarak belirli bir yere (mekan) baglh
kalmaksizin, secilen herhangi bir yerde halka agik oyunlar oynayan tiyatro cesidi
olan sokak tiyatrosu, genellikle kisa yoldan ifade tarzini segerek ileti gobnderen geng
topluluklar tarafindan benimsenmistir. Politik igerikli olanlari, keskin bir dil
kullanildigindan “gerilla tiyatrosu” seklinde anilan sokak tiyatrolari, parklar,

bahgeler, yari-islek sokaklar, alanlar vb. yerlerde, 10-20 dakikalik oyunlar sergiler.

Tiirkiye’de ¢ok eski ve koklii bir gegmisi olmayan sokak tiyatrolarinin kdkeni
hristiyanlik propagandasi yapmak amaciyla tekerlekli sahnelerde sokaklar1 gezen
gosterilerin yapildig1 ortagag dinsel tiyatrosuna dayanir. Dogaglama teknigi de sokak

tiyatrosu kavrami i¢inde sik¢a uygulanmaktadir.

En belirgin haliyle Italya’da “italyan Halk Tiyatrosu” sekliyle goriilmiis olup,
sokaklarda oynanan ve kaliplasmis tipleriyle bir¢ok tiyatro akimini son derece
etkilemis tiyatro tiirii olan sokak tiyatrosu, Ronesans italyasi’nda saray tiyatrosuna
kars1 halkin tiyatrosu olarak ortaya cikmistir. Genelde kullanilan bazi motif ve
esprilerin hangi sirayla yapilacagi onceden belirlenir ve sahneye c¢ikip aradaki
gecisler dogaglama yoluyla doldurulurdu. Karakterlerin hemen taninmasi igin her
karakterin bir kendine has bir 6zelligi olan maskesi bulunurdu. Espriler genellikle
cok basitti ve fiziksel bircok espri vardi. Dolayisiyla italyan Halk Tiyatrosu’nda
oyuncular atletik a¢idan ¢ok kabiliyetli olmaliydi. Moliere de Commedia dell’Arte
adiyla bilinen Italyan sokak tiyatrosundan yararlandigini agiklamistir. Bir anlamda

dénemsel olarak “commedia dell arte”nin “Ortaoyunu”na benzedigi sdylenebilir.”*

® Brockett, O.G., Tiyatro Tarihi, Ankara 2000, s.15-17.
* wikipedia.org.tr
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1.3. PANTOMIM

Roma’da oyuncular i¢in genelde kullanilan terim histriones idiyse de,
cantores (ya da sdylevciler) terimi de kullanilmistir. Onceleri kuralli dramlarm
oyuncular1 ile mim gosterimcileri (mimus ya da saltator) arasinda, mim
oyuncularinin daha asagi sayildigr agik bir ayrim yapilirdi. Bununla birlikte,
Roma’nin son doneminde histriones deyimi oyuncularin hepsine uygulanir oldu.

Kadinlar sadece mimlerde sahneye ¢iktigi i¢in, gosterimcilerin ¢ogunlugu erkekti.

Mimlerde maske her zaman takilmadigi i¢in yliz ifadesi énemliydi. Mim,
gelenekte kismen dogagtan oynandigindan, diyalog ve sahne hareketlerinin icadi i¢in
bir olaylar tipik olarak cinsel arzu ya da birtakim grotesklikler cevresinde
dondiigiinden, ya fiziksel giizellikleri ya da komik cirkinlikleri i¢in segilirlerdi. 1.0.
2. yy.’da belki ti¢-dort oyuncudan ¢ok olmayan iiyeleriyle mim topluluklar1 olasilikla
cok ufakti; fakat imparatorlukta ip canbazlari, dansgilari, taklaci giivercinleri ve
hokkabazlariyla, mimin, sayisi altmisa varan eglendiriciyi kapsadigi oluyordu.

Biiyiik gosteriler i¢in bircok figiliran da ekleniyordu.

Pantomimde vurgu solo oyunundaydi. Yakisikliliklar: ve atletik nitelikleriyle
tinlenmis oyuncular bir dizi karakter ve durumu canlandirabilmek i¢in tiimiiyle tavir
ve harekete dayanirlardi. Mimlerin giderek acik sacik ve abartili oldugu bir zamanda
pantomimcilerin bir¢ogu ¢izdikleri karakterlerin karmasikligi ve inceligiyle
tinlenmislerdi. Roma’nin son zamanlarinda halk gdsterimcilerine ek olarak bir hayli
0zel topluluk vardi. Bunlar olasilikla ev halkini ve dostlarimi eglendirmek igin

zenginlerin sahip oldugu kolelerden olusmustu.

Yakin zamana kadar tarihgiler, I.S. 4. yy.’dan bir yazarin ileri siirdiigii bir
gorlisii gergek olarak kabul etmislerdir. Buna gore, Roscius sasiligini gizlemek icin
[.O. 1. yy.’da Roma tiyatrosuna maskeyi getirmisti. Bununla birlikte daha yeni
arastirmalar Roscius’un zamanindan ¢ok once maskelere iliskin bir¢ok referanslara
rastlamislar ve maskelerin Roma tiyatrosunda baslangictan beri kullanilmis oldugu
sonucuna varmiglardir. Bu sonucu destekleyecek ¢ok kanit vardir. Roma iizerinde
onemli etkisi olan bolgelerin hepsi; Etruria, Yunanistan, Giiney Italya, eglencelerinde
maske kullanmislardir. Romalilarin Yunan komedya ve tragedyasinin, Atellan

farsinin ve Etriisk dansgilarinin standart bir parcasini yadsimis olmalart olasi



goriinmiiyor. Ayrica maskelerin kullanimi ayr1 rollere girmeyi daha kolaylastirmis ve
Plautus’un Menaechmi ve Amphitryon’unda oldugu gibi 6zdes goriiniisteki
karakterleri canlandirma sorununu daha basitlestirmistir. Maskeler ketenden yapilmis
olup, bas1 tiimiiyle kaplayacak bigimde bir takma saga ilistirilmistir. Genellikle Roma
maskelerinin Helenistik tiyatroda kullanilmis olanlarla benzerlik tasidigi sanildig
icin Pollux’un maskeler dizini birgok tartismanin temelini olusturmustur. Diger
kaynaklar ya 1.S. 4. yy.’dan kalma resimli el yazmalar1 ya da daha sonra her temsil

i¢in maske tanimlar1 veren Terentius’un oyunlaridir.

Pantomim maskelerinin agz1 kapali tutulmustur. 1.S. 2. yy.’dan bilgi veren
Lucianos, pantomim maskelerinin fazla abartilmis olan tragedya maskelerinden gok
daha dogal oldugunu yazmistir. 1.S. 1. yy.’dan bilgi veren Quintilian da, bir yiizii
neseli, diger ylizii ciddi olan maskelere deginir. Bu uygulamada, maskeyi
degistirmeden duygu degisimini belirtme c¢abasi var gibidir. Mim oyunculari her
zaman maske kullanmamislardi. Imparatorluk zamaninda mimlere diiskiinliik arttik¢a
tiyatroda maskelerin kullanim1 daha azaldi. Kostiimler oyun tiiriine gore degisiyordu.
Yunan yasamina temellenen komedya (fabulla palliata) giinliik Atina giysisinden
uyarlanan Yeni Komedyanin kostiim konvansiyonlarni izlemisti. Benzer ilkeler
olasilikla Yunan kostlimleri yerine Roma’nin kostiimlerinin gectigi Roma yasamini
temel alan komedyalarin (fabula togata) kostiimlerini de yonetmis olmaliydi. Bu
durumda iizerine pelerin ya da toga giyilen Roma gdmlegi (tunica) genel giyimi

olusturuyordu.”

Pantomim (Pantomima) En basit anlatimiyla; s6zsiiz tiyatro oyunudur. Kisaca
“mim” olarak ifade edilir. Pantomimde sanat¢i, yiiz mimiklerini, el, kol ve beden
hareketlerini kullanarak temay1 anlatmaya calisir. Bir anlamda Pantomim, evrensel
bir tiyatro dili olarak kabul edilir. Milattan onceki donemlerde Mim sanatinin
uygulandigr goriilmiistiir. Mim sozciigi “taklit etmek™ veya “temsil etmek”™ anlamina
gelen Grekce “mimeisthai” sozciigiinden gelir. Fransizca pantomime kokenli bir
sozclk olan Pantomim sanati, Tiirk Dil Kurumu tarafindan séyle agiklanmaktadir:
“Diistince ve duygular1 miizik veya tiirlii esyalar esliginde bazen dansla, bazen de

govde ve yiiz hareketleriyle yansitmayi amaglayan oyun, sdzsiiz oyun.”

® Brockett, a.g.k., 5.77, 78.



Eski Romalilar zamaninda, maske takmig bir aktor bir dilsiz gibi, hig
konusmaksizin, anlatmak, canlandirmak istedigi seyi ifade eden hareketlerle
gosteriler verirdi. 18. yiizyilda Ingiltere’de, Italyan asill1 ve degisik konulu oyunlarda
ayn1  karakterlerin gorildiigii ¢ok hareketli komediler “Pantomim” diye
isimlendiriliyordu. Arlekim, Pantalone, neseli ve yash saskin kolumbine, onun giizel
kizi, Palyaco ve daha baskalari, bu hareketli, temposu hi¢ diismeyen, seyircileri
kahkahalarla  giildiren oyunlarin  degismeyen karakterleriydiler.  Modern
Pantomimlerde bu karakterler ortadan kayboldular. Giivenilir kaynaklara gore,
Pantomim deyimi tiyatrodan daha eskidir. Nitekim eski Yunanistan’daki Dionysos
senlikleri de esas itibar1 ile Pantomim niteliginde oyunlardi. Daha yukarda
degindigimiz gibi, eski Roma’nin Saturnalisa torenleri de “Soytarilar Bayrami adi
altinda, Pantomim dizeninde oyunlarla siiriip gitmistir. So6zIli tiyatroda da
“Pantomim” sahnelerine ve diizenine yer verilen, bu diizende bdliimler katilan
modern &rnekler vardir. Cagimizin iinlii yazarlarindan lonesco’nun “Sandalyeler”
oyunu kisa bir Pantomimle son bulur. Samuel Beckett’in “S6zsiiz Oyunu” da bir
Pantomim sayilabilir. Daha ileri gidip, “Othello” ve “Hamlet” gibi klasik tiyatro
saheserlerini tamamen Pantomim diizeninde, sozsiiz olarak canlandiran guruplar

vardir.

En iinlii Pantomim sanatgilarina 6rnek olarak Marcel Marceau gosterilebilir.
Charlie Chaplin, Laurel ve Hardy, sessiz sinema doneminde bu tiiriin 1lk
temsilcilerinden olmuslardir. Ulkemizde de Taner Barlas Mim Tiyatrosu bu konuda

etkinlik gdstermistir.

Ornek Pantomim ifadeleri: Bir elin yiirek iizerine konmas1 “ask” duygusunu
ifade eder. Gozler iizerine yerlestirilen ellerin asagiya dogru cekilmesi “gdzyast”
izlenimi verir. Sikilmis yumruklarin bas tiizerinde sallanmasi “6fke”yi anlatir;
kollarin ¢apraz olarak asagida tutulmasi “arzu”yu dile getirir. Agzin1 ve goziinii
kocaman agmak saskinligi belirtir. Pantomim Sanatinin Tiirkiye’de ki en Biiyiik
Temsilcilerinden biriside Ulvi Ari’dir. 1970’lerde mim sanatcis1 Erding Dinger, o

zamanlar bir tane olan televizyon kanalinda, ana haberler oncesi kisa Pantomim



gosterileriyle mim sanatinin Tiirkiye’de taninmasina biiyiikk katki yapmistir. Bu

¢alismalarini Ankara’daki ilkokullarda gésteriler yaparak devam ettirmistir.®

1.4. HAPPENING

Sanat tarihine ilk kez 19 59'da, Allan Kap-row'un New York Reuben
Galerisi'n deki “6 Boliimde 18 Olay” adli gosterisiyle giren Happening 6zellikle New
York, Paris, Venedik, Viyana, Diiseldorf, Buenos Aires ve Tokyo'da yayginlagmistir.
Bu gosteride sanatcilar bir seyler okuyor, pantomim yapiyor, resim ¢iziyor, keman,
fliit ya da gitar ¢aliyorlardi. Bu sirada seyirciler de salonlar arasinda dolasiyor ve
davetin amaci olan Happeninglere katiliyorlardi. Biitiin bu farkli emprovizasyonlar
arasinda bag kuracak olan seyircidir. Kap-row'a gére Happening "farkli zamanlarda
ve yerlerde tamamlanan ya da algilanan bir tiir eylem* kolajidir, eylemin sanatci
acisindan acik secik higbir anlami olamaz." Gergekten de Happeningi resmi olarak
tanimlayan hicbir bildiri ya da program olmadigindan bu etkinlik ¢ok, farkl
bigimlerde gergeklesebilmektedir. Happeningler tiyatro salonlarinda ya da
yerlerde sahnelenebilir. Dekorlarla olusturulan bir sahnede tasarlanmis ya da
emprovize olarak sahnelenen olaylardir. Happeninglerin diinyanin bir¢ok bdlgesinde
cok hizli bir bigcimde yayilmasinin nedeni bu tiiriin kendine 6zgii bir 6zendiriciligi
Olmasma baglanabilir. Red Grooms aktorlerin sahnede yangindan kagmak igin
kendilerinin pes pese pencerelerden attig1 bir dekor olusturarak miizikal bir komedi
sergilemistir: Burning Building (1962), 1963'te Claes Oldenburg patenli insanlar ve
Kennedy'nin cenaze toreni dolayisiyla televizyonda gordiigii limuzin kortejinin
taklidi siyah arabalarla Autobodys 'i ger¢eklestirir. Ja-ponya'daysa gurup Gutal
eskiden beri gergeklestirdigi gosterilerle bir tiir Happening yapmaktaydi. Ama 1960
y1l1 baglarinda New York'ta kimse tanimiyordu bunlari. Happening iistiinde Dada'nm
da ¢ok bilyiik etkisi olmustur. Happening'in 6nde gelen isimlerinden John Cage
cesitli yerlerde verdigi konferanslarda sozkonusu Dada etkisini etkin bicimde
anlatmistir. Happening 1960 sonlarina dogru yerini GoOvdesel Sanata ve

Performance'a birakmistir. Bu akimin 6nde gelen sanatcilari: Jim Dine, Simonti

® http://www.toplumdusmani.net/v2/tiyatro/3726-pantomim-nedir.html
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Forti, Red Grooms, Grup Guta'l, Al Hansen, Allan Kaprow, Jean-Jacques Lebel,

Claes Oldenburg, Carolee Schneemann, Robert Whitman'dir.”

Performance Group: Bu topluluk, 1967°de New York’ta bir ¢evre tiyatrosu
olma diisiincesiyle Richard Schechner (d.1934) tarafindan kuruldu. Toplulugun
hedefi, grup ¢alismalarina yonelmek, oyunculuk egitimi teknikleri ile oyuncu-seyirci
degisimini arastirmak ve bu alanda denemeler yapmakti. New York Universitesi
Sanat Fakiiltesi’nde 6gretim liyesi olan Schechner, oyun kuramlarmi “Cevresel
Tiyatro igin 6 Yerlesik Ilke” adl1 yazisinda formiillestirdi. Bu alt1 ilke Schechner’in
yapmak istediklerini belirtiyordu: 1) yasam ile sanat arasindaki geleneksel ayrimi
yapmayan bir tiyatro anlayigini kabul etmek zorunludur. 2) “Biitiin mekanlar gosteri
icindir,” ve “biitlin mekanlar seyirci i¢indir.” 3) “Tiyatral olay ya timiiyle
degistirilmis bir mekanda ya da bulunan herhangi bir mekanda gergeklesebilir. 4)
“Odak noktast esnek ve g¢esitlidir.” Cevresel tiyatroda odak noktasi, geleneksel
tiyatroda oldugu gibi, tek de olabilir, cok da; ¢cok odakli ¢aligmada seyirci hareket
etmeden, ayn1 anda olagelen her seyi géremez; bu da seyirciye neyi gorecegini segme
hakki verir. Ya da yalnizca bir kisim seyircinin olay1 anlayabilecegi bir “lokal odak
noktas1” saptanmig olabilir. 5) “Bir 6ge digerlerine feda edilemez.” Artik oyuncu,
diger isitsel ve gorsel dgelerden daha onemli degildir. Bazen oyuncular da, “kitle,
ses, renk, doku ve hareket gibi ele alinabilirler.” 6) “Metin, ne bir baslangig

noktasidir ne de yapimin hedefledigi seydir. Bir yapimda metin olmayabilir de.”

Schechen’in g¢evresel tiyatro diislincesi, deneyler ilerledik¢e daha da yerine
oturdu. Toplulugun kurulusundan birkag yi1l sonra, 1973’te, Schechner
Environmental Theatre adl1 kitabin1 yayimladi. Bu kitabini1 yazmadan 6nce, onun alt1
ilkesinin ilk iriinleri Dionysus (1968), Macbeth (1969) ve Commune (Komiin-1970)
oldu.

Schechner’in yapimlarina ve oyunculuk anlayisina o sirada ayni liniversitede
stiidyo c¢alismalar1 yapmakta olan Grotowski de etkin oldu. Schechner’in onunla
yaptig1 bir sOyleside, Grotowski, ABD’nin genelinde bir dig dostluk bulundugunu ve
bunun giinliilk maske’nin bir parcasi oldugunu belirttikten sonra, “Her iilkede kendine

Ozgii, kaliplasmis davramis bicimleri vardir; sanatsal yaratimda bunlart kirmak

" http://www.gorselsanatlar.org/avangard/happening-(olusum)-avangard/
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gerekir. Yaratma, glinlik maskelerimizi kullanmamiz anlamima gelmez; tersine,
giinliik maskenin ise yaramadigini gosterecek sira dist durumlar bulmaliyiz,” diye
ekledi. Grotowski gibi, Schechner de Performance Group ile ¢alisirken maskenin

Otesine gegmeleri i¢in oyuncularini siirekli olarak uyariyordu.

Schechner’in hedefi, uygulamalar yoluyla, metinsel tiyatronun disinda bir
gosteri kurami gelistirmekti. Bunun anahtarini da ¢evresel diisiincede buldu. Cevresel
tiyatronun ilke,i oyun mekanda calismaya baslayip dogaclamalar ve calismalarla
mekanlar1 ortaya ¢ikarmakti. Boylece, Schechner’e gore, Cevresel tiyatro 6nceden

saptanmis fragmanlarla degil, biitiinle ilgilenen bir tiyatro anlay1§1yd1.8

1.5. POLITIK TIYATRO

Iki diinya savasi arasinda giiclenen ve etkisini bir dl¢iide giiniimiiz diinya
tiyatrosunda siirdiiren siyasal amagli tiyatro diisiincesinin ilk kuramecis1 Alman tiyatro
yonetmeni Erwin Piscator’dur. Piscator, siyasal tiyatrdo kuramim1i kendi
uygulamalarindan yola ¢ikarak saptamistir. Uygulamalarinda siirekli olarak kendini
yenileyen Piscator’un kuramsal yazilar1 bu gelisimi yansitir. Agit-prop tiyatro
uygulamalar1 ile sanat yasamina baglayan Piscator, giderek ‘“politik tiyatro” ve
“belgesel tiyatro” goriislinii gergeklestirmis, seyircinin sahne ile biitiinlesmesini
saglayacak olan “biitlinsel tiyatro” kuramini ortaya atmistir. Piscator, siyasal amagl
tiyatronun bi¢iminin dramatik degil, epik, yani anlatimsal olmas1 gerektigi diisiincesi
ile Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” kuraminin 6n hazirligint yapmistir. Siyasal amagh
tiyatro taniminda ve uygulama yonteminde degisim ve gelisim olmustur. Fakat bu
tiyatro kuraminin amacini, sanat anlayisini belirleyen ilkeler degismemistir. Bu

ilkeleri su basliklar altinda 6zetleyebiliyoruz:

“Tiyatro bir aractir”: Siyasal amagli tiyatronun, yasamin sorunlarina ilgisiz
kalmamasi gerektigini kabul eder. Amag, seyircinin ¢evresini yeni bir gézle gérmesi,
gercekleri dogru bir bigimde algilamasidir. Bunun i¢in tiyatro, seyircinin dnceden
kosullandig1 kaliplasmis deger yargilarinin asilmasimi saglamalidir. Bu deger

yargilari, toplumun giinliikk yasama bi¢imine, ahlak anlayisina, sanat aliskanligina

® Nutku, O., a.g.k., s.311, 312.
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egemen olmus durumdadir. Tiyatronun gorevi seyircisini bu kosullanmisliktan
kurtarmak olmalidir. Giidiimlii tiyatro anlayis1 Marksist felsefenin tarihsel
maddecilik ilkesine dayanir ve tiyatronun smif savasiminda ara¢ olarak
kullanilmasini 6ngoriir. Burjuvanin sanat anlayisi su¢lanmakta, hi¢ 6diin vermeden

siyasal amaca hizmet eden sanatin ar1 ve anlamli oldugu kabul edilmektedir.

Piscator sanat yasaminin baslangicinda tiyatroda kitleleri harekete gecirecek
bir etki yaratmaya g¢alismistir. Agit-prop oyunlarinda oyunun kendi degil, seyirci
tizerindeki etkisine onem verilir. Bu ylizden Aristoteles’ten beri izlenen oyun
kurgusu formiillerinin, karakter betimlemelerinin, tiir tanimlamalarinin yerini,
seyirciyi etkileme yontemleri iizerindeki goriisler almistir. Tiyatronun arag olarak
tagimasi gereken nitelikler tizerinde durulmustur. Bu nitelikler bir silahta bulunmasi

gerekenlerdir. “Tiyatro bir silahtir.””®

Bagka bir Alman yonetmen, Erwin Piscator (1893-1966), 1924 yilinda,
Berlin’de yeni pratik, didaktik ve politik tiirde bir oyunculuk anlayisi getirdi.
Toplumbilimin bir dali olarak kabul edilen bu oyunculuk tiirli, diinyada olan bitene
gobekten bagliydi. Bunu Birinci Diinya Savasi ile Rus Devrimi dogurmustu.
Piscator, Politik Tiyatro (Das Politische Theater-1929) adin1 verdigi kitabinda,
1915’te kendisine savastan Once ne i3 yaptigmin soruldugunu belirtir. “Hig
diistinmeden ‘aktér” dedigim sirada ¢evremize patlamalarla diisen sarapnelleri
duydukca meslegim (...) budalaca, sagma sapan bir karikatiir, yasamin ve diinyanin
disinda bir seymis gibi geldi (...) O sirada meslegime duydugum utang, tepemizde
patlayan sarapnellerin korkusundan ¢ok daha fazlaydi.” Bu utang bir vicdan borcuna
dontistii. Savastan dort yil sonra, 1922°de Piscator ile Bertold Brecht, sahne
tizerindeki dogalciligin fazlasiyla 6znel ve s1g, fazlasiyla aldatici ve yararsiz,
genellikle agis1 dar, pisirik, yasanana, diinyada olup bitene ve toplum sorunlarina
ilgisiz olduguna karar verdiler. Her ikisi de, konvansiyonlar1 disinda,
disavurumculugun diiriistliigiini, canliligini tiyatralligi ile Jessner’in, Meyerhold’un
ve Tayrov’un gostermeci yapimlarini seviyordu. Ancak, “disavurumculugun kagislar
ve cagliklarla dolu kapali, kopuk hedeflerine”, karsiydilar. Ikisi de, “komiinal
duygular1 yesertecek” bir tiyatro hayal ediyordu. Bu dyle bir tiyatro olmaliyd: ki bir

gazeteci gibi tarihsel gelismeyi incelemeli ve modern bilimin yeni bulgularim

% Sener, S., a.g.k., 5.256, 260.
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kullanmaliydi. Piscator, Eisenstein’in Potemkin Zirhlist gibi filmlerini goriince,
boyle filmlerin, verecegi mesajlarin Olgilisiinii ve vurgusunu ne kadar ¢ok
arttirabilecegini goriip heyecanlandi. Bir oyun yapiminin eglendirirken Ogretmesi

gerektigine de yiirekten inantyordu.

1924 yilinda, Piscator otuz bir yasindayken Berlin’deki Volksbiihne’nin
basina gecirildi ve 1927 yilina kadar bu tiyatronun sanat yonetmenligini yapti.
Almanya, o sirada, enflasyon, issizlik, ayaklanmalar, dis bor¢lar i¢inde karmakarisik
bir durumdaydi. Sanat¢inin bu tiyatroda sahneledigi oyunlar, genis bir aydin
toplulugu ve is¢iler tarafindan biiylik bir ilgiyle izlenmeye bagladi. Piscator, bu
seyirciyi etkilemeyi biliyor ve elestirmen Jacobson’a gore, her oyunun sonunda
seyredenleri “elektriklendirmeyi” basariyordu. O, bu tiyatroda, oyununu oynatacak
yonetmen bulamayan Alfons Paquet’nin (1881-1948), 1886’da Chicago’da
anarsistlerin yargilanmalarin1 inceleyen, 20 tablolu, 56 rollii Fahnen (Bayraklar-
1924) ve Fransiz devrimci ozan Arthur Rimbaud’nun (1854-1891) yasamini ele alan
Paul Zech’in (1881-1946) Das Trunken Schiff (Sarhos Gemi) gibi belgesel oyunlarda
“akicilik, eszamanlillk ve sinema kurgusu ilkeleri’ni uygulamaya koyuldu.
Meyerhold’un ayni tarihlerde Rusya’da “tiyatronun sinefikasyonu” dedigi, tiyatro ile
filmin eszamanli kurgusuyla ortaya c¢ikardigi sahne g¢alismasinin hemen hemen

aynini bu tiyatroda gerceklestirmeye basladi.

1927 yilmin Eyliil ayinda, Piscator, Berlin’de kendi tiyatrosunu agti. Bu
tiyatroda kolektif caligma bigimini getirmek i¢in ¢esitli yazar ve sanatgilarla anlagst.
Bunlarin arasinda Bertold Brecht, Kurt Tucholsky (1890-1935), Alfred Doblin
(1878-1957), Walter Mehring (1896-1981), Felix Gasbarra, Johannes R. Becher
(1891-1958), Leo Lania gibi yazarlarla ve o donemin gen¢ aydinlari1 olan Leopold
Lindtberg (1902-1985), Ernst Busch (19000-1980), Erwin Kalser (1883-1958), ve
Leonard Steckel (1901-1971) gibi sanatgilarla ¢alismaya basladi. Ama bu Marksist
tiyatronun kurulusundaki g¢eligki, anaparanin (400.000 Mark) zengin bir kapitalist
olan, linlii aktris Tilla Durieux’niin (1880-1971) sonradan evlendigi bira fabrikatorii
esi, Ludwig Katzenellenbogen tarafindan saglanmis olusuydu. “Piscator Sahnesi”
adin1 alan bu toplulukta, sanat¢i hemen hemen biitiin isi kendi iizerine aldi (Bu
durum, onun belirttigi gibi kolektif ¢aligmaya gitmedigini gostermektedir.) “Seyirci
istese de istemese de, onlari, toplumsal ve siyasal sorunlar konusunda egitmek”, i¢in

her careye basvuran Piscator, sahnede, filler, dialar, fotograflar, 1s1kl1 ara basliklar,
14



istatistikleri gosteren, sahneyi boydan boya kaplayan ¢izelgeler kullaniyordu.
Metinlerin diizeltilmesine zaman zaman Brecht yardimci oluyordu. Sanatg¢i, bu

tiyatroda en ¢ok ses getiren ve tiyatro tarihine gegen c¢aligsmalar yatptl.10

1 Nutku, O., Oyunculuk Tarihi II, Ankara 2002, .64, 65.
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ILBOLUM
SEREF CETIiN TOPLULUGU VE SOKAK TiYATROSU

Belgesel Film Tamitin

2.1. Belgeselin Amaci

Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu, oyun yazarlifi ve oyunlarinda
sokagi, sanati ve insani 6n planda tutup, insanlarin yonlenmeleri ve farkinda olmalari

konusunda 6ncii olmustur.

Bu belgesel filmle Seref Cetin Toplulugu ve Sokak Tiyatrosu’nun sanati,
tiyatroyu ve 6zellikle sokak tiyatrosunu tanitmak, anlamak ve hayat1 sokakla beraber

bagdastirmaya calismistir.
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2.2. Seref Cetin Biyografisi

Seref Cetin 1970 Erzurum’da dogdu. Sanat yagaminal982 Flamingo Sokak
Tiyatro’sunda basladi. Profesyonel sanat yasamina halk evlerinde ¢ikis yapti. Daha
sonraki yillarda sehir tiyatrolari, Ankara Birlik Tiyatrosu, Sila Sanat Evi oyunculari,
Istanbul Halk oyuncular1, Anadolu Sanat Tiyatrosu gibi tiyatrolarda oyuncu, yazar ve

yonetmenlik yapmustir.

Kendi admi tasiyan Seref Cetin Sokak Tiyatrosu’nu 2000 yilinda oyuncu
kadrosunun ¢abalariyla Ayvalik’ta kurmus olup, bugiine kadar 100’e yakin tiyatro
eserini tiyatro severlerle bulusturmustur. Sadece oyun oynamak degil, licretsiz tiyatro

egitimleri de vererek toplum i¢in ayr1 bir misyon edinmistir.

Edremit Korfezi, Ege Bolgesi, i¢ Anadolu ve Dogu Anadolu Bélgesi’nde
turneler yapmistir. Bununla beraber hem sokak oyunlart hem salon oyunlartyla

binlerce izleyiciyle bulusmustur.

Hiirses Gazetesi’'nden Oya Ugural; “Manyak fikirlerin babasi” olarak

nitelemistir Seref Cetin’i.

Seref Cetin ise sokak tiyatrosunu; “bizim tiyatromuzdaki ekip, rollerine esir

diisen aktorlerdir.” diye tanimlar.



2.2.1. Seref Cetin’in Oynadig1 Oyunlar

Seref Cetin tiyatrosunun izleyici ile bulusan bazi oyunlart:
1988 “Bir Insan Bas1 Ustiine U¢ Sesli Uziing”
1988 “Hazir O1I”

1999 “Cokiinti”

1999 “Diidiikliide Kiymali Bamya”

2000 “Komik Haller”

2000 “Sehir Dramaturjisi”

2001 “Sahlar1 Vururlar”

2002 “Bir Evlenme Teklifi”

2003 “icerdekiler”

2003 “Yangin Yerinde Orkideler”

2004 “Bir Delinin Hatira Defteri”

2004 “Gige”

2005 “Bir Ceza Avukatinin Anilar1”

2005 “Cikis”

2005 “Kus”

2005 “Zindandaki Sair”

2006 “Kadinlardan Konusalim”

2006 “Nihayet Bitti”

2007 “Almira ile Diiet”

2007 “Ayrilik”
18



2007 “Kamyon”

2007 “Maviydi Bisikletim”
2007 “Umut Cinayeti”

2007 “Yasamin Kiyisinda”
2008 “Kadinlik Bizde Kalsin”
2008 “Karincanin Bileklerindeki Kelepge”
2009 “Ormanda”

2009 “Salak Oglum”

2010 “Bakir Athilar”

2010 “Beyaz Sayfa”

2010 “Duvar”

2010 “Iki Lafin Belini Kiralim”
2010 “Smir”

2011 “Sosyalist Bir Palyaconun Yasam Oykiisii”
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2.2.2. Seref Cetin Odiilleri

1980 yilindan 2010 yila dek 100 civarinda 6diil almis olup, bu odiillerden

bazilar1 sunlardir:
ART TV “En lyi Oyuncu” (1999)
Uluslararasi Tiyatro Festivali, “En lyi Kurgu” (1998)
Genglik ve Spor Bayrami1 Soleni, Yenice Belediyesi, “En Iyi Oyun” (2003)
Tiirkiye Sakatlar Konfederasyonu “Siikran Belgesi” (2006)
Ayvalik Rotary Kuliibii “Siikran Belgesi” (2007)
Balikesir Universitesi Ayvalik Kiiltiir Senlikleri “En Iyi Oyun Metni” (2007)

Kadinin Sosyal Hayatin1 Arastirma ve Inceleme Dernegi Genel Merkez

“Stikran Belgesi” (2010)
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2.3. FILMIN METNI

1) Seref Cetin Sokak Tiyatrosu sizin i¢in ne ifade ediyor?

Seref Cetin Sokak Tiyatrosu halki i¢inde barindiran, halkin sorunlarini
dinleyen, giindelik hayati ilgilendiren sorunlar1 sokagin iginden c¢ikarip farkhi
devinimlerle oyun olarak insanlara sunmaya c¢alisir. Seref Cetin Sokak Tiyatrosu’nun
en Onemli gordiigli noktalardan biri de, sosyal sorumluluk projeleridir. Bunlar1 da
koylerde, okullarda, kahvehanelerde, pazar yerlerinde, otobiislerde; kisacasi insanin

ve sokagin oldugu her yerde icra edip en giizel sekilde sunabilmektir.

2) Oyunlarinizin bir kismin1 nig¢in {icretsiz oynuyorsunuz?

Asgari licretin ¢ok diigsiik oldugu bir iilkede diisiinmek zorundasiniz, alim
giiclinii gbz Oniinde bulundurmak zorundasiniz. Asgari licretle calisan bir insan,
cocugunu nasil, hangi sartlarda okutabilir? Tabana, tiim insanlara hizmet ettigimiz
icin iicretsiz tiyatro yapiyoruz. Yasam kosullarmin ¢ok kotii oldugu bir iilkede

licretsiz oyun yapmaktan baska bir ¢ikis yolu yoktur.
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2.3.1 Filmde Kullanilan Gorseller

Fotograf 2: Diirdane ile Arif oyunundan

22



2.3.2. Kamera Arkasi

Fotograf 3: Arif Hoca’nin evinde prova

Fotograf 4: Happening Tiyatro
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Fotograf 5: Happening Tiyatro

Fotograf 6: Bauhaus’ta ilgin¢ gorsel deneylere imza atan Oscar Schlemmer’in
(1888-1943) bir kompozisyonu: “Dort Figiir”
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Fotograf 7: Jirgen Fehling (1885-1968); savas dncesi bes biiyiik yonetmenden biri.
(Otekiler Heinz Hilpert, Leopold Jessner, Fritz Kortner ve Erwin Piscator)

Fotograf 8: Unlii Fransiz mim sanat¢is1 Marcel Marceau
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Fotograf 9: Agac kabugundan yapilmis, bir jaguar dansinda kullanilacak olan
kostiim ve maske, Brezilya’nin Amazon Nehri bolgesinden, American Museum of
National History, New York.

of

Fotograf 10: Kuzey Amerika’da Mandan halkinin boga dansi. Resmin 6n
boliimiindeki Buffalo derisi ve basligint giymis figiirlere dikkat. George Catlin, Boga
Dansi1 Dansi, Mandan O-Kee-Pa Téreni, 1832. Yagliboya, (59.0 x 71.1 cm) L. 1965,

1.505, National Museum of American Art, Smithsonian Instituon,
Mrs. Joseph Harrison, Jr.”1in bagisi.
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_ Fotograf 11: Romali komedya oyuncusu. Roma yakinlarinda, Praeneste’de
10 3. yy.’a ait bir kutu ya da sandikta bulunan bronz figiirler (British Museum)

Fotograf 12: Kadin mim oyuncusu ya da dansgisi., Ellerinde saksaklar, sol ayaginda
ise bir ayak saksagi vardir. Basligina, etegine ve bileklerine ¢anlar ilistirilmistir.
IS 2. yy.’1n son yarisindan kiiciik bronz heykelcilik, Art Museum of Princeton
University.
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2.4. FILMIN KUNYESI
SEREF CETIN
SEREF CETIN TOPLULUGU VE SOKAK TiYATROSU
Yazan-Yoneten
H. Ahmet HABIP
Kurgu
Ersin AKGOZ
Fotograf
H. Ahmet HABIP
Grafik Tasarim
Ersin AKGOZ
Miizik

(Anonim)

Tez Danismani

Do¢. Dr. Burak BUYAN

Tesekkiirler

Prof. Dr. Oguz MAKAL, Doc¢. Dr. Burak BUYAN, Yenikap1 Sokak Tiyatrosu ve
Oyunculari, Selim GUL, Seyhan BILIR, Arif OZCETIN, Canan ERBOGA
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2.5. FILMDE KULLANILAN EKiPMANLAR

FiLMIN KURGUSUNDA KULLANILAN

EKIPMANLAR
Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Diziistii PC 1 Apple Mac Pro Mac Os X

Islemci:

2X 2.93 GHz 6 — Core Intel
Xeon

Bellek (RAM):
8,00 GB

ATI Radeon HD 5870
1024 MB.

Tablo1.Filmin kurgusunda kullanilan ekipmanlar

FOTOGRAF CEKIMINDE KULLANILAN

EKiPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi

Fotograf makinesi 1 Sony Cyber shot, 8.1 m.p.
Canon 5D Mars 2, 21 m.p.

Tablo 2.Fotograf ¢ekiminde kullanilan ekipmanlar

TEZ YAZIMINDA KULLANILAN EKIPMANLAR

Malzemenin Cinsi Adedi | Ozelligi
Diziistii PC 1 Queen
Islemci:

Mobile Intel(R) Pentium
(R) 1.59 GHz 3.060GHz

Bellek (RAM):
1.59 GHz, 480 MBRAM

Tablo 3. Tez yaziminda ve grafik tasarimda kullanilan ekipmanlar
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2.6. CALISMA TAKVIMIi

Konuyla ilgili kaynaklarin karsilagtirilmasi ve toplanmasi,...10 Haziran-30 Agustos
2011

Arastirilan kaynaklarin okunmasi ve ¢éziimlenmesi siireci,....15 Haziran-15 Temmuz
2011

Belgesel metninin yazilmasi SUIEC,.......veivviviiieiiiiieienienieeieeeeseeee s 15 Agustos
Tez raporunun yazilmaya baslanmast SUreci, ........ccevvevrieerieniieeninens 20 Agustos 2011
Filmle ilgili sunucunun aranmasi ve sesin alinmast,............c.ccceveneen. 10 Temmuz 2011
Filmle ilgili fotograf ¢cekimleri,................covviivinicninieneenn.. 20 Temmuz 2011
Filmle ilgili kurgu calismalarina baslanmast,..........cccceceveeeneeinnnnnn. 22 Agustos 2011
Filmle ilgili gorsellerin toplanmasi,............ccceceevieeiiieniiiiienieiee 19 Agustos 2011
Filmle ilgili stiidyo kurgu ¢alismalart,..........ccecceeeviiiiieniiniiiiiennns 23 Agustos 2011
Filmle ilgili stiidyo kurgu revize ¢alismalari,.........c.c.ccccevevveveeinennenne. 27 Agustos 2011
Tez raporunun diizenlenme ve basim asamast...........cccceeeeuennee. 5 Eyliil-20 Eyliil 2011
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2.7. FILM ICIN HAZIRLANMIS GRAFiK TASARIMLAR

2.7.1. Afis Calismasi
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2.7.2. CD Sticker Calismasi

2.7.3. DVD Kapag1 Calismasi
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SONUC

Bu calismayi iki agidan degerlendirilebilir:

Birincisi, giinlimiiz tiyatro sanatgilarindan Seref Cetin’in tiyatroya bakis agisini ve

getirdigi yeniliklerle sokak tiyatrosunun yeni vizyonunu olusturmak.

ikincisi, tiyatronun alt kollarindan olan sokak tiyatrosunun sanatla ve insanla olan
baglantisint glinimiiz sokak tiyatrosu topluluklarindan Seref Cetin Toplulugu ve
Sokak Tiyatrosu ile inceledik. Seref Cetin tiyatrodan sokak tiyatrosuna ve sokak
tiyatrosunun i¢inde sokaga dair her seyi; insanlari, miizigi, rengi, ahengi kuramsal bir

bakisla belirli bir ritiiel iginde yorumlar.

Unlii yazar William Sheakspeare’nin bir sdziiyle “Diinya bir sahnedir, insanlar da
oyuncularidir” dan yola ¢ikarak sahne ile insanlarin, yani sokakla ile insanlarin bir

biitiin i¢inde tiyatronun kuramlari i¢inde yasamasidir.

Sokak tiyatrosu insanlarin belirli gizleri ve yasantisinin tamaminin gectigi 6zel
anlarini i¢inde barindiran canli bir mekanizmadir. Bu mekanizma da belirli kurallar
cergevesinde isler. Sonu¢ olarak sokak insandan, tiyatro da sahneden ayri

diistiniilemez.
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OZGECMIS

H. Ahmet Habip, 1981°de Istanbul’da dogdu.

1989°da ilkdgretimini Mimar Sinan [lkégretim Okulu’nda bitirdi. Atakdy
Cumbhuriyet Lisesi’nde lise egitimini tamamladi (1995-1999)

2000 yilinda Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii’nde

egitime ve ilk sanat hayatina bagladi.

Kenter Tiyatrosu oyuncularindan Mehmet Birke ile birka¢ donem ¢aligmalarda
bulundu. Akabinde Levent Kirca ile yine birka¢ donem hem prova hem de “Olacak

O Kadar” adli televizyon dizilerinde gorev aldi. Ali Poyrazoglu ile sahne ¢alismalari

yapti.

2005 yilinda hem oyunculuk hem Sinema-TV boéliimiinde lisans hayat1 bitip 2006
yilinda yine Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Anasanat

Dali’nda master yapmaktadir.

Yaptig1 Calismalar.

Universitenin okul tiyatrosunda Shakespeare’in “Hamlet” oyununda “Hamlet”i
oynadi. Henrik Ibsen’in “2 Nora Bir Bebek Evi”, Anton Pavlovi¢ Cehov’un “Bir
Evlenme Teklifi”, “Ay1”, “Visne Bahgesi”, “U¢ Kiz Kardes”, Necati Cumali’nin
“Yarm Cumartesi”, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hayat1” adli oyunlarda ve baz1 kisa
filmlerde gorev aldi. “Disk” adl1 ayakkabi reklam filminde Tugba Ekinci ile beraber

oynadi.
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