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ANTIK DONEM ANADOLU TAKILARINDA GORSEL KULTURUN
KODLARI

Miijde USTER

OzZET

Gegmisten giinimize kadar insanlar takilari, sislenmek, inanglarini yansitmak ve
bir mesaj iletmek amaglariyla takmislardir. Toplumlara ait olan takilar, sadece o dénemin
taki kullanma gelenegi ile ilgili bilgi vermez. Takinin olusmasi, sosyokiiltiirel ve psikolojik
yaklasimlar bir kenara birakilip, form, iscilik, teknolojik agidan incelenirse o toplumun biitln
teknik o©zellikleri, mimari yaklasimlari, ekonomik olgltleri ve sanat tavirlari ortaya
cikarmaktadir. Yani takilar, toplumlarin yasam dizeylerini, felsefelerini ve tekniklerini yalin
bir bicimde agiklayan objelerdir. Bu dogrultudan hareketle yapilan ¢alismanin amaci Antik

D6nem Anadolu takilarinin iletisim dili, gorsel kodlar ve kiiltlirel yansimalarini irdelemektir.

Arastirmanin yontemini literatlir taramasi ve farkli disiplinlerden karsilastirmali
bilgi ve kuram analizi olusturmaktadir. Bu baglamda, arastirma konusuyla ilgili gegmisten

glinidmize kaynak taramasi yapilmis ve sonuca ulasiimaya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: iletisim, Gorsel Kiiltiir, Kimlik, Sembol, Anadolu Takilari
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THE VISUAL CULTURAL CODES FOR THE ANATOLIAN JEWELRY
IN ANCIENT PERIOD

Miijde USTER

ABSTRACT

From past to present, people have been pinning jewelry on clothing to make
themselves look more glamorous, to reflect their beliefs, and to convey messages to those
around them. Jewelry belonging to societies, not only gives information about the
traditions of a period, but also introduces technical characteristics, architectural
approaches, economical standards and art attitudes when the form and craftsmanship are
analyzed technologically, alongside its development and socio-cultural and psychological
approaches. That is to say; jewelry is an object that demonstrates life standards, philosophy
and techniques of societies in a basic form. The aim of this study is to examine the
communicative language, visual codes, and cultural reflections of Ancient Period Anatolian

jewelry.

The method of the study consists of a literature review, comparative information
and hypothesis analysis from different disciplinarians. In this respect, there have been
many researches and literature reviews from past to present to be able to reach the

conclusion.

Key Words: Communication, Visual Culture, Identity, Symbol, Anatolian Jewelries.
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GiRiS

insanoglunun beslenme, barinma, giyinme gibi fiziksel ihtiyaglari her zaman s6z
konusu olsa da, bu ihtiyaclar donem donem farkhliklar gostermektedir. Kesifler ve icatlar
her bulunan yeni seyi bir zaman icinde ihtiya¢ haline dontstlirmustiir. Ama gercek su ki,
insanlar ¢agdas iletisim aletleri bulunmadan 6nce de haberlesmis, bir yerden baska yerlere
gboc etmistir. Dolayisiyla uygarliklar kendi kiltirlerini baska yerlere tasimis bulunduklari
yerlerin kiltlrlerini etkilemis veya etkilenmislerdir. Bu etkilenme siirecinde takilarda 6nemli
bir yere sahiptir. Hatta Antik Donem’den Klasik Donem’e ya da Helenistik Dénem’le Antik
Donem arasinda bir¢cok benzer 6zellikler, inanislar, gelenekler, gérenekler, algilayis bicimleri

kullanilan dil 6zellikleri vb. unsurlar takilara yansitilmistir. Bu sebeple, Antik D6nem Anadolu

Xi
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Uygarliklari’'nin tam olarak anlasilmasi, bu uygarliklarda kullanilan takilarin da incelenmesini

zorunlu kilmaktadir.

Yukaridaki amactan hareketle calismada Oncelikli olarak kdltiirel yapilarin
toplumsal iletisim Gzerindeki etkilerini saptayabilmek amaciyla iletisim kavramindan,
iletisim surecinden, iletisim tlrlerinden, iletisim sireci ve kiltirel yapilardan ve gorsel
kiiltir unsurlarinin takilarla olan etkilesimi bahsedilmistir. ikinci bélimde ise Antik Dénem
Anadolu Uygarliklar’'nda manevi ve maddi kiltlir 6gelerine yer verilmistir. Calisma
kapsaminda manevi kiltir ogelerinden ritlieller ve sdylenceler; maddi kiltir ogelerinden
ise uygarlklarin mimari oOzellikleri, kiglk buluntulari, kullanildiklari takilar ve sembolik
anlamlari  konu edilmistir. Calismamizin asil kapsamini  Antik Doénem Anadolu
Uygarliklari’'nda gorsel kimlik ve gorsel kaltir kodlarinin takilara yansiyan yonleri
olusturdugu icin; Arkaik, Klasik ve Helenistik donemlerdeki takilar ayrintili olarak

incelenmistir.
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1. KULTUREL YAPILARIN TOPLUMSAL ILETIiSIM UZERINDEKI
ETKILERI

Toplumsal iletisimin temel yapisini kiiltiir olusturmaktadir. iletisim toplumsal kiiltir
Uzerinde sekillenmektedir. Kiltirel kodlar zaman igerisinde iletisim kodlarina donusur.
Soéylence, masallar, ritlieller gibi soyut kiltir 6geleri, dil ve yazi gibi somut kultiir 6rnekleri
olusturmaktadir. Kiltiirin zaman iginde kaliplagsmasi toplumun iletisim sistemine de yansir.
Bununla birlikte bir doneme veya ortama dair iletisim etkinliginden s6z etmek ayni zamanda o
toplumun kdltirel tretim etkinliginden de s6z etmek demektir. Sonug olarak iletisimin genel

icerigi kultlirden etkilenmektedir.
1.1. iletisim Siiregleri ve Kiiltiir

iletisim tarihi, insanlk tarihi kadar eskidir. insanin var olmasi ile ortaya cikan iletisim
olgusunun temelinde, paylasma ihtiyacinin giderilmesi gercegi yatmaktadir. Ornegin, ilk ¢cag
insaninin bir av 6ykusiint baskalarina anlatmak icin magara duvarlarina cizdigi resimler, basarili
gecen bir avdan sonra atesin cevresinde yaptigl danslar vb. insanlar arasi iletisimin gliniimuize
varhigini koruyarak yansiyan ilk canli drneklerini olusturmaktadir. Ozellikle takilarda bu olgular
arasinda yerini almaktadir. insanin giindelik yasam pratikleri icinde yer alan pek ¢ok olgu, hem
kiiltiirel etkinlik hem de iletisim siiregleri olarak ele alina bilmektedir. iletisim ve taki tarihi ayni

donemlerde baslayip gliniimiize kadar gelisim gostermistir.

Latincede iletisim “communis” sdzctiginden tireyen “communication” kavraminin
karsihgi olarak kabul edilmektedir Toplumsal yasam ise, insanoglunun sosyoekonomik dizeyleri
farkli olsa dahi bir arada olmaya zorlamakta ve bunun sonucunda insan yasaminin vazgecilmez

bir unsuru olarak iletisim kavramini ortaya cikarmaktadir.!

Gunlimiuze kadar iletisime yonelik bircok tanim yapilmis olmasina ragmen Uzerinde

hemfikir saglamis ortak bir tanim bulunmamaktadir.

Zilliogluna gére; lletisim, genel olarak insanlar arasindaki diisiince ve duygu alisverisi

olarak ele alinmaktadir.” lletisimin amaci, alan ve veren arasinda bilgi, dislince ve tutum

LE. Tungkan, Grafik iletisimde Sosyo-Ekonomik Degiskenlerle Giidii Kaynaklar1 Arasindaki iliski,
Eskisehir: AOF Yayinlari, 1989, s.4.
2 Merih. Zillioglu, Tletisim Nedir?, istanbul: Cem Yayinevi, 2003, ss: 3-7
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ortakhgl yaratmaktir. Ginldmdizde iletisim, canlilarin var olusu ile birlikte ortaya ¢ikan bir
kavram olarak nitelendirilmektedir. Dogadaki canlilar igerisinde farkli olan insan iletisim yoluyla
diger canlilara Gstlnliglini saglamaktadir. Psikolojik, sosyal, fiziksel ve yapisal 6zelliklerine
gore iletiler olusturarak cevresini ihtiyaclar dogrultusunda degistirme ¢abasina girmistir. Bu
arada etkilesim sonucu kendi yasami da cevresi tarafindan bicimlendirilmistir. ilkel insan
topluluklarinin yasam bicimlerinden glniimizdeki teknoloji toplumuna kadar gecen tim

evrelerde iletisim ve iletisim sistemlerinin etkinligi gérilmektedir.?

Tiifekciogluna gére; “iletisim; bilgi, fikir, duygu ve diisiinceleri kapsayan
anlamlarin, semboller yardimiyla aktarildi§i bir siirectir. iletisim ister bilgiyi yaymak,
ister egitmek, ister eglendirmek, ister etkilemek ya da sadece anlatmak amacli olsun,
esas amacg bilgi vermektir. lletisimle bilgi, diisiince ve goériisler, kaynaktan hedefe
aktarilir ve bu aktarma islemi sézli, yazili ve sézsiiz iletisim tarzinda olabilmektedir.
Sozsiiz iletisim, sozlii iletisimi kapsamaz ancak, sézlii iletisimde sézsiiz iletisimin bir
unsuru olan beden dili, stirekli kullanilir ve ikisi anlamli bir bicimde kullaniimasi, sézlii
iletisimin etkinligini artirir. iletisim, zihinler ya da benler arasinda kurulan ve diisiince,
mesayj, niyet ve anlamlarin bir zihinden digerine aktarilmasini saglayan etkilesim, belirli
bir diisiince, mesaj ya da biling igeriginin, s6z, konusma ya da séylem tiiriinden fiziki
araglarla bir insandan, kisi ya da zihinden bir baskasina aktarilmasi sirecidir.”

Tufekgioglu’nun yukarida belirtilen tanimi takinin aslinda en iyi ifadelerinden biridir.
Takinin amaglarinin basinda mesaj aktarmak ve dislince gelmektedir. Takiyr takan kisi karsi
tarafa mesaj iletmektedir. Antik donem Anadolu’sunda Bu mesaj kadin ise, ya evli oldugunu ya

da toplumda bir statii sahibi oldugunu sembolize eder. Takan kisi eger erkek ise toplumdaki

gliciini ve otoritesini temsil ettigini simgeler.

Oskay, “15.yy.dan sonra bir bilgiyi topluluga yaymak anlaminda kullanilan
iletisim kavraminin karsiligi, iki birim arasinda karsilikli haberlesme ve bilgi alis verisi
anlamina geldigini” ifade etmektedir. ®

Tim bu tanimlamalardan yola cikarak iletisimi su sekilde tanimlayabiliriz: iletisim,
belirli mesajlarin kodlanarak bir kanal araciligiyla bir kaynaktan bir hedefe ve aliciya

aktarilmasi stirecidir.

Merih. Zillioglu, ss:10-13
* Hayati, Tiifekgioglu. Iletisim Sosyolojisine Baglangig, istanbul: Der Yaymlari, 1997, ss:83-92
> Unsal, Oskay, Kitle Haberlesme Teorilerine Giris, Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiltesi

Yayinlari, 1973, 5.100.
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inceodlu, iletisim siirecini “Kaynak bir yayin spikeri, bir dergi icin réportajci veya
hastasini tedavi eden doktor olabilir. Mesajin alicisi (hedef) ise, bir dinleyici, bir
izleyici veya bir okuyucudur. Mesaj, gbnderici ve alici olmak lizere her iki taraf
agisindan anlam iceren isaret ve sembollerdir. iletisim siireci bu temel faktérlere
badli olarak ortaya cikar. iletisim, siirece kanallar ve etki ya da islevin de
katiimasiyla tamamlanir. lletisimde siire¢ kavrami, kaynadin istenen etkiyi
yaratabilmek icin aliciya iletmek izere ileti iretme etkinligidir”.° seklinde ifade
etmistir.

O halde iletisim siireclerinde alti Gnemli unsurun oldugundan s6z edebiliriz.
Kaynak — Kodlama — Kanal — Mesaj — Kod A¢ma — Alici

1.1.1. Kaynak

Kaynak kavrami iletisim biliminde “communicator” kavraminin karsiigl olarak
kullanilmaktadir. iletisim siirecini birincil diizeyde baslatan ve iletisim cevrimin de dogrudan
gonderici rolii Ustlenen ége olarak tanimlanmaktadir. iletiyi Gireten kaynak, iletisim siirecindeki
islevini kimlikler altinda gergeklestirebilir; kimi zaman bir 6gretmenken kimi zaman bir kurum
ya da bir taki olabilir. Dolayisiyla kaynak i¢in tanimlayici ve belirleyici olgit bir iletiyi aktarma
niyet ve eylemin aciga cikarilmasi ya da giincellenmesidir. Kaynak, iletinin cikis ve varolus

slrecine baslatici kimlige katilmaktadir.
inceoglu’nun ifade ettigi gibi:

“Kaynak herhangi bir durumda diger insanlara diisiince ve duygularini
aktarma girisiminde bulunan kisidir. Bu nedenle génderici kendi duygu ve
yasantilarini alici durumda olanlarin biitiin duyularina ulasabilecek bicime
getirmeye calisir. Kaynadgin yogun ve etkin bir iletisim kurabilmesi, alicinin
miimkiin oldugu kadar ¢ok duyusuna ulasabilmesi ile miimkiindiir.”’

® Metin Inceoglu, Tutum Algi ve fletisim, Istanbul: Beykent Universitesi Yaynlari, 5.Bask, ss:170-171
" Metin. Inceoglu, s: 176-193
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Sosyal iletisim slirecinde kaynak, baska bir kimseye bir sey iletmek isteyen ve bunu bir kanal
araciligiyla gerceklestiren kisidir. iletisimde kaynak, bilgi verendir. Bir kitabin veya makalenin

yazarl, ya da yliz ylze iletisimde bulunan bir kisi kaynak olabilmektedir.

Takilari da iletisim siireci icerisinde degerlendirecek olursak takiyi takan kisi kaynak,
takinin tasidigl anlam agisindan da karsi tarafa iletmek istedigi ise mesajdir. Karsi taraf mesaji
aliyorsa hedeftir. Dolayisiyla takilarda bir iletisim araci olarak yansittiklari ya da temsil ettikleri

donemleri daha anlamli kilmaktadir
1.1.2. Kodlama

Kaynak, iletmek istedigi bilgileri sembollere cevirerek, sinyaller halinde kodlar.
Kodlama olmadan, bilgilerin bir insandan digerine nakledilmesi mimkiin degildir. Dolayisiyla
kodlama, mesajin iceriginin kod simgeleri haline donUstirilmesidir. Diger bir degisle;
Toplumsal uzlasi sonucu belirginlesen ve s6z konusu dislince, ifade ve nesneyi tanimlayan
gostergelerin butliini ya da bu gostergelerin iletisim durumunda kodlanmasi anlamina
gelmektedir.“Kodlamada, iletim sekline yiiklenen anlamlar (sézciikler, beden dili, vs),
sembollerdir. Sayet hedef kaynadin génderdigi sembolleri farkli anlamlandirirsa yani alicinin

sablonlari farklysa iletisim saglanamaz.”

iletisim siirecinde anlamlandirma &nemli bir yere sahiptir. iletisimin saglana bilmesi
anlamlandirmanin tam anlamiyla yerine getirilmesiyle mimkiindir. Ortam kodlamayi degisime
ugratan diger bir etkendir. Demiray ortamin segimiyle ilgili soyle demistir. “Kodlama iletinin
gbénderilecegi ortamin secimiyle de ilgilidir. Kisilerin arkadaslariyla olan giinliik konusmalari,
resmi toplanti konusmalari ya da teknik bir konudaki konusmalar ortama bagli dedisik kodlama

yol ve yontemleri gerektirir.”

iletisim siirecinde kodlama &nemli bir yere sahiptir; kodlama yiikledigi anlamlar
acisindan olsun iyi bir sekilde ifade ediliyorsa iletisim agisindan hig bir sorun yasanmamaktadir.

Eger sembollerde ya da sozsiz iletisimde eksik olan ifadeler bulunuyorsa iletisim

® Ercan, Kasikci, imaj, iletisim ve Beden Dili, Ankara: Hayat Yayinlari, 2001, s:51

? Ugur, Demiray, Genel iletisim, Ankara: Pegem Akademi Yayinlari, 2000, s:14
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saglanamamaktadir. Takilarda da kodlama ayni sekildedir. Eger takilan takinin ne anlama

geldigi karsi taraf anlayamiyorsa takinin ifade ettigi duygu eksik kalmaktadir.
1.2.3. Mesaj Kanali

Mesajin kaynaktan, hedefe ulasmasi igin gerekli olan yol, kanal, cevredir. iletiyi
kaynaktan alictya  gétiiren  aractir.  iletinin  aliciya  ulasmasi  icin,  hedefe
y('jnlendirmektir.lo”Kana/Iar, birebir toplantilar, grup toplantilari, ¢evrimici konferans
goriismeleri, video konferanslari, mektuplar, elektronik postalar, fakslar veya web sayfalari

olabilir.”**

iletisim kanallarini, bes duyu olarak siniflandirmak da mimkiindir. Bu siniflama,
iletisim slrecinde iletiyi almada kullanilabilecek yollar olarak bes duyuyu ya dayanmaktadir.
Alici, iletiyi bes duyusunu kullanarak gerceklestirir. Bir ileti, gorilebilir, duyulabilir,

2 jletisimde her duyu organina karsilik bir kanaldan soz

dokunulabilir vb. bir yapi tasir.
edilebilir. ileti, sozciiklerle aktariliyorsa, isitme kanalindan soz edilir. Yiiz ifadeleri, el kol

hareketleri yani sozsiz iletisim unsurlari séz konusu oldugunda, gorsel kanal s6z konusudur.™

iletisim siirecinde kanalin sahip oldugu kapasite de kitle oldukca &nemlidir. Bilgi
aktarim kapasitesinin yiksekligi bir oranda kapasiteye baghdir. Eger kodlama iyi
gerceklestiriliyorsa, konusmada gereksiz soézclklere yer verilmiyorsa, kitlenin kapasitesi de
artacaktir. Ancak guirtilts, uzaklk, géz rahatsiziigi vb durumlar kanaldaki mesajin eksik ya da

yanlis anlasilmasina da sebep olabilir
1.1.4. Mesaj

“Kaynadin irettigi, iletilmek istenen bilgidir.”" “ileti, konusmaci ile dinleyici yani

»16

kaynak ile hedef arasindaki iliskiyi saglayan temel égedir.”** ileti kaynaktan alicrya génderilen

bir uyari, distince, duygu, kani ya da bilginin kaynak tarafindan kodlanmis halidir.

0 ygur, Demiray, 2000, .16
1 O,’Hair, D., Fredrich, G., W., Strategic Communication in business and Professions. Boston: Houghtan
Mifflin Company. 2005, s.6

2 Ugur, Demiray 2000, s. 17

3 Orhan, Gokge, lletisimi Bilimine Giris. Ankara: Siyasal Kitabevi, 2006, s: 28
% Ugur, Demiray 2000, 5.19

% Ercan, Kasike1, s:52
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Mesaj, bilginin icerigi, bir baska degisle triiniin kendisidir. iletiimek istenen bilgi ve
fikir mesaji olusturmaktadir. Bir iletisim siirecinde mesaj, kaynak ve alicinin, ayni anlami tasiyan

simgelerle ifade edilmis, duygu, distince ve tutumlaridir.

Burada iki nokta 6nem tasimaktadir. Bunlardan ilki mesajin dili ikincisi ise mesajin
icerigidir. Mesajin dili, alicinin mesaji zorlanmadan anlamasini ifade eder. Mesajin igerigi ise,
iletilmek istenen bilgi ve diglincenin ele alinis bigimidir. Bu bilgi ve diistincelerin higbir yanlig
yoruma yol agmayacak sistematik bir sekilde aktarilmasi gerekir. Ozellikle alicinin egitsel ve
sosyal dizeyi ve diger ozelliklerine uygun icerikte bir mesaj hazirlanmasina 6zen

gosterilmelidir."’
1.1.5. Cozme (Kod Agma)

“Kodlamanin karsiti olarak alicinin mesaji anlamlandirmasidir.”*® Kod acma, mesajin alici
tarafindan kullanabilecegi kodlara doénustirilmesidir. Aliclya ulasan ve alinan bir uyaranin
baska bir deyisle iletinin yorumlanarak anlamli bir bicime sokulmasidir. iletisim sireci icinde
iletiler ancak kod agcma yoluyla, kagit tzerindeki anlamsiz isaretler ya da bir takim ses ve
gorinti sinyalleri olmaktan cikip anlam kazanir.™ Kiltiir, dinleme becerileri, kaynak ve kanala

bagh tutumlar gibi faktérlerden etkilenebilir.

Takilarla karsilastirma yapacak olursak, takilarin tasarim asamasinda kod agma
asamasi ¢ok énemli bir yere sahiptir. Hayalinde tasarladigin bir takiyi ti¢ boyutlu halde kagida
aktariimadigi zaman hedef kitle anlatilmak isteneni anlayamayacagi igin tasarimi teknikleriyle
iki boyuttan Ug¢ boyuta aktarildiginda taki bir anlam kazanir ve hedef kitle ne anlatilmak

istendigini rahatlikla anlayabilmektedir. Dolayisiyla mesaj iletilmis olur.
1.1.6. Alici

iletisim siirecinde, mesajin ulastig kisi veya kisilere alici ya da hedef denir. Alici;

mesajl okuyan, dinleyen ya da izleyen kisi, grup, topluluk ya da kitledir. Bir mektubun alicisi, bir

'8 Orhan, Gokge, s: 27

7 Ersan ilal, Tletisim,Yiginsal iletim Araclari ve Toplum, istanbul: Der Yayinlari, 4.basim, 2007.
'8 O’Hair ve Fredrich, 2005, s.6

1 Ugur, Demiray, 2000,s. 15

27



kitabin ya da gazetenin okuyucusu, radyo dinleyicisi veya ders dinleyen biri alici olabilir.

Kaynagi sahsen taniyanlar veya tanimayanlar arasinda ayrim yapilmamaktadir.?

Gonderilen mesajin veya bilginin hedefe ulasip ulasmadiginin, hedefe ulasti ise
etkisinin ne oldugunun saptanmasinda, hedefin ortaya koydugu tepki temel gostergedir.
Hedef, kendisine gdnderilen mesaj ya da enformasyona iliskin olarak tepki gosterir. iletisim
literatlriinde geri besleme diger bir ifadeyle geri bildirim olarak adlandirilan bu durum iletisim

slrecinin istenilen yonde gergeklestirilip gerceklestirilmediginin dl¢lilmesinde 6nemlidir.
1.2. iletisim Siiregleri

iletisim siirecinde genel olarak sdzsiiz iletisim, sozli iletisim, yazil iletisim ve gorsel

iletisim olmak Gzere dort tir bulunmaktadir.

“Sézstiz iletisim, sézel iletisimin bittigi yerde de devam ettigi icin iletisim
yoklugunu olanaksiz kilmaktadir; iletisim siireci kesintiye ugramamaktadir. S6zsiiz
iletisim duygu ve coskulari yetkin bicimde dile getirmeye, bireyler arasindaki

iliksilerin tanimlanmasi ve belirlenmesine, sézel iletisimin igerigi hakkinda bilgi

verilmesine ve gtivenilir iletiler saglamaya yardimci olmaktadir” >

Bu tanimlamadan yola cikilarak so6zsliz iletisimi, bireyin, aliciya bir anlam

kazandirmasi icin yaptigi davranislar butiini olarak tanimlayabiliriz.

Sozsuz iletisimde kullanilan kodlar bedenle yapilan hareketleri kapsar. Bu hareketler
tek basina kullanilabilecegi gibi so6zll iletisimle birlikte de kullanilabilir. Boyle durumlarda
alicilar daha ¢ok kaynagin yiiz ifadeleri, el ve kol hareketleri, bedeninin durus tarzi gibi s6zsliz

mesajlari kullanilarak iletisim kurmaktadir.

Sozsiiz iletisim icinde yer alan bir baska unsur da bireylerin kullandiklari dénemsel
takilardir. Ornegin Antik Dénem Anadolu’sunda giiniimiizden yaklasik 30 bin yil &ncesinden
M.0.3.yy. lar arasinda sallantili kiipe takan kadinlar bekar olduklarini simgelemekte iken,

sallantili olmayan kipeleri takanlarin ise evli olduklarini simgeledikleri yapilan arastirmalarda

20 Orhan, Gokge, s:28

2 irfan, Erdogan, iletisimi Anlamak, Ankara: Erk Yayinlari, 2002, ss: 202-206
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tespit edilmistir. Bir baska ornek ise Hitit doneminden verilebilir. Hititlilerin devlet semboli

olarak kullandiklari giines kursu devletin giiglii ve kuvvetli oldugunu temsil etmektedir.?

Sozli iletisim ise, yazill metinlerden olusan mesajlardir. Yiz ylize goérismeler, resmi

ve gayri resmi toplantilar, hitaplar, sohbetler vb. genelde s6zli iletisim olarak nitelendirilir.

“Sézlii iletisim, insan yasaminin uyku disinda kalan siiresinin biyiik bir

béliimiini kapsadigi s6ylenebilir. Baska bir deyisle insanlar, giindelik yasamlarinin

biiyiik bir bolimiinii konusarak ya da dinleyerek gegirirler”.”

iletisim tirleri icinde en ¢ok kullandigimiz sézlii iletisimde kaynak ve alici arasinda
mesajlarin anlasilamamasi dolayisiyla iletisimin kurulamamasinin nedenleri olarak bireylerin

genellikle disinmeden veya hazirlik yapmadan konusmalarini soyleyebiliriz.

Yazil iletisim mesajlarin kalici ve tekrarlanabilir olmasi icin glivenilir bir iletisim

taraddar.

“Uzaktan haberlesmede, bilgi ve deneyimleri zamanda biriktirmede sézlii

iletisime gére daha giivenilir bir yol olan yazi ile iletmenin kékeni madara

resimlerine dayanmaktadir”.”*

Figuratif magara resimlerini izleyen stilize gizimler, kavramlari dile getiren ideografik
yazi, sesleri karsilayan simgelerden olusan fonetik( alfabetik) yazi ve takilarin Uzerlerine
uyarlanan simgesel motifler tarihin bilinen ve genelde bir birini izleyen asamalari sayilmaktadir.
Bu asamalar ayni zamanda insanin simgesel dislincesinin gegirdigi degisimleri de
yansitmaktadir. Ancak yaziyi kullanan her toplum belli asamalardan gecerek kendi yazi dillerine
ulasmamistir. Bazi toplumlar kendi vyazilarini icat ederlerken, bazi toplumlar da baska
toplumlardan etkilenerek onlarin yazi sistemini kendi dillerine uyarlamislardir.> Ekonomik,

toplumsal, kiltirel gelismeler de yazinin evrim ve yayilma siireglerini etkilemistir.

2 Altan, Tiire, Anadolu Antik Takilar, Istanbul: Goldas Yayinlari, 2005, ss. 59,63
%% Orhan, Gokge, s: 45

 Merih, Zillioglu, ss: 149-174

% Orhan, Gokge, s: 51
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insanlar arasindaki iliskileri diizenleyen ve bilgi alis verisini saglayan iletisim gérme,
duyma, dokunma ve isitme duyularimiz yardimiyla meydana gelmektedir. Bunlar arasinda etki
alani en genis olan gorsel iletisimdir.“Gérsel iletisim, bir takim sembol ve isaretler araciligi ile
insanlar arasinda, sézlii iletisime gerek duyulmaksizin iletisimi saglayan evrensel bir iletisim

sekli olarak tanimlanabilmektedir”.*®

Gorsel iletisim temelini olusturan gorme yetenegi algilamada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Clnkl tarih icinde gorme yetenegi konusmadan once bilinmektedir. Tarih
oncesi donemlerde insanlar daha konusamazken gorsel olarak yasamlarini stirdiirmuslerdir.
iletisimlerini magara duvarlarina resmederek ayni zamanda viicutlarina yaptiklari dévmeler,

mamut dislerinden ya da kavkilardan yapilmis takilari takarak saglamislardir.”’

1.3. Kiiltiir ve Kiiltiir Ogeleri

Bu bolimde kiltlir kavraminin tanimi, tarihsel siirecteki gelisimi ve evrensel, bolgesel

ve yoresel kiiltlir 6gelerine yer verilmistir.

1.3.1. Kiiltiir ve Toplumsal Degerler Sistemi

Kiltiir veya medeniyet, bir toplumun lyesi olarak insanoglunun kazandigi bilgi, inanc,
sanat, gelenek, gorenek ve benzeri kabiliyet, hiiner ve aliskanliklari icine alan karmasik bir
batindir. Glnlik konusmalarimizda ya da sanat, felsefe ve bilim c¢alismalarinda kullanilan
kiltir s6zclgl Latince kokenli olup Tirkce'ye Fransizca’dan gecmistir. Latince “cultura”,
Fransizcadan Almancaya onceleri “cultur” daha sonralar “kiltir” biciminde gegen soézcik

zamanla bitiin Avrupa dillerine yayillmistir. 1843’te Gustow Klemn “cultur” kelimesine bir insan

% John, Berger, Gérme Bigimleri, istanbul: Metis Yayinlari, 1988,s:7

%" Malcolm, Bernard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir Ankara: Itopya yayinevi, 2002,
ss: 166-179
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toplulugunun yetenek, beceri, sanat ve gelenekleri olarak degerlendirilen yasama tarzi

anlamini yiiklemistir.?®

“Kiiltir en genel tanimiyla insanoglunun baslangictan giiniimiize dek yapip
yarattigi her seydir. Bir baska deyisle insanoglunun kendi igin, kendi mutlulugu,
rahati ve potansiyel giigleri adina kendi adina kendinin var ettidi, var edecedi her
seydir”.”

Raymond Williams ise kultlir; “Bir toplumu olusturan insanlarin biitiin bir yasam
bicimi” olarak tanimlamistir.®® Kiltiir bir toplumun Gyeleri tarafindan paylasilan ve
yonlendirilen 06grenilmis davranis Ozelliklerinin  toplamidir.  Kiltliir  biyolojik olarak
aktarilmamaktadir. Cevreye gore kalitimsal faktorlerden bagimsiz olarak 6grenilmis bir
davranistir. Toplumlarin statik ve dinamik yapilarinin incelenmesinde kiltir énemli bir yere
sahiptir. Kaltir toplumun temeli, ayni zamanda toplumun insa edicisidir ancak degisen yasam
kosullari, kiresellesme, teknolojideki yenilikler vb. unsurlar toplumsal yapinin bazi 6gelerini

korurken bazi 6gelerini de degismektedir.

Yalnizca canli varliklar igcinde insana 6zgi bir yetenek olan kiltlir yaratma eylemi ayni
zamanda insani hayvandan ayiran en temel Ozelliktir. Bdylece insanin kavramlastirma,
soyutlastirma, sembollestirme ve akilsallastirma 6zelligi ile evreni, dogayi, kendini ve toplumu
anlama, agiklama ve degistirme gabasi sonucu kiltiir ya da uygarlik ortaya ¢ikti. Bu anlamiyla
kiltir ya da uygarhk, Glveng’e gore; “doganin yaratiklarina karsilik insanoglunun yarattig her

seydir” demistir.*

Yukaridaki tanimlarin ortak noktasi kiltiirlin insanlarca yaratilan bir deger sistemi
olmasidir ve bu deger sistemi 6rf, adet, tutum, inang, ahlak, sanat ve sembollerin bilesiminden
meydana gelir. insanlarin yasadigi cografya, topluluk olma, toplumsallasma ve birey olma
durumlari; kullanilan esya tarzi, topragi ekip bicme yontemleri sahip olduklari kiiltlri etkileyen
unsurlardir. Dolayisiyla kiltiir, ekonomi, din, sosyoloji, felsefe, sanat ve psikoloji gibi disiplinler

arasli bir alandir.

%8 Halil. [brahim Bahar, Sosyoloji, Uluslar Arasi1 Stratejik Aragtirmalar Kurumu, Ankara , 2008, ss:54-57
2 M.Ering, Sitki, Kiiltiir ve Sanat, istanbul,1995,s:10

% R. Williams, ¢:Suavi Aydn, Kiiltiir, Ankara: imgeKitabevi, 1993, s:11
31 Bozkurt, Giiveng, Insan ve Kiiltiir, istanbul: Remzi Yayinlari, 1974, 5:97

31



Antik Donem Anadolu takilari ise bir kiiltir mozaigidir ve bu kiiltir mozaiginde her
donemin kendine ait tarzlari gérilmektedir. Yasam bicimiyle takilarin formlari birbirlerine bagh
sekiller almistir. Sonug olarak kdltiirler birbirlerinden etkilenmis bu etkilenme takilara da

yansimistir.

1.3.2. Kiiltiir ve Tarih

Genis bir kavram olarak kabul edilen kiltir, toplumun davranis biciminden, sosyal
ozelliklerine kadar pek cok hususta belirleyici role sahiptir.> Toplumsal bir 6zellige sahip olan
kiltlr, tarihsel bir birikim sonucunda olusmakta ve o topluma o6zgl Ozellikleri icinde

barindirmaktadir.

ilk kiiltiirlesme Paleolitik Cag’a dayanmaktadir. Bu dénemin insanlari konusamadiklari
icin glin boyunca yaptiklari tim islevleri magara ve kaya siginaklarinin duvarlarina resmederek
birbirleriyle iletisimi saglamislardir. Daha sonraki donemlerde kiltirlesme geliserek
glnidmizdeki son halini almistir. Bir toplumun kiltirel mirasi o toplumu diger toplumlardan
ayiran temel unsurdur.®® Ornegin, Antik dénem Anadolu Kultirleri en 6nemli kulturel
mirasimizdir. Bu doénemlerde yapilan duvar sislemeleri, ritleller, soylenceler, normlar,
degerler, imgeler, semboller, takilar, mimari eserler, kiigiik buluntular toplumsal kiltliriimiziin
kendine 6zgl yanini yansitmaktadir. Dolayisiyla kiltir sézi edilen bu unsur araciligi ile
bireylerin davranislarini  sekillendirmekte, tercihlerini etkilemekte ve kararlara yon

vermektedir.

Ozne iriin baglaminda kiiltiir siniflamasini evrensel kiiltiir, ulusal kiltir ve bélgesel
kiiltir olarak ele alan yaklasimlarla birlikte kiltiri maddi ve manevi kiltiir olarak ayiran
yaklasimlarda bulunmaktadir. Her ne kadar kiltir gesitli siniflandirmalara tabii tutulmus olsa

da aslinda bunlar biitiniin béliinmez pargalaridir.®

> Mehmet sisman, orgutler ve kiiltiir, Ankara: pegem A yayincilik, 2002, s:35

% Halil. Ibrahim Bahar, s:53
3 M.Ering, Sitki, s:11
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Evrensel Kiltir: Gerek zamansal gerekse mekansal agidan yayginhiga ve etkinlige

bakildiginda akla ilk gelen kiltlr evrensel kilttrdr.

“Evrensel kiiltiir, insanin var olusundan giiniimiize kadar lirettigi insanlarin

ortak (iriini olan tiim dederleri kapsamaktadir. Evrensel kiiltiir dedgerleri tiim uluslar

ve irklar igin ortak olan degerlerdir.”*

Evrensel kiltlr ya da uygarlik, insanin yarattigi evrensel degerlerdir. Bunlar bilim,
sanat ve felsefedir. insan ruhunun islenmesi, gelismesi ve aydinlanmasi sonucu olusan bilgi,

beceri ve davranislarin olustugu degerler bitiini evrensel kiiltiirii olusturmaktadir.®

Ornegin, kirsal kesimden kente goé¢ eden insanlarin kent kiiltiirii ve geldikleri kiiltir
arasinda bir kiltir catismasi yasanmaktadir. Béylece yasadiklar kiltiire uyum saglamalari ve
hosgori olusturmalari gerekmektedir. Farkli kiltiirel kimliklere sahip olan bireyler ancak insan
olma olanaklarini gelistirme, egitim ve toplum dizeninde evrensel kiiltlir yaratabilir ve baris

icinde yasayabilir.
Ulusal Kiltar: Ulusal kiltiir evrensel kiltiire gore daha dar bir alani kapsamaktadir.

inceoglu’na gore;“Ulusal kiiltiirii olusturan 6geler ulusal nitelikteki kiiltiirel
degerler, gelenek ve géreneklerdir. Kisaca belli bir ulus icerisinde olusmus olan ve o
ulustaki insanlarin drettigi bir kdltirdir. Dolayisiyla belli bir ulusal kiiltiirde dogan
insanlar o ulusun yasam bigcimine iliskin kaliplari, davranis bicimlerini, normlari
o6grenerek kisilik kazanmaktadir. Kisinin bayragina ve vatanina bagh kalmasi ve vatani
icin hig¢ diisiinmeden kendini feda etmesi onun iginde yetistigi ulusal kiiltiirel degerlere

sahip ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir.””’

Ulusal kdltlr, bir ulusu diger uluslardan farkli yapan bilgi, beceri ve davranis
ozellikleridir. Ornegin; Japon kiiltiiri, Afganistan kiltiiri, Suriye kilttri gibi. Yerel kiiltiir, bir
zaman diliminde ayni bélgede yasayan belli insan grubuna ait degerlerdir. Ornegin; kdy kiltird,

Trakya kultlrG gibi tim bu kdltlrlerin bir arada bulunmasina da ¢ok kiltirlilik denir. Cok

% Metin inceoglu, 5:128
% Halil. [brahim Bahar, ss: 62-72
3" Metin inceoglu, 5:129
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kiltarlalok, kalturel goreceligi de sebep olur. Kiltirel gérecelik, her grubun yasama tarzinin bir

kultiir oldugu ve her birinin birer kiiltir olmak bakiminda esit oldugu anlayisina dayanir.®®

Bolgesel (Yoresel) Kiiltlir: Bolgesel veya yerel kiltiirler evrensel ve ulusal kiltlrlerle
daha yakin bir iliski icerisinde olan ancak mekansal anlamda etki alani acgisindan daha sinirli
alanlarda varlik gosteren kiltirlerdir. Bolgesel veya yerel kiltirler, ntfusun artmasi ve genel
kiltlrin yalinhiginin bozulmasi ile ortaya cikan bolgesel, dinsel, irksal v.b. boyutlarda gorilen

ortak niteliklerdir. Tiirkiye’nin bélgeleri bolgesel kiltiire 6rnek verilebilir.*®

“Bélgesel ve yerel kiiltiirlerin olusmasinda iklim ve codrafi etkenler 6rnek
verilebilmektedir. Dolayisiyla bélgesel ya da yerel kiiltiir evrensel ve ulusal
kiilttirlerin belirli bir yasam veya davranis bicimini gésteren bir alt kesitidir. Bélgesel

ve yerel kiiltiirlerin kisilerin davranis bicimleri ve dedger yargilari ve bakis agilarinin

kisaca kisiliklerinin olusumu arasinda yakin bir iliski vardir.”*

Ornegin, Trakya insaninin damak kiiltiirii ile dogu kékenli insanlarin damak kdiltiirleri
birbirinden farkhlik géstermesine ragmen etkilesim icerisindedir. Bu durum bolgelerin kiltirler

Uzerindeki etkilerine dikkat cekmektedir.
1.4. Gorsel Kiltiir'iin Giinlik Hayata Dair Yansimalari

insanligin baslangicindan bu yana her cag kendine &zgiin bir kiltirle ifade
edilmektedir. ilk cagda insanlar iletisimlerimi magaralara cizdikleri resimler araciligi ile
saglarken antik ¢ag da ise efsaneler, sdylenceler ve mitsel anlatimlar kullaniimistir. Dolayisiyla

gorsel kiltlr antik ¢caglardan giinimize kadar dénem donem degisim gostermektedir.

Sanat ve tasarim lizerine ¢alismalar yapan Malcolm Barnard gorilen seyler ve gorsel
deneyimlere bakarak gorsel kiiltirin tanimlanip kavramsallastirilabilecegini belirtmektedir.
Bernard’a gore gorsel kiiltiiriin tanimi ikiye ayrilmaktadir. ilk olarak gérsel olanin daha sonra da

kiltlrel olanin aciklanmasi gerektigini belirtmektedir. Genis anlamda gorsel olan cevrede

38Sevgi iyi, “Cagdas Acilimlariyla Kiltiir Kavrami ve ioanna Kuguradi”, Maltepe Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, istanbul: Maltepe Universitesi Yayinlari, Sayi1 1, 2003, ss. 25-26.

¥ Sevgi 1yi, ss: 30-33
0 Metin inceoglu, ss: 129-130
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gorilebilen her seydir. Daha sinirlandiracak olursak giizel sanatlar, resimler ya da imgelerdir.

Kiltiirel olan ise, seckin kultiirden folk kiilltiriine uzanan genis yelpazede tanimlanmaktadir.**

Yukarida da ifade edildigi gibi gorsel kiltlriin en genis tanimi gorilebilen her seydir.
Ancak gorilebilen her sey ifadesi icine diger canlilari ve doga olaylarini da aldigi icin belli bir
kistas getirmek gerekmektedir. Gorsel kiltlrin bir sekilde anlamli olabilmesi igin belli kodlarla

kultiirel olarak anlamlandirilmis olmasi gerekir.*

“Goérsel kiiltiire iliskin érnekleri Bernard dért asamada siniflandirmaktadir.

1- El yapimi gérsel kiiltiir 6rnekleri,
2- Arag yapimi gorsel kiiltiir tiriinleri,
3- Makine yapimi ve kiiltiir triinler,
4- Bilgisayar yapimi kiiltiir

Bu dért kategori nesnelerin yapilis asamalarini ifade etmektedir”.*

Aslinda gorsel kiltirii hem bir inceleme alani, hem de iginde bulundugumuz ¢agin
tanimlanmasi olarak diisinmekte miimkindur. Bir inceleme alani olarak gorsel kiltir, kiltirin
gorsel 6gelerle ilgili yoniine odaklanmaktadir. 1950’li yillardan itibaren so6zlii ve yazili 6gelerden
gorsellige dogru kayan sosyokiiltirel tutumlari veya goérsel sistemlerimizin yapilanmasindaki

yeni evreleri arastirmaktadir.

icinde bulundugumuz cagin bir tanimlamasi olarak gérsel kiltir ise, ikinci diinya
savasl sonrasi moderniteye bir tepki ve elestiri olarak ortaya ¢ikan postmodern yaklasimlarin

etkinligini artirmasiyla paralel bir gelisim gostermistir.

Gorme olgusu, insan algisinda duyum elde etmenin en etkili yolarindan biri olarak

postmodern donemin temelini olusturmus ve soziin hakimiyeti yerine goriintiyl getirmistir.

Sonug¢ olarak, gorsel kiltlr, gorsel deneyimin sosyal ve kiiltiirel incelemesidir.

insanoglunun nesneleri nasil gérdiigi ve ne sekilde yorumladigini ifade eder. Ornegin, mobilya,

4 Malcolm, Bernard, s:80

“2 Bernard, Malcolm, s: 27
“3 Bernard, Malcolm, s.s: 145-158

35



trafik isaretleri, semboller, moda, tekstil, taki, mimari tasarimlar vb 6geler gorsel kiiltir

Urunleridir.

1.4.1. Gorsel Kiltiir Unsurlari

Gorsel kaltir, imgeler, semboller, dovmeler, takilar ve giyim kusami da igine

almaktadir. Dolayisiyla gorilebilen, islevsel ve iletisimsel amaci olan unsurlardir.
1.4.1.1. imge

imgenin dogasina bakildiginda ilk énce zihinde var oldugu bilinmektedir. Tarihin ilk
doénemlerinden bu yana insanlar duygularini, dislincelerini ve gordiklerini zihinlerinden ¢ikarip
herhangi bir yiizey iizerine aktarma girisiminde bulunmuslardir. ilk zihindeki imgeler giin
icerisinde vyapilan avlanma ve kendilerini yabani hayvanlardan koruma sahnelerini
resmetmislerdir. Bu donemde imgelerin insan eliyle Uretildigi ve tas yizeylere resmedildigi

bilinmektedir.*

insanlar toplumsal, sosyal ihtiyaclari dogrultusunda ritiiellerin yapildigi vyerleri
gostermek amaciyla topragin Uzerine sekiller gizmistir. Basitlestirilmis resimler daha sonra
harfler, sayilar ve karakterler olarak gelistirilmistir. iletileri yaziya dékmeden énce imgeler
insanlara iletisim kurmada yardimci olmustur. Duvar yazilari glinimizden yaklasik iki milyar yil
once Paleolitik Cag’a dayanmaktadir. Civi yazisinin ge¢misi ise yaklasik iki bin bes yiz yilliktir.
Resim sanatinin tarihi yedi yiiz yilhktir. Bes yiiz yildan fazla bir siliredir kitaplara resimler

basiimaktadir.

Sonug olarak, degisen kosullarla birlikte insanlarin imge olarak kullandiklari unsurlar

degismistir. Bugiin imge olarak kullanilan gazete, dergi, kitap, afis, bilgisayar, televizyon,

4 E,H,Gombrich, Sanatim Oykiisii, istanbul: Remzi Kitabevi, 1976, s: 20

* Biilent, Iplik¢ioglu, Eski¢ag Tarihinin Anahatlar1 2, istanbul: Marmara Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1996, ss: 15-20
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kiyafetler ve takilar tarihin hicbir ddneminde bu kadar kullanilmamistir. imgeler temsil ettikleri
gerceklerinden daha fazla ilgi cekmektedir. insanlar gérmek istediklerini gériirken, imgeler

gormek istemediklerimizi de gézler 6niine sermektedir.
1.4.1.2. Sembol

Sembolilin tek bir climle ile taniminin yapilmasi glictlir. Clinkii sembol dogrudan
actklanamayan yoni ile sadece bir nesneye isaret etmemektedir. Birden cok kavrami
kapsamaktadir. Yani felsefeden dine, sdylenceden sanata, dilden bilime degin anlatim seklini
olusturmakta hatta tiim bu alanlarinin kendileri de genis sembol ailesini olusturmaktadir.
“Sembol ilk ¢caglardan giiniimiize kadarki siirecte bircok filozof, sanat¢i ve sanat tarihgilerini
diisiindiiren bir kavramdir. Sembol sézciik anlamiyla ¢ogu kez simgeyle ayni anlamda

kullanilmistir.”*

Ornegin, Girit dinine ait sembol hagtir. Hag tekerlek ya da gamali hag olarak bazen de
baska goriintilerle resmedilmektedir. Hag ve tekerlek, yildiz ve giinesi simgelemektedir. Hagin
kollari glinesin veya bir yildizin 1sinlarini, tekerlek de, ilkel insan tarafindan gégi boylu boyunca
kat eden bir arabanin tekerlegi olarak distnilen glines kursunu temsil etmektedir. Ayni
zamanda giines kursu Hititler doneminde Giinesi simgeleyen dairesel bicimin etrafina
yerlestirilmis 6gelerden olusur. Bazilarinin Ustiinde ses g¢ikarmasi icin sallanan pargalar
bulunurken bazilarin Ustiine ise barisi simgeleyen geyik imgesi kullanilmistir. Hatta bazilarinda
da lremeyi simgelemek Uzere kus, agag figlrleri vardir. Bu semboller bazen ahsap asalarin

ucuna takilarak dini térenlerde kullanilmistir.*’

“Kelimeler en ag¢ik sembollerdir. Gériiniir veya s6zlii olmasi kelimelerin
sembol olma ézelligini dedistirmemektedir. Kelimeler bize bir obje, bir duygu, bir
olay, bir kalite veya bir eylemi bildirmektedir. Semboller bize baska seyleri
diistindiiren nedenlerdir. Kelimeler, hareketler, sesler, objeler, isaretler ve renkler
sembol olarak kullanilmaktadir.”*

“® Tiirkee sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1969, s: 649

47 Altan,Tiire, Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili, Istanbul: Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2004, ss:
13-29

8 Halil ibrahim Bahar, s: 58
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Yukaridaki ifadeleri Ozetleyecek olursak bir sembole zaman icinde bircok anlam
ylklenmis olabilir. Ayrica farkh toplumlarda farkli 6zlere biirinmis veya ayni toplumlarda farkh
anlamlar iceren semboller bulunmaktadir. Ornegin ilk cag dénemlerinde kullanilan Ana Tanrica

semboli; Misir kiiltiiriinde Isis, Yunan kiltiiriinde ise Kybele adini almistir.

“M.O. 6800 yillarina dek uzanan, kékli bir kiiltiir birikimine sahip olan
Anadolu, etnik sosyal, dini, codrafi ve kiiltiirel &6zellikleri nedeniyle sembolik
anlamlar, formlar ve motifler agisindan biiyiik bir zenginliGe sahiptir. Sembolik
motifler plastik yénleriyle oldugu kadar, iginde yarattiklarin toplumun yasam
bicimini ortaya koymalari yéniiyle de biiyiik 6nem tasimaktadir.”*

Sembol benzerlik ve farklilik olma siirecinde ayni sansa sahiptir. ilk insanlar icin korku,
blyi, kutsallik ve inang cercevesinde gelisen sdylenceler dogadan esinlenilerek ilk gercekgi
cizimlerdir. Tapinma objeleri, hatta doganin kendisi, sembollesmenin temelini olusturmaktadir

ve ilk sanat yapitlaridir.®®

Sembol, sadece sanat alaninda degil bilim, din ve ginlik yasam iliskilerinde de
insanlar arasi iletisimin ortak unsuru olan disiincenin olusum siirecindeki anlatimlarda da
onemli bir yer tutmaktadir. Ayni etkiyi farkli kisilerin farkli sembollestirmeleri hatta bu
farkhliklarin bir kargasa ile sonuglanmalari olasidir. Tarihsel siire¢ igerisinde sembolik
anlatimlar, kiltlr etkilesimi, kiltirel kimlik, din, gelenek, gorenek, inanis, toreler, doga verileri,
insan psikolojisi gibi bircok etken nedeni ile belirli donem ve yore insanlarinda benzer nitelikler

gostermektedir.”
1.4.1.3. Giyim Kusam (Moda)

Giyim insanin var olusuyla, doncelikle doga kosullarindan korunmak amaciyla ortaya
¢itkmis bir olgudur. Ge¢gmisten glinimiize ¢esitli dogal, toplumsal, etik degerlerin etkisiyle bicim

degisiklikleri gostererek bugtine kadar ulasmistir. Ancak zamanla bigim farkliliklari gézlenmistir.

* K.Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Girig, Ankara: Eflatun Yayinevi, 2009, s: 1
> Mircea Eliade, cev. Mehmet Ali Kilicbay, imgeler Simgeler, Ankara: Gece Yayinlari, 1992, ss: 127-128

1 K.Ozlem Alp, s: 1
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Bu cesitlilikler, ait oldugu toplumun folklorik, sosyoekonomik yapisi, yasanilan cografya,

kullanilan malzeme, iklim gibi nedenlerle olusmustur.>

Magara resimlerinden anlasildigi Gzere ilkel ¢ag insanlarinin viicutlar tiiylerle kaphidir.
Alt Paleolitik Cag’da yasayan insanlar bu sebeple ortlinme ihtiyaci hissetmemislerdir. Ayrica
icinde bulunduklari iklim kosullarinin sicak olmasinin da bunda etkisi bulunmaktadir. Daha
sonra insanlar yasadiklar fiziksel degisimlerin etkisiyle iklim kosullarina da uyacak sekilde,
avladiklari hayvanlarin postlarina biriinerek ya da aga¢ kabuklarindan ve c¢esitli liflerden

yapilan giysiler giverek kendilerini dis etkenlerden korumaya baslamislardir.”

Erkekler, avladiklari hayvan postlari ile ortinmislerdir. Bu postlar kesilmeden,
havanin durumuna gore kiirklt tarafi ice ya da disa getirilerek, viicuda tam oturmamis olarak
ve c¢ogunlukla iki parca halinde, omuzu acik birakacak sekilde omuzdan baglanarak

kullanilmistir. ince bir kosele serit de silahlari tutturmak igin bele baglanmistir.>*

Soyulmus agac¢ kabugu ve liflerinden olusan giyinme ise baslangicta oldukca yalin ve

basit iken, sonradan cesitli desenler gizilerek kumas havasi verilmeye baslanmistir.>

Antik cag toplumlarinda, din, sanat ve edebiyat ile i¢c ice gecmis mitoloji, ayni
zamanda toplumun sosyal yasantisini da bire bir yansitmaktadir. Bu yasanti icerisinde ortiinme
ihtiyacindan slislenmeye varan giyim kusam ozellikleri ve aksesuarlar gorilmektedir. Kiyafetler,
tim tirleri ve ekleriyle 6ncelikle dogadan ulasilabilen hammaddeler ve nesneler kullanilarak,
iklim ve doga kosullari gbz 6niinde tutularak tasarlanmis sonrasinda ise begeni, islevsellik ve

toplumsal etik kurallarina gore sekillenerek tretilmistir.

“Toplumdan topluma aktarilarak gelisen séylenceler, beraberlerinde tiim
giyim ézelliklerini ve aksesuarlardaki tanrisal detaylari da getirmis; toplumlar, iklim
farki nedeniyle ortaya ¢ikan 6zgiin érnekler harig, bu alanda da birbirini takip eden
riinler ortaya ¢ikarmuslardir. Tanrilarin kisisellestirilmesi ve ayni zamanda gliglii
kisiliklerin de tanrisallastiriimasi, mitolojik eserlere konu olan tiim karakterlerin

52 Sabahattin, Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, istanbul : ( Yazarin Kendi Yayim
), 2002, ss: 12-20

>3 Nur Onur, Moda Bulasicidir, istanbul: Epsilon Yayincilik, 2004, s. 28

> Sabahattin, Tlrkoglu, ss.: 24 — 40

>> Génill Bayezit Tizer, Neriman Sapmaz, Giyim Tarihi, Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1965, s. 2
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benzer bicimde giyinmelerine neden olmustur. Herhangi bir eser (izerinde
gordiigiimiiz giyim kusam detaylari, dénemde en ragbet géren gergek giysilerin bire
bir tasvir edilmis hali olmalidir. Bununla beraber, tanrisal varliklara ya da hayali

kahramanlara 06zgli, gercekten deforme edilerek zenginlestirilmis, olagandisi

ézellikler kazanmis kiyafet ve aksesuarlar da bilinmektedir.”®

ilk cag uygarliklarindan gerek Mezopotamya gerek Misir ile yakin siyasal ve sosyal
iliskiler kurmus Hitit Uygarligi giyim-kusam ozellikleri bakimindan her iki kiltiirden de oldukga
etkilenmistir. Ozellikle Asur Uygarlig’’nin en énemli ticari faaliyetlerinden birisinin kumas ve
elbise oldugu dusiinildigiinde bu durum daha belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bununla
beraber Hititlerin, cok karakteristik ve kendilerine 6zgii kiyafetleri de bulunmaktadir. Genel
olarak bakildiginda, kiyafet ve aksesuarlarin toplumsal stati ve meslek gruplarini belirtmede
onemli bir unsur oldugu ve dinsel hayatin giyim 6zelliklerini etkiledigi goze carpmaktadir. Fazla
yaygin olmamakla beraber, bliyik bitki yapraklarindan olusturulmus goriintlisi veren etekler
uygarhgin en ilkel giyimi olarak gosterilebilir. Kadinlar; arkada uzantisi siirinen ve sivri bir
sekilde sonlanan etekler, ayak bileklerine kadar uzanan entariler, uzun elbiseler, gdmlege
benzer tunikler, mantolar giymislerdir. Stsli veya yalin bicimlenmis deriden veya madenden
yapilmis kemerler, silindirik veya sivri basliklar elbiseyi tamamlayici unsurlar olarak kadinlar
tarafindan kullanilmistir. Erkekler ise desenli dokunmus kisa etekler, V yakal ince mintanlar,
keten veya yiinden kollu kisa tunikler ve manto giymislerdir. Hem tanrilarin hem de krallarin
giydigi sivri kilah bigimli baslik, sal ve pelerinler, deriden imal edilmis bazen degerli taslarla
sisli kemerler bu giysileri tamamlayan aksesuarlar olarak kullanilmistir. Bunlarla birlikte
torenlerde giyilen ic gobmlegi, kapali bir pelerin gértiiniiminde deri Gstlikler ve salvar gibi daha

ozel kiyafetler ve askerlerin giydigi kisa ve hafif tunikler diger bilinen erkek kiyafetleridir.”’

Urartu uygarhgini inceledigimizde ise giyim kusam elemanlari ve aksesuarlari
Uzerinde Mezopotamya ve Hitit uygarliklarinin belirgin etkileri oldugu goérilmektedir. Genel
olarak bakildiginda elbiselerde fazla bir cgesitlilik gérilmemekle beraber, bezemelerde belirgin
bir zenginlik gbze carpmaktadir. Arami-Hitit gelenegi olarak tanidigimiz Gzeri kiiglik kareler ile

bezeli elbise kumaslarina bu kez bitkisel motifler de eklenmege baslamistir. Ozellikle kiigiik

> GoOnll, Beyazit, Tizer, Neriman Sapmaz, ss: 4-6

> Sabahattin, Turkoglu, ss: 4 -23
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yuvarlaklarla olusturulan cicek ve yaprak motifler baslik ve giysilere daha alimh ve asil bir
gorinim kazandirmistir. Bu suslerin, elbise Uzerine dikilmis madeni pullar veya baska
maddeden vyapilan aplikasyonlar olmasi muhtemeldir. Erkek elbiseleri de genelde Hitit
orneklerine benzemektedir. Savascilarin, usak ve sanatgilarin kisa, varlikh kisilerin ve tanrilarin
uzun giysiler tasidigi gérilmektedir. Ylinden oruldtgi distnilen basliklar, uzun ve uclari kimi
zaman kivirtilmis saglar, kisa birakilmis sakal erkek tasvirlerinde diger belirgin 6zellikler
olmaktadir. Kadinlar ise; genelde boyun kisimlari kapal birka¢ cesit entari, i¢c ice motiflerle
slislU kisa tunik giyerlerken, kiyafeti tamamlayici unsur olarak genelde bele kimi zaman da ayak
bileklerine kadar inen, kenarlari pulskil veya oyalarla isli basortileri ya da yine piskil ve

oyalarla isli, omuzlara atilan sallar kullanilmistir.”®

Frig Uygarhg’'nin giyim kusam Ozellikleri genel hatlariyla Hitit ve Urartu etkileri
gostermekle beraber onlardan ayrilan hatta onlara gore daha Ustiin olan sanatsal Gsluplari
bulunmaktadir. Dénemin giyim kusam 6zellikleri icerisinde kadin giysileri daha 6n plandadir. O
doneme ait buluntularda daha ¢ok tanriga heykellerinin bulunmasi kadina verilen degerin daha
fazla oldugunu gosterir kanittadir. Kadin giysilerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan 6rnekler ana
tanrica Kybele tasvirleridir. Bu tasvirlerde genelde lste dogru genisleyen, yiksek veya birkag
kath, bitkisel motifler veya diyagonal cizgilerle bezeli polos bicimli kimi zamanda fes bigimli
basliklar goze c¢arpmaktadir. Elbise genelde uzun bir entaridir, ancak bashgin {izerinde
tutturulmus ve bashk arkasindan asagl dogru sarkan uzun ortli kiyafetin en 6nemli bir
tamamlayicisidir. Bu ortiinin entari ile birlikte kullanimi Frig kiltirine has karakteristik
ozellikler belirten 6nemli tanimlayici detaylar icermektedir. Polosun (izerinden sarkan ort,
sirttan ayak bilegine kadar ve oradan uglari kaldirilarak kemere “yarim ay” seklini olusturacak
bigimde kullaniimistir. Boylece etegin 6nden bir yarisi yatay ve sarkmis gizgilerle diger yarisi
diz ve disey plilerle gosterilmistir. Erkek giysiler hakkinda en detayli bilgiler ise Frig
pinakslarindan edinilmistir. Bu levhalarda tasvir edilen erkek figirleri, Gzerlerinde dize kadar
uzayan, kol agizlari, gogsii ve etekleri geometrik desenlerle sisli kisa kollu bir tunik, altlarinda
ise kisa bir caksiri andiran kiyafet tasimaktadirlar. Lidya Uygarligi’'na baktigimizda giyim kusam
ozellikleri bakimindan Frig, Pers ve ion kiiltiirlerinin etkisinde kaldig gériilmektedir. Erkeklerin
yver aldigi betimlemeler genelde asker- savasgi tasvirleridir ve Frig ve Pers uygarliklarinin
etkisini acikca gosterirler. Genel olarak iki parca oldugu distnilen kenarlari meander

motifleriyle sisli elbiseler ve altinda zeybek donlarina ya da ¢aksira benzer kiiclik modeller

%8 Sababhattin, Tiirkoglu, s.s: 51-76
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bilinmektedir. Yazili kaynaklar, Lydia’lilarin 6zellikle kumaslar (izerinde islem yapilmasi ve
kumas boyama konusunda usta olduklarini gdstermektedir. ilk boya cesidini iretenler ve
kimyasal yollari deneyenler Lidyallardir. Yari transparan kumaslar, altinli, kenarlari paskalla,

mavi ve beyaz bordiirlii elbiseler ddnemin Gnlii Gretimleri olarak yansimistir.>
1.4.1.4. Dévme

Diinyada, ilk sosyal yasamin érnekleri olarak kabul edilen, ilkel toplumla birlikte son
derece masum gereksinimlerden yola c¢ikarak korkularini, begenilerini, isteklerini,
inanclarini, geleneklerini, sosyal ve sinifsal statiilerini cizgi ve isaretlerle ¢iplak bedenlerine,
yine bir baska insana ve dogaya gostermenin ifadesi olarak, ilk dovme uygulamalari
yapilmigtir. O giiniin kosullarinda ilkel yéntemlerle yapilan bu siislemeler insanlik tarihinde

yerini almistir.®

“Dévme, bedende yaralar acarak yapilan siislemelerde, deri sivri uglu
aletlerle kiigiik kesitler seklinde yirtiimaktadir. Bu kesiklere balgik, kil ve odun
kémilirti tozundan yapilmis bir macun doldurularak yara izlerinin belirgin bir hal
almasi saglanmaktadir. Kabilelerce 6nem tasiyan desenlere gére gégiiste, sirtta ve
yiizde acilan yara izleri ile olusturulan bu mistik, sembolik beden siisleme sanati
Orta Afrika, Avustralya ve Tazmanya yerlilerince kullaniimistir. Toplumca belirlenmis
modellere gére yapilan dévmelerin deriye islenmesi aylarca kimi zaman da birkag yil
siiren aci verici bir calismadir. ince metal igneler, dikenler ya da kemik bizlerle deri
ylizeyince desenin blitiiniinii kapsayan delikler acilmaktadir. Bu kisimlara,
bitkilerden, isten veya benzer materyallerden yapilan boyalar siiriilmektedir. Bu
sekilde deri altina islenip sabitlenen renk pigmentleri ile dévme tamamlanmis

olur.”!

Paleolitik Cag olarak tanimlanan tarih 6ncesi donemlerde yaklasik 35.000 ile 15.000
yil kadar dnce viicut slislemeleri yapilmaya baslanmistir. Paleolitik Cag topluluklari bedenlerine
desen olusturan cizik seklinde yara izleri acarak, boyanarak ve kendilerine siis esyasi ile
donatarak giizelliklerini arttirmaya ve kisiliklerini yiikseltmeye calismislardir. ilkel topluluklarin

vicut sisleme geleneginde; Cogu artik yerlesmis ve blyiik bir baglilikla yerine getirilen, tore ve

% Sababhattin, Tiirkoglu, s.s: 6676

% Nihal Kadioglu Cevik, “Anadolu’nun Bazi Yorelerinde Dovme Adeti ve Bu Adetin Cagdas
Yasamdaki Yeri” I.Turk Halk Kiltlrt Arastirma Sonuglari Sempozyumu Bildirileri, Klttir Bakanligi
Ankara: HAGEM Yayinlari, 1996, ss: 10-20

®1 Altan, Tiire, ss.: 13-14
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inanglara dayal toplumsal yapinin kurallari yatmakta, bu kurallarin basinda da dinsel ve
blyisel inanglar yer almaktadir. Dolayisiyla kisinin ait oldugu kabilenin bu topluluk icindeki
statlisiinin belirlenmesi, dinsel bakimdan viicudun ¢esitli yerlerini ¢ekici duruma sokma; gecis

dénemleri de siislemede rol oynayan etkenlerdendir.®

Dogaya karsi verdigi hayatta kalma miicadelesi icin, zekice gelistirdigi kesici, delici
aletlerin ve atesi kullanmanin yani sira, dovmenin de insan hayatina bu ilklerle beraber girmesi,
ayni zekanin ve ihtiyacin bir Grinldur. Bedenlerine yaptiklari gizimler ayrica iletisim araci
olarak da kullanilmistir. Giyinme gereksinimlerinin olmadigi bu dénemde vahsi hayvanlari
Urkutmek, avlanan hayvandan daha fazla pay almak, kabilede liderligi, gli¢c ve UstiinlGgu ortaya
koymak vb nedenlerle dévmeler etkili bir ara¢ olmustur. Yazinin bulunmasiyla birlikte dévme
uygulamalari daha bilingli yapilmaya baslanmistir. ifade bicimlerinin giiclenmesi, sosyal yasam
olgularinin degismesi disa vurumun daha belirleyici olmasina yol agmistir. Toplumsal yasamin
sosyal siniflara ayrilmasiyla dévme zengini, fakiri, koleyi, sahibi, askeri birimler arasindaki
kademe ve riitbe farkliligini, cesareti, mahkiimu, bekari, nisanlyi, evliyi, dulu, bereketi, umudu

ve umutsuzlugu belirlenmede kullaniimistir.

Diinyanin en eski medeniyetleri icinde yer alan Tirkler, M.O.’ki yuzyillarda oba
yasamindan beylige ve daha sonra Anadolu’da kurduklari imparatorlukla diinya tarihinde yerini
almistir. Kendilerine sectikleri Budizm’in kolu olan Samanizm inang¢ bigimi Tirk toplumunda
dovmeyi daha anlamli kilmistir. Saman rahiplerin miritlerine yaptiklari dovmelerle kotalugin
ve ugursuzlugun bedenden uzaklastirildigina inanilmaktadir. Tanriya yakin olmanin, ona
inanmanin bir ifadesi olarak da Tirk topluluklarinda yaygin bir bicimde kullanilmistir. Bu
uygulamayi Ozellikle beyliklerde, beylerde, sehzadelerde ve hatta padisahlarda gérmek
mimkindir. Ayrica askerlerde 6l ve agir yaralilarin kimliklerini, ritbelerini tespit etmede
dévme kullanilmis olup, bunlarin ceylan derisine islenmis tasvir ve gizimleri bulunmaktadir.
Kisaca moda, manevi inanglar, sihir, blyl, taki ve sanatla birlikte yontma tas caginda
dogmustur. Viicut suslemelerinin yaninda viicuda takilan takilarla stati belirleme olgusunu

ortaya cikarmistir.**

62 Altan, Tiire, s.: 16
%3 Altan, Tiire, s.:18
% Fatih, Serdaroglu, Dévme Sanati, http://www.dovmekitabi.com.20.06.2011
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1.4.1.5. Taki

Binlerce yildir genellikle kadinlar tarafindan daha zarif gériinmek amaciyla kullanilan
takilar, kisinin bulundugu sosyal statliyt ve kimligi temsil etmenin yani sira degisik islevleri de
bulunmaktadir. Takilar onu takan kisiyi kotlliuklerden, tehlikelerden koruma amaci tasimasi
yaninda sihir, by gibi anlamlar icermektedir. Diger bir deyisle takilar dini ve mistik isaretlerin
yardimiyla koti giiclerden korunma ve onlarin neden oldugu sanilan nazar ve hastaliklari yok

ettigine inanilmaktadir.®®

Takilarin bir baska kullanim 6zelligi ise simgesel yanlarinin bulunmasidir. Simgeler
caglar boyu devam eden bir siireklilige sahiptir. Ornegin hilal formu, Anadolu’da sadece
Artemis kiltl ile baglantili degildir. Erken donemlerden giinimiize, Asya’dan Misir ve
Avrupa’ya kadar uzanan ¢ok genis bir cografyada tanrigalarla ve kadinlarla iliskili goérilen bir

semboldir.®

Takilar, ayni zamanda bas veya gévde lzerinde takildiklari bolgeye dikkat cekilmesini

saglamak, bu bolgedeki glizelligi vurgulamak amaciyla da kullaniimaktadir.

ik takilar, fildisi, tas, deniz kabuklarindan, maden islemeciliginin baslamasindan sonra
da madenlerden yapilmistir. Cok tanrili ddnemlerde yaraticinin yeryiziindeki temsilcileri olarak
kabul edilen kral ve rahipler, sahip olduklari glicleri bedenlerinde de gdstermek isteyince tas ve
madenlerden yapilmis takilar kullanmaya baslamislardir. Krallarin taktigi degerli takilar ayrica
devletin gliclinii simgeleyen unsurlar anlamina gelmektedir. Takilarin genelde kadinlar
tarafindan kullanilmasinin nedeni ise kadinin gegmis yizyillarda baski altinda tutulmasi ve

kendini ifade etmek igin unsur arayisi igine girmesinin sonucudur.®’

Genellikle kadinlarin kiyafetlerini tamamlayici bir unsur olarak kullanilan kiipe, hizma,
halhal, yuzik gibi takilar, ge¢mis donemlerde krallar, firavun ve halktan erkekler tarafindan da
yaygin olarak kullanilmistir. Kisinin aslinda bulundugu sosyal statly, kisiligini, inanglari
gosteren takilarin koleler tarafindan da kullanildigi gortlmistir. Burada kolelerin kulaklarina

takilan altin kiipe, kélenin 6lmesi halinde defin masraflarini karsilamak amaciyla kullaniimistir.

% Altan Tiire, Takinin Oykiisii—1, Istanbul: Goldas Yaynlar1, 2005, ss: 13-156
% Altan Tiire, 2005, s.5: 25-30
®" Altan Tiire, 2005, ss: 14-15
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Gegmisten gilnimize kadar cocuklari hastaliklardan korumak amaciyla degisik renklerde

boncuklarin kullanildigi da olmustur.®®

Anadolu’da taki kullanimi, insanoglunun avcilik ve toplayicilik yasamindan yerlesik
diizene gectikleri Neolitik Cag’a kadar inmektedir. Neolitik Cag’a ait yerlesim yerlerinde yapilan

kazilarda kadin, erkek ve cocuk mezarlarina birakilan 6li armaganlar arasinda takilarda

69
bulunmustur.

Yaygin olarak Arap ve Anadolu kiltiirlerinde kullanilan ve burna takilan hizma,
kadinin evli veya nisanli oldugunun semboli olarak kullanilmistir. Anadolu’da bagda, bahgede
tarlada calisan kadinlar kiiciik cocuklarinin ayagina taktigi halhaldan cikan ses sayesinde
cocugunun nerede oldugunu bulmanin yaninda cikardigli ses sayesinde akrep gibi zehirli

hayvanlarin yaklasmasini engellemek amaciyla da kullaniimislardir.”

Eski bir kadin takisi olan tepelik ise Anadolu’da erkekler tarafindan kadinlarina
dogumlarda takilan bir taki olarak kullanilmistir. Kadin, erkek cocuk dogurdugunda altin, kiz

dogurdugunda ise glimus tepelik takmislardir.

Bir kdltirler mozaigi olan Anadolu ve Mezopotamya’da antik uygarliklardan
ginimize her dénemde kendini ait bir tarz gorilmektedir. Yasam bicimi ve taki formlari
birbirine bagh sekiller almaktadir. Hititlerden bugiine Anadolu’da kullanilan sembol ve
figiirlerde ise bir devamlilik dikkati cekmektedir. Ornegin metal ve taslarla sislii takilarin
kullanildigi Orta Asya Tirk el isciliginde takilara degerli taslar mihlama ile yerlestirilmistir.
Tirkmen kadinlari icin her takinin sosyal statii anlami vardi. Ozellikle ticaretin gelistigi
sehirlerde taki 6nemli bir isleve sahiptir. Suriye’den ¢ikarilan Antik Cag Palmira heykellerinde,
kadinlar servet ve glici simgeleyen takilariyla birlikte gosterilmistir. Antik Yunan takilarinda
tanri ve tanrica figirleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Ask ve glzellik tanricasi Afrodit ve Eros
figlirleri en ¢ok tercih edilen figlirlerdir. Afrika’da Masai Kabilesi kadinlarinin kullandigi kollari
ve bacaklari saran bilezik modellerinin Gliney Asya’da ve hatta Anadolu’da da kullaniimis
olmasi ise kiltirel etkilesimlerin bir isaretidir. Anadolu Yoériklerinin takilarinda el motifi

islenmistir. El, Gretimin, alisverisin sahip olmanin simgesidir. G6z motifi ise, nazara ve blylye

%8 Altan Tiire, 2005, s.5:13-73
%9 P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, Caglar Boyunca Taki ve Miicevher, Say1 17, istanbul, 2000, s:16
"0 p Sanat Kiiltiir Antika Dergisi
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karsi ¢cok kullanilmistir. Eski Misir'da en blyiik tanri kabul edilen giines tanrisi Ra bir géz olarak
simgelestirilmistir. Taki sembollerinde ayrica gok cisimleri de yer almaktadir. Giines, 6zellikle
Tirklerde hilal sekliyle ay, yildiz motifleri takilarda hakim motiflerdir. Takilarda daire
sonsuzlugu ve olimsizIlGgi, tggen hareket ve nazar blydlerini, spiral doganin kutsal glglerini,

kare, dortgen, hac ve gamali hag ise evrenin kozmik dengesini anlatmaktadir. "

“Takida kullanilan semboller arasinda ruhu olduguna inanilan bitki ve
hayvanlar da bulunmaktadir. Ozellikle Hayat Adaci olarak kabul edilen selvi,
Anadolu ve Mezopotamya’da en ¢ok kullanilan figiirlerdendir. Bunun yani sira
defne, nar, giil, niliifer, yonca, mine, cicegi de sik kullaniimaktadir. Hayvanlar

arasinda ise kivrilmis yilan ve boynuz figiirleri bileklik ve kolyelerde sik

gériilmektedir.””

Anadolu Turk kadinlari nazara karsi Hamail kolye takmakta ve bunun bolluk bereket
getirecegine inanmaktadir. islam &ncesi bir inanis olan bu gelenek hala etkisini siirdiirmektedir.
Uggen yapili kolyenin sarkaglari 3,5,7,9,12 gibi kutsal kabul edilen sayilarla diizenlenmistir.
Anadolu’da blyl ve nazardan korunmak icin yapilmis takilarin ¢ogunlugu goz ve el
bicimindedir. Hristiyanlikta ise Hz. Meryem, islam’da ise Hz. Fatma, dogum ve bereketin
semboli olarak kabul edilmistir. Dini inanglarin yani sira gelenekler de takilar da énemli bir rol
oynamaktadir. Anadolu kiltirinde Antik donemden giiniimize kadin basliklari 6nemli bir taki
alanidir. Basliklar, tag, sag stislemeleri, hizmalar, 6n kol ve paziya, bazen de ayak bileklerine
takilan halhal ve baldirlara takilan bilezikler, ylzikler, sa¢ igneleri hep otuz bin yillik tarih

tizerinde sekillenmistir.”

“Takilar ifade ettikleri anlamlar ile toplumda yerlesmis inanglari da
yansitirlar. Takilarda hayat bulan el, géz, hilal, selvi agaci gibi motifler hep
toplumsal olarak kabul gérmiis bir dogruyu anlatmaktadir. Bereket tilsimlari, nazar
ve kéti ruhlara karsi koruyucu takilar hem dinsel hem de estetik a¢idan bedenleri

stislenmistir”.”*

™ Altan Tiire, Yilmaz Savascin, Anadolu Antik Takilari, Istanbul: Goldas Yayinlari, 2002, ss: 11-40
2 Altan Tiire, Yilmaz Savas¢in, 2002 , ss: 43-47
"3 Altan Tiire, Y1lmaz Savascin, 2002, ss: 15-45
™ Altan Tiire, Yilmaz Savascin, 2002, ss: 50-69
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Gegmisi eskiye dayanan taki sanati, yukarida da belirtildigi gibi ilk zamanlarda dinsel
ve blyl yapma amach kullanilmis olsa da, ¢ogu zaman toplum iginde bir statl gostergesi
olmustur. Boncuklardan altin ve giimiise, yari degerli taslardan fildisine kadar bircok madde
taki sanatinda kullanilmistir. insanlar takilara koti giiclerden korunmak icin dogalistii giigler
atfederken, ayni zamanda onlar glzelligin ve zarafetin ©6nemli bir parcasi olarak
kullanmislardir. Bilezikler, ylziikler, kolyeler, halhallar basta olmak Uzere takilar yaratildiklari

uygarhklari, kiltlrleri sembolize etmektedir.

Yukarida bahsedilen takilarin sembolik dilleri liclincii bolimde gorsellerle

desteklenecektir.
2.ANTiK DONEM ANADOLU KULTURLERI

Bu bélimde Antik Dénem Anadolu Uygarliklarinda Kiltiir Ogeleri, Manevi Kiiltir

Ogeleri, Sdylence, Ritiieller, Maddi Kiiltiir Ogeleri, Mimari, Kiiciik Buluntular incelenecektir.
2.1. Antik D6nem Anadolu Uygarliklarinda Kiiltiir Ogeleri

Anadolu, Asya ile Avrupa arasinda uzanan, (¢ yani denizler ve siradaglarla korunmus
bir yarimadadir. Farkli iklim kusaklarinda bulunmasi ve bereketli topraklariyla ytzyillar boyunca

cesitli yonlerden gelen topluluklarin olusturduklari uygarliklarin besigi olmustur.

“Anadolu’daki en eski insan topluluklarinin Paleolitik Cag ya da "Eski Tas
Cag” ile "Mezolitik Cag" denen Orta Tas Cagi'nda yasamis olduklarini yapilan
kazilarda ortaya cikarilan kalintilar belgelemektedir. Arkeolojinin yani sira Gteki
bilim dallarinca da desteklenen arastirmalar, bu caglarin, M.O. 600.000 ile 8.000

yillari arasi gibi cok uzun bir zaman dilimini kapsadigini ortaya koymustur.””

[k insan tiirleri Paleolitik Cag’da ortaya ¢ikmustir. Aveilik ve toplayicilikla
ugrasan halk ge¢imini bu sekilde saglamistir. Bu donemin insanlar1 kemik, fildisi ve
geyik boynuzu kullanarak mizrak uglar1 yapmis ve alet {iretiminde zaman i¢inde daha
da ileriye gitmistir. Daha sonralart hayvanlarin ince kemiklerinden igneler yaparak
avladiklar1 hayvanlarin  postlarint  dikmis, Ortiinme ve barinma ihtiyaglarini

karsilamislardir. Dolayistyla kendilerini bocek ve zehirli hayvanlardan bir nebze olsun

> Ekrem, Akurgal, Anadolu Uygarhklari, Istanbul: Net Turistik Yaynlar1, 2007, ss: 21-23
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korumuslardir. Magaralarda ve kaya siginaklarinda yasamlarini siirdiiren ilk insanlar
magara duvarlarina av sahnelerini resmederek bize o doneme ait yasam seklini
b1rakm1$1ard1r.76

Beslenmenin gesitlendigi, kiltiiriin belirginlestigi, yeni kesiflerin yasandigi Mezolitik
Cag, Neolitik Cagin izlerini tasimaktadir. Mezolitik Cag doneminin insanlari, daha 6nceki
kiltlr ve teknolojilerden yararlanarak Yeni Cag’a uyum saglamislardir. “Neolitik dénem ise;
Paleolitik dénemde iki tarafi yaprak bicimli el baltalari kullanilirken bu dénemde hayvanlarin

derilerini yiizmek ve benzeri islemler yapmak igin uglari sivri kesici aletler yapmislardir.”””

Neolitik donemde dokumacilikta gelisme gorilmistir. Paleolitik donemde sadece
hayvan postlarinin uglari igne ile tutturulurken neolitik donemde yapilan giysiler insanlarin

tizerini saran tarzda tasarlanmistir.”®

M.0O. 3000’li yillarin baslarinda, yani Anadolu’da Kalkolitik Dénemin sonlarina dogru,
bakirdan daha sert bir maden olan bakir-kalay karisimi tung kesfedilmistir. Dolayisiyla bu bulus
metal isciliginde 6nemli gelismelere neden olmustur ve yeni teknikler ortaya cikarmislardir,
Uretim artmis, kilttrel etkinlikler dis satisi olumlu oOlglide etkiledigi icin ticaret hizla gelisim
gostermistir.” ilk cag donemlerine baktigimizda tekstilin, kiiciik el aletlerin ve sanatin aslinda

bu dénemlerde ortaya ¢iktigini gérmekteyiz.

Anadolu, Yunanistan ve Balkanlar'da tarih oncesi donem vyasanirken bu doénem
insanlarinin yaziyt 6grenmeleri ile farkh kiltirler bir araya getirmistir. Bu donemde
Mezopotamya ile Anadolu’nun karsilikli iliskileri kuvvetlenerek ticari faaliyetler 6nemli 6lglide
artmistir. iki uygarligin birbirine komsu olmasindan dolayi etkilesim &zellikle daha kolay ve
erken yasanmistir.®’ Bu tarihlerde Anadolu icin tarih 6ncesi caglar geride kalmis, Protohistorik
caglara girilmistir. ilk Tung¢ ¢aginin sona erdigi ikinci bin yil, Anadolu’da Hitit dénemi olarak

tanimlanmaktadir.

“M.O. ikinci. Binin ikinci ¢eyreginde Kusar Krali Anitta’mn, bircok
Anadolu sehir beyligini merkezi bir yonetim altinda birlestirmesi sonucu
ortaya ¢ikan Hitit devleti, M.O. 1600 yillarinda 1. Labarna ile devam

’® Sabahattin, Tiirkoglu, ss:4-8

" Ekrem, Akurgal, 2007, ss: 5-7

’8 Sabahattin, Tiirkoglu, ss: 9-11

¥ Ozdal Degirmencioglu, Siiavi Ahipasaoglu, Anadolu’da Turizm Rehberligi Temel Bilgileri, Ankara:
Gazi Kitabevi, 2003, s: 88

8 (9zdal Degirmencioglu, Siiavi Ahipasaoglu, s: 91
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etmistir. Bu kral, Hattusa’yi baskent ilan etmis ve Hitit devletinin yikilis
tarihi olan M.O. 1200 yillarina kadar Hattusa baskent olarak kalmistir. Eski
Hitit devleti dedigimiz bu donemde Hititler, Anadolu’nun onemli bir kismint
ellerine gecirip egemenliklerini kuzey Suriye’ye kadar genisletmis ve Babili
zaptedip yagmalamustir. Yonetimdeki zayifliklar ve iilke icindeki politik
karisikliklar nedeniyle bir siire gerilemeye baslayan Hitit askeri ve siyasi
giicii, M.O. ikinci binin ikinci yarisinda, Kral 2. Suppilluliuma déneminde
veniden gii¢ kazanmistir. Daha sonra Hititler, Mitanni devletini yikip
glineydogu Anadolu ve Suriye’yi egemenlikleri altina alarak bagsarili bir
diplomasiyle bir kara imparatorlugu olusturmuslardwr. Miswrlilarla Kades de
yaptiklart savastan sonra, esit kosullarda bir baris antlasmasi imzalayarak,
eski diinyanin en gii¢lii devletleri olan Misir ve Babil’e esdeger siyasi bir gii¢
haline gelmislerdir. Bl

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizerine devletlerin ayakta kalmasi ve
varliklarinmi siirdiirebilmeleri baska devletlerle yaptiklar1 anlasmalarla daha da garanti
altina alinmistir. Bu anlagmalar devletleri siyasi agidan giiglendirmekle kalmamis ayrica

ticari, sosyal ve kiiltiirel olarak birbirlerini de etkilemistir.

“Cegsitli diller konusan ve ayri etnik kokenlerden gelen bir¢ok halkin
merkezden ydnetilen bir federasyon biinyesinde birlestigi ve mesruti bir
krallikla yonetildigi bu imparatorlukta toplum diizeni, o ¢ag i¢in oldukga ileri
bir hukuk anlayis1 tasiyan kanunlarla saglanmistir. Bagkent Hattuga'da
(Bogazkoy) yagpzlan arkeolojik arastirmalarda binlerce ¢ivi yazili tablet
bulunmustur.” 2

Yukarida bahsedilen bu kiltir miraslar ile ilgili olarak Hititlilerin sosyal ve siyasi

diizeni ile sanat ve din yapisi hakkinda genis bilgiler edinilmistir.

Tarih caglari boyunca bu cografyanin hem doga kosullari hem de insanlar tarafindan
surekli bolindigu gorilmustir. Fakat bltin olumsuz kosullara ragmen ¢ok glcli bir devlet
olarak ortaya ¢ikan Urartu Uygarligl, iyi yonetimi ve otoritesi sayesinde tek bir kiltiir olarak

yayllmaya baslamistir.®

Urartu sanati, yonetici kisilerin yarattigi bir devlet sanati gériinimiindedir. Bélgedeki

zengin yataklarinin bulunmasindan dolayr maden Uzerine isleme sanati, sanat dallarinin

8 Altan Tiire,2005, s: 53
82 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Ankara: Ttbitak Yaymlari, 2008, s: 49
8 Ekrem Akurgal, 2008, ss: 247-248

49



basinda gelmektedir. Urartu ismi maden sanatiyla 6zdes hale gelmistir. Urartu, bir donem Orta

Anadolu, Yunanistan ve italya’ya ihracatta bulunan tung isleme merkezi olmustur.®

“Urartu Kralligi’nin en gli¢lii askeri ve ekonomik rakibi Asur devletidir. Cesitli
kabileler Asurlularin baskisina dayanamayip Urartu devletini olusturmuslardir.
Béylece bircok bakimdan Asurlular gibi davranarak ama ona karsi birleserek ortak
miicadele etmislerdir. Urartularin kullandiklari yazi Asur ¢ivi yazisinin baska bir

versiyonudur. Bir siire sonra Hititlerin siyasi yapisi son bulunca resmi yazismalar

durmus ve béylece yaklasik 700 yil siiren ¢ivi yazisi kullanimi son bulmustur.”®

Yapilan arastirmalar sonucu edinilen tarihi kanitlara dayanarak devletlerin kullandigi
dilden, siyasi yapilarina kadar degisik unsurlarin toplumlarin etkilesimleri neticesinde

olustugunu soyleyebiliriz.

“Frigler M.O. 1190 siralarinda Anadolu’ya gelen Balkan kékenli boylardan
biridir. Ancak siyasal bir birlik olarak M.O. 750’den sonra ortaya ¢ikmustir. Hint-
Avrupa kékenli olduklari halde kisa bir siirede Anadolulasmislar ve bir yandan Hellen

Oblir yandan Geg Hitit etkileri altinda kalarak daha sonra 6zgiin bir Anadolu kiiltiirii

olusturmuslardir.”®

Frig kiiltiiriiniin en énemli 6zelligi ise Tiimiiliislerdir. Bunlar, M.O. 8. yiizy1l
ile M.O. 6. yiizyilm ilk yaris1 arasinda yapilmis yapay mezarlardir. Sayilari yiiz
civarindadir. Friglerden 6nce bu yapilar Anadolu’da goriilmemistir. Biiyiik olasilikla
Frigler Avrupa’daki 6li géomme geleneklerini Frigya’ya yerlesince de devam
ettirmiglerdir. Tiimiilislerin i¢indeki oda mezar, ana zemin iizerine insa edilmistir.
Friglere ait yazili belgeler, M.O. 8.yiizyil ile M.O. 4.yiizyil arasindaki dénemden
kalmaktadir. Bugiine kadar ele gegen yazili metinler sayis1 az ve igerigi de kisa
oldugu i¢in tam olarak ¢oziilememistir. Ancak Frigler Hint-Avrupa kdkenli bir dil

konusmuslardir ve daha sonra biitiin diinya bu dili konusmaya baslamlstlr.g7

8 Arkeo Atlas, Tarih Oncesinden Demir Cagi’na, istanbul: Dogan Burda Dergi Yayncilik ve
Pazarlama, 2011, ss: 422-429

5 Arkeo Atlas, ss: 435-467

8 Ekrem Akurgal, 2008, ss: 175-178

87 Altan Tiire, 2005, ss: 76-79
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Yasanan bu tarihi gelismeler bir devletin tim dinya lzerinde kiltiirel bakimindan ne

derecede etkili olabilecegini gosteren bilgiler icermektedir.

Anadolu’da ivi yazisi kiiltiirii yok olunca M.0.9. yy.da Urartu’nun en biiyiik diismani
olan Asur imparatorlugu’nun yaz dili kabul edilmistir. Yeni Asur civi yazisi kabul ederek, bu

yazinin sagladigi binlerce yillik kiiltlre de geri donUlmustar.

Antik Cag’a damgasini vuran bir diger uygarlk Lidya Uygarligi’dir. Lidya, Anadolu’nun
batisinda yer alan, glineyi Karia, kuzeyi Mysia, dogusu Frigya, batisi lonia ve Aiolia bolgeleri ile
cevrili alandir. Unli tarihgi Herodot’a gore (¢ siilalenin yénettigi Lidya’nin son siilalelerinden
Mermnadlar 141 yil Lidya’ya egemen olmus ve Lidya’'nin boélgede siyasal ve ekonomik yonden
onemli tlke olmasini saglamislardir. Saray entrikalari ile ikinci stlale Heraklidlerden kralligi ele
geciren Uclinci stlale Mermnandlar Kral Gyges ile baslamaktadir. Ardys, Sadyattes, Alyattes ile
devam edip Kroisos yani Karun ile son bulmaktadir. Milattan 6nce 7. yy'in ilk yarisinda
Gygesil'le baslayan Lidya imparatorlugu parayl icat ederek insanlik tarihinde o6nemli

buluslardan birini gerceklestirmistir.%®

Lidyalilarin bu bulusu, ilk cag diinyasinin ekonomik gelisiminde tarihsel bir olay

olmustur. Ticarette takas usulli yerini mal ve para alisverisine birakmistir.

“lik cagin cok zengin kisileri icin “Kroisos gibi zengin” benzetmesi yapilmistir.
Bu zenginlik dogu diinyasini da etkilemis “Karun gibi zengin” deyimiyle Kroisos’un
zenginlikleri kastedilmistir. Kroisos ¢adginda Lydia kralliginin baskenti Sardes
zenginligin ve kiiltiirel gelisimin doruguna ulasmistir. Siyasal alandaki uyum sanat
olaylarini da etkilemistir. Kroisos’un destek ve istegiyle sanat alaninda biiyiik eserler
olusturulmus, béylece islamiyet éncesi 6. yiizyilin ortasinda Lydia ve Sardes Arkaik

Dogu Yunan sanatinin merkezi haline gelmistir”.*°

Lidya krali Kroisos’un sanata duskiin olmasi ve kiiltirel gelismeleri desteklemesi

devletin bir sanat merkezi olmasinda yadsinmaz etkileri olmustur.

8\/eli Sevin, Anadolu Uygarhklan, cilt 2,Gorsel Yayinlari, 1982 ss: 256265
8 Altan Tiire, 2005, ss: 80-86
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Ancak yapilan kazilarda bir kitabede Lidya dili yerine ona yakin bir dille yazilmis
sanilan bir yazi bulunmustur.®® Bu durum Lidya sarayinda her ne kadar sanata biyiik yer

verilmis olsa da edebiyat ile ¢ok ilgilenilmedigi anlamina gelebilir.

Takinin altinla Uretilmeye baslandigi donem Lidyalilardir. Paktolos ¢cayinda ¢ikan altin

islenerek taki ve micevhere donistirilmastar.
2.1.1. Antik D6nem Anadolu Uygarliklarinda Manevi Kiiltiir Ogeleri

Manevi kiltur, bir milleti diger milletlerden ayirt etme imkani veren orfler, adetler,
davranislar, degerler, sosyal normlar, ahlak anlayisi ve zihniyet degisiklikleri olarak

tanimlanmaktadir.
Bu bélimde manevi kiiltiir 6geleri olarak sdylencelere ve ritliellere yer verilmistir.
2.1.1.1. Antik Donem Anadolu Uygarliklarinda Séylence

Antik Dénem Anadolu takilarinin geneli tanri ve tanrigcalara adak ve hediye olarak
yapildigl yapilan arastirmada tespit edilmis olup soylence ve ritlielleri konumuz icerisinde ele

alinmasi uygun gorilmastir.

Soylence, genel anlamda, insanoglunun kendini ve evreni kavrama cabasidir,”* bu
cabalarla kurguladigi 6ykilerdir. Tek tanrili dinler ve insanlastirilmis tanrilar veya tanrigalarin

egemen oldugu renkli inanglar diinyasidir.

ilksel toplumlarda dretilen séylencelerin hepsinde bazi ortak yénler bulunmaktadir;
ornegin tiim soylenceler diinyanin gizemini ¢cézmeye yoneliktir. Hepsinde ilk tapindiklari anne,
baba, gokylizi ve yerylzi tanrilaridir. Yaratici Tanr genellikle ilk insanlari agag, kaya, bitki ve
¢amur gibi yerylzi elemanlarindan yaratmistir. Tanrilar 6limlilere ait bir diinyay blylk bir
tufanla yok ederler. Dogada oldugu gibi diinyada da dogum, olgunluk ve 6limden sonra

yeniden dogus gelmektedir.*”

* Veli, Sevin,1982, ss: 256-265 .
%L Edith, Hamilton, Mitologya, ¢ev.Ulkii Tamer, Istanbul: Varlik Yayinlari, 2006, ss: 5,6
%2 Yasar, Atan, Akdeniz Tanrilari, Istanbul: Evrensel Basim Yaym, 2007, ss: 11,13
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Bir baska ortak 6zellik de dlinyayi olusturan ve yasami var eden birden c¢ok ilahi gliclin
var oldugudur. Bu ilahlar insan, hayvan ya da dogauistl yaratiklar olabilir fakat hepsi insan gibi

diisindr ve davranir. Clinkl bunlarin hepsi insanlarin hayal Grintdur.

Bazi toplumlarin soylencelerinde dnce tanri yaratilir, sonra bu yaratilan tanri, diinyayi
yaratir. Bazi soylencelerde ise tanri gecmisten beri var olan evrende ortaya cikar ve sonra
diinyayi, oteki tanrilari, insani ve diger varliklari yaratir. Tim bu varliklarin birbirleriyle olan
iliskileri, o toplumun inanislarini olusturmaktadir. Anadolu, inanclarin karisip harmanlastigi bir
kiltlr olarak gorilmektedir. Bu kiltirde yasayan farkl topluluklarin, farklh dénemlerde, farkl
inanclar dogrultusunda olusturduklari soylenceler degisik ifadelerle defalarca yasam bulmus,
sekillenmis, yeni dykilerde bigimlenmislerdir. Anadolu’nun bu anlamda insanlik tarihinde ¢ok

onemli bir yeri bulunmaktadir.

“Binlerce yil 6teye uzanan kiiltiirlerde gériilen degisik inanglar arasinda,
Anadolu’nun bilinen en eski kiiltii ana tanrica kiiltiidiir. O, yeni tas ¢agindan M.O.
8000-5500 Hititlerin egemen oldugu M.0.2000’lere dek doganin bereketini koruyan
rakipsiz bir tanricadir. Yeni tas ¢aginin bilinen en &énemli merkezi olan
Catalhéyiik’teki bulgular, bu ¢ad insaninin yaradilis olgusunu, kadin, erkek
birlesmesi ve dogum olayi ile baglantili olarak algiladigini géstermektedir. Tanri ve
tanriga ikilisinde asal ége ana tanrica olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ana tanrica dogum,
yasam ve 6liim lizerinde egemendir. Baska bir degisle insanlhgin yarattigi bu ilk
inancta bas dge kadindir. Anadolu topraklarinda ilk cilali tas c¢agi insanin,
Catalhéyiik’ten baska Cayonii M.O.7250-6750 ve Hacilar’da M.O. 7040 tasarladidi
ana tanrica inanci bin yillar icinde geleneksellesmis, Hattiler'de Vurusemu,
Huriler’de Hepat, Hititler’de Arinna (glines tanri¢asi) Geg¢ Hititler'de Kubaba, ana

tanriga kavrami icinde yer alan tanrigalar olmuglardir”.”

Ana tanrica erken demir ¢aginda Anadolu’nun batisina dogru ilerleyip Pessinus’ta
Kybele adi ile 6ne ¢ikmaktadir. M.O. 5.yy. Anadolu’dan Yunanistan’a gegen ana tanrica Kybele,
burada da ( analarin anasi) olarak bereketi ve tohuma yasam veren glici simgelemeyi
sirdirmistir. Roma imparatorlugu’nun Anadolu’ya yayillmasiyla ana tanrica Kybele
Romalilarinda tanrigasi olmustur. Antik ¢agda, Bati Anadolu’da Ephesos da onemli bir kilt

olarak goriilen Ephesos Artemis kitlide Kybele’nin anlamsal boyutta devami niteligindedir.

% Ekrem Akurgal, 2008, s: 121
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Helenler bu bolgeye gelmeden 6nce Ephesos yoresinde Lelekler ve Karlar yer almislardir. Kimi
arastirmacilara gore bu topluluklar Leto adinda Semitik asill bir toprak tanrigasina tapmislardir.
Kimi arastirmacilara gore de buradaki tanrica dogaya egemen olan Kybele'dir.** Helenler,
Ephesos’ a geldiklerinde kendilerinden 6nceki halkin taptigi bu tanricayr bulmuslar ve onu

Helenlestirmislerdir.”

Pismis topraktan yapilmis ana tanriga, iri gogusleri ve genis kalgalariyla dogurganhgi
ve bereketi sembolize etmektedir. Tahtinin iki yanindaki panter figlirleri de yasam ve 6liime

egemen olan bir doga tanricasi oldugunu ifade etmektedir

Artemis, tanriga Kybele’nin Bati Anadolu’da devami niteliginde énemli bir tanrigadir.
Catalhoyilk’teki ana tanricalardan Kybele'ye, Kybele’den Artemis’e siriilebilen ana tanricanin

izinin Artemis’ten sonra Meryem Ana’ya kadar uzandigi gériilmektedir.*®

Frig inanclari icinde ise, en ¢ok taninmisi kuskusuz ana tanriga kiltiddr. Yunanllarin
Kybele olarak adlandirdiklari Frig Ana Tanrigasi aslinda Anadolu’nun en eski tanrigalarindan biri
olan Kubaba’dir. Friglerce Kubile diye de adlandirilan ana tanriganin Frigce bir baska ismi de

Agdistis’tir. Friglerle ilgili en 6nemli sdylenceler ana tanricaya ait olan séylencelerdir.”’

Kybele’ye iliskin bircok soylence bulunmaktadir. Her ne kadar cesitli kaynaklarda
birbirinden farkli séylencelere yer verilmis olsa da 6ziinde ana tanrica Kybele’nin Frigya
ormanlarinda yasayan Attis adli delikanliya tutulmasi konu edilmistir. Bununla birlikte bu
soylencelerin hepsi tiim bereket mitoslarinda oldugu gibi toprak, bereket, 6lme, dirilme

motifinin egemen oldugu bir inancin ifadesi olarak goriilmektedir.
Ornedin bir séylenceye gére;

“Bu anlatima gére, Frigya ilinin sinirlarinda Akdos adli issiz bir yerde kutsal
bir kaya varmis, bu kutsal kaya Kybele tanricanin simgesi kabul edilir ve ona
tapilirmis. Zeus, tanricaya tutulmus, onunla birlesmeyi basaramayinca tohumunu
bir kayanin lizerine birakmis. Bu tohumdan ¢ift cinsiyetli Agdistis dogmus. Dionysos,
Agdistis’i sarhos ederek erkekliginden etmis; uzuvdan bir badem agaci ¢cikmis.
Sangarios irmaginin (Sakarya nehri) kizi Nana, bu badem adacinin meyvesini alip

% Giiler, Celgin, Eski Yunan Dininde ve Mitolojisinde Artemis, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
1986, s: 43

% 0guz, Tekin, Eski Yunan Tarihi, istanbul: iletisim Yaynlar1, 1995, ss: 119,120

% fsmail, Gezgin, Sanatin Mitolojisi, Istanbul: Sel Yaymncilik, 2008, ss: 54-58
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anlatilmaktadir. Ancak oykdler farklida olsa Kybele’nin oldugu her éykide bir bicimde Attis de
bulunmaktadir. Ana tanrica Kybele dinsel térenlerinde, rahiplerin kendilerini hadim etmelerinin
kokeni Kybele Attis kiltline baghdir. Attis ve Kybele imgesi tarih boyunca mizik ve dans ile
bltinlesmis olarak karsimiza ¢ikmistir. Frigler déneminde Kybele rahipleri ve Kybele inancina
bagl olanlar orta Anadolu’nun kaleleri 6nlerinde bagirarak ¢ilgin orgiastik danslarla tapinma
torenleri yapmislardir ve gilizel Attis’in 6limiine aglamislardir. Buglin ayni yorede yasamis olan

Mevlana (1207-1273) dervislerinin uzun elbiseleri ve yiksek sapkalariyla kendi etraflarinda

goégstine saklamis ve sakladigi bu meyveden gebe kalip Attis’i dogurmus. Sangarios,
kizi Nana’ya ¢ocugu bir daga birakmasini buyurmus. Bebek gelen keginin ilgisini
cekerek dadgda biiyiimiis. Séylenceye goére Dionysos’un erkekligini yok ettigi,
tiimiiyle kadin olan Agdistis ve Kybele bu yakisikli delikanliya géniil vermis. Bu arada
Pessinus Krali Midas’da onu kiziyla evlendirmeyi diisiinliyormus. Ama kiskanghk
krizine tutulan Agdistis, Attis’i ve yanindakileri ¢ildirtmis. Cildiran Attis bir ¢am
agacinin altinda erkekligini keserek can vermis. Buna ¢ok (ziilen Kybele tanrigca onu
gémmiis, kaniyla sulanan toprakta biten menekseler, dibinde éldiigi ¢cami ¢epe
cevre sarmis, nisanlisini yitiren Midas’in kizi da umutsuzluga diiserek canina kiymis.
Kybele, geng kizi da gémmdiis. Onun mezari lizerinde de menekseler bitmis ve bir de
badem agaci bliyiimiis. Agdistis, yaptiklarina pisman olmus ve Zeus’a Attis’in bedeni
hi¢ bozulmasin, cliriimesin diye yalvarmis. Zeus da onun bu dilegini yerine getirmis.
Attis’in saclari uzamaya, kiigiik parmadgi da oynamaya devam etmis. Bu sézii
aldiktan sonra Agdistis, sevgilisinin éliisiinii Pessinus’a gétiirmiis orada gémmiis ve

anisina bayram diizenleyip bir rahipler kurulu olusturmus.”*

Pausanias’ta ve Ovidius'ta Kybele ve Attis’e iliskin soylence degisik bicimlerde

donerek halkalar olusturan torenleri Frigya dans ve miizik geleneginin izlerini tasimaktadir.”

mitolojik 6ykld bulunmaktadir. Bunlardan en Unlileri “Esekkulakli Kral Midas” ve “Dokundugu

Lidyahlarin diger bir mitolojik kahramani ise Midas’tir. Midas la ilgili olarak pek ¢ok

Her seyi Altina Ceviren Midas”dir.

Esek Kulakli Kral Midas efsanesi séyle ifade edilmektedir:

% Grimal P., Mitoloji sozliigii, Yunan ve Roma., Cev.Sevgi Tiimgiic, istanbul: Sosyal Yaymlari, 1997,

s: 16

%Ekrem Akurgal, Die Kunst Anatoliens , Berlin: Valter de Gruyter, 1961, ss: 99-100
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“Yunan Tanrisi Apollon ve Kir Tanrisi Pan arasinda yapilacak bir ¢algi calma
yarismasinda Midas yargiglardan biri olarak segilmistir. Kir tanrisi, kavaliyla hos
sesler ¢itkarmakta ama Apollon‘un giimiisten lir’i her ¢algidan listiindiir. Apollon,
calmaya basladiginda Musa’lar bile durup onu dinlerler. Yargiglardan ikincisi dag
tanrisi Tmolos, zafer ¢elengini Apollon‘a verir. Ama Midas oyunu yarisma sonunda
Pan’a yénelik kullaninca tanri Apollon ¢ok kizar ve “giizel miizigi ayirt edemeyen
kulak insan kulagi olamaz, sana esekkulagi yakisir” diyerek Midas’in kulaklarini
esekkulagina déndiistiriir. Midas bir siire, tanrinin armadganlarini koca bir kiilah
icinde saklar. Saklar ama onun saclarini kesen berber sonunda kulaklarini gériir ve

béylelikle kralin sirrini 6grenmis olur. Ancak sir bu insan agzina sigar mi? Berber
sancilar gecirir. Dayanilmaz istiraplar yasar. Sonunda sirrini bir kuyuya séylemeye
karar verir. Kuyuya egilir ve Midas’in kulaklari esekkulaklari diye bagirir. Sirri
kuyudaki su sazlara, sazlarsa riizgdrda salina salina her tarafa yayilir. Béylece biitiin
tilke Midas’in sirrini kisa zamanda égrenir. Daha sonra halk Midas hakkinda gélge
oyunlari oynamaya baslar. Midas artik bikmistir ve kulaklarini kestirmeye karar
verir, kulaklarini kestirir. Kulaklari kesilen Midas’in sonradan kulaklarinin sarmasik
gibi kesildikce tekrar uzar. Herkes onunla “esekkulakli Midas” diye dalga gegmeye
baslar. Kral Midas tanriya yalvarmaya baslar “Tanrim benim bu kulaklarimi diizelt
ama biitiin servetimi elimden al” der. Tanri onu badislar ve Midas kulaklarini geri

alir. Ama kimse gérmeden canini da alir ve mezara gémer.”*”

Dokundudu her seyi altina ¢eviren Midas efsanesi ise séyledir:

“Efsaneye gdre; sarap tanrisi Dionisos‘un yoldasi Satiros, Frigya‘yi gezerken
Midas’in giil bahgesinde uyuyakalir. Satiros’u bulup, on giin on gece sarayinda
agirlayan Midas’in  konukseverliginden etkilenen Dionisos, kralin bir dilegini
gergeklestirecegini séyler. Kral Midas’da her dokundugunun altina déniismesini ve
béylece daha zengin olmayi ister. Ancak yemek icin dokundudgu yiyecekler, icecekler
ve (nlii giil bahcesi bile altina déniisiince, Kral Dionisos’dan bu udgursuz giicii geri
almasini ister. Midas’in durumuna aciyan tanri Dionisos krala Paktalos Irmagi’nda
yikanmasini séyler. Bu irmakta yikanan Midas, her tuttugunun altina déniismesinden
kurtulur. Ve o giinden bugiine bu irmakta bulunan altin parcaciklari bu efsaneye

baglanir.”**

100 Edith, Hamilton, s:212
101 Cevat Sakir Kabaagacli, Halikarnas Balik¢isi, Anadolu Efsaneleri, Ankara: Bilgi Yayin Evi, 1995,
s: 90
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Anadolu’da ¢ok tanrili inanglar ve sdylenceler gorilmektedir. Anadolu yarimadasinin
bilinen en eski adi Hatti ulkesidir. ilk kez Mezopotamya yazili kaynaklarinda Akad silalesi
déneminde yaklasik M.O. 2350-2150 tarihleri arasinda kullanilmakta olan bu adlandirma
M.0.630 tarihlerine kadar sirmiistiir. Anadolu’da bir 6n tarih olan Hattilerin dinleri,
soylenceleri konusunda Hititler yoluyla bir¢ok bilgiye sahip olunmaktadir. Hint Avrupal Hititler,
Anadolu’ya ilk geldiklerinde ilkel bir topluluk durumundadirlar ve kendilerinden daha ileri
diizeyde olan Hattilerden cesitli konularda oldugu gibi din ve séylence konusunda da etkileri
altinda kalmislardir. Ve Hattilere iliskin tanri ve tanrigalari benimsemislerdir. Onlari kendi
soylenceleriyle birlestirerek kendi tanri topluluklarini olusturmuslardir. Ornegin; Hatice adi
Vurusemu olan Hititlerin Glines Tanrigasi ve Firtina tanrisi ile onlarin ¢cocuklari ve torunlari olan
bircok Tanri ve Tanriga aslinda Hatti kdkenlidir. Hatti sylenceleri arasinda hem Hatice hem de
Hititce olarak ele gectigi icin 6nem tasiyan gokten disen ay tanrisi sdylencesi, Hattilerin inang

duinyasi ve sdylenceleri agisindan dnemli bir belge niteligi tasimaktadir.’®

Hititler'de ise bas Tanr Gok Tanrisi’dir. O, bas Tanricayla birlikte federal Hitit
Devletinin birlestirici 6gesini olusturmaktadir. Ona hem yerli Hattiler ve Huriler hem de
Anadolu’ya go¢ eden Hint- Avrupali Hititler inanmislardir. Gok Tanri Hattilerde Taru, Hurilerde
ise Tesup adiyla anilmaktadir. Bas Tanri Hitit metinlerinde genellikle “Hatti Ulkesinin Gok

n u

Tannis1”, “GOgun Tanrisi” , “Sarayin Tanrisi” veya “Ordunun Goék Tanrisi”, “Yagmur Gok Tanrisl”

seklinde de gegmektedir. '

Bu adlandirmalar Hititlerin Gok Tanrisina hem doganin hem de devletin tanrisi
kimligini yliklediklerini gostermektedir. GOk Tanrisi yazili metinlerde ve gorsel eserlerde daglar
Uzerinde tasvir edilmektedir. Yazili kaynaklar Hititlerin daglari kutsal saydiklarini

gostermektedir.

Gok tanrisinin simgesi bogadir. Hatta orta bronz ¢aginda boga, Gok Tanrisi’nin
kendisidir. Boganin, yasamlarini tarim lizerine kurmus topluluklardaki 6nemi g6z 6niine alinirsa

Hitit ddneminde onun tanrilastiriimasinin normal oldugu anlasilabilir.

Hitit soylencesini olusturan oOykiler yukarida da bahsedildigi gibi Hatti ve Huri

soylencelerinden kaynaklanmaktadir. Ayrica Mezopotamya soylencelerinde de etkisi

102 Ekrem, Akurgal, 2008, s: 35
103 fsmet, Zeki, Eyiiboglu, 1987, s: 80
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gorilmektedir. Ornegin, “Gok Tanrisi Telepinu’nun illuyanka ejderi ile savasl” efsanesi Hatti
kékenlidir, “Gégiin kralligi” efsanesi ise Hurilerden alinmistir. illuyanka séylencesi Hititlerden
Helen sdylencesine gecmistir. Zeus ile Typhon arasinda gecen savasta, illuyanka séylencesinin
ana 6gelerine rastlanmaktadir. Helen séylencesinde Typhon, Tanri Zeus’un kol ve bacaklarinin
kas liflerini alir. Ejderin gdzcUliginl Aigipan adli kadin yapmaktadir. Zeus’un kas liflerini geri
alan ise Tanri Hermes’tir. Hititlerin Hurilerden aldiklari “Gogun kralligl” efsanesi de etkilerini
Helen mitoslarina tasiyacak olan dnemli bir dykidiir. Anlatiya gére Gok Tanrisindan 6nce (¢
tanri vardir. Bunlar: Alalu, Anu ve Kumarbi’dir. Anu, Babillerin Gok Tanrisidir. Alalu ise onun

daha 6nceki atasidir.

Helen mitoslarinin olusumunda blyik etkileri oldugu kabul edilen Hititler, anitsal tas
kabartmalari, kutsal daglari ile Anadolu’ya gelen Tirkleri de etkilemislerdir. Tirkler, Samanist
inanclarina var olan doga 6gelerini kutsallastirma egilimlerini yasata bilecekleri yeni bir ortamla

karsilasmislardir.'®

Anadolu’daki medeniyetlerin mitolojik Oykiilerden bahsederken Urartulardan
da bahsetmek gerekir. Fakat Urartularin dinleri ve inanglar1 hakkinda bilgimiz oldukca
stirhidir. Civi yazist ile yazilmis belgelerin iginden derlenebilenler ve kabartma
resimlerden &grenilenler ile sinirli bir resim olusturulabilir. Ornegin Urartularda biiyii
ve diger benzer inanglar hakkinda bilgimiz bulunmamaktadir. Urartularin en 6nemli
tanris1 Haldi’dir. Haldi savasa c¢ikan krali kutsayan Savas Tanrisi olarak bilinmektedir.
Koken olarak bu tanrinin, ilk Urartu Devleti olusurken en gii¢lii olan Boyun Tanrisi
oldugu disiiniilmektedir. Krallar savasi kazanmak i¢in Haldi’ye yakarirlar. Eger
kazanirlarsa diktikleri yazitlarda ilk 6nce Haldi’nin adimm yazacaklardir. Savasi
kazanirlar ve yapilan binalarin ¢ogunu Haldi adina yaparlar. Haldi’nin karisi ise
Arubanidir. Ancak Arubani bir Ana Tanriga kadar 6nemli degildir. Panteonda Haldi’den
sonra gelen tanri firtina tanrisi olan Teisebadir. Bunun Hurri-Hitit tanris1 Tesup oldugu
diistiniilmektedir. Urartu sanatinda boga iizerinde gosterilmistir. Karisi Huba ise
Hepat’in karsiligr olarak diisiiniilmektedir. Uciincii sirada ise Giines Tanris1 Sivini

vardir. Bu tanr1 da Asur Giines Tanris1 Samas ve Hurri Tanrist Simigi ile ayni Tanr

1oa Ergun, Candan, Gizli Sirlar Ogretisi, Istanbul: Sinirétesi Yaynlar1 14. Baski, 2009, ss: 30-50
195 Orta Dogu Teknik Universitesi Toplum ve Bilim Merkezi, Hititler, Editér, Tlker Kog, Ankara: Odtii
Yaymcilik, 2006, ss: 102-103

58



olarak kabul edilmektedir. Buradan goriildiigii gibi Urartu panteonu en énemli tanrilar
itibar1 ile basta Hurri olmak iizere yabanci kavimlerin etkisindedir. Devlet dini yaratma
cabalarinin yaninda her kavime de dini 6zgiirliik verilerek birlik korunmustur. Hurri
tanrt listelerinde Tanr1 ve Tanriga ismi tespit edilmistir. Bunlar arasinda yabanci Tanr1
ve Tanrigalar oldugu gibi doga olaylarmni temsil eden Tanr1 ve Tanrigalar da vardir.
Ornegin Yurt ve toprak tanris1 Ebani, deniz ve sular tanris1 Suinina, tepeler ve daglar

tanris1 Arni bunlara érnek olarak verilebilir.!%®

Soylencenin konusunu basta tanrilarin 6ykileri, 6limlilerin, kahramanlarin, dogaUsti
yaratiklarin efsaneleri olusturmaktadir. Her medeniyetin mitolojik 6ykdleri farkli olmakla
beraber aslinda birbirlerinden etkilendikleri goriilmektedir. Ornegin, Hitit mitoslarinda
gordiglimiiz ana tanrica motifi, Friglerde karsimiza Kybele olarak, Yunan soylencelerinde ise
Artemis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta giinimizde bile bu sdylenceler ilahi dinler de bile
karsimiza cikabilmektedir. Ornegin, islami ve Yahudi inanislarinda yer alan kurban ritieli,
Yunan mitoslarinda da yer almaktadir. ilahi din inanislarina gére; ibrahim Peygamber oglu
ismail’i kurban edecekken goékten kog¢ inmistir. Ayni motif Yunan séylencesinde ise;

Iphigenia’nin tam kurban edilecekken gokten geyik inmesiyle 6zdeslestirilebilir.
2.1.1.2. Antik Donem Anadolu Uygarliklarinda Ritiiel

Gelenek, bir toplumda cok eskilerden kalmis olmalari dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirrm glci olan kiltirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve

davranislarin timaddar.

Gelenek kavramina sosyal bilimlerin alt disiplinleri farkli agilardan yaklasmislardir.
Arastirmacilar yaptiklari tanimlar ile bazen benzerlikler gosterse de bazen de farkliliklar ortaya

koymuslardir.

Sosyal bilimler gelenege toplumlarin yasadiklari cografya, iklim gibi dissal kosullara
uyum saglamak amaciyla tiretilmis, beseri kaynakli “icat”lar olarak bakarken geleneksel
toplumlar kendi geleneklerinin kaynagini mitsel atalar, kahramanlar ve tanrilar gibi kutsal
varliklarda goérmektedir. Sosyal bilimlerde daha fenomenolojik bir yaklasimla gelenekleri salt

islevsel oOzellikleri yoniyle gorip kokenlerini bu isleve baglayan aciklamalarin yani sira

1% Ergun, Candan, 2009, ss: 58-65
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gelenekleri belirli bir anlam butinlGglnlG yansitan fenomenler olarak degerlendiren yazarlar da
vardir. Her ne kadar bu yazarlar da gelenegin kaynagini kutsalda gérmemekteyseler de onun

sadece islevsel boyutuna indirgenemeyecegini iddia etmislerdir."”’

Ozellikle Avrupa’da aydinlanma ¢agi sonunda gelisen tarih anlayisi ve gegmise iliskin
her diisiince, anlayis ve tavrin kaynagini donemin diger olgularinin bitinselligi icinde aramak
yonilinde bir egilimin gelismesine yol agmistir. Aydinlanmanin kaynagi evrimci gorise kadar
giden ilerlemeci tarih perspektifini de mesrulastiran bu perspektif sosyal bilimlerde hakim

gorus olarak varhgini stirdirmektedir.

“Gelenek ti¢c baglamda ele alinabilir. ilki ge¢mis yasam bicimlerinin icinde
yasanilan ana tasidiklarr maddi ve manevi degerler biitiinidiir. Bu sosyolojik
anlamda en fazla ragbet géren izahtir. Beseri diizlemde toplumu tiim dinamikleri ile
insa eden giictiir. ikincisi ise gelenedin 6ziinii teskil ettigi ifade edilen kutsalla olan
miinasebetten dolayi gelenegin zengin ve kutsi degerler ihtiva eden kékli yanidir ki,
bu anlamda gelenek ilkinden farkli olarak hem fenomenolojik hem de ilahi bir yén
tasir. Bu husus sosyolojik ve beseri anlamdan c¢ok daha farkhdir. Uciinciisii ise
gelenegin postmodernist yaklasimlarla ele alinmasindan kaynaklanan aletsel,
islevsel yani kullanima a¢ik madde yéniidiir. Bu anlamiyla gelenek bir anlamlar

rezervidir. Kendisinden her bakimdan istifadeye agik bir hinterlandtir.”*%

Ritlel, tanriya, ilahi ya da oyle kabul edilen varliklara ya da tanrinin 6zel sevgisine
mahzar olmus varliklara gosterilen saygidir. inang ve baglihgl géstermek amaciyla belirli bir
takim hareketleri yapmak, ibadet etmek, puta, toteme tapmak kiltiin igine girer. Bunun

yaninda bu isi yaparken kullanilan cisimlerde kilt Granaddar.

Rittel'in kelime anlami dini téren, ayin olarak ge¢cmektedir. Anadolu’da Paleolitik
donemle beraber avci toplayici ekonominin ihtiyag ve korkularina yonelik ilk dinsel dislincelere
kaya resimlerinde rastlanmaktadir. Ozellikle hayvansal bereket ve giiciine ihtiya¢ duyulan

bogada sekillenmektedir.

lo7 Cevat, Sakir, Kabaagagli, 1995, s: 90
198 fsmet, Zeki, Eyiiboglu,1987, s: 83
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“Neolitik dénemde 6nem kazanan bitkisel bereket dogruca ana tanriga

viicudunda sekillenmistir. Ancak erken dénemde eril tanrilari topragi ana tanrigayi

délleyen rolleri ile tarimsal bereket inancina déhil olmuslardir.”**

Kalkolitik donemde de bu simgesel anlatimlar goérilmektedir. Neolitik donemle
birlikte insanlar yerlesik yasama gecmeleriyle ilk dinsel diisiince sistemini kurmuslardir.
Tarimsal ekonomi ile baglantili olan dinsel dislincede topragin bereketi ve kadinin mucizevi
dogumu arasindaki mistik iliski neolitik toplumlarda karsimiza ¢ikan ana tanriga kiltina
dogurmaktadir. Bu inang Anadolu neolitik yerlesmelerinin hemen hepsinde farkli bigcimlerde de
olsa ayni anlamla yogun olarak gorilmektedir. Buna karsin paleolitik donemde hayvanciliga
yonelen erkek, bu ekonomik paylariyla yansidiklari dini inancgta hayvansal bereket gliclini boga

ile simgelestirmistir.

Anadolu’daki en 6nemli yerlesmelerden Gobekli tepe ve Nevali Cori yerlesmelerinde
dikdortgen seklinde tasarlanmis, stitunlarla desteklenmis, icinde ve (zerinde cgesitli hayvan ve
insan kabartmalari olan ‘T’ bicimli bagimsiz tapinak binalari bulunmaktadir. Bu yerlesmelerde
ana tanrica kiiltd yaygin degildir. Gobekli Tepe’de tapinak olarak nitelendirilen yapi; ‘T’ bigimli
dikmeleri, yilan, boga ve diger hayvanlarin resimleri ve giplak dogum yapar pozisyonda bulunan

tek kadin figtirii ile dnemlidir. Bu dikmeler bir kiilt objesi olarak bilinmektedir."*°

Anadolu tarim Neolitiginin en 6nemli merkezlerinden olan Catalhoyik’te ise ana
tanrigca kdltiinin yogun olarak gorildigia yerlesmelerdendir. Catalhoyik’te bulunan duvar
resimleri, kult odalarindaki plastik kabartmalar ve figlrler kilt hakkinda &nemli bilgiler

edinmemizi saglamistir.

“Hacilar kalkolitiginde genelde krem astar lizerine kizil kahverengi boya ile
bezenen seramikler bulunmustur. Bunlarin ortak ézellikleri ise boyama ile verilen
sembolik anlatimlardadir. Bu anlatimlarda seramigin yiizeyinde stilize boga baslari

ve benzerde kiilt objeleri resmedilmistir. Bu olay kiilt sonucu ortaya ¢ikmustir.”***

199 Cevat, Sakir, Kabaagacli, 1995, s: 90

10 {smet, Zeki, Eyiiboglu, 1987, s: 85

11 F. Eray Dokii ,Anadolu'da Eril Bereket, Koruyucu Kiiltler ve Tanrilar, Antalya: Akdeniz
iiniversitesi Arkeoloji Anabilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2002
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Sonug olarak paleolitik, neolitik ve kalkolitik donemlere ait buluntular din, tapinma,
koruyucu oldugu dastintlen bu objeler kuilt-ritiiel icine girmektedir. Ana tanrica inanci,
tapinaklar, idoller, dini icerikli duvar ve vazo resimleri, plastik kabartmalar, ‘T’ bigimli

kabartmali dikmeler vb. dini inang sonucu ortaya ¢ikmis kiilt objeleridir.

Antik Anadolu uygarliklarinda ise insanlarin fiziksel beden ve ruhtan olustugu
duslincesi bliylk olasilikla Hititlerde de kabul edilen bir diislincedir. Hititliler de ruhun 6liimden
sonra var oldugu ve yeraltina gittigini diisinmuslerdir. Hatta burada 6lliye annesinin yol
gosterdigine de inanilmistir. Oliilere kurban sunuldugu da tabletlerden anlasiimaktadir. Ancak
tabletler genelde krallardan so6z ettigi icin bunun dogal oldugu duslintilmektedir. Clinki kral
oldikten sonra tanri olmakta ve bu tanriya kurban sunmak geregi vardir. Bunun yaninda
halktan kisilerin de olliye kurban sunduklari bilinmektedir. Bu o6lileri yatistirmak icin oldugu
gibi, Hitit inanglarina gore gilnahlar babadan ogla, kiza gectigi icin (Ayni inan¢ Yunan

soylencesinde de goriilmektedir.) ginahlardan kurtulma amaciyla da yapilmis olabilir.

Hititlerde 6l gdmme adetleri zaman icinde farkhlasmistir. Eski imparatorluk caginda
olaler oldugu gibi gébmdilirken daha sonralari yakilma ve kiplere ya da tas sandik mezarlara
gdbmme adeti uygulanmistir. En 6nemli cenaze kral ya da kralicenin 6limiu dolayisiyla

yapiimaktadir.

Gergekten de Bogazkdy vesikalari arasinda “Eger Hattusas’ta biiyiik bir hadise
olursa, yani kral ve kralice tanri olursa” etiketini tasiyan 6lii metinleri ele ge¢cmistir. Bu
metinlere gére kral veya kralice tanri olunca, biiyiikler onun icin aglamaya baslarlar.
Hemen bir sigir kurban edilir ve ruhu igin de sarapla “icki-kurbani” takdim edilir. Ayni
giiniin aksaminda yine bir keci kesilir ve mevta bir arabaya konularak hususi surette
kurulan bir ¢adira gétiiriiliir. Burada tekrar kanl kurban ve icki kurbani yapilir. Bundan
sonraki béliimii anlatan tablet kirilmistir. Fakat baska bir metinde ertesi giinii ihtiyar
kadinlar kizgin bir atesi sarapla séndiirdiiklerinde, 6lii geceleyin yakilmaktadir. ihtiyar
kadinlar atesten kemik kalintilarini toplayarak bunlari igleri yagla doldurulmus
cémleklerin icine koymakta ve bilahare bu kaplari mabette, belki de Yazilikaya’nin
kiiciik galerisindeki hiicrelerde muhafaza etmekteydiler. Bu tiir térenlere bliylicii
anlamindaki yash kadinin da eslik ettigi gériiliiyordu. Oliiye sunulan esyalar da ¢ok
zengin esyalar olmayip sadece bazi siis esyalaridir.*?

Urartular da diger kdiltirlerdeki gibi o6limden sonraki hayata inanmislardir.

Urartulardan oli gomme ile ilgili bir belge zamanimiza ulasmamistir. Ancak arkeolojik

12 fsmet, Zeki, Eyiiboglu, 1987, ss: 80-85
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bulgulardan hem yakarak hem de yakmadan 6li gomdikleri, anitsal mezar yaptiklari ve 6li

hediyesi biraktiklari bilinmektedir.

Acik hava tapinaklarinin da 6lii kiiltii ile olan iliskisini Altin tepe a¢ik hava
tapinadi icin Ozgiic séyle anlatmaktadir:

“Bu agik hava mabedinin 6lii kilti ile iliskili oldugundan ve muayyen
zamanlarda burada toplanildigindan, dini merasimler yapildigindan siiphe
edilmemelidir. A¢cik hava mabedinin mana ve plan bakimindan paraleli Urartu da,
hatta biitiin Anadolu’da mevcut degildir. Bu bakimdan buna Urartularin ortaya

7113

koydugu bir yenilik gézii ile bakilmalidir.

Frigler’de ise baslica iki farkli 61i gobmme adeti vardir. Soylular ve zenginlerin
Timiiliis gomiildiigii, yoksul halkin ise yeterli sayida mezar bulunmasindan dolay:
yakilarak gomiildiigii tahmin edilmektedir. Zengin ve soylular i¢in kullanilan Frig
déneminden kalma bir¢ok kaya mezarlari bulunmaktadir. Midas sehri yakinlarinda ve

Frig topraklarinin biiylik boliimiinde kaya mezarlarina rastlanmlstlr.114

“Frygia Timililislerindeki mezar odalarinin ahsap yapisi ileri bir teknige
isaret etmektedir. Oliiler énceleri yakilmadan ahsap sedirler iizerinde uzatilmis,
M.O. 7. yiizyilin sonlarindan itibaren de biiyiik bir olasilikla batidan, Yunanistan
lizerinden gelen etkilerle yakilmaya baslanmistir. Ahsap mezar odalarina 6lii ve 6lii
armagdganlarinin birakilmasindan ve ahsap ¢atinin kapatilmasindan sonra, odanin
lizeri bliyiik bir yigma tepeyle ortiiliir. Mezar odasinin lizerine yigilan tepenin
yapiminda bazi kurallara uyulmasi zorunludur; aksi takdirde binlerce ton
agirhdindaki toprak yigininin ahsap mezar odasinin lizerine yapacad: baskiyi
O6nlemek olanaksizlasir. Mezar ¢atisinin lizerine tas ve toprak yigildiktan sonra bir
daha acilmasi olanaksiz hale getirilir. Ancak tek tehlike mezar soyguncularidir. Bu
nedenle mezar odasinin yer segciminde dikkatli olmak gerekir. Toprak yigini altinda
kalan mezar odalarinin yeri bliyiik Timiillislerde tam ortada, zirvenin tam altina
gelen béliimdedir. Alcak Tiimiiliislerde, mezar odasinin yerini gizleyebilmek esastir

ve bu nedenle mezar odalari merkezden uzak yerlere yerlestirilir.”"*

13 Tahsin, Ozgiig, inandiktepe Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu, 1988, ss: 50-75

1 Tahsin, Ozgii¢,1988, ss: 82-85

15 v/eli Sevin, ss: 240265
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En meshur timalis kuskusuz Midas Timalis’G ya da diger adiyla Blylk Tumualis tdr.
Burada vyapilan kazilarda bronz oli esyalari, ahsap eserler ve bircok arkeolojik eser

bulunmustur.

Lidyalilar da soylu olilerini Frigyalilar gibi Timulislere gommdslerdir. Bu Tumdilasler
Sardesin kuzeyinde Marmara GoOli kiyisindadir. Bunlardan 355m. Capinda ve 61m.

Yuksekligindeki Timlis Anadolu’daki en yiksek yigma mezar 6rnegidir.”**

2.1.2. Antik D6nem Anadolu Uygarliklarinda Maddi Kiiltiir Ogeleri

Bir toplumun tarihsel siire¢ icinde Urettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tirld
maddi ve manevi 6zelliklerin bitlinine kiltir denir. Kaltar, bir toplumun kimligini olusturur,
onu diger toplumlardan farkh kilar. Kdltir, toplumun yasayis ve dislinis tarzidir. Bu bélimde
ozellikle Anadolu Uygarliklarinda maddi kiltiriin  gelisimine katkida bulunan mimari
ozelliklerden, arkeolojik kazilar neticesinde kesfedilen kiiciik buluntulardan ve takilardan

bahsedilecektir.
2.1.2.1. Antik Donem Anadolu Uygarliklarinda Mimari

Paleolitik donemin insanlari, aveilik yaparak, hazir bitki ve meyve toplayarak
beslenmislerdir. Sayilar1 olduk¢a az olan bu insanlar ne bulmuslarsa onunla yetinmisler,
baglangicta tabiat {izerinde hi¢ bir degisiklik yapmamislardir. Zamanla gerek beslenme,
gerekse barmnma ve korunma sirasinda kullanmak igin aletler yapmuslardir. Ilk aletler
tahta, kemik ve tas pargalaridir. Bunlar pargalayip kirmis ve yontulup sivriltilerek
kullanima uygun hale getirilmislerdir. Soguk iklim sartlarindan ve tehlikelerden
korunmak i¢in magaralara sigman insanlarin bu donemde bilgi, gorgii ve becerilerinin
arttig1 gézlemlenmistir. Yaptiklar: delici ve kesici aletlerin yani sira, tas ya da fildisinden

heykelcikler yontmuslar, magara duvarlarina resimler ¢izmislerdir.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak bu dénemin insanlarinin mimariye yonelik olarak
en 6nemli eserlerinin magaralar oldugunu sdyleyebiliriz. Insanlarin yerlesik yasama

gecmeleriyle birlikte mimari yapilar ile ilgili gelismeler gostermislerdir.

1% Anadolu Medeniyetler Miizesi Kitap¢ig1, Ankara: Turistik Yaymlari, 1997, ss: 159-161
17 Altan, Tiire,2005, ss: 11-14
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M.0O. 7300 — 6750 yillari arasinda yerlesmeye sahne olan Caydnii dzellikle mimarisiyle
dikkat cekmektedir. Akeremik Neolitik doneme ait l¢ yap! katinda izgara ve hiicre planl iki
degisik mimari yapilanmaya rastlanmistir. Erken déneme ait olan 1zgara planli yapilarda evlerin
tabani tas izgaralar Uzerine oturtulmus, dallarla ortllen izgaralar daha sonra camur ile
sivanmistir. Bu sekilde yaratilan hava akimi sayesinde nemden korunma olanagi saglanmistir.
Daha ge¢ donem tabakalarinda rastlanan hiicre planli yapilar ise birbirinden ayri olarak bir
meydan etrafina insa edilmislerdir. icinde dikili taslarin bulundugu bdyle bir meydana ilk kez
Cayoni’nde rastlanmistir. Meydani cevreleyen binalardan ilk siradakiler digerlerinden daha
blylk ve 6zel olarak muhtemelen térensel amaglarla insa edilmistir. Bu iki yapi tird arasinda
bir de ilging olarak bir Ata Kiltlinin varligini gosteren kesik kafataslarinin bulundugu yine
dinsel amach bir yapiya rastlanmistir. Bu yapinin avlusunda bulunan sunak niteligindeki bir tas
insan ve hayvanlarin kurban edildigini distindlirmektedir. Catalhoyilk evleri ise tas temeller
Gzerine kerpicten, tek ve diz daml olarak insa edilmislerdir. Evler birbirlerine bitisik olarak
yapildiklari icin aralarinda sokaklar bulunmaktadir. Fakat evler arasinda yer yer biyik avlular
bulunmaktadir. Ulasim diiz damlar Gzerinden saglanmistir. Evlerde kapi, pencere gibi olusumlar
bulunmamaktadir. Evlere giris dam U(zerindeki bir acikliktan saglanmakta ve bu aciklik ayni
zamanda baca gorevini gormektedir. Evlerin iclerinde ocak, firin, kiicik depolar, oturma ve

yatma gibi islevleri olan sekiller bulunmaktadir.'*®

Mimari 6zellikler gosteren Hacilar, Geg Neolitik’te gegcirdigi yangindan sonra tekrar
kurulmustur. Oldukga kalin kerpi¢ duvarlardan olusan dikdortgen planh evler ilk kez kapi ve
pencerelere sahiptir. Duvarlari bezemeli, nisli, icinde dikili taslar bulunan ortak kutsal mekanlar

bu yerlesim yerinin 6zelliklerindendir.

Erken tung ¢aginda ise yapilar yine tas temeller {izerine kerpigten megaron planl

olarak insa edilmis olup bazi yerlesim alanlarinin etrafi bir surla gcevrilmeye baslanmistir.

Hitit Kralhgr Mimarisine baktigimizda, eski Dogu Yapi Sanati icinde, hem Bati Anadolu,
hem de Mezopotamya mimarligindan ayrilan, 6nemli ve kendine 6zgi bir gelisim gosterdigini
soyleyebiliriz. Bu mimarhgin kékenleri Anadolu yaylasinin yapi geleneklerine dayanir ve en geg
M.0O. 3. binde, ilk Tun¢ Cag’nda belirgin bicimini almistir. M.O. 2. bin sonunda, Bati

Anadolu’nun 6zgiin ev bicimi olan bagimsiz uzun dikdoértgen, 6n avlulu evi, (Megaron) ig

118 Anadolu Medeniyetler Miizesi Kitap¢igy, 1997, ss: 25-26
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Anadolu’ya ne denli az girebilmisse Hititlerin biyik tas bloklarindan 6rilmis bindirme kemer
yapma sanati da tas yéniinden zengin olan Troya’da o denli az kullanilmistir. imparatorluk Cagi
kiltirid hemen hemen her yonlyle Eski Hitit kiltirinin devamidir. Ancak bu dénemde gerek
mimarlik gerekse betimleme sanati da imparatorluga yakisan eserler ortaya konmustur.
Ozellikle baskent Hattusas imparatorlugun tiim gérkemini yansitmaktadir. IV. Tudhaliya
doneminde bagkentte toplanan tapinaklarla, Yazilikaya Ag¢ik Hava Tapinagi mimarisi ve
kabartmalari dikkat gekicidir. Yine bu dénemde imparatorlugun dort bir yani kaya kabartmalari
ile bezenmistir. Ele gegirdikleri tlkelerin tiim tanrilarini kabul etmelerinden dolayi ¢ok tanrili bir
dine sahip olan Hititler bu kaya kabarmalarinda daha ¢ok dinsel sahneleri islemislerdir. Bu

dénemde civi yazisi resmi yazismalarda, Hiyeroglif ise kaya kabartmalarinda kullaniimistir.**?

Hitit mimarisinin en 6nemli 6zelligi ve yeniligi anitsal olusudur. Erken Hitit donemi
yapilarinda baslayan anitsallik, imparatorluk doneminde daha biylk boyutlara ulasmis ve
anitsal kentler meydana getirilmistir. Bunu en iyi izleyebilecegimiz yer Hattusas’tir. Binalarin
temelleri ve alt katlar, oldukga iri taslarla ortladar. Bu dev boyutlu taslarin yani sira; surlar,
kentin girisindeki yapilar, yamacl alanlardaki yiiksek merdivenler de anitsalligl saglayan diger
ozellikler arasindadir. Yapilarda tasin yani sira duvarlarda tugla ve kerpig, catilarda ahsap
kullanilmistir. Bu catilar diizdir. Baslangicta stitunlarin yerine dort kdse direkler kullaniimistir.
Sehirlerin savunulmasi igin sur duvarlari ve kuleler yapilmistir. Bunlar hiicum merdivenleri ve
yeralti tinelleriyle donatiimistir. Potern denilen bu gegitler, surlara hem kagis hem de hiicum
ve baskin niteligini kazandirmiglardir. Potern yapimi igin, toprak, hendek biciminde kazilir, ilk
taslar hargsiz olarak (bindirme teknigiyle) Gg¢gen gegitli bir ara birakacak sekilde 6rilmistar.

Daha sonra bunun st toprakla értiilmustir.'?°

Yasadiklari Glkenin kayalik yapisi ve sert iklim kosullarina ayak uydurmayi basaran
Urartularin en blyuk ve 6zgiin ¢alismalari, mimari alanda olmustur. Zira biyilk kaleler, kentler
ile birlikte bu topraklarda yasayacak tarima dayali bir toplum yapisi olmaksizin bolgede
egemenlik kurmak, neredeyse imkansizdir. Urartulardan glinimize kalmis ¢ok sayida kale,
kent, baraj, su bendi, kanali, karayolu ve kaya anitlari bu bayindirlik ¢alismalarinin en 6nemli
taniklaridir. Ayrica, ele gecirdikleri tilkelerde de savunma ve ekonomik amacl pek ¢ok sehir

kurmuslardir. Urartularda mimarinin bu denli ileri gitmesinin en énemli nedeni madencilik

119 Ekrem, Akurgal, 2008, ss: 142-152
120 Seleuk, Giir, i1k insandan Sel¢ukluya Anadolu Uygarhiklar: ve Antik Sehirler, Istanbul: Alfa
Yaynlari, 2010, ss: 18-19
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alaninda ulastiklar Ust seviyedir. Zira bolgede bulunan gimdis, kursun, bakir ve demir
madenleri, VIII.-VI. ylzyillar arasinda yogun bir bicimde isletilmis ve demirden yapilan kazma,
kiirek, balyoz, kaldirag¢ ve murg gibi aletlerin yardimiyla pek ¢ok mimari eser meydana

getirilmistir.”**!

Urartular genel olarak tas kaidelere basan ince, uzun agac direklerin hakim oldugu bir
yapi tarzi kullanmistir. Bu mimari tarzi, teknik yonden oldugu kadar, sanat agisindan da yetkin
ornekler vermistir. Arkeolojik arastirmalar sonucunda ortaya cikarilan sehirlerde ¢ok fazla
mimari kalinti yoktur. Tas temel lizerine kerpicten yapilan evler, dikdortgen planh bir odayla,
ona bagh at nal bi¢cimli bélimden olusmaktadir. Yine dikdortgen planli ¢cok katli saraylar ise
ortadaki blyilk salona acilan degisik islevli mekanlardan meydana gelmistir. Tapinaklar ise,
kutsal oda, avlu ve yan odalardan ibarettir. Avlu dini torenlerin yapildigi, kurbanlarin kesildigi
bir alandir. Burada sunakla birlikte izerinde kurbanin kaninin akitildigi, ortasi delik sunak tasi
yer almaktadir. Bliylik bir salonun cevresindeki odalardan meydana gelen mezarlar, kayalarla
oyulmustur. Odalarin duvarlarinda degerli esyalarin konuldugu nisler yer almaktadir. Kaleler ise
cesitli amaclara yonelik olarak yapilmislardir. Bunlardan en oOnemlileri, idari merkez
konumunda olanlardir. Bu tlre giren kalelerde daima bir yonetici saray! ile bir ya da birkag
tapinak bulunmaktadir. Tapinak, saray, yonetim binalari ve cesitli islikleri iceren bu Urartu
kaleleri sik kuleli surlarla gevrilidir. Kimi kaleler ise yalnizca askeri amagla insa edilmistir.
Nispeten kii¢lik boyutlu olan bu tiirdeki tesisler, bir surla gevrili olmakla birlikte icinde dnemli
bir yapilasmaya gidilmemistir. Bunlar blylik bir olasilikla zor durumlarda, halkin ve askerlerin
siginmasi amaciyla kurulmuslardir. Ayrica daha ¢ok tarimla ugrasan koylilerin oturdugu, tarim

arazisi yiizeyinden hafifce yiiksekte sudan yoksun yerlesim yerlerine de rastlanmistir."*

“Urartu dénemi tapinaklarinin en ilging 6zelligi, tanri heykelinin durdugu
kare planli yiiksek kuledir. Dis yiizlerine tanrilara adak olarak sunulmus tung
kalkanlarin asili oldugu bu yapilarin i¢c duvarlari mavi ve kirmizinin egemen oldugu
duvar resimleriyle bezelidir. Bu tiir tapinaklara &rnek olarak Agri’nin Patnos
ilcesindeki Aznavur tepe kalesindeki tapinak ile Toprak Kale’deki tapinak

. e 12
verilebilir.”*%?

121 Selguk, Giir, 2010, ss: 24-29
122 Arkeoatlas, ss: 436-442
1Z8Arkeoatlas, ss: 444-448
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Frigler, 6zellikle maden isciliginde cok ileri gitmislerdir. Kaya ve tas mimaride kullanilan
malzemeyi islemek igin madenden cesitli aletler yapmuslardir. *** Frigler zamaninda korunakli
kalelerin varligi, Pazarl’daki kazilardan anlasilmaktadir. Yiksekce bir tepenin tzerine yapilmis
olan bu kalenin icinde muntazam dortgen seklinde kii¢clk evler bulunmaktadir. Evlerin
temelleri tastan, Ust kisimlari tahta hatillarla desteklenmis kerpicten, damlar ise ahsaptan
yapilmistir. Cati ve dis cephelerin bazi kisimlari boyali kabartmalarla sisli toprak levhalarla
kaplanmistir. Bu tlirden toprak levhalara Pazarli’dan baska Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde ve
Ozellikle Gordion’da rastlanmistir. Buralardaki resimler ve nakislar Frigya sanatinin, Anadolu’da
eskiden beri kéklenmis geleneklerin, dogudan (6zellikle Mezopotamya) ve batidan (ionya ve
Yunanistan) etkilendigini gostermektedir. Bu mimarinin en iyi o6rnekleri Eskisehir ve
Afyonkarahisar arasindaki eserlerde gorilmektedir. Bunlar zengin silislemeli tapinak
kahntilaridir. Alinliklarinda bir pencere bulunmaktadir. Frig ahsap mimarisinin Likya’da da
gorilen bir cesidi Eski Bronz Cag prototiplerine kadar gitmektedir. Bu mimari ayni zamanda
erken dogu mimarisini de etkilemistir. Klasik gelenege gore frizi ilk defa Frigler kullanmistir.**®
Frigya sanat ve mimarisi konusunda bilgi edinebilmek icin Anadolu’nun cesitli yerlerinde,
6zellikle Gordion, Midas sehirleri ve Pazarlida tiimiiliis seklindeki mezarlarda veya kayalar igine

oyulmus zengin cepheli binalara da yapilan kazilara basvurulmustur. 2

Frig kentleri icinde Gordion’un da 6zel bir yeri vardir. Saray yapilarinin bulundugu
kesim bir tepe lzerine kurulmustur. Bu yapilarin en dikkat gekici 6zelligi timinin megaron
planh oluslaridir. Bati Anadolu’da M.O. 3. bin yilin baslarindan beri kullanilan bu tiir yapilar

onde bir giris holii ile arkadaki biyik salondan olusmaktadir.

Lidya mimarisinde ise, Sardes’te yasayan halk tabakasindan kisilerin

evlerinin genel nitelikleri séyledir:

“Temeller irmak ya da tarla taslarindan yapilmis, déseme sert, sikistiriimis
kil kullanilmistir. Temel duvarlarina gére daha dar olan (st duvarlar da, yine ayni
tiirde moloz taslarla yapilmis, bunlarin lizerine kerpi¢c bloklar yerlestirilmistir,
damlarda 6rtii olarak daima saz kullaniimistir. Kapi esikleri mavimsi taslarla

belirtilmis kapi pervazlari genellikle ¢ok ince yapilmistir.”*?

124 Selguk, Giir, 2010, s: 35
125 Ekrem, Akurgal, 2008, ss: 191-194
126 Seleuk, Giir,2010, s:33
127 Ekrem, Akurgal, 2007,ss: 283-287
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Evler birbirine bitisik diizendedir ve bazen avluya benzer agik bir alana agilir. Bir veya
iki odal olan evlerin i¢ diizenlerinde ocaklar, depolama ¢ukuru ve ¢6p cukurlari en 6nemli
ogeleri olusturur. Tas temeli ve kerpi¢ duvarl bu tiir evlerin yaninda, M.O. 6. yiizyilda, Kroisos
déneminde ahsap iskelet Uzerine pismis toprak levhalarla kapli yapilar da ortaya cikmistir.
Uzeri boya ile bezenmis kabartmalarla siislii bu kaplama levhalari Yunanistan’dakilere benzerlik
gostermektedir. Lydia mimarhginda ayrica ilging bir zithk gbze ¢arpmaktadir. Bu zithk, saz ve
¢amurdan yapilmis ev ve dikkanlar ile Bin tepe Krali mezarligindaki mezar odalarinin 6zenli tas
isciligi arasindadir. Ornegin, Alyattes’e ait mezar odasinin ¢ok biiyiik bir ustalikla yontulmus
tavanindaki bazi tas bloklarin uzunlugu 4m., genisligi 1,40 m. ve yiksekligi de 1m.ye
varmaktadir. Sardes’in c¢ok zarif mermer yontular ve mermerden yapilmis genel ve kutsal

yapilari ile tin yapmasina karsilik halk ahsap catil, kerpic duvarli yapilar icinde yasamistir*?.

. Bugilin Lydia’nin sanati ile ilgili bildiklerimizin tim{ Sardes kazilarinda bulunan
eserlere dayanmaktadir. Bu nedenle Sardes kultlrl olarak tanimlayabilecegimiz bu kaltiiri
tim Lydia Ulkesine mal etmege olanagl yoktur. Sardes disinda baska bir Lydia kentinde

arkeolojik kazilar yapilana degin 6zgiin Lydia kiiltiirini tanimamiz olanaksizdir.**

Lidya doneminde; ¢ok zengin olan Anadolu mozaiginde sozi edilmesi gereken ve
bugiin de izlerine rastladigimiz baska uygarliklarda vardir. Demir Caginda incelenmesi
gerekenler arasinda Karia ve Lykia uygarliklarini sayabiliriz. Hint-Avrupa ailesinden olan dilleri
Hitit oncesi 6geler tasimaktadir. Kariallarin daha 6nceleri Bati Anadolu’da yerlesmis olduklari
bilinen Leleglerden, Lykia’lilarin ise Luvilerden geldikleri saniimaktadir. Lykia uygarli§inin en

Ozgiin 6rnekleri arasinda kayalara oyulmus anitlar yer almaktadir.
2.1.2.2. Antik Donem Anadolu Uygarliklarinda Kiigiik Buluntular

Alt Paleolitik Devri’'n insanlari, beyin kapasiteleriyle orantili olarak kendilerini vahsi
hayvanlardan korumak, beslenmek, avlanmak icin ve zaman zaman da kendi aralarindaki
miucadelelerde kullanmak Uzere birtakim basit tas aletler yapmaya baslamislardir. Genellikle

doganin kendilerine sundugu taslari, ya daha sert olan baska taslarla yontarak islemisler ya da

128 Ekrem, Akurgal, 2007, s:300
129 Ekrem, Akurgal, 2007, s: 195
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dogal halde cevrelerinde bulunan ve c¢ok az bir rotusla alet haline gelebilen pargalar

kullanmislardir.

Alt Paleolitik suresince oldukg¢a 1limh gecen iklim Orta Paleolitik’de kurumaya,
sertlesmeye ve giderek bol kar yagisiyla belirgin yeni bir buzullasmaya dénmesi insanin yasayisi
ve teknolojisinde bir dizi degisiklikler meydana getirmistir. Bu teknolojik degisikligin en belirgin
yani yonga endustrisinde kendini gostermistir. Alt Paleolitik’in kaba tas alet (iki ylzeyli) ve
yongalarinin yerini oldukg¢a diizenli bir sekilde yontulmus ve kenarina rétus yapiimis ve ug
kaziyict haline sokulmus islenik yonga aletler alir. Bu d&nemin insanlari olan Homo
Neanderthal’lerin, eldeki kisith alet teknolojisi ile mamut, gergedan, geyik gibi biylik hayvanlari
avlayabilmeleri bu insanlarin avcilikta ne kadar ustalastiklarinin ve hayvanlari avlayabilmek igin

birtakim av teknik ve yontemlerini gelistirdiklerinin bir kantidir."

Ayrica bu evrede, inanclarla ilgili birtakim belirtilerin de ortaya c¢iktigi gortilmektedir.
Ornegin tek ya da cift cukurlar seklindeki mezarlar ve bunlarin yanindaki belki de besin depolari
olarak yorumlanabilecek eklentiler Neanderthal’lerin 6lG gomme eylemleri hakkinda bilgi veren

izlerdir.

iklimin tekrar hissedilir derecede sogudugu ve kuru hale geldigi Ust Paleolitik Cag’da,
Homo Neanderthal’lerin yerini modern insanin atasi sayillan Homo Sapiensler almaktadir.
Homo Sapiensler becerili ve aktliel insana daha yakin olan insanlardir. Bu insanlar entelektiel
hayatlariyla ilgili birtakim sanat eserlerini yapmaya baslamislardir. Magara duvarlarina ve ¢esitli
objeler lizerine yapilan boyali resim, graviir, algak kabartmalar ile heykelcikler, Paleolitik
sanatin, Sanat Tarihi icinde oynadigl roli bize gostermektedir. Neolitik donemde ise, tapinak
olarak nitelenen yapilardan ele gegen pismis topraktan yapilmis kadin figirleri bir Ana tanriga
inancinin varli§ina isaret etmektedir. Yine bu yapilarda Ana tanriga’nin doga lizerindeki
egemenligini simgeleyen aslan, boga, geyik gibi vahsi hayvan figlir ve kabartmalarina da

rastlanmistir.”

Neolitik donemde, ¢anak ¢Omlek yapimi da iyice vyayginlasmis ve elde
bicimlendirmenin devam etmesine ragmen daha ince ceperli, daha iyi pisiriimis, kahve, gri,

devetliyl renklerinde seramikler yapilmistir. Olduk¢ca az sayida krem astar lzerine kimizi

130 “Bozkurt Giiveng, 1991, ss: 25-110

31 Anadolu Medeniyetleri Miize Kitapeigi, ss: 17-19

70



bezemeli kaplara da rastlanmaktadir. ilk olarak insan basi ve hayvan bicimli kaplara da bu
dénemde rastlanir. ilerleyen zaman diliminde yasanan yanginlardan sonra ileri iretici dénem
denen Kalkolitik ddnem baslamistir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi tas aletlerin yani sira bakirin
da kullanilmaya baslamasidir. ikinci belirgin 6zellik ise 6zgiin bezemeli kaplardir. Hacilara ait en
karakteristik 6zellik agik renk zemin Uzerine yapilan kahve ya da kirmizi renkli geometrik
desenlerle bezenmis kaplardir. Bu seramikler tim Yakin Dogu ve Ege’nin en 6zglin sanat
urinleridir. ikinci evreyi olusturan gec kalkolitik dénem kabaca M.O. 4. bine tarihlenir. Anadolu
bu donemde blylk olasilikla Bogazlar lzerinden gelen goclere sahne olmustur. Buna bagh
olarak nifus artmis ve yeni yerlesim vyerleri ortaya cikmistir. Artik Anadolu’nun bitiliniinde
homojen bir kiltiirden s6z etmek s6z konusu degildir. Goglerle gelen etkiler sonucu eski ince
kap formlarinin yaninda onlardan tiimuyle farkli, siyah zemin {izerine beyaz boya ile yapilmis
cizgilerle bezenmis yeni kap cesitleri ortaya ¢ikmistir. Daha oOnceki gercek¢i Ana tanriga
figlirlerinin aksine son derece soyut, fakat yine Ana tanricayi ifade eden, mermerden yapilma

idoller yayginlasmistir.**

Bu yeni donem, onceki c¢aglarin tarim, hayvancilik, dokumacilik, ¢comlekgilik gibi
buluslarina, daha gilicli silahlarin Uretilmesine, daha ince sis esyalarinin yapilmasina olanak
veren bakir ve kalay alasimi olan tuncun kesfini eklemistir. Besin tGretimi alaninda oldugu gibi,
metal isleme alaninda da teknolojik gelismeler her bolgede es zamanl olarak yasanmamistir.
Tung Cagina Anadolu’da M.O. 3000, Girit, Ege Adalari ve Yunanistan’da M.0. 2500, Avrupa’da
ise M.0O. 2000 yillarinda ulasilabilmistir. Anadolu’da M.0O. 3000-1200 yillari arasinda ele alinan
Tung Cagl kazilarinda bulunan ¢anak ¢omlegin yapisina, Uretimde ve mimaride kullanilan

teknolojinin diizeyine gore Erken, Orta ve Geg Tung olmak lzere Ui evrede incelenir.”

Erken Tung |, II, Il olarak incelenen bu evrenin ilk déneminde daha ¢ok, Kalkolitik
doénemin tarima dayal koy kiltird sirdirilmektedir. Bronz alet kullanimi ¢ok yaygin degildir.
Mezopotamya ve Misirda M.O. 4. binin sonlarindan itibaren yazinin kullanilmasina ragmen
Anadolu heniliz bu asamaya ulasamamistir. Comlekgi carki da heniliz kullanima girmemis

olmasina ragmen daha gelismis koyu renkli ve iyi seramikler yapilmistir.>*

132 Altan Tiire,2005, ss: 13-44
133 Ekrem Akurgal, 2007, ss: 19-22
134 Ekrem Akurgal, 2007, ss: 24-28
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Cagin inanisglarindaki bir baska 6zellik de daha ¢ok Bati Anadolu’da rastlanan keman
bicimli mermer idollerdir. Ana tanriga’yi temsil eden bu idoller eski donemin gergekgi figlrlerin

aksine tlimuyle soyutlasmislardir.

Bu dénemde Hititlerde l.Hattusili’'nin Hattusa’yi baskent yapmasindan sonra Hitit
Devleti hizli bir bigcimde gelismeye baslamistir.  I.Mursili déoneminde Halep ve Babil’in
alinmasiyla Hitit Devleti Yakin Dogu’nun en etkili siyasal glglerinden biri haline gelmistir. Bu
dénemde kap formlarinda sadelesme gbéze carpan Ozelliklerdendir. Fakat Hititlerin “bibru”
dedikleri hayvan seklinde térensel kaplar (Rithon) yapma gelenegi sirmistiir. Kap formlarina
eklenen bir yenilikse buylk vazolar lizerine kabartma frizler seklinde yapilan ve daha ¢ok dini
torenlerle ilgili olan sislemelerdir. Bu sanat daha sonraki kaya kabartma sanatinin 6ncisi

durumuna gelmistir. **°

Urartularin sanatina bakildiginda, madencilik ve buna bagl olarak maden sanatinda,
mobilya yapiminda ve dokumacilikta oldukca basarilh olduklari gézlemlenmistir. Ozellikle
maden sanatinda sayisiz eserler lreten Urartular, Eski Dogu’'nun gercek maden ustalarini
yetistirmislerdir. Yapmis olduklari eserlerin bircogu batidaki Ulkelerde alicilar bulmustur.
Heykel, kabartma ve madenf levhalar Uzerindeki tasvirler incelendiginde, konu olarak tanrilar,
tanricalar, torenler, kutsal aga¢ motifleri, mitolojik varliklar (grifon) veya savasa hazirlanan ya
da savastan donen idarecilerin islendigi gorilir. Buna karsilk glinlik hayata yer verilmemistir.
islenen konularda, eserlerin bigim, Uslip ve bezemeleri de belli kurallara baglanmistir. Ozellikle
hayvan figiirleri oldukga Urpertici ve saldirgan bir bicimde yansitilmistir. Ucayakli biyiik tung
kazanlar, mobilyalar icin yapilmis madeni ayaklar, masklar, cesitli ¢cdmlekler bu giine kadar

gelmis Urartu el sanatlari 6rnekleri arasinda yerini almistir.**®

“Hint-Avrupa kékenli bir dil kullanan Frigler’in ise, yazilari tam olarak
¢oziilememistir. Frigler dokumacilik, marangozluk ve madencilikte ustalasmislardir.
Timidiliislerinde bulunan c¢ivi kullanilmaksizin birbirine ge¢melerle tutturulmus
panolar ve mobilyalar ile fibula adi verilen ¢engelli igneler ve makara kulplu késeler

Friglere 6zgii eserlerdir.”’

135 Ekrem Akurgal,2008, ss:30-139
138 Ekrem Akurgal, 2008, ss145-187
Y7 Firiizan Kinal , Eski Anadolu Tarihi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1987, ss:10-13
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Sayilari az da olsa, cesitli yerlerde bulunan Ana Tanriga (Kybele) heykelleri, Friglerin
heykel sanatinda oldukga usta olduklarini gdéstermektedir Heykel yapiminda Erken iyon
sanatindan etkilendikleri sanilmaktadir. Ge¢ Hitit ve Asur sanatinin etkisinin gorildigu Frig
kabartmalari, ortostat biciminde yapilmis at, boga ve sfenks figlrlerle islemislerdir Frigler,
ozellikle madencilik ve aga¢ oymaciliginda ilerlemislerdir. Timdluslerden ¢ikarilan aga¢ masa
takimlari, diinyanin en glizel mobilya Urinleri arasinda sayilir. Cok sayida ele gecen ve fibula
denen susli cengelli igneler, Friglerin bulusudur. Gordion’da bulunan kulplari boga basl
kazanlar, Urartu etkisi tasisalar da, kendi anlayislarinin etkisi oldukca fazladir. Frig kilimleri de
nakis isleme sanatini gosteren 6nemli eserlerdir ve donemin ticari mallari arasinda yer
almaktadir. Carkta bicimlendirilen Frig seramigi, tek renkli ve cok renkli boya bezekli olmak
Uzere iki gruba ayrilir. Siyah ya da gri renk astarli ve tek renkliler, madenfi kaplarin etkisinde
kalinarak yapilmistir. Ornekleri cok vyaygindir. Geometrik sekil ve hayvan motifleriyle

stislenmistir.”**®

Lidya uygarligini inceledigimizde, gelismis bir heykel sanatina sahip oldugunu
anlayabiliriz. Cesitli Lidya Timiiliislerin de ele gecen mermer heykellerde Dogu ve Bati

etkilerinin kaynasip, sonucta Lidyalilara has bir niteligin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

“Bati Anadolu’da, yuvarlak motiflerin, yerlerini koselilere biraktigi
"Geometrik Donem" baslar (M.O. 950-600). Bu donemi ise seramikte Dogu
stili (Oryantalizan) ile siyah ve kirmizi figiir tekniklerinin kullamildigi donem
izler (M.O. 600—480). Her iki donem arasinda hiikiim siiren Lidyalilar, diger
Bati Anadolu uygarliklar: (Karya, Likya) gibi Kldsik donemin alt yapigim
olusturan eserler iiretmislerdir. Uzerlerinde aslan, geyik, keci ve kus gibi
hayvanlarin tasvir edildigi, yiiksek bir konik ayaga sahip vazolarin
Lidyalilarin bulusu oldugu sanilmaktadir. Doneme ait buluntular arsinda
fildisi ve altindan yapilma heykeller, altindan taki, rozet ve diigmeler énemli
bir yer tutar. Sardes 'te bulunan mermer tapinak modeli, ¢esitli kabartmalarla
stislii ve o donem heykel sanatinin ilging érneklerindendir.”

Lydia’nin parlamasinin asil nedeni, bolgede bulunan altin madenleri olmustur. Bu
madenin M.O. 7. vyizyiln basindan beri Sardes’te isletilmeye baslamasi Lydia’llari

zenginlestirmis ve gliclendirmistir. Lydia’nin Anadolu’daki uygarliga katkisi daha ¢ok ekonomi

138 Ekrem Akurgal, 2008, ss: 133-198
139 Ekrem Akurgal, 2008, ss: 140-150
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dalinda olmustur. Altin sikkeler bastirilarak ticaretteki degis tokus usuli yerini deger

ekonomisine birakmistir."*
2.2. Antik Dnem Anadolu Uygarliklarinda Taki

insanlarin dogasinda var olan siislenme ve giizel gériinme isteginin dogurdugu takilar,
ilkcaglarda deniz kabuklari, tas ve kilden yapilmislardir. insanhgin dogusundan giinimiize dek
kullanim nesneleri kapsaminda yerini koruyan taki Grlinleri, konumlari ve islevleri agisindan

sanat tarihi aragtirmalarinda 6nemli yer tutmustur.

Takilar, islevlerini yitirseler de dénemlerine ait bilgi edinmemizi saglayan, ge¢misin

izlerini tagimasiyla kendini degerli kilan sessiz ama gérkemli bir hazinedir.

Takilar, tarih boyunca insanlar arasinda etkilesim ve iletisimin bir araci, kultirel
degerlerin ve yasam dekorunun bir 6gesi ve sosyal bir mesaj niteligi tasimistir. Taki, insanlar

arasinda bir kdpri oldugu kadar, zamani belirleyici, yon gosterici bir unsur da olmustur.
2.2.1.Arkaik Donem Takilari

Yunanlara gore altinin 6nemi, kendilerinden 6nce yasamis olan Mezopotamya, Misir
ve Minos halklarinin altina verdigi deger kadar blylktir. Heykeltirasin mermere yasam
vermesi gibi Yunan metal iscisi de altini cansiz bir malzeme olarak gérmemektedir. O donemde
yazilmis Yunan siirlerinde altina verilen 6nem dikkate degerdir. Sappho, “Altin, Zeus’tan
geldigi icin olimsuzdir.”demektedir. Simonides, ““Duman ruhsuzdur, altin ise kusursuzdur.”
diye s6z etmektedir. Donemin insanlari tanrilara en degerli sunusunu verebilmek ve insan
goruntlstniin dogal gizelligine bir siis olarak eklemek igin birgok seyi altindan yapmaya

calismigtir.™*

Yunanhlarin séylenceleri Eriphyle’nin Polyneikes tarafindan hediye edilen gerdanhgin

yakutlardan ve altin sislemelerden yapildigina isaret etmektedir. Ayrica Kibris Amathus’taki

10 Ekrem Akurgal, 2008, ss: 165-200

141 Adolf Greifenhagen,. Schmuck Der Alten Welt, Berlin: Gebr.Mann Verlag, 1975, s: 6
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Aphrodite ve Adonis’in kutsal alaninda saklanan gerdanligin eski dénemlerde takilar ve altinla

rusvetin delillerini sunmaktadir.**?

Yunan takilari, hi¢bir zaman yalnizca bir siis olarak algilanmamalidir. Blyik sanat
eserlerine es gilcte olan micevher, kendisine vyapilmis kisi ile baglanti iginde
gozlemlenebilmektedir. Yunanlarin zengin duygu dinyasi, iliski cesitliligi gbsteren figlrlerde
kendini ifade etmektedir. Tanr figlrleri ve hayali yaratiklar, insan ve hayvan bicimleri bu
nedenle takilarina da yasam vermistir. Nar ve rozet, bitkisel hayatin isaretleri olarak
gorilmektedir. Balik gévdeli ve kanath at seklinde mitolojik figlir ve sarkaglarda, taslarla bezeli
nar motifleri kullanilmistir. Gelisen her seyi kapsayan ve boylece mezarda da sembolik

anlamlarini her zaman koruyan meyve ve gicekler altin siislemelerinde yer edinmistir. ***

Bakkhylides’in altinin varli§i ve etkisine es deger gordigi mutluluk, Homeros’un

dizelerinde de hissedilir bicimde parlamistir.

“Antinoos’a kocaman bir yasmak geldi,

piril piril islenmis ¢ok giizel bir yasmakti bu,

altindan kopgasi vardi tam on iki tane,

ustalikla kivrilmis halkalarla ilistiriliydiler.

Eurymakhos’a da bir gerdanlik geldi, iyi islenmis,

altindandi, kehribarla bezenmis, giines gibiydi.

iki usagi kiipeler getirdi Eurydamas’a,

i¢ inciyle bezenmistiler, dut tanesi kadar,

piril piril parhyorlardi, aman ne giizeldiler.

Bir de Peisandros’a, Kral Polyktor’un ogluna

7144

bir gerdanlik geldi, glizel mi giizel bir par¢a.

142 Adolf Greifenhagen, 1975, s:7
143 Adolf Greifenhagen, 1975, s:8
1% Homeros. Odysseia, ¢ev. Azra Erhat-A.Kadir, istanbul: Can Yaynlar1, 2006, ss:290-300

75



Burada gerdanlik icin séylenen iki sézclik (perikhalles ve agalma) olaganusti glizel bir
eser anlamindadir ve en vyilksek sanatsal mikemmelligin simgesidir. Ayni sozcikler,
Kheramyas’in, elinde bir tavsan tutan biylk ihtimalle Aphrodite’nin mermer heykelinin
eteklerine yazilmistir. Boylece Homeros Déneminin altin ustasinin eseri, Arkaik heykeltirasin
tanri heykeliyle es deger gosterilmistir. Yunan sanati icinde yukaridaki séylencelere benzer
miicevherlerle donatilmis daha bircok sdylenceye rastlayabiliriz. Homeros’un iliada’sindaki
Hera; Sophilos’un (yaklasik M.0.580) British Museum’daki gdsterisli vazosunda Amphitrite;

denizden cikarken Horalar tarafindan donatilan Aphrodite bunlara 6rnek olarak verilebilir. **
Bu donemdeki takilarin kiltlirel yasama yansimalari ise su sekildedir:

Oncelikle taki kadinin bir éviinme araci olarak gériilmektedir. Sappho’nun bir siirinde;

bir kizin yliziglyle hava attigindan s6z edilmektedir.

Bu donemde Yunan kadinlari ve kizlarinin Artemis’e veya Aphrodite’ye cok kisisel
nedenlerden dolayi diger esyalarinin yani sira ask dilekleri, dogumdaki yardimina tesekkir ya
da cocuk istekleri icin taki adadiklari da gorilmistiir. Ornegin M.0.279’a tarihlenen bir Delos
hazine envanterinin bildirdigine gore, Mykonoslu Simikhe ve Demostrate, her biri 82 ve 74 ok
ucunun sallandigi birer kolyeyi tanricaya adamislardir. Eger s6z konusu olan bu tanrica Hetaira
ise, bu dini davranis aldiklari yiksek Ucrete tesekkiiri ifade etmektedir. Yine ticaretin ileri

gelenlerinin kazanglarinin ya da ganimetlerinin onda birini tanrilara bagisladigi bilinmektedir.'*

Her sanat eserinde oldugu gibi Yunanlar, takilarda distince diinyasini disa vurmustur.
Ozellikle dil, din, kiiltiir, gelenek ve gérenekleri paylagma bilincinin en yiiksek oldugu zamanlar
M.O. 8. ve 7. yiizyillara denk gelmektedir. Homeros’un destanlari, Delphi Apollan ve Olimpia
Zeus Tapinaklar gibi tim Yunan diinyasinin saygi gosterdigi kutsal alanlar ve M.0. 776’da
baslayan olimpiyat oyunlari bu ulusal yapinin giiclenmesinde etkili olmustur. M.0O. 650’lerde
baglayan ve Perslerin Atina Akropoli’nii yiktiklari M.0.480 yilina kadar devam eden siiregte,
Yunan sanati kendi 6zgilin ¢izgisinde geliserek, hem fikir hem de Uslup alaninda bir bitinlige

ulasmistir. *’

145 Adolf Greirfenhagen,1975, s:9
148 Adolf Greifenhagen,1975, s:12
7 Altan Tiire, 2005, 5:122
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Klasik sanatin dncilsi olan arkaik donem farkh farkl unsurlari kaynastirmistir. Yunan
Uslubunda mimarlk, heykel ve kiiglik buluntularin yaninda kigil el sanatlari da belirginlesmeye
baslamistir. Yunan déneminde mimaride en etkili olan unsurlar ion ve Dor stillerindeki
tapinaklardir. ikinci olarak etkisi gdsteren sanat dali ise, tanri ve insanlarin ayni cizgiyle
betimlenerek vyapilmis olan insani vyicelten heykel sanatinin baslamasidir. Yunan
kuyumculugunda ise arkaik donemden baslayarak heykel sanatiyla bir arada gitmekte ve
esinlenilmektedir. Dolayisiyla biiyiik bir gelisim géstermektedir. M.O. 6 yizyilin taki formlari
Yunan estetik formlar igerisinde yeniden stilize edilerek cgesitlilik gostermektedir. Bu dénemin
ozellikle kolyelerine bakildiginda soylence konulu insan yizi kabartmalari ve altin sarkaclar
kullanilmistir. Avrasya hayvan figlrleri sanatinin etkisi sonucu ise kog ve boga baslari daha ¢ok
Yunanistan’a 0zgli ataerkil bereket sembolleri olarak, hem kolye sarkaglarinda hem de agik
halkal bilezik uclarinda kullanilmistir. Kuyumculuktaki gelismelere karsin sinirh altin stoklari
sebebiyle Yunanistan’daki altin takilarin glinlik hayatta kullanimi sinirli olmustur. Erkekler taki
kullanmamis ancak gorev ve konumlarini gésteren altin mihdr yuzikleri olmustur. Apollon’un
simgesi olan defne, Athena’nin simgesi olan zeytin ve askeri basarilari onurlandiran mese agaci
yapraklariyla dizenlenen altin ve giimis celenkler, sanat, spor ve politika alaninda ustiin

basarilar gosteren vatandaslara onur 6dili olarak verilmis ya da tapinaklara sunulmustur. **

Sonug olarak Yunanlilar arkaik dénemde altindan bir mucizeymis gibi ona en ustalikli
glglerini uygulamislardir. Altin ustasinin sanati, her ne kadar heykel ve mimarinin goélgesinde
gorillse de diger sanatlara kendi 1s1gin1 yansitmistir. Altin, mermer, bronz, seramik, resim ve
taki sanatlari hicbir zaman tek baslarina var olmamiglardir. Hepsi Yunan yasaminin yaratici
glcunin kaynagindan fiskirmislardir ve her birinin yapilisi, kullanimi, amaci toplumun gorsel

kimligini yansitmistir.
2.2.2.Klasik Dénem Takilar

Bu donemdeki kuyumculugun en 6nemli 6zelligi resim ve heykel sanatlarindan aldigi
etkilerdir. Takilarda sikca kullanilan insan ve hayvan figirleri, blyik boy heykellerin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Geyik, kartal, aslan, at, glivercin, kumru gibi hayvan figirleri, lotus, palmet,
rozet gibi bitki motifleri, tarihsel ve mitolojik konular, en ¢ok kullanilan temalardir. Aphrodite’in

Nike ve Eros’a eserlerinde sik yer vermesi, takilarin cogunlukla kadinlar icin yapilmis oldugunu

148 Altan Tiire,2005, s:123
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gostermektedir. Bu dénem Yunan kuyumculari M.O. 6. yizyildan gelen taki modellerinin
bicimlerini gelistirmis ve yeni cesitler yaratmislardir. Cok ince telkari kompozisyonlar ve
graniilasyonlarla bezeli mine ve sis taslariyla renklendirilmis muhtesem dGrinler ortaya
cikarmiglardir. Kuyumculuk Granlerinin 6nemli bir bolimiiniG ihrag¢ etmislerdir. Il. Philippos
zamaninda Bati Trakya’daki Pangaion altin madenleri ele gegirilerek glinliik hayatta altin taki

kullanimi arttirilmistir.**

“Yunan klasik islubu, M.0.5. yiizyil ortalarindan M.O. 4. yiizyil sonuna
dek, erisilmez bir denge, bicim ve icerik uyumu, biiyiik bir yetenek ve yaratma glicdi,
duru anlatim bicimiyle Antik Diinya’da genis bir sayginlik kazanmustir. italya ve
Dogu Akdeniz kiyilarindan Rusya iclerine uzanan genis bir bélgede Yunan

kuyumculuk eserleriyle karsilasiimistir. Bu da, bu eserlerin itibarini ve ticaretinin

boyutunu bize anlatmaktadir.”**°

Pers 6geleri tek tek alinip Helen anlayisina uygun yeni takilar tretilmistir. Bu dénemin
en onemli atélyesi Lampsakos’tadir. Bir siire sonra Antiokhia (Antakya) ile Aleksandria
(iskenderiye) faaliyete gecmistir. Helenistikte Herakles diigiimii ve isis-Hathor gibi yeni motifler
ortaya cikmistir. Aski ve sevgiyi simgeleyen Aphrodite, takilarin baslica konusudur. Bu konular
Eros aracihgiyla bazen gilivercin bazen de kutsal aga¢ semboll mersin ile anlatilmistir. Mese
Zeus’u, defne Apollon’u, sarmasik Dionysos’u ve zeytin agaci semboli ise Athena’yl anlatmada
kullaniimistir. Bu dénemin takilarinda Dogu etkisiyle yari degerli tas kullanimina baslanmistir.
Boylece taki bigimleri de gesitlenmistir. Kiipe, ¢elenk ve diademler, sa¢ igneleri, gerdanliklar,
bilezik ve yiiziiklerin yaninda gégis siisii ve sag filesi gibi dzel takilar da yapilmistir. Fakat M.O.
ikinci ylizyilin yarisinda baslayan ve birinci ylizyilda yogunlasan ekonomik sikinti az masrafli taki

tiretimini beraberinde getirmistir. >

M.O. 7. ve 6. yiizyillara ait taki drnekleri Ephesos Artemis Tapinag adak cukuru ile
Usak cevresindeki tlimullislerde bulunmustur. Ephesos Artemisi'nin kdokeni Anadolulu ana
tanricadir. O'na gore Tanriga evrenseldir, uygarligin koruyucusu, doganin yoneticisi ve arilarin

kralicesidir. Bakire, evli bir kadin ve analik olarak Ug¢ ayri karakteri vardir. Bu lg¢leme takilarda

149 Altan Tiire, 2005. ss: 125-126
130 Altan Tiire, 2005, s: 124
B yeli Sevin, “Anadolu Uygarliklan Ansiklopedisi” , Lydialilar, Anadolu’da Pers Egemenligi, istanbul:

Gorsel Yayinlar, 1982, s. 83
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kullanilan rozet, cifte balta gibi motiflerin licer adet yapilmasiyla belirtilir. Tanricanin en ¢ok
gorilen sembolleri ari, hilal ve atmacadir. An kiipelerde, apliklerde, broslarda ve igne
topuzlarinda siklikla kullanilmistir. Artemis’in Ay Tanricasi kimligini simgeleyen hilal ise, hilal
bicimli kolyeler seklinde ve sarkaclarda gorilmustlr. Bros ve sarkaclarda gorilen atmaca ise
tanricanin dogadaki egemenligini simgeler. Bitki motifleri bereketle ilintilidir. Bu dénem

takilarinda gliverse stislemesi agirliktadir.
2.2.3.Helenistik Donem Takilan

Helenistik donemin taki sanati, Yunanistan ve Bati Anadolu’da dogan klasik kaltirin
Akdeniz ve Ortadogu kiiltirleriyle etkilenmesi sonucu olusmustur. M.0.4. yy.in zengin stiline,
daha barok bir yorum getirilerek Akhamenid micevherciliginin ayrintili ve renkli diizenlemeleri
de eklenmistir. Anadolu’da Biiyiik iskender’in ¢ok kisa bir siirede Pers imparatorlugu’nun
topraklarini ele gegirmesiyle bu dénem M.0O. 330’da son bulmustur. Helen unsurlar genis
cografyalara yayillmis, Helenistik olarak isimlendirilen yeni bir dénem baslamistir. Helen
sanatina Pers Ogeleri girmis; Pers mucevherciligindeki ayrintilar tek tek alinarak bati anlayisina

uyarlanmistir. Dogu kiltiirleri etkisi ile yari degerli taslar kullanilmaya baslamistir.”*>

Bu donemde, ele gecirilen Pers hazineleri ile altin ve glimis stoklari artmis ve
giindelik yasamda gosterisli altin taki kullanimi yayginlasmistir. Uretilen ince iscilikle bezenmis
gosterisli takilara genis cizgiler, tam plastik figlirler ve mine teknigiyle renk egemen olmaktadir.
Takilar agat, sardoniks, jasper, ates opali, kalsedon, zimriit, ametist, inci, garnet ve lal tasi
kullanimiyla 1siltili ve renkli bir gériinime kavusmustur. iscilik kalitesi yiiksek olan takilarda,
mistik anlami sevgi, saglik ve mutluluk olan Herakles Diglimu, 6n plana ¢ikartiimistir. Misir
kékenli isis-Hathor motifi, saglk ve uzun yasam simgesi olan yilan figirleri diger énemli
motiflerdir. Ayrica hayvan baslarina, Aphrodite, Eros ve Nike figlirlerine sonradan vasak, yunus,
ceylan figirlerinin de eklenmesiyle zengin bir repertuar elde edilmistir. Liiks ve kaliteli takilarin
uzmanlasmis kuyumcu atolyeleri, Misir'da Aleksandria’da, Anadolu’da Antiokhia ve
Lampsakos’ta toplanmistir. Ancak, M.0.2.yy.dan itibaren ekonomik sikintilarin artmasi ve

Roma’nin siyasal ve kiilturel etkisi ile daha az altin, daha ¢ok sis tasi veya cam taklitlerle daha

152 p Dergisi, 2000, s: 74
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az 6zenli, ucuz takilar yapilmaya baslamistir. Ozellikle grena veya lal, kirmizi akik ve sard altin

takilarda tercih edilmistir.>®

M.O. 330-30 arasindaki Helenistik dénem, taki sanatinn en &nemli
donemlerindendir. Helenistik donem bir 6nceki donemin devami olmakla birlikte garpici ve
etkileyici nitelikleri ile dikkat cekmektedir. insan ve hayvan figiirleri bol olarak kullanilmistir.
Bol graniilasyon ve filigre ile zenginlestirilen sis esyalari yapilmistir. Helenistik doneme kadar
sadece metalin (6zellikle altin) kendisi kullanilarak yapilan siis esyalari bu devirden itibaren

kiymetli taslarla da bezenmistir. *>*

Kadin takilarinda hayvan baslari kullanilmistir; disi aslan, kog, buzagi, geyik, ceylan
gibi hayvanlarin baslari ile stsli takilar karsi cinsi etkilemek igin kullaniimistir. Bu hayvan
figlirleri Dogulu erkeklerin takilarin ise giic semboll olarak yerini almistir. Bitki motiflerinin de
kullanildigi bu doénemde bazi tirler bereketi simgelerken bazilarinin anlamlari hala

anlasilamamistir. >

Onu takan kisinin daha glizel gorlinmesi veya baskalarini etkilemesi amaciyla
kullanilan takilarin dini amacgl ya da nazarlik olarak kullanilmadigi yapilan incelemelerde ortaya

konmustur.

Helenistik Donem takilarinin daha ¢ok kadinlar icin yapildigi géze carpmaktadir.
Yunan erkeklerinin sadece ylziik taktigl gerektigi zaman ise celenk kullandig saptanmistir.
Celenkler, st duzey kisiler igindir. Gosterigli altin takilar soylu ve zengin sinif icin imal
edilmistir. Halk ise gimis ve tung takilar kullanmistir. En ¢ok kullanilan taki ¢esidi kiipe, bilezik,
ylzik ve gerdanliktir. Yaygin olmamakla birlikte gosteris meraklisi hanimlar gégis siisi, sag
filesi gibi 0Ozel takilar kullanmuslardir. Takilar genellikle dogum giinlerinde, dogumlarda,
diglinlerde armagan olarak verilmistir. Arkaik donemde oldugu gibi takilarin tapinaklarda, tanri

ve tanrigalara miicevher sunulmasi gelenegi bu donemde de devam etmistir. Yine ayni sekilde

153 Altan Tiire, 2005, ss: 133-136
% Ekrem Akurgal, 2008, s: 70

5> Afif Erzen, “Eski Cag Tarihi Hakkinda 4 Konferans” , istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1984, s.74
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kadinliga geciste, bir es bulundugunda, bir dilegin gerceklesmesinde veya basarili bir dogum

sonrasinda takilar daha ¢ok tanriga Afrodit’e sunulmustur. >

Bu bolimde kullanilan taki taslari kehribar diger adiyla amber, fosillesmis agac
recinesidir. Seffaf dokusu icinde fosiller, net bir bicimde gorilebilir. Sarimsi portakal renklidir.
Eski Yunanlilar, bir yere sirtllen kehribarin enerji yiklendigini bulmuslardir. Sifa verici ve
blyuye karsi koruyucu olarak bilinmektedir. Sardoniks, bir kuvars tiridir. Renkli bantlar igerir.
Oyma isi ve kameolarin yapiminda kullanilir. Kuvars, sadelik ve temizlik ifade eder. Jasper, yine
bir kuvars tlrtddr. Sari, kirmizi, yesil renkleri ya da bu renkleri barindiran damarlara sahiptir.
Opal, sit beyazi, acik sari, kirmizi ve yesil gibi renklere sahiptir. Efsaneye gore opal, glinesin,
ayin ve topragin gizli gliglerinden yaratilmistir. Tanrilarin giiglerini tasiyan kutsal bir tastir. Siit
tasi olarak da bilinen kalsedon, yine bir kuvars tiridir. Agik mavi veya mavi, beyaz banthdir.
Adini antik kent Khalkedon’dan (Kadikéy) alir. Annelerin sttlint arttirdigina, duygulari, iletisimi
giclendirdigine, s6z sdyleme yetenegini gelistirdigine ve sakinlestirici 6zellige sahip olduguna
inanilir. Uygarlik tarihi boyunca glic ve kudretin, sonsuz yasamin simgesi olan zimrut,
muhtesem vyesil rengi ile taninir. Misirhlar, M.0.3500 vyillarinda Kizildeniz c¢evresinden
cikarttiklari ziimratleri, yizlerce yil micevherlerde kullanmislar, bu madenler de Antik Cag
uygarliklarinda “Kleopatra Madenleri”’ olarak isim yapmistir. Roma imparatoru Neron’un
bilyiteg olarak kullandigi ugurlu bir ziimridi oldugu bilinir. ZUmrat, bir beril kristalidir. Garnet
ya da granat, bir tek mavi renge sahip degildir. Antik Cagda, ozellikle koyu kirmizi renklileri
muhur yuziklerde yaygin olarak kullanilmistir. Kirmizi renklileri, lal tasi olarak da bilinir. Kirmizi
tasin kalbi gliclendirdigine, ishal ve kanamayi 6nledigine inaniimistir. Gok yakut ya da safir,
menekse mavisinden gece mavisine kadar degisen renk tonlarina sahiptir. Safir, elmas, yakut
ve zlmritten sonra en degerli taslar dortlisiini olusturur. Ruh saghginin ve sadakatin

tasidir.™’

Yukaridaki bilgilerden Helenistik donemde kullanilan taslarin bir moda oldugunu ve

her tasin kendine 6zgli bir anlam icerdigini séyleyebiliriz.

8 yilmaz Savascin, ve Altan Tire,. “Anadolu Takilari 3”,Antika Dergisi, sayi: 11,Ankara, 1985, s.64

157 Altan Tiire, 2004, ss:142-154
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Helenistik donemde kullanilan motif simgesi ise konsantrik dairedir. Bu daire bir
spiral tlirtidir. Spiral helezon gizgisi, orta merkezden cikar, kesintisiz i¢ ice halkalarla disa dogru
yayilir. Bir daire ile merkezi arasindaki iliskinin simgesidir. Motif, yaradilisi, maddi diinyay! ve
yasam Otesine gecisin sembolini temsil eder. Svastika, yani gamali hag, kare ve eskenar
dortgenin sematik ifadesi olan “+” ve “x” isaretlerinin dikey ve yatay cizgilerle uzatiimasiyla
olusur Ha¢ motifi, Bronz Cagi baslarindan itibaren kutsal sayilan bir simgedir. Bu semboliin
yatay kolu, negatif elementler olan toprak ve suyu, dikey kolu ise pozitif elementler olan ates
ve havayi simgeler. Gamali hag ile eklenen uzantilarin, blyusel glict artirdigina inanilir. Labrys,
cifte baltadir. Girit'te ve Hitit kabartmalarinda gorilir. Girit'te kutsallik ifadesidir, daima
kadinlarin ve rahibelerin elinde bulunur. Erkek tanrilarda hi¢ rastlanmaz. Kurban ve kutsal agac
kesimiyle ilintilidir. Nar, dogum ve 6liim gibi iki zit kavrami anlatan bu motif, M.0O. 9.yy.’dan
M.O. 4.yy.’a kadar Yunanistan, Ege Adalari ve Bati Anadolu takilarinda, sarkaglar biciminde
gozlenir. Narla ilgili pek cok inang ve mitos gelistirilmistir. En eski nar sarkacl takilar, Rodos’ta
ana tanrica kabartmasi ile betimlenen altin broslardir. Demeter, Hera, Athena da diger
donemlerde oldugu gibi bu meyve ile betimlenmistir. Ayni zamanda yine bereketi simgeler.
Kozalak, Antik Cagda Anadolu’nun Attis Kiltlerinde fallosu simgeler. Kutsal mese inanisi, Keltler

ve Germenlerden kaynaklanip Antik Cag Akdeniz kltirlerini de etkilemistir. .**®

M.0.7.yy.dan itibaren Yunan ve Bati Anadolu kadin kolyelerinde mese palamudu
sarkaglari gortlmustir. Mese yapraklar ve palamudu baris, adalet ve onurla ilgili simgelerdir.
Akdeniz cografyasinin glzel kokan vyaprakli agaclarindan olan defne, Yunan ve Roma
soylencesinde 151k, aydinlik ve akilcr gliclin tanrisi Apollon’un kutsal agacidir. Apollon, ayni
zamanda Musalarin yéneticisi ve sanatin tannisidir. ilk caglarda, sanat sélenlerinin siisi,
sanatgilarin onur taglari, defne celenkleridir. Mersin, Adonis’in iginden dogduguna inanilan
agactir. Bu mitos, Kybele — Attis mitosunun farkh bir versiyonudur. Adonis efsanesi, bir toprak
ve bereket dykusudir. Simer ve Hitit kaynaklarindan gelir. Kisi yer altinda gecirip baharla
birlikte yerylziine dénen, askla fiskirip gelisen bitkisel varligi simgeler. Zeytin agaci da, Zeus’un
kizi, Atina kentinin tanrigasi savas¢l Athena’nin kutsal agacidir. Efsaneye gore, Atina kenti icin
Poseidon ile giristigi yarismada, zeytin agaci ile kentin tanrigasi olmaya hak kazanmistir. Geyik,
eski caglarda Avrasya’da yasayan iskit, Kimmer, Mogol ve Proto Tiirk gibi gocebe halklarin,
cevrelerinde gozlemledikleri hayvanlardan biridir. Stilize edilen bu hayvan motifi, totem ve

Samanizm ile ilgilidir. iliskiler sonucunda Akdeniz cevresi ve Ortadogu’yu da etkilemistir. Yunus,

158 Altan Tiire, 2004, ss: 63-69
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onunla ilgili bir de séylenceye sahiptir. Eski Yunanlarda bu baliklar, bir deniz simgesi olarak
sevilmistir. Antik sanatta yunusun genellikle sirtinda bebek Eros ile takilarda kullanimi M.O.
2.yy.’dan sonra artar. Glvercin, esine 6llinceye kadar bagh kaldigina inanilan bir kustur. Bu
ylzden ask ve baghlik simgesidir. Yunan ve Roma séylencesinde Aphrodite Venus’in diger
adidir. Eski Yunan kadin takilarinda sikca kullanilan bu figiir, ask biydleriyle ilintilidir. Ozellikle
Helenistik dénemde c¢ok popliler olan yliziik ve bileziklerdeki yilan bicimi kuyumculuk tarihinin
en kalici motiflerinden biridir. En eski yilan takilar, M.O. 17.yy.’a tarihlenen, Minos orijinli
kiipelerdir. Bilinen en eski efsanelerde yilan, ana tanriga ile es anlamlidir, dogurganhg ve
bereketi saglar. ilkel toplumlar, her yil deri degistirdigi icin, 6limsiizliikk ve yeniden dogusu
simgeledigine inanmislardir. Yunanistan, Ege Adalari, Anadolu, Minos ve Myken halklari ve
genis bir tarih kesidinde yilana tapiimistir. Yunan panteonunda saglk tanrisi Asklepios’un
simgesidir. Eski Roma’da yilanin sans getirdigine inanilmistir. Hemen bitin kiltiirlerde de
yilanin, erkek cinsel organina benzetilmesinden dolay;, kadinlari bastan cikarttigina

inaniimistir.*>

3. GORSEL KiMLIK VE GORSEL KULTUR OGELERININ ANTiIK DONEM ANADOLU
TAKILARINA YANSIMALARI

.3.1. Gorsel Kimlik

Toplumsallasma, bireyin grup faaliyetlerine katilmasi, kendinden beklenen roliine
uygun davranis ve normlardan haberdar olmasidir. Bireyin toplumsallasmasinda en 6nemli
faktor, toplumsal yapinin kendisidir. Toplum, geleneksel bir davranisla toplumsallasma
slirecine girmis bireyi uygulana gelen toplumsal kurallarin igine geker. Boylece birey, 6grenmesi
gerekenleri, 6grenme sartlari olusmus bir ortamda 6grenme siirecine girer. Kiltirel kimlik;
ortak cografi, tarihi deneyimleri ve paylasilan kiltlrel kurallari igerir; bunlar da bizi, “bir
topluluk” haline getirir. Bu birligin olusumu ve devami, bitin diger farkhliklardan daha 6nemli

bir karakteristiktir. **°

Bir baska ifadeyle gorsel kimlik, “var olma” kadar bir “olma” olgusudur. Hem ge¢mise
hem de gelecege aittir. Kiltiirel kimlikler birden bire olusmaz; bir yerden gelir, baslangiclari,

tarihleri, olusum sirecleri vardir ve tarihi olan her sey gibi siirekli donlisime maruz kalirlar.

5% Altan Tiire, 2004, ss:70—82
1%9\10ra, Necla (2008), Medya ve Kiiltiirel Kimlik, Uluslar arasi insan Bilimleri Dergisi, Cilt 5, Sayi :1,
s.s. 35-54
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Sonsuza kadar koklesmis bir gegcmise sabitlenme kabiliyetleri de yoktur; devamli surette tarih,
hakim kiltir ve glg yaptirimlariyla karsilasma riskleri vardir. Kimlikler, bizi tanimlayan ve

kendimizi tanimlayarak farkl durumlara verdigimiz adlardir.

Platon ve Aristo’nun yasadigi M.O. 5. ve 4. yiizyillar tiim bati diinyasi icin &nemli bir
¢ag sayllabilecek bir donemdir. Bu dénemde hem sanatsal, hem mimari hem de felsefi agidan
bircok kiiltirel yapi ortaya ¢ikmistir. Phidias Pantheon Tapinagi rélyefleri ve Athena heykelleri
bu dénemin en dnemli kiltirel kimligini yansitan eserlerdir. Ama asil bati diinyasi igin altin ¢ag
sayilabilecek dénem iskender ve O’nun &limiini izleyen dénem olan Helenistik Dénem ile

baslamistir.
3.1.1. Gorsel Kimlik Kodlari

Gorsel kimlik bashgl altinda, resim ve heykeltirashk, egitim ve spor, tarih yazimi,

edebiyat, din ve soylence konulari ele alinacaktir.
3.1.1.1. Resim ve Heykeltiraghk

Helenistik Donem’de yasanan siyasi ve sosyal slire¢ dogal olarak donemin sanatina da
yansimistir. Bu slirece bagli olarak sanat eserleri 3. ylzyilda blylik bir gelisim gostermekte, yeni
akimlar yaratmakta, fakat 2. ylzyil sonlarindan itibaren sanat alaninda da ciddi bir gerileme
gozlenmekte, hatta Klasik Donem eserlerinin kopyalari yapilmaya baslanmaktadir. D6nemin en
UnlU sanatgilarindan birisi heykeltirashk alaninda eserler veren Lysippos’tur. Geg Klasik Donem
sanatcilari arasinda da gosterilen Lysippos bu donemde en c¢ok atlet heykelleri ortaya
koymustur. Lysippos portre alaninda da oldukga dnemli bir sanatgidir. Biiyiik iskender’in biitiin
portrelerini Lysippos’a yaptirdigi bilinmektedir. Ozellikle portre sanatinda realist sanat akimi
kendisini gostermektedir. Helenistik Dénem resim ve heykel sanatinda 6zellikle tanri ve tanrica
tasvirlerinde ideallesmis hatlar gorilmektedir. Helenistik Donem sanat ekolleri arasinda
Bergama heykeltirashk ekolii 6zel bir yer tutmaktadir. Ozellikle Bergama Zeus Sunagi’nin
kaidesini stsleyen ve tanrilarla Gigantlarin mucadelesinin tasvir edildigi bolimde siddetli
hareketler, yizlerde patetik ifadeler ve dramatik sahnelerin tasvir edildigi bir Uslubun
olgunlastigl gorlilmektedir. 2. ylzyll sonlarinda Bergama ekollinin gerilemesiyle birlikte
Anadolu’da Tralleis ekolii 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Helenistik Donem resim sanatina
baktigimizda Apelles ismi géze carpmaktadir. Ressam Apelles iskender Déneminin en 6nemli

ressami ve iskender’in portrelerini yapmakla in kazanmisti. Dénem ressamlari daha ¢ok o
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dénemin siyasal olaylarini en ¢ok da savaslari resmetmislerdir. Helenistik dénemin resim
sanatinda ki en dnemli eseri issos ve Gavgamela Savasinda iskender’le Dareios karsilasmasini
gosteren mozaik levhadir. Bergama kral saraylarinda bulunan gesitli hayvan ve kus tasvirlerinin
ya da natlirmort sahnelerin yer aldigi mozaikler de Anadolu Helenistik Dénem sanati icin
onemli eserlerdir. Helenistik D6nemde retorik popiiler olup sistem halini almistir. Uslupta bir
degisiklik olup 4. yy lisokrates Uslubunun yerine yavas yavas asyanik Uslubun gectigi
gorilmektedir. Retorikin’in Helenistik dénemde bu kadar 6nem kazanmasi Yunan diiz yazisinin
gelismesinde 6nemli bir etken olmustur. Biyuk bir kismi kaybolan Helenizm diiz yazisina iliskin
bilgiler oldukga sinirlidir. Buna karsin papirtsler lGizerinde bu gline kadar gelebilen Helenizm siiri
hakkinda daha fazla bilgi edinilebilmektedir. Helenistik Dénem dini de kiltlr etkileri gibi
oldukga genis bir alana yayllmistir. Bu donem din anlayisindaki en belirgin 6zellik, dénemin
karisik siyasal olaylarindan dolayi devletlerin ve kisilerin tarih sahnesinde gériinmeleri ve kisa
bir siire sonra ortadan kalkmalarindan dolayi Olimpos Tanrilarina olan giivenin azalmasi, buna
karsilik insanlarin ve devletlerin kaderine egemen olan sans tanricasi Tykhe’nin ortaya ¢ikmasi
ve biylk saygl gormesidir. Bununla birlikte tanrisal glicleri olduguna inanilan, Antigonos’un
oglu Demetrios, Ptolemaios, Flamininus gibi bazi kral ve komutanlar tanr katina
ylkseltmislerdir. Boylece birgok bdlgede tanri kiiltl ile beraber hikiimdar kilti de yapilmis,
ancak doguda tutunabilmistir. Ancak ne Tykhe ne de kral kilti insanlari din alaninda tam
olarak tatmin edememis, Yunan dininin yerini Stoa felsefesi almaya baslamistir. Stoa akimindan

uzak kalan alt tabaka insanlari ise gizli dinlere basvurmuslardir.'®*

Bu cagda insanlar kendilerini herhangi bir kentin ya da devletin uyrugu olarak degil,
dinya vyurttasi olarak disinmeye baslamislardir. Stoaci ve Epikuroscu felsefeler bitiin
insanlarin kardesligi dislincesini islemistir. Onlara gore, iyi bir yasam onu arayan herkese
aciktir. insan ister zengin ister yoksul, ister kole ister 6zgir olsun, bilgelik yoluyla erdeme ve
mutluluga ulasabilir. Cesitli yerlerde sanatgilarin gelistirdigi “okullar” ortaya c¢ikmistir.
Helenistik donemin en Unll yapitlari arasinda Melo Adasi’'ndaki Afrodit heykeli ve Semadirek
Zaferi’'ni betimleyen heykel sayilabilir. Donemin sanatgilari insanlari, ideal tipler olmaktan ¢ok
gercekte olduklari gibi gostermislerdir. Heykeltiraslar yoksullarin ve gosterissiz insanlarin,
genclerin ve yaslilarin heykellerini yapmislardir. Siradan insanlari glindelik isleriyle ugrasirken

betimlemislerdir.

181 Ahipasaoglu ve Degirmencioglu, 2003:168-171
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M.0.2. ve 1. yiizyillarda Romalilar doguya dogru yayildikca Helen kralliklari da Roma
imparatorlugu’nun topraklarina katilmistir. Yunanistan da artik Romali bir vali tarafindan
yonetilen ve vergilendirilen bir Roma eyaleti olmustur. imparatorlugun dogu yarisinda Yunanca
resmi dil olarak kaldi; kiltir de Helenistik niteligini korumustur. Yunan sanati, yonetimi, dini ve
felsefesi Roma’nin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Romalilar Yunanllarin ilk donem ya da
klasik yonetim bicimlerinden, sanatlarindan ve edebiyatlarindan etkilenmislerdir. Yunan
kiltlrini kendi ge¢mislerinin bir parcasi olarak gérmiuslerdir. Bu ylizden, Bati Avrupa’ya
yayilan ve bati diinyasinin gelisimini etkileyen Roma uygarhgi Romali oldugu kadar Yunanl bir

kimlik de tagimstir.
3.1.1.2. Egitim ve Spor

“Paideia” sozcugl ile tanimlanan egitim eski Yunanlilarin yasaminda énemli bir yer
tutmus ve (¢ alanda temel egitim verilmistir. Grammatistes ismini tasiyan egitimciler okuma,
yazma, aritmetik ve edebiyat, kitharistes adli egitimciler muzik ve lyrik siir paidotribes diye
anilan egitimciler ise jimnastik, oyunlar ve fiziksel egitim alanlarinda egitim vermislerdir. Kiz ve
erkek cocuklari yedi yasindan itibaren okula gidip bu egitimi almislardir. Fakat sofistler
tarafindan egitim para karsiliginda verildiginden (¢ egitimin birden alinmasi pek mimkiin
olamamistir. Cocuklari okula gotiliren kisiye paidogogos adi verilmektedir. Temel egitimden
sonra tip, hukuk, felsefe, hitabet gibi konularda Ust diizey egitim almak da mimkindir. En
Unli yuksek egitim kurumlari Sokrates, Platon, Aristoteles’in okullaridir. Sparta’da ise cocuklar
yedi yasindan itibaren devletin kontroliinde, ailelerden uzakta barakalarda askerlige

hazirlanmalari igin egitim almislardir. ***

Eski Yunan toplumunda atletizm de egitimin bir pargasidir. Atleti yarismaya c¢eken
kazandigl zaman verilecek 6duliin maddi degeri degil manevi degeridir. Kimi zaman kazanilan
odilin alinip gotlridlmesi yerine tapinaga bagislanmasi atlete daha biydk bir onur

saglamaktadir.

Atletizm ruhu dogal olarak giiclin, aristokrasinin elinde bulundugu toplumlarda
ortaya cikmistir. Fakat bu oyunlarin temelinde herhangi bir dinsel diisiince bulunmamaktadir.
Homerosta oyunlar glinliik yasamin pargasi olup tamamen diinyevidir. Herhangi bir 6nemli olay

yarisma dlizenlenmesi icin vesile demektir. Savas icin ordunun toplanmasi, dnemli kisilerin

182 Mehmet,Ali,Ogullari, Kent Devletinden imparatorluga, Ankara: Imge Kitabevi, 1994, ss:22-39
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evlenmeleri, cenaze torenleri vb. toplanan insanlari agirlamak icin en dogal ve pratik yol

yarisma diizenlemektir.'®

Eski Yunan diinyasindaki belli basl festivaller Olympia Oyunlari, Pythia Oyunlari,
isthmos Oyunlari ve Nemea Oyunlaridir. Bu oyunlarin en 6nemlisi ve Unlisii Olympia
Oyunlaridir. ilk Olympia festivali M.0.776’da yapilmistir. Festivalin diizenlenmesinden icinde
bulundugu bolge ile ayni adi tasiyan Elis kenti sorumludur. Festival boyunca bu biylik spor
organizasyonuna katilacak olan kent-devletleri arasinda bir baris antlasmasi yapilmistir.
Saldirmazhk antlasmasinin siresi ¢ aydir. Higbir askeri giiciin oyunlarin diizenlendigi sirada
kutsal sayilan topraklara girmesine izin verilmemistir. Boyle bir duruma uymayan Spartalilara
tarihte agir para cezasi verildigi ve bu cezayl 6demedikleri icin de oyunlardan ihrac¢ edildikleri

bilinmektedir.***

Festival duzenleyicilerine verilen ad hellanodikai’dir. Festival yaz aylarinda
diizenlenmistir. Bes glin siren bu oyunlara kadinlar yalnizca izleyici olarak katilmislardir.
Oyunlar, diizenleme komitesinin stadion’a girisleri ile baslatilmistir. Ayrica bu komite Gyelerinin
oturacaklari yerler 6nceden belirlenmistir. Zeus tapinaginin hemen arkasinda bulunan kutsal
zeytin agacindan, anne ve babasi sag olan, Yunanli ¢ocuk tarafindan, altin orakla kesilen bir bas

celenk yarisma sonunda kazanan sporculara verilen 6dildir.

Tim Yunan dinyasinin en bliylik spor organizasyonu niteligi tasiyan; eski Yunanlilar
kiltirel agidan birlestirici unsurlardan biri olarak énemli bir fonksiyona sahip bulunan; hatta
eski cagda-ozellikle edebi alanda- ¢ok kullanilan bir kronoloji sistemini temel olusturan Olympia

oyunlari M.0O. 393/4’te imparator |. Theodosius tarafindan yasaklanarak son bulmustur.*®®

Eski Yunan tarihine ait buluntularda erkek atletler ¢iplak olarak betimlenmislerdir.
Fakat kadinlar icin ¢iplak yarismak normal bir davranis degildir. Yunanhlar cinsiyet ayrimi
gozeten bir toplum yapisina sahiptir. Bu nedenle Spartali kadinlarin toplum iginde 06zglr
davranislari hatta atletizm oyunlarinda yer almalari diger Yunanhlarin hosuna gitmeyen bir

durumdur. Yunanl kadinlar evlerde ayri odalarda oturmuslar ve halk icine pek ¢tkmamislardir.

163 Cigdem, Diiriisken, Eski Cag’da Spor, Istanbul: Eski Cag Bilimleri Enstitiisii Yayinlar, 1995, ss:15-
20

164 Cigdem, Diiriisken, ss: 35-40

185 Cigdem, Diiriisken, s: 47
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Kizlarin ise okula gitmesi zorunlu degildir. Fakat kadinlar din alaninda geri planda

kalmamislardir.'®®
3.1.1.3. Din ve Séylence

Eski Yunan dininin kdkeni Girit adasinin Minos Donemi’ne, yani Tung¢ Cagina degin
uzanmaktadir. Girit Adasi’'nda ibadet magaralarda ya da ev ve saraylarin iglerinde, bu is icin
ayrilmis kutsal bolimlerde yapilmistir. Bu donemde tapinaklara rastlanmamistir. En 6nemli
kutsal semboller arasinda cifte balta yer almaktadir. En 6nemli tanrica, genel olarak Neolitik
Cag’dan itibaren Ege dlinyasinda tapinildigi bilinen ve Tun¢ Cagi’'nda Rhea olarak karsimiza
citkan Doga Tanricas! ya da Ana Tanriga’dir. Knossos’ta bulunan iki elinde yilan tutan kadin
figiri olasilikla bir tanricayr ve bir kalti simgelemektedir. Tarimin bereketini saglayan,
hayvanlari koruyan ve onlarin hakimi olan tanrigalar da bulunmaktadir. Olasilikla, bitiin bu

ikinci derecede tanri ve tanricalar esas olarak Doga Tanricasi kiiltiiniin varyasyonlaridir.'®’

Gritin’in bu dinsel inanglari biraz degiserek ve geliserek Yunanistan’a yani Akhalara
gecmis, onlar araciligiyla da dinsel inanglarini etkilemistir. Eski Yunan dini c¢ok tanril
(polytheist) bir dindir. Yunanhlar tanrilari insan biciminde dislinmusler ve onlar o sekilde
betimlemislerdir. Toplumun diger tyeleri gibi tanrilar da cesitli olaylara karismakta, savas gibi
bazi olaganiisti olaylarda belirleyici rol oynamaktadirlar. Tanrilarin insanlardan tek farki
6lumslz olmalar ve kutsal besinleri olan “ambrosia” ve “nektar” ile beslenmeleridir. Asil
mekanlari ise Yunanistan’in en ylksek daglarindan olan Olympos Dag/'dir. Olympos
Tanrilar’indan 6nce Titan adi verilen yaratiklarin egemenligi s6z konusudur. Kronos ve Rhena
adli Titanlardan dogan Zeus, Titanlarin egemenligine son vererek Olympos Tanrilari’nin

egemenligini kurmustur.™®

Asagida belli bash tanri ve tanrigalar, sanatta (vazo resimlerinde, sikkelerde,

kabartmalarda vb.) betimledikleri sekilde kisaca tanitiimaktadir.

“Zeus tanrilarin tanrisi, tanrilarin babasidir. Gékyiiziine hiikmettiginden
ayni zamanda simsek ve gok glirtiltiisiiniin tanrisidir. Beraberinde kutsal kusu kartal
ile betimlenir. Elinde asa ve simsek demeti tutar. Karisi ve kiz kardesi Hera, kadina
iliskin tiim ézellikleri tasir. Zeus’un karisi oldugundan bir anlamda tanrilarin

166 Cigdem, Diirligken, s: 44

187 Azra, Erhat, Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, ss:5-20
188 yasar, Atan, Akdenizli Tanrilar, Istanbul: Evrensel Basim Yayin, 2007, ss:13-18
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kralicesidir. Zeus’un kardesi deniz (ve ayni zamanda deprem) tanrisi Poseidon
genellikle yunus ve tridens (ucu (¢ ¢atalli mizrak) tutarken betimlenir. Aphrodite ask
ve glizellik tanrigasidir. Daha ¢ok ¢iplak veya yari ¢iplak betimlenen tanriga bazen
Eros ile birlikte gériiliir. Ara sira elinde elma tutar. Odysseia’da anlatilan efsanelerin
birinde Aphorodite’nin kocasi demirci tanri Hephaistos karisinin kendisini savas
tanrisi Ares ile aldattigini 6grenince yatadgin altina bir tuzak hazirlar bu tuzaktan
habersiz olan Aphorodite ve Ares sevisirlerken tuzadin icinde mahsur kalirlar bu olay
tanrilar arasinda alay konusu olur. Zeus ve Hera odlu olan demirci tanri Hephaistos
genellikle dizinde kalkan déverken betimlenir. Basinda konik bir bashk vardir.
Zeus’un kizi olan akil ve zanaat tanrigasi Athena ayni zamanda Atina kentinin de
koruyucusudur. Sanatta kutsal kusu baykus ile betimlenir. Migferli, giyimli, mizrak
ve kalkanlidir. Gégsiiniin lizerinde ayrica aigs adi verilen bir g6giisliik tasir. Savasta
zor durumda kalanlarin yaninda yer alir ve onlara yol gésterir Zeus ve Leto’nin oglu
olan Apollon giines tanrisidir. Ayni zamanda kehanet, miizik ve zanaat tanrisi,
stiriilerin ve g¢obanlarinda koruyucusudur. Daha ¢ok bir kithara (lir) ile betimlenen
tanri bazen yay veya defne dali tutarken de gériiliir. Zeus ile Hera’nin oglu Ares
savas tanrisidir. Migferli, zirhli, mizrak ve kalkanl tasvir edildigi gibi bazen ¢iplakta
betimlenmistir. Artemis, Apollon’un kiz kardesidir. Ay ve av tanricasi ayni zamanda
genclerin koruyucusudur. Genellikle ok ve yay tutarken betimlenir. Bazen yaninda
geyigi vardir. En inlii tapinadi Ephesos’tadir. Asklepios saghk ve sifa tanrisidir.
Sakalli, olgun bir erkek olarak betimlenir. Elinde (izerinde yilan dolanmis bir asa
tutar. Bazen yaninda Talespehoroz adli ¢ocuk da betimlenir. Hermes, Zeus ile
Maia’nin ogludur. Tanrilarin habercisidir. Ayni zamanda zanaatgilarin, seyahat
edenlerin, tiiccarlarin ve hirsizlarin koruyucusudur. En belirgin atribiisii ya da
simgesi Kerykeion denen yilanl asasidir. Kanatli sandaletler giyer. Giines tanrisi
Helios, basinda giines isinlarini simgeleyen bir ta¢ giyer. Bazen atli arabasiyla
gokytiziinde dolasmaya ¢ikar. Demeter, bereket, tarim ve evlilik tanrigasidir. Asa ya
da buday basaklari tutarken basi értiilii tasvir edilir. Sarap ve bag bozumu tanrisi
Dionysos, kantharos, thyrsos ve lziim salkimi tutarken betimlenir. Bazen ayaklari
dibinde bir panter vardir. Basina asma yapraklarindan bir tag¢ giyer. Hades, Zeus ve
Poseidon’un erkek kardesidir. Yer alti diinyasinin ve ayni zamanda éliiler diyarinin
egemenidir. Bazen (¢ bash képek Kerberos ile birlikte gdsterilir. Saghk tanrigasi
Hygieia, asklepios’un kizi veya karisidir. Elinde tuttugu Phiale’den yilan beslerken

betimlenir,***”

Tanri ve tanricalar disinda eski Yunan soylencesinde kahramanlar da 6nemli yer tutar.
En Gnllleri Herakles, Theseus, Odysseus, Lason, Oidipus, Perseus ve Bellerophontes’tir. Zeus ile

Alkmene’nin oglu olan Herakles giic, cesaret ve kahramanligin simgesidir. Cinnet getirerek

189 yagar, Atan, ss: 37-59
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cocuklarini 6ldiirmesinin cezasi olarak kendisine verilen on iki gérevi basari ile tamamlamistir.
Sopasi ve aslan postu ile betimlenir. Theseus, Girit'teki Minnotauros’u 6ldirerek genglerin bu
canavara yem olarak atilmasi uygulamasina son vermistir. Odysseus’'un kahramanliklari
Homeros’un Odysseia adli destaninda anlatilir. Odysseus’un Troia Savasi’ndan sonra yurdu
Ithaka’ya donerken basindan gelen felaketlere gogiis gerip onlari atlamasinda glictiniin oldugu
kadar akil ve zekasinin da payl vardir. lason, Argonautlar Seferi'nin kahramanidir. Argo
gemisiyle ciktigl yolculuk ve GnlG “Altin Post’'un” Yunanistan’a getirilmesi sirasinda basindan
gecenler soylencenin en acikh oykilerindendir. Oidipus ise Yunan soylencesinin en trajik
kahramanidir. Basina gelen felaketler, istemeyerek isledigi suclar antik cagda dramatik bir
sekilde kulaktan kulaga aktarilmistir. Thebai kentinin krali olur ama gelisen olumsuz olaylar
sonucunda kor bir kahraman olarak yasama veda eder. Zeus ile Danae’nin oglu olan Perseus
baktiklarini tasa ceviren Gorgo kardeslerden Medusa’nin kafasini keser. Doniliste de bir
canavara kurban edilmek Uzere kayaya baglanmis olan Prenses Andromeda’yl kurtarir.
Bellerophontes kanatli at Pegasos’un yardimiyla agzi ates sacan Khimaira'yi 6ldirmis, boylece
Un salmis ve adi adeta Lykia bolgesi ile 6zdeslesmistir. Fakat Pegasos ile tanrilarin yurdu

Olympos Dagina cikinca Zeus tarafindan asagiya atilmistir. *°

Helenistik donemden itibaren Isis gibi Misir tanri ve tanrigalari da Yunan diinyasinda

tapinim gérmeye baslamistir.
3.1.2.4. Edebiyat

Eski Yunan edebiyatinin ilk donemi olan Epik Cag’da ilk 6nce siir yer almaktadir.
“Hymos” denen dinsel igerikli siirleri yaratan ve sarki gibi okuyan rahiplere “acidos” adi

verilmistir. *"*

Aoidoslardan sonra ellerinde tuttuklari bir degnekle kentten kente dolasarak
kahramanlk tirkiileri okuyan “rhapsodoslar” dikkat ¢ekmistir. Rhapsodoslar. “Epos” adini
tasiyan kahramanlik destani Bati Anadolu’da gelismistir. Bu tlirtin en iyi bilinen temsilcisi kor
bir ozan (rhapsodos) oldugu séylenen Homeros'dur. Homeros’un yasami hakkinda fazla bir sey
bilinmemesine karsin onun M.0. 750 yillari civarinda lonia bélgesinde yasadigi ve Smyrnali

(Eski izmir) oldugudur. llias ve Odysseia adli iki kahramanlik destaninin yaraticisi olarak

170 Oz, Tekin, Eski Yunan Tarihi, Istanbul: iletisim Yaynlari, 1995, s: 122
1 Oguz, Tekin,s:123
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Homeros gosterilmektedir. Homeros’a mal edilen destanlar agizdan agza, kulaktan kulaga
dolasarak sonunda Tyran, Peisistratos zamaninda (M.O. 6. yy) yazili hale getirilmistir. Sonradan
kendi icinde yirmi dort kitaba bolinen llias ve Odysseia destanlari Aiol ve lon lehgelerinin
karisimi niteligindeki bir eski Yunanca ile ve Heksametron vezninde yazilmislardir. llias
destaninda bir Aiol kahramani olan Tesalyali Akhilleus’'un 06fkesi ile gelisen olaylar

anlatiimaktadir. Fakat destanin ana konusu Troia savasidir.’?

Odysseia’da Unli kahraman Odysseus’un Troia Savasi’ndan sonra yurdu Ithaka'ya

donisi ve bu sirada basindan gecen olaylar anlatiimaktadir.

Eski Yunan edebiyatinin erken dénem ozanlarinin en énemlilerinden biri de M.O.
yaklasik 8. yy sonlari ile 7. yy baslarinda (700 yillari civari) yasadigi kabul edilen Hesiodos'tur.
Hesiodos “didaktik epos” un kurucusudur. Theogonia (Tanrilarin Dogusu) ve Erga Kai Hemerai
(isler ve Guinler) adli iki (inii eseri vardir. Theogonia’da evrenin ve tanrilar diinyasinin olusumu
ele alinir. Khaos (bosluk), Gaia (toprak), Ouranos (gok) ve Pontos’un (deniz) olusumundan
baslayip tanrisal yaratiklarin meydana gelisleri ve Zeus’un Titanllarla micadelesi sonunda
tanrilar diinyasinin egemenligini ele gegirmesine kadarki siire¢ anlatilir. ilk dizeler Musalara
seslenis ile baslar. Daha sonra yer, gok ve tanrilarin yaradilisi anlatilir. Erga Kai Hemerai’'da
(isler ve Gunler) islerin nasil yapilmasi gerektigi (ciftcilik, bagcilik, ticaret, ev yénetimi,
gemicilik) anlatiimaktadir. Yer yer mitolojik Oykilere (Prometheus’un atesi c¢almasi,

Pandora’nin kutusu gibi) yer verilmistir."”®

M.O. 7. ve 6. yy. arasi Eski Yunan edebiyatinin Lyrik cagidir. Bu dénemde siirler artik
muzik ve dans esliginde okunmaya baslanmistir. Donemin 6nemli ozanlar arasinda Kalinos,
Tyrtaios, Mimnermos, Solon, Hipponaks, Alkaios, Sappho (kadin sair), Arion, Bakkhylides ve

Pindaros yer almaktadir.'”*

Edebiyatta siir tiriinden diiz yaziya gegis M.O. 6. yy. olmustur. ilk érnekler Yedi
Bilgeler adini tasiyan duaslinlrlerin eserlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Keza ilk filozoflarin
eserlerinde de diiz yazi mevcuttur. Ayrica M.0O. 6. yy.da yasamis olan Aisopos’un hayvan

masallari da Eski Yunan diinyasinin en glizel ve en eski diiz yazi 6rnekleridir.

72 yedat, Celgin, Eski Yunan Edebiyat:, istanbul: Remzi Kitabevi, 1990, ss: 15-40
173 Vedat, Celgin, ss: 45-47
1% Oguz, Tekin, s:126
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Edebiyatin 6nemli bir tliriini olusturan ve “keci sarkisi” anlamina gelen tragedya da
M.O. 6. yy.da gorilmektedir. En Gnlii tragedya temsilcileri arasinda Aiskhylos, Sophokles ve
Euripides basta gelmektedir. M.O. 6. yy.da ortaya ¢ikan bir oyun tiirii de komedia’dir. Kékeni
yine Dionyseos Senliklerine dayanmaktadir. En Unli komedia vyazarlari arasinda basta

Aristophanes ve Menandereos vardir."”

M.O. 5. yy sonlarinda hitabet tiiriiniin gelismeye baslamistir. En (inlii ustalari
Demosthenes (M.O. 384-322), Antiphon (M.O. 480-411), Lysias (M.O. 455-380), Isokrates
(M.0. 436-338) ve Lykurgos (M.0O. 390-324) ‘tur.

Helenistik cagda Yunanistan askeri ve siyasal alanda oldugu gibi kiltlirel alanda da
Oonemini yitirir. Yunanistan’daki kentlerin yerini Ephesos Pergamon(Bergama), Aleksandreia

(iskenderiye), Antiokheia (Antakya) gibi Helenistik ¢cagin tinlii merkezleri alir.
3.1.1.5. Tarih Yazimi

Tarih yazimi M.O. 6. yy.da baslamistir. “Logographos” olarak anilan kisiler arsiv
malzemelerini kullanarak eserler yazmislardir. Diiz yazi yani nesir olarak kaleme alinan bu
yapitlarin konulari; kentlerin kurulusu, tarihi, kahramanliklar, aristokrat ailelerin soylari ve dis
Ulkelere seyahatlerdir. Logographlar arasinda Miletoslu Kadmos, Dionysios ve Hektaios;
Lampsakoslu Kharon ve Syrakusaili Antiokhos yer almaktadir. Bunlarin icinde en Unlisu hig
kuskusuz Miletoslu Hekataios’tur. Hekataios M.O. 6. yy. da yasamistir. Perslere karsi M.O.
500’de yapilan lonia Ayaklanmasinda Miletoslulari ayaklanmadan vazgegirmeye calismistir.
Hekataios tarih¢i oldugu kadar cografyacidir. En {inli eseri olan Perihegesis veya Perihodos Ges
(YerylUziiniin tasviri ya da dlinyanin ¢evresinde yapilan yolculuk) yazarin gezmis oldugu ulkeler
hakkinda bilgiler igerir. Hekataios’un ayrica gecmisteki mitolojik olaylarin elestirisini yaptigi ve
hikimdar silalelerinin soyagaglarini ele aldigi Genealogia’lar adli bir eseri bulunmaktadir.
Tarih yaziminda en biyik isimlerden biri hi¢ kuskusuz Romali taninmis hatip Cicero’nun taktigi
“Tarihin babasi” lakabiyla (inlii Herodotos'tur (M.O. 484-424). En inli eseri Historia
(Arastirmalar) adini tasimaktadir. Ancak s6z konusu eser glinimizde daha ¢ok “Herodotos

Tarihi” olarak anlatilmaktadir. 7

5 Oguz, Tekin, s:129
176 Xenophon, Yunan Tarihi, Hellenika, 4. Kitap, (Cev. B.Umar), izmir: Sergi Yaymevi, 1984, ss:14-34
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Herodotos lonia lehgesiyle yazdigi tarihini Kiroisos’un Lydia Kralligi tahtina cikisindan
baslatir. Misir'a ait bilgiler verdikten sonra Perslerin yonetim bicimine gecer ve lonia
Ayaklanmasi ile birlikte Pers Yunan savaslarini anlatir. Sonradan dokuz kitaba ayrilan eserinin

son kitabinda Sestos’un Atinalilar tarafindan ele gegirilmesi olayina deginir. *”

Herodotos, tarihini yazarken kendinden dnce yasamis olan ilk tarih yazarlarindan yani
Logographlardan 6zellikle Hekataios’tan yararlanmistir. Herodotos bir tarih¢i olmasina karsin
olaylarin neden sonug iliskileri izerinde durmamistir. Bu haliyle olaylari yalnizca kaydeden bir
tarihgi gériiniimiindedir. Fakat yine de M.O. 5. yy’daki Pers ve Yunan diinyalarini tanimamiza
olanak saglayan bilgileri verdigi icin cok 6nemlidir. Herodotos’tan sonra eski Yunan tarihgiligi
en yiiksek asamasina Thukydides (M.O. 460-400) ile ulasmistir. Kendi yazdiklarinda da
anlasilacagl lizere Thukydides olaylari anlatirken Onyargili olmaktan kaginmis, olaylarin
birbirleriyle olan iliskilerini saptamis, gercek ve gérinir nedenlerini ortaya koymustur. Tanik
oldugu olaylara elestirel bir bakis acisiyla yaklasmis, nesnel davranmaya 6zen gostermistir.
Herodotos ve Thukydides'ten sonra eski Yunan tarihciliginin en énemli ismi Ksenophon’dur

(M.0. 430-355). 78

Helenistik cagin en biyik tarihcisi ise Polibios’tur. M.O. 168 vyilinda Pydna
Savasi’ndan sonra rehin alinarak Roma’ya gotirilmis ve vyaklasik on bes yil Roma’da
yasamistir. Birgok yeri dolasmis, yazacagi tarih kitabi icin malzeme toplamistir. Yapitinin adi
Historia’dir (Arastirmalar). Kirk kitaptan olusan yapitin yalnizca besi giinimize kalmistir. Kitap

M.O. 3. yy. sonlarindan 2. yy. ortalarina kadar olan olaylari kapsamaktadir. *”°

Yukarida ele alinan gorsel kimlik baghklari takilarda da yerini almaktadir. Olimpiyatlar
da basa takilan c¢elenk bigciminde diademler, savaslarda takilan takilar ve aksesuarlar,

heykellerin Gzerindeki kiyafetler ve takilar o dénemin kdltiirel kimliklerini yansitmaktadir.

3.2. Gorsel Kimlik ve Gorsel Kiiltiir Kodlarinin Antik Donem Anadolu Takilarina

Yansimasi

1 Oguz, Tekin, s: 130

178 Oguz, Tekin, s: 132 .

19| eonard, Hense, Helen- Latin Eski Cag Bilgisi 1, (Cev. S.Tamgii¢), istanbul: Sosyal Yayinlar, 1997,
ss: 23-37
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Taki, takmak kelimesinden gelmektedir. Micevher veya ziynet esyasi olarak da
adlandirilan taki, insanlarin stislenmek amaciyla taktiklari cesitli tas, maden, doga Uriinleri ve

buna benzer malzemelerden yapilmis olan kullanim esyalaridir.**°

Takilarin ilk kez ne zaman ve ne amagla kullanildigi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla
birlikte gecmisinin insanlk tarihi kadar eski oldugu ve doga, inang iliskisi sonucu olustugu

tahmin edilmektedir.

Eski caglarda insanlar takilari, sislenmek icin degil inanclarini ifade ettigi, kotulik ve
tehlikelerden korudugu icin takmislardir. Taki ve aksesuarlara ait bulgulara glinimizden
yaklasik 30 bin yil 6ncesinde (st paleolitik donemde magara duvar resimlerinde kiictik kadin

heykellerinde gérmekteyiz.'!

Paleolitik Cag’'da, magarada yasayan insan, dogada bulunan kemik, hayvan disleri,
deniz ve kara hayvanlarinin kabuklari, cesitli taslari toplayip kolyeye dontstirerek ilk takiy

ortaya koymuslardir.*®

ilk Tung Caginda, takilar gerek malzeme, gerek form yéniinden zenginlik kazanmistir.
Ozellikle kolyelerde, altin ve kiiciik boncuklar son derece biyik bir uyum iginde

siralanmislardir.'®®

Dogu ve bati kiltlrinG kaynastiran Helen Uygarhg doneminde, takilar da heykel gibi
tasarlanmistir. Bu donemde Telkari, granilasyon, kabartma teknikleri Gstiin beceriyle
kullanilmistir. Ozellikle taglar, altindan yapilan defne ve mese yapraklariyla siislenmistir.

Gecmis donemlere oranla siis taslarinda da kullanimin arttigi gérilmektedir.*®

80 Tevhide Ozbagi, “Geleneksel Kadin Takilari—1”, Tiirkiye’de Yaygin Egitim ve Sanat Dergisi, Sayi:5,
Ekim, 1993, Eskisehir s: 13

1 Ozgiil Sokullu, Antik Dénem Ege Kiiltiirinde Taki Sanati- izmir Arkeoloji Miizesi Taki

Koleksiyonundan Ornekler, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Ana sanat Dali,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2003 izmir, s: 28

182 pelin Demirtas, Taki Kiiltiirii ve Tasarimi Uzerine Bir Arastirma, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitlisti, Uygulamal Sanatlar Tekstil Ana sanat Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1996
izmir, s: 3

18 pelin Demirtas, s: 4
184 p Sanat Kiiltiir Antika, s:22
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Anadolu, dinya kuyumculugunun dogum vyeri olarak nitelendirilebilir. Anadolu’da
yasamis tim uygarlklar, degerli ve yari degerli taslar ve metalleri birlikte ya da ayri ayri
isleyerek gerek kutsal gerekse sanatsal amaclara yonelik taki ve benzeri pek cok eser

tretmislerdir. **

Muskalar da Anadolu’da ilk caglardan bu yana nazara ve koti ruhlara karsi kullanilan
bir obje niteligindedir. Urartularda yumusak tas ya da topraktan vyapilmis muskalar
bulunmustur. Biytsel amagl bu muskalar genellikle tiggen, dortgen formlarda yapilmistir.*®®
Anadolu biyilerinde kullanilan muskalar da genellikle bitkiler ve hayvanlara ait ¢esitli uzular ve
Urlnler birlikte kullaniimaktadir. Adlar, sayilar ve renkler biyl ve muskalarda énemli birer
sembol niteligindedir. 3,7,9,40, 41, 99 sayilari buyilerde kullanilan 6nemli sayilardir. Ayni

sekilde mavi, siyah, kirmizi ve sari en ¢ok kullanilan renk olmustur.™’

Yukaridaki ifadelerden yola c¢ikarak tim Antik Donem Anadolu uygarliklarindan
glnimize kadar ulasabilen bircok takiya sahip oldugumuzu soyleyebiliriz. Bu uygarliklarin
gerek kulturel, gerek sosyal, gerek ekonomik gerekse teknolojik acidan farkh 6zelliklere sahip
olmalarina ragmen ortaya cikardiklari takilarin inanglari ve gelenekleri daha ¢ok goz onlinde
tutarak hazirladiklarini gériyoruz. Her ne kadar baslangicta kullanilan takilarin savaslari
kazanmak, nazarlardan, yabani hayvanlardan korunmak, kot buydlerin etkisinde kalmamak
amagli olsa da daha sonralari toplum igindeki statlyl belli etmek, stislenmek, s6zsliz iletisimi

gerceklestirmek amagli da kullanilmstir.

Antik Donem Anadolu Uygarlklarinda takilar 6zellikle sozsiiz iletisimde 6nemli bir
paya sahiptir. Ornegin, takilan takilar gen¢ bir kizi kadindan, ¢ocuk tasiyani tasimayandan,

yiiksek statii sahibi olani olamayandan ayirt etmede belirleyici bir faktér olarak kullanilmistir.'®®

Takilan takilar bazen bir mensuba aitligin simgesi olmustur. isaret parmagina takilan
ve mihir olarak kullanilan yizikler, krallarin, sultanlarin veya devlet adamlarinin mensup

olduklari topluluklarin birer semboliidir.**

185 Altan Tiire, 2004, s:13

18 {smet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Uygarhg, istanbul: Derin Yaymlari, 1995, ss: 308-310

187 Sedat Veyiz, Ornek, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, istanbul: Gergek Yayinevi, 1995, s: 148
188 pelin Demirtas, S: 41

189 M. Zeki Kusoglu, s: 96
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Bir tiir deniz kabugu olan iscil kabugu, Anadolu’da, Asya ve Afrika’nin ilkel

toplumlarinda dogurganlik, Greme, cogalma muskasi olarak kullanmistir.

ilk ornekleri Hitit kabartmalarinda, Misir fresklerinde, Buda mabetlerindeki
heykellerde goriilen pazibentler, Osmanlilarda pehlivanlarin bir semboll haline gelmistir.

Ayrica bu donemde pazibent takilan kolun daha kuvvetli olacagina inaniimistir.

Anadolu kadininin kullandig1 her takida, stislenme ve fayda ayrilmaz birer unsurdur.
Anadolu kadini, Atalarinin destanlasan oykdilerini motiflerine yansitmigtir. Anadolu kadininin
viicudunu susleyen takilar, kiminde gdézden sakinma, kiminde bereket, kiminde de sabir ve
uguru simgelemektedir. Anadolu’daki koyli kadinlarin ise tarlada galisirken yilan sokmasina
karsi kendilerini koruyacagina inandiklari kabartma teknigi ile yapilmis ve stilize yilan bigimli
giimus gerdanliklar taktigi bilinmektedir. Yine bu doénem kadinlarinin tarlada calisirken
cocuklarinin nerede oldugunu cikan seslerden anlayabilmeleri icin ayak bileklerine halhal

taktiklar arkeolojik buluntulardan tespit edilmistir. .**

Buglin bircok Anadolu kilimini slsleyen el motifi de nazar ve tilsimin etkisiyle

yapilmaktadir.”*

Anadolu’da ayni zamanda gelin kizlara hediye olarak baslik vermenin bir
gelenek oldugu bilinmektedir. Gelin bashgina dikilen altin sirasinin ¢coklugu, hem gelinin hem
de erkek ailesinin onurudur ve gelin, bu goriinimiyle toplumda oOvinir, etrafina glclini
gosterir. Bununla birlikte bu bashktaki altin siralari kadinin maddi olarak bir nevi hayat

giivencesidir. Ustelik bu gelenek giinimiizde de hala varligini siirdiirmektedir.**

Tim bu olaylar Antik Dénem Anadolu Uygarliklarinda takilarin sézsiiz iletisimde ne

kadar ¢ok kullanildigini ispatlar niteliktedir.

Suslemenin ana temasi desendir. Deseni olusturan ise motiflerdir. Motifler, toplumun
orf ve adetlerini, tore ve geleneklerini, yasamlarini, dinsel inanislarini, folklorunu, mitolojisini

ve estetik zevkini yansitir.

190 avim Payzin, “Anadolu Takilar”, Antika Aylik Dergi, Nisan, Sayi:1, 1985, istanbul, s: 44

91 Byrhan Oguz, Tiirkiye Halkinin Kiiltiir Kékenleri, Istanbul: Anadolu Aydinlanma Vakfi, 1980,
S:736
%2 sabiha Tansug, “Altinh Basliklarin Dili”, Tiirkiye is Bankasi Kiiltlir ve Sanat, Yil:3, Sayi:12, Aralik, 1991,

Ankara, ss: 73-74
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Antik Dénem Anadolu uygarliklarinda takilarda motiflerin olduk¢a kullanildigi gbze
carpmaktadir. Geleneksel glimis kadin takilarinda kullanilan sislemelerde bitkisel motifler
yogunluktadir. Bunlari sembolik anlam tasiyan geometrik motifler, nadir olarak hayvansal
motifler ve yazilar izlemektedir Sembolik motifler, bilincli ya da bilingsiz anlami alan motiflerdir.
Bir seyi simgelemek ya da bir fikir uyandirmak amaci tasimaktadirlar. geometrik form veya
motifler genel olarak evrenin sonsuzlugunu sembolize eder. Geometrik 6gelerle yapilan
bezemelerin temelinde simetrik dlizenlemeler hakimdir. Simetrik diizenlemeler ise, insan
Uzerinde monoton bir etki yaptig icin rahatlatici bir yoni bulunmaktadir. Takilarda Uggen,

kare, daire, eskenar, baklava veya yildiz motifleri yogun olarak gériilmektedir."*

Bilingli ya da bilingsiz bir anlatimi olan ve bir inangla kullanilan motiflerden birisi de,
dogadan stilize edilerek alinan ay yildiz motifidir. Orta Asya’dan itibaren Tirk slsleme
sanatinda kullanilan ay, giines gibi 6geler, kullanilacak bezemenin anlam tasiyan yerlerinde ya
da gerektiginde sembol olarak kullaniimistir Tirk milletinin diinyaca taninan simgesi, hilal ile
gilines veya yildiz isaretidir. Orta Asya’da, glines genellikle Alp’in ve hiikimdarin isareti olarak

bilinmektedir.™**

Anadolu’da 6rnegin ejderha gibi gercekte var olmayan hayvanlar zaman zaman
takilarda kullanilmistir. Orta Asya’da yasayan Tirkler, cogu zaman hayvanlari kuvvet, bereket,
iyilik, kotlluk gibi kavramlarin sembolleri olarak gérmusler ve sanat eserlerinde bu motifleri
kullanmislardir. Orta Asya’da ince altin plakalardan kesilmis balik figlirleri, Samanizmin yer alti
dinyasiyla iliskilendirilen motiftir. Balik dogurganlik ve bilgiyle iliskilendirilen ¢ok eski bir

semboldir.’®

Bu dénemde tanri krallar ve rahiplerin sahip olduklari giicleri tzerlerinde tasidiklari
sembollerden aldiklarini gériiyoruz. Halkin inanisina goére bu semboller kendilerine tanrilarinca
bagislanmis seylerdir. Bu bagislanmis simgeler o zamana kadar kesfedilmis kiymetli tas ve

madenlerden yapiimistir.

iste bu sembollerdir ki giinimiiz takilarinin menseidir. insanoglu binlerce yil icinde
kurdugu cesitli medeniyetlerle kendi yapar kendi tapar misali icat ettikleri tanrilari ile belki

bilerek, belki de bilmeyerek giniimiz kuyumculugunun temellerini atmislardir. Ortaya

193 Altan, Tiire, 2004, ss: 30-40
194 Tevhide Ozbagy, s: 38
195 Altan, Tiire,2004, s:74
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koyduklari bircok eserle de gergekten insani hayrete diisiirecek derecede basarili olmuslardir.
Ozellikle altin ve giimiis Uzerine kiymetli taslarla bezenmis olanlar giinimiiz sanatg ve
elestirmenlerini hayrete diisiirecek derecede estetik 6lcilere sahiptirler. Kaynagini ¢cok tanrili
dinlerden aldigini belirttigimiz takilar, semavi dinler icinde de kendilerine yer bulmada

zorlanmamistir.
3.2.1.Antik Donem Anadolu Takilarinin Simgesel Anlamlari

Suslenme, siis ve taki kullanma; ilk ¢aglarda bir inanca dayali olarak veya sislenme
gereksinimi nedeniyle ortaya ¢ikmis ve gelenekselleserek gliniimiize kadar gelmistir. Kiiglk
topluluklar halinde yasayan kabilelerin kendi orf, adet, gorenekleri dogrultusunda yasadiklari
cografi cevreden temin edebildikleri dogal malzemelerle tasarladiklari takilar geleneklerle de

bitinlesip, sembolik anlamlar ylklenerek gliniimiize ulasmiglardir.

Tas, metal, agag, kemik, kumas, cam gibi temel maddelerin yani sira, artik
malzemelerden de elde edilen bircok taki glicli bir kilturel birikimin gecmisten giinimize
yansiyan ornekleridir. Geleneksel giyim-kusami bitlinleyen taki kullanma ve slislenme gelenegi

geleneksel yasami siirdiiren toplumlarda gliniimiizde hala devam etmektedir.

Animizimde, canl ya da cansiz biitiin objelerin ruhu ve bazilarinda ki
biiyiisel giictin daha da etkili olduguna inanilir. Bu inang ilkel kiiltiirlerde sanat
lriinlerinin ve taki olarak kullanilan amulet ve fetislerinin yapildigi malzemelerin
secimini de ydénlendirmis, form ve malzeme biitiinliigiiniin sakladigi analojik
biiyiiniin kisiyi ve bazen de aile ve cemaati koruduguna inanilmistir.**

ilkel toplumlarin yasadiklari fauna ve fuloradan derledikleri biiyiisel maddeler; bazi
agac tirlerinin lifleri; bazi bitkilerin tohumlari, yumusakgalarinin kavgilarini, renk ve sekilleriyle
ilgi ceken taslar gibi pek cok degisik malzemeyi kapsamaktadir. Daha c¢ok ilkel avci
toplumlarinda goriinen ava hazirlik ve av hayvanlarinin dis, tirnak, boynuz ve postlarindan

yapilmis takilar bliyik 6nem tasimaktadir.

Hayvan kiiltlerinin bir uzantisi gibi goriinen “Totemizm” totem hayvan ve klan Ulyeleri

arasinda hem akrabalik hem de mistik bir bag icermektedir. Bu baglantidan kiilt dogmaktadir.

19 pganat Kiiltiir Antika, 2000, s: 23
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Dolayisiyla totem hayvaninin soyut simgesi bir soy damgasi gibi soya ait her tiir esya ve takilar

Uzerinde yer almaktadir.

Tanrica Artemis’in ay tanrigasi kimligini yansitan hilal bicimli altin sarkaglar ve hilal
bicimli altin kipeler yapilmistir. Bazi kiipeler, kesitleri sandala benzedigi icin arkeoloji

literatiiriinde “sandal bicimli” olarak tanimlanir."®’

Anadolu daki diglin torenleri sirasinda taki kullanma ve siislenme gelenegi bu térenler
sirasinda kisilerin dnem sirasina ve térenin énemine gore degismektedir.Ornegin kina
gecesinde gelin slislenmez onun yerine kiz evinden baska bir geng kiz gelin gibi giyinir, takilarini
takar ve suslenir.Bir genc kizin evlenmeden 6nce silislenmesi hos karsilanmaz, ancak evden
cikacagl glin gecmiste daha ¢ok nazar inancina bagh olarak glinimizde ise gilizel goriinme

amacli stis yapilmaktadir.

Suslenme ve taki kullanma gelenegi kadinlarin yani sira cocuk ve yetiskin erkeklerde de
gorilen bir olgudur. Ginimizde unutulan ve unutulmaya yiz tutmus geleneklerimize ragmen
taki kullanma, slislenme son ginlerde ilgi goren otantik moda kavramiyla biitiinleserek devam

etmektedir.

Asagida bazi hayvansal, bitkisel, motifli takilar ele alinarak simgesel anlamlari tanri ve
tanricalara sunulan adak takilarina yer verilmis olup takilan takilarin aslinda Anadolu Antik
Donemde nasil simgelendigi, Ulzerine hangi anlamlar vyiklendigi kisaca gorsel kodlari

anlatiimistir.

197 Altan Tire, 2004, ss: 47
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Resim 1. Ari govdeleri ve gicek dizileriyle stsliu kiipe

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.O. 7.yy. Efes, istanbul Arkeoloji Miizesi

Sandal bigimli altin kiipede ari govdeleri ve ari govdelerinin aralarina lger adet cicek
dizileri yerlestirilmistir. Kipedeki ari govdeleri Artemis’in kralice ari 6zelliginin ifadesidir.
Artemis’e adak olarak kiipeler ve sarkaglar sunuldugu sanilmaktadir. Sarkaglarin sembolik
anlami tehlike ve koétiliklerden korunma anlamina gelirken, bitkisel siislemeler ise, cok taneli

nar ve hashas bereketi simgelemektedir.'*®

Kipeyi inceleyecek olursak, kiipedeki ari govdeleri Artemis’i simgelemekte ise ari
gbvdelerinin arasinda yer alan Ucer ¢icek ise tanricanin (¢ karakteri oldugu; bakire olusunu, evli
bir kadini veya analigi simgeledigi sanilmaktadir. Kiipenin kenarlarindaki tahil dizisi ise

bereketle ilintilidir.

198 pganat Kiiltiir Antika, 2000, s:21
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Resim 2. Palet yaprakli ve ari gbvdeli elbise apligi
P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.6.yy. baslar. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi

Ari betimlemeli elbise apliginde kenarlarda dort ari, ortada da palment yapraklari yer
almistir. Resim 1 de oldugu gibi ari tanrigayi, palment yaprakli gicegin ise bereket ve bollugu

temsil ettigi sanilmaktadir.
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Resim 3. Ari biciminde igne topuzu
P Sanat Kiltir Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.7.yy. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi

Arinin yere konus ani betimlenmistir. Oldukga naturalist tislupta yapilmis olan ari, Dogu

Yunan Dénemi 6zelligi olan gliverse sislemelidir. Bereketi ve uguru simgelemektedir:

Resim 4. Atmaca Bros

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.7.yy. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi
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Resim 5. Atmaca Bros

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.7.yy. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi

Sfenks ve aslan betimleri koruyucu o6zellikleriyle takilarda yer almistir. Atmaca,
tanricanin dogadaki egemenligini simgelemis olmalidir. Atmaca bigimli broslar ve gerdanlik

sarkaclari yapilmistir.**

Eski caglardan buyana fal ve kehanetlerde kuslara gesitli anlamlar verilmis; katrak,
sahin, atmaca gibi yirtict kuslar hemen hemen butiin séylencelerde gok tanrisi veya bas

tanrisinin sembolleri olarak kabul edilmistir.

Diinyanin hemen her yerinde eski kiltiirlerde gorilen hayat agaci kiltirlerinde de ve
Asya Saman inancinda hayat agaci ile birlikte islenen kus, yasami terk eden ruhlari temsil

ettigine inanilir. Ruhun bedenden bir kus seklinde ayrildigi inancina neredeyse butin

199 Altan Tiire, 2004, s:58
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toplumlarda goérilmektedir. Bu nedenle yasam ve 6limi sembolize eden hayat agaci ve kus

simgeleri mezar taslari, hali, kilim motifleri ve takilar gibi bircok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.”®

Ornegin kus; masal ve efsanelerde de kurtulusu simgeler. “kus olup ugmak”, “kus olup
kurtulmak” ctimlelerin masallarda sik sik kullanilmaktadir. Ayrica kus ugarak mesafeleri hizla
gece bildigi icin haber kaynagi; dolayisiyla da mijde ve mutluluk sembolidir. Hiristiyanlik
inancinda Ruh-il Kudls'in beyaz bir glivercin seklinde gosterilmesi de ayni sembolizme

dayanmaktadir.

Atmaca glicli kuvveti sembolize ettigi icin ve bu takiyl takan tanriga glicli ve dogaya
egemen oldugunu gostermektedir. Atmacanin kanatlarinin agik olmasi ise gevresindekileri
koruyacagini sembolize ettigi sanilmaktadir. Kanatlari agik olarak énden betimlenmis atmaca

ise glicl temsil etmektedir.

Resim 6. Anadolu folklorik Tiirk kadin takisi

Altan Tire. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:63

19.yy Manisa miizesi

Anadolu folklorik Tiirk kadin takisi olan resim glimiis kemer tokasinin ¢ark-i felek onun

cevresinde hayat agaci amacini taslyan bitki sisleri ve rozetler gériilmektedir. Tokanin altindaki

200 Altan Tiire, 2004, s:61
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zincir sarkaclarinin uglarindaki pullara Hz. Fatma’nin eli motifleri islenmistir dolayisiyla bereketi

simgelemektedir.

Resim7. Altin bros

P Sanat Kiiltlr Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.6.yy. baslari. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi

At nali seklinde betimlenen brosun ortasinda alti yaprakli iri bir ¢icek, at nalinin
uclarinda birer aslan basi, kavisli c¢evresini ise bir atlayarak tahil taneleri ve cicekler

stslemektedir.”®*

201 psanat Kiiltiir Antika, 2000, s: 25
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Resim 8. Sikke

http://alpaslanguzelis.files.wordpress.com/2011/03/lydia-altc4b1n-sikke-2-ipg.ipg

Aslan Lydia Devleti’nin simgesidir; Lydia sikkeleri tGzerindeki aslan basi bunun ifadesi
olarak gorilmektedir. Bu brosta ise koruyucu anlam tasimaktadir. Bitki siislemeleri ise bereketi

sembolize eder.

Resim 9. Sag 6rglsi bezekli kemik brog

P Sanat Kiltir Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.7.yy. Efes istanbul Arkeoloji Miizesi
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http://alpaslanguzelis.files.wordpress.com/2011/03/lydia-altc4b1n-sikke-2-jpg.jpg

Cift disk bicimli kemik ve fildisi broslar “gozlik tipi fibula” olarak bilinmektedir. Bu
brosun lzerine sa¢ orgliisii ve i¢ ice daire bezekler yapilmistir. Orgiiler vyilani

simgelemektedir.”®

Yukaridaki resim’e yorumlayacak olursak; sa¢ orgisiiniin bir birine sarilmis ifadesi iki
yilani, bu iki yilan kadin ve erkegi, i¢ ice daire motifi ise hamile karni simgelemektedir. Bu motif

ayni zamanda evli kadini, dogurganligi ve anneligi temsil ettigine inanilmaktadir.

Resim 10. Skrabe yuzik

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.O. 5.yy. Sardes istanbul Arkeoloji Miizesi

Pers Doneminde Anadolu’da yari degerli taslardan yapilmis skarabe ylzikler gorulr.
Ayni zamanda skarabe yizlkler Misir'da giglii bir amulettir.(nazarlik) 6teki diinya da ise

yeniden hayat bulma sembolii saniimaktadir.

Anadolu Antik Doneminde li¢cgen, baklava, liggen piramit siislemeler ¢ok kullaniimis ve
déneme damgasini vurmustur. Ucgen motifi dinsel anlam tasimanin yaninda kadin cinsel

organini da temsil etmektedir. Dolayisiyla dogurganligi ve bereketi de simgelemis olabilir.

202 peanat Kiiltiir Antika, 2000, s:21
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Ayni zamanda Perslerin tek tanrili dinleri Zerdistlik ile birlikte diinya anasi Anahita,
Istk ve dogruluk ilkesi Ahuramazda, karanlik ve kotillk ilkesi Ahirman bir tc¢leme olusturur.

Dindeki bu t¢leme liggen motifiyle ifade edilmiste olabilir.

Resim11. Altin montiirleri (icgen siislemeli iki oniks ve bir sarkag
P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.O. 5.yy. Sardes istanbul Arkeoloji Miizesi

Sardes’te bulunmus altin, altin montorli iki oniks tasinin etrafi Gggen dizisi ile gevrilmis
olup, yuvarlak goz seklindeki oniks taslar, amulet olarak kullanilmis olabilir. Nedeni ise

etrafindaki ticgen formlar Anadolu antik déneminde ugur, sihir ve biyiiyi temsil etmektedir.’®®

203 Altan tire, 2004, s: 47
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Resim 12. Altin gerdanlik

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.O. 5.yy. Sardes istanbul Arkeoloji Miizesi

Gerdanliklarda ¢an sarkaglar kullanilmis olup, ¢andan ¢ikan sesin, kétuliikleri uzaklastirdigina
inaniimaktadir. Ozelliklede Roma Déneminde de kullaniimis olup kapilarin {izerlerine ¢anlarin

asilmis oldugu bilinmektedir.

Gerdanlik boncuklarin bazen deniz salyangozu seklinde yapilmistir. Ornegin deniz salyangozu
Misir'da ¢ok daha eski donemlerde goriliir ve bereketi simgelemektedir. Pers Doneminde de

ayni inangla kullanilmis olmalidir.

Gerdanhk deniz salyangozu, (ggen, can ve c¢ana benzer cicek bicimli boncuklardan

olusmaktadir. Uziim motifi bollugu simgeliyor olmalidir

Uziim, elmas miicevher ve degerli taslari simgeler. Ayni zamanda Bizans ve daha eski kiiltiirlere
aittir. Uziim salkimi zenginligi isaret eder. Uziim salkiminda her Giziim tanesi bir altini isaret

etmektedir.

Yunan mitolojisinde ise Gzlim asmalari Dionysos tanri sembollidiir. Bereketi Simgeler,

Uziim bereketin sembolii olarak Hiristiyanliktan énce mitolojide kullanilan bir simgedir.
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Hiristiyanlik donemlerinden de devam etmistir, Cok genis kullanim alanina sahiptir. Mezar
tasi, lahit suslemeleri, Bina i¢ ve dis mekan suslemeleri, sikkeler (zerinde oldukca sik

gorilen bir sembol olup takilara da yansimistir.

Resim 13. Aslan bash altin kipe

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

M.0.4.yy sonlari istanbul Arkeoloji Miizesi

Gugli ve zarif govdesi, gorkemli yelesi ile her zaman insanlari etkileyen aslan,
hayvanlarin kirali olarak kabul edilmistir. Astrolojide de zodyak’in en parlak yildizi olan gilines

aslan burcunun yildizidir.

Eski dinyanin bitin mitoslarinda ve halk 6ykilerinde aslan; kuvvet, kudret ve

hakimiyeti ifade eder. Bu nedenle de hem gli¢li tanrilarin, hem de kralliklarin semboltdur.

Urartu mitolojisinde bas tanri haldi kutsal hayvani olan aslanin Uzerinde durur.
Anadolu’nun Bereket Tanrigasi Kybele’nin Neolitik Cagda ve Hitit sdylencesinde kutsal hayvani

panterdir. Frigler'de ise Kybele’nin kutsal hayvani aslan olarak kabul edilmis ve tanrica iki
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yaninda aslanlar bulunan bir tahta oturmus olarak gosterilmis; Yunan- Roma sanatinda da

genellikle bu sekilde bigcimlendirilmistir.**

Resim 14. Bereket Tanrisi Kybele’nin pismis toprak heykelcigi. Neolitik Cag Catalhdyiik
Buluntusu

Altan Ture. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:41

Aslan gii¢ ve kudreti ifade ettigi icin antik ¢agda kot ruhlar korkuttuguna inanilmis; bu
amagla kentlerin sur kapilarina ve saraylarin girislerine aslan heykelleri veya rolyefleri

konulmustur.”®

204 Altan Tiire, 2004, s: 78
205 Altan Tiire,2004, s: 75
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Bogazkale - Hattusa’ ya Giris Kapilarindan Aslanh Kapt. (M.O.13.yy.)

Resim 15. Bogazkdy Aslanli Kapi

http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Hattusa.liongate.jpg&filetimestamp=
20050312163211 (02/09/2011)

GUgli sembolizmi nedeniyle aslan figlirleri veya aslan baslari antik takilarda da genis
olglde kullanilmistir. Asur ve Urartu’nun uglari aslan baslari seklinde biten pazubent ve 6n kol
bilezikleri ile Gst kisimlarina oturmus aslanlar veya aslan protonlari yerlestirilmis ignelerinde

aslanlar daima agzi acik ve disleri gorinir bir sekilde islenip koruyucu muska etkileri daha da

arttirilmistir.

Resim 16. Aslan basl altin pazu bilezigi
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Hattusa.liongate.jpg&filetimestamp=20050312163211
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Hattusa.liongate.jpg&filetimestamp=20050312163211

M.0.7.yy.sonlari Gordium(A) Timilusi Frig ddnemi Ankara Anadolu Medeniyetler
Mdazesi

Altan Ture. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:79

Gunlmiiz kuyumculugunda da aslan ayni sembolik amaclari koruyan ve siirekli talebi

olan bir esin kaynagi olmaya devam etmektedir.

Resim 17.Herakles digimi motifli gogis siisu.
M.0.3.yy ortalari izmit

P Sanat Kiiltlir Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

Helenistik Donemde gorilen Herakles digimi motifi Nemea aslaninin baglanis
seklidir. islamiyet’ten énce 3.yy takilarinda aslan ve Herakles diigimii birlikte gorilir. Bazi
orneklerde de Herakles digliiminin uglari aslan basi seklinde yapilmistir. Herakles dugimu
bircok anlam icermektedir. Bu motif evlilikle baglantilidir, gelinin elbisesini baglar damat ¢ozer
genc kizliktan evlilige gecis ani yaninda yasamdan olime gidis anini da simgeler. Cocuk
dogumlari ile baglantilidir; dogumda digiimin ¢ozilmesi ile dogumun kolay olacagini inanilirdi.

Herakles digimi ve bununla ilgili inanglar Antik Cagda da bircok kiltire girmistir. Herakles

113



diguma, birbiri icinden gecen iki ilmekten olusur ve birligin yarattigi glicli, saadet ve mutlulugu

ifade eden eski ve yaygin bir simge olarak bilinmektedir.*®

Resim 18. Mese dali celengi seklinde altin tag.

Altan Ture. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:64

Kutsal mese ile ilgili inanglar Antik Cag Akdeniz dlinyasinin da etkilemistir. Eski Yunan
ve Roma imparatorluklarinda adil ve basarili devlet adamlan ile biyiik zaferler kazanan
generaller baslarina takilan yaprakh mese dah celenkleri ile onurlandiriimistir. Bu gelenklerin
altindan yapilanlarinin yine onur nisanlari veya yoneticilik simgeleri olarak kullandiklari ayni

zamanda tapinaklara adak olarak ta sunulduklari sanilmaktadir.

Mese celenginin adalet ve onurla ilgili sembolik anlami glinimize dek ayni sekilde

korunmustur.

206 Altan Tiire,2004,s: 87
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Resim 19. Aphrodite ve Eros betimli altin ylizik
M.O. 4.yy. in ikinci yarisi. Lampsakos.

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

Lampsakos’ta bulunmus bir altin yizik izerinde, bir taburede oturan giyimli Aphrodite
ile karsisinda ayakta Eros betimlenmistir. Eros islamiyet’ten énce 4.yy.n ikinci yarisina
tarihlenir. Donemin karakteristik bir 6rnegi olan yiizigun isciligi ¢ok niteliktedir. Takilarda

Aphrodite’nin giizelligi 6zellikle belirtilmistir.”*’

Helen takilarinda bu ylzikte oldugu gibi bazen oglu Eros ile birlikte gériltr. Bazen Eros
tek basina, bazen de cift yapilir. Cift Eroslar arzu ile sevgiyi sembolize eder. iki Erosun yaninda

Nike varsa, arzu ve sevginin yani askin zaferini ifade eder.

207 pganat Kiiltiir Antika, 2000,s:20
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Resim 20. Bir cift yilan motifli bilezik.

M.0.3.yy. ilk yarisi. Gelibolu

P Sanat Kiltur Antika Dergisi Sayi 17, (2000)

Eski Caglarda Ortadogu’da, Akdeniz Havzasi’nda, Cin’de, Hindistan’da yilana tapilmis;

yilan Afrika kabileleri, Vikingler ve Aztekler igin kutsal hayvan olmustur.”®

Yilanin yasam, 6lim ve bereketle ilgili olduguna ve ev halklarini kétiliklerden
koruduguna inanilmig, ayni zamanda da korkulari da simgelemektedir. Cinsel ayarticiligin,
olimiin ve yok edici kudretin temsilcisi olarak goriilmustir. ilkel toplumlarda yilanin gézii hic
kapanmadigi icin onun her seyi goren en akilli hayvan olduguna, derisini her yil degistirdigi

icinde 6llimslzlik ve yeniden dogusu simgeledigine inanmislardir.

GUnUmiz Malezya dillerinde “sonsuz yasam” deyiminin ayni zamanda “deri

degistirmek” anlamina gelmesi bu inancin yayginhgini ve strekliligini géstermektedir.

GunlUmuzde Bulgari ve Cartier gibi 6nemli atolyeler yilani micevher tasariminda

kullanmaktadir. Altinin isiltili durusu yilana duydugumuz geleneksel Urpertiyi gidermemesine

208 Altan Tiire,2004,s:70
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ragmen tasidigl glcli simgeler nedeniyle slphesiz ki gelecekte de yilan motifli takilar

yapilacaktir.

Resim 21.Altin pazu bilezigi.

M.0.3.yy

Altan Tire. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:75

Geg Helenistik donemin fantastik takilarindan olan st kismi ejder, alt kismi yilan olan

pazu bileziklerindeki ejder Babil etkisi gormektedir.

Yapilan arastirmalarda ejderin Tirk halk kiltiriinde sans getirecek iyi dileklerle ifade
edilebilecek bir simge oldugunu gdstermektedir. Ozellikle Tiirk folklorik takilarinda, boyun
sislemelerinde ve pazubentler de c¢ift bash stilize ejder yer almaktadir. Takan kisiye sans ve

bereket getirdigine inaniimaktadir.
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Resim 22. Kogbasi kolye.
M.0.6.yy

Altan Ture. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:77

Resim 23. Kogbasli glimis pazu bilezigi

M.0.4.yy

Altan Tire. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:77
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Antik dinyanin hemen hemen biitln kdltlrlerinin takilarinda Bronz Cagi baslarindan
itibaren boga ve kog figlirleri yaygin olarak gorilmektedir. Takilarda bazen figirlerin bltlini

veya sadece baslari, bazen de simge olarak boynuzlari kullanilarak stilize edilmistir.

Siiriiniin lideri olan ve siiriideki biitiin disilerle ¢iftlesen boga veya kog, hem
erkek dél giiciiniin dolayisiyla da dogum bereketinin, hem de gérkem ve gliciin
semboliidiir. Bu nedenle de séylencelerde boga ve kog erkek tanrilarinin ve onlarin
ifade ettigi bereketin simgesidir. Bu dinsel biiyiisel inang¢larin kékeni Cilali Tas Devrine
dayanmaktadir. Bu dénemde Ana Tanrigaya tapinilan boga baslari ve boynuzlarinin
dinsel anlamlarla bu kadar ¢ok kullanimi Bereket Ana’dan Erkek Tanrr’'ya gegis
evresini belgelemesi olarak yorumlana bilir. Bereket boynuzu ile ilgili bir Yunan
séylencesinde Giines Tanrisi Helios’tan dogan keg¢i Amelthia’nin Gritin’in ida
Magdrasi’nda Bas Tanri Zeus’a siitanneligi yaptigi ve bebek Zeus’un bu kecinin bir
boynuzunu koparip icini meyve ve ciceklerle doldurarak Nyphalara verdigi anlatilir.”*

Erkek tanrilarin dol glicinli simgeleyen bereket boynuzu Antik Cag'da sevilen bir
bezeme kompozisyonudur. Ancak takilarda kullanimi Avrupa’da 18.yy da gelisen Barok ve onu

takip eden rokoko Usluplarinda baslamaktadir.

Bereketi ve erkeklik semboli olan kog figirleri veya stilize edilmis kog¢boynuzlari
Neolitik Cag’dan baslayip gliniimiize kadar gelmistir. Bu uzun slrecte tanrilara adak sunulan
kaplardan nazarlklara; sttun baslklarindan, lahitlere, dévmelerden, takilara kadar pek ¢ok

degisik yerde kullaniimistir.

299 Altan Tiire,2004, s: 77
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Resim 24. Altin cenaze elbisesi.
M.0.5-4.yy

Altan Tire. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:31
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Resim 25. Dionysos

http://turkinst.org/tr/dosyalar/mitoloji/dionysos.htm (30/08/2011)

Resim 26. M.O. Antika kirmizi figiir vazo resminde defne gelengi.
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http://turkinst.org/tr/dosyalar/mitoloji/dionysos.htm

M.0.4.yy

Altan Ture. Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili.(2004).s:65

insan ilkgaglardan buyana gecirdigi evrimsel asamalarda taci toplumsal kimligi, siyasal

ve ekonomik glicini gostermek icin ozellikle erkekler glic ve statli semboli olarak kullanmustir.

Tag bu ylizden 6zel bir bashk takisi olarak glinimuze kadar gelmistir. Tarih Oncesi
donemlerden buyana cok cesitli uygarlklar yasamis ve bu uygarliklar birbirlerinden etkilenmis
olmasina ragmen tag¢ ve altin insanlarin yasaminda bir tutku olarak varhgini strdlGrmustir.
ilkcag insanlari yapilan takilari ve taclari bu diinyada kullanmakla kalmamis éte diinyada da
gerekli olduguna inanmis ve bu inan¢ dogrultusunda altindan yapilan kutsal kullanim
esyalarinin yani sira tacg, kilic gibi toplumsal statlyli simgeleyen nesnelerle birlikte

gomulmastir.

Taclarin kullanim yerleri arasinda, ilk 6rnekler icin gecerli olan kutsal amag¢ 0On
plandadir. Tanri ve tanricalarin baslarinda goriilen taglar tasiyanin kutsal semboli olarak da
kabul gériilmistiir. Ornegin; Sarap ve Tiyatro Tanrisi Dionysos'u gésteren bircok tasvirde tanri,
asma dallarindan yapilmis ve salkim salkim Gzliimlerle bezenmis blyik bir ¢celenkle karsimiza
cikar. Uziim salkimi daha &nce belirtildigi gibi Yunan mitolojisinde {iziim asmalari Dionysos

tanri sembollidir ve bereketi simgeler.

Kuskusuz tag¢ kullanimi sadece tanri ve tanrigalar kullanmamakta, zamanla 6limliler
arasinda da yayilan ta¢ kullanimi degisik formlariyla antik ¢cag yasaminin her alaninda ilgi ile
karsilaniyordu. Dinsel kullanimin yani sira, yarisma, evlenme ve cenaze gibi durumlarda da
taglar ozel takilar olarak kullaniliyordu. Antik ¢agda o6limli-6limsiz herkes tarafindan
kullanilmis olan taglarin ilk 6rnekleri, dogada bulunan malzemelerden yapiliyordu. Cesitli
bitkilerin dallarindan ve yapraklarindan yapilan bu ilk érnekler tanri simgeleri olarak kabul
goriyordu. Celenk formlu taglarda en ¢ok kullanilan olan bitki kuskusuz mersin, zeytin ve
defnedir. Defne dallarindan yapilan celenkler antik cagda 6zellikle erkekler arasinda oldukga
yaygin hatta geleneksel bir kullanima erismistir. Antik Yunan Mitolojisi'nin en goézde
anlatimlarindan biri olan, defne ¢elenklerinin erkeklerin baslarini siislemesi Apollon ve Daphne

askina dayanmaktadir.
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Soylenceye gore; tanrilarin en yakisiklisi olan Apollon, ormanda dolasirken glzeller
glzeli bir kiza rastlamis ve ilk goruste asik olmus. Ancak kiz bakire kalmak icin yemin etmis olan
ve erkeklerden uzak yasayan Daphne adinda bir glizelmis. Apollon'un israrina karsilik vermeyen
Daphne, Apollon'u arkasinda birakarak ormanin derinliklerine dogru kosmaya baslamis.
Apollon da asik oldugu kadinin pesine takilmis ve amansiz bir takip baslamis. Apollon,
Daphne'ye yaklasmaya baslayinca glizel kiz tanrilara bakire kalmak istedigini soyleyerek
yalvarmaya baslamis. Mesafe hizla kapanirken tanrilar kizin yakarisina kulak vermisler ve
Daphne'yi tam Apollon yakalamisken hizla bir defne agacina donistirmisler. Apollon kizin
kolunu yakaladigl anda, kizin yemyesil dallarla kaplanan bedeni karsisinda donup kalmis. Kiz
cok kisa bir sirede bastan asagl dallar ve yapraklardan olusan piril piril bir defne agacina
donliismils. Kizin yemini bozulmamis ancak Apollon bu duruma gok Uziilmis ve kizi hig
unutmamak icin yemin etmis. Az dnce kollarindaki giizel kizin agaca donen bedenine son kez
sarilmis ve yapraklarla dolu dallarindan birini alip basina tag olarak takmis. Tanri Apollon bu
defne tacini basindan hig ¢citkarmamis ve daha sonralari geng erkeklerin defne taci takmalari bir
adet haline gelmis. Ozellikle erkeklerin, atletlerin ya da spor yarismalarinda derece alan

erkeklerin basina hep defne taglari takilmis.

Geg antik cagda taclar daha c¢ok riitbe ve statl gostergesi olarak kullanilir olmustu.
Toplum igindeki sosyal konumu belirten takilar arasinda yer alan taglar bu donemlerde de taki

olarak popdilerligini korumustu.

Celenk formlu taglarin yani sira, diadem adi verilen taglar da antik ¢agda ragbet géren
bas takilari arasindadir. Diademler adak ve sunu egyasi olarak kullanildiklari gibi ¢ogunlukla
mezar hediyesi olarak kullaniimiglardir. Ozellikle Artemis ve Aphrodite'nin genc kiz olarak
betimlendigi eserlerde bu tanrigalar diadem kullanirken gosterilmisler ve ayni zamanda duvar
ve vazo suslerinde de defneyapraklarindan yapilmis diademler resim 27 oldugu gibi

betimlenmistir.

GuUnumuizde kimi zaman glizelligin bir nisani, kimi zamansa zarafetin bir simgesi olarak
kullanilan taglar, asirlar dncesinde bu 6zelliklerinin yani sira, asalet, kutsallik, gtizellik ve saflik

gostergesi olarak da kullanilmistir.

3.2.2. Gegmisten Giiniimiize Taki
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Gegmisten glinlimiize antik takidan ¢agdas takiya dogru ilerlerken teknik ve
malzeme acisindan birgok farkliliklar yasandi ve yasadigimiz her gecen giin bu

farklilasmaya dahil olmaktadir.

Taki teknolojisi ve tasarimi hizla degismekte olan bir sektor haline geldi. Bu degisimi
ele alirken; antik takidan cagdas takiya dogru gecirilen siirecten bahsetmek gerekir. Degisim

slrecinde en 6nemli faktor; teknoloji ile ilerleyen moda olmalidir.

Moda insanlar agisindan hep 6n planda olmaya ¢alismistir. Moda yaratmak igin insanlar

tekniklerini, kullandiklari malzemelerini ve destekleyici malzemeleri degistirmis ve yenilemistir.

Ornegin; Misirlilar her yerlerine taki takarlardi ve sadece burunlarina taki takmayi
sevmezlerdi. Mikenliler mihir yiizigl ve kipeyi tercih eder. Klasik Yunan kadin ve erkekleri ise
kendilerini altinla suslerlerdi. Erkekleri; ylizik ve ¢elenk takardi, kadinlari ise hem bunlari hem
de kipe, bilezik ve ta¢ takmayi severdi. Kolyeler o donemde genellikle boyuna siki sekilde
tasma gibi takilmaktaydi. Bazi zamanlarda da boyunun alt kismina takiyorlardi ve popiiler,
dekoratif motiflerden hoslaniyorlardi. O zamanlarda kisilerin isteklerine karsilik verebilmek igin

teknikler ve malzemeler Gretilmeye baslandi.

GUnumuizde ¢agdas takida tas ¢cok 6n planda olmaya baslamistir. Oysa ge¢miste renkli
taslar, altinlari sislemekte nadir kullanilirdi. Bronz ve erken demir ¢agindaki Avrupa da; takilar

nadiren taslarla mihlanirdi.

Klasik Yunan altini genellikle tagsizdi. Biiyiik iskender’in genis bélgeleri fethinden sonra
Yunanh kuyumcular, kalsedon, karnelyans, ametist ve ¢ekirdek incilere ulastilar ve bu taslar ¢ok
popller hale geldi. Tas modasi diinyayl sarmaya baslayinca takilarda taslar 6n planda tutulmus
oldu. Roma Helenistik dinyayl kusattigi zaman kesilmemis elmas ve safir kullaniimaya
baslandi. Elmaslarin kesilmesi ve parlatilmasi 14.yy ikinci yarisini buldu ve bu zaman dilimi de,
Avrupa da elmaslarin popiler oldugu zamana denk geldigi gortlmustir. Diger taslarin kesimi
ve fasetlenmesi 14.yy baslarini buluyordu ve en ¢ok talep yakut ve safir icin geliyordu. Kesme
taglar talep gérmeye baslayinca; 15.yy. da Avrupa kuyumculugunun odagi haline geldi. O
dénemde altin 6nemini yitirdi ve sadece taslara cerceve yapacak kadar 6nemsiz bir hale geldi

ve belirgin 6lclide tas kesme, parlatma teknolojisi 17.yy.da gelisti.
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Anadolu’da Eski ustalar, sanatkarlar taslari ve metalleri takida kullanirken, bi¢cim, form,
fonksiyon gibi ozellikleri, sosyal, teknik ve sanatsal davranislari ile denetlemislerdir. Bu
sanatkarlar iyi bir doga arastiricisi, duygulari ve sezileri ile tanidiklari doga ile bitinlesebilen
teknik, fonksiyonel, tasarim ve yaraticilik konularinda en az gliniimuzdeki meslektaslari kadar
yetenekli olduklarini, diger taraftan kendilerinden 6nceki kiltir mirasina sahip ¢ikarken ayni
zamanda yeni gocler ile Anadolu’yu ele geciren degisik uygarliklarin getirdikleri teknik ve
Usluplari da 6ziimlemislerdir. Yani Anadolu’da degisik donemlerde farkli uygarliklar s6z konusu
olmasina ragmen tarih boyu birbirini izleyen fakat kopukluklara yer vermeden gelisen bir taki

tasarimi Gsluplari evrimi gelisir.

Zamana yenik dismeyen micevherler teknoloji ile birlikte gelismekte, yeni yapim
teknikleri kullanilarak modaya ayak uydurmaktadir. Ancak taki tasariminda malzeme ve teknik
gelisimler sonucu yeni ve farkh Urinler Uretilse de, hem kullanici hem de tasarimci agisindan
takiya yiklenilen ve takidan beklenilen olgular gecmisten giinimiize kadar biyilk degisimler
gosterememistir. Antik Donem Anadolu Takilari esin kaynagi olarak stilize edilip glinimuze

yeniden uyarlanmistir ve halk tarafindan biyk ilgi gormektedir.

SONUC

iletisimin farkli bicim ve yéntemleri, “kiiltiir’i meydana getirirken, bu iletisim siirecleri
pek cok “araciya” ihtiya¢ duymaktadir. Bunlardan bir tanesinin de insanlarin lretip kullanmakta
cesitlilik kattig1 takilar oldugunu soyleyebiliriz. Clinkl takilar, takildiklari yere, amaglarina ve

kisiye gore farkli islevler, semboller yiiklenmekte, farkli diller konusmaktadir

Sembol, anlam ve kavramin ortaya cikisi, insan, duygu, beyin, yasanti ve ihtiyaglarinin
gelisimiyle ortak nitelikler tasir. ilk insan igin korku, din, biiyli ve bu ¢ercevede gelisen bir dizi
soylence dogadan yola c¢ikilarak olusturulan ilk ¢izimler ve ilk var olus eylemleri
sembollestirmenin temelini olusturmustur. Bu anlamda ilk nesne, bicim ve eylemler doganin
taklidini icermektedir. Ancak bu nesne, bicim ve eylemler artik doganin degil insanin yeni
anlamlar ve kavramlar yiikledigi sembollerle donanmistir. insanoglunun siireg icerisinde gelisen

zihinsel, duygusal, sosyal yoni ve ihtiyaclari dogrultusunda sembol ayni zamanda bir iletisim
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araci olmus, yazi, alfabe, resimler, takilar bu iletisimin somut belgeleri olan semboller dizisine
déniismistir. Din, dil, mitos ve sanat son tahlilde sembollerden kurulu bir biitiindiir. insanoglu
icin dogada gordigi ilk temel nesneler daglar, yildizlar, ay gilines, agaclar, taslar, sular,
geometrik yapilari, kapali formlari ve siireklilikleriyle glicli bir bicim hafizasi olusturmustur.
TUm caglarda insan bi¢cim yaratma siirecinde bu temel geometrik formlara ulasmis doganin dili
olan soyutlama ve geometriyi kullanmistir. insanoglu sembollere ydnelirken bir nesne, olgu ya
da duyguyu sembollestirirken ¢ogu kez anlattigl nesne, olgu ya da duygu geride kalmis
anlatmak istedigi 6ze ve igerik 6ne gikmistir. Bu ¢ift yonlilik ayni zamanda takilara yansimig

taki kiltlirlinii ortaya gikarmistir.

Antik donem takilari ise tipki, dovmeler gibi, doneminin “konuskan” birer nesnesidir!
Dovmeler lzerindeki semboller takinin ilk kalici ifadeleridir. Yani taki dedigimiz sey de, tipki
giyim kusam gibi, s6z yokken onun yerine konusan 6zel bir dile sahiptir. Yani hem dénemin
kiltirel kodlarini, hem de herkesin tzerinde hemfikir oldugu yani uzlastig bir dili tasimakta,
aktarmaktadir. Sozsiiz iletisim araci olan takilar, takildiklari yere, amaglarina ve kisiye gore
farkl seyler anlatmaktadir. Gerek dinsel nedenlerin, gerekse kendini begendirme c¢abasinin bir
sonucu olarak insanin ilgisini strekli ceken takilarin ilk 6rnekleri tas, kemik, deniz kabuklari ve
fildisinden yapilirken, maden isciliginin baslamasiyla bunlarin yani sira tung, glimus, electrum
ve Ozellikle altin takilar yogun bir bicimde kullanilmaya baslamistir. Takilar en ¢ok kadinlar
tarafindan kullanilsa da, zaman igerisinde erkekler tarafindan da kullaniimistir. Hem dini, hem
dinyevi amagclarla kullanilan takilarda bazen her iki amag¢ da birbiriyle simsiki baglantih
olmustur. Onceleri din, tilsim, biiyi, ugur gibi kavramlarin etkisiyle baslayan taki takma, dénem
donem bu anlamlarinin yani sira, 6li hediyesi, tanrilara sunu, imtiyaz gostergesi, zenginlik

ifadesi, hediye ve nihayet glizel gériinmek gibi amaglar icin yapilmistir.

Antik Donem Anadolu takilari, donemden doneme kokli farkliliklar gostermekle
birlikte, kullanilma yerleri, tGretim amaclari ve teknikleri gibi acilardan ele alindiginda bize
vazgecilmez tarihsel bilgiler sunmaktadir. Fakat daha da 6nemlisi, ge¢mise dair bilgimizi
tamamlayan ve tim bu sunduklarinin 6tesinde onlari degerli kilan ise, bicimlerini meydana
getiren her detaya anlam katan, simgesel anlamlari olmaktadir. Her taki, bir slis esyasi olmanin
Otesine gecerek, doneminin kiltiirel kodlarini tasiyan, sozsliz, fakat belki sézlin tasvir
edebildiginden fazlasini kendi biinyesinde tasiyan birer nesneye dénismektedir. Dahasi, bu

anlamiyla taki, yalnizca Antik Dénem Anadolu’sunda degil her yer ve zamanda ayni islevi
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yliklenmistir. Modernlesme ile baslayan sosyal, endistriyel ve ekononomik degisimler her
alanda oldugu gibi taki sanatinin degisimi ve gelisiminde dnemli rol oynamistir. Glinimizde ise
ylksek kuyumculuk teknolojileri, her tiirlG yapim, tretim ve pazarlama tekniklerinin kullanildig
taki ve miicevher sektori; her tir sosyal statiiniin gostergesi olarak, tlke, din ve etnik kéken
ayricaligl tanimadan, paranin satin alabilecegi ve toplumun her tabakasina hitap edecek bir alici
kesimi bulabilmektedir. Ayni zamanda hizla insanlarin yasamina giren bu modeller birer
modaya donislip dncekilerden farkli olarak tasidiklari simgesel anlamlar itibari ile, glindemde
kalmalari birinin belki birkag yiiz yil ya da birkag bin yil stirerken birininki en iyimser ifade ile bir
iki yil sirmektedir. Gunimuzde Uretilen takilar, gecmisteki bicimsel ve hatta sembolik
Ozelliklerini korusalar bile eski caglarin kutsal ikonlari olarak deger ifade eden takilari;
insanoglunun ilerleme adina her seyi ticari bir trende donustiirmesi sonucunda bu giiniin moda
ikonlari haline gelerek ¢ogu ya anlamini yitirmis ya da anlami farkhlasmis birer ticari sus

nesnesi haline gelmistir.

insan her zaman, icinde yasadigi diinyayi sekillendirmis, kiiltiiriinii, gérsel bir dille, ona
toplumsal bir varlik olma 0Ozelligi katan ortak anlamlar ile naksetmistir. Dislince dedigimiz
insani Ozelligin gérindr oldugu tek yer, yine insana 6zgli bir etkinlik olan “tasarim”da ortaya

¢tkmaktadir

Dinya kualtirind zenginlestiren farkhhiklar, taki tasarimi alaninda da kendini
gostermektedir. Takilar, ge¢misten glinlimiize gegirdikleri degisim evreleriyle toplumlarin
yasantilarina da isik tutar. Sark'in esmer kadinlari giizelliklerini bir hizmayla bezerken bir ingiliz
prensesi, zarafetini boynuna taktigl bir pirlanta kolye ile yansitir. Afrikali “ziirafa kadinlarin”
kiicuk yaslardan itibaren boyunlarina taktiklari halkalar onlari daha ince ve uzun gdsterme
kaygisi icermektedir. ya da Fransiz kontesin kendini pahali miicevherlerle siislemesi.
Hepsindeki ortak amag, bulunduklari toplumda deger kazanmak, ilgi gormek ve herkesten daha
glzel gorlinmektir. Erkeklerde ise gii¢ kaygisi giizellikten 6nce gelmektedir. Bu nedenle Afrikali
erkek burnuna gecirdigi cubuklarla gérintisini daha sert bir hale getirirken tiim zamanlarin

Avrupali erkegi ise taktigi yzik ve kolyeyle sinifsal glicini vurgulamayi hedeflemektedir.

Antik Donem Anadolu Uygarlklar’nda takilarin sézstiz ve gorsel iletisimde ne denli
onemli bir yere sahip oldugu, takilarda kullanilan sembollerin ve kodlarin gérsel kimliklerini
tamamlayici bir unsur oldugu, Antik Dénem Anadolu takilari ayni zamanda tesadifi bir takim

etkilerin ya da estetik kaygilarin degil donemi etkileyen pek ¢ok kiltlrel birikim, etki ve tGretim
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slrecinin sonucu ve kiiltirel yapilarin ifade edilip toplumsal 6lgekte sunulan birer arag oldugu

goralmastir.
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OzZGECMIS

05 Subat 1980 tarihi, istanbul ili Catalca ilgesi dogumluyum. Lise 6grenimimi Catalca
Cok Programli Lisesi Sosyal Bilimler Bolimi’ni bitirdikten sonra, Dumlupinar Universitesi
Uygulamali Taki Teknolojisi MYO bitirdim. Devaminda DGS sinavi ile Mersin Universitesi
Uygulamali Taki Tasarimi Yiksek Okulu Gemoloji Bolimi’nden mezun oldum. Beykent
Universitesinde iletisim ve Tasarim Sanat Dalinda Yiiksek Lisans’a basladim. Beykent
Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Kuyumculuk ve Taki Tasarimi Programinda Ogretim Gérevlisi

olarak ¢alismaktayim.

Ozel ilgi alanlarim degerli ve yari degerli taslar, yeni kiiltiirleri ve insanlari tanimaktir.
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