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ULUSLAR ARASI ILISKILERDE “OTEKI” KAVRAMININ TANIMI
UZERINDEN SINEMA SANATI ARACILIGIYLA SiYASAL PROPAGANDA

Hazirlayan: Ozlem DEMIRCI

OZET

Bu yiiksek lisans tezi, Uluslar arasi iligkiler basta olmak iizere birgok
disiplinin ele aldig1 “6teki” kavraminin Sinema da kullanimi ile birlikte , Sinema
Sanatinin bir propaganda araci olarak kullanilmasina yonelik bir ¢aligmadir. Bu
calismada oOncelikle tanimlamalar iizerinden degerlendirmeler yapilmak suretiyle
orneklemeler ele alinmaktadir. Tez, kaynak taramasi yontemi ile hazirlanmis olup,
yerli ve yabanci yaymlanmis her tirli elektronik ve basili materyalden
faydalanilmaya calisilmistir. Ayrica son bolimde film ¢6ziimleme teknigi ile film

incelemeleri yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Oteki, Propaganda,Amerika, Sovyetler, Vietnam,
Kiiba, Hitler, Gobbels, Potemkin Zirhlisi, Eisenstein, Soy Kiiba, Yesil

Bereliler,Rambo, Afganistan, iradenin Zaferi,



THE POLITICAL PROPAGANDA BY MEANS OF THE MOVIES ON THE
DEFINITION OF THE NOTION OF THE “OTHER” IN THE
INTERNATIONAL RELATIONS.

Presented by: OZLEM DEMIRCI

ABSTRACT

This post graduate thesis is a study which not only puts forth the usage of the
notion of “other” handled by many disciplines, in the movies, but also reveals the
usage the movies as a mean of propaganda. In this study, samplings are handled by
means of making evaluations on the explanations. In the thesis which is prepared
with literature review study, many foreign and national printed and electronic
materials published are taken into concentration. In addition, in the last chapter of the

study,film reviews are made with the help of film analysis technique.

KEY WORDS :Movie, The Other, America, The Soviets, Vietnam, Cuba, Hitler,
Goebbels, Bronyenosyets Potyomkin, Eisenstein, Soy Cuba. The green berets.
Rambo, AFGHANISTAN, Triumph Des Velles.
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GIRIS

Uluslararas: iliskiler siyaset biliminin bir dali olarak "uluslararasi sistem"
icindeki aktorlerin, 6zellikle de uluslararasi iliskilerin temel aktorii olarak kabul
edilen devletlerin, diger devletlerle, uluslararasi/bolgesel/hiikiimetler aras1 orgiitler,
cok uluslu sirketler, uluslararasi normlar ve uluslararasi toplumla olan iliskilerini

incelemektedir. Uluslar arasi iligkiler disiplinin 06zellikle son yillarda tizerinde

durdugu konulardan biri de “6teki” kavrami olmustur.

Oteki, basta sosyoloji, felsefe ve psikoloji ¢oziimleme alanlar1 olmak iizere
degisik kiiltiir ¢caligmalarinda, belli bir kisi ya da belli bir grup kimligi karsisinda
farklilik gosteren ya da alt insan olarak tanimlanan kisiler 6begi olarak
tanimlanmaktadir. Oteki nitelemesi ya da terimi, belli bir konumun, durumun,
varligin tam karsisinda yer alani, karsit ikiligin hep degersiz goriilen kanadini
anlatmaktadir. Bircok siyaset teorisyenine, Ozellikle de Hobbes gibi toplum
sOzlesmecilerine gore insanin dogasindan koparak ve bir takim Ozgiirliiklerinden
vazgecerek siyasal toplumu olusturmalarinin  tek amacit aksi takdirde
gerceklesmeyecek olan dirlik, diizenin saglanmasidir. Bu diizenin saglanmasi
sirasinda toplum kendine farkli gelen, diizene uymayan yahut uymasi istenmeyen kisi

yada gruplar farklilasmaya diger bir tabirle “Gtekilesmeye” iter.

En basit anlamda baska insanlar diyebilecegimiz “Oteki”, burjuva-kapitalist
ideoloji igin tehditkardir ve yok edilmesi gerekir. Oteki kavramini ve sinemanin
oteki’yi nasil isledigini inceleyebilmemiz, anlayabilmemiz ig¢in en etkin araci
psikanalitik kuram sunmustur. Freud’un temellendirdigi ve Marcuse’lin gelistirdigi
temel ve arti 6zbaski kavramlar ile Oteki kavramu birbirlerine sikica baglantilidir.
Temel Ozbaski, insan irkinin uygarlik iginde siirdiiriilmesi igin zorunlu i¢gidii
degiskileridir, bize belirli olarak insanligimizi kazandirir, hayvandan insana dogru
gelismemizi miimkiin kilar, kendi yasantimizi yonlendirip baskalariyla bir arada
varolabilmemizi saglar. Arti 6zbaski ise, belirli bir kiiltiire 6zgii olup insanlarin
dogumlarindan baslayarak, o kiiltiir i¢inde dnceden saptanmig roller oynamak tizere
kosullandirilmalart anlamina gelir; toplumsal egemenlik tarafindan zorunlu kilinmis

kisitlamalardir.

Oteki, psikanalitik agidan hem kiiltiiriin ve kisinin tiimiiyle disinda kalan

seyleri, hem de kisinin i¢inde bastirdigi ancak asla yok edemedigi, yadsiyip



dislayarak kisinin sanki tamamen disinda bir seymis gibi nefret ettigi seyleri temsil
eder. Kisi kendi i¢inde bastiramadigi, yok edemedigi seyi “Oteki’ne yakistirir, onun
istiine atar. Sinema, genel itibariyle, bu bas edilemeyen diirtii ve arzulari,

“Oteki”lestirir, “oteki’ne duyulan nefreti, diismanligi haklilastirir

Insanligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte varligmi baslayan propaganda
giintimiiziin en 6nemli siyasal ve kiiltiirel araglarindan biri haline gelmistir. Temelde
yatan ekonomik ¢ikarlar propagandanin etkinligini ve sahasini genisgletmistir. Gelisen
teknolojiyle birlikte kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi da propagandanin giinliik
hayattaki etkinligini son derece arttirmistir. Hayatin her alaninda artik propaganda bir
sekilde kullanilmaktadir. Gizli ya da agik biitiin insanlar bir takim propaganda
faaliyetlerine maruz kalmakta ve temel hedef olan kani olusturma ¢abasi hizla devam
etmektedir. Giinliik hayat1 kolaylastirma adina insanlarin hayatina sokulan her yeni

gelisme propaganda faaliyetlerin birer pargasi olarak kullanilmaktadir.

Biitiin bu propaganda faaliyetlerinin en temel amaci, insanlarin ve kitlelerin
diistincelerini propagandayr kullanan taraf lehine yonlendirmektir. Bu faaliyetler
demokratik ¢ercevede yapilabildigi gibi tamamen illegal yolla yapilan propagandalar

da gliniimiizde etkisini hissettirmektedir.

20. yiizyilda yasanan teknolojik gelismelerle birlikte propaganda teknigi ve
uygulanis1 da bicim degistirmis ve 6zellikle genis kitlelere ulasilabilmesi ve cografi
sinirhiliklarin ortadan kalkmasi propagandacilarin hem islerini kolaylastirmis hem de
onlar1 yeni araclar kullanmaya sevk etmistir. Sinema, ortaya ¢ikisindan giiniimiize
kadar her zaman insanlarin ilgisini ¢ekmis ve genis kitleler tarafindan bir eglence
arac1 olarak goriilmeye baslanmistir. Insanlarin eglenirken beyinlerine birtakim
mesajlar yerlestirilebilecegini kesfeden propagandacilar bu sanat dalini bir arag
olarak benimsemis ve ilk ortaya ¢iktig1 giinden bugiine kadar sinemay1
kullanmiglardir. Ozellikle Diinya Savaslari doneminde sinema, iilkelerin kendi
halklarina uyguladiklar1 propaganda araglar1 arasinda yerini almistir. Daha sonraki
donemlerde Amerikan Sinemasi Hollywood’la birlikte etkisini ortaya koymus ve
kiiresel anlamda propaganday1 en etkili kullanan iilke olarak kendisini gdstermistir.
Sovyet sinemasinda savag donemlerinde yurtseverlik temali filmler tiretilmis ve Nazi

Almanya’simna karsi halki bilinglendirmek amaciyla propaganda igerikli filmler



yapilmistir. Bu donemde, Sovyet sinemast bir ironi i¢inde olmustur. Birlige bagli her
tilkede sinema devlet tarafindan daha fazila kontrol edilip daha fazla propaganda
yapan filmler iiretilmistir. Sovyetler Birliginde sinema, savas i¢inde seferber edilmis

ve liretilen filmler acik¢a propaganda filmleri olmustur

Giiniimiizde artik ¢ok biiyiik bir sektdr olan sinema yapimlarina bakildiginda
en biiyiik oranin Amerikan Hollywood kaynakli oldugu goriilmektedir. Ozellikle
ikinci diinya Savasi oncesi ve sonrasinda Almanya ve Sovyet Rusya’nin kendi
halkina yonelik propaganda amagli sinema caligmalar1 giliniimiizde Amerika
tarafindan kiiresel anlamda yapilmaktadir. Bu noktada artik sadece Amerikan halkini
degil 6zellikle tiim diinya halkin1 yakindan ilgilendiren Hollywood sinemasi belirli
cevreler tarafindan kontrol edilmekte ve kendi ¢ikarlarina yonelik yonlendirmeye

maruz kalmaktadir.

Kiiresellesmenin ¢ok hizli bir sekilde yayilan bir diisiince oldugundan
hareketle, iilkeler kendilerini bir yandan bu olusumun olumsuz etkilerinden
korumaya ¢alisirken bir yandan da kendi iglerinde belli fikirlerin yayilmasi adina
kitle iletisim araglarindan yararlanmaktadir. Sinema, bu propaganda faaliyetlerin

arasinda yerini bir vazge¢ilmez olarak almistir.



1. BOLUM:OTEKI KAVRAMI
1.1.0teki’nin Tanim

Oteki Nedir, Oteki sdzciigii bir ¢ok disiplin tarafindan tartisilan ve bir ¢cok

tanimi mevcut olan bir sozcuktir.

Oteki sozciigii sozliik anlam1 bakimindan, bilinenden, sézii edilenden ayri,

obiir, diger anlamina gelir.

Bir diger anlam1 bakimindan ise; tanimlanmis ve mesruiyet kazanmis olanin

icinde bulundugu dairenin disinda kalanlar,“6teki” olarak adlandirilir.

Oteki, sosyoloji ve psikoloji alanlar1 basta olmak iizere degisik kiiltiir
calismalarinda, belli bir kisi ya da belli bir grup kimligi karsisinda farklilik gdsteren
ya da alt insan olarak tanimlanan kisiler obegi olarak da tanimlanmaktadir. Bu
anlamda, kadinin 6tekisi erkek, Dogunun 6tekisi Bati, konugmanin 6tekisi yazidir.
Bu noktadan bakildiginda Oteki nitelemesi ya da terimi, belli bir konumun, durumun,
varligin tam karsisinda yer alani, karsit ikiligin hep degersiz goriilen kanadini temsil

etmektedir seklinde yorumlanabilir.

Oteki’nin kim olduguna iliskin birgok yorum getirilmistir. Felsefeden
psikolojiye, edebiyattan siyaset bilimine kadar birgok ¢alisma ‘6teki’nin kurgulanisi
ve anlami istiine odaklanmistir. En somut sekilde ‘biz’ olmayanin kisilestirilmesi
olan ‘Gteki’ aym1 zamanda bir¢cok nitelendirmeyi de biinyesinde barindirir. Bu
nitelendirmenin sonuglarmin incelenmesi sosyal bilimlerin her kolunun ilgi alanina

girer.

Glinlimiizde daha c¢ok siyasallasmis anlamdaki “6teki” terimi ¢ogunlukla
cagdas Bat1 diisiincesinin kurucu filozoflarindan Hegel’in felsefesi etrafinda
gelismektedir. Ozellikle de son iki yiiz yildir iktidar, demokrasi, yonetim, egemenlik
gibi siyaset felsefesinin temel kavramlar1 irdelenirken Hegel’in “efendi-kole”

diyalektigi temel kavramlarin baginda gelmektedir.



Fakat biitlin nitelemelerine ragmen “Gtekilik” ayrimsamalar1 veya
tanimlamalar1 kendi basina bir anlam ifade etmekten ¢ok bir durum, olgusal nitelik
veya konum/yer saptamasi veya bir diyalektik iliski bi¢imi, durumsal gerc¢eklik
olarak anlasilmay1 gerekir. Ancak sadece bu durumsal gercekligi saptamak da kendi
basina anlamli bir ¢aba olmaktan uzaktir. Zira her durum ve konumda tespit edilecek
“Oteki” daha sonra yapilan tanimlamanin neye gore oldugunu agiklamay1 gerektirir.
“Oteki”yi Anlamak adli makalesinde Toktamis Ates: “’Oteki” s6z konusu olunca,
“Otekinin diisiincesinden” ve dogal olarak, diisiince Ozgiirlii§iinden s6z etmek
gerekir. Zira “Oteki’ne katlaniyor olabilmenin temel kosulu, onun diislince
Ozgurligiine saygi gostermekle baslar. Kuramsal olarak, diislince 6zgiirliigliniin
“smirs1z” olmasini savunuruz. Fakat “sinirsiz” kavrami da tartismaya muhtactir. Ve
bu konuda yanlis anlagilmamak i¢in; bastan baslayarak, “6zgiirliik” kavramini ele
almam ve disiince Ozglrliginin ne oldugunu ortaya koymam gerektigini
diisiiniiyorum.” demektedir(Ates ,Otekiyi anlamak). Bu durum da, “6teki’nin
belirlenmesi veya bilinmesi kendi basina bir sonu¢ dogurmadigi gibi geriye veya
ileriye doniik zincirleme bir kavram ya da diisiinsel agiklama ve tanimlamalar1 da

beraberinde ardindan siiriiklemektedir.

Insanlarm genellikle toplu halde yasamalar1 ve sosyal bir varlik olarak
hayatlarini siirdiirmeleriyle birlikte aralarinda bir takim iligki bigimlerinin gelistigini
bilinmektedir. Yine bu iligkilerin en 6nemlilerinden olan giic ve bu gii¢ lizerinden
saglanan egemenlik iligkisidir. Kuskusuz insan iliskilerindeki tek belirleyici 6genin
biitiin tarih boyunca ortaya ¢ikan “gii¢ iligkisinin” oldugunu iddia edemeyiz fakat
daima dikkat alaninda bulundurulmasi gereken giic olgusunu da tarih agisindan
yadsiyamayiz. Bu baglamda bakildiginda “Oteki” kavramu ile “gii¢” olgusunun
paralel olarak ilerledigini gormekteyiz. Gli¢ “Gteki’nin belirlenmesinde ve etki
altinda tutulmasinda Onemli bir olgudur. Gili¢ “Gteki’nin alanmi belirlemekte

onemlidir.

1.2. OTEKI KAVRAMININ CESITLI YAKLASIMLAR ACISINDAN
IRDELENMESI

‘Biz’in ‘Oteki’yi insanlik tarihinin bagindan beri korkulacak en azindan
onlem alinmasi gerekilen bir sekilde tasarlamasinin nedeni hakkinda cesitli goriisler

mevcuttur. Ornegin Julia Kristeva bunu Freud’un izini siirerek insanlarin kendi



iclerindeki yabanciya atifta bulunarak aciklamaya caligir. Ona gore “yabanci bizim
icimizde yasar ve her birimizdeki farklilik bilinci olustugunda yabanci ortaya ¢ikar,
herkes kendini yabanci olarak degerlendirirse de kaybolur. “(Kristeva, 1991) Diger
yandan Alois Hahn modern toplumda giderek artan yalnizlik ve bireysellige atifla,
herkesin 6teki ve yabanci oldugu durumda ‘6tekinin genellestigini’ iddia eder ve
bunun bir evrensellik temeli olusturdugunu savunur. Gerek Kristeva’nin gerekse
Hahn’nin bireyden yola c¢ikisi ve bireyin kendi i¢indeki yalnizlifina vurgusu
onemlidir, ne var ki talihsiz bazilar1 i¢in bu yalnizca i¢sel bir durum degildir ve bunu
toplumsal yagsamin her aninda hissederler. Bu nedenle Hahn’1n iddia ettigi sekilde bir
evrensellik temeli oldugunu sdylemek zordur. Zygmunt Bauman bunu dost-diisman
dikhotomisine atifla analiz etmeye c¢alisir. Bauman’a gore; ‘dostlar ve diismanlar
vardir, bir de yabancilar vardir’ (Hacettepe iini. IIBF Dergisi, 2003, sy; 258)
Ozellikle yapisalc1 yaklasima gore kisilerin diisiinceleri dil sistemindeki karsitliklar
yoluyla sekillenir. Bu nedenle kisiler yeni karsilagilan durumlari dost-diisman,
icerisi-disaris1 gibi karsitliklar yoluyla algilar. Ne var ki ‘Oteki’yi ilk asamada bu
karsitliklarin tekabiil ettigi bir kategoriye sokmak giictiir. ‘Yabanci’ ya da ‘Gteki’
kararsizligin, muglakligin kisilesmesidir. ‘Modernite muglakligi yok etmeyi,
anlamlandirma sorunlarini en aza indirmeyi ve bodylece kesin olmayan olgular
azaltmay1 temel almaktadir’(Hacettepe iini. IIBF Dergisi, 2003,, 259) Modernitenin
bu amacia uygun olarak ‘6teki’ bir kategori i¢ine dahil edilir ve bu da ‘diisman’
kategorisi olur. Ciinkii ‘Hi¢bir sey olmadiklarindan, her sey olabilirler. Zitliklarin
diizenleyici giliciine bir son verirler. Zitliklar bilgilenmeyi ve eylemi olanakh
kilarlarken, kararsizliklar caresizligi hedef alirlar.” (Hacettepe iini. IiIBF Dergisi,
2003, 258) Hem zithiklarin ve kararsizliklarin yarattig ¢aresizlikten hem de modern

toplumun kesinlige verdigi 6nemden dolay: ‘6teki’ diisman kategorisine yerlestirilir.

‘Otekine yonelik bu felsefi yaklasimlarin yani sira ‘6teki’  Giinter
Frankenberg’in tanimina gore, ‘baska bir iilkede dogmus olan, sonradan gelen,
devlete yabanci, vatansiz, konuk, ait olmayan, miilteci ya da turisttir’ (Hacettepe Uni.
[IBF Dergisi, 2003, 257) Bu tamim birgok yonden yetersiz olarak goziikmektedir zira
erkeklerin goziinde oOtekilesen kadinlari, zenginin goziinde Gtekilesen yoksunlari,

batinin goziinde otekilesen doguyu... vb. pek ¢ok grubu dislayan bir tanimlamadir.

Goriildugii gibi ‘oteki’likle ilgili tanimlamalar oldukg¢a belirsizdir. Bu

tanimlamalar 1s181nda yaratilan ‘Gteki’ligin sonucglarina ulagsmak zor olacagindan
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‘oteki’ye yakistirilan 6zelliklerden sonuca ulasmak daha anlamlhidir. Bu 6zelliklere
ve onlarin somut yansimalarina bakildiginda ‘Gteki’nin anlami daha net sekilde

ortaya ¢ikacaktir.
1.3.0TEKI’NIN GENEL OZELLIKLERI

‘Oteki’ netice itibariyle ‘biz’in kurgusundan ibaret oldugundan ‘dteki’ne
yonelik tespit edilen Ozellikler de yine bu kurgunun triintidiir. Ne var ki bu kurgu
yumagimin yarattigi sonuglar ‘6teki’ tarafindan toplumsal hayatin her asamasinda

hissedilir hale gelince bu 6zellikler ‘6teki’nin {istline yapisir.
1.3.1.DUZEN BOZAN

Birgok siyaset teorisyenine, Ozellikle de Hobbes gibi toplum
sOzlesmecilerine gore insanin dogasindan koparak ve bir takim ozgiirliiklerinden
vazgecerek siyasal toplumu olusturmalarinin  tek amacit aksi takdirde
gerceklesmeyecek olan dirlik, diizenin saglanmasidir. Buradan yola ¢ikilarak
denebilir ki toplumlarin olugsmasinda diizen arayisi temel onemdedir. O toplumu
olusturan bireylerin halihazirda var olan diizenin devamu i¢in de rizalari oldugu kabul
edilir. Var olan diizen bir consensus’un (oydagma) eseridir ve kosullarda bir degisme
olmadig1 durumda diizen yani temel ihtiya¢c da devam edecektir. Boylece iki temel
bilesenden s6z etmek miimkiindiir: Diizeni olusturan ogeler biitiinii; yasalar,
gelenekler, toplumsal normlar, kiiltiir vs.., ayrica bu o6geler biitiiniiniin devamina
itiraz1 olmayan, onu temelden sarsacak girisimlerde bulunmasi riskini tagimayan ya
da goreceli olarak az tasiyan bir kitle. ‘Biz’ agisindan ‘Gteki’yi tanimlayan en 6nemli
0zellik diizen bozma potansiyelidir. ‘Biz’ ne kadar istikrarsizlik getirmeyecek olan,
diizenin yeniden iiretimini saglayan ve bu nedenle toplumun var olus amacina uyansa
‘oteki’ de o kadar diizen bozma, istikrarsizlik getirme, diizenin isleyisini saglayan

gelenek, yasa, normlarin i¢ini bosaltma potansiyeline sahip olandir, tehlikeli olandir.

‘Oteki’, ‘biz’in, yine ‘biz’in algilayisinda, antitezi olma niteliginden dolay1

istikrarsizlik getiren, var olan diizeni bozandir.
1.3.1.1. ‘BiZ’I OLUSTURAN OLARAK ‘OTEKI’

Toplumdaki sorunlarin sebebini ‘Gteki’ sayilan grubun iizerine atmak

toplumun diger unsurlari i¢in birlestirici bir unsur haline gelir. Dominique



Schnapper’e gore;“Kendi zorluklarin1 bagkasinin iistiine atmak, bireylerin ve
gruplarin i¢ catigmalarini ¢dzmeyi saglayan bir savunma mekanizmasidir. Dis
diismanin varliginin, bir grubun kaynagsmasina ne denli katkida bulundugu bilinir.”
(Schnapper, 2005: 137) Benzer bir yaklasim Freud’dan gelir, ona gore; “kitlelerde
kuvvetli bir dayanisma duygusunun olusabilmesi i¢in herhangi bir yabanci azinlik
grubuna belli bir diismanlik duyulmasi ve bu azinhigin sayisal zayifliginin, ona
zulmetmeyi tesvik edece diizeyde olmasi gerekir.” (Schnapper, 2005: 137)
Dolayistyla ‘biz’in birlik beraberlik iginde olmasin1i miimkiin kilan toplumsal
sorunlarin sorumlusu olarak isaretlenen bir gruptur, boylece ‘biz’ algisinin olugmasi

ancak ‘Oteki’nin kurgulanigiyla miimkiin hale gelir.

‘Oteki’yi tanimlayan ‘biz’den uzakligiyken ‘biz’i olusturan da ayni zamanda
‘6teki’dir. ‘Oteki’nin mi ‘biz’i olusturdugu yoksa tersinin mi gecerli oldugu tam
anlamiyla belirgin degildir. Ne var ki Edward Said gibi bunu karsilikli bir etkilesim
seklinde degerlendirmek uygundur. Dogu’nun bati1 tarafindan tiirlii yollarla
otekilestirildigini savunan Said’e gore sarkiyatcilik; Sark’la- Sark hakkinda
saptamalar yaparak, ona iligkin gorlisleri mesrulastirarak, onu betimleyerek,
Ogreterek, oraya yerleserek, onu yoneterek ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi
Sark’a egemen olmakta, Sark’i yeniden yapilandirmakta, Sark iizerinde yetke
kurmakta kullanilan bir bat1 bicemi olarak incelenebilir, ¢éziimlenebilir (Said, 2004:
13).

Dolayisiyla Sark’in her ne kadar wverili bir gergekligi olsa da bunu
otekilestirerek sekillendiren Bati olmustur. Said de Sarkiyatgilik’da Bati’nin
Dogu’yu otekilestirirken, ayni zamanda kendi kimligini kurdugunu belirtir. Bati
Dogu gibi olmayandir ve bu karsiliklilik hangisinin digeri tarafindan olusturuldugunu
bulanik hale getirir. Bu nedenle gesitli durumlarda belirli bir taraf daha etkin olsa da

‘biz’ ve ‘Oteki’nin yaratilmasi karsilikli bir siirectir.
1.3.2. HOMOJEN BiR KUTLE OLARAK ‘OTEKI’

‘Oteki’nin kendi i¢indeki ¢esitliligi kesin bir sekilde reddedilir. Kurgulanan
ozellikler tiim gruba genellenir. “Birey kendi dnyargisint dogrulayan seyi bir kenara
ayirtp dogrulamayani da disliyordu.” (Schnapper,2005: 134) Yaratilan prototipe
uygun goriilen veriler kabul edilirken, ‘6teki’nin homojen bir kiitle olmadigi, kendi

icinde cesitliligi oldugu ya da oOnyargilari dogrulamadigin1 gosteren tiim veriler
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reddedilmektedir. Bu nedenle tiim kadinlar, tiim dogulular, tiim Miisliimanlar, tiim
siyahlar... gibi genellemelere ¢ok sik rastlanir. Bu genellemeleri hakli ¢ikaracak her
deneyim ya goz ard1 ya da inkar edilir. Oteki iizerine yapilan gercekei analizler, onu
tanimaya yonelik ¢abalar onun ¢esitliligini, indirgenemezligini meydana ¢ikartacaktir
ki bu 6tekilestirme kisir dongiisiinden kurtulus i¢in tek umuttur, ne var ki ‘biz’ bunun
icin caba harcamaz ve halihazirda ‘Gteki’ne yonelik kurulmus, genellestirilmis

kliselere ragbet eder.
1.3.4. ONYARGI

Onyarg: yaratma siireci yukarida belirtilen oteki’ne yénelik kurgulanan
ozelliklerin 6teki’ne ilistirilmesi asamasinda olduk¢a onemlidir. Onyarg: kisilerin
kategorilestirmeye olan ihtiyaglarindan bagimsiz degerlendirilemez.
“Kategorilestirme  bilinmezi  bilinir  kilarak  bireyin  giindelik  yasantiy
yonlendirmesini, nesneleri ve deneyimleri tanimasini saglar.” (Schnapper,2005: 154)
Bu agidan bakildiginda olduk¢a dogal bir siire¢ gibi goriinmektedir. Ne var Ki
kategoriler degerlilestirme-degersizlestirme egiliminde olup asir1 genellestirmeye
varmca Onyargi iceren bir hal alir. Bu asamada birey kategorilere tabi hale gelir.
“Boylelikle kategorilestirme siireci algilar1 genellestirmeye, gruplar arasindaki
ayriliklar1 vurgulamaya ve istii agik ya da kapali olumlu ya da olumsuz deger

yargilar1 atfetmeye yol agar.” (Schnapper, 2005: 154)

Tamamen kurgu olan Onyargr soylemleri ‘Gteki’nin ‘Gteki’lige mahkim
edilisini anahtaridir. Bu Onyargi baglayana kadar ‘Gteki’nin ayrikliginin yikict bir
etkisi yokken, Onyarginin baslamasiyla ve ‘Oteki’nin diigmanlagmasiyla geri
dondiiriilemez ~ yikici  doniisiim  baglar.  “Oteki” yasadigi toplumun tiim
olumsuzluklarmni tasiyan noktasma gelir. ‘Oteki’ kurnazdir, medeni olmayandir,
geriligin temsili ve sebebidir, yasanilan olumsuzluklardan ‘biz’ yerine sorumlu
olandir, giinah kegisidir. ‘Oteki’ kendine yakistirilan1 hicbir zaman degistiremez

artik, adi ¢ikandir.
1.4. OTEKILIGIN SUREKLILIGI
Insan dogasinda bilmedigine, tanimadigina kars1 merakla birlikte gelen bir

korku vardir. Bu korku olgusunu “6teki” kavramini incelerken diger toplumsal

katmanlarda siklikla gormekteyiz. Bir yandan “Gteki” cesitli yaklasimlarla



sindirilmeye, etki altinda tutulmaya calisilirken bir yandan da ondan korku ile
bahsedilir. “Beklenmeyen bir durumla karsilastigimizda hepimizde yeniden ortaya
ctkma egilimi gosteren ve kuskusuz saglam psikolojik temellere dayanan en klasik
tavir, kendimizle 6zdeslestirdigimiz kiiltiirel, yani ahlaksal, dinsel, toplumsal, estetik
bi¢cimlere uzak diisen bigimlerin agik¢a yadsinmasindan ibarettir.” (Levistrauss,
1997: 25) Bu nedenle 6nyargilar ve kategoriler bilinmeyene yonelik merak ve korku
nedeniyle kaginilmaz goriinmekte, ne var ki bu merak insan dogasina gore isleseydi
‘Oteki’nin olumlu yanlar1 da ortaya ¢ikabilirdi. Clause Levi Strauss karsilikli birbirini
tanima siireciyle kaygilarin asilip kiiltiirlerin zenginlesecegini ortaya koymustur.
Strauss’a gore; “Bir kiiltiir tek basina oldugu siirece asla tistiin olamaz”(Levistrauss,
1997: 54) yine bu dogrultuda “Bir insan toplulugunu yikip gegen ve dogasini
biitiiniiyle gerceklesmesini engelleyen tek bela ve tek sakatlik yalniz kalmaktir.”
(Levistrauss, 1997: 56) Demek ki merak ve korkuyla baslayan siire¢ bir¢ok defa
birbirini tanima ve kabulle devam edebilmis ve bu sayede biiyiik medeniyetlerin

temelleri atilmistir.

Bu durumda, merakin dogal seyrini, yani, birbirini tanima ve kabullenmeyi

sekteye ugratan bir takim yapilardan s6z etmek miimkiindjir.

Bu baglamda, 1rke¢i- milliyetcilik 6teki-biz dikhotomisini (ikiligini) yaratan
en temel olguyken, Wallerstein’in su ifadesine referans verecek olursak; ‘6teki’ligin
sinifsal anlamda islevsellestirildigi sdylenebilir; ‘Eger ortada hi¢ siyah yoksa ya da
bu rolii oynamak igin sayilar1 yetersizse ‘beyaz zenci’ler icat edilebilir.(Balibar,
Wallerstein, 2007: 47). Uretim iliskilerinin yeniden iiretilebilmesi icin baz1 kisilerin
toplumun kiyisinda kalmasi gerekmektedir. Bu kiyida kalma islemi de grubun
‘otekisi’ haline gelmesinin yeniden iretimiyle miimkiindiir. Kapitalist liretimin
siirekli askerlere ihtiyac1 vardir. Gegmiste somiirgelerle, kolelerle somiirii sisteminin
devamina yonelik karsilanan bu ihtiya¢ giiniimiizde gd¢menlerle, misafir iscilerle
karsilanir. Bu dogrultuda Fransiz diigiintir J. P. Sartre; “Gelismis sanayi {ilkeleri,
yitirdikleri somiirgelerini, yabanci iscileri getirerek yeniden kazanirlar.” (Turan,
1997: 45) diyerek oOtekilesme olgusunun sistemin devami i¢in nesnesi degisse bile
kendisinin devam ettigini gosterir. Bu yaklasima gore ‘Gteki’lerin ‘Oteki’ olarak
kalmas1 kapitalist somiirii diizeninin slirmesi i¢in temel Onemdedir. Oliver Cox
1948’de yayimlanan Caste, Class and Race kitabinda etnik ve irksal ayrimlarin,

oncelikle kapitalist emek Orgilitlenmesinin iiriinii oldugunu belirtir. Ona gore
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amaglanan tehlikeli siiflarin ve somiirge halklarinin wrklara ayirip béliinmesidir. Bu
baglamda bu gruplara uygulanan ‘oOtekilestirme’ siireci aragsaldir. Benzer bir
yaklasim Edna Bonacich’ten emek piyasasinin parcalanmasi kuramiyla gelir. Bu
kurama gore yliksek iicret alan ya da korunan is¢ilerle ucuz emekgiler ki bu gruba en
yeni gocmenler, irksal, etnik azinliklar girer piyasa da rekabet halindedirler. Bu da
emek piyasasinda pargalanmasina neden olarak yiiksek iicretli isgilerin 1rke1
sOylemlere ragbet etmesine neden olur. Ucuz emekgiler yiiksek emekgilere gore
otekilesirler. “Emek pazar1 parcalandigr i¢in emekgiler, c¢ikarlarinin birbiriyle
bulustugunun bilincine varamazlar, kapitalistler de ucuz isgiiciinii bolerek ucuz emek

giiciine ulasirlar.”’(Schnapper, 2005: 304)
1.5. OTEKILIK VE IRKCILIK

Irk¢1 muamele 6teki’nin bu siiregte yasadiklarinin en ug¢ noktasini olusturur.
Irk¢ilik adim adim ilerleyen ve siirekli ‘geliyorum’ diyen bir tehlikenin viicut
bulmasidir. Oteki kimi zaman bu irk¢ilik asamasinda yok edilmeye kimi zaman

asagilanmaya maruz kalir.

Irk¢t tutumlarla miicadele 1rk¢iligin yapisinin kusursuz sekilde analizini
zorunlu kilar Oteki’ne karsi uygulanan teorik olarak aym olsa bile pratikleri farkl
sekiller almaktadir. Bu noktada giinlimiizde uygulanan 1rk¢iligt 20. yiizyil
irke¢iligindan ayirmak gerekir. “Miles; 19 ve 20 yiizyilda goriilen 1rk¢iliin biyolojik
ve kiiltiirel 6zellikleri birlestirdigini, ‘Otekileri’ yok etmegi amagladigini buna karsin
glinlimiizdekinin yalnizca asagilamay1 hedeflediklerini, fakat her durumda kavramin
rkeilastirildigini, dolayisiyla bir ideolojiye doniistiiriildiigiinii ileri siirtiyor.” (Tas,
1999: 57)

Bu farkliligin en 6nemli nedenlerinden biri gliniimiizde irk¢iliga hedef olan
gocmen ‘Otekilerin’ kapitalist iiretim siirecinin neferleri gibi goriilmeleridir, bu
nedenle yok edilmeleri rasyonel degildir, bunun yerine toplumun en alttakilerini
olusturmalilar ve sunulan isleri sunulan ticret karsiliginda yerine getirmelilerdir. Yeni
irkcilik olarak adlandirilan bu evrenin tanimi Etienne Balibar tarafindan su sekilde
yapilir;  “Yeni irk¢ilik, ‘somiirgelikten kurtulus® cagina, eski somiirgelerle eski
metropoller arasindaki niifus hareketlerinin tersine gevrilisi, insanligin tek bir siyasal
alan i¢inde parcalanis ¢agina ait bir rk¢iliktir. Bizde go¢ karmasigini merkez alan

giiniimiiz 1rk¢iligr ideolojik olarak, Fransa disinda, o6zellikle de Anglosakson
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tilkelerde ¢oktan beridir gelismis olan bir ‘irksiz irke¢ilik’ ¢ergevesi icinde yer alir: ilk
bakista bazi grup ya da halklarin digerlerine stiinliigiinii degil, ‘sadece’ sinirlarin
kaldirilmasinin sakincasini, hayat tarzinin ve geleneklerin bagdasmazligin1 savunan
boyle bir irkcilik, haklilikla, fark¢r irkgilik olarak adlandirilabilinir.” (Balibar,
Wallerstein, 2007: 32)

Balibar’a gore artik irkeilarin savunduklart herhangi bir wrkin tstiinligii
degildir, kiiltlirlerin uzlagamazligidir. Benzer bir yaklagim Pierre Andre Taguieff’ten
gelir. Pierre Andre Taguieff’in formiile ettigi iki irk¢ilik mantigi, 6tekine yaklasimin
iki temel bi¢imini de yansitir. Modernizm 6tekine yaklasimi doniistiirmiistiir. Modern
oncesi toplumlarda dogan irk¢1 yaklasim evrenselcilige karsi g¢ikarak kimliklerin
karismasii engellemeye ¢alisir. Oteki dislanmanin, tasfiyenin, yok etmenin nesnesi
olur. Diger yandan modernlesmenin getirdigi evrensellesme ilkesi Gtekine yonelik
irkeiligl doniistiiriir. Modernlesme sonrasinda 6tekine karsi yiiriitiilen asimilasyoncu
irkgilik olmaya baslar. Ozellikle Claude Levi Strauss gibi antropologlar tarafindan
itk kavraminin yanlislagmasi Balibar’a gore yeni irk¢ilara malzeme verir ve artik
irklarin hiyerarsisinden ziyade kiiltiirlerin uzlasmazligina yonelirler. Bu nedenle
bugiin tartisilmasi gereken asimilasyon, entegrasyon, ¢ok kiiltiirliiliik gibi konular

olmaktadr.

1.6. OTEKI’NE YONELIK YAPTIRIMLAR:ASIMILASYON -
ENTEGRASYON

‘Oteki’ne karst olumsuz, diismanca sayilacak bu tavri degerlendirdikten
sonra ona kars1 alinan Onlemlere gegmek gerekir. Asimilasyon cabasi yiizyillardir
‘oteki’ olanin yikict etkisine karst bir 6nlem olarak benimsenmeye calisildi. Bunda
amaglanan ¢ogunluga dahil olmayanlarin ya da olamayanlarin kendi kokenlerini
geride birakma pahasina digerlerinin esaslarini benimsemesidir. Zygmunt Bauman’a
gore “Asimilasyon, dogal diizenin yerine yapay bir diizen koymanin genel
planlamas icerisinde bir¢ok ayrintidan bir tanesiydi; buna bigim verenlerin, ‘uygun’
ve ‘uygun olmayanlar’, ‘degerli’ ve ‘degersiz’ olanlar arasinda ayrim koymanin ve
ayni zamanda, ikincisinden birincisine gegisin kosullarimi ifade eden tekelci bir
denemesiydi.” (Hacettepe iini. IIBF Dergisi, 2003: 262). Cesitli asimilasyon
politikalar1 ‘Oteki’ni ne tam olarak topluma dahil eder ne de kdkenini tam olarak

yasamasina izin verir. Sonu¢ kotll bir yama gibidir. Asimilasyon modernitenin eseri
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olan ulus devletlerin kiiltiirel ve ideolojik tek tiplestirme ¢abasinin eseridir. ‘Egemen
gii¢ tarafindan belirlenen kiiltlirel 6rneklere uymayan davranis pratikleri, yabanci ve

bununla birlikte ulusal ve siyasi uyumu tehdit edici bigimde algilanmistir.’

(Hacettepe iini. IIBF Dergisi, 2003,, 262)

Ulusal ¢ikar sOylemlerinin 6nem kazandigi modern devlette bdoyle
‘yabancilarin’ asimilasyon yoluyla etkisizlestirilmesi neredeyse mesru goriliir.
Otekilere, yalnizca ¢ogunluk toplumunun yarari ve cikarlarina orantili olarak ve
belirli sinirlamalar i¢inde yasama olanagi verilmektedir. Bu c¢ikarlara uymadigi

durumda kolayca yok sayilabilecek bir kitledir.

Asimilasyon ile entegrasyonu birbirinden ayirmak gerekir. Asimilasyon tek
tarafli isleyen bir siirecken entegrasyon karsilikli etkilesimi ifade eder. Entegrasyon
cogunluk olmayanin gelenek ve kokenini yadsimadigi gibi alip verme seklinde
gelisen bir etkilesimde mevcuttur. Entegrasyonda bir kabul s6z konusudur. Bu

nedenle de entegrasyonla asimilasyon ayni yerde var olamazlar.

Entegre olamayan ya da olmasi engellenen gruplar ‘6teki’lesirler. Tolerans
ve hosgorii sozleri entegrasyon ile 6zdeslesmez, ¢linkii kabuliin oldugu durumda hos
goriilecek sey ortadan kalkar. Cogunluk olmayana gosterilen kabul artik onun
Ogelerini ¢ogunlugun o6geleri yapar. Ne var ki entegrasyon esitler arasinda ongoriilen
bir siireci ifade ettiginden oteki entegrasyonun bir tarafi olamaz. Karsilikli alip
vermeye ve kabule dayali bir iliski olusturabilmek bir diger deyisle entegrasyonun
onkosullarin1 olusturabilmek &teki yapisinin kirilmasint gerektirir. Bu yapinin
kirilabilir olup olmadigi ve ne zaman kirilabilecegi net degildir, fakat kesin olan
oteki yapisinin ¢oziilmesine bagli olan entegrasyonun giliniimiizde her tiirlii gogmen
sorununa regete olarak sunulamayacak kadar getrefilli ve uzun zaman alacak bir

siire¢ olmasidir.
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2.SINEMA SANATININ TANIMI VE KISA TARTHCESI

2.1.Sinema Sanati1 Nedir ve Tarihi

Sinema ile ilgili bir ¢cok tanim yapilmistir. Sinema, herhangi bir hareketi
diizenli araliklarla parcalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar
gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir perde iizerinde yansitarak hareketi

yeniden olusturma isidir.

Ayrica Sinemanin bir diger tanimi da ; bir 151k kaynagindan ¢ikan isinlari,
tizerinde resimler bulunan bir film seridinden gecirecek, gercekte oldugu gibi

hareketli goriintiiler meydana getirme isi ve bu sekilde meydana gelmis olan goriintii.

Bir projeksiyon makinesi Ozelliginde olan sinema makinesinde, film
tizerinde bulunan resimler, saniyede en az on oniki, ortalama olarak onalt1 defa

degistirmek suretiyle, bu hareketi goriintiilerin meydana gelmesini saglamis olur.

Bu hareketli goriintli, gézlin aldanmasindan meydana gelen bir goriintiidiir.
Saniyede ortalama olarak, ayn1 ekran iizerinde 16 defa degisen ve hareketlerinin birer
devami 6zelliginde olmak kaydi ile ¢ekilmis filimler, sinema makinesinden gegerek,
sahnede bulunan bir perde ilizerine aksettiklerinde, ayr1 ayr1 olan bu resimlerin
ayriligi, goz tarafindan fark edilmez: boylece, perdede, gercekte oldugu gibi hareket
eden goriintiiler meydana gelmis olur. Film gdstermeye yarayan 6zel bir makineyle

goriintiilerin beyaz perdeye yansitildig salon veya yapiya da sinema denir.

Sinemanin temelinde yatan yanilsama, beynin goziin agtabakasi ilizerine
diisen goriintiiyli kaybolmasindan sonra da kisa bir siire algilamay1 siirdiirmesi ve
ardisik agtabaka goriintiilerini, hareket eder bigimde algilamasi olgularina dayanir.
Bu yiizden insan gozii, bir perde {izerinde belirli bir hizla (genellikle sessiz sinemada
saniyede 16, sesli sinemada saniyede 24 kare,televizyon da ise saniyede 25 kare) art

arda yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz bir hareket icinde goriir.
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Goziin sinemaya temel olusturan bu 6zelligi fotografin bulunmasindan ¢gok
once biliniyordu, Ornegin her sayfasina bir resim ¢izilmis kitaplarin hizla
cevrilmesiyle hareket izlenimi yaratilabiliyordu. 1832 de yapilan phenakistoscope ve
1834'te gergeklestirilen zoetrope gibi optik aletlerle ayn1 temele dayanarak hareketli
goriintiiler olusturulmustu. 1839'da fotografin bulunmasindan sonra, hareketi esit ve

cok kisa aralarla sabit fotograflar olarak saptayan yontemler gelistirilmistir.

Eadweard Muybriagef, yan yana dizdigi fotograf makineleriyle kosan bir atin
gorlntiilerini saptadr ve donen bir disk icine yerlestirdigi bu fotograflarla hareketli
bir goriintli yaratmayi basardi1 (1877). Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey 1882'de
kuslarin ugusunu incelemek amaciyla, saniyede 12 fotograf ¢eken ve kamera takilmis
bir makineli tiifege benzeyen bir aygit gelistirdi. 1887'de ABD'li Hannibal
Goodwin'in fotograf ¢ekiminde seliiloit film kullanmasi, bir yil sonra da George
Eastman'in bu uygulamay1 gelistirerek makaraya sanh seliiloit film seridinin seri
tiretimini baglatmasi, sinema filminin gergeklestirilmesi i¢in biitiin 6n kosullan
hazirlamig oldu. Thomas Alva Edison ile yardimcist William Kennedy Laurie
Dickson'in yaptiklar1 kinetograf, kameranin ilk bi¢imi olarak ortaya cikti. Bu aygitla,
kenarlarina diizenli delikler acilmis 15 m'lik filmler {izerine saniyede 40 goriintii
saptanabiliyordu. Edison kinetoskop adim verdigi bir gosterim aygit1 araciligiyla da
bu goriintiileri hareketli bir bigimde yansitmay1 basardi. Ama bu aygit, gozlerini iki

kiiclik delige dayayan tek bir izleyici tarafindan kullanilabiliyordu.

Kinetoskoplarin ticari olarak satisa sunulmasiyla birlikte Edison, kitlesel
film ¢ekimi yapilabilen ve giinesin durumuna gore tekerlekler iizerinde dondiiriilen
ilk film stiidyosu Black Maria'y1 inga etti. Kinetoskopu Paris'te bir sergide goren
Auguste ve Louis Lumiere, sinematografi adi verilen aygiti gelistirdiler. Elle
calistirilabilen bu aygit film ¢ekimi ve gosterimi yapabiliyor ve 10 kg dolaymdaki
agirligi sayesinde de, istenen yere taginabiliyordu. Lumiere Kardegler ilk gosterilerini
28 Aralik 1895'te Paris'te, Capucines Bulvari'ndaki Grand Cafd'de gergeklestirdiler

ve bu gosteri sinemanin baslangici olarak kabul edilir.

Edison"in filmleri genellikle stiidyoda ¢ekilmis sirk ve vodvil gosterileriyken,
Lumiere Kardesler'in  filmleri  diinyanin  c¢esitli  yorelerine  gonderilmis
kameramanlarin saptadiklar1 belgeseller ya da haber filmleriydi. Sinemanin kendine

0zgli anlatim olanaklarindan yararlanma ve sinema araciligiyla bir oykii anlatma
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donemi, temel olarak Fransiz yonetmen Georges Meiies'le basladi. Melies, fantastik
sinema ve bilimkurgu sinemasinin da Oncilisii sayillan filmlerinde sinemanin
yanilsama yaratma giiciinii zekice kullanarak film "hile"leri uyguladi. Ama Meiies'in
filmlerinde kamera sabit bir noktada duruyor ve dykiiyii, tiyatro sahnesindeymis gibi
goriintliliiyordu. Daha sonra sinema dilinin temel 6geleri olacak degisik g¢ekim
Ol¢eklerini ve kamera agilarin1 kullanan ve bunlar1 dykiiniin gelisimine gore degisik
bi¢im ve ritimlerde kurgulayan ilk sinemact ABD'li Edwin S. Porteif oldu. Ozellikle
The Great Train Robbery (1903; Biiyiik Tren Soygunu) filminde Porter, hareketli ve
gerilimli sahnelerde yakin ve kisa ¢ekimler kullanarak, kameray1 hareket ettirerek ve
arkadaki bir perdeye yansitilmig goriintiilerle 6ndeki bir mizansenin birlestirilmesine

dayanan arka gosterim teknigini uygulayarak, gercek¢i sinemanin temellerini atti.

Daha ilk gosterimlerden baslayarak kitlelerin ilgisini ¢eken ve yaygin bir
eglence aracina doniisen sinema, 20. yiizyilin ilk 10 yilinda basli basma bir sanayi ve
ticaret dali haline geldi, onceleri diinya pazarina Fransiz sinemacilari egemendi ve
Charles Pathe ilk uluslararasi sinema imparatorlugunu kurmustu. ABD'de ise
Nickelodeon adi verilen sinema salonlarinin hizla yayilmasi, baslica Dogu
kentlerinde art arda film yapim sirketlerinin kurulmasina yol acti. Yapimci sirketlerin
1908'de kurduktan Motion Picture Patents Company'nin yiiriittiigii miicadele
karsisinda bazi sinemacilar Bad'ya giderek orada etkinlik gostermeye basladilar ve

boylece Hollywood'un temellerini attilar.

2.1.1.Sessiz sinema:

Sinema alaninda baslayan amansiz rekabet yapimcilari Kkitlelerin ilgisini
cekecek yeni filmler yapmaya itti. On dakika siiren tek makaralik filmlerin yan1 sira
birka¢ makaralik uzun filmler de yapilmaya basladi. ABD’de orta sinifa yakin
Oykiiler ve romanlar art arda perdeye aktarildi ve adlar1 g¢evresinde efsaneler
olusturulan sinema yildizlan ortaya ¢ikmaya basladi. I. Diinya Savasi oncesinde
Avrupa’da Fransiz ve italyan sinemalar1 dnde geliyordu. Fransiz Ferdinand Zecca,
daha ABD’de sessiz sinema komedyenlerini derinden etkileyecek komedi tiiriinii
(comique) gelistirdi. Louis Feuillader Les vampires (1915; Vampirler) ve Judex’te

(1916) hem cinayet korku sinemasini gelistirdi, hem de seri film uygulamasini
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baglatti. Bir yandan gene Fransa’da, sahne oyunlarmin karmagsikli sinema
uyarlamalari olan sanat filmi (filmi d’art) uygulamalari goriildii. italyan sinemasi ise
1908 ve 1913'te iki kez cevrilen Ultimi giorni di Pompei (Pompei’nin Son Giinleri),
Quo Vadis? (1912) ve Cabirkl(1914) gibi, ¢ok sayida figiiranin ve dev dekorlarin
kullanildigi, uzunlugu 612 makara arasinda degisen destan-tarihsel filmlerle dikkati

cekti.

Sinemay1 ilging bir eglence diizeyinden basli basma bir anlatim araci
konumuna ytikselten en 6nemli sinemaci Griffith oldu. S6ze ve yaziya bagvurmadan
yalnizca sinemanin anlatim olanaklariyla izleyiciyi etkileyen, duygu ve diisiinceleri
en carpict bicimde perdeye yansitan Griffith, giinimiizde artik klasiklesmis olan
sinema tekniklerini uyguladigi gibi, film yapim siirecinin de temel asamalarini
yerlestirdi ve biitlin bu asamalar1 uyumlu bicimde yiiriiten yOnetmenin Onemini
ortaya koydu. I. Diinya Savasi sonrasmin yorgun ve yikik Avrupa’sinda sinema
alanindaki en 6nemli gelismelerden biri, savastan yenik ¢ikmis olan Almanya’dan
geldi. Savastan sonra 0zel denetime verilmis olan UFA adli sirket Onciiliiglinde
Alman sinemasit Weimar Cumhuriyeti doneminde (1919-33) altin ¢agini yasadi.
UFA’nm ilk yapindan Ernst Lubitsch’in Madame Du Barry (1919) ve Anna Boleyn’i
(1920) gibi gosterisli, kostiimlii tarihsel filmlerdi. Ama Almanya sinema sanatina en
biiyiikk katkiyr, Robert Wiene’nin, Das Kabinen des Dr. Caligari (1919; Doktor
Caligari’nin Muayenehanesi) filmiyle baslayan disavurumcu sinemayla yapti. Bu
filmde mizansenler kahramanlarinin i¢ diinyalarmi yansitacak gibi diizenlenmis,
mimari, dekor, 151k vb 0Ogeler filmin temalarin1 ve duygu tonlarini yansitacak
bigimde, adeta plastik bir malzeme gibi yogrulmustu. 1920’lerde gelisiminin
doruguna varan Alman disavurumculugu, diinya sinema sahnesine Fritz Lang ve
F.W. Murnau gibi iki usta g¢ikardi. 1925'te iflasin esigine gelen UFA, biiyiik
Amerikan film sirketlerinin yardimiyla kurtarildi ve bu yardim karsiliginda Alman
yonetmenler ve teknik elemanlar ABD’ye giderek orada calisti. Daha sonra Hitler’in
iktidara gelmesiyle de ¢ok sayida Alman sinemact ABD’ye yerleserek Hollywood

sinemasinin estetik temellerini atacakti.

1920'lerin ikinci yarisinda Alman sinemasi, savasin yarattigi toplumsal

cokiintliniinde etkisiyle, disavurumcu psikolojik temalardan, yasami oldugu gibi
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aktaran gercekei filmlere yoneldi. Yeni nesnelcilik (neue Sachlichkeit) adi verilen bu

yonelimin en 6nemli temsilcisi G.W. Pabst oldu.

Savas sonrasinda sinema alanindaki en Onemli gelismelerden biri de
SSCB’de ortaya ¢ikti. Ajitasyon ve propaganda i¢in sinemaya 0zel bir nem veren
Sovyet hiikiimeti, diinyanin ilk sinema okulu olan Devlet Sinema Enstitiisii’nii
(VGIK) kurdu ve ajitasyon ve sinema sozciiklerinden olusturulan agitki sdzciigiiyle
tanimlanan filmlerin yapimina hiz verdi. Olanaklar son derece kit oldugundan
agitkiler, carlik doneminde ¢ekilmis eski filmlerin, yeni yonetimin propagandasini
yapacak bi¢imde yeniden kurgulanmasiyla hazirlantyordu. Bu zorunluluk SSCB’de
kurgu lizerine genis ¢calismalar yapilmasina ve kuramlar gelistirilmesine yol agt1. Lev
Vladimirovi¢ Kulesov, bos kamerayla deneyler yapti ve yalnizca goriintiilerin
degisik bicimde siralanmasiyla ¢cok degisik duygu ve izlenimler yaratilabilecegini

ortaya koydu.

Kulesov’un, sinemaya onemli estetik katkilarda bulunacak iki izleyicisi ise
Sergey Ayzenstayn ve Vsevolod illaryonovig Pudovkin oldu. Griffith gibi yasami
boyunca az sayida film g¢ekebilen Ayzenstayn, algilama psikolojisi ile Marksist
diyalektigi birlestiren bir kurgu kurami gelistirdi ve uyguladi. Pudovkin ise
Ayzenstayn gibi diyalektik catigmaya degil anlamsal baglantiya dayanan bir kurgu
anlayigin1 savunuyordu. Doénemin bir bagka Onemli sinemacisi, goriintiilerinin
resimsel kusursuzlugu, siirselligi ve dogalligiyla dikkati ¢eken Aleksandr
Dovjenko’ydu. Dziga Vertov ise kurmaca sinemaya karst ¢ikarak belgesel
goriintililerin diizenlenmesine dayanan sinemag6z (kinoglaz) kuramini ortaya att1 ve
bu goriisii dogrultusunda, KinoPravda (SinemaGergek) ad1 verilen ve gercegi oldugu

gibi saptayan bir dizi film ¢ekti.

ABD’de savas sonrasinda film yapimi, dagitimi ve gosterimi en Onemli
sanayi dallarindan biri olmus ve ¢ok genis bir kitlenin ilgisini ¢eker hale gelmisti.
Sinemanin belli bagh tiirleri de bu donemde olustu. Bunlar arasinda en c¢ok ilgi
goreni komediydi. Mack Sennett’in Keystone Stiidyosu’nda iiretilen ve Keystone
komedileri olarak tanman bu filmler Charlie Chaplin, Harry Langdon, Fatty
Arbuckle, Mabel Normand ve Harold Lloyd gibi yeteneklerin ortaya g¢ikmasini

sagladi. Ornegin Chaplin iinlii Sarlo tipini bu tiir komedilerde yaratmusti.
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1920lerin baslarinda haftada 40 milyon ABD’li sinemaya gidiyordu.
Sinemanin yaygin etkisi ve o yillarda Hollywood’da materyalizm, sinizm ve cinsel
serbestlik yonelimleriyle kendini gosteren Caz Cagi, filmlerin denetim altina
alinmasi yoniinde tepkilere neden oldu. Hiikiimetin miidahalesini Onlemek igin
yapimcilar, (basinda bulunan kisinin adiyla) Hays Biirosu olarak anilan Amerikan
Sinema Yapimcilar1 ve Dagitimecilart adli orgiitii kurdular. Bu biiro filmlerde
yapilmamas1 ya da dikkat edilmesi gerekli noktalan belirledi. Sonunda suglularin
cezalandirilmast  kosuluyla genel degerlere aykir1 davraniglarin  filmlerde
gosterilebilecegine karar verdi. Bu olanaktan en cok yararlanan ydnetmen ise,
tarihsel ve cagdas konulu filmlerinde cinsellige ve siddete oldukca yer veren ve
gosterisli anlatimiyla dikkati ¢eken Cecil B. deMille oldu. Alman gé¢meni Ernst
Lubitsch ise cinsel dokundurmali komedileriyle o©ne ¢ikti. O donemin
Hollywood’unun en aykiri yonetmeni ise Avusturya’dan gelmis olan Erich von
Stroheim’di. Filmlerinde yerlesik ahlak kurallarin1 karsisina alarak bu sinirlarin
disina tagan Stroheim, yapitlarinin genis izleyici kitlesi tarafindan begenilmesine
karsin, hem aykirt tutumu, hem de set ve kostiimler igin ¢ok para harcamasi

yiizinden yapimecilarin tepkisini ¢ekiyordu.

Sessiz sinemanin son Yyillarinda ise ABD sinemasinda gittikce artan
tekellesme ve Biiylik Bunalim’in ilk izlerinin belirmesi yapimci sirketlerin riskten
kacinmalarina yol acti ve bunun sonucunda Griffith, Sennett, Chaplin, Keaton ve

Stroheim gibi yenilik¢i sinemacilarin stiidyolarla ¢alisma olanagi iyice azaldi.
2.1.2. 11. Diinya Savasi 6ncesinde sesli sinema.

Sesle goriintliyli birlestirmek sinemanin icadindan beri diisiiniilen bir seydi.
1919'da Lee De Forest, sesi optik olarak film iizerine kaydeden bir aygit gelistirdi ve
fonofilm adiyla patentini aldig1 bu aygitla 1923-27 arasinda, 6zel olarak hazirlanmis
salonlarda bir dizi sesli film gosterisi yapti. Ama bilyiik yapim sirketleri pahali
oldugu gerekcesiyle bu yenilige ilgi gostermediler. O donemde kiigiik bir yapim
sitketi olan Warner Bros. 1925'te Western Electric’in gelistirdigi bir ses kayit
sistemiyle ilgilendi. Sirketin amaci filmleri miizikli olarak gosterime ¢ikarmakti.
Alan Crosland’in yonettigi ve John Barrymore’un oynadigi Don Juan ilk kez 6

Agustos 1926'da miizikli olarak gosterildi. Bunu, orkestra miiziginin yani sira,
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popiiler sarkilarin ve konusmalarin da yer aldigi ve gene Crosland’in yonettigi,

sinemanin ilk sesli filmi The Jazz Singer (1927; Caz Sarkicis) izledi.

“Konusan filmler”in izleyici sayisin1 6nemli 6l¢iide artirmasi tizerine, 1927-
29 arasinda 15 ay i¢inde Amerikan sinema sanayisi sesli sinemaya gecti. Ama sesli
sinema bir dizi teknik ve estetik sorunu da birlikte getirdi. Mikrofonlarin agir ve
hareket olanaklarinin sinirli olusu, ¢ekim sirasinda motor sesinin de kaydedilmesini
onlemek i¢in kameralarin biiyiik kabinlere konmasi zorunlulugu filmlerdeki hareket
olanagii kisitliyordu, Oykiiniin ve duygularin diyaloglarla daha kolay aktarilmasi
filmlerin gittikce duragan ve ¢ok konusmali yapimlar halini almasina yol agti.
Yonetmenler de ¢ekim sirasinda oyunculara ve teknik ekibe talimat verme olanagim
yitirdiler. Ote yandan ya diyaloglar1 ezberleyemediklerinden, ya yabanci aksanlari
cok belli oldugundan ya da sesleri perdedeki goriintiilerine uymadigindan birgok

y1ldiz sesli sinema doneminde tiniinii yitirdi.

Buna karsilik, oyuncu yonetiminde ustalasmis yonetmenlerle tiyatro deneyimi
ve yetenegi olan oyuncular 6ne ¢ikti. Filmlerin ¢ekimden sonra seslendirilmesine
dayanan dublaj uygulamasi da sesli sinemanin getirdigi teknik kisitlamalar1 biiyiik
olglide ortadan kaldirdi. King Vidor’in dublaji ilk kez uyguladig: Hallelujah! (1929)
filminden sonra bu uygulama yayginlasti. 1933'e gelindiginde sesli ¢ekimin bir¢cok

sorunu ¢ozilmistii.

Sesli sinemayla birlikte yeni tiirler de ortaya ¢ikti. Sesin sagladigi gergeklik
duygusu, kat1 toplumsal gerceklere deginen filmlerin yolunu acti. Bunlarin basinda,
kent argosunun ve ¢atigsma sahnelerinin gercege uygun bicimde kullanildig1 gangster
filmleri geliyordu. Unlii kisilerin yasamlarina dayanan biyografik filmler de yeni bir
tir olarak ortaya cikti. Sessiz sinemanin hareketi temel alan komedisinin yerini,
Manc kardeslerin, W.C. Fields’in ve Frank Capra’nin sdze dayanan komedileri
almaya basladi. Sesle birlikte gézde olan bir bagka tiir de miizikaldi. Walt Disney
Skeleton Dance’la (1929; Iskelet Dansi) canlandirma miizikalleri tiiriinii baslatti.
Sesin gelmesiyle inandiricilik kazanan ¢izgi filmlerin {iretimi de bu donemde

artmaya basladi. Ustelik ¢izgi filmlerde iki ya da ii¢ renk kullanilabiliyordu.

Renkli film sesli sinemayla birlikte basladi. Ama sinemanin ilk yillarinda

elle ya da sablonla boyama yontemiyle bazi1 renkli filmler yapilmisti. Technicolor
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Corporation tarafindan gelistirilen Technicolor fotografik renklendirme yontemi ilk
kez 1922'de uygulanmisti. Ama ii¢ temel renk kullanimina olanak saglayan yontem
1929-32 arasinda gelistirildi ve uygulamaya kondu. Bu yontem, Disney’in kisa
canlandirma filmi The Three Liftle Pigs (1933; Ug Kiiciik Domuz) ve kisa canli film
La Cucaracha’ dan (1934) sonra giderek yayginlagsmaya basladi.

Sesli sinemayla birlikte izleyici sayisindaki artis, ABD’de biiyiik sirketlerin
egemenligini ve bu sirketlerin kitlesel olarak film c¢ektikleri stiidyo sistemini
giiclendirdi. 1930-45 arasinda 7.500 film stiidyo sistemi i¢inde g¢ekilirken, sirketler
de belli tarzlarda uzmanlastilar. Bebek dogumundan tutkulu 6piismelere kadar bir¢ok
olay ve konunun filmlerde gdsterilmesini yasaklayan ve kendi miihriinii tagimayan
filmlerin dagittimim1 yasaklayan Yapim YoOnetmeligi’nin c¢ikarilmasindan (1934)
sonra stiidyo sistemi daha da giiclendi ve bu sistem disinda yenilik¢i yapimlar

gerceklestirmek neredeyse olanaksizlasti.

Josef von Sternberg, Marlene Dietrich, Erich Maria RemarqueGene de
stiidyo sistemi i¢inde Capra, Josef von Sternberg, John Ford, Howard Hawks, Alfred
Hitchcock, William Wyler, George Cukor gibi yonetmenler kendi 6zgiin tarzlarim
gelistirip uygulayabildiler. Sistemin i¢inden ¢ikan en olaganiistii sinemac1 ise, daha
sonra sistemle catismaya girip ¢alisma olanaklarini yitirecek olan Orson Welles’ti.
Welles, filmlerinde yeni goriintii ve ¢ekim bigimleri uyguladigi gibi, sinemanin

anlatim 6gelerini degisik diizlemlerde bir arada ve uyum i¢inde kullandi.

Sesli sinema doneminde uluslararasi alanda en parlak gelismeyi Fransiz
sinemas1 goOsterdi. Path6 Freres ve Gaumont Pictures gibi biiylik sirketlerin
giiclerinin azalmasi ve genellikle tek bir film i¢in kurulan kiigiik sirketlerin bunlarin
olanaklarin1 kiralayarak film yapmalari, Fransiz sinemasinda yenilik¢i ve yaratic
yapitlarin ortaya ¢ikmasini sagladi. Fransiz sinemasinin 1930'lardaki “Altin Cag”inin
simge haline gelmis {i¢ yonetmeni, sesi ve gorilintiiyli akiskan ve rahat bir anlatimla
kullanan Rene Clair, toplumsal sisteme kokten karsi ¢ikan siirsel iki filmiyle sinema
tarihine gegen Jean Vigo ve izlenimcilikten kokli toplumsal elestiriye kadar degisik

tutumlar1 son derece ince islenmis bir anlatimla perdeye yansitan Jean Renoir’du.

Almanya’da sessiz sinema doneminin basarili yonetmenleri 1930’lar

baslarinda sesi ustaca kullandiktan filmler ¢ektiler. Ama Hitler’in iktidara gelmesi bu
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yonetmenlerin ¢aligma olanaklarini yok etti. Alman sinemasi Leni Riefenstahl’in
caligmalar1 gibi propaganda filmleri iiretmeye basladi. Ayni1 bicimde SSCB’de de
sessiz donemin 6nemli sinemacilarinin g¢alismalar1 bilirokrasinin engellemeleriyle
karsilasirken, toplumcu gergekcilik adina ulusal kahramanlarin yagamlarin1 anlatan

ajitatif filmler desteklendi.

Japonya ise sesli sinemaya olduk¢a gec gecti. Bunun 6nemli bir nedeni bensi
uygulamasiydi. Bensi, sessiz film gosterilirken, filmde olanlar1 Kabuki tiyatrosu
iislubunda izleyiciye aktaran bir yorumcuydu ve bu uygulama izleyiciler tarafindan
cok tutulmustu. Gene de sesli filmlerle birlikte Japon sinema sanayisi tekellesmeye
ve kitlesel film tiretmeye bagladi. Buna karsilik Yasuciro Ozu ve Kenti Mizogugi gibi
yonetmenler toplumsal elestiri tasiyan ilk filmlerim de bu donemde cektiler.
Hiikiimet ise, savas boyunca da yliriirlikkte kalacak kati bir sansiir uygulamaya
basladi. Sesli sinemanin ortaya c¢ikisi ile birlikte Hindistan’da da bir film patlamasi
yasandi. Yilda, ¢ogu mitolojik ve tarihsel konulan ele alan, sozlii, dansh ve sarkili

ortalama 230 film gosterime ¢ikiyordu.
2.1.3. Savas yillan ve II. Diinya Savasi sonrasi egilimleri.

Savas yillarinda ABD’li sinemacilar savagin degisik cephelerini tanitan
filmler yaptilar. Savastan sonra ise stiidyo sistemi gerilemeye basladi. Bunun baglica
nedenlerinden biri antitrost yasalarinin stiidyolarin dayandigi yapim ve dagitim
tekellerini zayiflatmasiydi. Bazi stiidyolar finansman giigliikleri yliziinden gosterisli
miizikaller ve tarihsel filmler yerine kiigiik biitceli filmlere yoneldiler. Boylece
toplumsal biling sinemas1 olarak adlandirilan ve savas sonrasinin diis kirikliklarina,

wrkeiliga, alkolizme, gergek polisiye olaylara deginen filmler ¢ekildi.

1947'de Amerika’ya Kars1 Etkinlikleri Sorusturma Komitesi’nin “komiinist
etkiler’i arasgtirmaya baglamasiyla birlikte karalama ve temizlik kampanyalar
Hollywood’u da i¢ine aldi. Uzlasmay1 reddeden sinemacilar ¢alisma olanagindan
yoksun kalirken, yenilik¢i diisiincelerden ve tartismali konulardan uzak kalmaya
Ozen gosteren tutucu filmler ¢ekildi. Sinemanin inise gegmesine neden olan bir bagka
onemli neden de televizyonun yayginlagsmasiydi. Hollywood sinemaskop, Vista
Vision gibi genis ekran uygulamalariyla, ii¢ boyutlu filmlerle ve iistiin yapimlarla

televizyonun rekabetine dayanmaya calisti. Ote yandan televizyon filmlerinin
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etkisiyle kiiciik biitgeli, siyah-beyaz gergekei filmlere bir doniis yasandi. 1960'larda
ise stiidyolarin ¢okiigii ve Yapim Yonetmeligi’nin gecerliligini yitirmesiyle birlikte

kiiciik, bagimsiz sirketlerin etkinligi artti.

Uluslararasi alanda, savasin hemen ardindan italyan sinemasi yeni gercekeilik
akimiyla dikkatleri stiine c¢ekti. Bu akimin yaraticist sinemacilar, Mussolini’nin
kurdugu Deneysel Sinema Merkezi’nde 6grenim gormiis, ama donemin “beyaz
telefon filmleri” olarak adlandirilan yapay salon filmlerine ilgi gostermeyip
toplumsal temalara yonelmislerdi. Luchino Visconti’nin 1942'de ¢ektigi Ossessione
(Tutku), gercek yasama iligkin bir Oykiiyii ger¢ek mekanlarda yansitisiyla yeni
akimin Onciisii oldu ve sansiiriin higsmina ugradi. Savasin sona ermesiyle birlikte
Italyan sinemacilar, kit olanaklarin da zorlamasiyla, dénemin toplumsal gerceklerini
gercek mekanlarda ve profesyonel olmayan oyuncularla perdeye getirdiler. Yeni
gercekeiligin en Onemli temsilcileri Vittorio de Sica’yla Roberto Rossellini’ydi.
Onceleri bu akimm icinde yer alan Visconti, kendine 6zgii barok nitelikli bir
sinemaya yoOneldi. Gene ilk filmlerinde yeni gergekeilik akiminin izleri goriilen
Federico Fellini ve Michelangelo Antonioni daha sonra, sinemaya modern katkilarda
bulunan basli basina birer okul haline geldiler. 1960'larda ve 1970lerde ilk filmlerini
yapan savas sonrasinin ikinci kusagindan Ermanno Olmi, Pier Paolo Passolini,
Bernardo Bertolucci, Francesco Rosi, Marco Bellochio, Marco Ferreri, Paolo ve
Vittorio Taviani, Lina Wertmiiller gibi yonetmenler, ¢agdas toplumu ve tarihi gesitli

acilardan sorgulayan filmlerinde 6zgiin tisluplarini gelistirdiler.

Pier Paolo Passolini Fransa’da yenilesme donemi Yeni Dalga hareketiyle
basladi. Akimin temsilcileri, Alexandre Astfuc’lin 1948'de ortaya attig1, sinemacinin
isikla yazan bir yazar olmasi gerektigini savunan kamera-kalem (camerastylo)
kuramiyla Andre Bazin’in Cahiers du Cinima dergisinde savundugu, kurgudan ¢ok
gorlintiinlin i¢ diizenlenisine, yani mizansene dnem veren gorilislerini birlestirerek
yaratict sinemacilar kuramini gelistirdiler. Klasik Fransiz ve Hollywood anlatim
kaliplarina kars1 ¢ikan bu sinemacilar, filmlerin de ayn1 romanlar gibi yaraticilarinin
kesin damgasini tagimasi gerektigini savundular. Akimin 6nemli temsilcileri Frangois
Truffaut, Alain Resnais, Jean Luc Godard, Claude Chabrol, Louis Malle, Eric
Rohmer, Agnes Varda ve Jacques Rivette giderek kendi 0Ozgiin ¢izgilerinde

ilerlediler. 1970'lerin sonlanna degin Fransiz sinemasinin gelisiminin belirledigi gibi,
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“Yeni Dalga” terimi iilke sinemalarindaki yenilik¢i karsi ¢ikislari tanimlar oldu. Bu
hareket ayrica sinemanin bir sanat dali olarak kuramsal diizeyde tartisilmasina da

bliyiik katkida bulundu.

Ingiltere’de etkili gercekgiligiyle dikkati ceken savas donemi belgesellerinin
ardindan kiiltiirel acidan tutucu bir ¢izgi sinemaya egemen oldu. Buna tepki olarak
genc sinemacilar 1950'lerin basinda, Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony
Richardson’nin énciiliigiinde Ozgiir Sinema hareketini gelistirdiler. Giinliik yasami
olanca gercekligiyle saptayan belgesellerle baslayan bu akim, giindelik yasama 6nem
veren ve bu ¢ergevede ¢alisan insanlarin sorunlarini ele alan konulu filmlerle devam
etti. Ingiltere’deki film stiidyolarnin geliskin diizeyi 1960'larda bircok yabanci
yonetmenin bu iilkede film ¢cekmesine yol agti. 1970lerin bol 6zel efektli filmlerinin
bir béliimii de Ingiltere’de cekildi. 1980'lerde ise dzerk televizyon kanali Channel
Four’un bagimsiz yonetmenlere film yaptirmasi sonucunda kiiciik biit¢eli, ama son
derece ilging filmler iiretildi. Bu gelismeyi bazilar1 Ingiliz ronesansi olarak

adlandirdi.

Savasin hemen ardindan yeniden kitlesel film {iretimine baslayan Japon
sinemast 1950'lerde uluslararasi alanda ilgi goren ve Onemli Odiiller kazanan
filmleriyle en parlak donemini yasadi. Evrensel anlatim bi¢imleriyle Japon kiiltiiriinii
birlestiren Akira Kurosava’yla bi¢cim ve igerik bakimindan daha “Japon” olan
Mizoguci ve Ozu en 6nemli yapitlarin1 bu donemde verdiler. Bu yonetmenleri, ikinci
kusak sayilan Masaki Kabayasi, Kon Icikava ve Kaneto Sindo’nun basini ¢ektigi
grup, onlan da Hirosi Tesigara, Yasuzo Masumura, Sohei Imamura, Masahiro Sinoda
ve Nagisa Osima’nin iginde yer aldigi tglincii kusak izledi. Ama 1980'lerde
televizyonun ve ABD yapimlariin rekabeti karsisinda bir bunalim yasayan Japon
sinemasinda siddet filmlerinin sayis1 giderek artmaya basladi; yaratici yonetmenler

ilkelerinde caligma olanagini bulamadilar.

Hindistan’da ise uluslararas: bir dille lilkesine 6zgli temalar1 ve anlatim
bicimlerini birlestiren Satyacit Ray yenilik¢i ¢ikisin Onciisii ve simgesi oldu. Onu

1960'lann sonlarindan itibaren Mrinal Sen ve Mani Kaul gibi yonetmenler izledi.

1970'lerin basina degin sinema sanayisinden yoksun olan Avustralya’da

1975'te uygulanmaya baslayan gelistirme programinin ardindan bir nitelikli film
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patlamasi yasandi. Uluslararasi diizeyde filmler ¢ceken Peter Weir, Bruce Beresford,
Fred Schepisi ve George Miller gibi yonetmenler 1980'lerde ABD’de ¢aligmaya

baslayarak, bu iilke sinemasina taze kan getirdiler.

II. Diinya Savagi’ndan sonra en biiyiik durgunlugu SSCB sinemas: yasadi.
Uygulanan kati sansiir Stalin’in 6liimiinden sonra da etkisini siirdiirdii. 1960lar da
ise Devlet Sinema Enstitiisii’'nden, ¢ogu Rus olmayan bir¢ok yetenekli sinemact
mezun oldu. Bunlarin en ilgi ¢ekenleri Ermeni asilli Giircii Sergey Paradjanov ile
Rus Andrey Tarkovski’ydi. Ama onlarin da g¢alismalar1 biirokrasinin baskisiyla
karsilagti. 1980'lerin ortalarinda ise giasnosfnin etkisiyle, yillarca yasaklanmig
filmler gosterime ¢ikti. Bu umulmadik 6zgiirlesmeyi Stalin donemini elestirel agcidan
ele alan filmler, bunlar1 da giiniimiiz Sovyet toplumunun deger karmasasini ve

kuskularini yansitan ¢cagdas yapimlar izledi.

Arnavutluk ve Dogu Almanya disindaki Dogu Avrupa iilkelerinde, toplumsal
mubhalefetin ve liberallesmenin yiikselisine bagli olarak sinema alaninda da yaratici
cabalar goriildii. Bu iilkelerin basinda II. Diinya Savasi’ndan sonra iilke i¢inde
komiinist yonetimden bagimsiz konumunu korumaya c¢alisan ve uluslararasi
sinemaya Onemli katkilarda bulunan Polonya sinemasi geliyordu. Polonya okulu adi
verilen bu akimin iyeleri Jerzy Kawalerowicz, Andrzej Munk, Andrzej Wajda ile
onlar1 izleyen Roman Polanski, Jerzy Skolimowski, Krzysztof Zanussi ve daha yeni
kusaktan Krysztof Kieslowski, Agnieszka Holland ve Feh’ks Faik, toplumsal
sorunlart geliskin bir anlatimla perdeye yansitirken, “toplumsal huzursuzluk”

sinemasinin da yaraticisi oldular.

Krzysztof KieslowskiCekoslovakya’da, Polonya okulunun etkisiyle 1962-68
arasinda Cek Yeni Dalgas1 ad1 verilen bir canlanma yasandi. Vera Chytilova, Janos
Kadar, Milos Forman, Jifi Menzel, Jan NSmec gibi gen¢ sinemacilarin basini ¢ektigi

bu hareket 1968 Sovyet isgaliyle birlikte sona erdi.

Bagimsiz cizgisini belli dl¢iilerde koruyabilen ve 1955'ten sonra uluslararasi
alanda genis ilgi goren filmler iireten bir sinema da Macar sinemasiydi. Zoltan Fabri,
Miklos Jancso, Istvan Szabo, Istvan Gaal, Peter Bacso, Pal Gabor ve Marta Meszaros
gibi yonetmenler {ilkenin geg¢misini ve bugliniinii sorgulayan, gorsel bakimdan

geliskin filmler ¢ektiler.
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Yugoslavya’da Dusan Makavejev 1960'lann sonu ve 1970'lerin baslarinda
yaptig1 filmlerinde doneme gore ¢ok radikal bir tutum aldi. 1970'lerin ortalarindan
sonra ise, Prag’daki sinema okulundan mezun olan Emir Kusturica, Goran Markovig
ve Srdjan Karanovig¢ gibi geng¢ sinemacilar Yugoslav sinemasinda yeni bir canlanma
yarattilar. ADC’de 1960'larin ilk yarisinda ¢ekilmis ve yasaklanmis olan bir dizi
ilging film ancak 1990'da izleyici karsisina ¢ikabildi.1960'larin en 6nemli gelismesi,
Ucgiincii Diinya iilkeleri sinemalarinin yiikselisiydi. Ozellikle Giiney Amerika ve
Afrika iilkelerinde sinemacilar, somiirgecilige ve emperyalizme karsi radikal bir
tutum gelistirdiler. ABD sinemasiin kaliplarina karst ¢ikarken, alisilmig iiretim
sisteminden ayri, bagimsiz olarak gerceklestirdikleri filmlerinde iilkelerinin anlati
geleneginden de yararlanan, ulusal bilince seslenen, dfkeli ve siirsel filmler gektiler.
Ugiincii Diinya iilkelerindeki en gii¢lii akim olan Giiney Amerika’daki Yeni Sinema
hareketi 1970'lerin sonlarma dogru askeri cuntalarin baskist karsisinda giiciinii
yitirdi. 1980lerde ise eskinin radikal yonetmenleri muhalif konumlarini korumakla

birlikte, uluslararasi anlatim bi¢imlerine daha yakin, olgun yapatlar verdiler.

Ispanyol Luis Bunuel ise 1950'lerde Meksika’da, 1960'larin ortasindan sonra
Fransa’da ¢ektigi filmlerle burjuva Hiristiyan kiiltiiriine ve Bati uygarligina en
igneleyici elestirileri yonelterek benzersiz ¢izgisini korudu. Kendine 6zgii bir ¢izgi
siirdliiren bir bagka yaratici yonetmen de, ¢cagdas insanin ruhunun derinliklerinde

dolasan Isvegli Ingmar Bergman oldu.
2.1.3.1. ABD sinemasinda yeni egilimler.

1960'larda yasanan toplumsal degisim ve ¢atismalar ABD sinemasini da
etkiledi. Arthur Penn, Stanley Kubrick, Sam Peckinpah, Robert Altman, Dennis
Hopper gibi sinemacilar filmlerinde cinsellik, siddet, militarizm ve Amerikahlik gibi
kavranilan yerlesik sinirlarm diginda ele aldilar. Ote yandan kaliplasmis Hollywood
anlattiminin  disinda teknikler ve isluplar kullandilar. 1960’larin  karsikiiltiir
hareketlerinin izlerini tasiyan bu filmlerin yerini 1970'lerde, sinema okullarindan
mezun olmus Francis Ford Coppola, Paul Schrader, Martin Scorsese, George Lucas
ve Steven Spielberg’in gosterisli ¢alismalan aldi. Bu filmlerin bir boliimii, toplumsal
sorunlar karsisinda ailenin konumunu vurgular ve yeni bir ahlak anlayis1 ararken, bir
boliimii de klasik seriiven, gerilim ve bilimkurgu Oykiilerini son derece gelismis

gorsel efektlerle perdeye getirdi. Bu filmler (Star Wars, Indiana Jones, Jaws)
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izleyiciyi, ozellikle de yas ortalamasi kii¢lik bir kitleyi yeniden sinema salonlarina

cekerek sinema tarihinin en yiiksek gise gelirlerini sagladi.

1980'lerde videonun yayginlasmasiyla birlikte “elektronik sinema” onem
kazandi. Video pazarinin yarattigi talep nedeniyle biiyiik sirketler kadar bagimsiz
kiigiik sirketler de film yapma olanagi buldu. Bunun bir yan etkisi olarak bagimsiz

yenilik¢i sinema canlandi.
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3. PROPAGANDA KAVRAMI, TANIMI VE TARTHCESI
3.1. Propaganda Kavramm

Propaganda kavrami insanin var oldugu, ilk insandan beri her yerde ve her
zamanda karsimiza ¢ikan bir olgudur. ilkel insanlarla birlikte propaganda olgusu da
kendine has ozellikler gostererek varligini siirdiirmiis, insanligin ilerlemesi ve yeni
teknolojilerin gelismesiyle kendisini gelistirmistir. Giliniimiizde propaganda artik
insanoglunun giinlik hayatinda her alana niifuz etmistir. Kitleleri veya bireyleri
etkilemek i¢in bagvurulan propaganda, 6zellikle siyasal alanda sistemli ve etkili bir
bicimde kullanilmaktadir. Bununla beraber insanlarin kendi aralarindaki iletisim
siiregleri de bazi propaganda unsurlarini biinyesinde barindirabilir. Bu noktada
denilebilir ki; propaganda insanlarin kendi aralarinda iletisime gectikleri donemden

itibaren kullanilmaya baglamistir.

Kamuoyu kavraminin ortaya g¢ikmasiyla birlikte propaganda da insan
hayatindaki etkinligini artirmis ve 6zellikle disaridan bir kaynak yoluyla insanlarin
gorlislerini etkileme yolu olarak kendisini gostermistir. Giiniimiizde 6zellikle
kamuoyu olusturmaya yonelik yapilan propaganda bireylere disaridan etkide
bulunarak fikir ve disiincelerinde etkili olmayr amaglamaktadir. Bu noktada
kamuoyunu olusturabilmenin iki yolu karsimiza g¢ikmaktadir; bunlardan birincisi
yukarida bahsedilen ve disaridan etki etme yoluyla kamuoyu olusturmak, bir digeri
de kamuoyunun her tirli etkiden soyutlanarak organik sekilde kendisinin
olusturmasin1  saglamaktir (Ozsoy, 1998:5). Modern toplumlarda insanlarin
diislincelerine etki eden birgok faktdr oldugu goz oniine alindiginda, organik sekilde
bir kamuoyu olusmasi son derece zor goziikmektedir. Bu agidan propaganda

kavraminin giinliik hayatta birey ve toplum tizerindeki etkisi yadsinamaz.

Propaganda kavramina kelime anlami agisindan bakildiginda Latince
“propagare” kokiinden geldigini ve bu kelimenin anlaminin “dikilecek fidan” olarak
karsilik buldugu goriilmektedir. Mecaz bir anlam tasiyan bu kelimenin daha c¢ok
gelecek kusaklar, soy anlaminda kullanildigi da bilinmektedir. Bu kokten tiireyen
propagator genisletici, yayict anlaminda kullanilmaktayken; propagatio yayma,

dagitma, ¢ogaltma anlamina gelmektedir (Kabaagag, 1995:483).
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3.2. Propagandanin Tamim

Propagandanin mevcut bir¢ok tanimi bulunmaktadir. Tanim agisindan bu
kadar ¢ok cesitlilik gostermesi kavramin ilikside bulundugu disiplinlerin sayisiyla
dogru orantilidir. Ozellikle siyaset, iletisim, sosyoloji disiplinleriyle son derece yakin
ilikside bulunmasi tanimlarin fazla olmasinin sebeplerindendir. Temel olarak ele
aldigimizda propaganda tanimi: “Bir O6greti, diisiince ya da inanci baskalarina
tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla soz, yazi gibi yollarla gerceklestirilen
calimsa” (TDK Sozlik 1998:549) olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tanimdan da
anlagilacagi gibi propagandanin oOziinde belli bir etkilenme s6z konusudur.

Propaganday1 yapan ve propagandaya maruz kalan arasindaki bu etkilesim
calismanin  Ozellikleriyle belirlenmektedir. En temel noktada yapilan bu
tanimlamanin  yam1  sira  propaganda  kavrami  birgok  sekilde daha
tanimlanabilmektedir. Topluluklar1 etkileme araci olarak propaganda; onlarin duygu
diistince davranis ve hareketlerini etki altinda tutabilmeyi amaglamaktadir ve bu
yonde yayinlanan bilgi, belge, doktrinler propagandanin temel araglari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Tarhan2004:36). En temel anlamda bir toplulugu veya bireyi
etkileme amaciyla yapilan propaganda kendi igerisinde bir¢ok tiire ayrilmakla

beraber her birindeki ortak nokta ise etkilesimdir.

Propaganda iletisim biliminde bir etkilesim siireci olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Toplumsal etkilesimin bir sonucu olarak meydana gelen propaganda,
bireylerin gevrelerinden aldiklart mesajlar ve bu mesajlarin yonlendirilmesini ifade
etmektedir. Propaganda belirli bir erek giidiilerek, bilingli bir bi¢imde kisilerin tutum,
davranig ve inanglarin1 degistirmeye yonelik davranislar olarak tanimlanabilecegi
gibi; iletisim agisindan bakildiginda dinsel, diisiinsel, toplumsal ve siyasal alanlarda
diisiince aktariminda kullanilan ikna edici iletisim tiirii olarak da tanimlanabilir. Bir
diger yandan propaganda siyasal partilerin halkin begenisini kazanma ve boylece oy
oranini arttirma ya da yalnizca se¢imi kazanma eregiyle yaptiklar tanitim, reklam,

etkileme ve yonlendirme etkinlikleridir (Giiz 2002:286).

Bir diger tamimlamayla propaganda, Orgiitlii inandirma etkinligi; cesitli
inandirict1 ya da ikna edici araglarla fikirlerin ve degerlerin yayilmasi (Mutlu

2004:239) olarak gosterilebilir. Ozellikle kitle iletisim araclarmin propaganda
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stirecinde ki Onemine vurgu yapan yapan bu tanimlama daha ¢ok iletisim ve

propaganda kavramlarinin birbirlerini etkileme durumunu ortaya koymaktadir.

Sosyal bilimler agisindan bakildiginda ise propaganda herhangi bir
diisiinceyi halka yaymak ve asilamak i¢in ¢esitli araclardan yararlanilarak yapilan

telkin olarak tanimlanmaktadir.

Propagandanin en genel tanimlamasi ise bir fikrin her gesit vasitadan istifade
etmek suretiyle hedef kitleye telkin edilmesidir (Ozsoy 1998:6). Bu tanimlamayla
birlikte propaganda siirecinde her ¢esit vasitanin kullanilabilecegi belirtilmis ve bir
fikrin belli bir kesime telkin edilmesi vurgulanmistir. Propagandanin daha ¢ok
siyasal alanlarda etkinliginin ortaya cikarildigi bir bagka tanimlama ise tek tarafli
olarak belli bir siyasi diisincenin kabul ettirilmesi amaciyla belli verilere
dayandirilarak hedef kitleye yonlendirilmesi (Aziz 2003:14) olarak ortaya
konulabilir. Siyasi propagandanin insanlari etkilemeye yonelik olan amaci diger

tanimlardaki etkilesim unsurunun bir yansimasidir.

Biitiin bu tanimlamalardan da anlasilabilecegi gibi propaganda kavrami
bircok alanda kullanilmakta ve her alanda kendine gore bir tanimi bulmaktadir.
Temel noktalara bakildiginda ise propaganda kavrami igerisinde belli basli noktalar
gbze carpmaktadir. Bunlarin en basinda belli bir fikri kabul ettirme c¢abasi
gelmektedir. Propagandanin temelinde, bu ¢abanin yami sira fikrin yayilmasi
noktasinda kullanilacak araglar ve ulasilmasi hedeflenen kitle kendisini
gostermektedir. etkilesim kavrami ise propagandanin tanimlarindaki bir diger esas
noktadir. Propaganda kavramsal olarak, bireylerin ve gruplarin diisiince ve
tutumlarmi belirli araglar1 kullanarak propagandayr yapan tarafin istekleri ve
beklentileri dogrultusunda degistirme ve yonlendirme dogrultusundaki bilingli
davraniglaridir (Ozsoy1998:5). Bu agidan yaklasildiginda propaganda belirli bir
grubun ya da bireyin kendi goriislerini diger grup ya da Kisilere kabul ettirme

cabasidir.

Daha genis bir yaklasimla propaganda kavrami; belli ¢ikarlart olan
propagandacinin, bagkalarinin diisiince ve kanaatlerini etkilemek amaciyla planlt bir
sekilde ve Onceden tasarlayarak ikna amacgli faaliyetlerini kapsamaktadir (Bektas

2002:20). Bu faaliyet dogrultusunda kavram igerisine ikna yontemleri ve kullanilan
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araglarin nitelikleri dahil olmaktadir. Ozellikle kitle iletisim araclariin propaganda
faaliyetleri noktasinda etkin bir bigimde kullanildigr goriilmektedir.Kitle iletisim
araclarinin kullanilmasi baglaminda propaganda kavraminin igerisinde barindirdigi
bir takim 6zelliklerin ortaya ¢ikmasi kagiilmazdir, 6zellikle bir takim semboller,
sOz, hareket, jest, miizik ve diger bir takim araglar propagandanin kitle iletisim

araclarindaki kullanimin1 ve etkisini artirmaktadir.

Propaganda kavraminin Kkitlelere ulasma hedefi tasimasi Kitle iletisim
araglariyla olan iliskisinin 6nemini artirmaktadir. Yapis1 geregi genis kitlelere ¢ok
hizl1 bir sekilde ulasabilen Kitle iletisim araglar1 da glinlimiizde en etkin propaganda
araclar1 haline gelmislerdir (Chomsky 2002:18). Neredeyse diinya iizerindeki biitiin
insanlara ulasabilen Kitle iletisim araglar1 propagandanin kendine has tekniklerini

insanlara yansitarak etkili olmaktadir.

Siyaset bilimi agisindan ele alindiginda ise propaganda kendine ¢ok daha
genis kullanim alanlar1 bulabilmektedir. Ozellikle belli bir siyasi diisiincenin halk
bazinda yayilabilmesi i¢in vazge¢ilmez bir 6neme sahip olan kavram, giinlimiiz
siyasetinde belirleyici rol oynamaktadir. Propaganda yaparken kullanilan yontemler
siyasal iletisimde se¢im zamanlarinda kullanilan se¢im kampanyalarinin yontem ve
teknigi ile propaganda olgu ve siireci karsilagtirilabilir. Her ikisinde de amaglart ve
kullandiklar1 sdylem agisindan, arada bazi farklarin olmasina karsilik, benzerlikler

vardir.

Ancak bazi otoriter yOnetim bi¢imlerinde siyasal iletisimin siyasal
propagandaya doniisme durumu s6z konusudur. Giiniimiiz siyasetinde propaganda
yoluyla kitleleri etkilemek ve iktidara ulasmak temel amag olarak durmaktadir. Bu
baglamda siyasal propaganda siyasi bir kurum tarafindan, hedeflenen kitlenin
kendine karsi olan tutumunu etkilemek ve degistirmek i¢in uygulanan bir teknik
icermektedir. Temel hedef, iktidar1 ele gecirmek ve ele gegirilen iktidart miimkiin
oldugunca kendinde tutmaktir. Bu noktada siyasal sistemlere gore farkli propaganda
teknikleri gelistirilmektedir (Bektas 2002:221). Siyasal sistemin ne oldugu
propagandanin tekniklerini, yogunlugunu, aktarim bigimini ve kullandig1 araglar da
belirlemektedir. Gerek igerik, gerek bigim ve gerekse uygulama bakimindan cesitli
bi¢imler alabilen propagandanin kuskusuz ki en oOnemli ozelligi siyasal nitelik

tasimasindan kaynaklanmaktadir.
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Her tiirlii siyasal yapi, kurum, normlar, roller etkilesimi ve yine her tiirli
siyasal kaynak ve degerlerin bir bileseni olan siyasal sistemler, kendi iletisim
ortintlisti i¢inde saptadiklar1 siyasalar1 planli olarak gerceklestirirken, buna ek olarak
da, mesruiyet, diizen ve devami saglayabilmek igin propaganda kaynaklarina
bagvurmaktadirlar (Armagan1999:421). Tarihsel siire¢ igerisinde birgok farkli
propaganda teknikleri kullanilmis ve hepsi de halk {izerinde belli etkinlige sahip
olmustur. Her ne kadar kullanilan teknikler 6zellikle teknolojik gelimseler sonrasinda
cesitlilik gostermis olsa da temel amag her zaman ayni1 kalmistir. Propaganda, sartlari
degistiremez, sadece bu sartlar altindaki inanglar1 degistirebilir; insanlar1 inanglarini

degistirmeye zorlayamaz; fakat sadece, onlar1 boyle yapmaya ikna edebilir.
3.3. Propaganda’nin Kisa Tarihcesi
3.3.1.Propagandanin Dogus Siireci

Insanlarin diisiincelerini belirlemek ve kendi diisiinceleri dogrultusunda
bagkalarinin goriislerini yonlendirmek ihtiyaci insanoglunun var olusundan beri
siiregelmistir. Propagandanin tarihi yazili tarihten daha eskidir ve konugsmanin
gelismesiyle birlikte basladign kabul edilir. Ozellikle iktidar miicadelesi verilen
donemlerde bu durum bir ihtiyag¢ halini almig, bu miicadele icerisinde bulunan birey
ya da gruplar propagandayi etkin bir bi¢imde kullanmaya ¢alismistir. Grup halinde
yasamaya baglayan insanlar arasinda kendiliginden ortaya ¢ikan liderlik olgusu
bireyler arasi miicadeleleri beraberinde getirmis ve bu yolda propagandanin ilk
ornekleri verilmeye baslanmistir. Topluluk halinde yasamaya baslanmasiyla birlikte
insanlar, kendi aralarinda is boliimii yapmuslardir. Liderlik sorunu da is boliimiiniin
bir sonucu olarak kendini gostermeye baslamis ve grubu kimin idare edecegi bir
sorun olarak belirmistir. Etrafinda en fazla yandasi olan grup liderligini de eline
gecirmeye baslamis ve yandas bulmak i¢in de ilk propaganda 6rnekleri sergilenmeye
baslanmigtir (Ozsoy 1998:23). Her ne kadar bu dénemde yapilan propaganda belli
tekniklere dayanan ve sistematik bir Ozellik gostermese de temel amaglar

bakimindan tarihteki ilk propaganda ¢alismalar1 olarak gosterilebilir.
3.3.2.Eski Yunan ve Roma Donemi

Eski Yunan medeniyetinde sistematik propaganda ¢alismalarinin ilk

orneklerini gorebiliriz. Ozellikle Yunan site devletlerinde ve Roma medeniyetlerinde
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bu c¢ercevede yapilan etkinlikler s6z konusudur (Bektas 2000:145). Propaganda
amacl faaliyetler bu medeniyetlerde kendisini etkin bir bi¢imde gostermis ve
iktidara ulasma yolunda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Siir, felsefe ve tiyatro
sanatlarinin ¢ok yaygin olarak uygulanmasi Eski Yunan’da dilin 6nemini de arttirmis
ve giinlik yasamin bir pargasi olan Siyasi gelimseler de bu sanat dallarinin birer
konusu olarak yerini almistir. Filozoflar ve hitabeti giiglii insanlar bu tiir gosterilerde
halk tizerinde etkilerini kullanarak propagandanin sistemli bir sekilde gelismesine

oncti olmusglardir.

Eski Yunan sehirlerinde vatandaslar 6zellikle pazar yerlerinde toplanirlar,
devlet islerini ve siyasal gelismeleri aralarinda tartigirlardi. Bu toplanma yerlerinde
hitab1 giiglii kisiler topluluklar1 etkilemek ve onlar1 kendi tarafina g¢ekebilmek
amaciyla onlara seslenirler ve bir anlamda propaganda yaparlardi. Eski Yunan’da
propaganda sozli ifadeler ve topluluklara hitap etme yoluyla gergeklesmekteydi
(Ozsoy 1998:23). Hitabet sanatini etkili kullanan siyasetciler Yunan medeniyetinde
halki etkilemek igin birbirleriyle yarigmis ve bu konuda basarili olanlar siyasi

hayatlarinda da 6nemli noktalara gelmistir.

Bu devirde Yunan dili en 6nemli propaganda araci haline gelmis ve sofist
denilen gezici 6gretmenler hitabeti halki etkileme araci olarak kullanma tekniklerinin
en iyi uygulayicilart olmustur. Eski Roma’da ise propaganda daha sistemli ve planl

bir sekilde uygulanmustir.

En cok arenalarda insanlar1 costurmak ve belirli bir tarafi desteklemelerini
saglamak amaciyla kullanilan propaganda halk {izerinde ¢ok etkili olmustur. Cigero
gibi hatiplerin siyasi hayattaki etkisi bu dénemde ileri dereceye ulagmisti. Neron bu
amagcla 5000 kisiden olusan bir teskilat kurmus ve Hiristiyanlarin katledilmesi igin
halktan etkili destek saglanmasi amaciyla bu teskilatt kullanmigtir. Bunun yan1 sira
Eski Yunan medeniyetinin Roma medeniyetini etkilemesiyle halka hitap etmek de
kullanilan diger bir propaganda teknigiydi. Ayrica Roma Imparatorlugunda
teskilatlanmis ve merkezilestirilmis bir haber alma sistemi ve 6zellikle ticari amagh

reklam ve ilan sistemi de mevcuttu (Ozsoy1998:24).

Ozellikle Roma’da eyaletleri birbirine baglayan yollarin etkin bir bigimde

kullanilmasi haberlerin aktarilmasi i¢in son derece énemli bir rol oynamistir. Ayrica
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Roma Imparatorlugu kendi varligmm ve giiciinii siirdiirebilmek igin propaganda
tekniklerini kullanarak kendisine bir imaj yaratmis ve bu imaj &zellikle barbar
kavimler arasinda son derece etkili olmustur. Savastan donen askerler igin
diizenlenen karsilama torenleri, biiyiik sehirlerin imarinda kullanilan heykeller ve
devasa su kanallar1 da birer propaganda teknigi olarak Roma’nin erisilmezligini
simgelemistir. Sezar’in madeni para basarak imparatorlugun biiyiik bir bdliimiine
dagitmasi ilk kitlesel propaganda araci olarak kabul edilebilir (Bektas 2002:71).
Sezar’in uyguladigi propaganda teknikleri kendisinden sonra gelen imparatorlar
tarafindan da uygulanmis ve imparatorluklarin bagimsizlik sembolii haline gelmistir.
Misir’daki  Piramitler, Roma’nin Lejyonlarinda diizen ve gosterislilik, Kuzey
Amerika’daki kabilelerin totemlerle siislii agactan siitunlari, bu topluluklardaki
liderliklerin gii¢lii gériinmelerini pekistirmek, topluluk iiyelerinin aidiyet duygusunu

giiclendirmek i¢in kullanilmig propaganda diizenekleriydi.
3.3.3. Ortagag’daki Gelisimi ve Napolyon Donemi

llerleyen donemlerde propagandanm etkin kullammi Ortagag’da Kilise
tarafindan sergilenmis ve insanlar dini konularda yonlendirilmeye baslanmistir. 1622
yilinda Papa XV. Gregory, Protestan Reform Hareketi’nin etkilerine kars1 miicadele
edebilmek ve Kilise kurumunun saygmligini arttirmak igin Sacra Congregatio de
Propaganda Fide (Inanc1 Yayma Cemaati)’ni kurdu. Roma Katolik Kilisesi’nin resmi
bir organi olan bu kurulus Katolik kilisesinin inancin1 yaymakla gorevlendirildi
(Atabek 2003:6). Propaganda amacli bir oOrgiitiin kilise tarafindan kurulmasi da
propagandaya olumsuz bir anlam yiiklemesine neden olmustur. Hiristiyan
tilkelerdeki etkinliginin yani sira Ortagag’da yenidiinya olarak adlandirilan Amerika
kitast halklar iizerinde de belli yonlendirilmeler propaganda yoluyla yapilmis ve bu
cabalar son derece etkili olmustur. Napolyon da onderleri sevdirten, biiylik adamlar
tanrilastiran yollarin bilincindeydi ve bir hiikiimetin her seyden 6nce kamuoyunun
onayini saglamaya c¢aligmasi gerektigini anladigini soyle ifade etmekteydi: “Hakli
olant anlamak igin, iyi olant yapmak yetmez, bir de yonetilenlerin buna inanmalart
gerekir. Gii¢, kamuoyuna dayanir. Hiikiimet dedigimiz sey nedir? Kamuoyunu
kendinden yana ¢ekememisse, hi¢chir sey.” (Bektas 2000:148-149). Napolyon
propaganda tekniklerini ¢ok etkili ve sistematik bir bigimde kullanmis ve ilk olarak

gazeteyi propaganda araci olarak gOrmiistiir. Bu amacla Moniteur Universel adli
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gazetesi vasitasiyla askeri ve siyasi amaglarla propaganda yapmaya baslamistir.
Napolyon kazandig: zaferleri ve siyasi goriislerini bu vasitayla halka duyurmus ve
son derece etkili olmustur (Ozsoy 1998:49). Istila ettigi iilkelerde de propagandayi
yaygin olarak kullanan Napolyon, italya’da ve Osmanli topraklarinda toplumu lehine
cevirmigtir. 19. yy. basma dek propaganda, bir propagandaci tarafindan edilgen
kisiler tizerinde uygulanirken, 1789 Fansiz Devrimi ile birlikte bu etkileyen/etkilenen
iliskisinde ortaya ¢ikan degisme sonucunda, propaganda “propagandacinin amaci” ile
etkilenmek istenen kisinin “gereksinimi” arasindaki ¢akigsmanin bir sonucu olmaya
baslamistir. Propaganda daha sonraki donemlerde uluslarin 6zgiirliikk savaslari ve
bagimsizlik miicadelelerinde biiyiik rol oynamistir. 19. yy baslarinda Yunan, Sirp ve
Bulgar ayaklanmalar1 ve Fasizm, Nazizm ve Bolsevik Ihtilalmnin her biri kapsamli
birer propaganda iiriinii sonucu ortaya ¢ikmustir (Ozsoy 1998:51). Sistematik bigimde
propaganda yontemleri ise Ozellikle 19. yilizyil ortalarinda kendisini gosteren iki
temel olayla birlikte genislemistir. Bir yandan gerek yapi, gerekse de anlayis
bakimindan uluslarin ortaya ¢ikmasi, diger bir yandan da niifus ve konut alanindaki
devrim bu siiregte etkin olmustur. Nifusun kentlerde yogunlasmasiyla birlikte
yaganan oOnce sanayi devrimi sonra niifus yogunlasmasi ve beraberinde getirdigi
teknolojik devrimler hem propaganda tekniklerini etkin hale getirmis hem de halk
kitlelerini propagandaya daha agik kilmistir. Bu siiregte etkili olan gelimseler ise
basili yaymin yayilmasi, mikrofonla beraber s6ziin yayilmasi ve goriintiiniin

yayilmasi olarak siralanabilir.
3.3.4. 1. ve ll. Diinya Savasi Déonemi

20. yiizyila gelindiginde propaganda etkinliginin ¢ok daha biyiik kitleler
tizerinde kullanilabilecegi ¢alimsalar baslatilmisti. Bu donemde propaganda iizerine
kavramsal ¢alimsalar yogunlagmistir. Farkli bilim dallar1 propagandaya farkli bakis
acilariyla yaklasmig ve bilimsel arastirmalar propaganda kavraminin daha genis bir
bakis agisiyla ele alinmasina olanak vermistir (Bektas, 2002:17). Bunun yan1 sira
Sanayi Devrimi’nin getirdigi kosullarda propagandanin 6zellikle kullanilig teknigi
tizerinde oldukga etkili sonuclar dogurmus ve kitlesel propaganda daha hizli ve kolay
bir sekilde uygulanabilmistir. Propaganda doktrininin olusmasinda asil etkiyi yapan
Lenin olmustur. Lenin 1902’deki “Ne Yapmali” adli kitabinda bunun devrimci

degerini anlatmigti. Stalin, 1910 yilina kadar yogun bir sekilde propaganda biirosunu
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yonetmekteydi. 1917 Ekim Devrimi basarisindan sonra enformasyonu ve iletisim
araclarint da kontrol altma alan Ajitasyon ve Propaganda Departmani kurulmustu
(Akarcali 2003:202). Lenin propaganday1 basarili bir sekilde kullanarak bir devrim
gerceklestirmis ve bunun sonucunda da Sovyetler Birligi’ni kurmustur. Biraz da bu
gelismelerin bir sonucu olarak tarihsel siire¢ igerisinde gelisen Diinya savaslar1 da
propagandanin etkinligini bir kademe daha artirmis ve artik Ozellikle siyasal
sistemler igerisinde propaganda vazgecilmez bir unsur olarak yerini
saglamlastirmistir. Birinci Diinya Savasi’nda propaganda teknikleri 6zellikle basili
brosiirler araciligiyla Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Fransa gibi
tilkeler tarafindan kullanilmis ancak o donemki teknolojinin sinirhiliklar
propagandanin etkisini de bir nebze sinirlandirmistir. Fakat propagandanin bu tiir
sinirlamalara ragmen savasin kaderi acisindan ne derece onemli oldugu iilkeler

tarafindan kavranmistir.

Propagandanin etki ve 6nemini en belirgin bigimde ortaya koyan ilk 6rnek
Birinci Diinya Savasi olmustur. Savasin baslarinda higbir {ilkenin belli merkezden
yonetilen bir propaganda teskilati yokken savas siirecinde elde edilen tecriibelerle
birlikte karsilasilan zorunluluklar sonucunda biitiin tilkeler bir sekilde propaganda
teskilatlari1 kurmaya baslamislardir. Propaganda bir arag¢ olarak ilk defa bu savasla

birlikte kullanilmaya baslanmustr.

Diger bir bakis agisiyla Birinci Diinya Savasi propagandanin giicilinii
kanitlamistir, iki diinya savasi aras1 donemde yasanan baris yillarinda ise propaganda
bir hiikkmetme yontemi olarak kullamilmaya baslanmis ve Ikinci Diinya Savasina
dogru propaganda stratejileri radyonun uluslararasilasmasina yén vermistir. Ikinci
Diinya Savasiyla birlikte teknolojik gelimseler de belli bir noktaya ulastigi icin
propaganda teknikleri de degismis ve artik dogru ve yanlis bilgiler vermek iizere
radyo vericileri araciligiyla hem kendi toplumlarina hem de diisman iilkelerdeki
topluluklara ulagilmistir. Bu dénemde propaganda ozellikle miittefik kazanmak,
savag sirasinda tarafsizligini ilan eden iilkelerle iligkileri canli ve iyi tutmak bu
tilkelerin goziinde diisman iilkelerin itibarim1 zedelemek ve onu zayif diislirmek
amaciyla kullanilmistir. savas siirecinde propaganda silahli kuvvetlerle beraber
tilkelerin savas kazanmalarinda oldukga etkili olmus ve bazi durumlarda onlardan

daha &nemli roller oynamustir. ingilizler, BBC yaymlari yoluyla Alman halkina
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ulasmaya c¢alismig ve Ozellikle savasin sonlarmma dogru son derece etkili
olmustur.Buna karsilik tarihte propagandaya esas damgasini vuran kisi kuskusuz
Adolf Hitler’dir. Hitler ve onun Propaganda Bakani Joseph Goebbels sayesinde
propaganda,kendine 6zgili yasalar1 olan bir sanat haline gelmistir. Almanlar kendi
halklarinin moralini yiiksek tutabilmek i¢in yayinlar yapmis ve bu konuyla ilgili
gorevlendirmeleri en st diizeyde tutmuslardir. Goebbels ve Hitler’in diizenli
konusmalar1 bu noktada son derece etkin olmustur (Akarcali 2003:98). Hitler
Almanya’sinda propaganda diger savas silahlariyla es degerde goriilmiis ve tizerinde
son derece dnemle durulmustur. Hitler,ideolojisini anlatmak ve kamuoyu tarafindan
kabul gorebilmek i¢in etkin bir yontem kullanmis, bakanlik diizeyinde propaganda
faaliyetleri yiiriitmiistiir. Goebbels bu konuda ¢ok sistematik bir bigimde, propaganda
icin 6zel egitilmis elemanlardan kurulu bir ekiple ¢alismis ve ¢ogu kez yiiz yiize ve
agirlikli olarak da radyoyu kullanarak propaganda faaliyetlerini yiiriitmistiir
Almanlar kendi halklarina yonelik propagandanin yani sira diger iilkelere yonelik
propaganday1 da etkin bir bi¢imde kullandilar. Eger bir iilkeye saldir1 olacaksa, etkili
kisiler kime riisvet verilebilecegini arastirdilar ve Alman ajanlar1 bunlar1 basariyla
uyguladilar. Temel olarak su soylenebilir ki, devlet tarafindan yapilan propaganda
sistemli bir sekilde uygulanir ve kararlilik saglanirsa halk iizerinde ¢ok biiyiik etkiler

yaratabilir. Hitler 6rnegi bu durumu gozler 6niine sermektedir.
3.3.5 Soguk Savas Donemi

Her ne kadar Naziler propaganday: etkili bir bi¢imde kullanmig olsa da
propagandanin ne kadar onemli bir ara¢ oldugunu ¢ok daha 6nce 1902°de Lenin
anlamisti. Yaymladigit “Ne Yapmali” isimli kitabinda Lenin devrim agisindan

propagandanin ne kadar énemli bir ara¢ oldugunu ayrintilariyla anlatmistir.

Sovyet Rusya’nin Avrupa’nin dogusundaki iilkeleri egemenligi altina
almas1 silirecinde de kendini hissettiren propaganda faaliyetleri demir perde
tilkelerinin yonetimleri agisindan hayati bir noktada yer edinmis, buna karsin
Demokratik iilkeler olarak nitelendirilen karsit gruptaki iilkelerin de Kkarsi
propaganda faaliyetleri hiz kazanmistir. Bu siirecin sonucunda demir perde iilkeleri
bir bir dagilma siirecine girmis, en sonunda Sovyet Rusya’nin da dagilmasiyla
birlikte diinya yeni bir diizenle kars1 karsiya kalmistir. Bu noktada propaganda

faaliyetlerinin etkisi de son derece 6nemli bir konumdadir. Kiiresellesme riizgariyla
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birlikte artik propaganda faaliyetleri toplumsal kiiltiir yayilimini kendine hedef
edinmis, bu dogrultuda da en biiyiikk yardimi kitle iletisim araglarindan almustir.
Birinci ve lkinci Diinya savaslari sonrasinda uzun yillar devam eden Soguk savas
doneminde propaganda daha ¢ok karsit iilkelerin bireylerine uygulanan ve olumsuz

anlamlar tasiyan bir teknik halini almistir.

Sovyetler Birligi propaganda yaparken bazi temel teknikler {izerinde
yogunlasmislardir. Bunlar sirasiyla sinema, miting, afis, radyo olarak siralanabilir.
Ozellikle belgesel filmler ve Sovyet anlayisini iceren ogelerle siislii tanitim
filmleriyle cahil olarak goriilen halk bilinglendirilmeye c¢alisilmistir. (Akarcali
2003:216). Ayrica Stalin doneminde c¢ok yogun ve sert propaganda teknikleri
kullanilmis ve halkin Sovyet sisteminin bir dilsisi oldugu {izerinde durulmustur. Iki
kutuplu diinya diizeninde Sovyet propagandasina karst Amerika Birlesik Devletleri
de karsi propaganda sistemini gelistirmis ve miicadele igerisinde kendisine yer
bulmustur. Ozellikle Hollywood filmlerini kullanarak halk iizerinde etkinlik kurmaya
calisan Amerika Birlesik Devletleri, bu noktada Sovyetlere oranla daha biiyiik ve
kiiresel Kitlelere ulasmis ve insanlari etkilemeyi bagarmistir. Bu dénemde teknoloji,
etkin bir propaganda yardimcisi olarak goriilmiistiir. Bu donemde yasanan iki 6nemli
savas, degisik propaganda stratejilerinin uygulanmasima sahne olmustur. ilki 1950-
1953 yillar1 arasinda gergeklesen Kore Savasi’dir. Kuzey Kore ve Giiney Kore
arasindaki savas, Amerika ve miittefiklerinin, daha sonra da Cin Halk
Cumhuriyeti’nin miidahalesiyle uluslar aras1 bir boyut kazanmistir. Oncekilerden
farkli olarak, bu propaganda savasi diinya kamuoyu arenasinda gerceklesiyordu ve
izleyici kitlesini komiinizm ve kapitalizm arasinda kesin ideolojik ¢izgilerle ayrilmis
iki kamp olusturuyordu (Bektas 2002:174). ABD onderligindeki Bati iilkeleri ve
Sovyetler Birligi liderligindeki Komiinist Blok arasinda o dénemde yogun
propaganda savasi yasantyordu. Bu nedenle, basinin Kore Savasi’na yaklagimi da bu
durumdan etkilendi. savas siiresince her gelimse hatta esir degis tokuslar1 bile taraflar
icin birer propaganda konusu olarak kullanmilmistir (Bektas 2002:174). Bunun
yaninda bu savas sonrasinda literatiire propaganda ile esanlamli kullanilacak yeni bir
sozcik girmistir: Beyin Yikama. Baski ve siddet uygulanarak diismani dost haline
dontistiirme olarak giiniimiizde bilinen bu yontem, Kore Savasi’nda en agir sekliyle
uygulanmistir. O donemde herkes, Kore savaslar1 sirasinda Komiinistlerin eline

diisenlerin, gercekten birtakim olaganiistii ve tliyler Urpertici gizli metotlara hedef
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olduguna inanmaya baslamisti. Beyin yikama kelimesiyle kastedilen aslinda, Cinliler
tarafindan yiizyillardan beri kullanilan sistemli, tutarli ve psikolojik metotlardan
akillica yararlanilan bir metottu. Bu metotlardan ayrica Carlik Rusya’s1 siyasi polisi
de yaralanmaktaydi. Bir diger Soguk savas donemi savasi ise Vietnam Savasi’dir. Bu
savas, 1955-1975 yillart arasinda Kuzey ve Giiney Vietnam ve miittefikleri arasinda
yasanmistir. Gerek Sovyetler Birligi gerekse Cin Halk Cumbhuriyeti, Kuzey ve Giiney
Vietnam arasindaki ¢atismay1 birbiri aleyhine propaganda yapmak ve kendi ulusal
¢ikarlarimi savunmak igin kullandilar. Vietnam Savasi, medyanin, &zellikle de
televizyonun savas zamaninda kamuoyunu olusturma ve etkileme ulusal konsensiis
saglama giiclinii gostermigstir. “Soguk savas” ideolojisinin de etkisiyle onceleri
Vietnam Savasi’ni destekleyen Amerikan Basini, savasin seyrini degistiren Tet
saldirisindan sonra yavas yavas tavir degistirerek, savas karsiti bir politika izlemistir.
Bunun yaninda basin ve kamuoyu arasinda bilgilenme konusunda tam bir giiven
bunalimi yaganmistir. Vietnam Savasi’nda Amerika Birlesik Devletleri kendi halkina
yonelik propagandayr teknolojik desteklerle sunmus ve belli 6l¢iide basarili
olmustur. Ancak savasin kaginilmaz sonucunu degistirememistir. Vietnam Savasi
basinin destegi alinmadan, bir savas kazanmanin zorlugunu hatta imkansizligini daha
iyl kanitlamigtir. Bu nedenle Amerika Birlesik Devletleri yonetimi, gelecekte
Amerika’nin katilacagi savaglarda basini cepheden uzak tutmak ve enformasyon
akisint smirlandirmak yoluna gittiler. Bunun en ilging 6rnegi Korfez Savasi’nda
yasandi (Mutlu 2003:193). Ilerleyen donemlerde diinya soguk savas donemini
bitirmis ve 1990’11 yillarla birlikte yeni propaganda teknikleri kendisini gostermeye

baslamistir.
3.4. Propagandanin Ozellikleri

Etkili bir propaganda yapabilmek i¢in propagandacinin bir takim 6zellikleri

yerine getirebilmesi gerekir; bunlar su sekilde siralanabilir (Tarhan 2004:55):

Ik olarak propaganda dikkat gekici olmalidir. Hedef kitlenin yapilan
propagandadan istenilen sekilde etkilenebilmesi ve amaglanan sonuca ulasilabilmesi
icin kitlenin 1ilgisi iyi tespit edilmeli ve buna gore bir propaganda tarzi
belirlenmelidir. Dikkat ¢ekici bir propaganda yapabilmek i¢in propagandanin sade ve
kisa olmasi onemlidir, uzun ve anlasilmaz ciimlelerle kurulan bir propagandanin

anlasilmasi zorlasir ve hedef kitlenin dikkati tam olarak toplanamaz. Ayrica hedef
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kitlenin sosyal diizeyi ve inanglar1 da bu noktada g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu
acidan propaganda yapan kiginin hedefini ve amacini tam olarak belirlemesi gerekir
(Ozsoy 1998:95). Etkili propagandanin bir diger 6zelligi ise beden dilinin etkili
kullanilmasidir. Agizdan yapilan propaganda her zaman i¢in daha etkilidir. Kitle
iletisim araglarmin avantajlariyla birlikte ses tonunun ve beden dilinin uygun
kullanilmast propagandacinin inandirict ve etkili olmasmi saglar. Hedef Kkitle
karsisindaki durusu ve hitabet sekli propagandanin amacina ulasmasi yolunda son
derece Onemli bir Ozelliktir. Propagandaci goérevi geregi karsisindakine

(propagandaya maruz kalan kisiye) nazik ve etkileyici bir dil kullanmalidir.

flgi uyandirict nitelikte olmasi propagandanm bir diger ozelligidir. Insanlar
ilgilerini ¢eken konulara daha ¢ok egilim gosterirler. Propagandaci oncelikle hedef
Kitlesinin ilgi duydugu konulart ¢ok iyi belirlemeli ve stratejisini bu noktada
olusturmalidir. dogru tespitler propaganda faaliyetinin basarisini olumlu yonde
etkileyecektir. Algilanmasi i¢in propaganda kitlenin ilgi ve dikkatini ¢eken bir
nitelikte olmalidir aksi takdirde basarili olabilmesi son derece zordur (Akarcali
2003:66). Propagandanin diger bir o0zelligi istek uyandirict nitelikte olmasi
gerekliligidir. Zor ikna edilebilecek hedef kitlelere oncelikle onlarin neye istekli
olduklar1 tespit edilerek yaklasiimaldir. Istek uyandirici propaganda &zellikle
reklamcilik alaninda siklikla kullanilmaktadir. Bilgiler ve gorsel 6geler bir arada
kullanilarak kitlenin iizerinde propagandasit yapilan konuya yonelik bir istek
uyandirilir ve kitlenin bu yonde harekete gegmesi saglanir. Propaganda teknigi
uygulanirken goz ardi edilmemesi gereken bir diger o6zellik ise halkin gdziinde
evrensel degerlerin kabul edildigini vurgulamak olacaktir. Ozellikle konumsa,
yazma, toplanti, gdsteri, din ve vicdan Ozgiirliiklerine vurgu yapmak hedef kitle
lizerinde inandiricti ve ikna edici bir etki birakacaktir (Tarhan 2004:56).
Propagandanin  etkili olmasinda bagkalariyla iliksi  kurarken  toplumsal
gereksinmelere ve grup normlarina uygun amaglarin belirlenmesi son derece
onemlidir. Mesajlar grup normlarina ve karsidaki kisinin inanglarina gore

diizenlenmelidir.

Etkin bir propaganda uygulamasinin nasil olmasi gerektigi konusunda

bircok smiflandirma mevcuttur. Temelde ise etkin bir propaganda hizmet ettigi
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siyasanin lehinde davranis degisikligi yaratabildigi olciide etkin sayilir. Bu anlayisa

gore etkin bir propaganda i¢in (aktaran Oskay 2000:270):
1. Propaganda dikkati saglamis olmalidir.
2. Kitlelerin giiveni saglanmis olmalidir.

3. Kitlelerin egilimleri goz éniinde tutulmali ve propagandamin yaratmak istedigi
degisiklikler, kitlelerin i¢inde bulundugu anda besledigi umut ve bekleyisler

karsisinda bile hos goriinen alternatifler olarak sunulmus olmalidir.

4. Kitlelerin icinde bulundugu ortam, bekleyis yapisindaki degismenin gerektirecegi

eylem yoniinde harekete ge¢cmeye elverisli olmalidr.

Propagandacinin bu asamalar1 kullanirken dikkat etmesi gereken bir diger
onemli nokta ise yaptigi isin propaganda oldugunu hissettirmemektir. Propagandanin
en basarilisi, verilmek istenen mesajin propaganda oldugu izlenimini olusturmadan

yapilabilenidir.
3.5. Propagandanin Teknikleri

Propaganda kavraminin 1. Diinya Savasi sonrasi 6nemi anlagilinca kavrama
olan ilgi de biiylimiis ve iki diinya savasi arasindaki donemde ¢esitli propaganda
teknikleri gelistirilmistir. Amerika Birlesik Devletleri, 1. Diinya Savasi sirasinda son
derece etkin olarak kullandigi propaganda tekniklerinin kendisine karsi
kullanilabileceginden endise duymus ve buna karsi onlemler almak istemistir. Bu
amagla, 1937 yilinda Columbia Universitesi profesdrlerinden Clyde R. Miller
tarafindan Propaganda Analizi Enstitiisi kuruldu. Daha ¢ok Almanya’da Nazi
propagandas1 ve Amerika’ya yonelik olasi1 etkileri iizerine yogunlasan enstitiide
ozellikle savas yillarinda orgencilerin propaganday1 taniyip reddedebilmeleri igin,
egitim amagl genel ilkeler saptanarak bircok inceleme yapilmistir. Bu enstitiiniin en
iinlii yaymni, Alfred McClung Lee ve Elizabeth Briant Lee tarafindan derlenen The
Fine Art Of Propaganda (Propagandanin Giizel Sanati) isimli eserdir. Bu eserde
propaganda teknikleri {izerine yeni yaklasimlar ele alinmis ve yedi teknik tizerinde

durulmustur. Bunlar (Bektas 2002:149);
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- Ad takma (name calling): Genel olarak sevilmeyen bir etiketin kullanimi1. Ornegin

ad takmanin iki giincel ifadesi ‘terorist ve terdrizm’ dir.

- Gosterisli genelleme (glittering generality): Genel olarak ‘iyi’ kabul edilen bir
deyimi kullanma. Bu tiir genelleme kullanimi o kadar yaygindir ki, bu nedenle
giiclikle farkina varilir. Gosterigli genelleme siyasette de kolaylikla kullanilabilir.
Ornegin, bir yasa tasarismi “calisma hakki yasasi” olarak nitelemek bunu kanun

haline getirtmenin etkin yolu olabilir.

- Transfer: Genel olarak saygi duyulan sembolleri kullanma. Transfer ¢agrisim
stireciyle isler. Yani “cagrisim yoluyla hayranlik” duyurmayi amaglar. Transfer
bazen iki insanin yalnizca birlikte goriinmesiyle de meydana gelebilir. Onemli bir
kisi ile g¢ektirilen bir resim, film ya da video bandi araciligiyla biiyiik kitlelere

kolayca ulasilir ve etkinlik saglanir.

- Taniklik (testimonial): Saygin kisilerin destegini kullanma. Taniklik reklamcilik ve
politik kampanyalarda en ¢ok kullanilir. Unlii saygin kisinin destegi propagandaya
etkinlik saglar.

- Halktan biri ( plain folks): izleyicilerle ayn1 gruptan olan bir bireyin ortalama bir
kisi oldugunu vurgulamak. Ozellikle siyasette sik sik propagandasi yapilan kisilerin
de aslinda “halktan biri” oldugunu ve birgok seyi ortalama insanlarla paylastiklari

yaklagimi kullanilir. Se¢im donemlerinde ¢ok sik rastlanilan bir uygulamadir.

- Kagit derme (card stacking): Tamamen inandirici bir tezi ortaya ¢ikartmak i¢in en
yararli olacak olgu ve fikirleri segmek. Bir anlamda kagit derme, bir disiince,
program, kisi ya da bir {riiniin en iyisi ya da en kotiisii oldugunu ortaya koymak
amaciyla gerceklerin ya da yalanlarin, mantikli veya mantiksiz ifadelerin se¢imi ve

kullanimini kapsar.

- Herkes yapiyor (band vagon): Evrensel destek temasinin vurgulanmasi. Bir seyi
herkesin yaptiginin ifade edilmesidir. Propagandaci, herkesin kabul ettigi bir seyi

kalabalig1 izlemek i¢in hedefin de kabul etmesi gerektigini vurgular.

Enstitii 1941 Ekim’i sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin kisa siire
icerisinde savasa girecegi belli olunca faaliyetine son verdi ve bir daha yeniden

canlandirilamadi.
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3.6. Propaganda Tiirleri

Propaganda tiirleri, propagandanin faaliyet gosterdigi alanlara gore
degisiklik gostermektedir. Genel anlamda bakildiginda belli basli tasnifler
yapilabilir. Bunun i¢in propaganda cesitli tasniflere ayrilarak degerlendirilmelidir.
Buna gore Oncelikle siyasi propagandanin faaliyet gosterdigi alan bakimindan bir

tasnif miimkiindiir:
3.6.1. i¢ ve Dis Propaganda

Sahas1 bakimindan propaganda, i¢ ve dis olarak ikiye ayrilmaktadir. dis
propaganda, genellikle devletin etkin oldugu bir propaganda tiiriidiir. Devletin belli
bir durusu ve politikas1 vardir. iktidara gelen parti hangi siyasi goriiste olursa olsun
devlet politikasindaki temel noktalar sabit kalir. Bu noktada dis propaganda
faaliyetleri devletin politik durusuna gore ve belirli bir stratejiye gore sekilenir. dis
propaganda daha agir basli ve resmidir (Ozsoy 1998:16). Siyasal alan icerisinde
degerlendirilen bu tiir propaganda genellikle siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda
yapilmaktadir. Bu tiir propagandada belli bir amag¢ vardir ve bu amag ulusal ¢ikarlar
dogrultusunda sekillenmistir. Hedef genellikle iliksi igerisinde bulunulan diger

ulkelerdir.

I¢ propaganda ise daha ¢ok iilke icindeki iktidar miicadelesi alaninda
kendisini gostermektedir. Demokratik ilkelerde iktidara sahip olan partiler segim
doéneminde iyi i¢ propaganda yapan partilerdir.Kendi programlarin1 halka ne kadar
iyi anlatabilirlerse secimlerdeki sanslari 0 derece artmaktadir. iktidara geldikten
sonra da i¢ propaganda faaliyetleri devam etmektedir. Hiikiimetin icraatlar1 ve
yapacagl ¢alimsalar halka anlatilir ve bu noktada destegin siirdiiriilmesi
amaglanmaktadir. I¢ propaganda da en fazla kullanilan arag basindir. Basin
araciligiyla daha genis halk Kitlelerine ulasilmakta ve icraatlar daha rahat

anlatilmaktadir.
3.6.2. Genel, Simirh ve Ferdi Propaganda

Kapsam bakimindan propaganda genel propaganda, sinirli propaganda ve
ferdi propaganda olmak iizere iice ayrilir. Genel propaganda, genis halk kitlelerine

etki etmek amaciyla yapilan propaganda tiirtidiir. Sinirli propaganda ise bir tilkedeki
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belli bir bolgeyi hedef alan propaganda tiirtidiir. Sinirli bir bolgedeki hosnutsuzlugu
gidermek amaciyla yapilmaktadir. Ferdi propaganda ise daha onceden belirlenen
kisilere yapilir. Genellikle dis alanda yapilan bir propaganda tiiriidiir. Genellikle
diplomatlar tarafindan iilke ¢ikarlar1 dogrultusunda yapilan bir faaliyettir (Ozsoy

2000:19).

Biitiin bu propaganda tiirlerinde temel amag iilke ¢ikarlarini gdzetmek ve
belirli bir amag¢ dogrultusunda kars: tarafta daha énceden hedeflenen birey, grup ya

da toplumlarin goriislerini degistirmektedir.
3.6.3. Siyasi, Ekonomik, Kiiltiirel, Askeri Propaganda

Konusu bakimindan propaganda tiirleri ise siyasi propaganda, ekonomik
propaganda, kiiltiirel propaganda ve askeri propaganda olarak tasniflendirilir. Siyasi
propaganda devletlerin oOrgiitlenmeye baslamasiyla birlikte kendisini gosteren bir
faaliyettir. Ik devletin kurulusundan bu yana siyasi propaganda faaliyetleri devlet
yapilanmasi igerisinde kendisini gostermistir. Genellikle belli bir devlet anlayisi s6z
konusudur ve propaganda faaliyeti bu goriisii yaymak dogrultusunda ¢aligmaktadir.
Siyasi rejimlerin sahip oldugu ideolojilerini yayma amaci da siyasal ideoloji
propaganda kavraminin dogmasma yol agmistir. Insan ruhundaki biitiin unsurlari
istismar eden, hareket halindeki siyasetin ifadesi olan istilact ve inang degistirici bir
arzu ile ¢ahisan bu propaganda ideolojik bir renk tasimaktadir. ihtilallarda ve
savaglarda ideolojik propagandanin ne kadar 6nem kazandiginin 6rneklerini tarihte
gormekteyiz. 1789 Biiyiik Fransiz Devrimiyle baslayan ideolojik propaganda savasi
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda ve bu savaslardan once de bol bol
kullanilmistir. Siyasi propaganda tiirleri ikinci diinya savasit Oncesi ve sirasinda
yasanan Hitler tiiri propaganda ve Rusya’da yasanan 1917 devrimi Oncesi ve
devaminda uygulanan Lenin tiirii propaganda olarak temel iki noktada toparlanabilir.
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanan Hitler tiirii propaganda Alman halki
tizerinde son derece etkili olmus ve sonuglari tiim diinyay1 etkilemistir. Goebbels ve
Hitlerin propaganda calismalar1 propaganday1 kendine 6zgii yasalari olan bir sanat
haline getirmistir. savas sirasinda Nazi Almanya’sinda Ozellikle radyo etkin bir
propaganda araci olarak kullanilmistir. savas ile ilgili kararlarin ve Nazi Ordusu

lehine olan gelismelerin duyurulmasi halkin moralini yiiksek tuttugundan Hitler
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tarafindan yogun olarak kullanilmistir. Ayrica Hitler bizzat radyo araciligryla halka

sikca seslenmistir.

Buna gore Hitler tarzi1 propagandada oncelikle propagandaci olaylar ve
kamuoyu hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Propaganda, sadece tek bir merkez
tarafindan planlanmali ve uygulanmalidir; diger yandan propaganda, diismanin
politikasini ve eylemini etkilemelidir. Hitler tiirii propagandada biitiin bunlarin yani
sira kampanyanin tam olarak uygulanabilmesi i¢in siiflandirilmis ve Kitlenin
dikkatini c¢ekecek nitelikteki operasyon el enformasyon el altinda bulunmalidir.
Ayrica bu tiir propagandada lider ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir ve prestij sahibi

liderler propagandanin isini kolaylastirmaktadir (Akarcali 2003:60-70).

Lenin tiiri propaganda ise 1917 devrimiyle birlikte kendisini gostermis ve
iki temel terimde varligii bulmustur. Bunlardan biri agiklama bir digeri ise
paroladir. Acinlamada egemen siniflarin ¢ikarlarii korumak amaciyla halka
sunduklar1 enformasyonun yaniltict oldugunu ve bu anlamda halki yanlis
bilgilendirdiklerini kitlelere bildirmek esastir. Parolada ise daha ¢ok propagandanin
savascl Ve kurucu niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. I¢inde bulunulan durumun amaci
acik ve siirsel bir dille halka aktarilmakta ve yapilan miicadelenin ne i¢in yapildigi
propaganday1 yapan kisinin verecegi mesajlar ¢ergevesinde olusturulmaktadir. Her
ne kadar son yiizyil i¢erisinde ortaya ¢ikmis olmasa da Napolyon tarzi propaganda da
kendi doneminde son derece etkili olmus ve Kitleleri etkilemeyi basarmis bir
propaganda tiiriidiir. Ozellikle basm yoluyla propaganda kullanmmi ilk olarak
Napolyon tarafindan uygulanmistir. Hatta bu agidan bakildiginda sistematik olarak
propagandanin ilk Napolyon tarafindan uygulandigi sdylenebilir. Bunun yani sira bir
takim sembol ve objelerin propaganda amaciyla kullanilmasi da Napolyon tarzi
propaganda tiirinde mevcuttur. Napolyon’un kullandigi bir diger propaganda
yontemi ise halkoyuydu. Buna gore halk sonuglari dnceden belirlenmis bir konuda
oy vermeye cagirilmakta ve sonuglar Napolyon’un halk karsisinda daha oOnce
savundugu goriisler dogrultusunda g¢ikmaktadir. Bunun sonucunda halk goziinde

lidere olan giiven ve saygi artmaktadir.

Ekonomik propaganda ise ticari alanda faaliyet gOsteren sirket veya

gruplarin yaptigi reklamlardan daha farklidir. Genellikle milletleraras: iliskilerde bir
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tilkenin genel menfaati géz Oniine alinarak yapilan ve o iilkenin ekonomik

politikasini yansitan propaganda tiiriidiir.

Kiiltiirel propaganda giiniimiizde yasanan siyasi gelismelerin de bir sonucu
olarak en fazla kullanilan propaganda tiiriidiir. Temelde bir tilkenin kendi ilke ve
inanclarint diger milletler {izerinde yayma c¢abasina dayanir. Son yillarda yasanan
kiiresellesme siireciyle birlikte devletlerin stratejilerinde son derece énemli bir yer
edinmis olan Kkiiltiirel propaganda aslinda kiiresellesmenin de bir sonucudur
(Tomlinson 1999:146) Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi ve siir kavraminin
giiniimiizde Onemini Yitirmeye baslamasiyla oOzellikle egemen milletler kendi
kiiltirlerini diger iilkeler iizerinde egemen kilmaya g¢alismakta ve bunun bir sonucu
olarak da kiiltiirel propaganda faaliyetlerine hiz vermektedirler. Geligmis {iilkelerin
diger ilkelerde yiriittiigii bir takim propaganda faaliyetleri bu kapsamda

degerlendirilmelidir.

Konusu bakimindan propaganda tiirlerinden bir digeri de askeri
propagandadir. Bu propaganda tiirlinde hem i¢ hem de dis sahaya yonelik stratejiler
mevcuttur. savas donemlerinde kullanildigi gibi baris donemlerinde de mevcut
durumun korunmasi yolunda kullanilmaktadir. Silahli kuvvetlerin 6zellikle diinya
savasglarinda yetersiz kaldigi noktalarda propaganda teknikleri kullanilmis ve elde
edilen basarilar bu tekniklerin savas sonrasi donemlerde de kullanilmasinm
saglamistir. Askeri propaganda en temel anlamiyla devletlerin silahli kuvvetleri
desteklemek ve caydirict giiciinii dis tehditlere kars: kullanmak baglaminda yaptig
propagandadir. Bunun yaninda bir bagka siniflandirmada ise propaganda gesitleri

sOyledir.
3.6.4. Kisisel Propaganda ve Kitlesel Propaganda

Propaganda iki tiirlii yapilabilir, birinde yiiz yiize iletisime gegilerek tek tek
bireyler hedef alinir ve propaganda yapilir. diger tiir propaganda da ise kitlelere hitap
edilir ve hedef olarak genis bir halk yigin1 alinir. Bu tiir propagandada kitle iletisim

araclari siklikla kullanilmaktadir.
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3.6.5. Politik Propaganda ve Sosyolojik Propaganda

Politik propaganda, belirli bir yOnetim, siyasi parti veya bir kurum
tarafindan, hedef kitlenin diistincelerini kendi istedigi yonde sekillendirmek amaciyla
yapilan propaganda tiirtidiir. Hedefler agik ve secik bir bigimde ortaya konmus
olmakla birlikte, belirli bir alana smirlanmistir. Sosyolojik propagandada ise daha
kapsamli ve belirsiz bir ¢aligma yliriitiiliir. Bu tiir propagandada toplumsal ¢ergeve
kullanilarak, belirli bir yasam felsefesi ve bu yolla ilgili diisiince tarzi hedef kitleye
benimsetilmeye calisilir. Sosyolojik propaganda gesitli bi¢imlerde ortaya ¢ikabilir.
Ornegin bir toplumda iiretilen {iriinlerin reklami, sosyolojik propagandanin bir
bolimiinii olugturabilir. Toplumlar bu yolla bir ulusal sayginlik saglamakta, Amerika
Birlesik Devletleri orneginde oldugu gibi bir yasam bi¢imi ve felsefesi dis
satimindan bile s6z edilebilmektedir. Ayni dogrultuda sinema da cogu kez bir
sosyolojik propaganda araci niteligi tasir. Her Amerikali yonetmen, filmlerini
isteyerek veya istemeyerek Amerikan yasam bigimi ile ¢ercevelendirmektedir. Bu
filmlerden c¢ok sayida 6rnek gordiikten sonra, algilanan yasam bicimi ve oOrtiili

olarak belirtilen yasam felsefesi benimsenmeye, 6ykiinmeye baslanacaktir.

Insanlarin sosyolojik propaganda araciligiyla dnce yasam tarzi degistirilerek
yeni tarz somutlastirilir ve ardindan zamanla bu yolla kisinin diisiinceleri ve inanglari
da istenilen degisime ugrar. Etkisi olduk¢a yavas gelisen sosyolojik propaganda, bir
bunalim aninda kitleleri hizla eyleme siiriikleme giiciine sahip degildir. diisiinceleri
dogrudan etkileme olanagina sahip olmadigi i¢in ancak zamanla hedefine ulasabilen

bir propaganda tiirtidiir.
3.6.6. Kanisiklik Propagandasi ve Biitiinlesme Propagandasi

Karigiklik propagandasi daha ¢ok yikict ve karsithik niteligi tasiyan
propaganda tiiriidiir. Genellikle kitleleri baskaldirmaya kigkirtan bir faaliyettir, ancak
bu propaganda sadece yonetimi devirmek amagli gormek yanlis olur. Genellikle ufak
tefek provokasyonlar yaratarak halkin goziinde kahramanliga oynamak da bu tiir
propagandalardan beklenen amaglar arasina girebilir. Biitiinlesme propagandasi ise
toplumun belli bir refah ve kiiltiir seviyesine ulagsmasiyla kullanilabilir. Bu tiir

propagandanin basar1 sansi toplumun refah seviyesiyle dogru orantilidir.

47



3.6.7. Dikey Propaganda ve Yatay Propaganda

Dikey propaganda genis bir orgiitin basinda yer alan, yonettigi Kitleden
daha iistiin oldugu varsayilan bir siyasal propaganda tiiriidiir. Genellikle kitle iletisim
ara¢c ve teknikleri kullanmilir. Etkisi kisa siirede ve kolay kaybolur. Yatay
propagandada ise grup igerisindeki biitiin bireylerin esit seviyede ve ayni diizeyde ele
alinmas1 temel amagtir. Bu tiir propaganda tiirtinde lider yoktur. Temel hedef grubu
olusturan biitlin bireylerin tizerinde egitici bir etki birakmasidir. Bu 6zelligi ile daha

cok Ogretici ve egitsel bir nitelik tasimaktadir.
3.6.8. Akilc1 Propaganda ve Duygusal Propaganda

Giliniimiizde yapilan propagandalarin bir¢ogu akilc1 propaganda teknigiyle
yapilir. Hedef kitleye daha akilci, mantikli ve kesin veriler sunularak etki artirilmaya
calisilir. Uzun dénemde etkinlik ancak akilc1 propaganda yoluyla saglanir. Duygusal
propagandada ise daha ¢ok coskulu duygular 6n plandadir ve ozellikle diinya

savaglar1 doneminde sik¢a kullanilan bir propaganda tiirtidiir.

Propaganda tiirlerinin siniflandirmasinda bir diger 6nemli etken de propagandanin
geldigi kaynagin tiiriidiir. Kaynaklar1 acisindan propaganda ise 1i¢ cesitte

incelenebilir (Ozsoy 1998:20)
3.6.9. Beyaz veya Acik Propaganda

Bu tiir propagandalarda kaynak acik ve resmidir. Bilgilerin geldigi kaynak
tamamen acgiktir ve gizlilikten sakinmaktadir. Bunun en biilyiikk sebebi ise hedef
Kitlenin bu tiir propagandaya olan giivenlerinin olduk¢a yiiksek olmasidir. Hedef
kitle bilginin  geldigi kaynak noktasinda tereddiide diiserse inandiricilik
zayiflayacaktir dolayisiyla propagandayr yapan taraf kaynagin kimligini acik bir

sekilde vermeyi tercih eder.
3.6.10. Gri veya Bulanik Propaganda

Bilgiler hedef kitleye aktarilirken yanlis ve dogru bilgiler i¢ ige verilir.
Genellikle rivayet ve sayialara dayanir. Kaynak gizlenir ve bilginin kaynagmnin dost

mu yoksa diigman mi1 oldugu tam olarak bilinmez. Hadiseler genellikle carpitilir ve
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abartilarak verilir. Bu tiir propaganda da verilen bilgilerin ilgi cekici ve zihinleri

kurcalayacak tiirde olmasina 6zen gosterilir.
3.6.11. Kara veya Sinsi Propaganda

Bu tiir propagandada kaynak tamamen gizlidir ve asil kaynak yerine hedef
Kitleyi yaniltic1 sahte kaynak kullanilir. Haber bagka bir kaynaktan ¢ikiyormus gibi
gosterilir. Asil amag kaynagin gizlenmesi ve baska bir kaynaktan ¢ikiyormus hissini
hedef lizerinde uyandirmaktir. Gergegi ¢arpitmak, ortaligi karistirmak ve inanglari
sarsmak amaciyla yapilir. Her tiirlii gayri mesru araclar vasitasiyla ve diisman

tizerinde uygulanir.

Propaganda tiirlerinin siniflandirilmasinda kullanigi bakimindan propaganda

tirleri de ele alinabilir (Tarhan 2004:49).
3.6.12. Stratejik Propaganda

Genellikle uzun vadede etkisini gosteren ve kitalararasi kullanilan bir
propaganda tiirtidiir. Propagandaya c¢ok erken baslanir ve bu siire¢ icerisinde
yogunluk azaltilmadan propaganda faaliyetlerine devam edilir. Halk kitlelerinin
inanmak istedigi konular iizerinde yogunlagsmak bu propagandanin temel teknigidir.
Hedefledigi amaglar, dost giiclerin moralini yiiksek tutmak, tarafsiz milletlerin
destegini elde etmek, diisman milletlerin moralini bozmak ve manen onlar1 yikmak,

ik, din, sosyal ve politik catigmalar1 koriiklemek seklinde siralanabilir.

Stratejik propagandada kullanilan tekniklerin basinda i¢ ve dis basin
gelmektedir. Ozellikle yaniltict bilgiler basm yoluyla halka sunulmakta ve bu ydnde
tutum sergilemeleri beklenmektedir.

3.6.13. Taktik Propaganda

Stratejik propagandanin kiigiik bir tekrariyla birlikte temelde onun
tamamlayicist olarak uygulanir. Sonuglar stratejik propagandaya oranla daha kisa
vadede alinir. diismanin eksikleri, ge¢mis yenilgileri ve morallerini bozabilecek
unsurlar kullanilir. Genellikle miicadeleye goniilsiiz katilan irk ve azinliklar hedef
almir. Ortaya ¢ikan bir eksiklik yapilan c¢aligmalarla abartilarak ¢ok daha

yayginlagtirilarak kullanilir. Bu tiir propagandanin hedefleri arasinda hedef toplumun

49



moralini bozmak, liderlere giiveni azaltmak, gerektiginde karsi tarafin kendilerine
siginmalarini saglamak gosterilebilir. savas bandolari, miizikler bu propagandanin

kullandig1 temel aracglar arasinda yer almaktadir.
3.6.14. isgal Propagandasi

Idari propaganda veya destekleyici propaganda olarak da tanimlanabilir.
Yeniden organizasyon ve ele gegirilen yerlerde kabullenmeyi saglamak amaciyla

kullanilir.

Isgal edilen bolgelerdeki karsi propagandayr etkisiz hale getirmek ve
mevcut giiclere karsi olusabilecek kin ve nefreti engellemek amactyla kullanilir. Bu
tir propagandanin hedefleri arasinda egitim ve eglence birimleriyle ibadethaneler
bulunur. Kiiltiirel propaganda sik¢a kullanilir. Kullanilan araglar arasinda ise kitle

iletisim araglar1, hoparlor, beyannameler, afisler, hediyeler ve pankartlar mevcuttur.
3.6.15. Kars1 Propaganda

diisman tarafindan yapilan propagandanin yalan ve yonlendirici oldugunu
kanitlamak amaciyla kullanilan propaganda tiiriidiir. Kars1 tarafin kullanabilecegi
konular 6nceden belirlenmeli ve halk nezdinde bu konular diger giiglerden 6nce
islenmelidir. Bu dogrultuda kullanilabilecek bir diger teknik de diisman
propagandasini tamamen reddetmektir. Bu yonde bir teknik kullanilabilecegi gibi
yapilan propagandayr 6nemsemez, bir tavir takinilarak etkinligini azaltma yoluna
gidilebilir. Bu dogrultuda halkin dikkati farkli bir yone cekilerek yapilacak
propaganda etkisizlestirilmeye caligilir.

Bu tiir propagandanin hedefleri arasinda askerler, siviller ve diigman isgali
altindaki dost gruplar, emir komuta zinciri igerisinde bulunan gruplar gosterilebilir.
diger taraftan, ozellikle siyasette, her propagandanin bir karsi-propagandasi bulunur.
Kendi goriiglerini yaymak isteyenler, bir yandan da karsidakilerin goriislerini
cliritmeye c¢alisirlar (Bektas 2002:209). Ayrica J.M. Domenach da Kkarsi
propagandanin kendine 0zgii ve ikinci derecede kurallarla nitelenebilecegini

belirtmistir. Bunlar;

- Karsitin Izleklerini Bulmak
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diisman propagandasinin kurucu 6geleri tek tek ayrilir. Karsitin izleklerini
birbirinden ayrilip 6nem sirasina gore siiflandirilmasi ¢iiriitiilmesini kolaylastirir.
Kendilerini etkili kilan s6z ve simgelerden siyrildiklar1 zaman, genellikle yoksul,
hatta kimi zaman da celiskinin olan mantiksal O6zlerine indirgenmis olurlar.

Boylelikle teker teker ¢iiriitiilebilir, hatta birbirlerine karsi ¢ikarilabilirler.
- Zayif Noktalara Saldirmak

Her tiirlii stratejinin temel kurali budur. Bir karsitlar koalisyonu karsisinda,
saldir1 en zayif, en ¢ekingen olana yoneltilir, propaganda da ilkin onun iizerinde
yogunlagtirilacaktir. Karsitin zayif noktasini bulup kullanmak her tiirlii karsi
propagandanin temel kuralidir. savas propagandast bu yontemi diizenli olarak

kullanmustir.

- Giiglii Durumda Olan diisman Propagandasina Hicbir Zaman Karsidan

Saldirmamak

Bir goriisli yikmak i¢in onunla savagmak, dikine saldirmak yerine bu goriisii
kendisinden yola ¢ikmak, bir ortak alan bulmak gerekir. Cagdas propagandalarin
karsilastig1 basarisizliklarin yiizde doksani bu kurala uymamaktan ileri gelmektedir.
Bu kurala uyulmadig: takdirde propagandaya fazla inanmis kisilerin kanilar1 daha da
saglamlasir, bu da acik kapilar1 zorlamaya yarar. Ise karsita hak tanimakla
basladiktan sonra, onu yavas yavas kendi sonuglarina karsit sonucglara gotiiren bu
yontem, genel toplantilardaki itirazcilar ve kapi kapit dolasma uzmanlarinca ¢ok

kullanilir.
- karsit Saldirmak, Kiigiik diistirmek

Bu kuralda kisisel kanit, akilsak kanittan cok daha biiyiik bir etki saglar. Isi
“kigilige dokme” eski bir silahtir. Ozel yasam, politik tutumdaki degisiklikler,
kuskulu iligkiler de bunun alisilmis geregleridir. Bir savin savunucusunu kiigiik
diisiirmekle bu savi tartismak ¢abasindan kurtuluruz. Etki ¢ok daha biiyiik olur ve bu
saldirtya maruz birakilan kisi ya da parti gézden diismekle kalmaz, diisiincelerini,

aciklamalari, davraniglarini dogrulamalar: da gerekir.

- Karsitin Propagandasini Olaylarla ¢eliksin Duruma diisiirmek:
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Bir tek noktada bile olsa, karsit kanitlamay1 yalanlayan bir fotograf ya da bir
tanik ortaya ¢ikarilabiliyorsa, bu kanitlama tiimiiyle degerden diiser. Tartisma
gbtiirmez bir kanit saglamak ¢ogu zaman giictiir ama ne olursa olsun, olaylar
yoluyla, elden geldigince kesin ve kuru bir dille hazirlanmis yalanlamalardan daha

giiclii kars1 propaganda silah1 yoktur.
- karsit1 Giiliing diisiirmek

Hem maddi, hem de ruhsal nedenler bakimindan, istiinliigii karsita
kaptirmamak ve kendi yararina bir birlik izlenimi yaratmak agisindan karsitin en
degerli yanindan vurulmasina ¢alisilir: Simgelerinin birincisine, yani tasidigr ada
saldirilir. Adlandirma olgusu eski ¢aglardan beri siiregelen biiyiisel degerini
siirdiirmekte oldugu igin son derece &nem tasimaktadir. Ornegin Gaulle ciiler
komiinistlere “boliiciiler” adin1 vermisler, onlar da kendilerine “gogolar(aliklar)”

sozcuigiiyle karsilik vermislerdir.

Biitiin bu propaganda tiirlerinin ¢esitliligine ragmen hepsinin temelinde
halkin veya kitlenin tutum ve davraniglarinin yonlendirilmesi yatmaktadir. dis giigler
tarafindan yapilan propaganda faaliyetleri farkli bir toplumun goriis ve tutumlarini
propaganday1 yapan tarafin ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirme g¢aligmasi olarak
goriilebilirken, tlke igerisinde kendi halkina yonelik yapilan i¢ propaganda
faaliyetleri ise toplumun tutum ve davranislarini belli bir i¢ gii¢ lehinde yonlendirme
caligmasi olarak goriilebilir. Bunlarin yan1 sira yapilan karsi propaganda faaliyetleri
de yine bir propaganda faaliyetini etkisiz kilma amacina hizmet ederken halki kendi
istedigi yonde yonlendirmeyi hedef edinmistir. Sonug olarak propaganda faaliyetleri
ne sekilde olursa olsun belli bir kesimin istekleri dogrultusunda kitle veya toplumun

yonlendirilmesini amag edinmistir (Domenach 2003:80-82).
3.7. Propagandanin Kurallar

Etkili bir propagandanin belli bashi kurallar1 vardir. J. M. Domenach’a gore
propagandanin bes temel kurali vardir. Bunlar yalinlik ve tek diisman kural,
biiylitme ve bozma kurali, diizenleme kurali, asilama kurali ve birlik ve bulagma

kurali olarak siralanmaktadir.
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3.7.1. Yahinlik ve Tek Diisman Kurah:

Propaganda, biitiin alanlarda, her sedyen once yalinligi saglamaya galisir.
Ogretisini, kanitlamasin1 elden geldigince agik bir bigimde belirlenecek birkag
noktaya ayirmak ister. Propagandanin ABC sini olusturan, hala yasamasiyla da
ilkelerinin canliligini ortaya koyan Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisi hayranlik verici
bir aciklikla yazilmistir. Kisa ve uyumlu tiimcelerden kuruludur, bunun sonucu
olarak kolayca akilda tutulabilir. Zamanla daha biiyiik bir yalinlastirmaya dogru
ilerletildi. Elden geldigince kisa ve oturmus olmalar1 gereken parola ile slogan
propagandada on plana ¢ikti. Parola erisilmek istenen eregi ozetlerken, slogan ise
dogrudan dogruya politik tutkulara, coskunluga ve kine seslenir. “Toprak ve baris”
bir paroladir; “Tek Kiiltiir, Tek Devlet, Tek Lider” ise bir slogandir. Daha sonra
simgeler bu siirece katilmistir. Bu simgeler bir 6greti ya da bir yonetim bigimini
Ozetlemektedir. Yazisal simge, goriintiisel simge, plastik simge ve miiziksel simge

olmak iizere kendi i¢inde ayrilmaktadir.

Yazisal simgede vurgulanmak istenen olgunun bas harfleri biiyiik harfle
yazilmaktadir. Goriintiisel simgede ise bayrak, flama, hayvan ya da nesne
bi¢imlerinde ¢esitli amblem ve isaretler kullanilmaktadir. Plastik simgede ise beden
hareketleri ve selamlama sekilerli 6n plana ¢ikmaktadir. Miiziksel simgede de ulusal
marslar ve coskulu miizikler tercih edilmektedir. Boylelikle insanlar tarih boyunca
Ogretilerini akilda tutulabilecek, ¢arpict birkag kaliba, birka¢ simgeye sigdirmaya
calistilar. Karsitin bireysellestirilmesi de biiyiik yararlar saglar. insanlar karanlik
giiclerden ¢ok gozle goriiliir kisilerle kars1 karsiya gelmekten hoslanir. Hele bunlar
gercek diismanlarinin su parti ya da su ulus seklinde degil de bu parti ya da bu ulusun
onderi olduguna inandirilirlarsa propaganda c¢ok daha etkili olur. Bu noktada tek
diisman kurali propagandanin 6nemli kurallarindan biri olarak  kendini

gostermektedir.
3.7.2. Biiyiitme ve Bozma Kurah

Biiyiitme kuralinda iletilmek istenen her tiirlii mesajin biyiitiilmesi,
abartilmasi ve sigirilmesi s6z konusudur. Propagandada iletilecek mesajlar bu kurala
gbre mesaja maruz kalacak kisilerin en alt seviyedeki diisiinme yetenegine sahip olan

bireyine goére sekilendirilmelidir. Boylece hedef kitlenin mesaji  algilamasi
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propagandacinin istedigi dogrultuda gerceklesecektir. Bozma kurali ise, mesajin
iceriginin ve anlamimin bozularak propagandacinin istedigi sekilde yeniden

diizenlenmesini ifade etmektedir.

3.7.3. Diizenleme Kurali

Degisik bigimlerde diizenlenmis ve yinelenen bir mesaj propaganda
kampanyasinin {istiin niteliklerinden birisidir. Bir mesaj hedef kitleye uygun olarak
diizenlendigi ve yinelendigi 6l¢iide basarili olacaktir. Belirli bir mesajin islenmesi ve
bu mesajin degisik kitlelere gore diizenlenmis ve elden geldigince ¢esitli bigimler
icinde, biitiin propaganda organlarinca yinelenmesi bu kuralin temel niteligini
olusturmaktadir. Siirekli duyulan sey dogruymus gibi insanlarin bilingaltina
yerlesebilir. Bu yiizden yineleme hedef kitle {lizerinde etkili olmaktadir. Hangi
durumda olursa olsun iyi bir diizenlemenin temel kosulu propagandanin tonunu ve

kanitlamayi degisik kitlelere uygun bi¢cimde hazirlamaktir (Domenach 2003:61-67).
3.7.4. Asillama Kurah

Bu kurala gore propagandaya maruz kalacak insanlarin begenilerini Kimi
zaman da bunlarin en bulanik en sagma olanlarini bulup kullanmak 6nemlidir.
Insanlarin ruhunda bilingli ya da bilingsiz bir takim duygular vardir, propaganda da
bunlart bulup kullanir ve bu sekilde insanlarin zihnine iletmek istedigi mesajlari
asilamus olur. Ozellikle gazeteciler okurlarinda giiven uyandirmak, kanilarin1 daha da
pekistirmek i¢in kamuoyuna yalnizca segilmis, sindirilmis haberler sunarlar. Bunda
amacg; “hi¢c kuskum yoktu”, “sOylemistim zaten”, “bahse girebilirdim” gibi

tiimcelerle dile getirilen rahatlatict duygular vermektir (Domenach 2003:67-69).
3.7.5. Birlik ve Bulasma Kurah

Birlik kurali propagandacilarin bir bireyin diisiincesini toplumun genel
kanistymig gibi yansitmasini ifade eder. Bireyi g¢evresindeki kimselerin neredeyse
timiiniin paylasir goriindiigi politik disiinceleri paylagsmaya yonelten coskunlukla,
yaygin korkuyla yogrulmus duyguyu yaratmak s6z konusudur. Bu birlik duygusunu

yaratmak i¢in birtakim Ogelere ihtiya¢ vardir. Bunlar; bayraklar ve sancaklar,
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amblemler ve belirtkeler, yazilar ve dovizler, itiniformalar, miizik, projektorler ve

mesaleler, selamlar, yasa sesleri ve sayg: duruslar: olarak siralanir.
3.8. Propaganda Araclar

Propagandanin ne 6lgiide etkin oldugunu belirleyen en 6nemli unsurlardan
birisi de propaganda yapilirken kullanilan araglardir. Hedef kitle {izerinde
uygulanacak propaganda teknigini bir anlamda kullanilacak araca gore
belirlemektedir. Ozellikle son yiizyllda ortaya ¢ikan Kkitle iletisim araclari,
propaganda yapanlar icin ¢ok Onemli bir gelimse olarak nitelendirilebilir.
Kiiresellesme siireci de propaganda kavramini yakindan ilgilendirmektedir. Bu
dogrultuda kiiresellesme siirecinin ortaya ¢ikardigi gelimseler sonrasinda yasanan
sigramalar, kitle iletisim araglarinin kullanim alanlarini genisletmis ve yeni araglar
tiretmistir. Bu durum yeni kullanim alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus sonug
olarak da kitle iletisim araglar1 bireylerin ve toplumlarin yasam sekillerine daha fazla
etki etmeye baslamistir. Biiyiik kitlelere ulasabilmek adina bu araglarin kullanimi
hem etkinligin artmasi hem de hitap edilen Kkitle iizerindeki sonuglari agisindan
devrim niteligi tasimaktadir. Tiim bunlarin yani sira kitle tizerinde devamli bir
sekilde yapilacak olan bombardiman yine bu Kitle iletisim araglarmin ortaya
¢ikmasiyla saglanabilmistir. Propaganday1 genis boyutlu bir toplumsal denetim
olgusu iginde ele alirsak kitle iletisim araglarinin bu denetlemedeki yerini de

belirlemeliyiz (Akarcali 2003:40-43).

Propaganday1 yapan tarafindan kullanacagi araci tanimak son derece
onemlidir. Bunun yami sira propagandaya maruz kalan kitle veya birey igin de
propagandanin yapilacagi arag¢ ile olan iligkisi de propagandaci tarafindan ¢ok iyi
bilinmelidir. Bu noktada incelenecek araglar mesaj iletebilir nitelikte olmakla beraber

Kitlelere mesaj iletebilir nitelikte olmalidir.

Kitle iletisim araglar1 olarak gazete, radyo, televizyon, afis, resim, kitap,
tiyatro, internet ve sinema ele alinarak propaganda amacgli kullanimlari ayrintili

olarak ele alinacaktir.
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3.9. Propaganda ve Sinema

Sinema bir propaganda araci olarak ¢esitli rejimler tarafindan yogun bir
bi¢imde kullanilmistir. Ancak, propaganda sinemasina gegmeden dnce propaganda

sinemas ile siyasal sinema arasindaki ayirimi belirtmek gerekmektedir.
3.9.1. Siyasi Sinema

Sinema 20. yilizyilin teknolojik gelismelerinin en Onemli iirlinlerinden
biridir. 1895 yilindan baglayarak Georges Melies, Lumiere kardesler tarafindan fark
edilen sinema teknigi, birgok deneme filmi gekildikten sonra 1902 yilinda gekilen
Aya Seyahat, ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak kabul edilmistir. Bugiin de
kullanilmakta olan sinema tekniklerinden pek c¢ogunu Georges Melies’e borglu
oldugunu ifade eden Betton (1990: 7), ilk yillarda sadece insanlar1 eglendirmek i¢in
yapilan sinema faaliyetlerinin, daha sonra toplumsal-ekonomik ve siyasal alanlar gibi
hayatin ¢esitli alanlariyla ilgilenmeye bagladigini belirtmektedir. 1930 yillarindan
sonra sesli sinemanin gelismesiyle birlikte sesle goriintiiniin bir arada kullanilmasi
gerek bir kitle iletisim araci olarak gerekse bir sanat dali olarak sinemay1 en giiglii
ara¢ haline getirmistir. Sinemada ses ve goriintiiniin bir arada kullanmas1 bu araci
etkileme agisindan diger kitle iletisim araclarinin oniline gegirmistir. Bir sanat alani
olarak sinema diger, sanat dalarinin birlesimi ile var olmustur. Sinema tiim sanatlarin
bileskesi olan bir sanattir. Tiim sanat dallar1 {izerindeki etkiler sinema sanatinda da
kendini gostermistir. Bildigimiz gibi sanat, toplumsal bir faaliyettir ve toplumdaki
gelismelerle dogrudan iliski igerisindedir. Dolayisiyla bir sanat dali olarak sinema
sanat1 da 20. yiizyilin toplumsal-ekonomik ve siyasal gelismelerinden etkilenmis ve
cesitli donemlerde cesitli sinema akimlari ortaya c¢ikmustir. Unlii  sinema
yonetmenleri yasanan toplumsal-ekonomik ve siyasal gelismelerin etkisinde kalarak
kendi akimlarin1 gelistirmislerdir. Resim miizik siir sanat alanlar1 gibi ¢agdas bir
sanat dali olmasina ragmen sinema siyasal, ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
etkilenimlerden dogan akimlar ve ekollere bagli kalmistir. Degisik donemlerin
siyasal, ekonomik ve sosyal degisimlerin etkisiyle gelisen sinema akimlar
“Disavurumcu  Alman sinemasi”(Expressionimenismus), “Sairane Gergekeilik”
(Realisme Poetique), “Yeni Gergekeilik” (Neo-Realismo), Yeni Dalga (Nouvelle
Vague), “Ozgiir Sinema” (Free Cinema), “Yeni Sinema” (Cinema Novo) ve

“Deneysel Sinema” olarak siralanabilmektedir. 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan
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sinema gerek bir kitle iletisim araci olarak gerekse bir sanat dali olarak gilinlimiizde
konu itibariyle degisik tiirlere ayrilmaktadir. Sinema filminde konu ve konunun
islenis bi¢imi ¢ok Onemlidir. Filmler bu oOzellikleriyle disiiniildiigiinde belli
gruplamalar yapmak zorunlulugu dogmus, boylelikle sinematografik tiirler ortaya
cikmigtir. Film tiirlerinin arasinda ayrilmasi zor olsa da siyasal sinema adi altinda
genis konulari igeren sinema filmleri vardir. Siyasal sinemayi aslinda anlatmak kolay
degildir, ¢ilinkii her sinema filminde siyasal igerikli mesajlar vardir. Sinema bizatihi
siyasal bir olaydir, siyasal bir yapisi / etkisi olan bir sanat dalidir. Sinemanin
siyasetle kolay ayrilmaz ve i¢ ige girmis bir iliskisi vardir ve her film sonug¢ olarak
biraz da siyasal bir tiiketim maddesidir. Sinema da diger sanat alanlari gibi
toplumlar1 ve diinyay1 degistirme ugrasisi olan siyasete katkida bulunmaktadir. Gergi
yasadigimiz kiiresel diinyada egemen Kkiiltiirliin etkisiyle sinemanin de kapitalist
sistem iginde gorkemli bir iiretim, sanayi ve ticaret alanina donistiigii ve filmlerin
cogunlugu aymi seyleri tekrarlamakta oldugu goriilmektedir. Ancak en tutucu ve
statiilkocu amaclar i¢in yapilmis goziiken bir film bile, sonug olarak i¢inde, yapisinda,
belki kolay goriilmez bicimde, insani ve diinyayr degistirme Ogeleri tasiyabilir
(Dorsay, 1998: 27 - 28). Bir sanat olay1 olarak sinema dogrudan dogruya iginde
bulundugu toplumun yasam bigimi ve kiiltiirel faaliyetleri ile iligki i¢erisinde oldugu
i¢in o toplumun yasadigi ekonomik — sosyal gelismelerini beyaz perdeye tasirken bu
gelismelerin gerceklesmesinde belirleyici rol oynayan siyasal olaylariyla de iliski
igerisine girmek zorundadir. Onun i¢in hangi tiirden olursa olsun ¢ekilen sinema
filmlerinde az da olsa siyasal olgular bulunmaktadir. Ancak tiir olarak siyasal sinema
kapsamina girebilecek filmlerin belli 6zellikleri vardir. Oziinii ~ siyasetin
incelenmesinde olusturan, kesin olarak siyasal mesajlar veren ve sinemasal
malzemeyi kullanis bigimini belirlerken, siyasal amaglarin1 gz ontinde bulunduran

yapitlar “siyasal sinema” kapsamina girmektedir.

Dolayligr bir yana birakip dogrudan dogruya siyasal igerik edinmeyi
deneyen, seyircisinin diinya goriisiinii, giderek siyasal se¢imin belli bir dogrultuda
hizlandiracak bir sok yaratmayir amaglayan bir sinema siyasal sinema, bir sinifsal
gercege onu tahrik amaciyla ve tam bir tarafsizlikla yaklasan sinemadir. Bunu
yaparken, toplumsal temele oturmayan, kesinlikle 6zel durumlari yansitan tiim
goriiniimleri bir yana itmek ve isin uluslar aras1 anlagilmay1 kolaylastiracak, diger

yandan basit didaktizmin tuzaklarma diigmeye Onleyecek bir {iislupla yapmak
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zorundadir (Dorsay, 1998: 32 - 33). Dorsay’in bu agiklamalarina bakildiginda,
siyasal degeri tagiyan bir sinema filminin, belli bir siyasal diisiince, goriis veya olay1
aktarirken igine Ssanatsal estetigi de katarak hicbir egemen giiciin etkisi altinda

kalmadan yapilmasi gerektigi anlasilmaktadir.

Dorsay (1998) ve Mirmehmetoglu (1993), siyasal sinemay1 genellikle dort

ana grup i¢inde incelemektedirler. Bunlar:

a) Dogrudan dogruya gergek bir olay1 konu edinen filmler; yakin ge¢misin bilinen bir
siyasal olaymi anlatan filmlerdir. Ornegin, ilk énemli siyasal Fransiz filmi sayilan
Costa — Gavras’in Z’1 1960 baslarinda Yunanistan’da énemli bir giicii temsil eden
solcu milletvekili Lambrakis’in sagct oOrgiitler tarafindan oOldiiriilmesi olayini

islemektedir.

b) Olaylarin diigsel olarak verilmesi; olaylarin anlattm bi¢im diigseldir ve
diisiincelerin verilmesi i¢in arag¢ olarak kullanilmaktadirlar. Yonetmen yaraticilik
Ozelligini kullanarak olaylar1 belli bir sorun 1s1ginda anlatir. Kimi yonetmen bir
siyasal sorunu bir kahramanin kisiliginde ele alarak ¢6ziimler. Godard, bunu
olaylarin arasinda yerlestirdigi kahramanlarin kars1 karsiya gelerek siyasal kanilarinm
birbirlerine uzak diyaloglar boyunca anlattiklari uzun statik bolimlerle

gerceklestirmektedir.

c) Belgesel niteliginde anlatilan siyasal filmler; bu tiir filmlerde konunun goriintiilere
yorum katmadan giiclii anlatimlar tasiyacak bicimde sunulmasidir. Cekilmis
gorlntiiler izleyici iizerine genellikle higbir yorum gerek birakmadan gii¢lii bir etki

yapmaktadir.

d) Hiciv ve alay yoluyla yapilan fantezi siyasal filmler; politik kisilikleri
olabildigince giiliinglestirerek yapilan filmlerdir. Genellikle Amerikan sinemasinda
sikga rastlanan ve siyasal Kkisilikleri ¢esitli hayvanlar bigiminde Kkarikatiirize

edilmesidir.

Sinema goriintii dilini ustalikla kullanan, insana doniik ve insan1 anlatan bir
sanat dalhidir. Dolayisiyla bambagka imgeler topluluguna ve sinematografik dile
sahiptir. Bu 6zelligiyle sinemanin insanlik i¢in her devirde islevler vermeye devam

edecegini belirten Mirahmetoglu (1993: 17-23),
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Siyasal sinemanin ise birtakim ek islevlerinin oldugunu ve bu islevler
sanatsal ve toplumsal olmak tizeri iki bdlimde incelenebildigini ifade etmektedir.
Sanatsal olarak sinemanin yiiksek estetik giiciinii kullanan siyasal filmler ektili

anlatim bi¢imleriyle estetik acisindan katkida bulunmuslardir.

Rusya’da Dziga Vertov ile haber ve dokiimanter film kavrami sinemaya
girmis, sinema estetigine kuramsal bir boyut getirilmistir. Vertov’un baglattigi bu
yapilanma, sinemaya yayginsal dinamigi getiren Eisenstein ile belirginlesmistir (...)
kurgu, siyasal filmlerde sik¢a kullanilan bir yontem olmustur. Ensenstein bu yontemi
cok iyi bir sekilde kullanilan en iyi yonetmen olmustur. Siyasal sinema agisinda
kurgunun etkinligi daha sonraki donemlerde de devam etmistir. Siyasal sinemanin
toplumsal islevleri ise, haber ve bilgi vermek, giidiileme (motivasyon),
toplumsallastirma, kiiltiirel gelismeye katkida bulunma ve tartisma ortami yaratma

olarak siralanabilmektedir.
3.9.2. Propaganda Sinema ve Siyasal Sinemanin Ayrimi

Siyasal sinemanin disinda, siyasi olaylar1 anlatan, ancak belli bir goriis ve ya
ideolojiyi anlatirken izleyici etkilemeye ve beynini yikamaya calisan propaganda
filmleri vardir. Bu tir filmler propaganda sinemasi kapsamina girmektedir.
Propaganda amagli c¢ekilen sinema filmleri siyasal sinemasinin kapsamina girmez,
clinkii siyasal filmler higbir siyasal otoritenin etkisinin altinda kalmadan yapilan
filmler olup siyasal olaylari ve olgular1 anlatirken iginde sanatsal oOzellikleri de
tasimaktadir. Ancak propaganda sinemasinda iktidarlar, kendi goriis, diisiinlis ve
yasam tarzlarini aktarmak ve empoze etmek isterken sinemay: kullanirlar. Siyaset ile
kat1 propaganda olgularini igeren propaganda sinemasi birbirinden ayr1 seylerdir.
"Siyaset, insanin, insan 0zgiirliigliniin varligidir. Oysa propaganda sinemasi, insan
korkusunu, insan Ozgiirliigli korkusunu igerir. Totaliter yoOnetimlerin saklanmis
zayifligin1 ortaya koyar. Ideolojinin giigsiizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda
sinemasinin Nazi Almanya'sinda, isgal Fransa'sinda ve Stalin donemi Rusya'sinda
goriilmesi, hi¢ de sasirtici degildir".Propaganda sinemasi, goriildiigli lizere, sanatin
asil ve 0z islevlerine ters diisen bir sinemadir, ¢ilinkii insana sirt ¢evirmistir bu
sinema; insanin, Kkitlelerin tutsakligini, kor baghligini, gergeklerden uzakligim
saglamaktadir. Her tiirlii ideoloji, sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanmay1

diistinmiis ve bunu denemistir. “Siyasal sinema, propaganda sinemas1 degildir.” Bu
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sinema yapan sinemacinin ilk ilkesi, sanati siyasete feda etmemek olmalidir.
“Propaganda sinemasi, bir tek kez, bir tek olayda ise yarayacak olan bir sinemadir.

Onu en az ilgilendiren sey, sinemadir.

Yaraticinin kigiligi 6nem tasimaz. Filmi yapanlar, asil savasi yapanlarla
karigmay1 denemelidirler ve filmin teknik 6geleri, 6rnegin Franco Solanas’in filmleri
gibi, ayrica siirsel boyut da kazaniyorsa, bu neredeyse bir kazadir ve boyle bir kaza,

sinemada ¢ok az gerceklesir” (Dorsay: 41).

Hedef kitlenin gereksinimlerini, duygu, diisiince ve tutkularini etkileme ve
bi¢imlendirmek agisindan kitle iletisim araglarinin arasinda en {istiin olan1 sinema
filmleridir. Propaganda yapanlar sinemanin bu o6zelligini iyi kavramis ve cesitli
donemlerde c¢esitli iktidarlar sinemay1 propaganda araci olarak kullanmislardir.
Ozellikle 1930lar’dan sonra, Avrupa’da ortaya cikan totaliter rejimler, filmciligi de
bir siyasal propaganda araci haline getirmislerdir. Bu nedenle filmin kamuoyu
olusturma araci olarak rolii ve 6nemi artmistir. Duygulara hitap eden sinema filmleri
yiiksek etkileme giiciiyle sadece kisilerin tutum ve kanilarim1 degistirmekle
yetinmeyip degerlerin koklesmesine de yardim eder. Ozellikle giincel filmler

propaganda igin son derece elverislidir (Bektas, 2002: 103).

Rusya’da Devrimden sonra iktidara gelen komiinist partinin lideri Lenin ve
Almanya’da iktidara gelen Nazi partisinin lideri Hitler, sinemaya ¢ok Onem
vermiglerdir. iki lider de sinemanin gerek bir Kitle iletisim araci olarak gerekse bir
sanat dali olarak etkileme giiciinden yogun bir bigimde yararlanmiglardir. Hem
Rusya’da Lenin, hem de Nazi Almanya’sinda Hitler, sinemanin resimden ¢ok daha

giiclii bir etkileme aract oldugunun farkina varmislardir.

Sinema’nin propaganda malzemesi olarak en etkili bicimde kullanildig
doénemlerden birisi de 2. Diinya Savasi yillari olmustur. Savasin her cephesinde yer
alan uluslar, cephe gerisinde kendilerine destek bulmak ve moral degerleri yukarilara
¢ikartmak i¢in propaganda filmleri yapmislar ve bu filmler Kitleler arasinda 6nemli
etkiler uyandirmistir. Nazi Almanya’s1 doneminde “Propaganda ve Halki Aydinlatma
Bakanlig1”nin basina gegen Goebbels, sinemanin etkili bir ara¢ oldugunun farkina
varmis ve Ozellikle sinemayla ilgilenmistir. Filmi devlet ve savas i¢in etkili bir arag

olarak degerlendirmis ve 1933’de film biirosunun kurulmasindan sonra Alman Film
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Endiistrisi’ni  devletlestirerek amaglarina biiylik 6l¢iide sorumluluk vermistir
(Aktaran Akaracali, 2003: 102). Bu donemde 6zellikle belgesel filmlerin yapilmasina
onem verilmis ve bu tir filmlerinin yapilmasinin nedeni ise Hitlerin imajim
yiiceltmek ve Nazi ideolojisinin yaymasi olmustur. Goebbels “Aydinlatma ve
Propaganda Bakanligi”na atanmadan 6nce bir siire gazetecilik da yapmistir. Bakanlik
siiresince usta bir demagog oldugunu gosteren Goebbels, Demagojiye ve
kosullandirmaya dayali fagist propaganday1 ustalikla kullanmistir. Naziler ¢ok giiglii
bir kitle iletisim araci olarak sinemay1 kabul etmis ve sinemada calisan oyuncular,
yonetmenler, kameramanlar, teknisyenler Fiiherer’e baglilik yemini etmislerdir.
Goebbels Ill. Reich zamaninda yapilan biitiin filmlerle 6zel olarak ilgilenmis ve
filmlere ilaveler ve degisiklikler yapmak igin sik sik miidahale etmistir (Akarcall,
2003: 103).

Nazi Almanya’s1 doneminde pek ¢ok propaganda filmi yapilmis ve en iyi
film olarak Leni Riefenstahl’in 1934 yilinda Nurmperg Mitingini konu edinen ve
belgesel bir nitelik tasiyan Triumph des Willens (Iradenin Zaferi) filmi bilinmektedir

Sinemay1 en etkili bicimde propaganda icin kullanan diger bir rejim ise,
Sovyetler Birligi olmustur. Devrimden sonra film iiretimi otorite tarafindan kontrol
edilmistir. Hemen hepsinde Lenin’in kahraman oldugu bu 6ncii Sovyet filmlerinde
“devrim” temel temayr olusturmustur. Sovyetler Birligi yonetimi i¢in sinema ¢ok
onemli bir ara¢ olmustur. Devlet sinemayla 6zellikle ilgilenmis ve sinema egitimine
onem vermistir. Lenin sinemay1 Bolsevik devrim ideolojisini yayan bir ara¢ olarak
gormiistiir. Bunun i¢in Komiinist Partisinin 17. Kongresinde i¢inde sinemanin da
bulundugu sanatlara komiinizmi yiiriitme gorevi verilerek Agustos ayinda Sovyet
Sinemas1 millilestirilerek parti ve devletin denetimi altina alinmistir (Akarcali, 2003:
204).

Devrimin ilk yillarinda devlet halka komiinizm ideolojisini benimsetmek
icin ugragmis ve bu dogrultuda elindeki biitlin olanaklar yeni kiiltiiriin yayilmasi i¢in
kullanmigtir. Sanat¢ilar ¢agirilmis, kitleleri egitecek, onlarin manevi gelismesini
saglayacak Onlemler alinmis ve kisacasi kiiltiir devrimini gerceklestirecek her sey
yapilmistir. 27 Agustos karariyla yeni bir boyut kazanan Sovyet sinemas1 gergekleri
ve geng Sovyet yasam bi¢imini haber filmleriyle perdeye yansitmistir. Bu donemde

Sovyet sinemasi egitsel ve ideolojik bir boyut kazanmistir. Sinemanin Onemini
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kavrayan Sovyet Birligi doneminde diinyada ilk kez Moskova’da sinema okulu
acilmistir. Sinema {izerine genis kapsamli egitim veren Devlet Sinema Okulu (GSK,
1919), daha sonralar1 sirastyla, Devlet Sinema Teknik Okulu (GTK, 1923), Sovyetler
Birligi Devlet Sinema Enstitlisii (VGIK, 1928), Devlet Yiiksek Sinema Enstitiisii
(VGIK, 1934) ve son olarak da Tiim Rusya Devlet Sinema Enstitiisii (VGIK, 1992)
adlarmi almigtir. Bu okulda iinlii ve usta yonetmenler yetistirilmistir. 1961 yildan
itibaren bu okul tarafindan festivaller diizenlenmistir. Genglerin yetenegini
sergilemek amaciyla diizenlenen bu festivallerde VGIK 6grencileri ve diinyanin
bir¢ok iilkesinden gelen gengler katilmistir. Biiyiik donanima ve kaliteli egitim
kapasitesine sahip olan bu okul, ilk yillarda teknik ekipman yogunluguna ragmen
onemli sinemacilarin yetismesine olanak saglamistir. Bu okul, Sovyet teori
gelenegini yerlestirmis ve diinyaca {inlii bircok sinema ustalarini yetistirmistir.
Egitime yonelik ¢alismalarinin yani sira arastirma ve gelistirme calismalarin1 da

stirdlirmiistiir.

1920’li yillart Sovyet sinemasinin yiikselip deneyim kazandigini ve belgesel
filmin propaganda i¢in oneminin kavrandigi yillar olarak belirten Akarcali (2003:
204), Dziga Vertov’unun bu yillarin en iyi film yapimecilari oldugunu ve ilk kez
giincel olaylarin analizini formiile ederek goriintiilerini olusturdugunu ve bu
yaklagimla ¢ektigi filmlerin “Kino Pravda” gercek sinemaya Ornek olarak
gosterildigini ifade etmektedir. Akarcali ayrica, Sergie Esenstein’i Sovyet
sinemasinin teknisyeni olarak tanimlamaktadir. Sovyet sinemasina damgasini vuran
Bronenosets Potyomkin, 1925 (Potemkin Zirhlisi), Ensensten’in ilk kez kurgu
yontemini kullanarak arda arda pekistirdigi goriintii parcalarindan izleyiciye bir
biitiinli gosterdigi bir bagyapit olarak diinya sinema tarihinde yerini almistir.
Ensenstein’in bu filmi 1958 yilinda Belgika’da ylize yakin sinema tarihgisi tarafindan

diinyanin en 1iyi filmi olarak secilmistir.

Sovyet sinemasinda savas donemlerinde yurtseverlik temali filmler
tiretilmis ve Nazi Almanya’sina karsi halki bilinglendirmek amaciyla propaganda
igerikli filmler yapilmistir. Bu donemde, Sovyet sinemasi bir ironi i¢inde olmustur.
Birlige bagl her iilkede sinema devlet tarafindan daha fazila kontrol edilip daha fazla
propaganda yapan filmler iretilmistir. Sovyetler Birliginde sinema, savas iginde

seferber edilmis ve iretilen filmler acik¢a propaganda filmleri olmustur
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(Baygaliyeva, 2003: 28). Sinema, Sovyet savas miicadelesinde ¢ok 6nemli rol
oynamistir ve Nazi iggalinden ii¢ giin sonra ilk haber filmler (News reel) cepheden
gelmeye baglamis ve haber kameramanlar1 savasi tiim cepheden goriintiileyerek
aktarmaya baslamislardir. Moskova’daki biiylik metro istasyonlarina film oynaticilar
yerlestirilmistir (Akarcali, 2003: 206).

Lenin’in oliimiinden sonra iktidara gelen Joseph Stalin  Sovyetler
Bilirliginde sik1 bir diktatorliilk donemini baslatmistir. Bu donemde kirsal kesimlerde
zorunlu kolektiflesmeler s6z konusu olmustur. Sanatgilar ise yeni diizene uygun
ilkeler ve yontemlerle g¢aligmaya zorlanmiglardir. Bolsevikler Sinemay: kendi
mesajlarini halka iletmenin kusursuz bir araci sayarak “yeni sosyalist insani”
yaratmak icin, diger sanatsal araglardan ¢ok sinemayi kullanmislardir. Sanatsal
acidan basarili ve komiinist ruhla yapilan filmler, genis bir izleyici kitlesi i¢in ¢ekici

olmamustir.

Sinemaya Fasist donem Italya’sinda da onem verilmistir. Mussolini
doneminde sinema okullar1 kurulsa da italya’da Nazi Almanya’st ve Sovyetler
Birligi kadar sinema propaganda araci olarak etkili olamamistir. Fasist iktidarin
sonlarinda dogru film sirketleri cogunlukla 6zel kesimde kalmistir. Bu italya halkinin
politik ve ciddi filmlere olan ilgisizligi ile agiklanabilir. Sadece devlet sinemay1

sanslir yoluyla denetlemekle yetinmistir.

Amerikan sinemasinda ise, Hollywood’un 06zel kesimin elinde olmasi
nedeniyle daha cok ticari amagh film iretilmistir. Ancak savas doneminde de
Hollywood sinemasi Nazi Almanya’sina kars1 bir takim propaganda igerikli filmler
tiretmistir. II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla film yapimcilari savas goriintiilerini
Amerikan sinema perdesine tasimistir. Herbert Kline ve Alexandar Rammid (1939),
Nazilerin igkencelerini gostererek kamuoyunu ayni seyin bir giin Amerikalilara da

olabilecegi konusunda uyarmustir.

1939-1941 yillar1 arasinda Nazi karsit1 birka¢ film g¢ekilmistir (Akarcali, 2003:
252). ve daha ¢ok sanatsal faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Bektas (2002: 106) bunu soyle
aktarmaktadir: “Kisaca Radyo ve Ozellikle televizyonun tiiketim toplumunun
toplumsal ve ekonomik kosullarina uyan hizli gelisimi sonucunda sinema, Mc

Luhan’in 6zlii bir bigimde belirledigi gibi, eskimekte ve giderek bir sanata
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doniismektedir. Baglangicta bir olayr yansitmak, haber vermek islevi goren, belgesel
tirtinlerin ve haber filmlerini agir bastig1 sinema, bu gorevini radyo ve televizyon
kanallarina terk ederek biiyiik kar amacina yonelik stiidyo — gosterim salonu dagitim
zincirlerinden olusan bir sanayi haline doniismiistiir. Bunun yani sira sinema,
“sanatsal”  katkilarda bulunan senaryo yazarlarindan, ydnetmenlerinden,
oyuncularindan olusan bir sanat dali goriiniimiinii almig ve siyasal etkinligini daha

cok televizyona devretmistir.”

Ancak sinema ne kadar bir sanat dali olarak goriiliirse de glinimiizde de pek
cok Amerikan sinemasi ve diinya sinemasinda propaganda icerikli filmlere
rastlanmak miimkiindiir, ¢iink{i sanat da sonug itibariyla toplumsal bir faaliyettir ve
insanlarin toplumsal — ekonomik ve siyasal iliskileriyle dogrudan ilgilenmektedir.
Dolaysiyla sinema da bir sanat dali olarak bu iligkilerin etkilenmesinde 6nemli rol

oynamaktadir.
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4 SINEMADA SIYASAL PROPAGANDA ILE “OTEKI”LESTIRME
4.1.Metedoloji

Bu calismada, filmlerinin ¢6ziimlemesinde, A. J. Gremias isimli
aragtirmacinin “gostergebilimsel dortgen” adi verilen metin / anlati ¢oziimleme
yontemi kullanilacaktir. Ayrica filmler, filmsel anlatinin somut diizeyinde bulunan
zaman, uzam ve Kkisiler agisindan da bir c¢oOziimlemeye tabi tutulacaktir.
Gostergebilimsel dortgen yontemi ilk kez A. J. Gremias’in 1970 tarihli Du Dens
(Anlam Uzerinde) isimli kitabinda ortaya konmustur (Ates, 2005: 7). Bu yontemde
once, bir anlamsal eksen se¢imi yapilmaktadir. Secilen anlamsal eksenin ayirici
ozellikli olmas1 gerekmektedir. Metin / anlatida tek anlamsal eksen bulunacagi gibi
birden fazla eksenle karsilagilabilir. Bu yontemin en belirgin 06zelligi, film
coziimlemesinde gostergebilimsel dortgen kullanilarak, elde edilen bulgularin genis

bir yorumlama olanagi saglanmasidir.

Bir metinde anlamin iiretilme stirecinde degisik diizeyler bulunmaktadir. Bu
diizeyler birbirlerine gore, basitten karmasiga, soyuttan somuta giden “iiretici siire¢”

icersinde yer almaktadir. Uretici siire¢ asagidaki sekilde semalastirilarak

agiklanmaktadir.
URETICI SUREC
Dizimsel bilegke Anlamsal Bileske
ANLATISAL YAPILAR | Derin Yapi:Temel | Temel Anlam
S6zdizimi

Gostergebilimsel Dortgen

Yiizeysel Yapi:Anlatisal | Anlatisal Anlam
So6zdizimi(eyleyenlerin

semasi ve igleyisi)

Sozdizimsel sOylem
SOYLEMSEL YAPILAR | Séylemsellesme
Oyunculagma
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Zamansallagsma

Uzamsallagma

Kaynak: Ayse kiran, Zeynel kiran(2003: 137)

Yukarida semada goriildiigii gibi Ayse Kiran - Zeynel Kiran (2003: 137 -
274), iretici siire¢ icerisinde en soyut diizeyde celiskinlik ve igerme gibi
gostergebilimsel dortgen lizerinde eklemlenen temel mantiksal- anlamsal iligkilerin
yer aldigim1 belirtmektedir. Gostergebilimsel dortgenle gerceklesen terimlere
dayanan olumluluk ve olumsuzluk gibi temel sézdizimsel islemler bulunmaktadir.
Uretici siire¢ icerisinde en somut diizey, derin yapida yer almaktadir. En soyut
diizeyden sonra anlatisal diizey gelmektedir. Bu diizey igerik diizlemini, anlam
eksenindeki doniistimleri, eyleyenleri baska bir deyisle anlati semasini icermektedir.
En somut diizey ise, sOylemsel diizeydir. Burada oyuncularin gerceklestirdikleri
eylemlerin uzamsallig1 ve zamansalligiyla, oynadiklar1 betisel (figiiratif) ve izleksel

(tematik) roller s6z konusudur.

A.J. Greimas, bu soyutlama bi¢imini mantiksal ve anlambilimsel bakis
acistyla, karsilikli iliskileri goz oOnilinde bulundurarak, mantiksal ve anlamsal bir
bicimle agiklamaktadir. Bu soyut derin diizeyde, gostergebilimsel dortgenle
gerceklesen terimlere dayanan olumluluk ve olumsuzluk gibi temel sézdizimsel
islemler yer almaktadir. Bir anlatinin genel yapis1 ¢eliskin igerikleri eklemleyen bir
anlam ekseni iizerinde yer almaktadir. Anlamin temel yapisini temsil eden bu anlam

ekseni gostergebilimsel dortgen biciminde gosterilebilmektedir.

Gostergebilimsel dortgen, tiim kavramsal karsitliklar1 zorunlu kilan iligkilerin
gorsel bir bicimde yeniden sunumudur. Oncelikle, gdstergebilimsel dortgenin iki
ozelligini ortaya koymak gerekir. Birinci 6zelligiyle dortgen birgok anlam izlenimi
yaratan duragan, bir baska deyisle statik iligkilerin eklemlenmesi ile incelenebilir. Bu
durumda, iliskiler gosterge birimciklerin degerleri arasindaki bir dizgeyle
aciklanabilir. Bu dortgenin siniflandirilmis ve duragan o6zelligidir s6z konusu
dortgendeki iliskiler karsithik (< ----- >) / ¢eliskinlik (&@--B) ve icerme ( biitiinleyim: | -
--->) iligkileriyle aciklanir.

A. J. Greimas bu genel bakis agisini asagidaki 6rnek gibi islemsellestirmistir.
Bir polis, olusu ve goriintiisiiyle (iiniformasiyla) bir polis ise, bu degerlendirme /

gerceklik / anlam ekseni iizerinde (A) ile kavramlastirilir. A.J. Greimas bu /
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gercekligin / iki karsit gosterge birimcikten olustugunu belirtir. Bu iki gosterge

<

birimcik hem karsittir, hem de birbirini tamamlar, aralarinda “ve....ve” bagintisi

vardir.

/olmak/ /goriinmek/

al ve a2: A= anlam ekseni: /gerceklik / ekseni.

)

olmak goriinmek

Bu kisi bir polistir (olmak) ve giysileri (gériinmek) de onun polis oldugunu
gostermektedir. Yukarida verilen iki karsit gosterge birimcikte (al ve a2)

kendileriyle ¢eliskin durumda olan iki terimin varligin belirler.

al olmayan (al), a2 olmayan (a2); bir baska deyisle, / olmamak / (al) ve /
goriinmemek / (a2). Bu terimler ¢eliskindir, ¢iinkii bir varlik hem olur hem olmaz,
hem goriiniir hem goriinmez degildir. Kisacas1 celigkin terimler birbirini
biitiinlemezler, aralarinda “ya o, ya da bu” iliski vardir. Bu nedenle, a2 ve al (a2 < --

-------- > al) iliskisini “ne o ne 0” olarak s6zlere dokebiliriz.

4.2.Ulus Devlet modeli icerisinde etkin olan bir siyasal sistemin diger

siyasal rejimleri otekilestirmesi.

-Sergey M. Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” (Sosyalist rejimin Carlik

rejimine yonelik elestirisi)
4.2.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti
Yonetmen  Sergey Eisenstein

Yapimel Yakov Blyoh
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Senarist Nina  Agadjanova,Nikolay  Aseyev,Sergey
Tretyakov

Tiirii Dram-Savas

Renk Siyah-beyaz

Yapim yih 21 Aralik 1925 Sovyetler Birligi
Siire 75 dakika

Dil  Ara yazilar1 Rusca (sessiz film)

Kisiler:

Vakulin¢uk: A.Antonov

Komutan Golikov: Vladamir Barskiy

Tegmen Gilyarovski: G. Aleksandrov

Matucenko: M. Gomarov

Onbasi: A. Levsin

Doktor Binbas1 Smirnov: Odessa’l1 bir $6for

Papaz: Odessa’li bir bahg¢ivan (tehlikeli sahnelerde Eisenstein)

Domuz yavrusu tasiyan kadin: Eisenstein’in annesi

Eyzensteyn,Sergey

Obiir subaylar, Miirettebat, Odessa halki: Karadeniz’deki donanma miirettebati,

Odessa halki, Proletkult Tiyatrosu Oyunculari

Film hakkinda kisa bilgiler:

¢ Calisan siniflar1 isyana tesvik edeceginden korkularak 1926 yilinda

Ingiltere'de filme gosterim sertifikas1 verilmeyerek yasaklandi. Bu gdsterim

yasag1 1954 yilina kadar siirdii, bu tarihte de ancak X sertifikasi ile gdsterilmesine

izin verildi.
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e 1926 yilinda National Board of film Review of Motion Pictures, inc. (New
York) (New York Film Sansiir Kurulu) tarafindan yilin en iyi filmi segildi.
. 1952 yilinda Bruxelles Festival Kurulu’nun biitiin diinya film yonetmenleri
arasinda yaptig1 arastirma da biitlin sinema tarihininin en iyi filmi se¢ildi.

. 1953 yilinda Ingiliz Sinema Enstitiisii’niin organ1 Sight and Sound dergisinin
diinya sinema elestirmenleri arasinda yaptig1 aragtirma da sinema tarihinin en iyi
tictincii filmi.

e 1958 yilinda Bruxelles Diinya Sergisi’nin biitiin diinya sinema tarihgileri
arasinda yaptig1 arastirma da biitlin sinema tarihinin en iyi filmi secildi.
e 1962 yilinda Sight and Sound dergisinin diinya sinema elestirmenleri arasinda

yaptig1 aragtirmada sinema tarihinin en iyi filmleri arasinda altinci se¢ildi.

Filmin Konusu:

Potemkin Zirhlist konusunu Potemkin Zirhlis1 Ayaklanmasi olarak bilinen
gercek bir olaydan almistir. Filmde, 1905 yilinda Rusya'nin Karadeniz filosuna
bagli Savas  Gemisi  Potemkin'de  dayanilmaz  yasama  sartlarina  karsi
miirettebatin Car rejimine bagli subaylara karsi baslattiklar1 bir ayaklanmanin
sonunda gemiyi ele ge¢irmeleri ve sonrasinda gelisen olaylar dramatize edilerek

anlatilmistir.

"Potemkin  Zirhlisi  Ayaklanmasi" 1917'de  gerceklesecek  olan Ekim
Devrimi'nin bir provasi niteliginde oldugu i¢in film, 1925 yilinda Sovyet hiikiimeti
tarafindan bir devrim propagandasi filmi olmasi i¢in Ozellikle 1smarlandi. Ama
Sergei Eisenstein bunun c¢ok Otesine gegerek filmde kurgu (montaj) ile ilgili
kuramlarinin tamamini deneme firsat1 buldu. Ortaya sinemasal agidan da devrimci

bir film ¢ikti, artik sinemada kurgunun hayati bir 6nemi oldugu anlagilmisti.
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4.2.2. Film ¢6ziimlemesi:

Film bes boliimden olusmustur:

» "Insanlar ve kurt¢uklar" : Bu béliimde gemide kurtlu ve kokusmus et yemeye
zorlanan miirettebatin protestolar1 gosterilir.

= "Limandaki dram" : Gemi miirettebatinin isyan1 ve liderleri Vakulinchuk'un
oldiiriilmesinin anlatildig1 bolimdiir.

= "Olii bir adam adalet artyor" : Vakulinchuk'un cenazesinin Odessa’ya getirilmesi
ve sehir halkinin miirettebatla birlikte onun yasini tutmalar1 anlatilir.

= "Odessa merdivenleri" : Carin kazak askerlerinin Odessa sehrinin  {inlii
merdivenlerinde isyan eden sivil halki katlettigi sahnedir.

= "Filo ile randevu" : Potemkin Zirthlisi'm1 yakalamak i¢in Car'in
gonderdigi Karadeniz donanmasina ait bir filonun taraf degistirerek Potemkin'in

mirettebatinin yaninda yer almasi anlatilir.

Potemkin Zirhlisi(Bronenosets Potyomkin), 1925 yilinda, Ekim Devrimi’'nin
provasi niteligindeki, yasanmis gercek bir ayaklanmadan yola ¢ikilarak ¢ekildi. Rus-
Japon Savasi sirasinda yenilgiye ugrayan Carlik Rusya’st giderek giiciini
kaybediyordu. Boylece askerler arasinda hosnutsuzluk giin ve giin artiyordu. Carlik
subaylarinin gemi miiretabati {izerindeki baskilar1 ve gemideki yasam kosullarinin
giderek bozulmasiyla 27 Haziran 1905’te Potemkin Zirhlisi’nda bir ayaklanma
basladi. Bu ayaklanma, 12 yil sonra gelecek Ekim Devrimi’nin habercisiydi.
Potemkin Zirhlisi’nin ayaklanmasi, Carlik ordu ve donanmalar1 arasinda baslayan ilk
devrimci ayaklanmaydi. Ayaklanmanin ardindan, Miirettebat Potemkin Zirhlisi’na
kizil bayragi cekiyor ve ardindan gemi, is¢i grevlerinin yogun oldugu Odessa’da
demirliyordu. Daha sonra ayaklanmayi bastirmak {izere gonderilen savas
gemilerindeki denizciler, isyancilarin {izerine ates agmayi reddeder ve bdylece
Potemkin Zirhlisi’nin ayaklanmasi daha da giiglenir.Potemkin Zirhlisi, ayaklanmanin
20. yilinda, Lenin’in istegi tlizerine Sergei Eisenstein(ayzenstayn) tarafindan
cekilmisti. Cekildigi donemin yapisi itibariyle sessiz film olarak arsivlerdeki yerini
aldi. Ancak teknik olarak sessiz bir film olmasi, Potemkin Zirhlisi’ndaki isyan ve

devrim ¢igliklarinin duyulmasina engel degildi.
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Filmin ilk boliimiinde gemideki cetin calisma sartlar1 goriiliir. Hemen
ardindan ise en etkileyici sahnelerden biri ekrana gelir. Kurtlu etten yapilmis ¢orba
zorla miirettebata i¢irilmeye calisilir. Corbadan igmeyi reddeden askerler kursuna
dizilecektir. Kursuna dizme sahnesinde, askerler yan yana sira halinde durmaktadir.
Sinemasal agidan bakildiginda belli bir diizen i¢inde dizilmis askerler, Carlik
Rusya’sini ve statiikoyu temsil eder. Eisenstein daha sonra miithis sinema giiciiyle,
kursuna dizecek askerleri ve kursuna dizilecek bahriyelileri sira diizeninden
cikararak birlestirir. Boylece Carlik kuvvetlerinin saf degistirmesini saglar. Potemkin
Zirhlist artik devrimei askerlerin elindedir. Artik Carlik Rusya’sinin bayragi yerine,
kizil bayrak dalgalanir gonderde. Potemkin Zirhlisi, kendini devrimci uyanis ve
miicadeleye adamis acik bir propaganda filmidir. Filmin en 6énemli &zelliklerinden
biri, Amerikan riiyasinin anlatildig1 ve insaniistii kahramanlarin yer aldig: filmlere
kars1 bir tokat niteligi tasimasidir. Ciinkii bu filmde ne pahali dekorlar ne de
kahramanlastirilan tek tip insanlar vardi. Potemkin Zirhlisi’nin kahramani halkti.
Cekimler stiidyoda degil, bizzat gergek mekanlar da yapilmisti. Kahramanin bir kisi
degil, kolektif bir sekilde halkin tamaminin olmasi da bilingli bir se¢imdi elbette.
Sosyalizmi anlatmanin ve Sovyetleri tarif etmenin daha giizel bir 6rnegi olmustu.
Eisenstein’in diisiincesi bagariya ulagmisti. Potemkin biitiin Rusya’da sinemalarda
gosterilmis ve halk filmi coskuyla izlemisti. Ancak Potemkin Zirhlisi mahkeme

karariyla diger tilkelerin sinemalarinda fazla géziikmedi.

Potemkin Zirhlisi, sinema sanatindaki bu devrimci niteligine ragmen, her
cesit seyircinin kolaylikla anlayabilecegi sadelikteydi. Bu da her sedyen once
Eisenstein'in sdylemek istedigini en kestirme ve en etkili yoldan ortaya koymasidan
ileri geliyordu. Potemkin Zirhlisi’nin igerigi ve sinema sanatina bir¢ok yenilik
getiren bigimi Oylesine kaynasmist1 ki sinemada yenilikleri hep giicliikle benimsemis
olan seyirciler bile bu filmde higbir yadirgama duymuyorlardi. Bu sadelik ve agiklik
ayni zamanda Potemkin Zirhlisi’nin, aradan gegen yarim yiizyila yakin zamana, bu
arada sinema alaninda meydana gelen biiyiik ilerleme ve gelismelere ragmen;

canliligindan , tazeliginden, yeniliginden hicbir sey yitirmemesini sagliyordu.

Potemkin Zirhlisi, belgesel olamayan devrimci bir filmdi. Basta da
belirttigimiz gibi Eisenstein filmi bes perdelik trajedi gibi diisiinmiistii. I) insanlar ve
kurtlar IT) Arka giivertedeki facia III) Kan "intikam" diye bagiriyor IV) Odessa
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merdivenleri V)Filonun arkasindan gegis. . Eisenstein ayrica dramatik biitiinliigi
saglamak icin ger¢ek olaydan ana ¢izgileriyle ayrilmamis ama ayrintilariyla daha
serbest kalmisti. Ornegin merdivenlerdeki kiyim gercekte baska tiirli olmustu.
Ayrica, gemideki ayaklanmanin basinda s6yle bir sahne vardir: Ayaklanan askerleri
kursuna dizmek i¢in Ustlerine bir Ortii Ortiiliir ama Gteki erler ates etmezler. Filmin
gosterilmesinden sonra Eisenstein, Potemkin'de ayaklanan askerlerden bir mektup
alir. Er oOrtiiniin altinda kendisinin de bulundugunu yazmaktadir. Eisenstein bu oOrtii
olaymnin gergek olmayip kendi bulusu oldugunu yazamaz bu adama. Ancak kendi
kuramt agisindan 6nemli bir sonug ¢ikarir: Demek film, gorgii tanigin bile giiglii bir

empati ile etkileyip onun anilarindaki gergek olay1 degistirebilmektedir.

Sovyet yapimi Potemkin Zirhlist filmi ¢arlik rejimini elestiren ve sosyalist
sistemi savunmasi agisindan tarihsel a¢idan 6nemli bir noktadir. Film de etkin bir
siyasal sistemin gecerliligini yitirmis diger siyasal sisteme yonelik “Oteki’lestirme

yapilmistir.

4.3. Ulus Devlet modeli igerisinde etkin olan bir etnisitenin diger etnik

yapilari otekilestirmesi.

4.3.1. II. Savas’nda Alman Sinemasi( Hitlerin emri ile cekilen filmler/

iistiin Alman Irki séylemi) iradenin Zaferi:
4.3.1.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Yonetmen : Leni Riefenstahl

Senaryo Yazar : Leni Riefenstahl, ...

Tiir : Belgesel, Savas, Propaganda

Ulke : Almanya

Siire : 114 dk

Renk: Siyah-beyaz

Yapim y1h:1934 Almanya
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Kisiler:
Adolf Hitler: Kendisi
Josef Goebbels: Kendisi

Hermann Goéring: Kendisi

Filmin Ozeti:

Film aktrist ve fotograf¢i Leni Riefenstahl'a (1902 -2003) bizzat Adolf
Hitler tarafindan 1smarlanmisti, hatta filmin adim1 da Hitler koymustu. Filmin
yonetmenliginin yani1 sira yapimcigini da istlenen Riefenstahl ayrica Walter
Ruttmann'la  beraber  senaryoyu yazmis ve  filmin  kurgusunu da
yapmistir. 1934 tarihinde ¢ekimleri baslayan ve 1935 tarihinde gdsterime verilen

filmin miiziklerini ise Herbert Windt yapmustir.

Yapim asamasinda Nazi Partisi'nden biiylikk mali ve teknik destek alan
Riefenstahl yeni Nazi devletini yiicelten ve gérkemini vurgulayan epik 6l¢ekte bir
film ortaya ¢ikardi. Emrine tam 30 kameraman ve sayisiz teknisyen verilmisti. Zaten
Nuremberg sehri boylesine bir belgesel i¢in uygun ve gorkemli bir dogal dekoru
olusturuyordu. Riefenstahl emrine verilen NSDAP teskilatina 151k kuleleri, kamera
raylari, yeni kopriiller vb gibi istedigi pahali teknik degisiklikleri aninda
yaptirabiliyordu. O zaman i¢in yenilik¢i sayilabilecek, kamera kaydirmalari, carpici
kompozisyonlar, havadan cekimler, telefoto lensler kullanilarak bilerek yapilmis
perspektif ¢arpitmalari, tempolu bir kurgu, yerli yerinde kullanilan etkileyici miizik
ve biitiin bunlara ilaveten Leni Riefenstahl'in mesleki hirs1 ve Fagizme olan coskulu
inancinin kattig1 manevi estetik (ki bunu savastan sonra inkar etmisti) tarih boyunca
yapilmis en etkili ve basarili propaganda filminin ve tiim zamanlarin en iyi

filmlerden birinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Film hakkinda kisa bilgiler:

= Savag sonrast ¢ikartilan "Nazi'lerden arindirma kanunlar" c¢ergevesinde
egitim amagli sunumlar disinda filmin  Almanya'da  gosterilmesi
yasaklanmustir.

= Almanca anlamayan birinin filmin altyazisiz bir versiyonunu izlemesinin
sinema sanati agisindan ¢ok daha etkili olacagi asikardir. Zira ses kusaginda
duyulan propaganda igeren sdzleri anlamayacak ve biitiin dikkatini biiytileyici
ama ayni1 zamanda da iirkiitiicii bu sinema s6lenine yogunlastirabilecektir.

= Toplam projeksiyon siiresi 61 saat tutan 400 kilometre uzunlugundaki film
¢ekimlerinden, 6 ay siiren kurgu calismalar1 sonunda yaklasik 2 saate yakin
(114 dakika) bir film ortaya ¢ikmisti. Bu toplam c¢ekimlerin sadece %3'linii
olusturmaktadir.

= Bir iddiaya gore Nazi propaganda bakani Joseph Goebbels 6nceleri bu c¢apta
bir igin bir kadin yonetmene verilmesine istememis, fakat filmi seyredince
kendisi de sonugtan ¢ok memnun kalmis.

* Filmin sanatsal yonii goz ardi edilip icerdigi mesaj ve kaba propagandaya
yonelik elestirilerin bir benzeri de D.W. Griffith'in 1915 tarihli baseseri Bir
Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation) filmi i¢in yapilmisti. S6z konusu
filmde Griffith ilkeyi (ABD) irk¢t ve bagnaz Ku Klux Klan orgiitiiniin
birlestirebilecegi gibi nefret uyandiran bir politik mesaj vermisti. O film de
tipki Riefenstahl'n filmi gibi bir¢ok cevre tarafindan yerden yere vurulmus

ama sinematik degerinin de hakk: verilmisti.

4.3.1.2. Filmin coziimlemesi:

Film bir acilis yazisiyla baslamaktadir: Fithrer’in emriyle yapilmis, Leni

Riefenstahl tarafindan yonetilmis bir film. Daha sonra ise su basliklar gelmektedir:

5 Eyliil, 1934
Diinya Savasi’nin baglamasindan 20 yil sonra
Almanlarin  ac1  ¢ekmesinden 16 yil sonra

Almanya’nin  yeni dogusundan 19 ay sonra
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Adolf Hitler Nuremberg’e

Sadik yandaglarin1 géormek ve teftis etmek i¢in yeniden gelir.

Bu yazilarin ardindan goriintiide beyaz bulutlarin iistiinde ve iginde siiziilen
bir ugak belirir. Ugak bulutlarin arasina dalar ve asagiya dogru yonelir. Bu sirada
bulutlar dagilir ve Nuremberg sehri goriiliir. Sehrin kiliseleri, devlet binalari,
sokaklar1 ve evleri secilmeye baglar. Ucagin gélgesi sehrin lizerinde dolasir. Asagida
bekleyen kalabalik ugagn inisini izler. Inen ugagin kapist acilir ve Hitler goriiniir.
Bekleyen insanlarin heyecan ve hayranlik dolu ifadeleri yakin plan yiiz ¢ekimleri ile
verilir. Kulaklar1 sagir edecek derecede tezariihatlar esliginde Hitler halkini selamlar.
Sonra bir arabayla sehirde turlamaya baslar. Caddelerde iki yana dizilmis cosku dolu
insanlart selamlar. Binalar, kopriiler, evler, kisacast her yer Nazi bayraklaryla,
gamal1 haglarla donatilmistir. Kucaginda ¢ocugu olan bir anne Hitler’e yaklasir.
Cocuk elindeki cicegi Hitler’e sunar ve annesi ile birlikte Nazi selami1 verirler. Hitler

bu sekilde, seving gosterileri i¢inde sehri dolagir.

Cheshire, filmin girisinde kullanilan bu dramatik 06gelerin Hitler’i
Tanrnsallagtirdigini ifade etmektedir. “Hitler’in ucarken ki goriintiisli ile Tanri’nin
yeryliziine insanlariyla bulusmak iizere inisi arasinda paralellikler kurulabilir.
Seyrettigimiz figiir bir adam figiiriinden ¢ok, yeryiiziine inis yapmakta olan Tanrisal
bir mittir”.Burada Riefenstahl, metaforik olarak Hitler ile Tanr1 arasinda bir iligki

kurmaktadir. Gergekte Tanri’ya ait olan Ozellikleri, Hitler’e aktarmaktadir.

Riefenstahl, parti gilinleri resmi ge¢idini, bir tiyatro oyunu gibi sahneye
koymakta ve gercek insanlara rol yaptirmaktadir. Ornegin; Hitler’in Nuremberg’e
gelisinden sonra goriintli kararmakta, goriintii agildiginda Nuremberg sehri yeni bir
giine baslamaktadir. Bayraklarla ve gamali haclarla donatilmis sehrin sokaklarinda
arkadan gelen miizigin ritmine uygun kamera hareketleri esliginde dolasilmaktadir.
Kilise ¢anlar1 calmakta ve asagida goriilen yiizlerce askeri ¢adirdan, yiizlerce geng
yeni giine uyanmaktadir. Saglikli, neseli, erkeklerin kimi tiras olmakta, kimi ise
banyo yapmaktadir. Bu siradan isler nese ve cosku ile yapilmaktadir. Ayn1 cosku ile
birbirleriyle giiresirler, yarisirlar. Askerler marslarla, mekaniklesen hareketleriyle,

fiziksel gligleriyle, disiplinleriyle goz doldururlar. “Hitler’in askerleri diinyanin en
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mutlu askerleridir. Riefenstahl, bir orkestra sefi gibi mitingi yonetmektedir” (Ulutak,
2003: 33). Bu geng erkekler, askeri kamplarda birlikte yemek yiyip, birlikte yikanip,
birlikte uyumaktadir. Gece yapilan konusmalar, yemin torenleri ve ates basinda
sOylenen sarkilarla devam eden etkinliklerin yogunlugu, bireysel diisiince hayal giicii
kapasitesini en aza indirmek ic¢in fiziksel kosullarin titizlikle tasarlandigina isaret
etmektedir. Tiim bu uygulamalar ritmik olarak saatlerce devam eden talimler, ¢alan

davullar ve yinelenen sozlerin gorsel ve isitsel etkisiyle giiclendirilmistir (Clark,
2004:69).

Baska bir sahnede ise; Hitler elli iki bin isc¢iyi selamlar , isciler
ellerindeki kiirekleri silah gibi omuzlarma alirlar. Isciler hep birlikte “Almanya’y:
yeni bir ¢aga tasimak i¢in, biz burada duruyoruz, biz haziriz” diye bagirirlar. Tek tek
yakin planda nereden geldiklerini sdylerler. Almanya’nin her bir bolgesinden gelen
is¢iler vardir. Hepsi de Biliylikk Almanya i¢in hazirdirlar. Hepsi bir biitliniin
parcasidirlar. Bu sahne bir koro diizenine sahiptir. Sirasi gelen repligini soyler,
herkes ne yapacagini bilir. Belgeselde c¢ekim/ters ¢ekim gibi kurgu tekniklerini
kullanan Riefenstahl, Hitler’in etrafinda bir kisilik kiiltii ingsa etmektedir. “Kurgulama
kaliplar1, Fiihrer’i bir arzu nesnesine, etrafindaki kalabaligin taparcasina baktigi
birine doniistiiriir.” Karsilikli bakis ve selam aligverisi, bir itaat bagi, benlik

kimliginin ulus ve partiyle 6zdeslestigi bir bag yaratmaktadir (Musser, 2003: 377).

Bu film, mitingin her agsamasinin sembolik bir doku olusturacak bicimde nasil
diizenlendigini gostermektedir. Film igerisinde insanlarin geometrik sekiller
olusturacak bir bigimde dizilmesi, dagmnik topluluklarin birlesik bir milli giice
dontigmesini sembolize etmektedir. Hitler’in insan dizilerinin arasindaki genis
koridorlardan ilerleyerek onlardan daha yiiksek bir seviyeye yerlestirilmis kiirsiisiine
ulagmasi, onun insanlarin arasindan kutsal mesajini iletmek lizere ylikselen siradan
bir asker oldugu diislincesini harekete gec¢irmektedir. Hitler, kiirsiiden herkesi
gormekte ve herkes tarafindan goriilmektedir. Halk kolektif kisiliginin yansimasi
olan liderini gérmek tizere ¢agrilmaktadir. Riefenstahl’in filminde biiyiik Kitlelerden
olusan insan siralarimin, gamali haglarin ve Hitler’in yiiz ifadesinin arka arkaya
kurgulanmasiyla gdsterinin anahtar slogani olusturulmaktadir: “Tek Ulus, Tek Lider,
Tek Devlet.” 1965 yilinda Fransiz dergisi Cahiers du Cinema’da yayimlanan

roportajinda yapitlarinin propaganda oldugunu inkar eden ve bunlarin sinema gercgek-
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cinema verite oldugunu 1srarla vurgulayan Riefenstahl, “iradenin Zaferi” ile ilgili
sunlar1 ifade etmektedir:
“Filmi giliniimiizde izlediginizde, higbir sahnenin sonradan ecklendigini veya
hayal iiriinii olmadigini gorebilirsiniz. Icerigindeki her bir karesi dogrudur.
Ayrica higbir sekilde yanli yorum igermedigini ve salt tarihi olaylar1 en
gercek halleriyle kapsayan bir film oldugunu soyleyebilirim. 1934 yilina ait
olan ve simdiki zamanda tarih olarak adlandirilan gercekleri yansitmaktadir.
Dolayisiyla bu film bir belgeseldir. Bir propaganda yapit1 degildir. Ayrica
ben propagandanin da ne oldugunu gayet iyi biliyorum. Propaganda, bir tezi
savunmak i¢in olaylar1 bastan yaratma olgusunu kapsar veya bir olay:
abartili  bir sekilde ortaya koymak i¢in 06zel bir olaymm olmasma izin
vermektir. Ben kendimi belirli bir aman ve mekanda meydana gelmis

gercek bir olaymm merkezinde buldum. Filmim bu gercekten yola ¢ikmustir.”

Riefenstahl, cektigi belgesellerde ve oOzellikle bu belgeselinde kameranin
Oniinde geng ve atletik Almanlar1 yer vermistir. Bu noktadan hareketle Hitler’in
istin Alman 1rki tezine siki sikiya bagli oldugunu gérmekteyiz. Belgesel de hicbir
sekilde Alman 1rki fiziksel 6zellikleri tasimayan kimseyi gormemekteyiz. Fiihrer’in
Yahudi, Cingene ve Sakat Almanlara yonelik uyguladig: 6tekilestirme politikalar: bu
belgesel de istendigi sekilde verilmistir.

4.3.2. Western ornegi: Cehennemden Doniis( Posta Arabasi)
4.3.2.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti
Yapimevi: Walter Wagner- John Ford
Yonetmen: John Ford
Senaryo:Dudley Nichols (Ernest Haycox’un Stage to Lordsburg adli hikayesinden)
Tiirii: Western
Ulke: Amerika Birlesik Devletleri
Siire: 105 dk.

Renk: Siyah-beyaz
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Mk gosterim: 3 mart 1939

Kisiler

Dallas: Claire Trevor

Ringo Kid: John Wayne

Doktor Josiah Beone: Thomas Mitchell
Buck: Andy Devine

Hatfield: John Carradine

Cury Wilcox: George Bancroft
Samuel Peacock: Donald Meek
Tegmen BLANCHARD: Tim Holt
Lucy Mallory: Louise Platt

Henry Gatewood: Berton Churchill
Chris: Chris Pin Martin

Chris’in esi Yakima : Elvira Rios
Billy Pickett: Francis Ford

Billy Pickett Jr. (Henry) : Kent Odell

Bayan Pickett: Marga Daighton

Film Hakkinda Kisa Bilgiler:

= 1940 yilinda bu filmdeki Doktor Boone rolii igin Thomas Mitchell 'e En iyi

Yardimer Erkek Oyuncu Akademi Odiilii verilmistir.Ayrica film o yil En Iyi

Miizik Akademi Odiilii’nii de aldu.
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Ayn1 yil "New York film elestirmenleri 6dili" John Ford ‘a verildi (En iyi
yonetmen)

Filmin 1966 yilindaki yeniden ¢evrimini Gordon Douglas yonetmistir.Bu kez
basrollerde Ann-Margret , Alex Cord ve Bing Crosby oynamislardir.Bu film
renkli ve sinemaskoptur.Bu yeni cevrim "Stagecoach" Tirkiye de bu
kez Belalilar Postasi adi ile gosterime sunulmustu.

John Ford ve John Wayne birgok kereler birlikte film ¢evirdiler.Bu onlarin
beraber ¢evirdikleri ilk filmdir.

John Ford bu filmden 6nce de gok sayida western ¢ekmisti.Ancak bu onun ilk
sesli western filmi olmustur.

Film John Wayne 'in 80'inci filmi idi,ama c¢ogunlukla sessiz filmlerde
oynayan Wayne o yillarda heniiz sShretinin zirvesine ¢ikmamisti.Bu nedenle
de filmin yildiz1 aslinda Claire Trevor 'du ve en yiiksek licreti o almuisti.
Zaten John Wayne filme John Ford 'un ¢ok 1srar etmesi iizerine dahil
edilmisti ve en diisiik ticretli oyuncular arasinda idi.

"Stagecoach” Ernest Haycox 'un "Stage to Lordsburg" adli hikdyesinden
uyarlanmistir. Bu hikaye de Guy de Maupassant'in konusu 1870 Fransa -
Prusya savasinda Normandiya 'da gegen {inlii hikayesi 'Boule de Suif 'ten
esinlenilmistir.

Film ABD 'min giiney-bat1 eyaletleri olan Arizona ile Utah sinirinda  yer
alan Monument Valley (Abide Vadisi)'de ¢ekilmistir.O yillarda kimselerin
ugramadigi bolgenin fakir halki,film c¢ekimleri sayesinde ekonomik olarak
kalkinmislarda.

1930'larda B filmi kategorisine gerilemis olan western tiirii filmler, Ford'un
bu filmi ile tekrar sayginliga kavustu.

Italyan EsseGesse ekibinin 1951 yilinda yarattig:, Tiirkiye'de Tommiks olarak
tanman iinlii ¢izgi roman Capitan Mikide de o devirde Italyan cizgi
romancilarin siklikla bagvurduklar: sinemadan tanidik simalarin ¢izgi romana
tasinmas1  yontemi uygulanmisti.S6z konusu ¢izgi romanda Tommiks
karakteri Anthony Perkins'ten Konyakg1 karakteri Walter Brennan'dan,Doktor
Salasso ise "Stagecoach” filmindeki Thomas Mitchel 'in oynadigi alkolik

doktordan esinlenilerek yaratilmislardir.
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4.3.2.2. Film ¢oziimlemesi

John Ford’un en begenilen filmlerinden biri olan 1939 tarihli Stagecoach’un
(Posta Arabasi), ilk sahnesinde serifin ve birkag¢ askerin endiseli halde Geronimo’nun
yaklastigini ve birgok ¢iftlige saldirida bulundugunu haber veren telgrafi okudugunu
gorliriiz. Kasaba bolgeye yaklasan Apagiler’in korkusu ig¢indedir. Lordburgs’a
gidecek olan posta arabasi kasabaya heniiz varmistir. Yolcular birer birer yerini alir.
Kasabanin bankasini1 soyan banka miidiirii Gatewood, yiizbas1 Mallory’nin esi Lucy,,
bir viski tiiccar1 olan Peacock, 6deyemedigi kira yiiziinden kovulan ayyas doktor Doc
Bone, hayat kadin1 Dallas (Claire Trevor) ve son anda Lucy’nin ¢ekiciligine kapilip
kafileye dahil olan kumarbaz Hetfield. Ayrica arananlar listesinde olan Luke
Plummer’in Lordburgs’ta oldugunu Ogrenen serif Curly’de posta arabasinin
koruyucusu olacaktir. Araba yola ¢ikacakken bir askeri birlik gelir ve yaklasan Apagi
tehlikesi sebebiyle yolcular1 ve Curly’yi uyarir. Yolcular bu haberle tedirgin de
olsalar kimse arabadan inmez ve yola ¢ikilir. Askerler, Apaci tehlikesine kars1 posta
arabasini koruma gorevini devralacak bir bagka birligin bekledigi ilk molanin
verilecegi hana kadar refakat edecektir posta arabasina. Yolculuk sirasinda tek nesesi
yerinde olan viski tiiccar1 Peocock’un hemen yanina oturup cantasindan viski asiran
Doc Boon’dur. Yolda Plummer’larin hasmi ve kanun kacagi Ringo Kid (John
Wayne) de biner posta arabasina. Apagilerin saldirip yaktigr ciftlik evlerinden
bahseder Ringo zaten korku iginde olan yolculara. Posta arabast molanin verilecegi
hana varir. Lucy, yiizbas1 kocasinin orada oldugunu sanmaktadir ancak askerler

coktan ayrilmistir bolgeden. Posta arabasinin gelisi handakileri sasirtmistir ¢linkii

Apagi saldiris1 yakindir o bdlgeye de. Bundan sonra askerler ayrilacak ve
posta arabasi yalniz devam edecektir yola. Bunu duyan yolcular daha biiytik bir
korkuya kapilir. Gatewood en endiseli olandir. Posta arabasini ve yolculari
korumasiz birakacak olan askerlerle tartisir. Curly yolcular1 yatigtirip bir oylama
yapar. Tek geri donelim diyen tiiccar olur oylamada. Digerleri devam deyince dyle
karar alinir ve moladan sonra tekrar yola koyulurlar. Bir sonraki mola yerinde de
yoktur yiizbasi Mallory ve askerler. Yiizbasi Apagilerle ¢gikan ¢atismada yaralanmis
ve Lordsburg a gotiiriilmistiir. Aldig1 kotii haberin etkisiyle Lucy bayginlik gegirir.
Hetfield ¢ok endiselidir. Lucy hamiledir. Ringo ve Curly dogum i¢in sarhos Doc’u
ayiltmaya calisir bir silire. Doc, Dallas’in da yardimiyla dogumu gergeklestirir.

Yolculukta bir siire gecikme olacaktir. O gece Ringo Kid, yolculuk boyunca diger
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yolcularin aksine, nazik ve ilgili davrandig1 Dallas’a evlenme teklif eder ve kabul
ederse kiicik ciftliginde huzur icinde yasayabileceklerini sdyler. Dallas,
Lordsburg’da babasini ve kardesini 6ldiiren Plummer’lar1 6ldiirtip intikamini almak
istedigini bildigi Kid’e her seyi unutup kagmasini, ona yardim edecegini sdyler ve
gece gizlice Curly’den aldig: tiifegi verir. Ringo Dallas’in evlenme sartini kabul eder.
Ancak atina atlayip kacacakken tepenin ardindan yiikselen dumanlari goriir ve
kagmaktan vazgecer. Bu dumanlar Apagiler’in savas isaretleridir. Herkesi toplar ve
hizla yola ¢ikarlar tekrar. Artik epey yaklasmislardir Lordsburg’a. Ancak Apagiler
buralardan daha once gecmisler ve giftlikleri yakmis insanlart katletmislerdir bile.
Hatfield bir kadin cesedinin {istiinii ceketiyle orter. Her yer savas alanina donmiistiir.
Sonunda goriiriiz yerlileri. Bir tepeden izlerler hizla yol alan posta arabasini. Aniden
bir ok saplanir tiiccar Peacock’a, yaralanir. Saldir1 baslar. Basta Kid, posta arabasinin
koruyucusu Curly ve yolcular var giigleriyle kars1 koyar Apagi saldirisina. Kisa siire
sonra cephaneleri biter ancak Ringo Kid’in kahramanlig1 ve cesaretiyle posta arabasi
sonunda varir Lordsburg’a. Posta arabasinin gelisini goren siivariler karsi saldirtya
gecer ve Apaciler’i piiskiirtiir. Saldirida siiriicii ve Peacock yaralanmis ve Hetfield da
Olmiistiir. Lucy yarali kocasina kavusur, bankay1 soyan miidiir Gatewood tutuklanir.
Bu arada haberi alan Plummer ve kardesleri barda Kid’i beklemektedir. Ringo Kid
Dallas’in bir fahise oldugunu 6grense de fikrini degistirmez. Dallas’tan Plummer’la
kars1 karsiya gelmek icin izin alir ve intikamini alir, Plummer’lar1 6ldiiriir. Ancak
Ringo kagmayacak Curly’ye teslim olacaktir. Curly’den Dallas’1t ¢iftligine
gotiirmesine ister ancak Curly Ringo’yu tutuklamaz ve Dallas’la birlikte gitmesine
izin verir. Filmin son sahnesinde Kid ve Dallas’1 mutlu bir sekilde ¢iftliklerine dogru

yol alirken goriiriiz.

Bircok elestirmene gore Ernest Haycox’un romanindan uyarlanan ve
senaryosunu Dudley Nichols’in yazdigi Posta Arabasi John Ford’un bagyapitidir.
Ford, Posta arabasinda yolculuk yapan hepsi birbirinden farkli karakterleri ilging
psikolojik boyutlariyla verebilmistir filmde. Tim karakterler toplumun farkli
katmanlarindan gelir. Filme yolculuk baslamadan Once kasabaya gelen ve Apaci
saldirilarint haber veren telgrafin okundugu ilk sahnesinden itibaren artan bir gerilim
hakimdir. Seyirci doksan iki dakikalik filmin saldirinin basladigi altmis altinci
dakikasinda ilk kez gorir Kizilderilileri. Saldir1 yolculugun son duragina

yaklagmigken gerceklesir. Askerlerin korumasindan yoksun kalan yolcularin yol
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boyunca git gide artan gerilimi aralarinda gecen konusmalarla verilir. Sik sik
Geranimo ve Apagiler’den soz edilir. ilk sahnede kétii haberi veren telgraftan hemen

sonra kasabaya gelen askerler yolcular1 uyarir tehlikeye karsi.

Farkl1 tarzdaki giysileri, tilyleri ve boyalariyla yerliler Oteki’ni temsil eder
westernlerde. Buna karsilik, bayraklari ve mavi iiniformalariyla askerler beyaz
adamin resmi diizenin simgesi olmustur. Ayrica western kahramanlart Bati’nin

mitlestirilmesinde dnemli bir islev gormiistiir.

Filmle ilgili sonradan yapilan tartigmalarda irk¢i oldugu iddiasi ortaya
atilmistir, Kizilderililerin resmedilisi yliziinden. Filmin derin alt yapisina
bakildiginda bu iddialarin bir yandan dogru sayilabilmektedir. Western Filmlerinde
tim kotli adamlar( vahsiler) Kizilderililerdir. Siirekli bir vahset olgusu hakimdir.
Bunun disinda ezilmigin ve dislanmisin yanindadir  film. Yerliler, westernlerin
degismez Ogelerindendir. Abis el’in de dedigi gibi, Amerikan sinemasi, kitaya
yerlesen go¢men halkin, gazetelerde resimlerini gordiigii, haberlerini okudugu,
hikayelerini dinledigi ve korktugu yerlilere yonelik merakindan ilk yillardan itibaren
faydalanmayi bilmistir. Ilk donemdeki western filmlerde yerliler genellikle vahsi ve
ilkel temsil edilirdi, ancak bir o kadar da bilge ve soyluydular. “Biiyiik olgiide
kiigiimsenmekle birlikte, yabanil dogayla kurduklar iliskiler nedeniyle beyaz adama
Bati’da yasayabilmenin yollarin1 6gretebilecek, birlikte yasanilabilecek insanlar
olarak temsil edildiler.” Ama c¢ogu da beyazlarla savastiklar1 icin kotiiydiiler.
Kizilderililer topraklarini silahla savunmay1 siirdiirdiikge ve boylece gocmen halk
icin olusturduklar1 tehlike ve korku biiyiidiikce, westernlerde ortadan kaldirilmasi ya
da ehlilestirilmesi gereken Ogelerinden biri haline geldiler. 1930’larin fasizan

egilimlerin kendisini westernlerde bu sekilde gosterdigini soylemek de miimkiindiir.

1895 dogumlu doénemin ve tiim Amerikan sinemasinin en Onemli
yonetmenlerinden kabul edilen John Ford’un westernlerinin g¢ogunda yerliler,
gozlerini kan biirlimiis barbarlar olarak gosterilmistir. John Ford, “Seyirci
Kizilderililerin 6ldiiriilmesini gérmekten hoglanir. Onlarin da - kendilerinden oldukga
farkli- bir kiiltiire sahip insanlar olduklarini diisiinmez”, der. “ABD ordusundan
General Sheridan’in 1875 yilinda verdigi bir demegte Kizilderili tanimu ise tirperti

vericidir: ‘En 1y1 Kizilderili, 6l bir Kizilderilidir.” Sheridan.
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5.4. Uluslararas1 gii¢ olan iki Devletin Sinema aracihigiyla birbirlerini

Otekilestirmesi.

Soguk Savas Donemi Sovyetler Birligi ile Amerika Birlesik Devletleri

Sinemasinin karsilikli birer 6rnekle incelenmesi.

5.4.1. Hollywood sinemasi( Sovyetler birligine

propagandalar- Rambo Sovyetlerde ) Rambo 111

5.4.1.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti
Yonetmen  Peter Macdonald
Yapimci Mario Kassar-Andrew G.Vajna
Senarist Sylvester Stallone ve Sheldon Lettich
Tiirii  Aksiyon
Renk Renkli
Yapim yih 1988 ABD
Siire 101dakika

Dil  Ingilizce

KIiSILER:

John J. Rambo : Sylvester Stallone

Albay Samuel Trautman: Richard Crenna
Albay Zaysen : Marc de Jonge

Robert Griggs : Kurtwood Smith

Masoud : Spiros Focas

Mousa Ghani :Sasson Gabai

yonelik yapilan
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Hamid: Doudi Shoua
Kourov: Randy Raney

Tomask: Marcus Gilbert

Filmin Konusu:

Vietnam gazisi ve eski Yesil Bereli John Rambo, basindan gecen tatsiz
deneyimler sonucu simdi artik inzivaya ¢ekilmis, para karsiligr doviiserek budistlere
yardim etmektedir. Eski komutan1 Albay Trautman bir kez daha talebesinin hayatina
girer ve yardimin ister. Sovyet isgalindeki Afganistan’da, ABD’nin yardim edip

kolladig1 miicahitlerle omuz omuza ¢arpismasi gerekmektedir.

Rambo Albay’in teklifini reddeder. Bir kez daha devleti tarafindan oyuna
getirilmekten korkar. Trautman Afganistan’a doner ve Ruslar tarafindan kacirilip
iskence goriir. Olayin kisisellesmesi Rambo’nun solugu Afganistan’da almasi igin
yeterlidir. Burada Ruslarin yerel halka nasil eziyet ettigini gordiigiinde, savas onun

icin yeniden baslamak zorundadir artik.
Film Hakkinda Kisa Bilgiler :

e Film 63 milyon dolara malolmustur ve o zamana kadar yapilan en pahali
filmdir.

e Gisede beklenen basarty1 saglayamamistir,ABD'den ¢ok Avrupa'da
seyircinin ilgisiyle karsilasmistir.

e tarihe kadar yapilmis en ¢ok siddet iceren film olarak Guiness Rekorlar
kitabina girmistir.

e Filmdeki toplam 6lii sayis1 108 dir.

5.4.1.2. Filmin ¢oziimlemesi:

Bu filmde, Rambo karakteri esir alinan Albay Trautman’i kurtarma bahanesiyle

Afganistan’a gider ve Ruslarla savasir. Film ¢ekildigi donem itibari ile Soguk Savas

84



donemine denk gelmekte ve taraflardan birinin yani Hollywood sinemasinin
propaganda gorevini iistlenmektedir.Filmde Rambo Sovyet Ruslarin zulmiine karsi
ezilmis Afgan Halkinin yanindadir. Filmde ki tiim Rus kahramanlar psikopatca
egilimler gostermekte ve iskenceler yapmaktadir. Diger yandan Rambo ise tek basina
herkese ve her devlete karsi gelebilecek giigte gosterilmektedir. Rus komutan “’bir
kisi egitimli bir boliige karsi, kim bu Tanri mi’’ demektedir filmde. Rambo Tanri
degildir fakat Amerika’dir. Ve Amerika Birlesik Devletleri tiim diinyanin asayisini

giivenligini tek basina saglamaktadir.

Filmde siddet 6gesi oldukca yogun olarak kullanilmaktadir. Ayrica bir ¢ok sahne
propaganda amaci ile gercek dist olarak c¢ekilmistir. En ug¢ 6rnek olarak bombali okla
helikopter patlatma sahnesi gosterilebilir. Ayrica Filmdeki Rus askerler bir ¢ok

sahnede zeka diizeyi diisiik gosterilmis bu sekilde asagilanmistir.

Film aynen su yaziyla bitmektedir. "bu film Afganistan’da Ruslar1 yenen
kahraman Afgan miicahitlere ithaf edilmistir." Filmin sonunda “’insallah’’ bile diyen
Albay da Filmin propagandasini agik¢a ortaya koymaktadir. Sovyetlere karsi ezilen
Afgan halkinin yaninda saf tutan Amerikan sinemasi ayni zamanda diger uluslara

kars1 kendine “diisman devlet” olarak gordiigii ulus yapisini 6tekilestirmektedir.

5.4.2. Sovyetler Birligi sinemasi( Amerika Birlesik Devletlerine yonelik

sinema aracih@iyla yapilan siyasal propaganda.) I AM CUBA (SOY KUBA)
5.4.2.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Yonetmen  Mikhail Kalatozov

Yapimei Mikhail Kalatozov

Senarist Enrique Pineda Barnet

Yevgeny Yevtushenko

Tiirii  Siyasal

Renk Siyah-Beyaz

Yapim yih 1964 Sovyetler Birligi- Kiiba ortak yapimi

Siire 135 dakika
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Dil  Rusca- Ispanyolca

Kisiler:

Alberto: Sergio Corrieri

Pedro: José Gallardo

Enrique: Raul Garcia

Maria/Betty: Salvador Wood-Luz Maria Collazo
Gloria: Celia Rodriguez

Jim: Jean Bouise

Filmin Konusu:

Kiiba Devrimini hazirlayan tarihsel ve toplumsal kosullar siirsel bir anlatimla
ortaya koyan film, dort ana bolimden olusmaktadir. Sirasiyla, barlarda fahigelige
zorlanan geng bir kadinin; seker kamisi tarlasinin uluslararasi bir Amerikan sirketine
satildigin1 68renen ihtiyar bir cift¢inin; emperyalizme karsi isyan bayragi acan
devrimci bir 6grencinin ve son olarak, basta silahli miicadeleye karsi olsa da, devlet
terorii karsisinda gerilla harekete katilmayr secen yoksul bir koyliiniin hikayelerine
tanik oluyoruz. Tiim bu boliimler, Kiiba’y1 temsil eden, sairane dis sesle birbirine

baglaniyor.

Film hakkinda kisa bilgiler:

e Yonetmene isi tamamlamak i¢in 6nemli bir 6zgiirliik verildi. Sovyetler ve
Kiiba hiikiimetlerince hem ekonomik hem siyasi hem de teknik yardim
verilmisti. Ozel bir kaplama su gecirmez bir fotograf makinesinin objektifi
gibi yenilik¢i ¢ekim teknikleri igin , denizalti periskop temizleyici, kamera,

lens verilmistir .
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e Film kamera agilari, olcekleri ve c¢ekim teknikleri agisindan c¢ekildigi
donemin Onciisii olma niteligi tasimaktadir.

e Boyle biiyiik bir destek olmasina ragmen, filme izleyiciler tarafindan soguk
bir tepki verildi. Havana da oldukga kalabalik bir gosterimle izlenmis fakat
Kiibalilar tarafindan yeterli bulunmamistir. Moskova da , saf olarak kabul
edilmis, devrimci hayat1 yeteri kadar yansitmadigi savunulmustur.

e Ayrica, filmin orijinal siirimii Bati iilkelerinde asla ulasamadi komiinist
tiretim  ve devrim propagandasi nedeniyle 1990’larda ancak avrupaya
ulagmustir.

e O0’larin baslarinda, Martin Scorsese ve Francis Ford Coppola’nin
destegiyle, Ben Kiiba- Soy Cuba tozlu raflardan indirildi, yenilendi ve diinya

seyircisiyle bulusturuldu.

5.4.2.2. Filmin Coziimlemesi

Filmin anlatisina gegmeden oOnce, yapim siirecinden kimi bilgilere ve
anekdotlara yer vermekte fayda var, ¢iinkii Ben Kiiba’y1 izleyen birinin filmdeki
kimi seylerin nasil gerceklestirilmis oldugunu ilk bakista anlamasi oldukca zor.
Ozellikle filmin teknik ozelliklerindeki -sinemasal anlamdaki- devrimci tavrr,
herhangi bir seyircinin géziinden kagacak gibi degil. Bazis1 aninda sinema tarihine
geemis kamera hareketleri, siyah-beyaz filmin insan1 biiyiileyen 15181 ve renk skalasi
ve filmin anlatim tekniklerinin tamami, Ben Kiiba’y1 sinema tarihinde oldukga
ayrikst bir yere koyar. Ornegin, filmde palmiyeleri, sular1 giimiis gibi parlayan
Kiiba’nin Kiiba olabilmesi i¢in, donemin Sovyetlerinde ayin karanlik yiiziini
gorlntiillemek vb. amagclarla -yani c¢ogunlukla bilimsel ve askeri amaglar igin-
kullanilan infrared (kizilotesi) negatifler getirtilmis; bdylece Urusevsky perdede
gormek ve gostermek istedigi ‘Kiiba’ temsilini elde etmeyi basarmis. Ya da ¢cekimler
sirasinda Kalatozov 5000 askere ihtiyact oldugunu sdylediginde, Raul Castro sete
Oriente eyaletinden 5000 asker gondermistir. Ve olast bir yanlis anlasilmay1
engellemek, yola diisen 5000 askerin halki panige siiriiklemesine mani olmak icin de
radyodan anons yapilmistir. Filmin agilisinda, bir otelin tepesinde baslayan, sonra hig
kesme olmaksizin bir alt kata inen ve devam ederek oradaki havuza dalan piiriizsiiz

kamera hareketiyse kameranin ekipte elden ele gecirilmesiyle gerceklestirilmis. Hatta
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orijinal plan, kameranin sudan tekrar ¢ikmasiyla hareketine devam etmekteymis.
Sudan c¢iktiktan sonra lensin {izerinde su damlaciklar1 kalmamas1 amactyla kameraya
bir denizalt1 periskopundan alinmis 6zel bir lens ve aparat yerlestirilmis, fakat
Kalatazov filmin son kurgusunda bu plani havuzun i¢inde bitirmeyi tercih etmis.
Birgoguna Vicente Ferraz’in 2005 yilinda gerceklestirdigi belgeselden ulastigim bu
ve benzeri bilgiler, filmin kendisini izlemenin biraktig1 etkiyi sadece destekliyor. Ben
Kiiba’y1 izlemek, film yapma pratiginin dogasina dair, insanin kafasinda baska tiirlii

bir ufuk agiyor.

Yazinin epigrafi Ben Kiiba’nin anlatici sesinden duydugumuz ilk sozler.
Kamera Kiiba’nin iizerinde dolanirken, Kiiba’nin kendisi oldugunu sdyleyen bir
kadin sesinden de bu topraklarin hikayesini dinlemeye baslariz. Epizodik bir yapida
ilerleyen ve yasanan farkli hikayeler anlatan filmin her bir parcast Kiiba’nin sesinden

“Ben Kiiba” diye sdze baglayan sozlerle birbirine baglanir.

Filmin i¢inde, devrime dogru ilerleyen yolda, dort farkli hikdye ¢ikar
karsimiza. Ilki, bir meyve saticisiyla evlenme hayalleri kuran ama seks isciligi
yapmak zorunda kalan Maria’nin hikayesidir. Sonraki, seker kamisi tarlalarinda var
giicleriyle calisarak yasayan bir ¢ift¢inin ve ¢ocuklarinin evlerinin ve emeklerinin
oldugu topraklarin, toprak sahibi tarafindan United Fruits’a satilmasinin; {i¢iinciisii,
Fidel Castro’nun 06ldiigii haberini yayarak devrimi baltalamaya calisan Batista
rejimine kars1 direnen 6grencilerin ve hareketin 6nemli liderlerinden biri haline gelen
Enrique’nin hikayesi. Sonuncusu ise, dagdaki evlerinde yoksulluk ve mahrumiyet
icinde yasayan bir ailenin {izerlerine bomba yagmasi sonucu, babanin

gerillalasmasinin ve devrimin kahramanlarinin ve zaferinin hikayesi.

Filmin epizodik yapist ve aralara giren ‘Kiiba’nin sesi’, filmin parcalarimi
birlestirerek, toplamda ortaya ¢ikacak olan seye, yani ‘devrim’ fikrine hizmet
etmektedir; boylelikle epizotlar dogrudan birbirlerine degil ama hep birlikte bir meta
anlatiya baglanirlar. Zaten anlatilan hikayelerdeki karakterler de, Eisenstein’in
‘typage’ kavramiyla acikladigi lizere, kendi baslarina birer karakter olarak degil,
temsil ettikleriyle var olurlar perdede. Profesyonel olmayan oyuncular bir ¢ift¢iyi ya
da bir 6grenciyi -ya da bir ‘Amerikali’y1- canlandirirlarken, biitiin ¢ift¢ilerin ve/veya
Ogrencilerin ideolojik temsilleri olarak oradadirlar. Her bir “karakter”, perdede bir

smifi ya da kesimi temsilen ¢ogalarak herkese yayildigi olclide kiymetlenir.
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Boylelikle de, “neden devrim?” sorusunun cevabi, karakterlerin bireysel olarak degil,
toplumun tamaminin 6zgilirlesmesi olarak cevap bulur perdede. Benzer bir sebeple
film, Che Guevara’y1 ya da Fidel Castro’yu birer kahraman olarak perdede temsil
etmeyi degil; devrimin “asil” sahipleri ve kahramanlar1 olarak herkesi 6zne haline

getirmeyi tercih eder.

Filmin Enrique’nin hikdyesinden yola c¢ikarak anlatmaya basladigi Ogrenci
isyan1 boliimii, bunun en gorkemli ifadelerinden biridir. Once Enrique &zelinde
izlemeye basladigimiz hikaye, giderek 6nce biitiin 6grenci hareketine, sonraysa Kiiba
halkinin tamaminin direnisine yayilarak ilerler.Sahne giderek yayilan ve siddetlenen
ayaklanmanin ardindan, Kiiba sokaklarinda omuzlar iizerinde tasinan cenazelerle
devam eder. Kamera, sokaklart dolduran yiiz binlerin arasindan yiikselerek,
perdedeki kalabaligin giderek artisina seyirciyi ortak eder. Hi¢ kesme yapmadan
binalara girip ¢ikarken, kamera, bir puro atdlyesinin i¢ine dalar ve oradaki is¢ilerin
ellerindeki bir bayrakla beraber tekrar balkondan asagi salinir; bdylelikle sadece o
sokaktaki kalabalig1 degil, o esnada atolyelerde ¢alismakta olan isgileri de hareketin,
o kalabaligin bir parcas1 haline getirmeyi basarir. Enrique’nin hikayesi hi¢bir zaman

sadece Enrique’yle ilgili degildir.

Filmin uzun plan sekanslardan olusan ve her seyin tanig1 ve anlaticisi olarak
varligi her an hissedilen kamera kullanimimin en 6nemli islevi bu gibidir. Uzun
kaydirmalarla ilerleyen planlar bir kesintisizlige, parcaliliktan ziyade akiskan bir
biitiinliige isaret eder siirekli olarak. Ekrandaki goriintliyii disavurumcu bir sekle
biirlindiiren kamera acilar1 ve lensler, karakterleri ‘yiicelten’ alt agilar, neredeyse her
daim goriinen ugsuz bucaksiz gokyiiziiyle Kiiba, Kiibalilar ve devrim giderek daha

da ihtisaml1 bir hal alir.

Filmde acik¢a olmamakla birlikte bir Anti-Amerikan sdylemi yer almaktadir.
Amerika emperyalizm sdyleminin kalesi olarak goriinmekte ve diger uluslar buna

kars1 kendi kimliklerini koruyarak miicadele etmekte alt metni de islenmektedir.

6.5. Ulus Devlet modeli icerisinde etkin siyasal rejimin devamhhgim saglamaya
yonelik sinema ile yapilan siyasal propaganda.

Kaybedilmis bir savasin kazanilan kahramanlar1 ( Vietnam savasi sonrasi
Hollywood propagandasi) (ABD kendi tarihini sinema sanatiyla yaratiyor.)
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Yesil bereliler:

6.5.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Yonetmen John Wayne

Yapimel Michael Wayne

Senarist James Lee Barrett / Robin Moore(Kitap)
Tiirii Savasg-Aksiyon

Renk Renkli

Yapimm yih 1968 Amerika Birlesik Devletleri

Siire 141 dakika

Dil  Ingilizce

Kisiler:
Albay Mike Kirby: John Wayne
George Beckworth: David Janssen

Sgt. Petersen: Jim Hutton
Sgt. Muldoon: Aldo Ray
Doc McGee: Raymond St. Jacques

Albay Morgan: Bruce Cabot

Filmin konusu:

Albay Mike Kirby (John Wayne) Giiney Vietnam'da Yesil Berelilerden olusan
sorunlu iki takimi idare edecek sekilde bir goreve atanir. Gorev Diigman hatlarina
girip Kuzey Vietnamli Generali kagirmak ve Kontrolii ele gegirmektir. Albay Kirby
sorunlu askerlerden olusan Takimiyla birlikte bu zor goreve atiliyor.
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Film hakkinda kisa bilgiler:

= Columbia Pictures, Ordu tarafindan onaylanmis Dbir  kitaptan

senaryolagtirarak bu filmi ¢ekmistir.

= Filmin koékeni John Wayne’in 1965 yilinda Giiney Vietnama yaptigi bir
yolculuk ile basladi, Wayne 6zel kuvvetlere olan minnet duygusunu yerine

getirmek i¢in bu Filmi ¢ekmeyi kabul etmistir.

= Wayne Kkarakteri, Albay Mike Kirby dayanmaktadir.Amerika Birlesik
Devletleri Ordusu Kaptan (daha sonra Binbasi) Lauri Torni. O ii¢ bayrak

altinda savasan bir asker olarak bilinir.

6.5.2. Filmin Coziimlemesi:

Film genel itibari ile teknik olarak zayif bir film olmasmin Gtesine
gegcmemektedir. Filmin basinda Vietnam savagina karsi olarak bolgeye giden
gazeteci George Beckworth filmin sonunda savasi savunan bir tutum degisikligine
gitmistir. Ayn1 zamanda filmi incelerken yonetmenin yani Jonh Wayne’in anti-
komiinist diisiince ge¢misi de 6nemsenmelidir. Film 6rnegin Vietnamli kiigiik bir
cocugun(ailesi Olmiis) bir Amerikali asker tarafindan korunmasi ve bakilmasi,
cocuklara seker verilmesi gibi naif insani yonlere yonelik sahnelerde igermektedir.
Film bir ¢ok bakimdan kaba propaganda unsuru tasimaktadir. Ayrica tiim film
boyunca “Vatanseverlik” kavrami islenmis ve agik¢a savasin gerekliligi izleyiciye
islenmeye calisilmistir. Ayrica film de acik¢a Vietnamlilar oldukg¢a vahsi insanlar

olarak gosterilmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada 6zellikle son yillarda hayatimizda 6nemli bir yer tutan, hepimizin
belleginde yer eden “Oteki”’lesme kavramini uluslar arasi iliskiler disiplini agisindan
inceledik. “Oteki” giiniimiiziin popiiler kavramlarindan biri olarak kullanilmaktadir.
Fakat aslolalarak ortaya ¢ikisi ilk insandan bu yana vardir. Insanlar bilmediklerinden
korkarlar ve ona gore bir savunma mekanizmasi olusturmaya calisirlar. Bu nedenle

“Oteki” ne yonelik propaganda ¢alismalar1 yapilmaktadir.

[letisimin bir sonucu olarak insanlarin birbirlerini etkileme istekleri var
olduklar1 giinden itibaren kendisini gdstermistir. Insan topluluklarimin bir arada
yasamaya baglamasiyla birlikte bu ihtiyag¢ yerini kitleleri etkileme olarak belirmis ve
beraberinde propaganda kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Onceleri daha
ilkel yontemlerle yapilan propaganda calismalar1 6zellikle kitle iletisim araglarinin
siirece dahil olmasiyla birlikte daha sistematik ve etkili bir bicimde kullanilmaya
baslanmustir. Ozellikle gazete, sinema, radyo ve televizyonun kitleler arasi iletisimde
rol oynamalar1 propagandacinin hedef kitlesine iletmek istedigi mesaj1 daha rahat ve
kisa yoldan ulastirtmasina olanak saglamistir. Bunlar arasinda 6zellikle sinema,
Propagandacilar i¢in vazgegilmez bir arag¢ halini almistir. insanlarin eglence olarak
gordiikleri film izleme davraniglart sirasinda kendilerine iletilen mesajlar
algilamalar1 ve kabullenmeleri daha etkili bigimde ger¢eklesmektedir. Diinya sinema
sektorliine hakim durumda olan Hollywood’un bu amag¢ dogrultusunda perdeye
yansittig1 mesajlar kendi propagandacilar1 i¢in tercih edilir bir ara¢ durumundadir.
1990 sonrasinda yasanan siyasal gelimseler, diinya {izerinde kiiresel sonuglar
dogurmus ve artik tek kutuplu olarak nitelendirilen sistem kendi mesajlarin tlireterek
diinya tilkelerine bunlart pazarlamaya baslamigtir. Savag olgusunun bir unsuru olan
propaganda, degisen Savas teknikleriyle birleserek sinema sektoriinde kendisine yer
edinmis, silah ve kursunlarla yapilan savaglarin yerine enformasyon savaslari

blinyesinde sinema kulvarinda kendisini gostermistir.

Oncelikle calismanim birinci boliimiinde “6teki” kavrami tarihsel siireci ile
birlikte incelenmistir. “6teki” kavraminin 6zellikleri ve durumu dikkatle incelenerek

diizenlenmistir. “Gteki” bizden olmayan, hi¢ birimizin olmak istemedigi,

92



kiiciimsedigi ve ayn1 zamanda gizliden gizliye korktugu bir olgudur. Siyasal rejimler
stirekli olarak etki altinda tutmak istedikleri topluma yonelik bu tarz sdylemlerle

giiciinii arttirmaya ¢alismaktadir

Calismanin ikinci bolimiinde propaganda sinemasinin bir ideoloji araci
oldugu ve propagandacilar tarafindan etkin bir bigimde kullanildig1 sonucuna
ulasilmistir. Hitler ve Lenin’den sonra Amerika’da Hollywood, film sektoriiniin en
onemli temsilcilerinden biri haline gelmis ve dolayisiyla propaganda kiiltiirel
anlamda kullanilmaya baglanmistir. Sinema hem gorsel hem de isitsel alanda yapilan

propagandanin en iyi sekilde yansitildigi alan olmustur.

Yapilan calismada propaganda kavramu tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmis ve
Birinci ve Ikinci Diinya savaslari sirasinda yogun ve etkin sekilde kullanilan ¢agdas
propagandanin temellerinin totaliter rejimler tarafindan atilmis oldugu gercegi
saptanmigtir. Bir c¢ok iletisim araglarinin igerisinde propaganda adina en
onemlilerinden birisi olarak dikkatimizi sinema ¢ekmektedir. Filmler vasitasiyla,
insanlar {izerinde yaratilan etki ¢ok Onemlidir. Bu yilizdendir ki c¢agdas
propagandanin temellerini atan Hitler ve Lenin sinemadan sonuna kadar

yararlanmaya ¢aligmistir.

Hollywood yapimi filmlerde artik kiiltiir 6geleri 6n plana ¢ikmaya baglamis ve
ozellikle t¢iincii diinya {ilkeleri lizerinde Amerikan hayat tarzinin etkinligi bu yolla
saglanmistir. Film sektoriiniin soguk Savas yillarindaki gelisimiyle birlikte artik
Hollywood diinya tizerindeki en 6nemli gii¢ haline gelmeye baglamis ve Amerikacin
resmi propagandacilar1 sayillan Pentagon ile iliksileri bir¢ok film iizerinde etkili
olmustur. Bu noktada Hollywood tarafindan yaratilan hayali kahramanlarin ve film
yildizlarimin aslhinda birer kiiltiirel propaganda malzemesi olarak sunuldugu

kacinilmaz bir gercektir.

Son boélimde ise ornekleme yapilmistir. Film c¢oziimleme teknikleri
kullanarak dort ayr1 &rnekleme de alti filmin ¢dziimlemesi yapilmustir. Ulkeler hem
ulusal hem de uluslar aras1 arenada giiciinli korumak ve siyasal propaganda yapmak

icin sinemay1 propaganda araci olarak kullanmistir.
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Orneklemeler icin secilen filmler cekildigi dénemin siyasal 6zellikleri ve
savundugu ideolojileri tasimasi acisindan dikkatlice secilmistir. Oncelikle Ulus
Devlet modeli igerisinde etkin olan bir siyasal sistemin diger siyasal rejimleri
Otekilestirmesi Sergey M. Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” (Sosyalist rejimin Carlik

rejimine yonelik elestirisi) filmi ile incelenmistir.

Ulus Devlet modeli igerisinde etkin olan bir etnisitenin diger etnik yapilari
Otekilestirmesi ise II. Diinya Savasi’nda Alman Sinemasi( Hitlerin emri ile ¢ekilen
filmler/ Gstiin Alman Irki sdylemi) ve Western Filmlerinden bir 6rnek olarak Posta

Arabasi filmi (Kizilderililerin tekilestirilmesi) ile incelenmistir.

Bir diger drnekleme ise Uluslar arasi gii¢ olan iki Devletin Sinema araciligiyla
birbirlerini Otekilestirmesi bashigi ile Soguk Savas Dénemi Sovyetler Birligi ile
Amerika Birlesik Devletleri Sinemasinin karsilikli birer o6rnekle incelenmesi.
Hollywood sinemasi( Sovyetler birligine yonelik yapilan olumsuz propagandalar-
Rambo Afganistan’da) ve Sovyetler Birligi sinemasindan( Amerika Birlesik
Devletlerine yonelik sinema aracilifiyla yapilan siyasal propaganda.) Ben Kiiba filmi

ile incelenmistir.

Son boliimiin son &rneklemesi ise Ulus Devlet modeli igerisinde etkin siyasal
rejimin devamliligini saglamaya yonelik sinema ile yapilan siyasal propaganda.
Kaybedilmis bir savasin kazanilan kahramanlar1 ( Vietnam savasi sonrasit Hollywood
propagandasi) olarak gosterilmesi acisindan Vietnam savasini konu alan Yesil

Bereliler filmin incelenmesi ile ger¢eklesmistir.

Uluslar etkin olan kimliklerini korumak ve kendi kimliklerini yaymak ig¢in

sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanmistir.
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