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1950-1990 DONEMINDE AMERIKAN SINEMASINDA KARAKTERE
GORE GIiYSi ANALIiZI

Tezi Hazirlayan: Banu Begiim Bozatli

Ozet

Bu calismada; Amerikan sinemasinda, 19501990 yillar1 arasinda yapilan
filmler tizerinden, giysinin karakteri yaratmas: tizerindeki etkileri incelenmistir. Ik
béliimde sinemanin tarihi ve teknolojik gelismelerle, giiniimiizdeki haline kadar
gelmesindeki 6nemli asamalarina deginilmigtir. Sonraki boliimlerde .ise sirasiyla;
sinemada seyirci algis1 ve filmlerin seyirci lizerindeki etkileri incelenip, bir anlatim
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikan; 1sik, renk, makyaj ve miizigin 6nemi belirtilmistir.
Daha sonra; tasarimin énemi ve moda olgusunun sinema ile iligkisine bagl olarak;
1920°1i ve 1990’11 yillar arasinda, giyim seklinin toplumsal olaylardan, isteklerden,
tepkilerden ve ihtiyaglarindan dogan, moda akimlarina yer verilmigtir. Son iki
boliimde ise ¢aligmanin esas amaci olan; filmlerin modaya, kitlelere nasil yon verdigi
ile ilgili 6rnekler verilmis ve en iyi Hollywood yapimi filmlerden yola ¢ikilarak
giysilerin insanlarda olusturdugu imaj kavramlar tizerine analizler yapilmigtir. Bu
dénemde, temel degisim, kadin giysileri lizerinde oldugu i¢in, ¢alisma kadin modasi

ile siirlanmustir.

Bu alanda yapilmig kapsamli bir aragtirmanin olmamasi ve buna bagl olarak,
kaynaklarin sinirli olmasi, bu ¢alismada kargilagilan en biiyikk zorluk olmustur.
Sinema tarihi, kostiim tarihi ve sec¢ilen film 6rnekleri ile ilgili bilgiler ¢galigmamin ana

hatlarini olusturmamda yardimei olan kaynaklar olmustur.
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THE ANALYSIS OF COSTUMES BASED ON THE CHARACTERS
DESIGNED FOR THE AMERICAN CINEMA BETWEEN
THE PERIOD 1950-1990

Presented by: Banu Begiim BOZATLI

Abstract

It is aimed to analyse in this thesis the effects of the costumes on the creation
of the film characters, through the films produced by the American cinema within the
period of 1950-1990. At the first chapter, the history of cinema is rewieved, together
with the technological developments and the important eras that have formed todays
cinema. At the second chapter, the perception of the audience at the cinema and the
pyschological effects of the films on the audience are mentioned. The importance of
the light, colour, make-up and music that means of expression are stressed. At the
third chapter, the relation of cinema and fashion design are examined. The fashion
movements between 1920-1990 are studied as based on the costumes that created by
the influences from the social events, demands, reactions and needs. At the last two
chapters, the main aim of the thesis, how the films influenced the fashion design and
the public is aimed to explain. The leading films of the period (1950-1990) are
evaluated by their costume design and their effects on the costumes are analysed.
The main changes occurred on the women’s costume on this period, therefore, this

study focused on the women’s fashion.
During the study, the difficulties arose, due to the limited the sources on this
topic and. The history of cinema, the resources on the films and the history of

costumes were the basic sources of this study.

Key Words: American Cinema, Character in Films, Costume Analysis, Fashion,

Cinema
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1. GIRiS

Sinema; baglangicinda, ilging bir deney ya da basit bir eglence araci olarak
goriilmiis, ilk gosterimleri, genellikle laboratuarlarda ya da evlerde birka¢ kisilik
toplantilarda yapilmigtir. Hizla artan ilgi, daha biiyiik salonlara ve halka agik parali
gosterimleri getirmistir. Bu gelisme, sinemay1, 20.ylizy1lin bagindan itibaren, énemli

bir ticaret ve sanayi dalina dénustiirmistiir.

19.yiizyilin sonunda sinematografin icat edilip yayginlagmasi ile 20.yilizyilda
bir sanat halini alan sinema; tiim diinyanin ortak begenisidir. Sinema sanati, kendine
ozgi bir gorsel estetigi tasidign gibi, bilgi aktarimm da hizh ve etkili bigimde
saglayan bir iletisim aracidir. Teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen sanatlarin

baginda gelen sinema, bu gelismeler 1s1inda bugiinkii 6zgiin diline kavusmustur.

Filmi seyreden kisi; perdede gordiigi ile yasami arasinda bir bag kurar ve o
anda izledigi sesli fotograflar biitiinii ile bir anda o diinyanin i¢ine girer. Girilen bu
diinyada, goriilen detaylar izleyicinin yasamni etkiler ve bu etkiler, tutum, davranig

ve giyim tarzi olarak yasamlarina yansir.

Bu ¢alismanin amaci; Amerikan sinemasmda 1950 ve 1990 yillar arasinda
yapilan filmler tizerinden, giysilerin karakter yaratmasi iizerindeki etkilerini ortaya
cikarmaktir. Sinemada kullanilan teknolojik gelismeler ve anlatiyr kuvvetlendirecek
olan 1s1k, renk, makyaj, miizik konulart {izerinde de aragtirmalar yapilmistir. Bu
aragtirmalar dogrultusunda; sinemada kullanilan 151 goriintiiye ve giysiye kattif
anlamlar iizerinde durulmus, 1518 oyuncularin ya da nesnelerin ve giysilerin
goriiniimiinde degisikliklere yol agtii, yapilan aragtirmalarda ve film analizlerinde
ele almmustir. Bu analiz sirasinda, giysilerin anlatiyr énemli olgiide etkiledigi
diisiincesinden  yola ¢ikilmigtir.  Giysilerin, iretildikleri donemin modasini
yansitmalari, bu donem filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. incelenen
filmlerdeki bu giysilerin ¢ogu profesyonel moda tasarimcilari tarafindan, her

karakterin oynayacagi sahneye gore tasarlanmaktadir.



Bu bakigla, énce “moda” kavramini tanimlamamiz gerekmektedir. Moda:
“Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen agiri
diskiinliik” tir. Modanin 20. ylizy1l Bati toplumlar iizerinde biiyiik bir etkisi vardir.
Insanlarin giyim tarzlar, moda tarafindan belirlenmistir. Modanin insanlara
ulastirilmasinda, kitle iletisim araglart yaygin olarak kullanilmis, sinema da, bu
araglarin en etkililerinden biri olmustur. Ozellikle 1950’1 yillarda, sinemanin en
etkili arag oldugu &ne siiriilebilir. Bu donem ABD sinemasinda anlatilan oykiiler;
kiiltiirel, politik mesajlar tasimaktadir. Izleyicilerin yasamda “dogru olanin” sinema
tarafindan gosterildigi ileri siirilebilir. Bu bakisla, sinemanin da moday: etkiledigi,
bilinen bir gercektir. Modanin en temel 6zelligi olan “degisim” filmlerde anlatilan
oykiiye bagli mesajlar tasiyan giysilerle yansitilmistir. Insanlarin, psikolojik olarak,
baslangigta degisime direndikleri, ancak filmlerin yukarida agiklanan ozellikleriyle

ikna edici olduklari bilinmektedir. (http://www.tdk.gov.tr)

Bu c¢alisma, 1950 ve 1990 wyillari Amerikan filmlerini kapsadigmndan,
omeklemi de; 1950°lerden ve 1990 yilina kadar olan donemdeki, Amerikan
sinemasinda yapilmis filmlerin arasindan segilen, filmler olusturmaktadir. 1950
oncesinde yapilan filmlerden de ornekler verilerek, anlatimi daha da
kuvvetlendirmeyi amaglanmigtir. Bu filmlerin secilmesinin nedeni; aragtirmanin
konusuna uygun olarak, giysilerin karakteri olusturmadaki analizleri yapmada yeterli
bilgi ve gorsele sahip olmalaridir. Filmler incelenirken dikkatle incelenmesi
gerekenler arasinda; donemin giysi 6zelliklerine uymasi; 151810, rengin ve makyajin
giysi ve karakter ile uyumlulugu agisindan onem tagimaktadir. Aym zamanda
giysilerde var olan, gizli kalmis kodlamalarin agilimlarim da gérmek miimkiin
olacaktir. Orneklemi olusturan filmler ¢ergevesinde; karakteri yaratmada giysinin
onemi g¢oziimlenmekte ve sonu¢ bélimiinde bu g¢dziimlemeler hakkinda genel
degerlendirmeler yapilmaktadir. Giysilerin anlatiyr énemli 6lgiide etkiledigini goz
Oniine alirsak, yapilan analizlerin belirtilen ¢ercevede, eksiksiz olarak tamamlanmasi

gerekmektedir.



2. SINEMANIN BASLANGICI ve GELISIMI

Sinema sanati 20. yiizyilda gelismis kendisinden once yayginlik kazanmuis
olan resim, heykel, miizik, mimari gibi ¢esitli sanat dallarina dayali biiyiik teknik
beceri gerektiren karmasik bir sanattir. Sozlikk anlami ise; “herhangi bir hareketi
diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar
gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak

hareketi yeniden olugturma isidir.” ( http://www.tdk.gov.tr )

“Sinema teknolojik agidan bir anlatim araci olarak tiyatronun kapisinda
dogdu. Baslangigta bdyle bir aracin yaratilmasini ¢agiran tek 6zlem, fotografa,
hareketin stirekliligini katmakti. Sinema ortaya c¢ikarilirken beklenen sey, yasamm
canliligint siirdiiren ve belli bir anda donup kalmayan fotograflara ulasmakti.”
Sinemanin temeli, arka arkaya gosterilen, hareketsiz gortintilerin, bir goz
yanilsamasi ile hareketli gibi algilanmasina dayanir. Belgikal fizik¢i Joseph Plateau’
nun 1832’de gelistirdigi “fenakistiskop” isimli makine; bir hareketin agsamalarini
saptamig ve goriintiiniin hizli akmasryla goz aldanmasina yol agmigtir. Daha sonra
Thomas Alva Edison” un gelistirdigi ve kameranin ilk bigimi olarak kabul edilen
“kinetograph” ortaya ¢ikmistir. Sinema adina atilan temellerin en etkileyici gelisimi,
sinemanin da mucidi olarak kabul edilen Louis ve Aguste Lumiere Kardesler’ in

“sinematograf”1 bulmasiyla saglanir. (Gevgilili, 1989. 5.13)

Resim 1: Lumiere Kardesler’ in ilk gosterimlerinde kullandiklart “cinematographe”.



Hem g¢ekim hem de gosterim yapan bu makine elle ¢alistirtliyordu. 1895
yilinda Paris’teki bir kafede ilk gosterimini gergeklestiren Lumiere Kardesler, bilet
karsihginda salona girenlere diinyanin her yerinden goriintiler igeren filmler

gosteriyordu.

OoaahE LUNIERE

Resim 2: I.’arroseur Arrose, (Bah¢ivani Sulamak) 1895

Resim 2; “Ilk sinema afisi bir Lumiere “canlandirmasini” duyuruyordu. Bu
film hem slapstick (fiziksel komedi) hem de ilk 6ykilii film sayilir. Bir bahgivan
hortumdan neden su gelmedigini anlamak igin igine bakarken hortumun {izerine
basan g¢ocuk ayagim kaldirinca aniden gelen suyla islanir. Film o kadar sevildi ki
Lumiere Kardegler 1896’da yeniden ¢ekti. Daha sonralari ise haber ve gezi filmlerine

odaklandilar.” (Basvuru Kitaplar Film, 2011. s:23)

Lumiere Kardesler’ e gore sinemanin bir gelecegi yoktu, insanlarin izledikleri
ve merak ettikleri; devinimli goértintiilerin nasil olduguydu ve bu merak azaldik¢a
sinemada omriinii doldurmus olacakti. Lumiere Kardeslerin goriislerinin aksine,

sinema gittikge sevilmis ve insanlarin ona olan meraki hi¢ kaybolmamuistir.

O donemde Lumiere Kardesler yolculuk filmlerine odaklanirken, Georges
Melies ve Edwin S. Porter gibi ilk sinemacilar dykii anlatmayr denemislerdir.
Meslegi hokkabazlik olan Melies, fantastik sinema ile ugragmis ve filmlerinde cesitli
hileler kullanarak sinemada kurgu tekniginin ilk gelistiricisi olmustur. Tiyatro
deneyimi de olan Melies; bunu sinemaya aktararak, senaryo, oyuncular ve kostiim
gibi sinemanm degismeyecek olan unsurlarini da ilk defa uygulamistir. O giine dek

filmlerde olay orgiisti ve karakter gelisimi yoktu, Melies bunu fark etmis olacakti ki



hayal ettiklerini, meslegi olan illiizyon ile birlestirerek, o yillar i¢in sinema adina
harika denebilecek teknikleri gelistirmistir. “Aya Seyahat” filmi ile biiyiik ilgi

gormis ve bilim-kurgu sinemasinn ilk 6rnegi olmustur.

Resim 4: Le Voyage Dans la lune, (Aya Seyahat) 1902



Edwin S. Porter’in “Biiyiik Tren Soygunu” filmi, hem “western”in ilk 6rnegi
hem de bir hikdyeyi anlatmaya yonelik ilk dénem filmidir. Porter bu filmde kameray:
hareket ettirerek, uzak ve yakin ¢ekimler yaparak derinlik etkisini arttirmis, seyirci

tizerinde gerceklik hissini uyandirmis hem de filme canhilik ve hareketlilik

saglamigtir.

Resim 5: The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) 1903

14 dakika siiren bu film, degisik yerlerde ¢ekilmis ve sinemanin arzu ettigi
hiz bu filmde yakalanmigti. Filmin son sahnesinde (Resim 5) kameraya dogru ates
eden kovboyun goriintiisii salonda biiyiik korku yaratmigtir. Porter’in kamerayi
hareketli kullanarak, kisa ¢ekimler yapmasi “gergeke¢i sinema”nin baslangicini isaret

ediyordu.



Kisa siirede yayginlasan ve insanlarin eglendikleri, kendilerini rahat
hissettikleri sinema bir sanayi dali haline gelmisti. Kitlelerin begenisini kazanmak ve
dolayisiyla izlenebilmesi igin; filmin igeriginin insanlarin begenisine uygun ortak
konularda birlesmeliydi. Halka acik ilk kisa film gosterimleri ingiltere ve ABD’ de
miizikli tiyatro oyunlann sirasinda gosteriliyordu. Sonraki yillarda ABD’de
“Nickelodeon” adi1 verilen sinema salonlar1 yaygmlagmaya bagladi. Nickelodeon
adini; seyircilerin nikelden yapilmis 5 sent gibi diisiik bir ticretle film gosterilerine
girmesinden almigtir. ABD’de kurulmaya baslayan film yapim sirketleri ile
Fransizlarin elinde olan film pazari, giiciinii kaybetmeye baglamistir. Bu girketler

bugiin her film yildizinin riiyas1 olan Hollywood un temellerini atmigtir diyebiliriz.

Resim 7: Film ve tiyatro gosterilerinin sergilendigi bu salonlar, seyircilere daha
genis bir alan ve konforu beraberinde sunuyordu.



2.1. Sessiz Sinema Yillar: ve Sinema Yildizlarinin Dogusu

Filmlerin insanlar tizerindeki etkilerinin artmasiyla birlikte; sinema salonlari
cogalmig ve yapimeilar yeni teknolojik gelismelerle var olan ilgiyi daha da arttirmak
icin yeni arayislara girmislerdir. Oyunculuk alaninda da énemli gelismeler olmustu.
Beyaz perdelerde izlenen oyuncular, artik seyircinin yagamina giriyor, giysileri,
makyajlart ve davranig bigimleriyle seyirciyi derinden etkiliyorlardi. Sessiz sinema
doneminde abartili giysiler, makyajlar, el kol hareketleri ve yiiz mimikleriyle
seyirciye hikdyeyi hissettirmek ve yasatmak amaglanmigtir. Mimikler anlatilmak
istenen duygunun hissedilmesini saglayacak tek yol oldugundan, oyuncularin se¢imi
de ona gore yapiliyordu. Sessiz sinema donemi bircok yoniiyle abartili da olsa

“gercek oyunculugun” temellerini olusturmustur denilebilir.

I. Dinya Savasi’ndan once Avrupa ilkeleri sinema alaninda oldukga
ilerideydi. Fransa’da ortaya ¢ikan (comique) komedi tiirii, ABD’de sessiz sinema
komedyenlerini derinden etkilemistir. “Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harold
Lloyd Langdon ve Stan Laurel ile Oliver Hardy gibi 1920’lerde kariyerlerinin doruk
noktasina ulasmis olan komedyen dehalar sayesinde, diinya genelinde en ¢ok izleyici
kitlesine ulasan tiir, kovboy filmleri yerine, Amerikan komediéi oldu.” (Bergan,

2006. 5.21)

Cinayet ve korku sinemasii geligtirerek dizi film uygulamasini baslatan
Fransa, sahne oyunlarimi da sinemaya uyarlayarak “sanat filmi” kavramini
gelistirmistir. Italya’da ise ¢ok sayida figiiranin ve dev dekorlarin kullanildig
destansi-tarihsel filmler yapilmaya baglanmistir. Avrupa’da bunlar yasanirken
ABD’li yonetmen David W. Griffith sinemay1 eglence diizeyinden ¢ikartarak, séze
ve yaziya gerek duymadan yalnizca sinemanin teknolojisinin anlatim bigimlerinden
faydalanarak seyirciyi etkilemis, duygu ve diisiincelerini en garpict bigimde perdeye
yansitmigtir. Sinemada klasik anlatim tislubunun 6nciisii olarak kabul edilen Griffith
yaptigi “Intolerance” (Hoggortsizlik) ve “The Birth of a Nation” (Bir Milletin
Dogusu) filmlerde adin1 duyurmustur.



Sinema yildizlarinin yani “star”ligin dogusu, oyunculugun en etkili oldugu
sessiz sinema doneminde adindan s6z ettirmeye baglamistir. Basarisin1 oyuncular ile
kazanan filmler ile birlikte, her anlamda basarili olmay:1 gerektiren oyunculuk ciddi
bir meslek haline gelmistir. Bu devrin yildiz oyunculari moday: etkilemekle birlikte,

goriinimleriyle de yasamin i¢cinde gezinmeye baslamislardir.

flk film yildizlarmdan birisi olan Mary Pickford; genis kenarli sapkalari, sari
bukleleri ile uzun yillar hayranlan tarafindan “diinyamin sevgilisi” unvan ile
anilmigtir. Pickford hayranlar tarafindan o kadar benimsenmistir ki bir dénem
saglarini kestirdiginde uzun siire boykot edilmistir. Pickford, erken dénem sinemada,
masumiyetin ve iyiligin timsali olmustur. Sinemada “iyi kadin” tiplemesine en uygun
ormektir. Pickford ile evlenen, tarihi sertiven filmlerinin aktérii Douglas Fairbanks

ise bu 1yi tipin erkek karsihgidir.

Pickford” un tam zitt1 olan siyah sagli, delici bakisli Theda Bara; hareketleri

ile sinemanin ilk “vamp” kadinimni simgeler. Hem erkek seyircilerin hem de Pickford’

(130} ]

iyi
tiplere karsi ¢ikan bu “kotii” tip, tipk1 gercek yasamda oldugu gibi, bir denge unsuru

un iyi kadin tiplemesine karsi ¢ikan kadinlarm ilgisini ¢ekmistir. Sinemada

olmustur.

Ask oykiilerinin unutulmaz ismi Gloria Swanson “Male and Female” (Kadin
ve Erkek) filmindeki sahneleriyle firtinalar estirmistir. “Bathing Beauties” (Banyo
Yapan Giizeller) filmi ile giydigi elbise gibi mayolar, bacaklarinin yarisina kadar
gelen ve iple baglanan bir tiir ¢izme ile donemin giizellik anlayigina uygun bir
goriintii sergilemistir. Birgok yildiz oyuncu gibi Swanson’ da basarisint “sessizlige”

borgludur, sesli filmin baglamasi tuhaf aksanli oyuncunun sonunu hazirlamistir.

Donemi etkileyen bir diger isim ise Greta Garbo olmustur. Benzersiz
giizelligi ve oyun giiciiyle ekranlara basarih bir giris yapmustir. Saglari, durusu ve
bakisiyla bir fenomen haline gelen Garbo’ nun stili dénemin kadinlarina da

yansimistir.

Fiziksel komedinin (slapstick) yildiz oyuncusu Charlie Chaplin ile sessiz

sinema ddnemi altin ¢agimi yasar. Toplumsal sorunlari komedi ile harmanlayan



Chaplin” in filmlerinde; surata atilan pastalar, tekmeler, fakirligin, kabaligin ve giic
yasam kosullarmin sevimsiz yiiziiyle alay ederek sokaktaki insami rahatlatmigtir.
Giigliiniin  zayifi ezmemesi, burjuvazinin zaman zaman distigi komiklikleri
anlatmast Chaplin’in bu kadar genis bir seyirci kitlesine hitap etmesine ve
sevilmesine neden olmustur. Chaplin® in filmleri genellikle yoksul mahallelerde
gecer, halkin i¢inden gelen Chaplin, bu yaklagimiyla, diger yildiz oyuncular gibi

ulagilmaz olmadigimi hissettirmistir.

Bu donem gangster filmleri de Kkitleler tarafindan benimsenmis ve ilgiyle
izlenmistir. 1920’lerin gangsterleri seyirciye sanki ¢ekici gosterilmis, kahramanlarin

1%

Oziinde “iyi” oldugu, onlar1 “koti” yapanin umutsuzluk ve dis etkenler oldugu
vurgulanmigtir. Filmlerde tiiketilen ickiler, verilen cezalar, diigmanlarin 6limii gibi
temalarin islenmesi, kahramanlarla 6zdeslesen geng izleyiciler tizerinde olumsuz
etkilere yol agmustir. 1930’lara geldigimizdeyse; gangsterler zayif goriintimlii sert
karakterlerdir ve biiyiik irade giicti tastyan kotii adamlardir. Gangster filmleri kendi
kostiim yelpazesini olugturmustur. Bu kostiimler, bugiinkii sinemada bile gegerlidir.
Cizgili takim elbiseler, fotr sapkalar, siyah-beyaz ayakkabilar, purolar, uzun dik
yakali pardosiiler gangsterlerin olmazsa olmaz kiyafetleridir. Serce parmaklara
takilan elmas yiiziikler, pirlantali cep saatleri, isli sabahliklari ise ihtisamlariin

gostergesidir. Silahlar ve yanlarinda dolasan beyaz ipek elbiseli sarigin kadinlar ise

bu sahneleri tamamlamaktadir.

2.1.1. Stiidyo Sistemi

“1910’larin  baginda, Carl Laemmle (Universal) ve Adolph Zukor
(Paramount) gibi énemli kigiler Amerikan film sanayisindeki giiglerini pekistirmek
tizere harekete gecti. Onlarn film tiretimindeki denetimlerini gosterim alanina dogru
da genigletmek igin kendi yapim sirketlerini dagitimcilar ve salon zinciriyle
birlestirerek olusturduklari yatay biitiinlesme, ABD’nin sinemadaki tstiinltigiini
destekledi.” Yonetmen Cecil B. DeMille’ nin “The Squaw Man” (1914) isimli
western filmini Hollywood’da ¢ekmesi, diger yapimeilarin da sirketlerini, depolarini

burada kurmaya tesvik etmistir. Daha sonra sirastyla Warner Brothers (Warner
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Bros.), Colombia, MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) ve 20th Century Fox kurulmustur.
Son olarak da, karsilastiklart kisitlamalar ve zorluklar yiiziinden cesaretleri kirilan
Mary Pickford, Charlie Chaplin, Douglas Fairbanks ve David W. Griffith kendi
filmlerini  tretip dagitabilecekleri United Artists girketini  kurarak, stiidyo
patronlarmm etkisinde kalmadan, konulann kendileri belirlemis ve filmlerini

¢ekmiglerdir. (Bagvuru Kitaplari Film, 2011 s:19)

2.2. Sinemada Savas Yillar ve Sonrasi

I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla, Avrupa sinemasi; filmin ana maddesi olan
“seliiloit”in barut yapiminda kullanilmasi nedeniyle, ¢okiise gecmistir. Koti
durumdaki Avrupa sinemasi, Amerika’nin kendi {iretimini yapmasina ve gelismesine
bir yol agmigtir denebilir. I. Diinya Savasi’ndan ABD’ye kagan insanlarin biiytik
cogunlugu, Ingilizceyi iyi konusamiyordu. Bu biiyiik ¢ogunluk i¢in sinema; tiyatro
ve kitaptan once geliyordu. Bu kitleyi goz 6niinde bulundurarak sayisiz filmler
¢ekildi. ABD uzun metrajh, yiksek maliyetli filmler ¢ekmeye baglamisti ve

Hollywood, film endiistrisinin merkezi olmustu.

Hollywood, savas yillarimn getirdigi umutsuzlugu, yorgunlugu, hayal
kirikliklarmi filmleriyle seyirciyi neselendirmesini ¢ok iyi biliyordu. Seyirciler bol
dans igeren miizikaller ve komedi gibi gergeklerden uzaklastirici filmleri tercih
ediyorlardi. “Hollywood iste tam bu yillarda sinemaya giden ¢ogunlugun kadmn
oldugunu fark ederek “acikli film” denen bir dizi kadin filmi yapmustir. Bu filmler,
hastalik, yoksulluk veya karsiliksiz ask gibi zorluklari yenen giiglii kadinlara
odaklaniyor ve boylece giiglii kadin rolleri yaratiyordu.” Edebi uyarlamalar, tarihi
dramlar ve biyografiler de doénemin gise basarisi getirmistir. Savag yillan
Amerikanin sinema alaninda séz sahibi olmak adina biilyiik atilimlar yaptigi dénem

olmustur. (Basvuru Kitaplar1 Film, 2011. s:92)

Savas sonrasi yapim ve dagitim tekellerinin zayiflamasiyla, stiidyo sistemi
gerilemistir Zor durumda kalan bazi stiidyolar ise, gosterisli dekor ve kostiimlii

filmler yerine daha kiigiik biitceli filmler yapmaya baglamislardir. Bu durum
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toplumsal biling sinemasinin gelisimini etkilemis; savas sonrasi diis kirikliklarini,

wkeiligl, alkolizmi ve gergek polisiyeyi anlatan filmler yapmislardir.

I. Diinya Savasi sonrasinda, sinema alamindaki en biyik gelisme
Almanya’dan gelmistir. “Digsavurumcu Sinema” sistemini gelistirerek sinema
sanatina en biliyik katkiyr yapmistir. Mizansenler, kahramanlarin i¢ diinyalarini
yansitmak i¢in diizenlenmis, mimari, dekor, 151k, kostiim gibi 6geler filmin temasina
en uygun bigimde tasarlanmigtir. Bir zamanlar Italya’da oldugu gibi, zengin dekorlu
ve kostiimlii tarihsel filmleriyle ve elde ettikleri biiyiik bagarilarla diinya sinemasin
onemli 6lgiide etkilemislerdir. Italyan sinemasi ise “Yeni Gergekeilik” akimi ile
dikkatleri iizerine ¢ekmekteydi. Cagdas toplumu ve tarihi ¢esitli agilardan inceleyen,
sorgulayan filmler yapiyorlardi. Fransa’da olusan “Yeni Dalga” akimi, iggal sirasinda
ve savastan sonra senaryoya dayah filmleri ve 6zgiin Gsluplariyla 6n plana ¢ikmisti.
Suirdiirtilen belgesel caligmalar ise gen¢ yonetmenlere bagimsiz ¢alisma cesaretini
vermigtir. Geng yonetmenlere gore film; yonetmenin 6zgiin ve kigisel bir anlatim
araci olmahydi. Filmin kurgusundan ¢ok goriintii diizeni énemliydi. “Avrupali
yonetmen, goriintii yonetmeni ve senaryo yazarlari, Nazi rejimimden kagarak
ABD’ye sigindi.  Ekspresyonist (digavurumcu) stillerini Hollywood’a tasiyan
Avrupali sinemacilar, ¢ogunlukla dramatik goélgeler ve alan derinligiyle kimlik bulan
arayiglarinda beraberinde gotiirdii.” Bu yonetmenlerin beraberinde getirdigi Film
Noir (Kara Film) akimi, Hollywood seyircisinin dikkatini ¢ekmisti. Ingiltere’de de;
savas donemi belgeselleri ve klasik edebiyat yapitlart beyaz perdeye aktariliyordu.
Fransizlarin “Yeni Dalga” akimina tepki olarak; insanlarin giinliik yasamlarini tim
gergekligi ile saptayan ve belgesellerle baglayan “Ozgiir Sinema” harcketini
gelistirmislerdi. 1960’larda Ingiltere neredeyse Avrupa sinema sanayisinin merkezi

konumuna gelmisti. (Bagvuru Kitaplar Film, 2011. s:154)

2.2.1. Kara Film (Film Noir)

Kahramanlari itici ve koétii olan bu akimin o6zelligi; goriintiilerinin yalin
olmasiydi. ABD’de savas sonrasi pes pese cekilen kara filmler; Avrupah
yonetmenlerin {islubuydu fakat konularmi Amerika’dan ve deneyimli polisiye

yazarlarindan aliyordu. Kara film igin; II. Diinya Savasi ve sonrasinda olusan
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endigeli, kotimser ve karamsar bir ortamda gelismis ve savag yillarindan beslenmistir
diyebiliriz. Filmin “kara” olarak adlandirilmasi, goriinenin degil, igerigin,
karakterlerin ve olaylarin kara olmasindandir. Filmlerde higbir sey goriindiigi gibi
degildir, kimseye, ozellikle kadinlara glivenilmez, kahramanlar sert, karamsar ve
alaycidir.  Dramatik 151k tekniklerini  kullanarak seyirciyi psikolojik olarak
etkilemektedir. Her “kara film”in konusunda mutlak su¢ olurdu ve bu suga neden
olan kiskanglik, hurs isaret edilirdi. ihanetler, aldatmalar, soygun ve dolandiricilik bu
filmlerde en ¢ok kullanilan konu 6geleridir. Mekénlari ise yikik oteller, karanlik ve
dar sokaklar, kasvetli barlar ve gece kuliipleridir. My Murder Sweet (Cinayet
Sevgilim), Double Indemnity (Cifte Tazminat), The Woman in the Window
(Penceredeki Kadim), Hollywood’un klasik kara dénem filmlerini, yasamis oldugu
1940’larin  bagmdan 1950’lerin sonuna kadar uzanan dénemdeki en etkileyici

yapitlaridir.

2.3. Sinemada Sesli ve Renkli Déneme Gegcis

Sinema, baglangi¢ta, yalnizca bir gorsel iletigim araciydi. Sesi ve goriintiiyii
birlikte kaydeden bir cihaz yoktu ve bulunmasi da uzun zaman almigti. Sessiz sinema
déneminde teknik aksakliklar yliziinden filmlerin kesintiye ugramasi, izleyicilerin tek
eglencesi olan sinemayr zor hale getiriyor ve sikilan izleyicileri salonda tutmak
neredeyse imkénsiz hale geliyordu. Konugmalar filmin akisina uygun olarak kisa
araliklarla kesintiye ugratiliyor, diyaloglar yazilarla veriliyordu. Filmin olmazsa
olmaz dgelerinden miizik ise; piyano, keman ya da bir pikaptan ¢alinan miizikle
saglaniyordu. Bazi filmler iginse, konuya uygun o6zel besteler yapilip, biyiik

orkestralar tarafindan 6zel salonlarda seyirciyle bulusuyordu.

1927’ye kadar biitiin filmler sessizdi. Ses eslestirmesinin basariyla yapildig
“The Jazz Singer” (Caz Sarkicisi) filmi beklenilen dénemin baglangicini haber
veriyordu. Artik ses ve goriintii birlesmis, hayaller gercek olmugtu ve bu bir
devrimdi. Olaganiistii bir basari elde eden Warner Brothers yapimi bu film;
Amerika’nin  tiim sinema endiistrisinde bir devrim gergeklestirmesine ve

Hollywoodun sesi ele gegirmesinin de yolunu agmisti. Seyircinin ilgisi, yapimcilarin
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bu alana yonelmesini saglamisti. Sesli film, filmin icerigini seyirciye daha

derinlemesine agiklamakta ve hissettirmekteydi.

1930’lardan baglayarak tiim filmler sesli cekilmeye baslanmisti. Izleyici
sayisindaki artis, ABD’deki girketlerin egemenligini ve stidyo sistemini
gliclendirmisti. Sesli sinema oyunculuk alaninda da &nemli degisikliklere yol
acmustir. Sessiz sinemanin abartili hareketleri 6nemini yitirmis, yerini, sesin goriintii
ile uygunlugu ve oyunculuktaki dogalliga birakmistir. Ezberlemekte giiglik ¢eken ve
aksanla konusan bazi oyuncular, gériintii ile ses arasinda uyumu saglayamadigindan
kadro disi birakilmiglardi. Yapmmcilar da artik oyuncu secimlerini tiyatrolardan
yapiyorlardi. Sesli sinema yeni film tiirlerini de dofurmustur. Sesin sagladif
gerceklik duygusu, kati toplumsal gergeklere deginen filmlerin yolunu agti. Gangster
filmleri, biyografik filmler, ¢izgi filmler ortaya ¢ikti. Biiyiik ilgi géren miizikaller,
ses ile birlikte tam bir gorsel solene doniistii. Sessiz doneme damgasini vuran ve
sinema tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olan, hareketi temel alan komedinin

yerine sdze dayanan komediler ilgi gérmeye basladi ve seyircinin begenisini topladi.

Goriintitye gelen sesin getirdigi heyecan ve yenilikler “renk™ ile birlikte
istenilen noktaya ulasmigti. Ctinki filmleri renklendirmek tipki ses gibi hayal edilen
bir durumdu. Sinemanin sese oldupu kadar renge de ihtiyaci vardi. Filmler artik daha
gergek ve insanlar iizerinde ¢ok daha etkili oluyordu. “1910’larda ve 20’lerde, siyah
beyaz filmler nadiren renksiz ya da sessizdi. Ilk sinemacilar rengi basariyla kullandi:
birgok sessiz film gece sahnelerinde mavilestirilir, giindiiz sahnelerinde ise hafifce
sartlagtirilir, hatta elle boyanirdi.” Renkli film ¢ekme tekniginin gelistirilmesi
1920’1eri bulmustu. iki bantli technicolor teknigini kullanarak ve seyirciyi etkisi
altina alan Cecil B. DeMille’ nin 1923 yapimi The Ten Commandments (On Emir)
filminde renk kullanimi baslamis oldu. Fakat yoénetmenlerin tam olarak istedigi
“renk” kullanimi bu degildi. 1930’larin basinda ii¢ bantli technicolor’ un
bulunmasiyla, yonetmenler ve yapiumcilar istedigi renge kavusmus oldu. (Bagvuru

Kitaplar Film, 2011. s:84)

14



Resim 9: The Ten Commandments (On Emir) 1923
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2.4. Amerikan Sinemasina Genel Bakis

Amerikan sinemasi, teknik gelismelerle birlikte 1950’lere kadar en popiiler
dénemini yasammstir. “Harp sahneleri ve savas, sinemanin icat edildigi giinden bu
yana filmlere konu olmug, ama kendi basina bir tarz olarak I. Diinya Savasi sirasinda
ortaya ¢ikmistir. Bu filmler ¢ogunlukla savas karsiti tutum almakla birlikte, ayni
derece Kkitlelerin savasi tesvik etmesine sebep olabilir ya da propaganda goérevi
gorebilirler.” I1. Diinya Savagi’nin sorunlar ve sonuglari daha net oldugundan, en iyi
savas filmlerinin yapildigi dénem olmustur. ABD’nin de savasa girmesiyle birlikte
Hollywood, savasi konu alan uzun metrajli aksiyon filmleri tretmistir. (Bergan,

2006. s.171)

“1950’1er: John Ford, Howard Hawks, Alfred Hitchcock ve Billy Wilder gibi
biiyiik yonetmelerin yaptifi, en iyi westernlerin, en iyi dramlarin, en iyi araba
yariglarinin  yapildigi yillardi.” 1950’lerle birlikte televizyon artik geligmis ve
yayginlagmisti. Bunun sonucunda da sinema seyircileri azalmis ve bazi film yapim
sirketlerinin ¢okmesine neden olmustur. Televizyon artik sinema endiistrisini tehdit
eder bir hale gelmisti, Hollywood ise bu durumda ayakta kalmak ig¢in, insanlarin
ilgisini cekecek, genis ve ti¢ boyutlu ekranlar, sine-parklar, stereofonik ses diizeni
gibi birgok yenilik gelistirerek, insanlarm dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Televizyon
yapimetlartysa, 1960’larda Amerikahlarin  sinemada aliskin  olduklar eglence
tiirlerini; komediler, polisiye filmleri, westernleri, melodramlar ekranlara tagiyarak
Hollywood un gorevini elinden almistir, (1930-1990 Hollywood Sixty Great Years,
1992. 5.235)

Seyirci 1930’lu ve 1940’11 yillardaki gibi sinemaya gitmiyordu ¢iinkii artik
kendi se¢imini evlerindeki ekranlarda istedigi gibi segme hakkina sahipti. Sinema
izleyicinin azalmasi yapilan film sayisim da distirmiistii. Bu durum yapimecilarin
gorselde daha iyi, daha zengin ve daha kaliteli filmler yapmalarina sebep olmustu.

Bu gorsel etki ile seyirciyi tekrar sinema salonlarina ¢gekmeyi umut ediyordu.



Bu dénemde, miizikallere asin ilgi devam ettigi igin, yapimcilar, milyon
dolarhik girigimler yapmiglardir. En biyiik ilgiyi 1968 yapimi, Funny Girl (Komik
Kiz) ve Oliver! miizikalleri gormustiir. 1960°larin sonu 1970’lerin basinda, Easy
Rider gibi kiigiik biit¢eli filmler yapilmaya baslanmugtir. Filmin biiyiik basarist
Hollywood’da firtina gibi esmeye baslamisti. Bu filme ilgi gosterenler; cosku verici,
asi genglik filmlerini begenen savag doneminin ¢ocuklariydi. Bu basari iizerine, asi
genglik filmleri yapildi, ancak bu ilgide cabuk tiiketildi. Bu dénemde yeni konu; o
giine kadar diglanan ve alay konusu olan “zenciler”, Hollywood'un aradigi yeni
pazardi. 1970’li yillarda yapilan zenci temali filmler biiyiik ses ve ticari gelir
getirmigti. Zenci dedektifler, westernler, polisiye ve korku filmleri artik zenciler
tarafindan beyaz perdeye aktariliyordu. Amerika’da yasamini stirdiiren bu topluluk, o
giine kadar filmlerde itilmigti, simdi ise o filmlerin kahramanlar kendileriydi ve

ezilen taraf beyazlardi.

Amerikan sinemasi izleyiciyi ¢ekmek igin farkli konu ve teknolojik
gelismelerin pesinden kosarken sunu ¢ok iyi biliyordu ki; giysiler filmlerde dikkat
¢ceken en onemli unsurlardan biriydi. Gegmiste de boyleydi, gelecekte de boyle
olacakti. Parisli modacilarin hazirladigi Hollywood siklifi sinemanin izlendidi her
yerde taklit ediliyordu. Bu durum hem sinemaya seyirci ¢ekiyor hem de moda
meraklilan i¢in kagirilmaz bir firsat oluyordu. Sinema gorsel medya araci olarak,
modanin kiiresel yayginlagsmasinda etkili bir glice sahip oldugunu o yillarda

gostermisti.

1980’lerin baslarinda etkileyici ses ve gorintii efektlerinin kullanildig;
heyecan dolu seriiven ve bilimkurgu filmleri g¢ekildi. Bu dénem Hollywood un
kahramanlarinin altin ¢agi olmustu. “Oyuncular sonu gelmeyecek gibi goriinen
devam filmlerinde basrol oynarken aksiyon figiirleri, video oyunlar1 ve televizyon
dizileri dahil olmak iizere ticaretin 6znesi haline geldiler. Kitle iletisim araglarinin
artmasindan ve genis ¢apli gosterimlerden yaralanan, siiper yildiz filmleri uluslar
aras1 gise hasilatinda bas1 gekti.” Diinya sinemasi 1980’lere kadar olagan gelisimini

stirdiirdii. (Bagvuru Kitaplari Film, 2011. s:324)
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1990°lara geldigimizde Hollywood artik gelisen teknolojiyle ortaya ¢ikan
internet ve gesitli video oyunlartyla bag etmek zorundaydi. 1950 ve 1960’larda ki
gibi isi kolay olmayacakti. Cinkt kargisindaki rakibi “tek™ti ve televizyonla bag
etmek o kadar da zor degildi. $imdi ise herkesin evinde plazmalari, bilgisayarlari ve
istedigi her bilgiyi her eglenceyi rahatlikla bulabilecegi interneti vardir. Teknoloji
gelismeye devam ettikge, izleyicinin film izleme bigimleri de degismektedir.
Hollywood, eskisinden ¢ok daha yaratict olmak zorundaydi. Daha hareketli,
stiriikleyici ve eglendirici filmler yaratarak, milyon dolarlik yatirimlarla seyirciyi
kendisine ¢ekmekteydi. Dijital ortamda yaratilan aksiyon filmleri var olan gerceklige
bagka bir boyut kazandirmisti. “Film seridiyle gecen bir yiizyilldan sonra dijital
filmlerin ortaya ¢ikmasiyla beraber 90’lardaki biiyiik teknolojik degisimler etkisini
gostermeye basladi.” Sinema artik bir goz yanilgisini, gegmis ayrt bir diinya haline

gelmistir. (Bergan, 2006. s.76)

Resim 10: Eric Rohmer, “The Lady and the Duke” (Leydi ve Diik) 2001.
Seksen yagindaki Eric Rohmer bu filmi ¢ekmek igin son teknolojik olanaklardan
sonuna kadar yararlanmistir.
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3. SINEMADA SEYIRCi ALGISI

“Film Bir Dustiir-Ama Kimin Diisti?” Bruce KAWIN

Sinemada insan diislemek istedigi her konuyu, dénemin ahlaki ve toplumsal
degerlerini bulmak ister. Seyirci lizerinde biiyiikk bir etki yaratmak isteniyorsa,
filmdeki konunun, seyirci tizerindeki duygular harekete gecirmesi, sosyal bilincini
giiclendirmesi, Onyargilarindan arindirarak diinyaya yeni gozlerle bakmasim
saglamalidir. Insanlarin  giindelik yasamdan kacacaklar ve yine o yasamda
bulamayacaklar1 bir hayattir sinema. Bu i¢in bir “diig fabrikasina” benzetilmigtir.
Yonetmen diigler yaratir, en giizel sekilde ortaya koyar ve bu diig birilerinin yasami
olur; disiindeki yer, zaman ve mekéan olur. Yani seyirci bu ortamda, orada

gordiikleriyle biitiinlesip bir 6zdeslesme stireci yasar.

Bu ozdeslesmeyi, seyirciye yasamasini saglayan ise kamera olur. Kamera
hareketleri zihinsel alginin 6zelliklerini tasidigindan; hem gorsel algiyr hem de
bedenin hareketlerini taklit eder. Y6netmen, seyircinin dikkatinin toplanmasi istedigi
konuya gére kamerayr oyuncuya yakinlagtirip uzaklagtirarak dikkatleri o yone geker.
Ornegin; sinemada izledigimiz bir gerilim sahnesinde, karakterlerin arakasindan
gelecek olan tehlikeye kars1 verdigi tepki ile seyircinin tepkisi dogru orantilidir. Oyle

ki gordiigiimiiz sahne karsisinda arkamizi doniip savunmaya gegme istegi duyarnz.

Kamera hareketleri ile zihinsel alginin birlesmesi durumu seyirciye
“gergeklik” izlenimi sunar. Seyirci ayni zamanda, filmi izlemeden o6nce film
hakkinda edinmis oldugu bilingdis1 donanimlarla da 6zdeslesir ve beklentisi de bu
dogrultuda olur. Sinema salonuna giren izleyici filmi begenmese bile sonunu merak
eder ya da beklentilerinin gelmesini timit ederek bekler. Filmin sonunda varilan
olumlu ya da olumsuz etki, bizim gercek zaman ve mekédnla ne derece

ozdeslestigimiz ile ilgilidir.

Bu siireci bize yasatacak olan yonetmenin; iginde bulundugu toplumu ne
kadar benimsedigiyle ilgilidir. Her sanatginin yapitinda sahip oldugu zihniyet ve
diinya goriigiiniin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Eger ortaya ¢ikan eserin;

sunulacak olan toplumun analizi iyi yapilip, degerlendirilmezse sonu¢ mutlak
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“olumsuz” olur. Seyircinin kendisine iletilmek istenen mesaji nasil algiladigi bir
sorunsa, bu mesajin seyirciye nasil iletildigi de bir sorundur. Onun ig¢in her iki tarafi

¢ok iyi 6ziimsemek ve analiz etmek gerekir.

3. 1. Seyirci ile Iletisim

Sinema seyircisi kendisine bir seyler iletilmesini bekler. Sunulan filmin
konusu bir roman ya da 6ykiiden aliniyorsa bir mantiga sahip olmahdir. Fakat film
gercek bir olaydan yola ¢ikiliyorsa mantik aranmaz, ¢ilinkii seyirci gergek yasamda
her seyin olabilecegini bilir. Iste seyirci de bu ikisi arasmdaki farki ok iyi analiz
eder ve beklentisi de bu yonde olur. Bu durum igerige bigim vermekle ilgilidir ve
bunu saglayacak olan yonetmenin diinyaya ve olaylara bakis agisi, “bigim” vermede
kendini gosterir. Gegmisten, tarihten, daha 6nceki metinlerden ya da anlatimlardan

yararlanarak seyirciye anlagilir ve dogru olan1 sunmahdir.

Estetik degerlerde film i¢in ¢ok Onemlidir. Yoénetmen yapitina koymak
istedigi mesajlari; dil, renk, 1sik, oyuncu, kurgu ve miizik gibi dgelerle
saglamaktadir. Bu anlatim bigimleri, filmin akisini ve seyirci tizerindeki etkiyi
dogrudan etkiler. Bakis agist ve anlatim bi¢imi c¢akigmazsa film bagansiz olur.
Zaman ve mekanmn uyumsuzlugu, oyuncularmn mekidn ve kendi aralarindaki
uyumsuzluga da neden olur. Diyaloglar ve iliskiler siradanlagir. Dekor, giysi ve
makyajin uyumsuzlugu da bunun iginde yerini alir. Yani basarih bir film;
yonetmenin dogru bakis agistyla diislerini tam anlamiyla gerceklestirmesi ile

miimkiin olur.

3.2. Psikoloji ve Sinema fliskisi

“Psikoloji; bir grubu bir bireyi belirleyen hareket etme, diisiinme,
duygulanma bigimlerinin tiimiidir”. Psikoloji insan davramglarmin tiim dogalligini

incelerken, sinema ise insan davraniglarinin tiim detay ve inceligini perdeye yansitan,
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yonetmenin veya oyuncunun kendilerine 6zel metotlarla bu davranig bigimlerini
yansittig1 bir sanat dahidir. Yani psikoloji bilime, sinema ise sanata dayanir. Gzlemi
yapilan ayni oldugundan, insan davramiglarinin agiklanmasina dair paralellikler

gostermesi miimkiindiir. (www.tdk.gov.tr)

Sinema diinyasinin psikolojiden faydalandigi gibi, psikoloji de zaman zaman
sinema diinyasindan faydalanmaktadir. Ciinkii sinema ¢iplaktir, karakterler
kendilerini saklamazlar, psikolojideyse insanlar ¢oziimlemek bazen uzun yillar
alabilir. Psikoloji i¢in sinema, gorsel bir kaynak olarak adlandirilabilir. Y&netmenin
bakis agis1 bilim adina olumlu sonuglar dogurabilir. Bir filmde karakterler arasindaki
iliskilere ¢atismalar, detaylar konularak senaryoya hareket kazandirilir. Sinemada
konu edilen psikolojik anormallikler, her zaman seyircinin dikkatini ¢ekmistir. Bu
durum sanki karakteri daha cazip bir hale sokmaktadir. Bilimsel olarak smiflandirilan
bozukluklarm tarifleri ve tedavi yollar1 senaryo yazarlan ve oyuncular igin en

givenilir kaynaktir.

En iyi oyuncu Oscar &diiliinii kazanan Jack Nicholson’ m oynadigi “One
Flew Over the Cuckoo’s Nest ( Guguk Kusu) filminde anti-sosyal yani sug isleme
egilimi olan, bagkalarina hak tanimayan ve uyumsuz davranislari olan birisini
canlandirmigtir. Yine oynadigi “As Good As It Gets” (Benden Bu Kadar) filminde
ise obsesif kompiilsif ( takintili, titiz, miikemmeliyet¢i) bozuklugunu canlandiran
Nicholson, bu alandaki basarilarma bir yenisini daha eklemistir. Kiilt filmler
listesinin bu alandaki en giizel 6regi; kuskusuz Alfred Hitchcock’ un “Psycho”
filmidir. Bu filmde disosiyatif kimlik bozuklugu ( travma sonucu ortaya g¢ikan,
normalin disinda gosterilen tepkiler ) ele alinmistir. “Sunset Boulevard” (Sunset
Bulvar) ‘da ise narsisistik ( kendini begenme) kisilik bozuklugu vurgulannustir. Bu

anlamda yapilmis bir¢ok film basariyla sonuglanmistir.
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Resim 11: One Flew Over the Cuckoo’s Nest ( Guguk Kusu), 1975

Resim 12: Sunset Boulevard (Sunset Bulvari), 1950
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Psikolojik konular igeren filmler yapilirken; sinema estetigi ve teknigi goz
ardi edilmemelidir. Filme, seyircinin sikilmamasi igin gergege yakin hayaller eklenir.
Zaten sinema salonuna giden seyirci; seyredecegi filmin hayali bir tiriin oldugunu ve
gercegi tam olarak yansitmadigini bildigi halde, salondan ¢iktiginda gergek ile hayal

arasinda daima siipheye diiser. Bu da filmin basarisinin kanitidir.

Bu basarida belki de en biiyik goérev oyuncunundur. Oyuncunun goérevi
seyirciyi etkilemektir. Konu her ne olursa olsun, istenen duygu ve davraniga
odaklanarak gergekmis gibi seyirciye aktarirsa daima basariya ulagir. Aktaracaklar
konu ile ilgili aragtirmalarimi yaparlar ve yapilan provalarda, kendisi ile sunacagi
karakter arasindaki o giicli bag kurar. Bu yeni kimlige benzeme, alisma durumu
beraberinde yeni davranig, duygu ve disiince bigimlerinin 6grenilmesine ve

benimsenmesine yol agar.

Filmin inandinciliint saglamak igin, giinliik hayatta farkinda olmadan
gozlenen ve bilingaltinda var olanin ¢ok iyi analiz edilip, taklit edilmesi gerekir ki
inandiricilik saglanabilsin. Sonug olarak; gergek insan hayatinin sinemay: etkiledigi
kadar, iiretilen ¢ok sayidaki sinema filmi de gercek insan hayatini etkiler ve
insanlarin  hayatlarmi  degistirebilecek  ahigkanlhklar ~ kazandirabilecegini

soyleyebiliriz.
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4. SINEMADA ANLATIM BiCIMLERI

Bir filme duygunun verilmesi ve anlatimin daha kuvvetli olmast i¢in cesitli
tekniklerden ve gorsel ogelerden faydalanilir. Bu geler arasinda 1sik; mesaji
iletmede etkilidir, renkler ise anlatimi destekleyen en énemli 6gelerden birdir. Miizik

ise; filmin atmosferine izleyiciyi geker.

4.1. Isigin Kullanim ve Anlatima Etkisi

Isik, gortintiinlin saptanmasinda ve saptanmig gériintiiniin izlenmesindeki en
onemli etkendir. Bunun i¢in; bir goriintli sanati olan sinema 1siksiz disiiniilemez.
Filmlerin 1siklandirilmasi tarihsel olarak birkag déonemden gegmistir. Baslangicta
islevsel olan 1s1k, giiclii 151k kaynaklarimin olmadigi donemlerde, yonetmenler,
filmlerin ¢ogunu dis mekénlarda, giin 1simnda g¢ekmistir. Bazi filmler igin ise
mekénlar; binalarn {ist katinda cam tavanlh dairelerden olugsmustur. Camlarin altina
muslin perdeler kullanarak, 151k yumugatilmis ve dalgalanmalar saglamuslardir. Isigin
yetersiz oldugu anlarda ise ham 11k kullanilnustir. Technicolor’ mn ortaya gikmast,
dogal ve anlatimci 1giklandirmaya sekte vurmus olsa da, siyah beyaz filmlerin

istklandirmay1 yaratici ve etkileyici bir bigimde kullandiklart bilinmektedir.

Isigin dnemini ve seyirci tizerindeki etkilerini ¢ok iyi bilen bir yonetmen,
vermek istedigi duyguyu, mesaji basarili bir sekilde hissettirmis olur. Isik ve 151310
kullanimiyla olusan gdlge; basit bir aksesuarla bile en biiyiik dramatik etkiyi
yaratmaya yeterli olabilir. Isik esyanin goriinimiinii timden degistirebilir. Giin
isiginda fark etmedigimiz bir esya, bazen karanhikta 1:1k ve go6lgenin etkisiyle

bizlerde farkl: hisler, kimi zaman korku veren bigimlere dontisebilir.

Izledigimiz birgok filmde, kotii ve esrarengiz olaylar, cinayetler her zaman
gece sahnelerinde ve sisli, yagmurlu yani goriintiiniin net olmadigi bir atmosferde
cekildigini goriiriiz. Isigin dogru kullammi mesajin dogru iletilmesine, yanlis

kullanimi ise izleyeni o mesajdan uzaklagmasina neden olur. Los 151k, dramatik etkiyi

24



yaratirken, 1s18in net oldugu yerlerde ise goriintiiniin cevresi hakkinda daha net
bilgilere ulagiriz. Isik ayn1 zamanda goriintitye derinlik katmak i¢inde kullanilir tabii

bu derinlik etkisi dramatik duygunun daha da artmasina neden olur.

Isigin net olmast “ana 151k diye tanmmlanir. Ana i1s18in kullanildig
sahnelerde, dekor ve cisimleri yalin haliyle goriiriiz ve gordiigiimiiz sahneyi
yorumlamak daha kolay olur. Ana 1s181n ¢esitli aydimlatma teknikleri ile genis bir
alanda uygulanmasi; sisli ve puslu ortamlarin olugsmasim saglar. Bu da ana 1518
zayif kullanildigi anlamina gelir. Filmlerde sikg¢a rastladigimiz goélge ise var olan
gerilimin dozunu arttirmak i¢in kullanilan en etkili yoldur. Gélge cismin yerine onu
hatirlatict bir teknik olarak da karginmza gikar. Hatta golgeler kimi zaman senaryoyu

yonetir ve oyunculardan daha énemli duruma geger.

4.1.1. Isigin Giysi ile iliskisi

Isik giysilerin dig hatlarim ortaya ¢ikararak, yonetmenin ve tasarimcinin
istedigi etkiyi almasim saglamaktadir. Isigm iyi olmasi, dogru kullanilmasi; giysilere
derinlik ve boyut kazandirir. Tasarimda kullanilan kumaglar ve renkleri, 151k ile
bulustugunda daha da 6n plana ¢ikar. Isik ve renk bir araya geldiginde ise farkl
renklerin ortaya ¢ikacagini géz ardi etmemek gerekir. Beklenmedik bir goriintiiyle
karsilagmamak i¢in, tasarimlar yapilirken; kumaglarin renklerinin 1s1k ile
bulustugunda hangi renge doniigtiigiinii ¢ok iyi bilmek gerekir. Bunun iginde gok iyi
bir renk bilgisine sahip olmak gerekir.

e Kirmizi 151k altinda; kirmizi renk zenginlesir, yesil siyaha yakin olur, mavi
sararir, sari furuncuya, mor ise kirmiziya dontisiir.

e Yesil 151k altinda; yesil zenginlesir, kirmizi kahverengi olur, mavi siyahlasir,
sar1 yesil bir ton alir, mor ise kahverengi olur.

e Mor 1sik altinda; mor zenginlegir, kirmiz1 mavilesir, yesil siyaha yakin olur,

mavi zenginlesir, sar1 ise giimiiglii pembe olur.
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e Mavi g1k altinda; mavi zenginlesir, sar1 kahverengi olur, kirmizi mora yakin

bir renk olur, mor ise zenginlesir.

1 VW r"

Resim 13: Ayni model iizerinde; 1s13in farkli yonlerden gelmesi ile modelin
goriinimtindeki ve giysisi tizerindeki degisiklikler saptannmstir.

4.2. Rengin Kullanimm ve Anlatima Etkisi

Renk her zaman giighii bir anlatim arac1 olmustur. “Ingiliz fizikci Sir Isaac
Newton 1670°de giines 1s18in1 elmas bir prizmadan gegirerek, renkleri ayirmay:
basarmustir. Bir odayr kararttiktan sonra giines 1sigmin oniine bir prizma koyarak
pargalanig halini, tipki1 gékkusaginda oldugu gibi yedi rengi yukaridan asagiya dogru
bir perdeye aksettirmeyi saglamistir.”” Bu renkler mor, lacivert, mavi, yesil, sari,
turuncu ve kirnmzidir. Yani renk, 11§ meydana getirdigi fiziksel bir olgudur.

(www.renkcenter.com/renknedir/)

Filmi destekleyen renk; olay ve karakterlerle dogrudan iligkisi vardur. Film
karelerini ince fircalarla elde boyayan ilk sinemacilar, Georges Melies ( Aya
Seyahat) ve Edin S. Porter (Biiyiik Tren Soygunu) olmustur. Sessiz dénemde filmi
renklendirmek igin siyah beyaz kopyayr kimyasal banyoda yikamaktan bagka
secenek yoktu. Dis mekénlar sariya, gece sahneleri ise giindiiz ¢ekildikten sonra
maviye boyanirken, savag sahneleri kirmiziya, deniz sahneleri ise yesile
boyaniyordu. Kuskusuz bu renklendirme; filmlerde dramatik etkiyi vurgulamak igin

yapiliyordu.
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Rengin kullanilmasindaki tiim olumsuzluklara ve olanaksizliklara ragmen
renk, anlatimin en etkili yolu oldugundan yonetmenler bundan yararlanmak
istiyorlardi. Technicolor’ 1n etkili hale gelmesiyle, yonetmenler renk konusunda
ozgiirlestiler. Yonetmenler igin avantaj olan bu durum yapimcilari zor durumda
birakmigti ¢iinkii bu yontemi uygulamak, siyah beyaz filmlerden ¢ok daha pahaliydi.
Technicolor renkleri dogadakinden ¢ok daha canli ve parlak gosteriyordu. “Gone
with the Wind” (Riizgar Gibi Gegti) ve “The Wizard of Oz” (Oz Biiyiicisii) bunu en
iyi yansitan filmlerdir. Fakat Technicolor’ i canli renkleri, filmde vurgulanmak
istenen olaym 6niine gegiyordu ve film anlammi yitiriyordu. Yeni arayislar pesine
diisen yapimcilar 1950°de Eastman Color teknigini gelistirerek, goriintiideki gergek
rengi yakalamiglardi. Sinema salonunun karanlik olusu ve goriintiiniin bir cerceve
icinde olmasi, renkleri daha farkhi ve yogun bir sekilde algilamamiza sebep olur.

Bunun i¢in; sinemadaki renk bizi dogadakinden ¢ok daha fazla etkilemistir.

Yonetmen rengi kullanmadan 6nce kiiltiirel arastirmalari ¢ok iyi yapmalidir
clinkii renkler kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterebilir. Ornegin; Fransiz devriminin
sonlarina dogru, insanlar tepkilerini gostermek igin kirmizi mendil ve boyunbag
takmaya baglarlar. Kirmizi mendil giyotinde (“Fransa’da 6liim cezasina
carptirtlanlarin  bagim  kesmek i¢in kullamilan aragtir”) can veren kurbanlarin,
kanlarimm silindigi mendilleri animsatir. Boylece kirmizi mendilin olayla iligkisi
kurulur. Baska kiiltiirden gelen bir kisi bu baglantiyr kuramaz ve kirmizi mendilin
onun i¢in hi¢gbir anlami yoktur. Buradaki kirmizi mendil “anlatimi”, giyotinde can
veren kurbanlar ise “igerigi” ifade eder. Anlatim ve igerik birbirinden bagimsiz

olmamalidir. Yani yonetmen, kiiltiirel uzlasimlari ve renklerin bu uzlagimlarla olan

iligkisini ¢ok iyi analiz etmelidir. (www.anlambilim.net)

4.2.1. Giysilerde Kullamilan Renklerin Psikolojik Etkileri

Hayata geldigimiz andan itibaren, dogdugumuz kiltiirin etkisi ile bazi
renkler ve kavramlar arasinda baglanti kurmayi 6greniriz. Ormegin; bazi kiiltiirlerde
gelinligin rengi beyaz iken, baz1 kiiltiirlerde kirmizidir. Yine bazi cenaze térenlerinde

matemin rengi siyah iken, bazi kiiltiirlerde beyazdir. Parlak, canli renkler genglerin
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rengi olarak dasiinilirken, pastel renkler daha ileri yagin simgesidir. Canli renkler
giyinmis yagh birisini gérdiigiimiizde, onun yasima uygun giyinmedigini disiiniiriiz
ya da strekli koyu renkler giyinen bir ¢ocugu gordiigimiizde yagina uygun
giyinmedigini hatta psikolojik sorunlari olabilecegi fikrine kapiliriz. Bunlar bizim

renklerle kurdugumuz baglantilardir.

Renklerin insanlar tzerindeki etkileri nedeniyle gerek giysi se¢iminde
gerekse yasanilan mekdnlarda renk se¢imine dikkat edilmelidir. Renk her insanda
farklh  duygular uyandirir. Bazi renkler insan1  sakinlestirirken, bazilari
heyecanlandirir. Segilen renk, duygularla uygunluk gostermiyorsa rahatsizlik
duyulabilir. Yani segilen renk, i¢inde bulundugumuz durumla ilgilidir. Buna gore;
giyside kullanilan renklerin insan psikolojisini etkiledigini ve insan psikolojisinin de
giysi renk seciminde etkili oldugunu séyleyebiliriz. Insanlar giysileri értiinmeye,
gizlenmeye yarayan bir ara¢ olarak gorse de, farkindan olmadan, renklerin gizli
enerjilerinden yararlanarak daha tiretken olmalari miimkiindiir. Giysilerdeki renkler

ve renklerin birbirine olan uyumu, kisinin zevkini, bilgi ve becerisini ifade eder.

4.2.2. Renklerin Anlamlar:

Renkler; o rengi tercih eden ve kullananin kisiligi, karakteri hakkinda bilgi

veriyorsa; peki nedir bu gizli giiglerin anlamlari?

e SIYAH: Giiciin, tutkunun ve hirsin temsilidir. Yalmzhgt, sikintilari ve
endiseleri arttinr. Biitin bu karamsar etkilerine ragmen, siyah giysi her
zaman asaleti simgelemistir. Oliimiin ve matemin rengi olarak bilinen siyah;

bazi kiiltiirlerde mutlulugu temsile eder.

e BEYAZ: istikrarin, safligin ve temizligin isaretidir. Huzur ve giiven verir,
diisiince giictinii arttirir. Cinliler (Doguda) beyazi matemin rengi olarak kabul
ederken, Batida matemin rengi siyahtir. Gelinligin rengi Batida beyaz iken,
Anadolu ve Hint kiiltirinde kirmizi, Cin’de saridir. Beyaz ote diinyay:

simgelediginde ruhani bir anlami da vardir.
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MAVI: Ozgiirliik ve sonsuzluk mavinin temel algisidir. Huzur, gizem ve
derinlik etkisine sahiptir. Koyu mavi hiiznii, agik mavi ise yalmzlik hissini
uyandirir. Aym zamanda, otoritenin ve verimliligin simgesidir. Mavi ve siyah
yan yana kullanilirsa kaosu g¢agristirir. Bilim kurgu ve fantastik filmlerde

genellikle bu iki renk yan yana ve genis yiizeyler halinde kullanilmistir.

KIRMIZI: Fiziksel anlamda hareketliligi, dinamizmi ve gengligi simgeler.
Duygusal anlamda ise; mutlulugu, azmi ve kararligi sembolize etmektedir.
Psikolojik agidan ele aldigimizda; uzun siire izlendiginde gerginlik, heyecan
yaratir, kisa stire bakildiginda da dikkat ¢eker. Kirmizi; hirshi, cesur, baskin,

agresif ve bencil insanlarin rengidir.

SARI: Altinin, giinesin ve mutlulugun rengidir. Kullanildigi yerlere ve
tasarimlara zenginlik, maddi deger, saltanat ve statii katar. Ilgi cekmekten
hoglanan, negeli insanlarin rengidir. Dogadaki ise sonbahart simgelediginden,

insanda hiiziin, duygu ve zihin kangiklifina da neden olur.

YESIL: Dogaya hakim olan renktir, Umudu ve yeniden canlanmayi
cagristirir. Koyu yesil; sogukluk, erkeksilik, tutuculuk ve zenginligi ifade

eder. Zimriit yesili 6liimsiizltigii, zeytin yesili barig1 simgeler.

KAHVERENGI: Topragin ve dogalligin rengidir. Ayaklar1 yere basan
insanlarin tercih ettigi renktir. Sosyal dengenin simgesi olan bu renk, zihin
tizerinde ¢ok etkilidir. Kahverengi giyinen insanlar; sakinligi ve sadelifi
severler fakat yalnizliktan hoglanmazlar ve onlarla ¢ok daha rahat iletisim

kurulur.
LACIVERT: Diisiincenin ve sonsuzlugun rengidir. Insanlar iizerinde basarih

ve giiclii bir imaj birakir. Diigiince giiciinii arttiran ve hafizay: giiglendiren bu

rengi giyinen insanlar, kendilerini daha inandirict ve karizmatik hissederler.
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¢ PEMBE: Duygunun ve saf sevginin rengi olan pembe, hayallerin ve
korunma duygusunun pekismesini saglar. En romantik ve narin renk olan

pembe, ayni zamanda sakinlestirici bir etkisi de vardir.

e GRi: Sikinti, karamsarlik ve ige kapanikligi sembolize eder. Ilgi gekmekten
hoglanmayan ve olaylardan uzak durmayi tercih eden insanlarin sectigi
renktir. Diplomatik ve agir ortamlar igin bir denge unsuru olarak

kullanilabilir.

e MOR: Tek ve iktidar olmay1 simgeleyen renktir. Zenginligi, asaleti, liikksii ve
ihtisamm da cagnistinr. Morun acik tonlarn rahatlatir, hayal gicinii ve
konsantrasyonu arttirir. Eflatun ise diis kirikligim, zehri, actyt ve timitsizligi
sembolize eder. Moru seven insanlarin duyarliliklar1 fazla oldugundan sanat
dallarinda basarilidirlar. Ayni zamanda nevrotik duygulart agiga ¢ikardigi

i¢in, insanlari bilingaltinda korkuttugu bilinmektedir.

Renklerin anlamlarim ve ilettiklerini géz ardi etmememiz gerekir. Insanlar
iizerinde cogunlukla benzer tepkilere yol actigim bildigimiz renklere duygular

arasinda bir bag kurulur. Renkler viicudun vermis oldugu “renkli mesaj”lardir.

4.3. Anlatim Bicimi Olarak Miizik

Filmdeki miizik bir ses efektidir. Miizikal film ve gosterilerde ise miizik;
filmin efekti degil temasidir. Filmlerde diyaloglar filmin temasini olustururken,
miizikallerde ise diyaloglar yerine miizik, bir anlatim araci olarak kullanilmigtir.
Miizikle birlikte dansta uzun siire birlikte kullanilmistir. Film kahramanlarinin
duygularimi ve istediklerini ifade etmek i¢in dans etmeye bagladiklari filmler her

zaman ¢ekilmis ve popiilerligini devam ettirmektedir.

Aslinda “miizik” tek bagina bir film olabilir, dans ve diyaloglar ise anlatima
agiklik, hareket ve daha anlagilir kilmaktan oteye gitmez. Filmlerde miizige yer

verilmesi igin filmin hikdyesinin bir miizisyenin ya da bestecinin yasam 6ykiisiinii
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anlatiyor anlamina gelmez. Miizikle hig ilgisi olmayan konu ve kahramanlarin hikaye
edildigi filmlerin oldugunu da biliyoruz. Son yillarda da miizik filmin olmazsa
olmazi haline gelmistir. Bazi sarkilar filmin popiilaritesini saglamis hatta seslendireni

bile giindeme tagimis ve tanimasini saglamistir.

1930’Iu yillarin en yaygin film tiirlerinden birisi olan miizikaller sadece agki
anlatmaz. Fantezi ve gercegin cesurca izleyiciye sunuldugu miizikaller, Amerika’nin
Biiyiik Bunalim déneminde ve sonrasinda seyircilere hayattan kolay ve g¢abuk bir
kagis imkam saglanmigtir. Amerika’nin ekonomik krizle ugrastigt o yillarda, sik
giysiler giymis, lilkks mekanlarda dans eden giizel kadin ve erkekler seyirciyi sinema

salonlarma ¢ekmeyi basariyor ve tam bir gorsel sélen halini aliyordu.

Miizikaller sarkilar teatral bir olay orgiisiiyle seyirciye en iyi sekilde vermeyi
basarmigtir. Gorkemli setler, sovlar, giysiler, makyajlar hepsi bir riiya gibidir.
Miizikaller sansiirii diger tarzlardan ¢ok daha kolay anlatabiliyordu. Izleyenler, yari
¢iplak kadmlari ve cinselligi ¢agristirabilecek diger Ogelerin  farkia bile

varamiyorlardu.

“The Broadway Melody” (1929), sarkilarin teatral bigimde sdylendigi ilk
gergek miizikaldir. 1933 yilinda ise; devasa setleri ve olaganiistii dans gosterileriyle
“42nd Street” miizikali seyircisiyle bulustu ve biiyiik hayranlik uyandirdi.
“Gigi”(1958), “Singing in the Rain”(Yagmur Altinda) (1952), “West Side Story”
(Bat: Yakasin Hikayesi) (1961), “Cabaret” (Kabare) (1972) unutulmaz miizikaller

arasindadir.
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Resim 15: 42nd Street, 1933

32



Resim 16: 42nd Street, 1933

4.4. Anlatim Bicimi Olarak Makyaj

Sinema genis kitlelere hitap eden ve kitleleri pesinden siiriikleyen bir sanattir.
Karakterleri yaratmak, etkiyi vurgulamak i¢in makyaja ihtiya¢ duyulur. “Makyaj
yapmadan énce oyuncunun hangi karakteri oynadigi, karakterin kostiimii, kullandig
aksesuarlar goz Ontine alnarak taslak hazirlanmahdir. Makyajla oyuncu kendi
goriintiisiinden arindirithip karaktere dontigtiiriiliir, Genelde kendisini makyajla

degistiren oyuncularin filmleri daha ¢ok etki yapar.” (Arikan, s:23)

Iyi bir oyuncu kendi yiiziinii kullanarak belirli bir karakteri canlandirirken,
makyajla sayisiz karakteri canlandirabilmesi miimkiindiir. Iyi bir makyaj sanatgisi
¢ok iyi bir arsive ve ¢izim yapabilme yetenegine sahip olmahdir. Makyajin inandirici
olmasi gerekir. Profesyonel kisiler tarafindan yapilmayan makyajlar istenen etkiyi
vermez ve komik duruma diistirebilir. Filmlerde uygulanan deformasyon makyajlar
icin; Adli Tip, hastane, cilt hastaliklari, polis arsivleri, plastik cerrah

uygulamalarindaki 6rneklerden faydalanirlar.
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Resim 17: Robert Englumd’ 1n canlandirdifi Freddy karakteri, makyaj
ile degisimin en basarili 6rneklerindendir.

Resim 18: Robin Williams‘in “Mrs. Doubtfire” filminde canlandirdi:
kadin karakteri, makyajin hilelerini bir kez daha goézler 6niine seriyor.

Giysi ve makyaj oyuncunun dig goértinimiini ortaya ¢ikarir. Bu ogeler
seyircinin, oyuncuya olan ilgisini artirir. Giysilerin seg¢iminde ne kadar dikkatli
davraniliyorsa, makyajinda aym ozenle yapilmasi gerekir. Giysi ve makyajin
birbirine uyumlu olmas1 gerekir. Seyirci gordiigiine inanmali ve siipheye
diismemelidir. Giysi bir oyuncunun gortinimiinii temelden degistirmezken, makyaj
ile kikten bir degisim saglanir. Kimi oyuncular igin, filmde canlandiracaklar: kigilige
tamamen biiriinebilmesi i¢in sadece kostiim yeterli olmaz, yapilan makyajin oyuncu

tizerinde biiyiik etkisi vardir.
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5. TASARIM

“Tasarim, bir sorunun ¢oziimi i¢in gelistirilmis plan ya da fikirdir. Tasarim,
oncelikle zihinde var olan bir fikirdir ama bu fikir bir bi¢gim(form) verme dinamigini
icerir ve bu olusum siireci iginde bigim kazanmis bir nesne(object) olarak dislagir,
somutlasmistir. Buna goére, her tasarim olgusunda bir fikir ve o fikre gore

bigimlenmis bir nesne bulunur.” (Tunali, 2009, s:18)

Yani tasarim yeni kombinasyonlar ve driinler yaratmak i¢in bilinen 6geleri
yeni bir sekilde harmanlama isidir. Moda tasariminda da temel fikir budur. Insan
yenilik istegi duymaktadir. “Bu yenilenme kendini moda olarak gosterir. Moda
sozetigii Latince modus’ tan gelir ve “tarz” anlamina gelir. Buna gére moda kendini
yasam tarzinda ifade eder.” Moda tasariminda esas olan {i¢ temel 6ge vardir. Bunlar

siluet, ¢izgi ve dokudur. (Tunali, 2009. s:105)

Siluet; goziin gordugii ilk etkidir. Siluete “goriiniim”de denilebilir. Tarih
boyunca gesitli olaylardan ve kimi zaman ge¢misten etkilenerek birgok siluet
¢cikmigtir. Etekler, pantolonlar, bluzlar giyim denilince akla gelen her sey zaman
icinde modellerinde, boylarinda degisiklikler gostermistir. Ornegin; 1720’lerin
kapidan bile gegmesi miimkiin olmayan genis etekleri, 1920’lerden itibaren
kisalmaya baglayan etekler, 1947°deki Dior’'un bol dékiimlii ve uzun etekleri ve

1960’lardaki mini etek ve tayt goriiniimii, kadinlara kazandirilan yeni siluetlerdir.

Cizgi; tasarimda dikkat edilmesi gereken en onemli o6gedir. Cizgi ile
vurgulanmak istenen her sey olusturulabilir. Cizgiler insanlarin zihninde gesitli
algilamalara yol acar. Omegin; dikey ¢izgiler uzunluk ve zarafet etkisi yaratirken,
yatay c¢izgiler viicudu oldugundan daha genis gosterir. Kivrimh gizgiler ise; beli
inceltmek, dikkatleri gégiis ve kalgalara ¢ekmek igin kullanilir. Dogru bir siluette

yanhs ¢izgi kullanimi basarisizlikla sonuglanir.

Bir ressam igin firga neyse tasarimci i¢in doku yani kumas da odur. Kumasi

olmayan bir tasarimci hicbir sey yapamadigi gibi, dogru kumasi kullanmayan bir
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tasarimcida her zaman basarisiz olur. Kumas yaratici ifadeyi gosteren en Onemli
ogedir. Kumagin dokusunun seg¢ilmesi, tasarimda verilmek istenen mesaji belli eder.
Tasarimlar yaparken zit dokulardan da faydalanmak gerekir yani piiriizlii yiizeylerle
diiz ylizeyler, mat yiizeylerle parlak ytizeyler gibi. Tabii bu durum tasarima da boyut
kazandirmis olur. Bir kumagin tasarim i¢in uygunlugu; model, iplik, yapi, agirlik,
renk, lekeye dayaniklilik ve bakim kolaylig1 gibi ek performanslarla da 6l¢iilir. Yani
bir tasarimda yapilan model i¢in gerekli olan kumasin, doku o6zellikleri dikkate

alinmalidir.

5.1. Tasarimel Kimligi

Tasarimer stil yaratir ve bu stil yaratma isi ise tasarimcinin kiiltirii ile
baglantilidir. Bir kiiltiire sahip olmayan, moda dénem ve devrimlerini tam anlamiyla
ogrenmeyen ve kisisel tecriibesi olmayan bir tasarimci stil yaratamaz. Kisisel tecriibe

ise, zaman i¢inde elde edilecek bir olgu oldugundan firsatlari iyi degerlendirmelidir.

Tasarimin en agir basan yani gorselligi oldugundan, tasarimeinin en biiyiik
endigsesi tasarimlarina yanstyan gorsellik ve estetik olmalidir. Moda tasarimi bir
diiginme ve felsefe sistemidir. Cevresindeki olaylart dogru goérmek, dogru
diisinmek, dogru degerlendirmek ve bu sosyal olaylara koydugu dogru teshis ile
uygun tasarimlar yapmasi gerekir. Iste bu gozlemler sonucunda beklenen estetik ve

gorsellik yakalanmis olur.

Bir tasarimin dikkat ¢ekebilmesi igin; toplumun o anki ihtiyag¢ hissettigi
boslugu yakalanmali ve ona uygun tasarimlar yapilmalidir. Hitap edilen kitle, cografi
konum ve giysinin fonksiyonellii tasarimcin dikkat etmesi gereken
faktorlerdendir. Biitiin bu gozlemler sonucunda, tasarimlarm kumasi ve rengi
belirlenir. Kumasin dokusunun ve kalitesinin 6nemi kadar rengi de ¢ok énemlidir.
Renk, giysiyi basarili veya basarisiz kilacak en 6nemli ve riskli faktorlerdendir. Ty
bir tasarimci; ¢izgi, renk ve dokunun bir biitiinsellik i¢inde sundufu tasarimlariyla

basariya ulagir.
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5.2. Sinemada Giysi Tasarim

fzledigimiz filmlerin inandiricihifi yalmzca iyi oyunculuk, yonetmenlik ve
kurgu ile gergeklesmemektedir. Sinema; mekan, obje, kostiim, sa¢ ve makyajinda
eklenmesiyle biitiinlitkk saglayan bir sanattir. Temelde giysi tasarimi, oyuncular ile
seyirci arasindaki iletisime ve seyircilerin  inanma hissine dayali olarak
gerceklestirilen bir iiretim siirecidir. Seyirciler, gordiklerinin gergek hayatin diginda
oldugunu bilirler, yapilan giysi tasarimlariyla da seyircileri izledikleri hayatin igine

cekmek isterler.

Sinemada giysi; oyuncunun, anlatilan hikdyenin kahramam oldugu izlenimi
vermek i¢in kullamlir. Karakteri, ¢esitli meslek ve davramiglarinin tipik 6zelliklerini
tagiyan esyalarla donatarak, giyimin sembolik anlami aktif hale getirilir. Ornegin;
polis, asker, zengin, fakir gibi kisilere uygun ve simgesel giysilerle seyirciye
yansitilir. Giysi; smuf farkliliklarini  vurgulayan en giizel betimleme aracidir.
Senaryoyu kiyafetlerle anlatmayr amag¢ edinmis filmlerin bagarisinin var oldugunu
biliyoruz. Tasarimlar, senaryoda gegen zamamn havasini yansitacak 6geler
kullanilarak yapilmalidir. Giysinin 6n plana ¢iktigi “dénem filmleri” ise gorsel
zenginlik sunmaktadir. Yapilan her giysi ¢ok cesitli tarz, renk, kesim, doku ve

kumaslardan olabilir tabii ki biitiinselligi bozmayacak sekilde tasarlanmahdir.

5.2.1. Sinemada Giysi Tasarimecis1 Olmak

Film igin giysi tasarimi yapmak; bir tasarimcimin mesleki hayatinda
alabilece§i en zor ve riskli bir igtir. Tasarimlarda; en ince detayina kadar
diisiiniilmesi, hi¢bir detayin atlanmamasi gerekir. Yapilan is “bir karakter yaratmak”

olunca, tasarim yapmak ¢ok daha ciddi, stresli bir duruma doéniigmektedir.

Filmin ve oyuncunun kaderi, tasarimcinin zihnine ve kalemine yansiyan

dogru tasarimlara baghdir. Giysi tasarimcisi géreve gagrildiginda o6nce senaryoyu
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okur ve yapisini, dilini, tarihselligini ve giincelligini, politik veya kiiltiirel, sosyal
etkilerini hatta miizik gibi her agidan incelemesini yapar. Tasarimci; karakterlerin
durumlarini, psikolojilerini tasvir ederck onlarin igsel duygularmi diga yansitmayi
saglayacak hayal giicine sahip olmahidir. Karakterin ortaya c¢ikisi; giysilerde
kullanilan renklere ve kesim 6zelliklerine eklenen aksesuarlara baghdir. Aksesuarlar
giysiyi tamamlayan kiiciik ama en etkili yardimcilardir. Ayakkabi, eldiven, sapka,
canta ve bazen bir semsiye, karakterlere ve filmin gectigi déneme uygun bir sekilde

segilerek karakteri biitiinler.

Tasarimci senaryo dogrultusunda oyuncunun viicut hatlarini istedigi gibi
sekillendirerek, olagan bi¢cimini bozabilir veya var olan kusurlarini ortadan
kaldirabilir. Bunun i¢in de, insan viicudunu ve anatomiyi c¢ok iyi bilmelidir ve
yaratmay1 distindiigii giysinin insan viicudu iizerinde nasil duracagmi zihninde
canlandirmahdir. Anatomiyi-kaslarin iskelet yapisma nasil baglandigini ve nasil
hareket ettiklerini bilen bir tasarimci; kumasin viicutla uyumunu ve oyuncunun

hareketine bir engel olup olmayacagini bilir.

Oyuncunun ten rengi de goz oniinde bulundurulmahdir. Ornegin; hiiziinlii bir
karakteri canlandiran beyaz tenli bir kadina, koyu renkte bir giysi tasarlanirsa, bu onu
daha canli gosterir ve inandiricihigim yitirir. Fakat aynmi giysi esmer bir kadina
giydirilirse, onu daha durgun gosterir ve amag istenilen yere, dogru bir bigimde
ulagsmis olur. Bu durumda da renklerin etkileri ve verdigi mesajlar dikkatlice
incelenmelidir. Dikkat edilmesi gereken en énemli unsur; giysinin oyuncunun 6niine
gecmemesini saglamaktir. Seyircinin dikkatini ¢ekmeli fakat onu almamalidir.

Senaryonun hakimiyeti giysilerle birlikte bir uyum iginde ele gegirilmelidir.

38



6. MODA

“Moda, insanin tiim yasam alanlarina, diisiince ve begeni alanlarina yeni
bigimler yaratma olgusudur. Bu yoniiyle, insan yasamini devingen kilan ve toplumun
kiiltirel yapisina yon veren evrensel bir giictiir.” Buna gore moda; aslinda
insanoglunun yeryiiziine geldigi andan itibaren cesitli gereksinimlerle yarattigi bir

olgudur ve zaman i¢inde degisik bicimlerde karsimiza ¢ikmistir.(Tunali, 2009. s:108)

Ozellikle kadinlar, daha giizel gériinmek, farkli olabilmek i¢in farkli giyim
tarzlari ve aksesuarlar gelistirmislerdir. Kavram olarak ise ilk 1900’1i yillarda ortaya
cikmistir. Siire¢ olarak; esinlenme, taklit ve kurumsallagsmadan olusan birlesim
sayesinde giincelligini korumakta ve ayakta durabilmektedir. Insanlar giysi
secimlerini yaparken; mesleklerini, dini baglarini, sosyal statiilerini ve yasam

tarzlarimi ortaya koymayi ve farklilagtirmay: istedikleri igin dikkate alirlar.

“Moda ve giyim, ayni seylerin farkh bigimlerinin en belirgin sekilde
orneklenebilecegi alanlardir, Diigiiniilebilecek her giysi, ¢cok gesitli tarz, renk, kesim,
doku ve kumaglardan olabilir. Moda ve giyim, bu giysilerin kiiltiirel ve toplumsal bir
kimlik olusturmak ve ortaya koymak amaciyla kullanildiklari alanlardir.” 20.
yiizyilim baglarinda moda sistemi kadmin sahip oldugu ya da olmak istedigi
toplumsal konumu ifade eden giyim tarzi iken, 1950’lerden sonra moda; yasanan
toplumsal degismeler ve teknolojik gelismelerle liks moda akimi ve endistriyel

moda akimi olarak karsimiza ¢ikmustir. (Barnard, 2002. s:194)

Liiks moda tasarimi; sinirh sayida kadinlarin ulagabildigi, siparise gore
hazirlanan Haute-Couture giysilerdir. Liiks giysilerin maliyetleri ve iscilikleri fazla
oldugu i¢in ayricalikli kesime hitap eder. Endiistriyel moda ise benzer tirtinleri, farkl
toplumsal gruplara sunar. Siluet olarak ayn1 goriinse de kalitesi diisiiktiir ve kalitesi
diigiik olan bir iiriiniin alim giicii daha kolaydir. Tekstil ve hazir giyim sektoriindeki
iiretimin kiiresellesmesi giyim maliyetlerini diistirdiigiinden, elde edilebilirligi
kolaylagtirmistir. Tabii bu durum; ¢abuk tiiketimi de getirdiginden, {iretimin siirekli

kendisini yenilemesini de mecbur birakir.
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Endiistriyel moda oncelikle rekldmlar aracihgi ile deger kazanmaktadir.
Kendini tiiketiciye cazip kilmis, tiketimin her alanda gerekli oldugunu vurgulamistir.
Moda evleri devamlihigini saglamak ic¢in de; parfiim, esarp, fular, ¢anta, ayakkab,
gozlik gibi yan driinleri ¢ikararak bu gerekliligi vurgulamustir. Saglik, spor,
kozmetik ve beslenme de dahil insan bedenini moda gorintiilerine uyarlama
hizmetini iistlenen medya, Urinlere asinalik katarak onlara satis onceligi

sunmaktadir.

6.1. Sinemanmm Moda Alamina Etkileri

Sinema ve moda “gorsel sanat”lardir. Giysi tasarim ister film igin, ister
insanlarin ortak begenileri i¢in yapilsin; ortaya gikan iiriinde duygular, anlamlar ve
isaretler vardir. Sinemanmn da amaci; insanlara bir seyi anlatmak, hissettirmek
oldugundan ortaya ¢ikan her iki sonug¢ da ortak olmakta ve yapilan is bir “sanata”
doniismektedir. Sinema, miizik, medya ve giyim tarzlar1 arasinda her zaman bir bag

kurulmaktadir.

Sinema ve moda arasindaki en giiclii bag, 1950’lerdeki Hollywood yapimi
filmlerle kurulmustur. Televizyonun yayginlik kazanmasi da buna 6nciiliik etmistir.
Sinema, tiyatro ve televizyon yalnizca bir c¢agin veya mekanin giysilerini
gostermekle kalmayip ayni zamanda bunlar tamamlayan sag¢, makyaj, stil, tavir ve
davramslan izleyicilere sunan, bir fikir sahibi olunmasini saglayan gorsel

kaynaklardir.

Birgok modaci, filmlere giysi hazirlayarak sinema yildizlarinin 6n plana
¢itkmasini saglamistir. Bu durum modacilarn stillerinin taninmasina da yardimeci
olmustur. Ornegin; 1951 yilinda, sinema tarihinin en basarili kostiim
tasarimcilarindan birisi olan Edith Head’ in Elizabeth Taylor’a “A Place in the Sun”
(Insanlik Sucu) filminde hazirladifi straplez gece elbisesi, filmi izleyen kadinlar
tarafindan biiyiik begeni toplamistir. Audrey Hepburn’ iin stil danismanlifini da
yapan Hubert de Givenchy, 1954 yilinda Hepburn’ @in “Sabrina” filmindeki
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tasarimlariyla 6n plana ¢ikmistir. Oyuncunun giysiyle biitiinlesmesi, role adapte
olmasmi saglamistir. Ornegin; 1931 yilinda “ “Tonight or Never” filminin
kostiimlerini yapmasi igin Chanel’e 1 milyon dolar 6demisti. Oneri, elbette olumlu
karsilanmisti ama filmin bas kadin oyuncusu Gloria Swanson ile Chanel’ in
begenileri birbirini tutmayinca her sey alt st olmustu.” Bu o6rnekte oldugu gibi,
tasarimci her ne kadar diinya ¢apinda olursa olsun, oyuncunun giysileri; i¢inde olmak
istedigi ruhu yansitifina inanmazsa, tasarimlar ve film bagarisiz olur. Birgok
oyuncunun ahgabilmek i¢in giysilerini uzun siire giyindigini ve bdylece onu bir
kostiim gibi degil de dogal giysisiymis gibi hissetmeyi amagladigi bilinmektedir.
(Senyapili, 2003. s:178)

Giysiler senaryo ile ilgili ipuglar verirken, karakterlerin ruh hallerini de
ortaya koymaktadir. Tasarimcilar oyuncularin fiziksel goriiniimlerini de g¢esitli
hilelerle degistirmislerdir. Ornegin; Bruce Willis’ in bacaklar kisa, govdesi uzundur,
onun filmlerinde her zaman; kasik ile bel arasindaki uzunluk arttirarak bacaklarina
daha uzunmus gibi bir goriinim saglanmigtir. Tabii bu durum izleyenlerinde
goziinden kagcmamakta ve Willis gibi viicut hatlarma sahip kisilerce taklit

edilmektedir.

Filmlere yapilan giysiler, hem tasarimct igin hem de yapimeilar igin oldukga
iyi bir durumdur. Yapimci, kostim giderleri i¢in ¢ok para harcamamis oluyor,
tasarimei ise filmleri; tarzini, adini daha genis kitlelere duyurmak adina ¢ok etkili bir
rekldm araci olarak kullaniyordu. Bu &yle bir durum ki; kimi oyuncu onu giydiren
modaci ile birlikte adim duyurmakta, kimi modaci ise giydirdigi oyuncu ile adim
duyurmaktadir. Ashinda bu bir gesit aligverigtir. Gortiyoruz ki; giysi tasarimcilar
sinemaya katkida bulunuyor, sinema da tasarimcilarin rekldmimi ve dirtinlerinin
kitlelerce tanmnmasina ev sahipligi yapmaktadir. Sinemanin yigmlar {izerindeki

etkisini ¢ok iyi bilen giysi tasarimcilar, her zaman sinemaya katkida bulunmusglardir.
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7. DONEM GIYSILERI ve OZELLIKLERI

Giyinmek; insan bedeninin temel ihtiyaglarindan birdir. Bu durum da;
giyinmekle ¢ok yakindan ilgili olan modayr olduk¢a 6nemli kilar. Modanmn tarihi
herkese bir sekilde hitap eder. Aslinda modanin ifade ettifi sey; etek boyundan,
siluetlerden ve renklerden ¢ok daha derindir; ruhsal degisiklikler ve toplumsal
aliskanliklarla yarigmaktadir. Sadece biiyiileyici ve etkileyici eglence bigimlerinden
biri olmakla kalmaz, ayn1 zamanda, zamanin en sagmaz gostergesidir. “Moda, yeni
tarzlara ilham bulmak {izere sik sik gegmisin malzemelerine ve sekillerine bakar.
Eski moda elbiseler, yalnizca su anda yapilmasi gii¢ zanaatkéarlik ve detaylarindan
degil, ayni1 zamanda gegip gitmis yasam tarzlarina yonelik bir nostaljiyi tetikledikleri
icin de begenilirler. Giyimin bu “duygusal” yonii tasarimin 6nemli gostergesidir.”

(Sue Jenkyn Jones, 2009. s:24)

Bu ¢alismada; 1920’lerden, 1990°lara kadar, giysinin gelisim siireci ve nelere
bagli olarak degistigi incelenecektir. Donem modasinin temel degisimi, “kadin

giysileri” {izerinde oldugu i¢in, bu ¢aligmada, kadin modast tizerinde durulacaktir.

7.1. 1920°1i Yillar

Paris’te Haute Couture déneminin bagladigi yillar olarak kabul edilir. I.
Diinya Savagi’min yaralarinin sarildigi bu yillarda; biiyiik yoksulluk ve zorluk ¢eken
kadinlarin eflenceye ve giizel yagsama olan dzlemlerinin 6ne ¢iktifi dénemdir. 1914
yilinda “Biiyiik Terzi Ustadi” unvanim alan {inlii modaci Jeanne Lanvin, 1919

yilinda agtigi ilk magazasiyla, modaya hakim olmaya baglamisgtir.

Bu doénem, gosterigli giysiler, zenginligin gostergesi olan kiirklerle
tamamlanmstir. 1920°1i yallar; garliston ve tango danslarimin etkisinin yani sira revi,
operet ve kabare gibi gosterilerinin de en gozde oldugu yillar oldugundan, bu

gosterilerdeki giysiler, toplum tarafindan ilgiyle karsilanmis ve bir akim haline
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gelmistir. Carliston ve tango dans figiirlerinin de etkisiyle, giysilerde sirt ve bacak

dekolteleri 6n plana ¢ikmistir.

Sinema yildizi, Marlene Dietrich’in filmlerinde giydigi, genis pacali
pantolonlar ise déneme damgasini vurmustur. Dénemin baglarinda moda olan, genis
pacali, yiiksek belli pantolonlarin yerini; dar kesimli pantolonlar almistir. Bluz ve
elbiselerde; yukaridan asagiya dogru inen ve kalca iizerinde oturan, bel hatti
vurgulanmayan modeller tercih edilmistir. Aksesuar olarak ise; bir tarafinda kiigiik
fiyongu olan, dar roverli sapkalar modadir. Kadinlarda erkeksi giysilerde sz
konusudur hatta ayakkabilarinin tizerine tozluk taktiklart da bilinmektedir. Bu
erkeksi stil, saclarin kisalmasina, giysilerde ise firfirlarin, farbalalarin yerini sade ve

rahat kesimlere birakmasina neden olmustur.

Giysilere ek olarak, durus, figiir, sa¢ ve kozmetik sektorii de gelismistir. Bu
gelismede; film endiistrisi ve artistlerin énemi tartisilmaz derecede etkili olmustur.
1920°1i yillar aym1 zamanda diigmelerin de yili olmustur. Ozellikle erkeklerde caz
miiziginin de etkisiyle; caz giyimin moda olmasi, uzun, arkada yirtmaci olan ve beli
ortaya c¢ikaran dar kesimli ceketler; ¢ok sik dikilmis diigmelerle goriimiim
tamamlanmigtir. Dokuma malzemesi olarak en ¢ok yiin ve pamuk kullanilmistir.
Tiivit yani kabarik dokunmus yiinlii kumaslardan yapilan giysiler de bu dénemde
popiiler olmustur. Bir diger kumasg tiirti ise ipektir. Kalitesinden dolay1 ilgi fazla olsa
da, yiiksek fiyati yiiziinden sinirli diizeyde tiretilmekteydi. Dénemin sonlarina dogru

ise suni ipegin ¢ikmasiyla, dogal ipegin yerine kullanilmaya baglanmistir.

7.2.1930°1u Yillar

1929°da baglayip 1932 yilinin sonlarina kadar devam eden Wall Street
Bunalimi, bankalarin iflasi ve igsizlik nedeniyle giysiye ayrilan biitgenin ortadan
kalkmasi, giyim endiistrisinde de diisiise sebep olmustur. Kadinlar ellerinde olanlar
degerlendirmeye baglamig ve dikis dikmeyi Ogrenerek, giysilerini kendileri

hazirlamislardir. Bu durum da hazir giyime olan ilgiyi azaltmigtir.
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1930’lu yillarda sinema; moda alanina damgasmi vurmustur diyebiliriz.
Sinema yildiz1 Greta Garbo, olusturdugu stiliyle; donemin kadinlarim kendisine
hayran birakmigtir. Elsa Schiaparelli, Marcel Rochas ve Cristobal Balenciaga bu
yillara damgasini vurmustur. Ozellikle Balenciaga’nin, tim zamanlara hitap eden
tasarimlart; zarif ve net gizgilere sahip olup, olabildigince abartidan uzaktir. Kadinlar
daha yumusak, kadinsi ¢izgiler tagimaya baslanmgtir. 1920’leri ve 1930°lan

birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik ise 1930’lardaki giysilerin bele oturmasidir.

Enflasyonun artmasi, kadinlara giysilerinden 6diin verdirmemis; dokiimli,
genis pacali pantolonlar; diz altinda biten etekler ve kimi zaman pantolon gibi
kesilmis etekler, bele oturan elbiseler ve gece giysilerinde ise uzun, bol dokiimlii
cizgiler, ozellikle bu donemde kendini gdstermistir. Eteklerde detaylar da
kullanilmaya baglanmigtir. Yiin dopiyesler de ilk defa bu dénemde ortaya gikmusgtir.
1920’lerdeki kiirk modas1 devam etmis, ozellikle etol, kiirk atkilar ve paltolarda

kullanilan kiirk detaylar kadinlarin giysilerini siislemistir.

Biitiin bu zarafetin yam sira, spor giysiler erkeksi bir ¢izgi kazanms ve
giysilerde deri kullamilmaya baglanmistir. Sportif giysiler, deri ceketler bu dénemin
alternatif moda akimi olmustur. 1893’te patentlenen fermuar ise yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmig; ilk olarak ayakkabilarda daha sonra ise giysilerdeki
kullanim yerini almistir. Zararli madde igermeyen, yikanabilir ve kolay tasmabilir
kumaslar, dénemin giysilerinde yaygin olarak kullanilmaya baglanmmsg; 1939 yilinda
naylon, elyaf ve bundan tretilen kumaglar da déoneme hizh bir girig yapmugtir. Bu
kumaslar, Paris’in elinden gitmek {izere olan hakimiyetini yeniden ele gecirmesini

saglamistir.

7.3.1940°h Yillar

II. Diinya Savagi diinya modasini degistirmistir. Savastan kagan modacilar,
Fransa’daki modaevlerini Berlin’e tasiyarak, Berlin’i moda merkezi yapmak
istemislerdi. Bu donemde Almanya, modanin kontrokinii ele gegirmeye baslanmstir.

Savastan énce New York’lu modacilar, her yil Fransa’daki zengin moda sovlarina
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katilarak, orada edindikleri bilgiler dogrultusunda, Paris’teki modayt kendi
iilkelerinde kopyalarken, II. Diinya Savagi sirasinda bu durum degismis; ABD kendi
modasini, kendisi yaratmak zorunda kalmigtir. Spor giyime yogunlagan ABD, kisa

siirede diinyanin spor giyim merkezi haline gelmistir.

Askeri gereksinimleri karsilamak {izere; 1941 yilinda hiikiimet biitiin dogal
kumaslara el koymus ve dogal ipligin kullanimini kisitlanustir. Uretimin suni iplikle
yapiliyor olmasi, suni ipek endistrisinin hiz kazanmasint saglamistir. Viskoz ve suni
ipegin en ¢ok kullanmlan kumaglar olmus, fakat yapisi geregi bunlardan yapilan

giysiler; sicak tutmamakta ve yikaninca da ¢ekmekteydi.

1944 yilinda isgalden kurtulan Paris, “diinya moda sahnesi’ndeki yerini
yeniden almustir. Savagin getirdigi mecburi nedenlerden dolayi; eski giysilerden
sikilan kadmlar degisiklige hazirdi ve bu durum “moda”nin yumusak, kadmsi ve
romantik kimligine yeniden kavusacak olmasimin habercisiydi. Etek kenarlarinda,
yakalarda ve bellerde olan kivrimlar; ¢esitli formlardaki etekler, bluzlar, sutyenler,
ikiye ayrilmig kemer olarak kullanilan korseler ve naylon goraplar, bu kimligin kaniti

olmustur.

Christian Dior’ un savag sonrasi; biiyiik klos ve ilk kez uygulanan g¢an
etekleri; bele oturan, dar diisik omuzlu elbiseleri, uzun kuyruklu abiyeleri ile
kumasglarin bollagtiginin sinyalini veriyordu. “New Look” akimi ile kadini tamamen
degistiren Dior; dar kesimlere de ilgi gostermis, etek boylarini kisaltmigtir. Ceketler
bel altina kadar uzatilmis; genelde bele kadar oturan sonra genisleyen ceket formlar
kullannugtir. Eteklerin arkasina koydugu uzun yirtmaclar da moda diinyasina
getirmis oldugu yeniliklerden birisidir. Tlk bakigta savurganlik, kumasg israfi olarak
goriilse de, kadmlar aradiklarini bulmus ve bu giysilerle kendilerini daha c¢ekici
hissetmislerdir. Korse, jartiyer, sapka ve eldiven kullanimi da dénemin vazgecilmez

aksesuarlaridir.

Savastan sonra insanlar kendilerini eglenceye vurarak, savasin getirdigi moral
bozuklugundan kurtulmaya ¢alisan insanlarin en biiyiik eglenceleri, sinema olmustur.
Bu donemde de yildiz oyuncular, imajlart ve giysileriyle insanlarin dikkatini ¢ekmis

ve moday1 belirlemistir. Bu donemde Amerika’da iltica modasi hdkimdi. Savasin
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getirdigi goz aliskanhigiyla, haki, bej renkler, asker tiniformasini ¢agristiran renkler
kullanilmig, ucuzluk, fonksiyonellik, kiyafetlerin abartidan ¢ok giinlik yasama
donmesi, o giinlerin modasida goriilen en belirgin 6zelliklerdir. Yine bu donemde

ilk kez zengin hanimlar ve aileler i¢in 6zel defileler yapilmaya baglanmgtir.

7.4.1950°1li Yillar

Bu doénemde gii¢lii kadin imgesi tercih edilmistir. 1940°lardaki savas
yillarinda kadmlar fabrikalarda calisip, erkeklerin yaptigi biitiin isleri yapmak
zorunda kaldiklart i¢in erkeksi giysiler giymislerdir. 1950’ler sinemanin ve
televizyonun insanlar tizerine en etkili oldugu yillar olmustur. Lana Turner, Marilyn
Monroe, Elizabeth Taylor, Ava Gardner, Rita Hayworth, Brigitte Bardot ve Audrey
Hepburn’ un yildizlastig1, bir donemi pesinde siiriikledikleri yildizlardir.

Christian Dior” un, modadaki hakimiyeti devam etmigtir. Il. Diinya Savas
sonrasi, kadinsi gizgiler tagiyan koleksiyonlar yapmis; ince bel vurgusu, tarlatan ve
korse ile destekledigi giysileri, bu imgeyi yaratmada etkili olmustur. Gece
elbiselerini, bu doénemin Hollywood yapimi filmlerinden etkilenerek, ortaya
gikarmustir. Straplez, sirt dekolteli, boyundan askili elbiseleri, ince beli vurgulayan
kabarik etekleri, tist smif kadinlarin giysileri olmustur. Dénemin modasini Dior

belirlemigtir denebilir.

Dior’un korse kullanimi; Coco Chanel tarafindan kadinlari korseye mahkim
etmekle ve spor giysi formundan uzaklastirmakla suglannugtir, II. Diinya Savas
sirasinda butigini kapatan Chanel, 1954 yilinda tekrar agarak; zarif, kadinsi, rahat ve
her biitgeye uygun giysiler tasarlamaya baslamistir. Konfeksiyona doniik, ucuz isler
yapmaya baslayan bir diger isim ise Jacques Fath olmustur. Sampanya kadehi
formunda, alti dar iistii genis giysilerin yaraticisi olan Pierre Balmain ise moda

diinyasina giris yapmis ve bu tasarimlari iist sinif insanlarm tercihi olmustur.
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Yves Saint Laurent’ in, 1957°de olusturdugu ilk koleksiyonu “Trapez Line” 1
ile kolsuz mantolar, klos etek ve ceketlerden olusan koleksiyonu, 1950’lerin
modasint belirleyen bir diger isim olmugtur. Dior’un geleneksel tarzindan
uzaklasmig, onun agirhgmi hafifleterek, omuzlan Ozgirlestirmistir. Kolal
kumaslardan vazgecerek daha yumusak kumaslar kullanmayi tercih eden Laurent,
kadin viicudunu rahat birakan, gégiis altindan bollagan bu giysilerle, kadinlari yeni

zarif goriintiisiine kavusturmugtur.

Givenchy’nin; kisa etekleri, egimli omuzlari, baca seklindeki yakalan ve
saglan orten kiigiik sapkalari; donemin yildiz oyuncusu ve Givenchy’ nin ilham
kaynagi olan Audrey Hepburn ile bulugunca; dénemin kadmlarinin vazgegilmez

pargalari haline gelmesinde 6nemli rol oynamugtir.

Pierre Cardin, fitiirist hareketini baglatmig; “Cigarette” olarak adlandirilan,
dar pantolonlar, ¢icek motifli kadms: detaylar tagiyan bluzlar ve kisa etekler,

giyinmeyi tercih edenlerin imajini olugturmasinda yardimer olmustur.

Bu dénemde Italya’da, moda alaninda kendinden séz ettirmeye basglamstir.
Savas o6ncesi, moda ruhunu yansitmaya calisan modacilarin hakimiyeti de s6z
konusudur. Ingiltere’de ise tayyorler, kadife bluzlar ve sapka kullanimi, dénemin
giincel giyim modasim olugtururken; renklerin birbirini tamamlamasina dikkat

etmisler ve bu renkleri bir arada kullannuslardir.

1950’1er; gogiislerin 6n plana ¢iktigl, konkav (¢ukur) yapili bellerin ve uzun
bacaklarin vurgulandifi, tasarimlarin yapildigi yillardir. Viicuttaki kivrimlar geri
donmiis, kadmlarin vazgecemedikleri korseler lastikli malzemelerden yapilmaya
baslanmisti. Ozellikler koyu renkteki giysilerin siklifi, inciler ile tamamlanmigtir.
Asaletin gostergesi olan durus sekli ise ¢ok onemliydi. 1950’lerin ortalarmda
giysilerle birlikte, yiiziin iizerine eklenen siyah duvak; bu asil goriintiiye gizem
katmustir. Uzun bir donem beyaz eldiven kullamilmig, béylelikle elin hareketleri

yerini farkli anlamlara, jestlere birakmugtir.

Ayrica Amerikan filmlerinde sik sik goriilen “baby doll” ler ve o tarzdaki

bluzlar moda olmustur. 1950’li yillar; disiligin 6n plana ¢iktigi, viicut hatlarinin

47



belirginlestirildigi, omuzlarm gogislerin - agikta birakildign  ve  kalgalarin
belirginlestirildigi yillardir. Bu dénemde, kolay yikanan ¢abuk kuruyan sentetik
iirtinler piyasaya hakimdir. Giysilerin bu kadar kolay yikanmasi; o donemde ve
oncesinde giysilere hdkim olan koyu renklerin yerini, agik ve pastel renklere
birakmasina neden olmustur. Yiinli desenli ve esnek kumaslarin yaygin olarak

kullanilmasi ise giysilere yumusak hatlar, estetik ve esneklik kazandirmigtir.

7.5. 1960°h Yillar

Savas sonrasi dogan yeni kusagin ozgiirliik arayisi bu dénemin giysilerini
belirlemigtir. Herkes 6zgiirce varligini siirdiirmeye baglamuistir. S6z konusu gengler
olunca, moda kendini daha renkli, rahat ve Ozgiir olarak gostermekteydi. Ayaktan
boyuna kadar viicudu saran kadin kiyafetleri, sutyensiz mayolar ve transparan bluzlar

bu dénemin en belirgin giysileridir.

1960’larin baginda Shrimp, ortalarinda Twiggy ve sonlarinda ise Penelope
Tree 60’larin en gozde isimleriydi. Ozellikle Twiggy ile birlikte ince, dar, zayif bir
moda anlayis1 yayillmistir. 1960°larin basma dogru ortaya gikan, siyah deri ceketli
motosikletliler ve rock’n roll dinleyen gengler tepki goériiyor ve bir tehdit unsuru
olarak algilaniyorlardi. Kadin ve erkek goriinimiiniin benzer paralelde olmasindan
dolay1 unisex kiyafetler moda diinyasina giris yapmisti. Bu dénemde 1950’lerden
farkh olarak, bebeksi makyaj modasi gelmistir. Yapay gorintimli peruklar, degisik

sekillerdeki kirpikler ve saglarda olagandisi kesimler uygulanmistir.

Suuf farkliliklar: ortadan kalkmus, terzilik gitgide demode olmaya baslamisti.
Yoksullugun ve sefaletin simgesi olan 2. el giysiler ise artik ik bulunuyordu.
Jacqueline Kennedy’ nin yaratti1 yeni tarzla, ahlaki degerleri ¢ignemeden gencligin
ilgisini {izerinde toplamay1 bagarmigti. Haute Couture ¢aligmalar yerini hazir giyime
birakmus, bu yillarda baslayan hazir giyim (Pret a Porter) kavram ile moda tarihi

bilincini podyumlara taginmay1 basarmisti.
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Mary Quant, 1965’de modada bir ilk olan “mini etegi” caddelere tagimis,
kiilotlu ¢orabin icadi ise mini etegin yiikselisinde énemli rol oynamigtir, Kullanilan
desenler ¢oraplara da uygulannus ve kadinlar tarafindan biiyiik begeni toplamistir.
Omuzlar, boyun, kol ve gobek gibi o giine kadar kadinlarin kesfedilmemis yerleri,
yapilan tasarimlarla 6n plana c¢ikartlmigtir. Uzaya ilk bu dénemde ¢ikildigr igin,
“Uzay Modas1” s6z konusudur. Pierre Cardin ve onun g¢izgilerini klasik anlamda
uygulayan Louis Feraud, uzay modasim yaratmigtir. Pierre Cardin’in geometrik
desenleri ve uzay havasmi yansitmasi da modada avangardizm donemi ile pop

anlayigini 6n plana ¢ikartrmsgtir.

Ac¢ik ve canli renkler, ¢igek desenleri, etnik giysiler, Hint gomlekleri bu
déneme hékimdir. Ayn1 zamanda basit, yapisal olmayan g¢uval giysilerin dnem
kazanmaya baglamasi, hareketlerin 6zgiirlestiginin bir simgesidir. Hippiler yavas
yavag yayllmaya baglarken, onlardan bagimsiz olarak Country Look (tasra

kiyafetleri) de dikkat cekmeye baslar.

Sanatta var olan Pop-Art hakimiyeti; modayr da etkilemistir. Pop-art’in
markalasmis ismi olan Andy Warhol, Brillo kutular1 ve serigrafi (ipek baski) ile
yaptigi Marilyn Monroe resimleriyle diinyay:r sarsmustir. Giysilerde; kigittan plastik

disklere, deriden PVC’ye kadar her tiirlii malzeme kullanilmigtir.

Sinemanm etkileri bu dénemde de, moday: etkilemeye devam etmistir. Faye
Dunaway’in Bonnie and Clyde (1967) filminde taktig1 bere ve giydigi trengkot, ¢ok
sayidaki kadin hayrani tarafindan taklit edilmistir. Bu dénemin, moda alanindaki en
biiyitk etkisini Yves Saint Laurent’ in, bir filmdeki siyah fraktan etkilenerek
hazirladigi; androjen stilde ki ceket-pantolon, beyaz gomlek, kadife kemer, papyon,

yelek, tash kol diigmelerini kullanarak yaptigi “Le Smoking” tasarimn olmustur.

Tarihsel siire¢ gosteriyor ki; erkek giyimi hep gii¢ simgesi olmus, erkek
figiiriiniin ashnda disa yansitmak istedigini, giydiklerini koyu renk ve sert ¢izgilerle
belirtmek istemistir. Yves Saint Laurent ise, erkekle Ozdeslesen bu giicli 6z
nitelikleriyle ve biitiin vasiflariyla bir cinsiyetten digerine devrediyor, bu sayede
moda ve hazir giyim alanindan, sosyal olgular alanina dogru gec¢is yapiyor ve uzun

yillar bu kimliginden vazge¢miyor. Esin kaynag: erkek gardirobu olmaya basliyor.
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“YSL” kadim aykiri bir ¢izgi tizerinde yiirtiyen giizelligin ve kadinsiligin yalnizca
erkek giiciiyle pekistirdi diye tanimlayabiliriz. II. Diinya Savasi’nin ardindan yaganan
ozgiirlesme hareketi igerisinde de kadinlara eslik eden Yves Saint Laurent, kadinlara

ozglirliigi, giiveni ve esit olmay! sunmugtur.

Pop-art’ in hdkim oldugu bu yillarda; puanl, ¢izgili ve canli renklerden
olusan giysilerin en giizel ve sanat eseri degerindeki giysisi ile yine Yves Saint
Laurent tarafindan yapilmistir. Hollandali ressam Piet Mondrian’ m tablolarindan
esinlenerek hazirlamig oldugu yakasiz, kolsuz, hemen diz Gizerinde biten ve renkli

bloklardan olusan elbisesi, moda tarihinin unutulmaz parcalarindandir.

7.6. 1970°1i Yillar

1970’lerde; tasarimin satista egemen oldugu ve yeni tiiketici profillerinin
arandigi ve olusturuldugu bir déneme gecis yapilmigtir. Uretimler artik her yerde
yapiliyor, hazir giyim endistrisi hizla yayiliyordu. Giyim endiistrisinin hizla
yayilmasi, firmalari markalagmaya yoneltmis ve siire¢te de medya kullanilarak,
tirtinlere aginalik kazandirarak satig 6nceligi sunulmusgtur. 1970’li yillarin stili i¢in
“deformasyon”da denilebilir. Yani, klasik stil anlayiglarinin bilerek ve istenerek

deforme edilmesidir.

1970’ler Punk’in yiikselise gegtigi donemdir. Cengelli igneler, zincirler,
yirtiklar giysilerin iizerinde gérmek miimkiindir. Bunun nedeni ise; kurulu diizene
kargi yapilan bir gesit ayaklanmaydi. Bir yikim ve kategori karsith@ yaratmak
isteyen Punkcilar, yalnizca irklar ve cinsler arasi degil aymm zamanda farkl
dénemlere ait ayrintilari bir araya getirerek zaman sirasiui bozma arzusunda
olmuslardir. Zenginligin gostergesi olan degerli kumaslar ve miicevherlerin yerine
giinliik hayatin artik ve degersiz malzemelerini siis olarak kullanmiglardir. Yiiksek
topuklar, diisiik bel etekler, makyaj yapan erkekler, bunlarin hepsi var olan moda

diizenine karg1 yapilan hareketlerdi.
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T-shirt ve jeanler, moda diinyasina hi¢gbir zaman yok olmayacak sekilde giris
yapmigtir. Modada artik 6zgiirlik baglamis, simirlar ortadan kalkmig, mini, midi ve
maksi birbirine karismisg, agik ve koyu renkler bir arada kullanilmistir. Artik moda
insanlar1 degil, insanlar modayi belirlemekteydi. Basma kumaslar 6n plandaydi.
Giysilere; piskiiller, kurdeleler, mineyle stislenmis diigmeler, eski seritler, Rus
modeli sa¢ oOrgiileri, nakislar, resimler ekleniyordu. Japon kiiltiiriiniin ¢igekleri ve
Japon boya fircalariyla yapilan makyajlar, elle boyanmis gokkusag renkli
ayakkabilar ve hayal triinii manzaralan resmeden c¢antalar biiyiik ilgi goriiyordu.
Blucin, deri ceketler, sirmali kumaslar, ipekler, burusturulmus kadifeden iizerine
nakis yapilmis elbiseler ve yine iglemeli ince kumasglara yapilmig bluzlar bu dénemin

diger dikkat ¢eken giysileriydi.

1977 yilinda punk neredeyse modaya hikimdi. Bol fermuarli pantolonlar,
yirtik t-shirtler ve havaya dikilmis parlak joleli saglarla gengler ortalifi sarmis
durumdaydi. 1970’ler diskonun da altin yili olmustur. Yanip sonen 1siklar ve atesli
miizikler, insanlarin rahat dans etmesini ve ayni zamanda parildamasim saglayacak
ipeksi jarse elbiseler, diskolarin vazgegilmez giysileri halini almisti. Hacimli
elbiseler artik yoktu, viicuda yapigan “disko elbiseleri” ve kiigiik stre¢ elbiseler
giyiliyordu. Likra devrimi yani viicuda yapisan stre¢ elbiseler, toplumun gergegi
olmus ve herkes tarafindan benimsenmisti. Ayni zamanda, triko da bu dénemde
popiiler hale gelmistir. Polyester kumaslar, plastik etkisi tasiyan parlak tekstiller ve
geometrik tasarimlar bir arada kullanilarak “modernizm” egilimi baglamistir. 1979
yihindaki koleksiyonlarin ana temast “Viicut” idi. Genig omuzlar(vatka), belin
gosterilmesi ve uzun gorintimlii bacaklar, kadinda, giysilerde vurgulanmasi gereken

yerlerdi. Bu dénem igin 1920°1i ve 1930’lu yillarin canlandirilmasidir diyebiliriz.

7.7. 1980°1i Yillar

Bu donemde artan refahin da etkisiyle gece/abiye giysileri ve giinliik giysiler
on plana ¢ikmustir. Bu donemin en 6nemli zelligi, belli bir moda ¢izgisinin
olmamasidir. Farkli caglardan, farkli trendlerin birlestirilmesiyle olusan ve bu

olusumla modanin ilerlemesine yardime1 olan bir anlayis hakimdir. Ozgiirliige doniik
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bir moda anlayigi var. Ucuzlayan moda; 6zgiirlik ve refahin da getirdigi rahat giyim,
ozellikle hafta sonlar ve tatiller igin digtinilmiis pratik giysilerin yaratilmasina
sebep olmustur. 1970’lerden itibaren ¢aligmaya baslayan kadinlar igin, is giysileri
yapilmaya baslanmistir. Olusturulmaya galigsan bu giklik; gosterisli takim elbiseler,
kisa etekler ve topuklu ayakkabilarla tamamlanmigtir. Tiiketimin ¢ok olmasi insanlart

ucuz giyime yonlendirmigtir.

1970’lerin  punk tasarimlari, bu donemde daha yumusak cizgilere
doniigmiistiir. Vivienne Westwood bol fermuarli pantolonlardan vazgecip radikal
kesimler yaparak, Ingiltere’de “Yeni Romantizm” akimim baslatmustir. Degersiz gibi
goriinen pamuklular igindeki korsan gérinimli koleksiyonuyla biiyiik ilgi ¢cekmistir.
Prenses Diana bu déneme baskin olmus ve giydikleriyle her zaman dikkatleri {izerine

cekmeyi bagarmistir.

1981 yilinda Tunuslu Azzedine Alaia; dokunarak hissedilebilen kumaslar,
piiriizsiiz deri ve dayanikli elastik maddeleri kullanarak bir koleksiyon olugturmustur.
Tasarimlarinda, korse mantigini da kullanarak, farkli bir etki yaratmay1 basarmistir.
Tasarimec1 Katharine Hamnett ise Londra’da toplumsal biling, sosyal mesajlar igeren
t-shirtler yaparak, insanlarin sorunlara kargi daha duyarli olmalarini; bu t-shirtlerle

saglamistir.

1982 yilinda profesyonel dansgilarin giydigi tozluklar gengler arasinda bir
akim haline gelmis ve ozellikle gece kuliiplerinde yaygin olarak kullanilmaya
baglanmistir. Ozellikle mini eteklerle giyilen tozluklar, Ingiltere’de dar kotlar, uzun
kazaklar, siiveterler veya yiiksek topuklu ayakkabilarla giyilmistir. Bu modanin
yaygimlagmasimin nedeni; o yillardaki aerobik egzersiz ve dans temelli televizyon
dizileri ve filmleridir. Dolayisiyla renkli streg, dans giyimi esinlemeleri olan birgok
giysi de moda olmustur. Ve yine aym yil kafa bantlar1 ve amigo kizlarin giydigi kisa,

alt tarafi genis eteklerde moda olmustur.

Donna Karan 1985 yilinda yaptig, viicudu saran tek parca yiin jarse diiz inen
bir etek, sarong veya yiin atki ve istenildiginde takip g¢ikarilan miicevherlerle,
dikkatleri iizerine toplamis ve biiyiik ilgi gormigtiir. Christian Lacroix ise; gosterigli

gember sapkalar, renkli iplikleri, firfirli etekleri ile her ne kadar tepki gorse de
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dikkatleri tizerinde toplamay1 basarmisg; tasarimlarinda tarihsel, gecmise ait detaylar
kullanarak, yasadigi dénem igerisinde en iyi sekilde harmanlamstir. 1987 yilinda,

canli, kisa, bastan ¢ikarici etekler moda olmustur.

“Dallas” ve “Dynasty” (Hanedan) gibi pembe dizilerdeki kadin giysileri de
moday1 etkilemigtir. Dynasty dizisinde Linda Evans tarafindan giyilen omuz
vatkalari, 80’11 yillarda basta Amerikali kadinlar olmak tizere, biiyiik etki yaratmis ve
uzun siire popiilaritesini korumustur. Birgok kadinin omuzlarinin i¢ tarafinda, ¢esitli

boylarda tutturulabilen vatkalari mevcuttu.

Sentetik kumaslar o dénem &nemini yitirdi; yerini yiin, pamuk ve ipege
birakti. 1980’lerin sonlarina dogru; asitle yikanmis kotlar ve deri ceketler “heavy
metal modasi” unisex giyim tarzini olusturmustur. Bu moda beraberinde, dévme ve
piercing yaptirma kiiltiiriiniin de yayginlasmasina neden olmustur. Yirmi yil boyunca

hakimiyetini koruyan parlak renkler ise yerini siyaha birakmigt.

1980’lere; insanm kendini gii¢lii ve otoriter hissettigi giysiler hakimdi.
Diigiin, o6zel davetler i¢in giyilen kadmsi giysilerde bile bilyiik vatkalar
kullanilmaktaydi. Vatka gligli goriintimiin, baskin olmanin simgesiydi. Bu
goriiniimiin yaninda 1980’ler denilince ilk akla gelen; permali saglar, sedefli rujlar,
spor giysiler, bol kazaklar ve gdmlekler, kot pantolonlar, likra ipligin piyasaya
girmesi ile birlikte tiretilen likrali giysiler, unisex giyim, spor ayakkabilar, tulumlar,

fosforlu renkler, plastik aksesuarlar ve sa¢ bantlandir.

7.8. 1990’ Yillar

1990’lar mesajlarin yili oldu. Hemen hemen yapilan her tasarim bir mesaj
icermekteydi. Vatkali omuzlardan daha kullamigh kiyafetlere dogru bir doniisiim
baslamistir. Aksesuarlar artmig, is yerlerinde hirkalar ve yiin ceketler giyilmeye
baglanmigtir. Kisa saglar, ¢izme ve topuklu ayakkabilar moda oldu. Pantolonlarin
yerini taytlar ve mini eteklerin yerini ise uzun etekler almistir. Feminen tarz geri

donmiistii. Streg, soluk kotlar ve gorinmeyecek derecedeki makyajlarda bu
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goriinimii tamamliyordu. Bu yillar sanki 1960 ve 1970’li yillari canlandiriyordu.

Diisiik bel pantolonlar da bu gériintimiin bir pargastydi.

1997 yilinda, John Galliano, tarihi bir malzeme olan korse ve desenli ipekleri
kullanarak, onlara modern bir goriintii vermigtir. 1990’larin giysileri daha g¢ok
duygulari oksayan, ruhu yansitan giysilerdi. Vatkalarin tamamiyla kaybolmasi, yerini
Giorgio Armani ve Calvin Klein gibi tasarimcilarin yumusak giysilerine birakmistir.
T-shirtlerde ince askilarin olmasi ve ince kumastan hava gegiren giysilerin kullanimi;
i¢ gamasin stilinin giinliik kiyafetlerde uygulanisinin isaretiydi. Doga dostu iplikler
ve geri doniisimii olan malzemeler kullaniliyordu. Biiyiik beden giysilerin, moda

diinyasina giris yaptigi dénemdir.

1990’ yillar; 6zgiir ve rahat akimlan beraberinde getirmistir ve tasarimcilar
yeni bir moda kavrami arayacaklarina, gegmisi yenilemekle ugrasmslardir. Modern
toplumdaki kadin, bu yasamin zorluklariyla daha hizli yasayan ve ¢alisan
oldugundan, 1990’1 yillar giysilerde minimalizm etkisi goriiliir. Aym zamanda
1990’1arda giysi artik bir statii sembolii haline gelmistir. Bunu bilen tasarimcilarda

geemigin asaletini ve birinci siif ¢izgileri giiniimiize tagimistir.
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8. FILMLERDE GiYSi ANALIZI

Bu tez konusunun ana alani, 1950-1990 yillarindaki film karakterlerinin
giysileri olmasina karsin; Amerikan sinemasinda, tez konusu olan alani incelemeden
once, bu donemi hazirlayan, sinema dilini, gorselligi ve giysi-karakter iligkisini
olusturan 1930°1u ve 1940’11 yillarin filmlerinden s6z etmek gereklidir. Bu filmler,
1950 ve sonraki filmlere kaynak olusturmaktadir, bu nedenle ¢ok énemlidir. Kadin
karakterlerinin ve onlar1 yaratan giysilerin, bu dénem filmlerinde giiclii olarak yer
aldig1 goriilmektedir. Bu yiizden, analize, 1930’lu ve 1940’l yillardaki giysiler ve

karakter iliskilerinden soz edilecektir.

8.1. 1930°Iu ve 1940’ Yillar

Resim 19: Greta Garbo, Inspiration (1931)
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1930’1u yillarin diger bir yildiz oyuncusu Greta Garbo, “Inspiration” isimli
filminde; biitiin goézlerin onda oldufu ve geng bir diplomati seven, popiiler bir
mankeni canlandirmaktadir. Yine usta tasarimci Gilbert Adrian tarafindan hazirlanan
giysinin; yaka ve omuz kismi degerli taslarla islenmis, ipek kadife gortinimlii bu
uzun siyah elbise; onun canlandirdigi karakteri dogrulamak istercesine tiim dikkatleri
tizerine toplamistir. Garbo; giysisi ile katildig1 davette tipki bir kugu gibi siizilmesi,
onun ortamda hemen fark edilmesini saglamus, diger kadinlardan farkli bir goriintiiye
sahip olmus ve hayat verdigi karakterin yerine geg¢misgesine, sanki yiriidikge
podyumda oldugu izlenimi vermistir. Elbisede siyahin tercih edilmesi ise; zarafetin
oldugu kadar, karakterin iginde bulundugu karamsarligin ve etrafindaki yoZun

ilgiden sikilmig oldugunun igaretidir.

Adrian sik ve zarif gece elbiseleri tasarimlariyla, kadinlara giiclii olduklarim
vurgulamig, hem donemine hem de sonraki dénemlere ilham kaynagi olmustur,
Yenilik¢i ve radikal tasarimlarla da adindan s6z ettiren Adrian; sadece usta bir
tasarime1  olmadigini, miithis bir deha oldugunu da kamtlamistir. Tarihsel
kostiimlerin yam sira, giincel olan giysileri de oldukg¢a basarili bir sekilde hazirlayan

nadir bir yetenektir.
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Resim 20: Joan Crawford—1932- “Letty Lynton™ filminde

Joan Crawford, Letty Lynton filminde; sosyetenin renkli simalarindan olan ve
agk acisi ¢eken bir kadimn Hollywood’a kagmasini konu alir. Adrian tarafindan
hazirlanan giysiler; ask acisi ¢eken bir kadmin yine de giigli oldugunu vurgulamak
istercesine, giiciin simgesi olan; omuz vurgulu, vatkah, kabarik kollu detaylar

icermektedir.
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Crawford’ un, resimde goriilen, beyaz kabarik organzeden yapilmis, kat kat
goriiniimlii omuzlar, ince bel vurgusu, alta dogru genisleyen ve etek ucunda da
kullandig1 kat kat goriiniimii ile saf, aci ¢ceken kadin goriinimii yakalanmistir. Omuz
detayl bu goriintimiin ortaya ¢ikmasinda, siiphesiz ki, Crawford” un atletik omuzlara
sahip olmasiydi. Crawford” un kisa kalin bacaklari, Adrian’in tasarimlariyla
dengelenmis ve bu dengeyi, bel hattini yukan tagiyarak gerceklestirmistir.
Omuzlarda kullandigi kabarik tiller ise kalgasi ile viicudu arasindaki goriintiiyii
stilize etmenin diginda Crawford” un erkeksi omuzlarini da kapatmanin en giizel yolu

olmustur.

Adrian; filmlere kostiim hazirlarken Oncelikle, perdeye yansitilacak
karakterin kim oldugunu, sonra ise onu canlandiracak olan yildiz oyuncunun fiziksel
ozelliklerini dikkate almistir. Sinemaseverler tarafindan ¢ok begenilen bu elbisenin,
500.000 kopyasi yapilmigtir. Crawford ile biitiinlesen bu elbise ve ondan sonraki
filmlerinde de giydigi diger giysiler ABD’de satilmaya baglanmis ve kadinlarin ilk

tercihi olmustur.
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Resim 21: Marlene Dietrich “Shanghai Express” (1932)

Marlene Dietrich; “Shanghai Express” filminde; albay sevgilisi tarafindan
terk edildikten sonra maceraperest bir kadin olarak amlmaya baglayan Lily
karakterini canlandirir. Sanghay’a gitmekte olan trende kargilagan eski iki asik; Cinli
isyancilarin treni ele gegirip, albayi esir almastyla aralarindaki ask yeniden baglar.

Lily sevdigi adam ugruna her seyi yapmaya hazirdir.
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Travis Banton’ un, Dietrich’e yapmis oldugu bu giysi; deri, egzotik tityler ve
yiiziindeki pege ile tim gizemini sunmaktadir. Eldivenler ve parmaklarin durusu bile
¢ok zarif, tiiyler bugiin bile abarti gelmiyor, aksine yerlestirilmesindeki diizen ¢ok
etkileyicidir. Filmden bir sahne olan bu kare; Banton’ un 1518a ne denli dikkat
ettigini gosteriyor. Dietrich i¢in hazirladign giysilerde litkks ana temaydi. Pahali
danteller, tiiyler, muhtesem kiirkler ve miicevherlerle onu muhtesem bir kadin haline

getirmistir.

Travis Banton, Adrian’dan farkli olarak, yildiz oyuncularinin viicutlarinin bir
sir olarak kalmasi gerektigini savunurdu ve tasarimlarini ona gore yapardi. Bu

giysisiyle canlandirdigi karakterin giiciinii, kendinden emin durusunu vurgulamistir,

Resim 22: Marlene Dietrich “Shanghai Express™ (1932)

Zenginligin simgesi olan kiirk bir palto ve igine giymis oldugu zarif elbisesi
ile taktig1 bros onun gizemli haline; azmi ve gilicli de beraberinde ekliyor. Zarafetin,
gii¢ ile bulustugu, her seye hazirlikl olma ifadesi giysilerle yansitilmistir. Karakterin
gizemini vurgulayan pegelere (tiil) film boyunca siklikla rastliyoruz bu durum da;
onun duygularim bastiran fakat giglii goriinmek isteyen karakterin anlatim
araglarindan birisi haline gelmigtir. Film boyunca onu digerlerinden ayiran,

giysilerindeki en dnemli 6zellik; giicii sembolize etmesidir.
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Resim 23: Jean Harlow- 1933- Dinner at Eight (8’de Aksam Yemegi)

Jean Harlow, Dinner at Eight filminde; zengin bir adamla evli olmasina
ragmen doktoruyla agk yagayan giizel ve hafif mesrep bir kadim canlandirmaktadir.
1930’larda gegen bu film, Amerika’nin Biiyiik Buhran dénemini anlatir. Insanlarin,

para sikintisindan dogan endiselerini gézlemlemek miimkiindiir.
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Jean Harlow’un Dinner at Eight filmindeki kostiimii (Resim 19), tasarimci
Gilbert Adrian tarafindan, filmdeki karakterine uygun olarak tasarlanmistir. Beyazlar
icinde gordiigimiz Harlow’un, dantel detayli, yar sifon goriintimlid ve kollan
titylerle zenginlestirilmis bu sabahlif1; onun bastan ¢ikarici, giizel ve ¢ekici olmasini

saglamustir. Platin sagh giizel yildiz; giysileriyle karakterine can vermektedir.

Resim 24: Jean Harlow- 1933- Dinner at Eight (8’de Aksam Yemegi)

Harlow; filmde davetli oldugu aksam yemegine katilirken giymis oldugu;
parlak saten goriiniimlii viicudunu saran verev kesimli elbisesini kiirk bolerosu ile
tamamlamistir. (Resim 24) 1930’larda moda olan verev kesim giysiler, Adrian
tarafindan, Harlow’un karakterini yansitmasi i¢in uygulanmg ve basarili olmustur.
Viicudunun biitin kivrimlarim ortaya ¢ikararak seksi ve giiglii bir goriiniim elde
etmeyi basarmigtir. Resimde goriilen diger karakterlere baktigimizda; onlarin daha
siradan bir goriintiisii oldugunu hemen fark ediyoruz. Gériilen kadin karakterler,
Amerika’nm zengin kesiminden olan ev hanmimlaridir fakat Harlow bu goriintiisii ile

onlarin arasindan siyriliyor ve canlandirdigi karakterin o bagtan ¢ikarici, mesrep
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halini adeta disa vuruyor. Adrian’in Harlow ig¢in hazirlamis oldugu bu giysiler,

kelimenin tam anlamiyla onun canlandirdig1 karakter ile butiinlegmistir.

1928 ve 1941 yillar1 arasinda, Joan Crawford, Greta Garbo, Norma Shearer,
Judy Garland, Jean Harlow ve Katharine Hepburn gibi birgok {inlii yildiza tasarimlar
yapan Adrian; yaptifi her tasarim biiytik 6l¢lide ses getirmis ve yiizlerce kopyasi
yapilmustir. Hazirladigi giysilerde sateni, kadifeyi ve piriltili kumaslari kullanmay:
seven tasarimcinin, bulundugu doénem itibariyle giysilerini cogunlukla siyah beyaz
olarak gérmemiz biiyiik sanssizliktir. Ancak, yine de, giysiler oldukg¢a goz alict ve

etkileyicidir.

Resim 25: Vivien Leigh, 1939 “Gone With the Wind” Riizgar Gibi Gegti

Vivien Leigh’ in rol aldigi “Gone With the Wind” filminde; giizelligi ile

erkeklerin basin1 dondiiren ve geng yasta kocasin savasta kaybeden, ¢ocugu ile aglik
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ve hastalik ¢eken kadinin hirslarimi anlatiyor. Bencil ve kotil kibirli bir karakteri
canlandiran Leigh; bu filmde basrolde “kétii ve giizel” bir kadmi canlandirarak,
seyircinin aligkin oldugu “iyi” karakterin basrolde olmasi imajini degistirmistir.
Leigh’ in giydigi bu yesil elbise, kostim tasarimcisi Walter Plunkett
tarafindan hazirlanmis; renginden dolay:r giiciin, hirsin ve biraz da tehlikeli oldugu
imajim, renk yoluyla seyirciye iletmistir. Durusu bile bizlere i¢inde yagadigi hirsi
anlatmaya yetiyor. Plunkett giysilerinde tarihselligi, dogru dokunuglar ve
uygulamalar ile onlara modernizm katmistir. Yakasina ve giysinin etek ucuna kadar
bir serit halinde, sar1 iplerle islenmis etnik desenli bu kostiim, bizlere kaftanlar
ammsatiyor.  Elbisenin astarinda da kullanilan sari renk; onun ilgi ¢ekmekten

hoslandigmin isaretidir. Bu giyside; karakteri anlatan renkler oluyor.

Resim 26: Vivien Leigh, 1939 “Gone With the Wind” Riizgar Gibi Gegti
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Leigh’ in aym filmde giydigi koyu kirmizi renkteki kostiimii; yine rengin
anlatimdaki bigimimi olarak kargimiza ¢ikmakta. Agresif ve bencil kisilerin tercihi
olan kirmuzi; dikkat cekici yoniiyle de Leigh’ in filmdeki karakteriyle
bagdagmaktadir. Plunkett tasarimlarinda; 1930°larda moda olan giyside belin dne
¢tkmasim, Leigh’ e yaptifn kostimlerde de uygulamus ve “V” seklinde gogis
dekoltesini siklikla kullanmistir, Bu resimde de; siyah bir kemer ile beli ortaya
cikararak alta dofru genisleyen uzun bol dokiimli, kaftan tarzi bu giysisi iginde,
Leigh’ in giizelligini ve kargt konulmaz cazibesini 6n plana ¢ikarmigtir. Kollarda ve
yakada kullandig kat kar gérintimlii beyaz dantel detaylan ise goriiniime hareket
katmistir. Siyahin hirsi, beyazin saflif, kirmizinin bakan kiside uyandirdig
heyecan, bu giyside en giizel ve dogru bir sekilde bulusarak; Leigh’ in oynadify
karakterin ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur. Leigh’ in rol aldif: “Gone With the

Wind” filminin giysileri renklerin giictiyle yaratilmistir diyebiliriz.
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Resim 27: Joan Crawford, Norma Shearer, Rosalind Russell “The Women”
(Kadinlar) 1939
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Joan Crawford, Norma Shearer ve Rosalind Russell’ in rol aldigt “The
Women” isimli komedi filmi, {ist tabakaya ait bir grup aristokrat kadinin liiks fakat
bos degerler iizerine kurulu hayatlarini mizahi bir dille elestirmektedir. Norma
Shearer varlikli bir adamla evlidir ve kocasinin kendisini aldattifini1 6grenince hayati
altiist olur. Kocasmin aldattifi tezgihtar kizi ise Joan Crawford canlandirir. Bu
durum zamanla, giinlerini kuafor salonlarinda gegiren sosyetik kadinlarin dedikodu
konusu olur. Rosalind Russell ise dedikoduyu duyar duymaz, Norma’ ya yetistiren
dedikoducu kizi canlandirir. Norma, hem gururunu hem de kocasini kazanmak i¢in
zorlu bir miicadele icine girecektir. Kurgusal olmasma karsin gergekei olmayi
basaran bu filmin kahramanlarinin da siradan insanlar olabilecekleri agikca

gosterilmigtir.

“The Women” (Kadinlar) filminin giysileri de Gilbert Adrian tarafindan
hazirlanmistir. Crawford” u burada viicudunu oldukga saran ve agikta birakan bol
dekolteli ve islemeli elbisesiyle goriiyoruz. Crawford, alimli ve dikkat g¢ekici bir
goriiniim i¢indedir. Onun hafif kadin oldugunu vurgulamak i¢in parlak kumas tercih

edilmisgtir.

Norma Shearer ise; beyazlar igindeki iyi, diiriist ev hanimi goriintiisii ile
karakterini yansitmaktadir. Yarim kollu, bol dokiimlii elbisesi ve boynunda zarifge
baglanmig fiyongu ile Shearer; masum bir goriiniim elde etmistir. Giysisinde ki tek
detay, bir korse mantifiyla yapilmug, zimmba detayh kemer goriiniimiindeki
islemesidir. Crawford’ un giysisinde de ayni detaym olmasi, ya bir rastlanti ya da

ayni erkegi paylagiyor olmalarinin bir gostergesidir.

Rosalind Russell ise sersem, dedikoducu kiz goriinimiindedir. Siyahlar
icindeki Russell’ in giysisine tiillerle hareket kazandirilmigtir. Biitiin kostiimler
rollere gore karakterize edilmistir. Norma Shearer” in viicudundaki kusurlar; Adrian
tarafindan gizlenmigtir. Kisa bacaklari uzun eteklerle ortiilmiis, kisa etek giydigi
sahnelerde ise boy ¢ekimi yapilmamigtir. Adrian; kivrimlan fazla olmayan Shearer’
in belini korse yardimiyla inceltmis, omuzlarda ise, Crawford” a uyguladifi ( Letty
Lynton) kabarikligi tekrarlamigtir. Yapilan tasarimlar, filmin igindeki karakter neyi
istiyorsa ona gore tasarlanmis ve karakter betimlemesinde ki duygular, giysilerle

seyirciye bagarili bir sekilde aktarilmgtir.
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Resim 28: Ingrid Bergman ve Humphrey Bogart “Casablanca” (1942)

II. Diinya Savasi’nin ilk yillarinda gecen “Casablanca” filmi; Alman toplama
kampindan kagarak, IIsa’ nin (Ingrid Bergman) kocas1 Victor, Casablanca’ ya gelir.
Kagmasina yardimci olan gece klubii sahibi Rick’ in (Humphrey Bogart) bir
zamanlar, karis1 ITsa ile biiyiik ask yasayan kisi olmasini anlatan film, koti

tesadiiflerle oriilii bir agk iggenini anlatryor.

Bu filmde; savasin getirdigi yoksullukta insanlar nasil giyiniyorsa onlarda
oyle giyinmeyi tercih etmiglerdir. Tabii bu durum olayr daha ger¢ekei kilmaktadir.
Bergman’ 1, o giiniin siradan insanlarin tercih ettigi giysiler i¢inde goriiyoruz. Dizin
hemen altinda biten bir etek, ceket ve sapkasiyla ekranlara yansirken; Bogart™ in
tizerinde o giine kadar daha ¢ok gangster filmlerinde gordiagiimiz burusuk bir
yagmurluk var. Giysiler Warner Brothers’” in ( Warner Bros.) bas tasarimcisi Orry

Kelly tarafindan hazirlanmistir.
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Resim 29:Igrid Bergman ve Humphrey Bogart “Casablanca” (1 2)

Beyaz sapkasi, eldiveni ve kolsuz gomlek seklindeki elbisesinin igine giymis
oldugu siyah-beyaz ¢izgili bluzu ile gordiigimiiz Bergman; sade ve basit
goriintiisiiyle, siisten uzak siradan bir vatandasi temsil etmekte. 1940’11 yillarda ki
savagin getirdigi sefalet ve kumaslarin kisith kullanimi; bu filmde ekrana yansitilmak
istenmis. O gine kadar filmlerde kullamilan; kiirkler, micevherler, degerhi
kumaglardan yapilmis giysilerin higbirisine rastlammyoruz. Film; donemini
yansitmasinin yan sira, kostiime biiyiik paralar harcamadan da bagarili olacaginin bir

gostergesi olmustur.
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Resim 30: Rita Hayworth, 1946 “Gilda” Seytanin Kiz1

Kizil sagli giizel, Rita Hayworth “Gilda” filminde; kocas: tarafindan her
hareketi kisitlanan, cinselligini yagamasina heyecan duymasina ve eglenmesine izin
verilmeyen bir karakteri canlandiriyor. Biiyiik sehirde, kiigiik bir odaya kapatilmis
gibi hisseden Gilda sonunda isyan eder ve bastirilmaya c¢alisilan cinselliginin
sonunda patlayarak, miistehcenlife ve teshircilige dontiserek geri dondiigii yer ise;
Gilda’ nin kendi kendini bir cinsel meta olarak erkeklere sundugu, resimde goriilen
striptiz sahnesi oluyor. Jean Louis tarafindan hazirlanan bu kostiim, filmi unutulmaz

kilmustir, Tiim seksiligi ile siyah straplez saten goriiniimlii elbisesi biitin viicut
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hatlarini ortaya ¢ikarmistir. Uzun eldivenleri, bacak dekoltesi ve bel hattina bagladigi
fiyongun bacaklarina dogru siiziiliiyor olmasi elbiseyi hareketlendirmekle kalmamis,

Hayworth baskilardan bikmis, rahatlamis ve arzu edildigini gostermek istercesine,

tlim disiligini sunmustur.

Resim 31: Rita Hayworth, 1946 “Gilda” Seytanin Kizi

Sehirli giyim tarziyla, gazinodan ¢ikarken gordiigtimiiz Gilda’ nin giydigi,
sifon goriiniimlii “V”" yaka drapeli elbisesini, belindeki iglemeli kemer ile canlilik
katarken; 1siltih taslarla siislenmis ceketi ile disartya vermek istedii mesaj agikca
hissedilmektedir. Beyazin masumiyeti ve saflii, cekette kullanilan taglarin pariltisi

i¢indeki cogkuyu anlatir gibi.
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Resim 32: Rita Hayworth, 1946 “Gilda” $eytanin Kizi

Bu goriintiide ki Gilda; kocasinin baskilarindan heniiz kurtulmamis kadini
sembolize eder. Cizgili etek ceket takimi, beyaz gémlegi ve beyaz eldivenleri ile
1940’larin giinliik giyim tarzimi yansitir. Resimde dikkati ¢eken diger bir detay ise
Gilda; kocasi ile aym sapkay: takiyor olmasidir. Aslinda burada anlatilmak istenen;
hayatini kocasma gore yonlendirdigi, onun kurallarina ayak uydurmak zorunda

oldugunun bir simgesidir.
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8.2. 19501i ve 1990’h Yillar

Resim 33: Gloria Swanson, 1950, “Sunset Boulevard” Sunset Bulvari

Gloria Swanson, Sunset Bulvari filminde; sessiz film déneminin kraligesi
Norma Desmond, William Holden ise onun g¢ilginliklariyla basa ¢ikmaya galigan,
maddi durumu olduk¢a kotii olan yazar Joe Gillis rolinde beyazperdenin iki
unutulmaz karakterine hayat veriyor. Joe bir giin alacaklilarindan kagarken Sunset
Bulvari’nda bir eve sigimr. Zamanla evin sahibi Norma Desmond ve Joe arasinda
bityiik bir ask baslar. Unutulmaz agihig sahnesinden, kaderin kagimlmaz trajedisine

kadar uzanan hikdyesiyle film, Hollywood un karanlik ve umutsuz yiiziinii anlatiyor.
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Gloria Swanson’un canlandirdigi, gengliginde Hollywood’un aranan ismi
olan naziyla, edasiyla goniilleri fetheden Norma Desmond, ilerleyen yagma ve
sonmiis gizelligine ragmen hala kibirli ve ¢ekilmez bir kadindir. Aranan aktris
oldugu giinlerin geride kaldigini kabullenemeyen Desmond’ u unutulmuslugun,
yalnizhigin ve umutsuzlugun getirmis oldugu bir tavir i¢inde goriiyoruz. Bunu
konusmalarina, davraniglarina yansitirken; giysilerde i¢inde oldugu durumu, bizlere

aktarmada oldukga bagarihdir.

1950°1i yillarin giyim stilini gozler oniine sermekte olan bu filmde;
siyahlar i¢inde gordiigiimiiz Swanson’un karamsarliginin bir simgesidir. Resimde
goriilen; “V” yaka, bol dokiimli, uzun kollu, taktig1 zincir detayli kemer ile beli
vurgulayan bu elbise; bagina takmis oldugu leopar desenli bonesi ve ayni detay:

yakada kullanmasi; kendinde emin bir durus sergilemektedir

Resim 34: Gloria Swanson, 1950, “Sunset Boulevard” Sunset Bulvar

Yine “V” yaka, uzun siyahlar i¢indeki elbisesi ile Swanson, genis alanlara eklenen,

siyah beyaz ¢izgisel desenler ile sanki agresif kimligi daha da 6n plana gikmustir.
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Resim 5: Gloria Swanson, 1950, “Sunset Boulevard” Sunset Bulvari

Swanson; mangetlerde kullanilan kiirk detayli siyah paltosu, biyiik bir bros
ile tutturdugu etolii ve yine ayni kiirkten yapilan sapkasinin iizerine, zarif bir brog ile
eklenen tavus kusu tiiyli; zenginliginin sembolii olan 6geleri, abartiya kagmadan
detaylandinldign giysisi ile kargimizda durmaktadir. Bu gorinimii; 1950’lerde
oldukea sik kullanilan, asaletin gizemle bulugmasimi en iyi saglayan, duvak ile
tamamlanmistir. 1930’larda yaygin olarak kullanilan kiirk, 1950’lerde de zengin
kesimin; hem 6zel davetlerde hem de dig giyimde siklikla kullanildigini, izledigimiz

bu filmde gérmek miimkiindiir.

Resim 36: 1950, “Sunset Boulevard” Sunset Bulvan
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Resim 37: 1950, “Sunset Boulevard” Sunset Bulvari

Filmde Joe’ nin sevgilisi roliinde ekrana yansiyan bu geng kizin goriintisi,
siradan, maddi giicii olmayan birisini yansitmaktadir. 1k resimde; sade makyaji,
arkada topladigi dogal gorinitimli saglar;; 1950’lerde neredeyse her giyside
uygulanan “V” yaka, bu karede gen¢ kizin giymis oldugu triko izerinde de
uygulanmis. Gomlek yakali bu trikonun boynunda ise, siyah kurdele tizerine brosu
ile sade goriiniimiine biraz hareket katmigtir. Diger resimde ise; etek ceket takimi ve
balikgi yaka kazag ile tipik 1950’ler goriintiisiinii yansitmaktadir. Kalem etek ve
kalga hattina kadar inen, bel vurgusu yapilmis ceket ile giydigi siyah kazag, kiigiik
siyah ¢antasi, durusundaki hiiziin ile zihnimizde olan fakir, zavalli kiz goriintiisii ile
bir biitiin olusturmakta. Desmond’ un evinden ¢ikarken goriilen bu kare; o ihtisamin,

zenginligin yaninda ne kadar soniik kaldigim gérmek miimkiin.

Bu film; 1950°1i yillarin, statii farkliliklarindan dogan, kadin imajmi agikga
gozler oniine sermistir. Karakterlere, seyircinin zihninde var olan “zengin” ve “fakir”
kadmn tiplemesini, giysi detaylari (kullanilan kumasg, giysinin formu, aksesuar)
kullanilarak verildiginin kamtidir. Giysi ve giysi detaylari, karakterin kisiligini,

statlistinii yansitmada birinci etken olmustur.
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Resim 38:Edith Head, Grace Kelly ile birlikte. Hitchcock” un “To Catch a Thief”
(1955) filmi i¢in ¢aligiyorlar.
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Resim 39: Grace Kelly, 1954 “To Catch a Thief” (Kelepgeli Ask)

Grace Kelly, “To Catch A Thief” filminde; zengin ve simarik bir geng kizi
canlandirir, Kaldig1 otelde bir miicevher hirsiziyla tanisan Kelly, annesinin goz alict
miicevherleriyle, onun goziinii dondiiriip yakalatmay: planlar. Fakat zamanla adama
agik olur hatta kagmasina yardim eder. Hitchcock yapimi bu filmin kostiimleri Edith

Head tarafindan hazirlanmistir.

Kelly’ yi; mavi sifon gortniimlii, spagetti askili bu zarif giysi iginde
goriiyoruz. Agik mavi dzgiirligii, koyu mavi ise duydugu askin onda olusturdugu
garip hiizniinii simgelemektedir. Bu zarif goriintiisii, donemin New Look akiminin
stilini de sembolize etmektedir. Ayni renkteki zarf cantasi ve mavi gifon fular ile

tam bir geng kiz resmini gizmigtir.

Annesinin giyinmis oldugu; omuzlart agikta birakan, “V*" yaka kruvaze gelip
bele oturan ve etek kismina dogru bollasan bu giysi; merkeziyeti simgelercesine
gogsiine taktign biiyiik brogu, goz alict kolyesi, bileklikleri ile omzundaki kiirk
detayli uzun ve genis ctolii ile adeta zenginligini gozler Oniine sermektedir.
Kahverengi se¢imi ise onun, ayaklari yere basan imajini vurgulamak icin tercih

edilmisgtir.
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Resim 40: Grace Kelly, 1954 “To Catch a Thief” (Kelepgeli Ask)

Maviler i¢inde gordugimiiz Kelly’ nin geng kiz imaj yerini burada saf,
giizel ve gekici bir kadina birakmigtir. Mavi elbise ile ayni formda olan bu giysi;
beyaz rengin se¢ilmesiyle olusturdugu imaji kirilmistir. Saglari, makyaji ve goz alici

kolyesi de bu imajin olusturulmasina yardimci olmustur.

Kelly’ nin giin i¢inde giymeyi tercih ettigi; bluz ve etekten olusan bu uyumlu
takimi ile girin geng¢ kiz goriiniimiinii yakalamay: basarmistir. Kolsuz, yuvarlak

yaka, krep goriinimlii pembe tizerine kiiciik beyaz desenleri bluzu ve kalin pileli gik
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etegi ile goriiyoruz. Ayni renkte kullandigi ipek gértinimlii fulan ile beyaz siirticii
eldivenleriyle tam bir uyum iginde. Bu goriintiisii ile 1940’larin savag sonras1 giyim
tarzim yansitmis olsa da; canlandirdigi geng kiz karakteri igin oldukga yerinde bir

stil olmustur. Pembe ve beyazin temsili olan saflik ve ¢ocuksu ifade de canlandirilan

karakterin giysi formlariyla yerini bulmustur.

Resim 42: Marilyn Monroe, “Yaz Bekar1” (The Seven Year Itch) (1955)

Marilyn Monroe, “The Seven Year Itch” filminde; esini ve oglunu yaz i¢in
tatile yollammsg bir adamin iist katinda oturan bir yildiz adaymm canlandirir. Aptal
sarisin olarak sunulan, son derece masum ama ayni zamanda gekici olan Monroe’
nun, gercek yasamda sahip oldugu imaj araciligi ile bu filmde de cinsellik,
masumiyet ve dogallik kavramlari vurgulanmistir. Filmde; New York’ un yaz
aylarimn sicakligina dayanamayip serinlemek igin, i¢ ¢amasirlarint buzdolabinda
saklamasi onu “atesli sarisin kiza” donistirmiigtiir. Bu davramisiyla aptal sarigin

imajini da yenilemis olur.
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Kostiim tasarimcist William Travilla tarafindan tasarlanan, resimde gérmiis
oldugumuz bu elbisede; ince bir kumas tercih edilmis, boyundan bagh, derin “V”
yaka ve pileli etegi ile onun biitiin giizelligini gozler 6niine sermektedir. Alttan
gelen serin hava ile etefin ugusmasi; temsil ettigi karaktere uygun olarak

tasarlanmigtir. Kisa saclari, muhtesem giilisii ve durusu ile disiligi 6n plana

cikmigtir. Beyaz rengin tercih edilmesinin nedeni ise masumiyeti simgeler.

Resim 43: Brigitte Bardot, 1956 “And God Created Woman” (Tanr1 Kadin1 Yaratti)

Hollywood’un en giizel kadinlarindan birisi ve déneminin seks sembolii
haline gelen Brigitte Bardot; “And God Created Woman” filmi ile tiim dikkatleri
{izerine toplamistir ve 1960°l1 yillarin en énemli arzu nesnesi olmayr basarmistir.
Bardot bu filmde; Fransa’nin sahil kasabasinda, sadece diinyevi zevkleri i¢in yasayan

geng ve cekici kiz1 canlandirir.

Bardot” un “And God Created Woman” filminde giymis oldugu, birinci
resimde goriilen, siyah yarim kollu mayonun, bel hattina bagladig: sifon goriiniimli
etek formundaki giysisiyle; tas devrinden kalma bir gériintii ¢iziyor. Saglarinin

dagimikhig, bacaklarinin gériinmesi onun, filmindeki karakterine uygun bir goriiniim
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elde etmesini saglamugtir. Siyah giyinmesi onun tutkusunu simgeliyor. Ikinci resimde
ise keten goriiniimlii gomlek elbisesi ile tam bir tagrali kiz gériintimii veriyor. Onun
bu yabani fakat masum seksi goriinimii; kasabanin genglerini pesinden kosturmasina
yetiyor. Son resimde gordiigiimiiz Bardot; aym filmdeki muhtesem degisimini
giysisiyle 6n plana ¢ikartyor. Filmde asik oldugu adamin erkek kardesiyle evlenmek
zorunda kalan Bardot; kocasina sadik kalmak ig¢in; artik o erkekleri pesinden
kosturan viicudunu sergilemekten ¢ekinmedigi giysiler yerine bu gordiigtimiz kayik

yaka, diisiik kol bele oturan diiz uzun, sade elbisesiyle ekranlara yansiyor.

T

Resim 44: Elizabeth Taylor, 1958 “Cat on a Hot Tin Roof” (Kizgin Damdaki Kedi)

Elizabeth Taylor’ m, “Cat on a Hot Tin Roof” filmi, Giineyli bir ailenin
etkileyici, duygusal gerilimlerle dolu ve siiriikleyici hikayesini konu alir. Elizabeth
Taylor filmde; kocasi tarafindan ilgi gormeyen hatta sevilmedigini diisiinen yine de
ondan vazgegmeyen bir karakteri canlandirir. Alkolik, iktidarsiz ve ilgisiz bir koca
ve kalacak mirasin pesinde kogsturan, yalanlar tizerine kurulmus bir hayatin igindeki
Taylor, ailesini ayakta tutmaya c¢alisan ve her seye ragmen kocasim yeniden

kazanmak isteyen bir ev kadinidir.

82



Taylor’ in bu filmde giymis oldugu; derin “V” yaka gogiis dekolteli bu
elbisesi 1950°1i yillarin klos etek modasini da ekrana yansitiyor. Taylor” in bu giiclii
durusuna, omuzlarin agikta birakilmasiyla daha da etkili hale gelmistir. Ciinkii genis
omuz giiclin simgesidir, para pesinde kosan bu ailece gii¢lii oldugu ve safligini ise
giydigi beyaz elbisesi ile vurgulamigtir. Herkesten farkli oldugu ortadadir. Ayni
zamanda digiligin de vurgulanmak istendigi, g6giis dekoltesi, ince beli; kocasinin

ilgisizligine bir mesaj iletmek istercesine tiim giizelligi ile duruyor.

Resim 45: Elizabeth Taylor, 1958 “Cat on a Hot Tin Roof” (Kizgin Damdaki Kedi)

Taylor filmde, bu giysisi ile tipik bir ev kadmnimi seyirciye yansitmaktadir.
Kalem etegi, yarim kollu gomlegi ve belindeki kirnmzi kemeriyle siradan bir
goriintiisii var. Kocasmin ilgisizligi agikga goriilmekte olan Taylor’ 1n, ondan
vazgegmek yerine disiligini kullannmis bunu giysileriyle ve tavirlariyla sergilemistir.
Miicadeleci ruhunu ortaya koyuyor. Kostimler Hollywood’un basarili kostiim

tasarimcilarindan birisi olan Helen Rose tarafindan hazirlanmigtir.
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Resim 46: Elizabeth Taylor,1960, “Butterfield 8”

Elizabeth Taylor “Butterfield8” filminde; Gloria adinda New York’lu bir
telekiz1 canlandirmigtir. Litks mekénlarda zengin erkeklerle para karsiligi birlikte
olur. Onu bu filmin ilk sahnesinde; iistiine simsiki oturan, daracik, beyaz
kombinezonla goriiriiz. Taylor, sabah bilmedigi bir evde uyanip dislerini viskiyle
firgaliyor, sonra zarfta birakilan paray: goriiyordu. Vaat edilenden azdi. Hirsla ¢eki
yirtiyor, sonra rujuyla aynaya “Pazarlik yok!” yazarak olay yerini terk ediyordu. Bu
durum; cinselligi giiglii bir kadmin nihai iktidarim simgelemistir. Karakteri

canlandirirken, giysiler adeta Taylor’ 1a bir biitiin olugturuyor.
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Resim 47: Elizabeth Taylor, 1960, “Butterfield 8”

Filmdeki siyah takim elbiseli is adamlari, birbirinin aynidir, hepsi zengin ve
giiclii olmalarina ragmen Taylor’la kargilastirildiklarinda, onun giizelligi ve ¢ekiciligi
karsisinda savunmasiz hale gelirler. Bu film cinselligin karmagikligini ve zorlugunu
gergekei bir gekilde yakahiyor. Taylor burada, siyah sifon goriiniimli elbisesi ve
oldukga cesur dekoltesiyle tiim dikkatleri tizerine toplamay:1 basarmistir. Aksesuar
olarak kullandifi, inci kolyesi ve siyah eldivenleri ise zarafetin, zenginligin
simgesidir. Siyah rengin tercih edilmesi ise giicii, hakimiyeti isaret etmektedir. Helen

Rose’ un tasarimi olan bu elbise, kadinlar tarafindan biiyiik begeni toplamistir.
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Resim 48: Elizabeth Taylor ve Laurence Harvey, 1960, “Butterfield 8”

Butterfield 8 filminde, Taylor’'un birlikte oldugu zengin ve evli adam
canlandiran Laurence Harvey; Taylor ile birlikte aligverise ¢ikarlar. Amaci liiks bir
hayata sahip olmak olan Taylor, likks magazalardan ahgveris yaparak bu tutkusunu
gergeklestirir.  Kahverengi, kugakli  tivit paltosunun  yakasi  kiirk ile
zenginlegtirilmistir. Deri ¢anta ve deri eldivenler liks giyimin getirdigi diger
detaylardi. Birlikte oldugu adamlardan para ve pahal hediyeler alan Taylor, burada
da hursi, para tutkusu, aliskin oldugu hayati ve aski arasina sikismug bir kadin

canlandirtyor.
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Resim 49: Dina Merrill, 1960, “Butterfield 8”

“Butterfield 8”filminde kocasi (Laurence Harvey) tarafindan aldatilan kadin
k<rakterini canlandiran Merrill, giysilerindeki sadeligi ile tipik bir ev kadim
oldugunu seyircilere hissettiriyor. Resimde gérmiis oldugumuz giysisi; yarim kollu,
dizin hemen altinda biten, bel hattina gelen beyaz serit ile belin vurgulandi1, viicut
hatlarinin ortaya ¢ikmadig sade goriiniimii ile Taylor’dan ¢ok farkli gériiniiyor. Bir
tarafta hirsh, ¢ekici ve giizelligini giysileriyle 6n plana ¢ikaran Taylor, diger tarafta
ise kocasi tarafindan aldatilan caresiz, act ¢eken ve mutsuz bir ev kadini. ikisinin de

yarattigi karakterin izleri adeta giysilerinde gizlenmisgtir.
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Resim 50: Elizabeth Taylor,1960, “Butterfield 8”

Resim 51: Elizabeth Taylor, 1960, “Butterfield 8”

Taylor; turuncu yiin goriiniimlii paltosu, siyah deri eldivenleri, deri ¢antasi ve
ayakkabisi ile giinliik sikligini bu pargalar ile tamamlamistir. Turuncu, 1960°h

yillarin en parlak rengi olmasinin yani sira, bu filmde Taylor’ in sicak ve her zaman
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diger kadinlardan farkli oldugunun bir isaretidir. Paltosunun i¢indeki koyu yesil
kazagi, yiiksek bel kahverengi etegi ve parlak mavi renkli kolyesi ile renklerin
muhtesem uyumunu beklide en dramatik bir sekilde vermistir. Turuncunun sicakligi,
mavinin hiiznii ve kahverenginin sakinligi; iste biitiin bunlar Taylor’un canlandirdig
karakterin duygularini ifade etmede, rengi anlatim bigimi olarak 6én plana gikardif
tasarimdir. Giysilerin karakter yaratmada ki énemini, Taylor’ in “Cat on a Hot Tin
Roof” ve “Butterfield 8 filminde ¢ok acik bir sekilde gozlemleyebiliyoruz. Birinde
tipik bir ev kadmi, digerinde ise para karsilifi erkeklerle birlikte olan kadin
karakterini canlandirmistir. Giysilerin, insanlar iizerindeki imaj algilamasinin ve

karaktere hayat vermesinin drnekleridir.

Resim 52: Audrey Hepburn, 1961 “Breakfast at Tiffany’s” ( Tiffany’de Kahvalt1)

Audrey Hepburn, Breakfast at Tiffany’s filminde; tasradan zengin olma
hayalleri ile gelerek, New York’lu erkeklerin bagmi dondiiren ve para karsihig
eskortluk yapan popiiler kiz Holly Golighty roliinii canlandirir. Ozgiir ruhu ve
nesesiyle herkesi etrafina toplamaktadir. Holly, apartman komsusu Paul Varjak ile

tanigir ve ona taktigi Fred ismiyle seslenen Holly zamanla Paul’ e dsik olur. Aslinda
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tek amaci zengin bir erkekle evlenmek olan Holly giderek daha fazla

karamsarlagacak ve ¢areyi uzaklagmakta bulacaktir.

Filmin ilk sahnesinde onu, Givenchy tasarimi; kokteyl elbisesi tzerinde
miicevher magazasi1 Tiffany’nin vitrinini hayranlikla seyrederken, ayakiistii kahvesini
i¢ip ¢oregini yerken ki agilis sahnesi ile tantyoruz. Hollywood’un en estetik agilis
sahnesidir diyebiliriz. Resimde gordiigtimiiz; siyah uzun ve sirt dekolteli elbisesi;
siyah eldivenleri, siralanmus inci kolyesi ve basinda kiigiik taci ile karamsarhgini

vurgulamak istercesine taktigi giines gozliikleriyle gormekteyiz.

ik b

. -
Resim 53: Audrey Hepburn, 1961 “Breakfast at Tiffany’s” ( Tiffany’de Kahvalt)

ilk bakista onun zengin oldugunu diisiiniilyoruz fakat miitevazi evine
gittiginde, onun basit yasami ve ginlik giysileri arasmda ki biiyiik farks
gorebiliyoruz. Yonetmen burada, giysileri kullamlarak, karakter tiplemesinde
yanilgiya dilsmemizi saghyor. Resimde goriilen sahne; bu yamlgiyr agik bir sekilde
gozler dniine sermigtir. Kendine hayran biraktiran ve stili 6rnek alinan, siyah kokteyl
elbisesi ile buzdolabindan ¢ikarttifi ayakkabilari, onun yasaminin, disaridaki

goriintiisinden ne kadar uzak oldugunu belli ediyor. Giinliik giysilerinde sade bir
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bluz ve siyah dar bir pantolonla gordiigimiiz Hepburn, igindeki yalmzhg, iddiasiz

basit giysilerle belirtmistir.

Holly, kalin askili, yuvarlak yaka dizin hemen altinda biten ve etek ucu
titylerle siislenmis ve yiiziinii neredeyse tamamiyla kaplayan, tizerini sifon kumas ile
detaylandirdig1 sapkasi ile kendine hayran birakacak bir goriiniim ig¢indedir. Toplum
icindeyken kendinden emin, seksi bir davrams sergileyen Holly, aslinda iginde
savunmasiz, yumusak ve gocuksu hissi ile giysileri arasina sikismis gibidir. Asaletin

simgesi olan siyah, bu filmde de; yalnizlifin ve hirsin sembolii olarak kullanilmigtir,

Resim 55: Audrey Hepburn, 1961 “Breakfast at Tiffany’s” ( Tiffany’de Kahvalti)
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Bu film karesinde gordugiimiiz; siyah elbise digeriyle ayni, tek fark
sapkasimin éndeki, kiirk tizerine kiigiik siyah tiiy detayli sapkasi goriintiisiine ¢ok asil
bir hava katmistir. Burada seyirciye; giysinin ufak degisikliklerle yeni bagtan
yarabileceginin mesaji verilmektedir. 1960’1arin; diiz, kadinsi hatlarin fazla ortaya
cikarilmadigi, yuvarlak, kayik yakalarin siklikla kullanildigi ve zarafetin simgesi

sapka, eldiven kullanimi; filmde gosterilmektedir.
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Resim 56: “Breakfast at Tiffany’s” ( Tiffany’de Kahvaltr)

Resim 57: “Breakfast at Tiffany’s” ( Tiffany’de Kahvaltr)
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Filmde gordigumiiz diger bir karakter ise Paul’ un sevgilisi, zengin kadin
roliindedir. Onun giysileri tamamen zenginligi temsil eder. Giydigi elbiseler, paltolar,
takilari, durusu, makyaji bizlere onun asil bir kadin oldugunu hissettirir. istte
goriilen; yesil genis yakali, ipek tafta goriiniimiindeki bu elbisesi ile bu soguk, hirsh
ve zengin karakteri dogrulamaktadir. Diger resimde ise; baginda kirmizi bonesi bize
1950’leri ¢agnistirsa da, giydigi siyah biiyiik dik yaka paltosu igerisinde 1960’larin
gortinimi verilmistir. Her iki giyside de olabildiginde biiyiik diigmeler kullanilmisgtir

ve bu donemde ozellikle “dis giyim” de siklikla kullanilirdi.

Giysilerde ¢ogunlukla; kirmizi, beyaz, yesil ve mor renkler tercih edilmistir.
Saglar genellikle kisa, uzun saglar ise toplaniyor. Omuzlari agikta birakan ince askili
uzun giysiler, bele oturan gomlek yaka elbiseler kendi kumagindan yapilan
kemerlerle sikigtirilarak biiyiik klos etekler olusturulmustur. 19601 yillarin; jakarh
parlak desenli kumaglari, bu filmde iist sinif giysilerini; etek ceket takimi geklinde
goriilmekte. Kadinlarin vazgecilmez aksesuarlarindan olan sapkalarda ¢esitli tiy ve
kiirk kullanimi goriiliir, ayrica saglara takilan kiicliik miicevherler de oldukga
modadir. Bu filmde goriiyoruz ki; sonradan olusturulmaya ¢alisilan, zengin
gorinimli ve aslinda zengin olan kadin tiplemeleri; insanlarin zihninde uyandirdig

sekilcilik ile bulugsmustur.
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Resim 58: “Guess Who’s Coming Dinner” (Beklenmeyen Misafir) 1967

Katharine Hepburn, Spencer Tracy, Katharine Houghton ve Sidney Poitier’in
bagrollerini paylastigi “Guess Who’s Coming Dinner” filmi wrk¢ihga deginen bir
filmdir. San Francisco’da yasayan orta yash Drayton ¢ifti, tek kizlarim da kendileri
gibi, agik fikirli, hoggoriilii ve dnyargisiz yetistirmiglerdir. Gazeteci baba da, sanatg1
ruhlu anne de bulunabilecek en 6zgiirlik¢ii ve esitlikei ilerici insanlardir. Bir giin
kizlarnn eve yaninda evlenmeyi disiindigi zenci bir tip doktoru ile gelince,
diisiinceleri degisir. Bir zenci ile evlenmenin, Amerika’nin bazi bélgelerinde yasak
sayildig1 o yillarda, ailenin diigiinceleri ile somut gergegin arasinda sikisip kaldigina

sahit oluruz.

Zenci doktorun (Sidney Poitier), geng kizin (Katharine Houghton) ailesiyle
kargilastign ilk sahnede; anne (Katharine Hepburn) ve babanin (Spencer Tracy)
vermis oldugu tepki gencleri, 6zellikle de zenci doktoru oldukga zor bir duruma
diigiiriir. Ne olursa olsun, gen¢ kizin, neseli enerji dolu diinyas: giysilerine de
yansimistir, Beyaz uzun kollu bluzu ve yiiksek bel turuncu pantolonu ile hem
donemin moda anlayiginin hem de sade, ézgirlikeli bir geng kizi yansitmugtir,
Annesi ise; kiigiik siyah sapkasi, beyaz gémlegi ve siyah trenckotunun omzundan

sarkittigi turuncu sali ile kararhi bir durug sergilemektedir. Ayrica trengkotunun;
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beyaz iizerine siyah c¢izgilerle olusturulan yaka detayr ise bu sade goriintiisiine

hareket katmistir. Anne ve kiz; giysilerinde 1960’larin en canli rengi olan turuncuyu

kullanmuglardir.

| B
Resim 59: Katharine Hepburn, “Guess Who’s Coming Dinner” (Beklenmeyen

Misafir) 1967

Hepburn; tepeden topladig: saglari, siyah balik¢i yaka kazagi tizerine giydigi
dik yaka yelegi ile siradan bir goriintii ¢iziyor. Aslinda olduk¢a zengin ama onun
stili, siradan bir ev kadinimi yansitiyor. Diger kadin karakteri ise; etek ceket takimi,
gomleginin yakasindaki brosu, kirkii ve eldivenleri ile oldukga gosterigli bir
goriintlisti var. Yan yana gordiigimiiz bu karakterler; Hepburn” un zengin yagantisi
icinde, gosterigini giysilerle sunmuyor, miitevaz1 ve asil bir karakter oldugunu

gorityoruz.

95



Resim 60: “Guess Who’s Coming Dinner” (Beklenmeyen Misafir) 1967

Ailelerin bulustugu bu sahnede; iki kadmin arasindaki giyim farhihiklarimi
rahathikla gozlemleyebiliyoruz. Zenci anne; dizde biten etegi, bluzu ve ceketiyle
olduk¢a modern bir goriiniim elde etmis. Siyahlar i¢inde ki goriintiisiine renk katan
sadece inci kolyesi ve beyaz eldivenleri olmustur. Onu siyahlar i¢inde gérmemizin
nedeni belki de o giine kadar “siyah kadin™ giysisinin, insanlar tizerinde biraktif
imajla ilgilidir. Toplumda, genellikle siyah giysilerle dolagan zencilerin, zihinlerde
olusturdugu evrensel imaj kavrami ile arasinda bir bag kurulmugtur. Sanki biitiin
tepkilere, olumsuzluklara karsi, siyah olduklarint daha da vurgulamak i¢in siyah
giyinmiglerdir. Hepburn ise; tepkili olduklari bu ailenin karsisina; bej rengi
giysisinde beyaz detaylar kullanarak hem sade goriiniimiinii korumus hem de

“siyahlara” gorsel bir tepki vermek istemistir.
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Resim 61: “Guess Who’s Coming Dinner” (Beklenmeyen Misafir) 1967

Yemek oncesi gorintiilenen bu sahnenin sonunda; irk¢iligin ortadan
kalktigin1 ve sevginin buna galip geldigine sahit oluyoruz. Yesil etek ceket takimu,
beyaz gomlegi ile gordiigiimiiz geng kiz; yesilin temsil ettigi “umut” ile sahneyi daha
da kuvvetlendirmistir. Geng kizin diger giysilerinde canlilik, nese hakim iken burada
daha agr, ciddi bir goriiniim elde etmekle birlikte, giydigi bluzla gengligini 6ne
cikarmayr da basarmigtir. Giysileriyle, yasam tarzlariyla, ele aldigi toplumsal

sorunlarla, tipik bir Amerikan ailesidir.
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Resim 62: Taxi Driver, 1976 (Taksi Sofori)

Robert De Niro, Jodie Foster ve Cybill Shepherd’ in bagrollerini paylastigi bu
film 1970’lerin giyim modasini en iyi anlatan filmlerden biridir. Robert De Niro taksi
soforii Travis Bickle’ yi, Jodie Foster Iris’ i canlandirirken, Cybill Shepherd ise
Betsy karakterini canlandirmaktadir. 26 yagindaki Vietnam gazisi Trevis, New York
sokaklarinda taksi soforii olarak ¢aligmaktadir. Burada zor sartlar altinda yagayan
birgok insanla kargilagir. Siyasi bir parti merkezinin NY subesinde danisman olarak
gorev yapan Betsy' e dsik olan Travis, israrci tavirlan sayesinde geng kadindan bir
randevu sozii olur. Betsy' nin sevdigi miizikleri aragtiran ve siirekli geng kadim
izleyen Travis, obsesif tavirlar1 ve kadinlara nasil davranmasi gerektigini bilmedigi
igin daha ilk randevuyu sonlandiramadan terk edilir. Daha sonra tamsug, Iris',
kiigiik yasta hayat kadini olup bunu meslek haline getirmesinden duydugu
rahatsizlikla, onu bu islerden uzaklagtirmaya ve onun ailesinin yanmna donerek

okuluna gitmesine yardimc1 olmak ister.
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Resi_rﬁ 63: Cybill Shepherd, “Taxi Driver”, 1976

Betsy' nin tarzi, 70'lerin stilinin en sik halini yansitiyor. Cizgi ve seritlerin
bolca kullanildigi gomlek ve elbiseler, fularlar, sag bantlari, karakterin filmde
goriindiigii siire igerisinde tizerinde tasidifi kostiimlerin ana gizgisini olusturuyor.
Betsy' nin se¢im kampanyasi yiiriiten bir yerde ¢aligmasindan otiirii, tizerinde o
yillarin Ispanyol paga pantolonlari ya da baglamali iistler gibi hippisel detaylarini
géremiyoruz, onun stili daha klasik bir siklik. Betsy' de goremedigimiz kiyafetler,
hayat kadini olan Iris' in kostiimlerinde kendini gosteriyor. Betsy, filmin baglarinda
giydigi kirmizi beyaz, gokkusagi egimine sahip bol ¢izgili elbisesi, boynundaki
takisiyla bir biitiin i¢inde.
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Resim 64: Jodie Foster ve Robert de Niro, “Taxi Driver”, 1976

Iris ve kiz arkadaginin oldugu bu sahne; dénemin giysileri olan; yiiksek bel
Ispanyol paga pantolon, gébekleri agikta kalacak sekilde tercih edilen tistler (gomlek-
biistiyer), yiiksek topuklu ayakkabilar, hippi tarzi salag gortiniimlerini, giines
gozlikleri ile tamamlamiglardir. Iris’ in sokaklarda gegen yagami, onu gormeye
aliskin oldugu hippilerin giyim tarzini, hayat felsefelerini, bos vermisligini; kendi
stili olarak benimsetmistir. Viicuduyla para kazanan bu kadin; viicudunun neredeyse
tiimiinii agik birakacak giysisi ile seyircide basit kadin izlenimi ve onun alt tabakadan

oldugunu hissettiriyor.
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Resim 65: Cybill Shepherd, “Taxi Driver”, 1976

Cybill Shepherd’ in sinemaya giderken giydigi; hemen diz altinda biten
triko elbisesi, yakada ve digmelerde kullandigi siyah detaylar ile sade goriiniime
hareket katmistir. Calisan kadinin her daim sik oldugunu, gerekirse 1s giysisi ile
aksam yemege bile gidecegini vurgulamistir. Biiyiilk sehrin; ¢aligsan, sik, bakimli

kendinden emin duruslu kadini ifade edilmis.

‘ﬁ, Resim 66: Cybill Shepherd, “Taxi

g—j‘_ Driver”, 1976
1 Z.“‘ ¥

101



Elinde semsiyesi ile gérdiigiimiiz ~ Shepherd; cizgisel detaylarla
hareketlendirilen bu gomlegi ve boynuna taktigi fular; 70’lerin hippi ruhundan ne
kadar da uzak duruyor. Aymi gehir ve farkl giyim tarzlarmi benimsemis iki ayri insan
bu filmde bulusmustur. Karakterler dig goriintisleriyle kendileri hakkinda o kadar ¢cok
bilgi veriyorlar ki izleyiciye, bazen filmi seyretmemis olsaniz da onlarin ne tip
karakterler olduklarmi anlayabiliyoruz. Bazen tek bir kostim bile ¢ogu seyi
anlatmay1 basardigi bir gergektir. Kisacasi 1970’Ierin ruhu bu filmde yasatilmigtir.

Resim 67: Hair, 1979

Hair Miizikali; gengleri Vietnam savagina girmeyi zorlayan ABD ve bundan
dogan karsit goriisiin savunuculari olan, 1968 ve 70'li yillarn ruhunu ve hippilerin
hayatimi konu edinen, sinema tarihinin gelmis ge¢mis en iyi miizikal filmlerinden
biridir. Let's the Sunshine gibi unutulmaz sarkilarm ve olaganiistii bir koreografinin
yer aldigi miizikaldir. Tagradan gelen Hooper, elit sinifa mensup Sheila Franklin'e ilk
gordiigii andan itibaren dgiktir. Bu geng ve asil kadina yaklagmakta ona Burger ve
arkadaslart yardimer olacaktir. Hippi hayati siiren Burger ve arkadaslar ile vakit
gegiren Hooper' m kendi iginde bulundugu militarizm ve Vietnam Savasi hakkindaki

diisiinceleri degisim gostermeye baglar.
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Resimde gordiigimiiz grup; insanlarin zihninde var olan, hippilerin
gortintimleri, yasam felsefeleri, dogrudan anlatmaktadir. Diinya tizerindeki her seyin
insanlara ait oldugunu savunan gencler; ¢alismayi, diizenli hayati reddetmis, paranin
getirmis oldugu refahla dalga gegmis ve buna tepki olarak Hint felsefesini
benimseyen grup; eski, pis ve hi¢bir akima sahip olmayan giysileriyle sokaklarda

yasamlarin siirdiirmiislerdir. Bu resim bunun tipik bir érnegidir.

Resim 68: Hair, 1979

Tasradan gelen gencin, Hippilerle tamigmasi ve simdiye kadar gérmedigi,
ona ¢ok yabanci gelen bu renkli grubu, parkta dans ederken goriiyor. Bu geng, takim
elbisesi, gomlegi ve kravatiyla, onlardan g¢ok uzak bir goriiniim sergilemekte.
Canlandirdigi karaktere uygun bigimde giydirilen bu gencin, yiiziindeki trkeklik

ifadesi onun inandiricihgimi ortaya koyuyor.
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Resim 70: Hair, 1979

Hippi geng, zengin kizin vermis oldugu davete habersizce katilarak;

birbirinden giizel giysileriyle yemeklerini yiyen toplulugu saskinhiga ugratir. Yemek

104



masasinin iizerine ¢iplak ayaklariyla ¢ikarak dans etmeye baslayan hippi geng,
savundugu felsefeyi gostermek istercesine, pahali yemek takimlar ve cesitli
yemeklerle siislenmis masayr ayagiyla dagitarak, yerlesik diizene olan tepkisini bir
kez daha ifade etmis olur. Son derece asil goriintimdeki bu geng kiz; gencin dansini
¢ok begenir onda bir heyecan uyandirir. Yiiziindeki tebessiimle memnuniyetini
gosteren geng kiz; yetistirildigi aile ve ortaminin baskisi ve bastirilmis duygularini, o

felsefenin ona ne kadar yakin oldugunu hissediyor.

Karakterlerin roliinii yansitmasindaki en Onemli 6ge kostiimler olmus.
Tagradan gelen delikanli, zengin kiz ve hippi grup; her birisi temsil ettigi,
canlandirdig karakterleri, giysileriyle oldugu gibi yansitmaktadir. Savas karsithigini
yansitmak igin, karakterlerin yaratilmasinda hippi geng¢ligi esas almmigtir. Onlarin
Ozgiir ruhlan, savas karsiti goriigleri, tim diinyaca bilinen bir gercek oldugundan, bu

imaji en giizel onlar olusturabilirdi ve bu film bunun en giizel 6rnedi olmustur.

Resim 71: Kevin Costner ve Sean Young, 1987, “No Way Out” (Cikis Yok)
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No Way Out (Cikis Yok) filmi; Amerikan ordusunda ge¢mektedir. Tom
Farrel (Kevin Costner) Pentagon’da savunma bakaninin emrinde c¢aligmaktadir.
Resmi bir yemekte Susan (Sean Young) ile tamigan Tom’ un aralarinda bir iligki
baglar. Susan ise savunma bakaninin metresidir ve aralarinda ¢ikan bir tartisma

sonucu trajik bir sekilde 6liir. Tom bu cinayeti agiga kavusturmak niyetindedir.

1980’lerin st simif kadinini temsil eden Susan, siyah straplez elbisesi ve
omzunun bir tarafin1 kapatacak sekilde, parlak lame kumastan aski formundaki
kumasin bel hattinda yogun bir sekilde toplanmasi giysiye hacim katmis ve kumasin
parlakligi omuzdan baslayarak asagiya dogru inmesi, erkeklerin gozlerinin, onun
viicudunda gezinmesini saglanigtir. Dénemin moda anlayisina uygun bir sekilde
tasarlannug bu giysisi i¢inde Susan; erkekleri bagtan ¢ikaran bir goriintii elde etmeyi
basarmugtir. Kisa permali saglari, uzun siyah eldivenleri ve elindeki sigarasiyla da
Ozgiirligiinii vurgulamigtir. Tecriibesiz, masum ve seksi kadin, giysinin giictini

kullanarak, bunu erkekleri bastan ¢ikarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmustir.

Resim 72: Sean Young, 1987, “No Way Out” (Cikis Yok)

Young, giydigi beyaz gomlegin masumiyetini, kirmizinin gekiciligini

kullanarak giydigi etegiyle, giinlik yasaminda da farkliligini ortaya koymustur.
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Dénemin bol kesim gomlekleri, aksesuarlarda kullanilan etnik desenler sanki
donemin ginlik giyim sikligim  vurgulamak istercesine burada bir biitiin
olusturmustur. Tlk sahnede gormiis oldugumuz seksi kadmin, giinlik yasaminda
siradan, 6zelligi olmayan, giysileri tercih etmesi onun; disariya vermek istedigi arzu

edilen kadin imajmi sergilemis olmasidir.

Resim 73: Tom Cruise ve Kelly McGillis, 1986, “Top Gun”

1980°lerin simge filmlerinden biri olan Top Gun; askeri okulda ugus
egitimi alan geng bir savas pilotunun (Tom Cruise), donanmada sivil danigman olan

(Kelly McGillis) ile iligkisi tizerinden, askerligin ve havaciligin yiiceltilmesini konu
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alir, Savag pilotlarinin tehlikeli, heyecan dolu ve renkli yasantisi, Amerikan

toplumuna &zellikle de genglere 6zendirilir.

Filmin ana kadin karakteri, Kelly baglangigta ciddi, ¢alisan kadin giysileri
giymektedir. Resimde gordiiglimiiz; yiksek bel kot pantolonu, polo yaka beyaz
tisortii, omzuna attifi pembe kazag ile, kisa saglari 80’lerin spor sikliginin tipik bir

ornegidir. Bu sade goriintiisiiyle bile oldukea dikkat ¢ekicidir.

Resim 74: Tom Cruise ve Kelly McGillis, 1986, “Top Gun”

Kelly’ nin; beyaz gomlegi, kalem etegi ile diiziin fizigini ortaya
¢ikartmakla kalmamig, gii¢lii, kararh, kendinden emin, meslek sahibi ve ayaklarinin
iistinde duran kadin imajini yaratmistir. Giymis oldugu vatkali deri goriintimlii
ceketi ise askeri bir iiniformayr ammsatmakta. Takmis oldugu biiyiik mavi ¢anta ise

otoritenin simgesidir. Birbirinden bagimsiz pargalar, Kelly’ nin canlandirdig
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karaktere uygun olarak harmanlanmistir. Kadin oldugunu vurgulayan kalem etegi ve
gomlegi ve galisan kadmin otoritesini simgeleyen mavi renkli cantasi ile tam bir
uyum igerisindedir. Cogunlukla erkeklerin ¢aligtifn ortama uygun olarak, genellikle
erkek giyimin bir pargast olarak kabul gorillen deri ceketiyle kimligini

dogrulamaktadir.

Resim 75: Tom Cruise ve Kelly McGillis, 1986, “Top Gun”

Is ¢ikisi Tom’ un motosikletine binerken goriintillenen Kelly; agkin
karakteri ve giyim tarzimi degistirdigini gozler dniine seriyor. Havaalani sahnesinde
goriintiilenen, ayaklar yere basan sert goriiniimlii Kelly burada; sanki igindeki dzgiir,
neseli, vurdumduymaz ruhunu disartya vurmus gibidir. Giysileri onun bu halini
yansitmanin en etkili yolu olmustur. “V” yaka atleti, tizerine giydigi uzun, bol
kesimli gomlegi, dar kot pantolonu ve uzun deri botlartyla, asik oldugu adamin
hayatinin bir pargasi olmustur. Sari permali saglari havada ugusurken, siradan fakat

seksi bir Amerikan kadinina doéniistiiglinii gorityoruz.
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Resim 76: Julia Roberts, 1990 “Pretty Woman” (Ozel Bir Kadin)

Julia Roberts ve Richard Gere’ nin basrollerini paylagtigi Pretty Woman
filminde; zengin ve yakisikli isadam1 Edward (Richard Gere) canlandirir. Etrafindaki
kadmlardan ve hayatinin tekdiizeliginden c¢ok sikildigi bir anda New York
caddelerinde giizel Vivian (Julia Roberts) ile tanmigir. Beraber gegirdikleri biyiilii bir
geceden sonra aralarinda bir anlasma yaparlar. Bir hafta boyunca sevgili olacaklar
ama bu haftanin sonunda herkes yoluna devam edecektir. Vivian geceleri tekrar yol
kenarlarina, Edward da elit yasamima doénecektir. En liks otellerde kalip, zengin
kiyafetler ile bambasgka bir hafta geciren Vivian gonlint kaptirmaya bagladig anda
Edward’dan uzaklagsmaya karar verir. Hayat standartlaninmm farkliliginin duygularin
oniine gegeceginden siiphesi yoktur. Fakat agkin giicii onlarin bu riiya gibi bir

haftalarim gergek hayatla birlestirir.

Eskortluk yapan geng kiz goriiniimiindeki Roberts, sagindaki peruk, kirmizi
ruju ve viicudunun neredeyse tiimiinii agikta birakacak bu giysisi ile canlandirdif
karakteri dogru olarak yansitir. Evrensel imajlara uygun olarak giydirilen karakter,
seyreden kiside karakterin pekismesini sagliyor. Giysiler, insanlarin toplumdan
oziimsedikleriyle, akillarinda olusan, “ahlakli ahlaksiz, kétii iyi” gibi imajlara uygun
sekilde yansitilmigtir. Bu resim; anlatilan imajin en iyi sekilde yaratildifi, giysi-

karakter birlesimidir.
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Resim 77: Julia Roberts, Richard Gere, 1990 “Pretty Woman” (Ozel Bir Kadin)

Vivian, basit goriniimiinden siyrilmis, eslik ettigi zengin adamin g¢evresine
uygun sekilde giyinmeye baglamigtir. Giymis oldugu siyah dantel elbisesi, omuzlari
acikta birakan yakasi, eldivenleri ile asil bir gériintli giziyor. Liiks giysiler i¢indeki
Vivian her ne kadar boyle goriinse de; aligkin oldugu hayattan, tavir ve

davraniglardan vazgegemiyor. Onun yiriyiisinden bile bunu anlayabilmemiz

miimkiin.

Resim 78: Julia Roberts, 1990, “Pretty Woman” (Ozel Bir Kadin)
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Gegirilen bir hafta siirecine Vivian kilik kiyafetini degistirir gorsel anlamda
kendini Edward’a yakin hissetme ¢abasindadir. Markali kiyafetler, pahali gosterisli
esyalar, Vivian’ 1 bambagka yapar. Kiyafetlerinin degismesiyle Vivian gorsel bir obje
haline gelir. Kiyafetleri giizelliginin temsilcisidir adeta. Aligveris sahnelerinde,
Vivian, tiiketim siirecinin bir pargasi haline gelir. Liiks magazalardan alinan
kiyafetlerle daha giizel olabilecegi, kendi meslegi statiisii ne olursa olsun giizel
giyinmenin bunlar1 unutturdugu goriilmektedir. Ipek goriiniimli, toprak rengi beyaz

puantiyeli giysisiyle, hayat kadmi imajindan timiiyle siyrilmis, zarif kirilgan bir

kimlige biirinmiistiir. Artik statii fark: kalmamis ve bunu giysileriyle bagarmistir.

Resim 79: Julia Roberts, 1990, “Pretty Woman” (Ozel Bir Kadin)

Vivian’ in bu goriintiisii; alt ve iist sinifin giyim tarzin agikga gozler oniine
serer. Alismaya basladig1 zengin hayatin, en 6nemli unsuru olan giysi se¢imi, onun
giinliik giysilerine de yansir. Beyaz gomlek, yiiksek bel diiz iistiinde biten sort ve bol
kesim vatkah ceketiyle; stil olarak, 80’leri animsatsa da, giysilerin statii sembolii

haline geldigi 90’larin gostergesidir.
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Resim 80: Julia Roberts, Richard Gere, 1990 “Pretty Woman” (Ozel Bir Kadin)

Vivien’ in operaya giderken giymis oldugu; kirmizi1 giysisiyle asil ve bir o
kadar da seksi bir goriiniim elde etmistir. Olgiilii gogiis dekoltesi, giiciin simgesi
omuzlarm agikta birakilmasi ve beyaz eldivenleriyle, hayat kadini goriintiisiinden ne
kadar da wuzak. Kirmizmin hareketliligi, sicaklign beyazin masumiyeti ile

bulusmustur.

Ayrica 1990’larda gegen bu filmde; kot sortlar, yiiksek bel kot pantolonlar,
kot gémlekler, uzun bol pantolonlar, etek ceket, sort ceket takimlari, ceketlerde kimi
zaman vatkali kimi zaman vatkasiz kullanimlar alt kiiltiirtin giyim stilini bizlere
sunmaktadir. Ust simifta ise; giinliik giyimde viicudun hatlarm zarif bir sekilde
ortaya ¢ikaran kesimler, puantiyeli, ¢izgili elbiseler, sapkalar, eldivenler ve kemerler
dénemin vazgecilmez detaylanidir. Pimnltih ve dantel kumaslardan yapilan giysiler

8zel davetlerde tercih edilmektedir.

fmaj yenilenmesinin tipik bir 6rnegi olan bu film, konusu ile bizlere Joan
Crawford’ un rol aldig1 filmleri amimsatir. Crawford, Adrian’in sihirli dokunuguyla
bizleri kendine hayran biraktig: gibi; burada da moda tasarimcist Marilyn Vance’ 1n

dokunusglariyla Roberts herkesi kendine hayran birakmugtir.
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Meg Ryan ve Tom Hanks’ in bagroliinii paylastigi “You’ve Got Mail” (

Mesajmiz Var) filmi, internet iliskilerinin insanlara hazirlayabilecegi sirprizleri
ortaya koymasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Joe (Tom Hanks) New York’ta sehrin en
biiyiik kitap¢ilarindan birini agmak iizeredir, Kathleen (Meg Ryan) ise sevimli
diikkdninda cocuk kitaplar1 satmaktadir. ikisi bir chat kanalinda tamisinca, ortak
noktalarinin sadece kitaplar olmadigini anlarlar. Gergek hayatta acimasiz bir rekabet
nedeniyle birbirine antipati duyan ¢ift, internet iizerinden 6zel bir bag kurarak
birbirlerine yakinlagirlar. Tanmstiklarinda gercek ortaya ¢ikar ve kurduklari o 6zel bag

agka doniigtir.
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Resim 82: Meg Ryan, 1998 “You’ve Got Mail” (Mesajimz Var)

Miitevazi bir yasami olan Ryan’ 1 “Mesajimiz Var” filminde, tipik bir
Amerikan kadini stilinde goériiyoruz. Ev iginde, uzun tunigi ve siyah esofmaniyla

gordigtimiiz Ryan; giinlik yasamin getirmis oldugu rahathif ve disarida da tercih

ettigi rahat, siradan olan stilini eve de tagimisgtir.

|

Resim 83: Meg Rya, 1998 “You’ve Got Mail” (Mésajlmz Var)

115



Neredeyse tizerinden hi¢ ¢ikartmadigi trikosu ve yiiksek bel pantolonu ile
¢aligan bir kadimin; topuklu ayakkabilara, gisterigli takim elbiselere gerek kalmadan

nasil sik olunabilecegini gostermistir.

Resim 84: Meg Ryan, 1998 “You’ve Got Mail” (Mesajimz Var)

Ryan filmde; ilk defa tanmigsacag erkek ile goriismeye giderken bile; yasaminin
bir pargasi olan triko takimla gitmistir. Bu onun; stilinin kendine 6zgii oldugunun
isaretidir. Onun yerinde baska birisi olsaydi, ¢ok daha gosterisli giysiler sececegi
siiphesiz bir gergektir; fakat bu stiliyle kendinden emin bir durusu ve gelencksel bir
tavri oldugunu; annesinden kalan kitapgiyr uzun yillardir devam ettiriyor olmasi ve
yeniliklere agik birisi olmadiginin isareti olarak ta diigtiniilebilir. Onu; rahathgmm ve
kimligini ortaya koymus bir kadimin giysileri i¢inde goriiyoruz. Yani modacilarin
olusturdugu stil ile degil de, kendi stiliyle 6n plana giktigim soyleyebiliriz tabii bu

durum canlandirdig1 karakter ile birebir 6rtigmektedir.
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Resim 85: Meg Ryan ve Tom Hanks 1998 “You’ve Got Mail” (Mesajimiz Var)

Siyahlar i¢inde gordiigiimiiz Ryan, canlandirdigi karakterin ruhunu bu
giysileriyle anlatmakla kalmamis; olusturulan stil ile kadinlarin ilgisini ¢ekmeyi
basarmistir. Hem giinliik yasamda hem de is hayatinda benimsenen bu stil; kadinlara
ozgiirliik tanimustir diyebiliriz. Ayrica kisa san saglart da, o dénemde bir¢ok kadin

tarafindan taklit edilmistir.
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9. SONUC

Sinema 20.ylizyilin baginda gelisen ve gintiimiizde, biitiin diinyada yaygin
olarak izlenen bir sanat ve eglence tiiriidiir. Sinemann gelistigi iilke Fransa olmakla
birlikte, II. Diinya Savasi sonrast Amerikan kiltliriiniin bir simgesi olmustur.
Amerikan yasam bigimi, insan iligkileri ve toplumsal yapisi, sinemada temsil
edilmistir. Bu temsil sirasinda, 6zellikle kadm film kahramanlarinin giysileri,

karakterlerini yaratmak ve vurgulamak i¢in 6zellikle digtiniilmiis ve tasarlanmistir.

Filmlerin yaratti@i yildiz oyuncular, uzun yillar modadaki degisimlerin
onciileri olmustur. Moda, filmin en can alici unsuru, hatta bazen filmin diger baz
ogelerinden odncelikli duruma gegmistir. Kadmnlarin kendi hayatlari ve gordiikleri
arasinda kurduklari bag; beyaz perdenin etkisi altinda kalmis, yani modaya gii¢ veren

birazda beyazperde olmustur.

Yapilan bu aragtirma gosteriyor ki, moda akimlar tarih boyunca degisim
gostermis ve birgok olaydan etkilenmistir. Biitiin toplumlarda giysilerin ve takilarin
siisleyici 6zelliginin yani sira zenginligi benimsemis olan, dini ya da toplumsal
durumu belli eden simgeler oldugu bilinmektedir. Bu simgeler; kesim, desen, ¢izgi,
renk ve kumaslarla etkin hale gelmektedir. Dénemleri birbirinden ayiran 6zellikler
ise; kadinlarin tercih ettigi tarzlar ve kumaslar oluyor. Siyasi ve politik dénemler,
savaslar, banglar, refah seviyeleri, kiiltiirel ve sosyal olaylar modanin gelisimini ve
degisimini belirliyor; ¢izgiler ve kumaslar donemler arasi degisiyor. Tasarimeilar
artik mankenlere yiksek fiyatlar odeyerek, defileler diizenleyip tasarimlarini
gostermek yerine, tinlii aktrisler igin giysiler hazirlamaya baglamuslardir. Ornegin;
Akademi Odiilleri, Oscar torenleri gibi yerlerde iinliiler modacilarin tasarimlar ile
boy gistermeye basladilar. Bu da demek oluyor ki moda ve filmler yilda bir kere de

olsa mutlak buluguyorlar.

Moda ve sinema kendi arasindaki bu gizli kalmig bagi yasatmaya devam
ederken, bu bagn i¢inde; sinemanin insanlara vermek istedigi toplumsal mesajlari,
zihinlerde var olani, giysi yoluyla insanlara aktarma ¢abasinda olmustur. Modanin

tarihsel degigimi, toplumun yasadigi degisimler; bizim giinliik yasamimiza
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yansimakta ve bu sinirlar gergevesinde kendimize ve gevremize yeni bakis acilar
elde etmemizi saglamaktadir. Aradan yillar gecse de, bilingaltimiza yerlesen bu
imgeler giinliik hayatta kargimiza ¢iktiklarinda; bilingalti 6gretilerimizde bulugup,

goriileni yorumlamamiza neden olur.

Sonug olarak; izleyip analizini yapmis oldugum filmler gosteriyor ki; filmler
icin tasarlanan giysiler, evrensel imajlar dikkate alinarak hazirlanmistir. Bu imajlar
cogunlukla giysilerde; form, renk ve aksesuarlar iizerinden verilmistir. Giysilerin
formlari, renkleri; kimi zaman karakterin durusu zihinlere yerlesmis olan
kavramlarin agilimini olugturmustur. Siradan bir filmin iginde bile mutlaka verilmek
istenen bir mesaj vardir. Her filmde “iyi kotii, zengin fakir” tiplemelerine rastliyoruz.
Bunun nedeni ise; toplumda bu insanlarin var oldugu ve her an kargilagabilecegimiz
insanlar olmasidir. Eger seyirciye sadece iyi karakterler gosterilirse heyecan
yaratmaz ve inandirici olmaz. Seyirci her ne kadar sinemada gercek hayatin
yansitilmadigim bilse de; hayatin iginde var olani, olmasi gerekeni gérmek ister.
Analizi yapilan filmlere bakildiginda; canlandirilan karakterlerin yasamlarinin,
gercek hayatta var olan, karsilasilmast miimkiin durumlarla  kurgulandigim
goriiyoruz. Kendisini o diinyanm i¢ine alan seyirci, belki de gergek yasamiyla

ozdeslesen durumlarla kargilasmakta ve kendisine bir yol ¢izmektedir.

1930’lu ve 1940’11 yilarin filmlerini inceledigimizde goriiyoruz ki; kadin
karakterler genellikle zengin, bastirilmis duygulart olan, miicadeleci kadinlari
canlandirmiglardir. Aktif olarak g¢alisma hayatinda olmayan kadinlar, zengin
cevrelerde, Ozel davetlerde en sik, gosterisli giysileriyle boy gostermislerdir.
Bastirilmig  duygularm giysilerle agiga ¢ikarilmasinin en giizel 6megi; Rita
Hayworth” iin Gilda filmidir. Giysinin karakter yaratmada ve duygulan disa
vurmadaki énemi agikga belirtilmistir. Saten gértintimlii giysisi, kumagin 6zelligiyle
ortaya ¢ikan viicut hatlart ve giysinin formu, karakteri var eden bir ¢ haline
doniismiistiir. Gilda gibi vamp kadin karakterleri; erkekleri kigkirtan goriintimii ile

cinsel yanim one ¢ikaracak giysilerle tercih edilmistir.

19501erde ise; konular bir énceki dénemin devami olsa da, karakterlerdeki
ayrimlar (iyi kotii, zengin fakir) ¢ok daha keskin bir sekilde, giysiler iizerinden

belirtilmistir. Gloria Swanson’un oynadigi Sunset Bulvan filminde karakterin;
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zenginligini, yalmzlhigini ve karamsarhigini belirleyen unsur yine giysiler olmustur.
Stirekli siyah giysiler i¢inde goriilen Swanson’un, yasadigi hayatin, hissettiklerinin
yansimasi, giysilerle saglanmigtir. Yine aymi filmdeki diger bir kadin karakterinin;

fakir, siradan goriintiistint giysilerle betimlenmistir.

1960’1ardaki filmlerde; toplumsal mesajlar iceren siradan ev kadinm
karakterleri yaratilmistir. Toplumsal mesajlarin verildigi, 70’lerde yapilan ama
1960°larin  sorunlarini en iyi sekilde ekrana yansitan Hair miizikali olmugtur.
Hippilerin benimsedikleri eskimis giysileri, elit tabakanin gosterigli asil kostiimleri,
tagrali gencin siradan goriiniimii; karakterlerin acik ve net bir sekilde seyirciye
yansitildigi ve seyircinin zihnindeki evrensel imajlarla Ortlistigi; giysinin bir
anlatim, ifade araci olarak gosterildigi film olmustur. Irk¢iligin oldugu 1960l
yillarda, “Beklenmeyen Misafir” filmi ile Katharine Hepburn aristokrat gériiniimii ile
seyirci karsisina ¢ikar. Zencilerin siirekli siyah giysiler giymesi, dislanmighga ve
kendilerini yok sayanlara bir tepki sayilabilir. Aristokrat ailenin modern giysileri ise
o dénemin modasma uygun bir bigimde tasarlanmmgtir. Verilen mesajlar toplumsal
sorunlart igerdiginden, karakterlerin giysilerinde sadece ufak dokunuslarla kimlik

ayrimi yapilmistir, tipkt Hair Mizikali’nde oldugu gibi.

1970 ve 1980’lerde ise; toplumsal gergeklerin yani sira; kadmlarin aktif
olarak is hayatina atildiklari, ayaklan tizerinde duran ve basarili kadin karakterler
konu alinmistir. Ornegin; Cybill Shepherd’ in, “Taksi Soforii” (1976) filminde
canlandirdig ¢aligan kadin karakterini yansitan giysileri; bluzlar, etekler, gomlekler
ve triko elbiseler, toplumda degisen kadin imajinin sinemaya bir karakter olarak
yansimasidir. 1980’lerin kadin imajini1 en iyi yansitan, “Top Gun” ( 1986) filmindeki
Kelly McGillis’ in; gii¢lii kadin imajim tagiyan giysileri, dénemin kadin karakterini

yansitmaktadir.

1990’lara gelindiginde; konular daha da giincellesmis, hayaller, sihirli
doniigiimleri konu alan kadin karakterleri yaratilmistir. Julia Roberts’ i Pretty
Woman filminde; hayat kadimmin kendisini bir anda hi¢ aligkin olmadif1 zengin bir
yagsamin i¢inde buldugunu goriiriiz. Onu  digerlerinden farkli kilan sadece
giysilerindeki basit gortiniimiidiir. Bu filmde; giysilerin statii belirleyen bir arag

haline doniistiigiinii agik¢a gozlemleyebiliyoruz.
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Yapilan aragtirma gdsteriyor ki; filmlerdeki karakteri yaratmada, nemli bir
anlatim araci olan giysiler, var olani1 garpict bir sekilde gostermekte ve toplumsal
farkliliklardan dodan giyim ve davramislarin buna bagh olarak degistigini izleyiciye
sunmaktadir. Gergek hayattan alinan dogrularta; gérsel ve etkili bir ifade arac1 olarak
kullanilan giysinin, ekranlara yanstyan goriintli arasinda, gili¢lii bir bagin kurulmasini
saglar. Sinemadaki karakterler hayatin icindedir. Bizler de i¢inde oldufumuz hayats,

ekrandaki ile 6zlimser ve yasatiriz.
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