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SAYISAL TEKNIiKLERIN AN FOTOGRAFI UZERINE ETKILERI

Tezi Hazirlayan: Siieda Erdogan

OZET

Fotograf gerek giinliik islerde, gerek sanatsal amaglarla basvurulsun, yaygin
kullanim1 ile ic¢inde yasanilan cagin, bir goriinti caglt oldugunu acikca ilan
etmektedir. Teknolojinin fotografi getirdigi giinlimiiz sartlarinda yaratici ve
etkileyici Ozellikler tasiyan fotograflar iiretilmesi i¢in sadece teknik olanaklari
kullanmak yeterli degildir. Fotograf gormeyi anlamlandirmak igin ihtiya¢ duyulan
teknik bir dildir.

“Sayisal Tekniklerin An Fotografi Uzerine Etkileri” isimli bu tezde “Anlatim
Araci Olarak Fotograf Teknikleri” adli ilk boliimde fotografin tarihsel siire¢ i¢inde
teknik gelisimi arastirtlip, fotografin nasil anlatim araci oldugu orataya
konulmustur. Daha sonra geleneksel sistem Ve sayisal sistem tekniklerine
deginilerek farklar tespit edilmistir. Teknik olanaklarin gelisiminin fotografa
getirdigi avantajlar tizerinde durulduktan sonra, bilgisayar programinin fotografik

dile etkileri irdelenmistir.

Tezin “An Fotografi” isimli ikinci boliimiinde ilk olarak fotograf tiirleri
aragtirildiktan sonra an ve zaman kavramlarmin fotograftaki yeri ve Onemi
incelenmistir. ikinci béliimiin son kisminda ise diger fotograf tiirlerinde oldugu gibi
an fotograflarinin da sadece teknikten ibaret olmadig1 estetigin ve gergekligin de

onem teskil ettigi orneklerle agiklanmistir.

13 2

Calismanin son boliimiinde, degisen fotograf algisinin sebepleri ve “an
fotograflarmin insan iizerindeki duygusal etkilerine deginilmistir. Insan iizerinde
etki birakan ve “an fotografi” kavramin en iyi yansitan konulardan biri olan “dans
ve an” baslikli icerige de yer verilmistir. Ayrica tezin bu son bdliimiinde fotograf
sanat¢isi Mehmet Caglarer’in teknik, estetik ve gergekligi yansittigi dans

fotograflarindan ornek caligmalar ile roportaji yer almistir. Ek olarak bu alanda



basarili ¢alismalar1 bulunan Prof. Giiler Ertan ve Yrd. Do¢. Dr Osman Urper ile

yapilan roportajlar bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: An Fotografi, Sayisal Teknik, Gergeklik, Estetik



THE EFFECT OF NUMERIC TECHNIQUES ON MOMENT
PHOTOGRAPHS

Presented by: Siieda Erdogan

ABSTRACT

The photograph, whether it is applied in daily works or for artistic purposes,
with its widespread use, clearly announces that the present age is a visual age. In
today’s technological conditions, to produce photographs having creative and
effective properties, using of technical opportunities is not sufficient. The

photograph is a technical language that is required to make seeing meaningful.

In a thesis named “The effect of numeric techniques on moment
photographs”, in the first section titled “Photograph techniques as an expression
tool”, the technical development of photograph within historical process is
researched and how the photograph is used as an expression tool is explained. Then,
traditional system and numeric system techniques are mentioned and differences are
determined. After the advantages resulting from development of technical
opportunities on photograph are emphasized, the effects of computer program on

photographic language are examined.

In the second section of the thesis, titled “Moment Photograph”, firstly the
photograph kinds are studied and then, the importance and place of moment and
time concepts in photograph are examined. In the last part of the second section, it
is explained by examples that the moment photographs do not only consist of the
technique but the aesthetic and reality are also important as in all other photograph
Kinds.

In the last section of the study, the reasons of changing photograph perception
and effect of “moment “photographs on human are examined. The content titled
“dance and human”, one of the subjects that reflect the “moment photograph”
concept in best way and leaves an effect on people, is also studied. Besides, in the

last section of the thesis, works of the photograph artist Mehmet Caglarer on dance



photographs he reflects the technique, aesthetic and reality and the interview made
with him are given. Additionally, the interview made with Prof. Giiler Ertan who

has successful works on this area is contained.

Key words: Moment photograph, digital system, numeric technique, reality,

aesthetic
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GIRIS
Teknolojinin siirekli gelismesi ile is hayatimizdan sosyal hayatimiza kadar
her sey inanilmaz bir degisime ugramistir. Bunun sonucu olarak da hayat artik bas
dondiiriicti bir hizla yasanmaktadir. Gorsel alanlarin tiimiinii etkileyen teknolojik
gelismeler fotograf sanatini da 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Fotografin sayisallasmasi

ve kimyasal siirecin terk edilmesi, karanlik odada saatlerini ve glinlerini gegirmek

zorunda kalan fotografgilar1 da rahatlatmistir.

Dijital sistem; fotografin anlatim olanaklarini genisleterek fotograf
goriintiilerini bilgisayar ortamlarina tagiyip daha hizli ve pratik yollarla paylagimi
saglamistir. Ancak teknik olanaklar, getirdigi kolayliklarin yanisira fotografin
gercekle olan bagina zarar vermistir. Fotografin diisiinsel bir platforma taginabilmesi
icin zihinsel donanimlara ihtiya¢ vardir. Bu baglamda, sayisal sistemlerde yerini

bulan fotografa nasil ve neden miidahale edildigi 6nemli bir noktadir.

Yasanan an’lar1 fotograflama ihtiyaci her gecen giin biraz daha artmaktadir.
Hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan fotograf, ayn1 zamanda tartismasiz yaraticiligi
ve estetigi sosyallestiren en demokratik anlatim araci olarak da kabul gormektedir.

Bu ilginin artmasinda teknolojinin pay1 yadsinamaz bir biiyiikliiktedir.

Fotograf, bir goriintilyli gercegin temsili olarak sunmak i¢in bir mecra/arag
olarak kullanilmaktadir. Felsefik bir yaklasimi, teknik bir dil kullanarak aktaran
fotograf sanati, diisiincenin goriinmezligini agmaktadir. Hatta géziin tespit edemedigi
bazi “an”lart optik gz tespit etmektedir. Izleyici fotograf goriintiilerine mutlak
olarak yorumlar atfetmektedir. Fotograf kendi varolus biiyiisiiyle izleyiciyi fotograf
ani’nin i¢ine ¢ekmektedir. Olayin gergeklestigi zaman diliminden an’lar1 dondurarak

belleklerde yer etmektedir.



1. BOLUM: ANLATIM ARACI OLARAK FOTOGRAF VE
TEKNIKLERI

1.1. Fotografin Tarihsel Gelisimi

Fotograf icat edildigi giinden beri sOylenenler ve yazilanlar, genellikle
fotografin teknik boyutlar ile ilgilidir. Bunun nedeni, fotografin kimyasal bir siire¢

olmasidir. Her seyden dnce fotograf mekanik bir tiretimdir.

Fotografin teknik olarak dogusu, 18. yiizyilda Alman bilim adamlarinin
giimiis tuzlarinin 1518a karst duyarlilig iizerine yaptiklari aragtirmalarla baglayan

uzun bir siirecin uranudir.

19. yy’da fotografin icadi, tipki yazinin bulunusu gibi tarihsel siire¢ igerisinde
belirleyici bir doniim noktas1 olmustur. Teknik olarak en kolay ve gercege en yakin
goriintii elde etmeyi saglayan aygit fotograf makinesidir. Iste bu kara kutunun
icadiyla yasamdan ‘an’ lar, hatiralar insanlar ig¢in saklanabilir bir belge haline

gelmektedir.

“Fotograf aslinda en basit anlamda karanlik bir kutu (fotograf
makinesi) yardimuyla, 1518a karst duyarli malzemenin (film) iizerine
goriintiilerin  kaydedildigi mekanik bir sitireci kapsar. Film
dedigimiz, bu duyarli malzeme tizerine kaydedilen goriintiiler daha
sonra birtakim kimyasal ve fiziksel islemlerden gecirilerek kalict

hale getirilir”.*

19. ylizyihn basinda duyarli bir kagit iizerine yerlestirilmis nesnelerin,
bitkilerin negatif izlerini ¢ikarmayi basaran, Thomas Wedgwood, bu izleri kalici
olarak sabitleyememistir. Nicephore Niepce duyarli bir kagit iizerine yerlestirilmis
nesnelerin basit negatif izlerini karanlik oda yardimiyla gorintilerini elde etmistir.
“Niepce 1824’e dogru Gras’da, Saint-Loup-de-Varennes’deki evinin penceresinden
“helyografi” giinesle yazmak adini verdigi ilk goriintiileri maden ve tas tlizerine

tespit etmeyi basarmistir. 2

1. . .
Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, 2. Baski, Istanbul: Hayalbaz Kitap, 2010, s. 3.
2Qentm Bajac, Karanhik Odanin Sirlar1 Fotografin fcadi, Ali Berktay (gev) 2. Baski, Istanbul: Yky. 2005, s. 17.
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Fotograf 1: 1827, Nicephore Niepce’nin evinin penceresinden elde ettigi “Helyografi” goriintii

yontemi.

Daha sonra ise Henry Fox Talbot, Niepce ve Daguerre’in ¢aligmalarini
gelistirerek fotografin genis kitlelere ulasmasimni saglamistir. Artik goriintii metal
levhalar yerine kagit iizerine kayit edilmektedir. Pozitif goriintii alinmasinin ardindan

artik fotograf gorsel bir kayit ve anlatim araci olmustur.

Fotograf 2: 1834 Duyarli kart {izerine,

Fox Talbot yontemi ¢ikartilan bitkilerin negatif siluetleri.



Fotograf 3: Nadar, Prens Czartorysky 1856-1859, tuzlu kagit, (detay) 1854,

“Kolodyomlu cam negatif”

19. ylizyilin sonlarina dogru fotograf alaninda yasanan kimyasal ve teknik
gelismeler yeni bir donemin baglangici olmustur. Ebatlart biiylik oldugu i¢in ancak
sabit mekanlarda kullanilabilen fotograf makineleri, teknik gelismeler sonucunda
fiziksel olarak kiigiilerek fotografin daha ¢ok yayginlasmasini saglamis ve herkesin
hayatina girmistir. Fotografin teknik olarak gelisimi ve yayginlasmasi ile artik

amatdrler de fotograf ¢ekebilir hale gelmistir.

Fotografi ¢ok yonlii olarak degerlendirmek miimkiindiir. Oncelikle fizigi ve
kimyasiyla bilimsel yonii, gorsel bicimiyle estetik yonii, verdigi mesaj ile anlami ve

diinya goriisiiyle felsefi yonii vardir.

Anilarin, olaylarin ve mekanlarin belgelenmesinin yaninda, bilimsel
calismalarda, modada, tanitimda, uzay arastirmalarinda, resmi islemlerde, iletisimde,
yayincilikta, bilgisayarda, sanatta ve hayatin degisik bir¢ok alaninda hayatimizla i¢

icedir. Fotografin tanimi i¢in baz1 teknik ve kisisel tanimlar soyledir:

“Fotograf sozciigii eski Yunanca’da ve Latince’de ayni
kokten gelen photos (isik) ve graphis (¢izim, yazi) sozciiklerinin
birlesiminden olusmustur ve ‘sikla c¢izmek’, ‘isikla yazmak’
anlamina gelir. Yani fotografin temel malzemesi isiktir. Bu nedenle
fotograf ile bir mesaj iletmeye ¢alisan bir kisinin 15181 iyi tanimasi
gerekir. Fotograf¢i dedigimiz bu kisi, fotografi olusturmak icin bazi

teknikleri bilmek ve teknik malzemeleri kullanmak zorundadir.
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Fotograf makinesi, objektif, film, filtre, flas, tripot gibi malzemeleri
kullanmak zorunda olan fotograf¢i, hem teknik bilgiye, hem estetik
ve kiiltiirel bazi degerlere sahip olmalidir. Biitiin bu birikimlerin
ortak paydasi olarak, ortaya c¢ikan izlenmeye deger yapitlara

‘fotograf’ diyoruz.”*

Karadag’a gore; fotograf, yeni bir ifade bigimi ortaya koymak i¢in kullanilan
teknik bir dildir. Ancak, fotografik gorintii sadece bazi tekniklerin denenebildigi bir
ugras ya da kameralarin bazi yeteneklerinin ortaya konuldugu bir sonug¢ degildir.
Yasanan somut gerceklerin, i¢ diinyamizda bir karsilik bularak, bir goriintiide hayat
bulup sunulmasidir. Konu her ne olursa olsun, fotograf varolan bir olguyu, uygun bir

an icinde kesinlestirebilmek icin ¢ekilir.®

Resim ve fotograf arasindaki en temel fark, fotografin teknolojinin vaadi
olmasidir. Resimde kendi déneminin boya, kagit ve kimya teknolojisine gore
olusmus ve gelismistir, fakat fotografta elde edilen goriintiiye insan elinin ve
goziiniin direk miidahalesi s6z konusu degildir. Resime konu olan goriintiiler insan
goziiniin gordiigi gerceklik yorumlanarak aktariimaktadir. Fotografta ancak teknik

ve optik katkilar ile goriintii olugsmaktadir.

“Ressam, eliyle degil beyniyle ressam olur; arag itaat eder
sadece. Fotograf kendisinin altinda olan ne varsa hepsini hice
indirgeyerek sanati, yeni ilerlemeler yapmaya mecbur birakir,
sanat¢iyi dogaya ¢agirarak simirsiz bir dogurganlik tasiyan bir esin

kaynagina yonlendirir”. >

Bazin’e gore; fotograf¢inin amaci ressamin amacindan farklidir, fotografei
hayati gozlemleyerek, gordiikleri icerisinde zihninde karsilik bulan goriintiileri
fotografik gerceklik ile anlatabilme c¢abasindadir. Resim aslinda yanilsamaya
gbtiirmeye c¢abaliyor, bu yanilsama ise sanata yetiyor. Ressam ne kadar becerikli

olursa olsun yaptigi resim daima kaginilmaz bir 6znelligin rehini olmaktadir. 6

w

Emre ikizler, Filmden Dijitale Fotograf, istanbul: Say Yayinlar, 2007, s:9.
Cerkes Karadag, Gorme Kiiltiirii, Ankara: Doruk Yayimcilik, 2004, s.24
Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, Sule Demirkol (¢ev), 2. Baski, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008 s. 72.

6Andre Bazin, Fotograf Goriintiisiiniin Varhk Bilimi, Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagoz (Hazirlayan),
[stanbul: 2009, s. 41.
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Insanlarin kendini gérme istegi ile portre resmi yaptirmalarindan sonra,
fotograf bu istegi, daha gergekci ve daha az parayla karsilamistir. Fotograf bir ¢ok

sanat dalina gosterilen ilgi ve talebi de tehlikeye atmistir.

“Fotografin icat edilmesiyle birlikte yeni bir evrim siireci
basladi ve portre sanatimin tiim bigimleri, yagliboya resim,
minyatiir ve orta burjivazinin talebini karsilamak igin tiretilen
graviir, neredeyse tiimiiyle yok olup gitti. Bu evrim siireci o kadar
hizly ilerledi ki bu son tiirler iizerinde calisan sanatcilar, hemen

hemen tiim yasam kaynaklarim yitirdiler. !

Ik fotografcilar gogunlukla portre sanatcilar1 ve ressamlardir. Bu da fotograf
adina 6nemli bir ilerlemedir. Ortaya cikan calismalarin daha nitelikli olmasin

saglayarak yeni gelismelere yol agmustir.

Fotograf ¢ektirmeye olan talep, sadece elit kesime degil, diisiik gelirli kesime
kadar inmistir. Bu talebe karsilik fotografci ressamlarin yani sira, bir meslek olarak
yayginlagarak bulunusundan oldukc¢a kisa bir silire sonra fotograf ticari iirline

doniismiistiir. 8

“Endiistri iilkelerinde gitgide dev toplumsal bir torene
doniisen ve bir teknolojik sanayi iiriinii olan fotograf gelisimini
kapitalizmin gelisimine kosut olarak siirdiiriiken, kutu makinelerin
gelistirilmesi ve renkli fotografin da bulunmasiyla birlikte, donemin
aile yapist igindeki zevk ve eglencenin bir par¢asint olusturmaya
baslar. Boylece fotograf, bugiin sanayi toplumunun en belirleyici
ozelligi sayilan “kitlesel iiretim” olgusunun da artik bir araci

haline gelir.” ’

1850’lerin basindan itibaren Avrupa’da ve ABD’de bir fotograf patlamasi
yasanir ve bunun ardindan fotograf zanaat agamasindan yar1 sanayilesmis bir sisteme
gecer. Bliylik ve gosterisli binalarda stiidyolar kurulur. Fotograf 5’te Brodway’in en

gozde fotograf¢ilarindan biri olan Charles Fredrick’in stiidyosu buna 6rnektir.

7Gisele Freund, s. 33.
8Murat Yaykin, s. 33.
9Murat Yaykin, s. 33-34.



Fotograf 4: 1845, Paris, Charles Federik’in Fotograf firmasi

Fotograf icat edildikten kisa bir siire sonra, meslek olarak yayginlasarak
gosterigli  likks atdlyelerde uygulanmaya baslanmistir. Fotograf¢iligi fotograf
atolyelerinde uygulayarak meslek haline getiren Onciiler, 1860’larda 6nce Disteri,
sonra da Nadar olmustur. Paris’te daha sik, mermerle kristalin kol kola girdigi
katlardaki atlyelerde fotograf¢ilik yapilmistir. Poz se¢imi i¢in beklenirken, firmanin
son ¢ektigi fotograflarin yer aldigi albiimler karigtirilarak, atolyeler bir tablo galerisi

hayranligiyla izlenmekteydi. *°

10
Quentin Bazac, s.59.



Fotograf 5: 1830, Nadar’in Atolyesi

Fotograf bir ‘an’in saptanmasidir, resim sanatinda ise goriintiiler tuvale
aktariliken ekleme, ¢ikarma ve bi¢cim bozma gibi 6znel yorumlar fotograftan daha
cok resim sanatina 6zgii bir anlatim dilidir. Fiziksel olarak fotografta sadece optik-
mekanik bir aktarim s6z konusudur. Her fotograf bir miidahale olmadigi siirece

dogay1 ve nesneleri gorlindiigii gibi yansitabilmektedir.

“Fotografin icadindan énce, resim sanatinda konu olan
gortintiilerin sanat¢imin kendi yorumundan, baska bir degisle
aktarmak istediginden ibaret oldugu bilinirdi ve eserin igerigi ile
ilgili yorumlar daha onemliydi. Fotografin icadi ile birlikte
‘goriintii” ¢evremizde gordiiklerimizin birebir kopyasi olarak

algilandi ve goriintiiniin ger¢egi yansittgr inanci giicliiydii.” 1

Resim sanatinda varolan disiplinlerden fotografin etkilenmesi olagan bir
durumdur. Fotograf resmin sanatsal olgularna Oykiiniirken, resimde fotografin
gerceklik tavrina Oykiinmiistiir. Fotografin etkileyici yan1 gercegi oldugu gibi

aktararan bir anlatim araci olmasidir.

“20.yiizythin swradisi ressamlarindan biri olan Richer “Bir
cinayetin resmi kimseyi ilgilendirmez; ama bir cinayet fotografi

herkesi cezbeder. Bunun bir bicimde resim sanatina dahil edilmesi

11Murat Yaykn, Fotograf ideolojisi, Istanbul: Kalkedon Yayincilik, s. 30.
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gerek derken, giincel sanat pratiginin vazgegilmez égelerinden biri
haline gelen fotografin neden sihirli bir ¢ekim alam

olusturdugunun da altini ¢iziyor”. 12

Gozler insanin diinyaya acilan pencereleridir ve yasama taniklik eder.
Duyulana inanilmasa da goriinenlere inanilmaktadir. Fotografin gorsel tanikligi resim

yapmak gibi kisisel bir deneyim gerektirmek yerine onu anonimlestirmistir.

Ancak fotograf teknolojik bir siiregle birlikte goriintii iiretebildigi i¢in, resim
geleneginin yarattigt ‘sanat’ baskisi altinda miicadele vermistir. Bundan dolay:
fotograf, kesfinin ilk yillarinda sanatsal kaygilarla kullanilmistir. Bu kullanim sekli
fotografin belgeleyici 6zelligini kullanabilmekten Gte, resimsel olarak hazirlanmis

fotograflarla sinirlandirilmugtir.

Fotograf 6: Aktris Sarah Bernhardt, 1880, Napoleon Sarony

“Moholy Naggy’e gore, Sanat¢ilarla fotografcilarin siirekli
tartistiklari, fotografin sanat olup olmadigt sorusu yanlis bir
sorudur. Fotografin resmin yerini almast soz konusu degildir,
onemli olan bu giiniin resim anlayisiyla fotografin nasil bir iligki
icinde oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda olusan
Yeni teknikleri optik yaratimda yeni bicimlerin dogmasinda nasil

Katkida bulundugunu gostermektir.” 13

12Ahu Atmen, Cagdas sanatta Fotograf Kullanim ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine Diisiinceler,
Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagdz (Hazirlayan), istanbul: 2009, s.171.

3Gisele Freund, s.175.



Bundan dolay1 da varoldugu giinden beri fotograf sanat midir, degil midir?
sorusuyla karsi karsiyadir. Fotografin basarisin1 sadece teknik yeterlilik agisindan
gormek fotografa haksizlik olur. Fotografin sanatsal ve bigi verici 6zellikleri géz ardi
edilmemelidir. Biitiin sanat dallarinda, teknik ve teknigin ilerlemesi dogrultusunda
gelismelerin etkisi olmustur, fakat hi¢ bir sanat yapiti da sadece teknikten ibaret
degildir.

“Fotografin sanat olmasinda, teknik mi, yoksa yaraticilik mi
daha onde gelir? Bir yapitin basarisinda birincil kosul acaba
bunlardan hangisi olmalidir? Baslangi¢tan bugiine stireklilik
gosteren  teknik  gelismelerin  1518inda  fotograf  olgusuna
baktigimizda, yapilan seylerin ve ortaya konulan tekniklerin de
suirekli olarak asildig1 goriilecektir. Biiyiik sanat yapitlarinin her
cagda ayni Olgiide begeni kazandiklarini unutmamak gerekir.
Elbette tiim sanatlar i¢in ve ozellikle resim ve miizik i¢in gecerli
olan estetik olgiitler, fotograf sanati icin de gecerlidir. O halde
teknik gelismeler nasil bir seyir izlerse izlesin, sanatin 6zgiin dili,

teknigi de asan bir yetkinlige her zaman kapi aralamistir”. **

Fotografin sanat olmasinda teknik birincil kosul olsaydi, fotografin ilk
donemlerinde basarili isler tretilmis olmazdi. Giiniimiiz teknolojisi ve olanaklar
icerisinde fotograf degerlendirilirse, bu imkanlar dogrultusunda c¢ekilen her

fotografin yaratici, kendine 6zgii ve sanatsal ¢alismalar olmasi gerekmektedir.

Fotografi, sanatsal ve estetik acidan degerlendirirken, kullanim alanlar1 ve
tiirlerini gdz Oniinde bulundurmalidir. Ornegin; fotografg1 bazen belge amaciyla
cektigi fotograflarda sanatsal anlatimlar ortaya koymanin pesinde degildir. Aym
sekilde izleyicide belge olma 6zelligi tagiyan fotograflara bakarken, fotografta estetik
bir anlatim aramamaktadir. Bazen fotografin sadece nesnelligi goriintiillemesi bile

fotograf karesine anlam kazandirmak i¢in olmaktadir.

Fotograf kavrami incelenirken, belgesel fotograf ile sanatsal amaglarla tiretilen
fotograflarin kullaniminda fotograf iireticisinin, izleyicisinin/tiiketicisinin, farkliliklar

tasimast dikkate alimmalidir. ‘Belgesel fotograf® ta ‘gerceklik’ wvurgusu etik

14Cerkes Karadag, s.90.
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degerlerle i¢ igedir. ‘Sanat fotografi’nda ise kavramsal, deneysel, kurgusal-6znel

oncelikli kurulur ve estetikle i¢ i¢edir. *°

Fotograf giiniimiizde yaygin olarak kullanilan sosyal bir iletisim kaynagidir.
Fotografta gerceklik olgusu, nesnelerin goriindiigli gibi yansitilmasinin disinda
onlara yepyeni bi¢imler ve anlamlar kazandirabilmek i¢in 6znel bir gérme bigimi ile
bir gergegin fotograf goriintlisiine ¢evrilmesi, fotografi sanatsal bir anlatim boyutuna

tasimaktadir.

1.2. Anlatim Araci Olarak Fotograf

Fotografin hizla yayginlik kazanmasi ve kameranin bir fetis araci olmasi,
fotografin ilk yillarina dayanmaktadir. Kameranin gerekliligini, yasam i¢in belirgin
roliinii ve fotografin kimler tarafindan hangi amaglarla cekildigini goéz Oniine
aldigimizda, onun baslangigta kutsanan bir ara¢ olarak goriilmesini yadirgamamak
gerekir. Ciinkii hem fotograf makinesinin icadi, hem de kullanicilart olan
fotografeilar agisindan baktigimizda fotografin ilk yillarindaki 6zel ve secici bir

durumda oldugunu gérmemek miimkiin degildir.

Pazar degeri yiiksek olan bu iiriin, ayn zamanda biiyiik bir fotografe1 kitlesini
yonlendiren gorsel anlatim aracidir. Fotograf makinesi insan gozii islevi gérmektedir.
Ug boyutlu gériintiilerin, iki boyutlu bir diizlem {izerine bir aygit araciligiyla
aktarilmasi biitiin toplumlar tarafindan biiytik ilgiyle karsilanmistir. Diger teknolojik
tirtinlerde oldugu gibi, fotograf makinelerinin gelismesi toplum tarafindan her zaman

biiyiik bir ilgiyle karsilanmaya devam edecektir.

Anlarin, olaylarin, durumlarin en gergekci haliyle bir goriintiide hayat
bulmasi, fotografin 6nce toplumsal yasamin her alaninda kullanilan bir anlatim araci
ve smirsiz gorsel anlatim olanaklarina sahip bir sanat olarak degerlendirilme c¢abalar1

sonunda da kendine 6zgii bir dil ve sanatsal anlatim aract olmustur.

15Murat Yaykin, s.37.
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Son dénemlerde fotograf neredeyse seks ve dans kadar
vaygin bir bigimde rastlanan bir eglenceye doniismiis durumdadir
(demek Ki, her kitlesel sanat formu gibi fotograf da ¢ogu insan
tarafindan bir sanatmis gibi icra edilmektedir). Fotograf esasinda
bir toplumsal ritiiel, endiselere karst bir savunma siperi ve bir gii¢

. 16
sergileme aracidir.

Fotograflar bilgi verir, kanit olur, tarihi ve olaylar1 anlatir, bazen vicdani,
bazen duygular1 harekete gecirir. Tiim bunlar1 basarabilme giicii, goriintiileri
olabildigince reel ve fotografin kendine 6zgli anlatim diliyle yansitabilme giiciinden

kaynaklanmaktadir.

“Cagimizda hi¢bir sanat eseri yoktur ki insanin kendisinin, en
vakin akraba ve arkadaglarinin, sevgilisinin portre fotografi kadar

biiyiik dikkatle seyredilsin” ol

Fotograf, toplumsal yapilar {izerine bir¢ok gorsel kayit elde ederek, bu
kayitlari, kitle iletisim araglari ile insanlarla paylagsmaktadir. Fotograf alt, orta, {ist
simif  gbzetmeksizin herkesin yasadiklarindan anlamli alintilar kaydederek
saklamasina olanak saglamaktadir. Fotograf insanlarin beklentileri dogrultusunda,
teknik olarak hizla gelisip, yaygin bir sekilde kullanilarak, yasamin 6nemli bir

parcas1 haline gelmis durumdadar.

“Fotograf artik giindelik yasantimin her an icinde yer
almaktadwr. Toplumsal hayatin 6yle ayrilmaz bir par¢asi olduki
varligini gormek icin oOzenle bakmak gerekiyor. En onemli
ozelliklerinden biri, tiim toplumsal siniflarda aymi sekilde kabul
gormesi. Hem is¢inin, zanaat¢imin evine girdi, hem tiiccarin,
memurun, sanayicinin. Bu nedenle siyasi agidan ¢ok biiyiik onem
taswyor. Belirledigi amaglarin, rasyonel diisiinme biciminin
bilincinde olan, meslekler arasindaki hiyerarsiye dayali ve
uygarlig teknik tizerine kurulu bu toplumun en éne ¢ikan anlatim

bicimi fotograf oldu. Bununla birlikte, fotograf toplumun en énde

16Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Osman Akinhay (gev), Istanbul: Agora Kitaplig1, 2008, s. 8.

17Walter Benjamin, Fotografin Kiiciik Tarihi, Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagdz (Hazirlayan), Istanbul:
2009, Hayalbaz Kitap, s. 24.
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gelen aracglarindan birine doniistii. Dis gercgekligi birebir yeniden
tiretme becerisi kullandigr teknige baglh bir beceri fotografa,
belgesel niteligi kazandiriyor ve toplumsal yasamin en giivenilir ve

en tarafsiz ¢ogaltma big¢imi olma ozelligi veriyor”. 18

Sosyoloji biliminin ortaya ¢ikisi ve fotografin icadiyla ayni déneme denk
gelmesi raslanti degildir. August Comte “Pozitif Felsefe Uzerine Notlar™in1 1839
yilinda fotografin icat edildigi yillarda tamamlamaktaydi. Pozitivizm, fotograf
makinesi ve sosyoloji birlikte biiyiidiiler. Burjuvazi ve is¢i siifinin olustugu donem
Karl Marx’in bilimsel sosyalizmin temellerinin attig1 yillardir. Kapali ekonomi
piyasa ekonomisine dontiserek, cok genis bir pazar alami agilir. Kapitalizmin
dogusuna neden olusan serbest piyasa kosullaridir. Teknolojik gelismeler, sermaye
birikimiyle hiz kazanir. Yeni maliyet yapilar1 ortaya ¢ikar. Sermayenin denetimine
teknolojik buluglar ve gelistirme calismalar1 gecer ve siire¢ daha da hizlanir. Bu
sayede, kameralarin gelisimi ve maliyetlerin ucuzlamasi, elit kesimden gelen fotograf

¢ektirme talebini daha diisiik gelirli kesime dogru kaydirmugtir. *°

Cesitli bilimsel aragtirmalar, teknik denemeler ve siirekli gelisime agik yoniiyle
fotograf bu giinkii yerini almistir. Teknigin fotografa getirdigi yenilikler yadsinamaz,
ancak giiniimiizde toplumun fotografa bakis agisi teknik imkanlar sayesinde kolay
elde edilebilir bir gorsel anlatim aracidir. Oysa fotografin gelisim tarihine
bakildiginda, cesitli denemeler ve evrelerden gecerek, fotograf icin bilim ve sanat
anlaminda donanimli ve 6nemli kisilerin ¢abalar1 sonucu bu duruma gelebildigi

gorilmektedir.

“Birka¢ giin once, fotograf makinesini, sanatla uzaktan
vakindan ilgisi olmayan, ‘“ruhsuz ve duygusuz’ bir meslegin
kullandig1 bir alet olarak kétiileyen kimseler, ekonomik durumlari
kotii gittigi i¢in bu karsi tavirlarin degistirmek zorunda kaldilar
ve yeni meslegi icra etmeye ve zaman gegtik¢e de bir anlatim
aract olarak kullanmaya bagladilar. Biwraktiklari meslekleri

konusundaki  deneyimleri onlara yardimct oldu. Fotograf

18Gisele Freund, s.8.
19Murat Yaykin, s.31-32.
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alanminda verdikleri iiriinlerin yiiksek kalitesi, degerli sanat¢ilar
olmalariyla birlikte usta zanaatkarlar olmalarina baghdir.
Fotograf tekniginin  bulunmasi, yeni bir sanat dalim
diistinmelerine neden olmustur; bu yeni sanat dali teknige ilham
veriyor,  gelismeleri  yonlendiriyor ve  yeni  beklentiler

yaratiyordu”. *°

Fotograf icadindan itibaren hem bilim hem de sanayi i¢in vazgecilmez bir arag
olmustur. Fotograf ¢agdas yasamda ¢ok onemli bir yer edinmistir. insanin icinde
oldugu ancak fotograftan su ya da bu sekilde yararlanilmayan tek bir etkinlik bile
yoktur. Kitle iletisiminin, Ornegin sinemanin televizyonunve video kasetlerinin
temelini olusturdu. Her giin binlerce gazete ve dergi ile de ¢evremize yayilmaya

devam etmektedir. %*

1.3. Geleneksel (Analog) Fotograf

XIX. yiizyil basinda Joseph Nicephore Niepce karanlik odada alinan renkli
goriintlinlin baskisini elde etmeye caligmasi geleneksel (analog) sistemde filmin
lizerinde goriintliniin negatif olarak olusmasinin tarihsel baslangici olmustur. Kiiciik
bir delikten bir odaya giren 1518in, karsidaki duvara disaridaki manzaranin ters
goriintiistinii yansittiginin bilinmesidir. Bu da diger veri olarak, Camera Obscura ve

karanlik oda ilkesidir

Niepce sayisiz sabirli denemeleri ile, belirli bir sonuca ulasabilmistir. Ancak
icat ettigi yontem heniiz ¢ok ilkeldi. Daguerre bu yontemi daha da gelistirerek

kullanilir hale getirmistir.

Teknolojik acidan bakildiginda, fotograf makineleri uzun bir siire ¢ok az
degisim gostermistir. Karanlik kutu, objektif, ve 1s18a kasi duyarh film yerini bagka
bir teknolojiye birakmamstir. Fotograf makineleri bi¢im olarak kii¢iilmiistiir zaman
icinde; pozlama, 151k Ol¢iimii, film sarma ve daha birgok sistemin kullanilmasi
kolaylagmistir. Ancak objektif ve karanlik kutu ilkesi ilk gilinkii haliyle hala
kullanilmaktadir. Goriintiiyii kaydederek sabitlestiren, film ylizeyi i¢in de durum

20 Gisele Freund, s.33.
21Gisele Freund, s.8.
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degismemistir. Degisen etkenler; filmlerin yapisal olarak 6zellikleri; yani 1518a kars1
duyarliliklar1 artmasi ve goriintii kalitesinin yiikselmesidir. Gorilintliiniin duyarlt bir
yiizeye akatarilmasi film oncesi donemde, dagerotip (bakir plaka) ve cam negatiflerin
kullanilmaktaydi. Daha sonra goriintiiniin filmin yiizeyine aktarilmasi gliniimiize

e . 22
kadar devam eden uzun bir siirectir.

Fotograf 7: Isimsiz Fransiz, Fotograf 8: Lewis Caroll,

Dagerotip (bakir plaka) baski Kolodyomlu cam baski

Geleneksel (analog) sistemde goriintiiniin teknik olarak olusumu, 1s1k
yardimiyla film iizerine yansiyan goriintiiyle baslar, sonra film banyo edilerek
gorlintiiniin negatif hali elde edilir, elde edilen negatif film duyarli fotograf kart:
lizerine pozlanarak pozitif olarak kagit yiizeyinde olusmasiyla fotograf baski islemi
tamamlanmaktadir. Fotograf 9’da 10x15 formatinda elde edilen negatif film ve

Fotograf 10’da ise bu islemin pozitif olarak kagida baski hali goriilmektedir.

22 Levend Kilic, Fotografa Baslarken, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, ikinci Baski, 2005, s. 195.
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Fotograf 9: Siyah-Beyaz Negatif Film Fotograf 10: Pozitif Goriinti

Karanlik oda geleneksel (analog) sistemde siirecin ikinci kismudir.
Gorintiilerin filme kayit edilmesinden sonra kimyasal siire¢ fotografin pozitif olarak
olusumu i¢in gereklidir. Karanlik odada, baski esnasinda yapilacak miidahaleler
onemlidir, ¢iinkii bu uygulamalar, goriintiinin bi¢imine etki edebilecegi gibi,
fotografin igerigini de dogrudan etkilemektedir. Karanlik oda yapilan islemler

fotograf¢iya en ¢ok denetim olanagi saglayan ¢alisma siirecidir.

“Fotograf teknigini ogretmekle yiikiimlii kigiler ¢ogunlukla,
ogrencilerinden ayni negatiften birbirlerinin aynisi olmasi gereken
baskilar yapmalarini ister ancak bu ¢ogu kez olanaksizdir. Ciinkii,
stire¢ icindeki degiskenlerin fazlaligi, ¢cogu kez béyle bir denetimin
saglanmasint da giiclestirmektedir. Fotografik gériintii, dogrudan
fotografcinin verdigi kararlar ile yapilan iglemler sonucu meydana
gelmektedir. Siireci denetleyen kimse, her asamada dogrudan
sonug goriintiiniin gorsel ozelliklerine etki edecek birtakim kararlar

23
vermek zorundadir”.

23 Thsan Derman, s. 90.
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Istenilen sonuca ulasmak igin fotograf¢inin kimyasal siiregte dogru kararlar
vererek titiz ¢alismasi nemlidir. Ciinkii yiizey lizerinde olusturulan goriintiiler bir
gerceklige baghdir ve bu asamada yapilacak her miidahale fotografik gercekligi
degistirmektedir.

Fotograf¢1 ¢ekecegi fotografin  kadrajimi  segmeden Once birikimleri,
deneyimleri dogrultusunda zihinsel ve fiziksel olarak gekim siireci sonuglanir, baski
asamasinda da kimyasal bilgi ve donamimlar ile fotografin olusumu

tamamlanmaktadir.

“Boylelikle teknik goriintiilerde isaret edilen gercekligin
onun nedeni oldugu ve gériintiilerinde, basi sonu belli bir neden
sonug iliskisinin son halkasi oldugu diigiiniiliir. Ornegin, 151k
nesnelerden yansir ve yine siga karsi duyarli bir yiizey tizerine
diiserek iz birakir, daha sonra tirlii fiziksel/kimyasal siireglerle
teknik goriintiiler olusur. Sonugta bu goriintiilerin anlamlari,

gerceklikle aymi diizlemdeymis gibi goriiniir.” 24

Fotografin icadindan sonra ilk fotografcilarin ¢cogunun ressam olmasi daha
anlamli ve nitelikli fotograflar tiiretilmesi adina biylik etkileri olmustur. Bu
dogrultuda, geleneksel fotograf asamalarina yetkin kullanabilen fotografcilar, dijital
sistemde daha avantajli durumdadir. Ciinkii fotograf, ister analog ister dijital sistem

olsun degismeyen (1s1k, renk, kontrast, kadraj, vb.) unsurlara sahiptir.

Teknik, zaman igerisinde siirekli 1ilerleme kaydederek degisiklik
gostermektedir. Ancak degismeyen tek sey elde edilen fotografik goriintliniin
fotografcinin kararlari ile sonuglaniyor olmasidir. Teknik ve kimyasal siirecin bilingli
olarak kullanilmas1 fotografik gercekligi dogru yansitabilmek adina Onem

tasimaktadir.

24 Thsan Derman, s. 54.
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Ancak sadece teknolojiyi bilingli kullanarak nitelikli fotograflar iiretmek
miimkiin degildir. Teknik yoldan yaratilmis basari, bir yapita yalniz bagina bir deger
katamaz. Ciinkii hi¢ bir yapit sadece teknikten ibaret degildir. Oyle olsayd: fotograf

makinesi lireten miithendisler en basarili fotografcilar olurdu. 2

Fotografin nasil ¢ekildiginden 6te, ne ¢ekildiginin bilinmesi ortaya ¢ikan isin
iyi bir ¢alisma olmasi agisindan olduk¢a dnemlidir. Ciinkii bir goriintii bilincte bir
karsilik bulmuyor ise bu goriintliyli tiretmenin bir anlam1 yoktur. Fotograf ¢ekme
eylemine sebep olan goriintii degil, aslinda o goriintiiyle anlatmak istenilenin ne

oldugudur.

“Yeni anlatim tekniklerinin bulunmasi, daha énce bulunmus
olanlarin oziimsenmesi ya da uslubun gelistirilmesi koklii bir
arastirmaya ve calismaya dayanir. Ogreti ve etkilenme taklitle
baslar, arastirma ve uzmanlasma ile devam eder. Sanatsal
calismalarda ozgiin olana ulasabilmek uzun ve karmasik bir siireci
gerektirir. Bir diisiinceden yasam dolu gii¢lii  bir yapit
olusturabilmesi i¢gin, diistincenin yalniz olarak degil, yaratici siire¢

icinde bigcimiyle birlikte geliserek belirlenmesi gerekir.” 26

Geleneksel (analog) sistemde goriintiiler ylizeylerde tasinan firca izleri, giimiis
tuzlar1 gibi fiziksel isaret ve izlerdir. Bu izlerin bulunduklar1 ylizeyden tamamen
ayrilmalart miimkiin degildir. Geleneksel fotograf fiziksel bir yapidir. Teknik olarak
bir goriintii elde etmek, bir filmi pozlamakla baslar (exposure) Qoriintii orada
olmasina ragmen pozlanmis filmle, pozlanmamis film arasinda bir fark yoktur, yani

goriintli heniiz film {izerinde olugsmamustir.

Gorilintiiniin =~ filmin  yiizeyinde olusmasi i¢in filmin banyo edilmesi
gerekmektedir. Bu iglem filmi negatife dontistiiriir, teknik olarak iyi bir negatif, daha
iyl bir baski demektir. Karanlik odada filmin kagida aktarilma siireci, hassas bir
calisma ortam1 gerektirmektedir. Pozlama sirasindaki dikkatsizlikler goriinti
yiizeyinin Kkalitesini etkilemektedir. Ornegin, pozlama sirasinda kartin {izerine

diisecek bir toz veya temiz olmayan ellerle yapilan baski sonucu, bu izler pozitif

2 Cerkes Karadag, s. 89.

26 Birsel Matara, 80’den Giiniimiize Tiirk Fotograf Sanatina Genel Bir Bakis, Fotograf Neyi Anlatir, Murat
Karagdz (Hazirlayan), Istanbul: 2009, s. 199.
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olarak kagit iizerinde fotograf karesine dahil olarak goriintliniin etkisini bozabilir.
Geleneksel sistemde fotografin adim adim islenmesi, bu siirecleri yasayan,
Oziimseyen, zanaatkar olarak nitelendirilen fotografcinin, kimyasal ve fiziksel

deneyimi beraberinde, fotografgilari sanat alanina yakinlastirmakta idi.

“Daguerrenin ¢ektigi resimler iyotlanmis ve camera obscura
icinde pozlandirilmis giimiis levhalard, iizerlerinde ucuk gri bir
resim segilebilmesi igin uygun bir 1sik altinda saga, sola ¢evrilerek
bakilmalar: gerekiyordu. Her bir resim biricikti; bir levhaya 1839
vilinda ortalama olarak 25 altin frank odeniyordu. Miicevher gibi
kaliflar iginde saklandiklar: seyrek olmuyordu. Kimi ressamlarin

elinde ise teknik bir destek kimligine biiriintiyorlardr” 2t

Gorlintiinin negatif tizerinde olugsmasi o goriintiiniin tek yani biricik oldugu
anlamina gelir. Analog sistemde olusan negatifler tek oldugu icin “biriciktir.
Geleneksel sistemden, dijital sisteme ge¢is de fotografin biriciklik kavramini
tamamen yok etmistir. Fotografla ¢ok yakindan iligkili bir konu olan yeniden iiretim

veya biriciklik kavramidir.

“Ogrenciler sanat alamnda alistrma amaciyla, ustalar
yvapitlarin yayginlasmasint saglamak icin ve nihayet tigtincii kisiler
de  kazan¢ ugruna bu tirden sonradan  ¢alismalar
gerceklestirmiglerdir. Yunanlilar, sanat yapitlarimin teknik yoldan
veniden tiretimi i¢in bir dokiim, biri de sikke basmak olmak tizere
valnizca iki yontem tamimaktaydilar. Bronz yontular, terracotta ve
sikkeler, Yunanlilarca kitlesel iiretimi gerceklestirebilen tek sanat
vapitlariydi. Bunlarin disinda kalanlarin hepsi yalnizca bir defaya
ozgliydii ve teknik bakimdan yeniden tiretilemiyordu. Tahtabaskiyla
birlikte grafik, ilk kez teknik yoldan yeniden-iiretilebilir oldu; bu
olgu basim teknigi araciligiyla yazimin da yeniden iiretilebilir
olmasindan ¢ok daha eskidir. Litografi (tasbaski) ile birlikte
yeniden-iiretim teknigi biitiiniiyle yeni bir asamaya vardi. Resmin

tas tstiine ¢izimiyle gergeklestirilen, boylece de tahta baski veya

27 Walter Benjamin, s. 199.
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resmin bakir bir levha iistiine islenmesiyle yapilan baskidan ¢ok
daha kolay olan bu teknik, grafik iiriinlerinin yalnizca (onceden
oldugu gibi) kitlesel degil, ama aymi zamanda her giin yeni

bicimlemelerle ilk kez piyasaya stiriilebilmesine olanak sagladi.” 28

Yeniden iiretim her ne kadar goriintiiniin yayginlasmasina katkida bulunsa da
biricikligine zarar vermektedir. Negatif goriintiiniin fiziksel olarak tek olusu,
goriintiiniin - gercekligi, simdi ve buradaligidir. Yeniden diiretim ise simdi ve
burada’lik niteligini degerinden yoksun kildig1 kesindir. Sonra devam eden kimyasal
siirecte gorlintii istenildigi kadar ¢ogaltilarak veya negatif iizerinde yapilan

midahalelerle fotografa farkli anlatimlar ve anlamlar yiiklenmektedir.

En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan
vardwr: sanat yapitimin simdi ve burada’ligi — baska deyisle
bulundugu yerde biriciklik niteligi tasiyan varligi. Sanat yapitinin
varatildigi andan bagslayarak egemenligi altina girdigi tarihi
onlendiren 6ge, biriciklik niteligi tasyyan bu varliktan baska bir sey
degildir. Bu soylenenin kapsamina gerek zamanla sanat yapitinin
izik yapisimin  ugradigi degisimler, gerekse sanat yapitinin
lizerindeki cesitli miilkiyet iliskileri girmektedir. Ozgiin yapitin
simdi ve burada’ligi, o yapitin hakikiligi kavramini olugturur.
Bronz bir yapitin iistiindeki yesil kiifiin kimyasal ¢oziimlemesi o
yvapitin hakikiliginin saptanmasina yardimct olabilir; Hakikilik
teknik yolla dogal olarak aymi zamanda baskaca yollarla da
gerceklestirilen  yeniden- iiretimin  biitiintiyle disinda  kalwr.
Gelgelelim hakiki yapit, elle gerceklestirilen, kural olarak da taklit
damgasini yiyen yeniden tiretim karsisinda otoritesini biitiiniiyle
korurken, teknik yolla gerceklestirilen yeniden iiretim igin durum
béyle degildir. Bu, iki nedene dayanmaktadir. Once teknik yolla
veniden tiretim, elle gerceklestirilene oranla hakiki yapit karsisinda
daha bagimsiz konumdadir. Teknik yolla yeniden iiretim, ornegin
fotograftaki, hakiki yapitin insan goziiyle degil, ancak
ayarlanabilen ve bakis agisini basina buyruk secebilen objektif

28 Walter Benjamin, Pasajlar, Ahmet Cemal (gev) Istanbul: Yky, 7.baski, 2009, s. 52.
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tarafindan objektifce saptanabilecek notlarini 6n plana ¢ikarabilir,
biiyiitme veya agir c¢ekim gibi yéntemlerin yardimiyla insan
goziiniin algilayamayacagi gortintiileri saptayabilir. Birinci neden
budur. Ikinci olarak teknik yolla yeniden iiretim, ézgiin yapitin
kopyasint yapitin ash icin diisiiniilemeyecek konumlara getirebilir.
Her seyden once ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin

izleyiciye gelmesini saglar.

Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin
alamindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak,
onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel
varligini icermektedir. Ve yeniden iiretilmis olamn, alimlayicrya
bulundugu konumda seslenmesine izin vermekte, tiretilmis olani

giincellestirmektedir. 2

Teknik olarak konunun kavramina ve fotografin amacina uygun caligilmalidir.
Bilingli olarak segilen kagit ve film tiirtine goére, cekim ve baskida, kontrast veya
daha soft sonuclar elde edebilmek miimkiindiir. Filmin yapisi, baski esnasinda tercih
edilen sert (hard) ve yumusak (soft) olarak gruplara ayrilan kagit tiirlerine gore
degistirilebilir. Film banyoda gerektigi siireden fazla ya da az bekletildigi durumda,
olmasi gerekenden fazla kontrast veya soft bir sonug elde edilmektedir. Bu durumda
film kontrast ise baski esnasinda kullanilacak soft bir kagit tiiriiyle kontrastlik belirli

bir 6lglide azaltilarak dengelenir ve hata telafi edilebilir.

Bu uygulamalarin tiimii fotografcinin goriintliniin sonucunda nasil bir etki
olusturmak istedigine bagli olarak degisim gostermektedir. Ornegin; National
Geoprapy dergisinin fotografcis1 Steve McCurry calismalarinda Kodakchorome film
kullanir, bu filmin renkleri olduk¢a yogun ve kontrastdir. Calismanin, renk
yogunlugu (saturation) yiiksektir. Sanat¢i ¢alismalarinda anlatimi daha etkileyici

olarak sunmak i¢in renklerin yogun diline ihtiya¢ duymaktadir.

29 Walter Benjamin, s. 54-55.
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Fotograf 11: Steve McCurry, son Kodachrome film ile ¢ekilen fotograf

“Fotograf¢t agaci, ¢ekmek istedigi goriintiiyi, filmin
cesidini, odagi, filtreyi pozlama siiresini, banyo soliisyonun
derecesini, baski yapilacak kartin cinsini, baskinin koyulugu
va da agikligini, baskinin gergevesini biitiin bunlari ve baska
seyleri kendisi secer. Fakat onun miidahele etmedigi
fotografin temel karekterini degistirmeksizin miidahele
edemedigi yer mercegin iginden gegerken o agacgtan yayilan

isik ile o wigin film iizerindeki baskisi arasindaki evredir”.*

Fotograf kisinin teknik ve estetik argiimanlarinin toplami sonucu anlamli
yiizeyler haline gelerek, belleklerde yer edebilmektedir. Fotograf teknik olarak
sadece insanlarin gérme duyusuna yoneliktir. Oysa nesneler sadece goriilmez,
onlarin sesleri, kokular1 ve 1silar1 vb. 6zellikleri bulunmaktadir. Fotografi ¢eken kisi,
fotografin1 ¢ektigi konunun sesini duyar, kokusunu hissederse, bunu izleyiciye de

hissettirebilir.” >

Analog sistem hakkinda bilgi sahibi olmak dijital sistem de daha verimli
sonuglar elde edebilmek adina referans olusturmaktadir. Ciinkii fotografin teknik

olarak her gelisimi fotograf¢iy1 daha yaratict olmaya zorlamaktadir.

30 John Berger, Jean Mohr, Anlatmanin Baska Bir Bi¢imi, Osman Akinhay (cev), Istanbul: Agora Kitaplig1,
2007, s.85.
81 Levend Kilig, Fotografa Baslarken, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2. Baski, 2005, s.173.
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2000’1i yillarin basina kadar kullanilan analog sistem, sayisal teknigin bir
onceki evresidir. Ancak teknik olarak goriintiiniin bir film yilizeyinde yani, negatif-

pozitif olarak goriintii elde edilmesinin son asamasidir.

1.4. Sayisal (Dijital) Fotograf

Bilgisayar oncesi donem, karanlik oda tekniklerini ve kimyay1 kullandig i¢in
geleneksel fotograf, ikinci déneme ise bilgisayar teknolojisini ve sayisal veri

tabanlarini kullandigi i¢in sayisal fotograf denilmektedir.

Baslangicta ¢inko levhalara ve kagitlara, sonra cam film denilen tasiyicilara,
ardindan da gilinlimiizde de halen kullanilan negatif filmler iizerine tespit edilen
goriintii, dijital teknoloji ile arttk CCD ve CMOS tipindeki sensorlere (sayisal
algilayic1) kaydedilmektedir. Bu isleyisi disiiniince fotografin teknik olarak

inanilmaz bir degisim gosterdigi goriilmektedir.

Bu yeni donemi filmin ortadan kalktig1 ve filmin yerine goériintiileri kaydetmek
icin CD’lerin ve hafiza ¢iplerinin kullanildigi sayisal sistem donemi olarak
adlandirabiliriz. Fotografin, 1s18a karst duyarli kimyasal bir yiizey yerine,

piksellerden olusan duyarli bir yiizey haline gelmesidir. 32

Filmde ve sayisal sistemde goriintiideki grenlerin olusumu farklidir. Filmin
tizerinde goriintiiyii olusturan en ufak birim tek bir glimiis kristal taneciginden olusan
grendir. Filmin glimiis kristalleri yapisina gore her bir filmin goériintiisiinii olugturan
milyarlarca sayidaki grenlerin sayilmasi olanaksizdir. Sadece ISO degeri yiiksek
filmlerde bu grenler fotograf kagid1 lizerinde tek tek goriilebilir. Sayisal sistemde ise
goriintliyli olusturan en kiigiik birim pikseldir (pixel) Goriintiiler bu piksellerin
birlesmesiyle olusur. Filmde goriintiiyii olusturan grenlerin birini digerinden ayirmak

glictiir, ¢ciinkii grenlerden olusan film goriintiisti kesintisiz bir siiregtir.>

Estantene, derinlik, detay, kontraslik renk, denge, ritm kompozisyon vb.
unsurlar her iki sistem i¢in de fotograf goriintlisiinii olugturan énemli olgulardir. Bu

olgularin baslangic1 ve fotograf ¢ekme eylemine sebep olan ise diisiinme ve gdrme

32 Levend Kilig, s. 196.
33 Levend Kilig, s. 196.
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bigimidir. Ancak teknik siire¢ gbz oniine alindiginda iki sistemin birbirinden farkli

isleyis ve ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir.

Sayisal fotograf kavramiyla fotograflarin bilgisayarin ortamima aktarimiyla
fotografin simirlar1  genislemis ve diger kitle iletisim araclanyla etkilesimi
kolaylagsmis ve fazlalasmistir. Sayisal fotograf, hem diger gorsel iletisim alanlarinda,
hem de kendi kullanim alani iginde hakim olunmas: gereken konularin sayisini ve
igerigini arttirmigtir. Sayisal sistemde iyi isler tiretebilmek igin, fotograf¢inin sadece
fizik, kimya, estetik alanindaki bilgileri yeterli degildir, tiim bunlara ek olarak

fotograf¢inin elektronik/bilgisayar konusunda da kendini gelistirmek zorundadir.*

Elektronigin fotografciliga girmesine ragmen ozellikle fotograf
makinelerinin temel yapisal ozelligi ¢ok fazla degismemistir.
Goriintiiniin olusma stireci ve duyarl yiizey olarak kullanilan film
degismemistir. Bu anlamda fotografciliktaki en onemli degisme
filmi ortadan kaldiran sayisal (dijital) sistemdir. Sayisal sistem, bir
tiir kayit ve kopyalama sistemidir. Fotograf¢iligin ¢ok ge¢ olarak
tamistigt bu sistem, adindan anlasilacag gibi sayilarla ¢alisan bir

kopyalama sistemidir. *

Sayisal fotograf, bilgisayar ortaminda sayisal veriler ile olusturan ve
dontistiiriilen fotograf gorintiisiidiir. Bu siire¢ igerisinde bilgisayar ortaminda
fotografa miidahele edilip nesnel gercekligin disinda yeni goriintiiler iiretmek

mumkindiir.

Sayisal sistem goriintiiniin kagit tizerine aktarimini azaltmistir. Goriintiiler artik
cogunlukla bilgisayar hafizalarinda kalmaktadir. Bu fotograf goriintiileri bir nevi
negatif gibidir. Ciinkii fotografin kagit tizerinde baskisi yaplan isin teknik kalitesini
anlamak ag¢isindan 6nemlidir. Ayn1 fotograf karesinin bilgisayar goriintiisii ile kagit
tizerinde bulunan goriintiisii arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bilgisayar
ménitdriindeki goriintiiler her zaman daha canhdir. Ozellikle teknik sézkonusu ise

fotografin baskisinin gergeklesmesi gerekmektedir.

34 Emre Ikizler, Bilgisayar Ortaminda Fotograf I
3 Levend Kilig, s. 196.
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Fotografin kagit tizerine baskisi, bir bakima fotografin tescillenmesi demektir.
Kagit, fotografin arkaik olarak olusum asamasi yani, klasik olarak anlam buldugu

yiizeydir. Ayrica fotograf teknik olarak baski ile tamamlanan bir siirecin tiriiniidiir.

Fotograf goriintiisiiniin sadece bilgisayar ortaminda kalmasi ve aidiyetligini
kanitladig1 kagit tizerinde olusmamasi fotografa ait varligin, duygu ve disiincelerin
nesnel gerceklik ve kanit olma olgusuna zarar vermektedir. Fotografin kagit iizerinde
olmast onu ¢ok daha kiymetli yapmaktadir. Yillar sonra bir fotografin sararip,

yipranmasi bile goriintiiyli daha ¢ok degerli ve anlamli kilmaktadir.

“Diinyanin  dlgegiyle oynayan fotograflarin kendileride
boyut olarak kiigiiltiiliir, biiyiitiiliir kenarindan késesinden kirpilir,
rotuslanir, miidahaleye ve iistlerinde oynamaya tabi tutulur.
Kagittan yapimis nesnelerin hepsinde genellikle oldugu gibi
fotograflar da zaman igerisinde eskirler, kaybolurlar, deger
kazanarak alimip satilirlar, ¢cogaltilip yaniden iiretilirler. Diinyay:
ambalajlayan fotograflar, bir bakima ambalajlanmaya davetiye
ctkarirlar. Albiimlere yapistirtlir ya da albiimlerde saklanir,
cerceveye yerlestirilerek masalara konur, duvarlara asilir, slayt
seklinde perdelere yansitilirlar. Gazeteler ve dergiler onlar: basar,
polisler onlari arsiviler, miizeler onlari sergiler, yaymncilar onlari

derler.”>®

Gliniimiiz modern ¢ag1 insani, fotografin teknolojik olarak gelisimine yabanci
kalmamaistir ve fotografi yasaminin bir pargasi yapmistir. Dijital teknoloji ile fotograf
teknigine hatta terminolojisine yeni kavramlar girmistir. Geleneksel fotograf
tekniklerinin hala degerini korudugu bu alana “¢oziiniirlikk, piksel, sensor” gibi
kavramlar da eklemistir. Teknolojiyle birlikte ifade olanaklari hi¢ olmadig1 kadar
giiclenmistir. Sinir tanimayan teknolojik olanaklar fotografta yaraticiligin Oniinii

daha fazla agmustir. ¥/

Teknolojik gelismeler ve dijital fotografciligin baslamasiyla birlikte, karanlik

odanin gereksiz kilinmasi ve fotograf liretiminde ustalik becerilerinin yok sayilmasi

36 Susan Sontag, s. 3-4.
87 Faruk Akbas, Gokhan Korkmazgil, Dijital Diinyada Fotograf, istanbul: Say Yayinevi, 2010, s. 19.
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gibi degisimlerin fotograf¢ilar tarafindan bir tehdit olarak algilanmasi bir bakima
yersizdir. Fotografgilarin teknik gelismeleri yakindan takip etmesini ve bu olanaklara
uyum saglamasini fotograf yapisi itibari ile zorunlu kilmaktadir. Ciinkii fotograf

teknik olanaklarla beraber stirekli kendini yenileyen ve gelistiren bir gorsel anlatim

dilidir.

Negatif tekniginin bulunmasiyla dageretipcilerin nasil akli karistiysa, yas
kolodyonun devreye girmesiyle giimiis kapli demir levhacilar nasil etkilendiyse, film
cikinca cam levha kullananlar nasil tedirgin olup bezdilerse, bu giin de durum pek
farkli degildir. Onemli olan goriintiiniin neyin {istiine kaydedildigi degildir, ne

kaydedildigidir. Yeryiiziine hangi fotografin sunuldugu ve ne anlama geldigidir.®

Teknolojik gelismeler ve kullanilan malzemelerin degismesi ile fotograf
diinyasinda goriis farkliliklart olusmustur. Fotografin kimyasal siirecinin ortadan
kalkmasiyla dijital (sayisal) ortama geg¢mesi, hakli olarak etik kaygilart da
beraberinde getirmistir. Fotografa belgesel bir sanat olarak yaklasan fotografcilar
"bilgisayar ortaminda fotograf™, kabul etmesi zor bir hile ortami olarak algilanmistir.
"Bilgisayar ortaminda fotograf' kavramima siddetle karsi ¢ikanlar, zamanla
yumusayarak fotografin bu yeni boyutuna sinirli da olsa hosgorii beslemeye
baslamiglardir. Bu hosgoriideki asil etken, “bilgisayar” ortaminda fotograf'in
(geleneksel) kimyasal fotografin yerini hemen ve tamamen devralamayacaginin

anlagilmasi olmustur. *

Sayisal teknik Tiirkiye’deki fotografin gelisimine, anlam ve bi¢im olarak yeni
anlayislar getirmistir. Sayisal sistemin sinirsiz imkanlar1 ve sagladigi kolayliklar
farkedilerek hemen olmasa da zaman iginde fotografcilar dijital sistemi kullanmaya
baglamigtir. Ayn1 zamanda bu teknik olanaklar analog sistem i¢in de bazi yenilikler
ve kolayliklar saglamistir. Analogda varolan negatifleri tarayarak yeni diizenlemeler

yapip farkli anlatimlara ve yeni bir yaratma siirecine olanak saglamistir.

38 Ozcan Yurdalan, s.71.
39 Emre Ikizler, Bilgisayar Ortaminda Fotograf I.
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Dijital sistem, daha kolay arsivleme yontemi saglarken yapilan ¢alismalarin da
iletisim ortamlarina daha kolay ve hizli ulagma imkanini da saglamaktadir. Kullanim
alanlarina gore sayisal fotograf, fotografik dilin anlatimina big¢imsel zenginlikler

getirirken diger taraftan farkli imge liretimleri ortaya ¢ikmaktadir.

Sayisal imge tiretim yoOntemleri tlimiiyle fotograf¢iligin yerini almasa da,
illistrasyon ile fotograf arasi melez imgelerin iiretilmesini saglamistir. Daha da
onemlisi, bu goriintiilerin tiiketimiyle ilgili konularda karsilasilan degisim ise yeni
iiretim teknolojileri yeni iletisim ortamlarinin ve tiikketim bigimlerinin belirmesine yol
acmistir. Geleneksel yontemlerle elde edilmis fotograflarin taranmasi, ve sayisal
miidahalelere ugramasi fotograf¢iligin 6limiinii ima edecek kadar 6nemli bir yol

ayrimi degildir. *°

Sayisal ortamda fotograf, kaydetme, saklama, degisiklik yapma ve baski
sistemi bazi avantajlar saglamis olsa da, temelde olan fotograf duygusunun
degismesine yol agmamistir. Yaratict bir zihin, gérmesini bilen bir gozle birlesince

ortaya ¢ikan eserin kimyasal ya da dijital olmasimin ¢ok da énemi yoktur.**

Her yeni teknolojik bulus ile fotograf daha kolay tiretilir hale gelmistir. Ancak
onemli olan fotografi teknik ve pratik kullaniminin yanisira, kuramsal olarak da neler
bilinmesi ve yapilmasi gerektigidir. Fotograf bir kiiltiirdiir. Ister geleneksel sistem

olsun, ister dijital sistem, fotografi zorlastiran bu yaklagimdir.

Hangi marka fotograf makinesi olursa olsun fotografin ¢iktig1 yolculuk,
vizorden bakildiginda goriilen nesne veya konunun, 151k yoluyla objektiften gecerek
belli bir zaman araligi ve belli bir yogunlukla film/sensoér (ccd) Tizerine

kaydedilmesidir.

Cogunlukla fotograf basit bir teknik islem, fizik ve kimyanin birlesimi sonucu
ortaya c¢ikan goriintiiler olarak algilanmaktadir. Fotograf makinesi her evde bir
tiikketim objesi olarak hobi rafinda bulunmaktadir. Ozellikle giiniimiizde fotografin

ulastig1 teknolojik boyut, bu isi daha kolaylastirarak olabildigince anonimlestirmistir.

40 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor. 3. Baski, istanbul: 2010. s. 114.
Emre Ikizler, Bilgisayar Ortaminda Fotograf I.
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Iste zorlugun dinamigi bu kolaylik kuyusundan ¢ikar. Ciinkii fotograf gibi
enddistiriyel bir alanda farkli seyler soylemek ve farkli bicimler yaratmak belki de

biitiin plastik sanatlarin i¢inde en zor yolculuktur.” 42

Yurdalan ise dijital sistemin fotografcida calisma bi¢imi ve davranislarini
degistirdigini sO0yle agiklamaktadir; hala film tekniginin disiplininden gelen
fotografcilar vardir, ancak calisma tarzlari sadece yeni kusaklar tarafindan degil,
onlar tarafindan da hizla terkedilmektedir. Film kullanirken belirli bir titizlik, daha
fazla konsantrasyon, daha tasarruflu ¢ekim ve calisma silirecinin titizlikle insa
edildigi zorunlu bir isleyis siireci bulunmaktaydi. Cekimden ancak belirli bir siire
sonra basili fotograflara ulagsmak miimkiin oldugu i¢in, hedeflenen goriintiiye
ulasabilmek icin daha yogun bir istek ve kararlilk vardi. Isi tesadiiflere daha az

birakan fotografcilar, bugiin hiza dayali ve sonuca endeksli ¢alismaktadir®®
Dijital sistemin, geleneksel sisteme gore artilarini soyledir;

Karanlik oda olmamasindan dolayi, fotograflara daha hizli, ekonomik ve

cevreye kimyasal zarar vermeden iiretilmektedir.

Film maliyetinin ortadan kalkmas1 ve bol bol deklansore basabilme 6zgiirliigii.
Cekilen fotografi aninda gorebilme olanagi ve olusacak muhtemel hatalar
diizeltilerek arzu edilen kompozisyon ve gorsel anlattima ulasma kolaylig

bulunmaktadir.

Fotograf¢inin makinesiyle beraber ¢iktig1 bir gezide yaninda bol film
bulundurma ve filmleri banyo ettirmeden goriintiileri gérememe durumu ortadan
kalkmustir.

Cekimden hemen sonrasi goriintiiler bilgisayara aktarilarak daha hizli bir

sekilde ulasabilme olanagi saglanmaktadir.

Iletisim ve arsivleme alanlarinda sayisal ortamlarin getirtigi kolayligin yanisira

bu islem ¢ok hizli ger¢eklesmektedir.

42 Giiltekin Cizgen, Isik ¢cagi&Fotograf Cag, Istanbul: Kelaynak yayim ve dagitim, 1998, s. 25-26.
43 Ozcan Yurdalan, s. 71.
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Geleneksel fotografin sundugu giizellikler ve heyacani gibi, sayisal sistemde
tarifsiz heyecanlar sunmaktadir. Bu heyecan, bilgisayar ortaminda hayal giicliniin
sinirlar1 zorlanarak fotografa farkli bicimsel yorumlar getirilmesi sonucu iki katina
cikmaktadir. Ciinkii fotografa yapilan bu diizenlemeler, daha sinirsiz ve aym

zamanda daha kisa zamanda sonuca gotiirmektedir.

Sayisal sistemle goriintiilerin sadece bilgisayar ekranlarinda kaldigi bir donem
yasanmaktadir. Merak edilen konular arasinda fotograf kokenli goriintiilerin
gelecekte hangi iletisim ortamlarinda nasil izlenecektir. Ornegin; kagit iizerindeki

gorlntiilerin her gecen gilin azalmasi kimseyi sasirtmayacaktir. 44

1.4.1. Teknik Olanaklarin Gelisimi Ve Fotografa Getirdikleri

Teknoloji, fotograf ve sanat dallarmin timiinii cesitli bigimlerde etkilemistir.
Teknolojinin, fotograf sanatina etkisi diger gorsel sanatlar ve kitle iletisim araclarina
gore daha fazladir. Ancak bu gelismeler hareketli gortintiileri bulunduklari ortamdan
ve yiizeyden koparmamistir. Ama fotograf i¢in ayni sey gecerli degildir. Fotograf
goriintlisii artik ait oldugu (kagit) yiizeyde bulunmak zorunda degildir. Teknolojinin
fotografa getirdigi olanaklara etki degil, fotografin teknik olarak tamamen degistigini

sOylemek daha dogru olur.

Gilintimiiz teknolojisi, fotografik goriintii iiretmek i¢in sinirsiz imkanlarin
bulundugu bir noktadadir. Fotograf makinelerinin gelisimi ve baski sisteminin

degisimi fotografin daha hizli bir siiregte iiretimini saglamaktadir.

“Teknolojik ilerlemenin en hissedilir ve kelimenin her anlamuyla
“gozle goriiliir” etkileri fotograf alaminda yasanmaktadir. Yiizyil
kadar once binbir zorlukla bir yiizeye kaydedilebilmis olan fotograf
bugiin basili oldugu yiizeylerden kalkip farkli bir yolculuga
ctkmuistir. Artik elektronik ortamlarda dijital veriler arasinda yol
almaktadir. Cekildikten hemen sonra goriintiilenmekte, saniyeler
icinde binlerce kilometre uzaga ulasabilmektedir. Fotograf tarihini
“dijital oncesi” ve “dijital sonrasi” seklinde algilamak yanls

olmayacaktir. Gelismig goriintiileme teknolojileri sayesinde goéziin

44 Nazif Topguoglu, s.114.
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goriinemedigi olaylar dahi  fotografin “goziinden’
kacamamaktadwr. Mikro diizeyde maddenin ve yasamin sirlari
fotograflanabilmekte, 151k yili olceginde uzayin derinlikleri

erisilebilir hale gelmektedir”. 4

Fotograf ilk yillarindan beri, teknik gelisim her zaman 6nemsenmistir. Teknik
kalitenin arts1 demek, iyi bir banyo, iyi bir negatif sonug¢ elde etmektir. Bunun
sonucu olarak da baski esnasinda yapilacak miidahalelerin azalmasi dogrudan
gercekligi yansitan fotograflar tiretmek adina 6nem teskil etmektedir. Analog sistem
de teknik agidan miikemmel bir negatif elde edilememesi durumunda da fotografin
duygusal ve zihinsel degerinin neredeyse bir 6nemi kalmamaktadir. Baski esnasinda
yapilacak her diizeltme fotografin dogrudan anlattmimi ve estetik dilini

etkilemektedir.

Fotograf gercekligini olusturan 1s1k, renk, ton ve degerleri teknik gelismeler
ile ¢ok derin hesaplamalar yapmadan baskiya hazirlanmaktadir. Geleneksel
yontemde calisan basarili fotografcilar, cekecegi konu iizerindeki 1s181n tonlarina,
¢ekim yapmadan once diislinlip ve nihai gorilintiiniin nasil olacagin1 kavrayarak, ona

gore film secip, pozlama, banyo ve baski igslemlerini belirlemekte idi.

Ansel Adams kusursuz bir negatif ve kusursuz bir baski elde edebilmek igin,
Zone sistemi gelistirmistir. Fotografin mekanikligine iliskin Zone sistemi
fotografcinin aracina hilkmederek gercegi taklit etme olanagi saglamaktadir. Bu
sistem nesneler lizerindeki 15181 ve tonlari, daha ¢ekim yapmadan 6nce ayrintilariyla
incelemek ve sonucun nasil olacagini kavrayip, ona gore pozlama, banyo ve baski

islemlerini belirlemek anlamina gelmektedir. 40

Isik, film ve eczalarin incelikleri bilinerek, pozlandirma ve kimyasal
islemlerdeki ustalikli baskiya en uygun negatif elde edilmektedir. Ansel Adams’in
baskilarinda ton zenginligi saskinlik verecek diizeydedir ve goriilenin 6tesinde ruhsal

derinlikler Fotograf 11 ve 12’de goriilmektedir.

4 Faruk Akbas, Gokhan Korkmazgil, s. 19.
46 Nilgiin Giindem (gev), Erigim: 08.18.2011, http://www.fotografya.gen.tr/issue-7/ansel.html
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Fotograf 12: Ansel Adams, Zone sistem Fotograf 13: Ansel Adams, Zone sistem

Bu baglamda disiindiigiimiizde dijital sistem de bu sonuglara ulasmak g¢ok
daha kolaylasmigtir. Negatif silire¢ yoktur ve baski asamasinda bu denetimler
saglanmaktadir. Fotografa baski sirasinda yapilan detayli hesaplamalar bilgisayar
programlarinda daha rahat kosullarda ve kisa zamanda yapilamaktadir. Bilgisayarda
fotografa yapilacak uygulamalarin goriintiiniin gercekligini bozmamali, aksine
anlatima ve bi¢imine zenginlik katabilmelidir. Zone sisteminde de oldugu gibi amag,
fotograflanan goriintiiniin  gercekligini olabildigince dogrudan yansitabilmektir.

Teknik ve gergeklik bir biitiindiir.

Fotografin icadimin ilk yillarindan bu giline kadar ¢eken kisinin kararlar
dogrultusunda olusmaktadir. Ilk dénemlerde de bicimi degistirecek diizenlemeler
yapilmistir. Bu durum da gosteriyor ki; sadece dijital fotografla degil, elde edilen
farkl1 negatiflerden gercekte var olmayan yeni bir fotograf karesi elde etmek

mumkindiir.

“Sayisal ortamda goriintiilerle “oynamak” ¢ok kolay ve
cabuktur, fakat fotografin icadindan ve hele negatif —pozitif sistemi
verlestikten sonra, karanlik oda asamasinda, teknolojik/optik
gortintiiye insan elinin bilin¢li miidahelesi her zaman soz konusuydu.
1850’lerde Gustave LeGray’in ayrt goék ve deniz negatiflerinden

yaptigr baskilar buna buna érnek verilebilir”*'

47Nazif Topguoglu, s. 117.
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Fotograf 14: Gustave LeGray: Biyik Dalga 1856, ayr1 gok deniz
negatiflerinden yaptig1 baski.

Sayisal ortamlarda bulunan fotograf gorsel iletisim seklini de etkilemistir.
Daha etkin ve yaygin kullanilmaktadir. Diinya tam anlamiyla gorsele dayalidir.
Diinya yazidan ¢ok gorsel malzemenin etkisi altinda bulunan bir diinyadir.
Egitimden, sanata, eglenceden, bilime kisacas1 her alanda yogun bi¢imde gorsellik 6n
plandadir. Fotograf olmadan ne gazete ne dergi hayal edebiliriz. Fotograf belgedir,
kanittir, bilgidir, mesajdir, anidir, kimliktir, sanattir. Degisen diinyada kendisine daha
bliylik bir yer bulan fotograf daha genis kitleleri etkilemis ve yasaminin énemli bir

parcasi haline gelmistir. 48

Teknik gelismeler fotografi, hem yasam i¢in, hem de diger kitle iletisim
araclan i¢in daha da vazgegilmez kilarken, diger yandan ortaya ¢ikan fotograf adi
altinda degisik goriintiiler ve imgeler karmasasina da yol agmistir. Medyanin etkisi

ile fotograflar tiiketim toplumunu harekete ge¢irmek i¢in kullanilmaktadir.

Akogul, Tirkiye’de fotograf sanatin1 soyle degerlendirmistir; 70°1i yillarda
niteligin arka plana atilidig1 sadece goriintiiniin, belirli bir goriisiin ortaya koyuldugu
donem, ne de 80’lerde yasanan asir1 bireysel ¢ikis, Tiirk fotografi icin ¢ok biiyiik
Oonem teskil etmiyordu. Ama 80’li yillarin biraz daha énemi vardi, en azindan 80’li
yillarda fotografta ¢cok Onemli bir teknik kalite artist olma sebebi, bu yillarda
iilkemize gelen fotografik malzemeden 6tiirli batinin siki bir bigimde takip edilmesi

fotografta cok onemli bir kalite artig1 saglamistir, ve bu teknik kalite fotografin bu

48 Faruk Akbas, Gokhan Korkmazgil, s. 18.
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giinkii belirleyicisi oldu. 70’li ve 80’11 yillarda {iretilen fotograflarin niteliksel ve
niceliksel olarak basartya ulasan bir sentez beklenirken, nedense 90’l1 yillarda
fotograf daha az iiretilir oldu. Fotografa gosterilen ilgi fazla olasina ragmen nitelik

eksikti, yani olmasi gereken yiikselis 90’11 yillarda ne yazik ki goriilmedi. 49

90’11 yillardan sonra fotograf sanati1 belirsizlige donlismiistiir. Fotograf estetik
ve felsefik igcerige sahiptir. Gorme kiiltiirlinii gelistiren bu teknik anlatim zihinsel bir
stirectir. 170 y1l dnceki fotograf kavraminda bilgi 6nemliydi ve fotograflar bu bilgiler
1s1g¢inda Uretilmekte idi. Giiniimiizde ise teknolojiye bagli olarak gelisen fotograf
anlayisinda bilgi doniisiime ugramis ve kolay elde edilir hale gelmistir. Dijital donem
bir taraftan fotografi demokratiklestirerek fotografin daha yayginlagsmasini saglarken,
diger yandan da fotografin gergeklikle olan bagina zarar vermektedir. Fotograflarin
sayisal ortamda kolayca islenebilmesi, yeni bir fotografik anlayis devrini

baslatmustir.

“150 yil boyunca kimyasal fotografin gercekligin temsil
edilmesinde onemli bir yeri vardi. Ama simdi bu durum
sorgulaniyor. Yeni vizyon teknolojileri, mikro-dalga, kizil-6tesi,
ultraviyole ve kisa dalga radar imaj sistemleriyle vizyonun otesinde
fotografik goriis alammin  geniglemesine olanak sagladi. John
Darius’un soyledigi gibi “sonugta hepsi imaj, hangi noktada
fotograf olmaktan ¢iktigi semantik bir sorun”. Gérme big¢imlerimizde
onemli  gelismeler olduguna gore, imajlarin  kaydedilmesi
saklanmasinda da énemli seyler oluyor demektir. Dijital elektronige
dayanan yeni imaj teknolojileri, fotografla kastetmek istedigimiz
seylere karsi ¢ikmaktadir. Bu yeni vizyon ve imaj teknolojilerinin

post-fotografik teknolojiler oldugunu soyleyebiliriz.” >0

Sayisal sistemde fotograf gercekliginin sorgulandigi nokta, yapilan her
miidahaleden sonra fotografin biraz daha anlamindan uzaklasmasi ile baslamaktadir.
Sayisal ortamlarda islendikten sonra farkli bir anlatim ve bi¢gim kazanmis olmasina
ragmen halen fotograf adi altinda degerlendirilmektedir. Nesnel gerceklikle birebir

aynilig1 olmadig1 zaman fotografik gerceklik sorgulanmaya baslar.

49 Birsel Matara, s.198.
50 Kevin Robins, imaj, Nurgay Tiirkoglu (gev), istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s. 71-72.
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Bilgisayar destekli fotografik tasarimda bir niyet ve amag¢ olmalidir. Sorgulanmasi
gereken ise fotografin bilgisayarda yapilan diizenlemelerden sonra bigim ve igerik

olarak ne anlattig1 ve ne amagla kullanildigidir.

Fotografik anlatim dilinin amaci farklidir. Fotograf, i¢inde barindirdig: teknik
anlatim olanaklartyla bir an’1i, bir olayi, bir durumu salt kendi gergekligi ile
goriintliilemeyi amaclar. Ancak bunun icin de teknik ile sanatin bir arada bulundugu
yetkinlige sahip olmak gerekmektedir. Fotograf 15°de Siegfried Enkelmann’in
cektigi hareketin donduruldugu an fotografinda gerceklik ve estetik olgular oldukca
etkileyicidir. Enkelmann bu ami 1954 yilinin teknik kosullar1 ile bir fotograf

goriintlisiine doniistiirmiistiir.

Fotograf 15: Siegfried Enkelmann, Lydia Wiese (Dance of the Seven Veils)1954

Giiniimiizde fotograf {izerine derinlemesine bilgi sahibi olmaya gerek
duyulmadan bir bilgisayar1 veya iyi bir makineye sahip olan herkes belli bir takim
islemlerle fotograf ¢ekmekte ve kolaylikla diizenleme yapabilmektedir. Ancak
hafizalardan silinmesi zor, 6rnek teskil edecek veya bir hikaye anlatabilen bir ani

fotograflamak icin sadece teknik yeterli degildir. Bilgi ve deneyim de gerekmektedir.

Geleneksel sistemde fotograf¢i liretmek istedigi goriintlinliin, hem ¢ekim
asamasini, hem karanlik oda siirecini diisiinmek zorundadir. Eugene Smith
fotograflarindaki ‘doygun derin siyahlar’ veya Ansel Adams’in fotograflarindaki

‘temiz beyazlar’ ¢oziimlenerek istenilen sonuca ulasilmasi giinlimiizde artik zor
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teknik konular olmaktan ¢ikmistir. Dijital fotograf, tiim geleneksel teknik bilgilere
gerek kalmaksizin fotografa merakli herkesin fazla teknik bilmeden fotograf

cekebilmeyi olanakli hale getirmistir.

Fotograf 16: Eugene Smith’in, baski asamasinda

dOygun derln 51yahlar elde ettigi calisma.
R Rz i

Fotograf 17: Ansel Adams’in baski asamasinda

temiz ve parlak beyazlar elde ettigi ¢caligma.
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“Burada sozii edilecek bir baska nokta, fotograflara
miidahalenin kolaylasmasinin ve basinda olagan hale gelmesinin,
insan hatalaryla daha ¢ok karsilasmamiza neden olmasidir. Bu isi
vapanlar giderek daha az egitilmis genel anlamda ‘az bilgili’
teknisyenler diizeyine indikge, onlarin kimi zaman iyi niyetle
vaptiklar: ‘diizeltmeler’ fotograflarin asil anlamlarindan sapmasina

neden olmaktadir.”>*

Iyi fotograf ¢ekebilmek icin, alt yapida bir ressam, bir yazar, bir miizisyen,
olabilmek fotografa sanatsal anlamda bir¢ok sey katabilmeyi saglamaktadir. Bu alt
yapilarin olmasi bir gereklilik degildir, fakat bu donanimlara sahip olabilmek ortaya
cikacak caligmalarla fotografi sanatsal bir platforma rahatlikla tasiyabilmektedir.
Fotograf, ¢eken kiginin hissettiklerinin  disa vurumudur. Fotografin tarihine
baktigimizda bu isi meslek haline getirenlerin ¢ogunlukla sanat altyapisina sahip

oldugu goriilmektedir.

“llk  fotografcilarin ~ bircogu  genellikle Bohem  olarak
adlandirilan gruptan geliyordu. Adlarini duyuramayan ressamlar,
ucuz yazilar yazarak yasamini stirdiirmeye ¢alisan yazarlar, yeni
bulus nedeniyle ekmeklerini kaybeden minyatiirciiler, kisacast
vildizlar1 parlamayan orta derecede yetenekli kisiler kendilerini

daha iyi bir yasam olanagi sunan bu yeni meslege yoneldiler”. >z

Yiizyilin ikinci yarisinin baglarinda fotograf teknigi her kabuk degistirip
yenilenirken, fotografi meslek olarak segenlerin teknik ve sanat bakimindan 6zel bir
bilgi ve donanima sahip olmalarim gerektirmemektedir. Artik fotograf bilimsel
deneysellik alanindan ¢ikmisti. Bu is icin gerekli araglar ilgili sanayi dallarinda
iiretilerek, banyo ve sabitleme i¢in kullanilan kimyasal sivilart hazirlamak ig¢in
kimyasal bilgiye sahip olmak gerekmiyordu. Optikgilerde farkli formlarda calisan

makineler satiliyordu. Ayrintilariyla bu siiregleri anlatan cep kitaplar1 yayimlandi.

51 Nazif Topguoglu, s. 119.
52 Gisele Freund, s. 34.
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Boylece fotograf ¢ekmek icin fotograf¢ilik mesleginden olmaya gerek kalmamustir.

Hatta biraz para harcayarak bir fotograf stiidyosu bile kurmak miimkiindi. **

Fotografin kimyasal siireci, dijital sisteme gecis ile biitlinliyle degismistir.
Fotograf baskisi artik karanlik odada degil, aydinlik ortamda baski makinelerinde
iretilmektedir. Bu avantajlarin yanisira, teknolojik gelismeler fotograf sektoriinde
bazi olumsuzluklar1 da dogurmaktadir. Ornegin, kisa bir siire dnce alnan makineler,
bir iist modelinin tiretimi sonucu eski sistem olmaktadir. Bu baglamda denilebilir ki;
bu isi meslek olarak yapanlarin elde ettigi kazancin biiyiik bir kismini1 teknolojinin

hizin1 takip edebilmek i¢in harcanmaktadir.

1.4.2. Bilgisayar Programlarinin Fotografik Dile Etkileri

Bilgisayar programlari diger gorsel anlatim araglarina oranla fotograf alaninda
daha etkin kullanilmaktadir. Son zamanlarda yaygin olarak, sayisal goriintii isleme
programlarinda gesitli teknikler (kesme, ekleme, bigim bozma, efektler, filtreler, vb.)
kullanilarak fotograflarin farkli anlatimlart olusturulmaktadir. Bu noktada, sayisal
goriintii isleme programlarinin, fotografin temel tanimlarin1 degistiren bir durumla

karsi karsiya oldugu tartismaya agilacak bir konudur.

Cogu zaman tanik oldugumuz ise, gercege yakinligi bile tartismali olan bir¢ok
imgenin giiniimiiz fotograf teknikleri sayesinde olanakli hale gelerek gergekmis gibi
sunulmalaridir. Gergekte hi¢c olmayan bu goriintiilerin yaratilma amacina etik olarak
kars1 cikilsada fotograf teknikleri bu tlirde kurmaca goriintiilerin tasarlanmasina
sayisal olarak goriintii islenme siirecinde (bilgisayar programlar1) olanakli hale

getirmistir. **

Fotograf, ¢ekim Oncesi, ¢ekim an1 ve c¢ekim sonrasi olarak farkli evreler
igermektedir. Her evresi kendi igerisinde teknik ve diisiinsel olarak miidahale
edebilme olanagi bulmaktadir. Fotograf diizenlemelerinin bilgisayar programlarinda
yapilmasi, karanlik oda da yapilan islemlere oranla, daha fazla degisiklik ve kontrol

olanagi saglamaktadir.

>3 Gisele Freund, s. 34.
>4 Cerkes Karadag, s. 90.
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Dijital sistem c¢ekilen fotografi aninda gorebilmeyi olanakli hale getirmistir.
Buna ragmen bilgisayarda siklikla diizenleme ihtiyact duymak ya da olusan hatalar
tolere edilmek, hem teknik olarak hem de diisiince olarak fotografi iiretenin

yetersizliginden kaynaklanmaktadir.

Fotografin saf ve gerceke¢i anlatim dili, iletisim ve reklam alanlarindaki
kullanim1 i¢in yeterli olmayabilir. Fotograflarin daha etkileyici ve amacina uygun
hale gelebilmesi i¢in, goriintii isleme programlarinda diizenlemeler yapilarak veya
cekilmeden oOnce ciddi bir sekilde kurgulanarak fotograf¢i tarafindan yonetilip

istenilen sonug elde edilmektedir.

“Sayisal ortamlarin optik goriintii tiretiminde yardimci yeni
yontemlerin olusmasina olanak sagladiklart ve bunun genis
anlamiyla “fotografciliklar” diyebilecegimiz ¢esitli imge tiretim
stireglerine olumlu katkilar icerebilecegidir. Dikkatli ve bilgili
okuyucular bu noktadaki analojik durumun hemen farkina
varacaklardir: Nasilki fotografciligin ilk zamanlarinda, tuval
resminin yardimcisi, resamlarin hizmetkari konumunda ise, bugiin
de sayisal imgeleme yontemleri ilk is olarak fotografciliga yardim

ediyorlar. >

Yasam sartlar1 teknik, ekonomik, kiiltiirel bakimdan oldukga pratiktir. i¢inde
yasadigimiz ¢agda fotograf artik giindelik hayatimizi siki sikiya kusatmistir. Artik
cep telefonlariyla bile fotograf cekilmektedir. Fotograf makinelerinin gelismesi,
teknik donanimlarin artmasi, daha ¢ok goriintii iiretebilmek adina 6nemli avantajlari
olusturmakta ve bu avantajlar fotografik gerceklige duyulan siiphenin dezavantaj

yaratmasindan daha baskin durumdadir.

Dijital sistemle beraber, bilgisayar ortamlarinda fotografik goriintiiler her
alanda ve yasamlarimizin i¢inde yerini bulan internet ve bu iletisim seklini cazip ve
daha agiklayict duruma getiren fotograflar, mail yoluyla veya sosyal aglar
araciligiyla (facebook, vb.) paylasilmaktadir. Bu durum goéz Oniine alindiginda,
fotograflarin bilgisayar ortaminda sadece amacina uygun olarak, ornegin, reklam

amagcl tanitim sitelerinde kullanim ihtiyacini en iist diizeyde karsilamaktadir.

% Nazif Topguoglu, s. 119-120.
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Goriintii ve baski tekniklerinin gelismesi fotograf iizerine uygulamalart
cesitlendirmistir. Ancak teknoloji bilingli kullanilmadig: takdirde ortaya ¢ikan isler,
bicim ve igerik olarak zayif, anlam igermeyen, estetik ve sanatdan yoksun oldugu
icin izleyiciyi etkilememektedir. Photoshop ve benzeri goriinti isleme
programlarinin sundugu sinirsiz olanaklar, fotograf iizerine bigimsel etkilerin daha

cok on plana ¢iktig1, derinlikten yoksun ¢aligmalara neden olmaktadir.

“Fotograf sanati piyasaya yeni siirtilen bir fotograf makinesinin
ya da bir Photoshop programinin olanaklarini éven bir katalog
calismast degildir. Teknolojik ve bilimsel gelismeler yenilik
titopyasint - canli  tutmakta ve konserve bir science-fiction
(bilimkurgu) fantazisini insanlara sunmaktadwr. Bunun yanisira
insanoglunun bagimsiz varolusu, fotograf sanat¢isinin  Ozgiir
yvaraticulik insiyatifini metanin fetis karekteri karsisinda tiim somut
kosullara ragmen tartismaya degerdir. Dolayisiyla photosoph
programlart fotograf sanati i¢in bir amag¢ olamaz, sadece bir

aracgtir. %6

Bilingsiz bilgisayar kullanicilarin yanisira, halen fotografta gercek odakli
gorlintii tiretmenin birincil kosul oldugu ve sayisal ortamlarin biyiisiine kapilmadan

fotograf iiretenler bulunmaktadir.

Photoshop programinin sundugu bazi 6nemli olanaklarda bulunmaktadir.
Ornegin, yillar 6ncesine ait bir goriintiiyii cok net gorebilmek miimkiindiir. Fotograf
18’de kagit iizerinde direk olarak elde edilen alaminiit fotograf goriintiisii, kart
tizerinde bir baski olmasina ragmen goriintii pozitif degil negatiftir. Sekil 19°da ise
tarayicida taranan fotografin Photoshop programinda tek bir komutla pozitif
goriintiisii elde edilmistir. Bilgisayar programlar1 fotografin anlamim1 bozmadan
aksine daha anlamli hale getirererek amacina uygun olarak kullanmak da

mumkindiir.

56 Birsel Matara, s. 193.
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Fotograf 18: 1950 karta ¢ekim Fotograf 19: Photoshop ile

(alaminut) goriintii elde edilen pozitif goriintii

Fotografin gercegi yansitip yansitmadigl sorununu agabilmek ancak fotograf¢inin
teknolojiyi kullanirken gergeklik ve taniklik giiciinden uzaklasilmadan ftiretilen fotograflar

ile mimkiindiir.

Teknik olanaklarin  getirdigi yenilikler fotografik gergeklige giiveni
sarsmamustir. Sayilar ortamlarda fotografin profesyonel bir sekilde kurgulanarak
manipiile edilmesinden kaynaklanmaktadir. Dijital imajin ortaya ¢ikmasi bu kesinligi
bir daha geriye doniilmeyecek kadar saptirarak bizi ¢ok daha 6zenli ve uyanik bir

yorumlayici tavir almaya zorlamustir. >’

Fotograf gergekligine olan giivenin sarsan en biiyiik etken, dijital sistem ile
fotograf siirecine bilgisayarin dahil olmasi ve sayisal ortamlarda goriintii isleme

olanaklarinin artmasidir.

Ancak halen ister geleneksel sistem, ister dijital olsun her iki sistemde de
gercekligi ile izleyiciye gliven veren, estetik yoniiyle biiyiileyen isler iiretilmektedir.

Oyle anlara ait fotograflar vardir ki, goriintiideki varolus bu giivensizligi

57 Kevin Robins, s. 241.
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yikmaktadir. Ciinkii biitin duygu ve hareket yogunlugu fotograf karesinde tiim
gercekligiyle aktarilmistir. En vurucu haliyle o ‘an’ fotografa o kadar yansimistir ki
sorgusuz sualsiz fotografik goérsel etki bize o ami yasatir ve hissettirir. Boyle bir
‘an’in gercekligini anlatan fotograflarin, zaten bilgisayar programlarinda yapilacak
diizenlemelere ihtiyaci yoktur. Fotograf 19°da Barbara Morgan’in ¢aligmalarindan
olan bu karede dans¢inin yiiziindeki ifade, hareketin etkisi, 151k, kadraj ve bir fligiiriin
kol ve etek hareketiyle fotografa ritm, denge unsurlarini da katarak dansdaki etkiyi

ve hareketi hissettirmektedir.

Fotograf 20: Barbara Morgan, Martha Graham,

“Diinyaya Mektup (Letter to the World)”’1940.

Fotograf 21: Osman Urper, 2010
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Duygu ve fotografik dile ait estetik olgularin barindigr ve dinanizmin en
etkileyici anmin donduruldugu fotograf kareleri, goriinen gergeklik izleyiciyi
etkilemek igin yeterlidir. Boyle bir an’a yapilacak eklemeler ve diizenlemeler, estetik
ve sanatsal normlar iginde yapilsa da, ortaya ¢ikan fotograf, gergekligin analojik bir

kopyas1 olmayacaktir.

1.4.2.1. Fotograf ve Rotus

Fotograflar yalan séylemez, ama yalancilar fotograf ¢ekebilir.
Lewis Hine

Fotografin icat edildigi ilk donemlerde c¢ekilen fotograflarda amag¢ sadece
kisinin dis giizelligini 6n plana c¢ikarmak degil, insanin karekterini ve kisiligini

anlatan ve onu temsil edecek ifadeyi nesnel olarak bulup ortaya koyabilmekti.

Fotograf makinesi araciyla insan yiiziinii kesfeden ilk kisi “Nadar’’dir. O
donemde Nadar, rétusa sadece yanliglikla olusmus bir lekeyi yok etmek igin
uyguluyordu. Nadar’in palakalar iizerinde sabitledigi bu yiizler neredeyse gergekten
yasiyormusg¢asina bakiyor bir seyler soOyliiyorlardi, bu fotograflar gorenleri
biiyiiliiyordu, insanlarin ruh hallerinin ve karekterlerinin (fizyonomi) gosterildigi
goriintiiler son derece onemliydi, bu da goriintiilere estetik iistiinliikler katiyordu,

bedenin durusu, sadece anlatimi pekistiriyordu. *®

Fotograf kimyasmin ve teknik olanaklarin siirekli degiserek gilintimiize kadar
geldigi noktada ise fotografta farkli bakis agilar1 olugsmustur. Bu gelismelere paralel
olarak, rotiisda fotografin gelisiminde belirleyici bir noktadir. Ozellikle de sayisal
ortamlarda bilgisayarda yerini bulan fotograflar, insanin sadece karekteristik
Ozelliklerini yansitmaktan 6te kisinin dis 6zelliklerini en muhtesem haliyle sunmay1
amaglamaktadir. Kesfinin ilk yillarinda bedenin durusu sadece anlatimi
pekistiriyorken, giliniimiizde tam tersine bedenin durusu ve giizellikleri anlam

olusturmaya caligmaktadir.

58 Gisele Freund, s. 41.

42



“1855 yilinda Paris 'te diizenlenen Exposition Universelle’de bir
Alman  fotografcimin  ayni  portrenin  biri rétuslanmis, digeri
rotuslanmamug iki halini sergilemesi biiyiik kalabaliklar saskinliga
ugratmisti. Bunun sonucunda fotograf makinesinin  yalan
soyleyebileceginin anlasiimasi fotograf ¢cektirmeyi ¢ok daha fazla
yayginlastirmisti. Insanlar portrelerinde, kendilerine gére var olan
birtakim ¢irkinliklerinin ve eksiklerinin telafi edilebilecegine

giivenmeye baglamislardi” >

Miisterilerin beklentilerini karsilamak i¢in resim sanatina Gykiiniircesine
fotografta kusurlart silmek igin rotiis yapimakta idi. Iki tiir rotus teknigi
uygulanmistir: Negatif iizerinde kusurlar1 ¢ini miirekkebiyle hafifce siliklestirerek
ortebilen teknik, veya genellikle pozitif tlizerinde uygulanan kalem, firga, ¢ini
miirekkebi, suluboya veya pastel yardimiyla goriintiide biiyiik degisiklikler yapan,
daha resimsel kilmayi amaglayan sanatsal rotus. Roétuslar kimi zaman pozitifin
tamamen boyanmasina veya goriintiinlin bazi bolgelerinin renkle siislenmesine kadar
varabilmektedir. Bu titiz calisma c¢ogunlukla kadinlar tarafindan yapilmistir. Bazi
rotusgular kendilerini ger¢ek sanatgilar olarak tanitmislardir ve tamamlanmis

pozitifin lizerine kendi imzalarin1 atmaya kadar vardirmiglardir. 60

Fotograf 22: (A. Gaudin) Fotograf Atélyesi, 1860° lara Dogru Kadin Isciler

59 Nazif Topguoglu, s. 125.
0 Quentin Bazaj, s.63.
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Sanatsal fotografciligin savunucusu olan Henri de La Blanchere, Jules
Janin’in aktiris Rachel’i konu alan fotograf 23’te goriilen eserini elle boyanmis ve

cizilmis fonlar ekleyerek desenle fotograf arasinda kalan bir sonuca ulagsmistir.

Fotograf 23: Henri de La Blanchere, 1855

Fotograf makinesinin objektifi fizyonominin en derin noktalarina kadar
inmektedir. Nadarin’da amacinin sadece bu dogrultuda oldugu ve yiiziin dis
giizelligini degil de, bundan ote kisiyi temsil eden ifadeyi bulup c¢ikarmanin
pesindeydi. Yiizdeki tim igsel ifadeyi silip atan ve yiizii kuru bir goriintiiye
doniigtiiren  rotuglar, fotograf alaninda daha yakin zamanlarda kullanilir

durumdadir.®*

Fotografta rotus uygulamasinin varligi bize siirekli ger¢gek mi bu? Sorusunu
sordurmaktadir. Topguoglu rétusun kullanilmasiyla ilgili tinlii model Kate Moss un
gogsiinde bulunan oldukea iri ve koyu renkli ben 1993 yilindan sonra yayimlanan
moda dergilerinde yok olmustur. Bu durumdan iki sonug ortaya ¢ikmaktadir. Kate
Moss’un bir estetik operasyon gecirmistir, ya da daha kuvvetli ihtimal olan
fotograflarin katiksiz yalanciligi bir kez daha kanitlanarak, elektronik veya
geleneksel tiirde bir rotus vakasi oldugudur. Eger fotograflar iinlii ve stirekli
gbzoniinde olan bir sahsiyetin anatomisi ile ilgili son derece basit ve somut bir

gercegin aydinlatilmasinda bile boyle celigkili bilgiler veriyorsa, onlara daha

61 Gisele Freund, s.41.
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karmagik ve anlatimi zor az bilinen “gerceklerin® tanimlanmasinda nasil
giivenilebilinir? Yoksa fotograflarin anlattigt bazen goriinen bazen kaybolan
gercekler mi? Bazen saklanip, bazen gosteriliyor. Bir varmus, bir yokmus,
fotograflarin bir masal gibi gazete ve dergilerde yayimlanan medyanin bize sunumu

mu? %

Fotografin teknik olarak bu degisiklikleri uygulamaya yetkinligi oldugu
siirece medya ve toplum da bu uygulamadan yararlanmaya, bu sekilde gérmeye ve

kabullenmeye her zaman istekli ve meyilli olacaktir.

Insanlar fotograf cektirdikten sonra bilgisayar programi (Photosoph)
sayesinde istenilen goriintiiye sahip olunacagi bilincindedir. Fotografa uygulanan
rotus calismasi anlam ve ifadeyi degistirerek, ger¢ekliginden uzaklasmasina ragmen
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bir ¢ok insan bilgisayarda eklemeler ve ¢ikarmalar

yapilarak manipiile edilen goriintiileri ile kendilerine olan giivenleri cogalmaktadir.

Fotograf 24: Rotussuz vesikalik 6rnegi Fotograf 25: Rotuslii vesikalik 6rnegi

Dijital sistem toplumun fotografa olan istek ve beklentileri degistirmistir.
Analog sistemde c¢ekilen fotografi aninda gorebilmek miimkiin degildi. Dijital
sistem bunu olanakli hale getirmistir. Cogu fotograf tiirinde, beklentilerin
karsilanmadigi durumlarda fotograf c¢ekiminin aninda tekrar edilme sansi
bulunmaktadir. Ancak tekrar1 olmayan an’lar i¢in bdyle bir imkan sdzkonusu

degildir.

62 Nazif Topguoglu, s.41
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Rotus  islemi, fotograflart manipiile etmek ticari kullanimlar ig¢in
vazgecilmez bir uygulamadir. Haber ve moda dergilerinde, vesikalik ve portre
fotograflari, pornografi ve benzeri alanlarda her zaman igin, en azindan rétus
kullanilmaktadir. Sahne idolleri, genglerin riiyalarini siisleyen orta sayfa giizelleri,
kozmetik reklamlarindaki piiriizsiiz ciltli hanimlar bu niteliklerini “Allah vergisine”

oldugu kadar, becerikli bir bilege de bor¢ludurlar”

Manipiilasyon, bilgileri se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla degistirmek
anlamina gelir. Ressam fotografcilarin, ¢ektikleri fotograflar {izerine rétus yaparak
giizellestiren ve yeni bir suret yaratmalariyla baslayan bu siire¢ giiniimiizde
izleyiciyi hi¢ slipheye diisiirmeyecek bir gorsel anlatim diliyle kesinlik kazanmustir.
Dijital fotograf ile goriintiilerin bilgisayar ortamlarinda manipiile edilmesi oldukc¢a

kolaylastirmistir.

Fotograflart manipiile etmeye neden ihtiya¢ duyuldugu tarihsel gelisim

icinde incelemek daha dogru olacaktir.

Fotograflar gercegin goriinlisiine benzedigi i¢in kiskirtic1 etki yaratmalar
cok kolaydir. Fotograftaki nesnelerin gercekmis gibi algilanmalari, elle yapilmis
resme gore cok farklidir. ingiliz sanat¢1 Henry Peach Robinson’un fotografciligm
icadindan hemen sonra bes ayr1 negatiften olusturdugu Solup Gidis fotografi bunun
iyi ilk 6rneklerindendir. 1858 yilinda yapilan bu ¢aligmaya komposit fotograf (bir
tir fotomontaj) denebilir. O zamanlar halk bu kadar acikli bir fotografi gérmek
istememistir. Cekilmis olmasi1 ayiplanmistir. Dolayisiyla herhangi bir diizenleme
icinde bile olsa fotografik 6gelerin kullanilmasinin o goriiniime giiclii bir gerceklik

etkisi katabilmektedir.®*

63 Nazif Topguoglu, s.41.
64 Nazif Topguoglu, s.126-127.
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Fotograf 26: Henry Peach Robinson, Solup Gidis, 1858

Gergekte bire bir karsiligt olmayan ilk manipiile edilmis fotograflarin
sadece giinlimiiz olanaklariyla yapildigin1 sdylemek yanlistir, bu baglam da ancak
sayisal sistemde, karanlik odada miidahale olanaklarinin artig1 ve daha kolaylastigi

sOylenebilir.

Gergekligin sahtelestigi dijital cag, fotograflara yapilan yorumlar1 ve
beklentileri degistirmistir. Fotograflarin sayisal (bilgisayar) ortamlarinda islenmesi
fotograf gergekligine zarar vermektedir. Insanlarin fotograf goriintiilere bakarkan
algilar1 da farkhilagsmistir. Clinkii fotograf gercekligini degistirmek veya bir seyi
gercekmis gibi gosterebilmek miimkiindiir ve bu durum artik toplumsal bir bilingtir.
Bundan dolayr bazen gercek ve etkileyici olan fotografik goriiniimler bile

sorgulanmaktadir.

Fotograf goriintlisii olusumunu tamamlarken her asamasi fotografcinin
verdigi kararlar dogrultusunda bir nevi gergeklife miidahaledir. Uretilen islerin
gerek sanatsal, gerekse belgesel nitelik tagimasi durumunda, dijital veya analog
olmas1 fark etmez, iistiinde durulmasi gereken nokta miidahalenin nereye kadar
siirlt oldugudur. Yani etik kurallar ¢ergevesinde yapilacak diizenlemelerin dogru

ve fotografik dile uygun olmasidir.

Gergek olanin surrealist bir anlayis ile manipiile edilmesi ya da
teatrellestirilmesi yersiz degilse bile gereksizdir. Siirrealizm fotografin kalbinde

yatan bir egilimdir, kopya edilerek cogaltilmis bir diinyanin, ikinci dereceden
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gercekligi temsil eden fotografin, dogal goriisiin algiladigindan daha dar ama daha
dramatik bir bakis agisinin olusturulmasinda kendini gosterir. Uzerinde ne kadar az
oynanir ve ne kadar az islenirse, safligin1 o o6lgiide korur. Boyle bir durumda

fotogratf muhtemelen daha yetkin bir nitelige kavusur. 6

Fotografin manipiile edilmesinin sebeplerinden biri de fotografik igerigin ya
da bicimin yetersiz kaldig1 durumlarda uygulanmaktadir. Fotograf icerik olarak
kitlelere istenen mesaji veremiyorsa manipiile edilmektedir. Tarihten giiniimiize

kadar bu fotograf 6rneklerine rastlanmaktadir.

Bu orneklerden biri Israil’in bombaladigr Beyrut’ta Liibnan’li fotograginin
cektigi ve yikimi abartmak i¢in manipiile ettigi fotograftir. Fotograf 26 da goriinen
duman bulutlarmin c¢ogaltilarak gergekligi saptirmak adina yapilan calismanin

profosyonelce yapiimadigi da agikca goriilmektedir. *°

Fotograf 27: Adnan Hac, Gergek goriinti Fotograf 28: Adnan Hac, Manipiile

edilmis goriintii

65 Susan Sontag, s. 62-63.

% Erigim: 01.02.2012,
http://en.wikipedia.org.tr.mk.qd/wiki/Adnan Hajj photographs controversy
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1.4.2.3. Fotograf ve Hipergerceklik (Simiilasyon)

Fotograf kavrami dijital teknolojilerle doéniisime ugramistir. Fotograf
goriintiistiniin negatif yiizeye aktarilarak ¢ogaltilmasindan 6nceki doénemlerde
gercekligi yansitmadaki degeri, sanat mi1 yoksa teknik mi oldugu tartisilirken, sonra
bu teknik sanat yapitinin yeniden iiretebilmesine olanak saglamistir. Dijital sanat ya
da sayisal sanat, genel anlamda tiretilisinde bilgisayarin rol aldig: fiziksel olmayan

nesnelerin tiretilmesiyle gergeklesen sanat bigimine denir. o7

Barthes 1980 yilinda fotografi soyle tamimlamistir: Fotograf anlam
yiiklenmig bir kanittir. Sanki temsil ettigi seyin bi¢imini degil de, tersine onun asil
varolusunu karikatiiriize ediyor gibi. Olaybilim goriintii i¢in higlik olan nesnedir
demesine karsilik Barthes, fotografta saptanan yalnizca nesnenin yoklugu degildir,
ayn1 zamanda ayni sekilde bu nesnenin gercekten varligini ve nesnenin goriildiigii

yerde bulunmus oldugu gergegidir. ®

Barthes’in bu tanimina uygun olarak, fotograf sadece nesnel gergekligi
anlatan gorsel bir ara¢ olarak yillarca kabul gérmiistiir. Fotografin bilgisayar
ortaminda nasil ve hangi amaglarla kullanilmas1 gerektigi, yiiz elli yillik fotograf

giivenilirligini tartisma konusu haline getirmistir.

Bu siireg ii¢ ayr1 bashk altinda toplanabilir. Ilki ger¢egin kopyalanmasi,
ikincisi ¢ogaltimi lgiinciisii ise bilgisayar teknolojisi ile fotograf kavraminin

doniisiimii ya da simiilakrtir.

Simulasyon, gerc¢egin yerini almis modellerden olusur. Sistemin en biiyiik
saplantilarindan biri de bu kusursuzluga ulagsma istegidir. Hicbir seyin tesadiif

olmadigi, programlanmis bir evren yaratma arzusudur.

Simiilakr kelime anlami, bir gerceklik olarak algilanmak istenen
goriiniimdiir. Orjinali, gercegi, ilk 6rnegi olmayan; kendisi zaten kopya olan bir

seyin kopyasini anlatan bir terim.

®7 Erigim: 01.02.2012 http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital sanat
68 Orhan Alptiirk, Baudrillard ve Fotograf, Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karag6z (Hazirlayan) s.139
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Simiile etmek; gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak ve

gostermeye caligmaktir.

Simiilasyon ise bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller

araciligiyla tiiretilmesine hipergergek yani simiilasyon denir. 69

Simiilasyon gergegin yerine gecen bir kavram ise, gercegi gizleyemez,
saptiramaz veya doniistiiremez. Simiilasyon egemenligindeki ger¢ek Baudrillard’in
taniminda da oldugu gibi “hipergercektir”’. Gergegi hipergergek olarak temsil eden
biitlin gorsel sunum araglarinda (televizyon, internet, vb.) oldugu gibi fotografta
gercegi gizlemeden ileten bir simiilasyon olarak kabul edildiginde teknolojinin
hakim oldugu c¢agin {rettigi ¢ogu fotografik goriintiileri hiperger¢ek olarak

tanimlamak zorlasmaktadir.

Bir simiilasyon diinyasinda yasandigini belirten Baudrillard, goriilecek hig
bir seyin olmadigini ve bunlarin hi¢ bir iz birakmadigindan yakinmaktadir. Bunun
sebebinin ise, imajlarin bollugundan kaynakli oldugunu belirtmektedir. Bu
imajlarin arkalarindaki varsa simiilasyonlarin yok oldugunu idda ediyor. Yani kendi
yokolusu iizerinden iiretim yapmaya calisan sanat artik gerceklikle baglantisi

kalmamis, ondan bagi koparilmis imajlar iiretmekte oldugunu séyliiyor. "

Seksenli yillarin baslangiciyla atak bir gelisme gosteren simiilasyon diinyasi
ve dijital teknolojiler, klasik fotograf anlayisini derinden sarsmistir ve fotografin
tanim1 sorgulanmaya baslamistir. Neredeyse her tiirlii fotografik goriintii dogrudan
nesnel gergeklige baglanmadigi apagik gercek digi goriintiiler kabul goriir oldu.
Uzun yillar sadece nesnel gergeklige bagli olmayan fotograflar sanat fotografi

olarak kabul edilmekteydi.”

Djjital teknolojinin fotograf diinyasina girmesiyle pek ¢ok kisi “gergek”
kavramini sorgulamaya baslamistir. Dijital fotograf sanildigi gibi geleneksel
fotograf kavramindan daha az “gercek” bir kayit degildir. Baska bir deyisle goriintii
kimyasal siire¢ yerine sayisal bir siirecle kaydedildi diye dijital fotografi daha
yapay bir kayit olarak algilamak yanligtir. Sorun teknolojik gelismeleri abartip

69 Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Simiilasyon, Murat Yaykin, Fotograf ideolojisi (Aktaran) s.140.
70 Murat Yaykin, s.139.
& Orhan Alptiirk, s.140.
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emegin ve iiretimin yerine konulmasidir. Fotograftaki dijital gelisme ayn1 zamanda
kadrajin neyi gergeve igine aldigi, neyi ¢ergcevenin disinda biraktigi sorusuna da
yanit vermek zorundadir. Onemli olan ve hep tartisilan fotografcinin tutumu ve etik

meselesi her iki goriintii iiretimi i¢inde degisken degildir, aynilik tagir.”

Iletisim amaciyla kullanilan bazi fotograflarin kendi basina bilgiyi
aktarabilme glicii olmayabilir bir yaziya, sonradan eklenecek bir gorsel 6geye
ihtiyag duyabilmektedir. Miidahale edilmis, kurgulanmis, bir metin veya sloganla
birlikte, tek anlam igerecek sekilde belli bir grafik tasarim anlayisiyla sunulan

islerde, fotograflar yapayligin zirvesindedir. 3

Fotografin kendi varolus ozellikleri gergegin birebir temsilidir. Goriinen

gercekligin altinda yatan gerceklikleri ve giizellikleri ortaya ¢ikarabilecek giictedir.

1.4.2.4. Fotograf ve Yenidensunum

Yenidensunum anlam olarak, benzerlik, goriintii, kopya ve modeldir. Bir
seyin ya da birinin, dil veya gorsel yoldan, bir sey ya da biri tarafindan temsilidir.
Bu aktarimda tiglii bir iligki s6zkonusudur. Bu iliski, konu olan nesnel gerceklik, bu

gercekligi aktaran arag (temsil) ve algilayan arasindadir (izleyici).

Insanin iginde yasadigi diinyayr ve kendini tanimasi igin gerek duydugu
seyler vardir. Bunlardan biri insanin kendini ifade etmek ig¢in kullandigi dildir,
gercekte insanin kendisi degildir, kendisinin yerine koydugu bir seydir. Bu gerecler
hem ikincil hem de birer yenidensunumdurlar. Bunlar gostergebilimsel

sistemlerdir.”

Genellikle yasam olusturulan gostergelerle anlamlandirnmaktadir. Gosterge
bagka bir seyin yerine bulunan seydir. Bu gostergelerin yenidensunum halleri
niteliklidir ve bizde gergeklik izlenimi yaratir. Gergeklik doniistiirerek sunulurken

burada ilk olarak kullamlan bir aygittir. Ornegin, fotograf makinesi bize kendi

& Murat Yaykin, s.160.
& Nazif Topguoglu, s.118.

Thsan Derman, s. 38.
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fiziksel donanimlar1 dogrultusunda nesnel olanin kopyasint sunmaktadir. Fotograflar

gercekleri kendi dilinin 6zelliklerine doniistiirerek sunan bir aractir.

Yenidensunum (representation) sozciik anlami olarak, “tasvir etme, ifade
etme, temsil etme, benzerlik, esdeger olma, yerine ge¢me, ve isaret etme, vb.,”

kavramlarini i(;ermektedir.75

Anlam olarak fotografik anlatimlarla ortiisen yenidensunum kavraminda
teknik kullanim olduk¢a 6nemlidir. Bir hareketin donduruldugu an’lik fotograflarda
hareketi, hareketsiz olarak bir yiizey iizerinde olusabilmesi fotograf makinesinin

ozelliklerinden olan enstantenin kullanimiyla miimkiindiir.

Enstantene hareketin ¢ok kisa bir boliiminii kaydedecek sekilde
ayarlandiginda hareketli goriintii, hareketsizlige doniisebilir. Enstantenenin diisiik
bir hizda oldugu konumunda ise, hareketli olan konuya dair goriintii elde etmek
miimkiin degildir. Ciinkii fotograf makinesinin oOrtiiclisiiniin agik kaldigi siire
icerisinde yiizeye yansiyacak olan gorlintii de hareket edecektir ve yer
degistirecektir. Yani enstantenenin hizinin diisiik oldugu durumlarda fotografa konu
olacak gergeklik hakkinda dogru tespitler yapmak miimkiin degildir. Ornegin dans
eden bir ¢ift, ya da figiiriin diislik Ortiicli hizla yani enstantenenin uzun siire agik
kalmasi ile (filmin duyarliligima/iso, 151k kosulu) elde edilen fotografta figiirlerin
dans ettiginin gergekliginin, hareketin yenidensunumu olmayacaktir. Fotograf 27 ve
28 hareket halindeki figiirlerin dogru teknik kosullara gore c¢ekimin

gerceklesememesi sonucu hareket ve durum anlagilmamaktadir.

s fhsan Derman, s. 39.
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Fotograf 29: Siieda Erdogan, 2011

Fotograf 30 : Osman Urper, 2010

Daguerre 1839 yilinda Paris Bulvarinin en kalabalik aninin fotograflamak
istemistir. Ancak o donemde kullanilan duyarli malzemenin ¢ok yavas tepkisinden
dolayt uzun bir pozlama siiresi kullanmistir. Bu durum gergekte kalabalik olan
bulvarin, bir ayakkabi boyacisi disinda tamamen bos olarak goriintiilenmistir.
Ayakkabici, Ortiicliniin agik kaldigr siirece yerinden hi¢ hareket etmedigi icin
fotografik goriintiiye kaydedilmistir. Bu da gercekligi oldugu gibi yansitabilecegi

beklenen bir yenidensunumun giivenirligini sarsmaktadir. "®

7 Thsan Derman, s. 100.
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Fotograf makinelerinin program &zelliklerinin geligsmesi ¢ekim agsamasini isi
kolaylagtirmakla birlikte, enstantene fotograf¢iligin gelismesine de dnemli dlcilide
katkida bulunmaktadir. Bu teknik gelismelerle fotograflarin, yenidensunumunun

gercekligi daha dogru ve giivenilir kosullarla aktarimini saglanmaktadir.

Fotografi diger teknik goriintiilerden ayiran en belirgin 6zelliklerinden biri
de onlarin dagitimidir. Ciinkii bunun i¢in teknik bir aygit gerekmez, fotograflar
elden ele gegebilen kagit parcaciklaridir. Fotograf roprodiiksiiyon yontemiyle

dagilan hareketsiz yiizeylerdir.

Fotograf, kendi teknik 6zelliklerini kullanarak gorsel bir dille ger¢ek olanin
temsili yerine gecerken, onlara kaynaklik eden gerceklige olan bagliliklari,
benzerlikleri 6lglisiinde yenidensunum olabilir. Bu durumda fotograflar ona konu
olana benzedigi, yani onun Ozelliklerini iistlendiginde izleyicide gergeklik etkisi
birakmaktadir. Fotografa sonradan yapilacak her miidahale gergekligin, fotograf

yoluyla yenidensunumundan uzaklastirmaktadir.

Her ne kadar glinimiizde fotograf elektromanyetik bir ortama aktariliyor
olsa da, arkaik olarak fotograflar bir kagit ylizeyinde oldugu siirece, dagitimlari da
arkaik olarak devam edecektir. Bir fotograf, film projektorleri veya televizyon
ekrani gibi gereclerden bagimsizdir. Ozgiin olarak nitelendirilebilen degerli ve
biricik nesneler olan eski yapitlar, fotograflarin réprodiiksiiyonu yoluyla dagitilirlar.
[k asama olarak fotograf makinesi sonra dagitilacak olan birgok baskinin drnegini

(stereotip) meydana getirecek olan negatifini iiretebilmektedir.”®

Somut gergeklikleri lireten ve ¢ogaltmaya imkan saglayan fotograf, sanat
yapitlarinin da ¢ogaltilmasin1 olanakli hale getirmistir. Resmin biricikligi bir
zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim higbir
zaman ayni anda iki yerde goriilemezken, fotograf makinesi bu durumu olanakli
hale getirmistir. Resmin fotografini ¢ekerek resmin tasidigi biricikligi ortadan

kaldirmistir. Bunun sonucunda resmin anlami degismistir. Daha kesin séylenecek

77 . ) )
Vilem Flusser, Bir Fotograf felsefesine Dogru, Istanbul, Hayalbaz Kitap, 2009, s. 53.
8 Vilem Flusser, s. 55.
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olursa resmin anlami g¢ogaldi. Fotograf makinesi araciligiyla artik resim seyirciye

gitmektedir. ™

Fotografci sectigi kadraj ile gergeklige kendi istegi dogrultusunda miidahale
etmektedir. Fotografin ¢ekildigi anda kendi fikirleri dogrultusunda olayir/durumu
oldugundan ¢ok farkli yansitabilir. Gergekligin 06zelliklerine iliskin yalanlar
sOyleyebilir fotograflar, ancak gercekligin varhi§ina dair aldatmaca da
bulunamazlar. Goriintlii ne kadar c¢arpitilmis olsa da bazi seylerin fotografin

cekildigi anda varolduguna isaret etmektedir.

& John Berger, Gorme Bigimleri, 6. Baski, Istanbul: Metis Yaymlari, 1995, s.19.
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1. BOLUM: “AN” FOTOGRAFI

2.1. Fotograf Tiirleri

Fotografin igerigi fotografin ne anlattigi sorusunun yanitidir. Fotografi
bicimsel giizellikleriyle degerlendirmenin yanisira, anlamlarin, mesajlarin,
duygularin, kavramlarin, daha dogrusu yasama dair gercekliklerin ne oldugunu
yansitarak bilgi vermesi de 6nem teskil etmektedir. Bu tiir fotograflar izleyiciyi
keyiflendirir, hiiziinlendirir ve diisiinmeye sevk eder. Basarili olan ise, izleyiciyi
hem bigcim, hem icerik bakimindan etkileyen fotograflardir. Ancak boyle

fotograflarin sayis1 azdir ve bu nedenle degerlidirler.

Iceriklerine gore fotografi farkli kategorilerde degerlendirmek miimkiindiir.
Ik yillarindan beri insanlar fotografi kategorilere aywrmislardir. Fotograf
makinesinin icat edildigi 1839°da fotograf hem bilim, hem sanat olma iddasini
tasidigi igin en eski ve en kalici kategorilerine ayrilmistir. Fotografin ilk yillarindan
beri siiregelen ve halen baska isimler altinda kullanilan diger ayrim ise, sanat
amaciyla tretilmis fotografi resimsel (pictorialist) ve saf (purist) olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bu ayrim i¢in son zamanlarda {izerinde oynanmis (manipiile edilmis,

manipulated) ve diiz (straight) terimleri kulllamImaktadir. ¥

1964 yilinda fotograf tarihgisi Beaumont Newhall fotograflar1 dort boliime
ayirmaktadir. Diiz (dogrudan) fotograf, bicimci fotograf, belgesel fotograf, ve
kavramsal fotograf. Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston ve Ansel
Adams’1t diiz yaklasimi benimseyen Ornekler olarak tanimlarken, bu yaklagim
fotograf makinesinin imgeleri zengin dokusu ve muhtesem ayrintilariyla olduklari
gibi kaydederek, gerceklikle bagimi hi¢c kaybetmez. Newhall, bi¢cimin fotograf
makinesinin kullanimindan ve fotograf ile ilgili diisiincelerinden bagimsiz olarak,
kendi i¢ oOrgiitlenmesiyle ve izole edilmesiyle tanimlarken bilimci tarza Man Ray,
ve Lazlo Moholy Naggy’yi dahil ediyor. Belgeselde aslolan konudur, miidahale
etmeden kaydetme, diiriist, eksiksiz ve hepsinden 6nemlisi ikna edici olma ve
bilgilendirme arzusudur. Stieglitz’in esdeger kavrami ise, fotografik metaforlar

(egretileme, mecaz) anlatir. Bunlar igsel anlam ve duygusal 6nemle yiikliidiir. Ama

80 Terry Barrett, Fotografi Elestirmek, Imgeleri Anlamaya Giris, Istanbul: HayalbazYaynlari, s. 89.
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her seyden once fotograftirlar. Newhall’in bu kategorileri dogrudan icerige yonelik
bir bolimleme degildir. Estetik degerler daha nemseyen ve fotografa 6zgii bir

bakis acis1 yansitmaktadir. 8l

Bir baska yaklasim ise John Szarkowzki’den gelmistir. Szarkowski, 1966
tarihli ‘Fotograf¢inin Gozii® adli kitabinda hem sanat hem bilim kategorilerinden

fotografi bes 6zellikle siraliyor.
Konunun kendisi - giincel olan ve gergeklikle ilgilenir.
Ayrint1 - konunun gergeklgine bagl kalan fotograflar.
Kadraj - fotograf karesi segilmistir, tasarlanmustir.

Zaman - fotograflar zamanin farkli kesitleridir, zamani1 somut olarak betimlerler.

Bakis acis1 - fotograflar bize diinyanin yeni goriiniisleri sunar. 82

An fotograflari, gilincel olan konular, olaylar ve durumlarla ilgilidir. An
fotograflarinda hareketin goriintiisii inanilmaz bir gergeklikle sunulmaktadir.
Olusan devinimi optik gbz belgelemektedir. Bu fotograf tiirlinde diger fotograf
tirlerinde oldugu gibi miidahale etme sansi bulunmamaktadir. Ciinkii hareketin
gerceklestigi zaman dilimi ¢ok kisadir. Ayrintilar 6nemlidir. Hareketin olusumuna
dair bilgi verip gercegi yansittig1 kadar, estetik olgularda ayrintilarda gizlidir. Bu
ayrintilarn farketmek igin bilmsel ve teknik bilgi gerekmektedir. Ancak bu kareyi
se¢cmek ve tasarlamak i¢in ise, teknik bilginin yanisira zihinsel bir siirece ve goriise

sahip olmak gereklidir.

Zamanin c¢ok kisa kesiti olan an fotograflar1 gercekligi bagh kalarak, ayni
zamanda estetik degerler barindirmasi miimkiindiir. Fotograf¢1 zaten Onceden
kafasinda ne c¢ekecegini tasarlamigtir ve fotografini ¢ekecegi konuya teknik

imkanlar1 ve bilgi birikimleri dogrultusunda yon vermektedir.

Benzer tiirde farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Tiimiiniin ortak eksikligi ise
tim fotograf tlirleri kapsanmamistir ve ayn1 fotograf tiirli birden fazla kategoriye

dahil edilebilmektedir.

81 Terry Barrett, s.90.
82 Terry Barrett, s.90.
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Terry Barret’in fotograf tiirlerini inceleme sistemi daha mantikli bir
yaklagimdir. Barret’in sistemi tiim fotograf tiirlerini kapsayacak sekilde islevlerine

gore kategorize etmeyi tercih etmektedir.
Barret’in incelemesinde su kategoriler yer almaktadir.

a) Betimsel (tanimlayan) Fotograflar: Aslinda tiim fotograflar insanlar ve
nesneler hakkinda az ya da ¢ok gorsel bilgi ve ayrinti sunmalarindan dolay1
betimseldirler. Sadece bazilar1 vesikaliklar, uzay fotograflari, nezarethane
fotograflar1 ve sanat eserlerinin roprodiiksiiyonlar1 sadece tanimlamak amachdir.
Bu fotograflarin betimsel acidan eksiksiz olmasi beklenir. Ornegin kimlik igin
cekilen bir vesikalik fotografin ¢ekilen kisinin kisiligini yansitmak, veya bu kisiyi
goriiniim olarak bakanlar1 etkileyecek ve Ovgii almasini saglayacak bir islevi
yoktur. Sadece gorenin taniyabilmesi i¢in eksiksiz olarak betimlenmesi

amaglanmustir.

Fotograf 31: Tanimlayan fotograf 6rnegi,

Pasaport i¢in ¢ekilmis vesikalik

b) Aciklayic1 Fotograflar: Fotografik betimleme ile fotografik agiklama arasinda
cok kiiciik bir fark olsa da, bir kimlik belgesi lizerindeki vesikalik fotografla,
Eadweard Muybridge’nin 1880’de c¢ektigi “atin bacak hareketlerini” gosteren
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fotograflar, aciklayici fotograflara tam bir ornektir. Son yillarda fizik¢i Harold
Edgerton’un ¢ok kiigiik zaman dilimi olan an’lik hareketleri yakalayan, havada
giden mermileri ve diger hizli hareket eden nesneleri goriintiilemistir. Basin
fotograflarinin ¢ogu agiklayict fotograflardir. Bu fotograflar1 etik acgidan
degerlendirilen fotograf tiiriine de dahil edilebilir. Ayrica basin fotograflar kisiler,

yerler ve olaylar hakkinda bilgi verdigi i¢in aciklayici kategoriye girmektedir.

Fotograf 32: Aciklayan fotograf, elmay1 delen kursun, Harold Edgerton, 1964

¢) Yorumsal Fotograflar: Yorumlayan fotograflarda tipki agiklayan fotograflar gibi
konuyu ac¢iklamaya ¢alisir, ama bilimsel bir kesinlik iddasinda degildirler. Bilimsel
olmaktan ¢ok siiri andiran kisisel ve Oznel yorumlar oldugu i¢in genellikle
kurgusaldir, fotografcilikta yonetimsel tarza dahildirler. Fotograf¢iin yonlendirici

tavr1 ve diinya goriisii iizerine ¢ok sey sOyleyen isler ortaya ¢ikar.
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Fotograf 33: Yorumsal fotograf 6rnegi, (ylizen agaglar)- Jerry Uelsmann, 1969

d) Etik Agidan Degerlendirici: En belirgin 6zelligi etik bir yargida bulunmak olan
fotograflarin bazilar1 bilimsel agiklamaya, bazilar1 ise kisisel yorumlara yer
vermektedir. Toplumun bazi 6zelliklerini kinar ya da dverler. Konunun nasil olmasi
ya da olmamasi gerektigini gosterirler. Siyasi agidan politiktirler. Fotograf tarihi
boyunca etik agidan degerlendirilen fotograflara ¢ok sayida rastlanir, bunlarin gogu
onemli fotograflardir. John Heartfield yaptig1 fotomontajlarla Hitler’i ve rejimi
alayci bir tavirla kinamasi, Robert Heinecken’in tiikketim toplumunu elestirerek

alaya aldig1 fotograflar bu kategoriye uyan fotograflardir.
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Fotograf 34: Etik acidan degerlendirilen fotograf drnegi,
(Adolf)- John Heartfield, 1932)

e) Estetik Ac¢idan Degerlendirilen Fotograflar: Bu kategoride olan fotograflar
toplumsal konularla degil, estetik olarak degerlendirilir. Fotograflar, fotograf¢inin
neyi estetik agidan goriintillemeye deger buldugunu, estetik gézlem ve tasarima
verdikleri onemi yansitir. Genellikle gorselligin ve bi¢imsel kaygilarin 6n planda
tutuldugu fotograflardir. Pek ¢ok kisinin bildigi sekliyle “sanat fotograf¢iligi”dir.
Bu kategorideki fotograflar gilizel bir bigimde cekilmis gilizel seyleridr. Konulari
cok cesitlidir, ama en yaygin goriilen ve goze carpan g¢alismalar nii, manzara ve
naturmort (still life) fotograflardir. Nii genellikle isimsiz ve yiizleri goriinmez.
Estetik etki yaratabilmek i¢in dikkatli bir 1s1k ¢alismasiyla pozlananir ve kompoze
edilir. Segilen bedenler genellikle, Robert Mapplethorpe’un siyah erkek bedenleri
gibi kasli, John Copeland’in oto portreleri gibi yash veya irwing Penn’inkiler gibi
sisman bedenler de bulunur. Bazende bedenlerle mercekle veya bakis agisiyla
oynayarak bozulur, tipki Bill Brandt’in siirrealist ¢iplaklarinda oldugu gibi. Edward
Weston’un kumlardaki ¢iplaklari, Ansel Adams, Miinor White ve Aaron Siskind’in

still life caligmalari bu tiire ait 6rneklerdir.

61



Fotograf 35: Estetik acidan degerlendirilen fotograf 6rnegi-

(Nii-Robert Mapplethorpe-)

f) Kuramsal Fotograflar: Bu kategori sanat ve sanat yapmak fiizerine fotograf
sanatinin politikasi, temsil bi¢imleri, fotografcilik ve diger kuramsal meseleler
hakkinda yorumda bulunmaktadir. Kuramsal fotografcilarin ¢ogu, fotografi arag
olarak nasil kullanildiginin 6neminin farkindadir. Ne yapilacagina ve hangi etkinin
uyandirilmast gerektigine 6zen gosterilir. Cindy Sherman’in kadinin medya
organlari tarafindan sunumunun elestirmesi, Joel —Peter Witkin’in tarihi resimler ve
heykellerin konu edildigi fotograflar1 dnemli drnekleridir. Sherrie Levine’in Walker
Evans ve Edward Weston’in fotograflarlarin1 ve Piet Mondrian, Egon Schiele gibi
ressamlarin eserlerini yeniden kopyalayip cogalttigi fotograflar da postmodern
cag ilk kuramsal fotograf drneklerindendir. John Baldessari, Victor Landweber,
Eve Sonneman ve Robert Cumming fotograflarida bu tiire dahil olan fotograf

orneklerindendir. &

83 Terry Barrett, s.90.
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Fotograf 36: Kuramsal fotograf 6rnegi ( Zeke Berman-isimsiz-1988)

Bu kategoriler ile ancak fotograf smirlandirilabilir fotografei,
sinirlandirilamaz. Fotograf¢r her zaman yenilige agiktir. Cekilen fotografin belirli
bir tiire/tiirlere dahil olabilmesi fotograf¢inin konuya yaklasimi belirler, fotografi
cekenin birikimleri, ne anlatmak istedigi, ya da neyi sadece giizel buldugu i¢in
fotograflamak istedigi sonucu iiretilen ¢alismalardir. Bir nesneyi veya bir konuyu
fotograflarken estetik olgular1 barindiran bigimsel bir fotografta, ayni zamanda

aciklayici bilgi de verebilir.

Gozle algilanarak bellekte kalmast miimkiin olmayan hareketleri optik g6z
dondurarak sunmaktadir. An fotograflari, bir hareketi, zamanin en kisa dilimi i¢inde
dondururken agiklayici bilgi vermekle beraber, bu fotograflar ayn1 zamanda estetik

nitelikte tasimaktadir.
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Fotograf 37: Barbara Morgan, Martha Graham, 1938

Bu goriintiileri fotograflarken teknik kullanim yetkinliginin yanisira duygu
ve ruhun da, isin icinde ne kadar ¢ok bulundugu asikardir. Fotograf 37°de
figiirlerin, havada ugan bedenleri tiim gergekligi ile dogru karar ani ile tespit
edilmistir. Fotografik “an” da, 151k, kompozisyon, ritim, denge ve kadraj, vb. estetik
olgular1 da barindirmaktadir. Figlirlerin dans ederken hareketleri tespit edildigi i¢in
fotograf agiklayict bilgi vermektedir. Bigimsel olarak da estetik degerler tasidigi

icin sanatsaldir.

Nesnel olarak goriintii elde etmek icin “diiriist fotograf” ilkeleri, piirist
anlayis adi altinda incelenmistir. 2000 yilindan sonra fotograf tekniginin koklii
degisimi sonucu Photo Magazine editorii Micah Marty’inde oldugu bir grup
Amerikal ‘diiriist fotograf” hakkinda bir ¢calisma yapmislardir.

Dogrudan fotograf anlayisina gore, fotograf tek kareden olusmalidir.
Fotograf ¢ekildigi gibi birakilmalidir. (Bilgisayar ortaminda ¢ekim sonrasi yapilan
kadraj, kontrast, renk, yapilacak makul ve zorunlu diizenlemelerin kabulii sadece
medya ortamlarinda grafik degerlerine uyum igindir). Bu ii¢ temel degere bagh

olarak alttaki karekteristik unsurlarin tiimii fotograflarda olmas1 zorunludur.
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Fotograflar birlestirilmemelidir. iki veya daha fazla karenin tamam veya bir
boliimi birlestirmek, yapistirmak, iist iiste ¢cekim teknikleri bile kabul edilemez. Bu
kural fotografin zamanla olan bagmi belirler ve koruyucu olmasi agisindan da

Onemlidir.

Icerigin anlammi dolayli olarak da olsa degistirecek renk, 151k ve filtre
uygulamalariyla sonradan degistirilmemelidir. Bu kural ise fotografin 1sikla olan

iliskisini belirleyici ve koruyucu olmasi agisindan énemlidir.

Fotografin ait oldugu mekan iizerinde degisiklik yapilmamalidir. Ozellikle
fotoroportajlarda diizenleme yapmak, mekanin kurgulanmasi ve mekana ¢ekim
asamasinda obje eklentileri, rol yapan insanlar vb. kabul edilemez. Bu da fotografin

mekanla iliskisini ve koruyucu olmasi agisindan 6nemlidir.
Asagidaki sayisal miidahalelerin hig biri kabul edilemez.

Geleneksel (analog) veya sayisal ortamlarda katmanlarla (layer) ¢alismak,
birden fazla goriintliyli yan yana getirerek panaromik goriintii olusturmak bir
fotograftan diger fotografa kopyalama yapistirma (copy- paste), coklu ¢ekim
(multiple-exposure) veya gokyiiziinii maviye boyamak, zemin alaninin genisletmek

(canvas size)

Fotografin i¢inde bulunan bir objenin ¢ekimden sonra silinmesi, bir objeye

yeniden sekil vermek (reshaping), objeyi yeniden boyutlandirmak (resizing)

Cekim sonrast fotografin tiimiine veya bir boliimiine yumusatma
(softening), bulandirma (blurring) ¢ekimden sonra kirmizi goz diizeltilmesi (red-

eye) ve gozliiklerdeki ve benzeri objelerdeki yansimalarin silinmesi.

Bu yaklagimlar bir yana, makinenin arkasinda bir insan oldugu ve siiphe yok
ki her tirli kuralin ve yontemin Gtesinde niyet, vicdan ve sorumluluk duygusu

tagiyan biling¢li fotograf¢1 en 6nemli unsurdur.” 84

Diirtist fotograf anlayisi tiretilen ¢aligmalar, fotografin nesnel gergekligini
on plana cikarirken bigimsel olarak estetik olgular barindirtyorsa, bunlar fotograftan

oOte sanatsal yapitlardir.

84 Ozcan Yurdalan, s. 236-237.
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2.2. Fotografta An ve Zaman Kavramlan

Zamani, gecmis ve gelecek olarak ikiye ayrilmaktadir. Zaman yasam icin

varligini ve stirekliligini hissettiren bir kavramdir.

Zaman, psikolojik bir siire duygusudur. Zaman bir boyuttur, fakat zaman
icin dordiincii boyuttur denilemez. Zaman yalnizca diger ii¢ boyuttan farkli bir
dordiincii boyuttur. Einstein zamani dordiincii boyut olarak ele alirken, diger ii¢
boyut gibi (en, boy, yiikseklik) gibi gozle goriillemez der. Zaman olduk¢a karmasik,
daima gec¢misten gelecege dogru akan bir boyut o6zelliginde kavram olup, bir

dérdiincii boyut olarak evrenle beraber uzayim ayrilmaz bir parcasidir. ®

Fiziksel olarak bulundugumuz, bir zaman ve bir mekan mutlak olarak var
olan bir gercekliktir. Fotograf ise biitlin zamanlarin varolusunu iki boyutlu bir

diizlem iizerine tasiyarak taniklik eder ve zamana ait bir ¢ok bilgi verir.

Sosyolojik acidan fotograf, zamanlara ve mekanlara ait herhangi bir olayz,
tarihi veya sorunu kanit olarak belgeyerek toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilari

hakkinda bilgi veren énemli bir gérsel anlatim aracidir.

Dogru anda deklangore basilmis her fotograf, anlatilmak istenilen her neyse
tim gercekligi ile dogru olarak temsil edebilir. Fotografik goriintiilerin nesnel halini
belirleyen bir unsurdur zaman. Zamanin olmadig: yerde fotografik gergeklik de

yoktur. Ve her fotograf mutlak olarak bir zamana atfedilmektedir.

“Fiziksel gercgeklige dogrudan baglh bir ortam olmasindan
otiirii fotograf ¢ekildigi an, “mekan” ve “zaman” ile ilgili bir
se¢imin yapilmis olmasi gerekmektedir. Fotografi ceken kimse
“nerede” ve ‘“ne zaman’ sorularini en azindan yagar. Fotografik
gortintiiniin olusmasi i¢in bu iki se¢imin yapimasi gerekir. Her
iki boyutta (zaman ve mekan), yasanan siireklilik icinde yapilan
bir se¢imdir. Soz konusu zaman ve mekan boyutlar: ne Einstein,
ne de Newton’a ozgii boyutlardwr, bunlar zaman ve mekanin belli
parcalara boliinmiis kisimlaridir. Goriintiilenecek konuda, bu

fotografik zaman ve mekanin kesistigi noktada bulunur. Bu

85 Yal¢in Inan, Kosmos’tan Kuantum’a, Ankara: Doruk Yayimcilik, 3. baski 5.169-171.
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anlamda her fotograf “biricik” sayilabilir. Ciinkii fotograf
gortintiistine konu edilen gerceklik, fotografi ¢ekilen an’dan once
ve sonra degisim i¢indedir. Bu ozellik ayni nehrin fotografinin iki

kere cekilemiyecegi soziiyle vurgulanmaya ¢alisilmistir.” 8

Fotograf ile zaman, sabit bir yiizey lstiinde kalic1 hale gelir. Fotograf ile
dondurulan zaman, goriintilye her bakildiginda, tekrar tekrar ayni duyguyu
yaratarak yasanmis o zamanin ve mekanin igine ¢eker. Fotografa konu olan
yasanilmis zamandir. Fakat deklansore basildiktan sonra o anmin gergekligi
kalmamaktadir. Fotografi ¢ekilen her “an” ¢ekildikten hemen sonra gegmis zaman
olmaktadir. Baska bir deyisle, fotografin ¢ekiligi an olan simdiki zaman, deklangore

basildig1 andan itibaren ¢ekildigi zamana doniismektedir.

Insan zaman icerisinde siirekli degisim gdsteren bir varliktir ve zaman insan
icin yasamini yonlendirici bir unsurdur. Zaman duragan degil devingendir. Fotograf
bu akiciligi gorsel olarak bir yiizey lizerinde temsil ederek, i¢ i¢e gegmis zamani
siral1 olarak anlatmaktadir. Ve bu baglamda fotograflar zaman tiinelinde yapilan bir
yolculuk gibidir. Yasamin devinimsel siirecini, gelisimini degisimini ve farkliliklar:
fotograflarla belgelemektedir. Ornegin bir canliyt dogumundan o6liimiine kadar
degisimini fotograf en nesnel haliyle anlatmaktadir. Bu baglamda yillar sonra ayn1
fotograf karesine bakildiginda algida fotografa yliklenen anlamlar degisiklik

gostermektedir.

“Zaman’t anlamamiz ve birimlendirebilmemiz icin her ne
kadar mekansal harekete ihtiya¢ varsa da aslinda ‘“zaman”
mekansal veya maddesel bir gereklilikten ¢ok, zihni bir gereklilik
sonucu ortaya ¢ikmistir. Zaman, kékiiniin dogaya dayanmasina
karsin, mekan icindeki hareketi goézleyen insan tarafindan
yaratilmigtir. Dolayisiyla, ¢ok kisa bir tanim vermek gerektiginde
“zaman”, degisim cinsinden olciilebilen bir siireklilik olarak

Ly K » 87
tamimlanabilir.

86 [hsan Derman, s.72.
87 Thsan Derman, s. 90-91.
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Biling, yiirek ve beyin giiciiniin birlesimi ile makinenin deklansoriine basilan
‘an’ etkileyici konunun bir kopyasina sahip olunmaktadir. Fotograf g¢ekildigi

zamani ve o an ’1 canli tutabilecegi hissini yasatmaktadir.

Fotograf ¢ekme nedenlerinden en 6nemlisi, gegen zamanin ¢ekilen fotografla
kalic1 duruma getirme istegidir. Fotograflanmak istenen kisi i¢in de durum aymidir,
bulundugu zaman ve mekan igerisinde var oldugunun kanitin1 fotograflamak. Bir
durumun veya olayin, belki yillar 6nce ya da bir ka¢ saniye dnce olmasi 6nemli

degildir, onemli olan her fotografi ¢ektikten sonra simdiki zamana tagiyabilmektir.

Fotograf, fotografi ¢ekilen olayin i¢inde varoldugu zamanin akisini durdurur.
Biitiin fotograflar ge¢misi anlatir, ama ge¢misin bir kesitinin an1 Gyle bir
yakalamistir ki canli bir gegmisten farkli olarak onu simdiki zamana tasimanin hig¢
bir yolu yoktur. Her fotografin tasidigi iki mesaj vardir. Fotografi ¢ekilen olayla
ilgili bir mesaj ve bir siireksizlik sokunu yansitan baska bir mesaj. Aslinda kayda
gecen an ile fotografa bakilan simdiki an arasinda bir ugurum vardir, fotograf
gercegine o kadar benimsemis durumdayiz ki bu ikili mesajin ikincisini (6zel
kosullar disinda 6rnegin; fotografi c¢ekilen kisinin tanidik biri oldugu, simdi ¢ok
uzaklarda yasamak da ya da Olmis oldugu haller disinda) bilingli bir sekilde
kaydedemiyoruz bu durumda fotograf ¢ogu hatiradan ve yadigardan ¢ok daha
tramvatik bir etki yaratir, zira o ugurumun veya Oliimin dogurdugu sonraki

siireksizligi kahincesine dogrulayan bir yani vardir. %

Fotografik imgeler hareketli goriintiilerden daha fazla akilda kalict olmasi

sebebiyle, belleklerde hizl bir sekilde yer almay1 bagarmaktadir.

“Gerg¢ekligin sozkonusu kesitinin (mekan ve daha sonra zaman
acgisindan) fotograf goriintiisii olusturmaya uygun hale geldigi
an’a biling karar verir. Dolayisiyla verilen karar (¢ekim) objektif
oniindeki gergeklik ile bilincin bir etkilegsimi sonucu ortaya
ctkmaktadir. Bu an cok kisa bir siiredir ve cekimden sonra
fotograf goriintiistiniin  kendisinde  “simdiki zaman”  bizim

zamammizda da hep “cekildigi zaman” olarak kalir.”

88 John Berger, Jean Mohr, s. 78-79.

89 Thsan Derman, s.74.
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Fotograf gercekligin, yeniden iiretimi yoluyla sunulan ‘an’ lardir. Bu kareler
bazen oldugu gibi goriip kabul ettigimiz, bazen de sonrasinda belirsiz ve yoruma agik

gergekleri olusturmaktadir.

2.2.1. Fotograf ve Zaman

Fotograf “zaman” kavramini en iyi anlatan gorsel bir dil olmasindan &tiirii

diger gorsel anlatim dillerine gére basat durumdadir.

Cekilen fotograflarin kavramsal biitiinlik tasimasindan &te, somut ortak
yanlarin olmasi istenir. Zaman bunlardan biridir. Olaylar belirli bir zaman dilimi
icinde gerceklesir. Fotograf gercek zamanda farkli dilimlere yayilmis olsa da ortaya

¢ikan fotograflar izleyicide zamansal biitiinliik algis1 olusturur. *°

Cogu fotograf yillar icinde duygusal yogunlugunu koruyamamaktadir.
Konusundan dolay1 ¢ok etkileyici ve yillar dncesine ait bir fotografin bugilinde
etkilemesinin nedeni ¢ok yillar 6ncesine ait olmasidir. Ancak fotografa konu olan
olay, kisi, durum veya nesnelerin yillar sonra yok olmasi veya eskimesi fotografi
daha etkileyici kilmaktadir. Her fotografin 6zelligi ve ¢ekilme amaci, gecip gitmis
zamanin dokunakliliginda yok olmaya egilimlidir. Estetik mesafenin kaynag: ilk
bakista olmasa bile zamanin gegisiyle birlikte daha sonra mutlaka fotograflara bakma
deneyimidir. Cogu fotografin profesyonel olarak cekilmis olmayani bile, Oniinde

sonunda sanat katina ¢ikaran zamandir. o

Fotograf estetik olgular1 barindirmasa da, sadece eskidigi ve bir zamanlar
varolani belgeledigi i¢in degerlidir ve anlamlidir. Fotograf yasanan zamani en sessiz
goriintiilerle anlatirken, ayni zamanda konusmayir da basarmaktadir. Fotograf
zamanin duraganligi igerisinde, fotografa bakarken o zamana ait bilgiler ile beraber,
zamanin dinanizmi de bize sunmaktadir. Fotografa bakarken hiiznii, mutlulugu,

duyguyu hissettirebiliyorsak o duygulara ait sesleri de duyabilmek de miimkiindiir.

%0 Ozcan Yurdalan, s. 216.
o Susan Sontag, s. 26.
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“Fotograflarin sessizligi gercekten de ne oldugunu tam
aciklamaksizin, her zaman sessizligi deneyen ama basaramayan
sinema, televizyon gibi alanlarin benzerlerine karsit olarak
sessizlik, fotografik imgenin en degerli ve en Ozgiin
niteligidir”.%

Zaman hareketin bir Olgiitiidiir. Fotograf goriintiisii ise hareketsizdir.
Hareketsiz bir goriinlim oldugundan dolay1 tek basina bir zamana sahip degildir.
Sadece c¢ekildigi zamani isaret eder. Fotografin hareketlenmesi igin, Oncesinin ve
sonrasinin da bilinmesi gerekir, bu yiizden fotografi algilayan ile birlikte

degerlendirilmelidir. Duragan bir goriintiiye hareket veren onun izleyiciyle

etkilesimidir. Bu etkilesimsiireci sematik olarak sdyle gosterilebilir.

Yasanan olaylar kesintiye ugramadan bir siiregenlik i¢inde algilamaya agik bir
sekilde gelismekte, degigsmektedir. Olaylarin ileriye dogru bir anlama hareket ettigi
varsayildiginda bu bir ok isareti ile gosterilebilir. (Bkz. Sekil 1)

Sekil 1: Zamanin Ilerleyisi,

Kaynak: ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Istanbul: Hayalbaz
Yayinlar1 2010, s.93

Fotograf ise bu hareketi belirli bir yerinden durdurarak aradan alir. Bu

kopukluk goriintiide bir belirsizlik yaratir. (Bkz. Sekil 2)

S

Sekil 2: Tlerleyen diizlemde fotografin zamani kesmesi,

Kaynak: Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Istanbul: Hayalbaz Yayinlar1 2010, 5.94

Bu duraganlik ancak onu algilayanin atfedebilecegi bir ge¢mis ve gelecek ile

hareketlenebilir. Sekil 2’de fotografik bdolme, dikey bir ¢izgi ile gosterilmistir.

92 Jean Baudrilard, Yokolus Sanati, Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagoz, (Hazirlayan), Istanbul: Hayalbaz
Kitap, 2009, 5.135
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S6zkonusu bdlmenin, olaym bir kesiti oldugu diisiiniildiigiinde ise, daire seklinde

gosterilebilecegi de anlasilir ve bu takdirde sema sekil 3’e doniistir.

Sekil 3: Olay Hakkinda Bilgi,

Kaynak: Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Istanbul: Hayalbaz Yayinlar1 2010, s.94

Fotografa konu olan goriintiiyii simgeleyen bu dairenin ¢api, sézkonusu
goriintiiniin ilettigi bilgilerin niceligine gore ve algilayan ile iliskisi dogrultusunda
farklilagir. Ornegin; fotograf goriintiisiindeki kisinin algilayan tarafindan &nceden
taninan bir kisi olmasi s6zkonusu dairenin ¢apini genisletmektedir. Ancak, fotografin
niteligine gore, konu hakkinda da higbir 6nbilgiye sahip olunmadiglr durumlarda da

dairenin ¢ap1 genisleyebilir. (Bkz.Sekil 4)

-

Sekil 4: Olayin Algilayanla Iligkisi

Kaynak: Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Istanbul: Hayalbaz Yayinlar1 2010, 5.95

Genisleme goriintiinlin  algilayan ile uyusmast sonucu meydana gelir.
Dolayisiyla, algilayanin girdigi etkilesim bazi ¢agrisim ve diisiincelerin gelismesine

de yol agarak, yeni anlamlar da dogabilir. (Bkz.Sekil 5)

- ——

Sekil 5: Olayin Algilayanla iletisimi ve Uyumu Sonucu Dogan Diigiince

Kaynak: Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, istanbul: Hayalbaz Yaynlari 2010, 5.95

Ciinkii yaratilan zamansal bir kurgudur, gergek degildir. *

9 Thsan Derman, s. 93-94-95.
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Isikla, bosluk ve zamanla oynama olanagini bize fotograf verir. Bir bitkiyi
saat basi fotografladigimizda zaman parcalanmistir. Cekilen fotograflar ard arda
dizildiginde, tomurcuk agan, biiyliyen, ¢icek agan bitkinin gelismesi goriiniir hale
gelmistir. Goriinlirde kesintisiz olan zaman fotograf tarafindan tutularak kesintiye
ugramistir. %

Baz1 fotograflar bakildigit zaman, 0 an’in i¢inden kopmak zordur. Fotograf
neden ve sonug iliskisini kurdurur. Yasanan nedir ki o an fotograflanmistir. Fotograf,
bakildiginda olayin sonrasinda ne olduguna dair diisiindiirmektedir. Fotograf
zamanla ve mekanla o kadar biitiinlesmis durumdadir ki, fotografin gercekligini
hissettirerek, fotograftaki duyguyu yogun olarak yasatir. Don McCullin’in Tiirk
kadinin bir felaket sonrasinda ¢ektigi acinin ani, fotografin dncesine ve sonrasina

atifta bulundurmaktadir.

Fotograf 38: Don McCullin, “Tirk kadinin kocasmin cesedini buldugu ami tarihe islemis”,

Observer gazetesi i¢in Kibris'ta goérev yaparken.

o4 Edouard Boubat, Fotograf Sanati, M. Nejat Ozcan (gev) Istanbul: Inkilap Kitabevi, s. 38.
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“Bu fotograflara bakarken bir baskasinin ¢ektigi acinin
yasandigi o an, icine alip yutar bizi. Icimiz keder ya da dfkeyle
dolar. Keder baskasinin acilarimin bir kismint amacgsiz bicimde
yiiklenir. Ofke eyleme ihtiyag duyar. Fotografdaki andan kurtulup
kendi hayatlarimiza donmeye ¢abalariz. Bunu yaparken karsitlik
oyle bir haldedir ki hayatimiza kaldig1 yerden devam etmek, biraz
once gordiiklerimi karsisinda umutsuzca yetersiz kalan bir tepki

v e e 505
olarak gériiniir.

Fotograflar ylizey lizerinde 15181n etkisiyle olusturdugu renk ve kontraslar
gibi, yasamda da kontraslar olusturur. Savasin, acinin ve bir direnisin fotograflarina
bakarken hissedilen derin hiizniin yerini; bir varolusun, bir canlinin ilk anlarmna
taniklik eden fotograf ile yogun mutluluk heyecanina birakabilmektedir. Var olusun
ve yok olusun kontrasi, siyah ve beyaz gibi. Fotograf 39’da anne ve bebegin ilk
karsilagma an1 yogun bir mutluluk hissi uyandirirken, fotograf 40°daki annenin ve

bebegin hayatta kalabilme direnisi, oldukca derin bir act uyandirmaktadir.

Fotograf 39: Siieda Erdogan, Anne ve bebek, ilk karsilagma

% John Berger, O Ana Adanmis, Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen (Hazirlayanlar) 5. Bask, Istanbul:
Metis Yaymlart, 2009 s. 66.
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Fotograf 40: Acliktan 6lmek {izere bir anne ve bebegi (Don McCullin)

2.2.2. Dondurulmus Zaman, “An”

Hayat bir an yakalanip ebediyyen sabitlenen onemli ayrintilardan ibaret

degildir. Ama fotograflar oyledir:

1822 yilinda Nicephore Niepce, ilk goriintiiyli elde ettiginde pozlama siiresi
sekiz saat civarindaydi. Fotografta poz siirelerini kisaltilmasi i¢in yapilan bir ¢ok
deneyden sonra, fotografin pozlanmasi igin gereken siire saatlerden dakikalara

inmistir.

Teknik olanaklarin zaman iginde siirekli gelismesiyle, hareketli goriintiilerde
dogru an’1 tespit etmek olanakli hale gelmistir. Fotografin ilk yillarinda bir hareketi
yakalanmasi imkansizdi. Insanlar portre fotografi ¢ektiriken bile oldukca
zorlanmaktaydi. Bu zorlu siire¢ sonucu insanlarin kisiligini dogru yansitan

fotograflar elde etmek neredeyse olanaksizdi. Oncelikli olarak teknigin geliserek poz
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stirelerinin  kisalmasiyla, insan portrelerinde karekteri dogru analiz edebilmek

kolaylagmuistir.

1840’1 yillarda fotograf c¢ektirmek isteyen ilk miisteriler, vitrinin Oniinde
yakici giinesin altinda oturmak ve hareketsiz durmak azabina katlanmak zorunda
kaliyordu. Daha sonra modelin kipirdamamasi i¢in bas deste§i adinda bir alet icat
edildi. Bu portrelerde saptanan duragan ve kasilmis goriiniim incelendiginde zaten
gerilmis olan surat, sabit bir giilimsemeye biiriiniiyordu. Bu giilimseme nedeniyle,
kisinin bireyselligi hemen hemen tiim fotograflarda kaybolup gidiyordu.

Fotograflardaki goriintiiler, insan yiizii parodilerine doniisiiyordu. %

Ftograf 41: Robert Cornelius, 1840, aduerreotype

Fotograf tekniginin gelismesi ve fotograf ¢ektirmenin her gecen giin daha da
kolaylasmasinda sonra, hareketin dondurulmasi ve bu fotograflarin agiklayici bilgi
vemesi fotografta bir devrim yaratmistir. Ciinkii teknik olanaklar belirli bir olgunluga
ulasana kadar ilk fotograf¢ilarin ¢aligsmalar1 aslinda resmin konusu olan alegorik
tablolar1 ya da dini hikayeleri fotograflara konu olmustur. Fotograf hem teknik
(mekanik ve optik) hem de estetik olarak kendini bulmaya basladiginda, ilk yapilan

seylerden biri de hareketli konularn dondurulmasidir. %’

Fotografik teknik olarak, bir hareketin nasil olustugunun anlasilmasi adina ilk
caligmalar, Amerikali Eadweard Muybridge 1872’den itibaren atin dort nala

kosusunu bu hizli an’1 ve insan gozlniin yakalamayacagi bir gercegi fotografla

% Qentin Bajac, 34-35
! Cengiz Oguz Gilimriik¢i, Erigim: 18.11.2011, http://www.belgeselfotograf.com/aid=131.phtml
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ortaya ¢ikarir. Goziin bakarak farkedemedigi kritik ‘an’lar1 fotograf makinesi artik

yakalamaktadir.

Fotograf 42: Eadweard Muybridge, atin dortnala kosusu sirasinda bir ‘an’ inda yerle

temasinin kesildiginin ortaya ¢ikaran fotograf

“Muybridge’nin  dortnal  kosusu  hakkinda ¢alismalari,
hayvamin dornali belirli bir anminda yerle temasinin kesildigini
gostererek, herkesi sasirtti. O dénemden bir gazetecinin ifadesiyle
tam anlamiyla “inanilmaz” ve insan goziiniin o zaman dek asla
fark etmedigi bir pozisyondu bu. Konferanslar ve popiiler bilim
basiminda ¢ikan makaleler araciligryla genis olgiide yayilan ve
fotografin kerametini sergileyen bu gériintiiler hem bilim

adamlarini, hem de sanat¢ilarin hayranligina yol agti. » 98

Fotograf cekmek artik cok kiigiikk makineler ve cok hizli pozlandirma
siireleriyle gerceklesmektedir. Farkedilmeden habersizce ve c¢ok kisa zaman
diliminde ¢ekilen fotograflar yeni bir bakis a¢is1 olan enstantane (an) fotograf tiiriinii

dogurmustur.

Teknolojinin gelismesi ve bilgisayarin fotograf dahil olmasi ile hayranlik
yaratacak goriintiiler elde etmek giiniimiiz ¢ok daha kolaylasmistir. Ancak diiriist
fotograf tanimi ile Ortiisen ve ayn1 zamanda hayranlik olusturacak “fotograf” sayisi

giiniimiizde ¢ok fazla degildir.

% Qentin Bajac, s. 87.
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Bu bakis acist altinda oOzellikle sozkonusu fotograf ile ‘an’lar
goriintlileyebilmek daha zordur. Amag sadece o ani belgelemekse goriintiiyi
yakalamak ¢ok daha kolaydir hatta bazen tesdiifler bile yardimcimiz olabilir. Ancak,
amac bir hareketi yakalamakla birlikte sanatsal bir goriintii iiretmekse is daha da

zorlagmaktadir.

Enstantene fotografin dogmaya bagladigi 1800°lii yillarda donemin ve fotograf
tarihinin 6nemli isimlerinden Oscar Rejlander fotografin teknik olarak yetersizligini

ve fotografta ‘an’lar1 yakalayabilme istegini soyle dile getirmistir.

“Hi¢ bir ayar gerektirmeyecek bir objektifim olsa ¢ok
seVinirdim. Onu cebimde tasir ve kuru kolodyomlu bir yontem
sayesinde bir kalabaliktaki tavirlar: ve ifadeleri ¢iplak géziimle
oldugundan ¢ok daha iyi yakalayabilirdim. Fotograf¢imin orada
oldugunu bilmeyen modelin onceden tasarlanmis yiiz ifadesi en
ivisidir.” %

Bu tiir fotograflar nesnel gergekligi degistirmeden kaydettigi icin belgesel
fotografin da baslangici olarak degerlendirilebilir. 20. yilizyilin ikinci déneminde
yasayan Henri Cartier Bresson enstantane fotografin onciisiidiir. Bresson fotografin
“karar an1”n1 soyle tanimlamaktadir: Olaym en carpict aninda bu bir nevi hareketin
ve zamanin kirilma noktasidir, enerjinin en dinamik ve en {iist seviyede bulundugu

an’in yakalanmasidir.

Fotograf pratik bir olaydir; birikimlerin “anlik” durumlarla sonlanmasidir. Ve
bu sonlanmanin da bir anlatima (i¢erik) ulagsmasidir. “An” denilen sey zamanin 6teki
yanina agilan bir penceredir. Bu pencere ile ‘an’ gecmisin gelecekle olan bagina
koprii olma vazifesini gérmektedir. Fotograf¢i zaman iginde zaman yaratir. Pratik
¢ok onemlidir. Fotograf kendi kendine iireyemez. Pratik ¢abayla gelistirilip sonlanr.
Fotograf bir kiiltlirdiir, Fotografi gelistirmek c¢ok fazla gozlem yaparak, diiniin,
bugiiniin yaymlariyla her tiirlii gosterilerle yayginlasan fotograflarin icinden

ogrenerek gelistirilir. Belki de tiim fotograf ortamlarinda varolmak gereklidir.100

% Qentin Bajac, s. 86.
100 Giiltekin Cizgen, s. 24.

77



Teknik imkanlar, fotograf c¢ekme pratiginin daha kolaylagtirmistir ve
enstantane fotografina olumlu etkileri olmustur. Dijital fotograf, hata yapma
olasiligin1 neredeyse sifira indirerek, goriintiileri hizli ve kolay fotograflama olanagi
saglamaktadir. GoOziin farkedemedigini, makinenin optigi saniyenin milyonda bir

hiziyla ‘an’lar goriintiilenmektedir.

“Eski model makineler daha hantaldi; onlara film takmak gicir
gicir bir bez tiifegini doldurmaktan bile zordu. Giiniimiiziin fotograf

makinesiyse sanki bir isin tabancasi ¢evikligindedir”. 101

Hareketli konularin fotograf ¢ekiminde, teknik kosullarin yardimi disinda
zihin, emek ve duygu da karar anini dogru olarak belirlemek igin teknik kadar
etkilidir.

Karar ani; fotografi ¢eken kisinin i¢cinde bulundugu gercekligin gorsel yanlar
ile girdigi etkilesim sonucu deklansére basmaya karar verdigi andir. Bakis acist ve
konuya olan mesafe bu kara ani’n1 tespit ederken bigimi ve icerigi degistirecek etkili

bir faktordiir.

Fotograf 43: Barbara Morgan, Martha Graham

Konuya olan mesafeyi dogru kararlastirmak bunlardan ilkidir. Fotografin

neden c¢ekildigi kadraj icerisinde en c¢ok neyin vurgulanmak istendigi mesafeyi

101 Susan Sontag, s. 16.
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ayarlamakla baglar. Konuya olan uzaklik yakinlik ilskisinin dogru hesaplanmasi

onemlidir. Ciinkii kadrajin i¢ine dahil edilecek diger seyler anlatim1 degistirmektedir.

Mesafe uzaklagtikca kadraja dahil olacak goriinti o6gelerin ¢ogaltir,
yaklasinca ise eksilir. Mesafe kararmmin dogru saptanmasi, fotografin anlatim

kapasitesi artmaktadir. 102

Onemli olan fotograf¢inin konunun /olaym iginde olarak, kendini fotografa
dahil etmesidir. Ornegin, basket oynayan bir sporcunun potaya topu atarken yiiz
ifadesindeki cosku anini yansitmak i¢in daha yakin mesafe konuyu daha giicli
anlatirken, sporcunun biitiin viicut hareketindeki dinanizmi vurgulamak i¢in konudan
biraz daha uzaklagmak daha etkili olcaktir. Fotografci fotografin anlamina iliskin

beklentisi dogrultusunda mesafeyi belirlemelidir.

Fotograf¢inin konuyu nasil anlatacagi ile ilgili 6nem teskil eden bir diger
unsur ise agidir. Bilindigi gibi kamera agilar1 gosterilenin anlamini dogrudan etkiler
ve izleyicinin konu hakkindaki fikrini belirler ve konunun etkisi arttirarak anlamini

giiclendirir.

Uygun bakis noktast veya cekim agist kompozisyon ig¢inde Onemlidir.
Vizérden bakarken konunun yerini degistirmek biitliin kompozisyonu degistirir,
bunun i¢in ¢cekim agimizi hafifce degistirmek daha dogrudur. Goriintiileri dramatik
etkiler saglamak i¢in alisilagelmis c¢ekim agilar1 yerine farkli noktadan ¢ekim
yapilabilir. Fotografa konu olacak nesnelerin hemen hepsi {i¢ boyutlu oldugu i¢in
farkli c¢ekim acist olanaklar1 vardir. En yaratict bakis agisim1 yakalamak ve
kompozisyonu ne kadar farkli etkiledigini goérmek fotograf¢inin smirlarini

genis,letir.lo3

Fotografta alt ve {st ac¢1 kullanmak yiiceltme ve asagilama etkisi
olusturmaktadir. Ancak daha belirgin etki yaratan bu iki bakis agisinin disinda pek
cok bakis agis1 fotografin igerigini etkiler. Insanlar diinyay: ortalama boy hizasinda

goriir, gergeklikle iliskilerini bu genel agidan bakarak kurarlar. Fotograf¢i bu

102 Ozcan Yurdalan, s. 223.
103 Faruk Akbas, Gokhan Korkmazgil, s.97.
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alisilagelmis bakisin disinda durarak, hayatin bagka agilardan nasil goriindiiglinii

merak ederek fotograf ceker. '

“An: O kritik kesit. Kiiciik parca, biiyiik kiitle. Fotografin sihri
varlik sebebi, velinimeti. An. Izleyicinin zihninde bir gecmis ve
gelecek  kurgusu  yaratmast  halinde var olabilen, bir
¢oziimlemeyle belirdigi takdirde anlam kurgusuna dahil olan

kritik mevzu.” 1%

An fotografi, tasidigr bilgiler ile kendi baglamini kurmaktadir. Fotografin
icinde barindirdig: bilgiler, kisa gegmise ve yakin gelecege, bir an 6ncesine ve bir an
sonrasina dair bilgilerdir. Ancak bu ¢ok sinirli bir araliktir. Bir kag donemeg sonrasi
ve Oncesine dair dogrudan bilgi barindirmaz. Biitliin bunlar1 6nceden sahip oldugu

goriintii repertuvariyla birlikte izleyicinin anlamlandirmasina birakir.

“Kuramsal olarak ilerledigi varsayilan zamanin hareketi bir
dogruyla, olayin zamanla iligkili hareketiyse bir egriyle
gosterildiginde, egrinin yiikselmeye basladigt yer, olayin
baslangicini, en yiiksek noktast gelisim siirecinin tamalandigi
olgunlasma bdélgesini, inis haliyse soniimlendigi durumlart
gostersin. Fotografcimin karar verdigi, deklangore bastigi an,
olayin biitiinliiklii bilgilerini en goriiniir ve gosterilir oldugu
durumdur. Gegmise dair bilgiler tasidigi gibi gelecege iliskin

2 l
atiflarda bulunur. 06

dn

ola

Zaman

Sekil 6: Dogru an

104 Ozcan Yurdalan, s. 224
105 &jcan Yurdalan, s. 224.
106 Ozcan Yurdalan, s. 224.
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Teknolojinin  sundugu olanaklarin  katkis1  biiyliktir ve gerceklikleri
yakalayanin insan degil makine oldugu dogrudur, ancak fotografa ruh veren fotografi
¢eken kisidir. Sonrasinda yapilan miidahaleler analog/sayisal fotografin ne anlatmak
istedigi dogrultusunda uygulanmalidir. Fotograf¢inin istedigi zihninde netlik
kazanmig olan fotografa ¢cekim sonrasi diizenleme yapmaya gerek duymamaktadir.
Sayet fotograf karesi, ¢ekimden sonra bilgisayar ortaminda yapilacak diizenlemeler
ile amacina ulasiyor, yeni bir anlatim ve yorum ortaya ¢ikiyorsa bu noktada ve

fotograf ¢ekme eyleminin amaci farklilagmaktadir.

“An” fotograflarinin bdyle diizenlemelere kesinlikle ihtiyaci yoktur. Cekim
aninda verilecek karar antyla fotograf sonuglanmaktadir. Eger ¢ekimden sonra sonug
istenilen fotograf karesi degilse yapilacak uygulamalar ile sonuca ulasmak neredeyse

imkansizdir.

Fotograflarin bilgi vermeye ydnelik bir amaci vardir. Insanda fotograf ¢ekme
eylemini olusturan duygu goriintiileri kayit altina alma istegidir. Ciinkii o ‘an’in bir
daha yasanmayacag1 bilinmektir. Baz1 ‘an’larin tespitini makinanin objektifi insan
goziinden daha iyi yapmaktadir. Fotograf bazen hi¢ goremedigimiz anlar1 gérmeye

olanak tanir. Bu ’an’lar kritik anlardir. Ciinkii bir siirekliligi yoktur.

“Fotograf makinesinin yaptigi, oysa goziin hi¢ bir zaman
yapamayacagt sey, o olayin goriiniimiinii dondurmaktir. Fotograf
makinesi olayin goriiniimiinii, gériintimlerden olusan akigin iginden
cekip ¢ikararak belki sonsuza dek degil ama film varoldugu siirece

1 107
saklar.” *°

Kritik bir ‘an’1 yakalamak bazen tesadiifler yardimiyla da miimkiindiir, ancak
yakalanan ‘an’da etkileyici bir goriintii iiretebilmek birikim gerektirmektedir. Bir
fotograf goriintlistinde bir an yakalanirken, aym1 zamanda estetik olabilmesi i¢in
ceken kisinin gorsel bir birikime sahip olmasi gereklidir. Anlatmak istedigini agikca
ortaya koyarak, bi¢im ve igerigi birbirinden ayr1 tutmadan fotografik goriintii

iiretebilmek, fotograf ve fotografct adina bir ayricaliktir.

107 John Berger, s. 71.
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“Elbet fotograf makinesine seslenen, goze seslenenden baska
bir tabiattir; baskalik her seyden onceden, insanlarin bilingle
eleyip dokuduklar: bir mekanin yerine bilingsizce elenip dokunmusg
bir mekanin gegmesindendir. Gerg¢i insanlarin, diyelim, yiiriiyiigiinii
inceleyip, kabaca da olsa, yargilar ¢ikaran ¢ok kimse vardwr, ama
“adim atig”’lart swrasinda, saniyenin kiiciik bir pargast kadar bir
zaman i¢indeki duruslarindan herhalde kimsenin haberi yoktur.
Fotograf dondurulmius hareket, biiyiitme gibi yardimci araglariyla
bize bunu gosterir. Bu optik-bilingdisindan ancak fotograf yoluyla

haberimiz olmaktadir.”*®

Fotograflanacak konu bir moda ¢ekimi ya da vesikalik ise “Sen git orada dur,
boyle giilliimseme, elini oraya degil de buraya koy...” gibi konu iizerinde yapilacak
diizenlemeler fotografta yapaylik olusturmamaktadir. Ancak hi¢ bir an fotografina bu

sekilde miidahale edilemez.

Hareketi, hareketsizlige doniistirerek ve bazen goriinemeyen gercekligi
duragan bir halde goriintiiye doniistiiren fotograflar “an” fotograflaridir. Teknik
kurallar ¢ekim esnasinda dogru uygulanmalidir ancak deklangore basarken onlar
diistinmek yerine yasanan devinime fotografcinin kendini dahil etmesi fotografi

basarili kilacaktir.

“Hi¢ bir sanat dalinda ‘an’, fotograftaki kadar varligina
biiyiik gereksinim duyulan ve siklikla basvurulan bir olgu
olmamigtir. Ayni sekilde hi¢bir sanat¢t da, bir an’in kesinligine,
fotograf¢i kadar biiyiik bir gereksinim duymamigtir. Fotografci
izlenimlerini’an’in gergekligi icinde kesinlestirdigi icin fotograf,
tiim sanatlardan daha nesnel bir gérme ve somutlastirma yolu

olarak kabul gérmektedir. ~109

Bir ¢ok fotograf, fotografcinin karar vermesine ve konusunu enine boyuna
tasarlamasina firsat tanimayacak kadar siiratli ¢ekilmistir. Nitekim diinya fotograf

tarihi, bu kosullar gozetilerek cekilmis sayisiz fotografla doludur. Cok hizli gelisen

108 Walter Benjamin, s. 9.
109 Cerkes Karadag, s. 123-124.

82



olaylar karsisinda fotografc1 bazen Oyle siiratli bir calisma temposu i¢ine girerki,
birakalim o an’da diisiinmeyi konusunu kestirme yoldan saptama olanagi bulmasi
bile ¢ogu zaman miimkiin olmayabilir. Iste boyle bir durumda kendine rehber alacag

sey, sahip oldugu deneyimlerden baska birsey degildir.

Fotografci, ¢ekecegi fotografi ararken bulundugu ruh hali bos bir kagida
benzer. Kendini baktigi her seye yansitabilir ve kendini daha iyi hissetmek icin
baktig1 her seyle 6zdeslesebilir. Cartier Bresson ise ‘onu vurabilmek i¢in kendisinin
hedef haline gelmesi gereken bir Zen okgusuna benzetmektedir’. Diisiinme siireci
fotograf ¢ekmeden once olmalidir. Fotograf cekildigi sirada akla baska bir sey
getirilmemelidir. Bu sirada diisinme fotograf¢inin  bilincinin ~ durulugunu

bulandirabilmektedir.'*

“Fotograf belli bir an’da goriineni, o ‘an’in gergekligi ile
birlikte sabitlestirir. Bu durum fotografcimin kamera ile igbirligi
vaparak, ‘an’a ve oan’da gerceklesen olaylara kesinlik
kazandirma arayisim gésterir. Dogal olarak, bu igbirliginde
sadece kamera rol almaz, onunla birlikte fotografci da belirleyici
bir gorev yiiklenir. Fotograf¢t an’in gergekligini bizim adimiza
gozetim  altinda  tutmakla  sorumlu  kisidir.  Gergegi
nesnellestirerek, onu bir diistincenin yedegine alan fotografci,
bunu bireysel tercihleri dogrultusunda ve kigisel kararlar

cercevesinde gerceklige bicim kazandirmak amaciyla yapar. 1

Diinyada unutulmayan fotograflara baktigimizda bircogu olay fotografidir.
Cogu da dramdir. Insamin dramini ve acilarm anlatmak zor bir istir. Boyle
diigiiniilmek zorunda degildir ancak, zihinde kalict olmayir basaran gorsellere
bakildiginda bu sonuca varilmaktadir. Belleklerde yer edinen fotograflarin ¢ogu ise

birka¢ dakika veya bir saniye i¢inde olusan an’lik durumlarin fotograflaridir.

110 Susan Sontag, s. 139.
11 Cerkes Karadag, s. 125.
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Her seyin kokiinde hiz vardir; saliselik bir goriintii (fotograf makinesiyle) dyle

kesin bir sekilde yakalanir ki, fotograftaki hareket sonsuza degin kalicilagir ve o an

ebedilesir.” 12

Fotograf 45: Nick Ut, Vietnam Savast 1972

Hangi alanda olursa olsun insanlar fotograftaki samimiyeti, ictenligi daha
dogrusu neden bu goriintiiniin {iretildigini algilayabilmektedir. Onemli olan
fotograf¢inin izleyicide hangi duyguyu uyandirmak istedigidir. Bu tiir fotograflara
ilgi fazladir ve belleklerde uzun siire kalmaktadir. Vietnam savasinda Giiney

vietnaml1 kiz ¢ocugunun vucudu ¢iplak ve yanik kameraya dogru bagirarak kagisini

112 gysan Sontag, s. 79.
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gosteren kaydedilmis an binlerce metrelik kamera filminden ¢ok daha kalici

olmustur.

Konu her ne olursa olsun, duyguyu yansitabilmek fotografi basarili
kilmaktadir. Fotograflar, insanligin ¢evresini ve kendi varligini goérmesini saglar.

Insanlar bu teknik goriintiilere kendi goziiyle gordiigii kadar giivenmektedir.

2.3. Estetik, Gerceklik ve Fotograf

Gergegin temsil sekli olan fotografta, goriintiiyli miimkiin oldugu kadar
nesnel yansitabilmek birinci kuraldir. Bazen fotografik unsurlar bile goz ontinde
bulundurulmadan, sadece olayin ne zaman, nerede ve nasil yasandigi, nelere yol

actig1 ve neler getirecegini gorebilmek en 6nemli olandir.

Gergeklik insanla beraber varolan ve yasayan bir olgudur. Bu olgu yasamdan
ayri tutulamadigi gibi, her insanin gergekligi de farklidir. Gergeklik ancak insanla
iliskilendirildiginde anlam kazanabilir. Bireyin gorsel algisi, diislinceleri, istekleri,

deneyimleri ve beklentileri dogrultusunda gergeklik algis1 farklilik gostermektedir.

“Ihsan Derman gercekligin ne oldugunu séyle tammliyor;
gergeklik algisina neden olan ipuglarimin degerlendirilmesinin
konuya w1k tutacagini diistinmektedir. Bilgi sosyolojisi olarak da
tammlanabilecek bu alan, toplum bireyleri i¢in “gercgeklik”’in ne
oldugundan ¢ok o kisilerin neleri “gerceklik” olarak kabul
ettiklerini  arastirir. Bu calisma alanmimin  odak noktasi,
diisiincelerden ¢ok, ortak yargi, sagduyudur (common sense). Bu
da bir toplumdaki tiim anlamlarin iistiine kurulu oldugu

11
yapidir. 3

Bireyin hayati, kendi deneyimleri ve yorumuna birakilmistir. Kisi kendi i¢
diinyasina, kisiligine, yasanmis deneyimlerine ve toplumsal durumuna bagh olarak
gercekleri algilamaktadir. Bu durumda nesnel olan goriintimler bile farkli bakis

acilartyla degerlendirilmesi miimkiindiir. Gergeklik en nesnel haliyle fotografa

113 fhsan Derman, s. 17.
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yansitildiginda herkes tarafindan ayni sekilde algilanabilir. Ancak bu algilama
stirecinde kisinin yasanmigliklart dogrultusunda goriintiiye olan inanci, bagir veya
etkilenme derecesi degisiklik gostermektedir. Ornegin; attan diisen bir kisinin
fotograflandigi an, algilayanda ata binen ile ata binmeyen arasinda bir alg1 degisikligi

olusturmaktadir.

Fotograf gorsel alginin uygulama alanlarindan en nesnel olanidir. Insanlar
sayisiz imajlar igerisinden gormek istediklerini kendi se¢mektedir. Bu ayiklama
sirasinda, gelistirdigi gorsel algis1 ve imaja yiikledigi ruhsal beklentileri de 6nem

teskil etmektedir.

Gorselligin rasyonalizasyonu ne yonde olursa olsun imajlarin, rasyonalite
oncesi giiclerle, kisinin arzular1 ve fantazyalari hatta kaygi ve korkulariyla baglantili
olmasidir. Vizyon ile bilingdist siirecler arasindaki iliski dikkate alinmalidir. J.B.
Pontalis bu durumu bilin¢dis1 ve gorsel olan arasindaki gegis olarak tanimlamaktadir.
Gorsel diinyada bulmaya calisilanin ne oldugu, bilingli olarak anlagilanin ve ifade

edilenin 6tesinde olan seylerdir. ™

Fotografik goriiniimlerin gerceklikle olan bagi ise, ilk defa bir goriiniime
insan eli degmeden firetilmis olan goriintiiler olmasidir. Bu da fotografin diger
goriiniimlere gore daha giliclii ve inandirici olmasimi saglamaktadir. Fotografik
goriintii, gdrmenin temel unsuru olan 151k yardimiyla mekanik bir aygit tarafindan

goriintiiniin dogrudan bir ylizey iistiinde olugsmasidir.

“19.yiizyila kadar hi¢ bir sey gercege bu kadar yakin
olmamisti. Fotografin yani goriintiiniin  bir yiizey iizerine
aktarilmast yeni bir icatti ve o donem toplumu icin hakikati
yvansittigi  konusunda herhangi bir gsiiphe yoktu. Fotografik
gortintii nesnel gercgekle ortiisiiyordu. Resim sanatindan farkl
olarak, bu artik yeniden iiretim olmaktan ¢ok modelin

kendisiydi.” s

Fotograf¢inin, ressam gibi ayiklama yapma sansi yoktur. Fotografcinin gozii

makinanin mercegidir, goriintiiniin gercekligine miidahale sansi ¢ekim aninda

114 . L. .

Kevin Robins, Imaj,Gormenin Kiiltiir ve Politikasi, Nurcay Tiirkoglu (¢cev) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 25.
115

Murat Yaykin s. 30.

86



ancak 15181n etkisiyle rengine, farkli agilardan ¢ekerek perspektifine ve kadrajina
miidahale ile sinirlidir. Olumlu yonde yapilan bu miidahaleler ise, fotografin estetik
gorliniimiine katkida bulunacaktir. Fotografdaki yaraticilik, fotografi ¢ekerken yani

deklangore basildigi an doganin renk 151k ve perspektif yansimalarinin izleridir.

“Demek oluyorki fotografin resme gore yeniligi temel
nesnelligindedir. Nitekim insan géziiniin yerini alan fotografin
goziinti meydana getiren mercekler toplulugu da “objektif” adim
almaktadyr. Ilk olarak ki temel nesne ile bunun anlatimi arasina,
bir baska nesnenin disinda her hangi bir sey girmemektedir. Ilk
defa dis diinyamin bir goriintiisi, insamn yaraticiligt ise
karismaksizin, siki bir gercekcilige gore kendiliginden meydana
gelmektedir. Fotografcimin  kisiligi ise ancak olayin segimi,
yvoneltimi, egitbilimiyle karismaktadir; bu kisilik son yapitta ne
kadar goze carpar olurda olsun, ressamin kisiligiyle ayni nitelikte
degildir. Biitiin sanatlar insanin varligi iizerine kuruludur, ancak
fotografcilik da insamin yoklugundan zevk aliriz. Fotograf tipki
giizelligi bitkisel ya da topraksal kaynagindan ayrilamaz nitelikte
olan bir ¢igigek ya da kar billuru gibi "dogal” bir olay olarak

PN | |
bizi etkiler”**®

Dogani kendi nesnel gercegine ait bir estetik dili vardir. Onemli olan bunu
fotografik dille ortaya ¢ikarabilmektir. Estetik kavrami, yasamin her alaninda ve her
sanat dalinda varolan bir olgudur. Fotograf, nesnellige bagli kalinarak estetik bir
goriintii olusturmaya olanak taniyan teknik bir dildir. Ornegin, fotografa konu olan
her nesne doganin yansittigi 11k kosullariyla bir boyut kazanarak estetik bir
goriiniime blirinmektedir. Fotografi ¢eken kisinin kavramsal olarak konuya

yaklagimi ile gergeklik ve estetik ¢oziimlenmektedir.

Estetik gerceklik, insana dayali bir gerceklik olup, insallastirilmis
toplumsallik kazanmis bir nitelik tasimaktadir. Marksist estetik i¢in, sanatin objesi
olan ger¢ekligin insanin diginda ve ondan bagimsiz olmadigini, insansal ve toplumsal

bir varlik oldugunu dile getirmektedir. Ernest Fischer’e gore de, sanatta gergeklik,

116 Andre Bazin, Fotograf goriintiisiiniin Varhik Bilimi, Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagéz (Hazirlayan),
istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, s.42.
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esnek ve belirsizdir. Bazen nesnel bir gercekligi tanimlarken, kimi zaman da bir

anlatim sekli ya da bir yontemdir. "’

Gergekligin oldugu yerde estetik de mutlaka vardir. Ancak estetik, gergeklige
bagli olarak degisen bir kavramdir. Bazen goriintiiniin gercekligindeki 1s1k, bazen de
konunun kompozisyonuna dahil olan bir 6ge ile gerceklik ve estetik bir goriintiide

var olmaktadir.

Fotograf makinesi, ger¢ekligi gozlenen, evrilip ¢evrilebilir ve mat bir duruma
getirir. Bu diinyanin birbiriyle bagintililig, siirekliligi yadsiyacak, ama her an’a bir

gizem niteligi katacak bigimde gériilmesi demektir. *®

Fotografin nesnel gercekle iliskisi resim sanatindan farkli olarak yeniden
tiretim olmaktan ¢ok modelin kendisi olmasidir. Bu noktada modelin kendisini {ireten
fotograf estetikten yoksun degildir. Ciinkii renk, 151k, perspektif, vb. estetik degerlere,
goriinen biitlin nesneler sahiptir. Fotograf bu olgular1 kendi teknik kosullar1 i¢inde
birebir yansitmaya olanak tanimaktadir. Bu noktada dnemli olan vizoriin arkasinda

bulunan goziin estetik gercekleri fotograf goriintiilerine aktarabilmesidir.

2.3.1. Estetik ve An Fotografi

Bir olay1 en tepe noktasinda fotograflarken, dnemli olan sadece o an’in
yakalanmasi1 midir, yoksa o an’1 bir goriiniime dontistiiriirken estetigi de goriintiiye
dahil edebilmek midir?

Cok gii¢c yakalanmis ve sadece gosterdigi ile izleyici tistiinde yeteri kadar etki
yaratacagi bilinen bir olay fotografi, teknik olarak zayif olsa bile, tasidig: bilgiler ile
bir taniklik oldugu icin degerlidir. Teknigi ve estetigi sorgulanmaz. Ancak teknik ve
estetigi icerigin tasiyicist olan dile iligkin iki temel unsur kabul edildiginde, teknik,

estetik, dil ve hikaye bir biitiin olarak fotordportaji kurar. Fotograf sonugta bir

117 Murat Yaykin, s. 29.
118 John Berger, s. 70
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gOrlintli yaratma igidir. Bu goriintii anlatiminda igerik ile bi¢imin kaynagmasi

istenir.!*®

Estetik ve gercekligin birarada olmasi fotografin anlatimin1 giiclendirir ve
bu tiir fotograflarda ortalama bir begeni yoktur. Cok daha ilgi ¢ekici, 6zel ve heyecan
vericidir. Bir olaya, bir duruma ait duygular1 anlatan fotograflar olaylara taniklik
etmemizi saglamaktadir. Ancak bu fotograflara eklenen estetik olgusu fotografi

heyecan verici ve etkileyici kilmaktadir.

Fotografin niteliklerden en 6nemlisi gergekliktir. Ancak gerceklik haricinde
fotografi bir siirii imaj arasindan bakilma onceligi veren ve belleklerde uzun siire
kalicilhigin1 koruyan diger nitelik ise estetiktir. Fotografta estetik ve gercekligin
birlikte olma sorunsali daha ¢ok bir olayin, bir durumun en garpici noktasinda
yakalanan “an” fotograflari i¢in tartisma getiren bir durumdur. Ciinkii fotografin bir
durumu veya olayi tiim gercekligi ile anlatmasina ragmen, siradan fotograf olmaktan
cikarip belge ve sanat niteligi katan olgu estetiktir. Ancak fotograflar1 estetize
edebilmek fotograf¢inin gorsel olarak goziinii iyi egitmesine baglidir. Bazen de bir
an’1n fotograflanmas1 durumunda hig estetik unsurlar diisiiniilmese de fotografa konu

olan 6geler goriintiiye kendi varolusuyla estetik katabilmektedir.

Roland Barthes bu durumu Latince’de varolan iki terimle anlatmaktadir.
Studium ve Punctum Nikaraguada bir ayaklanmada sirasinda ¢ekilen fotograflari
incelerken farkina vardigi bir ikilik onun dikkatini ¢ekmistir. Roland Barthes,
Nikaragua’da ayaklanma sirasinda c¢ekilen Fotograf 42’de olaganiistii bir sey
olmadigini, harap bir sokak, devriye gezen iki migferli asker; aralarindaki iki rahibe.
Ayaklanmanin (fotografik) bayaligi; onu hosnut etmemis, ilging ve biiyiileyici
degildi, sadece (onun i¢in) varolmuslardi. Fotograf 43’de ise, ayni muhabirin
(Hollandali1 Koen Wessing) ¢ogu simdi farkina varabildigim bu tiir bir ikilikle beni
cekmisti. Bir ana kizin babalarmin tutuklanmalarina aglamalar1 (Baudelaire:
“Yasamin 6nemli durumlarindaki hareketin giiclii gergegi”), bu fotografta harap bir
yolda beyaz bir ortii altinda bir gencin cesedi, ana babasi ve arkadaslar1 ¢evresinde

perisan halde duruyorlar: ne yazik ki ¢ok bayagi bir sahne. Ancak, bazi girigimler

119 Ozcan Yurdalan, s. 77.
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yakaliyorum: cesedin ayakkabisiz olan tek ayagi, aglayan annenin tasidigt ortii,

(neden bu 6rtii?), geri planda mendil tutan bir kadin, ya da bir arkadas. *°

Fotograf 47: Koen Wessing, Nikaragua, 1979 (Punctum)

Barthes, bu ayaklanma sirasinda c¢ekilen fotograflar iizerinden koydugu
kuralin gegerliligini, ayn1 roportaj iginde bazi fotograflarin kendini daha fazla

etkiledigini ve ilgisini daha ¢ok ¢ektigini dile getirmistir. Hi¢ birinin kdtii fotograflar

120 Roland Barthes, Camera Lucida, Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 1992, s.37.
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olmadigint belirtmistir. Ancak fotograflar bir belirti ve gosterge tagitmamaktadir,

sadece savasin gurur ve dehset verici durumunu anlatmaktadirlar.

Barthes’in fotograflara bu yaklagimi, fotograflara kars: hissedilen duygularin
ortalama bir etkilenme olmasim Latince’de varolan “studium” olarak nitelendirmistir.
Studium “Insan icin bir tat, genel, hevesli, ama tabiki 6zel keskinligi olmayan bir tiir
kendini verme anlamina gelmektedir. Gerek politik taniklik, ya da harika tarihsel
sahneler olarak keyif alinsada bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmenin studium yoluyla
oldugunu aciklamaktadir. Ciinkii bicimlere, ylizlere, hareketlere, mekanlara ve

eylemlere kiiltiirel olarak ¢agrisim studium’ da vardir.

Ikinci 6ge Punctum’dur, bu Studium’u kirar (ya da deler) Barthes; “Punctum
egemen olan bilincimle inceleyen ben degilimdir” der. Bu 6genin sahneden ok gibi
disan1 firladigin1 ve kendisine saplandigini dile getirmektedir. Bir yara bir diken
batmasi gibi olan bu izi anlatan Latince’de delme kavramina génderme yaparken,
hem de s6zkonusu olan fotograflarin aslinda delinmis, bu izler yaralar, kesinlikle

birer noktadir der ve Barthes, bu ikinci 6geyi Punctum olarak nitelendirir. %

Fotograf 44’de oldugu gibi hareketin dinanizmini bir fotografa tasiyabilen
“an”lik hareketlerin, gergeklik ve estetigin aynmi fotograf karesinde olmasi durumu
Punctum’dur. Clinkii “an” fotograflarinin ¢ogunda durumun, olayin, nesnenin kirilma
noktasi halidir. Igerik etkileyicidir ve aymi kare icerisindeki estetik unsurlar, fotografi

hoslanma etkisinden 6te fotografa asik olma diizeyine tasimaktadir.

Fotograf 48: Dans Resimleri Sergisinden, Zaman I¢inde Dondurulmus An

(Moment Frozen in T

121 Roland Barthes, s.42.
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Insanlar ¢ogunlukla habersiz ‘an’lik cekilen goriintiilerine baktiklarinda
rahatsiz edici noktalara takilmazlar. Sadece o ‘an’in vurucu biiyiisiine
kapilmaktadirlar. Ancak bu fotografa tekrar tekrar baktiran fotografta anlatilamak

istenilen duygunun netligi ve estetik degerleridir.

Hayatin siradan olaylari1 samimi ve etkileyici bir bi¢cimde goOstermeyi
basaran an fotografinin babast Henri Cartier Bresson’un ustaligindaki giz salt
gerceklikle kalmaylp c¢ok iyi bir secici olmasindan; izleyicinin bir sonug
cikartabilecegi gorsel 6gelerin en seckin bir bi¢imde diizenledigi "an"1 yakalamaktaki

ustaligindan kaynaklanmigtir. ***

Teknik gelisim poz siirelerini kisaltarak, fotografik an’larin gercekligini daha
kolay ve dogru yakalayabilme olanagi saglamaktadir. Ancak “an” fotograflarinin
icerigi ve bigimine zenginlik katan estetik degerlerin bir fotografta bulunabilmesi
fotografcinin bu estetik unsurlara sahip oldugu durumda ancak fotograflara

yansimaktadir.

2.3.2. Fotograf Gerg¢ekliginde Estetik Coziimlemeler

Goriintiilerin 151k yardimiyla film ya da CCD iizerine kayit edilen fotografik
gercekligi anlamlandiran fotografin sanatsal bir anlatim i¢ermesidir. Fotografin asil
anlami, ¢ekildikten sonra duygu uyandirma giiciinde yatmaktadir. Giizellik ve estetik

insandaki duygular1 harekete gegiren olgulardir.

Fotografin niteliklerden en onemlisi gercekliktir. Ancak gilinlimiizde bir siirii
imaj arasinda fotografa bakilma Onceligi veren ve belleklerde yer edinmesini
saglayan nitelik estetiktir. Fotografta estetik ve gercekligin birlikte olma sorunu daha
¢ok bir olaym, bir durumun en carpici noktasinda yakalanan “an” fotograflar igin
tartisma getiren bir durumdur. Ciinkii fotografi bir belge olma haricinde, sanat
niteligi katan olgu estetiktir. Ancak fotograflari estetize edebilmek fotografcinin

gorsel olarak goziinii iyi egitmesi ile miimkiindiir.

122 Foto Muhabirleri Dernegi, Erigim: 22.11.2011.http://www.fotomuhabiri.com/ustalar/bresson/bresson.html
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Fotografik dilyetisinin estetik evrimi siirekli teknik olanaklara bagli olarak da
gerceklesmistir. Islak levha yontemi gergekliginden teleobjektiflerin soyutlama
yetenegine, renklendirmeden film duyarliliginin gesitliligine vb. ¢ekim ve baski
asamalarii etkileyen, bircok teknik gelisim ve ayrinti, ayn1 zamanda fotografik
yaraticilik i¢in de estetik secenekler sunmaktadir. Ornegin; Ansel Adams’in

. 9 . . 1. 123
usliibunun kaynagi Zone sistemidir.

Teknik, gerceklik ve estetik birbirine bagh igice ge¢mis kavramlardir. Uretilen
islerin sadece Photosoph programinin yaptiklarini 6ven ya da teknik olanaklar
anlatan bir ¢alismaya yonelik olmamasidir. Bunun igin iiretilen ¢alismalar estetik

nitelik icermelidir.

Fotograf gercekligin yenidensunumudur. Sayisal teknolojiler aslinda fotografin
tarihi kadar eski olan birtakim teknikleri ¢ok daha kolay ve hizli gergelestirme
olanaklar1 sunmaktadir. Ozellikle belgesel fotograf tiiriinde temel amacinin yasami
estetize etmek olmayan bir yorum kaygisi tasimasi ve bir mesaj icermesi gercegi, bu
fotograf tlirliniin ¢ogu zaman sanildiginin aksine herhangi bir estetik deger

tasimadig1 anlamina gelmez.***

“Belgesel fotografcilik i¢in bir yanda dogruluk (gerceklik) ote
vanda giizellik (estetik) seklinde bir ikilem varolmadig
kamsindayiz. Artik giiniimiizde adina sanat fotografi denilen
kavramla, belgesel fotografin iyi ornekleri arasinda estetik
anlamda bir fark olmadigi, belgesel fotograf geleneginde ¢aligsan
cok sayida fotografcimin eserleriyle kanitlanmaktadir. Belgesel
fotografciligin giiniimiizdeki en iyi orneklerinden bazilari fotograf
estetiginin de bagyapitlar: arasinda sayilmaktadir. Hatta Sebastiao
Salgado’nun  fotograflarindaki  estetik  kalitenin, amacgladig

insancil ozelliklerin oniine ge¢mesi nedeniyle elestirilmektedir.” 125

123 Birsel Matara, s.192.
124 Merter Oral, s. 105.
125 Merter Oral, s. 106.
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Fotograf 49: Sebastian Salgado, 1984, Etiyopya

Fotografta estetik gercekligi daha etkileyici kilmaktadir. Ciinkii 151k, renk,
kompozisyon, vb. estetik unsurlar izleyicide etkili duygular uyandirmaktadir.
Fotograf gercekligin temsili olmasi disinda, 6grenmeden, tiretmeye kadar, bir estetik
deger yaratabilmenin de pesindedir. Fotografi yapay bir varlik liretiminden ¢ikaran,
kadraj, ritm, doku, renk, 1s1k, kompozisyon vs. estetik olgularin biitiinligiidiir.

Fotografa igerigi zenginlestiren ona anlam ve ruh ekleyen estetiktir.

Gergeklikle beraber estetik odakli ve siradan olmayan bicimler halinde
fotograflar iiretilirken izleyicinin haz almasi beklenmektedir. Duygusal yiicelme ve
ruhsal zenginlesme etkisinin dogmasi bu tarz fotograflarin hedefleri arasindadir.
Uretilen fotograf, bazen giizelligin alt1 gizilerek abartili bir sunumu, kimi zaman bir
karmaganin sadelesmis kesiti, kimi zaman keskin bir goz ve geligmis bir alginin fark
ettigi ayrintinin milkemmelligi bigiminde ortaya c¢ikar. Fotograf hayatin estetik

sunumu i¢in arag olarak kullanilanilan bir dildir. 126

Diinyanin her hangi bir yerinde olan bir olay fotografi tiim gergekligi ile
gosterilebilir. Fotograf gergekligi konunun karmasikligi i¢inden en iyi anlatacak
bicimde {iretildigi durumda, fotografa katilan duygu ve anlatimin da izleyicide
mutlaka bir karsilik bulabilece§i inancindadir. Bunu basarabilmek de ¢ekilen
fotograflarda gergeklik ve estetigi bir biitiinliik igerisinde fotografa yansitabilmekle

miumkindiir.

126 Ozcan Yurdalan, s.32.
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2.4. Estetige Etki Eden Faktorler

Fotograf bicim ve igerik olarak bir biitiindiir. Bi¢im igerige etki ederek
anlamini degistirir, icerik ise bi¢cimi zengislestirir. Bigimi olusturan olgular; 151k ve

kompozisyona ait birlesenlerdir. Tasarim, leke, doku, denge, ritm, vb.

Bi¢im fotografin sanatsal anlatimi ig¢in daha Onemlidir. Bigim sanatsal
formdur, form bir nesnenin dogal yapisidir. Sanatsal form 1s1k-golge, renk, anatomi,

¢izgi, doku gibi elemanlarin bir arada olusturdugu goriiniimdyir.

Iyi bir fotograf i¢in hazir formiiller bulunmamaktadir. Ansel Adams bu
durumu “iyi fotograf icin kural yoktur sadece iyi fotograf vardur” soziiyle
ozetlemistir. Iyi fotograf ise genellikle ilgi cekici bir konu, uygun bir pozlama ve
kompozisyon kurallarinin dikkatlice uygulanmasinin bilesimidir. Fotograf ¢ekmenin
bir yolu yoktur. Bir¢ok faktor fotografa etki edebilir. Kompozisyon bu faktorlerden

belki en onemli olanidir.*?’

Fotografta giizel duygular uyandirmaya calismak onemlidir. Bu duygularin
yaraticisi ise kompozisyondur. Kompozisyon faydali bir unsurdur. Ayrica icerigin

daha iyi yansitabilmesi adina énemlidir. *2®

2.4.1. Kompozisyon EtkKisi

Fotograf¢1 fotografini gekecegi olayr kendi secer. Fotograf¢inin hangi an’in
fotografini ¢ekeceginin kararini ise sezgisel olarak vermektedir. Ortaya ¢ikan sonug
fotografcinin hayata dair arglimanlarinin toplamidir. Fotograf kompozisyonuna dahil

olan biitlin 6gelerin mutlaka bir anlam1 olmalidir.

“Kompozisyonda ustalasmak, bir fotografi ¢ekmek igin

kullanilan  belirli unsurlarin son goriintiive nasil katkida

. L ,,129
bulunacaklarini 6ngérme becerisini igerir.

127 Faruk Akbas, Gokhan Korkmazgil, s.91.
128 Ozcan Yurdalan, s. 33.
129 Faruk Akbas, Fotograf Dergisi, say1: 90, 2010, s.71.
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Fotografta igerik, goriintiide ne oldugu ve ne anlattigidir. Goriintiiye giren her
Ogenin bir anlami1 olmalidir. Bu 6geler bazen dogrudan, bazen bir takim kodlar
araciligiyla bir seyler anlatmaktadir. Fotograftaki her bir 6ge veya biitiiniiniin
anlattign ise igerigi olusturmaktadir. Igerigin bir baska tanimi da, izleyici de
olusturdugu duygu ve diislincelerdir. Bi¢im ve icerik birbirine gegmis 6zelliklerini

ayirmak miimkiin degildir.

Cok kisa zaman diliminde olusan hareketlerin olayin tiim 6ziinii ve dogru
karar anini tek bir fotograf karesine yansitmak yerlesik bir kompozisyon bilgisi
gerektirmektedir. Kompozisyonu ¢ekim aninda sonlandirabilmek fotografik
gerceklik icin onem teskil etmektedir. Cekimden sonra karanlik oda veya bilgisayar

ortaminda yapilacak diizenlemelere ihtiya¢ duyulmamaktadir.

Hareketli konularda bakis noktasina karar verildikten sonra bile yer degistiren
canli ya da cansiz objelerden dolay1 her saniye yeni bir an olusmaktadir. Iste bu
noktada anlatima en uygun olan1 se¢gmek fotograf¢inin isidir. Zaman igindeki bu
seciciligin ad1 “zamanlama”dir (timing). Zamanlama, sanildiginin tersine sadece
kaleye giren topu kagirmak degildir; fotografik objelerin 6zellikle leke degerlerinin

istenilen yere gelmesini beklemektir. **

Fotograf 50°de figiiriin siyah bir arka fonun 6niinde dans eden kadinin eteginin
acildigi an’da deklangore basilmistir. Elbisenin agik renk, arka fon ise koyu renk
oldugu i¢in fotografta kontrastlik olusarak, fotografin leke degerini
zenginlestirmigtir. Ayrica, figiiriin egik olmasiyla fotografta olusan yatay
diyagonelligin aksine, etek hareketinde olusan dikey diyagonellik fotografik
kompozisyona ritm katmaktadir. Cekim aninda ag1, mesafe ve kadraj dogru olarak

saptanmistir.

130 Sabit Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, Istanbul, Fotografevi,
2010, 3. Baski, s.62.
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Fotograf 50: Barbara Morgan, Martha Graham (Letter to the World)

Kritik anin nasil yakalanmasi gerektigini ve ne oldugunu Kalfagil soyle
aciklamaktadir; iyi yetismis bir fotograf¢i hangi perspektifin uygun oldugunu, ya da
hangi bakis acisun dogru oldugunun kararimi veritken gliclik ¢ekmez. Ciinkii
fotograf tasarimi konuyu goriince beyinde olusmaya baslar. Olusan bu goriintii
konunun nasil oldugu degil, nasil gériinmesi gerektigi belirler. Fotografci1 goriintiiyii
cekebilecegine inandig1 kritik an1 arar. Fakat bulacaginin garantisi yoktur, bulamazsa

fotografik an gerceklesmemis olur.” 131

Fotografta kompozisyon diger sanat dallarinda oldugu gibi bos bir kagit veya
tuval {lizerinde ekleme yaparak, ¢izerek, boyayarak veya hazir pargalar yapistirarak
yani toplayici (aditif) bir siire¢ degildir. Fotografcinin etrafinda her yonde siirekliligi
olan bir mekan vardir. Bu mekanla ilgili tasarim1 ve diisiinceyi o mekandan uygun
bir boliimii keserek gergeklestirmektedir. Bu kesit en, boy ve yiikseklik anlaminda
oldugu gibi, zaman boyut anlaminda da bir kesip ayiklamadir. Belirli bir genislik ve
belirli bir yiikseklikte bir pargayr belirli bir zaman aralifinda saptamaktadir. Bu
aralik ise c¢ok kisadir. Bu ayiklayici, ¢ikarici (subraktif) bir stiregtir. O halde
fotografta kompozisyondan degil, belki de sadece kadrajdan s6z edilmelidir. Bu
yondeki diislinceler bazi fotograf¢ilar icin dogrudur. Pek cok fotografciya gore de

duragan bir konu etrafinda donerek farkli yonlerden goriintiiler yakalanmaktadir.

131 sabit Kalfagil, 5.62.
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Yatay diizlemde uygun bulunan yerin haricinde bir de konuya degisik

yiiksekliklerden bakinca anlatimin giicline 6nemli dl¢iide degisiklikler olacaktir. 132

Konunun hareketli oldugu durumlarda kompozisyon i¢in zihinde dnceden bir
diizenleme yapmak gerekmektedir. Teknik yetkinlik ¢cekim sirasinda dogru kararlar
verebilmek agisindan 6nemlidir. Bu noktada fotograf¢inin hizli karar almasi
bulundugu yeri, aciyr ve 15181 nasil kullanilacagina dair hesaplamalar yapmasi
gerekmektedir. Hareketli konularda dogru ani yakalayabilmek icin deneyim

Onemlidir.

Konu duragan ise ¢ekim sirasinda kompozisyonu kontrol etmek ve istenilen
basariya ulagsmak daha kolaydir. Dijital makinelerin bu noktada sundugu imkan
olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii deklansore bastiktan hemen sonra goriintiiyii gorebilmek ve
yapilan hatay1 hemen telafi edilebilmek miimkiindiir. Ancak salt teknigi kullanmak
siradan gorlntiiler {iretir, teknige hakim olmak ve gelistirmek ise yetismis beynin

isidir. Fotograf; teknik, bilgi, malzeme, emek, ruh parcalarinin bilesimidir.

2.4.2. Isik EtKisi

2 (13

Fotograf sozciik anlamiyla da “isikla boyamak”, “isikla ¢izmek” anlamini
icermektedir. Fotograf onunla var olur onunla yok olur, fotograf eylemini yapan
1s1ktir. Konuya gore uygun 15181 secebilmek onemlidir. Isik dogru kullanildigr oranda
fotograf estetik deger kazanir. Fotografci, gordiiklerini yaratici silizgecinden

gecirerek kendi teknigine ve anlatim diline déniistirmektedir. '

Isik gorme eyleminin temel nedeni ve 6n kosuludur. Fotograf ancak 1sik
araciligiyla goriiniir olmaktadir. Aslinda gercgeklik; ancak 151k altinda var olmaktadir.
Yani fotografik gergek, bir anlamda 15181in dogrudan dogruya kendisidir. Higbir
gercek, 15181 niteligi olmadan gergeklik kazanmamaktadir. Fotografta da estetik ve

gerceklik, 15181n vurgusu oraninda daha etkili hale gelmektedir.

152 Sabit Kalfagil, Tiirkiye’nin Uzerindeki Isik, Ankara. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2002, s. 61.
133 Cerkes Karadag, s. 55.
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Isik diger gorsel sanat dallarinda da onemli bir unsurdur. Isigin kullanimi
resim sanatiyla baglamistir. Resimde oldugu gibi, fotografta da 15181n konu {izerinde
daha keskin kullanimi sonucu daha kontrast, daha yumusak kullanimi sonucu ise soft

bir goriintii elde edilmektedir.

Fotografin icadindan Once ressamlar goriintiileri tuvale aktarirken
kullandiklar1 beyazin rengine gore resmin hangi zaman dilimine ait oldugu ve
mekanin atmosferi hakkinda bilgi vermekteydi. Resme konu olan nesne, olay ya da
durumlarin  hangi zaman diliminde bulundugu, kullanilan renklerin tonu ile

anlasilmaktadir.

Isigin “beyaz ayar1” yani 15181n aydinlatma tiirii ve kosullaria gore bir rengi
bulunmaktadir. Bu renk farkli 151k kaynaklarinda degisiklik gostermektedir. insan
g6zl toleranslt oldugu icin 151k kaynaklarinin rengini net olarak ayirt edemez.
Ormegin gbz igin tungsten (sar1) 151k ile floresan (beyaz) arasinda fazla bir renk farki
yoktur. Ancak fotograf makineleri i¢in bdyle degildir. Onlar 151k kaynaklarinin
renklerini insan goziinden daha hassas algilamaktadir. Onun i¢in “beyaz ayar1”
(White balance) adi verilen renk diizeltmelerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Isiga
uygulanan beyaz ayari fotografta tlim renklere yani goriintiiniin tamamina etki

etmektedir.

Isigin siddetiyle golgelerin keskinligi de belirlenir. Anlatilmak istenilen
konuya gore 15181n farkli evrelerinden faydalanmak miimkiindiir. Fotografta 1s18in
kaynagi dogal ise, konuya gore giines isinlarinin evrelerine gore ¢ekim
yaptlmaktadir. Kapali havalarda 15tk daha homojen bir dagilim gosterirken,
fotografta renkler daha soft gorlinmektedir. Gilinesin batisinda fotografa turuncu

rengin hakim olmasi gibi, kapali havada ise gri bir ton hakimiyet kazanmaktadir.

Dogal 151k cisimleri aydinlatirken ayni zamanda onlara renk ve bi¢cim de
verir. Konu tizerinde parlak, orta ton ve golgeli koyu alanlar olusur. Isik, bilingli
kullanildigr durumda, fotograf daha etkili bir noktaya ulagmaktadirr. Isik iyi

yorumlanmadigi durumda fotografin basariya ulagmasi tesadiiflere kalmistir.

Bu noktada ise zamanlama iki faktore baglidir. Biri 151k digeri ise hareketin

kritik anmidir. Tekrar1t miimkiin olan hareketlerde ¢cekim anini 1s1k belirler. Konuya
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uygun olan saat diliminde c¢ekim yerine gidilerek kritik an beklenir. Fakat tekrari
miimkiin olmayan belli bir anda olusan olay i¢in ise ¢ekimin belirleyicisi olaydir.
Cekim yerine gidilir ve miimkiin olan en uygun 1s18a razi olunur. Isigin kullanimi

hareketli konularda ¢ok daha zordur. 134

Giin 1s181indaki degisim, renk, kontrast, ve gdlge boyunun degisimi ile kendini
gosterir. Fotografta {iclincii boyut, derinlik izlenimi ve hacim etkisi olusturabilmek
onemlidir ve bu etkileri fotografa yansitabilmek icin en &nemli arag 1siktir. Ozellikle
yanal 151k kullanimi, hacim etkisi yaratmak icin en ideal 1sik tiiriidiir. Derinlik
izlenimi olusturmanin diger bir yoluda golgeleri kullanmaktir. Yanal aydinlatma ile
cekilen fotografta hacim etkisi vurgulanmis olur, konunun her yerine ayni etkide
gelen 151k hacim etkisini zayiflatmaktadir, bu ise tiir olarak cephe 15181

kullanimidir.**®

Hareket ve bi¢im ilskilerinin ¢ok énemli oldugu an fotograflarinda, eskiden
ressam olan ve daha sonra tiim zamanini dans fotograflar1 ¢ekmeye ayiran Barbara
Morgan dans konulu fotograflari, kompozisyonda oldugu gibi, c¢alismalar1 1g1gin
kullaniminm1 agisindan da etkileyicidir. Bu tlirden hareketli konularda 15181n etkili
kullanim1 da deneyim gerektirmektedir. Fotograf 51°de 151k dans eden figiirleri daha
cok aydinlatmistir. Konun diger kisimlarin1 daha az aydinlatmaktadir. Isigin konu
tizerinde farkli alanlarina, ayn1 olmayan siddettte dagilimi fotografta hareketi daha

vurgulayici kilmaktadir.

Fotograf 51: Barbara Morgan

134 Cerkes Karadag, s.55.
135 Oktay Colak, Giin Isiginda Portre, ifsak Yayinlari, 2009, s.55.
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Isigin farkli aydinlatma sekilleri ile konunun anlatimina olan etkileri Sema
7’de gorlilmektedir. Isigin yonleri; cephe 15181, yar1 cephe 15181, yanal 151k, ters 151k,

tepe 15181, alttan gelen 151k olarak ayirmak miimkiindiir.

Cephe 15191 Yari cephe 15191 Yanal 151k

Ters 151k Tepe 151§1 Alttan gelen 151k

Sekil 7: Isigin yonleri

Isigm konuya gére se¢imi konunun anlatimi giiglendirir. Ornegin, yar1 cephe
15181, cephe 1518ma oranla konu tizerinde golgeler ve aydinlik yiizeylerin olugsmasi
konunun daha vurgulu anlatmayr saglamaktadir. Vesikalik fotografta ise tersine
cephe 1s18inin kullanimi daha uygundur, ¢iinkii bu fotografta 6nemli olan kisiyi
tanimlamaktir. Fakat sozkonusu bir kisinin karekteristik bir 6zelligini vurgulamak bir
duyguyu anlatmak ise aydinlik ve karanlik arsinda olusacak yumusak gecisler daha
secici ve etkileyici bir goriintii olusturur. Isik estetige yani bigime etki debildigi gibi

icerigi de vurgulamaktadir.
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“Isigin  fotografi ilgilendiren dort ozelligi vardwr. Isigin
parlaklig, 15181n yonii, 1s181n rengi, 1518in kontrasi.

Isigin Parlakligy: Isigin yogunlugunun olgiistidiir. Buna ek
olarak fotografin rengini ve atmosferini belirler. Parlak isik
konuyu sadece acgik gostermez, aymi zamanda kontrast ve
renklerini de parlak gosterir.

Isigin Yonii: Isigin yonii gélgelerin uzunlugunu ve pozisyonunu
etkiler. Dolayist ile fotografik goriintiiyii belirler.

Isigin  Rengi: Cisimler sadece beyaz 151k altinda dogal
renklerinde goriiliir. Ciinkii dogal renkleri, referans deger
olarak kabul ettigimiz beyaz isiga gore belirleriz. Farkll 151k
kaynaklar: altinda renkler farkli goriiliir.

Isigin Kontrasti: Isigin en kontrastina ornek, bulutsuz mavi
gokyiiziinde parlayan giinesin  verdgi 151k, veya bir ark
lambasinin mercekten gecen parelel 1s181dir bu kaynaklarin
olusturdugu golgelerin kenarlar jiletle kesilmis gibi keskindir.
En yumusak 1s1ga ornek ise iyice kapali gokyiiziiniin verdigi 151k
veya bir 151tk ¢adirt igindeki aydinlatmadir. Bunlarin verdigi

is1kla golgeler nerede ise yok olmustur. 136

Isik fotografta, bigcimini ve igerigini olusturan bir olgunluga ulastig: takdirde,
basarili kullanilmis demektir. Isigin bu yetkinlikteki kullanimi, fotografin anlamini

ve duygular {izerindeki etkisini de giig:lendirir.137

Fotograf¢inin ana malzemesi 1siktir ve fotografin estetiginde en Onemli
belirleyicidir. Stiidyo ortaminda 15181n kontrolii, giin 151gma oranla daha kolaydir.
Stiidyoda konunun veya fotograf¢inin yer degistirmesine gerek yoktur. Sadece 15181n
yeri ve agist degistirilerek istenilen sonu¢ elde edilmektedir. Degismeyen tek sey

fotograf¢inin deklansére basma anidir.

136 sabit Kalfagil, s. 275.
137 Cerkes Karadag, s.59.
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2.4.3. Renk Etkisi

Baslangicgta fotografik gercekligin ifadesi renklide degil siyah-beyaz fotografta
sergilenmistir. Dogadaki renklerin gerceklige onemli 6lgiide etkisi vardir, ancak
yetkin kullanilmadigi durumlarda goriintii izerinde olumsuz etkiler olusturabilir, bu

durum ise siyah beyaz fotograflara olan ragbeti arttirmaktadir.

Vilem Flusser griyi kuramin rengi olarak aciklar. Bir¢ok fotografci fotografin
gercek anlami olan kavramlar evrenini daha iyi ifsa ettikleri i¢in siyah-beyaz

fotografi renkliye tercih etmektedir, yorumunu yapmaktadir. 138

Fotografta renk hayattan yaptiklar1 alintilarla 6ncelikli olarak dis gergekligin
taklitidir. Renkli fotograf, siyah-beyaz fotograftan farkli olarak kendi mecralar
bulunan bir yenidensunumdur. Izleyiciyle iliskiyi de renklerin yarattig1 etki iistiinden
kurmaktadir. Siyah-beyaz fotograflarda konu bir olgu gibi sunulmaktadir. izleyicinin
genelleme yapmasina imkan saglamaktadir. Eski fotograflara bakmak giincel
olanlara bakmaktan farklt bir deneyimdir. Hepsi siyah-beyaz oldugu halde bu
goriintliler gegmisten bugiine giiglii etkiler tasir. Tuhaf bir sekilde engellenemez bir
saygt hissi duyulur, siyah-beyaz oldugu i¢in mi, yoksa eski olduklarindan dolayimi1
bilinmemektedir. Renkli fotograflar heniiz eskimedi belki sonra bakildiginda farkl

izlenimler olusturacaktir. *°

Fotografta renk, 15181n meydana getirdigi bir olaydir. Isigin siddetine gore
rengin siddeti de degismektedir. Kontrast 1sikda renkler daha canli goriiniirken,

homojen dagilan 151k altinda daha yumusar ve soluklasir.

Esit miktarda karistirildiginda griyi veren iki renk birbirinin tamamlayicist
olan renklerdir. Bir renk c¢arkinin iizerinde birbirine ters konumda yerlesmis olan
renkler birbirlerini tamamlar. Isi8in temel renkleri kirmizi, yesil ve mavidir. Bu
renklerin tamamlayicilar1 ise sunlardir. Kirmizi-Cyan, Yesil-Megenta, ve Mavi-

Saridir. Bu tamamlayici renk iliskisi fotograftaki renk kontrastini olusturur.**

138 Vilem Flusser, s. 46.
139 Ozcan Yurdalan, s. 86.

140 Jim Zuckerman, Fotografta Rengin Sirlari, Homer Yaymevi, Istanbul, 2004 s. 22.

103



Fotograf 52: Osman Urper, 2009 Fotograf 53: Osman Urper, 2009

Renkler arasinda uyumlu gegisler saglayarak giiclii bir etki olusturmak
mimkiindiir, fakat karsit renklerin birlikte kullanilmasi1 daha giiglii gorsel etki
saglayabilir. Fotograf 52’de kirmizi ve cyan aym kare icerisinde tamamlayici bir
biitiinliikle fotografta kontrast bir etki olusturmustur. Renklerin dogru kullanimi
konunun anlamini ve bi¢imini etkilemektedir. Bunun i¢in fotografin estetigine etki
eden kompozisyon ve 1s1k gibi rengin dogru kullanimida biiyiik dlgliide dnemlidir.
Bazi gorintiileri siyah-beyaz anlatmak etkili olurken, bazen de siyah-beyaz,
fotograftaki anlatilmak istenilen etkiyi azaltmaktadir. Ciinkii fotograf goriintiisiinde
renk hem bi¢imi hem de igerigi tamamlayici bir unsurdur. Fotograf 52°deki goriintii
fotograf 53’de siyah-beyaz goriintiiye doniistiiriilmiistiir. Ancak siyah-beyaz goriintii,

anlatimda renkle olusan gorsel zenginligi azaltmistir.

Fotografta renk dogadan odiin¢g alinan bir degerdir. Dogalligina ragmen
degistirilebilir 6zelliklere sahiptir. Renk fotografa resim sanatindan miras kalmistir.
Iste bu yiizden gorsel yaraticiigin en tartismali 6gelerinden biri haline gelmistir.
Baslangigta doga renginin en giizel ifadesini renklide degil siyah-beyaz da
segilemigstir. Fotografta istenmeyen bir takim diizensizlikler gézden kagirilmasi ¢ogu
zaman renk sayesinde olmustur. Ciinkii gbzalici seyler en kolay farkedilen seylerdir.
Buna gore gilinlimiizde izleyicinin siyah-beyaz fotograf, renkliye oranla daha ¢ok

yogunlasmasi bosuna degildir. ***

141 Cerkes Karadag, s. 65.
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Bilgisayar ortaminda fotografta renk 6gesine uygulanacak degisiklikler diger
uygulamalarda da oldugu gibi sinirsizdir. Fotograf siyah-beyaza doniistiiriilebilir,

kismi renklendirmeler uygulamak miimkiindiir.

Siyah-beyaz fotograf hig¢ bir zaman gergegin birebir kopyasi olmamistir, sadece
gercegin temsilcisidir. Bundan dolayr insanlarin var olan fotograf iizerinden tekrar

renklendirme istegi olugsmustur.

Eski fotograflar {izerinde renklendirme islemi giiniimiize kadar devam

etmektedir. Fir¢a ve boya ile yapilan renklendirmeler yerini photosoph programinda,

fotograf iizerine yapilan renklendirmelere birakmustir.

Fotograf 54: Suluboya renklendirme, 1870 Fotograf 55: Photosoph ile renklendirme
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I1l. BOLUM: SAYISAL VE ANALOG FOTOGRAFTA DANS
CALISMALARI UZERINDEN, ESTETIK VE GERCEKLIiK

3.1. Toplumsal Acidan Degisen Fotograf Algisinin Sebepleri

Teknoloji inanilmaz bir hizla gelismektedir. Fotograftada dijital teknolojiler
hizla gelismekte, yeni markalar, yeni modeller birbiri ardina piyasaya siiriilmektedir.
Bu gelismelerden her ne kadar istenilse de uzak kalmak yerine teknoloji adina
gelismeler merakla takip edilmektedir. Toplum olarak bu teknolojiye ulasmanin ve

gelismelerine yetisebilmenin hayalleri kurulmaktadir.*?

Sistemin bu sekilde isleyisi ve tiiketim toplumu igerisinde yer edinen birer
birey olarak, teknigin getirdigi olanaklar ile fotografta bir yasam bi¢imi haline

gelmistir.

Fotograf ilk yillarinda heniiz ortaliga dokiiliip, stiidyolarin Oniinde uzun
kuyruklar olusmadan 6nce, ne yaptig1 anlasilmayan biiyiicii gibi adamlarin isiydi.
Kimse fotografi ¢ekilsin diye 6zel bir ¢aba harcamamaktaydi. Simdi neden fotograf
cekiliyor veya neden fotograf g¢ektiriliyor sorusunun cevabi, derinlemesine merak
konusu olmustur. Kameranin arkasinda insan, karsisinda insan, neden durmadan her
sey fotograflaniyor ve her gegen giin neden daha fazla fotograf ve daha fazla

fotografci ortaliktadir? 143

Fotografa harcanan emek ve zamanin azalmasi, goriintiilerin daha kolay
kosullarda elde edilmesi, isin bir bakima cazibesini azaltmakta ve toplumun fotografa
bakis acisinda degisiklikler olusturmaktadir. Herkesin bilgi sahibi olamadigi
geleneksel sistemde fotograf daha gizemliydi. Ancak, insanlarin evlerinde bile baski

alabilecegi baski makineleri ile is cazibesini yitirmektedir.

Son on yildan bu yana, fotograf teknolojilerinin video ve bilgisayar
teknolojilerine yaklastigi goriilmektedir. Bu yakinhik, etrafimizi kusatan ve

hipermedya diye adlandirilan alan i¢inde duragan imajlarin, yalnizca kiigiik bir unsur

192 b ver Sengill, Erisim: 20. 01.2012, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=220,319,0,0,1,0
143 ..
Ozcan Yurdalan, s. 17-18.
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olusturdugu yeni bir baglami giindeme getirmektedir. Sanat teknolojilerin gercekligi
model alan matematik uygulamalara dayanan “gercek¢i” imajlar liretme kapasitesi,

varsayimlari ve beklentileri arttirmaktadir.***

Fotograf, sosyoloji ve pozitivizm, yani bu ii¢liniin varliklarinin bor¢lu oldugu
tiretim bigimi gibi islevleri de ortaktir. Teknolojik gelismeler her seyin hizla
kopyasinin alinmasina ve saklanmasina olanak tanimaktadir. Toplumsal gelisme
stireci, belge, kanit ve ifade araci olan fotograf makinesini her insanin sahip olmasi

gereken bir aygit haline getirmistir.

Fotograf kavraminin yayginlagsmasi fotografa olan degeri azaltmaktadir.
Fotografin teknolojik olarak gelismesi ve bilgisayarin siirece dahil olmasiyla fotograf
ceken insan sayist cogalmistir. Bu da fotografin basitlestigi bakis agisim

dogurmaktadir.

Gergeklik sabit oldugu halde algilama degisiklige ugrayarak, net olmayan bir
durumla karsi karsiya bulunmaktadir. Seylerin birbirinin yerine gectigi toplumda,
giderek herseyin yokoldugu bir insan hali yaratilmaktadir. Biitiin bunlar fotograftada

yasanilmaktadir.

Gortiniimlerin algilanmas1 ve anlamlandirilmasi ve gercegin tanimi tarihsel
donemlere gore farklilik gostermektedir. Toplumlarin gercekle olan iligkisi giindelik
ihtiyaglarin1 giderme bicimleriyle iliskili olarak farklilasmis ve gercegi ifade etme
sekli yerini yenilerine birakmustir. *°

Gilintimiizde fotograf gercegini ifade etme sekli de bilgisayar ortaminda yerini
bulmustur. Bu yaklagim ise dijtal sanat adi altinda degerlendirilmektedir. Sanat
anlayisinda oldugu gibi fotografta da sayisal teknikleri model alan isler

uretilmektedir.

Dijital ¢agda fotografik goriintiiye duyulan giivenin azalmasiyla birlikte,
insanlarin fotografa olan algi bigimleri de biiyiik Ol¢iide degisiklige ugramustir.

Bellek: Kendiliginden olusan bir olgu degildir. I¢inde bulundugumuz anin

144 Kevin Robins, s. 237.
145 Ozcan Yurdalan, s. 40.

107



dinamiklerine gore belirlenen ve toplumsal kimliklerimizi olusturan, sosyal alanla
kesisen, degisken bir siirectir. Gegmisi saklayarak yeniden meydana getirebilme
yetisi insana 0zgii bilingli bir tutumdur. Algi: Duyular yoluyla nesnel diinyay1 6znel

bilince aktarmadir. 4

Fotografin gercekligi ile ugrasanlar, Arto Tun¢ Boyaciyan’in sdyledigi

2

“Kendinize kars1 diirlistseniz fotografiniz gercek olur ” sozii aslinda fotografei ile
gerceklik arasindaki iligkiyi tanimlamaktadir. Fotograf¢r ¢ekim esnasinda konuyu
hissetmis ise gerc¢eklige bagli kalmaya da 6zen gosterir. Konusunu siradan basarilarin
ve imgelerin, klise duygularin nesnesi olarak gérmiiyorsa izleyici ile arasinda olan
giiven iligkisi olusur. Ogretilmis olam degilde, sezgisel bile olsa kendi buldugu

dogruyu esas olarak kabul etmesi durumunda fotograf gercek olur. **’

Herseyin bilgisayar ortaminda olustugu ve imaj bollugu yasananilan teknolojik
cagda, c¢ogu fotografik goriintii zihinde yer etmeden tiiketilmektedir. Ancak
fotografin gergekligini ve estetik degerini kaybetmedigi fotograflar toplumsal agidan

degerlidir ve kaliciligini korumaktadir.

Fotograf makineleri yeryliziinde dolagsmaya basladigindan beri alg1
bicimlerinde farklilagmistir ve kendi suretiyle tarihte hi¢ olmadigi kadar sik
karsilasan insan hayatinda yeni problem alanlar1 agilmistir. Problem fotograf ¢eken,
fotografi ¢ekilen, kamera-fotograf, mecra, izleyici zincirinin igine dogdu. Anlamlar
degistirilip farkli alg1 sistemleri gelistikce, dayanagi bulunmayan ahlaki referanslar
Kurup sahte taniklar da iiretti. Bunlarin yanisira tam tersine olusumlar: da tetikledigi
goriilmektedir. Bu noktada fotografin etkisini yok saymak ne kadar yanlis olursa,
tersine bir yaklasimla islevini abartmakda o kadar gereksiz olabilir. Giiniimiizde
kisiye ve topluma etkisi olan ne varsa hepsi doniistiiriicti etkiye sahiptir ve anlamlar
diinyamizda 1yi kotli yer bulmaktadir. Fotograf da dyledir. Fotografin zihinde dyle

bir anlam kazanmasi gerekir ki teknik bir kayit olmaktan Gteye gegebilsin.l48

Sayisal fotograf kullanicist olan fotografcilar ¢ogu zaman zihninde kendine

gore bir anlam kazandirarak goriintii iiretmektedir. Bazen de toplumun beklentileri

146 Murat Yaykin, s. 44
147 Ozcan Yurdalan, s. 43
148 Murat Yaykin, s. 10-11
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dogrultusunda anlamindan ve gercekliginden uzaklagmaktadir. Fotografa sonradan
yapilan miidahalelerin sinirlarinin asilmasit ve fotograf gergekliginin bozulmasi,

toplumun fotografa olan algi ve beklentilerinin degismesi de sebep olmaktadir.

Sayisal ortamlarda islenen fotograflar ve toplumun bunun bilincinde olmast,
bazen gercek bir goriintli iizerine bile siipheci bir yaklasim sergilemesine sebep
olmaktadir. Ancak her ne kadar fotografa duyulan giiven sarsilmis olsa da izleyici
goriintiideki gercekligi farkedebilmektedir. Bir hareketin donduruldugu kritik an’da
cekilen fotograflarin cogunda goriintliyli algilama duygulara gonderilen duyusal

verilerle gergeklesir.

Ciinkii ‘algr’ kisinin nesneler hakkinda duyu organlari tarafindan edilinen
verilerdir. Algilama segicidir, bireyseldir, algilama hi¢ bir zaman anlik degildir.
Deneyim ve birikimlerin etki ettigi yorumlama siirecini igerir. Algilama genel olarak

yaraticidir, siireklidir ve 6nyargihidir. **°

Sayisal teknolojilerin glinlimiizde gergeklikle iliskisinin sorgulanmasina
ragmen, fotograf gorsel bir iletisim araci olarak giiciinii korumaktadir. Fotograf
bilimsel ve teknik uygulamalar ve sanatsal bir disavurum olarak kullanilmasinin
yanisira, en etkin kullanim alanlarinda biri de insani insana anlatma, ¢agdas msanlik
sorunlarina egilme ve bu sorunlar hakkinda bilinglendirmektedir. Teknolojik
gelismeler fotografin sorgulanmasini beraberinde getirirken diger fotografin
toplumsal islevlerinin daha yaygin ve etkin bir sekilde ger¢eklesmesine katkida

bulunmaktadir. **°

149 .
o Ihsan Derman, s. 99.

150 Merter Oral, s.124.
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3.2. An Fotograflarimin Insan Uzerindeki Duygusal Etkileri

Fotograflarin her yere yayilmis olmasi, etik duyarliligimizi 6nemli derecede
etkilemektedir. Ger¢ek olanin dogrulama ve tecriibe edilme ihtiyac1 fotograflarla
pekistirilmesi artik giiniimiizde herkesin aligkanlik haline getirdigi estetik bir tiiketim
bi¢imi haline gelmistir. Insanlarin iginde gii¢lii bir fotograf ¢ekme diirtiisii ve

tecriibeyi bir goriintiiye déniistiirme arzusu vardir. **

Sontag, insanlarin i¢indeki fotograf arzusunu ve coskusunu “Giiniimiizde
hersey bir fotografla sona ermek i¢in vardir” sozleriyle tanimlamaktadir. Genelde
fotografla ilgili konusuldugu zaman, iste tam o “an” diyerek baslayan ciimlelerdir.
Ozellikle de kritik an’lar1 fotograflama istegi niine gegilmez bir arzudur. Bu kareleri
yakalamay1 basarabilmek ve uzun yillar saklayabilmek duygusal bir anlam ve dnem

tagimaktadir.

Ispanya'da cekilen 'o' anda, yakinda sahnelenecek gosterileri icin prova yapan
akrobatlar, sahnede kullanilan 151k, kostliim, makyaj bambagka bir atmosfer yaratarak,
'o' anda en Onemli olan seyi dikkatlerden uzaklastiriyor. Oysa akrobatlar, bu estetik
goriintiiyli yaratmak i¢in insan bedeninin sinirlarini zorluyor. Sinirlarin zorlandigr “o
an’1in” kanitlanmas1 ve belleklerde kalici hale getirilmesi ancak bir fotograf karesi ile

miimkiindiir. *%?

Fotograf 56: “O” An Fotograflar1 (NTV)

151 Susan Sontag, s. 30.
152 .. .
S Ntv ‘O an’ Fotograflari, Erigim: 22. 11. 2011, http://oanfotograflari-ntv.blogspot.com/
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Insanlar sadece giindelik yasamlar1 i¢in bile donanimli fotograf makinelerine
yiiksek meblaglar 6demektedirler. Bunun en 6nemli nedeni hi¢ bir seyin fotograf
kadar bir ‘an’1 belgeleyebilme 6zelligine sahip olmamasidir. Ornegin, bir annenin
¢ocuguna ait biitiin anlarini1 belgeleyebilen fotograf karelerine atfettigi degerin 6nemi

biiyiiktiir.

Fotograf goriintiisii izleyicide, fotografa konu olmus gercekligin neden olacagi
algilar1 olusturamaz. Bir fotograf¢r Niagara selalesini gordiiginde buna beyin
hiicreleri bazi tepkiler gosterebilir. Goriintiiye bakarken selalenin giiriiltiisiinii de
duyar, belki su damlaciklarinin suratina ¢carptigini bile hissedecektir. Bunlar Niagara
selalesi hakkinda algisal deneyimdir. Daha once salale ile hi¢ karsilasmamis biri i¢in

bu goriintii algisal bir engel durumundadir. >3

An fotograflarinin duygusal etkilerini sadece bu 6rnekle sinirlamak miimkiin
degildir. An fotograflart hem c¢eken de, hem de izleyici de yogun duygular
uyandirmaktadir. Bu duygularin insan iizerinde yarattig1 etkilerin bazilar1 aynidir.
Ancak bazen de fotografin izleyicideki algilama siireci, deneyimleri dogrultusunda
degisiklik gostermektedir. Ornegin; dans eden birinin dans fotografina bakarken
hissettikleri, hi¢ dans etmeyen biri i¢in ¢ok daha farkli olabilir. Ama hi¢ dans
etmeyen biri i¢in de dansa dair o an’1n goriintiisiinde bulunan fotografik gergeklik ve

estetik sonucu ¢ok daha fazla etkilenmesi ve heyecan duymasi da miimkiindiir.

193 fhsan Derman, s. 101.
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3.3. Dans ve An

Dans miizik ve renk, evrensel bir sarki ve askin ta kendisi.
Tipk fotograf gibi... (Giiler Ertan)

Biiyiik fotograf ustasi ve “Karar Ani1” teorisini agiklayicis1 Henri Cartier
Bresson, “Eger bir fotograf konusunu tim yogunlugu ile iletmek istiyorsa, bi¢imle
iligskisini ¢ok saglam bir sekilde kurmalidir. Fotograf, gercek diinyada bir ritmin
algilandigin1 ima eder” diyor. Bu tanimin dans fotograflarina ne kadar uydugu
anlasilmaktadir. Dans fotograflar1 bize, kendi baks acilar1 ile estetik yargilarim
sunarken, bizi dans figiirlerine, bu figiirleri yapan insanlara ve 1s18imn o karsi

konulmaz giiciine yonlendirmektedir. *>*

Fotograf hareketi saptayamaz. Bu fotograf makinesinin programinin bir
ozelligidir. Konu ne kadar hareketli olursa olsun, fotograf ¢ekildiginde hareket yok
olur. Duyarli malzemenin (ccd ya da, film) pozlanmasi, fotograf makinesinin agilip
kapandig: siire igerisinde goriintii saglanir. Bu siire i¢inde 151k kosullarina, filmin
duyarliligina (1s0) secilen diyaframa gore farklilasabilir. Saniyenin dortbinde biride
olabilir, yirmi dakika da olabilir, 151k bu siire icinde duyarli yiizey iizerine yeteri

kadar yansiyarak nesneler kaydedilir. 155

Teknik olarak bu olayin sonucu fotograf makinesi her tiirlii hareketi
hareketsizlige doniistiiriir. Bu hareketsizlik gerceklikle ilgili tespitte bulunmaktadir.
Dans fotograflarindaki gercgeklik ve estetik etki izleyiciyle etkilesimi sonucu miizigin
sesini bile duyurmaktadir. Miizik de fotograf kadar hayatta yer edinmis ve anlami
cok biytik bir gercektir. Miizik ve fotograf, duygulara hitap eden iki vazgecilmez

gercektir. Bu iki kavrami bir goriintiiye aktaran dans fotograflaridir.

Dans1 goriintiilemek, figiir ve hareketleri kaydetme istegi ilk ¢aglardan bu yana
olduk¢a Onemsenmistir. Giintimiizdeki istiin teknolojik 6zellikler dansin tanimu,
belgelenmesi, arsivlenmesi gibi farkli amaglarla kullanilmigtir. Sahnenin biiyiilii
diinyasindan yaratic1 gozlerin yakaladigi ¢ok 6zel an’lar ise fotograf sanati agisindan

Onem kazanmis eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.

154 Cengiz Oguz Gilimriik¢i, Erigim: 13.02.2012, http://www.belgeselfotograf.com/aid=131.phtml
15

S Thsan Derman, s. 99.
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“Resim sanatimin gelisimiyle birlikte dans, her dénemde
kendisini  goriintiileyen  sanat¢ilar  yaratmistir.  Fotografin
gelisimiyle birlikte dansin biiyiilii diinyasi film diizlemin de
kaydedilmeye baglamistir. Resim sanatina gore sagladigi teknik
olanaklar ve kolayliklar fotografin bu alanda kullaniminin ve

. . 156
oneminin artmasini saglamistir.”

Dans viicut hareketine dayali bir sanattir. Ayrica dans sosyal etkilesimi,
ruhsal durumun anlatimini, inanclarini ve kisinin kendini ifade etmesini icermektedir.

Diger bir deyisle kisiler arasi iletisimi de saglamaktadir. 17

Bir fotograf tiirii olarak teknik ve sanatsal agidan incelenebilecek olan “Sahne
Fotograf¢ilig1”, sahne sanatlarinin kendine 6zgii kurallar1 ve anlatin dilinde oldugu
gibi, dans fotograf¢iliginin da temel fotografcilik bilgilerinin yaninda kendine 6zgi
bir anlatim dili ve teknigi bulunmaktadir. Bir takim teknik zorluklar barindiran ve
cogu zaman sanatsal kaygilar tasiyan bir fotograf tiiridiir. Zevkli olmasina karsin
sanildig1 kadar kolay olmayan, 6zel beceri ve deneyim gerektirmektedir. Dansin
calisma ortaminda bulunmadan, dans derslerini izlemeden, hatta bu insanlar

tanimadan, fotograf ¢cekmek olasidir; ancak ¢ogu zaman teknik hatalarla doludur.

Dans sanatinin, estetiginin ve bedenle can bulan devinimin etkileyiciligini bir
fotografla yansitmak, izleyicilerin ayni zamanda sahne iizerinde sergilenen canli

performanslarda ¢iplak gozle fark edemeyecekleri an’lar yakalanarak sunulmaktadir.

1 - .
56Osman Urper, Fotograf Dergisi, Dansa Dair, s. 36.
157 Giiler Ertan, Fotograf Dergisi, Dans Ve Renk, 2010, say1: 90, s. 30.
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3.4. Profesyonel Dans Fotografcilarindan Roportajlar ve
Gortiisler

3.4.1. Mehmet Caglarer

* Neden dans fotograflar ¢ekiyorsunuz?

Ozellikle dans fotografi diye bir ayrim yapmiyorum. 1999 yilindan beri sahne-
kulis fotograflar1 6zel ¢alisma alanim. Ama gerek sagladigi gorsel zenginlik gerekse
de ¢ok farkli “an”lar igermesi nedeniyle “dans” fotograflarim digerlerine gore biraz

daha one ¢ikiyor.

* Siz sokak fotografciligindan geldiniz, sokaktaki “an’lar ile dansdaki “an’lara

teknik olanaklarin etkisi nedir?
Teknik olanaklardan kastimiz teknoloji ise...

Sokak fotografciliginda Henri Cartier’in 1920’lerde yapilmis makinasi, o
donemin teknolojisiyle iiretilmis filmleri bile saheserler yaratmasina yetmistir. Kald1
ki bugiiniin gelismis teknolojisiyle sokakta c¢ekilmis an fotograflarinda o “tad1” pek

géremiyoruz.

Ama sahne fotograf¢iliginda durum farkhidir. Oncelikle 151k az, hareketler
hizlidir. Dolayisiyla objektifinizin diyafram acikligi ne kadar “iyiyse”, makineniz
yiiksek Asalarda ne kadar az bozulma yapiyorsa sonuglar o kadar iyi olur. Dolayisiyla

sahnede anlar1 yakalamakta teknolojinin etkisi sokaktakinden ¢ok daha fazladir.

* Hem geleneksel hem de dijital donemde aym tiir ¢alismalar yaptiniz. Bu iki donemin
sizce sonug¢ agisindan birbirlerine iistiin  oldugu noktalar varmidir? Varsa

agtklarmisiniz?

2007-2008 yilina kadar hep filmli mekanik makine kullandim. Digital
makinelerden uzak durdum. Ciinkii o donemde digital makineler film kalitesine
ulagamiyordu. Ama bugiin rahatlikla sdyleyebilirim ki digital makineler film kalitesine
cok yaklasti. Ote yandan gerek yaninizda tasiyacaginiz film miktar1 gerekse bunlarm
banyo art1 laboratuar gibi sorunlar kalmadigindan, ilaveten bugiin film kullanilsa bile
baski ya da elektronik ortamda goriintiilenmeleri ( internet, bilgisayar sunumu v.b )

icin yine de taranmalari (scan edilmeleri) yani elektronik ortama aktarilmalari
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gerekmektedir. Biitlin bunlar goz 6niine alindiginda Bu giin i¢in filmli kullanmanin
herhangi bir stiinligiinii géremiyorum. Fakat makinemizin ig¢inde film mi yoksa
CCD-CMOS’mu oldugunu bir an i¢in unutup neyi nasil ¢ektigimizi diisliniirsek... Ben

hala geleneksel yontemleri kullanmaktayim diyebilirim.
* Dans fotograflarinin diger fotograf tiirlerine oranla en belirgin ézelligi nedir?

Dans fotograflarinda ¢ok az sey denetiminizdedir. Isik, sahne, danslar... Hepsi
bagkalar1 tarafindan ayarlanmistir. Higbir miidahale hakkiniz yoktur. Size kalan
beyninizi, yeteneginizi, sezgilerinizi ve bilginizi kullanmaktir. Oysa diger dallarin

hepsinde bir sekilde bir seylere miidahale edebilirsiniz. Bence en 6nemli fark budur.

* Hareket eden bedenleri akip giden zaman icerisinde, en dogru karar an’int nasil

belirliyorsunuz.? Dans fotografcilarinin temel amact nedir?

Dans fotograflarinda “kararli an”1 belirlemek sokak fotograflarindaki temel
kurallarla aynidir. Dogru 151k, a¢1 ve konunun “tepe noktasi”ni vurgulamak. Ben
bunlar1 hem sokak fotograf¢iliginin deneyimi hem de miizik ve sahne sanatlarina
ilgimin getirdigi birikimle ¢6zmeye ¢alistyorum. O birikim size hangi adimdan sonra

ne gelecegi konusunda sezgi zenginligi verir.

Diger dans fotografi ¢cekenlerin amacini bilemem. Ama benim temel amacim
sokak fotografindan farksizdir. Yani: anlatmak istedigimi en iyi zamanlama, 151k ve
diger gorsel dgelerle, estetik bir bicimde herkese anlatabilmek. Ote yandan bir sahne
gosterisinin nasil yogun ¢aba ve emeklerle hazirlandigini bildigim i¢in onlari

fotografla yansitabilmek de baska bir amagtir.

* Fotograflarinizi ¢cekim sonrasi bigisayarda diizenleme ihtiyact duyuyor musunuz ?

Ihtiyag duyuyorsaniz size gére sinir nereye kadardir?

Genelde bunlara ihtiya¢ duymuyorun. Her seyi ¢ekim aninda bitirmeyi tercih
ediyorum. Bilgisayarda yaptigim islemler genelde ufak da olsa kadraja miidahale ve

baskiya hazirlamak yoniindedir.

* Dans fotografciliginin diger fotograf tiirlerinde oldugu gibi kendine has kurallar

varmidir?
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Benim i¢in tek kural dogalliktir. Fotograf ¢ekerken ne sahnedeki sanatgiyi
rahatsiz etmek ne de izleyicinin keyfini kagirmak isterim. O nedenle, dikkati
¢ekmemek icin bu tiir gekimlerde siyah giyinip, salonda fazla dolasmamaya gayret
ederim. Fotograf makinenizin deklensor sesinin bile hem sahnedeki sanatcilarin hem
de izleyicilerin konsantrasyonunu bozabilir. Baskalarina saygi diyebilecegim bu kural
bence olmazsa olmazlar arasindadir. Kaldi ki sokaktaki an’lar1 yakalamak adina

tanimadigimiz insanlarin “an”larina girerken de ayni saygiy1 gostermek gereklidir.

* Dans fotograflar: gorsel olarak ¢ok etkili ve zengin bir sanat dalini konu aldigindan
fotografcyr ¢cok az zorlayacak bir tiir gibi degerlendirilse de, teknik olarak pek ¢ok
zorlugu iginde barmdirmaktadir. Fotograflarimizda teknik, icerik ve estetik yonden

vetkin kullaniminizi ve basarinizi neye bagliyorsunuz?

Bu sorunuzun cevabi aslinda ¢ok bilinen seylerdir. Cok c¢alismak, 0zen
gostermek ve insanin kendisini besleyebilmesi. Burada beslenmekten kastim ¢ok fazla

fotograf izlemek, sanatin diger yanlariyla da ilgilenmek ve hayat1 siirekli gbzlemektir.

Fotograf 57: Mehmet Caglarer, Karnaval

116



Fotograf 58: Mehmet Caglarer, Karnaval

Fotograf f: Mehmet Caglarer, Carmina
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Fotograf 60: Mehmet Caglarer, Karnaval

Fotograf 61: Mehmet Caglarer, Karnaval
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Fotograf 62: Mechmet Caglarer, Martha Graham

Fotograf 63: Mehmet Caglarer, Martha Graham
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Fotograf 64: Mehmet Caglarer, Martha Graham

Fotograf 65: Mehmet Caglarer, Martha Graham
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Fotograf 66: Mechmet Caglarer, Martha Graham

Fotograf 67: Mehmet Caglarer, Martha Graham

121




Fotograf 68: Mechmet Caglarer, Martha Graham

Fotograf 69: Mehmet Caglarer, Paul Taylor
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Fotograf 70: Mehmet Caglarer, Martha Graham
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3.4.2. Prof. Giiler Ertan

* Neden dans fotograflar: ¢ekiyorsunuz?

Once sunu sdylemek isterim. Ben sadece dans fotografi cekmiyorum. Egitimci
olmam nedeni ile 6grencilerimle ortak dili kurmam gerektigine inandigim igin gesitli
ve dogru gorebildigim her konunun fotograflarini ¢ekmeye calisirim. Fakat dans
fotografinin yeri benim i¢in ayridir. Ciinkii, hareketin ,rengin ve gizemin anlatimini

dans fotograflarinda yakalandigim i¢in severek ¢ekiyorum.

* Hem geleneksel hem de dijital donemde ayni tiir ¢calismalar yaptiniz. Bu iki donemin
sizce sonu¢ agisindan birbirlerine tistiin oldugu noktalar var midir? Varsa agiklar

misiniz?

Ben her iki dénem i¢in de sonuglarinin olumlu ve ayni oldugu kanisindayim.
Analog sistemde daha ¢ok diisiiniip denklansdre dyle bastyorsunuz ¢iinkii film 36 poz.
Dijital sistemde ise bdyle bir kuskunuz olmadigr i¢in denklansoére ¢ok daha fazla
basarak ¢ok sayida goriintii elde edebiliyorsunuz. Ekonomik ve seri. Fakat eger alt
yapt ve birikiminiz yoksa bu goriintiilerin hangisinin dogru oldugunu

secemeyebiliyorsunuz.

* Dans fotograflarinin diger fotograf tiirlerine oranla en belirgin ozelligi nedir?
Dans fotograflarinin igerigi bence su ciimlelerle tanimlanabilir.

Dans ...

Miizik ve Renk...

Evrensel bir sarki....

Askin ta kendisi......

Gosteri sanatt olarak tanimlanan dansa baktigimizda, iletisim sanati olarak
bilinen fotografa gore farkli teknik 6zellikler tagimasina ragmen, kompozisyon, 1sik,

renk ve mesaj gibi kavramlar her ikisi i¢in de ortak anlatimlardir.

* Hareket eden bedenleri akip giden zaman icerisinde, en dogru karar an’ini nasil

belirliyorsunuz?
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Dogru karar anini belirleyebilmek i¢in dansin igerigini ¢ok iyi bilmek gerekir.
Bir yasam tarzi olan dansin igerigi ise, kiiltiirel, sosyal, estetik, artistik ve ahlaki
kavramlar ¢ergevesinde degisirken, halk danslarindan bir balerinin teknik hareketleri
oldukca genis kapsamlidir. Fotografcilarin basarili olabilmesi i¢in ¢ekecegi hangi tiir
dans ise 6nce onun teknigini ve konusunu dgrenip, kendisinin de gerek teknik gerekse

duygusalligin1 katarak dogru yerden dogru fotograflar cekmesi gereklidir.

* Fotograflarmmizin ¢ekim sonrasi bilgisayarda diizenleme ihtiyact duyuyor musunuz?

Ihtiya¢ duyuyorsamz size gore simir nereye kadardir?

Fotograflarim1 ¢ekim sonrasi bilgisayarda rotus dedigimiz ufak tefek
diizeltmeler haricinde, fotograf karesinin igerigini degistirmemek kosulu ile

kullanirim. Bazen hi¢ kullanmam.

* Dans fotograflar: gérsel olarak ¢ok etkili ve zengin bir sanat dalint konu aldigindan
fotografciyr ¢cok az zorlayacak bir tiir gibi degerlendirilse de, teknik olarak pek ¢ok
zorlugu ig¢inde barindwrmaktadir. Fotograflarimizda teknik,icerik ve estetik yonden

yetkin kullaniminizi ve basarinizi neye baghyorsunuz?

Azimle uzun yillar uygulamali olarak fotograf ¢ekmeye ve alt yapi bilgimi

genisleterek fotografinin ¢ekecegim konu hakkinda onceden arastirma yapmaya ve

fotografin teknik bilgilerini dogru uygulayarak dogru sonuca varmaya ¢aligirim.

Fotograf 71: Prof. Giiler Ertan
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Fotograf 72: Prof. Giiler Ertan

Fotograf 73: Prof. Giiler Ertan
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3.4.3. Yrd. Doc. Dr. Osman Urper

* Neden dans fotograflar ¢ekiyorsunuz?

Fotografa basladigim ilk yillardan bu yana dans fotografi ¢ekiyorum. Bir grup
arkadasimla birlikte sahne sanatlarin1 onu alan bir sergi ¢aligmasi yapmistik. Beni en
cok dans fotograflar1 cezp etmisti. Dansin iginde ki yiiksek hizli hareket olgusu bu
konuda ilgimin yogunlasmasinda etkisi olmustur sanirim. Ancak 1sik, atmosfer,
estetik, dramatizasyon gibi konular1 da buna ekleyebiliriz. Bir de insan bedeninin
zengin ve bilylileyici formu, danscilarin bu bedenin formalarindan tiirettigi sonsuz
sayidaki hareketler dans fotografi ¢ekmemde ki en Onemli etkenler olarak

siralayabiliriz.

* Dans fotograflarinin en belirgin ozelligi nedir ve diger fotograf tiirlerinde oldugu

gibi kendine has kurallar: varmidir?

Dans fotograflarinin en belirgin 06zelligi fotografin diger branslarinda
/alanlarindaki teknik dogrulara sahip olma zorunlulugunun yani sira dans teknigi
acisindan da dogru degerler tasimasi olmazsa olmaz bir zorunluluktur. Dans¢1, grup,

topluluk ve eser performansi hakkinda olumsuzluklar icermemelidir.

* Hem geleneksel hem de dijital donemde aym tiir ¢alismalar yaptiniz. Bu iki donemin
sizce sonug¢ agisindan birbirlerine iistiin oldugu noktalar varmidir? Varsa

agtklarmisiniz?

En Onemli kolayligin ASA ve White Balance ayarlarimin degistirilebilme
esnekliginin olmasi kuskusuz caligmalarimda bana c¢ok yardimci oluyor. Eskiden
sirekli film degistirmek zorunda kalmak, WB konusunda renk sapmalar1 ciddi
problemler yaratiyordu. Ciinkii sahnede 151k siddeti ve renk sicaklig: siirekli degisiyor.
Konuya hakim olmanin ve dogru zamanda dogru hareketi yakalama konusunda yiiksek
bir konsantrasyonan sahip olurken diger taraftan da pozlama konusunda da dikkatli
olmak gerekiyor. Dijital teknoloji sayesinde pozlama, 1s1k kontrolii ve renk konusunda
daha bir esneklik kazandik diyebilirim. Bir de dans fotograf¢iligi fotografin diger
branslarina gore ¢ok daha fireli bir alan. Siz teknik olarak dogru bir fotograf ¢ekseniz
bile dans¢mnin kiiciik bir hatasi olsa bile o fotograf kullanilamaz hale geliyor. Bunun

icinde daha c¢ok fotograf ¢cekmek denemeler yapmak 6zellikle uzun pozlama
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denemeleriyle hareket netsizligi etkisi i¢in ideal fotograflar1 yakalamak daha

kolaylast.

* Hareket eden bedenleri akip giden zaman icerisinde, en dogru karar an’ini nasil

belirliyorsunuz.? Dans fotografi ¢ekerken temel amaciniz nedir?

Bu yaptigim calismanin niteli§ine ve amacina gore degisebiliyor. Bu
fotograflar ne i¢in g¢ekiliyor ve nerede kullanilacak? Eser tanitiminda afis program
kitapcigi ve lobi tanitiminda mi kullanilacak yoksa kendim i¢in mi ¢ektigime bagh
olarak degisiyor. Ancak dogru fotograflar igin genelde 6n hazirlik yapilmasi eser
hakkinda 6nceden bilgi toplanmasi koreograf veya danscilarla fikir aligverisinde
bulunulmasi, eserin hikayesi ve atmosferinin Ogrenilmesi hangi anda deklansore
basilmasi gerektigi konusunda bir fikriniz varsa isiniz daha kolay. Aksi takdirde Uzun
bir dans eserini vizoriin arkasinda izlemek zorunda kalabilirsiniz. Birde dans
izleyicisiyseniz dans sanati ve tiirleri konusunda bilgi ve deneyim sahibi olmaniz size
cekeceginiz fotograflar konusunda yardimci olacaktir. Ayrica hareketleri takip etmek,
saymak, miizigi ve ritmine dikkat etmek, eserde anlatilan hikayenin gelisim siirecini
ve dramatik sahneleri yliksek bir konsantrasyon igerisinde takip etmek deklansore
basmak i¢in verdigim kararlarimin belirlenmesinde etken olabiliyor. Bir de kimi

zaman devreye giren iggiidiiler de var tabi ki...

* Giiniimiizde teknolojinin geldigi noktada fotografin estetik ve gergeklikle olan iliskisi

her gegen giin biraz daha sorgulanmaktadir. Sizin bu konuda goriisleriniz nelerdir?

Sorgulanmasinda bence bir sakinca yok. Sorgulanmali da ayrica. Fotograf
dijital teknolojisi sonrasinda ciddi bir giiven kaybina ugradi. Eskiden bir olayin varlig
gercekligi i¢in fotografinin olmasi varligi bir kanit olarak mahkemelerde bile kabul
goriirken gilinlimiizde hi¢ miidahale edilmemis ancak alisilagelmisin disinda gorsel
unsurlar tagtyan bir fotograf bile hemen photoshoplu diye asagilaniyor. Ancak bu bilgi
eksikliginden kaynaklaniyor fotograf tarihi boyunca manipiilasyon hep vardi ama bu
kadar ¢ok degildi belki de. Ya da bu kadar kusursuz degillerdi. Bence haber fotografi
disinda diger alanlarda yapilacak miidahaleler normal karsilanmali. Fotografin 6ziine
ve icerigine zarar vermedigi siirece. Ancak burada da sinirlar nerede olacak bu 6nemli
bir sorun. Bu konuda belgesel fotografin bile tanimlar1 ilkeleri sorgulaniyor. Zaten
gerceklik konusu da felsefi anlamda tartismali bir kavram. Gergek nedir? Ne kadar

gercektir? Kime ve neye gore gercektir?
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* Fotograflarimizi ¢cekim sonrast bigisayarda diizenleme ihtiyact duyuyormusunuz ?

Ihtiyag duyuyorsaniz size gore sinir nereye kadardir.

Benim kurgusal fotograf tarzim olmadigi i¢in yazilim agirlikli bir iretim
tarzim yok. Ancak gliniimiizde dijital fotograf makineden ¢iktig1 haliyle ham olarak

kabul ediliyor. Isik, renk keskinlik gibi diizeltmeler normal karsilaniyor

* Dans fotograflar: gorsel olarak ¢ok etkili ve zengin bir sanat dalini konu aldigindan
fotografcuyr ¢ok az zorlayacak bir tiir gibi degerlendirilse de, teknik ve kavramsal
olarak pek ¢ok zorlugu icinde barindirmaktadir. Fotograflarinizda teknik, icerik ve

estetik yonden yetkin kullaniminizi ve bagarinizi neye bagliyyorsunuz ?

Dans fotograf¢iligi icin genelde boyle bir algi var ne yazik ki. Ben bunun da
bilgisizlikten kaynaklandigini diisiiniiyorum. Bugilin canim dans fotografi ¢cekmek
istedi deyip caninizin istedigi zamanda dans fotografi ¢ekemezsiniz. Bu da bu alanin
yayginlagmasinin en biiyilk engeli. Hayatinda hi¢ dans fotografi ¢ekmemis birinin
bdyle diisiinmesini bu deneyimsizligine bagliyorum. Boyle bir deneyim yasadiktan
sonra ne kadar da zormus diyenleri taniyorum. Bunlar kendini ve haddini bilenler. Bir
de bilmeyenler var ki onlar da ¢ok giizel fotograf ¢ektiklerini zannediyorlar ama isin

ashi kullanilacak diizeyde bir tane bile fotograflart olmuyor.
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Fotograf 74: Osman Urper, 2009

Fotograf 75: Osman Urper, 2009
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3.4.4. Alahattin Kanhoglu

Kanlioglu'nun ‘Fotograf® dergisinde dans fotograflar1 hakkindaki goriisleri:

“Dansin iletisimin en arkaik formu olmasi, insanlarin ge¢misten giintimiize
sevinglerini, tiztintiilerini, isteklerini dans ile ifade ede gelmis olmalari, insan bedenini
ve onun formlarini, senkronizasyonunu igermesi, bedenin sanatin en onemli
konularindan biri olmast ve aynmi zamanda anlamin iizerinde insa edildigi ve
araciligiyla paylasildigi bir nesne olmasi dansi fotografin konusu yapmaya yeter.
Fotograf¢i olarak provalari seyrederim, ¢alismalarini izlerim, o ortamin havasini
hissetmeye c¢alistrim. Bunu yapabildigim oranda basart sansimin yiikselecegini
diigtiniiyorum. Benim i¢in dans fotografinda onemli olan fotograflanan dans¢ilarin ruh
halini, ortamin enerjisini bir sekilde yakalayabilmektedir. Dans, i¢inde anlam
barindiran, bir duygu, bir diisiince, bir anlatim aract olan ¢ok onemli bir gorsel
sanattir. Dansin uygulayicisi olan bedenler ise anlam derinligi tartismasiz olan ve
fotografin baslangi¢ donemlerinden bu giine en énemli konularindan birisidir. Dans
fotografi ise dansin, bedenin ve fotografin kesisme noktasimin ta kendisidir. Dans
fotografinda konusunu benimseyen kullandigi ifade aract olarak fotografin teknigine

hakim bir fotografcinin ¢ok iyi iiriinler verebilecegini diisiiniiyorum.”
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© Alahattin Kanlhoglu

Fotograf 76: Alahattin Kanlioglu

Fotograf 77: Alahattin Kanlioglu
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3.4.5. Duygu Akova

Akova’nin ‘Fotograf’ dergisinde dans fotograflar1 hakkindaki goriisleri

sOyledir:

“Sahnede koreograflarin ciimleleri, dans¢ilarin figiirlerine doniisiirken
bazilart hayran hayran bakan gézlerle o dansc¢ilarin yerinde olmayir hayal eder,
bazilari da bu gosterinin etkisinden giinlerce kurtulamaz. Sahne, herkesi biiyiileyen bir
miizik kutusudur o anda... Yine eski c¢aglara donecek olursak, ilk insanlarin
magaralarin duvarlarina yaptiklar: resimler zaman iginde tuvallere, metal plakalara,
fotograf kagitlarina ve hareketli goriintiilerle birlikte sinema salonlarina tasindi. Cok
degil, 50 y1l 6nce neredeyse her biri birer sanat eseri olarak kabul edilen fotograflar,
gelisen teknolojinin etkisiyle cep telefonlarimizin i¢ine hapsedilmis oldu. Herkesin iyi
ve giizel fotograf ¢ektigini diisiintiyor olmasi, teknolojini fotograf karelerinden ¢aldigi
estetik, igerik yada teknik ozellikleri her gegen giin bir kez daha giindeme getiriyor.
Ama bir baska agidan bakarsak ¢ekilen kotii kareler, estetik, icerigi giiclii ve dogru
teknikle cekilmis fotografi farkl ve degerli kiliyor. Bu konuya nasil bakarsak bakalim,
fotografin hangi tiiriine yonelmis olursak olalim; fotograf, tiim cazibesiyle yarina bir
seyler anlatmak i¢in hayatimizin tam ortasinda duruyor. Fotograf makinesi bizim i¢in,
15181 mucize bir bicimde resmeden biiyiilii bir karanlik kutu. Kimse dansi izlemekten
kendini alamaz ve fotograf ¢cekmekten! Dans fotografi cekmek, gorsel olarak ¢ok etkili
bir sanat dalini konu aldigindan, fotografciyyr daha az zorlayacak bir tiir olarak
degerlendirilse de teknik olarak bir ¢ok zorlugu icinde barindiriyor. Benim avantajim
nerdeyse hayatimin tamamini dans ederek gecirmis olmam belki de. Temel dans
figiirlerini ya da klasik bir eserin koreografisini onceden biliyor olmak, dogru anda
deklangore basma refleksini de yaratmis oluyor. Bunun igin fotograf¢i mutlaka once
sahnelenecek eseri izlemeli ve acilariyla birlikte 1518in konumuna ve dogru anlara

karar vermeli.”
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Fotograf 78: Duygu Akova

© Duygu Akova §

Fotograf 79: Duygu Akova
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SONUC

Fotograf sanat¢is1 Mehmet Caglarer, sahne ve dans fotograflarinin gerek
sagladigi gorsel zenginlik gerekse de cok farkli “an”lar igermesi nedeniyle
digerlerine gore biraz daha One c¢iktigin1 agiklamaktadir. Teknolojinin ise,
caligmalarindaki katkisin1 Henri Cartier’in 1920’lerde yapilmis makinasi, o donemin
teknolojisiyle iiretilmis filmleri bile saheserler yaratmasina, ek olarak sahne
fotograf¢iliginda durumun farkli oldugunu agiklamistir. Cilinkii 151k az, hareketler
hizlidir. Dolayisiyla objektifinizin diyafram ag¢ikligi ne kadar “iyiyse”, makineniz
yiilksek Asalarda ne kadar az bozulma yapiyorsa sonuglar o kadar iyi oldugunu
dolayisiyla sahnede anlar1 yakalamakta teknolojinin etkisi sokaktakinden ¢ok daha

fazla oldugunu belirtmistir.

Hem geleneksel hem de dijital sistemde ayni tiir ¢aligmalar1 olan Caglarer,
2008’¢ kadar filmli makine kullandigin1 dijitalden uzak kalma sebebini ise, o
donemde digital makinelerin film kalitesine ulasmadigini, ancak bugiin dijital
makinelerin film kalitesine ¢ok yaklastigini belirtmistir. Ayrica, yaninizda
tagiyacaginiz film miktar1 gerekse bunlarin banyo arti laboratuar gibi sorunlar
kalmadigindan, ilaveten bugiin film kullanilsa bile baski ya da elektronik ortamda
gorlntiilenmeleri ( internet, bilgisayar sunumu v.b ) i¢in yine de taranmalari ( scan
edilmeleri ) yani elektronik ortama aktarilmalar1 gerekmektedir. Biitiin bunlar goz
online alindiginda Bu giin i¢in filmli kullanmanin herhangi bir stiinligiini

goremedigini dile getirmektedir.

Dans fotograflarinin diger fotograf tiirlerine oranla en belirgin 6zelliginin, hi¢
bir miidahale hakki olmadigini, beynini, yetenegini ve sezgilerini kullanmakla siirl

oldugunu belirtmektedir.

En dogru “karar an1” n1 belirlerken sokak fotografindaki temel kurallarla ayn1
oldugunu, dogru 151k ve konunun tepe noktasini vurgulamanin Onemi {izerinde
durmaktadir. Amacinin, en iyi zamanlama, 151k ve diger gorsel ogelerle, estetik bir

bicimde herkese anlatabilmek oldugunu aciklamaktadir.
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Fotograflarina genelde c¢ekim sonrasinda bilgisayarda diizenleme ihtiyaci
duymadigini, ¢ekim aninda herseyi bitirmeyi tercih etmektedir. Bilgisayarda yaptigi

islemler kadraja miidahale ve baskiya hazirlamak yoniindedir.

Fotograflarindaki teknik igerik ve estetik yonden yetkin kullanimini ¢ok
calismak, O6zen gostermek ve insanin kendisini besleyebilmesine baglarken bunun
yanisira ¢ok fazla fotograf izlemek, sanatin diger yanlariyla da ilgilenmek ve hayati

stirekli gozlemlediginin de 6nemini vurgulamaktadir.

Egitimci ve fotograf sanat¢isi, Prof. Giiler Ertan dans fotografi ¢ekmekteki
amacinin, hareketin, rengin ve gizemin anlatimini dans fotograflarinda yakaladigi

icin severek cektigini dile getirmistir.

Her iki dénemde de sonuglarin olumlu ve ayni oldugu kanisindadir. Fark
olarak, Analog sistemde daha cok diislinlip denklansdre basildigini ¢iinkii film 36
poz. Dijital sistemde ise boyle bir kusku olmadig1 icin denklansére ¢cok daha fazla

basarak ¢ok sayida goriintii elde ettigini, ekonomik ve seri oldugunu belirtmistir.

Dans fotograflarini en belirgin 6zelligini ise; Dans, miizik ve renk, evrensel

bir sarki, askin ta kendisi oldugunu dile getirmistir.

Dogru karar anini belirlemek i¢in, dansin igerigini ¢ok iy1 bilmek gerektigini,
fotografcilarin basarili olabilmesi i¢in ¢ekecegi hangi tiir dans ise Once onun
teknigini ve konusunu 6grenip, kendisinin de gerek teknik gerekse duygusalligini

katarak dogru yerden dogru fotograflar cekmesi gerektigini belirtmistir.

Fotograflarin1 ¢ekim sonrasi bilgisayarda ufak tefek diizenlemeler yaptigim
bu diizenlemelerin ise fotograf karesinin igerigini degistirmemek kosuluyla

kullandigini, bazen hi¢ kullanmadigin dile getirmistir.

Teknik, igerik ve estetik yonden yetkin kullanimindaki basarisi ise, azimle
uzun yilar uygulamali olarak fotograf ¢ekmeye ve alt yapr bilgisini genisleterek
fotografinin ¢ekecegi konu hakkinda Onceden arastirma yapmaya ve fotografin
teknik bilgilerini dogru uygulayarak dogru sonuca varmaya caligmakta olduguna

baglamistir.
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Fotograf sanatcisi Yrd. Dog. Dr. Osman Urper, fotograf cekmeye basladig
yillardan bu yana dans fotografi ¢ektigini ve en ¢ok cezbeden konu olmasina etken,

dansin i¢inde ki ytliksek hareket olgusunun ilgisini artirdigini dile getirmistir.

Dans fotograflarindaki en belirgin Ozelliklerini diger alanlardaki teknik
dogrulara sahip olma zorunlulugunun yanisira dans teknigi acisindan da dogru

degerler tasimasi olmazsa olma bir zorunluluktur.

Analog ve dijital sistem de aym tiir ¢alismalar yapan sanat¢i iki donemin
birbirine istiinliiklerini soyle aciklamistir. Dijitalin en 6nemli kolayligi ASA ve
White Balance ayarlarimi degistirebilme esnekligi bulunmaktadir. WB renk
saptamalarinda ciddi problemler yarattigini, cilinkii sahnede 151k siddeti ve renk
sicakliginin stirekli degismekte oldugunu belirtmistir. Dijital teknoloji sayesinde

pozlama 151k kontroliiniin esneklik kazandigini dile getirmistir.

Fotograflarinda dogru karar anmi calismanin niteligine ve amacina gore
degistigini belirtmistir. Fotograflar ne i¢in ¢ekildigi ve nerede kullanilacaginin
Oonemini belirtmistir. Dogru karar anini tespit etmek i¢in eser hakkinda 6n hazirlik
yapmakta, bilgi toplamakta, kareograf ve danscilarla fikir aligverisinde bulnmaktadir.
Hangi an’da deklansore basilmasi gerektigi hakkinda fikir sahibi olmanin isi

kolaylastirdigini belirtmistir.

Giiniimiizde teknolojinin estetik ve gergeklikle olan iliskisinin sorgulanmasini
sakincalt gormemekte ve sorgulanmasi gerektigini belirtmektedir. Fotografin dijital
teknoloji sonrasi ciddi bir giiven kaybina ugradigini belirtmis ve eskiden bir olayin
varlig1 gercekligi i¢in fotografinin olmasi varligr bir kanit olarak mahkemelerde bile
kabul goriirken giinlimiizde hi¢ miidahale edilmemis ancak alisilagelmisin disinda
gorsel unsurlar tasiyan bir fotografin bile hemen photoshoplu diye asagilandigim
aciklamistir. Ancak bunun bilgi eksikliginden kaynaklandigini fotografin tarihi
boyunca manipiilasyonun hep varoldugunu ancak bu kadar yogun ve kusursuz
olmadigmi belirtmistir. Fotografin 6ziine ve igerigine zarar vermedi8i silirece
miidahaleleri normal karsilamaktadir. Ancak sinirlarin nerede oldugu o6nemli bir
sorun oldugunu vurgulamigtir. Bu konuda belgesel fotografin bile tanimlarinin
sorgulandigimmi ve gergeklik konusunun da felsefi anlamda tartismali bir kavram
oldugunu belirtmistir. Gergek nedir? Ne kadar gercektir? Kime ve neye gore

gercektir?
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Kurgusal fotografin calisma tarzi olmadigi i¢in yazilim agirlikli bir iiretim
tarzi bulunmamaktadir. Fakat giiniimiizde dijital fotograf makineden ¢iktg1 halini
ham olarak kabul ederek 1sik, renk ve keskinlik gibi diizenlemeleri normal

karsilamaktadir.

Dans fotograflarinda gorsel zenginliginden dolay1r fotograf¢iyr ¢ok az
zorlayacak bir sanat dali olarak algilanmasimin bilgisizlikten kaynaklandigin
diistinmektedir. Canimizin istedigi anda dans fotografi ¢cekilemedigini ve bu durumun
bu alanda ¢alismalarin az olmasina sebep oldugunu belirtmistir. Hi¢ dans fotografi
¢ekmemis birinin, deneyimledikten sonra zor oldugunu diisiinenlerin haddini bilenler

oldugunu, bilmeyenlerin ise fotograf ¢ektiklerini zannettiklerini dile getirmistir.

Fotograf, zaman1 dondurma ozelliginin kesfedildigi giinden itibaren insan
hayatinda ¢ok 6zel bir yer edinmistir. 150 yillik seriiveni igerisinde teknik agidan ¢ok
yol kat ederek farkli anlamlar kazanmistir. Fotografin ilk yillarinda teknik kosullarin
yetersizliginden dolay1 hareketli an’lar1 bir fotograf goriintiisiine doniistiirebilmek
imkansizken, yillar sonra filmsiz makineler ile fotograf ¢ekmek olanakli hale

gelmistir.

Fotograflarin hizla gelisen bilgisayar olanaklariyla bulusmasi, denetimsiz bir
gorlintii ortaminin olusmasina zemin hazirlamistir. Goriintiilerin 150 y1l1 asan stiregte
belleklere kazinan ve gercekligin temsili olarak kabul goren geleneksel rolii, bugiin
artik bu konumundan uzaklasarak, gercekdis1 goriintiilerle inandiriciligl siipheye

diisen yeni bir konuma gelmistir.

Ancak bazi fotograflar gercekligi, estetii ve teknigiyle bu anlayisin disinda
kalmay1 basarmistir. An fotograflar1 bu anlayisin disinda kalan bir fotograf tiiriidiir.
“An fotograflarinda” hersey cekimle beraber sonuc¢lanmaktadir. Cekimden sonra
yapilacak tek sey baskiya hazirlamaktir. An fotografi tilirlinli en iyi anlatan
konulardan olan “dans fotograflar1” ve bu alanda basarili fotograf¢ilarin iirettigi isler

fotografik dilin zengin ve yetkinligini yansitmaktadir.

Teknik olanaklarin fotograf lizerinde olusan olumsuz etkilerinin nedenleri;
Fotograf dilinin 1iyi anlasilmamasi, teknik ve estetik yeteneklerinin dogru
kavranmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu etkenler, fotograf programlarinin da

basarisiz sekilde kullanilmasina yol ag¢mistir. Fotografi sadece bir goriiniimii
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kaydetmek degildir, aksine bir fikri tasarim olarak ortaya koymaktir. Fotograf

sanildiginin aksine deneyim, bilgi ve birikim gerektiren bir siirecin tiriiniidiir.

Sayisal tekniklerin kullaniminin nereye kadar sinirli oldugu fotograf tiiriine
gore degismektedir. Fotograf gercekligine olan giivenin sarsilmasi fotografta teknik
olanaklarin gelismesi degil, dijital sistem ile fotograf siirecine bilgisayarin dahil
olmas1 ve goriintii isleme olanaklarinin artmasidir. Dijital sistemde fotografa yapilan
miidahale, geleneksel sistemde uygulanan diizenlemeler sinirlarinda olmasi

gerekmektedir.

Gergekligin ve estetigin bir arada oldugu anlar1 goriintiiye doniistiirmek igin
teknik sadece bir aractir ve siireci hizlandirmaktadir. Fotografin anlam kazanmasi
ceken kisinin Ozglnliigii, argiimanlarinin toplami ve yasama bakist ile

gerceklesmektedir.

Izleyici etkilemek ve basarili fotograflar iiretmek icin teknoloji &n kosul
degildir. Teknoloji sadece bilingli kullanildigi takdirde farkedilen iyi galismalar
tiretmek adina kolaylik saglamaktadir. Dijital sistem de bu siireci hizlandirmaktadir.
Asil onemli olan gercgekligiyle, estetigiyle kusursuz fotograflar iiretmektir. Bu
baglamda fotografin kuramsal boyutu, felsefi agilimlar1 ve giincel gelismeleri gézardi

edilmemelidir.
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