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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Bir Kameramanin Diinyasi” baslikli bu ¢alismanin
bilimsel ahlak kural ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim
eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini ve ¢alismamim i¢inde kullanildiklar1 her yerde

bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim. 11/07/2012

Aday: Nezahat Fatma Atalay



BiR KAMERAMANIN DUNYASI

OZET

“Bir Kameramanin Diinyas1” baslikli tez calismasi, kameraman Ozdemir Ogiit’iin

yasamini ve Tiirk sinemasina katkilarini incelemektedir.

Ozdemir Ogiit, goriintii yonetmeni olarak Tiik Sinemasinda bircok filme imzasini
atmigtir. Ayrica Tirkiye’de Nemrut’tan baglayarak, Ege’ye kadar olan tarihi kalintilarin

bulundugu bolgelerin bir¢ok belgeselini ¢gekmistir.

Bu ¢alismada yapilan réportajlar ile Ozdemir Ogiit’iin Tiirk sinemasina emekleri, zor
sartlarda gerceklestirdigi caligmalari, teknik imkanlarin yoklugundan dolay1r yasadiklari

sikintilar anlatilmaktadir.

Simdiye dek kameramanlarin, simdiki adiyla goriintii yonetmenlerinin, diinyasina
iliskin pek fazla diisiinlilmemis oldugu yadsimamaz bir gercektir. Diinyaya onlarin
penceresinden hi¢ bakilmasa da, onlar bize kendi pencerelerinden gordiiklerini aktardilar.
Kimi zaman gildiirdiiler, kimi zaman aglattilar. Cocuklugumuzda ise izlediklerimizi gergek
bir diinya zannettik. Hep o kahramanlarin yerinde olmak istemedik mi? Bu c¢aligma, Tiirk
Sinemasinda perdenin diger tarafinda duran ustalarin diinyasini anlayabilme g¢abasinin bir

yansimasidir.

Anahtar Kelimeler: Ozdemir Ogiit, Gériintii Y6netmeni, Tiirk Sinemasi,
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A CINEMATOGRAPHER’S WORLD:

ABSTRACT

The thesis named “A Film Cameraman’s World” aims to investigate the life of
Ozdemir Ogilit —a cameraman- and his contributions to Turkish Cinema.

Ozdemir Ogiit as a cameraman -or as a director of photography in contempopary
saying- worked in shooting many films in Turkish Cinema. Additionally, he made
documentaries about historical heritage in different places in Turkey starting from Nemrut to

Egean district.

The interviews with Ozdemir Ogiit in this study revealed about his efforts for Turkish
Cinema, technical obstacles and diffucult situations that he had to face during the film making

process.

It’s a fact that there has not been many studies reflecting cameramen’s world until
today. Cameramen try to convey what they see on their side to us although no one is willing
to see the world from their side. They sometimes made us laugh and sometimes made us cry.
We thougth the real world was what we saw on screen in our childhood. Didn’t we want to be
in the shoes of our childhood heroes that we admired? This study mainly focuses on the life of
a cameraman behind the scenes in order to understand the professional’s world in Turkish

Cinema.

Key Words: Ozdemir Ogiit, director of photography, Turkish cinema
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1. GIRIS

Gorsel ve isitsel yapinin bir araya gelmesiyle olusan ve karanlik bir odada insanlari
adeta kendisine c¢ekip biiyiileyen sinema diinyas: hakli olarak yedinci sanat dali olarak
antlmaktadir. Tiirk sinemasinin ilk eseri olarak kabul edilen ve 1914 yilinda Fuat Uzkinay'in
cektigi "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikihs1" adli belgesel filmden bu yana diinya
sinemas1 ve dogal olarak ililkemiz sinemas1 da biiylik gelismeler gostermistir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte sinirsiz imkanlara kavusulmus artik hayal giicii, olusturulacak filmlerin
temel ¢atisin1 meydana getirir hale gelmistir. Yonetmen bir filmin her seyinden sorumlu ve
asil sahibi gibi goriinse de, senaryonun gereklerini ve yonetmenin hayalini film pelikiiliine
veya giiniimiizde dijital ortama aktaran kisi goriintii yonetmenidir. Iletisim ve sinema
teknolojilerinin bas dondiiriicii bir hizla gelisme gostermesi bu sektordeki insanlar1 da siirekli

olarak kendini yenilemeye itmistir.

Ozdemir Ogiit, Yesilgam Doéneminin zirve yaptigi dénemde birgok filmin goriintii
yonetmenligini yapmistir. Hulki Saner, Siireyya Duru, Ulkii Erakalin, Metin Erksan, Halit
Refig, Zeki Okten, Bilge Olgag, Fikret Ugak, Cetin Karamanbey, Yiicel Uganoglu ve Safa
Onal gibi ydnetmenler ile calismis ve sirl imkanlara sahip Tiirk Sinemas: doneminde, o
donem sektor geregi olarak seri liretim film yapimina goriintii yonetmeni olarak katki
saglamistir. Son filmi, Hiillya Kogyigit’in basroliinii oynadigi ve 1975 yapimi “Rabia”
filmidir. Daha sonra gelisen teknoloji ve evlere televizyonun girmesiyle birlikte zamana ayak
uydurmus ve biiylik bir cesaret gostererek Tirkiye’de video sektdriine adim atan ilk kisi
olmustur. Sinemanin ¢okiis donemi de iyice kendini gostermis ve Ozdemir Ogiit ise o dénem

cekilen basit yapilt filmlerde yer almak yerine reklam sektoriine yonelmistir.

Yeni yeni gelisen reklam sektoriinde sinemadan gelen tecriibelerini de kullanarak
kendini iyice ispatlayip kazancin1 yine medya sektoriine yatirarak bugiin iilkenin 6nde gelen
montaj stiidyolarindan biri olan Vipsas’t kurmustur. Bu yiiksek lisans projesinde amag sinema
sektoriiniin bilinmeyen kamera arkasi elemanlart olan goriintii yonetmenligini ge¢cmisten

giiniimiize nasil bir degisim gosterdigini Ozdemir Ogiit’iin agzindan anlatmaktir.



2. KONU

Tiirk sinemasina yillarmi veren Ozdemir Ogiit’iin ¢ektigi sinema filmleri, belgeseller,
sinema adina gelistirdigi icatlar; yapilan rdportaj icinde ele alinmaktadir. Calismada
goriintiiye aracilik eden ve yeniden iireten bir siirece “Bir Kameramanin Diinyas1” olarak
taniklik edilmektedir. Ogiit, iiretimlerine eski siklikla devam etmemesine ragmen sinemayla

ilgili icerik ve bi¢im gelismelerini takip etmektedir.

Ozdemir Ogiit Tiirk Sinemasinda bir¢ok filme imzasin1 atmis, belgeseller ve sayisiz
reklam filmi cekmistir. Ogiit'in yaptig1 bu filmler “Bir Kameramanm Diinyas:” adli

belgeselde toplanmistir.

Tiirk Sinemasina onca yillik emek vermesine ragmen bugiin bile kamera karsisina
gectiginde kendi filmini yapmamiza ragmen, kamera sevdaliginin ayr1 bir diinya oldugundan

herhalde o hazi hala tagidigin gérmekteyiz.

Goriintii ydnetmeni Ozdemir Ogiit’iin yasamu, filmleri ele almip incelenmektedir. Tiirk
Sinemasina katkilar1 anlatilmaktadir. Tiirk Sinema tarihinde 50 yila yakin bir ge¢misi olan
Ozdemir Ogiit ¢ok basarili ¢alismalar ortaya koymustur. Ge¢misteki teknik imkansizliklara
ragmen, ¢ok basarili ¢aligmalara imza atmistir. Teknik olarak birgok gelismeleri de kendi

adina geligtirmistir.

Sinemaya girdikten sonra, Belgika’nin Achterbos kasabasinda renkli film iizerine

egitimler alir, yurda dondiigiinde bunlar1 biiyiik bir basariyla uygulamaya baslar.

Sinemacilig1 hi¢ kimseden 6grenmedi, 6grenmeye de firsat yoktu, sadece telsizcilikten
gelme elektrik bilgisinin faydasini gordi. Bir¢gok makineyi bu sayede sokiip takti yeniden
onardi. Farkli teknikler gelistirmis oldu.

Tirkiye’de ilk olarak “video teknolojisi’ni kuranlardan biridir. Daha sonra birgok kisi
buna inanmasa da ilk inanan Selim Soydan olmustur. Belli bir siire onunla g¢alismalar
yapmustir. Videodan sonra reklam diinyasina girdi, reklam filmleri ¢ekmeye baslad.

Kazandiklariyla da bugiin Tiirkiye’nin sayili firmalarindan olan vipsas’1 kurdu. Eski ve yeni
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teknolojiyi son derece miikemmel kullanabilen Ozdemir Ogiit “Tekrar diinyaya gelsem ayni

meslegi secerim ” diyor.



3. AMAC

Ozdemir Ogiit Tiirk Sinemasma, bilyiik katkilar1 olan &nemli  goriintii
yonetmenlerimizden biridir. Bu calismada, Tiirk Sinema Tarihinde bir¢ok filme imzasini

atmis, bircok belgesel ¢ekmis degerli bir ustanin eserlerini belgelemek amaglanmaktadir.

“Sinemacilar” doneminde Tiirk sinemasma olan emeklerini, donemindeki teknik
imkansizliklara ragmen, donanim kisithliklarina ¢6ziim odakli icatlarinin Tiirk Sinemasina

katkilarinin alt1 ¢izilmektedir.

Tezimizin amac1; Ozdemir Ogiit’iin gegmisten giiniimiize Tiirk sinemasindaki yerini,
Tiirkiye’de ilk video donemini kurmasini, ayrica Anadolu'da Dogudan Batiya bir¢ok tarihi
kalintilarin  belgesellerini ¢ekmesini, sinemaya emeklerini ortaya cikarmak ve gelecek

nesillere aktarmaktir.



4. KAPSAM

Bu projede yapilan roportajla, Ozdemir Ogiit’iin Tiirk Sinemasindaki yaklasik 50
yillik ge¢misi irdelenmis, kendisinin gelistirmis oldugu bir takim icatlardan bahsedilmistir.
Kendisinin yetistirmis oldugu bir¢ok kameraman hakkindaki goriislerini dile getirmis, sinema

adina geligen tiim teknolojik gelismelerden bahsedilmistir.

Hi¢ kimsenin cesaret edemedigi bir donemde video teknolojisini kurdu, kendisine
inanan kisi ise Selim Soydan olmustur, ilk video filmlerini Selim Soydan’nin film sirketine
cekmeye baslar. Reklam piyasasina girdi, oradan kazandigiyla da bugiin sahibi oldugu

sirketini kurdu.

Kendi sirketinde ¢alismalarini siirdiirmekte, ayn1 zamanda T.C. Kiiltiir Bakanliginin

resmi gorevlisi olarak film degerlendirme komitesindeki gorevine devam etmektedir.

Ogiit ile yapilan réportajda, Tiirk Sinemasinda ¢ektigi filmlerden kesitler sunulurken

giiniimiiz teknolojik gelismelerinden bahsedilmektedir.



5. YONTEM

Projemizin ilk yapim asamasimi Kasim ayinda yapmaya karar verdik. Prof. Dr. Oguz
Makal hocamla yaptifimiz goriisme neticesinde, tez danigmanimin Dog¢. Burak Buyan
olmasina karar verdi. Ikisinin de ortak karari ile Tez konusunun “Bir Kameramanin Diinyas:”

adiyla saym Ozdemir Ogiit’iin hayatinin belgesel olarak cekilmesi kararlastirildi.

Daha sonra Ozdemir Ogiit hocayla baglant1 saglandi. Kendisiyle goriismeye gittim,
durumu anlattim. Net bir cevap alamadim, ben size haber veririm dedi. Yaklasik bir ay
gectikten sonra, Ozdemir Bey beni aradi, goriismeye gittim. Daha énce hazirlamis oldugum
dokiimanlar1 kendisine verdim, belgesel filmini yapmak istedigimi sdyledim, olumlu cevap
alinca belirli haftalarda goriismeye gidip, onun mesleki yasantisiyla ilgili, anilarini

dinliyordum. Daha sonra, ben onlar1 kisa notlar halinde tutuyordum.

Onceden yaptigim arastirmalarimla ilgili diizenlemeler yaptik. Sinema da kullanmig
oldugu sarf malzemelerinin hepsini hala sakliyordu, onlarin hepsini gordiim, eski fotograflar

inceledik. Cekim takvimiyle ilgili konustuk. Sonunda ¢ekim takvimini birlikte hazirladik.

Ilk yaptigimiz ¢ekimler sonrasi danisman hocamla birlikte degerlendirme yaptik.
Cekimler istedigimiz gibi olmadigindan, tekrar ¢ekim yapilmasina karar verdik. Bundan
dolay1 ¢ekimleri iki defa yapmak zorunda kaldim. Tez de kullandigim fotograflar ilk ¢ekimin
fotograflaridir,  ikincisinde de fotograf makinesi arizalandi, set arkasi fotograflarini
cekemedik. Mayis ayi itibariyle ¢ekimler bitmis oldu, bir yandan da kurguya basladik, kurgu
ve ¢ekimler ayni anda devam ediyordu. Sonu¢ olarak diger taraftan tezin yazim islemine

baslamistim. Haziran ay1 i¢inde tezin tamamini bitirmis oldum.



6. FILMIN KUNYESI

DANISMAN
Dog. Burak BUYAN

YONETMEN
Nezahat Fatma ATALAY

KAMERA
Sarp KAYA

METIN
Nezahat Fatma ATALAY

KURGU
Senol SENTURK

SESLENDIRME
Murat AYDIN

SES KAYIT
Cemal SAKAR

GRAFIK ANIMASYON
Enes ARMAGAN

ISIK
Gokhan BAYKAL

VIPSAS CALISANLARINA
Cetin TUNCA’YA

Haluk Cemil OZYEGIN’E
TESEKKURLER
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7. OZDEMIR OGUT KiMDiR?

Balikesir’in Gonen ilgesinde diinyaya geldi. Yesilkdy’de telsiz memuru olarak
calisirken, daha sonra sinemaya girdi. Yaklasik 50 yil Tiirk Sinemasina hizmet ettikten sonra

sinemay1 birakti, reklam filmleri gekti.

Sinemaya girdigi ilk yillarda Belgika’nin Achterbos kasabasinda renkli film
caligmalar1 iizerine egitim aldi. Tirkiye’nin Dogusundan Batisina kadar biitiin tarihi

kalintilarin belgesellerini gekti.

Su an sinema ve televizyon sektoriiniin biiyilk yapim ve yonetim sirketlerinden biri
olan Vipsas’in sahidir. Teknolojik gelismeleri takip eden Ozdemir Ogiit, sinemaya ve sanata
olan tutkusunu kaybetme gibi bir duyguya sahip degil. Iginde hala eni iyisini yapma istek ve

arzusunu tasimaktadir.

T. C. Kiiltiir Bakanliginin resmi gorevlisi olarak; belgesel, kisa film, diyalog yazilim,

ilk film yapan yonetmenlerin degerlendirme kurul tiyeliginde gorevine devam etmektedir.



7.1.Tiirk Sinemasinda Ozdemir Ogiit’iin Yeri

Ozdemir Ogiit; Tiirk Sinemasina yillarin1 vermis usta goriintii yonetmenlerimizden
biridir. Sayisiz sinema filmine imzasini atmis, birgok reklam filmi ¢ekmis, yurdun

Dogusundan Batisina kadar biitiin tarihi kalintilarin belgesellerini ¢ekmistir.

Fransa, Belcika, Ingiltere, Afrika, Libya, Almanya gibi bir¢ok iilkede c¢ekimler
yapmis. Kibris savasinda resmi gorevli olarak ¢alismis, sayisiz goriintiileri sinema seyircisine
kendi diinyasindan aktarmistir. Gériintii yonetmeni Ozdemir Ogiit’iin yeri kolay kolay

doldurulamayacak Tiirk Sinemasinin kilometre taglarindan biridir.

Icindeki o kameramanlik mesleginin hi¢bir zaman sénmeyecek biiyiik bir ates
oldugunu sdyleyen Ogiit, "sanirim o haz i¢gimde sénmeyecek biiyiik bir mesale gibi yaniyor.
Bugiin bile elime kamera alsam hala i¢im titriyor. Bu hissi sanirim benim gibi biitiin
meslektaslarim da yiireklerinde tagiyacaklardir" sozleriyle iiretim siirecine har zaman devam

edecegini vurguladi.

Insanlar yaslaninca huysuzlasir derler ya, Ozdemir Hoca, aksine yaslandik¢a
olgunluguna bir o kadar giizellikler katan onemli bir kisilik. Hala iiretiyor, hala her seyin en
iyisini yapma arzusunu yiireginde tasiyor. Iyi ki varsin hocam, iyi ki sizi tamidim, iyi ki sizin

ogrenciniz oldum, ne mutlu bana ki bdyle bir ustanin 6grencisi olmusum. ..



7.2. Ozdemir Ogiit’iin Cektigi Filmler

Rabia - 1975 (Yavuz Ozkan)

Cam Sakiz1 - 1974 (Hulki Saner)

Bes Tavuk Bir Horoz - 1974 (Oksal Pekmezoglu)
Intizar - 1973 (Oksal Pekmezoglu)

Kaynanam Kudurdu - 1973 (S Giiltekin)
Niyet - 1973 (Oksal Pekmezoglu)

Turist Omer Uzay Yolunda - 1973 (Hulki Saner)
Rabia / Ik Kadm Evliya - 1973 (Siireyya Duru)
Hamsi Nuri - 1973 (S Giiltekin)

Karaoglan Geliyor - 1972 (Mehmet Aslan)
Damdaki Kemanci - 1972 (Hulki Saner)
Gecekondu Riizgar1 - 1972 (Swrr Giiltekin)
Hayatimin En Giizel Yillar1 - 1972 (Siireyya Duru)
Giilizar-1972(Hulki Saner)

Giimiis Gerdanlik - 1972 (Ulkii Erakalin)

Kadin Yapar - 1972 (Zeki Okten)

Katerina - 1972 (Yiicel Ucanoglu)

Aska Susayanlar / Seks ve Cinayet - 1972 (Mehmet Aslan)
Sevgili Hocam - 1972 (Hulki Saner)

Zorbanin Aski - 1972 (Yiicel Ucanoglu)

Feride - 1971 (Metin Erksan)

Goriince Kursunlarim - 1971 (Yiicel Ucanoglu)
Kara Giin - 1971 (Bilge Olgag)

Mavi Boncuk Lassi - 1971 (Nuri Akinct)

Sevimli Haydut - 1971 (Mehmet Aslan)

Sahinler Diyar1 - 1971 (Ilhan Arikan)

Tophaneli Murat - 1971 (Swrr1 Giiltekin)
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Sinderella Kiil Kedisi - 1971 (Stireyya Duru)

Yaban Ali - 1971 (Bilge Olgag)

Bir Kadm Kayboldu - 1971 (Safa Onal)

Koreli Kemal - 1970 (Mehmet Aslan)

Miithis Tirk - 1970 (Nuri Ergiin)

Yilan Kadin - 1970 (Nuri Ergiin)

Zagor - 1970 (Mehmet Aslan)

Yarali Ceylan - 1970 (Nuri Ergiin)

Seytan Kayalari-1970 (Ilhan Filmer)

Kadin Satilmaz - 1970 (Mahmut Dedehayir)

Kafkas Sahini - 1970 (Cetin Karamanbey)

Ana Yiregi — 1969 (Cetin Karamanbey)

Dost Hangeri - 1969 (Nuri Ergiin)

Namus Fedaisi - 1969 (Fikret Ugak)

Mezarim Mermerden Olsun - 1968 (Cetin Karamanbey)
Yasamak Haram Oldu - 1968 (Cetin Karamanbey)
Oldiirmek Hakkimdir - 1968 (Miinir Ergiin-Y1lmaz Giiney)
Hac1 Bektas Veli - 1967 (Fikret Ugak)

Demir Kap1 - 1967 (Fikret Ugak)

Utang Kapilari - 1967 (Fikret Ugak)

Ibrahim Ethem Ilahi Davet - 1966 (Fikret Ucak)
Yigit Kani - 1966 (Fikret Ugak

Sofér Nebahat Bizde Kabahat - 1965 (Siireyya Duru)
Ask ve Intikam - 1965 (Siireyya Duru)

Sevgim Ve Gururum - 1965 (Siireyya Duru)

Kavga Var — 1964 (Siireyya Duru)
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7.3. Filmde Kullanilan Terimler

Ankos: Centik, kiigiik oyuk

Arriflex: Almanya iiretimi olan kamera markasi

Debrie: 1960’11 yillarda kullanilan Fransiz iiretimi kamera.
Densitometre: Yogunluk 6lgmek icin kullanilan cihaz
Fade in — Fade out: Goriintiiniin agilip - kararmasi

HD (High Definition): Yiiksek ¢oziiniirliik

Kondansator: Elektronik parga

Parasoley: Giineslik

Sansitometre: Kullanilacak filmin 6zelliklerini belirlenmesi amaciyla, i¢erisinde 6zel bir
ampul bulunan bir cihaz.

Sentimental: Duygulara hitap eden

Setup: Isik tasarimi

Taret: Genis — normal ve tele agili objektifleri bir arada tutan sistem

12



7.4. Filmin Metni

Cocuklugumdan beri hep hayal etmisimdir. Sadece ben degil, benim gibi sinemaya ve
sanata goniil vermis, belki de bir¢ok insan gibi. Nedir bu biiyiilii diinyanin sirr1? Hangimiz
izledik¢e o karakterlerin yerinde olmak istemedik ki. Hepimizin kalbinin bir kosesinde yer
almigtir o biylili beyaz perdenin sakli hisleri. Kimi filmlerde hayallerimizin simirlarint
komedinin kahkahalarla dolu diinyasinda zorladik (Turist Omer Uzay Yolunda-1973
filminden goriintiiler) kimi filmlerde bir masal kahramaninin hayallerine ortak olduk.

(Sinderella Kiil Kedisi-1971),
(Filmlerden kesitler akar...)
O zorlu maceralarin ortasinda bulduk hep kendimizi. Simdi o filmlerin, o biiyiili

ekrana aktarilmasinda katki saglayan, pelikiile adeta sanatiyla hayat veren bir insanin,

Ozdemir Ogiit’iin agzindan dinleyelim o biiyiilii diinyanin etkisini...
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8. OZDEMIR OGUT iLE YAPILAN ROPORTAJ

N- Hocam oncelikle sinemaya nasil basladimiz? Baslangicta Kim size kimler

yardimci oldu?

O- Baslangicinda ve sonunda hi¢ kimse bana sinemaciligr 6gretmedi. Ogretmeye de
imkan yoktu. Girdigim stiidyoda malzemeler vardi ama calistiracak adam da yoktu. Kendi
kendime tiim makineleri soktiim, taktim, asag1 yukari ¢alistirma prensiplerini 6grendim. Ona
gore calistirdim, film taktim, ¢ikarttim bir metreye kadar bir film c¢ektim, onu gotiiriip

laboratuarda test ettim, yikadim, baktim film ¢ikiyor dyle bagladim.

Daha sonra seneler igerisinde tabi daha da ustalastim. Bu defa benim ¢alistigim stiidyo
beni Amerikalilara film ¢ekmek i¢in gorevlendirdi. Baslangicta zorluk ¢ektim ama sonra iyice
kendimce ustalastim. Ilk ii¢ sene belgeseller ¢ektim. Herhangi kazida ne varsa, arkeolojik
kazilar vs biitiin tarihi yerler Nemruttan baslayarak Ege tarafina kadar ¢ekimlerin hepsini
yaptim. Cektigimiz her negatif Amerika’ya gidiyordu, Amerika’da siiratle yikanip test

sonuglarli olumlu 6vgiilerle gelince bundan da cesaret alarak o igin iistesinden de geldik.
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8.1. Anlatim Metni: Murat Aydin

Artik gelisen teknoloji ile birlikte sinema diinyast bas dondiiriicti bir hal aldi. Filmler
sanal ortamlarda 3 boyutlu olarak ger¢ek mekanlar kullanilmadan hazirlaniyor. (Avatar-2020
gibi filmlerden kesitler) Belki o zamandan bu zamana ¢ok seyler degisti ama hepsinden
onemlisi, Tiirk sinemasi bugiinlerine o giinlerde yapilanlar ve ¢ekilen sikintilar sayesinde

geldi. Emegi gecen herkesi minnet ve saygiyla antyoruz...

N- Hocam son filminiz 1975 yapim “Rabia” bu filmden sonra neden sinemayi
biraktimz?

O-Benim birakmamin, sebebi ondan da &te. Yeni bir teknoloji gelisiyordu “Video
Teknolojisi”. Tiirkiye’de ilk defa video teknolojisine giren de bendim. Bu teknolojiye giren
onlimde ve arkamda hi¢ kimse yoktu. Tabii bu biraz yadirgandi, video da neyin nesi. Video
nereden ¢ikti, bunun tartigmalar1 yapildi. Ben 1srarla dedim ki bu eninde sonunda yalniz video
kalacak kimse inanmadi bana. Bunun yaninda video filminde oynayacak artist de bulamadik.

Sonunda bir tek cesaretli Selim Soydan ¢ikt1, “bana videolu film yapin” dedi.

Videonun daha gegerli bir sey olacagini daha o zamandan diisiinmiistim. Dolayisiyla
sinemaya geri doniip baktigimiz zaman, ben film ¢ekerken “civciv ¢ikacak kus ¢ikacak” diye
bir film yapmak istemedim. Ondan sonrada bir daha geri doniip film yapmay1 diisiinmedim.

Kisaca videoyu kurmusken tekrar film isine girmek istemedim.
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9. GORUNTU YONETMENI?

Her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da miikemmellik ayrintida gizlidir.
Sinemadaki gorsel miikemmellik de filmin basarisi i¢in bas etkenlerden biridir. Gorsel
anlatim zenginliginin basaris1 ayn1 zamanda filmin de basarisidir. Iste goriintii yonetmeni;
gorsel anlatim zenginligini saglayan ve yaratilan anlamda da sorumlu olan, bdylece filmin
gorsel-anlamsal bigimlenisinde temel rol iistlenen kisidir. Yonetmen ile birlikte caligmaktadir.

Calisma alan1 yonetmene gore farklilik gosterebilir.

Goriintli yonetmeni kamera hareketleri ve acgilari, kadraj, 1s1k, renk gibi goriinti
ogelerinden sorumludur. Bunlarin yaninda makyaj, kostiim, dekor, efekt iislup olarak onlarin

kontrolu altindadir.

N- Gecmise gore daha az film cekiliyor fakat son donemde ¢ekilen film sayisinda

bir hayli artis var. Son donemde cekilen filmleri nasil buluyorsunuz?

O- Cok keskin bir soru bu. Bunun cevabini ¢ok dikkatli vermek gerekir. Sinema
seyircisi baya azalmisti. Televizyonun baskin yayinlari, ekonomik olarak da zorluklar vardi,

film maliyetleri agisindan, videolarda ¢ikanca bir takim zorluklar giin yiiziine ¢ikt1.

Yeni ¢ekilen filmleri kotii buluyorum dersem bir takim kisilere haksizlik etmis
olurum. Yalniz yeni ¢ekilen filmlerde kolaymna gidip teatral bir tar var. Eskiden oyuncular
yiizleriyle abartili hareketlerle filmler c¢ekiliyordu. Yeni c¢ekilen filmler bu tiir filmleri
kapsiyor. Aralarindaki eski ve yeniyi kiyaslarken, eskiden daha 6zenli cekiliyordu daha

sentimental konulara deginiliyordu.
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9.1. Goriintii Yonetmeni Ne Is Yapar?

Sinemanin temel malzemesi olan goriintlinlin en iyi sonucu olabilmesi i¢in, diinyada

gelisen teknikleri, makine ve elentilerini yakin takip etmesi gerekir.

Goriintli yonetmeninin elinde (1950-1960)l1 yillarda kullanilan kameralar ve eklentiler
olsa bile goriintii yonetmeni teknik, estetik bilgilerini zorlayacak, ozel yeteneklerini
calistiracak en iyi goriintlileri olusturmak i¢in ¢aba gosterecektir. Bu kosulda da bir nevi
zorunlu haldedir. 1940-1950-1960’larin siyah-beyaz devrin Tirk filmlerindeki Kraton,
Uyandis, Turgut Oren, Yuakin, Filmeriolis, Enver Burakin gibi kisilerin elde ettigi basarili

goriintiiler birer 6rnektir.

Bir filmi teknik standartlara uygun cekmek i¢in, kosullarin neler olmasi gerektigini
g6z oniinde bulundurur. Oncelikle meslek egitimini almis ya da Tiirk Sinemasinda oldugu

gibi: usta-¢irak iliskileri i¢ginde kendisini yetistirmis insan unsuru dnde gelmektedir.

N-Hocam eski Tiirk filmlerindeki sihir neydi? Seyirci aym filmi defalarca
izlemesine ragmen bugiin bile ekran karsisina gectiginde hala biiyiik bir heyecanla

izliyor.

O-Eski Tiirk filmlerinin sihiri suradan kaynaklaniyordu. Oyuncularin hepsi yiizleriyle,

hareketleri ¢ok ol¢iilii abartisiz bir sekilde ve istedikleri oyunu rahatlikla verebiliyorlardi. Yiiz

ifadeleriyle oyunculuklarini sergiledikleri zaman seyretmesi de giizel oluyordu.

Teknolojik altyapi, araglar gerecler tam olsa bile bu malzemeler bir metal optik
yiginliliktan Oteye gecemezler. Ciinkii kendi baslarina c¢alisacak akila sahip degildirler.
Bunlar1 akil ve estetik yonden kullanarak, islevsel giizel goriintiiler elde eden kisi goriintii

yonetmenidir.
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9.2. Goriintii Yonetmeninin Sahip Olmas1 Gereken Ozellikler Nelerdir?

Akademik diizeyde egitime sahip olmasi veya c¢ekirdekten yetiserek kamera
asistanligindan baslayarak, kameramanliga oradan da gorlintli yonetmenligine ulasmasi
gerekir. Yazili metin ve senaryoyu kavrayabilip, uygulayabilecek bir yetenege sahip olmasi.
Aynm1 zamanda sosyal iliskilerde basarili olmali. Disaridaki ortaminda ve c¢alisma
arkadaslariyla iyi iligkiler kurabilmesi. Gozlerini ve ellerini esgiidiimlii kullanabilen, girisken,
titiz, diizenli ve disiplinli, ayn1 zaman da yaratic1 fikirler iretebilecek bir yapiya sahip
olabilmeli. Gorsel sanatlarla ilgili sanat ve estetik yonden kendini gelistirebilmis olmasi. Ekip
caligmasina yatkin ve uyumlu olmasi gerektiginde kisa zaman icinde dogru kararlar
verebilmesi. Dikkatini yogunlastirabilen ve ayrintilar1 gorebilen, renk ve sekil algisi1 yiiksek

teknik islere yatkin kimseler olmasi.

Film, diger sanat eserlerinden farkli bir {iretim agamasinda ortaya ¢ikar. Fakat {iretimin
her asamasinda s6z sahibi ve karar mercii kendisidir. Calisma arkadaslar1 onun kurdugu
diinyay1 ne kadar iyi ifade edebilirlerse film de o kadar basarili olur. Bu ¢aligmalarin basinda

da “Goriintii Yonetmeni” gelir.

N-Giiniimiizde teknik imkanlar neredeyse simirsiz hale geldi. Sizce yeni

sinemacilikt1 yaraticihk mi azalmis oldu? Siz gecmiste is yapabilmek icin kendi icadimizi

kendiniz yapiyordunuz bundan bahseder misiniz?

O-Teknik imkanlar sinirsiz hale geldi, bu isleri kolayca halledip seyirciyi kendilerine

cekebileceklerini umuyorlardi. Biz bunlar1 gergek sinema yapabilmek i¢in ¢ok ugras verdik.

Ben stlidyoya girdigim zaman Alman film basim makineleri vardi. Ankos diye kertik

atan makineler. Ankos diye kertik atilan yerde kare degisiyordu. Bunun otomatik atmasi
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gerekirken manuel degistiriliyordu. Arada siyah kareler kaliyordu. Béyle mahsurlar1 vardi. O

mahsurlarina ragmen makine yine ¢alistyordu.

Telsizcilikten gelme bilgilerimden dolay1 kontrol ettim, 48 tam voltaj gelmesi gereken
yerde 40 voltaj geliyordu. Yani eksik voltajdan dolayr otomatik atamiyordu. 8 sene elle
manuel olarak ¢alistirilan makineye nihayet iki tane kondansator ilave ederek otomatik hale

getirdim. Ankoslar otomatik atmaya basladi.

Simdi bu ankoslar otomatik atmaya basladi. Calisan personel de sasirmistt bunun
otomatik calismasini niye bugiine kadar yapamadik diye. Teknik miidiir bile beni patronuna
sikayet etmisti. Ben de yeni teknoloji ile kondorsor ilavesiyle hallettigimi sdyledim, onlardan

gizli iki maas ikramiye verdi, aman kimse duymasin diye o is 0yle kapandi.
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9.3. Goriintii Yonetmeninin Calisma stratejisi

Senaryonun biitiiniiyle okunup analiz edilebilmeli. Yonetmen ile ¢ekilecek film
hakkinda iletisim icinde olup, yonetmenin filme yaklasgiminin algilanip betimlenmesi.
Tasarim ve mekan arastirmasi. Filmde kullanilacak mekanlarin aragtirilmasi. Uygun i¢ ve dis
mekanlarin tespit edilmesi. Kullanilacak set ve dekorlarin gézeden gecirilmesi. Isik diizeni
icin gerekli tespitlerin yapilmasi. Sahnelerde kullanilacak 1sik spotlarinin kontrol edilip
gozden gecirilmesi. Filmde birlikte calisacak teknik ekibin olusturulmasi ve prodiiksiyon
miudiiri ile goriis birligine varilmasi. Goriintli yonetmeninin ¢ekimler siiresince kullanacagi
kamera ve malzemelerinin seg¢ilmesi. Cekilecek filmin konusuna uygun ham malzemelerinin

se¢ilmesi.

Senaryosun iislup ve dramatik icerigi temel alinarak, set ve dekor sunumunun en
uygun haliyle gosterilebilecek sekilde 1sik tasariminin (setup) yapilmasi. Prova yapilirken
karakterlerin kadraja girecegi ortamin aydinlatma sisteminin yapilmasi. Mod ve tonlarin
anlatilan hikayeye uyumlu bir 151k sisteminin kuruldugundan emin olunmasi. Mekan (dekor)
degisikligi gerektiren sahnelerde 11k tasariminin en kisa siirede yeniden ayarlanmasi. Her
pozlama i¢in 1511 hacmi, renk ve kontrast degerlerinin belirlenmesi. Daha sonraki sahnelerle

de eslestirilerek devam ettirilmesi.

3

O-Tiirkiye’de fade in-fade out dedikleri yani bugiinkii deyimiyle “zincirleme’gecis

yontemleri yapilamiyordu.

Bunlarin yerine planin son karesine kadar siyaniire sokulup yavas yavas eritiliyordu.
Saglam resimden sonuna kadar sifirlaniyordu. Diger eklenecek parcada sifirdan saglam resme
kadar siyaniirden geg¢iriliyordu. Bunlarin ikisi {ist iiste kondugu zaman sanki fade in fade out
oluyor diye diisiiniip o manada yapiyorduk. Bunun baska tiirlii yapma sekli yoktu. Zaten
Tiirkiye’de bunu yapan da yoktu, makine de yoktu.
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Bunu kendi gayretimle, eski makinelerden bozup Fatih’te disli hesaplar1 yapan yash
bir adam vardi ona gotiiriip rica ettim. Aliminyumdan dis yapti. Basariya ulasti. 32- 64 kare
iic versiyon fade in, fade out yapacak sekilde makine gelistirdik. Bu makineyi aldim
gotiirdim ve Tiirkiye’de aslanlar gibi gelismeler olmaya basladi. Yani zincirleme gegis,

kararma, acilma yontemleri rahatlikla yapilir oldu.
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9.4. Goriintii Yonetmenine Dair

Gorlintli  yonetmeni sanatin1 icra ederken kullanabildigi en ©Onemli malzemesi
kuskusuz kamerasidir. Kamera dedigimiz goriintii alicisi da her seyden Once bir aragtir.
Onunla anlatmak istedigimiz hikayeyi goriintii yoluyla ortaya ¢ikartiriz. Ne var ki, onu sadece
bir goriintii alicis1 olarak goriirsek de sinema sanatinda bir gelisim kaydedemeyiz. Kameranin
anlatim olanaklarim1 arastirip, ¢esitli objektifleri ve teknik Ozelliklerini bilingli ve

profesyonelce kullanmak sinema sanat1 i¢in zorunludur.
Kameranin olanaklarini ¢ok iyi kullanabilen biri, sinema sanatina yaratici goriintii

yonetmeni olarak biiyiik katkilar da bulunmus olur. Ozdemir Ogiit olarak ben; Debrie

kamerasiyla bir¢ok basarili ¢ekimler yaptim...

N-Cahstigimz yonetmenler icerisinde sizin i¢in en kolay ve zor olam1 hangisiydi?

O-En rahat calistigim ydnetmenleri sdyleyeyim 6nce; Hulki Saner, Siireyya Duru,

Bilge Olgag bunlarla ¢ok rahat calistim.
En zorlandigim yonetmenler ise; Metin Erksan, Halit Refig’di. Beni en ¢ok zorlayan

bu iki kisiydi. Ciinkii kolay begenmiyorlardi. Bunlar1 begendirmek i¢in epeyce ugrasirdim. En

zor calistiklarim bunlardi.

N-Peki, oyuncu olarak var miydi hocam? Iste bu kisi bugiin sete gelmese yani

negatif elektrik aldiginiz oyuncular.

O-Bir kameraman olarak bizim oyuncularm hakkinda bir sey sdyleme hakkimiz yoktu.

Herhangi bir sikayetimiz de olmada.
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N-Cok da sevdikleriniz vardir mutlaka.

O-Samimi buldugum kisiler vardi. Bunlarin en basinda kadinlardan Hiilya Kogyigit

gelir. Hala biiyiik bir saygi duyarim. Erkeklerin hepsini ise ayni1 seviyede tutarim.

Bazi oyuncular vardi objektifi degistirdigimiz zaman parasoleyin i¢ginden bakardi. Ne
tiir objektif kullanilacak, tele objektif, yakin objektifse oyunlarini ona gére oynarlardi.. Yani

bizim bunlarla siirtiismemiz hi¢ olmazdi.

23



9.5. Arrifflex Kamera Donemi

Tiirk Sinemasina 1960’1 yillarin basinda gelen ARRIFLEX marka kamera sistemi,

sinema diline yeni bir anlatim tarzi kazandirdu.

ARRIFLEX daha hafif oldugu icin tek elle bile kullanilabilmesi, goriintiilere bir
hareketlilik kazandirdi. Ayrica refleksi yiiksek olmasi kameranin sahneyi daha aydinlik ve

detayl bir sekilde gorme imkanini getirmekteydi.

Bu teknik olanaklar sinema diline yeni bir anlam katti. Artik rahatca sokak, cadde,
carst ve pazar gibi mekanlarda, otobiis, tren gibi araglarda daha realist goriintiiler elde

edilmeye bagslandi. Ayrica objektif secenegi de zenginlesmisti.

Taret denilen iiclii (genis, normal ve tele) acili objektiflerle daha zengin bir gorsellik

elde edilebilmistir.

N- Hocam o donem film ¢ekim asamasinda kalmis oldugunuz zor durumlar

nelerdir, bundan bahseder misiniz?

O-Kaldigimiz zor durumlar sdyle bir seydi. Eskiden film ¢ekilecegi zaman provadan
once biitlin oyuncular sanki film ¢ekiliyormus gibi prova yapilirdi. Prova esnasinda da seti
terk etmezlerdi. Saga doniiyorsa sagdaki 15181 kontrol etmek i¢in, saga donmek yerine sola
dontiyorsa 151k ters yonde olacagi icin oyuncunun aleyhine bir durum ortaya ¢ikarirdi. Cekim
oncesi mutlaka prova yapmak lazimdi, 6zellikle 151k i¢in. Daha sonra hareket i¢in, en sonunda
da mastir bir prova yapilirdi, 15181 ve diger her sey hazir olurdu. Ondan sonra yonetmen ¢ekim
start1 verirdi. Bilhassa yerinde durmalar1 oyuncularin ¢ok dnemliydi. Zaten yerinde durmazsa
iste o zaman azarlanirlardi. Geliyorsun her zaman onde duruyorsun cekim aninda niye

arkadasin veya bir metre 6te de duruyorsun gibi, serzenislerimiz olurdu.
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1960’11 yillarda ¢ekilen film sayisi ¢ogaldik¢a daha zengin teknik malzemeye ihtiyag
duyulmaya baslandi. Elde edilen cesitli 151k spotlar1 ile goriintiilerde kalite yoOniinden
ilerlemeler kaydedildi. Teknik malzemenin ¢esitlenmesi, kalitesinin artmasi sonucu, bunlarin

hakkini vermek de goriintii yonetmeninin de estetik sorumlulugunu arttirmis oluyordu.

N- Eskiden negatif film bulunmuyordu. Yapime belirli say1 kutu film verir ve is
cikmasim beklerdi. Siz bu sartlarda neler yapiyordunuz? Cekmek isteyip de film

yoklugundan gerceklestiremediginiz sahneler oldu mu?

O-Cekmek isteyip de ¢ekemedigimiz sahneler hemen hemen hi¢ olmadi. Ciinkii
olmamasi i¢in dnceden hazirliklarimiz1 siki provalarla yapardik. Film kithigindan ¢ekmemis
olmamiz s6z konusu degildi. Provalar1 o kadar acimasiz yapiyorduk ki hatta Yilmaz Giiney’in
bir filmde denize atlayip ylizerek gelmesi lazimdi. Bu sahneyi ¢ekecegim zaman her sey
hazirlandi. Hakli olarak provasini gormek istiyorum. Bana dedi ki “tamam da ben yiizme
bilmiyorum ki” tam da ¢ekimi yapacagimiz zaman sdyledi. Yapmamiz gereken tek sey biitiin
mizanseni degistirmek lazim. Yilmaz Giiney son derece profesyonel bir oyuncu oldugu i¢in,
“sen ¢ekiyorsan atlarim” dedi. Bu meslekte bu isin ilah1 sensin, sen diigmeye basinca atlarim.
Tabii bende sasirdim, nitekim diigmeye bastim Yilmaz Giiney atladi. Allahtan atladig1 yer
s1gd1, fazla cabalamadan makineyi stop ettirip ¢ikarttik onu. Bu gibi hadiseler oluyordu. Filmi

ekonomik kullanmamizdaki endiseyi oyuncularda tasiyordu, bizlerde tasiyorduk.

Hikaye, stil ve dramatik icerik temel alinarak set, dahili ve harici dekorlarin sunumunu

en uygun sekilde gosterecek 1s1k tasariminin yapilmasi gerekiyordu.
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Karakterleri ortaya ¢ikarmak ve vurgulamak amagli, aktorlerin ayr1 ayr1 aydinlatilmasi
her pozlama i¢in 15181n hacmi renk ve kontrast degerlerinin belirlenmesi ve daha sonra
cekilecek sahneler ile bir uyum i¢inde olmasi gerekiyordu.

Gorilintli yonetmeni dogal 151k ile yapay 151k arasindaki farki bilerek dramatik yapiya uygun

olan1 se¢ip onu kullanmasi gerekiyordu.

N-Hocam sizin ¢cekmis oldugunuz “Zagor” ve “Kafkas Sahini” gibi filmlerde
cekim zorlugu olan sahneler vardi. Siz 0 donemin sartlarinda bu ¢ekimleri nasil

gerceklestiriyordunuz?

O-Eger bugiinkii teknolojiyle bunlar yapilsayd: son derece kolaydi. Bir takim video
oyunlariyla bu islerin halledilmesi miimkiindii. Bunlarin igerisine ¢ok hareketli sahneler vardi,
cok mecbur kalirsak arabanin igerisine binip, kameray1 da elimize aliyorduk, biz de arabanin
penceresinden oyuncu yiirliylisiine paralel olarak takip ediyorduk. Yalniz buradaki hilemiz;

biz diizgiin yollardan, oyuncu ¢arpik yollardan gidiyordu, dyle ¢ekiyorduk.

Simdi diisiinliyorum da o giinleri, eger bugiiniin teknolojisi elimizde olsaydi bizim
dénemde sinema sanatinda Amerika ile yarismak demiyorum ama en azindan iran’1 gegerdik.
Bizim zamanimizda kullanilan malzemeler halen mevcut simdi ki genglere teklif etsem ayni
malzemeyle film yapin diye, yani teste tabi tutsam hepsi dokiiliir. Simdi bakiyorum da bir
kameraya asagi yukar1 ii¢ asistan, bir tane malzeme tasiyan, bir kameraman, bir de
kameraman toplamda alt1 kisi ugrasiyor. Oysa biz iki kisi, bir kameraman, bir de asistan vardi.

Hem mezopan, zoom, bu iki kisi alir omzuna her seyi gotiiriirdii. Cok da rahat ¢ekim yapardik

Cekimlerin tamamlanip negatiflerin stiidyoya tesliminden sonra yapilacak ilk is
negatiflerin nasil yikandigmi kontrol etmek zorunluydu. Ciinkii otomatik yikama aletleri
yoktu ve laboratuar teknisyenlerinin en ufak bir hatasi emegin ¢Ope gitmesi veya koti

sonuglari olan bir filme katlanmak zorunlulugunu dogururdu.
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Laboratuar yikama ilaglarinin ve derecelerinin tam ve dogru olup olmadigi kontrol
edilmelidir. Bunun i¢inde kutulardan alinan striplerle sansitometre ve densitometre ile 6l¢iiliip

banyonun durumu kontrol edilir.

Is kopyas1 basildiginda yonetmen, goriintii yonetmeni ve diger ilgiler kopyay1 izleyip
olur vermeden is bitmis sayilmaz. Eger iyi ¢ekilmemis ve begenilmeyen planlar var ise

tekrardan ¢ekim yapilmasina karar verilir.

Montaj ve dublajdan sonra sinema kopyasi baskisi i¢in renk ayarlamalarinin yapilmasi
gerekmektedir. Onun i¢in goriintii yonetmeni renk colorist’leri dedigimiz ¢alisanlarca beraber
filmin son sinema kopyasini elde edinceye kadar goriintii kalitesinden sorumlu oldugunu da

unutmamak gerekir.

N-Hulki Saner’in 1972 yapmm “Giilizar” filmini c¢ektiniz. Filmde senarist,

yonetmen ve yapimcinin ayni Kisi olmasi size ne gibi avantaj ve dezavantajlar sagladi?

O-Yonetmen ve yapimmcmimn ayni kisi olmasi son derece avantajli bir durum
yaratiyordu. Ciinkii hi¢bir sorumluluk bizim {izerimizde kalmiyordu, dogrudan dogruya
patron kendisi, senaryoyu kendisi yazdi, kendisi yonetiyor. Biz de kakara -kikiri giile oynaya
filmi c¢ekip bitiriyorduk. Rahmetli Hulki Saner’le calismak biiyiik bir zevkti, calisan

arkadaslar bilirler. Rahmetli Hulki Saner’le boyle ge¢misimiz oldu.

N-Son filminiz “Rabia”dan sonra, sinemayi birakip reklam filmleri ¢ekmistiniz.

Reklam diinyasina girmek size neler kazandirdi?

O-Reklam filmleri bana ¢ok sey kazandird1. Her seyden dnce ekonomik olarak olagan
iistii giicli bir duruma geldim. Yani o dénemde reklam filmi ¢eken hemen hemen ¢ok azdi.
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Yanima iki, tic arkadas aldim siirekli reklam filmi ¢ekiyordum, dyle biiyiik paralar kazandik
ki hem de hi¢ hak etmedigimiz hatta islere yetisemez olduk. Patronun bir tanesine blof
yapayim ya tutarsa diye. Gittim adama dedim Yiiksel Bey maaslar1 yiikseltmemiz gerek. O da
“ne kadar yiikseltecegiz” dedi. Eskiden bir aliyorsak simdi iki misli dedim, adam sesini
cikarmadi, ald1 hesap makinesini hesapladi, ben de bekliyorum kovulacagiz diye. Sonra elini
uzatti, tuttu elimden ¢ok tesekkiir ederim, sayenizde ben de kazandim. Anlamadim neyi
kazandimiz dedim, sen ylizde yiiz zam yapinca ben de bunu miisteriye yansitacagim. Yani
pacayl oradan da kurtaramadik. Buradan kazandigim paralarla videoya yatirnm yaptim.
Kameramanlikta 1srar etmem anlamsizdi. Artik yerlesik bir stiidyo kurmam gerektigini

diisiindiim ve 1986 yilinda reklamdan kazandigim paralarla Vipsas’1 kurdum.

Bugiinkii Vipsas stiidyosu saniyorum Tiirkiye’de ilk {i¢ igerisine rahatlikla girebilecek
stiidyo haline geldi. Saniyorum bu da isimi ¢ok sevmem, azmim ve inadimdan &tiirii oldu.
Hayatimda higbir isi kiicimsemedim. En ufak bir isi bile degmez diyebilece§imiz bir seyi

bile, biiyiik bir dikkatle ve azimle yapar sonu¢landirirdim.

Diinyada ve bizde sinema filmlerinin HD kameralarla ¢ekimi giin gectikge

artmaktadir. Ulastig1 ileri teknoloji ile negatif ¢ekimlerin yerini alacagindan hig siiphe yoktur.

Bu yeni teknoloji karsisinda goriintii yonetmeninin yapacagl en Oonemli ¢alisma bu

yeni gorlintii teknolojisini ¢ok iyi bilmesidir.

Teknoloji devamli gelismektedir. HD dijital goriintiilerden sonra “Ug Boyutlu” sinema
ve televizyon giindeme gelmistir. Biitiin bu yeni goriintli buluslarini bir goriintii yonetmeni
yakindan takip etmelidir. Bu hem onun is bulma imkanini artirir hem de bu yeni teknolojiyi

iyi kullanarak sinema sanatina yeni degerler ve goriintiiler kazandirmasina yardimei olur.

Onun igin bir goriintii yonetmeni ge¢mis, simdiki ve gelecekteki teknolojiyi ¢ok iyi

takip etmeli ve bu teknolojiyi iyi bilmelidir.
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N-Kameramanlhik mesleginin nasil bir diinya oldugunu sizden dinlemek istiyoruz,

bize anlatir misimiz?

O-Buradaki kameramanm diinyas1 sudur; yasayarak, yani bir filmi yasayarak
cekiyorsaniz ve ¢ektiginiz filmden de son derece haz duyuyorsaniz bundan daha biiyiik bir
mutluluk olamaz. Bunun arkasindan alkis geliyorsa, hele bir de 6diil de geliyorsa insanin
hayatta bekledigi baska ne olabilir ki? Higbir isi ikinci sinifmis gibi kiiclimsemedim. Bir

jenerik, bir yaz1 ¢gekmem bile onu Elia Kazan gibi biiyiik bir 6zen gosterip 0yle ¢cekiyordum.

N-Tekrar diinyaya gelseydiniz ayni meslegi secer miydiniz?

O-Bundan hala ¢ok zevk duyuyorum. Simdi su anda cektigim filmleri kendim

seyrediyorum, bazilarin1 dehsetle ¢ekmisim, bazilarin1 da hi¢ begenmiyorum.

Benim disimda kim ¢ekerse ¢eksin bana ¢ok giizel geliyor. Fakat benim ¢ektiklerim
bana giizel gelmiyor. Demek ki i¢imde hala daha iyisini yapma arzusu yattig1 i¢in, o arzuyu
stirekli tasidigimi hala hissediyorum. Bu sihiri kolay kolay terk etmek miimkiin degil. Bunu

her meslektagimiz hissedecektir, ben dyle anliyorum...
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10. SONUC

Ozdemir Ogiit Tiirk sinemasinda uzun yillar gériintii yonetmenligi yapip, daha
sonrasinda video ve reklam sektorlerinde calismistir. Medya sektoriinde ¢alistigi 50 yili agkin
bir siirede bir¢ok esere imza atmis ve daha da 6nemlisi ¢ok sayida yeniligi Tiirk sinema ve

Tiirk Medyasina kazandirmistir.

Bir sinema filminde her ne kadar ilk akla gelen basrol oyuncusu ve yonetmen olsa da
goriintli yonetmenleri isin gizli kahramani olarak karsimiza ¢ikiyor. Cok sayida yonetmen ve
oyuncuyla calisan Ozdemir Ogiit sinema tekniginin gelismedigi donemde en iyi gorsel 6geyi
yakalayabilmek adina deyim yerindeyse kendi icadini kendi yapmistir. Giiniimiizde dijital
sinemanin iyice yerlestigi bir donemde artik filmler sanal ortamlarda 3 boyutlu olarak
cekilmektedir. O donemlerde ise bugiin ¢ok basit bir hal alan sahnenin kararip agilmasi olay1
bile biiyiik bir sorun olmustur. Ozdemir Ogiit merakl1 yapis1 ve kisisel elektronik bilgisiyle
bir¢ok sorunu deneme yanilma yontemiyle asmay1 basarmis ve sinemaya katkilart olmus bir

goriintli yonetmenidir.

Sayisiz filme goriintii yonetmenligi yaptiktan sonra video kameralarin ¢ikmasiyla
birlikte sektoriin degisim ve doniisiimiinii 6ngdrmiis ve bu konuda hakli ¢ikmistir. Tiirk
sinemasi her eve girmeye baslayan biiyiilii camin yani televizyonun ardindan diisiise ge¢mis
ve salona gitmeyen izleyici yliziinden sinema filmlerinin ¢ekimi durma noktasina gelmistir.
Ne yaziktir ki daha sonralart “seks filmleri” furyasi olarak anilacak donem Yesilgam
Dénemini adeta karartmistir. Ozdemir Ogiit o dénem sinema yerine video filmler ¢ekmeyi
tercih etmis ve donemin cesaretli yapimcisi olarak andigi Selim Soydan ile ¢alismistir.
Ardindan ylikselise gecen reklam sektoriine adim atarak elde ettigi kazang ve tecriibeyi sabit

bir montaj stiidyosu kurarak gerceklestirmistir.

“Bir Kameramanin Diinyas1” baslikli bu ¢alisma T.C. Beykent Universitesi Sinema
TV Anasanat Dali Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanmistir. Ozdemir Ogiit’iin Tiirk
sinemasina olan katkilar1 ele alinmistir. Yaptig1 sinema filmlerinden gorintiiler esliginde
sunulan roportajda Ozdemir Ogiit, gegmisten giiniimiize yasadig1 tecriibelerini anlatmustir.
Ayrica bir gorilintii yonetmenin temel gorevi ve sahip olmasi gereken 6zelliklerine bu tez de

yer verilmistir.
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11. OZGECMIS

Trabzon’nun Of ilgesinde diinyaya geldim. Ilk ve orta dgrenimimi orada tamamladim.
2002 yilinda Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema

Bolimiunden mezun oldum.

2002 yilindan beri T.C. Maltepe Universitesi Meslek Yiiksek Okulunda Ogr. Gor.
olarak c¢alismaktayim. Maltepe Universitesi Meslek Yiiksek Okulunda, Tiirk Sinema Tarihi,
Film Yapim Siireci-Yapim Asistanligi, Basin Yayin Tarihi, Radyo Televizyon Tarihi, Medya
Planlamasi, Reklam Filmi Yapim Yonetimi, Reklamciliga Giris, Mezuniyet Projesi, Radyoda

Program Yapimi vs gibi dersleri vermekteyim.

2005 yilinda T.C. Beykent Universitesi Sinema Tv de basladigim yiiksek lisansimi tez
asamasindayken rahatsizligim nedeniyle yarida birakmak zorunda kaldim. En son ¢ikan af

yasasindan yararlanarak tamamlamaya karar verdim.

Aday: Nezahat Fatma ATALAY
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12. EKLER
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