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TURK SINEMASINDA TEMASA SANATININ
KAVUKLU PISEKAR ORNEGINDE YANSIMASI

Belgesel filmimin amaci; temasa sanatinin Ertem Egilmez filmlerinde nasil
kullanildigindan yola ¢ikarak kronolojik bir siralama ile Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun Tiirk sinemasina yansimasidir. Komedi oyunculugunun ve yazarhigmin
bu geleneksel gildiirii tirlinin  zengin dagarcigir ile c¢agdashgi bir potada
eritebildiklerinde, giiniimiiz giildiirGisiiniin kaynagini filmlerde bulabilecegimiz

gosterilmeye calisilmistir.
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ABSTRACT

THE REFLECTION OF TRADITIONAL PERFORMING
ART ON TURKISH CINEMA, IN THE EXAMPLE OF
KAVUKLU AND PiSEKAR

The purpose of my documentary film is the influence of Traditional Turkish
Theater on the Turkish Cinema in chronological order, and from this point of view
this study demonstrates how performing arts is used in Ertem Egilmez’s film. The
study aims to explain that the real comedy develops when comic’s writers and

comedians converge on the same rich platform of traditional and modern comedy.
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GIRIS

Hikaye anlaticiligi diinyanin en kadim geleneklerinden biridir. Bu bazen
magara duvarlarina ¢izilen resimlerle, bazen bir gblge oyunu, bazen de bir elinde
sopast bir elinde mendili olan meddahlar aracilifiyla olmustur. Bizim geleneksel
seyirlik sanatlarimizin da genis bir yelpazesi ve koklii bir ge¢misi vardir. Hem
“temsil, piyes, oyun” hem de ‘“hoslanarak bakma” anlamlarin1 barindiran
Osmanlicadaki karsiligi temdsa sanatlari olan bu seyirlikler orta oyunu, Karagoz,

meddah, cambazlik, tuluat, kukla gibi bir ¢ok gorsel ve sahne sanatlarini kapsar.

20. yiizyilda sinema aslinda bu gelenegin baska bir forma biirlinmiis halidir.
Seyir aligkanliginin toplumsal bilingaltinda belli kodlar olusturdugu g6z Oniine
alindiginda Tiirk sinemasinin Tirk temasa sanatindaki orta oyunundan nasil
esinlendigi ve bu oyunlardaki oyun yapisini veya tiplemeleri kendi anlati yapisina
nasil doniistiirdiigli tezin ana ¢ikis noktasidir. Bu g¢alismanin Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun en 6nemli dgelerinden olan orta oyunu ile Tiirk sinemasindaki giildiirii
filmleri arasinda bag kurmak isteyen arastirmacilara kaynak niteliginde olmasi

amagclanmistir.

Belgesel film olarak hazirlanan bu tez filminde, 1970’li yillarda Kemal
Sunal’la 6zdeslesen Saban tiplemesini barindiran Sabanoglu Saban filminin
jenerigindeki “Bu film her seyin taklit ve sakaya dayandigi geleneksel Tiirk temdsa
sanatimin sinemaya ilk uyarlamsidir.” ifadesiyle Kanli Nigar filminin jenerigindeki
“Hisar Film geleneksel ve milli temasa sanatimizin o6lmez eseri Kanli Nigar't Tiirk
sinema perdesine getirmis olmanin serefi ile gurur duyar.” ifadesinden yola ¢ikilarak
kronolojik bir sirayla temasa sanatinin Ogelerini barindiran ya da bu 6gelerden

esinlenilen filmler incelenmektedir.



BiRINCIi BOLUM: TURK TEMASASI

1. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Farsca kokenli temdsa kelimesinin Tiirk Dil Kurumu sézliiglindeki karsiligt

“seyredilecek goriintii, goriilmeye deger sey, oyun, temsil, piyes, tiyatro”dur.

Metin And, Tanzimat’la dogan Bati1 formattaki tiyatro anlayisindan nce
“kendimize ozgii tiyatromuz” oldugunu vurgular. And, ‘Koyli Tiyatrosu Gelenegi’

ile “Halk Tiyatrosu’nu giiniimiize kadar siiregelen iki gelenek olarak ele alir.

‘Koyli Tiyatrosu Gelenegi’ uzun kis gecelerini renklendirmek, diigiin ve
bayramlarda birlikte eglenmek ve sosyal hadiselere dikkat ¢ekebilmek adina kent
disindaki alanlarda tiyatro ihtiyacini karsiliyordu. Bunlar bir metne dayanmayan,

kirsal kesimi yansitan oyunlardi. (Sen 2017, 6)

Seyircisi halk olan ve baskentte dogan Halk Tiyatrosu daha farklidir. Karagoz
ve orta oyunu en onemli tiirleri olarak bilinir. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk
Tiyatro Tarihi 2017, 11-12)

Tirk tiyatrosunun gelisim siirecince gilldiirii farkli bigimler iginde var
olmustur. Karagéz ve orta oyunlarinin giildiirii dogrultusundan gelismesi dikkat
cekicidir. Bu giildiiriiler en elverigsiz kosullarda bile halkin yasama sevincini dile
getirmig, bir komedi ortaminda toplum diizenini elestirmistir. Orta oyununda bu
elestiri yeni bir goriiniime biiriinmistiir. Mutluluga, toplum ile birey arasindaki uyum
ve denge ile varilacagina isaret etmistir. Bu nedenledir ki Geleneksel tiyatro ayni
zamanda bir halk tiyatrosudur. (Sokullu 1979, 6)

Halk Tiyatrosu hitap ettigi kesimin deger yargilarini gelenegi kullanarak yalin
bir iislupla anlatir. Dili bu nedenle pozitiftir; yasamin igindeki aksakliklar1 ya da kot
durumlar: yansitir. Statiikoya karsi olmas1 nedeniyle de muhaliftir. (Ozdemir 2017,
5)



Bu noktada Geleneksel tiyatronun aslinda Tanzimat donemine kadar varliginm
stirdiirdiiglinti, birden bire ortadan kalkmadigin1 ama bu tiirlerin giderek daha az
ragbet gérmesiyle daha az oynanmasina ve sonunda sahneden c¢ekildigini belirtmek

yerinde olur. (Karacabey 1995, 7)

Halk Tiyatrosu’nun baslica tiirleri olan Kukla, Meddah, (6zellikle) orta oyunu

ve Karag6z’ii tezin merkezini olusturdugundan sirayla incelenecektir.
1.1. Kukla

Kukla, belli bir ama¢ dogrultusunda ¢esitli tiplerin, sekillerin ve cisimlerin
oyunlastirilma sanatidir. Selguklularda ve Osmanlilara kukla oynatildig1 bilinmekle
birlikte Tiirklere nasil ve hangi yolla geldigi konusunda farkli gériisler mevcuttur. En
yaygin goriis ise kuklanin Orta Asya’da Tiirkler arasinda yaym oldugu ve goglerle
Anadolu’ya geldigi yoniindedir. (Ozdemir 2017, 5)

Ingiliz kuklacilarindan Thomas Holden, Istanbul’a geldiginde Beyoglu’ndaki
Fransiz Tiyatrosu’nda bir gosteri yapar. Daha sonra Hilmi Bey de Padisah Oniinde
ipli kukla oynatir. Fakat el kuklasi ipli kukladan daha pratik oldugu i¢in daha yaygin
olur. Holden’in 6grencisi olan Emin Bey ve Holden’dan etkilenen Cemil Mehmet
Bey de 1896 yilinda Tepebasi Tiyatrosu’nda temsiller verirler. Kukla metinlerine
bakildiginda Karagoz’deki Karagoz-Hacivat, ortaoyunundaki Kavuklu-Pisekar gibi
ikilileri buluruz. Bunlar “Ibis” ile “Ihtiyar”dir. Tuluat tiyatrosuna olan benzerlikten
otiirii Ibis karakteri de burada hep efendisine bagl usak olur. Hazircevap ve
kurnazdir. Fesi bi¢imsizdir, piiskiili devamli saga sola kayar. Dili kabadir, yanls
anlamalar ve ¢ift anlamli deyimler kullanir. Tuluatta baba denilen kisi kukla
oyununda varlikli Thtiyar tiplemesiyle belirtilir. Thtiyarin kahyasina “tiran”, dolapet,
hileci ve kotii kisi olan kadmlara da “genco” denilirdi. Bu tiplemelerin diginda
“cadaloz” (kizin annesi veya kadin), “Fatma” (hizmetci kiz), seytan, Arap, dalkavuk,
Yahudi, Laz, efe gibi taklitlerde bulunur. Karagéz ve orta oyunundan farkli olarak bu
oyunlarda “mukaddime” kismi az, “fasil” kisminda da taklitler ¢ok seyrektir. Fakat
kukla Karagoz kisileri gibi halk arasinda belli bir yer edinemediginden soniik
kalmistir. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 26-39)



1.2. Meddah

Arapga kokenli bir sdzciik olan meddah, methetmek kokiinden gelir. Kokeni
insanlik tarihi kadar eskiye dayanan meddahlik diinyanin pek ¢ok yerinde (Asya’dan
Avrupa’ya) hikaye anlaticilar1 bazen tedavi amacgli bazen de salt hikaye anlatimi
nedeniyle var olmustur. Bu yiizden meddahlik gosteri sanatlarinin en ilkel bigimi

olarak ayr1 bir yerde konumlanir. (Soylu 2004, 19)

Miijdat Gezen meddahi tek ciimleyle tarif eder: “Tek kisilik taklitli anlatma
ve dinletme sanatidir.” Tarihgesi, Yildirnrm Beyazit devrine kadar giden meddahin

taklitlerden oOtiiri dramatik fakat tavri yoniinden epik sayilabilecegini vurgular.

(Gezen 2003, 21)

Karag6z ve orta oyunu gibi dramatik tiirlerden farklilik gosterse de meddah
anlatilarinin arasinda kisilestirmeli, sdylesmeli, taklitli boliimler bulunur. Konulari
bakimindan genis bir yelpazesi bulunan meddah dinsel konulari, Iran gelenegindeki
efsaneleri, Dede Korkut, Koroglu gibi geleneksel Tirk kaynaklarindan gelen
konular1 yansitir. Dinleyendeki duraganligi kirmak adina merak uyandiracak bi¢gimde
bir anlatim tarzina sahiptir. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017,
31) Meddahin Karag6z ve orta oyunundan farkli olarak seyirci ile kurdugu iliskiyi
Metin And su sekilde ifade eder:

“... meddah, sectigi konulara gore seyircide coskunluk, {iziintii,
merak, acima duygular yaratir, kisi ile seyirci arasinda bir
duygudaglik bagi, bir Ozdeslesme ilintisi kurabilir.” (And,
Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 32)

Meddahin kullandig1 araglar omzuna attig1 veya boynuna doladig: bir mendil
veya bir sopadir. Meddah sopasi araciligiyla dosemeye vurup oyunun basladigini
bildirir. Kap1 ¢alma seslerini, tiifegi de yine sopasi araciligiyla yapar. Mendili ise
basortlisii veya baglik vazifesi goriir. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro
Tarihi 2017, 33) Eski Istanbul yasayislarini inceleyen Musahipzade Celal,

meddahlarin gosterilerinde birbirlerinden farkli kiyafetler giydigini bu nedenle de

kostiimlerin 6zel bir gosterge olmadigini belirtir. (Soylu 2004, 63-64)



Donemin bir nevi canli gazete islevini goren meddahlar, sultan veya
vezirlerin kararlarini  halka anlatan kisilerdi. Gosterilerini  tek  baslarina
sunduklarindan oyunculuk agisindan profesyonel olmalar1 gerekiyordu. (Karacabey
1995, 6) O donem toplumunda meddahlarin saygin kisiler oldugunu da belirtmek
gerekir. (Soylu 2004, 20)

Meddah eger hikayesinde bir 6greti bulundugunu vurgulamak istiyorsa;
“Edeyim meclise bir kisa beyan/ Kissadan hisse alir arif olan”, eger giildiirme
amacini gidiiyorsa “Hak dostum hak. Selam ile baslayayim hikayemize ...” diyerek
sOze baslardi. (Gezen 2003, 24)

Meddah gosterilerindeki temel yapi; sunug, hikdye (Tanmitma, Gelistirme,
Doruk, Son) ve bitiris seklindedir. Bu yapiya tiim meddahlar uysa da uygulanisinda
farkliliklar olabilirdi. Kimi meddahlar sunus boliimiine agirlik verirken kimileri
hikayeye onem verirdi. Seyirciyi tanima boliimii olan sunusta genellikle meddahin
“Hak dostum hak!” veya “Hay Hak!” sozleriyle baslardi. Bir tiirkii, gazel veya
divan ya da manzum bir par¢a ile meddah sunus boliimiinii genisletirdi. Bu ayni
zamanda anlatinin konusu ve ipucu niteligindedir: “Efendim, raviyan-i ahbar ve
nakilan-:r asar, muhaddisan-1 riizigar nakl-i beyn iderler ki: zamani evailde...”
Masal, destan, menkibe gibi tarihsel olaylara- yasanmis olaylara dayanan hikayelerde
gecmis zaman dili kullanilirdi. Hikayeler genellikle gevsek dokulu oldugundan her
gosteride farklilik olabilirdi. Baz1 kaynaklarda meddahlarin hikayelerini bir taslak
veya kanava bi¢iminde dnceden yazdiklart yer almaktadir. Bitiris boliimi “Her ne
kadar siir¢-ii lisan ettikse affola! Insallah! Bir baska aksam sizi daha giizel
hikdyelerimle eglendirecegimi vaat ederim. Hepiniz hos geldiniz, sefa getirdiniz!”
gibi kaliplasmis ifadelerle yapilirdi. Anlatilan hikayelerin aslinda kurmaca oldugunu

vurgulayan bu boliim seyircide bir tiir yabancilagtirma islevi goriirdii. (Soylu 2004,
22-63)

1.3. Orta oyunu

Cevdet Kudret, orta oyununu, dort bir yani seyircilerle g¢evrilmis bir
meydanda, yazili bir metne bagli kalmadan, belli bir konunun kanavasina uyularak

irticalli, tuluatli bir oyun olarak tarif eder. Kudret, orta oyununun hangi tarihte



basgladigi tam olarak bilinmedigini ancak kol oyunu, meydan oyunu, zuhuri (ya da
zuhuri kolu) gibi ¢esitli adlarla XIX. yiizyilda ortaya ¢iktig1 ileri siirer. En yaygin ve
en eski olan1 Evliya Celebi’nin de andigi kol oyunu oldugunu belirten Kudret,
1740’ta, seker bayraminda sadrazamin konagina giden I. Mahmud serefine
diizenlenen eglencelerde kol oyununun oynandigin1 yazar. Meydan oyunu terimi de
zamanla Abdiilaziz devrinde “orta oyunu” anlamina gelir. Zuhuri terimi ise XIX.
yiizyilin ikinci yarisi ile XX. yiizyilin ilk yarisinda ise dogrudan “orta oyunu” olarak
kullanilir. Orta oyunun son bi¢imini ne zaman aldig1 kesin olarak bilinmese de
musiki, dans, muhavere, taklit, temsil gibi 6geleri i¢inde barindirdigr bilinmektedir.
Hatta ayr1 ayri olan bu dgelerin zamanla birlesip “orta oyunu”nu olusturdugu da

diistiniilmektedir. (Kudret, Ortaoyunu 1 2003, 18-40)

Yazar1 bilinmeyen Rusg¢a bir yazida, orta oyununun 1790 yilinda
Karagoz’den c¢iktigr ileri siiriiliir. Macar Tiirkolog Ignacz Kunos ve yazdig
makalelerle orta oyunu iizerinde duran Ahmet Rasim Karagéz ile orta oyunu
arasindaki benzerlige dikkat cekerler. Batili incelemeciler ise Karagdz ve orta
oyunun olusumunda Yunan ve Latin “mimus” ile Italya’daki “commedia
dell’arte”nin etkisi oldugunu belirtirler. Kisiler, muhavereler, oyun diizeni bu

varsayima kanit olarak nitelendirilebilir. (Kudret, Ortaoyunu 1 2003, 43)

Gilli  Agop’un Tanzimat doneminde sadece kendisinin tiyatro
yapabilmesiyle ilgili on yil siireyle padisahtan imtiyaz almasi orta oyununun
ihtisamli giinlerini kaybetmesine yol acti. Bu donemde orta oyuncular1 halktan tekrar
ilgi gérebilmek icin giderek tuluat tiyatrosuna benzer bir yapinin olusmasina katkida
bulundular. Cumhuriyet doneminde ise Bat1 tiyatrosu anlayisinin yerlesmesiyle artik

orta oyununda s6z etmek miimkiin olmayacaktir.

Klasik orta oyunu dogaglamaya dayali olup toplumun yasayisini yansitan bir
tir sanatsal ibret ve ahlak dersi veren metinlerden olusur. Acik alanlarda, 25
metrekare biiyilikliiglinde bir alan1 kaplayan oyun alani temasa ¢ayiri anlamina gelen
merg-i temagsa olarak adlandirilir. Kadinlar erkeklerle ayni alanda bulunamadigindan
erkeklerin oturdugu boliime mevki, kadinlarin oldugu boliime ise kafes denilirdi. Yeni
Diinya ve Diikkan orta oyunundaki kullanilan iki ¢esit dekordur. Her alanda

oynanabildiginden oyunlarin dekoru azdir. Diikkan oyundaki mekanlara gore



degisiklik gosterir, seyircinin gorebilmesi i¢in etrafi agik tutulan Yeni Diinya ise
genellikle ev ya da hamam olarak kullanilird1. (Polat 2017, 24-25) Yeni Diinya ile
Diikkan birbirlerine benzese de islev agisindan farklilik gosterirdi. Her fasilda
Kavuklu’nun is aramasi, is yerinde calisabilmesi i¢in Diikkan, zennelerin mahallede
ev arayabilmeleri i¢in Yeni Diinya gereklidir. Diikkan, Fotograf¢i’da fotografei
diikkani, Kunduract oyununda ayakkabict diikkkani, Kdgithane Sefasi’nda kahve
ocagl yerine gecer. Yeni Diinya’ya ise genellikle ev olarak kullanilirdi. Ornegin
Hamam oyununda hamam, Ferhad ile Sirin’de Sirin’in koskii yerine gegerdi. (And,
Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 55)

Orta oyunu Kar-i Kadim (eski zaman isi, klasik oyunlar) ve Nev-icad (yeni
uydurulmus, modern oyunlar) olarak iki ana boliimden olusur. Oyunlar ise temel
olarak dort boliimden olusur: Giris, Muhdvere (Arzbar, Tekerleme), Fasil ve Bitis.
Oyun musiki ile (veya curcuna ile) baslar. Giris (Prolog) boliimiinde zurnact Pisekar
havasi ¢alar. Elinde saksakla gelen Pisekar, seyirci ve zurnaciyla konusarak oyunu

acar. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 58-59)

Orta oyununda kullanilan onemli araglardan biri olan Pisekar’in elindeki
saksak Mimus, Commedia dell’Arte gibi halk tiyatrolarinda da kullanilmistir. (And,
Bagslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 56)

Bat1 tiyatrosunda “serim”e karsilik gelen Muhavere (Diyalog) boliimiinde
zurnaci Kavuklu havasi ¢alar. Meydana Kavuklu, Kavuklu-arkasi (Ciice, Kambur ya
da Denyo) gelir. Muhavere boliimii de arzbdr ve tekerleme olmak iizere iki kisma
ayrilir. Bu boliimde Kavuklu ile Kavuklu-Arkasi’nin ¢ekismeli konusmasindan sonra
Kavuklu ile Pisekar’in birbirleriyle tanidik ¢ikmasiyla sonuglanan diyalog
gerceklesir. Iki sz ustasinin s6z oyunlartyla yaristiklari muhavere béliimii oyunun
en Onemli kismidir. Bu bolimde ayrica Kavuklu’nun séz ustaligini gosteren
tekerlemeler de yer alir. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 61) Tekerleme kismindan sonra
belli bir olaym temsil edildigi fasil boliimii baslar. Oyuna Celebi, Zenne, Denyo,
Kayserili, Rumelili, Acem, Arap, Laz vb. oyun kisileri katilir. Bu boliim Pisekar’in
igsiz olan Kavuklu’ya ev kiralamasiyla baslar. Zurna bitis havasi ¢aldig1 Pisekar’in
seyirciden oziir diledigi, gelecek oyunun adim1 ve oyun yerini duyurmasiyla bitis

boliimii tamamlanmis olur. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 62-63)



Dramatik bir yapist olmayan orta oyununa benzer ilk yapit1 Sadik Sendil
Kanli Nigar oyununda uygular. Sendil, bu oyuna orta oyunundan farkli olarak
dramatik yapi ekler. (Gezen 2003, 61)

Orta oyunundaki oyun kisilerinin en onemli 6zelligi karakterden ziyade “tip”
olmalaridir. Iliskilerindeki degismezlik bu nedenden kaynaklanir. Gegmis ve
gelecekleri  yoktur. Dolayisiyla canli  olduklart  yanilsamasini  yaratmada

basarisizdirlar. (Karacabey 1995, 6)

Davraniglari, tavirlari, kiyafetleri ve oyuna girdiklerinde kendilerine 6zgii
calan musiki sayesinde bu kisiler hemen taninirlar. Her tip kendi ziimresinin
Ozelligini barindirir. Laz geveze ve aceleci iken Yahudi korkak ve para diiskiinii
olarak goriliir. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 65) Pisekar, orta oyununu agar, yiriitiir
ve kapatir. Karagéz’deki Hacivat’in karsiligi, oyunun bas kisilerindendir. Hem
oyuncu, hem sahneye koyucu hem de yazar gibidir. Herkesle iyi gecinen, politik
davranabilen, arabulucu, agirbash bir karakterdir. Gorgii kurallarini 1y1 bilir,
konusmasi diizgiin, 6giit verebilen biridir. Kavuklu’yu kolaylikla kandirir, isi bitince
de ona sirtin1 ¢evirir. Calismaktan cok hoslanmaz, o ylizden bir ise baslasa bile
genelde onu baskalarina yaptirir yine de kazanan kendisi olur. Pisekar ayn1 zamanda
Kavuklu’yu dengeleyen kisidir, oyunun kurallar1 bozuldugunda Pisekar toparlar.
Elinde saksak, basinda sivri ve yenigeri kiilahina benzer bashigi, belinde kusaga

benzer sali, kahverengi salvari, ayaklarina ise ¢edir terlik veya mest giyer. (Polat
2017, 27)

Golge oyunundaki Karagdz’e esdeger, orta oyunun bas komigi Kavuklu’dur.
Her entrikanin, her siirprizin ig¢inde yer alir. Oyunu Pisekar’la beraber ytiriiten ikinci
oyuncudur. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 69) Uzlasmaz, anlagsmaz tavirli ve bilgisizdir.
(Sokullu 1979, 132) Pisekar Kiiciik ismail Efendi ile Kavuklu Hamdi Efendi’ye gore
ilk zamanlarda orta oyununda Kavuklu diye bir tip yer almamaktadir. Bu tipin ortaya
cikist, XIX. yiizyihn ikinci yarisinda olmustur. Kavuklu, Pisekar’in aksine elinden
pek is gelmeyen, agzina geleni sdylediginden basi beladan kurtulmayan, genelde
para sikintist ¢eken, haksizliklar karsisinda susmayan bir tiptir. Basi dertten

kurtulmadig1 halde akillanmaz. Sahnede bir diigmesi iliklenmis beyaz bir gomlek



giyer. Basinda kavuga benzer beyaz bir sarik, ii¢ etek entarisi, bir diigiimle

gobeginde bagl kusagi ve sar1 pabuglar1 vardir. (Polat 2017, 29)

Mal miilk sahibi, ziippe ve capkin kisi ise Celebi tipiyle temsil edilir.
Oyunlardaki kadin kiligina girmis erkek dansgilara Kégek, kadin rollerini canlandiran
erkeklere ise Zenne denilir. (Kudret, Ortaoyunu | 2003, 74) Siirekli ev arayan ya da
mabhalle degistirmek isteyenlere zennelere Pisekdr yardim eder. Kiyafetleri tipki

Osmanli toplumundaki kadinlarin giydigi gibi feracedir. (Polat 2017, 30)

Metin And, orta oyunun oyun yapisinin anlasilmasi igin tiyatrodaki iki temel
tslubun kavranmasi gerektigine isaret eder. Birincisi “gdstermeci tiyatro”
(presentational veya non-illusionistic) ikincisi ise ‘“benzetmeci veya gergekgi
tiyatro”dur (representational). And, gostermeci tiyatro, orta oyunu ve Karagoz
arasinda benzerlik oldugu goriisiindedir. Orta oyunun yapisi tipki1 Karag6z’deki gibi
“acik bicim”lidir. Acik bicim; seyircinin tepkisine gore sekil alir. Pargalar, ayrintilar
bagimsizlik kazanmiscgasina, kendi baglarina bir biitlin niteligindedir. Orta oyununa
meydan-: stihan (s6z meydani) denilir; bu oyun aksiyondan daha gok soze dayanir.
(And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 58)

Orta oyunlarinda c¢ogunlukla belli bir sorun tema olarak oyun boyunca
irdelenmez. Her oyun insan iligkilerinde ufak bir gercekligi acgiga cikarir. Civi
Baskini’nda Kavuklu’nun sorumsuzlugu ve Pisekar’in uzlasmaci karakterine
deginilir. Ferhad ile Sirin’de issizlikten, parasizliktan yakinan Kavuklu’ya Pigekar;
‘bir sanatkarin’ ¢aligkan oldugu miiddetce is sahibi olacagini sdyler. Orta oyunun
sonlar1 ise sorunsalliktan uzak klasik komedyalarin tipik sonlariyla bitirilmistir.
Oyunbozma ile seyirciye oyun oldugu fark ettirilir ve yasamla tekrar iliski kurmaya
yonlendirilir. (Sokullu 1979, 137-167)

Orta oyununda komedi, Kavuklu’nun olay ve sozlere verdigi tepkiden
yaratilir. Taklitler ve Kavuklu’nun taklitlerle ¢atismasi da komikligi yaratan diger
unsurlardir. Pisekar ve Kavuklu karsitligr iki farkli toplumsal tavri ortaya koyar.
Pisekar saygin bir kentli, basi sikisinca insanlarin bagvurduklari bir mahalle
biiytigidiir. Eli sik1 olmasina ragmen para konusunda hirsh degildir. Kavuklu, yarini

diisinmeyen, sorumluluk sahibi olmayan, tembel biridir. Tecriibeyi ve ge¢misi



simgeleyen Pisekar’in karsisinda gelecegi temsil eden, tecriibesiz ve yikicit Kavuklu

vardir. (Sokullu 1979, 137-165)

Miinir Ozkul, orta oyunun simgesel yapisi ve islevini Freud’un psikolojik

yaklasimi ¢ercevesinde soyle agiklar:

“Bence geleneksel tiyatromuzda salt insan var. Ben orta
oyununda bir anlamda Freud’un sentezini buluyorum. Kavuklu hig
egitilmemis tavriyla Id’i simgeliyor. Pisekdr ise, toplumun
sartlanmasini ve giinliik diizene ayak uydurmuslugu ile Siiperego
oluyor. Yani Kavuklu ile Pisekar bir kisiligin ikiye boliinmesi
olarak tanimlanabilir. Orta oyunundaki diger kisiler, yani taklitler
de kisilerin ve toplumun biinyesindeki psikopatolojik unsurlar. Orta
oyunundaki biitlin tipler, ger¢ek insan olmaktan c¢ok birer simge,
soyutlanmis birer kavram durumundadir.” (Durmaz 2018)

1.4. Karagoz

Karag6z bir “golge oyunu”dur. Deriden kesilmis birtakim sekillerin arkadan
151k verilerek beyaz bir perde tlizerinde yansitilmasidir. Oyunun ilk ¢iktig1 yer kesin
olarak bilinmemekle birlikte ilk olarak Cin’de baska bir sdylentiye gore ise IV.-V.
yiizyillarda Cava’da ¢iktig1 sdylenir. Islam diinyasinda bu oyuna haydl-el-zill (golge
hayali), zi/l-el-haydl (hayal golgesi) gibi adlar verilmistir. XI. yiizyildan bu yana,
Imam Gazzali, Muhiddin-i Arabi gibi tasavvufgularin eserlerinden hayal perdesi
evrene, insanlar ve biitiin varliklar perdedeki gecici hayallere benzetilir. Oyundaki
hayaller bir sanat¢i tarafindan perdede nasil oynatiliyorsa evrendeki varliklar da
goriinmeyen bir yaratici tarafindan hareket ettirildigini belirtmislerdir. Tiirkiye’de de
Karagdz perdesinin “ibret perdesi” olduguna inanilmis, oyun baslarken okunan
“perde gazeli” tasavvuftan gelen bu mistik havayr korumustur. (Kudret, Karagoz I

2004, 9-10)

Golge oyunun Tiirk toplumunda ortaya cikis tarihi de belirsizdir. George
Jacop’a gore ise golge oyunu Cinlilerden Mogollara, Mogollardan Tiirklere
ge¢mistir. (Kudret, Karagéz 1 2004, 10) And’a gore Tiirkiye’ye golge oyunu 16.
yiizyllda Misir’dan gelmistir. Arap tarih¢isi Mehmet bin Ahmad bin Ilyas-iil-
Hanefi’'nin Bedayi-iiz-zuhiir fi vekayi-iid-diihiir eserinde golge oyunuyla ilgili kanit

niteliginde boliimler bulunmaktadir. Ayrica Yavuz Sultan Selim ¢aginin giivenilir
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kaynaklarindan biri olan ibni Ilyas’in verdigi bilgiye gore golge oyunu Tiirkiye’ye
16. yiizyilda gelir ve kesin bigimini 17. yiizyilda alir. Karagdz’iin gelisiminde
toplumsal ve siyasal elestiri iki sorun olarak yer alir. Bunlardan biri; taglama yonii,
digeri ise agik sagikligidir. Karagdz’iin ortadan kalkmasinda tipki orta oyununda
oldugu gibi Bati tiyatrosunun Tirkiye’ye gelisinin etkisi vardir. (And,
Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 39-42)

Karagdz, Osmanli kiiltiiriiniin ve toplumsal yapisinin bir mikrokozmosu
gibidir. Cesitli sanatlar bir araya gelerek zengin bir biitiinliik olusturur. Siir, anlati,
sarki, miizik, renk, hareket... En ¢ok da “yutturmaca” diyebilecegimiz iki tiirlii s6z
oyunu vardir. Bunlardan birincisi ikiz anlamliliktir; bir s6z iki veya daha ¢ok anlama
gelebilir. ikincisi ise benzesmedir. Anlamlar1 degisik ama ses benzerligi olan
birbirine yakin iki sdzciigiin birbirinin yerine kullanilmasidir. (And, Yiktin Perdeyi

Eyledin Viran 2004, 13)

Karagoz’de kullanilan hayvan derisinden yapilmis tasvirler, oyunun yapisi
geregi izleyicinin ve hatta oynayanin tiim tiplere belli bir mesafede durmasin ve
elestirel bir yaklagimla bakmasini saglar. Tipki orta oyunundaki gibi izleyici burada
oyuncular canli bile olsa belli kaliplagsmus tipleri canlandiracagini bilirler. (Arat 2007,
98-99)

Karagdz’iin kendine gore bir dokunulmazligi vardir. Din adamlar
fetvalarmda Karagdz’iin Islam ilkelerine degilse bile uygulamalarma aykirt
diistiigiinii bilseler dahi onu hos gorecek gerekgeler bulmuslar, ona agiktan aciga bir
dokunulmazlik alani yaratmislardir. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro
Tarihi 2017, 42)

And’m belirttigi su noktaya dikkat ¢ekilmeli: Tiirkler disardan aldiklar1 gélge
oyununu Tiirk yaraticiligini, begenisini, sanat giiclinii katip onu gelistirerek,
goriintiileri deri sanatindaki ustaliklartyla isleyip Osmanli Imparatorlugu’nda
yaygimlastirmiglardir. Misir’dan Tiirkiye’ye gelen golge oyunu yeni bir kisilik
kazanarak tekrar Misir’a doner. Suriye’de gelisen Karagoz’de ve 6zellikle Kuzey

Afrika’da Tiirk etkisi ¢ok belirgindir. Yunan Karaghiozis’i her bakimdan Tiirk
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Karagoziinlin bir dali, bir ¢esitlemesi oldugunun da altim1 ¢izmek gerekir. (And,

Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 44-45)

Karagéz oyunu dort boliimden olusur: Mukaddime (6ndeyis veya giris),
Muhavere (diyalog), Fas:/ (oyunun kendisi) ve Bitis.

Mukaddime bolimii miizikle bos perdede gostermelik olan ve ¢ogunlukla
oyunla ilgisi olmayan bir goriintiiyle baglar. Bunlar bazen saksida bir limon agaci,
vakvak agaci, vb. goriintiiler olabilir. Bunlarin amaci izleyiciyi oyunun yanilsamali
havasina sokmak ve onda merak uyandirmak i¢indir. Bundan sonra tefin tartimina
uygun hareketlerle izleyicilere gore perdenin solundan Hacivat gelir, bir semai okur.
Semainin ardindan Hacivat “Off! Hay Hak!” diyerek perde gazeline baglar. Karagoz
ise perdenin karst yanindan izleyiciye gore sagdan gelir. Buna “Karagoz'ii
indirmek” derler. Ikisi doviisiirler. Déviiste Hacivat kacar. Karagdz boylu boyunca
uzanir, bir tekerleme sdyler. Muhavere boliimii Karagoz ile Hacivat arasinda geger.
Asil oyunun konusu ile ilgili olmayip okumus bir kisi olan Hacivat’in sézlerini yanlis
anlayan, okumamis bir halk adami olan Karagdz’iin yanls anlamalari iizerinedir.
Yapilan aragtirmalara gore bugiine degin muhavere konularmin sayisinin 60 oldugu
belirtilir. Bu boliimiin ¢esitlendirilmesi karagdzciiniin ustalik ve yaraticiligina
baghdir. (Kudret, Karagéz I 2004, 16) Muhaverenin fasildan farki sadece soze

dayali, olaylar dizisinden siyrilip soyutlastirilmis olmasidir.

Fasil boliimii oyunun kendisidir. Burada Karagdz ve Hacivat’tan bagka oyun
kisileri de bir konu veya oyun dizisinde goziikiir. Karagdz bu béliimde Hacivat’a bir
1 aradigin1 soyler. Hacivat da ona bir is bulur fakat Karagdz isini kimi zaman
eglenceye olan diskiinliigiinden, kimi zaman cahilliginden veya Hacivat’la
anlagmazlig1 yiiziinden kaybeder. Karagéz’iin bilmedigi bir isin basin getirilmesi
toplumda yaygin olan bir duruma génderme yapmasi bakimindan 6nemlidir. (Arat

2007, 15)

Fasil sona erdikten sonra ¢ok kisa bir bitis boliimii gelir. Karagdz Hacivat’1
yine dover, bunun iizerine Hacivat: “Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine

haber vereyim hemdan!” diyerek perdeden ¢ikar. (Kudret, Karagdz 1 2004, 18)
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Karagdz de oyunun bittigini haber verir, gelecek oyunu duyurur ve kusurlari igin

seyirciden af diler. (And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 45-48)

Karagdz’iin teknigine gelince tasviri yapan tasvirciler ile Karagoz’i
oynatanlar ayr1 olabilmekle birlikte kimi Karagozciiler kendi tasvirlerini
yapmiglardir. Karag6z goriintiileri 6zellikle deve derisi gibi kalin derilerden yapilir.
Deride aranan oOzellikler saydamlastirmaya yatkin, sicaga dayanikli olup egilip
biikiilmemesi gerekir. Perdenin arkasinda ve tabaninda perdenin c¢ercevesine iplerle
tutturulmus pes tahtast (veya destag) denilen bir raf bulunur. Bu boliimde perde ve
goriintiileri aydinlatan bir mesale bulunur. Tiirk Karagdéz’ii yatay c¢ubuklarla
oynatildig1 i¢in goriintiilerin hareket yonii tektir, geri donemedikleri i¢in perdeden
geri geri giderek c¢ikarlar. Karagoz tek sanatgili bir gosteridir. Fakat hayali ya da
hayalbaz dedigimiz ustalarin ¢iraklart da vardir. Tef ¢alan yardimciya dayrezen
denilir, gerektiginde velvele yapar veya sarki soyler. (And, Baslangicindan 1983'e
Tiirk Tiyatro Tarihi 2017, 48-49)

Karag6z oyunun bas kisisidir. Okumamig bir halk adamidir, Hacivat’in ve
onun gibi okumus kisilerin (Celebi, Tiryaki vb.) kullandigi yabanci kelimeleri
anlayamaz, onlara yanlis anlamlar yiikleyerek niikteler ¢ikarip Hacivat’la dalga
geger. Bu sekilde toplumdaki iki ayr1 kesimin ve dillerinin ¢arpismasindan komedi
dogar. Karagodz, her olaya, her ise karigir. Dobra ve patavatsiz oldugundan basi derde
girer, ama bir sekilde kendini kurtarir. En zor durumlarda dahi nesesini kaybetmez.
Cogu zaman igsiz Ve parasizdir. Bek¢i Karagoz, Davullu Karagoz, Aga Karagoz gibi
degisik kiyafetler i¢inde tasvirleri vardir. Hacivat ise Karagoz’iin tam ziddidir. Nabza
gore serbet veren, kisisel ¢ikarlarin1 gézeten, Karagoz’'ii ¢alistirarak onun sirtindan
gecinen biridir. Ogrenim gérmiistiir, medrese diliyle konusur. Kahya Hacivat, Kegi
Hacivat gibi degisik kiyafetler iginde tasvirleri bulunur. Celebi, Karagoz
oyunlarindaki klasik tiplerden biridir. Istanbul agziyla kusursuz Tiirk¢e konusur,
bazen zengin bir bey veya zevk diiskiinii bir ¢capkin olur. Naziktir, elinde semsiye,
cicek demeti veya bastonuyla tasvirleri vardir. Zenne, oyundaki biitiin kadinlarin
genel adidir. Cogu hafifmesrep, fettan (Cesme, Yalova Safisi vb.), bazilari eve adam
alan (Kanli Nigdr, Bursali Leyld, Mandira vb.), bazilar1 ise cinsel sapik (Biiyiik
Evlenme, Hamam vb.) olarak gosterilmistir. (Kudret, Karagéz 1 2004, 22) Beberuhi

13



ise yas1 biiylik ama akli kiigtiktiir. Tuzsuz Deli Bekir; olaylart kaba kuvvetle ¢ozer.
Elinde i¢ki ve tabanca bulunur. Bunlar Karagdz’de goriilen bazi tiplemelere 6rnektir.

(Arat 2007, 116-117)

Karagbz oyunlarinin temel yapisi gergekcidir ama kopya degildir.
Muhayyileye genis dl¢lide pay birakir. Genellikle dekor yoktur. Kisi tasvirleri de
karikatiirlestirilmis olup yalin ve keskin c¢izgilerle verilmistir. Hangi konu islenirse
islensin Karagéz bir komedyadir. En acikli konular dahi Karagdz’de komedi
havasinda islenir. Ornegin Ferhat’m ask ugruna delecegi dagi kendi evi Oniinde
goren Karagdz, “Ulan Hacivat, buraya bu molozu ne yigdin?” diyerek daha fasil
bolimiinde efsaneyi komik hale sokar. Oyunlarda 6liim bile giiliing yaniyla anilir o
kadar ki klasik hikayelerde goérdiigiimiiz birbirlerine kavusamadan dlen sevgililer

Karagoz perdesinde birbirlerine kavusurlar. (Kudret, Karagoz 1 2004, 26-27)

Golge oyununu sinema ve televizyon igin bir “model” olarak goérebilmek
miimkiindiir. Sinemada, seyircinin arkasindaki projektorden gelen 151k perdeye vurur
ve seyirciye yansir. Televizyonda ise 151k, Karagéz perdesinde oldugu gibi aygitin

icinde tiretilip seyirciye iletilir. (Erdogan 1992, 17)

Golge oyunu ile sinemanin benzesen yonleri kadar ayrilan taraflarimi da
belirtmek gerekir. Golge oyunu dogu diisiincesinden izler tasirken sinema bati
diisiincesinin  gelisimini yansitir. Ayristiklari en Onemli nokta ise sinemanin

teknolojik gelismeleri barindirtyor olmasidir. (Erdogan 1992, 20)
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2. GELENEKSEL TURK TIiYATROSUNUN TURK
SINEMASINA YANSIMASI

Tez caligmasi olan bu belgesel film ¢ekiminde Burcak Evren, orta oyunun
oyun diizeni (6ndeyis, sOylesme, fasil) ile sinemadaki dramatik yapinin benzerlik
tasidigini belirtmistir. Orta oyununda Ondeyis, sinemada Kisilerin tanitilmasi olan
jeneriktir. Ayrica her iki sanat dalinda da ortak olan bitis ayni1 yapidadir. Evren’in
ifadesiyle Tiirk sinemasinin dogaglama iizerine kuruldugu sdylenebilir. Orta
oyunundaki oyun yapisinin da dogaglama olmasi nedeniyle aralarinda bir benzerlik
bulunmaktadir. Tipoloji acisindan ve espri kaynaklarimin halk dilinden veya
geleneksel deyislerden, mitlerden yaratilmasi da benzerlik olusturan bir diger

unsurdur.

Ezel Akay bu calismada verdigi roportajda biitiin diinyadaki folklorik
oyunlarin tiyatronun dogmasina neden oldugunu ve Tiirk oyuncularmin dogaglama

stillerinde orta oyununun dogaglama geleneginin izlerinin gérildiiginii belirtir.

Hem Burgak Evren hem de Prof. Dr. Cetin Sarikartal tez ¢alismasi igin
verdikleri roportajda orta oyunundaki tiplemeler ile sinemadaki karakterler
arasindaki benzerlikler tizerinde dururlar. Sinemanin ilk donemlerinde karakterler
tipki orta oyunu ve Karagoz’deki gibi stilize edilmis tip halindedir. Bilindigi tizere
orta oyununda ya da Karagoz’de karakter yoktur, herkesin kolaylikla anlayabilecegi
tipler vardir. Prof. Dr. Cetin Sarikartal’in ifadesi su sekildedir: “Karakter
betimlemeleri de birbirlerine gore tasarlanmig gibidir. Adile Nasit ile Miinir
Ozkul’'un oynadigi aile filmlerini bu konuya érnek olarak vermek yerinde olur.
Karakterlerin fiziksel ozellikleri bile adeta birbirlerine géredir. Birisinin ince, uzun
olmasi digerinin ise tombul ve kisa olmasindan dogan bir diyalektikle
betimlendiklerini diisiinebiliriz.” Sarikartal, atismalar ve ¢ene yaristirmalarini bu iKi
sanat dal1 arasindaki benzeyen baska unsurlar olarak belirtir. Ornegin Ertem Egilmez
filmlerinde film adeta durur ve iki karakter bir konuda inatlasmaya baslar. Ayn1 laf
tekrariyla ve yeni bir argiiman One slirmeksizin, bir ¢esit marifet yarisi
diyebilecegimiz atigmalar orta oyunundan gelen bir 6zellik olarak yorumlanabilir.

Filmlerde gordiiglimiiz bir diger unsur ise bir karakterin aniden durup sarki
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sOylemeye baslamasi veya sahneye ¢ikip numara yapmasidir. Filmde bir nevi nefes
almak gibi yorumlanabilecek bu durum geleneksel gosteri sanatlarinin gosterim

diizenine benzeyen baska bir unsurdur. (Sarikartal 2018)

Sinemamiza baktigimiz vakit melodramlarda veya dramlarda Karagoz’de
goriilen toplumu etkileyen, degisime ve doniisiime ugratan hicvi gérmek miimkiin
degildir fakat giildiirii filmlerinde sdylenemeyen olgularin toplumun hosgdriisiine
sigmarak ortaya atildigini soylemek mimkiindiir. Evren, bu durumu geleneksel

sanatlarla Tiirk sinemasi arasindaki bir benzerlik olarak belirtir.

Oguz Makal, giildiirii filmlerinin 1970’lerden sonra zenginlestigini, bu tarz
filmlerin esin kaynaginin masallara, fikralara ve kdy seyirlik oyunlarma dayandigini
yazar. Tirk gildiiri sinemasmin gelismesini Karagdz, meddah, orta oyunu,
Nasreddin Hoca ile Keloglan gibi bireyden ziyade toplumu gdsteren temaga sanatinin

izlerinde aranmasi gerektiginden s6z eder. (Makal 2017, 453-454)

Karagoz ile Tirk sinemasinda mekan kullanimi, tiplerin oOzellikleri ve
mizansen agisindan benzerlikler goriilmektedir. Ornegin filmlerde sevgililerin
bulusma noktalari Dolmabah¢e Saat Kulesi gibi hep ayni mekanlarda olur.
Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki tipler davranis ve konusmalariyla hemen taninabilir.
Tiirk sinemasinda da benzer bir durum vardir. Karagéz oyunlarinda gordiigiimiiz
Hacivat - Karagéz atismalart aslinda halk bakisiyla - aydin bakiginin yarattig
catigmalardir. Tiirk sinemasindaki giildiiri de ¢ogunlukla bu zitliklardan yaratilir.
Mizansen tekrarlar1 ve kligelerin fazlaligi, Yesilcam’in Karagdz’deki gibi ders verme
amacini tagiyan ve izleyici tarafindan onceden bilinen tarzda olmasi gelenekle bag

kurulan baska bir durumdur. (Oral 2015, 129-132)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Tiirk sinemasima yansimalar1 Nijat Ozén’iin

sinemada uyguladigi kronolojik gercevede ele alinmustir.
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2.1. flk Dénem (1910-1922)

1910’da Sigmund Weinberg’in Sehzadebasi’nda gosteriler diizenlemesinden
sonra Orintaux (1911), Central (1912), Gaumont (1913), Americain (1913), Cine
Palace (1915), Moderne (1915) sinema salonlar1 agilir. Tiirkler tarafindan isletilen ilk
sinema salonu 19 Mart 1914 giini Murat Bey ve Cevat Boyner’in agtiklar1 Milli
Sinema’dir. Ayni yilin 6 Temmuz’unda Kemal Seden ve Fuat Uzkinay ilk once
Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi’m1 daha sonra da Demirkapi’da Kemal Bey
Sinemasi’nt agarlar. Sinema salonlar1 ve gosterilerin ¢ogalmasiyla programlar da
degisime ugrar. Bu donemde heniiz Tirk sinemasmin varligindan sz etmek
miimkiin degildir. Sigmund Weinberg Tiirkiye’deki tek uzman sinemacidir. Sinema
isletmeciligi de biiyiik 6l¢iide azinliklarin ve yabanci uyruklularn elindedir. 1914
yilinda sinema en azindan Istanbul, izmir, Selanik gibi kentlerde bilinmeye ve bir
izleyici kitlesi olusturmaya baslar. (Scognamillo 1998, 19-20) Sinema, maalesef bu
yillarda Bati tiyatrosunun etkisiyle atilim yapan tiyatro gibi olamamistir. Kadinlarla
erkeklerin ayni sinema salonuna gidememeleri, pesi sira siiren savaslar ve siyasal

calkantilar bu duruma yol agmis olabilir.

Osmanl1 Imparatorlugu’nda ilk film Manaki Kardesler tarafindan ¢ekilmistir.
Sinema tarihi yazimi agisindan yeni bir gercekligi ortaya koymustur ¢ilinkii daha 6nce
ilk filmin Fuat Uzkimay tarafindan -14 Kasim 1914’te Ayastefanos taki Rus
Abidesinin Yikilisi- ¢ekildigi kabul edilmekteydi. (Yildirim 2015, 8)

Ik Tiirk belgesel sinemaci olarak bilinen Fuat Uzkimay 1916’da (Moliere
uyarlamasi) Himmet Aga 'min Izdivaci filmini ¢ceker. Oyuncu olmayan ve ilk yonettigi
film bir sahne yapitinin uyarlamasi olan Sedat Simavi, 1917 yilinda iki film ceker:
Penge (Mehmet Rauf’un bir sahne oyunundan uyarlanan ve agirlikla Fransiz
toplumsal-ruhbilimsel tiyatrosundan izler tasiyan) ve Casus. Simavi’den sonra

devreye tiyatrocular girer. (Scognamillo 1998, 22-25)

1919 yilinda tiyatrocu Ahmet Fehim’le Fazli Necip’in yonettikleri Binnaz,
Lale Devri'nin {inlii yosmalarindan birinin &ykiisiidiir. (Ozgiic 2005, 27-28) Bu

filmde de Geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkilerini goriiliir.
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Isgal kuvvetleri tarafindan Anadolu’ya gonderilmesi yasaklanmis olmasina
ragmen gosterime girerek biiyiik ilgi uyandiran, Hiiseyin Rahmi Giirpiar’dan
uyarlanan Miirebbiye (1919) adli filmin senaryosu Ahmet Fehim tarafindan yazilir,
yonetilir; hatta Amca Bey roliinii de kendisi oynar. Goriintii yonetmenligini ise Fuat
Uzkinay yapar. Vodvil tarzinda olan Miirebbiye “tiyatro konservesi” olarak nitelense
de sinemanin emekleme donemine Ornektir. (Scognamillo 1998, 30-34) Giildiiri
Ogesi olarak degil ama oyun yontemi, yapisi ve karakterleriyle bu filmde Geleneksel
Tiirk tiyatrosunun yansimasi goriliir. Filmde bugiin gérmeye aliskin oldugumuz pan,
tilt gibi kamera hareketleri bulunmaz; oyuncular bir tiyatro sahnesine ¢ikar gibi
sagdan girip soldan ¢ikar. Bu 6zelliklerinden 6tiirii film orta oyunun bir gesit gozle
izlenmesi olarak yorumlanabilir. (Evren 2018) Nijat Ozon’iin de tanmimiyla
Giirpmnar’in romanindaki giiliing ve tehlikeli durumlari anlatan Miirebbiye ve Binnaz
filmleri Tirkiye’deki giildiirii tiriinde gosterilebilecek ilk eserlerdir. (Makal 2017,
476)

1919 yilinda sahneye koydugu Tombul Asigin Dért Sevgilisi oyunun filmini
cekmeye baslayan donemin {inlii tuluat sanatgilarindan Ismet Fahri Giiliing
anlagmazlik sonucunda film tamamlayamaz. Daha sonra Giiliing, Fahri Bey Makarna
Tenceresinde filmini ¢eker. Tuluat tiyatrosu kokenli, Burhanettin Tepsi, Resat
Ridvan, Ahmet Fehim gibi ustalarin yaninda yetisen Sadi Fikret Karagézoglu, Tiirk
sinemasinin ilk seri filmi olan Bican Efendi (1917) tiplemesiyle biiyiik bir basart
kazanir. Tiirk sinemasinin ilk yillarinin {iriinii olan bu filmin gildiirii triikkleri ilkel ve
kabadir. 1919 ile 1940’1 yillarda tiyatrodan uyarlanan komedi filmleri operetlerle,
orta oyunlariyla, miizikallerle i¢ ice gecmistir. (Ozgii¢ 2005, 63-65) Burgak Evren
Bican Efendi karakterini biraz Moliere’i biraz Charlie Chaplin’i andirsa da
cogunlukla orta oyunu ve Karagdz’iin kahramanlarina benzeyen bir tip oldugunu
belirtmistir. Esprileri yerlidir, hem giildiirii dagarciyla hem de giildiirme yontemleri
acisindan Geleneksel Tirk tiyatrosuyla dogrudan dogruya ilgili ilk film olarak
degerlendirilmektedir. Halk tarafindan sevilmesinde Karagdz ve orta oyunun
Ogelerinin barindirilmasinin rolii bulunmaktadir. Bican Efendi Vekilharg, Bican
Efendi Mektep Hocas: ve Bican Efendi olarak {i¢ seriden olustugu bilinen bu serinin

aslinda yedi filmden olustugu Bur¢ak Evren tarafindan ifade edilmistir. (Evren 2018)
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2.2. Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

Geleneksel Tiirk tiyatrosuyla arasina mesafe koyan yonetmen Muhsin
Ertugrul’dur. 1922 ile 1953 yillar1 arasinda ¢ektigi otuz filminin tigte ikisi yabanci
kaynaklardan esinlenerek olusturulmustur. Ertugrul; ilk filmlerinde yerli ve edebi
yapitlardan yararlanir. Muhsin Ertugrul’un geleneksellikten daha ¢ok Alman
tiyatrosundan, Fransiz tiyatrosundan ve Rus devrim sinemasindan etkilendigini
soylemek yerinde olur. Kendisi de Geleneksel Tirk tiyatrosu ile ilgili sunlar

sOyleyecektir:

“Daha ¢ok kiigiikken babamla orta oyununa, meddaha, Karagoz’e
giderdik. Bunlardan hi¢ zevk almadim ben. Abdiirrezzak’in, Kii¢iik
Ismail’in orta oyunu, Kaliplarin, belli niiktelerin icinde kalmis
goriiliiyordu. Bir Minakyan temsili, bin kat daha ilging gelirdi
bana.” (Scognamillo 1998, 42)

Aym1 yil ¢ekilen (1923) Leblebici Horhor ve Kizkulesi’'nde Bir Facia
tiyatronun etkisinin en fazla goriildiigii filmlerdir. Oyle ki Kizkulesi nde Bir Facia’da
tiyatro oyunun islubu aynen kullanilir. Tiirk sinemasinda bir prototip olan Aysel,
Batakli Damin Kizi tiyatro gelenegindeki oyun tarzina sahip olsa da onceki filmlerine
oranla sinemaya daha yakin bir film olarak degerlendirilmektedir. Tiirk tiyatrosunun
“en kuvvetli komedilerinden biri” olan ve Sehir Tiyatrolarinda defalarca oynan
Musahipzade Celal’in Aynaroz Kadisi (1938) adli eseri Mahfi Ayral tarafindan
senaryolastirilarak Muhsin Ertugrul tarafindan filme cekilir. (Scognamillo 1998)
Gildiara  tirtindeki bu  film, oyun metnindeki “meclislerin” sekanslara
doniistiiriilmesiyle tamamen tiyatro anlayisinin hakim oldugu bir filme dondsiir.
(Makal 2017, 480) Bir oyunculuk gosterisi olarak nitelendirilen Sehvet Kurbani

(1940) filmi sinemalastirilan tiyatro anlayisina sahiptir.

Nasreddin Hoca Diigiinde (1943) filminde Karagdz, orta oyunun yansimasi
ile Zati Sungur ve Ferdi Tayfur'un Laurel - Hardy taklitleri bulunur. Ertugrul,
filmlerini bir tiyatrocu bakis agisiyla ¢eker. Kendi bakis agisindan sinemayi
Batililastirmaya c¢alisir. Bu yoniiyle belki Tanzimat hareketiyle tiyatroda esen
Batililasma riizgarlarin1 Muhsin Ertugrul sinemada gergeklestirmeye ¢alisir. Oyuncu

kadrosu, kostiimleri tiim ekibin tiyatrocu kdkenli oldugunu diisiiniildiigiinde Muhsin
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Ertugrul’un sinemay1 “tiyatro perdesi” haline getirdigi sOylenebilir. (Scognamillo
1998, 39-68)

1933 yilinda tuluat oyuncusu Nasit Ozcan’in oynadig1 Nasit Dolandirici filmi
gekilir. Mizika-i Hiimayun kokenli olan Nasit, yabanci sanat¢ilardan Bati
tiyatrosunu, Tirk sanatcilardan da Karagdz, meddah, orta oyunu gibi Geleneksel
Tirk tiyatrosunu Ogrenmistir. Nasit Dolandirici filmi sayesinde Nasit’e Komik-i
Sehir (Biiyiik Komik) unvani verilir. (Makal 2017, 478)

2.3. Gegis Donemi (1939-1950)

Gecis donemi olarak nitelendirilen 1939 - 1950 doneminde Muhsin
Ertugrul’un etkisinin siirdiigii goriilmektedir. Bu donemde Misir filmlerinin yani1 sira
aksiyon, macera, kovboy, savas filmlerine dayanan Amerikan filmleri Sinema
salonlarinda gosterilmektedir. Gegis doneminde Refik Kemal Arduman ve Miimtaz
Ener Koroglu (1945) sinemaya yonelen tiyatroculardandir. Faruk Keng’le birlikte
Muhsin  Ertugrul sonrast olarak nitelendirilen donem baslar. 1940’11 yillarin
sinemacilari izledikleri yabanci filmlerden beslenirler bu da onlarin teknik, bigimsel
ve estetik bakis acilarini etkiler. Burada bir parantez agmakta fayda var. 1940’h
yullarin yerli sinema seyircisinin seyirlik aligkanliginin olustugu dénemdir. Tiirk
sinemas1 Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temelinden yiikselir. Ciinkii izleyici, dnceden
gidip tuluat, orta oyunu, Karag6z, meddah, kukla gibi geleneksel gosteri sanatlarini
izliyordu. Temasa gosterileri toplumdaki aksakliklari ya da olumsuzluklart veya
bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan gelismeleri dolayli yoldan anlatiyordu. Bu ibret-i
alem hikayeleri seyir aliskanligina temel olusturmustur. Bu nedenle 20. yiizyilda
popiilerlesen tiyatro ve sinema gosterileri bu gelenegin modern takipgileri olur.
1930’Iu yillardaki filmlerde bir temasa tiiri olan operetlere sik¢a yer verilir.
Direkleraras1 ve Sehzadebasi’nda tuluat oyunlarini, operetleri, orta oyunlar1 ve
meddahlart izleyen nesil 1940’11 yillarda Misir filmlerine ilgi gosterir. Komik Nasit,
Ismail Diimbiillii, Komik Hasan Efendi gibi tuluat sanatcilar1 1940’larda
poplilaritelerinin son demlerini yasarlar. Aslinda bu durum tiyatro salonlarinin
sinema salonlarina doniismesiyle de ilintilidir; 6yle ki Ferah tiyatrosu, Millet
tiyatrosu, Turan tiyatrosu 0 donemlerin sinema salonlar1 haline getirilir. (Berktas
2008, 21-158)
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Nasit Ozcan’in déneminin kapanmasiyla bir baska tuluat sanatgisinin donemi
baslar: Ismail Diimbiillii. “Orta oyunun son temsilcisi” olarak goriilen Diimbiilli,
1940’11 yillarin sonlarinda sinemada bir “halk komigi” yaratmay1 basarir. Diimbiillii
Macera Pesinde (1948), Diimbiillii Sporcu (1952), Diimbiillii Tarzan (1954) gibi bir
dizi giildiirii filminde yer alir. Diimbiillii hakkinda halka inip “yildizlasan ilk giildiirii
sanatgimiz” nitelendirmesi yerinde bir tespittir. (Ozgii¢ 2005, 66) Ileride de

Diimbiillii’niin bayragin1 Kemal Sunal alacaktir.

O donemde ayrica diinyaca tinlii Laurel - Hardy ciftine 6zenilerek “komedi
ciftleri” yaratilir. Aziz Basmaci ile Tamer Balci’nin Ali ile Veli filmi, Zeki Alpan’la
Osman Alyanak’in Memis ile Ibis, Miinir Ozkul ile Vasfi Riza Zobu’nun Edi ile
Biidii filmleri buna 6rnek olarak verilebilir. (Ozgiic 2005, 66) Filmdeki karakterlerde
ayni zamanda orta oyunundaki Kavuklu ile Pisekar’1 veya Karag6z’deki Karagoz ile

Hacivat’1t animsatmasindan da s6z edilebilir.
2.4. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

Kanun Namina (1952) filmi gerek hikayenin sinema diline uyarlanis1 gerek
sinema anlatimina ve kurguya verdigi onemle kendinden 6nceki filmlerden ayrilir.
Tiirk sinemasinin sinema diline kavusamayacag1 sanildig1 bir dsnemde Omer Liitfi
Akad bu dilin ilk degerli 6rneklerini vermeyi basarir, bdylece Tiirk sinemasinda yeni

bir dénem baslar. (Ozon 1964, 122-123)

1949°da Liitfi Akad ve Orhan Murat Ariburnu, 1952’de Metin Erksan, Atif
Yilmaz ve Memduh Un, 1954’te Osman F. Seden sinemaya girer. Tiirk sinemasinin
ilk gergek tiriinleri ortaya ¢iksa da bi¢cim ve anlatim ancak 1960’larda gergeklestirilir.
Bu yonetmenlerin filmleri incelendiginde Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
yansimasindan s6z etmek miimkiin degildir. (Scognamillo 1998, 106) Fakat bu
donemde Yosun ile Tosun, Anaforcular Kral filmlerindeki gibi komedi ciftlerine yer
verilir. Bu ikili karakterlerin betimlemelerini Bur¢ak Evren belgesel film galismasi

i¢cin verdigi réportajda su sekilde degerlendirir:

“Bu tarz filmlerde orta oyununda gordiigiimiiz zenneler, Kavuklu
arkas1 dedigimiz curcunabazlar da yer alir. Ciinkii ¢atigmalarin
cogu kadin yiiziinden meydana gelir. Necdet Tosun’dan, Suphi
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Kaner’e, Sami Hazinses’e gelen bu komedi oyuncular kusagindaki
kadin  karakterlerini  zenneye, yardimci oyunculart da
curcunabazlara benzetebiliriz.”

Burhan Arpad, bu doénemde iiretilen filmlerin tiyatronun etkisinden
kurtuldugunu ve sanat yoniiniin agir bastigini belirtir Bu filmlere 6rnek olarak da
Vurun Kahpeye (Liitfi Akad), Yiizbasi Tahsin (Orhan M. Ariburnu), Vatan Icin
(Aydin Arakon), Efelerin Efesi (Sakir Sirmali) gosterir.

1958-1964 yillar1 arasinda Osman F. Seden’in Cilali Ibo ile Adanali Tayfur’u
ve Hulki Saner’in Turist Omer’i giildiirii sinemasinin ii¢ biiyiikleri olarak
nitelendirilir. Bu tiplemelerin Geleneksel Tiirk tiyatrosuyla bagdasan yonleri
bulunmamaktadir. Miijjdat Gezen belgesel film calismasi i¢in verdigi roportajda
Turist Omer tiplemesinin Hulki Saner’in dayis1 oldugunu ve Sadri Alisik’in onu
adeta bir dantel gibi isleyerek tipten g¢ikartip bir karaktere doniistiirdiigliniin altini
cizer. Prof. Dr. Cetin Sarikartal Turist Omer’i geleneksellikten daha ¢ok bati
modernlesmesi sirasinda ortaya ¢ikan flanorle, aylakla iliskilendirmenin daha dogru

oldugu goriisiindedir. (Sarikartal 2018)

1968 yapimi Ulkii Erakalin’m Kanli Nigar filmi de Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun sinema perdesine tasinmis halidir. Bir Karagéz oyunu olan Kanli Nigar
filminin bitisinde Nigar karakteri pencereyi agip seyirciyle konusur. Bu durumla

tipk1 Karagdz’deki gibi seyircinin filmle 6zdeslesmesi engellenmis olur.

Filmlerinde sicak ve insancil bir diinya yaratilmasina 6nem veren Ertem
Egilmez olusturdugu bir ekiple sinemaya yeni bir anlayis getirmistir. Oyle ki daha
sonra her biri tek basina tinlenecek olan donemin komedi oyuncular1 Metin Akpinar -
Zeki Alasya, Aysen Gruda, Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Halit Akcatepe,
Sener Sen’in yer aldigi oyunculardan olusan bir ekiple filmlerini iretir. Boylece
sinemada giildiirii alaninda “bir okul” yaratir. (Ozgiic 2005, 72) Ondan sonraki
donemde boyle genis ve iinli komedi oyuncularimin bulundugu filmler

¢ekilememistir.

Ertem Egilmez tuluati sinemaya uyarlayarak kolay anlasilir, halk diliyle

konusulan filmlerin gise basarisi elde ettigini kesfetmistir. Ezel Akay’in da belirttigi
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gibi Egilmez, “Tiirkiye nin en iyi sinemacist olmasa da biitiin Tiirkiye nin kiiltiirel
vapisini  belirleyen bir komedi yapma yolunu bulan, dolayisiyla kendine has
ozellikleri olan ve ¢ok ozel isler yapan bir sinemacidwr.” (Sert 2018, 5) Ertem
Egilmez, Sabanoglu Saban (1977) filminin jeneriginde Geleneksel Tiirk temasa
sanatindan faydalandigini belirtir. Bu filmde geleneksel gosteri sanatlarindan goriilen
kanto ve kantocu unsurlar da dramatik yapiya katki saglayacak sekilde kullanmustir.
Filmdeki diyaloglar da gelenekselligin kullanimina ornek niteligindedir (Pekman
2010, 97):

“Kadirgali: “Ben adamin gazhanesinden girer, mesanesinden
ctkarim...”
Saban: “Ben de Emindnii’nden girer, mesanesinden ¢ikarim...”

Sadece komedi degil melodram olan Yalanc: Yarim filmi de geleneksel
gosteri sanatlarinda goriilen hem dekor hem de doku olan mahalle olgusunu ve yanlis
anlasilmalar1 da basarili bir sekilde yansitan bir filmdir. Mahallenin bir uzantisi olan
“aile” kavrami da yine Ertem Egilmez ekoliinde rastlanilan bir olgudur. Bizim Aile,
Giilen Gézler, Yalanct Yarim, Mavi Boncuk gibi filmler bu konuya 6rnek olarak
gosterilebilir. Hababam Sinifi  serisinde gordiigiimiiz dil kaydirmacalari yine

geleneksel gosteri sanatlarinda gordiigiimiiz diyaloglart yansitir:

“Miifettis: “Ne isin var dedim?

Saban: “Nerde?”

Miifettis: “Kazanin iginde.”

Saban: “Bu kazanin mi1?”

Miifettis: “Hayir bagka kazanin.”

Saban: “Aaa! Baska kazan da m1 var?” (Pekman 2010, 196)

Bunun yami sira Arzu Film tarafindan yapilan Si¢ Kardegler (1976),
Sekerpare (1983) ve Tosun Pasa’da (1976) gibi filmlerde orta oyunu gelenegi agikca
goriiliir. Ertem Egilmez’in dort kardesin dykiisiinii anlattigi Salak Milyoner (1974)
ve Koyden Indim Sehire (1974) filmlerinde de Karagdz’de yer alan yoksulluk, gog ve
cehalet motifleri bulunur. (Makal 2017, 491) Sadece Egilmez’de degil, bu
donemdeki Arzu film biinyesinde galisan yonetmenlerde Atif Yilmaz, Zeki Okten,

Yavuz Turgul, Kartal Tibet’de Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yansimasi goriiliir.
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Tosun Pasa’daki Saban karakteri tuluatta gordiigiimiiz evin usagi olan Ibis’in, Sener

Sen’in canlandirdig tipleme de yine tuluattaki Ihtiyar’in karsihig: gibidir.

Kemal Sunal’la olan ikilemelerde gordiigiimiiz Arzu film ekoliiniin yarattig
en onemli oyunculardan biri olan Sener Sen i¢inse Yavuz Turgul su tanimlamay1
yapar: “Gelenekleri olan bir toplumun, yani seyirlik anlamda Karagoz, meddah, orta
oyunu, Kel Hasan’lardan buraya dogru akip giden bir bi¢cimin son temsilcilerinden

biridir.” (Makal 2017, 502)

Burcak Evren tez calismasi olan belgesel film ¢ekiminde verdigi roportajda
“bu dénemde gordiigiimiiz Kemal Sunal - Sener Sen veya Sener Sen - Ilyas Salman
ikilemeleri ile Zeki - Metin ikilemelerinin Bati sinemasindan oykiinmeler veya bazi
esintiler tasisa da genelde birisinin mantigi akl, digerinin ise yanlis algilarin bir
zitlagmasindan dogan giildiirii tiiriinii yansitmast agisindan geleneksellige baglanan

olgular” olarak degerlendirir.
2.5. Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve Sonrasi)

Oguz Makal Giilmenin Sinemas: adli kitabinda giildiirii agisindan Tirk

sinemasinin en zengin déneminin 1970 - 1980 arasinda oldugunu yazar.

2006 yilinda vizyona giren Ezel Akay’in Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii
filmi Metin Erksan’a gore “yiiz on bir yillik Tiirk sinemasinin en istisnai, costurucu,
heyecanlandirici, ¢arpici, ovdiiriicii, kiskirtici, korkutucu, begendirici, diigiindiiriicii,
tarih bilimci, sanat tarihi bilimci, tiyatro bilimci, edebiyat bilimci, masal bilimci,
halk bilimci, soylence/efsane bilimci, kiiltiir bilimci, ogretici, bilgilendirici, ¢ilginca
giildiiriicii, sevingten/kederden aglatici, eglendirici, estetikgi, etik¢i” filmidir. (Makal
2017, 228) Ezel Akay folklorik bir eser pesinde oldugundan Neredesin Firuze filmini
Yesilcam’in, Ertem Egilmez’in kisacasi o komedilerin etkisiyle yaptigini ve bu
filmin aslinda Yesilcam geleneginin, hafif sosyal igerikli bir komedi filmi yapma

geleneginin yeni versiyonu oldugunu belirtir. (Sert 2018, 5)

Burcak Evren tez calismasi olan bu belgesel film ¢ekiminde Cem Yilmaz’la
geleneksellik arasinda bir bag kurar ve bazi detaylara dikkat ¢eker. Evren’e gore

“Cem Yilmaz, western gibi (Yahsi Bati), bilim kurgu (G.O.R.A., A.R.O.G) gibi farkl:
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farkl tiirlerde filmler yapmistir. Bir Tiirk insaminin beceri ve saskinliklarint yansitan
Arif karakteri, yerlilik ile alaturka, bizden olan ile bizden olmayan, geleneksellik ile
cagdaslk arasindaki farki gostermesi agisindan énemlidir. Arif Arog’daki gibi farkl
zaman dilimlerine gitse de geleneksellikten vazge¢cmez. Bu noktada Arif karakterini
orta oyunundaki Pisekar’la Kavuklu ' nun, Karagoz'deki Karagoz’le Hacivat’'in bir

toplamu, bir 6znesi olarak nitelendirebilecegini” belirtir.

Giintimiizdeki komedi ¢iftlerinden olan Demet Akbag’la Ata Demirer’in
sinemadaki tliglemesi olan Eyvah Eyvah serisi de geleneksel gosteri sanatlariyla bag
kurulabilir. Iki karakterin birbiriyle olan atigmalar1, Firuzan karakterinin daha akilci,
is bitirici olurken Hiiseyin karakterinin ona gore daha beceriksiz olmasinin getirdigi

zithk agisindan da Pisekar’la Kavuklu’ya ya da Hacivat’la Karag6z’e benzetilebilir.

IKINCi BOLUM: YAPIM ONCESI

1. PERDEDEKI TEMASA FiLMININ YAPIM ONCESI
CALISMALARI

1.1. On Arastirma ve Arsiv Taramasi

Calismaya; orta oyunu ve Karagéze dair literatiir taramasi yapilarak
baslanmig, doneme ait fotograflar, arsiv goriintiileri taranmistir. Komedi filmlerinin
listesi ¢ikarilarak film taramalar1 yapilmistir. Bu siire¢ igerisinde roportaj sorulart
sekillenmis, projede incelenecek yoOnetmenler belirlenerek c¢alismanin cergevesi
olusturulmustur. Bu dogrultuda rdportaj yapilacak kisiler Burgak Evren, Miijdat
Gezen, Zihni Goktay, Prof. Dr. Cetin Sarikartal, Dervis Zaim, Murat
Karahiiseyinoglu, Alpay Ekler olarak belirlenip ¢ekim i¢in tarihler kesinlestirilmistir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosu denilince akla gelen ilk isimlerden olan Ferhan Sensoy’la
roportaj gerceklestirilemezken kavugun giiniimiizdeki sahibi Rasim Oztekin de

rOportaj verememistir.
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1.2. Sinopsis

Belgeselde, Ertem Egilmez’in filmleri merkeze alinarak, 1919 yilindan
2000°’1i yillara kadar Tiirk sinemasindaki gildiri filmleriyle Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun o6gelerinden olan orta oyunun iliskisi Bur¢ak Evren, Miijdat Gezen,
Zihni Goktay, Ezel Akay, Prof. Dr. Cetin Sarikartal, Alpay Ekler, Murat
Karahiiseyinoglu gibi akademisyenlerin ve uzman anlaticilarin rehberliginde ele

aliyor.

1.3. Senaryo
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Jenerik

Kanli Nigar-1968 filminin jenerik
(Milli  Temasamizin Olmez

Kanl

yazisl.

eseri Nigar’t  Tiirk sinema
perdesine getirmis olmanin serefi ile

gurur duyar.)

Sabanoglu Saban filminin jenerik
yazist. (Bu film her seyin taklit ve

sakaya dayandigi geleneksel Tiirk

temasa  sanattmin  sinemaya  ilk
uyarlamsidir.)

Kanli Nigar filmindeki  Ismail
Diimbiilli  sahnesi. “Rejisér oynat

bakalim.” cimlesinde kesme.

Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii

filminden alint1

Ezel Akay

Temasa sanatlar1 deyince aslinda ikiye ayirmakta fayda var. Bir
tanesi meddahlik, orta oyunu, kdy seyirlik oyunlar1 gibi folklorik
gOsteri sanatlarmi bir yere ayirmak lazim. Bir de golge oyunu
dedigimiz daha ¢ok da Hacivat ve karagdz perdesi diye andigimiz
sey var. Birincisi aslinda gercekten bir devamlilik arz ediyor ve
biitlin  bugiinkii  tiyatronun ozellikle

oyunculuk, oyunculuk

zanaatinin altina bu folklorik oyunlar yatiyor.
Ezel Akay

Sinemanin Karagéz perdesinden etkilendigini sdylemek dogru
olmaz. Cok biiyiik bir ugurum var arada biiyiik bir zaman boslugu

var.
Burcak Evren

Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarinin sinemamiza dogrudan dogruya
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Arsiv goriintiileri

Giilen Gozler film alintist

Arsiv goriintiileri

Bican Efendi Vekilharg film alintisi

bir ilgisi oldugunu sanmiyorum. Ancak dolayli, esinlenme tiiriinden
uzantilar1 var. Basta Karagéz-Hacivat, orta oyunu, ¢engi, kogek ya
da meddah Ogelerinin sinemamizda zaman zaman kullanildigin

goriyoruz.
Cetin Sarikartal

Zaman olarak orta oyunun bir tir endistrilesmesi gibi
diisiinebilecegimiz tuluat tiyatrosu uygulamasinin Tiirk sinemasinin
Yesilgam’in olusumunda 6nemli bir rol oynadigini en azindan belli
tir filmlerde ve belli yapim sirketlerinin ya da yonetmenlerin

tercihlerinde etkili oldugunu diigtiniiyorum.
Alpay Ekler

Bugiin orta oyunu diye bildigimiz dramatik bicim 19 yy da
sekilleniyor. Yani daha 6ncesinde var benzer bir sey ama bugiinkii
bildiginiz benzer kalip Kavuklu Pisekar, diger karakterler 19 yy
bigimleniyor. Bunun tabi ayr1 bir sosyolojisi var; yani 17.-16 yy’da
sokak hayat1 sadece erkeklere 6zgii iken yavas yavas kadinlarin da
dahil olmasi gibi bazi degisimler sonucunda Karagdz’iin daha
ragbet gérmesi biraz Karagdz’e giderek benzeyen bir yap1 olusuyor,

orta oyununda.
Burcak Evren

Eger kronolojik bir siralama ile sinemamizin 6rneklerini ele alip bu
sanatlara gonderme yaparsak belki de ilk 6rnek ayni1 zamanda da
Tiirk sinema tarihinin ilk giildiirii, komedi filmlerinden birisi olan
Sadi Fikret Karagézoglu’nun Bican Efendi’sini sayabiliriz. Daha
cok da orta oyunu ve Karag6z’iin kahramanlarini andiran bir tiptir.
Yerli bir tiptir. Esprileri yerlidir ¢ogunlukla bu seri dogaglamalara

dayanir.
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Miirebbiye film alintist

Aynaroz Kadisi film alintis

Ne Sihiridir Ne Keramet filminden

Ismail Diimbiillii sahnesi

Commedia Dell’arte gorseli

Burcak Evren

Miirebbiye ve Binnaz’da da bu geleneksel Tiirk sanatlarini goriiriiz.
Ciinkii kamera oynamiyor, kendi ekseni etrafinda donmiiyor, yani
bugiinkii anlamda pan, tilt yapmadigr bir donemde doguyor.
Oyuncular tipki sahneye girdikleri gibi sagdan girip soldan
cikiyorlar ya da soldan girip sagdan ¢ikiyorlar. Oyunu biten
kadrajdan c¢ikiyor ya da bir cesit Ortaoyunu belki bir gozle

izlemektir.
Burcak Evren

1922 ile 1938 arasina yani biz ya Muhsin Ertugrul donemi yahut biz
diger adiyla tiyatrocular donemi diyoruz. Bunu dememizin sebebi
de sinemanin arglimanlarindan daha ¢ok tiyatrocularin
arglimanlarinin  kullanilmas1 ve tiyatronun o zamanki cagdas
tiyatronun da beslendigi kaynaklarmin orta oyunu, tuluat olmasi ve
dolayisiyla hem kisilerde hem atmosferde bunu c¢ok iyi

izleyebiliyoruz.
Zihni Goktay

Mubhsin Bey pek fazla geleneksel Tiirk Tiyatrosunu sevmedigi halde
sinema i¢in fedakarlik yaparak oradan da birkag¢ film deneyimi oldu.
Fakat bu isler tutmadi malesef. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun ¢ok
iyi ustalar1 Ismail Diimbiilli'ye, efendim Kavuklu Hamdi
Efendi’ye, en son Muammer Karaca’ya ve daha sonra da Gazanfer
Ozcan’a kadar yani gelenekselle arasi ¢ok hasir nesir arasi, onlarla

olan filmler de pek fazla tutmadi. Olmadi.
Cetin Sarikartal

Ikili komikler vardir. Sanirim onlarm da kokii yine Avrupa’daki
ornegin Italya’daki Commedia Dell’arte gibi geleneksel gdsterim

sanatlarinin evrimlesip endiistrilesmesi ve senaryolara yansimasi
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Yavru ile Katip, Laurel and Hardy

alintisi

seklinde olmustur.
Murat Karahiiseyinoglu

Filmlerdeki kismu iki karakter de ¢izgileri dogrultusunda degisirler,
dontisiirler. Karagéz’deki ve orta oyunundaki daha cok sitcom’a
yakindir. Bir prototiptir. Alti, her 6ykiide baslarina gelen yeni bir
seyle degisir ama karakter aynidir. Higbir zaman degismez. O

yiizden bdyle birebir bir baglantisinin oldugunu diisiinmiiyorum.
Alpay Ekler

Bir Yavru ile Katip var. Laurel and Hardy var. Bu ikililer tizerinden
bizim ikililer tizeri komedilerimiz ¢ikti. Zannetmeyin ki Kavuklu
Pisekar’dan ¢ikti. Orada ne diyelim humour yoktur anlattig1 seyde
ama o anlatim bi¢imi komiktir. Ama kavuklu 6yle bir sey degildir
ki. Kavuklu’ya baktin m1 giilmezsin, ciddi bir adamdir. Biitiin
soyledikleri ciddidir ama ¢ocuksudur. Cok natiireldir. Onun i¢in, o

karsisindakini tersler oradan komedi ¢ikar.
Murat Karahiiseyinoglu

Filmlerdeki bu ikililerin Karagéz ya da orta oyunundan alindigina
dair bir sey oldugunu distinmiiyorum. Ama diyalog olmasi, disi
konusmasi gibi seyler sebebine kullanilmistir. Etkilenmesi de vardir
ama aym sey degildir. Pisekar bagka bir seydir, Kavuklu bagka bir
seydir. Disi konusmak dedigimiz bir sey vardir hani ¢anak tutmak
dedigimiz kismi yapar. Ama asil karakter her zaman Kavuklu’yla

Karagdz’diir.
Alpay Ekler

Kavuklu benzeri bir karakter bugiin bizim sinemamiza yansimis
midir? Tam tersi, bati sinemasinda goriiyoruz. Yani boyle aksi

ihtiyar, falan her seye olumsuz bakan oradan komedi ¢ikar ya. Biraz
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Yosun ile Tosun, Sener Sen Kemal
Sunal, Sener Sen ilyas Salman film

alintilart

Tosun Pasa film alintis1

bizde Gazanfer Ozcan dyledir.
Burcak Evren

Sinemacilar doneminde de komedi tiirlerine baktigimiz zaman
ciftleri gorebiliriz. Tabi ki bu ¢iftler dedigim gibi Yosun ile
Tosun’dan, Anaforcular Krali’'ndan veyahut daha sonra tabi ki
gordiigiimiiz vakit iste Suphi Kaner’e kadar gelen daha sonra
Necdet Tosun’dan gelen, Hazinses’ten gelen bir kusakla giiniimiizde
artik iste Sener Sen’le Kemal Sunal’m veya Sener Sen’le Ilyas
Salman’in ikilemesi daha sonra Zeki - Metin ikilemeleri... Bunlar,
bu ikilemeler elbette ki belki Bati sinemasina oykiinmeler, bazi
esintiler tagirsa da genelde bizim hep ciftli yani birisi mantig1 akls,
obtirkiisti ise yanlis algilarin bir zitlasmasindan kaynaklanan
giildiiri tiiriinli yansitmasi agisindan geleneksellige baglanan olgular

olarak soyleyebiliriz.
Cetin Sarikartal

Karakter betimlemeleri agisindan da yine Bat1 sinemasinda egemen
olan iste protoganist, antagonist ayrimi yerine bir¢ok o donem yerli
filmde iste Kavuklu Pisekar hatta Hacivat Karagoz gibi tiplemelere
dayanan demeyeyim ama onlar1 andiran, se¢imlerle iki karakterlerin
kendi aralarinda aslinda dramatik bir celiskileri olmayan ama
siirekli itisip kakisan fakat birlikte bir maceranin i¢ine girdikleri,

ikisinin ortak bir derdi iizerinden yiirtidiikleri filmler var, ¢ok var.
Ezel Akay

Tirk komedilerinin bir kismi Yesilgam Komedilerinin, Ertem
Egilmez komedilerinin neredeyse tamami bu gelenekten, orta oyunu
geleneginden, dogaglama geleneginden beslenmisler. Oyunculuk
tarzlarin1 da ¢ok belirlemis bir sey bu. Her iilkenin oyunculuk

kiiltiirlinde boyle etkiler zaten var. Bizimki de ciddi bir devamlilik
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Bizim Aile film alintis1

Canim Ailem, Aramizda Kalsin, Siiper

Baba dizi alintilari

arz ediyor.
Miijdat Gezen

Ertem Egilmez halkin nabzini ¢ok iyi tutan biriydi ve dramatik
yapiy1 hep Sadik abiyle ¢alisirdi. Sadik Sendil mutlaka has, Miinir
Ozkul da dramatik yapry1 ¢ok iyi bilirdi.

Burcak Evren

Orta oyunundan daha ¢ok Ertem Egilmez film ekoliiniin en tipik
olgusu; giildiiriyle drami i¢ ige organik bigimde sunmasi,
giildiiriirken gozyasini zorlamasi tam gozyasini, zorladig1 vakit bu
sefer giildlirmesi, bunu kosut olarak vermesi. Bu sinemamizda pek
alistk yontem degildi. Sinemamiz ya giildiiriir ya aglatirdi. Ama
ikisini bir arada belli bir oranda esleme, kaynastirmak, ortiistiirmek

pek diisiiniilmemisti. Iste Ertem Egilmez bunu yapti.
Cetin Sarikartal

Ve ekollesti. Bile isteye, farkinda olarak bunu ¢alisti. Ve bugiin hem
boyle filmler hem de televizyon dramasinda 6zel bir tiir olarak
devam ediyor. Admin i¢inde de aile gecen ama bdyle figiirleri
barindiran ¢ok iyi seyredilen ¢ok da giizel yapilmis televizyon
dramas1 Ornekleri var. Yani Siiper Baba’dan baslayarak bu 6nemli
tiir. Bu tiir yasiyor hala var, yine var. Ertem Egilmez bunu bilingli

olarak calisti, asil 6nemli olan o.
Burcak Evren

Ertem Egilmez’in uzantis1 olan iste Yavuz Turgul’un, Kartal
Tibet’in Tosun Pasa’sindan seysine kadar... Hep o eski zaten
cogunda Sener Sen ve Kemal Sunal’in olmasi, o olmasa da bir
komedi oyuncular toplulugunun yani dort, bes komedi oyuncusunun

bir arada olmasi... Bu sadece Egilmez ekoliinden gordiiglimiiz bu
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Mavi Boncuk film alintisi

Bizim Aile film alintis1

Yalanci Yarim film alintis1

Neseli Giinler film alintist

okul sadece bir orta oyunundan degil, Karag6z’den, tuluattan,

geleneksel Tiirk tiyatrosu ve meddahtan hepsinden s6z edilebilinir.
Cetin Sarikartal

Mesela kar1 koca aile yapiyorsunuz ama seyi diisiiniin Miinir Ozkul,
Adile Nasit’i fiziksel 6zellikleri bile birbirlerine gore... Birisi ince
uzun, Otekisininse tombul ve kisa olmasinin zithg tuhaf bir
diyalektikle betimlenmisler. Ya da mesela ailenin ¢ocuklar1 oluyor
iste goriiyorsunuz bir tane yakisiklis1 olacak, bir tane tombisi
olacak, bir tane yaramazi olacak gibi birbirlerine gore
tasarlandiklarin1 diigiinebiliyorsunuz. Boyle bir 6zellik var bunun
yansidigini diisliniiyorum orta oyunu ve tuluat iizerinden gegen bir

ozellik oldugunu.
Cetin Sarikartal

Marifet gosterisine sekans ayrilmasi... Bu da bence tekrar edilen
ilging bir 6zellik. Adeta film durur birisi kalkar sarki sdyler veya
bayagi sahneye ¢ikip numara yapar. Bunu seyrederiz sonra geriye
doneriz; ¢ok acikli bir hikayemize geri doneriz, sanki bir nefes
aliyormusgasina bu da geleneksel gdsterim sanatlarinin gosterim

diizenine ait bir sey.
Cetin Sarikartal

Cene yaristirma... Adeta film durup yani bir konuda farkl
diisiincede iki kisi anladik ama bunlar mesela otuz saniye, bir
dakika (ki bir film igin uzun bir siiredir) bir seyi inatlagirlar ve ayni
laf tekrariyla, yeni bir argiiman, fikir 6ne siirmeksizin, inadina
otekine kabul ettirebilmek i¢in mesela ve bu arada da nasil derler
otekine daha kuvvetle laf carptirarak susturmaya yonelik bir sekilde
alt edecek yani yarig gibi marifet yaris1 gibi. Boyle bir ozellik tabi
direkt Ortaoyunundan itibaren gelen bir 6zellik.
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Tosun Pasa Zihni Goktay film sahnesi

Siit Kardesler film alintisi

Turist Omer film alintisi

Zihni Goktay

Ik filmim Tosun Pasa’ydi. Tosun Pasa geleneksel kaliplardan

faydalanilmis, eski bir Karagéz oyunudur, eski bir orta oyunudur.
Zihni Goktay

Tosun Pasa’da biz baslarken ortada bdyle hazirlanmis bir senaryo
yoktu tamamen. Bir kanava vardi fakat diyaloglar Kemal, Ertem
abi, Kartal abi ve birkag kisi daha... Halit abi o filmde oynamadi
ama babasi oynuyordu. Onlar Arzu Film ailesi olarak Sait Halim
Pasa yalisinin st katindaki bir yeri, oturur odaya, sabah sekizde
toplanilirsa saat on buguk - onbire kadar bir toplanti, bir diskizasyon
yapilirdi. Orada bazi diyaloglar yazilir, bazilar silinir, degistirilirdi
ama sette olmazdi dyle seyler. Bizim Aile de Oyleydi. Sabanoglu
Saban, Siit kardesler bunlar hepsi geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan

faydalanilarak yapilmis metinlerdi.
Alpay Ekler

Siit kardesler bir Fransiz komedisinin adaptasyonu. Once Sehir
Tiyatrosu’nda Dariilbedayi’de oynanmis bir oyun ama Fransiz
komedisinin adaptasyonu. Canlandirdigimiz an zaten bize ait hale

getiriyoruz, getirmemek i¢in ayr1 bir oyunculuk egitimi veriliyor.
Cetin Sarikartal

Turist Omer her seyden ¢ok bana sorarsan bati modern sehirlerinin
kurulusu sirasinda iste Baudler’in ya da Walter Benjamin’in soziinii

ettigi aylakla, flandrle iliskilendirebilir.
Miijdat Gezen

Turist Omer tipi Hulki Saner’in dayisiydi. Sadri abi onu dantela gibi

ordii. Onu bir tipten ¢ikarip karakter yapti.
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Cilali Tbo Teksas Fatihi film alintisi

Tosun Pasa Saban sahnesi

Zihni Goktay

Turist Omer’in temasta bulundugu kisilerin hepsi onlar Pisekarlik
yapmaktadirlar. Neden? Sirf Turist Omer’in sdyledigi laflara
giiliinsiin diyedir o. Ciinkii bir tek komigi vardir o tiir filmlerin.

Cilali ibo’da da yledir, Feridun Karakaya’nin. O da dyledir.
Burcak Evren

Gerek Cilali ibo’yu gerek Turist Omer’i gerek Adanali Tayfur’u ele
alirsak bunlar1 once tipolojik olarak ele aldigimiz vakit bunlarin
geleneksellikle pek bagdasan tarafi yoktur. Cilali Ibo’yu bir yere
oturtmak miimkiin degil. O da yine saf, agikgdz, beceriksiz ama her
isin Ustesinden gelebilen bir tiptir ama onu bizim geleneksel giildiirii
sanatinda veya geleneginde bir yere oturtmak zordur. Oztiirk
Serengil’e baktigimiz vakit onun esprileri, onun tavirlar
geleneksellikten ¢ok cagdas olgular ti’ye alan veya ¢agdas olgular

denk diisiip de onlarin giildiiriisii olan bir olgudur.
Cetin Sarikartal

Bakiyorum degisik iilke sinemalarinda bdyle tek basina komik
insanlar var, bu belki eger gelenekle bir bag kurulacaksa daha
ziyade meddahla olabilir. Komik yani tek basina. Komik kelimesi
bir deyim olarak var geleneksel gosterim sanatlarinda. Adi
degisebiliyor her zaman Saban olmasit gerekmiyor. Geleneksel

gdsterim sanatlarinda Ibis var.
Burcak Evren

Mesela ben en cok bu kodlar1 Kemal Sunal’la Ismail Dimbiillii
arasinda gorilyorum. Bizim kusagin Cem Yilmaz’i Ismail
Diimbiillii’ydii. Ismail Diimbiilli daha hicbir sey sdylemeden
sahneye ¢cikt1g1 vakit zaten giilmeye basliyorduk. Iste Kemal Sunal’1

da taniyanlar o daha sokakta yiirlirken veya bir galada sahneye
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Ismail Diimbiillii sahnesi

Kemal Sunal 6diil toreni goriintiisii

Eyvah Eyvah 2 film alintis1

ciktig vakit halk giilmeye bashiyordu. Oyle bir tipoloji vardi. Ibis
dedigimiz Sabanoglu Saban dedigimiz tipti o Oylesine onunla
Ortiigmiistii ki biitiin filmlerinde Saban adin1 almasi o tipolojiyle

kendini, tipiyle kendini giildiirme olgusuydu.
Alpay Ekler

Bir Saban yok toplumda higbir zaman. Bir kahraman o, bir masal
kahramani o, kimsenin yapamadigi seyi yaptigi i¢in Oyle. Bence
onemi orada. Giildiiri anlaminda bu filmlerin kurgularinda,
yapilarinda, diyaloglarinda elbette bire bir hatta bazen orta
oyunundan, Karagoz’den diyaloglar goriiyoruz. Ama o genel

dramaya yansimiyor.
Burcak Evren

Geleneksel sanatlardan etkilenen bir ikili de Demet Akbag ile Ata
Demirer de sayabiliriz. Birisinin kadin veya erkek olmasi hi¢ 6nemli
degil ¢ilinkii o Karagdz’le Hacivat veyahut da Pisekar’la
Kavuklu’nun ikisinin o kaliba uymasi, zitliklar1 olmasi, 6nemli olan
bu. Yoksa kadin erkek olmas1 degil, bu zitliklarla da aym giildiirii
tonunu yaratmasi bu da geleneksel Osmanli sanatlarina veya seyirlik
sanatlarina cuk diye oturan o kalibin icine sigabilen, siritmayan bir

ornek olarak da sayilabilir.
Zihni Goktay

Ata bu isi biraz da miizikle siisliiyor. Onlar da Demet Akbag’la

Pisekar ve Kavuklu gibidirler.
Burcak Evren

Belki de biitiin bu Karagéz ve Hacivat’tan, Ertem Egilmez
ekoliinden daha ¢ok Cem Yilmaz’n filmleri geleneksel. Ciinkii yerli

bizden. O ne yapiyor? Gerek Western tiirline el atiyor gerek uzaya
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Yahsi Bati film alintis1

Arif v 216 film alintis1

el atiyor gerekse bilim kurgu scient fictona el atarak bir Tiirk
insanin, geleneksel Tiirk insanin onlar karsisindaki becerilerini ve
sagkinliklarii1 simgelemesi ac¢isindan yani yerlilikle alaturka,
geleneksellikle cagdaslik, bizden olanla olmayan arasindaki zaten
giildiiri 6zlinli ve giiciinii de buradan aliyor; c¢eliskiden. Arif’in
seriivenleri dedigimiz robotlar ortaya ¢ikiyor. Arif yine hep
geleneksel. Diinya, atmosfer degisiyor ama o her seysiyle
gelenekselligi higbir zaman kopmuyor, duygusalligindan kopmuyor,
yerliliginden kopmuyor. Orta oyunun tipleriyle Pisekarla
Kavuklu'nun, Karagéz Hacivat’la Karagdz’iin bir toplami, bir

Oznesi; ayni1 espriler var.
Zihni Goktay

Orta oyunu gelenegi son olarak Ismail Diimbiillii ile kapandi, ondan
sonra da bu ise, Karagdzii’iine Hacivati’na da kimse énem vermedi

bizde. Biz baz1 seylere sahip ¢ikamadik, Direklerarasi’na da...
Burcak Evren

Somut olarak orta oyunun bire bir oyun yapisiyla, dagarciyla o
zaman tipleriyle, zeminiyle sinemaya hangisi aktarild1 derseniz

maalesef sinemamizda yoktur.
Ezel Akay

Bu folklorik temasa sanatlarinin hikaye anlatma tarzindaki, bir
benzerlik, gostermeci bir yontem diyelim, kiiltiir diyelim bugiin

sinemasinda, dizilerinde, komedi filmlerinde ve sahnelerinde hala

yas1yor.
Burcak Evren

Keske gilinimiiz, c¢agdas giildiirii oyuncularinda veya komedi

oyuncularinin da bir ayagi geleneksellige basip oradan feyz alsa ¢ok
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daha farkli seyler de olabilir. Sinemamiz geleneksel sanatlari iyi
kavrayamamistir ~ veyahut  geleneksel  sanatlarrmiz  pek

anlasilamamistir da diyebiliriz.

1.4. Biitce

Projede kullanilan ekipmanlar ve islemlerle ilgili olarak hazirlanan tahmini

biitce agsagidadir.
Tablo 1: Projenin tahmini biitcesi
Malzeme/ islem Aciklama Fiyat
Kamera Canon Mark 111, Canon 750D | Derhan  Okay’dan
Makine Tedarigi

Isik 3’1t Led Set 600 TL
Ses Cekim Destegi 500 TL
Goriintii Y 6netmeni Kurgu ve Cekim Destegi 1.750 TL
Kurgu Dijital Isleme ve kurgu 2000 TL
Ulasim ve Yemek 1.200 TL

Genel Toplam 6.050 TL
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UCUNCU BOLUM:YAPIM

1. Set Fotograflar

Gorsel 2: Zihni Goktay’la Roportaj
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Gorsel 3: Burgak Evren’le Roportaj

Gorsel 4: Alpay Ekler’le Roportaj
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Gorsel 6: Dervis Zaim’le Roportaj
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Gorsel 7: Murat Karahiiseyinoglu ile Roportaj

2. Goriintii izinleri

Tirk Silahli Kuvvetleri Foto Film Merkezi Komutanlhigi’na yazdigim
dilek¢eye cevaben Bican Efendi Vekilhar¢ ile Miirebbiye filmlerinin goriintiileri

belgesel film olarak hazirlanan bu tez filminde kullanimina izin verilmistir.

Goriuntu Talebi.

o gnkur.halklailiskiler@tsk.tr ® B Tumini yanitla | v
12,1 (P=t) , 19:07
Ceyda Emel OZTEK ¥

SAYIN CEYDA EMEL OZTEK

ILGI : Ceyda Emel OZTEK'in 10 Ekim 2018 tarihli bayvurusu.
ligi yazi ile talep ettiginiz géruntiler, Uclncd kurum/kurulus/sahislara onay alinmadan paylasim

yapllmamasi kaydiyla EK'de gonderilmistir.

Genelkurmay Genel Sekreterlidi

Arzu Film, belgesel film olarak hazirlanan bu tez filminde tiim arsivinin

kullanilmasina izin vermistir.
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3. Kurgu

Tiirkiye televizyon sisteminde kullanilan 25 kare, 1920x1080 full HD
goriintii formati kullanilmigtir. Arsiv taramasindan elde edilen belgeler ve filmde
kullanilacak kareler taranip belirlenen klasére aktarilmistir. Biitiin  veriler
hazirlandiktan sonra Adobe Premier Pro CC programinda kurgu asamasina
gecilmistir. Kaba kurguda ilk olarak ham goriintiiler ile kaydedilen ses dosyalar1
projenin icine aktarilmistir. Roportaji yapilan her bir kisi icin ayr1 ayr1 klasorler
acilip gortintiiler ile kaydedilen sesler eslenmistir. Senaryodaki akisa gore hizli bir
cut kurgu olusturulmustur. Filmlerden alinan goriintiiler belirlendikten sonra gegisler

ve seslerdeki kesmeler diizenlenmistir. Belgesel filmde kullanilan KJ’ler igin
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Adobe’nin font kiitiiphanesinden elli font taranarak uygun olani alinmistir. Filmin

ritmi olusturulduktan sonra ses diizenleme asamasina gegilmistir.
4. Ses Islemleri

Sesler hem kamera istii mikrofonu hem de kablosuz Sennheisez yaka
mikrofonu ile Zoom H6 ses kaydedicisi ile kaydedilmistir. Kaba kurgu sirasinda
kamera sesi kapatilmig, yaka mikrofonunda sorunlu olanlar sesler kamera sesi de
eklenerek daha diizgiin hale getirilmeye ¢alisilmistir. Seslerdeki gegisler
diizeltilmistir. Dervis Zaim’in sesinde meydana gelen teknik aksaklik giderilmeye
calistimistir. Oncelikle X-noise’un treshold’u oldiiriilerek sesi bozmayacak sekilde
duyumla ayarlanmistir. Transientleri belirginlestirmek igin insert yapilmis 30 ms
attack siiresi ve 50 ms release siiresi uygulanmistir. Eq ile ise swipping yontemi ile
fazlalik bolgeler tespit edilmis ve tiraslanmistir. Biitiin bu uygulamalar neticesinde
ses belgesel filmde kullanilacak seviyeye getirilemediginden Dervis Zaim’in
gorintiileri filmde kullanilamamistir. Konusmalar ve film alintilarindaki sesler bazi
noktalarda i¢ i¢e kurgulanmistir. Disardan gelen seslerin seviyeleri diisiiriiliip yok
edilmistir. Filmin son halinden sonra tiim sesler ayni ses araligina getirilip 48 kHz

olarak ¢ikis alinmustir.
5. Renk Diizeltme

Renk diizenlemeleri Adobe Premier Pro CC 2018 ile yapilmistir. Her
roportajda farkli mekanlar oldugundan 6zellikle arka fonunda kirmizi tonunun hakim
oldugu sahneler diizenlenmistir. Filmin konusu itibariyle daha nostaljik bir atmosfer
yaratmasi ag¢isindan daha sicak renklere yakin bir renk uygulamasinda Kkarar
kilimmustir. Isik diizeltmeleri yapilip farkli kameralarla ¢ekildigi i¢in beyaz dengesi
ayarlanmigtir. Renk seviyesi televizyon standartlarini baz alinarak diizenlenmistir.

Lokal aydinlatma ve karartmalar kullanilmistir.
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Gorsel 9: Adobe Premier CC 2018 Renk Diizeltme Sonrasi
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SONUC

Bu belgesel filmle Geleneksel Tiirk tiyatrosunun sinemadaki yansimasinin
nasil oldugu ve Ertem Egilmez filmlerinin giiniimiizde de hala izleniyor olmasinin
nedeninin geleneksellige baglanabilir mi sorusunun ve Kavuklu Pisekar 6rneklerinin
sinemadaki kullanimi incelenmistir. Tezin ¢ikis noktas1 Sabanoglu Saban ile Kanli
Nigdar filmlerinin jenerigindeki Geleneksel Tiirk tiyatrosundan yararlanildigi
ifadesinin 1s1¢inda Tirk sinemasinda bu oOgeleri barindiran giildiirii  filmleri

kronolojik bir sirayla incelenmistir.

Tiirk sinemasindaki giildiirii filmlerine bakildiginda Geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki 6gelerden; meddah, Karagoz, orta oyunu, kanto ve kuklanin yer
aldig1 gozlemlenmektedir. Tiirk sinemasindaki ilk giildiirii filmi 6rneklerinden Bican
Efendi’yle baslayan ve Ismail Diimbiillii ile devam eden ve belki de ona tipolojik
olarak en ¢ok benzeyen Saban tiplemelerinde, gliniimiizde Ata Demirer - Demet
Akbag ikilisinde ve Cem Yilmaz’in komedilerinde geleneksel gosteri sanatlarinin

izleri bulunmaya ¢aligilmustir.

Okumalar ve yapilan roportajlar sonunda bu konuda iki karsit goriisiin varlig
ortaya ¢ikmustir. Bir kismi Tiirk komedilerinde gelenegin etkisinin oldugu goriisiinii
dile getirirken diger grup, gelenegin Ismail Diimbiillii tarafindan bile devam
ettirilemedigini, bu nedenden 6tiiri Tiirk sinemasinda geleneginin yansimasindan s6z
edilemeyecegini belirtmistir. Belgeselin niteligi ve zenginligi agisindan bu iki goriise
de filmde yer verilmistir. Fakat bu farkli gériislerden daha ziyade {izerinde durulmasi
gereken nokta Ertem Egilmez’in geleneksel sanatlardan yararlanmasi, bilingli
kurgusuyla toplum tarafindan sevilen filmler yapabilmesidir. Ertem Egilmez
filmlerinde oldugu gibi giiniimiiz komedi filmlerinde de gelenegin kodlarinin bilingli

ya da bilingsiz bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Bu c¢alismanin temasa sanatiyla giildiirii filmleri arasindaki iliskiyi ortaya
koymas1 gelecekteki akademik aragtirma siiregleri icin de yararli oldugu
diisiincesindeyim. Ek olarak arastirma ve belgesel film yapimi siirecinde edinilen
bilgi ve deneyimlerin 1s1ginda gerek dramaturgi ve film tasarimi gerekse kurgu

asamalarinda tez filmime de yeni bir bakis acis1 getirdigi sdylenebilir.
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Kisaca, Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Tiirk sinemasina dogrudan dogruya bir
etkisinden s6z etmek miimkiin olmamakla birlikte esinlenme tiirlinden uzantilarinin
var oldugu belirtilmelidir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ilk seyirlikleri olan orta
oyunu, Karag6z, meddah gibi tiirlerin toplumun seyirlik aliskanliginin olusturdugu
g0z Oniline alinirsa bu Ogeleri barindiran ya da animsatan filmlerin halk tarafindan

neden sevildigi ve izlendigi de anlasilabilir.

47



KAYNAKCA

And, Metin. Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi. Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2017.

Sert, Soner. Film Cekmek Yénetmenler Ilk Filmlerini Anlatiyor. Istanbul:
h20, 2018.

Pekman, Cem. Filim Bir Adam Ertem Egilmez. Istanbul: Agora Kitaplig,
2010.

Sen, Hiiseyin Emre. Geg¢misten Giiniimiize Meddah. Yiksek Lisans Tezi,

Kocaeli: Kocaeli Universitesi, 2017, 6.

Ozdemir, Abdullah. Ferhan Sensoy'un Ferhangi Seyler Oyununda Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun Izleri. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Kadir Has Universitesi,

2017, 5.

Soylu, Gokhan. Gdstergebilimsel Bir Yaklasimla Meddah. Yiksek Lisans
Tezi, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2004.

Polat, Mustafa. Commedia Dell'Arte Ve Ortaoyunu'nun Ortak Ve Farkli

Yonlerinin Karsilastirilmasi. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bahcesehir Universitesi,
2017.

Durmaz, Ugur. «Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda "Kavuk": Bir Simgenin
Islevi, Ozellikleri, Temsilcileri ve Diinden Bugiine Yolculugu.» Uluslararas: Beseri

Bilimler ve Egitim Dergisi 4, no. 9 (Ocak 2018): 13-47.

Arat, Giilden Gozlem. Soyutlama Agisindan Postmodern Edebiyat ile
Meddah, Karagoz Ve Ortaoyunun Degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Isparta:

Siileyman Demirel Universitesi, 2007.

48



Berktas, Esin. 1939-1950 Donemi Tiirk Sinemasimin Ekonomik, Politik,
Toplumsal ve Kiiltiirel Yapisi. Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi, 2008.

Erdogan, Nezih. Sinema Kitab. Istanbul: Agac Yayimcilik, 1992.

Yildirirm, Baris. Sinemada Tarih Yazimi Burcak Evren Marian Tutui

Soylegisi. Istanbul: Bogazici Film Festivali, 2015.

Evren, Burgak, roportaj yapan Ceyda Emel Oztek. Derinlemesine Gériisme (5
Mayis 2018).

Sarikartal, Cetin, roportaj yapan Ceyda Emel Oztek. Derinlemesine Goriisme
(26 Nisan 2018).

Makal, Oguz. Yonetmenleri ve Filmleriyle Giilmenin Sinemas:. Istanbul:

Hayal Perest Yaymlari, 2017.
And, Metin. Yiktin Perdeyi Eyledin Virdn. Istanbul, 2004,
Gezen, Miijdat. Tiirk Tiyatrosu Kitab. Istanbul: MSM, 2003.
Kudret, Cevdet. Karagéz 1. Istanbul: YKY, 2004.
Kudret, Cevdet. Ortaoyunu . Istanbul: YKY, 2003.

Karacabey, Siireyya. «Gelenekselden Bati'ya Tiirk Tiyatrosu.» Tiyatro
Arastirmalar: Dergisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 1995:
6.

Ozgiic, Agah. Tiirlerle Tiirk Sinemas:. Istanbul: Diinya Kitaplari, 2005.
Ozon, Nijat. Sinema El Kitab:. Istanbul: Elif Kitabevi, 1964.

Oral, Unver. Radyo Sinema TV ve Gelenek Tiyatromuz. Istanbul: Kitabevi,
2015.

49



Scognamillo, Giovanni. Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalci Yaymevi,
1998.

Sokullu, Seving. Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmin Evrimi. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1979.

50



OZGECMIS

21 Mart 1986 Istanbul dogumluyum. Hali¢ Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyat1 bolimii mezunuyum. Lisans doneminde
Milliyet Gazatesi Kiiltiir Sanat Departmani ile inkilap Yaymevin’de staj yaptim.
Boliimden 2009 yilinda mezun olduktan sonra Kadir Has Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Film ve Drama (Dramatik Yazarlik) yiiksek lisansin1 2013 yilinda
tamamladim. 2014-2015 yillart arasinda Ossi Miizik sirketinde kurgu operatorii
olarak ¢alistim. 2015 yilinda Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema
TV Sanatta Yeterlik programina bagladim. 2015 yilindan beri Hali¢ Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati boliimiinde asistan olarak

calismaktayim.

Muhtelif zamanlarda Fil’m Hafizasi, Kafka Okur, Arsiz Sanat gibi gesitli

mecralarda yazimlarim yayinlanmistir.

Ozel ilgi alanlarim Cumhuriyet donemi tarihi, belgesel film, tiyatro,

fotografcilik ve oyun yazarligidir.

Yabanci dilim Ingilizce olup 2016 yilindan beri evliyim.

51



