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YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN
“KiRALIK KONAK”
ROMANININ TEMATIK ACIDAN iNCELENMESI

Bu calismada, Yakup Kadri Karaosmanoglu tarafindan 1922 yilinda yazilan
Kiralik Konak romani, tematik yoniiyle incelenmistir. Calismaya, eserin konusunu
iceren bir girig yapilarak baslanmistir. Devaminda, roman kisilerinin karakteristik
ozelliklerine yer verilerek eser, doneminin havasini solutan ve toplumda her birinin
karsiligi bulunan bu sembolik karakterler ekseninde, belirlenen temalarla analiz

edilmistir.

Ozellikle de romanin ¢ikis noktalarini teskil eden yanlis Batililasma ve kusak
catigmasi temasinin {izerinde c¢okga durulmus olup, eserin merkezindeki bu iki
toplumsal sorun; ask, aile hayati ve dostluk gibi basliklarla da belirginlestirilmistir.
Yanlis Batililasmanin; once, toplumun en kiigiik parcasi ve ¢ekirdegi olan ‘aile’de
kendini gostermesi hasebiyle, mekan olarak segilen konak, kosk, yali ve son olarak
apartman baglaminda mekan temasina da deginilmistir. Romana ismini veren konakta
¢ kusagin catismasi ele alinmis olup, bu baglamda yazarin yararlanmis oldugu,
toplumdaki giyim-kusam ve edebiyat yonelisini ¢aligmaya dahil ederek biitlinliik

olusturulmaya ¢aligilmistir.
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ABSTRACT

A THEMATICAL ANALYSIS OF KIRALIK KONAK, WRITTEN BY
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU

In this study, the novel named Kiralik Konak which was written by Yakup
Kadri Karaosmanoglu in 1922 was examined in terms of thematic aspects. This study
Is commenced with an introduction including the theme of the novel. Thereafter,
author’s work is analyzed with pre-determined themes in the line of specific features
of those symbolic characters, making the reader feel the soul of the period and the

examples of each character exist in real life now and at that time as well.

Both Mis-westernisation and conflict of the generations representing the base
points of the book are especially emphasized several times and these two main
problems existing in the centre of the book become more evident under the topics such
as love, family life and friendship. Since the miswesternisation occurs firstly in the
“family”, as the place where the smallest part and core of the society; the location
theme is mentioned in this sense like “mansion” was selected as the main place; manor
house, waterside residence and finally an apartment. This article aims in this sense to
form integrity by including the apparel and literal tendency used by the author in order
to contextualise the conflict of three generations in the mansion which is the name of

the novel and where the story takes place.
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GIRIS

Edebiyatimizin giizide yazarlarindan, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
1922°de yazdig1 Kiralik Konak, “kusak ¢atismasi” denilince akla gelen ilk roman
sayilarak, bu konudaki eserlerin prototipi addedilebilmektedir.

Tanzimat Devri’nin romanda, “Tanzimat-1 Hayriye” ismiyle anilmasindan
sonra, gelinen noktadan anlasilmaktadir ki; yazar, hayirli olan bu baslangicin varilan
noktasinda, aynm goriiste degildir. Il. Mesrutiyet’in ilaniyla solunan demokratik
havanin aksine, Bati etkisinin, toplumun bir¢ok unsurunda yerlesmesiyle yasanan
bozulmalar, birtakim olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Gelenegin, giinliik
yasantinin, eglence anlayisinin, giyim-kusamin, edebiyatin farklilagsmasi da “ziippe”
tiplerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yazarin, roman kisilerini olusturmasindaki
basarisi, eserde tanmitilan bu karakterlerin, toplumda da en benzer sekliyle yer

almasindan anlasilmaktadir.

Romanda, Batililagsmanin yanlis algilanmasi ve kusaklar arasindaki ¢atigsmalar
akabinde olusan kiiltiir dejenerasyonunun, ilk ve en etkili sekliyle yansidig: ‘aile’de
ele alinan sorunlar, ¢alismamiza biiyiik oranda kaynaklik etmistir. Glinlimiizde de
stiratle devam eden bu bahtsiz tahribat, romani ‘zamansiz’lagtirmaktadir. Toplumun
en kiiciik kurumundan yayilan meselelere taniklik etmemizi saglayan eserin, bugiin
artarak devam eden bu i¢timai olgular igin bizlere yol gosterecek olmasi, calismamizi
belirlememizdeki en biiyiik sebep sayilmaktadir. Bu dikkatle inceledigimiz roman,
yanlig Batililasma ve kusak catismasinin tesir ettigi; zaman, mekan, ask, evlilik,
arkadaslik, kiyafet, milliyetcilik ve edebiyat, ana tema olan alafrangalik ile iliskili

olarak ele alinmistir.

Tezin olusum siirecinde, benzer amagclarla yapilan incelemelere atifta
bulunulmussa da, baslica kaynak; inceledigimiz eserdir. Ayrica, calismamizda, Kiralik
Konak romaninin Remzi Kitabevi tarafindan 1958’de yapilan dordiincii baskist esas
alinmistir. Metinde yer alan alintilar sonrasinda sonra parantez iginde belirtilen

rakamlar, eserin bu baskisina ait sayfa numaralaridir.



1. YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN “KiRALIK
KONAK” ROMANI HAKKINDA
Kiralik Konak, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk romamdir. Once, 1920
yilinda Ikdam’da yaklasik iki ay boyunca tefrika edilmis; daha sonra, 1922°de kitap
hélinde yayimlanmistir. Yazi hayatina, hikaye, mensur siir ve makaleler ile baslayan
yazar, bir siire sonra romana yonelmistir. Kiralik Konak’1n, yeni bir deneyim olmasina
karsin, gerek yazarin kendi eseri ile ilgili goriisiine, gerekse edebiyat ¢evrelerince

yapilan degerlendirmelere bakildiginda, biiyiik takdir topladigini gérmekteyiz.

Kiralik Konak, donem olarak Tanzimat ile baslayip Canakkale Savasi’na kadar
uzanan bir siirecte, {i¢ neslin birlikte yasadigi bir konaktaki aile hayatini, eski-yeni
catismas1 c¢ercevesinde ecle almaktadir. Nitekim, ilk cilimlelerinden itibaren bu

catismanin izlerini gérmekte oldugumuz roman, on yedi béliimden meydana gelmistir.

Ilk on boliimde; karakter tanitimi, degisen sartlarmn sonucu olan alafranga
yasamin etkisi, son zamanlarda bas gosteren ekonomik problemlerin artis gdstermesi,
Senitha’nin  muhayyel diinyasindaki ruhsal cirpmmiglarin  onu konaktan ve
memleketinden uzaklastirmasi, Faik Bey-Seniha-Hakk1 Celis ask ti¢geninin kaotik hali

yer almaktadir.

Kalan yedi boliim ise, ¢atismalarin ¢oziillisline ayrilmistir. Seniha, artik
katlanamadigr konagi terk etmis Avrupa’ya kacmistir. Servet Bey c¢ok istedigi
Sigli’deki apartmana tasinmig; Hakki Celis’in hissi yonelisi, millet sevgisine

doniismiistiir.

Batililasmanin yanlis anlagilmasi ve kusak catismasinin beraberinde getirdigi
manevi ¢okiise vurgu yapilan bu eserde, olay orgiisiine deginmek, romani daha 1yi

Oziimsememizi saglayacaktir.



2. KIRALIK KONAK ROMANININ TEMATIK ACIDAN
INCELENMESI

2.1. Olay Orgiisii

Birinci boliim, karakterlerin tanitimiyla baslar. Eserde, Istanbul’da iki devrin
birincisinin “Istanbulin”, ikincisinin ise; “redingot” oldugundan bahsedilmektedir.
Naim Efendi, romanda hem Tanzimat Donemi’nin en biiyiik eseri olarak tanimlanan
Istanbulin devrinde; hem de konak hayatindan kdsk hayatima gecilen ve birgok
gelenegin terk edilip insanlarin, romancinin ifadesiyle “ahlaksizlastigi” redingot
devrinde yasamis ve sonugta eski ile yeni arasinda sikisip kalmistir. Konagin sahibi
Naim Efendi, Il. Abdiilhamit devrinde iist diizey devlet memuru olup ¢esitli

makamlarda gorev almis birisidir.

Cihangir semtinde bulunan bu konakta; Naim Efendi, kiz1 Sekine Hanimefendi,
damadi Servet Bey ve torunlar1 Cemil ile Seniha yasamaktadir. Konakta, ikinci kusak
sayilan kiz1 Sekine Hanim; otoritesiz, iradesiz, ¢ekingen ve bir¢ok duruma miidahale
etmekte yetersiz kalan pasif bir kadindir. Naim Efendi’nin damadi Servet Bey ise;
eserde alafranga tipini, bize en miithis derece hissettiren kisilerden birisidir.
Geleneksel degerlerden uzak olan Servet Bey, konaktaki her seyi eski bularak bunlar
kendi zevkine gére diizenleme cabasindadir. Oyle ki, evin calisanlarin1 dahi kendi
zihniyetini yansitan yabanci uyruklu hizmetlilerle doldurmustur. Eski konak diizenini
degistirmek i¢in elinden geleni yapan Servet Bey, eserde Osmanli Devleti’nin ¢okiis
devrindeki sarsint1 sebeplerinin asli temsili sayilabilir. Servet Bey’in oglu Cemil;
Beyoglu’'nun gazinolarindan, barlarindan ¢ikmayan, gece eglencelerine diiskiin
basibos, avare bir genctir. Nitekim, Batililasmanin bir tezahiirii olan her yaz
tagindiklar1 Kanlica’daki yaliya o yil gidilmemesi olayi, Beyoglu eglencelerini
kacirmadigi i¢in en ¢ok da Cemil’i sevindirir. Her geceyi disarida gegiren Cemil’e
konaktan biiyiik tepki gelir. Oyle ki, kendi yasantilar1 konusunda gocuklarimi serbest
birakan Servet Bey bile,“asri hayata gore” yetistirmis oldugu ogluna uyarida bulunur.
Cemil’in kardesi Seniha,“asir sonu” diye tabir edilen ge¢misinden kopuk, okudugu

kitaplardan giydigi elbiselere kadar alafranga “ziippe” bir geng kizdir. Sasaaya diiskiin,



kendini hi¢bir hiicresiyle yasadigi yere ait hissetmeyen alayct ve sik sik degisen ruh

halleriyle konaktaki ¢atismalarin esas kaynagidir.

Ikinci boliimde, Seniha ve arkadaslarinin toplandig1 cay sohbeti vasitasiyla;
Senitha’nin ve Cemil’in arkadaslarin1 taniriz. Bunlarin arasinda, konaktan hig
ayrilmayan Faik Bey; kadin diiskiinii, kumarbaz, piyano ¢almay1 ve dans etmeyi seven
bir “salon adam1” dir. Tipk1 bir Batili yasantis1 siirer; ama zamaninda bir¢ok Avrupa
iilkesinde bulunmus oldugu icin tavirlari, digerleri kadar “sahte” durmaz. Bu davette,
Seniha’nin geng adama karsi ilgisinin oldugunu anlariz. Faik Bey’in ilgisini ¢ekmek
icin ¢esitli yollara bagvuran Seniha, uzaktan uzaga ona kars: saf bir agkla yaklasan
biiyiik halasinin torunu Hakk1 Celis’i gormezden gelir. Seniha’ya gore o, kiiciik yasina
ragmen bagarili bir sairdir. Fakat “parmaklar1 miirekkep lekeli ve pantolonunun dizleri
¢ikmig zavalli” (S. 17) bir ¢cocuktan Gteye gegmez. Cay sohbetindeki davetlilerden
Nazif Bey, Macit Bey, Nuriye Hanim, Neyyire Hanim da donemin avare
genclerindendir. Davetliler gittikten sonra Seniha, yabanci kokenli miirebbiyesi
Madam Kronski’den Avrupa hayatina ve eglencelerine dair hikdyeler dinler. Ona,
dinledigi hayata nasil sahip olabilecegi hakkinda sorular sorar. Madam Kronski,
Seniha’nin konakta anlasabildigi tek kisi sayilir. Annesi ve babasi da dahil digerleri

ona, dillerinden bile anlamadig1 “baska bir cinsten bir takim mahlikat” gibi gelir.

Naim Efendi, konakta yasanan sikintilar hakkinda konusmak, dertlesmek i¢in
kardesi Selma Hanimefendi’nin konagina gider. Selma Hanim; gii¢lii, soziine itibar
edilen, idareci ve acgik sozli birisidir. Naim Efendi’ye, Seniha’nin erkeklerle
dolastigini, arkadas grubuyla sabahlara kadar kadinli erkekli partiler yaptiklarini
anlatir. Bunlarin, “alafrangalik icabatindan” ileri geldigini kabul etmeyerek tanidigi
Hristiyan ailelerde bile bu ¢esit flitursuzluklara rastlamadigini sdyler. Naim Efendi,
kiz kardesine hak vermekle birlikte torunlarini kendilerine uydurmaya calismay1 da

biraz gereksiz bulur.

Son giinlerde, dogup biiyiidiigii konak, Seniha i¢in dayanilmaz bir hal alir.
Avrupa’ya kacip memleketini terk etmek ister. Kendini odasina kapatir ve kimseye
goriinmek istemez. Bu durum, konaktakileri bir hayli diislindiiriir. Seniha i¢in eve
cagirilan doktorlar, biraz hava degisikliginin ona iyi gelecegini sdyler sdylemez

Seniha, Madam Kronski ile beraber halast Necibe Hanimefendi’nin koskiine



Biiyiikada’ya gider. Necibe Hanim, goniil isleriyle pek alakadar, genclere ve dullara
es bulmay1 kendine bir zevk edinmis, eglenceye diigkiin, “bayagi” bir tiptir. Bir giin,
yegeninin sikildigii diisiinen Necibe Hanim, kdske Cemil’i ve arkadaslarini davet
eder. Karsisinda; Cemil, Hakki Celis, Neyyire ve Nuriye Hanim’1 géren Seniha’nin
gozleri, biitiin gece Faik Bey’1 arar. Hakki Celis’in, kendisi i¢in iltifatlar1 ve hayranlik
dolu siirlerine bile kulak asmaz. Ertesi giin Faik Bey’in de gelmesiyle hep birlikte bir
yemekte bulunurlar. Bu, ahlak kaidelerinden uzak, son derece alafranga bir yemek
olur. Seniha’yr her firsatta gérmek i¢in cabalayan Hakki Celis bile bunlara
dayanamayip masayi terk etmeyi diisliniir. Yemekten sonra, Faik Bey ile Seniha, bir
yolunu bularak uzun siire gozden kaybolurlar. Bas basa yaptiklar sahil yiirtiyiisiiniin
ardindan 6zel anlar yasarlar. Ada’nin ¢esitli mekanlarinda ve Necibe Hanim’in
koskiinde eglencelerine devam ederler. Seniha’nin konaktaki sinir krizlerinden eser
kalmaz. Onun; giiliisline, sesine ve bir¢ok uzvuna kadar degistiren bu birlesme, tim
Ada halkimnin giinii giiniine takip ettigi bir “izdiva¢” haline gelir. Faik Bey ve Seniha,
cok gecmeden Istanbul’un cesitli muhitlerine kadar, dedikodu kaynagi oluverirler.
Nitekim bunlar, dedikodu olarak kalmaz ve konaga imzasiz mektuplar yagmaya
baslar. Servet Bey, bu mektuplarin asilsiz oldugunu iddia edip inanmasa da Naim
Efendi, yakindan tanidigi zevk diiskiinii Faik Bey’den “arta kalmig bir Seniha”

diisiindiikce ¢ilgina doner.

Seniha’nin, konaga dondiigiinde dilinden sarkilar diisiirmeyen yeni neseli hali,
herkesin dikkatini ¢eker. Bununla beraber Faik Bey de her giin konaktadir. Bir yandan
maddi meseleleriyle ugrasan Naim Efendi, bir yandan da tek diisiincesi olan torunu

Seniha’dan uzaklasmasi i¢in Faik Bey’e tepkisini belli etmekle mesguldiir.

En biiyiik aciyr ¢eken Hakki Celis’tir. Seniha’ya olan agkini yalnizca i¢inde
yasatabilen Celis, Faik Bey ile miinasebetlerinden sonra Seniha’y1 taniyamaz ve
tavirlarin1 yapmacik bulur. Onceleri, Seniha ile ayn1 havay1 solumak bile ona yeterken

artik karsilasmamak i¢in ¢abalar.

“Sevdanin hudutlarin1 genigletmeye” ¢alisan Seniha, iliskilerini benzersiz bir
hale getirebilmek icin sevgilisi Faik Bey ile hediyelesip Fransizca siirler esliginde
mektuplasirlar. Herkesten daha farkli olma istegi Seniha’nin iliskisine de yansir. Bir

sabah Faik Bey, sa¢1 basi dagilmis neredeyse taninmayacak halde konaga gelir.



Seniha’ya kumar borcunun oldugunu, 6deyemezse intihar edecegini soyler. Seniha,
gbzlinde biiyiittiigii bu adamin megerse bir “zibidi” oldugunu ilk defa olarak o sabah
anlar ve Ada’da yasadiklarina pisman olur. Seniha, miicevherlerini rehine yapmasi i¢in

Faik Bey’e verirken geng kizin diislincelerine, su sozlerle vakif oluruz:

“(...) en zarif bir adamu bir dilenciye dondiirmek i¢in ti¢ yiiz elli liralik bir borg

kafi idi.”

Bu olaydan sonra Seniha, tekrardan eski hoppa hallerine geri doner. Faik Bey’i
umursamamaya, baska erkeklere kars1 “‘suh” tavirlarla yaklasmaya baslar. Faik Bey ile
iliskileri bir “kordiigiim” haline gelir. Ikisinin de bu iliskiyi evlilige gotiirmeye
yanasmadigi, konaktakiler tarafindan anlasilinca Naim Efendi, katlanamadiklar1 bu
durumu toparlamak icin solugu Faik Bey’in babasi Kasim Pasa’nin yaninda alir.
Cabas1 sonugsuz kalan Naim Efendi, konaga geri déner. Bu konugsmadan haberdar olan
Seniha, dedesini sorguya ¢ekerek ¢ok sert bir lislupla onu uyarir. Hayatina miidahale
edildigini diistinerek adeta c¢ilgina donen Seniha, Faik Bey ile olan iliskisine
karisilmamasini, sevisiyor olsalar da birbirlerini tatmin edebilecek liiks yasantilar i¢in
paralarinin olmamasi sebebiyle evlenmeyi diisiinmediklerini séyler. Naim Efendi’nin
yiiregi, bunca hakareti kaldirmaz ve hastalanir. Durumun ciddi oldugunu anlayan
Seniha, dedesinin rahatsizlanmasina kendisinin sebep oldugunu diisiintir. Fakat yanina
gidecek yiizii kendinde bulamaz. Seniha’nin degisken ruhu, burada da kendini gosterir.
Vicdan azabiyla dolu Seniha’nin; odasindan ¢ikmadigi, yemek bile yemedigi bu
bunalim ve buhranlarina, Hakki Celis el uzatir. Celis, her ne kadar Seniha’nin
maneviyatini giizellestirmek i¢in ¢cabalasa da Belkis Hanim’1n vedalagsmak i¢in konaga
gelisi, tim ezberleri bozar. Paris’e gitmek iizere olan Belkis Hanim, Seniha’ya gore
diinyanin en sansh kadimidir. Burada, zengin kocanin ve paranin giiciline bir kez daha

inanan Seniha, ¢cok ge¢gmeden yeni diislinceleriyle karsimiza ¢ikar.

Konakta, dogdugundan beri ayn1 olan her sey geng kiza eskimis, miadini
doldurmus, siradan ve tahammiil edilmez goriinlir. Konaktaki herkesle tartisir.
Odasmna kapanarak uzun uzun diisiinerek planlar yapar ve hi¢c kimseye bir sey
sOylemeden disar1 ¢ikar. Cok gecmeden etraftakilerin Seniha i¢in dedikodular1 tekrar
bas gosterir. Fark edilmemesi igin disariya her ¢ikisinda birkag parga esyasini da

beraberinde gotiiren Seniha’nin evden kactigi, odasimin kapist kirilldiktan sonra



anlasilir. igeride Seniha’ya ait hicbir sey yoktur. Biitiin konak, Seniha’nin nereye
gittigini sorup sorustururken Faik Bey’in bundan haberi oldugu dgrenilir. iki aydir
Avrupa’ya gitme planlar1 yapan Seniha’nin, miicevherlerini satarak bu parayla gerekli
aligverisi yapip Avrupa’ya gittigi anlasilir. Seniha’nin, konaga ve Faik Bey’e ilettigi
telgrafla ondan bir haber alinir. Faik Bey’in de yakin bir zaman sonra Avrupa’ya
gidecegini 6grenen Hakk1 Celis, bu haber {izerine biiyiik bir yikima ugrar ve kendini,
hi¢ olmadig1 kadar ¢aresiz hisseder. Konaktakiler de Seniha’ya 6fkelidir. Servet Bey,
kizin1 reddettigini sdylerken olanlarin miisebbibi olarak Naim Efendi’yi goriir. Onun,
geri kalmis diisiinceleri, eski gelenekleri devam ettirme istegi, Seniha’y1 konaktan
kacirmistir. Naim Efendi ise; Seniha’nin adini bile anmaz. Biitiin kizginligina ragmen,
yine de Seniha’nin, Avrupa’da tek basina kendini nasil idare ettirebilecegini diisiiniir.
Damadinin agir s6zleri duymamak i¢in odasindan ¢ikmayan Naim Efendi’nin sagligi
gibi maddi durumlari da hepten kotiiye gider. Yalisini, arsalarin1 kaybeden Naim

Efendi’ye yardimcis1 Ragip Efendi, siranin konaga gelecegini sdyleyerek uyarir.

Bir miiddet sonra, Seniha’dan Naim Efendi’ye bir telgraf gelir. Parasiz kalan
Seniha, dedesinden yardim bekler. Giin gectikce, kayinpederine kars1 6fke ve nefret
duyan Servet Bey, Sekine Hanim’a her firsatta bu konaktan ayrilip Sisli’deki
apartmanlardan birine taginmak istedigini sdyler. Kendi begenisine gore, Batili tarzda
evini dosemek kendi bir an 6nce eskidigini diisliniip begenmedigi konaktan kurtulmak
ister. Sekine Hanim, babasini konakta yalniz birakmak istemese de kocasinin

wsrarlarina dayanamayip kabul eder ve Sisli’deki bir apartmana taginirlar.

Konakta bir bagina kalan Naim Efendi’nin tek yoldasi Hakk: Celis’tir. Seniha,
Avrupa’dan doner. Askerlik bagvurusunda bulunan Hakki Celis, talime katilmasi
gerekirken biiyiik bir heyecanla Seniha’y1 gormeye gider. Seniha, Hakki Celis’i eskisi
gibi hareketli, neseli degil; agir duruslu, “olgun” bir kadin tavriyla karsilar. Hakk:
Celis’in, orada Seniha’dan duymus oldugu kiiciimseyici sozler, onu vatan sevgisine

dogru yoneltir. Askerligin, millet ugruna can vermenin yliiceligini orada anlar.

Naim Efendi’ye kendini affettirmek isteyen Seniha, konaga gelemeye cesaret
edemeyip Sekine Hanim aracilifiyla oziirlerini iletse de Naim Efendi, her zamanki
vakur tavriyla tepkisiz kalir. Ne kadar kizgin olsa da i¢inde gizledigi Seniha 6zlemi,

ona diinyadaki en agir aciy1 yasatir.



Kardesini yalniz birakmamak i¢in stirekli konaga gelen Selma Hanimefendi,
bir giin Naim Efendi’yi ¢ok kotii bir halde bulur. Konagi sattirip onu kendi koskiine
gotiirmek istese de Naim Efendi kabul etmez. Naim Efendi, konag: kiralayip Selma
Hanimefendi’nin koskiinde kalmaya ikna olmus gibi yapar ama evi bir tiirlii kiracilara
gostermez. Gelenleri, bir yolunu bularak geri ¢evirir. Naim Efendi’nin bu hasta halde
bile disiindiigi tek sey Seniha’dir. Hakki Celis, Naim Efendi ile sohbetlerinde,
Seniha’nin kimlerle gezdigi, neler giydigi ve sihhati hakkinda malumat vererek onu
biraz olsun teskin etse de, Seniha’y1, her seyiyle sahiplenen, onu adeta “mali” olarak

goren adamdan bahsetmez.

Hakk: Celis, asker olarak cagirildigi Canakkale’ye gitmeden &nce,
tanidiklartyla vedalagsmak ister. Onlara, Seniha ile Mebus Necip Bey’in birka¢ giin
sonra evlenecekleri haberini de verir. Sira, Seniha ile vedalagsmaya gelir. Ayn1 giin,
Avrupa’dan donen Faik Bey de Seniha’nin evindedir. Birlikte yedikleri aksam
yemeginden sonra Hakki Celis ile Faik Bey, Beyoglu’nda bir barda otururlar. Faik
Bey, kadinlarin ne kadar kotii yaratiklar oldugundan, hepsinin birer “yilan™
andirdigindan bahseder. Kendine asik edip baskasiyla birlikte oldugu i¢in Seniha’dan

da intikam alacagini ve nikah1 engelleyecegini sdyler.

Naim Efendi, heniiz kiralayamadig1 konaginda yalnizdir. Eski halinden ¢ok
uzak, huysuz, tuhaf, kaba bir yasli adama donen Naim Efendi’ye, Sekine Hanim’1n da
Selma Hanimefendi’nin de ziyaretleri seyrelir. Naim Efendi, Seniha ile Hakk:
Celis’ten baska bir sey diisiinemez hale gelir. Hakki Celis’e, cephede bir sey olacagi
korkusu onu mahveder. Bu sirada, iki giinliigiine cepheden donen Hakki Celis, konaga
ugrar. Naim Efendi, konakta yasam miicadelesi verdigini, yiyecek ekmek bile
bulamadigini, satilan ve bakimsizliktan eskiyen esyalar yiiziinden konagin gilinden
giine yok oldugunu anlatir. Seniha’nin da evlenemediginden bahseder. Hakk1 Celis, bu
evlilige Faik Bey’in engel oldugu diisiincesiyle onunla bulugsmaya gider. Hakki Celis,
Faik Bey ile dolasirken Seniha, bir arabayla yanlarindan gecer ve yalnizca Hakki
Celis’e selam vererek onu evine davet eder. Seniha, Hakki Celis’in bu daveti geri
cevirmemesi i¢in evde yalniz oldugunu sdyler ve birlikte Sisli’deki apartmana giderler.
Hakk1 Celis, Seniha’nin odasini ve Seniha’y1 hipnotize olmus gibi izler ve ona, hala

asik oldugunu anlar. Bu ¢aresizlik karsisinda aglamaya baglar. Haz alircasina Hakki



Celis’i konusturup onun, askini ilan etmesi i¢in ugrasan Seniha, Faik Bey’in ondaki
biitiin giizellikleri yok ettigini, onun gelecegiyle oynadigini ve kalbinde merhamet
birakmadigin1 sdyler. Mebus Necip Bey’in de onu evlenme vaatleriyle kandirmasi
tizerine onu yalnizca Hakki Celis’in gercekten sevdigini ilk defa itiraf eder. Hakki

Celis, karmakarigik duygularla Seniha ile vedalasip cepheye geri doner.

Bir aksam Servet Bey’in evinde gosterisli bir yemek diizenlenir. Sekine Hanim
ise; 0lmek {iizere olan babasi, Naim Efendi’nin yanindadir. Yemekte, bulunanlardan
harp kaymakami1 Azmi Bey, Seniha’nin yeni asigidir. Binbag1 Hiiseyin Bey ise; Azmi
Bey’in silah arkadasidir. Yemek sirasinda, Seniha’nin sorusu iizerine Binbas1 Hiiseyin
Bey’den Hakki Celis’in cephede 6ldiigiinli 6greniriz. Hiiseyin Bey, Hakki Celis’in

kollarinda nasil can verdigini anlatir.



2.2. Sahis Kadrosu

Naim Efendi:

Konagin sahibi Naim Efendi, II. Abdiilhamit devrinde iist diizey devlet
memuru olup ¢esitli makamlarda gérev almis birisidir. Gengliginde, “Istanbulin”
devrine yetisse de, yazar tarafindan ¢okga elestirilen “redingot” devri insanidir.
Kirilgan, sessiz ve her seyi ¢abucak kabullenen, torunlarinin ve damadinin alafranga
yasantilarina bile sessiz kalan geleneklerini, gegmisine saygisindan dolay: siirdiiren
Naim Efendi, bu yapisindan dolay1 konakta alafranga yasantinin siirdiiriilmesinde rolii

olan birinci kusak karakterdir.
Seniha:

Naim Efendi’nin torunu, Sekine Hanim ve Servet Bey’in kizidir. Romanda
olay Orgiisiiniin ilerlemesine en biiyiik katkis1 olan birinci kusak karakterdir. Tiim
catigmalarin merkezinde bulunan alafranga heveslisi gen¢ kiz, romanim biiyiik
boliimiinde, her zaman gitmek istedigi Avrupa’nin hayalini kurmakla mesgul
olmaktadir. Savurganlik derecesinde harcama yapan Seniha’nin  paraya
diskiinliigiiniin tek sebep, daha ¢ok gezebilmek ve eglenebilmek i¢indir. Romanda
asirt alafranga kimligiyle taninan Servet Bey bile ona, “ucube” gelmektedir.

Giintin farkl1 vakitlerinde degisen g6z rengi gibi, ruh halinin degisimi geng kizi,

her seyden ¢abuk sikilan bir karaktere biirimiistiir.

Suh tavirlariyla tanidigimiz Seniha’nin, sevildigini bilmesi, ona en biiyiik
mutlulugu vermektedir. “Asir sonu” diye tabir edilen bu gen¢ kiz, toplum c¢oken

yaninin en gilizel 6rnegi sayilabilmektedir.
Sekine Hanim:

Konakta, ikinci kusak sayillan Naim Efendi’nin kizi; Servet Bey’in esidir.
Sekine Hanim; otoritesiz, iradesiz, c¢ekingen ve kabullenisleri yoniiyle babasina
benzeyen pasif bir kadindir. Servet Bey’in alafranga hevesleri yiiziinden oradan oraya
stirliklenen Sekine Hanim, hem kocasinin hem de cocuklarinin elinde ‘oyuncak’

gibidir.
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Servet Bey:

Naim Efendi’nin damadi Servet Bey ise; eserde alafranga tipini, bize en miithis
derece hissettiren kisilerden birisidir. Geleneksel degerlerden uzak olan Servet Bey,
konaktaki her seyi eski bularak bunlar1 kendi zevkine gore diizenleme ¢abasindadir.
Oyle ki, evin calisanlarim1 dahi kendi zihniyetini yansitan yabanci uyruklu
hizmetlilerle doldurmustur. Eski konak diizenini degistirmek i¢in elinden geleni yapan
Servet Bey, eserde Osmanli Devleti’nin ¢okiis devrindeki sarsint1 sebeplerinin asli

temsili sayilabilir.
Cemil:

Seniha’nin agabeyidir. Beyoglu'nun gazino ve barlarindan ¢ikmayan, gece
eglencelerine diigkiin basibos, avare bir genctir. “Ziippe” tiplerin basinda gelen

Cemil’in tek mesguliyeti, Beyoglu sokaklarinda gece geg saatlere kadar gezmektir.
Faik Bey:

Kasim Pasa’nin oglu olan Faik Bey, maneviyattan bihaber, alayci, serbest bir
gengctir. Bir donem Avrupa’da bulunmus oldugundan dolayi, alafrangalig1 digerlerine
gore goze carpmaz. Kadinlara, eglenceye ve paraya diiskiinliigiiyle tanitilan Faik Bey,
romanda degisime ugrayan karakterlerden birisidir. Bu farklilasmaya sebep olan kisi
Seniha’dir. Baglangicta, gen¢ kizin ilgisini gérmezden gelip onu kiigiimseyen Faik
Bey, onun askina kapilir. Onceleri, zengin bir kadinla evlenip kendisini kurtarmak

isterken Seniha’nin
Hakki Celis:

Selma Hanimefendi’nin torunudur. Kendi halinde, hissi yoni kuvvetli,
romantik bir gengtir Sair yoniiyle tanidigimiz Hakki Celis, Seniha icin katlandig
alafranga ortamlarda her giin sasilacak olaylara sahit olur. Yasitlarina gore olgun
sayllan Hakki Celis, halkin yasadigi bozguna kayitsiz kalamamis olan bu geng,

Seniha’ya duydugu askin millet sevgisine doniismesiyle toplumun vicdanidir.
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2.3. Sosyal iliskiler

Toplum, engellenemez bir etkilesimin pazaridir. Toplumsal yapiy1 olusturan
sosyal iligkiler ise; bu pazarin bir triiniidiir. Yazarimiz; eseriyle toplumun kiiltiirel,
ekonomik, siyasi yoOnlerine egildigi gibi sosyal yapisina da 1sik tutmustur.
Caligmamizin bu boliimiinde; romanin omurgasini olusturan kurgu i¢in, en dnemli
unsurlardan biri olan sosyal iliskilere ve bu baslik altinda ask, evlilik, aile, dostluk

iliskilerine, inceledigimiz eser baglaminda g6z atacagiz.

Romanda genel olarak agk, evlilik ve aile iliskisi géze ¢arpmakta olup dostluk,
arkadaglik iligkisi daha geri planda kalmaktadir. Yazar, bu iligkileri genellikle asil

karakter, Seniha iizerinden sekillendirmistir.

Bu hususlar dogrultusunda, romandaki sosyal iliskileri iki baglik altinda

toplamak daha agiklayici olacaktir.
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2.3.1. Ask, Evlilik ve Aile

Ask, yeryiiziinde var olan en evrensel duygulardan biridir. Sanatin hemen her
alaninda beliren agk, edebiyatta da viicut bulmus bir temadir. S6zlii ve edebi tiirlerin
aktariminda sanatgiya esin kaynagi olan agk temasi; heyecani artirmasi, karakteri daha

Iyi tanitmasi ve ana fikri yansitmasi i¢in yazara kolaylik saglamaktadir.

1nceledigimiz eserde ask temasi, farkli karakterler arasinda vuku bulmaktadir.

Ve ad1 gecen tema, iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
a) Faik Bey ve Seniha Aski

Inceledigimiz eserde, karsilikli olarak yasanan tek iliski, Faik Bey ile Seniha
arasinda gegmektedir. S6z konusu iligkiye deginmeden 6nce, Faik Bey ve Seniha’nin
karakterleriyle birebir uyumlu olan ask ve iliski anlayislar1 hakkinda bilgi vermek

yararl olacaktir.

Faik Bey’in bir agktan yahut iliskiden beklentisini, romandaki su ifadeler
ortaya koymaktadir:

“Faik Bey, sevilmek icin sevenlerdendi. Isterdi ki, kadin ona, gbzleri ve

dudaklar ates i¢inde, dizlerinin iistiinde siiriine siiriine gelsin.” (s. 34)

Uzun yillar boyunca Cemil’in yakin arkadasi olarak konaga girip ¢ikan Faik
Bey’in nazarinda, Seniha, ufak bir ¢gocuktan 6teye gitmez. Buna ragmen o, Seniha’nin
yakin davranislarina, en ¢apkin tavirlariyla karsilik vermekten de geri kalmaz. Boylece
anlatici, okuyucunun goziinde, her zaman ‘ilgi odaginin kendisi olmasini isteyen bir

Faik Bey’ imaji ¢izmeyi basarir.

Faik Bey’in, Seniha’nin gocukga kaprislerine ve simarikliklarina tahammiil
edebilecek kadar sabirli olmadigi gibi onunla bir iligki yasamanin, geng¢ adanmui

kiictilten bir sey oldugunu, romanda gegen su ciimleyle anlariz:

“Kiiciik yasindan beri pek giizel, pek zarif kadinlar tarafindan sevilip
oksanmaga aligmis bu gen¢ adam igin, on alti, on yedi yaslarinda bir gen¢ kizin

muhabbetini kazanmaya ¢alismak onun i¢in ziildi.” (s. 34)
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Seniha, zengin kadinlarla birlikte olup varlikli bir esle evlilik hayali kuran Faik
Bey’in standartlarina uymadigin1 anlayinca gen¢ adama hepten kinlenir. Onun, Faik
Bey tarafindan hakir goriildiigiinii diistiniip 6¢ almaya yo6nelisini, Berna Moran, syle

ortaya koyar:

“Seniha avini yakalamak i¢in firsat kollayan vahsi bir hayvan gibi Faik Bey’in

etrafinda dolanmuis ve sonunda onu nefiret ve gayza yakin bir hirsla ele gegirmis.”

Kendisinden yasca biiyiik kadinlarla birlikte olan Faik Bey, iliski konusunda
¢izgisini bozar ve Seniha’nin ilgisini fark ettigi giinden itibaren geng kiz ile alakadar

olmaya baglar. Biiylikada’da baslayan flortleri, ilk giinlerden itibaren ulu orta yasanir.

Faik Bey’i elde etmek ugruna pek ¢ok girisimde bulunan Seniha, geng adamu,
-deyim yerindeyse- kapanina kistirmistir. Yazar, onceleri, kendisine ilgi duyulmasinin
hazzin1 yasamakla birlikte, Seniha’y1 bir ‘ufaklik’ gibi géren Faik Bey’in, ¢ok kisa

stirede kendini kaptirisini soyle anlatir:

“Seniha’y1 sevmek de birdenbire, vazgegilemiyen itiyatlarindan biri oluverdi.
O, simdi kumara ne kadar diiskiinse, Senihay1 da o kadar ariyor, Senihaya da kendini

o kadar diiskiin hissediyordu.” (s. 52)

Goriildiigi tizere romanda, ahlaki ¢okiintiiyli temsil eden isimlerden biri olan
Faik Bey’in, alafranga yasantisinda oldugu gibi, duygusal dalgalanmalarindaki abarti,
fazlasiyla dikkati cekmektedir.

Seniha’nin iligki anlayisinda ise, ¢ogu kez Faik Bey gibi maddi hirslar
bulunmakla birlikte, ondaki herkesten farkli, ‘benzersiz bir agk’ yasama istegi burada
goze carpmaktadir. Faik Bey’e kendi saglarindan 6rdiigii bir bilekligi vermesi, ondan
aldigi siirlerle dolu beyaz kusagi belinde tasimasi ve birbirlerine gonderdikleri birgok
mektup; Seniha’nin, sinirlarin 6tesinde bir agsk yasama isteginden kaynaklanmaktadir.
Goriiyoruz ki; kendini yasadigi yere ait hissetmeyen, hayattaki birgok seyi tatsiz ve

yavan bulan Seniha’nin, herkesten farkli olma istegi, goniil islerine de yansimustir.

1 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1991, ss. 139.
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Iliskisine bir farklilik katmak icin, bulusma giinlerinde Faik Bey’i bekletmek,
giinlerce ondan gizlenmek gibi tuhaf yollar deneyen Seniha, geng¢ adam igin gegici bir
hevesten bagka bir sey degildir. Bu asikane tavirlart itici bulan Faik Bey ve onun

goziindeki Seniha, romanda soyle aktarilmistir:

“Bu gen¢ adam kendi hayatinin ne kadar diizme, kendi ruhunun ne kadar igreti

oldugunu hig diistinmiyerek Senihayi fena halde sun’i buluyordu.” (s. 68-69)

Miitemadiyen baska kadinlarin da bulundugu Seniha-Faik Bey iliskisi, eglence
diiskiinii gen¢ adamin, bir kumar borcu sebebiyle sekteye ugrar. Seniha, siiratle yol
aldig1 bu iligkide, sinirlar1 asmaya ¢alisirken adeta diis kirikligina ugramistir. Ayrica
kumar borcu; Faik Bey’in, Seniha’nin géziindeki gergek seklini almasini saglamstir.
Her zaman bakiml, iyi giyimli ve etkileyici tavirlariyla karsimiza ¢ikan Faik Bey, borg
bataginda oldugunu agiklarken neredeyse bir dilenciye doniisiir. Bunu, yazarin

ifadesini ele alarak soyle 6rnekleyebiliriz:

“(...) en zarif bir adam bir dilenciye dondiirmek i¢in ti¢ yiiz elli liralik bir borg
kafi idi.” (s. 72)

Goriiyoruz ki; Faik Bey’in borcunu 6demek i¢in yardim istemesi, Seniha’nin,
tekdiizelikten uzak, ‘sira dig1’ bir iligki yasama istegi ile kurmus oldugu {itopyada ilk
kez gergegi gormesini saglamistir. Romanda, Seniha’ya ait ruh ¢éziimlemesinin yer

aldig1 pasaj da bu durumu agiklayici niteliktedir:

“Ve hayatinda ilk defa olarak agir, ciddi diisiindii, kaldi. Hayat bir an iginde,
ona, en ¢iplak ve en kaba haliyle goriinmiistii. Bu diinyada her sey ne bayagi, ne
beyhude, ne kirliydi? ... Bu diinyada gilizellik bir hayal, sevgi bir efsane, asalet ve

zarafet insanin listiinde hafif bir cila idi. (s. 72)

Buradan da anlasilacag: lizere Seniha, Faik Bey’le yasayacaklar1 derin askin
hiilyalarina dalmisken, sarsici bir olayla uyanir. Hayattan beklentisi, moda
dergilerindeki mankenler gibi giyinip kusanmak, gezmek ve bir Avrupal gibi yasamak
olan Seniha, 6mriinde ilk defa ciddi sekilde diisiinmistiir. Bu olaydan sonra
okuyucunun beklentisi, ‘olgun bir Seniha’ya doniisiir. Fakat Seniha, ¢ok ge¢meden

eski serbest tavirl hallerine geri doner. Ondaki ruh ve davranig doniisiimleri, roman
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boyunca siirdiigli gibi, iliski merhalesinde de kendini gosterir. Yazarin, esas karakter
Seniha’yr sunusundaki farklilasma, Berna Moran tarafindan ‘tutarsizlik’ olarak

degerlendirilmistir:

“...bir fahise gibi kikirdayan Seniha ile, askini kimsenin varamadigi
viiksekliklere ulastirmak isteyen, ‘bir ideale dogru soluk soluga’ kosan, agaclar
altinda hayallere dalan gézleri yasl Seniha ayni kigi mi? Seniha’min ¢izilisindeki bu
tutarsizlik, herhalde, Karaosmanoglu’nun onu hem olumsuz bir tip olarak hem de

baskalarina benzemeyen bir birey olarak diisinmesinden kaynaklaniyor.

Romanda, Seniha’nin okuyucuya tanitildigr bu pasaji, ileride gerceklesecek
olan ‘bagkalagma’larin ~ hazirlayicisi  seklinde  disiiniirsek, Moran’in
degerlendirmesindeki ‘tutarsizlik’, kanaatimizce yerini bulan bir ifade olmaktan

styrilacaktir:

“Giiniin aydinliklarina gore miitemadiyen rengi degisen yesil gozleri gibi
sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hattd basinin sekli de miitemadiyen
degisirdi. I¢i de tipki dis1 gibi idi; tipki gdzlerinin rengine benzeyen bir ruhu vardi.”
(s. 11)

Seniha’nin, gozleri gibi ruhu, tavri, diisiinceleri, hisleri de daima bir degisim
i¢indedir. Oyle ki geng kiz, bor¢ meselesinden sonra sevgilisiyle bir miiddet goriismek
istememistir. Faik Bey’in gorlisme 1srarlari, Madam Kronski’yi diistindliirmiis ve
Seniha’ya, “ortada bir agkin olmadigin1” sdylemistir. Faik Bey’den kagan geng kizin,
Madam Kronski’ye cevabi, onun nasil bir baskalasim igerisinde oldugunu kanitlar

niteliktedir:

“Seniha: ‘-O beni deli gibi seviyor,” dedi; biraz diisiind{i;‘ben de onu... Ah,

bilmezsiniz nasil, bilmezsiniz ne kadar seviyorum’ dedi ve aglamaga basladi.” (S. 76)

Ayrica yazar, Seniha’nin duygularindaki kararsizligi belirten bir detaya yer
vererek onu, Faik Bey’i sevdigini sOylerken tereddiit ettirmis ve boylece karakterini

ele vermistir.

’Berna Moran, a.g.e., ss. 141.

16



Gortldiigii gibi, kadin diigkiinii Faik Bey ile romandaki tabirle “suh” bir kiz

olan Seniha arasindaki iliski, pek de saglam olmayan temellere dayanmaktadir.
b) Hakk1 Celis’in Seniha’ya Ask1

Romanda, ger¢ek askin temsilcisi olan Hakki Celis, biitiin duygulariyla
Seniha’ya baglidir. Seniha’nin biiyiik halasinin torunu Hakk: Celis, geng kizin elinde
tipk1 bir oyuncak gibidir. Seniha, geng ¢ocuktan yalnizca birkag ay biiylik olmasina

ragmen ona bir ‘ufaklik’ gibi davranir.

Hakki Celis ile; sik sik konakta, Seniha’nin ¢ay partilerinde ve Biiylikada’daki
cesitli organizasyonlarda karsilasmaktayiz. Seniha’nin bulundugu havay1 solumasinin
bile kafi geldigi Hakki Celis’e ilk olarak; Seniha, Cemil, Faik Bey, Nuriye Hanim,
Neyyire Hanim, Mecit Bey ve Nazif Bey’in bulundugu ¢ay partisinde rastlariz. Burada
bulunanlarin ortak 6zelligi; hepsi birer ‘dejenere’, “hovarda’ ve ‘hoppa’ tip iken Hakk1
Celis, onlardan tamamen ayrilmakta; vakur durusu ve saygili olusuyla Naim Efendi
tarafindan da takdir edilmektedir. Seniha’nin, ¢ay partisindeki tiim simarikliklarina
ragmen Celis’in onu delicesine sevdigini anliyoruz. Oyle ki Seniha, Hakki Celis’in,
biiyiik bir heyecanla okudugu siirlerini dinlemek bile istemez. Daima ilginin
kendisinde olmasini isteyen geng kiz, Faik Bey’in de dikkatini ¢ekmek i¢in Hakki

Celis’i kullanir.

Seniha’nin, kitaplarini teslim etmeye gelen Hakki Celis’i uzun siire bekletmesi
ile geng ¢ocugun, yol boyunca kendisiyle muhakemesi baslar. Hislerine ilk defa burada

sahit oldugumuz geng igin, romanda, su ifadelere yer verilmistir:

“Hakki Celis, her tiirlii fedakarliga hazir oldugunu hissediyordu. Séhreti cihant
tutmus bir biiyiik sair veya dillerde destan bir biiyiik kahraman olsa, acaba kendini ona

sevdirebilir miydi?” (s. 30)

Bu ifadeler sonucunda goriiyoruz ki Hakki Celis, hayatini yalnizca Seniha’nin
askin1 kazanmak igin sekillendiren bir fedakarlik abidesi gibidir. Ayrica, onun
miitevazi bir hayati tercih etmeyeceginin farkinda olan geng¢ ¢ocugun, bu aska layik
olabilmek i¢in kendine, ‘kahramanlik’ veya ‘diinya ¢apinda taninan bir sanat¢1” olmak

gibi ulasilmasi zor, u¢ hedefler koydugunu gérmekteyiz.
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Hemen ardindan, bu diisiincelerinden arinarak, tam bir ‘ask adam1’ kimligine

biiriinen Hakk1 Celis’in romandaki su sozleri, tespitimizi destekler niteliktedir:

“Hayir, bunlarin hi¢biri degil, fakat sevmek daima sevmek! (...) Sonuna kadar,
her seye ragmen ezalar, cefalar, hummalar ve goz yaslar i¢inde ve hastaliklar ve

Olimler 6niinde daima sevmek.”(s. 30)

Bu ifadeler karsimiza, Seniha’nin aski ugruna kendini feda edebilecek bir
Hakki Celis tipini ¢ikarmaktadir.

Celis, ninesiyle birlikte yasadiklari Cemberlitas’taki konaga vardiginda ise,

onun biraz 6nceki timit dolu hallerinden eser kalmadigini goriiyoruz:

“Belki de en iyisi bu muhabbet yolunda 6lmektir, dedi. Bu i¢gimdeki zulmeti

uzun ve atesin bir siir halinde onun 6niine dokmek ve 6lmek...” (s. 30)

Hizla degisen bu duygu durumlari gosteriyor ki; Hakki Celis’in, askini gizlice

yasattig1 Konaktan uzaklagsmasi, Seniha’yr da imkansiz hale getirmektedir.

Daha oOnceki boliimlerde de soziinii ettigimiz gibi Biiylikada, romandaki
‘¢coziilme’ mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Necibe Hanim’in, Biiyiikada’da
bulunan koskiindeki bulusmaya Hakk: Celis de katilir. Seniha ile Faik Bey’in iligkileri
gibi, onun hisleri, yine burada agiga cikarilir. Koskte, onun Seniha i¢in okudugu
sevdavi siirler, yalnizca Nuriye ve Neyyire Hanim’in ilgilisini ¢eker. Celis, kendinden
bile beklemedigi bir anda Seniha’ya askini itiraf eder. Geng kiz ise, her konuda oldugu

gibi bu itirafta da, durumu lehine gevirip dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir.

Koskte, Hakki Celis’in siirlerini dinleyenlerden Nuriye Hanim’1n, geng ¢ocugu

tesellisi, okuyucuya iki tarafin da iliski anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir:

“O sizi asla anliyamaz; asla!... Siz baska bir devrin oglusunuz, o baska bir
zamanin kizidir. Siz sevgiyi destanlarda, ¢oban muagsakasi masallarinda Romeo
Juliette’te oldugu gibi anhiyorsunuz. O ise Ingilizlerin ‘flort” dedikleri muasaka

tarzindan baskasini bilmiyor (...)” (. 44)
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Hem Hakki Celis’i, hem de Seniha’y1 tantyan Nuriye Hanim’in bu s6zlerinden
de anlasilmaktadir ki, geng cocugun iginde biiyiittiigii ‘Seniha aski’ en safi duygularla
kendini gosterirken, diger tarafin iliski anlayisi; kadin ile erkek arasindaki, ‘ani

yasamak’ tizerine kurulu duygusal bir miinasebetten Gteye gitmez.

Romancinin olusturmak istedigi Hakki Celis algisina ise, eserdeki su ifadelerle

yer verebiliriz:

“Su saatte etraf tamamile tenha, onlar tamamile yalniz olsaydi da Seniha ona:
‘Iste kendimi sana verdim, ne istersen onu yap!’ deseydi, gen¢ adam hig siiphesiz bu
viicudu silkip itecek ve haykirarak, bayirlardan tepelere, tepelerden sahillere kagip

gidecekti.” (s. 45)

Romanda, yazarin Hakki Celis’le ilgili yaptig1 bu ¢ikarimin hemen ardindan,
Faik Bey ile Seniha’nin mehtapta yasadiklaria gecilmesi, okuyucunun bu iki karakter

arasindaki mukayeseyi kolaylastirmasi agisindan da fayda saglamaktadir.

Hakki Celis; Biiylikada’da, yani basinda gelisen Seniha ile Faik Bey iliskisine
en derin 1ztirapla sahit olur. Okuyucu, Ada’dan doniiste siirden, etrafindakilerden
uzaklagmis ve Seniha’dan tiksinmis farkli bir Hakki Celis’le karsilasir. Geng kizla ayni
ortamda olmak bile ona huzur verirken, artik kdse bucak kagma gayreti igerisine giren

Hakki Celis’in yeni duygularini, romandaki su cimleyle destekleyebiliriz:

“Ve geng¢ adamin saf, taze kalbinde ilk defa olarak, muhabbetin balina nefretin

zehiri karisiyordu.” (s. 67)

Biiyiikada’da yasananlar, Hakk: Celis’in kendine yonelmesini saglayan olaylar
zincirinin birer halkasin1 olusturur. Geng adamin, herkesten uzaklasip kabuguna

¢ekilme durumunu, yazar soyle kaleme almustir:

“Hakki Celis gittikce herkesten uzaklagsmak istiyordu. Tipki o hayvanlar
gibiydi ki, hastalandiklar1 zaman hemcinslerinden kacarlar ve 6lmezden pek ¢ok evvel

ortadan kaybolurlar.” (s. 66)

Yazarin burada kastettigi hayvanin hangisi oldugundan emin olmamakla

birlikte, basit bir ¢ikarimda bulunmak yerinde olacaktir. Bilindigi tlizere kediler,
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Oleceklerini hissettiklerinde cansiz bedenlerinin goriinmesini istemedikleri igin
icgiidiisel olarak kacip giderler. Zannimizca, yazarin buradaki benzetmesi, duygularini

kaybetmis, hissizlesmis olan Hakk1 Celis’in kagip gitme istegini vurgulamaktadir.

Hakki Celis, Seniha’nin Faik Bey’den uzaklastigi donemde, geng kizin yaninda
olur. Seniha’dan uzak kaldigi zaman zarfinda ise, yonelmis oldugu manevi diinyasina
genc kiz1 da gekmeye calisir. I¢ dleme yonelen Hakk: Celis igin romanci, su ifadeleri

kullanir:

“Hayatin gozle goriilmez, elle tutulmaz seffaf ve seyyal unsurlar1 gece giindiiz

fikrinin aradig1 ve ruhunun bekledigi seylerdi.” (s. 90)

Fakat, Hakki Celis, Seniha’nin i¢inden ¢ikamadigi “maddeci paradigma”
karsisinda basarili olamadigi gibi, geng kizin, kendisini, uzun zamandir bagl oldugu

tefekkiir diinyasindan uzaklastirdigini hisseder.

Seniha’nin Avrupa’ya gidisinin ardindan askerlige karar veren Hakki Celis,
kaydin1 yaptirir ve talimlere katilir. Geng kizin Avrupa’dan dondiigii haberini aldig
giin, askeriyeye gitmeyip her seyi géze alarak Seniha’nin yanina gider. Hakki Celis’i
olgun bir kadin tavriyla karsilayan Seniha, gen¢ adama her zamanki gibi kiigiimseyen

davraniglarla yaklasarak soyle der:

“- 000, daima felsefe! Sen hi¢cbir zaman hayat adami olamayacaksin, hi¢bir

zaman, zavalli Hakki!” (s.119)

Geng kizin, bu alayci tavir ve sozleri tizerine Hakki Celis, sanki yillardir
uyudugu uykudan uyanmiscasina bir hal alir. Onun; “Oyle ise 6liim adami olurum.”
(s.119) so6zli, uzun siiredir i¢inde bulundugu Seniha merkezli yasantisini
sorgulamasina, gercek manay1 aramasina ve hatta 6liimiine dogru gidecek olan yolda

yiirlimesine sebep olacaktir.

Burada irdeledigimiz ask temasi baglaminda, bir bagkalasim i¢inde olan Hakk1
Celis’in, ‘beseri ask’tan ‘vatan aski’na yonelisini gormekteyiz. Bu durum ona,
Seniha’nin yoklugunda bilingsizce basvurdugu askerligin 6nemini sezdirdigi gibi,

geng kizin son sozleri de onu, milli bir iilkiiye dogru iten gii¢ olmustur. Milli Miicadele
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romanlarinda rastladiimiz bu temayiil igin, Dog¢. Dr. Gokhan Tung’un

degerlendirmesi su yondedir:

“Sevgili olarak kadinin, erkek roman kisisinin vatan askina gecisinde aract bir
konum iistlenmesi, Leyld ile Mecnun ve Ferhad ile Sirin gibi mesnevileri ve halk

hikayelerini hatirlatir.”®

Bilindigi gibi tasavvufta; mecazi ask, [ldhi Ask’a koprii olmaktadir.
Inceledigimiz romanda ise; 11ahi Ask yerine, vatan askina yonelis séz konusudur.

Buradaki koprii vazifesini ise, ‘somut ask’ diye nitelendirilebilen Seniha tistlenmistir.

Hakki Celis, savas meydaninda sehit oldugunda bile yanmayacak canini,
Seniha’nin her glin acitmasina ve déonemin tahammiil edilmez alafranga yasantisina
dayanamayip Anadolu’ya giderek kendini milletine adar. Hakki Celis’in, belli idealler
icin gittigi askerligin kudsiyetini anlamasi ve vatan ugruna yok olmanin ehemmiyetini

kavramasini, romanci, su ciimleyle ifade eder:

“Hakki Celis ancak, simdi, ka¢ zamandanberi halkin ‘ya gazi, yaz sehid!’ diye

bagirislarinin manasini anliyordu.” (s. 119)

Ask temasina, romandaki 6nemli hususlar etrafinda deginmeye ¢alistik. Simdi

ise, ana basligimizda da belirttigimiz bir diger tema olan evlilik konusuna deginecegiz.

Inceledigimiz eserde, evli olarak karsimiza ¢ikan sahislar, Sekine Hanim ile
Servet Bey, Belkis Hanim ve ismini bilmedigimiz mebustur. Fakat romanda, evlilik
temasina, bu kisilerin etrafinda degil, Seniha ile Faik Bey’in iliskisi ¢ercevesinde
deginilmistir. Bu nedenle, romandaki en mithim sahsiyetlerin evlilik meselesi

hakkindaki goriislerine yer vermeyi fayda gormekteyiz.

Ilk olarak, geleneklerini unutmus, eskiden devralman kiiltiirii yasantisina
sokmayan alafranga hayat tarzina sahip olan Faik Bey’in evlilik hakkindaki

goriisleriyle baslamakta fayda gormekteyiz. O, bir ask evliliginden ¢ok ‘cikar

3Gokhan Tung, Geleneksel Ask Anlatilarinin Milli Miicadele Konulu Romanlarda Islevi, Mehmet
Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 5, S. 9, ss. 39-45.
https://dergipark.org.tr/download/article-file/181813 ( tarih=20.05.2019)
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evliligi’ni benimsemistir. Sosyal statiisii yiiksek, parasal a¢idan ¢ok iyi olan kendinden
yasca biiyiik bir kadinla evlenmek isteyen gen¢ adam i¢in, romanda yer alan su sézler

aciklayici olacaktir:

“Faik Bey arkadaslarina kadindan bahsederken: ‘Otuzundan asagisini geg!’

derdi ve hayatta yegane emeli seckin ve zengin bir dulla evlenmekti.” (s. 35)

Faik Bey gibi Avrupai tarzda yasam siirme gayreti iginde olan Servet Bey’in,
evlilik konusundaki diistincelerinin, okuyucuyu sasirtmasi agisindan énemli oldugunu
belirtmeliyiz. Zira, ¢ocuklarini eglencelerinden, gezip tozmalarindan alikoymay1p son
derece serbest birakan Servet Bey, Seniha’nin Faik Bey ile flort etmesine ragmen
evliligi distinmedigini 6grendiginde, bu duruma beklenmedik sekilde cevap verir.

Bahsedilen olay1 yazar, su sekilde sunmustur:

2

“-Sevigiyorlar; evlenmek istemiyorlar. Sevisiyorlar; evlenmek istemiyorlar?...

(s. 77)

Anliyoruz ki Servet Bey’de, her ne kadar Bat1 6zentiligi 6n plana ¢iksa da,
evlilik konusunda muhafazakar bir tavir takinmaktadir. Bu durum ise onun, kendi

kiiltiirtinden hala birtakim izler tasidigin1 gosterir niteliktedir.

Eserdeki evlilik konusu ¢ercevesinde goriislerine deginmemiz gereken bir
diger sahis ise, Seniha’dir. Daha onceki boliimlerde degindigimiz gibi Seniha, gesit
gesit kiyafet satin alma, zevk ve sefa iginde Avrupa’da yasama arzulari olan
hayalperest bir genctir. Paraya ehemmiyet vermeyen geng kiz, bu hayallerini ona
yasatabilecek bir kisiyle evliligi diistinmekten de geri kalmaz. Romandaki su ifadeler,
Seniha’nin da Faik Bey gibi evliligi, ekonomik temeller tizerine kurdugunu kanitlar

niteliktedir:

“Seniha’nin iste, bu emellerine mani olan ve adina miizayaka denilen seyle,
bogup mahveden havaya tahammiilii yoktu. Bunun i¢indir ki, o da arasira Faik Bey

gibi, zengin bir izdivag hulyasina kapiliyor (...)” (s. 35)

Seniha, Faik Bey ile sevgili oldugu halde, evlilik diisinmemesine tepki

gosteren Naim Efendi’ye karsi sert Gisluplarla karsilik verir. Geng kizin, evlilikle
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alakali gortislerini iletmeye ortam hazirlamis olan konugmanin su pasajini,

inceledigimiz tema baglaminda 6nemli bulmaktayiz:

“(...) Fakat, ne c¢are ki istemiyoruz. Zira izdiva¢ hakkindaki fikirlerimiz
sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim i¢in izdivag bir kalb meselesi degildir. Ne de bir
uzvi zarurettir. Ben ve o, izdivaci bir i gibi telakki ediyoruz; paraya miiteallik bir

is...7(s. 85)

Bu ifadelerden de anlasiliyor ki; Seniha ve Faik Bey, evliligi kalpten bagimsiz,
ticari bir kazang i¢in yapilan yatinm olarak gormektedir. iki insanin hayatim
birlestirmesinin bazi ¢evrelerce ‘cinsel ihtiyag’ olarak karsilanmasi goriisiine de uzak

olan Seniha, evlenilecek adami sdyle tasavvur eder:

“(...) ettigimiz hatalar1 tamire c¢alisir, masraflarimizi  G6der, tipki

cocuklugumuzda bizimle beraber dolasan lalam gibi bir sey...” (s. 86)

Konagm maddi problemlerini dahi kendisine siklikla dert edinen Seniha,
arzularmin engellenmemesi i¢in ¢oziimiin, ‘sevilen adam’1 degil; ‘hayat yoldasi’ni

bulmak oldugunu savunur.

Mebusla evli olan Belkis Hanim’in, Paris’e gidecegi i¢in Seniha ile
vedalasmaya gelmesi, gen¢ kizin kafasindaki, evlilikle alakali tiim diisiinceleri
saglamlastirir. Evliligi; tinsel duygulardan uzak, hayattaki gayelerine agilan bir
pencere olarak goren Seniha, zengin esi sayesinde Paris’e giden Belkis Hanim i¢in su

¢ikarimi yapmustir:
“Zengin kocasi var, zengin kocas1 var. Asil mesele bunda.” (s. 91)

Izdivag konusunda hemen ayn1 minvalde goriislere sahip olan Servet Bey, Faik
Bey ve Seniha’nin evlilikle ilgili diisiincelerine yer verdikten sonra, karsithigin diger
ucundaki isme, Naim Efendi’ye yoniimiizii ¢evirmek yerinde olacaktir. Romandaki
‘eski’nin temsilcisi Naim Efendi’nin, toplumsal geleneklere bagliligina ragmen, son
yillarda degisen Aadetlere asina oldugunu gérmekteyiz. Yazar; konakta Tiirkge

konusulmamasina, gec¢ saatte diizenlenen alafranga eglencelere, kizl1 erkekli partilere
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ve Seniha’nin rahat kiyafetlerine bile aligmis olan Naim Efendi’nin goriislerini su

cumlelerle ifade eder:

“Hususiyle biitlin o sevisip tanigmalardan sonraki nikah, ona, gayri tabil ve
fuzuli bir merasim gibi geliyordu. Siiphesiz her seyi bu nikdhtan evvel, kimsenin
haberi yokken, kendiliginden olup bitiveriyor ve bu hal, izdivagtaki mesruiyeti,
ahlakiyeti ta esasindan mahvediyordu. Oglan ve kiz, zevg ve zevce olmazdan evvel

ana ve babadan gizli asik ve masuka, yani zani ve zaniye oluyorlardi.” (s. 32)

Yazarm, roman karakteriyle ilgili olarak kaleme aldigi bu ifadelerden de
anlasiliyor ki; Naim Efendi, flort sonrast gergeklestirilen evliligi, toplumsal ve ahlaki
normlara aykirt bulmaktadir. Uygun olanin, ‘goriicii usulii’yle gerceklestirilen evlilik
oldugunu savunan Naim Efendi’ye gore; giinahin bulagsmadigi bir aile, ancak bu suretle

kurulmus olacaktir.

Uzerinde durdugumuz “ask-evlilik-aile” temasmin ortak bir sonucu i¢in sunu
sOyleyebiliriz: Bu kavramlar1 kokten etkileyen ahlaki degerlerdeki bozulma, yillardir
ayni konak ¢atis1 altinda yasayan bir aileyi kiskaci altina alarak dagitmistir. Yazarin,
diger temalardan da yararlanarak kurmus oldugu ask-evlilik-aile yapisi, 6zellikle

Tanzimat’tan sonra degisen toplumsal diizeni gozler oniine sermistir.
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2.3.2. Arkadashk ve Dostluk Iliskileri

Bilindigi gibi eser, ana sorunsal olan ‘Batililagmanin yanlis algilanmasir’
sonucu, degerlerine yabancilasan ¢evreyi ele almaktadir. Bahsedilen bu cevre,

calismamizin ‘arkadaslik-dostluk iliskileri,” temasina kaynak teskil edecektir.

Eserde goze carpan arkadaslik iliskileri, tamamiyla eglenceye yoneliktir.
Cemil’in arkadaslarindan Macit Bey, Nazif Bey ve Faik Bey, kadin ve eglence
diiskiinii zlippe tiplerdir. Seniha’nin arkadaslar1 Belkis Hanim, Nuriye Hanim ve
Neyyire Hanim ise, Seniha’dan hi¢ de farkli olmayan alayct ve hafifmesrep
kadinlardir. Romanda yalnizca, parti ve yemek organizasyonlarinda rastladigimiz bu
yardimer karakterler vasitasiyla, temel sorun olan ‘alafrangalik’ konusunun da

pekistirilmek istendigini diisiinmekteyiz.

Romanda, duygularin agir bastig1 bir arkadaslik iliskisine rastlayamiyoruz.
Yalnizca hos vakit gecirmek i¢in bir araya gelen grubun icinde akraba sifatiyla, Hakki
Celis de yer alir. Geng adam, Seniha’ya yakin olabilmek igin, kendisine ait
hissetmedigi tiirlii tiirlii sahte, yapmacik eglencelere katilir. Ayrica, Seniha ile
arasindaki miinasebet, Faik Bey ve Hakki Celis’i bir dostluktan ziyade diismanliga
sevk eder.

Konagn tigiincli gocugu gibi goriilen, gelen misafirleri, ev sahipleriyle birlikte
agirlayacak yakinlikta olan Faik Bey, romanda her ne kadar Cemil’in sik1 dostu olarak
tanitilsa da onlar, yalnizca birer eglence ortagidir. Roman boyunca birbirlerine karsi
herhangi bir babacan tavir, fedakarlik ve feragate rastlamadigimiz Faik Bey ile Cemil

icin “samimi dost” yakistirmasi fazla olacaktir.

Romanda, dostluk temas: dahilinde deginilmesi gereken isimler arasinda,
Hakk1 Celis ve Naim Efendi de yer almaktadir. Bu dostluk, romanda, ezber bozan bir
tavirla ele alinarak iligkilerin, kisilerin yaslariyla ilintili olmasina kars1 bir durus

sergilenmis ve su ifadelere yer verilmistir:

“Diinyada es yiizler oldugu gibi es ruhlar da vardir. Bunlar diger ruhlarin
kalabalig1 arasinda miitemadiyen birbirini ararlar, yastan miinezzeh olduklar1 igin

yillarin agtigi mesafe bulusmalarina mani degildir.” (s. 107)
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Bilindigi gibi Hakki Celis, Naim Efendi’nin kardesinin torunudur. Yirmi
yagindaki bu geng ile Naim Efendi arasinda neredeyse birkag¢ kusak vardir. Ne var ki
Celis, yasitlarina gore agirbaslh ve 6l¢iilii olusuyla bu jenerasyon farkini biiyiik oranda
azaltir. Naim Efendi ile Hakki Celis’1 birbirine yaklastiran asil sebep ise, Seniha’dir.
Bu dostluk bagmin bir tarafinda, geng kiza, karsiliksiz agkla bagli olan Celis varken;
diger tarafinda, Avrupa’daki torunun yasantisindan endise duyan Naim Efendi yer alir.

Nitekim ikilinin bu ortak derdi, onlar1, farkinda olmadan bir araya getirmistir.

Arkadaslik ve dostluk temasi1 kapsaminda karsimiza ¢ikan bir diger isim ise,
Nedim Bey’dir. Cihangir’den ayrilmalari sonrasinda yasantilarma Sisli’deki
apartmanda devam eden Servet Bey ve ailesi burada, Naim Efendi konaginin
kaidelerinden tiimiiyle uzaklasir. “Evden ¢ikmayan yeni dost” diye bahsi gecen Nedim

Bey ile Seniha arasindaki dedikodular ise goktan yayilmaya baslamustir.
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2.4. Zaman

Calismamizin daha Onceki boliimlerinde eserin, tarihsel bir zemin {izerine
oturtuldugunu sdylemistik. Dolayisiyla, olaylarin hangi donemleri kapsadigini bilmek,

bizim i¢in yararli olacaktir.

Prof. Dr. Serif Aktas’in tespitleri ¢ercevesinde; “Anlatma esasina bagli edebi
metinler, lic ayr1 zaman boyutuyla karsimiza ¢ikarlar: ‘Maceranin kendi zamant’
(anlatilan olaylarin yasandig1 zaman ve siire), ‘anlatma zamani’ (yasanilan olaylarin
ne zaman algilanip ifade edildigi zaman) ‘yaziya gecirme zamani’ (yazarin eserini
yazdi1 tarih ve siire), ve ‘okuma zaman1”.* Kiralik Konak’ta olaylarm yasandig: siire,
1910 ile 1914 yillarin1 kapsamaktadir. Romanin yaziya aktarim ise, yaklasik alt1 sene

sonra, yani 1920’de gerceklesmistir.

Romanin ilk ciimlelerinde yer alan, “Zamanlar artik eski zamanlar degil, iki
sene i¢inde pek ¢ok adetler degisti” (s. 5) soziinden de anlasilacag: lizere yazar, II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yilindan iki yil sonrasini, yani 1910 yilini, romanin
baslangic tarihi olarak sunmaktadir. Ayrica yazar, romanin arka planinda, 1912 yilinda
yasanan Balkan Bozgunu'na ve 1914’te baglayan Canakkale Savasi’na yer yer
deginmistir. Ac¢ikc¢a belirtilen bir tarih olmamasinin yaninda romandaki olaylar, II.
Mesrutiyet Donemi ile Canakkale Savasi’nin yasandigi 1910-1914 yillarin1 kapsayan
dort senede gerceklestigi diistiniilmektedir.

“Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yaymlar, Istanbul, 1984, ss. 113.
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2.5. Mekan

Karakterlerin okuyucuya tanitilmasinda, neredeyse anlatici gorevi goren
mekanlar, romanin en dnemli 6gelerinden biri sayilmaktadir. Inceledigimiz eserde yer
alan mekanlarm biiyiik kismmi, ‘Istanbul’ teskil etmektedir. Burasi, karakterler
tarafindan merkeze alinan ve nereye gidilirse gidilsin doniilen yerdir. Bu genellemenin
disinda kalan tek yer, Hakki Celis’in savasmak icin gittigi Canakkale’dir. Geng
¢ocugun yalnizca gidisine sahit olunan Canakkale’de okuyucu herhangi bir olaya
bizzat sahit olmamig; romanin son bdliimiinde, ‘Hakki Celis’in sehit oldugu yer’
seklinde gecmistir. Benzer durum, Seniha’nin gittigi Avrupa sehirlerinde
gozlemlenmektedir. Yalnizca isimleri gegen bu yerler, Seniha’nin telgraf c¢ektigi ve

ovdiigii mekanlar olarak gegmektedir.

Romanin 6nemli unsurlarindan biri kabul edilen mekanlar1 degerlendirmenin,
eserin ve karakterlerinin kimligini ¢dziimlemeye yardimci olacagi kanisindayiz.

Fazlasiyla ¢esitli olan mekanlari, “dis” ve “i¢” gibi bir ayrimla incelemekte fayda

gormekteyiz.
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2.5.1. Di1s Mekéan

Romanda, Seniha’nin bir siireligine Trieste, Viyana ve Paris’e; Hakki Celis’in

ise asker olarak Canakkale’ye gitmesinin disinda dis mekan, Istanbul ve ¢evresidir.
a)Beyoglu’na Agilan Kapi: Cihangir

Naim Efendi’nin konaginin bulundugu Cihangir, Servet Bey’in ¢ocuklarinin
Ozellikle gece eglencelerine c¢ok diiskiin olan Cemil’in Beyoglu'na kolaylikla
gidebilecegi bir giizergahta olmasi yoniiyle, romandaki iigiincii kusak tarafindan

begenilen bir semttir.
b) Cemberlitag

Romanda, Naim Efendi’nin satilik arsasiin ve ablas1 Selma Hanimefendi’nin

konaginin bulundugu semt olarak gegmektedir.
c) Beyoglu

Istanbul’un en canli semti sayilabilecek Beyoglu, Cihangir’de bulunan konaga
yakinligr bakimindan romandaki {iglincii nesil karakterlerin ugrak mekani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin bir¢ok noktasinda, Beyoglu’nun kozmopolit yapisina
da vurgu yapildigini goérmekteyiz. Seniha’nin ¢ay giinlerine davetli olanlarin

siralandig ifadeler ile bunu 6rnekleyebiliriz:

“...miirebbiyesi madam Kronski vasitasile tanidig1 birka¢c Beyoglu madam ve
matmazelleri; digerleri kendi ¢ocukluk arkadaslarindan geng kizlar ve aile dostu
kadinlardi.” (s. 14)

Ayrica, romanda Beyoglu, her seyden ¢ok cabuk sikilan ve karakteri gibi
zevkleri de stiratle degiskenlik gdsteren Seniha’nin, kiyafetlerini satin aldig1 yer olarak

da karsimiza sdyle ¢ikmaktadir:

“Her Beyogluna iniste alinip bir kenara atilmis mendil, eldiven, ¢orap gibi esya

ise yiginlar teskil etmektedir.” (s. 22)
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¢) Dogru Yol

Bugiinkii adiyla IstiklAl Caddesi olan Dogru Yol, romanda Cemil’in,
Seniha’nin ve arkadaslarinin gezintiye ¢iktig1 yer olarak gegmektedir. Salah Birsel’in
tanimlamasia gore; Dogru Yol, Istiklal Caddesi’ndeki Asmalimescit ve Kumbaraci

Sokagi’nin birlestigi yoldur ve buraya “Dortyol” da denilmistir.
d) Tokatliyan

O dénemde, Istiklal Caddesi iizerinde bulunan bir otelin adidir. Bir¢ok sairin
zaman ge¢irdigi bu otelin Kafe boliimii, Yakup Kadri’nin de giinliik yasaminda ugrak
yeri olmus, ve bu mekana, romanlarinda da yer vermeyi ihmal etmemistir. Tokatliyan,
romanin li¢ yerinde, Faik Bey ve diger alafrangalarin gittigi mekan olarak

gecmektedir.
e) Lebon

Romanda ismine ¢ok az rastladigimiz bu mekan, giiniimiizde de Beyoglu
Istiklal Caddesi’nde varligm siirdiirmekte olan bir pastanedir. Adini, kurucusunun
isminden alan Lebon, romanda, Hakk1 Celis’in Faik Bey’i aradig1 yerlerden biri olarak

gecmektedir.
f) Biiylikada

Romanin besinci boliimiinde, Seniha, halast Necibe Hanim’in kdéskiiniin
bulundugu Biiyiikada’ya gider. Kanaatimizce; yazarin mekani, konaktan Biiylikada’ya
tasima amacinin temelinde sahislar arasinda gergeklesecek olaylari, hizlandirmak
yatmaktadir. Bilhassa romanda Biiyiikada, gelip gegici “izdivag”larin yasandig yer
olarak yansitilmistir. Dr. Ibrahim Tiizer’in bu mekanla ilgili degerlendirmesi su

yondedir:
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“Bu ‘kosk’ aslhinda, ‘konak’la temsil edilen sakin ve huzurlu hayatin tam
karsisinda; iliskilerin ¢ok karisik ve yiizeysel olarak yasandigr ‘kaotik’ bir mekani

simgeler.””

Biiytlikada, konaktan sonra Seniha hakkinda bize en ¢ok bilgiyi veren mekan
sayilabilir. Romanin nirengi noktasini olusturan olaylar burada meydana gelir ve daha

sonra konakta devam eder.

Seniha, Biiylikada’da kaldig: siire boyunca Faik Bey ile olan iliskisini ilerletir.
Ayrica romanda Viranbag, Yorgolu ve Hiritos mekanlar1 da Biiyiikada’ya bagh
bolgeler olup Seniha ve Faik Bey’in bag basa gezintiye ¢iktig1 yerlerdir.

g) Pangalti

Romanda adi1 gegen bir diger mekan ise; Pangalti’dir. Hakk: Celis’in askere
gitmeden Onceki veda ziyaretleri sonrasinda Faik Bey ile bulustuklar1 mekan olarak

gectigi gibi romanin birkag¢ yerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

> [brahim Tiizer, Kimliklerin Catistigt Mekén: “Kiralik Konak” ve Evini/Evrenini Arayan Nesiller,
Bilig, Bahar, 2007, S. 4, s. 232.

31



2.5.2. i¢ Mekan
a) Bos Kalan Yali: Kanlica

Kanlica, romanda Naim Efendi ve ailesinin uzun yillar boyunca yaz mevsimini
gecirdikleri yalinin bulundugu yer olarak tanmitilmaktadir. Eserin ilk ciimlesindeki,
“Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya taginmadilar.” (s. 1) ifadesinden anliyoruz ki yals,
ilk defa olarak o yaz bos kalmistir. Bu durum, degisen bircok geleneksel degerin
beraberinde, yazlarin yalida, kislarin ise konakta gecirilmesi adetini de sekteye

ugratmistir.
b) Alaturka Konaktan Alafranga Apartmana: Sisli

Sekine Hanim ile evlendiklerinden beri i¢ giiveyisi olan Servet Bey, ailesiyle
birlikte Naim Efendi’nin konaginda yasamaktadir. Uzun siiren bu konak hayati, Servet
Bey’in liiks ve Avrupai yasanti tarzina olan meraki yliziinden, Naim Efendi’nin
yanindan ayrilip Sisli’deki bir apartmana taginmalariyla sona erer. Servet Bey’in eski

huzursuzluklarini sona erdiren bu gelisme i¢in romanda, su ifadeler kullanilir:

“Dogdugu giindenberi aradig1 havayi nihayet istanbulun bu mahallesinde ve bu

yeni evlerde bulabilmisti.” (s. 110)

Ne zaman bos bir zamani olsa Sisli’deki apartmanlar1 dolasan Servet Bey,

hayranlik duydugu bu evlerin béliimlerini yar1 Fransizca Tiirkce olarak soyle anlatir:

“Buras1 Salle a manger®, burasi fiimuvar’; burasi salon, buras: kiitiiphane,

buras1 budvar®; buras1 yatak odasi; ikinci bir yatak odas1” (s. 111)

Servet Bey, her giin biraz daha tiksinerek baktigi eski, gosterissiz ve kendi
zevkinden uzak bir sekilde désenmis buldugu bu konaktan tasinmak icin, Sekine

Hanim’1 soyle ikna etmeye ¢aligir:

® Salle a manger: Fransizca bir kelime olup yemek odasi anlamina gelmektedir.
" Fiimuvar(Fiimuar): Sigara salonu
8 Budvar: Kiiciik siislii oda
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“Sigli’de, o milkemmel ve yeni apartimanlar dururken burada bir gdcebe

halinde yagamanin manasini anliyamiyorum.” (s. 110)
c¢) Uyusmazliklarin Adresi: Kiralik Konak

Cihangir’de bulunan ve esere de ismini vermis olan konak; Naim Efendi, kiz1
Sekine Hanim ve ailesinin birlikte kiglar1 gecirdikleri mekandir. Ahlaki ve kiiltiirel
dejenerasyonun yasandigr bu konak, romandaki kirilma noktalariin ve ii¢ neslin
arasinda cereyan eden kusak ¢atismasinin yasandigi yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Anlatic1 romanda, redingot devrindeki usul ve adap bilmeyen gosteris meraklisi
kisilerden s6z ederek onlarin, konak kiiltiirii degisimi lizerindeki etkilerini soyle

vurgulamstir:

“Cogu Ikinci Abdiilhamit Han devri ricalinden olan bu adamlarin her biri bir
hiyle ile efendilerinin arabasina binmis seyisleri andirtyorlardi. Bunlarin elinde konak

hayati birdenbire kosk hayatina intikal ediverdi.” (s. 6)
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2.6. Yanhs Batihlasma-Alafrangahk

Cikis noktalarimizdan biri olan alafrangalik konusu, hem romanin, hem de bu
eser baglaminda hazirlanan g¢alismamizin iskeletini meydana c¢ikaran bir Oneme

sahiptir. Bu nedenle, {izerinde durmakta fayda gérmekteyiz.

‘Alafranga’, italyancadan dilimize yerlesmis bir kelimedir. igerisinde yer alan
‘franga’ dan da anlasilacagi gibi sozciik, Tiirk Dil Kurumunca “Frenklerin tore, adet
ve hayatina uygun, Frenklerle ilgili, Avrupa kiiltiiriine uygun” olarak agiklanmistir. Bu
aciklama, ‘alafranga’ s6zciigiiniin yalnizca kelime manasi olup, inceledigimiz eserdeki

yansimasi, ‘yanlis Batililagma’dir.

Tanzimat devriyle birlikte kendini gosteren Batililasma olgusu, beraberinde
giiliingliikleri de getirmis ve bunlar, o donem romanlarinda siklikla tekrarlanmistir.
Yanlis Batililasma sonucu yabancilasan tipler hakkinda, Prof. Dr. Serif Mardin’in

goriigleri sdyle olmustur:

“Denebilir ki bu tipler, biitiin 19.yiizy1l boyunca ve 20. yiizyil edebiyatimizda
beliren yegane somut karakterlerdir. Bu karakterler tekrar tekrar gerek komik gerek
trajik olarak kiiltiirlerine ihanet eden ve kacginilmasi gereken tipler olarak ortaya

ctkiyorlar.

Romandaki yanlis Batililasma konusunu ele almadan O6nce, Osmanlh

Devleti’ndeki yenilesme hareketlerini 6zetlemekte fayda gérmekteyiz.

Bilindigi gibi, Osmanli Devleti’nin 17. yiizyilin sonlarinda kaybettigi
savaslarla eski giicii sarsilmigtir. Bat1’daki Ronesans ve Fransiz Ihtilali gibi yenilesme
hareketleriyle yasanan ilerleme, Osmanli Devleti biinyesindeki gayrimiislim halkin
takip ettigi durumdu. Osmanli Devleti’ndeki ilk Batililasma hareketleri kapsamindaki
gelismeler arasinda, Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin -Lale Devri’nin
baslamasina da sebep olacak olan- Bati’daki gelismeleri takip etmesi i¢in Paris’e

gonderilmesi yer alir.

9 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, lletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, ss. 41.
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[1l. Selim doneminde Avrupa’da daimi elgiliklerin kurulmasiyla, buraya
gonderilen sefirler, Bati’nin dilini 6grenecekler, idari ve askeri alandaki geligmeleri
bildireceklerdir. Daimi elgiliklerin agilmasiyla ilgili, Ahmet Hamdi Tanpinar’in

degerlendirmesi s0yle olmustur:

“Avrupa ile dogrudan dogruya temasimiz demek olan bu tesebbiis, ayni

zamanda garbr gormiis adamlar: yetistirmenin, o devir icin en iyi ¢aresi idi.”*°

I. Abdiilmecid doneminde ilan edilen Tanzimat Fermani ise, Batililasma
hareketinin izlencesi olmus ve yenilesme hareketlerinin seyrini hizlandirmistir.
18.ylizyilda baslayip 19.yiizyilda ve sonrasinda hizla devam eden Osmanli Devleti’nin
Batililagsma sancilari, sadece idari ve askeri sahalarla sinirli kalmamis; ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltiirel alanda da kendini belli etmistir. Geleneksel olandan ayrilmayip, ayni
diizeni devam ettiren kesimin yaninda, Bati’nin izlerini gérmek bu dénemde ikiligi
ortaya ¢ikarmistir. Toplumu kucaklayan yeni kaidelerin yansimasini1 da Tanpinar su

sOzleriyle aciklar:

“1839 dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittik¢e kuvvetini attiran
bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliigiinii kirmasidir. Bugiin bile halk
dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan ‘alafranga’ ve ‘alaturka’ (...)

tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat i en biiyiik fatalitesidir.”**

Goriildigi gibi Tanpinar, toplumdaki ikiligi, Tanzimat devrinin kaderi olarak
degerlendirmektedir. Buna mukabil, inceledigimiz eserde yer goge sigdirllamayan
ayni devir i¢in herhangi bir ikilikten soz edilmedigi gibi, bu donemde ortaya ¢ikan

“Istanbulinli Istanbul Efendisi” de su ifadelerle yiiceltilmektedir:

“Osmanlilar hi¢bir zaman bu Istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar
olamadilar. Tanzimat: Hayriyenin en biiyiik eseri Istanbulinli Istanbul Efendisidir. Bu

kiyafet, diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikard: ve Tiirkler bu kiyafet i¢inde ilk defa olarak

10 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul,
2012, ss. 69-70.
Y Tanpinar, a.g.e., ss. 144.
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vahsi Asya ile hagin Avrupanin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriindii.” (s.
6)

Cevdet Pasa, Istanbul’un alafrangalagmasindaki bir sebebin de, zengin Misir
hanedanmin Istanbul’a gelip, burada liiks ve satafat iginde yasamalar1 olarak
gordliglinli, Tezdkir kitabinda belirtmektedir. Onun, avam ve hatta havasin bile

Muisirhilar taklit ettigini vurguladigi su sozleri aciklayici olacaktir:

“Bir aralik Mehmet Ali Pasa hdnedanindan pek ¢ok pasalar ve beyler ve
hanimlar Misir’dan savusup Istanbul’a dokiildiiler ... Hele Miswrli hanmimlar alafranga
melbusat!? ve sdir tecemmiilita® ragbet edip Istanbul hamimlar: ve al’el-husus

saraylhilar dahi anlara taklid eder oldular...”**

Cevdet Pasa’nin bu degerlendirmelerine paralel olarak yazar, Misirlilarin
Istanbul’a yerlesmelerinin, hayat standartlar ve toplum kiiltiirii iizerindeki etkisini, su

ifadelerle sunmaktadir:

“Zamanlar artik eski zamanlar degil, iki sene i¢inde pek ¢ok adetler degisti.
Kisin konaklarda, yazin yalilarda oturan aileler gittikge azalmaktadir. Hususile
Misirlilarin tehaclimiinden sonra Bogazicinde yalisi, koskii olup da kiraya vermekten

sakinanlara ya ¢ok zengin, ya ¢ok hesapsiz nazarile bakiliyor.” (s. 1)

Osmanl1 Devleti’nde Batililagsma hareketlerinin ilk tohumlari, Bati’nin gelisme
katettigi alanlarda atilacakken, Tanzimat devrinden sonra kiiltiiriinii tiimden
degistirmek suretiyle yozlasan =ziippe tipler ortaya ¢ikmustir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, bu toplumsal sorunun izdiisiimiinii, Kiralik Konak romaniyla gozler
Oniine serer. S6z konusu evrik Batililagsma, alafranga ve tradisyonel tipler arasindaki
ikilige de sebep olmustur. Dog¢. Dr. Soner Akpinar, alafrangaligin, donemin timsali

olan konak icerisinde diialiteye sebep olusunu, su ciimlelerle ifade etmistir:

12 Melbusat: Elbiseler
13 Tecemmiilat: Egyalar
18 Cevdet Pasa, Tezdakir, (Yay. Cavid Baysun), Cilt:1, TTK Basimevi, Ankara, 1953, ss. 20.
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“Sosyal hayattaki iki kutba ayrilma durumu, Naim Efendi konaginda, Naim
Efendi’nin gelenegi; Servet Bey, Seniha ve Cemil’in alafrangaligi temsil etmesi

seklinde bireylere indirgenmistir.”*®

Daha onceki boliimlerde de belirttigimiz gibi; kizi, damadi ve torunlariyla
konakta yasayan Naim Efendi, eski donemlerde kalabalik yapilan alaturka sohbetlerin
ve eglencelerin yerini sosyetik cay partilerinin aldigi bu konaga ve igindekilere

yabancilagsmistir.

Romandaki alafranga hayat diiskiinii Servet Bey, incelemekte oldugumuz
temay1 apacik hissettiren isim sayilabilir. Naim Efendi’nin otoriter esi Nefise
Hanimefendi’nin oliimiiyle meydant bos bulan Servet Bey, degisime, konaktaki

esyalar1t Avrupa modasina en uygun sekle ¢evirmekle baslar.

“Evi kendi heveslerine gore esasindan degistirmege kalkti; ne kadar eski esya
varsa hepsini tavan aralarina ve mahzenlere attirdi, her oday1r Avrupadan gelmis

mobilya kataloglarina gore ayr1 bir tislipta, ayr1 bir renkte Pisaltiye dosetti.” (s. 9)

Alafrangalik temas1 kapsaminda iizerinde duracagimiz bir konu da,
‘miirebbiyelik’ tir. Yalnizca gostermelik bir anlayisla Bati’ya ragbet eden Servet Bey,
esyalarla kalmayip hizmetgileri de tamamiyla degistirmis ve konakta kiigiik bir Avrupa
peyda etmistir. Batili gibi olmayi bir zaruret goren Servet Bey, ayn1 zamanda, konaga

miirebbiyeyi sokan kisidir.

Daha Onceleri “dadi” veya “daye” olarak bilinen miirebbiyelik, Tanzimat
devrinden sonra, Osmanli Devleti’nin toplumsal yapisinda sekil degistir ve bir nevi
alafranga terbiyeciligine doniisiir. Varlikli ailelerin, ¢ocuklarini okullara géndermek
istemeyip konaklarina aldigi Avrupali miirebbiyeler, Bati1 kiiltiiriinii asilamak i¢in

adeta bigilmis kaftan olmustur. O donem romanlarinda siklikla ele alinan

15 Soner Akpnar, Yakup Kadri Karaosmanoglu nun Romanlarinda Alafrangalik Temasi, Uluslararas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:1, S.4, ss. 62-76.
http://www.sosyalarastirmalar.com/ciltl/sayi4/sayi4pdf/akpinar_soner.pdf tarih=16/05/2019
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miirebbiyelik, Kiralik Konak’ ta da islenmis olup, romanda bu gorevi, Lehistanl

Madam Kronski iistlenmistir.

Eserde, Miisliimanlik ve Tiirkliikten igrenen biri olarak tanitilan Servet Bey’in
Bati’ya hayranligi, onun kaginilmaz sonudur. Bu iki niteligi hor gérmesi, Servet
Bey’in kendisini yasadig yere ait hissetmemesini beraberinde getirmistir. Tipk1 kizi
Seniha gibi Servet Bey de yalnizca bedenen konakta bulunmakta; Avrupa’yi

cagristirmayan her yapi, Bati’y1 hatirlatmayan her diisiince ona “kéhne” gelmektedir.

Servet Bey’in yeni olana temayiilii; eskiyi silip atmak, gelenege kars1 koymak
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, kiltiirel kopusun sonucu olarak mekansal
uzaklagmayi, romanin birkag¢ yerinde neden-sonug iliskisi i¢inde vermistir. Seniha’nin
hayallerini stisleyen Avrupa’ya gidisi, Servet Bey’in eski buldugu konaktan tasinip,
Sigli’de bir apartmana yerlesmesi ve daima hazir olan bavulu da yine bir kacis

¢ikariminin saglamasini teskil etmektedir:

“Daima muhayyel bir Avrupa seyahati i¢in hazirlanmis bir bavulu vardi, bu

bavulun yani basinda bir de sapka kutusu dururdu.” (s. 9-10)

Yazarin bu ifadeleri, Servet Bey’in, karsi koyamadigi coskun hevesleri
yiiziinden pek ¢ok meziyeti ziippelige degismis oldugunu bizlere géstermektedir. Oyle
ki yazar, Servet Bey kadar alafrangaliga bu denli can atan baska birinin olmadigini da

belirtecek kadar kesin bir teshis koymustur:

“Tirkler i¢inde kimse bu Servet Bey kadar atesle, clsisle alafrangaliga miiptela

olmamistir.” (s. 10)

Seniha ve Cemil, Servet Bey’in ¢agdas birer kopyasidir. Servet Bey’in oglu
Cemil, romanin gectigi ilk yil, Kanlica’ya tagimmayip Cihangir’deki konakta yazi
gegirecekleri i¢in mutlu olur. Ciinkii, Kanlica’daki durgun hayat, onun eglencesine ket
vurmaktadir. Cihangir’in barlari, gazinolar1 ve lokantalarindaki alafranga eglencelere
diiskiin olan Cemil ig¢in Kanlica’ya doniisiin her gece angarya haline gelmesi, romanda

sOyle belirtilir:
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“Tam Beyoglu hayatinin uyandig1 bir saatte, Karakdy kopriisiinden kosarak
vapura yetismek, vapuru kagirinca veya kacirmak isteyince eve karsi vaziyetini
diizeltmek, gece kacamaklarina makul bir sebep gostermek i¢in maddi ve manevi bir

¢ok zahmetlere girmek onu son derece rahatsiz eden islerdendi.” (s. 10)

Naim Efendi, Cemil’in geg saatlere kadar devam eden Beyoglu eglencelerine,
eve alkollii sekilde gelip bagirip g¢agirmalarina alismis olsa da onun, torunu
konusundaki endiseleri son bulmaz. Cocuklarina hi¢bir konuda karismayan Servet

Bey’den dahi Naim Efendi’ye destek gelir:

“Ben demiyorum Ki, istanbul halki gibi aksam gurup ile beraber evine sokulsun
ve yemegini yer yemez uyusun. Hayir, hayir... Hi¢ degilse gece yarisi, ve kabil
olmadig: takdirde sabaha karsi mutlaka evinde bulunmali ve mutlaka yatagina girmis

olmalidir.” (s. 11)

Eserde olay orgiisiine yon veren en dnemli isim Seniha, romanda “Frenklerin
‘asir sonu’ diye tavsif ettikleri bir gen¢ kiz” olarak anilmaktadir. Bu nedenle Seniha,
alafrangalik temasi baglaminda iizerinde g¢ok¢a duracagimiz bir isim olacaktir.

Seniha’nin edebi yonelimlerine, romandaki su ifadelerle tanik oluyoruz:

“En ziyade zevk aldig1 kitaplar Gyp’in romanlari, yeni tiyatro piyesleri ve
Paris’in mizahi gazeteleriydi. Gyp, ona bir ikinci ana, bir ikinci miirebbiye olmustu.
Bu muharririn romanindaki serbest tavirli, yar1 oglan, yar1 kadin gen¢ kizlar,

izerlerinde ruhunu bictigi modellerdir.” (s. 11)

Doénemin Fransiz kadin yazarlarindan Gyp’in romanlarini elinden diisiirmeyen,
yalniz okumakla kalmay1p, oradaki karakterlerle 6zdeslesen, onlarin yasantisini kendi
hayatina uyarlayan Seniha, konak i¢inde sikigip kalmistir. Bu sikigiklik ise onu, ugsuz

bucaksiz olan muhayyel diinyasina sevk etmistir.

Tanzimat devrinden sonra goriilen giindelik yasamdaki degisiklik, IL
Mesrutiyet’in ilaniyla etkisini attirmistir. Kadin, tek basimna sokaga ¢ikamazken
Batililasmanin etkisiyle, erkeklerin de bulundugu Avrupai toplantilar, ¢ay partileri ve
eglenceler diizenler olmustur. Bu kadinlardan birisi de, Seniha’dir. Havai geng kiz,

konaga kiz ve erkek arkadaslarini davet ederek, sohbet edip piyano ¢almak, poker
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partisi yapmak gibi eglencelere dalar. Yazar, Seniha’nin biiyiik bir intizamla kendini

yozlastirdigini su sozleriyle okuyucusuna hissettirir:

“Pazartesi giinleri Senihanin ¢ay giinleridir. Avrupanin biitiin kadinlar1 gibi o
giinleri, giyinir, kusanir ve tam saat beste konagin biiyiik salonunda kendisinde nadir

goriilen bir Hanimefendi vakarile ziyaretcilerini beklerdi.” (s. 14)

Eserde, baslica “asri tip” sayilan Seniha’nin, alafrangalik namina yaptiklarini,
roman boyunca Hakki Celis de Naim Efendi de kabullenememektedir. Hakki Celis’in,
genellikle alafranga eglenceler sirasinda Seniha tarafindan hakir goriildiigii, romanin
birka¢ kisminda sezdirilmistir. Bunca zillete, ‘Seniha ask1’ i¢in katlanan gen¢ adamin,

cay partisinde yasadigi bir olay1 yazar, sdyle aktarmistir:

“Seniha gittikge artan bir asabiyetle siir okuyanlara dogru gitti ve afacan,
stmarik bir ¢cocuk tavriyle Hakki Celisin uzun, perisan saglarindan yakalayip yukari

dogru ¢ekti.” (s. 19)

Hakki Celis’in, her firsatta hor goriiliip kiiglimsenmesini, ‘yeninin eskiye olan
galibiyeti’ olarak da yorumlayabiliriz. Nitekim roman, ananevi kimlikleriyle tanitilan

Hakki1 Celis ve Naim Efendi’nin 6liimiiyle son bulacaktir.

Faik Bey, romanda alafranga tipler arasinda, digerlerinden farkli olarak
Avrupa’da bulunmus ve oranin kiiltiirlinii 6ziimsemis birisidir. Bu yoniiyle Faik Bey
i¢in bir evrik Batililasmadan bahsedilemez. Ciinkii 0 artik, bir Avrupali kadar Dogu

kiiltiiriine yabancidir.

“Bir mecliste hikdyeler anlatmayi, kadinlara {istii kapali iymali lakirdilar
sOylemeyi, oturup kalkmayi, piyano ¢almayi dansetmeyi, hiilasa garpli salon adaminin

biitiin gosterislerini kendine tamamile mal etmis, mevcudiyetine sindirmisti.” (s. 15)

Bu tereddi, Faik Bey’in kendi kiiltiiriinii silip atmasiyla miimkiin olmustur.
Davranislari, bir Avrupaliy1 aratmayacak dl¢iidedir. Mesela, Faik Bey, cay partisinde

piyano ¢aldiktan sonra bir Avrupali gibi reverans yapar. Ve sunu soyler:

“Hanimlar, efendiler, au revoir!” (s. 20)
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Fransizca’da, giile giile anlamina gelen ‘au revoir’, Faik Bey’in alafranga

kimligini ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir.

Bilindigi gibi, anlatim yilindan bes sene evvelki Nefise Hanimefendi’nin
Oliimiinden sonra, konak i¢indeki idare bozulmus; Servet Bey, Avrupali hizmetli ve
miirebbiyeleri konaga yerlestirmistir. Okuyucuya, on sekiz yasindayken tanitilan
Seniha’nin, anneannesinin 6liimiiyle birlikte konaga giren Avrupali miirebbiyesi, geng
kizda birgok alafranga alametine sebep olur. Yazar, Seniha’daki degisimin asil

miisebbibinin Madam Kronski oldugunu su ctimleleriyle dile getirir:

“Ta on dort yasindanberi kalbinde bilmedigi yerlerin, gérmedigi seylerin,
tanimadig1r kimselerin hasreti vardi. “Fransizca ‘Nereye kagmali? Ou fuir’ dilinde

daima nakaratt1.” (s. 21)

Seniha’nin miirebbiyesi Madam Kronski’nin, geng kiz tizerindeki tesiri, yillar
gectikce artar. Konakta anlasabildigi tek kisi de Madam Kronski’dir. Seniha’nin,
‘gormedigi seylerin, tanimadig1 kimselerin hasreti’ miirebbiyesinin anlatti§i Avrupa
yasantisindan ileri gelir. Yazar, Madam Kronski’nin Seniha’daki alafranga

heyecanlara sebep olusunu su sozlerle vermektedir:

“Avrupada siiriilen yliksek hayatin bazi safahatina dair hikayeler anlatir ve

muhayyelesindeki aleme can verirdi.” (s. 21)

Alafranga diisleri, Seniha’yr biiyiidiigli konaga yabancilastirmis; yasadigi
memleketten uzaklastirmistir. Hem alafranga istekleri, hem de g6z rengi gibi degisen
ruhsal durumu, bu kagis istegine dayanak olusturmaktadir. Diger roman kisilerindeki
alafrangaliga meyil, yurdu terk etmek seklinde zuhur etmiyorken Seniha’nin zirvede
yasadig1 duygulari, daha 6nceki boliimlerde belirttigimiz gibi ‘herkesten farkli olma
istegi’nden de ileri gelmektedir. Romandaki su pasaj, geng¢ kizin, Avrupa hayalatina

dair bilgiler sunmaktadir:

“Avrupanin senlik ve aydinlik sehirleri onu esrarengiz bir surette kendine

dogru ¢ekiyordu. Cole yliriiyene serap neyse, Senihaya Avrupa oydu.” (s. 33)
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Seniha ile Faik Bey’in evlilik diisinmeden yasadiklar iliski, Servet Bey’i bile
derinden sarsmistir. Bu durumu kabullenemeyenlerin basinda gelen Naim Efendi,
torununun Faik Bey’le evlenmesini ister. Seniha’nin bu taleplere verdigi tepki, Faik
Bey’in maddi konuda yetersiz olusundan kaynaklanmaktadir. Alafranga isteklerinin,

mevcut olana karsi nefret olusturdugu, geng kizin su ciimlelerinden anlasilmaktadir:

“Siz zannediyor musunuz ki, ben Omriimiin sonuna kadar boyle bir evde

kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla?” (s. 85)

Seniha’nin dostlarindan Belkis Hanim, geng kiz tizerinde tesiri olan isimlerden
birisidir. Yas1 geckin zengin bir mebusla evli olan Belkis Hanim, memleketini terk
edip Avrupa’ya yerlesmek i¢in hazirlik yapar. Onun, Avrupa 6ncesi Seniha’y1 ziyarete
geldiginde soyledigi su sozler, geng kizin alafranga isteklerini ve Avrupa hiilyasini

harekete gecirir:

“(...) harp olacak diyorlar. Kocam diisiindli, tasindi; kapagi Avrupaya
atmaktan bagka care bulamadi. Fakat o kadar hazirliksiz ki... Diisiin, adamakill1 bir
aksam kiyafetim bile yok. Incecik bir seyahat mantosile bir ‘vualet’!® ve bir ‘tok’’ la

yola ¢ikiyorum.” (s. 91)

Yaklasan harp, Belkis Hanim gibiler i¢in diizenin bozulmasini ifade ettigi gibi,

aksam kiyafetinin olmamasi da alafrangaliklarina golge diistirmektedir.

Bilinmektedir ki Selma Hanimefendi, roman boyunca ananevi kimligiyle
karsimiza cikar. Agabeyi Naim Efendi’nin konaginda yasananlardan sonra degisen
gelenegin, ¢agdaslagsmak degil, yozlasmak oldugunu savunan Selma Hanimefendi,
alafrangalik namina, Batililarin dahi bu denli kiiltiirel deformasyona ugramadiklarina

dikkati geker:

“Agabey, agabey, biitlin bu rezaletleri size alafrangalik icabatindandir diye

yutturuyorlar (...) Ingiliz Ahmet Beyin ¢ocuklari bdyle miydiler, rica ederim? Kendisi

16 Tualet: siisli elbise
17 Tok(toque): kenarsiz sapka
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Hiristiyandan donme halis muhlis Avrupali oldugu halde bile, hatirlarsiniz, evinde, o

ne vakar, ne temkin, ne kapalilikt1!...” (s. 26)

Seniha’daki Avrupa 6zlemi, siirlarin1 asmis ve geng kizi yanina ¢ekmistir.
Konagi terk edip Avrupa’ya giden Seniha; Naim Efendi’nin, Sekine Hanim’1n ve hatta

Servet Bey’in tepkilerine karsilik, kendisini su sozle savunmustur:
“Omriimiin yegine gayesine vasil olmadan 6lecegim.” (s. 103)

Hayattaki tek amacinin, bir Avrupa yasantisi olmasi, bunun igin, varini yogunu

satip memleketinden kagmasi onu, alafranga tipler arasinda degerlendirmeye yeter.

Servet Bey’in, i¢ giiveyisi olarak yasadigi konaktan kagma istegi de
Seniha’ninki kadar belirgin bir sekilde goriilmektedir. Kendini, konagin higbir

kosesine ait hissetmeyen Servet Bey i¢in burasi, “harabe”den farksizdir:

“Bu ne ¢ok pencere, bu ne ¢ok kapi... Kanunusanide duvarlarin arasindan bile
hava isliyor. Nasil dosesek, ne yapsak nafile. Daima her tarafinda bir sigint1 gibisin.
Sana 6teden beri sdylerim. Sislide, o miikemmel ve yeni apartimanlar dururken burada

bir gdgebe halinde yasamanin manasini anliyamiyorum.” (s. 110)

Servet Bey’in bu sozlerinden anliyoruz ki; konak, higbir yaniyla alafranga
yagantiya uygun degildir. Eserin alt metnine inildiginde, Servet Bey ve ailesinin,
eserde, sembolik bir mekan olan konaktan ayrilip Sisli’de bir apartman dairesine

tasinmasini, “eskiden kopus” seklinde yorumlayabiliriz.

Romanda alafrangalik olgusu dahilinde ¢ok kez adin1 andigimiz Servet Bey’in
tek arzusu, Sisli’deki apartmanlardan birine taginip bu eski ve kullanigsiz konaktan
ayrilmaktir. Esi Sekine Hanim’1 ikna edene kadar, bos vakitlerini, bu apartmanlarda
gezerek degerlendiren ve her defasinda biiyiilenerek geri donen Servet Bey, kendisini
timiiyle buraya ait hisseder. Romandaki su s6z, benlik savasi iginde olan Servet

Bey’in, adeta kendini bulusunu ifade etmektedir:

“Dogdugu giindenberi aradig1 havay1 nihayet istanbulun bu mahallesinde ve bu

yeni evlerde bulabilmisti.” (s. 110)
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Miistakil konagin sakin yasantisi, faytonlardan gelen ayak sesleri, bahgede
yosun baglayan siis havuzu, eskimis ve gicirdayan biiylik kapilar, Servet Bey’i, her
gecen giin daha da tahammiil edemez hale getirmistir. Sisli’deki apartmanlar1 gezmeyi
bir gorev bilen Servet Bey’in yeni mesguliyeti, onu, bambagka alemlerde

hissettirmektedir.

“Sonra balkona ¢ikip caddeye bakiyordu; cadde, genisligi, giirtiltiisii, telgraf,
telefon, tramvay telleri, otomobilleri, ortasindan gecen raylari, duvarlardaki ilanlari ile

onun beyninde tamamile bir Avrupa sehri manzarasini canlandiriyordu.” (s. 111)

Servet Bey, Sisli’ye tasinarak diisledigi “kiiclik Avrupa” ya ulagmistir. Kendi
memleketinde, bir Batili gibi yasamak arzusuyla yeni evini, kendi isteklerine gore

sOyle diizenler:

“Yemek odasin1 Fransiz tarzinda dosedi; fiimiivarla Ingiliz iislibunda
kanapeler, masalar aldi; salon biraz melez oldu; zira, biitiin, konaktan getirilmis

esyadan tesekkiil etti.” ('s. 112)

Yillardir i¢ giiveyisi olarak kendisine dar gelen kalipta, yani konak iginde
sikisip kalan Servet Bey, eserin sonlarinda sdyledigi bir s6ziinde, bununla yetinmeyip
Avrupa’ya gitmek istedigini vurgulasa da ondaki bu istek, Seniha’daki gibi muhayyel
arzular i¢in degil; tilkenin, savastan kaynaklanan kesmekesinden kagma ve daha ¢ok

para kazanma hirsindan ileri gelmektedir.

Romanin esas temalarindan olan “alafrangalik” ve “yanlis batililagma”,
ozellikle Servet Bey, Seniha ve Faik Bey tipleri {izerinden verilmeye g¢alisilmistir.
Bunlarin yani sira, adi gegen temalara kaynaklik eden Cemil, Belkis Hanim gibi
yardimci tipler de bu boliimde ¢alismamiza eslik etmistir. Eserde de belirtildigi gibi,
Tanzimat Devri sonras1 yenilesme ¢abalarinin yanlis anlasilmasi, ddnemin en biiyiik
sorunlarmdan biri haline gelmis; durumu, Kisilerin kimliklerini kaybetme derecesine
kadar ilerletmistir. “Avrupa Ozentiligi”, “Batililagmanin yanlis anlasilmasi” gibi
sorunlar sebebiyle reformlar, milletimizi daha st seviyelere ¢ikarabilecek bir sans

olmaktan ziyade, zarar verir bir hale doniismiistir.
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2.7. EsKi - Yeni Catismasi

Bilindigi gibi toplumdaki degisimler, ilk olarak, cemiyetin en kiigiik kurumu
sayillan ‘aile’ igerisinde gozlemlenmektedir. Bu nedenle yazarin, kusaklar arasi
catismay1 anlatmak icin, ‘konak’1 se¢mis oldugunu diisiinmekteyiz. Nitekim Kiralik
Konak, ayni ¢at1 altinda bulunmus olsalar da ti¢ farkli neslin, ‘modernlesme’ kisvesi
altinda, yasantisini, diisiincelerini, kaygilarin1 ve aile iligkilerini degistirip, yanlis

Batilasma ile ananeleri bertaraf eden kisileri konu almaktadir.

Abdiilkadir Hayber’in, yanlis Batililagma ve kusaklar arasindaki catigsmalarin
sonucunda, bir toplumun degerlerini kaybetmesi ve ¢okiisii arasinda kurdugu baginti

sOyle olmustur:

“Degisen nesiller i¢cin ortak degerlerin olmamasi ve Batililasmanin sadece

yozlasmak seklinde telakki edilmesi, cemiyet icin bir diisiis olmustur. 8

“Eski” olandan siyrilip “yeni” ye ragbet etme, her toplum tarihinde, ¢esitli
sekillerde kendisini gostermistir. Kimilerinde, devlet eliyle kisilere sunulmus otoriter
reformlar gézlemlenirken; bazi toplumlarda, degisen diinyaya, zamanla ayak uydurma
yoluna gidilmistir. Fakat bir kismi, bu yenilikleri tiimiiyle reddederken, kimisi,
yalnizca belirli sathalarda direng gostermis; bazisi ise, sorgusuz sualsiz kabul etmistir.
Bu da, ¢agdaslasma siirecindeki en biiylik handikaplardan biri olan ‘dialite’ yi

dogurmustur.

Sozii edilen ikilik, farkli korelasyonlar ortaya ¢ikarir. Romanda, ayni kusak
kisilerinde, genellikle benzer kabuller gozlemlenirken, bazen de yas mefhumuyla

bagintili olmayan iliskiler yasanir.

Kiralik Konak, ‘nesil gatismasi’ deyince akla gelen ilk romanlardandir. Ug
kusagin ele alindig1 bu eserde; birinci nesli Naim Efendi, ikinci nesli Sekine Hanim ve

Servet Bey, igilincii nesli temsilen ise, Seniha ve Cemil yer almaktadir. “Yanlis

18 Abdiilkadir Hayber, Halide Edip, Yakup Kadri, Resat Nuri’nin Romanlarinda Nesil Catismalar1,
Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, istanbul, 1993, ss. 171.
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Batililagma’ olgusunun da {izerinde etkisi bulunup, benzer yonleriyle birbirini

destekleyen ‘kusak catigmasi’ temasini, birka¢ agidan ele almakta fayda gérmekteyiz.
a) Farkli Kusaklar Arasindaki Catisma

Romanda, g6ze c¢arpan Oncelikli ¢atisma, farkli kusaklar arasinda
yasanmaktadir. Bu kapsamda degerlendirebilecegimiz isimler arasinda catigmanin
‘yeni’ savunuculari sayilan Seniha, Cemil, Faik Bey ve Servet Bey yer almaktadir. Dr.

Niyazi Aki’nin degerlendirmesi su yondedir:

“Bu nesil eski kiiltiir meselelerimizin garp karsisinda zaafa ugramalari
yiiziinden, ananevi terbiyeyi tam alamadigi gibi, ne Fransizca ile ¢ozmege c¢alistig
garp kiiltiiri muammasini halletmis, ne de Fransa yolu ile getirmeye calistigr garp

hayat pratigini benimsemistir.”°

Seniha, ‘eski’ olan her seyle, 6zellikle de konak ve i¢indekilerle hep bir ¢catisma
halindedir. Onun i¢in ‘yenilik’lerin tek adresi, Avrupa’dir. Bu nedenle, konakta
yalnizca Madam Kronski’yle anlagir. Zaten, digerlerinin konustugu Tiirkce bile Seniha

i¢in ucube bir dildir:

“Bu memlekette ve bu konakta ona her sey dar, az ve adi goriiniiyordu. Esya
arzusuna gore degildi. (...) biliyiik babasi, anasi, hattd bazen babasi ona lisanlarin
anlamadig1, hareketlerinden tirktiigii bagka cinsten bir takim mahlikat gibi geliyordu.”
(s. 21)

Romanda, Servet Bey ile Naim Efendi, miitemadiyen bir ihtilaf halindedir.
Diinya goriisleri, yasantilar1 farkli olan bu iki insan i¢in her hadise bir gatismaya
doniistir. Eski usul kaidelerle yetismis olan Naim Efendi, sakin ve uyumlu kimligi
sayesinde Servet Bey ve torunlari gibi diisiinmeye c¢abalasa da, s6z konusu
‘hiirmetsizlik> olunca durum tersine doner. Naim Efendi, zamaninda, memur
pozisyonunda bulundugu kurumlarda, kanuna aykir1 bircok hadiseye sahit oldugu
halde, devlet biiyiiklerine karsi saygiyr ihmal etmemistir. Durum bdyleyken Naim

Efendi, damadinin devlet adamlar1 hakkindaki séylemleriyle sarsilir. Servet Bey’in,

9 Niyazi Ak, “Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslip” , Tletisim Yayinlari, Istanbul,
2001, ss.114.
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donemin yargilanan isimlerinden Hasip Pasa gibileri igin soyledigi su s6z, onun

‘eski’ye olan nefretini gozler niine sermektedir:

“Yalniz namussuz kafalarin degil, fakat, eski kafalarin hepsi de kesilmelidir...”

(s. 13)

Goriilmektedir ki; gelenek¢i yasam tercihi, Servet Bey icin o6ldiiriilme
sebebidir. Onun, “yeniye ayak uydurmayan herkesin sonu, ayni olmalidir” mesajini
vererek, son adetlere karsi Naim Efendi’nin tepkisini azaltmaya c¢alistigini

diistinebiliriz.

Naim Efendi’nin, roman ilerleten 6nemli hususlardan biri sayilmasini, yazarin
onu, ‘basat karakter’ olarak belirlemeyisine baglayabiliriz. Onun, yeniliklere timden
kars1 olmamast; Seniha’nin Avrupa’ya kagisina, Cemil’in konaga gec saatlerde alkollii
olarak gelip bagirip c¢agirisina, Servet Bey’in istedigi alafranga hayati rahatga
yasayisina ve ¢ok istedigi Sisli’ye tasinmasina kadar bir¢ok seye gbéz yummasina

ortam hazirlamistir.

Boylece konagin ‘yeni’leri, Naim Efendi cephesindeki ‘eski’ engeline nadiren
takilmig, bu sayede olay orgiisii kolayca ilerlemistir. Ayrica, eski-yeni ¢atigsmasinin
izleri, ¢ogunlukla Naim Efendi’nin i¢ diinyasinda yanki bulmus; onu hastalandirarak,

konagi ise, virane bir halde kiraliga ¢ikarttirarak sona dogru gotiirmiistiir.

Naim Efendi’nin, gériiniiste yasitlart kadar yenilik karsiti olmayisini, onun her
duruma ¢abuk alisan 1limli, sakin ve en kaotik olaylarda bile tepkilerini indirgeyebilen
yapisina baglayabiliriz. Nitekim Naim Efendi, romanin c¢esitli yerlerinde ‘alisan’
kimligiyle okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Naim Efendi’nin, yeni adetlere ayak
uydurmasinin yaninda, genglik donemindeki adap erkdni uygulamayisi, yazar

tarafindan soyle belirtilmistir:

“Naim Efendi, miitaassip bir adam degildi; harem ve selamlik usullerinden
coktan vazgecmisti. Senihay1r ve kizin1 erkekler i¢cinde basi agik gérmege ¢oktan

alismist1. Fakat, bazi yeni adetleri sadece giizel ve hos bulmuyordu.” (s. 32)
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Yeni diizen, yasayigin yani sira konakta kullanilan dili de degistirmistir.
Baskalagsan lisan, birinci neslin temsilcisi sayilan Naim Efendi tarafindan
anlasilmayacak hale gelmistir. Buna mukabil, yasli adam i¢in basta tuhaf ve anlagilmaz

gelen yeni Tiirkge ise, kaniksananlar arasindaki yerini almistir:

“(...) torunlart yetisip de aynmi evin i¢inde konusmaya baslayinca, onun
nazarinda bu kelimelerdeki miiphemlik yavas yavas zail olmaya ve bu ciimlelerdeki

garabet de yavas yavas kalkmaya basladi.” (s. 8)

Naim Efendi’nin en 6nemli erdemlerinden biri olan “hiirmet” ve yasadigi
donemin ananeleri, yeni nesil igin yararsiz birer siis esyas1 gibidir. i¢timai kabullere

aykir1 davranmak ise, Naim Efendi i¢in acinasi bir durumdur:

“Ah, yeni yetisen nesil ne acinacak haldeydi! Yarinki ¢ocuklar hiirmet, itaat ve
gorenek gibi kayitlardan kurtulacak, fakat ayni zamanda bu kayitlarin temin ettigi

zevklerden, saadetlerden de mahrum kalacakti.” (s. 32-33)

Naim Efendi’nin evlilik konusuyla ilgili diislincelerine, onceki bdliimlerde
deginmistik. Onun, “miibarek™ bir anlam yiikledigi aile kurumunun, goriicii usulii ile
olusturulmasi gerektigi diisiincesi, Naim Efendi’nin geleneklerine ne denli bagh
oldugunu agiklar niteliktedir. Ona gore, bu suretle kurulmayan evlilik, daha en
basindan glinaha bulanmig olacaktir. Ayrica Naim Efendi, yeni adetlerin, kisilerde

feyiz eksikligine de sebep olacagini, romandaki su soziiyle belirtmistir:

“Duvagi acan el titremeden, duvagi acgilan yiiz kizarmadan birbirine

yaklasanlarin diigiinlerindeki seving ve saadetin manasi nedir?”

Naim Efendi’nin kiz1 Sekine Hanim, eski-yeni ¢atismasi igerisinde sikisip
kalmis ikinci kusak roman kisisidir. Esi Servet Bey’in, Naim Efendi aleyhindeki
sozlerine sesini ¢ikaramayan ve “kim ne derse ona inanan, kim ne yaparsa ona
kapilan”(s. 123) Sekine Hanim, babasini konakta yalniz birakip, Servet Bey ile Sisli’ye
tasinmayi, ikiletmeden kabul etmistir. Geleneksel olan “kadinin yeri, kocasinin
yanmidir” algisi, Sekine Hanim’a, bir an bile esini yalniz gonderip, hasta babasiyla
kalmay1 diisindiirmez. Onun, eski ile yeni arasindaki savrulusu romanda, babasini

ziyaret i¢in Sisli’deki apartmandan konaga gidip gelmesi seklinde tezahiir eder. Fakat
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ne kadar bocalasa da giiniin sonunda ‘yeni’yi se¢en Sekine Hanim aslinda, gelenege
uymay1 gorev addedenler arasindadir. S6z gelimi romanda doktor, Seniha’nin ruhsal
problemlerinden kurtulmak igin ¢arenin “evlenip dogurmak” oldugunu sdyleyince,
kizin1 taniyan ve Sekine Hanim, onun tepki verecegini bilir. Bu olay iizerine yazar,
Sekine Hanim’mn evlilik konusundaki yaklasimina yer vererek onun geleneksel

diisiince yapisini, okura su ifadelerle hissettirmistir:

“Sag olsunlar, cocuklar da babalar1 da bir fikirde, bir tabiatta... Eski
Adetlerimizin hi¢ birini kabul etmiyorlar. ille bey, goriicii denildi mi kiiplere

biniyor!...” (s. 31)

Biiyilkada giinlerinde, Seniha’nin Faik Bey’le yasadiklari konaktakilerin
kulagmma gidince, evde adeta bir deprem hasil olur. Bu iliski sebebiyle, Naim
Efendi’nin bahsettigi “leke siiriilmemis evlilik”in kurulamayacak olmasi, yaslt adami
biisbiitiin ¢ilgina ¢evirir. Fakat, onu asil yipratan sey, Servet Bey’in, kiz1 Seniha’nin

flortiine olan tepkisidir:

“ ‘Olabilir a, bunda o kadar harikulade ne var, efendim’ diye cevap verdi.” (s.

58)

Naim Efendi, Servet Bey’in bu diisiincesinin ardindan, neredeyse higbir seye
sasirmayacak hale gelmistir. O, damadinin alafranga yasantisi1 geregi tiim sdylemlerine
aligkin olsa da bu sz, romanda yash adam igin bir kabullenisin baslangici sayilabilir.
Yazara gore, kendisini ‘yeni’ye karsi koyamayacak kadar aciz bulan Naim Efendi,
duvarda asili olan eski bir portre gibi yalnizca ge¢misi yansitacak, fakat higbir

degisime engel olamayacaktir:

“(...) bir ¢erceve i¢inde asili duran bu Mahmudiye fesli adam gibi o da sesini
¢ikarmamaga, zamanin saatlerin tahavviillerine tabi olmaga ve baskalarmin elleri

kendini nereye birakirsa orada kalmaga mahkim degil miydi?” (s.59)

Daha onceki boliimlerde ele aldigimiz Seniha ile Faik Bey’in iligkisinde
varilacak noktanin ‘evlilik’ olmamasi, bilindigi gibi, o donemde benzerine pek de
rastlanmayan bir olaydir. Senitha’nin, bir iligki yasadig1 halde evlilik diisiinmedigini

ogrenen Servet Bey, okuyucunun karsisina bambagka kimlikle ¢ikar. O, her ne kadar
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degerlerinden uzaklasmis goriinse de, sonucu evlilikle bitmeyen iligkiyi anlamakta ve

kabullenmekte giigliik ¢eker:

13

—Sevisiyorlar;  evlenmek istemiyorlar.  Sevisiyorlar;  evlenmek

istemiyorlar?...” (s. 77)

Gelenek dis1 birgok hadiseyi son derece medeni bulan Servet Bey’in, Seniha
ile arasindaki kusak catismasi; Naim Efendi ile ise, fikir birligi ilk kez bu olayla
gerceklesmistir. Kaympederi ile ayni goriiste oldugu halde, iizerine sorumluluk
almaktan kagan Servet Bey, aykir1 buldugu Seniha’nin evlilige varmayan iligki
kararimi degistirmesi i¢in, Naim Efendi’yi neredeyse ilk defa ‘evin reisi’ ilan eder.
Hayatinin en biiyiikk yikimlarindan birini yasayan Naim Efendi’nin, Seniha ile
arasindaki ihtilaf, ayn1 zamanda, romandaki en biiyiik ¢atismay1 olusturur. Nitekim bu
olay, Seniha’ya, memleketini terk ettirirken, Naim Efendi’yi hastalandirip 6lim
stirecine sokmustur. Konaktaki son neslin en aleni temsilcisi sayillan Seniha’nin

diisiincelerine, romandaki su ifadelerle yer verilmektedir:

“Zira izdivag hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim igin
izdivag bir kalb meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir. Ben ve o, izdivaci bir is

gibi telakki ediyoruz; paraya miiteallik bir is...” (s. 85)

Naim Efendi’ye soyledigi bu ciimlelerden de anlasildigr gibi, Seniha’ya gore
evlilik, nakdi teminattan baska bir sey degildir. Cok kiiglik yaslarindan itibaren
arzuladigi, bir yandan da Madam Kronski tarafindan perginlenen Avrupa hayali, geng
kizin, konaktakilerin giidiimiinde, toplumun geleneklerine uygun sekilde yasam
siirerek erigebilecegi tlirden degildir. Bu c¢ikarim neticesinde soOyleyebiliriz ki;
okuyucunun, konaktakilerle es zamanli 6grendigi bu kagisin sebeplerinden biri, kusak

catismasi iken, diger miisebbi, yanlis Batililasmanin yikici etkisidir.

Bilindigi gibi yazar, Istanbul igin, “Istanbulin” ve “Redingot” olmak iizere iki
donemden bahseder. Romanda, Abdiilmecit déneminde Istanbul’a sirayet eden ve
“Tanzimat Fermani’nmin en biiyiikk eseri” diye tamimlanan “Istanbulin”liler
yuceltilirken, II. Abdiilhamit devrine denk gelen “Redingot”lular ise, Osmanli

ahlakini, yasayis ve diisiince tarzini bastan sona degistirmeleri sebebiyle elestirilmistir.
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Toplumdaki bagkalasmanin ilk akislerini gordiigiimiiz bu dénem, ayni zamanda,
romanin ¢ikis noktasini olusturan yanlis Batililagsma ve nesil ¢atismasi temalarina da
zemin hazirlamistir. Bu noktada yazarin, “Istanbulin”li Osmanl halkinin degisimini

ifade ettigi ilgili pasaji1 eklemek yararli olacaktir:

“(...) binalarimiz, esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahlakimiz, terbiyemiz de
rokokolasti. Abdiilmecit devrinin o agir, zarif ve i¢in i¢in ananevi Osmanlili§indan

eser kalmad1.” (S. 7)

Naim Efendi, kiiciik yaslarinda “Istanbulin” devrini yasamis biri olarak,
konaktaki catigsmalarin kesisme noktasini teskil eder. Yasli adam, zaman iginde
alismakla birlikte, gengliginde yasadigi hayata hayli uzak, ¢ogu zaman konakta
konusulan Tiirk¢eyi bile anlayamayan kiiciik bir bebek; yillardir uyudugu uykusundan
kalkip, bir anda yepyeni bir diinyaya adapte olmaya ¢alisan hasta gibidir. Seniha ile
Naim Efendi arasindaki catisma sebeplerini okuyucuya iletmekte, gen¢ kizin

romandaki su ¢ikarimi etkili olmustur:

“(...) aramizda senelerin y1gin1 ve bir siirii yanhs fikirlerin, batil akidelerin,
manasiz ananelerin perdeleri vardi; bu yiginin arkasindan benim ruhumu gorebilmesi

ve bana kars1 ona gore hareket etmesi kabil degildi.” (s. 104)

Bu ifadelerden yola ¢ikarak soyleyebiliriz ki; ii¢c nesli birbirinden uzaklastiran
sebeplerden biri ‘zaman’ olsa da, asil neden, bu siiregte degisen kaidelerdir. Naim
Efendi, Seniha tarafindan ¢6ziilmesi gii¢ bir muamma olarak goriiliirken, yash adamin
yasitlar1 ve kendisinden onceki kusak i¢in, kokiinii ve degerlerini kaybetme tehlikesi
altinda olan savunmasiz birisidir. Ayrica, Naim Efendi romanda, ge¢misin izlerini
gordiigiimiiz neslin son temsilcisiyken, yanlis Batililasma olgusuna olanak saglayan
eski kusagin ilk orneklerindendir. Romanda yer alan, “Hig¢ siiphesiz, arkamizda
biraktigimiz mazinin son feryad: ve dniimiizde hissettigimiz ugurumun ilk tirpertisi
Naim Efendidir.” (s. 131) s6ziinden de anlasilacagi gibi Naim Efendi, ge¢misle

gelecek arasinda sarsilan bir kopriidiir.
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b)Ayni1 Kusaklar Arasindaki Catigma

Bilindigi gibi kiiltiir degisiminde rol oynayan en biiyiik sebeplerden biri de,
‘zaman’dir. Fakat, bazen zamandas kimseler de bu catismalarin hazirlayicilar
olabilmektedir. Calismamizin bu béliimiinde, yaslar1 birbirine yakin olsa da, kusak

catismasinin iki ucunu temsil edebilecek roman kisilerine deginecegiz.

Hakki Celis, Seniha’ya duydugu ask nedeniyle fitratinin disina ¢ikmus,
uymadigi bir kalibin igerisine girmistir. Nitekim Celis, romanda ‘eski’nin tek
savunucusu kimligiyle yer alan Selma Hanimefendi’nin destekledigi diisturlarla

yetismis olan bir gengtir.

Hakki Celis, Seniha’nin sevgisini kazanmak ugruna girdigi alafranga
meclislerde, insanligin mevcudiyetini sorgulayacak hale gelmistir. S6z gelimi geng
cocuk, Seniha ve arkadaslarmin bulundugu eglence meclisinde evli olan Belkis Hanim
ile Seniha’nin bekar kardesi Cemil’in yakinlasmasina; Faik Bey’in bir yandan Seniha
ile ilgilenip, bir taraftan ayaklariyla Belkis Hanim’la alakadar olmaya devam etmesi
tirtinden hadiselere taniklik ederek ahlakin ne denli ¢okiintiiye ugradigina kanaat
getirir. Yazar, kaleme aldig: su ifadeyle, gergekle yiizlesen Hakki Celis’i okuyucunun

dikkatine sunmaktadir;

“Hakki Celis utancindan yere gec¢iyordu biisbiitiin sersemlemisti; yaninda,

Senihanin mevcudiyetini bile unutmustu.” (s. 40)

Goriildigii izere; ayni yaslarda olmalarina ragmen, roman kisileri arasinda bir
catismanin varligindan sz edilebilmektedir. Daha once belirttigimiz gibi, bu ikili
dengenin agirliklarini olusturan en 6nemli 6ge ¢evresel faktorken, ‘kisilik® unsurunun

etkisi de yadsinmamalidir.

Hakki Celis, ahlak kaideleri ile ‘Seniha agki’nin yaristigi merhalede tereddiitler
yasarken, sevgisine karsilik bulamadigi icin kendisinde eksiklik aramaktan geri
kalmamistir. Geng ¢ocugun sahsiyla alakali tenkitlerine karsi, Nuriye Hanim’in su

sozleri ilgi ¢ekicidir:

52



“Siz bagka bir devrin oglusunuz, o baska bir zamanm kizidir. Siz sevgiyi
destanlarda, ¢oban muasakasi masallarinda Romeo Juliette’te oldugu gibi
anliyorsunuz. O ise Ingilizlerin ‘flort’ dedikleri muasaka tarzindan baskasini bilmiyor.

(...) halbuki ask sizin ve benim bildigimiz ask dyle mi?” (s. 44)

Nuriye Hanim’in bu sozleri, Hakki Celis kadar okuyucuyu da sagirtmistir.
Romanda, alafranga ve suh bir kadin olarak tanitilan gen¢ kadinin zihinlerdeki imaji
birdenbire ‘gelenek¢i’ olarak degistirilmistir. Bunun Sebebini, Nuriye Hanim’in,
Hakki Celis’in dikkatini celbetmek istemesine veya yazarin, okur zihnindeki Seniha

tarafli ¢gikarimlarini kuvvetlendirme maksadina baglayabiliriz.

Eserde Naim Efendi’nin, birincisi, Seniha basta olmak iizere romanin
alafrangalari; ikincisi ise, ‘eski’nin savunucusu Selma Hanimefendi tarafindan ¢ift
cepheli ¢atismaya maruz birakildigini sdyleyebiliriz. Yash adamin, kiz kardesi Selma
Hanimefendi hakkindaki diisiinceleri neticesinde, ehemmiyet verdigi seyin aslinda,
‘eski’ye hiirmet ve siiregelen aliskanliklar oldugu kanaatine varmaktayiz. Konaktaki
her tiirlii alafranga yasayisa tanik olan Naim Efendi, ilimli ve sakin yapis1 sebebiyle
hicbir zaman ses ¢ikartmamis, bazen icine atip kendisini hasta etmis, ¢ogu zamansa
bunlar1 kaniksar héale gelmistir. Okuyucunun ilk defa sahit oldugu su pasaj, Naim

Efendi’yi gelenegin savunucusu olmaktan tamamen uzaklastirmistir:

“(...) hemsire kendini hala eski devirlerde zannediyor. Kiyafetler gibi ruhlar
da degisti. Biiyiiklere eski itaat, eski hiirmet nerede, kimde var? Bizim gordiigiimiiz

terbiyedeki kimselerle simdi alay ediyorlar.” (s. 27)

Bu ifadelerden anlagilmaktadir ki, Naim Efendi ve Selma Hanimefendi, ayni
¢agn kosullarinda yasamis, ayn1 donemlerden gegmis olmalarina ragmen aralarinda
bir ¢atigma yasanmugtir. Fakat bu uzlasamama durumu nesillerin degil, ‘eski’ ile
‘yeni’nin ¢atismasi olarak tezahiir etmektedir. Selma Hanimefendi, Seniha’nin
giyinisinden, ahlakindan ve yasantisindan dem vururken, gen¢ kizin, bu serbest
davraniglarinin miisebbibi olarak konaktakileri gérmekten de geri durmaz. Naim
Efendi, cevapsiz kalacagi kiz kardesinin sikayetlerine; “(...) c¢ocuklarimizin
cocuklarint kendimize uydurmaga ¢abalamak ne beyhude!” (s. 27) diyerek, i¢ sesiyle

karsilik vermeyi yegler. Boylece, kiz kardesiyle yasadigi bu ¢atismalarin sonucunda
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onun, ‘caga ayak uydurmanin gerekliligi’ yoniindeki diisiincelerine de tanik

olmaktay1z.

Daha 6nceki boliimlerde, Naim Efendi’nin biiyiiklerine ve devlet adamlarina
kars1 saygisindan soz etmistik. Bu catigmalarin 1s18inda sunu da goérmekteyiz ki,
aslinda ona {iziintii veren sey, biiyliklerinin ¢izdigi toplumsal sinirlar1 yok saymaktir.
Naim Efendi’nin gelenege ve hatiraya olan bu saygisi, yalnizca ‘konagi
kiralayamamak’ seklinde tezahiir etmektedir. Gegmisle arasindaki tek bagin konak
olmasi, gengligine ait tiim anilar1 burada yad edebilmesi, yashh adami bu metruk
yapidan bir tiirli ayirramamistir. Ne var ki bu sadakat, Naim Efendi’nin gegmis
kaidelerden vazge¢mek istemesine ve hatta yeni nesle kendisini daha yakin
hissetmesine engel olamamistir. Romandaki su ifadeler, bu ¢ikarimimizi kanitlayici

niteliktedir:

“(...) kendisini hemsiresine bagliyan biitiin o terbiyevi ve ananevi rabitalardan
kurtularak bir geng adam gibi miitebessim, ¢alak torunlarinin saffina atilmak istiyordu.

Zira kalbi biitiin kuvvetiyle o taraftaydi.” (s. 27)

Eserin ¢ikis noktasini olusturan ‘nesil ¢atismas1’ temasini, ¢esitli acilardan ele
almaya calistik. Roman kisileri arasindaki ¢atismalarin kaynagini, ekseriyetle ‘kusak
farkliligr’ olustursa dahi burada, ‘karakter’ Ggesinin de benzer oranda etkisinden
bahsedebilmekteyiz. S6z gelimi, Naim Efendi ve Hakki Celis arasinda yillarin y1gimi
vardir. Buna ragmen onlar, ‘Seniha’ ortak paydasinda bulusmus, neredeyse siki birer
dost olmuglardir. Romanda gegen, “(...) yastan miinezzeh olduklari i¢in yillarin agtigt
mesafe bulusmalarina mani degildir.” (s.107) ifadesinden de anlasildig1 gibi, yastan
ziyade, ‘ruh benzerligi’ iki kisiyi birbirine yaklastiracak veya uzaklastiracaktir.

Sonug olarak, Tiirk modernlesme safhasinda kilometre tas1 sayilan Tanzimat
Fermani’nin ilanindan ardindan, 1. ve II. Mesrutiyet’in kabul edilmesiyle toplum, Bati
kiiltiirti karsisinda giigsiiz duruma diismiistiir. Bu medeniyet savasinin ortaya ¢ikardigi
zlippe giiruhu, cemiyetteki ¢atismalarin odak noktasi haline gelmistir. Yazar, 6nemle

alt1 ¢izilmesi gereken bu sosyolojik meseleyi, Kiralik Konak romaninda ele almistir.
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2.8. Giyim-Kusam

Kilik-kiyafet, toplumun belirli bir déneminin kiiltiiriinii, sosyo-ekonomik
yapisini, yonelisini, duyus ve disiiniisiini en kisa yoldan yansitan unsurdur.
Denilebilir ki; toplumlar1 sosyolojik agidan karakterize etmenin bir yontemi de, tercih

edilen giyim-kusami irdelemek olacaktir.

Tiim uygarliklarda halkin kilik- kiyafet se¢cimi, donemler ve gruplar arasinda
farklilik gostermistir. Cemiyetlerde giyim-kusamin tayini, ¢cogu zaman devlet erkani
tarafindan gergeklestirilirken bunlarin belirlenmesinde; yasanilan cografya, milli

gelenekler ve farkli uluslarin tesirleri gibi faktorler etken olmustur.

Osmanli Devleti’nin, 18. yilizyilldan itibaren yiiziinii Bati’ya g¢evirmesiyle
birlikte, Oncelikle askeri sahada uygulanan reformlar, 6zellikle III. Selim ve II
Mahmut’un 1slahatlartyla ivme kazanmis; Tanzimat Devri ve sonrasinda zirveye

ulagmustir.

Bati diinyasinin yiikselisiyle Osmanli halkinin, basta Fransiz kiiltiirii olmak
tizere bircok Garp medeniyetinin etki alanina girmesi konusu, Kiralik Konak

romaninda bir¢ok agidan ele alinmistir. Bunlardan birisi de, giyim-kusamdir.

Yayilan Bati tesirinin, bilhassa II. Mesrutiyet doneminde ‘alafranga’ tipini
ortaya ¢ikarmasi, memlekette meydana gelecek bircok toplumsal meseleye zemin
hazirlamigtir. Once “Istanbulin”li olarak taninan Istanbul Efendisi, zamanla “beyaz
pantolonlu, beyaz yelekli liistrin kaloslu redingotlu” (s. 6) ya doniismiis; bu yeni birey
ise alafranga tipinin hazirlayicisi olmustur. Yanlis Batililasma sonucunda evrilmis
olan bu =ziimrenin gecirdigi “Istanbulin” asamasi, romanda su pasajla

detaylandirilmigtir:

“Istanbul’da iki devir oldu: Biri Istanbulin; digeri redingot devri... Osmanlilar
higbir zaman bu Istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar olamadilar.
Tanzimat1 Hayriyenin en biiyiik eseri Istanbulinli Istanbul Efendisidir. Bu kiyafet,

diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikardi (...)” (s. 6)
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Tanzimat Devri’nin en giizel sonucu olarak gériilen “Istanbulinli”lerin giydigi

bu kiyafeti, Nureddin Sevin, soyle tanimlamistir:

“(...)setrenin git gide Istanbul terzileri elinde yakalar: kisaltilp yukari
tarafinda siis gibi duran ilik diigmeleri iliklenir hale getirilerek Istanbulin denilen

alaturka setre icad edilmisti.”*°

Avrupa usulil bir gesit ceket olan setre, Bat1 etkisinin kiyafete yansimasiyla
birlikte, Osmanl1 halki tarafindan tercih edilmeye baslanmustir. “Istanbulin” devriyle
beraber Istanbul terzileri, tamamen Bat1 taklitgisi olmanin dniine gegerek, Avrupa
modasina ait bu setrenin bi¢ciminde ufak tefek degisiklikler yapmus; Tiirkvari bir setre
ortaya ¢ikarmislardir. Romanda, bu kiyafet i¢erisindeki Osmanlilar igin hi¢ olmadigi
kadar gorgiilii ve efendi manalarinda yakistirmalarda da bulunulmustur. Nitekim bu

doénem ¢ok uzun siirmemis ve yerini “redingot” donemine birakmistir:

“Sonra redingot devri geldi ve redingot i¢inden yar1 usak, yari memur, riyakar,
adi bir nesil tiiredi. (...) binalarimiz, esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahlakimiz,

terbiyemiz de rokokolast1.” (s. 6)

Bu doéneme ismini veren kiyafet redingot; “Ceketi uzun etekli alafranga bir

erkek kostiimiiniin adi.

olarak tanimlanmaktadir. Diz kapaginin altina kadar uzanan,
onii iki diigme ile iliklenen, bol etekli alafranga bu ceket, Cumhuriyet Donemi’ne

kadar halk tarafindan kullanilmistir.

Roman kisilerinden Naim Efendi, Tanzimat Dénemi’nin ortaya c¢ikardig
“Istanbulin” devrine genc yaslarinda sahit olmus; esas cagini ise, redingot déneminde
yasadig1 bilinmektedir. Yazarin, Istanbul’u tercih edilen kiyafet iisluplarma gdre
donemlere ayirmasi bizlere, giyim-kusam unsurunun toplumun belirleyici Ogesi

oldugunu gostermektedir.

Giyim-kusama ¢ok onem veren Seniha’nin paraya diiskiinliigii de bundan

kaynaklanmaktadir. Konaktaki maddi sikintilar, gen¢ kiz1 gezintilerinden,

20 Nureddin Sevin, On Ug Asirlik Tiirk Kiydfet Térihine Bir Bakus, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1990, ss. 127.

21 Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Simerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara,
1967, ss. 196.
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ismarlayacagi kiyafetlerden, miicevherlerden mahrum birakacaktir. Diktirdigi ¢ok
sayida kiyafet, satin aldig1 eldiven, mendil, ayakkabi gibi esyalar da onun, her seyden
cabucak sikilan, bir anda degisen ruh héalinden payin1 almistir. Nitekim Seniha’nin,

“giyecek”, “giysi” anlamlarina gelen ‘ruba’lari, bu ¢ikarimi giiclendirmektedir.

“Senihanin dolabinda hi¢ giyilmeden modas1 gegmis, sararip solmus ne kadar

ruba, senelerdenberi kunduracidan geldigi gibi duran kag ¢ift kundura vardir.” (s. 22)

O donemde, kadinlarin umuma agik yerlerde, sokaklarda pegesiz
dolasmalarina izin verilmemistir. Siyah kil ile dokunan ve yiizii kapatmak igin istifade
edilen bu ortli, Osmanli kadinlar1 ve gen¢ kizlari tarafindan kullanilmugtir. II.
Mesrutiyet’in ildnindan sonra azalarak devam eden pece gelenegi, inceledigimiz
romanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Seniha, hiir ruhuyla bir hayli tezatlik i¢eren bu

ortliyii, ilk firsatta agmay1 beklemektedir:
“Pecesini agmis, bir arabada yapyalniz Sisliye dogru gidiyor.” (s. 25)

Osmanli déoneminde kadinlar, diigiin ve bayram gibi 6zel gilinler hari¢ rahat
dolastiklar1 yerlere giderken, garsaf yerine bol ve giyilmesi kolay olan yeldirmeyi
tercih etmislerdir. Resad Ekrem Kocu, bu kiyafet i¢in; “Adini, telas ile kosdurmak,

9922

ucurmak anlaminda ‘Yeldirmek’ kokiinden almistir.”>* ifadesini kullanmistir.

Seniha ve arkadaslarimin, kizli-erkekli eglendigi Biiyiikkada giinlerinde,
kadinlarin “yeldirme”; erkeklerin ise Fransizcadan ayni isimle alinmig bir tiir erkek

ceketi olan “veston” kullandig1 goriilmektedir:
“Erkekler vestonlarini, kadinlar yeldirmelerini dallara astilar.” (s. 41)

Seniha, Belkis Hanim’n liiks yasantisin1 kendisinde hayal ettigi giin, ¢6ziimiin
‘zengin bir koca’ ile evlenmekten gectigini diisiinmiistiir. Geng¢ kizin, Avrupa doniisii
tanistigt Necip Bey’le miinasebetini, buna baglamaktayiz. Nitekim Faik Bey,
“Seniha’nin zengin mebus Necip Bey ile evlenmek istemesini”, geng kizin elde etmeyi

amacladig istiyaklarina dayandirmakta ve soyle sOylemektedir:

22 Resad Ekrem Kogu, a.g.e., ss. 241.
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“Sevdigi seyler hep kumas, tas, boya, rahat ve muntazam odalar, araba,

kundura ve ¢oraptir.” (s. 150)

Osmanli Devleti’nde yalnizca zenginlerin ve devlet ricalinin giyebildigi
kiirkler, giderek kadinlar arasinda da yaygmlasmistir. Seniha’nin kiirk kullanimu,
aksesuar sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Boynuna sardigi, elleri soguktan korumaya

yarayan “mangon” da kiirkten yapilmis bir tiir aksesuardir.

Seniha, alafranga yasantisinin sekteye ugrayacak olmasindan dolayi, konaktaki
maddi sikintilar1 kendisine bir hayli dert edinmistir. Parasi kalmadigi i¢in Avrupa’dan

donen Seniha’nin, bir siire sonra kiirk kullanist ve satafati dikkati ¢cekmektedir:

“(...) boynundaki kiirkiinii bir tarafa, mansonunu bir tarafa att1 ve acele acele

carsafinin pelerinini ¢ikardi (...)” (s. 159)

I1. Mesrutiyet ilaninin halka sagladigi rahatliklardan birisi de, giyim-kusamdir.
Kadinin sokak kiyafeti olan, bas dahil tiim viicudu kapatan ¢arsaf, zamanla iki veya ti¢
parca halini almis; daraltilarak farkli formlara sokulmustur. Seniha’nin kullandig
carsafin sekliyle ilgili bir betimlemeye rastlamasak da, donemin genel kullanimina
uygun sekilde, dar ve kisaltilmis oldugu kanisindayiz. Nitekim Seniha, modanin yakin
takipgileri arasinda yer almaktadir. Geng kiz, yalnizca dergi ve gazetelerden takip
edebildigi Bat1 giyim-kusam modasini, Avrupa’ya gittiginde yakindan izleme firsati

bulmustur:
“Seniha, daima en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzerdi.” (s. 11)

Kilik-kiyafet seciminde Bati modasini takip edenlerden birisi de, Servet
Bey’dir. Kullandig1 giysi ve aksesuarlardan bazilar1 “robddsambir”, “pardesii”,
“baston” ve “fes”tir. Alafrangaligin simgelerinden birisi olan bastonun yaninda,
Osmanli erkeginin alametifarikasi sayilan ve kullanilmasi zorunlu tutulan fesin birlikte

goriilmesi, dikkati ¢ekmektedir.

Baston, onceleri yasli kimselerin daha rahat yiiriiyebilmelerini saglayan bir

destek araciyken, II. Abdiilhamit doneminde gengler tarafindan aksesuar olarak da
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kullanilmistir. Ozetle, baslangicta ihtiyac olan baston, Servet Bey gibilerin alafranga

goriiniimlerini kavilestirmistir:

“Bir sabah sokaga c¢ikmak iizere iken elinde bastonu, sirtinda pardesiisii,

agzinda bir kalin sigar ile ihtiyarin odasina girdi.” (s. 106)

[l. Mahmut’un, tiim erkeklere takmay1 zorunlu tuttugu fes, Osmanli’da uzun
yillar kullanilmistir. Feslerin ¢esitleri, donem padisahinin ismine uygun olarak

adlandirilmistir. Ugur Goktag, bu gelenegi soyle 6rneklendirmistir:

“Feslerin sekilleri, ait olduklar1 padisah donemine atfen ‘mahmudiye’,
99 23

‘mecidiye’, ‘aziziye’ , ‘hamidiye’ seklinde isimlendirilirdi.

Romanda, Naim Efendi’nin odasinda asili ¢ergevedeki babasi, “Mahmudiye”
ile betimlenirken yash adam, “Aziziye” fesiyle dikkati gekmektedir. Goriildiigi tizere,
her donemde halkin kiyafet secimini etkileyen faktorler bulunmaktadir. Edmondo De

Amicis, Tanzimat Devri dncesi ve sonrasini su ifadelerle 6zetlemistir:

“Ihtiyar Tiirk hald sarikli, kaftanli ve an’aneye uygun olarak sari ¢edik
pabucludur. Uyanik Tiirk, cenesine kadar diigmeli siyah ve uzun pardesii (Istanbulin)
ve pantolon giyer; basinda sadece bir fes vardir. Bunlarin arasinda da gengler, ciir’etkar

delikanlilar, kapali ve uzun istanbulinleri atmus, gdgsii agik redingot giymektedirler.”?*

Sonu¢ olarak, bu eser, Tanzimat Devri’nden Canakkale Savasi’na kadarki
yaklasik yetmis bes yilda, birgok bakimdan oldugu gibi halkin kiyafet konusundaki
yonelislerine de epeyce deginmistir. Roman Kisilerini sunmada destekleyici unsur
vazifesini goren giyim-kusam, 6nemli bir anlatim araci olarak kullanilmis; tipler

hakkinda bilgi vermeyi saglamistir.

Batililasmay1 sadece moda yoniiyle kabul eden alafranga tipler, ‘Garp’
sOzcliglinlin manalarindan olan, “garip, tuhaf” kelimelerinin viicut bulmus hali gibidir.

Romanda bu garabete, giyim-kusam noktasinda da deginilmis olup, Bati etkisinin

28 Ugur Goktas, “Fes”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt: 3, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar,
Ankara, 1994, ss. 296. ' )
24 Edmondo De Amicis (Cev.Resad Ekrem Kocu), Istanbul, C1gir Kitabevi, Istanbul, 1938, ss.16.
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artmasiyla birlikte, baslangicta askeri alanda goriilen kilik-kiyafet degisimi, halk

sahasinda da yanki bulmus; boylece gelenegin giyinisteki etkisi azalmistir.

60



2.9. Milliyetgilik

Ulus olgusunu tiim degerlerin istiinde tutmayi amaglayan “milliyet¢ilik”
ideolojisi, inceledigimiz romanda onemli bir mahiyet tasimaktadir. Cevdet Kudret,

Yakup Kadri’nin sanat anlayisinin iki doneme ayirdigini belirtmistir.

Nitekim o0; ilk donem edebi hayatini, “Sanat, sahsi ve muhteremdir.”
anlayisiyla sekillendirmistir. Karaosmanoglu, 93 Harbi ve Balkan Savaglar1 sirasinda
ayni diisiincelerini savunsa da, akabinde gelisen I. Diinya Savasi’nin etkisi ve bagh
bulundugu once Servet-i Fiindn, sonra da Fecr-i Ati Edebiyati’nin topluma uzak
kalmas1 sebebiyle, Milli Edebiyat’a yonelmis; sanatinin ikinci doneminde ¢izgisini

degistirerek, topluma yliziinli ¢evirmistir.

Yakup Kadri’nin yazin hayatindaki bu farklilasmayi, romanda Hakki Celis
karakterinin degisimine benzetebiliriz. Seniha’nin ask1 ugruna sairane bir hayat siiriip,
gen¢ kizin sevgisini kazanmak igin bir tiirli benimseyemedigi alafranga ortamlara
girip ¢ikan Celis, 1. Diinya Savasi sirasinda toplumun ugradigi hezimete kayitsiz
kalamayarak, ‘yavan’ buldugu yasantisina son verir. Seniha’dan ve siirlerden
vazgectigi giin, bireysel kaygilarin yerini ‘milli beraberlik’ almistir. Milli degerler
etrafinda birlesmenin ulviligini, yanlis Batililasan liimpen tiplerin pesinden kosarken

anlamustir.

Romanda, ferdiyetin aksine ulus aidiyetini benimseyen Hakki Celis, ‘milli
tilkii’ ile 6zdeslesirken; konakla biitiinlesen Naim Efendi ise, ‘¢okiisiin simgesi’
olmustur. Celis, yalnizca diismanla degil, toplumun yarasi olan Naim Efendi ve
ziirriyeti gibileriyle de savasmak igin girdigi askerlik yolunda, milli suurun etkisiyle

sunlar1 soyler:

“Hayir! Hayir! Millet denilen sey Naim Efendi gibi miistehaselerle, Senihalar
ve Faik Beyler gibi istihali insanlardan miirekkep bir varlik degildi. Bunlar milletin
cliriiyen ve dokiilen tarafi idi. Ve havaya kalkan sekiz yiiz bin kiling, iste, bu kangren

olmus uzvu kesip atmak i¢indi...” (s. 138)

Yazar, topluma yabanci ve geleneklerini unutmus olan soyuna higbir etkisi

bulunmayan ve toplumun bitik yanini temsil eden Naim Efendi’yi, “kangrenli uzuv”a
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benzetmistir. Buna mukabil Hakki Celis’i ise, ferdi bir duygudan hareketle milletini,
hem siyasi, hem de kiiltiirel tahribata kars1 ¢ift tarafli ¢ikmazdan kurtarmak i¢in, canini

vermeye hazir bir kahraman roliine biirimiistiir.

Seferberligin ilan edilmesiyle birlikte, talimlerle mesgul olan Hakki Celis’in
Seniha’yr daha az diisiinmeye baslamasi, onda olusan “milli suur”un ilk adimi
sayilabilir. Geng kizin kiiglimseyici tavirlarinin son bulmamasi, Celis’i i¢ diinyasina
yoneltir. Seniha’nin askini kazanamamak, ona 6lmeyi diisiindiirmiistiir. Onu ‘son’a
iten bu gii¢, halkin “ya gazi, ya sehit” sozleriyle perginlenince, geng ¢ocugun o giine

kadar farkina varamadigi ‘milli biling’ birdenbire hasil olur:

Bir kogusta yiizlerce kisile yatip kalkmak, bir karavanada yiizlerce kisile yiyip
igcmek ve bir tabur iginde saatlerce yiiriimek ona en hakiki sahsiyetini 6gretti (...)” (S.
131)

Bu degisim, ‘bambaska bir Hakki1 Celis’ ortaya ¢ikarmistir. Fransiz sairlerin
dizelerinde kendini kaybeden bu gen¢ ¢ocuk, onlara bir adim yaklasabilmek igin
saatlerce yazip ¢izdigi siirlerini artik “topal misralar” olarak tanimlarken; onun ‘milli
tilkii’ ugruna, ¢ok sevdigi siirden ve Seniha’dan vazgegmesi, okuyucunun goéziindeki

‘yeni Hakki Celis’ imajin1 da giiglendirmektedir.

Geng ¢ocugun kendisiyle muhakemesi ve uzun tahlilleri sonrasinda, “Ne kadar
degismisim?” (s. 137) soziinii ‘yeni Celis’in kuvvetli bir 6z elestirisi addedebiliriz. O,
Balkan Savaglari sirasinda “manasiz” bir agkin pesinden kosarken, yazarin su ifadeleri,

s0z konusu degisimin geldigi noktay1 en giizel sekilde 6zetlemektedir:

“Hakk1 Celis, o zaman ne basini ¢evirip bu yaralilara bakiyor, ne kulak verip o
derinden gelen sesleri dinliyordu. Biitiin varligin1 manasiz ve adi bir sevdanin alevi

sarmigt.” (S. 137)

Celis, gorse bile umursamadigi milletinin halini, gozlerine inen ‘Seniha
perdesi’ni kaldirdiginda anlamis; onu oyalayan bu fuzuli agktan ve “laf i giizaf” dolu
siirlerden vazgecmesiyle gercek sevginin ‘millet’ oldugunu idrak etmistir. Bu

dontigiimii, basit bir sema iizerinde sdyle gosterebiliriz:
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Asik ve sairane _ Seniha ile ¢atisma —_ Milliyetci

Hakk1 Celis T Askerlikle tanisma — Hakk1 Celis

Naim Efendi’nin Celis’e cephede yasananlara dair tek bir sey bile sormamast;
onun, milletine kars1 ne kadar kayitsiz oldugunu gosterir niteliktedir. Bunun yani sira,
Ozellikle Seniha, Servet Bey ve Faik Bey her an bir Avrupa iilkesine gitme
meylindedirler. Millet, memleket sevgisi soyle dursun, ilk firsatta vatan topragini terk
etmek isteyen Seniha’nin, “Buranin tasini, topragimmi kendi memleketimden ziyade

seviyorum.” (s. 109) s6zii, durumu 6zetler niteliktedir.

Sonug olarak; roman boyunca ulusgu tavrina rastladigimiz tek isim, Hakki
Celis’tir. Ayrica, eserin anlatim araglarindan biri olan Milliyet¢ilik temasinin
aktariminda, yazarin en olumlu karakter olarak tanittigi Hakki Celis’1 segmesi, onun

vasitasiyla toplumun elestirisini daha etkili bicimde yapma fikrinden ileri geldigini

diisiinmekteyiz.
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2.10. Edebiyat

Yazarin diistincelerini ve roman kisilerinin 6zelliklerini aktarmada 6nemli rol
oynayan temalardan birisi de edebiyattir. Bir milletin kiiltiiriinii, sosyal yasantisini ve
birgok bakimdan egilimini, bir ayna gibi yansitan edebiyat, inceledigimiz romanda da

aksini bulmustur.

Eserde, edebi yoniiyle gbze carpan kisi Hakki Celis’tir. Bilindigi tizere geng
cocuk asir1 icli ve hassas bir yapiya sahiptir. Prof. Dr. Onder Gocgiin’iin Mai ve
Siyah’taki Ahmed Cemil i¢in yaptig1 “santimantalizm” ¢ikarimini, biz de Hakki Celis
karakterine uyarlayabiliriz. Kelimeyi karsilayan, hayattaki en 6nemli kararlarda bile
duygular1 devreye sokma egilimi, gen¢ ¢ocugun karakteristik Ozelligini

yansitmaktadir.

Romanda, Hakki Celis’in ¢izgisi ile yazarin reel hayatindaki edebiyat algisi
paralel bir gidisat izlemistir. Baslangigta, sanatin kisisel yoniinii savunan Yakup
Kadri, ileriki merhalede tarafini topluma dogru ¢evirmistir. Hakki Celis de baslangigta,
duygularin 6n planda tutuldugu, ‘diinyanin sezgilerle yorumlanmasi® goriislinii
savunan sembolizm akimindan ve onun temsilcisi Verlaine’den esinlenerek siirler
yazmigtir. Geng ¢ocugun; “(...) diin gece bir (sonne) daha yazdim. Haftaya ‘Nihal’
gazetesinde ¢ikacak. Mutlaka onu daha ziyade begeneceksiniz, tamamile sembolist.”
(s. 17) sozlerinden de anlayacagimiz iizere 0, sembolistler kadar gerceklikten uzak bir

tarafi tercih etmistir.

Hakki Celis’in, hakikatten uzak durmayi savunan ‘sembolizm’ akimindan
kopusu, Seniha ile ilgili gergekleri gormesiyle baslamistir. Geng g¢ocuk, hemen
ardindan, uzun siiredir devam eden savasin yikimiyla birlikte, bambagska bir kimlige
biirlinmiistiir. Bu doniim noktas1 Celis’te, “zampara edebiyat1” algisini olusturmustur.
Ona gore, toplumu islemeyen her yonelis yetersizdir. Yazar, kendi diisiincelerini de
kapsayan bu elestirisini Hakki Celis tizerinden yapmaktadir. Geng¢ ¢ocugun su

ctimleleri, basta Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati’yi tenkit sebeplidir:
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“Bu yavan, bu tuzsuz ve mayasiz edebiyata —affedersiniz- tek isim
bulabiliyorum: Zampara edebiyati. Otuz yildan beri kah ‘Edebiyati Cedide’, kah
‘Fecriati’(...)” (s. 141)

Yazarimiz da, benzer sebepten dolay1 “sanat i¢in sanat” goriisiinden ayrilip

milli perspektifte ilerleyisini, bir yazisinda sdyle agiklamistir:

“O zaman, artik, biitiin ac1 sarahatiyle anladim ki, istiklali ugrunda o derece

ter doktiigiim sanat, evvela, bir cemiyetin, bir milletin malidir.”?

Bu ifadeden anlasilmaktadir ki; Yakup Kadri, kurucusu oldugu Fecr-i Ati
Edebiyati i¢in umutsuzluga kapilmis; millet sorunlarina kayitsiz kalan ilham kaynagi
Fransiz edebiyati ve sairleri olan bir toplulugun toplum meseleleriyle

ilgilenemeyecegini ongdrmiistiir.

Hakki Celis’in de Yakup Kadri ile benzer sekilde gelisen hissi doniisiimii, geng
¢ocugun edebiyat algisini timden degistirmistir. Sairi bir “kahraman” gibi goren geng
cocuk, milletinin sorunlarina egilen eski halk ozanlarinin ulviligini idrak etmis;
Edebiyat-1 Cedide’yi ve Bati yonlii diger topluluklarin siirlerini agir bir dille

elestirmistir.

Servet-i Fiinin Edebiyati’nin tenkidi yalnizca Hakki Celis iizerinden degil;
diger karakterler vasitasiyla da yapilmistir. Eserde Naim Efendi’nin ilgilendigi bir
edebiyat tiiriine rastlamamakla birlikte, Tanzimat ile hayatimiza giren ‘roman’, yash
adama fazlasiyla yabanci gelmistir. Naim Efendi’nin geleneklerinden uzak durmayan
bir karakter olmamasi sebebiyle, romanin olay zamanina yakin tarihlerinde ortaya

cikan Servet-i Fiinin Edebiyati’nin, ona heniiz tesir etmedigini gérmekteyiz:

“Vakia bu, Edebiyat1 Cedide kiilliyatindan bir romandi. Naim Efendi ise, biitiin

Omriinde hi¢ roman okumamaist1.” (s. 8)

Bilindigi iizere, ‘Avrupa’ya mahsus seylerden etkilenmek’ Seniha’nin basat

Ozelliklerinden biridir. Nitekim, gen¢ kiz Fransiz romanlarmi bir ¢irpida okuyarak

2Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Kissa ve Bir Hisse, Kadro Dergisi, Cilt: 2, S.14, 1933, ss. 1-52.
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bunlar1 yagamina uyarlamis ve eserlerdeki karakterlerle 6zdeslesmistir. Denilebilir ki,

onu bu denli ‘alafranga tip’ yapan, okudugu bu kitaplardir.

Ayrica bu romanlar, gen¢ kizin duyus, diisiiniis ve goriiniis hayatin
sekillendirdigi bir mektep gibidir. Romandaki su ifadeler gosteriyor ki, miirebbiyesi
Madam Kronski kadar donemin popiiler Fransiz yazart Gyp’in romanlari da,

Seniha’nin Bat1 kiiltiliriine yakinlagsmasi i¢in bir aractir:

“En ziyade zevk aldig1 kitaplar Gyp’in romanlari, yeni tiyatro piyesleri ve
Parisin mizahi gazeteleriydi. Gyp, ona bir ikinci ana, bir ikinci miirebbiye olmustu.”

(s. 11)

Gen¢ kizin, donemin popiiler romancisi, Fransiz yazar Gyp’in eserlerini
okuyup kurdugu hayal diinyasinda kendi kiiltiiriine yabancilagsmasi, memleketinden
uzaklagsmasi kaginilmaz olmustur. Niyazi Aki’nin tespitine gore bu alafranga tiplerin,
bilimsel igerikli kitaplardan ziyade, “muhayyile pay1 fazla olan® romanlar: okumas,
Bat1’y1 yalnizca bu kaynaklardan gordiikleriyle tahayyiil etmeleri, onlar1 zandan 6teye

gitmeyen bos bir hayale dogru siiriiklemektedir.

Bu ¢ikarimlarla paralel olarak sunu da sdylemeliyiz ki; kendi kiiltiiriiyle
yogrulmayanlar ve iginde millet sevgisi barindirmayanlar, yasadiklari toplumda ortak
bir edebiyati da benimseyemezler. Baska bir deyisle; diline ve edebiyatina

yabancilasanlar, kendilerini i¢inde bulunduklari topluma ait hissetmezler.

Seniha’nin savruluglarini, Avrupa’y1 kendi memleketinden daha ¢ok sevmesini
uzaklastig1 diline ve edebiyatina baglayabildigimiz gibi, Prof. Dr. Onder Goggiin’iin

edebiyat ile millet sevgisi arasinda kurdugu bagint1 da, son derece mithimdir:

“(...)milletini sevmeyen, o milletin diline de, kiiltiir, sanat ve edebiyatina da

yabancilasir.” 2/

% Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanogiu Insan-Eser-Fikir-Uslip, Iletisim Yaymlari, Istanbul,
2001, ss. 114,

2" Onder Goggiin, “Yahya Kemal’in Giizel Tiirkgemize Verdigi Deger ve Onem”, Edebiyatimizdan
Izler 2, Pamukkale Universitesi Acik Erisim Arsivi, Denizli, 2010, ss. 521.
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Edebiyati, dili, kiiltiirii, milleti bir zincirin halkalarina benzetebiliriz.
Birbirinden gii¢ alan bu toplum unsurlarindan biri zarar gordiigiinde, tiimiine tesir

edebilecek sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir.

Yazar, edebiyat algisina ve elestirisine roman kahramanlarinin ekseninde yer
vermis olup; kiiltiir ve dil birliginin olmayisinin edebiyata ve diger unsurlara etkisine

de dikkati cekmistir.
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SONUC

Edebiyatimizin 6nemli sahsiyetleri arasinda yer edinen ve sanat yasami
boyunca farkli ¢izgideki topluluklarda yazarlik hayatini basariyla siirdiiren Yakup
Kadri Karaosmanoglu, esas kimligini buldugu Milli Edebiyat doneminde, romanlarina

agirlik vermistir.

Yakup Kadri, Tanzimat Dénemi’nden baslayarak II. Mesrutiyet’e 1s1k tutmus
ve Kurtulus Savasi yillarina kadar ilerletmis oldugu ilk romani Kiralik Konak ta, bir

cat1 altinda yasanan savruluslari, {i¢ kusagin ekseninde ele almistir.

‘Konak’, birgok savas ve hezimetin sonucunda giiciinii kaybeden Osmanl
Devleti’nin iligkilendirildigi mekéansal bir semboldiir. Devletin kotii gidisatinin en
stiratli bicimde yansidig1 ‘aile’ kurumunda, basta kiiltiirel ve ekonomik bozulmalar
kendisini gostermistir. Nitekim, inceledigimiz “alafrangalik” temasi, kiiltiirel ¢okiisiin
sebebiyken yillarca varligini korumus olan konagin artik bakimsiz, kéhne, ¢iiriik halde
terk edilmesindeki sebep, ekonomik kaynaklidir. Kisacasi, ‘konak’ {izerinden tutulan
mercekle, minyatiir bir toplum sunulmustur. Bu baglamda inceledigimiz roman, yanlig
Batililasma ve kusak ¢atismasinin etki ettigi; zaman, mekan, ask, evlilik, arkadaslik,
kiyafet, milliyetgilik ve edebiyat, ana tema olan alafrangalik ile iligkili olarak ele

alinmustir.

Oncelikle zaman temastyla, romanin hudutlarin belirleyerek, yasanan olaylari,
‘tarih’ ile iliskilendirmeye ¢alistik. Tanzimat Devri’yle baslayan degisim seyrinin,
Mesrutiyet ilanlariyla geldigi boyut, calismamizin ‘zaman’ tetkikini olusturmustur.
Mekan temasi baglaminda ise, ¢arpik Batililagma ile terk edilen kosk ve konaklarin
yerini biraktig1 apartmanlar, alafranga yasantilarin kolayca sergilenebildigi Beyoglu

ve ¢evresi lizerinde durulmustur.

Romanin ¢ikis noktalarindan biri sayilan yanlis Batililagsma, ¢alismamizin ana
temasini olusturmustur. Bu konuya 6zellikle de, Batililasma ugruna geleneklerini
unutan Servet Bey ve ailesi ¢ercevesinde deginilmistir. Avrupa’y1 yalnizca moda ve
eglence yoniiyle drnek alan bu gevrenin; 6nce romana adini veren konagin, sonra ise,

bir toplumun ¢okiisiine nasil zemin hazirladiklarina roman degindigimiz yanlis
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Batililagsma konusunu, biitiin temalar etkilemesi agisindan, eserdeki fonksiyonunu son

derece mithim buldugumuzu sdylemeliyiz.

Romandaki ‘kusak catigmasi’ sorunu da ana temalarimiz arasinda yerini
almigtir. Eserde, ayni kusak kisileriyle sinirli kalmay1p, farkli nesiller arasinda da vuku

bulan kusak ¢atigmasi temasi1 romanda ve ¢alismamizda islevi olduk¢a 6nemlidir.

Calismam dahilinde ele aldigim bu temalarin her biri, giinliik yasamda da
canliligmi koruyarak varhiginmi slirdiirmektedir. Bu basliklar, hem tez g¢alismam
sirasinda bana kattig1 akademik fayda, hem de iginde bulundugum toplumun analizini
ve elestirisini, daha realist sekliyle yapabilmem agisindan bana biiyiik Yyarar

saglamistir.
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