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OMER SEYFETTIN’IN ON HiKAYESi UZERINE TEMATIK CALISMA

Bu calismada, Omer Seyfettin’in on hikayesi tematik acidan incelenmistir. Bu
hikayelerdeki tematik unsurlar milliyet¢ilik akimimnin etkisiyle amag¢ ve yontemleri
acik bir sekilde ifade edilmistir. Hikayeler; olay, kisi, mekan ve zaman baglaminda ele
alimmistir. Milliyetcilik akimi, XX. ylizyilla hadkim olmustur, bu sebeple biitiin
Balkanlarda milli goriisler hizla yayilmistir. Bu durum, ¢ok uluslu Osmanli Devleti’ni
de etkilemistir. Tirkciiliik akiminin 6nem kazandigi bu yiizyilda ‘Yeni Lisan’
makalesiyle dilde, sanatta, edebiyatta, fikirde millilesme siireci baglamistir. Omer
Seyfettin’de bir yazar olarak topluma yon vermek i¢in hikayelerinde milli unsurlari
irdelemistir. Eserlerde, Tiirk halkinin kendi kiiltiirine sahip ¢ikip bilingli olmasi esas
almmistir. Omer Seyfettin, eserlerinde bu bilingle yeni bir insan yaratmay:
hedeflemistir. Boylece hikdyelerde milli benligine 6nem veren, kendiyle ve milletiyle

Oviinen yeni bir toplum incelemeye sunulmustur.
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ABSTRACT

THEMATIC ANALYSIS OF OMER SEYFETTIN'S TEN STORIES

In this study, ten stories of Omer Seyfettin were examined from a thematic
perspective. The thematic elements in these stories are clearly expressed in terms of
their aims and methods under the influence of nationalism. Stories; event, person,
space and time were debated. Due to domination of Nationalism, XX. throughout the
century, national views were rapidly expanded in Balkans. This situation also affected
the multinational Ottoman State. In this century in which the Turkism movement
gained importance, with "New Language" article in language, literature and ideas, the
nationalization process began. Omer Seyfettin, as a writer, he used the national
elements in his stories to guide society. In works, it’s based on the Turkish people to
have their own culture and be conscious of their culture. Omer Seyfettin targeted
creating a new human with this consciousness in works. Thus, in the stories, he
presented an investigation in which a new society valuing national, self and nation-

boasting.
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GIRIS

Omer Seyfettin, modern Tiirk hikdyesinin en énemli isimlerinden biridir. Ilk
edebi tiriinlerini siir alaninda vermis olsa da asil sohretini hikayeleriyle kazanmstir.
Olaya dayali Maupassant tarzi hikayeleri doneminde biiytik bir etki uyandirmistir. Yiiz

altmis hikayesi olan yazar, her konuda eser vermistir.

Omer Seyfettin, eserlerini 1908-1920 yillar1 arasinda yazmistir. Bu dénemde
II. Mesrutiyet, Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslar1 ve I. Diinya Savasi yasanmustir.
Bu sebeple yasadigi donemin toplumsal ve siyasi olaylarindan etkilenmistir. Pek ¢ok
hikayesini yasadigi olaylardan esinlenerek yazmistir. Bir asker olmasi sebebiyle
yasadiklarindan hareketle olaylara bakis agis1 gercekgidir. Yasanilan yiizyil,
milliyetcilik hareketlerini ortaya c¢ikarmistir. Cok uluslu bir yapida olan Osmanl
Devleti’nde azinliklar ayaklanmaya baglamistir. Diger uluslarin Osmanli’dan ayrilip
bagimsiz olmak istemeleri iizerine Osmanl aydinlar1 da harekete ge¢mistir. Omer
Seyfettin de sorumluluk sahibi bir aydin olarak topluma yon verecek eserler yazmustir.
Tirk milletini uykudan uyandirmak i¢in milli bir edebiyat yaratmistir. Ulusun
kurtulusunun milli unsurlara bagli kalinarak olacagini dile getirmistir. Bdylece

Tiirkeiiliik akimi hik@yelerinin temel yapisini olusturmustur.

‘Yeni Lisan’ adli makalesiyle Tirk diline onem verilmesi gerektigini
vurgulamistir. Halkin giinliik yasamda konustugu Tiirk¢enin esas alinmasini istemistir.
Boylece dilde sadelesme hareketi baglamistir. Arapga ve Farsca kelimeler, tamlamalar
cikartlmistir. Tiirk dilinin milli bir eksende olusmasini saglamistir. Eserlerinde
bireylerin milli bilince sahip olmasi gerektigini anlatmistir. Eserlerindeki her konuda
Tirk’t ve Turkligi yliceltmistir. Tiirk’iin kendi 6ziine donmesi gerektigini, kendi
0ziinden uzaklasirsa yok olacagi mesajini yinelemistir. Geng yasta hayatini kaybeden

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatina ve Tiirk hikayeciligine biiyiik katkilar saglamistir.

Bu calismada Omer Seyfettin’in on hikdyesini tematik acidan inceledim.
Hikayeleri; olay ve olay orgiisii, kisi, zaman ve mekan unsurlar1 baglaminda ele aldim.

Sonug, kaynak¢a ve 6zge¢mis yazarak tezimi tamamladim.

Calismamda Omer Seyfettin’in Hikayelerinin Dergah Yayinlar1 tarafindan
2017°de dort cilt basilan ve ‘PDF’ olarak CD’lerde yer alan baskisi esas alinmuistir.

Metindeki alintilarin yerini gdstermek i¢in parantez i¢inde sayfa numarasi gosterildi.



1. “BAHAR VE KELEBEKLER” HIiKAYESiIi UZERINE TEMATIK
CALISMA

1.1. Olay ve Olay Orgisii

Yasadigr donemin siyasi ¢alkantilar1 sebebiyle Tiirkgiiliikk fikrini benimsemis
olan yazar, hikayelerinde toplumdaki her insan1 bu bilingle anlatmay1 basarmistir. Bu
hikayesinde Tiirkliik kavramini yeni ve eski neslin (Tiirk kadiinin) toplumdaki yerini
ele alarak anlatmistir. Biiyiikk Nine ile torunu arasindaki konusmalardan kiiltiirel
yozlagma aktarilir. Tanzimat Donemi’nden beri devam eden Dogu, Bat1 sorunu; II.
Mesrutiyet sonrasinda da varhigini siirdiirir. Bahar ve Kelebekler hikayesinde bu

sorun; geng bir kizla, yash bir kadinin hayata bakis agilari ele alinarak anlatilir.

Oz benliginden uzaklasan Tiirk halkinin, milli bilincinin uyanmast igin yazilan
bir hikayedir. Bu hikaye, Geng¢ Kalemler dergisinin ilk sayisinda Yeni Lisan basliiyla

yer alir.

Biiyiik Nine ile Osmanli Donemi’nin adetleri, torun ile de yeni adetler
karsilastirilarak anlatilir. Kiz, Tirk kadininin, mutluluktan uzak oldugunu diisiiniir.
Nine ise geng kizin, okudugu kitaplarla yasama sevincini kaybettigini diistiniir. Bunun
sebebi annelerine benzememeleridir. Onlar1 bahar bile mutlu etmeye yeter, sevindirir.

Yeni nesilse sadece kitap okur, baska hi¢bir seyle ilgilenmez.

Burada kitap okumaya karsi ¢ikilmaz aksine kendi kiiltiirlimiizden uzaklagsmak
elestirilir. Kizin okudugu kitap Fransizcadir. Bu yiizden yazar, bizim olan, bizi anlatan

ananelerden bahseder.

Omer Seyfettin’in bir diger elestirisi ise kendi kiiltiiriinii 5grenmemek ve baska

milletlere 6zenmektir:

“’Simdi siz Frenk miirebbiyeler elinde biiyiiyor, kendi lisaninizin giizelliklerini
tanimiyor; baska memleketlerin, baska seylerini 6greniyorsunuz. Onlara benzemek
istedikce kendi benliginizden uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor, hakikaten seving

ve saadetten mahrum kaliyorsunuz. *’ (s. 172)



Yash kadin, genglerin mutsuzlugunun sebebini bu sekilde dile getirir:

“’Seksen sene evvelki hayat1 hatirliyordu; o vakit erkeklerden ayr1 bir kadinlar
alemi vardi ki simdi tamamiyla dagilmisti. Bu alem pek genisti. Binlerce kadin
birbiriyle konusur, goriisiir, eglenirdi. Kendilerine mahsus eglenceleri ve zevkleri

vardi. Moda yoktu... <’ (s. 172)

Omer Seyfettin, toplumsal hayattaki degisimlerin farkindadir. Sosyal yasayisin
degismesiyle toplumun degerlerinden uzaklagtigini dile getiren bir elestiri yapar.
Gazino, kiraathane, birahane gibi mekanlarin ¢gogalmasi Tiirk kadininin evlerde yalniz

kalmasina sebep olur.

“Egyamizi, esvaplarimizi, evlerimizi degistirirken ruhlarimizi da
degistirmisti. Her sey yalan, her sey sahte, her sey taklit oldu. Ananelerimiz 6ldi.”” (S.
173) Nine’nin bakis agisina gére Bati medeniyeti, bizim ait olan biitiin degerleri yok

eder.

Baharin gelisi, eski Tiirk kadini i¢in birgok adetin, eglencenin baslangic1 kabul
edilir. Kelebegi sans olarak nitelendirir, kelebegin renklerine gore de mani soylerler
ve agaclara kumas atarlar. Bu sozlerle gelenekler hakkinda bilgi verilir. Yine beyaz
kelebek saadete, talihe; pembe kelebek sihhat ve afiyete; sart kelebek kedere ve
hastaliga; siyah kelebek felakete, matem ve dliime isaret eder. Bu ifadelerle toplum

icindeki algilara da deginilir.

Kelebek sembolii ile Tiirk kadiminin zerafeti, baharla yenilenisi ve canlilig
anlatilir. Yeninin temsilcisi geng ile eskiyi temsil eden Nine, kelebeklerin rengini
merak ederler ve bakmak isterler. Nine, beyaz kelebek gordiigiinii sanir; ancak yanilir.
Kelebegin rengi saridir ve siyah benekleri vardir. Bu renkler, iiziintii ve 6liimii isaret

eder. Siyah kelebeklerle, Tiirk kadininin talihinin degisemeyecegi sembolize edilir.

Nine kendisine 6liimii hatirlatan bu sar1 ve siyah kelebekli bahardan firker,
arkasini doner. Geng kiz elindeki siyah maroken kapl kitabini agar, bu kitap ise, siyah

bir kelebek gibi onun yiiziinii 6rter. Yazar i¢in, Dogu da Bati da siyahtir.

Dogu; siyah kelebekle, Bati ise siyah maroken kapl kitapla sembolize edilir.

Bu sembole iki medeniyetten mutlulugun gelmeyecegi anlatilir. Hikayede, eski ile



yeni arasinda bocalayan halka, toplumsal bir mesaj verilmeye calisilir. Dogu’nun da

Bati’nin da kendi i¢inde kusurlar1 vardir.

Geng ve esmer kiz, okudukga kadinlik hislerinden uzaklastigini diistiniir ve
kadimin toplumdaki yerini sorgular. Kadinlarin, hi¢ olmazsa erkeklere esit olmasini

ister.

Kadinlarin batil inanglarinmi elestirir. Bunlar1 ¢ok gli¢lii bulur, akla ve fenne
aykirt bulur. Burada yazar, bu ylizyilda ¢cok uzakta kalan akil dis1 inanglardan uzak

durmak gerektigini dile getirir.
Sadece Tiirklerin degil, Bati’nin da kusurlu 6zeliklere sahip olmast:

“’Birka¢ hafta evvel, Paris’te tahsilde bulunan kardesi, oturdugu evin
tabldotunda perhiz miinasebetiyle et ve yag bulunmadigini ve Paris’te aileler
arasindaki Katolik deliliginin, dini taassubun bir mislini Sudan’da, ¢dllerde, kumdan
hudutsuz yamyamlar memleketinde bile miimkiin olamayacagin1 yaziyordu... ’ (S.

178) sozleriyle geng kizin okudugu kitapta yazar tarafindan dile getirilir.

Hikayede, yazar ne Bati1’y1 ne de Dogu’yu tutar. Geng kiz ile Bat1’y1, yasli nine
ile Dogu’yu anlatir. Iki medeniyetin sentezi olan bir kadin figiirii yaratmaya
calismustir. Hikdyenin sonunda siyah kelebekleri gérmeleriyle, yash nine sirtin1 doner
ve uyumaya baslar. Geng kiz ise elinde siyah kitabiyla aglamamak icin kendini zor

tutar.

Omer Seyfettin, izlek olarak okuyucuyu ydnlendirmez; fakat hikdyenin bir

sonuca baglanmamasiyla yorum onlara birakilir.
1.2. Kisiler ve Ozellikleri

Bahar ve Kelebekler hikayesinde iki kadin ana karakterdir. Yasli nine ile eski;

¢Okmiis, giiclinii kaybeden Osmanli, geng kiz ile Bati; yani modern Frenk anlatilir.

“Esmer ve giizel bir kiz”’ ve ’Ancak on sekiz yasinda vardi.’” climleleriyle
geng kiz betimlenir. Gencin, tasviri ince jiiponun altinda giizellik 6l¢iilerine uyan agik
bir resim gibi dolgun ve genistir, Dizleri daha narindir, eteklerinin pembe ve beyaz

golgeleri i¢inde bacaklar1 tombul ve nefistir, ayaklari kiiglik goriiniir.



Yine: ’...zarif ve ince elleri’” ile *’...gir ve siyah saglart magmum ve hiiziinlii

gehresi... ¢’ climleleriyle tasvir edilir. (s. 170)

Gencin, zitt1 olan yagli nine tam doksan yedi yasindadir. Bir asir yasayan nine,
Osmanliy1 temsil eder. Osmanlinin son zamanlarini anlatir, bir devlet yok olmak

tizeredir. Nine de ¢ok yaslidir ve son zamanlarini yasar.

Ihtiyarmn yas, ii¢ disi olan burusuk agziyla anlatilir. Viicudu ise bir mumya

gibi sararir ve katilasir.

Birbirine zit bu iki karakter, Tiirk kadin1 hakkindaki diisiincelerini paylasir.
Kiz, Tiirk kadinimi seving ve saadetten mahrum olarak ifade eder. Ihtiyar, bu duruma
kars1 ¢ikar. Mutsuzlugunun sebebinin okudugu Fransizca kitaplarla, digaridaki bahara

kayitsizlig1 oldugunu sdyler.

Geng kiz, kelebeklere bakmak ister, bitiin Tirk kizlarinin talihi i¢in bakar.

Kendi i¢in kelebeklere bakmaz bu ifadesiyle kendisinden iimidi yoktur.

Geng kiz muhtesem ve levent endamiyla yiikselir. Biiyiik nine ise kamburuyla

¢lirlimiis bir bal mumu gibi donuk durur. Bu ifadelerle iki kadin karsilastirilir.
1.3. Mekan Ozellikleri

Mekan olarak fes renginde kalin ve agir perdeli, genis bir penceresi olan ev
anlatilir. Ev tasvirini, pencereyle sinirli tutar. Ev sembolii, farkli diislinen iki kadinin
bir arada bulunmasi agisindan 6nemlidir. Ev; Dogu’nun da Bati’nin da bir arada

yasadig1 Osmanli lilkesi gibidir. Ayrintili mekéan tasvirleri bu sebeple bulunmaz.

Pencereden disariya agilan diinya ise saf ve mavi bir semadir. Cigekli agaglar,
civildayan kuslar, uyur gibi duran deniz vardir. Kars1 sahilde mor ve belirli olmayan

sisler altindaki daglar, korular, beyaz yalilar bulunur.
1.4. Zaman Ozellikleri

Hikayenin isminden de anlasilacag lizere zaman ‘bahar’dir. Bahar mevsiminin
hikayedeki olaylarin baglangicidir. Hikaye, sabaha karsi havanin aydinlanmasiyla
baglar. Geng kizin, bahara kayitsiz olmasi sebebiyle zaman kavrami nisan riizgariyla

anlatilir. Nisan semasinin mavi beyaz aydinligiyla yinelenir.



2. “BOMBA” HIiKAYESi UZERINE TEMATIK CALISMA
2.1. Olay ve Olay Orgisii

Omer Seyfettin, bu hikdyesinde Balkanlardaki Bulgar komitacilarin yaptigi
zultimleri anlatir. Hikdyede Boris ile karis1 Magda’nin mutlu bir evliligi vardir. Bir
zamanlar daglarda getecilik yapan Boris, beklenilmeyen bir zamanda ilan edilen
Mesrutiyet ile daglar1 birakir, kdyiine geri doner. Maalesef, zalim komitacilar Boris’in
pesini birakmaz, onlara ihanet ettigini diisiiniirler. Kaptan Racof, Pance ve Sandre’den

olusan {i¢ vahsi komitact kendi milletinden olanlara dahi acimadan iskence eder.

Hikaye, konusunu Balkanlardaki zor sartlardan alir. Yazar, bu cografyayi ¢ok
iyi tanir. Gorevi siiresince gozlemlerinden yararlanarak farkli bir bakis agisiyla ele

aldig1 6ykiisiinde Rum halkinin yasadig: ¢ete zulmiinii anlatir.

Hikayenin basinda Boris’in i¢ sikintisi, sonrasinda yerini ¢oziilmesi gereken
bir derde birakir. Omer Seyfettin Sykiileri, olaya dayali oldugu igin bu ¢oziimlenecek
olaylar silsilesi her zaman vardir. Serim boliimii; yani olayin temelini olusturan bolim
ise Boris’in yasadiklaridir. Koyiinden Sofya’ya okumaya giden Boris, ailenin tek

ogludur. Egitimini bitirdikten sonra evine geri donmez, daga ¢ikar.

Doénemin siyasi karigiklifi sebebiyle Balkan cografyasindaki gerceklige de
deginilir. Boris’in sehre geri doniisii ise tarihi bir olay hatirlatilarak anlatilir.
Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle kdyiine geri doner. Arkadaslar1 da teslim olur ve kdyiine

gelir. Burada sosyal meselelere de deginir.

Siyasi fikirlerin dile getirildigi boéliimler, bir cosku iginde anlatilir; ancak
gerceklesmeyecegi de dile getirilir. Magda basini sallar ve giiliimser. Hi¢gbir zaman bu
hayalin ger¢cek olmayacagini, komitacilarin bunu inkar edecegini sdyler. Boris ise,
komitacilarin tehdidinden kurtulmak igin tek gareyi Amerika’ya go¢ etmekte bulur.
Makedonya’y1 pis ve dar sokaklariyla, yoksul ve ¢iplak adamlariyla siyah bir portreyle
anlatirken Amerika’y1 ise ’Giizel ve asayisli sehirler... Tiyatrolar! Genis ve aydinlik
sokaklar, cennet gibi koyler! <> (s. 208) diyerek karsilastirir. Yazar, bu ifadelerle

Balkan cografyasinin halini gozler 6niine serer.



Komitacilar, Boris’in kagacagmi Ogrenir ve baba Istoyan’i ¢agirir. Boris ise
komitacilarla bas edecegini diisiinerek yanlarina tek gider. Sekiz yiiz liray1 alamayan

zalim komitalar, Boris’i vahsice katlederler.

Komitacilar, zuliimlerine Boris’in evine giderek devam ederler. Esine ve babasina
tiirlii iskenceler ederler. Thtiyar adama paray1 vermezse iskenceye devam edeceklerini

sOylerler.

Hikayenin bu boliimlerinde hos gitmeyen, miistehcen tasvirler yer alir. Esi

Magda’ya onurunu zedeleyecek davranislarda bulunurlar.

“’Magda’y1 onlarin kucagina att1. Bu iki kuvvetli herif bu nefis kadina yapistilar.
Bir tanesi eteklerini kaldirmak istiyordu. Digeri fena halde sarhostu. Disleriyle,
avucunun iginde tuttugu bu giizel basin yanagini isirmistt. <’(S. 201) ciimlelerinden

anlasilacagi lizere, yagsananlar bir vahsettir.
2.2. Kisiler ve Ozellikleri

Hikayenin en ana karakterleri Boris ve esi Magda’dir. Boris, yirmi bes

yasindadir.
Hikayenin diger kisminda ise Boris soyle tasvir edilir:

’Mai gozleriyle karisina bakti.”” (S. 205) Boris, gen¢ ve yakisiklidir. Okul
bittikten sonra devrin siyasi calkantilar1 sebebiyle daga ¢ikar. Balkan cografyasi o
donemlerde alev alevdir. Osmanli Devleti’'nden ayrilarak bagimsizligin ilan etmek
isteyen azinliklarla doludur. Hikdyenin kahramani Boris’te isyancilara katilip daga
cikar; ancak Mesrutiyet’in ilani ile bu islerden vazgecer. Boris’in Sofya’da okumus,

Ogretmen esi:

““Magda, ¢ok sagh giizel basim kaldirdi. ince kaslari, muntazam bir burnu,
pembe ve taze bir rengi vardi. Genis omuzlari, kabarik memeleri esvabinin altindan
tagmak istiyor gibiydi. Alevlerle aydinlanan eteklerinin altindaki kalin bacaklarindan

sonra ayaklar1 pek kiiglik ve nazik kaliyordu.’” (. 205) ciimleleriyle anlatilir.

Hikayenin diigiim bolimiinde ise Magda asabi ve derin higkiriklarla aglar, ince

parmaklariyla kumral saglarini sikar.



Olaylar yaganmadan dnce Borislerin evine Melina isminde bir kiz gelir;

“Karanlk riizgarla beraber geng¢ bir kiz iceri girdi. Usiimiis ve yanaklar
kipkirmizi olmustu. Ellerini futasinin altina sokmustu. Gogsii iceri ¢ekik, bacaklari ige
doniik ve biraz kamburdu.” (s. 211) diye anlatilir. Ug zalim komitac1 Kaptan Ragof,

Pange ve Sandre ise en merhametsiz, en gaddar olarak anlatilir.

“Uzun boylu, kahverenkli esvapli, omzunda manliher bir adam goriindii.
Gozleri kiiglik ve kanliydi. Zayif ve gayet cirkin bir boynu vardi. “’ (S. 216) diye tasvir
edilen Ragof’du.

“’Racof’un arkasinda iki kisi daha vardi. Bunlar da manliher tiifekleriyle
miisellah idiler. Bellerinde ve gogiislerinde gaprazvari figeklikler bulunuyordu. Bir
tanesi kisa boylu, esmerdi. Digeri Ragof gibi sar1, fakat daha geng ve daha az ¢irkindi.”’

(s. 216) diyerek okuyucuya iletilir.
2.3. Mekan Ozellikleri

Hikaye, bir odanin tasviri ile baglar. Mekan tasviri ile baglanmasinin en 6nemli
sebebi olaylara ger¢eklik kazandirmaktir. Olaylar ev ve bu oda etrafinda yasanacak ve

sekillenecektir. Oda, hakim bakis acistyla soyle tasvir edilir:

“’Duvarlar1 ve tavani uzun bir kisin isleriyle kararmis bu yer odasinda mahpus
gibi duran bodur ve ¢irkin ocak, i¢indeki odunlar1 sanki hiddetle yakiyor, bir an evvel
yutmaya ¢alisiyordu. ** (s. 203)

Mekan unsuru olan evin tasviri, hikdyede genis bulur:

“Kudurmus bir riizgar kiiclik pencerenin oOrtiilmiis kapaklarina carpiyordu.
Ortadaki kalin ayakli, kaba ve iri masanin etrafinda yine kaba ve bi¢imsiz sandalyeler
duruyor, c¢alinan mandolinin keskin sesini dinler gibi uyukluyorlardi. Ocagin

tistlindeki harap ve ihtiyar saat gece yarisinin gegmis oldugunu gosteriyordu.”” (s. 203)

“Issiz ormanlar, korkun¢ kayaliklar, hep kamersiz gecelerin karanliklar
icinde gegcen bes seneden sonra hiir ve serbest, parlak ve yesil koyii pek hosuna
gitmisti. ’ (s. 204) Bu climlelerle hem Boris’in daglardan kdyiine geri doniisii hem de

yasanilan cografya anlatilir.



Yine odadan bahsedilir; ¢iinkii mekandaki bu sicaklik ve kirmizi alevlerin
tasviri diigiim boliimiinde yasanilacaklara isaret eder. Ocaktaki odunlar yandik¢a olay

orglisii de gelisecek gibi bir izlenim yaratilir.

“’Hele burada, bu pis ve vahsi yerde, bu zalim Makedonya’da rahatla ¢alismak
miimkiin degil. Ah bu kanli Makedonya! ...”” (s. 205) ciimleleriyle Balkan cografyasini
mekan olarak ele alir. Bolgenin karisik ve savas halinde olmasindan dert yanar.
Yazarin bu cografyada askerlik yaptigini, bolgeyi 1yi tanidigini biliyoruz; bu sebeple

‘kanlt’ ifadesi yasanilan felaketleri ¢arpici sekilde anlatir.

Boris’in, yasadigi bu yerden ¢ok daha iyi olan Amerika’ya go¢ etme fikri
vardir. Amerika’ya gittikten sonraki hayatlarim1 hayal ederken, hatirlamak

istemedikleri Balkanlarda yasanan vahseti gdzler oniine serer:

“Gozlimiiziin Oniine pis ve dar sokaklar, sefil ve iliryan adamlar... Kanlarla
lekelenmis nihayetsiz karlar, kara, miistekreh ve keskin baltalar, sonra siyah, miithis

Balkanlar...”” (s. 208)

Giderek yaklagan felaketin habercisi ocagin sonmesi mekan araciligiyla
aktarilir. Ocaktaki odunlar soner, sadece ocagimn iistiindeki lambadan sar1 bir 151k

yayilir.

Boris esini teselli etmeye calisirken pis odayr ve ocagi, dehset yuvasini
gormesini istemez. Ev hakkindaki yorumu gercekeidir. ’Odaya kesif ve zenci bir
karanlik doldu. Ocagmn i¢indeki atesler bir zebaninin dili ve kanl disleri gibi
parlamaya basladi. Agilan pencereden siddetli bir riizgar giriyor, bu ates disleri
tutusturuyor...”” (s. 210) ifadeleriyle mekan hakkinda bilgi verir. Magda, Boris’i
komitacilarin yanina génderirken mekani karanlik, elle tutulacak ve hissolunacak

kadar siyah ve kesif olarak anlatir.

Odanin i¢indeki saatin tekrarlanan egya olmasi olaylarin yaklagtigini ifade eden

bir sembol olarak soyle aktarilir:

“’Harap ve eski saat durmus da sanki yeniden kendi kendine islemeye baslamig
gibi, hazin tik taklarini tekrar isittiriyor, tutusan odunlar, yine odanin i¢ine kirmizi

golgeler, kirmizi hayaller dolduruyor, soguk riizgar daha ziyade sarsiyordu.”” (s. 215)



Hikayenin ¢6ziim bdliimiinde ise gecenin bitmesiyle disaris1 hafifce agarir,

esmerlesir. Uzakta yalanci bir kizillikla agarir.
2.4. Zaman Ogzellikleri

Diger hikayelerde oldugu gibi bu hikdyede de zaman unsurlari, olay akisinin
devaminin saglanmasi ic¢in kullanilir. Hikayedeki zaman unsurlar1 bir gece yarisi
baslar ve biter. Hikayenin basinda zaman vahsi ve soguk bir subat gecesi sekilde ifade

edilir. Daha sonra zaman yinelenir:

“Ocagin istiindeki harap ve ihtiyar saat gece yarisinin ge¢mis oldugunu
gosteriyordu.’” (s. 203) diyerek zaman tekrarlanir. Bu climlelerden de anlasilacagi

lizere olay; subat ayinda, soguk bir kis gecesinde geger.

Boris’in Mesrutiyet’in ilaniyla, dagdan inip ailesinin yanina geri doniisii ele
alinir. Bu ciimlelerle zaman kavrami dolayli olarak ele alinmigtir. Donemin siyasi

sartlarindan da ipuglar1 vererek zaman kavrami belirlenir.

Boris, Amerika’ya gitmek i¢in iki ay dncesinden hazirlik yapar. O, Amerika’ya
g0c¢ etme fikrini dnceden alsa da “yarin‘ ifadesiyle gitme fiilini hemen gergeklestirmek

ister.

Zaman unsuru gece yarisi baglar ve gecenin sona ermesiyle biter. Zaman;

samanliklarin listiinde yalanci bir fecir, mor gozlerini agar climleleriyle aktarilir.
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3. “PRIMO TURK COCUGU” HIKAYESi UZERINE TEMATIK
CALISMA

3.1. Olay ve Olay Orgiisii

Omer Seyfettin, bu hikayesine Ziya Gokalp’in ‘Turan’ siirinden birkac dize
ekleyerek baglar. Bu dizelerden de anlasilacagi iizere Tirkliik tilkiisiinii ele alacag
anlasilir. Gokalp gibi, Tiirkgtiliik fikrini benimseyen yazar, bu fikri edebiyat alanina

ustalikla aktarmay1 basarir.

Hikayede, Selanik’te yasayan Kenan’in kendi milli benliginden
uzaklasmasinin sonucu yasadigi buhran anlatilir. Kenan, italyanlarm Trablusgarp’1
isgal etmesine sasirir. “’Bu nasil olur? Bu nasil olur? *’ (s. 225) diyerek sorgulamaya

baslar.

Kenan; Paris’te egitim gormiis, Bat1 hayrani, bir masondur. Yillardir kendi
milli degerlerinden uzak yasar. Ancak; simdi Italyanlarn, Trablusgarp’a savas
acmasiyla derin bir uykudan uyanir. Bati’nin insaniyet kavraminin, yalnizca sémiirge

anlayis1 oldugunu ifade eder. Fransizlarin yillarca Afrika’y1 somiirdiiglinii hatirlar.

Avrupa’nin somiirge yarigma girdigi bu yiizyilda, Ingilizlerin Afrika’y1
sémiirdiigiinii animsar. Hatta ‘Almanya’nin, ispanya’nin, Portekiz’in ve Belgika nin

da Afrika’y1 nasil boliistiigh aktarilir.

Trablus meselesiyle siranin Tiirklere geldigini anlar ve kendi kimligini
sorgulamaya baslar. Yazar, Tiirk olmanin bilincini kaybeden Kenan’la bir mesaj verir.
Milli benlikten uzak kalmanin vatani kaybetmek olacagini okuyucuya anlatir.

Avrupalilarin Tiirk vatanini ¢esitli meselelerle yok etmek istedigini soyler.

Tiirk adin1 ve kimligini silmeye ¢alistiklart her seferinde yinelenir. Dilimiz ve
egitimimiz yok edilir. Yazar, biitin bunlar karsisinda uyanik olup dilimize ve

kiiltlirimiize sahip ¢ikmamiz ister.

Kenan, Tiirkliigiinii inkar ederek Italyan Grazia ile evlenir. Kaympederinin
evlilikle ilgili biitin sartlarin1 yerine getirir. Akrabalariyla goriismez, ¢ocuklarini
Italyan terbiyesine gdre yetistirir. Bu sartlar, yabancilarla evliliginin kotii yanlarini da

Ozetler niteliktedir. Her olaym anlatmak istedigi bir mesaj vardir. Nitekim, hikayenin
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devaminda oglu Primo’nun ismi, Tiirk¢e bilmemesi de yeni neslin yok olusuna dikkat

ceker.

Italya’ya kagmak istemeyen, Tiirk gibi yasamak isteyen Kenan, ogluna

annesiyle Italya’ya gidip gitmek istemedigini sorar.

Hig Tiirk¢e bilmeyen Primo ise, ben Tiirk’iim diye bagirir. Yazar i¢in, biliyiik

Tiirk ruhunun yeni nesilde, yeniden dogusun miimkiin olacagini anlatir.

Ayn1 zamanda, kii¢iik bir cocugun bdyle kararlar almasi miimkiin gériinmez.
Omer Seyfettin, bir 6gretmen edasiyla olaylara abartili bir miidahalede bulunur.
Hikayedeki amag, yasanilan ¢agin sorunlarina yon vermek, halki biiyliik uyanisa

cagirmaktir.
3.2. Kisiler ve Ozellikleri

Kenan, yabancilarin oldugu mekanlarda, Tiirkliige karsi olan nefretiyle,

Avrupa kurallarina bagli, nazik, sen ve suhlugu ile meshur ana karakterdir.

Ana kahraman olan Kenan’la, Avrupa’da egitim gorenlerin, kendi
kiiltiirlerinden uzaklagarak yabancilagmalarini da elestirir. Paris’te egitim gérmiis; ama

kendi milletine diisman bir masondur.
Esi Grazia ve kayinpederi miihendis Vitalis ise, Italyandir. Esi;

“Bu kiz eski Roma tarzinda fantezi esvaplar giyiyor ve tipki Imparator
Adrian’in metresi Antinous’a benziyordu. ** (S. 233) ifadeleriyle tasvir edilir. Baba kiz
Tiirklerden nefret eder. Mosyd Vitalis, kizimi Tiirk’e vermek istemez. Vitalis,

Tiirklerin barbar ve vahsi oldugunu sdyler.
3.3. Mekén ve Ozellikleri

Hikaye, Selanik’te gecer. Kenan ve ailesi burada yasar. Hikaye, Selanik’in

tasviri ile baglar:

“Bu serin ve karanlik eyliil gecesinin yildizsiz semasi altinda meyus ve
muzdarip Selanik, sanki giindiizki niimayislerden, heyecanlardan yorulmus gibi,

baygin ve sakin uyuyordu. ’ (S. 224)
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Sehir hem Yahudilerin hem de Tiirklerin birlikte yasadigi bir mekan olarak

tasvir edilir.

Hikayeci, bu hikayesinde mekan unsuruna genis yer verir. Mekan unsuru
olarak ev segilir. Diger hikayelerinde oldugu bu hikayesinde de Dogu-Bati
karsilagsmasina yer verilir. Selanik’teki evle, Bursa’daki ev karsilastirilarak anlatilir.

Selanik’teki ev, Bat1 tarziyla dosenmistir.
Bursa’daki ev ise Dogu’yu temsil eder:

... Sofada rahat ve beyaz oOrtiilii divanlar vardi. Odalar gayet temiz ve hali
dolu idi. Kubbe tarzinda yapilmig nakish tavanda asili yaldizli kafesinin i¢inde bir
kanarya daima 6ter, merdiven basindaki ceviz agacindan eski ve guguklu saat, alaturka
saat baglarin1 haykirarak onun giiriiltiisiinii keserdi. Babasinin odasi goziiniin 6niine
geliyordu. Buraya selamlik da derlerdi. Algak sedirleri ve kalin halilarla déseli olan bu

genis oda, agir visne rengindeki perdeleriyle biraz karanlikga idi. *’ (S. 237)
3.4. Zaman ve Ozellikleri

Bu hikayede zaman, Trablusgarp Savasi’nin basladigi yil, 1911 senesinde
gecer. Bu zaman ifadesi, hikdyenin tamamina hakimdir. Yirminci asrin orta yerinde;

bu somiiriilerin nasil ortaya ¢iktigini anlatirken zaman kavramini dile getirir.
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4. Y BEYAZ LALE® HiKAYESi UZERINE TEMATIK CALISMA
4.1. Olay ve Olay Orgiisii

Omer Seyfettin’in milli duygular1 anlattigi bir baska hikayesidir. Burada,
Bulgarlarin Tiirk diismanligi, Tiirklere yapilan tiirlii iskenceler anlatilir. Gozii donmiis,

azgin Bulgar binbasinin, Tiirklerin namusuna goz diktigi tiziicii bir hikayedir.

Bulgar askerinin savasi kazanmasiyla Serez’den gegen ordu, Tiirklere tiirlii
eziyet eder. Serez’in Bulgar halki ise, Bulgar ordusunun gelmesinden oldukga
mutludur. Bulgar asker Radko, biitiin ¢ete reislerini toplar. Hain plan1 i¢in azili ¢ete
reislerinden yardim ister. Planlar1 zengin Serez halkini bir araya toplayip iskenceyle
biitiin paralarm toplamaktir. Insanlari fidye karsiiginda geri vereceklerini sdyleyip

oldiirmektir. Biitiin mallarini ise Bulgar mektebine vermektir.

Bir hileyle biitiin Tiirkleri hiikiimete miiracaat etmeye zorlarlar. Tiirkler bir
zabiti vurdu deyip ortaligi karistirirlar. Bahgede toplanan asker, polis, jandarmay1

oldurtrler.

Biitlin erkekleri oldiiriip kadinlar1 firinda toplar. Tek amaci Tiirklerin yok
olmasi, ¢ogalmamalaridir. Bu yilizden mertge savasmak yerine, haince sinsi planlar

hazirlarlar.

Asil niyet ve planlari Tiirk’iin soyunun devam etmesini saglayan Tiirk kadinini
yok etmektir. Bunu da yine haince yaparlar. Tirk’iin namusuna g6z dikerler. Biitiin
kadinlar1 biiyiik bir firma toplar. Uzerlerini ¢ikarmalarini, giplak kalmalarm ister.
Kadinlar istediklerini yapmayinca, i¢lerinden birinin kucaginda bebegi olan bir kadina
yaptiklari tityler tirpertir. Kadindan soyunmasini ister. Red cevabi aldigi an ise aglayan

¢ocugu firma atarlar.

Vahsice; zavalli kadina ve ¢ocuga acimadan, ¢ocugu firinda yakar. Bu kadin,
cocugunun Oliimiine géz yumar; ama soyun emrine uymaz. Haine boyun egmez.
Oglunu feda eder, ama namusunu feda etmez. Buna karsilik olarak, kadini1 da vahsice
usturayla keserek oldiiriir ve sonra firina atar. Biitlin kadinlarin yasananlar karsisinda

sesleri kesilir, akillar1 durur.
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Mecburen bu azili diismanin dedigini yaparlar. Yasananlar kan dondurucudur.
Diger kadinlara da birgok eziyetler yaparlar. Namuslu Tiirk kadininin, onurunu ayaklar
altina alirlar. Canavar gibi kadinlara saldirir, her tiirlii ahlaksizlig1 yaparlar. Sehrin en
giizel kizinin adin1 séylemeleri igin ifadeye alinirlar. Komitacilarin akla gelmeyecek

fantezileri, insanlik dis1 saldirilar1 durumun vehametini anlatir.

Zalim Radko, sehrin en giizel kizin1 bulmak ister. Bu kiz, Hac1 Hasan Bey’in
kiz1 Lale Hanim’dir. Evdeki biitiin fertleri alir ve 6ldiirlir. Sadece Lale’nin evde tek
kalmasini ister. Radko, yine hain bir planla Lale’nin evine girer. Evin bahgesini
goriince sasirir. Gordiigi giizellikler karsisinda kendi hayatini ve Sofya‘yr kiyaslar.
Insan gibi yasamadigmin, her yonden ¢irkinliklere ve kétiiliiklere sahip oldugunun

farkindadir.

Eve girmek i¢in, ¢arin ogluna ev aradiklarini babasinin da hiikiimette oldugunu

sOyler.

Iceride odalar1 gezdikten sonra, Lale’ye saldirir, onun iizerine atilir. Basindaki
ortliyii gekerken giir, siyah ve parlak saglarin1 dagitir. Beline sarilir, geng kizi 6pmeye
savagir. Lale ¢irpinir, kollariyla onu iter, dudaklarindan yanaklarini kagirarak birak

alcak diye bagrir.

Radko’nun elinden kurtulamaz. Lale’yi ¢irilgiplak birakir. Giicii tiikenen Lale,
isiidiim bahanesiyle pencereyi kapatmaya gider, zavalli kiz kendini pencereden
asagiya atar.

Ve namusu i¢in 6lmeyi tercih eder. Neticede, diismana kars1 Tiirk’iin boyun

egmeyecegini onuruyla dlecegini gosterir.

Ancak Radko, Lale’yi bahgeden yukari ¢ikarir. Bir canavar gibi 6lii bedene

tecaviiz eder. Bu kadar vahsi olmasi insanin kanini dondurur.

Hiiseyin Giirbiiz’iin dedigi gibi: <’Omer Seyfettin, Bulgar zulmiinii anlatmak
isterken, konuyu ve ifadeyi o kadar behimi bir mecraya ¢eker ki, hikayeyi okuyan,
nefsani duygularla dolup tasar... > Hikayede, bu ayrintilardan bahsetmek estetik

goriinmese de, Omer Seyfettin’in garpici ifadeleri vardir.

Hiiseyin Giirbiiz, Sosyal Meseleler Agisindan Omer Seyfettin’in Hikayeleri, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi, C.3, S.46/47,2000, s. 411-424.
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4.2. Kisiler ve Ozellikleri

Hikayenin gozii donmiis, hain ve seref yoksunu karakteri Binbasi Radyo
Balkaneski’dir. Tiirk diisman1 olan Radyo, sehrin yagmalanmasinda gérevli merkez

kumandanidir.

Liseyi Galatasaray Sultanisi’nde okuyan Radyo, Sofya Savasi’ndan sonra
mevkinde yiikselir. Tiirk asill olmamasina ragmen devletin {ist diizey islerinde gérev
alir. Zengin olan babasinin parasiyla rahat bir hayat yasar. Tek amaci vardir, o da

Biiyiik Bulgar Imparatorlugunu kurmaktir.

Osmanli topraklarinda egitim gormiis, bu devletin ekmegini yemis, suyunu
icmis birisi olarak gerek fikirleriyle, gerekse yaptiklariyla tam bir haindir. Gergekte o,
bir Bulgar olarak hi¢bir zaman dislanmaz, rahat bir hayat yasar; ancak tek istegi,

Osmanli’y1 yok etmektir. Vefasiz, hain, insani duygulardan uzak, vicdansiz biridir.
Radyo’nun fiziksel 6zellikleri ise sOyle verilir:

“’Esvap giydirilmis bir tun¢ heykel kadar giizel ve miitenasip viicudu vardi.
Boyu uzundu, yalniz biraz fazla semizdi. Sol kolunu ytiriirken ve ayakta dururken hep
kalgasina dayardi. Az lakirt1 sdyler, sik ve siyah saclarinin altinda asla kirpmadigr iri,
parlak, sabit ve siyah gozlerini hep Oniine diker, sanki hep Oniindeki Tuna’dan
Korent’e, Bogazi¢i’nden Drac’a kadar yesil Bulgar rengine boyanmis hayali bir

haritada tetkik ederdi. > ve °* ¢ok ve sert saglarini eliyle geriye att1.”” (s. 10)

Ordunun dagilmasiyla, Serez’de askerler birikir. Bunlar, diger askerlere
benzemezler. Rum c¢ocuklari, besikten beri ruhlarina akitilan Tirk diismanligimn

meydana vurmak i¢in firsati bulurlar. Rum halki sevincini dile getirir.

“’Ellerini burunlarina boru ¢alar gibi gotiirerek kiimeler arasinda gegit resmi
yaptiyorlar; egleniyorlar ve onlardan biraz uzaklasinca arkalarina dénerek ‘Kopsi ha...
Keranadis Tiirkos, okso, 0kso...” diye haykiriyorlardi. <> (s. 9) Seving gosterilerine

devam ederler.

Askerin ¢ekilmesiyle Bulgarlar, Tirk mahallelerinde gezinmeye baglar.
Savagin bitmesiyle Tiirklere rahat vermezler. Bunlar arasinda sagi1 sakali birbirine

karisan, vahsi ve silahl1 adamlar vardir.
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Radyo’nun, Tiirklere hazirladiklar1 plana yardim edenler arasinda yeni
mutasarrif Rayef, gete reisi olan yeni jandarma kumandani Zangok, polis miidiirii

Lapof vardir.

Yalan bir haber salip Tiirkleri bir araya toplayarak katlederler. Bunlar kisi
kadrosunun birkagini olusturur. Haince bir yalanla 6ldiiriilen sayisiz Tiirk, bu hikayede

kisi olarak dile getirilir.

Yoldaki eskiyalar, askerler durur, iyi tanidiklart mayor Balkaneski’yi selamlar,

azil1 zabite herkes sayg1 duyar.

Biitiin kadinlar1 geng¢ yasli demeden firina toplarlar. Hikdyede sz edilen bu

kadinlar, tiirlii eziyete ugrar ve atese atilarak oldiirtiliir.

Algak plani igin, biitiin kadinlara Serez’in en giizel kizin1 sorar. Lale cevabi
alan Radyo, Lale’nin babasini haydutlara aldirir. Lale’nin babasi abani sarikli, tombul,

nazik, orta boylu bir adam olarak anlatilir.

Radko, sorular sorar. Evde kag¢ kisi yasadiklarin1 6grenmeye ¢alisir. Haci
Hasan evde kaynanasi Raciye, karis1 Fatma, ogullar1 Tarik, Zeynelabidin, Halit; kizi

Lale ve dort hizmetgi ile bir de ihtiyar bir usak oldugunu soyler.

Radko evde sadece Lale’nin kalmasini ister. Haci Hasan Efendi’den bu yiizden
bilgi alir. Giizel Lale’nin namusuna goz diker. Eve gider ve igeriye girmeye ¢alisir.

Bunu yalan sdyleyerek yapar.
Lale’nin giizelligi ise:

’Lale’nin arkasinda siyah ve bol bir yeldirme ve baginda kalin ve beyaz
ipekten bir namaz bezi vardi. Yiizli beyaz bir riiya bulutunun arasindan dogan hayali
bir ay kadar parliyordu. Ve uzun boyu, bedii ve miikemmel endami bol yeldirmenin
altinda, ali bir siirin vezin ve kafiyelerle ortiilen derin ve miiheyyi¢c ménas: gibi,

miiphem bir vuzuh ile beliriyordu. * (S. 35) sdzleriyle anlatilir.

Bu hikayede sahis kadrosu genis degildir; ¢linkii verilmek istenen bir mesaj
vardir. Bu da yazarin, biitiin milli hikayelerinde oldugu gibi Tiirkgiiliik diisiincesini
vurgulamasina bagl bir durumdur. Milli disiincelerin agik ve keskin bir dille ifade

edildigi bir hikayedir. Bu sebeple kisilere degil, fikirlere nem verilir.
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4.3. Mekan Ozellikleri
Mekan, bu hikayede koy ve koylin ¢evresi olarak ele alinir:

“’Hudutta bozulan ordu iki giinden beri Serez’den ge¢iyordu. Hava serin ve
giizeldi. Ilik bir sonbahar glinesi tarlalari, lizerinde heniiz taze ve korkak izler duran
genis yollar1 parlatiyordu. <’(s. 9) Serez’in hududundan baslayarak koyiin giizelligi

anlatilir.

Serez’in Tiirk halki, Bulgarlarin koyii ele gecirmesi karsisinda evlerinde
sessizlige biirtiniirler. Bu evler disaridan kafeslerde heyecanli golgeler gibi oynasir,

kapilarin arkasinda erkeklerin kalplerinin seslerini dinler gibi ifade edilir.

Hain planin1 gergeklestirmek i¢in Tiirkleri merkez kumandanlik dairesinde

toplarlar. Bulgarlarin eline gegen bu dairenin igi hakkinda soyle bilgi verilir:

“’Buras1 kalin fes rengi perdeli, hali doseli siislii bir oda idi. Duvarlarda
askerlige ait ne bir levha, ne bir program, ne bir timsal vardi. Késede cevizden camli
bir dolabin iistiinde biiylik bir nargile, efendisiyle kagmamis da korkusundan apamis

kalmis gibi uslu ve sessiz duruyordu. “’ (s. 11)

Hikayede; Tiirkgiiliik, milli duygular, Avrupali devletlerin yillarca somiirdiigii
devletler mekan ismi olarak verilir. Agikc¢ast savundugu milliyetcilik fikrini ayrintili

olarak anlatir. Bu da mekan unsurlarina daha az yer verilmesine sebep olur.

Yapilan planda birkag mekan vardir. Ilk yer Tiirkleri bir firma toplayip bilgi
almaktir. Burasi ise en biiylik firindir. Degerli olan her sey toplanir ve Sofya’ya

gondertilir.

Sehrin en meshur ve biiyiik camii olan Sultan Camii’nin bir an 6nce minaresi
yikilip kapisina ‘Prens Boris Kilisesi’ levhasi asilmak istenir. Bir diger mekan olan
Gazi Evrenos Camii’nin ahir olmasi, Halil Pagsa Camii’nin domuz pastirmalarina depo
olmas1 istenir. Katakoz, Siileyman Efendi ve Tarhuncu Muhiddin Camilerinin
yikilmasi istenir. Camileri ortadan kaldirip yerine kilise yapmak isterler. Burada dini
unsurlarin yok edildigini goriiriiz. Halbuki yiizyillardir baris ve huzur icinde hem kilise

hem de camii yan yana yasar.
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Tiirk dinine, geleneklerine ve goreneklerine el uzatan, vahsi bir durumla karsi

karsiya kalir. Sadece ad1 anilan Tiirk mahalleleri ise hikdyenin diger mekanlarindandir.

Mahallelerden toplanan halk en yakin firina gotiriiliip yakilir. Bulgar
kumandan ise Haci Hasan Efendi’nin evine Hiikiimet Caddesi’ni gecip Maarif

Kahvesi’nin 6niinden dortnala gegerler.

Hikayede bir diger mekan ise diger firinlara benzemeyen genis, sar1 ve yiiksek

tavanl firindir. Biiylik ve yiiksek ocaklar1 olan bu firin, aydinlik ve doludur.
Lale’nin evine giden yol soyle anlatilir:

“Yiiksek duvarli dar sokaklar... Beyaz minareli kiigiik ve sakin mahalle
camileri... Servili mezarliklar... Minimini sel kopriileri... Fena ve intizamsiz, fakat
temiz ve beyaz tasl kaldirimlarin tizerinde gezinen tavuk ve kaz siiriilerine serceler de

karistyordu.”” (s. 31)

Evin dis kapisindaki tokmak ise fincan biiyiikliiglinde beyaz ve tek bir goz

olarak aktarilir.

Bahgeye giren Radko, evin giizelligi karsisinda sasirir. Ziimriitten bir bahgeye
benzeyen bu ev; Ferdinand’in saraymdan, Avrupa’nin en giizel mekanlarindan bile

daha giizeldir. Eve girmeden bahgenin giizelligi dile getirilir.

Evin goriiniisii ise biiyiik ve genis pencereli, mavi boyaly, li¢ katlt minimini bir
saray olarak betimlenir. Acik pencerelerinin arkasindan tiil perdeler goziikiir. Genis

ve mermer basamaklari vardir.

Lale’nin odasi ise: “’Acik eflatun ipekten perdeler, baygin ve biiyiik kelebek
kanatlar1 halinde yere kadar uzaniyor, halinin {izerinde tembel y18inlar hasil ediyordu.
Kosedeki cibinligin minimini kubbesi yesil kurdelelerle tavana asilan beyaz ve genis
bir yatak, esirden havai bir peri mabedine, goklerden diismiis bir melek yuvasina

benziyordu. *’ (s. 37) climleleriyle tasvir edilir.
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4.4. Zaman Ozellikleri

Hikayede zaman unsuru dagilan ordunun iki giinden beri Serez’den gegmesiyle

baglar.
Bulgar ordusunun sehre girdigi tarih ise:

“’Ertesi giin, tesrinievvelin yirmi dordiincii sabahi... <> (s. 10) ifadeleriyle

okuyucuya aktarilir.

Bulgar Binbas1 Radko’nun algak diisiincelerini gerceklestirmek i¢in harekete

gectigi tarih ise yine tesrinievveldir:

“Tesrinievvelin yirmi sekizinde mutasarrif Rayef ‘On sekiz yasindan kirk bes
yasina kadar olan Miisliimanlar aksamiizeri alaturka on bugukta miiracaatla isimlerini

kaydettirsinler. ** (s. 21)

Sehre girdikten dort giin sonra Tiirk halkini bir araya toplayarak alcak planin

harekete gecirir. Lale Hanim’1n evine gitmek icin sdyledigi zaman ise:
“’Bir saat sonra... Bir saat sonra...”’ (S. 28) diye kendi kendine sdyler.

“’Sehrin saati alaturka altiyr vuruyordu. °’(s. 28) diye ifade edilen zaman

unsuru ise islerin yolunda gittigini anlatir.
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5. “FERMAN”’ HIKAYESI UZERINE TEMATIK CALISMA
5.1. Olay ve Olay Orgiisii

Tiirk hikayeciligine modern anlamda yon veren, giic kazandiran Omer
Seyfettin’in eserleri arasinda, tarihsel konulari ele aldig1 hikayeleri 6nemli ve 6zel bir
yer tutar. ‘Eski Kahramanlar’ serisi i¢inde yayimladigi hikayelerinin hepsi de tarih
konuludur. Bu hikayelerin olusumu kurgu esasina dayanir. Tarihi hikayelerin, bu seri

icinde yayimlanan ilki ise *> Ferman®’ dir.?

Hikaye, ordunun zor sartlar altinda yola ¢ikmasi ile baglar:

“’Sanki bir tufandi. Gok delinmis gibi fasilasiz yagmurlar yagiyor ve biitiin
ordu Semlin’e dogru sel, ¢amur, sis ve bora i¢inde ilerliyordu. Belgrat-Saba¢ yolu
¢Okmiistii. Karanlik ormanlara, sarp yokuslara, ugurumlu daglara aliskin olmayan

nakliye develeri yedekgiyle beraber kaybolmuslardi.”” (s. 95)

Bu hikayede, Otag-1 Hiimayun’un kaybolmasiyla olay orgiisii gelisir. Olay
halkas1 soyle devam eder: ‘’Padisah gerdunesinin penceresinden kendi otagini
gérmeyince, etrafindaki islanmis alli, yesilli, sirmali esvaplariyla gézleri kamastiran

iri ve ¢cevik muhafizlarina:
- Daha durmayacak miy1z?

dedi.

Hi¢ kimse cevap vermedi. Herkes Oniine bakiyor ve sakir sakir yagmur
yagiyordu. Ihtiyar padisah hasta idi. Fakat ayaklarindaki nikris sizilarin1 duymuyor,
Kurban Bayrami namazinin Semlin’de kilinmasini diigiiniiyordu. Artik eskisi gibi ata
binemiyor, hatta vezirleriyle istisare i¢in bile gerdunesinden ¢ikamiyordu. Konak
yerinde Otag-1 Hiimayunu goremeyen biitiin ordu asumani bir gazap karsisinda

donakalmis giinahkar bir cemaat gibi birdenbire sustu. * (s. 95)

2yakup Celik, Tarihi Hikdyelerde Anlatma Problemi, Omer Seyfettin’i Yeniden Okumak, Erciyes
Universitesi Yaymlari, 2006, s. 83-95.
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Hikayede, otagin kaybolmasiyla, ordunun igindeki diizensizlik hissettirilir.
Sadrazam’in gorevini yerine getirmemesi sorgulanir. Biitiin bu yasananlar karsisinda
ise, Padisah hastadir ve giigten diismiistiir. Tarihi olaylara yer veren yazar; yorum
yapmaktan ka¢inir ve bunu okuyucuya birakir. Aslinda Padisah’in ve Sadrazam’in
hikayedeki tutumlart Osmanli’nin ¢okiistiyle ilgili farkli bir yaklagim olmast agisindan

onemlidir. Sadrazam ve ordu gorev bilincinden uzak davranislar sergiler.

Ordu, sefer sirasinda haydutlarin saldirisina ugrar. Tosun Bey her zamanki gibi
yigitligini gosterir. Haydutlar1 arar, yakalar. Zor sartlarda eskiyalarla savasir.
Padisahin ve yiice divanin en gozde kahramanidir. Devleti igin her tiirlii vedakarlig

yapar.

Tosun Bey, padisaha bagl bir karakterdir. Otagin kaybolmasi karsisinda ¢ok

ofkelenir:

“’Otag-1 Hiimayun nasil kaybolur? Bunu havsalasi almiyordu. Padisah onca

mukaddesti. Otag onun nazarinda miiteharrik bir Kabe idi. <’(s. 99)

Boylece, otagi, Kabe gibi kutsal sayar. Hatta Kazasker Perviz Efendi’yle,

Nisanct Mahmut Celebi’ye kafa tutacak kadar cesurdur:

“’Iki konak arasinda bir otaga sahip olamayan adam koca bir devleti nasil idare

eder? ’ (s. 100)

Verdigi bu tepkiyle Sadrazam’: da suglayan Tosun Bey, otagi aramaya ¢ikar.
Adamlarin toplayarak, dere tepe demeden yola koyulur. Geri dondiigiinde ise,
Sadrazam tarafindan ¢agirilir. Nig’e Ferman-1 Hiimayun gotiirmesini ister. Onun kadar

hizli at siirecek kimse olmadigini soyler.

Tosun Bey’in aldig1 bu ferman, kendi 6lim fermanidir. Kahramanin, Nis’e
durmadan yorulmadan gider. Bu yolda bazen sert rlizgarlarda gider, bazen de giinesli

giinlerde gider. Vatan s6z konusu ise her tiirlii zorluga katlanir.

Devlet ve padisah icin yapacaklarinda tereddiit etmez, emirleri yerine getirir.
Tosun Bey, kendisine verilen emaneti yerine ulastirabilmek i¢in, zaman kaybetmeden

Nis’e varir. Nis’e ulastiktan sonra bir giftlige dinlenmek i¢in gider. Bu esnada bir riiya
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goriir. Rityada gogsiine koydugu ferman alev alir. Uyandiginda fermanin yerinde

oldugunu goriir.

Bu riiya ona fermanda yazilanlar1 hissettirir. Burada, riiya temi kullanilmistir.
Yazar, halk hikayelerindeki gibi, olaymn akisini bir riiyayla devam ettirir. Hikaye
formundaki olaylarin igerigine riiya temini ekleyerek, gegmis anlati tiirleriyle de bag
kurar. Tekrar uykuya dalar, ayni rityay1 goriir. Bu sefer ferman kan gibi erir ve biitiin
viicudunu sarar. Korku nedir bilmeyen Tosun Bey korkar ve ii¢ defa sol tarafina

tukardr.

Riiyay1 gordiikten sonra ii¢ defa sol tarafina tiikiirmesi, hikayede batil inanglara
yer verildigini gosterir. Karakterler halkin iginden kimselerdir; olaylara verdikleri

tepkiler de bunu kanitlar.

Tosun Bey gordiigii riiyayla fermanin i¢cinde yazilanlar1 merak eder. Rilyasina
giren bu fermanin i¢inde neler yazildigini 6grenmek ister. Yagmurdan, terden agilan

miihiir ise ferman1 agmasi i¢in onu harekete gegirir.

Her konuda emre itaat eden kahraman Tosun Bey, bu ferman a¢gmakta gok
tereddiitliidiir, hatta bu konuda kendisiyle savasir. Kendine engel olamayip fermani
acar. Fermanda, hayretle kendi 6liim emrini goriir. Devlet igin zararh bir kisi oldugu
soylenen Tosun Bey’in basinin kesilmesi emredilir. Bu emir karsisinda kendini

sorgulamaya basglar.

On yedi yasindan beri at sirtindan inmeyen bu korkusuz kahraman; yaptigi
fedakarliklari, verdigi miicadeleleri, kazandig1 zaferleri hatirlar. Cesareti yerine gelir
ve basii vermeyecegini soyler. Tosun Bey, i¢ hesaplasmasinda kendi cesaretini,
kuvvetini diisiiniir. Anadolu’ya varirsa Iran’dan Turan’a kadar gider. Istedigi giice
sahip olabilirdi. Ama takdir edilmeyi beklerken bu ferman karsisinda yikilir. Kendi

kendine kabahatini diisiiniir; ancak bir hata bulamaz.

Hikayenin kahramani, bir an i¢in devlete ve padisaha olan glivenini kaybeder.
Hatta Anadolu ve Rumeli’ye gitse, herkesin ona yardim edecegini diisiiniir. Boylece
oliimden de kurtulabilir. Bunun igin cesareti ve giicii vardir. Isyan: diisiiniir, emre itaat
etmek istemez. Fakat yine de bu emri padisahin verdigine inanmak istemez. Burada

padisahin etrafindaki kisilerin ¢ikarci ve fitne sahibi oldugunu anlatir. Bunlar, Tosun
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Bey’i ¢ekemeyen haset yiiklii karakterdedir. Burada yazar, ordudaki yozlagmaya da
tarihi bir yorum yapmadan dikkat ¢eker.

Isyan ¢ikaracak oldugu sirada aklindan sunlar geger:

“’Kendini evinde biiyiiten babasinin eski emektar1 ihtiyar Salih Aga goziiniin
oniine geldi. Istanbul’dan cikarken veda icin elini Spmeye gittigi zaman bu ihtiyarn
verdigi nasihati isitir gibi oldu: “’Padisahin emrinden disar1 ¢ikma. Canini istese ver.

Diisiinme. Diinyada olmasa bile ahirette miikafatini gortirsiin. ** (s. 105)

Bu nasihatle diistiigii i¢ hesaplagsmadan kurtulur. Diislindiiklerinden biiytik bir
act duyan cesur kahraman, canint padisah ve devlet yoluna feda edecegi i¢in sz

verdigini hatirlar.

Kararini1 degistiren Tosun Bey, Nis’e gitmeye karar verir. Yola koyulur, beyin
konagina gider. ihtiyar Bey, Tosun Bey’i karsilar, boyle bir yigidin getirdigi ferman
o da merak eder. Okuduklar1 karsisinda aglamaya baslar. Bey, duyduklarina inanamaz.
Emrin reddedilmesini ister. Ancak Tosun Bey buna karsi ¢ikar. Padisahin emrini

yapmayan asilerin basini ben keserim diyerek ihtiyarin iizerine yiirtir.

Tosun Bey, can1 pahasina olsa bile devlete olan sadakatini korur. Istese ihtiyar

Beyle emri geri ¢evirebilirdi; fakat emre karsi gelmez.

Hikayenin tamaminda hakim olan duygusallik, hikayenin sonunda geng¢ bir
kahramanin 6liimii ile bitirilir. Aksakalli ihtiyar; kavugunu cikarir, Yasin okur. I¢

avluda ise bu kahraman gencin kani lizerine yagmur yagar.
5.2. Kisiler ve Ozellikleri

Omer Seyfettin’in tarihi konu alan hikdyelerinde olaylar bir kahraman etrafinda
sekillenir. Hikdyenin merkezi kahramani ise, Tosun Bey’dir. Eser, onun iizerine

kurulur. Bu tip ile yazar Miisliiman-Tiirk durusunu yansitmaya ¢alisir.

Tosun Bey, yirmi bes yasindadir. Giir, siyah biyiklari, sahin bakish iri ela
gozleri, genis ve kalin omuzlari, levendane yiiriiylisii her goreni kendine hayran
birakir. O, ordu i¢inde rakipsiz bir cesaret, kahramanlik ve ¢abukluk &rnegidir. Ihtiyar

Zal Mahmut’tan daha kuvvetlidir. Kus gibi ugar, yi1ldirim gibi segirtir, arslan gibi atilir,
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kaplan gibi pargalar. Sadrazam en tehlikeli islere onu gonderir, biiyiik basarilarindan

sonra padisahin huzuruna sokar, ona iltifat ettirir.

Hikayedeki kahraman, fiziksel 6zelligiyle genis omuzlu, gli¢lii kuvvetli Tiirk
tipi olarak anlatilir.®> Omer Seyfettin’in tarihi kahramanlari, fiziksel ve ruhsal olarak
giiclii ve cesurdur. Bunun sebebinin, Tiirk milletini saglam bir durusla gérme arzusu

oldugu séylenebilir.

Tarihi hikayelerin kahramanlari destansi 6zellikler tagir. Tosun Bey de, destan
kahraman1 gibi olaganiistii giicleri olan bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. En gii¢
ve tehlikeli isleri o alir, her tiirlii zorlugun iistesinden gelir. Eserde, biitlin bunlar bir

destan kahramani gibi anlatilir:

“Tek basma yaptiklar1 dillere destandi. Muhasaradaki kalelere gece gizlice
kurulan ince merdivenlerden ¢ikmis, yalin kilig, tek basina, diisman arasina atilmas. ..
Diisman ordugahlarinin gériinmeden arkasindan dolasarak cephanelerine atese vermis.

©(s. 97)

Cesur ve akilli olan Tosun Bey ayni zamanda fazilet sahibi kahraman bir
Tirk’tiir. Savas zamanlarinda gazeller, kasideler yazar. Cesur olmasinin yaninda eli
kalem tutan bir kisidir; yani her yoniiyle donanimlidir. Hikayeci, Tosun Bey ile adeta

Tiirklere rol model olacak bir tip yaratmay1 amagclar.

Omer Seyfettin’in tarihi bilen bir kisi olmasi ve tarihi olaylara 6nem vermesi
sebebiyle, kendi fikirlerini Tosun Bey iizerinden paylastigint sdyleyebiliriz. Cilinkii
hikayeci eserini olustururken tarihi bir kisiyi ele almak yerine, kendi olusturdugu bir

tip ile karsimiza ¢ikar. Bu tip tarihi bir kahraman olarak anlatilir.

Omer Seyfettin’in tek diisiincesi, milli duygular1 yiiceltmektir. Bu kahramam
da, milli duygular1 6ne ¢ikaran cesur ve tereddiit etmeyen bir destan kahramanidir. O,
padisaha bagldir, onun i¢in devlet ve padisah, Kabe gibi kutsaldir. Nitekim padisahin
otagiin kaybolmasi haberi lizerine Ofkelenir. Padisah otagi nasil kaybolur diye
diisiintir. Ciinkii onu Kabe gibi kutsal sayar. Tosun Bey, padisaha ve otaga dini

degerlere gosterdigi saygi ve sevgiyi gosterir.

3 Zeki Giirel, Omer Seyfettin’in Tarihi Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma, Hamle Yayinlari, 1997, s. 5-
19.
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Bu haber karsisinda Kazasker Perviz Efendi’den hesap sorar. Otagi kaybeden
birinin, devleti nasil yonetecegini sdyler. Verdigi bu tepkiler hikaye kahramaninin,
ayni zamanda sahiplenici 6zelligini de gosterir. Tosun Bey, padisah icin endiselenir,
Zigismond’u huzuruna nasil kabul edecegi konusunda {iziiliir. Yagsananlara oldukca
hassas ve duygusal yaklasir. Tosun Bey, olup bitenlere duyarlidir, otagin kaybolmasi
karsisinda kendini tutamaz. Davranislarinda fevri olan Tosun Bey, birka¢ adaminm
toplayarak kaybolan otagi aramaya ¢ikar. Onun duyarli ve hiddetli hali karsisinda,

Sadrazam ve devlet adamlarmin umursamaz hali soz konusudur.

Hikayede, Tosun Bey devlet yonetiminde olmayan sade, siradan bir askerdir;
fakat devletle ilgili igler konusunda ¢ok titiz davranir. Sadrazam ve diger devlet

yOneticilerinin rahat ve umursamaz tavirlar1 6zellikle vurgulanir.

Devlete ve padisaha sonsuz bir saygiyla bagli olan, Tosun Bey, gorev bilincine
de sahiptir. Aldig1 emanete gozii gibi bakar ve onu yerine bir an dnce teslim etmek

ister. Tosun Bey, insani 6zellikleri yiiksek, sadik, giivenilir bir tiptir.

Omer Seyfettin’in  hikdyelerindeki destans1 karakterler devlete olan
bagliliklartyla bilinir. Vatan ve devlet i¢in yapamayacaklari higbir sey yoktur. Devletin
bekasi i¢in canlarini bile diistinmeden feda ederler. Tosun Bey’de bir ara tereddiit eder;
ama bundan ¢abuk kurtulur. Salih Aga’nin nasihatini hatirlayarak, iSyan ¢ikarmaktan
vazgecer. Hatta bu nasihati hatirladiktan sonra pisman olur. Tek amacinin devlet ve

padisah yolunda canin1 vermek oldugunu hatirlar.

Bu hikayedeki diger kisiler, sadece isim olarak amilir. Uzun uzun sahis

tasvirlerine yer verilmez. ihtiyar padisah hastadir ve devlet ydnetiminde etkili degildir.

Sadrazam, koca kavugu ve uzun boyu ile Sokullu’nun elleri 6niinde bagli,

gozleri yerde tasvir edilir.

Bu hikayede yazar, kendi yarattigi hayali kahraman sebebiyle, tarihi kisiler;
padisah ve sadrazam fon olarak kullanilir. Kisi kadrosunda yer alan diger figiiran
kisiler ise, Yeniceri Agasi, Beylerbeyi Bayram Bey Kazasker Perviz Efendi, Nisanci
Egri Abdizade Mahmut Celebi, Silahtar Cafer Aga ve Nisanct Feridun Bey’dir.

26



5.3. Mekan Ozellikleri

Mekan unsurlar1 anlatilar i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mekan, anlatilmak istenen
olayin yansitilmasi i¢in vazgec¢ilmezdir. Bu unsur, biitiin anlatim tiirleri i¢in gegerlidir.

Anlatilacak olan olay ya da konunun anlagilmasi i¢in mekanin anlatimi gereklidir.

Genellikle anlatilara mekan tasviri ile baslanir; ¢iinkii mekan kisilerin ve
olaylarin aktarilmasinda bir fon olarak kullanilmak zorundadir. Yaratilacak olanlara

zemin hazirlar. Bu sayede okuyucu iizerinde daha ¢ok etki birakir.

Bu hikayeye de yazar, olay orglisliniin zincirlerini birbirine baglamak igin
mekan tasviri ile baslar. Araliksiz yagan yagmur Semlin’e ilerler. Belgrat- Sabag yolu
¢oker. Karanlik ormanlarda, sarp yokuslarda, ugurumlu daglarda aligkin nakliye

develeri kaybolur.

Konak yerine sadrazamin ¢adir1 kurulur. Konak yerinin etrafin1 sessiz bir
mekan olarak anlatilir. Burada sadece yagmurun sesi duyulur. Bu ciimlelerle, otagin

yerinde olmayisti ile etraf, derin bir siikiita biiriiniir.

Istanbul’dan beri padisahtan bir konak ileri giden otag, sefere ¢ikan ordunun
mekan olarak Istanbul’dan hareket ettigini dgreniriz. Istanbul’dan kirk dokuz giinde

ordunun ulastig1 yerin Belgrat oldugu anlagilir.

Fermani gétiirmesi i¢in Sadrazamin yanina ¢agirilan Tosun Bey’e, Ferman-i
Hiimayunu alip Nis’e gotiirmesi istenir. Buradan da anlasildig: {izere yeni mekan

Nis’tir. Nis’e giderken yol {izerinde:

“’Ormanlardan, derelerden, kopriilerden, tepelerden, ugurumlardan simsek gibi
gecti. < (s. 101) gibi mekan isimlerinden bahsedilir. Ayrintili bir mekan tasviri yoktur.

Bir destanda oldugu gibi sadece yer isimleri verilir.

Nis’e varan Tosun Bey, biiyiik bir ¢iftligin 6niinden gecerken burada kalmaya
karar verir. Tosun Bey’in fermani actig1 oda; tas beyaz duvarli, nakigh tavan ve hali

Oriilmiis bir doseme olarak tasvir edilir.

Nis sehrinin girisinde canli bir yildirim gibi dar ve bozuk yollardan gegcti

seklinde aktarilir.
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Nis’e vardiktan sonra gitmesi gereken ihtiyar beyin konag ise: ** ki kanadi
acik genis kapinin, ortasinda bir fener sarkan beyaz badanali kemeri altindan, temiz ve

zemini kara tasli i¢ avluya ilerledi. ¢’ (. 105) seklinde anlatilir.

5.4. Zaman Ozellikleri

Anlatilarin ayrilmaz bir pargasi da zamandir. Kisi ve mekanla oriilen olaylar,

kronolojik bir sirayla anlatilmak zorundadir.

Anlatilarda zaman, vakanin gectigi siire zarfinda gelisir. Edebi eserlerde zaman
unsuru 6nemlidir. Bu hikdyede zaman, olaylar iizerinden gelisir. Yazar, kesin bir tarih
soylemese de hikayede, Sokullu’nun elleri 6niine bagli ciimlesiyle 16. ylizyil donemini

anlattig1 ¢ikarilir.

Zaman ifadeleri hikdyede ¢ok fazla yer bulmaz. Daha ¢ok olaylarin birbirine
baglandig1 béliimlerde zaman kavramlar1 yer alir. Ordu, Istanbul’dan kirk dokuz
giinde Belgrat’a gelir ciimlesiyle kirk dokuz giinliik bir siire zarfinda gidecegi yere

varir. Bu, hikdyede zaman kavraminin en belirgin oldugu ifadedir.

Fermandaki emri, yerine getirmek i¢in Belgrat’ta durmayan Tosun Bey’in,

haziran sicaginda kiyafetlerini kurutmasiyla zaman dolayl olarak belirtilir.

Ciftlige gelen Tosun Bey, giin dogmadan uyandirilmak ister. Buradaki zaman

ifadesinde ise destan havasi hissettirilir.

Hikayedeki biitiin olaylar sonuca varirken, Tosun Bey, padisahin emrine itaat

etmeyen ihtiyarin {izerine yliriir ve ‘yarim saat’ sonra fermandaki emir yerine getirilir.
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6. °VIRE® HIKAYESI UZERINE TEMATIK CALISMA
6.1. Olay ve Olay Orgiisii

“Vire’” hikayesi, Omer Seyfettin’in Tiirkleri ve Tiirkliigii yiicelttigi
hikayelerinden birisidir. ‘Eski Kahramanlar’ serisi i¢inde ti¢iincii hikaye olarak yerini
alir.* Yine Ferman’daki gibi, bu hikayede de olaylar, bir kisi etrafinda olusur. Hikaye;
bir kalede padisahin gelmesini bekleyen yiiz elli askerle bir kumandanin kaleyi

savunuslarini anlatir.

Kizilelma’nin yolu buradand: ifadesiyle hikdyenin basinda Tiirk cihan
hakimiyetinin baslangi¢ noktast olan Kizilelma’ya dikkat ¢eker. Ciinkii Kizilelma,

Turklerin hedefini belirlemede 6nemli bir semboldiir.

Mahmut Aga, erzagin azalmasi sebebiyle akin yapilmasini ister. Barhan Bey

ise bu fikrin aksini distinir.

Barhan Bey’in ne yapacagi bilinmez. Merak konusu olarak hikayenin basindan
itibaren olay orgiisii icinde yerini alir. Mahmut Aga, Barhan Bey’e ¢ok giivenir; ancak

onu biraz tecriibesiz bulur ve tekrar sorar.

Barhan Bey’in, olaylar karsisindaki tevekkiil inanci hikayede dikkatimizi
¢eker. Aklinda bir plan yoktur, ¢6ziim bulmasi gereken zor bir durumdadir; fakat

Allah’a olan inancini kaybetmez.

Ug yiiz kisi kadar bir sévalye ordusu kaleyi kusatir. Barhan Bey sakinligini
yine korur. Kalenin girisinin dar olmasi sebebiyle diismana ates agamaz. Diisman

karsisinda doviilmiis komiirleri cuvallara koyar.

Ardindan silahtarin getirdigi kutulardaki siyah tozu sarnica bosaltir. Mahmut
Aga’ya teslim olmak istediklerini soyler. Bu istek karsisinda ¢ok sagiran Mahmut Aga,
kendisi de dahil olmak iizere, kimsenin bunu kabul etmeyecegini soyler. Barhan Bey,
teslim emrini kabul etmeyeceklerini bilir. Tiirkler 6liimii géze alir; ancak bunu kabul
etmezler. “’Cogu eserleri, Tiirk¢iilik ve milliyetgilik tilkiisiinii yayma ve topluma mal

etme amaci ile yazilmustir.”*® Tiirk askerini ve Tiirkliigii yiiceltmesiyle hikdyecimizin

4Celik, a. g. €., s. 83.
5 Hikmet Dizdaroglu, Omer Seyfettin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1964, s. 14,
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amacinin kendi tlkisiinii duydurmak oldugu anlagilir. Kumandanlarina olan sonsuz

giiveni de vurgular.

Vireyi, bozmayacaklarmma kars1 diismana teminat verir. Teminata inanan
sOvalyeler, Barhan Bey ve askerleri kaleden ¢ikinca sevingle igeri girer. Kazanilmig
zaferlerini kutlayacakken, adeta biiyiik bir bozguna ugrarlar. Barhan Bey’in kivrak
planiyla olayimn akis1 degisir. Mahmur Aga, tiimsegi tutar. Barhan Bey’de sol taraftaki

calilarin kenarinda duran diismani tutar.

Yasanan olaylar karsisinda sasiran sovalyeler soyle sorarlar: “’Iste biz kalenin

icindeyiz... Niye gitmiyorsunuz? Barhan Bey’in kahkahas1 cevap verdi:
- Sizi muhasara ettik. Hemen teslim olun! ...’ (s. 150)

Diisman1 dar bir kalenin i¢inde esir alan Tiirkler, kalenin etrafin1 kusatir.
Diismanla, bu kez teslim olma konusunu Barhan Bey, konusur. Teslim olmalarint ister.

Biitlin cephanelerinin Tiirklerde oldugunu, o dar kapidan ¢ikamayacaklarini sdyler.

Zeki Tirk kumandani, dismani teslim olmaya ikna etmeye calisir.

Cephanedeki barutlarin komiir ve sarnigtaki suyun zehirli oldugunu sdyler.

Susuz, cephanesiz kaldigint anlayan diigman, teslim olmay1 kabul eder. Askeri
bir deha olan Barhan Bey’in bir sart1 vardir; ancak kalenin igindeki herkesin silahlari
atmasiyla bu sart1 soyler. Tam ii¢ yiliz sOvalyenin silahlarini alir, hepsini kalenin
avlusunda toplar. Sovalyeler ile asilzadelerin ayrilmasini ister. Kaledeki rehinlerin bir
ay i¢inde; bin ¢uval un, bes yliz kazevi piring, bes yiiz koyun, iki yiiz tulum yag, yiiz

tulum peynir, yiiz tulum pekmez getirirse serbest kalacagini soyler.

Giinlerce a¢ susuz kalan Prens Petonle¢’e kuyudaki suyun zehirli olmadigina,
sadece siyaha boyandigini soyler. Bu kadar korkarsa ¢ok yanilacagini sdyleyerek adeta

ders verir.

Petonle¢ ve sOvalyeleri, kaleden ¢ikar ve geldikleri yoldan geri donerler.
Barhan Bey’in istedigi erzaklar ise kalenin Oniine birakirlar. Bu kale, Kizilelma’y:
alacak olan biiyiik orduyu birkag yil daha bekleyecegi sozleriyle bitirilir. Hikayede

Tiirk’tin ulasmak istegi hedefe bir giin kavusacag anlatilir. O giin gelene kadar Tiirk
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devletinin ayakta kalmasini saglayan tek giiciin Tiirk milletinin kahramanlar1 oldugu

vurgulanir.

‘Kizilelma’ ile baslayan bu tarihi hikaye, bilingli olarak yine bu sembol ile
bitirilir. Clinkii Kizilelma, Tiirkler i¢in varilmasi gereken bir yer olarak tarih boyunca

anilir.
6.2. Kisiler ve Ozellikleri

Omer Seyfettin’in biitiin tarihi kahramanlari, kisilik 6zellikleri bakimindan
birbirine benzer. Nitekim Ferman hikayesinde Tosun Bey ile bu hikayedeki Barhan
Bey aym karakteristik 6zelliklere sahiptir. Ikisinin de karakter ozellikleri sadik ve
giivenilir olmalari, kivrak bir zekaya sahip olmalari, verilen emaneti korumalart,

padisahin emirlerine siki sikiya bagli kalmalaridir.

Hikayedeki olaylara yon veren ana karakter Barhan Bey’dir. Yazarin anlatma
yontemine dayali ifadeleriyle ana karakter Barhan Bey ¢ok diisiinen, hi¢ faka
basmayan akilli cesurlardandir. Kiiciik, siyah gozleri daima karanlik bir inin
derinliklerinden bakar gibi parlar. Sehzade Beyazit’in biitiin Anadolu’yu hayrette
birakan meshur pehlivani kahraman Kuduz Ferhat’in iivey kardesidir. Ancak ona hig
benzemez. Kuduz’un gelik zirhlar1 kagit gibi yirtan pengeleri, kalin demir kalkanlar
bir dokunugta delen yumrugu, ¢eki tasim1 pamuk torbasi gibi zahmetsizce kaldirip
yirmi adim Oteye ativeren pazusu Barhan Bey’de yoktur. Barhan Bey’in kisa viicudu,
yuvarlak omuzlar iistiinde hatta biraz sakil goriinen kocaman bas1 vardir. Ancak bu

bas, parlak bir zekdya sahiptir.

Barhan Bey, gii¢lii kuvvetli Tiirk tipini anlatan bir karakter degildir. Ancak

parlak zekasiyla biitiin giicii elinde toplar.

Sipahi zabiti Mahmut Aga da yardimci karakterlerden biridir. Mahmut Aga,
kalenin savunulmasinda Barhan Bey’e yardim eder. Olay orgiisii i¢inde yazarin

istedikleri dogrultusunda hikayede yer alir.

Bir diger yardimci karakter ise sovalyelerin kumandani Petonleg iri, kirmizi
sakall1 bir adamdir. Yiizii sapsaridir. Kaledeki yiiz elli Tiirk askeri, ti¢ dort yiiz kadar

sovalye ise yardimci karakter olarak kisi kadrosunda yerini alir.
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6.3. Mekan Ozellikleri

Yazar, kurguladigi diinyayi tasvir eder. Bunu da mekan anlatimlariyla gercege
en yakin haliyle vermeye ¢alisir. Olaylarin olusumu i¢in mekan tasvirileri nemli bir
unsurdur. Omer Seyfettin, bu hikayesinde kale ve kalenin ¢evresini mekan olarak ele
alir. Kale, yiiksek burcun demir sacakli kiigiik penceresinden ufuklari ormanlarla,

daglarla ¢evrilmis 1ss1z vadi olarak tasvir edilir.

Bu tasvirin ardindan erzak sikintis1 olan ordu, Grobing isimli mekanin ¢ok
zengin oldugunu sdyler. Bu yerlere gidip erzak sorunu ¢ézmek isteseler de kalenin

uzak oldugu dile getirilir. En yakin kasabaya ancak iki giinde gidilebilecegi sdylenir.

Mekan olarak kale, yalniz miidafaa i¢in yapilir. Hem kapisi ¢ok dar, hem de bir
meydana dogru agilmaz. Kapimnin karsisinda bulunan tiimsekle tasvir edilir. Bir tezi

anlatma amagli bir hikdye oldugu i¢in mekan unsurlarina ¢ok az yer verilir.
6.4. Zaman Ozellikleri

Hikayelerde olay orgiisiinii tamamlayan, gerceklik kazandiran temel unsurdur.
Bu temel unsur, anlatilarda izlegi olusturmak i¢in olmazsa olmazdir. Bu hikayede,

Goga taraflarindaki kalenin iki yildir Tiirklerde oldugu aktarilir.

Yine, iki yazdir padisahin gelmesini bekleyerek zaman tekrarlanir. Kaleyi terk
ederlerse *’... On giin degil, on saat i¢inde neler olur... <’ (S. 143) ciimlesiyle kisa

zamanda kaleyi kaybedecekleri ifade edilir.

Kalede tutsak kalan diismanlarin ise: “’Barhan Bey’in karsisinda ti¢ giin daha
dayandilar. <> ve “’Fakat aksi gibi aymn dordii idi. ** (S. 153) gibi zaman ifadeleri yer

alir.

Bir ay gegmeden ifadesiyle hem zaman ifade edilir hem de hikaye bitirilir.
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7. “BASINI VERMEYEN SEHIT® HIKAYESi UZERINE TEMATIK
CALISMA

7.1. Olay ve Olay Orgiisii

Omer Seyfettin’in asker tiplerini anlattig1 hikdyelerinden biridir. Hikayedeki
olaylar, Pegevi Tarihinden alinmis bir boliimle baslar. Bu béliimde hikayenin igerigine
uygun olan “’Zigetvar’in dort tarafi kafir hisar1 iken, bu gaziler olmasa boyle bir savas
miimkiin degildi.”” diyerek baslar. Boylece, hikaye ile ilgili okuyucuya bilgi de vermis

olur.

Grijal Kalesi’ni savunan gazilerin tek bir amaci vardir. O da Toygun Pasa’nin
son kusatmasindan kigin siddeti sayesinde kurtulan Zigetvar Kalesi’ni almaktir.

Kalenin tasviri soyledir:

“Biitiin kaleler Tiirklerin elinde yalniz su Zigetvar... Bu kale de alinirsa
‘Kizilelma’ yolu agilacak.”” (s. 206) Yazar, diger hikayelerinde oldugu gibi, bu
hikayede de yazilis amacini sdyler. Bu amag, Tiirk’ii ve Tiirkliik bilincini yiiceltmektir.

Eserdeki fikri yapinin en aktif yani, toplumsal a¢idan yorumlanabilmesidir.

Asker olmadig1 halde savaslara katilan kendini vatan savunmasina adayan

Kuru Kadi, stirekli Zigetvar’in oldugu yone bakar. Kale onun i¢in tek idealdir.

“Kuru Kadi’nin i¢i sikiliyor, bir seyler olacagini hissediyordu.’’ (s. 206)
Zamanmin tamamini ibadetle geciren Kadi, arefe sabahi abdestini tazelerken

ndbeteinin sesini duyarak yukari ¢ikar. Kuru Kadi’nin hareketleri bu soyle tasvir edilir:

“’Elindeki ibrigi birakti. Kulak kabartti. Bu, kuledeki nobet¢inin sesiydi.
Kollar1 sivali, ayaklar1 ¢iplak, basinda takke, hemen yukar1 kostu. Merdivende ¢avusa
rast geldi. Onu itti. Yiriidi. Nobetginin yanina atildi.”” (s. 208)

Kaleden ¢ikan diigmani gordii ve gazileri uyandirmalarini Kurban Bayrami’ni
onceden yapacaklarini sdyler. Diisman sayica fazlaydi, hisardaki gaziler ise kendisiyle
birlikte yiiz on dort kisidir. Ama yine haklarindan geliriz diye diisiintir. Hikayedeki
kisiler cesur karakterlerdir ve sehit olmak, onlar i¢in bir sereftir. Her durumda sonuna

kadar miicadele etmek isterler.
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Bedenler kalkanla, tiifekle, okla dolar. Palanganin nesesi, ruhu olan Deli
Mehmet ile Deli Hiisrev yine herkesi giildiiriir. Bu iki arkadas masal kahramanlari gibi
biiyiik bir s6hrete sahiptir. Higbir kural onlar1 korkutamaz. Top sesi, kili¢ kalkan
sakirdamaya baglayinca yerlerinde duramaz, costuk¢a cosarlar. Kazanilan zaferden
sonra riitbe ve hilat istemezler. Onlar biitiin bu kahramanliklar1 vatan i¢in yapar. Kuru
Kadi bu Deli Mehmet, Deli Hiisrev asker olmamalarina ragmen fikirlerinde
kararlilardir. Acgik bir tavirla vatan yolunda sehitligi isterler. Hatta Kuru Kadi bu iki
arkadasin herkesi giildiiren miinakasalarina giilimseyerek el¢inin yanina gider. Her an
cikabilecek olan savag onlara tedirginlik ve korku vermez. Bekledikleri tek an gaza

firsatin1 yakalamaktir.

Kalenin vire ile verilmesini isteyen diisman, el¢i gonderir. Onlar vatan ugrunda
sehadeti kutsal saydiklar1 igin: “’Savastan Once namaz kilalim, birbirimizle
helalleselim, tekbir getirelim. > (S. 211) diyerek bu 6zlemlerini dile getirirler. Gaza

giinliniin Kurban Bayramn arifesi olmasi, onlar i¢in daha anlamli hale gelir.

Teslim olmay1 kabul etmeyen gaziler, din ugruna sehit olmanin kutsalligina
inanirlar. Bir destandan esinlenerek yazilan bu hikaye, modern hikaye formunda

sekillenir.

Savas aninda Deli Mehmet’in bagi viicudundan ayrilir. Ancak viicudu buna
ragmen atlinin pesinden kosar, bagin1 almaya c¢alisir. Biitiin bu olaylar Deli Mehmet’in
manevi yoniinii ortaya koyar. Basi kesilen bir insanin diismanin pesinden kosmasi
imkansizdir. Bir destandaki gibi olaganiistii olaylara rastlanir. Mehmet Kaplan’in
dedigi gibi:

“’Deli Mehmet ve Deli Hiisrev gibi, hem gazi hem veli olan tipler, kendilerine
has manevi giig ile tabiat kanunlarini asarlar. *® Deli Mehmet’in bu halini géren Kuru
Kadi ¢ok sasirir. Gordiiklerine inanamaz. Deli Mehmet’in mezarim1 kendi bulur ve
gomdiirlir. Mezarin baginda ‘Yasin’ okurken mezarin yesil nurlarla tutustugunu goriir.
Bunu durumu 6yle giizel anlatir ki sehitlik makamina ulagsmak ister herkes, soyle

anlatilir:

& Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 2011, s. 67.
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““...Oniindeki mezarin birden yesil nurlarla tutustugunu gordii. Sesi kisildi.
Dudaklarini1 oynatamadi. Ceneleri kilitlendi. Bu yesil nurun i¢inde Deli Mehmet’in
kanli boynuna sarilmis beyaz kanath bir melaike hem onu nurdan elleriyle oksuyor

hem agik alnin1 6pliyordu. Bu sicak, bu yesil nur biiyiidi. Tast1. ** (s. 214)

Mezarin basinda Yasin okunmasi dini motiflerle hikayenin tamamladigini
gosterir. Omer Seyfettin, kisilerini ¢ok yonlii yaratir. Her bakimdan farkli bir

toplumsal noktaya dikkat ¢gekmeyi basarir.

Gordiikleri karsisinda sasiran Kuru Kadi, Biitiin giinlerini bu mezarin yaninda

gecirir. Biiyiik bir tas yontturup yazdirdi. Bes vakit namazi bile burada kildirmak ister.

Biitiin bu yasananlardan sonra Grijgal’de onun i¢in ‘’deli oldu’’ diyorlardi. (s.
215) Gordiiklerini de igindeki heyecana kapilip Mevlit-i Serif diliyle yiizlerce beyitlik

bir destan yazdi. Bu destan Pecevi Tarihinde yer alir.

Deli Hiisrev’i dinlemeyip gordiigii mucizeyi anlatan Kadi ¢ok pisman olur.
Deli Hiisrev’den yardim ister. Hiisrev, ona gordiigi mucizenin sehitlik miijdesi
oldugunu sdyler. Ama giin gegtikce perisan, berbat bir hale diiser. Vali Ahmet Bey
onu: “’Meczup bir kisidir, hizmetinden istifade edilemez’’ (S. 216) diye geri gonderir.

Herkes, her seyi unutur. Sadece Kuru Kadi’nin yazdigi destan unutulmaz.

On iki y1l sonra Zigetvar’in ele gectigi giin Deli Hiisrev par¢alanmis cesedinin
yaninda uzun boylu, ak sagli, aksakalli, yesil ciibbeli bir sehit bulurlar. Bu sehidi daha
once goren bilen taniyan yoktur. Yarasinin nerede oldugu belli degildir ve sarig1 bile

bozulmaz. Bu kisiyi kimse tanimasa da, o kisi meczup Kuru Kadr’dur.
7.2. Kisiler ve Ozellikleri

Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerinde kisi kadrosunu askerler olusturur. Bu
hikayede de olaylar asker kahramanlarinin cevresinde sekillenir. Zaten tarihi

hikayelerindeki kisiler epik ve efsanevi kisilerdir.

Asker olmamasina ragmen savasa girmis olan Kuru Kadi hikayenin temel
karakteridir. Kuru Kadi; zayif, esmer bir yiize sahip olup sirt1 hafif kamburdur. Sinirli
boynu inceciktir ve lizerinde ¢ikik alinli iri kafasi tag topuz gibi durur. Goriiniisii boyle

tasvir edilir. Karakter 6zellikleri bakimindan ise gayet sert, gayet titiz, sinirli bir
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adamdir. Etrafindakiler, onun sabahtan aksama kadar namaz kildigi, zikrettigi, geceleri
hi¢ uyumadigi i¢in deli oldugunu diistiniirler. Bir destan kahramani gibi goriinse de

Kuru Kadi, gergekei bir kahraman olarak anlatilir.

Kuru Kadi’nin tek amaci ise, ‘Kizilelma’ya ulasmaktir. Bunun igin, asker
olmasa da savaglara katilir. Kizilelma’ya giden yolda Zigetvar Kalesi’nin Tiirklerin
eline gegmesini ister. Tarihi hikayelerde Omer Seyfettin’in Tiirkgiiliik fikrini isledigini
gOriiriiz. Bunu da yarattig1 karakterler ile hikdyenin tamaminda varilmasi gereken bir

hedef olarak iglenir. Bu, Kisilerle, eserin fikri yapisinin en aktif yanini olusturur.

Kuru Kad ile topluma 6rnek olacak kisiyi veli tipi drnegini verir. Bu 6rnek,
Anadolu cografyasinda yiizyillardir hiikiim siiren manevi bir kavramdir. Cesur,
devletin bekasimi diisiinen, manevi yoni kuvvetli kisilerdir. Yazar, bu hikayede de

yarattig1 veli tipi ile topluma fikir olarak yon vermek ister.

Yine diger kisiler arasinda Deli Mehmet ve Deli Hiisrev vardir. Deli Mehmet
ve Deli Hiisrev de Kuru Kadi gibi veli tipine 6rnektir. Savaslarda masal kahramanlari
gibi savasir, hicbir diizene uymayan, maddiyata 6nem vermeyen Anadolu

dervisleridir.

Bunlar, kazanilan zafer sonrasi higbir miikafat kabul etmezlerdi. Fani viicuda
sadece kefen gerek derler. Toplar atilmaya kiliglar sakirdamaya baslaymca cosarlar,
kendilerinden gegerlerdi. Hikdyedeki kisiler manevi yonden giicliidiir. Topraklarin
manevi fethi, bu kisiler sayesinde kazanilir. Deli Mehmet ile Deli Hiisrev’in ruhu

gelecek nesle aktarilmak ve unutturulmamak istenir.

Hikayenin diger kisilerinden sadece isim olarak bahsedilir. Genis tasvirler ve
bilgiler verilmez. Bunun sebebi, hikayenin bir kisi {izerinden devam etmesidir. Palanga

kumandan1 Ahmet Bey, diger boy beyleriyle birlikte, Toygun Pasa ordusuna katilir.

Hisardaki zayiflar, bekgiler, hastalar, ihtiyar sipahiler ise diger kisilerdir.
Hisardaki gaziler Kuru Kadi ile yiiz on dort kisi vardir. Bir de kars1 tarafin palangayi

saran Zigetvar kumandani Kiragin vardir. Bu kisiler hikayede figiiran karakterlerdir.
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7.3. Mekan Ozellikleri

Hikayede, mekan unsuru Zigetvar’dir. Zigetvar Kalesi mekanin kullanildig: tek
yerdir. Bugilinkii smirlar iginde Macaristan’a aittir. Kizilelma’ya ulasmak ig¢in tek
hedef vardir o da Zigetvar’m kusatilmasidir. Zigetvar Kalesi, hikdyenin giris
bolimiinde sonmiis bir yanardag gibi, simsiyah gosterilir. Kale tasviri puslu bir mekan
olarak okuyucuya sunulur. Bulutlar demir renginde betimlenir ve havanin iyi olmadigi

sOylenir.

Bu hikdyede mekan diger hikayelerde oldugu gibi sinirlidir. Olaylar bir kalenin
icinde gecer. Mekan unsuru olaylarin anlatilisinda mekan tasvirlerine de yer verilerek
tamamlanir. Omer Seyfettin, hikdyelerinde bildigimiz gibi olaya énem verir. Bu
sebeple hikdye unsurlarinda genis tasvirler yoktur. Ancak buna ragmen, olay akisiyla

birlikte verilen mekan unsuru gergekeiligini korur.

Hikayede, Zigetvar Kalesi’nin iist tarafindaki gol, kirli bir bakir levha gibi yeri
kaplar. Kargalar, havaya bosaltilmis bir ¢uval canli komiir ellemeleri gibi karmakarigik
gegerler, sessizligi parcalayan keskin, sivri sesleriyle gakliyorlardi. Kuru Kadi’nin
gbzliyle Zigetvar boyle gorliniir. Bunun hemen sonrasinda Kuru Kadi kendi
bulundugu mekani, derin bir karanlik kuyuyu andiran dar basamaklarinda

kayboldugunu sdyler. Vire hikayesindeki gibi mekan dar bir kalede geger.

Kuru Kad1i’nin mescit odasindaki tag yalakta abdest almasi, bahgeye agilan kap1
kemerinde asili kandil mekana farkli bir bakis kazandirmakla birlikte gézlem giicii

yiiksek gercekei bir bakis kazandirir.

Yine kaleden ¢ikan diigmanin goriilmesi bile kaleye olan hayranlig: etkilemez.
Kale, erguvan rengindeki bir esmerlik i¢inde siyah bir kaya gibi durusu ile tasvir edilir.
Kalenin heybeti hikdyede sik sik tekrarlanir. Alinmasi gereken kale, hedefleri

gerceklestirecegi i¢in daima giizelligini ve heybetini korur.

Grijgal’in vire ile verilmesi teklifini reddeden ordu, ovada Grijgal’e gelen
yollardan toz duman yiikselir. Savas meydan1 on bes gazinin tozu dumana katmasiyla
anlatilir sadece. Gaziler say1 olarak azdir; ancak on bes kisi gazi ile meydan cosar,

diismani sasirtmaya yeter.
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7.4. Zaman Ozellikleri

Hikaye zaman ifadesiyle baglar: “’Yarin arefeydi. Kurban Bayrami’nin 6ncesi
giin.”’(s. 206) Hikayenin girisinin boyle baslamasinin en onemli sebebi, hikaye
boyunca tekrarlanacak olan hikmetli olaylar, veli tipini yansitan kisiler ve ordunun
savasa namazlarla hazirlamasina zemin hazirlar. <’Arefe sabahi’’ ifadesi, hikayede

birkag kez tekrarlanir.

Yine gazaya baglamadan 6nce, ‘’Kuru Kadi bahusus yarin Kurban Bayrama...
Bugiin cuma... Hem de arefe...®’ (s. 211) zaman unsuru olarak siirekli yinelenir. Bu

ifade her ne kadar zaman unsuru olarak verilse de, hikayedeki zaman belirsizdir.

Hikayede, olaylar arasindaki gegisler zaman unsurlari ile saglanir. Bu, biitiin
hikdye boyunca bu sekilde verilir. Olaylarin iginde fark edilmeden verilen zaman
ifadeleri genellikle aynidir. Arefe ve cuma giinii, Kurban Bayrami 6ncesi gibi zaman
ifadeleridir.

Hikayenin sonunda “’On iki sene sonra’’ (s. 216) ifadesiyle gegen zaman dile

getirilir ve hikaye bu sekilde bitirilir.
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8. “FON SADRISTAYN’IN OGLU”’ HIKAYESi UZERINE TEMATIK
CALISMA

8.1. Olay ve Olay orgiisii

‘Fon Sadristayn’in Karis1” hikayesinin izlek olarak devamidir. Omer Seyfettin,
hikdyeci yoniiyle genel hatlariyla milli unsurlar1 ele alir. Bu kez kadin unsurunu odak
noktas1 alarak hikayesini kurgular. Kadinin, aile ve toplum hayati i¢in vazgecilmez
Oonemini vurgular. Kiiltiirii aktaran, gelecek nesillerin devamini saglayan kisiler

annelerdir.

Hikaye, Sadristayn’m oturdugu koltuktan Istanbul’u seyretmesi ile baslar.
Sehir, her zamankinden daha giizeldir. Otomobiller, tramvaylar, arabalar, alaylar hatta
limandaki biiyiik kii¢iik biitiin araglar her yer siislenir. Yazar, sehirdeki hareketliligin

sebebini Tirklerin milli bayrami olarak agiklar.

Herkesin kutladig1 bu 6zel giin, milli sair Orhan’in dogum giiniidiir. Sadrettin
de, biiyiik bir sevingle esine kutlamalara birlikte katilmak istedigini sdyler. Ancak

Madam Sadristayn, bu sizin kendi bayraminiz diye cevap verir.

Yillarca bu iilkede yasasa da Madam Sadristayn, Tiirk’e ve Tiirkliige dair higbir
sey bilmez. Farkli kiiltiire sahip olan bu ¢ift, aslinda birbirine yabancidir. ilk baslarda,
caligkanligr ve tutumluluguyla kendisine hayran birakan bu es, zamanla Sadrettin’in
aralarindaki farki anlamasini saglar. Ne yazik ki bunun i¢in ge¢ kalir. Tam bunlari
diisiiniirken disaridaki gazeteci ¢ocuk; Vakit, Havadis, Tanin, Turan, ikdam, Biiyiik
Gazete, Halig, Giizel Istanbul gibi gazete isimlerini bagirarak geger. Yazar, burada
donemin en etkili gesi olan gazeteyi de ele alir. Milli edebiyat déneminde Omer
Seyfettin de birgok gazete ve dergide yazilar yazar. Hikdyede yer alan gazete

isimleriyle mesajlar da verir.

Biitiin gazeteler, sair Orhan’dan bahseder ve onun resmine yer verir. Fon
Sadristayn, resme bakinca Orhan’1 bir yerden tanir. Y{izii, giiliisii, bakis1 tanidik gelir.

Yabanci biri degil de ¢evresinde ¢ok iyi tanidigi bir kisi gibidir.

Orhan’m kendi kiiltiiriine ve milletine baghligiyla Tiirk gencine seslenir ve
kendi 6ziine donmesi gerektigi dile getirilir. Orhan, halkina asiktir, halkini sever ve

onlarla birlikte yasar. Halkiyla i¢ ice yasadigi i¢in on cilde yakin eser verir.
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Anadolu’yu koy kdy, oba oba gezer; Tiirk ruhunu destanlarla dinler. Ruhuna isleyen
milli askla ti¢ cilt siir, iki cilt roman, {i¢ basarili trajedi verir. Eserlerinde Turan’i
anlatt1g1 i¢in yiicedir ve herkes tarafindan takdir edilir. Bu ciimlelerle Omer Seyfettin,
kendi fikirlerini ve kendi ¢alisma azmini dile getirir. O da inandig1 degerler ugruna
kisa 0mrii boyunca ¢ok calismistir. Tiirk’#, gelenek ve goreneklerini anlatmak igin

emek vermistir.

Hikayede, gazetedeki yazilarla ‘Yeni Lisan’ makalesinde savunulan fikirler

aktarilir:

“’Orhan asrimizin en biiyiik dahisidir. O, devirlerden beri gaflet kabusuyla
uyumus bir millete yliksek vicdanini duyurdu. Lisaninm 6gretti. Ondan evvel Tiirklerin
umumi bir lisam yoktu. Istanbul’da ‘tabi Tiirk¢e’ tahkir olunuyor, birtakim sair,
birtakim edip taslaklar1 ‘Servet- i Fiinn’un mahut Frenk mukallitlerini taklit ederek
Arapga, Acemce terkip diizmeyi bir marifet, bir sanat saniyorlardi. Yahut

‘Tasfiyeciler’in suni lisanin1 milli Tiirkge zannediyorlardi. ** (s. 310)

Basarinin ve takdir edilmenin tek yolunu kendi 6ziinde bulur. Frenk’e, Acem’e
bakmaz; kendi asik sazlarini, tekke neylerini taklit eder. Kendi milletinin dilini,
hikayelerini, kahramanlarini yiiceltir. Gazetedeki yorumlar devam eder, orada
Orhan’1n her seyi annesinden 6grendigi yazar. ilham kaynag olarak dinini gsterir, bu

terbiye sayesinde basarili bir sair oldugunu soyler.

Bu satirlar1 okurken Sadrettin’in, aklina oglu gelir; oglunun egitimi ve terbiyesi
i¢in ¢ok ugrasir. Ancak basarili olamaz. Oglu, 6miirleri boyunca calisip birikimlerini

calar ve Amerika’ya kagcar,

Yazarm burada vermek istedigi mesaj annenin ¢ocuklar tizerindeki etkisidir.
Anneler, ¢ocuklar iizerinde babalarindan daha etkilidir. Sadrettin, iyi bir evlat
yetistirmek i¢in ¢ok ugrasir; ama tesiri dokunmaz. Esi Lida, Alman olmasi sebebiyle
milli terbiyeden habersizdir. Ogullar1 Hasip de geleneklerden uzak biiyiir. Aslinda
hikayede, yabancilarla evliligin olumsuz yonii ele alinir. Yabanci esle evliliklerde,

kendi kiiltiirtinden uzaklagan nesiller yetisir.

“’Ne Tiirk olabilmisti ne de Alman... * sozleriyle bireylerin yasadigi kimlik
sorununa dikkat geker. (s. 313)

40



Oglu Hasip’in de Orhan gibi olmasini ister. Her dahi gibi Orhan’1 da annesi var
eder. Aslinda Sadrettin, Hasip’e imrenir. Orhan’in annesini merak eder ve onunla
tanigmak icin evlerine gider. Orhan’in annesi, Sadrettin’in ilk esidir. Eski esi, onu
affettigini ancak yasananlar1 neden geveze bir romanciya anlattigin1 sorar. Fon

Sadristayn, her sey i¢in 6ziir diler, biiyiik bir {iziintliyle evden ¢ikar.
8.2. Kisiler ve Ozellikleri

HikAyenin ana karakteri Fon Sadristayn’dir. Ihtiyar biri olarak bahsedilen

Sadristayn:

“’Oburlugun zaruri neticesi olan nikris sizilar1 onu, genis bir pencereye dayali
derin koltugunda oliim i¢in iskenceye konulmus, iimitsiz bir esir azabiyla

kivraniyordu.”” (S. 305) diye anlatilir.

Almanla evli olmasi sebebiyle bir Alman gibi yasayan Sadristayn, siirekli yer,

iger, ¢alisir. Yasliliginda bir koltuga gomiilii kalir.

Tematik bir hikdyenin devami olan ‘Fon Sadristayn’in Oglu’ mutsuz bir evlilik
yapan, Anadolulu Simendifer Kumpanyasi miitekait memurlarindan Sadrettin kisisi

etrafinda kurgulanir.

Sadrettin, ilk esiyle mutlulugu bulamaz, giin gectikge zayiflar. Zayifladik¢a
hastalanir, vereme yakalanir. Iyilesmek i¢in Almanya’ya gider. Orada Lida adinda bir
Alman kadinla evlenir. Yaslandikca esiyle aralarindaki sogukluk artar; ¢iinkii birbirine

yabanci olan bu iki insanin ortak hig¢bir yan1 yoktur. Alman es Lida:

“’Kalin gozliikleri altinda ir1 mavi gozlerini siiziiyordu. Altmishk sisman bir
ithtiyar sanilacakti. Halbuki bu zavalli kadincagiz, heniiz kirk besinde bile degildi.
(s. 306) ciimleleriyle tasvir edilir. Yillarca biriktirdigi serveti oglu tarafindan alinip

gotiirlilir, Madam Lida ise bir anda yaslanir.
Sadrettin, Orhan’1n annesinin nasil biri oldugunu diisiiniirken esini:

“’Fedakardi, namusluydu, muktesitti, c¢aliskandi, ciddiydi. “* (s. 313)

sifatlariyla anlatir.
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Hikayedeki bir diger kisi ise Orhan’dir. Orhan; milli sairdir ve geng bir dahidir.
Orhan, yirmi yedi yasindadir. On cilde yakin eser vermis, halkina asik biridir. Bu sevgi
o kadar giicliidiir ki halkla birlikte yasar. Orhan’la genglere rol model olacak bir
karakter yaratilir. Orhan bir sair olarak tiretkendir, sanatinda tabii Tiirk¢geye yonelir ve
kendi kiiltiiriinden beslenir. Orhan Bey’in bu 6zellikleri, Omer Seyfettin’in yaratmak
istedigi yeni neslin portesini ¢izer. Orhan yiiceltilirken onun karsisinda yer alan Hasip

yerilir:

“’Hodgam, azimsiz, miisrif, tembel, karaktersiz bir serseriydi. Daha kii¢iikken
riyakarliga baglamisti. Annesine ‘Ben Almanim! Tiirk esektir’ kendisine ‘Ben
Tiirkiim! Almanlig1 kabul etmem.’ diyerek ikisinin arasinda gizli gizli buz daglar
yiikseltir; sonra yalanla, diizenle her birisinin muhabbetini ayr1 ayn ¢alar, ¢aldig: iki

muhabbeti sahiplerine kars1 birer santaj aleti yapardi.”” (s. 313)
8.3. Mekén Ozellikleri

Mekan unsurlarina sikga yer verilen bir hikayedir. Esas mekan evdir, yine

pencere motifi kullanilarak disaridaki hayata 6zlem duyulur.

“Yorgun bir bakisla Findikli’nin {istiinden geciyor, mavi Bogaz’1 asarak,
uzaklara, ta Camlica Tepesi’'ne dikilip kaliyordu.”” (s. 305) ifadeleriyle evin
manzarasindan gordiigi mekanlar1 sdyler. Dolmabahge Saray1 ile Ayazpasa’dan

Kabatas’a inen yokus mekén olarak ele alinir.

Ug odaly, kiigiiciik, dar bir apartman dairesinde yasamay tercih ederler. Alman
esi, kiigiik bir mekan secer. Her konuda tutumlu ve israfi sevmeyen Lida, ev konusunda

da ayni fikirdedir. Tasvirin en genis tutuldugu mekan Orhan Bey’in koskiidiir:

“’Baliksirt1 genis yolun iki tarafinda biiyiik akasyalar sakin golgeleriyle her
tarafi kapliyor, zarif tarhlarda isimlerini bilmedigi ¢igekler, viicutlar1 gériinmeyen peri
gdzleri gibi kendine bakiyorlardi. Tatli kokular iginde yiiriidii. Ilerde bu gayet los
golgeler altinda daha beyaz duran mermer bir havuz vardi. Yasemin kemerlerle ortiilii
keci yollar1 sarmasiktan kameriyelere gidiyor, biiyiik biiyiik camlar bahg¢e duvarlarini

gizliyordu.”’ (5.316)

Mekanlarin insan tizerindeki etkisi kaginilmazdir. Yazar da koskiin goriiniisii

hakkinda su yorumu yapar:
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“’Bu sahnede dogan, biiyiiyen nasil dahi olmaz?’’ (s. 317)
Koskiin i¢i de goriiniisii kadar giizeldir:

“Duvarlarda en meshur Tiirk ressamlarinin levhalart vardi. Tavanin
nakislarinda, yerdeki halinin, désemelerin renklerinde dyle bir ahenk vardi ki. .. Insan

bakarken kendisini bir ‘siiktin musikisi’ i¢inde sanacakt1.’” (s. 318)
8.4. Zaman Ozellikleri

“Yirmi bes sene sonra’ epigrafiyla hikaye baslar. Bu zaman ifadesiyle yirmi

bes yil sonrasi anlatilir.
’Suh may1sin sabah giinesi’’ (s. 305) diyerek zaman unsuruna yer verilir.

Omer Seyfettin, olaya dayali hikdyeler yazdigi i¢in tasvirleri, zaman ve mekan
unsurlarin sinirh tutar. Genellikle olaylar arasindaki gegisleri saglamak i¢in zaman

ifadeleri yer alir.

Sair Orhan igin yapilan kutlamalarda: “’Demek ki saat on ikiydi.”” (s. 311)

diyerek vakti tahmin etmeye caligir.

Hikayenin ¢6ziim boliimiinde ise Kanunusaniden beri ifadesiyle Sadrettin’in

ocak ayindan beri baston kaybettigi soylenir.
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9. “ZEYTIN EKMEK”’ HIKAYESi UZERINE TEMATIK CALISMA
9.1. Olay ve Olay Orgiisii

Toplumun her kesiminden insani anlatan Omer Seyfettin, bu hikayesinde

toplumu olusturan bireyi ahlaki agidan ele alir.

Ideal toplumu yaratmak igin ideal insan1 yetistirmek gerektigine inanan yazar,

toplumdaki ahlaki yozlagsmaya dikkat ¢eker.

Naciye ile Sabire ¢cocukluk arkadasidir. ikisi de Rumeli gd¢menidir. Balkan
Savast sirasinda birbirlerini kaybederler. Sabire; as¢1 bulmak igin dolastigi Istanbul
sokaklarinda tesadiifen, Naciye’yle karsilagir. Naciye, anne ve babasimi kaybeder;

Sabire ise ailesinden ayr1 yasar.

Naciye, ailesini kaybedince yalniz kalir. Ev sahipleri ona, bekar odalarinda

yasayan bir es bulur. Bu evlilik, gecim sikintisi sebebiyle mutluluk getirmez.

“’Bu adamcagiz iyiydi, fakat gayet fakirdi. Muharebeden evvel bir mecidiye
giindelikle yapilarda c¢alisiyordu. Asker olunca Naciye’ye otuz kurus maas
baglanmisti. Eve izinli geldigi aksamlar, bazi karavana corbasi da getiriyordu.”’

(5.332) sozleriyle yoksul insanlarin hayatini gézler 6niine serer.

Sabire, otuz kurusluk maasla gecinmesine ¢ok sasirir. Vesika ekmek ve zeytin
yiyerek yasayan Naciye ise haline siikreder. Giizelligiyle bu fakirlik i¢inde yagsamasi

Sabire i¢in akil almaz bir durumdur. Aklina:

> Acaba Cemil boyle bir kadini riiyasinda gorse ne yapar? * (s. 333) diyerek
Naciye hakkinda ahlaksiz planlar yapar.

Ag ve yoksulluk i¢indeki zavalliya: “’Haydi, deliligi birak, gel bir gece bizde
kal. Ye, i¢, sonra bak bir daha buraya donebilir misin? *” (s. 334) diyerek ikna etmeye

calisir.

Naciye, yoksulluktan usanir ve birka¢ lokma ig¢in bir gece misafir olarak
kalmak ister. Karnim1 doyurduktan sonra gidecegini diislinlir. Bagina gelecek

olaylardan habersiz ne yiyeceginin hayalini kurar.
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Kilik kiyafetinden utanan yoksul kiz, bunu yakin arkadasina sdyler. Naciye’yi
alir, Muazzez Hanim isminde birinin yanina gétiiriirler. Naciye’ye, sik beyaz kiyafetler
giydirirler. Ipekli bir korse giydirip yine ipekten, gayet agir bir giysi giydirirler.

Boylece kendileri de ahlaksiz yollardan kazang saglamak isterler.

Geng kizi, karsilarina alip onu hayranlikla izlerler. Aralarinda, Riza su kadar
para verir, Hac1 ibrahim gorse bdyle davranir gibi konusmalar geger. Naciye, paha
bigilen kisinin kendisi oldugunu anlar. Oradan kagamak ister; ancak bir an igin ipekli

esvaplar i¢inde kendini iyi hisseder.

“’Bir geceden ne olur? Hemen birisinin kucagina atmazlar ya... Bu aksam biraz

sicak yemek yerim! Yarin erkenden yanlarindan kagarim!”’ (s. 339) diye diisiiniir.

Acliktan gozii kor olan geng kiz, bir an tereddiit eder. Sabire ve arkadaslarina
kars1 ¢ikip hayir demek icin direnmez. Bu zengin insanlarin, sofralarindaki yiyecekleri
hatirlar. A¢lik ve zor yasam sartlarindaki Naciye, sadece yemek i¢in bir kez bir hata
yapacagim diisinmez. Omer Seyfettin, toplumdaki sosyal konular1 isler. Bunu da
genellikle halkin i¢indeki insanlardan secer. Yazar, topluma Inci Enginiin’iin de ifade
ettigi iizere: ~>Omer Seyfettin, konularmi halktan alan hikayelerinde biiyiik dlciide
toplumun aksayan taraflarini, yaralarini ele almis ve bu konular {izerinden mizahtan

da yararlanarak topluma ahlaki dersler vermeye ¢alismistir. <*’

Naciye’yi goriip begenmeleri i¢in Moda’da dolagsmaya ¢ikarlar. Burada Fasih
Bey’le karsilagirlar. Naciye’nin giizelligi karsisinda etkilenir ve pazarlik yaparlar.
Yasananlar karsisinda tepki vermez, eve donse yiyecek bir sey yoktur. O kadar actir

ki yemek kokularin1 duyar.

Karnin1 doyurmakla namusu arasinda tercih yapar. Fasih Bey’in evine gitmeye
karar verir. Naciye’ye bu zengin evde sunulan yemek, bikip usandig1 zeytin ve ekmek
olur. Hikayede Naciye’nin, feda edecegi namusunu yine ayni sartla, zeytin ekmekle
kaybedecek olmasi buruk bir yoksulluk olayr degildir. Kevser Bas’in ifadesiyle:

“’Elestirel bakis agisinin bir sonucu olarak okuyucusunda bir farkindalik olusturmak

7 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923) , Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2006, s. 437.
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ve toplumdaki zafiyetlere dikkat ¢ekmek amaciyla ahlaki sdylem olusturdugu ve bu

sdylemi insa ederken siklikla ironiye yoneldigi goriiliir.”’

Yazar, biiyiik bir ironiyle okuyucuya nasihat vermeyi amaglar. Iffetin, hazir ve
kolay hayattan daha degerli oldugunu vurgular. Hikdyenin son bdliimii carpict bir
sekilde bitirilir. Omer Seyfettin’in eserlerinin en karakteristik ~o6zellikleri,

beklenmedik sekilde bitirilmeleridir.
9.2. Kisiler ve Ozellikleri

Sabire ve Naciye hikdyeye yon veren kisilerdir. Zit iki karakter yaratarak,
hikaye aktarilir. Sabire kotiiliigli, Naciye iyiligi temsil eder. Naciye, giir, kivircik,

kumral saglarint mermer kadar beyaz omuzlarina doker.

Asker esinin, otuz kurus maasiyla geginir. Vesika ekmegin yaninda zeytinle
katik eder. Bu durumundan sikayet¢i degildir, siikreder. Ancak dort yildir zeytin
ekmekle karnint doyurur. Zenginlerin yasamini duydukca kendi sanssizligindan,

sefaletinden bikar.

Naciye, saf ve yoksul bir kizdir. Yatagin arasindan eski, yamal, siyah yiinden
bol bir ¢arsaf ¢ikarir. Utanarak giyer. Naciye; iyi, diirtist, namuslu, fakir bir kadinken,
onun karsisinda yer alan Sabire ise tam ziddidir. K6tii, yalanci, iffetini koruyamayan,

bir zengindir. Ancak, bu zenginlik, ahlaksiz yollardan kazanilir.

Sabire’nin, sik siyah carsafi, agik boynundaki iri ziimriit tagh platin pandantife,

elindeki biiytik altin cantasiyla zenginligi tasvir edilir.

Cin fikirli olan Sabire, Naciye’ye yardim etme bahanesiyle onu evine davet
eder. Onu kendi ahlaksiz tarafina ¢gekmek ister. Saf ve yoksul Naciye, yemek i¢in bu
teklifi kabul eder. Kendisinin pazarlandigini anlar, yine a¢ karnimmi doyurmak ig¢in
vazgeemez. Bir kereden bir sey olmaz diye diisiiniir. Fasih Bey’in evinde de hayal

ettigi yemek sofrasinin yerine zeytin ekmegi goriince hatasini anlar, evden kagar.

& Miinire Kevser Bas, Omer Seyfettin’in Kurgusunda ironi le insa Edilen Ahlaki Séylem: ’Zeytin
Ekmek’’ Hikayesi Ornegi, Hikayenin Tiirkce Sesi, C. 2, S. 265, 2019, s. 202-209.
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9.3. Mekan Ozellikleri

Sabire ile Naciye Uskiidar’daki Zeynep Kamil Hastanesi’ne inen tenha yolda
karsilagirlar. Bu yol soyle anlatilir:

“’Komsu duvarlarin iistiinden asan bahar ¢igekleriyle siislenmis sik dallar
bozuk kaldirimlara ince tiil golgelerini yaymislardir. Siyah sacaklarda, kirik kiremitler
arasindaki yuvalarmin insan sefaletini duymayan mesut sergeler sanki baska bir
cihanin, sanki bagka bir bayramin zevkini siirliyorlarmig gibi civildiyorlar,

ugusuyorlar, sevinglerinden kaplarina sigamiyorlardi. “’ (s. 328)

Naciye’nin evi, Sitvalar1 dokiilmiis bolmelerle, kaplamasiz tavanla buraya

ahirdan bozma sefil bir kiimes manzarasi izlenimini verir.
Evin i¢inin tasvirine soyle devam edilir:

“’Kosede yirtik bir hasirin listiine birkag yatak yigilmisti. Hasirin ucunda bir
gaz sandig1 vardi. Ustiinde biiyiicek bir testi, yaninda bir vesika ekmegi, yesil bir canak
dolusu zeytin duruyordu. Cumba ile perdesiz pencerenin oniindeki tahtadan sedirin

iistline ince, eski bir yol kegesi oriilmistii.”” (s. 331)
Naciye’nin goziinden zengin bir semt olan Kadikdy ise:

“’Uskiidar’in, mahallesinin harap evlerine alisan gozleri temiz parke doseli
sokaklar1 yabanci goriiyor, kagir binalara bakarken kendini bir ecnebi memleketinde

santyordu.”” (s. 340) bir Avrupa sehri gibi anlatilir.
Fasih Bey’in zengin evi ise:

“’Genis tas merdivenlerden g¢iktilar. Antrenin, salonun gazlari yakilmisti.
Naciye dmriinde gérmedigi bu ihtisama, bu siislere hayretle bakti. Hele salonda, adeta
acligini unutur gibi oldu. Halilar, duvarlarda resimler, vazolar, agir perdeler, ortadaki

masa... *’ (S. 344) seklinde gosterisli bir tablo gibi tasvir edilir.
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9.4. Zaman Ozellikleri

Olaya dayali hikdye oldugu igin zaman unsurlarina ¢ok az yer verilir. Iki

arkadas tesadiifen karsilasir. Karsilagsmalarindaki zaman unsuru séyle dile getirilir:

“’Balkan bozgunu basladigi zaman ayni kazada birisinin babasi hakim,
birisininki sandik eminiydi. Kacarken birbirlerini kaybettiler. Iste alt1 sene sonra yine

kars1 karsiya geliyorlardi.”” (s. 329)

Olaylarin akisinda ise zaman, dort denedir kuliibesinde sicak yemek pismemesi

sOzleriyle ifade edilir.

Dért yildir evinde yemek pismeyen Naciye, tiim giin Sabire’yle Istanbul’da

gezer.

“’Bir yemek i¢in bu gece iste namusunu feda ediyordu. ©’ (S. 347) ciimleleriyle

karnin1 doyurmak i¢in gittigi Fasih Bey’in evinden gece yarisi ¢ikar gider.
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10. “BiR COCUK ALEKO“ HIKAYESi UZERINE TEMATIK
CALISMA

10.1. Olay ve Olay Orgisii

‘Bir Cocuk Aleko’ hikdyesinde yazar, Tiirkliik bilincine bir ¢ocuk géziinden

bakar. Milliyetgiligin ve Tiirk¢iiliigiin anlatildig: bir hikayedir.

Ali, Gelibolu’da bir Rum firincinin yaninda ¢alisan ¢ocuktur. Savas olacagini
duyan ustas1 Anadolu’ya kagar. Ali, burada barmmamayacagimi anlayinca, ailesini
aramaya koyulur. Uzun bir siire yollarda a¢ susuz kalir. KOye varir; ancak giremez.
Koy bosaltilir. Ali, uzun siire yiirlimekten bitap diiser. Ne yapacagini diisiiniirken

uzaktan gelen kafileyi goriir. Su istemek i¢in tiimsege oturur ve kafileyi bekler.

Kafilenin gelisinden Rum oldugunu anlayan Ali, onlarin arasinda biiyiidiigii
icin, Rumca bilir ve konusur. Bunlarin arasina katilip Malkara’ya kadar gidip

gidemeyecegini aklindan gegirir.

Onlar, yanlarinda Tiirk istemezler, bir Tirk’e ekmek degil, bir damla su bile
vermezler diye diisiiniir. Ali’nin bu diistincesi, Rumlarin Tiirklere olan diismanligini

dogrular.

Papaz, Ali’ye bakarak Tirk mii, Rum mu oldugunu anlamaya calisir.
Balkanlarda, o donemde biiyiik savaglar yasanir. Osmanli’ya bagli olan azinliklar bir
bir bagimsizliklarmi ilan etmek isterler. Bu da Balkan cografyasinda, Tiirk’e ve
Tiirkliige olan diismanhig aleni hale getirir. Bu hikdyede de yazar, papaz ile Ali’nin

diyaloglarinda bunu ifade eder.

Bu sebeple hikayedeki Ali isimli kiigiik cocuk, adin1 Aleko olarak degistirir.
Rum olduguna onlart inandirir. Eger Tirk oldugunu sdylerse, kendisine yardim
etmeyeceklerdir. Ali karakteri etrafinda, yasi ne olursa olsun bir Tiirk’iin zekasiyla
Oviiniilecek oldugunu anlariz. Zaten Ali, papazi kandirir. Yazar, burada Ali’yi; yani
Tiirk’ii yliceltir. Papaz1 ise hemen inanan, kolay kandirilabilecek zayif bir karakter

olarak gosterir. Kiiclik Ali karsisinda papazi yermistir.

Ali, “’Bize katil. <> diyen papazin kafilesine girer. Papaz, aralarina katilan bu

cocugu kilisede hizmetgi olarak gorevlendirir. Kii¢iik Ali, bunu kabul eder.
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Artik papazin hizmetinde bulunan ¢ocuk, hep onunla birliktedir. Yine bir giin

birlikte otururken Papaz, Ali’ye biraktig1 sarabi icirmek ister. Bunun {izerine,

’Eline aldig1 bardagin i¢indeki siyah suya bakti. Koydeki hocanin Ramazan
vaazlarinda, ‘Bir damlas1 haramdir. icen imansiz gider.” dedigini hatirladi. Ama...
Hayir... O keyif igin, giinah icin mi igecekti! Zorla... Igmese bunlarin arasinda
barmabilir miydi? < (s. 367) diye diisiiniir. Bu ciimleler kii¢iik yastaki bir ¢ocugun
yetismis oldugu toplumun geleneklerine, dinine bagliligini gosterir. inandig1 degerleri

bir an olsun unutmaz; ancak kivrak zekasiyla bunlar1 yapmak zorunda oldugunu bilir.

Kafile, bir Rum koyiine gelir. Ali, burada kilisede kalir ve papaza hizmette
bulunur. Ali, Kilise hizmet¢isinin yaninda yatar, sabahlar1 erken kalkar, kiliseyi
temizler, sabah ibadetlerinde ona yardim eder. Bir ay ge¢gmeden her seyi 6grenir.

Papaz, jandarma kumandanina hep onu génderir. Iyi Tiirkce bildigini fark eder.

Yine Tirk dismanligi, Kiliselerde edilen dualarda bile goriiliir. Kilisede
Tiirklerin perisan olmasi icin dua edilir. Ihtiyar, geng biitiin kdy halk1 her sabah bu

dualari tekrarlar. Olaylar karsisinda bilingli olan Ali derin bir uykudan uyanir.

Pazar giinleri dolu olan kilisede, Tiirklerin kis gegmeden dagilacagini, bu sefer
Istanbul’un kesinlikle alinacagini, ne kadar Tiirk varsa hepsinin kesilecegini soylerler.
Tiirk’e kars1 bu diigmanlik her yerdedir. Kilisede bu diismanlig: arttiracak her destegi
verir. Kilisenin bu tavr1 karsisinda Ali, imamin sozlerini hatirlar. imam, Hiristiyanlar
da Allah’in kuludur, onlara fenalik etmenin Miislimanlara fenalik etmekten daha

giinah olacagini soyler.

Buradan soyle bir sonug ¢ikarabiliriz; Tiirk her zaman dosttur, diismanlik
giitmez. Insam dili, dini i¢in ayirmaz. Kendinden olmayan: diisman gérmez. Hatta
zabitler, papaza selam verir, hal hatir sorarlar. Ancak kilisede edilen dualardan
haberleri yoktur. Rumlar diigmanliklarini kendi aralarinda, gizli sakl yasarken Tiirk,
her zaman aln1 agik, dosthane tavirlar sergiler. Omer Seyfettin, hikdyesinde anlattig

bu diismanlik, Balkanlarda askerlik gorevini yaptigi zamanlara ait gozlemidir.

Kiigiik Ali, bu diigmanlik karsisinda kendini zor tutar. Jandarma kumandanina

gidip ¢’ Tiirk oldugunu’’ sdylemek ister.
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Papaz, Ali’yi milleti i¢in hizmet etmeye ¢agirir. Tabii bu, Rum milleti igin bir
cagridir. Ali’ye kendi; milll duygulari agilamaya calisir. Onu yanina ¢agirir. Onun;

yani Rumlarin milli duygularini costuracak masallar, efsaneler anlatir. Nitekim:

> Adam, anasi babasi i¢in her tiirlii fedakarligi etmeli. Hatta canini bile vermeli.
Oksiizlerin anas1, babasi milletleridir. Her 6ksiiz, milleti i¢in en biiyiik hizmetlere hazir
olmali. Oksiize bakan, biiyiiten milletidir. Millet, evladindan yardim ister.”” (s. 369)

sOzleriyle, milliyet¢i bir ruh yaratmaya ¢alisir.
Yine efsanelerle Ali’yi, hizmet vermesi i¢in ruhen hazirlar:

“’Ona baz1 yerlerini anlamadig1 bir lisanla eski Rumlarin diinyada neler
yaptigini, bir Rum kizinin yilizerek gidip diisman gemilerini deldigini, bir Rum
kahramaninin ti¢ yiiz kisi ile bir milyonluk ordular1 bozdugunu hikaye ediyordu. *’ (S.

369)

Ali, dinledigi hikayeler karsisinda tedirgin olur. Rumlarin her an
diisiindiiklerini yapacagindan korkar. Bir yandan da Tiirklerin énceden istanbul’u,

Canakkale’yi almak icin gosterdikleri kahramanliklar1 diisiindir.

Nihayetinde papaz, Ali’ye bir mektup verir. Poturunun i¢ine diker ve
Canakkale’ye gider. Askerlerin arasida bir yol bulup Ingiliz kumandanina bunu

gotiirmesini ister.

Rum papaz, Ingilizlerle isbirligi yapar ve kiigiik bir ¢ocugu da casusluk
yapmasi i¢in cepheye gonderir. Cesur Ali, ‘Biiyiikk Yunan, Biiyiik Rumluk’ emelini

dinledikge tiziiliir. Anlattiklarini duyunca aklina kendi milleti gelir.

Kiiciik Ali’nin disiincelerine ge¢cmeden once, ‘Biiyiik Yunan’ emeline
deginelim. Yazarimiz, bu fikri bilingli olarak ele alir. Balkanlardaki durumu askerligi
sebebiyle bilen Omer Seyfettin, Tiirklerin de milliyetciligi bir iilkii olarak

benimsemelerini ister.

Yazarimiz; bir asker, bir sanatg1; bir sosyolog goziiyle ulusun kurtulusunun bir
tilkiiye baglanarak gergeklesecegini diistiniir ve bunu, eserlerinde konu olarak isler. Bu

hikayede de Tiirkg¢iiliikk ve milliyetcilik konularina deginir. Ancak bu hususu, papaz
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diisiincelerini dile getirdikten sonra agiklar. Bunun sebebinin sahsi nitelik tagimadigi

Tiirk’e ve Tiirkliige olan diigmanlik oldugu agiktir. ‘Biiyiik Tiirkliik’ ihtiyagtan dogar.

Ali ise, papazin soyledikleri karsisinda kdyiinii, camisini, Sirat Kopriisiinden,
cennetten, cehennemden bahseden ihtiyar imami kiirsiiye ¢ikartip hayal eder. Biiyiik

Tiirklik’ i¢in, Tiirk diismanlarinin perisan edilmesi i¢in, papaz gibi konusturur.

Ali’nin hayali goziinde canlanirken dini unsurlara yer verir. Cennet, cehennem,
ahiret, Sirat Kopriisii gibi. Omer Seyfettin’in ‘Biiyiik Tiirkliikk> emeli Adeta bir viicutta
canlanir. Diger kahramanlarinda oldugu gibi, bunda da {ilkiisiinii bir ¢ocugun

dudaklarindan dokiilmesini tercih eder.

Ali, poturunun agina mektubu diker. Tirk sanilsin diye basina bir fes alir.
Torbas1 dort giinliik ekmekle, peynirle, haslanmis yumurtayla doldurur. Papaz,

alnindan Oper, eline kagidi uzatir, yolcu edilir.

Ali ise, kagidi Ingiliz kumandana vermeyip Canakkale’deki pasaya gotiirme
plani yapar. Kagidi teslim etmek i¢in yola diisen Ali, ’Geceleri yine fundaliklarda
yatiyor, ama eskisi gibi korkmuyordu. Simdi ruhu ¢ok kuvvetliydi. A¢ kalacagini, yine
acikta kalacagini hi¢ diistinmiiyor, milletine yapacagi hizmeti aklina getiriyordu.*’ (s.

372)

Ali, bir Tirk ¢ocugu olarak yolda her tiirlii zorluk ve sikintiyla karsilagir.
Manevi olarak kendini giiglii hisseder, milletine hizmet etmek onu mutlu eder. Ali’nin
tek emeli; Deli Hiisrev, Deli Mehmet, Barhan Bey, Kuru Kadi kisilerinde oldugu gibi

vatana, millete hizmet etmektir.

Yolda duyduklar1 Rumlarin sdylediklerinin aksi olunca kii¢iik kahramanimiz

¢ok sevinir:

“Yollarda rast geldigi askerlerle tath tatli konusuyor, Rumlar arasinda
duydugu havadislerin hep aksini isitiyordu. Ingilizlerin bir adim ileri atmak ihtimalleri
yoktu. Siingiiden hepsinin ddleri kopuyordu. ‘Daha bir ay tutunamazlar, boyunlarini

kirarlar.” deniliyordu. *’ (s. 372)
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Duyduklari karsisinda ¢ok sevinir ve bir 6nce mektubu vermek ister:

“’Dinledik¢e damarlarindaki kan kayniyor, bir an evvel pasanin oturdugu yere
erismek hirsiyla adeta kosuyordu.”” (s. 372) Ali’ye, pasanin yanina gitmesi i¢in bir
sipahi yardim eder. “’Yeni yollardan topgu izlerinden yiiriidiiler. Mekkari
hayvanlarina, kii¢lik cephane arabalarina, hasta sedyelerine tesadiif ediyorlardi. Top
sesleri olmasa muharebe oluyor sanilmayacakti.’ (s. 372) Pasanin yanina giderken
cephenin arka planina da yer verilir. Yol sonunda yasadiklarini yavere anlatir. K&ytiinti
bulamayip Rumlarla yasadigini anlatir. Onlarin arasinda kalabilmek i¢in Rum

oldugunu soyler. Kilisede yasananlari, papazin kendisine anlattiklarini paylagir.

Zabit dogrulur, okumaktan yorulan gozleri birdenbire parlar. Kendi eliyle
Ali’nin poturunu soker. Mektubu ¢ikarir, Rumca terciimani ¢agirtir. Ali ve zabit,

pasanin ¢adirina gider. Papazin verdigi bilgiler ve ettigi iftiralar soyledir:

’Papaz, sekiz aydir kdyiin Onilinden gecen taburlarin, toplarin adedini,
Tiirklerin silahsiz ahaliye yaptigi zuliimleri, gebe kadinlarin karinlarini yarip
cocuklari, geng kizlar1 kaziklarda ve Rum erkeklerini toplayip ateste yaktiklarini uzun
uzun sdyliiyor, ‘Daha bizi kurtarmaya gelmeyecek misiniz? Dort gozle sizi bekliyoruz.

Her sabah sizin i¢in dua ediyoruz.’ diyordu.”’ (S. 374)

Ali ise, bunlarin yalan oldugunu haykirmak ister. Rumlarla kaldig: siire
icerisinde boyle olaylara sahit olmaz. Hatta jandarmalarin, askerlerin, zabitlerin

Rumlara sevgiyle yaklastiklarini hatirlar.

Mektubu biter, papazin; yani bu casusun yakalanmasi emrini verir. Yaver,
Ali’ye bes lira miikafat parasi verilmesini sdyler. Ali, paray1 kabul etmez. Istedigi

seyin para degil, hizmet etmek oldugunu dile getirir:

“Hizmet etmek isterim.”” der. (s. 374) Omer Seyfettin’in hikaye
kahramanlarinin tek bir amaci vardir o da vatana hizmet etmektir. Onlar i¢in maddi

degerler 6nemsiz ve degersizdir. Kahramani ¢ocuk da olsa paraya tamah etmez.

Vatani i¢in biiylik isler yapmak isteyen Ali, pasaya bagka bir fikir sunar.
Rumlarla Ingilizlerin parolasini bildigini, kolaylikla diisman tarafina gidip onlara da
kendini Rum diye tanitmak ister. Bizim taraf i¢in faydali bir sey goriirse haber

getirecegini soyler.
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Pasa:

“’Bak, biz bunu diistinemedik! >’ der. (S. 375) Bu fikri begenir. Ali’nin zekasi,
pasanin hosuna gider. Ali, yaverle yola koyulur. Savasin yasandig1 kdyden anlasilir.
Birkag tepeyi asinca tarlalar tizerindeki zarar1 goriirler. Duvarlari, ¢atilar1 harap olmusg
bir koyle karsilasirlar. Tepenin arkasindaki inlerden birine Ali’yi sokar. Yolun

devamini zorluklarla gegerler.

Kumandan Bey, Ali’nin giindiiz karst cepheye gitmesini tehlikeli bulur.
Gilindiiz giderse vurulacagini sdyler. Onu ileri hatlara gonderir. Hatin sonundaki
siperde fundalik yardan gece asag1 inmesini ister. Gece inmesini istemesinin sebebi
vurulmadan Ingiliz tarafina gecebilmesidir. Kiiciik bir gocugun yapamayacag: islerdir.
Bu kadar agir bir sorumlulugu tasimasi imkansizdir. Sabaha karsi Ingilizlerin yanina

beyaz mendil gostererek giderse alabileceklerini sdyler.

Omer Seyfettin’in asker olmasi sebebiyle anlatimlar1 da gergekgidir. Bu
tehlikeli durum karsisinda bile Ali; korkmaz, sevinir. Siperleri iginden kalbi seving
dolu geger, heyecanlanir.

Zabit, glindiiz Ali’yi almaz, geceye kadar bekletir. Ali gece olunca cepheye
geger, siperin lizerine ¢ikar. Hava karanliktir ve siperlerde kimse yoktur. Ali, ¢alilar
arasinda giysileri yirtilarak gecer. Bir yar1 tirmanarak ge¢meye calisir. Dort saatte yari
gecmekle ugrasir. Ingiliz siperlerine yaklasinca bir degnege karargahtan verilen beyaz

bezi takar. Kibris diye bagirir, parolay: soyler.

Daha sonra Ali, sesin geldigi tarafa dogru yiiriir. Heniiz glines dogmaz. Beyaz
torbalarin arasinda tiifek uclar1 goriinlir. Torbalarin {istiine ¢ikar; ancak bayiri
atlayamaz. Ciinkii ¢ok derindir. Bir askerin kucagina diiser. Kars1 tarafa gegisi boyle

olur.

Ingiliz cephesine gecen Ali, kumandanla terciiman sayesinde anlasr.
Kumandan, ona kiigiik saatli bir bomba verir. Bunu Tiirk pasasinin cadirina
birakmasini ister. Kurulduktan yarim saat sonra patlayacagini anlatir. Bu hain plani

yapar. Halbuki Tiirk pasasi boyle diistinmez.

Ali, bu sozler karsisinda yine asil Tiirk ile ingiliz kumandanini kiyaslar. Diger

hikayelerinde oldugu gibi yabanci karakterler her zaman kotiidiir. Diirtist bir sekilde
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Tiirk’iin karsisina ¢ikamaz. Boyle kiiclik oyunlarla algakca davranislar sergiler. Tiirk
ise her zaman diiriisttiir, bir mert gibi davranir. Basit oyunlarla, hilelerle kazanmak

istemez.

Ali, bu hainlik karsisinda Ingiliz kumandanm da 6lmesini ister. Bomba
yanliglikla harekete geger. Ali, parmagini hareket ettirir; ancak geri gelmez. Bu hain
kumandanin sodylediklerinin cezasiz kalmasini istemez. Bombay1 biraksa hemen

anlarlar, onu oldiiriirlerdi.

Bu diisiinceleri aklindan gecirirken, Ingiliz kumandanin yanma gitmeyi
diisiiniir. Kumandana bir seyler sdyleyecegim diye c¢adira girer. Bombanin patlamasi
icin yarim saat beklemesi gerekir. Sonra tercimana, Rum olmadigini kumandana
sOylemesini ister. Duyduklarina sasiran terciimanin, karsisinda Ali kendisiyle ve

Tiirkligi ile gurur duyar.

“’Ne cesaretle buraya geldin? Simdi kursuna dizileceksin.”” (s. 382) sozleri

karsisinda giillmeye devam eder.

Ali, cesurca karsilarina ¢ikip gogsiinii gererek, ben onu Oldiirecegim der.
Yasanan konusmadan sonra biiyiik bir giiriiltii duyulur. Ali de kumandanla birlikte
oliir. Vatani icin Olimii goze alir. Yapilan hainliklere cocuk yiiregiyle dayanamaz.

Icindeki asil Tiirk ruhunu yasatir.
10.2. Kisiler ve Ozellikleri

Hikayenin merkezi kahramani Ali’dir. Biitiin hikdye basindan sonuna kadar
onun {izerinden kurgulanir. Ali uzun boylu, kivircik kirpikli ve iri siyah gozlii, esmer
bir ¢ocuktur. Rum bir firincinin yaninda calisir ve Rumcay1 ¢ok 1yi bilir. Savas olacak
diye ustast Anadolu’ya kaginca, Ali annesini ve babasini aramak i¢in yola koyulur.
Yol esnasinda bir kafileyle karsilasan Ali’nin dis goriiniisii Siyah kusagi, mavi aba
saltacigi, gonden torbasiyla koyunlarini arayan mini mini bir ¢obana benzer. Sert
kumral saglar1 giinesin aydinlig1 gibi parlar. Tasvirlerden de anlasilacagi gibi Ali tam

bir Anadolu insanidir.

Kafiledekilerin Rum oldugunu anlayinca, kendisine yardim etmeyeceklerini
diisiinerek, adin1 ‘Aleko’ olarak degistirir. Olaylar karsisinda kivrak zekasini gosteren

bir karakterdir. Hikdye boyunca zekasiyla iki cepheyi idare eder, emirlere uyar.
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Ali, ailesini bulmak i¢in Rum kafilesiyle birlikte gider ve Rum papazin
hizmetine girer. Papazin ondan sarap igmesini istemesi lizerine, aklina koydeki

hocanin sdzleri gelir: *” Bir damlas1 haramdir. igen imansiz gider. ©* (s. 367)

Ali dinine bagl bir karakter olarak eserde her zaman dini dgelere yer vermis
bir karakterdir. Omer Seyfettin bu kiiciik ve inanglaria sonuna kadar sahip ¢ikan

karakteri, herkese drnek olmasi igin yaratir.

Hikayecimiz, Ali karakteriyle dini unsurlar1 6ne ¢ikarir ve benimsetir. Ali
koyde yasarken camiye giden, hocanin verdigi vaazlari dinleyen birisidir. Anlasilacagi
tizere halkin i¢inden biri olan Ali, tasidig: fikirler ve vatani i¢in yaptiklariyla bir fikri

savunur.

Hatta Ali, kdyiin imamu ile papazi karsilastirir. Her sabah kilisede Tiirklerin
perisan olmast i¢in dua eden papazin karsisinda imam; Hiristiyanlar da Allah’in
kuludur, onlara fenalik etmek Miisliimanlara fenalik etmekten daha giinahtir diye

vaazlar verir.

Imam dostlugu ve kardesligi isterken, papaz bunun tam tersini dile getirir. Kis
gecmeden Tiirkler dagilacak, Istanbul bu kez alinacak der. Tiirklerin bir tane

kalmamak tizere 6ldiirtilmesini sdylerler.

Ali, bu iki dini kisinin sdyledikleri iizerinden manevi olarak da Islam dininin
yiiceligini dile getirir. Ali isimli karakter, kiiciik olsa da dindardir. Omer Seyfettin,
hikayelerindeki tipleriyle manevi duygulara da yer verir. Ali karakteri on dort yasinda
kiigiik bir ¢cocuk olsa da cesur, dindar, bilinglidir. Halkin i¢inden, tam bir Anadolu

insanidir.

Kiiciik Ali’nin ayn1 zamanda milliyet¢i bir kimligi de vardir. Yazar, kisi
kadrosunu segerken, her sosyal tabakadan insani bu milliyetgi ruhla yaratir. Kiigiikten

biiyiige, halktan askere, kadindan erkege kadar...

“Biliylik Yunan. Biiyiik Rumluk’” emelini dinledik¢e Ali ¢ok {iziiliir, biitiin
bedeni bir ac1 i¢inde kivranir. Kiiciik bir ¢ocugun bu denli milli duygulart derinden

hissetmesi, eserin yapisindaki amaci bize duygusal bir kimlikle verir.
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Boylece yazar, ‘Biiyiikk Yunan’ emelinin karsisinda, ‘Biiylik Tiirklik® fikrini
savunur. Rumlarin savundugu fikirlere karsin Tiirkliigl yticeltir. Her zaman yarattig1
hikaye kahramanlariyla Tiirkliigii dven, Tiirkliik bilincini savunan Omer Seyfettin, bu

hikayesinde kii¢iik bir ¢ocuk ile fikrini savunur.

Kiiciik Ali’nin koyliniin camisinden, ahiretten, Sirat K&priisiinden, cennetten,
cehennemden bahsetmesi milliyet¢ilik ruhunun, dini ve manevi bir havayla verilmek

istendigini ifade eder.

Bu sozlerle kiigiik insanin biiyiik idealini gozler oniine serer. Hikayenin
kahramani cesur, milliyetci, dinine ve dini degerlerine sahip ¢ikan, vatanini seven ve
her tiirlii hizmeti yapan bir kahramandir. Diger tarihi hikayelerinden farkli olarak asker
ve st riitbe bir kisi degildir. Kiigiik bir ¢ocuk vardir karsimizda. Ali, yeni nesil bir
kahramandir. Omer Seyfettin’in hemen hemen biitiin hikayelerinde yeni bir tip
yaratma emeli vardir. Bu kisi her zaman milli bir fikri yapiya sahiptir. Bu geng ve yeni

kahraman, biitiin nesillere 6rnek olacaktir.

Merkezi kisi Ali, yaninda diger sahis kadrosu genis degildir. Papaz; zayif uzun

parmakli, uzun tirnakl sari elleriyle beyaz sakalli, mavi g6zl bir ihtiyardir.

Siyah biyikli, soluk kabalakls, iri askerler kisi kadrosunda yer alir. Pasa, tiknaz,

sakall1 bir adam. Yine kisa boylu, gozIiiklii zabit vardir.

Kars1 tarafin Ingiliz pasasi ise biiyiik bir masadaki koltuga yaslanmis, beyaz

kesik biyikli, kipkirmizi yiizli, ihtiyar bir adam olarak tasvir edilir.

Diger hikayelerindeki gibi, bu hikdyede de merkezde ana karakterler vardir ve

olaylar bu kisiler iizerinden sekillenir.

10.3. Mekan Ozellikleri

Hikayede mekan unsurlari, diger hikayelerde oldugu gibi olay Orgiisiiyle

birlikte verilir.

Nitekim baslangi¢ boliimiinde Ali’nin uyandigi yerin betimlemesi gece kaldigi
tozlu fundaliklardir. Ilik, parlak bir giines her tarafi 1sitir. Bulutsuz hava bembeyazdir.

Calilarin tistiinde kuslar civildayarak ugusur.
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Gelibolu’da Rum bir firincinin yaninda ¢alisan Ali’nin, orada akrabasi yoktur.
Mekan olarak, sadece Gelibolu ismi yer alir. Ailesini bulmak i¢in kdye geri doner;
ancak burada da kimse yoktur. Koyiin adi s6ylenmez. Sadece, koyiin kimsesizligi
evlerin kapanmasindan, ahirlarin bosalmasindan, kii¢iik ¢ars1 meydaninin at, araba,

asker, ¢adir dolmasindan anlasilir.

Ailesinin Malkara’ya gitmis olacagimi diisiinerek yola ¢ikar. Yol, dalgal

tepelerden parga parga goriiniir, yesillikler arasinda kaybolur.

Kafile, yola devam ederken, kii¢ikk bir hanin bahgesinde, asirlik ¢inar
agaclariin altinda mola verir. Boylece, hikdayenin akisiyla birlikte, mekan tasvirleri
de yer alir. Kafile bir Rum kdyiine gelir. Burada kiliseye yerlesirler. Kilise, karanlik,
gamli, kapali bir bina olarak anlatilir. Bahgenin kalin, yiiksek duvarlari koyu maviye

boyanir. Bu ciimlelerle kasvetli bir mekan tasviri anlatilir.

Kilisenin igindeki papazin odasini ise kaygan tas doseli kiigiik avlunun

sonundadir diyerek kisa bir tasvirle anlatir.

Yine baska bir yerde papazin odasi, bah¢eye bakan bir pencerede, kahverengi
kalin perdesi agik kalir. Papaz minderin iistiine, Meryem Ana kandili yanan koseye

oturur. Burada olaylar ile beraber verilen mekan unsurlar1 vardir.

Yazar, hikayedeki olaylara 6nem verdigi igin, mekan betimlemeleri az yer

tutar.

Ingiliz alayma gidip Tiirk kumandanlara yardim eden Ali, papazin verdigi
mektubu Canakkale’ye gotiiriir. Olaym gectigi yerin Canakkale oldugunu, buradan
anlariz. Canakkale Savasi’nin 6nemli cephelerinden ‘Ariburnu’ cephesinden bahseden

yazarimiz bu mekanlarla, hikayenin gercekeiligini arttirir.

Cephede Tiirk pasasinin yanina gitmek isteyen Ali, mekani anlatirken denizin
iistlinii siite benzetir. Ormanin i¢inden gegerek dik bir dereye gelirler. Derenin saginda
cadirlarr goriir. Kdyiin uzaktan goriiniisii beyaz gatili ve tenhadir. Ince ahsap kopriiyii

gecerler. Ahsap kopriiyli gegince kdye girerler.

Yaverle ¢iktig1 yolda, bir kdy; birka¢ tepe ile duvarlari yikilmis, catilari

yanmis, harap olarak tasvir edilir.
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Ingiliz pasasmni kendi silahiyla yok eden bu akilli Tiirk ¢ocugunun, Ingiliz

siperlerini yok etmesi siyah alevlerin aksama kadar sonmedigi seklinde anlatilir.

Hikayede; mekan unsurlar1 az olsa da hikayenin biitiiniine yayilir. Hikayedeki
mekan tasvirlerinin az ve sade olmasina karsin, gercekei ve etkileyici oldugunu

goriiriiz. Bunun sebebi, Omer Seyfettin’in yiiksek ve derin gozlem giiciidiir.
10.4. Zaman Ozellikleri

Ali, Gelibolu’da alti aydir bir Rum firincinin yaninda calisir. Altt aydir

ifadesiyle zaman unsuruna yer verilir.

Ali, Gelibolu’da kimsesi olmadig1 i¢in kdyiine doner; ancak koyii de muharebe

olacagi icin bosaltilir. O da, ailesini bulmak i¢in yollara diiser.

Kiiciik Ali, iste kdyiinii, anasini, ihtiyar babasini bulmak i¢in iki giindiir yiirtr.

Bu ifadeyle, zaman olarak iki giiniin gectigini 6greniriz.

Ali, ailesini ararken yollara diiser. Bu esnada yolda bir Rum kafilesi ile
karsilagir. Kafileye takilip Malkara’ya gitmek ister ve kafileye katilip gider. Bu siire
yarim saat olarak ifade edilir. Kafilenin mola verdigi zaman; 6gletstii olarak ifade

edilir.

“’Kafile ti¢ giin yiiriidii.”” (s. 367) ifadeleriyle, hikdyede zamana az da olsa yer
verilir. Rumlarin yaninda kalabilmek igin adin1 degistiren Ali, kendine Aleko adini
verir. Bir kilisede, papazin yaninda ¢aligir. Gegen bu zaman, Kis geldi gecti tarzinda

dile getirilir.

Ali’ye, Rumlar tarafindan, Tiirklere gondermesi i¢in bir mektup verilir. Bu
mektubu Tiirk kumandanina gotiiriir. Tiirk cephesine mektubu ulastirmak i¢in bir giin
gider, iki gilin gider, ti¢ giin gider. Yolda ne kadar ylriidiigiinii kesin olarak sdylemez.

Buradaki zaman ifadesi masallardaki gibi belirsizdir.
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SONUC

Omer Seyfettin’in on hikdyesinden yola ¢ikarak yapilan bu tez ¢alismasinda,
yazarin milli suuru uyandiran, Tiirkgiiliik {ilkiisiinli esas alan, tarihi hikayeleri anlatan,
Balkanlardan ve Canakkale’den bahseden, kadin konunu isleyen, giinliikk hayatta

rastlanan kisiler ve olaylardan bahsettigi konular incelenmistir.

Omer Seyfettin’in yazmaya basladig: ilk yillardan beri Osmanli Devleti’nin
¢ok uluslu yapisinin yok oldugu, bir¢ok savasin yasandigi, farklh fikir akimlarinin
yayildigi, milletin kurtulusu i¢in miicadele etmenin gerektigi bir donemde eserlerini
vermistir. Bu sebeple biitlin bu sorunlara ¢6ziim getirmek i¢in eserlerinde fikri yonii

zengin, erdemli, bilingli karakterler yaratmaktadir.

Hikayelerindeki kahramanlarimi kaleme alirken yazar, kendi hayat
tecriibelerini, bir asker olarak her yoniiyle gézlemlerini eserlerinde sunmustur. Milli

bilingle donatilmis karakterlerinden yola ¢ikarak ulusun kurtulusunu hedeflemistir.

Bu tezde incelenen, ‘Ferman, Vire, Bagin1 Vermeyen Sehit” hikayeleriyle tarihi
konulardan esinlenerek epik tiire ait kahramanlik hikayelerini anlatmistir. Yeniden
dirilmenin ge¢cmise doniip bakmakla olacagini sOylemistir. Yazar, tarihi konu alan

eserlerinde milli ruhu agilamak ister.

Balkanlardaki ve Canakkale’deki zulmii, Tiirk diismanligini anlattigi ‘Bomba,
Beyaz Lale, Aleko Bir Cocuk’ isimli hikdyeleriyle yine Tiirkgtliik fikrini savunur ve

kurtulusun ¢aresine isaret eder.

‘Primo Tiirk Cocugu’ ile ‘Fon Sadristayn’in Oglu’ hikayelerinde ise yabanci
esle evliligin zararlarindan bahsedilmistir. Yabanci esle evlilik secimi kendi
kiltiiriinden, gelenek ve goreneklerinden uzak, bireylerin yetismesine sebep olur.

Tiirkliik bilincine sahip nesiller yetistirilmesi gerektigine isaret edilmistir.

‘Bahar ve Kelebekler’ hikayesinde ise kusak catismasinin sebebi yine milli
suurdan uzaklagsmaktir. Torun ve nine arasindaki bu u¢curumun sebebi kendi kiiltiiriine
yabancilagsmis olan geng nesildir. Bu hikayede de birey iizerinden ele alinan Tiirkliik

bilincini dile getirilir.
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‘Zeytin Ekmek' hikayesi ise konusunu giinliik hayattan almistir. Ancak savasin
arka planindaki insani ele almasi bakimindan &nemlidir. Toplumdaki sosyal ve
ekonomik farklara isaret etmistir. Omer Seyfettin, bu hikdyesinde de bireyin toplum

ve millet i¢in dnemini vurgulamistir. Bunu yaparken de mizahi bir dil kullanmastir.

Son olarak tematik agidan inceledigim biitiin hikayelerde kendi kiiltiiriine,
tarihine, diline sahip ¢ikan bireylerin; gii¢lii bir ulusu olusturacag: fikridir. Omer
Seyfettin bu fikri biiyiik bir ustalikla eserlerine yansitmisir. Sanat eserlerinin
toplumsal, siyasal konulardan etkilendigi asikardir. Omer Seyfettin de kendi mizacin,
yasadig1 toplumun sikintilarini hikayelerinde islemistir. Bunu yaparken de gozlem
giiclinii kullanmistir. Yasadig1r yilizyila gercekgekci bir pencereden bakmustir.
Savundugu fikirleri edebi eserlerinde etkileyici bir sentezle anlatan yazar, bugiin hala

cok okunan bir edebiyatgidir. Kuskusuz okunmaya da devam edecektir.
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