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HOLL VE EISENMAN TASARIMLARINDA TEMSIL ILE

ESKIZ-DIYAGRAM ILISKiSININ ARASTIRILMASI

Tezi Hazirlayan: Ibrahim Yalin Akin

Ozet

Geg¢misten, glinlimiize mimari tasarim ortaminin gelisim siireci incelendiginde;
ozellikle de son yirmi yil igerisinde bilgi ve teknoloji alanlarinda ger¢eklesen
ilerlemeler ve doniisiimlerin tasarimda kullanilan geometrik dilin daha 6nceden hig
olmadig1 kadar soyutlagtirmakta oldugu gézlemlenmektedir. Tasarim diisiincesine ait
imgenin zihinde ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren sahip oldugu olasiliklar ile beraber
belli bir diigtincenin sistem igerisinde bir akis ile gorsellestirilmesi, temsil edilebilmesi
ve bagka tasarim diisiinceleri ile etkilesim igerisine girerek degerlendirilebilmesi igin
onemlidir. Ortaya ¢ikan bu durum ayni zamanda mimarligin diger bilim dallarinin
tizerine kurulu oldugu sebep-sonug iliskisi yerine daha dnceden var olmayan bir seyin
kesfi i¢in tasarim siireci boyunca gergeklesen durum, hal, olus ve akislarin belirlemis
oldugu problemler ve ¢oziimleri ile ilgilendigini gosterir. Bu ayn1 zamanda mimari
tasarim diislincesinin bilgi tagiyan nitelikte ve bu bilginin siirekli olarak gelistirilebilir,
stirdiiriilebilir olmasi i¢in biligsel olarak gerceklesen siirecler olarak anlagilmasina
neden olur. Mimari tasarim siireci daha ¢ok diislincenin temsil ortamina aktarildig: ilk
andan itibaren mimarligin objesi olan forma(temsile) dair gerceklesen hal, olay ve
durumlara karsilik gelmektedir. Geleneksel temsil ortaminda temsil edilen form ile
mekan arasindaki diyalog, farkli zaman dilimlerinde birbirine bagli olarak geceklesen
siirecler olarak anlasilsa da giiniimiliz ¢agdas temsil ortami sunmus oldugu sinirsiz
olasiliklar ile bu durumu es zamanli gerceklesen siirecler olarak tanimlar. Bu bir
anlamda soyut bir geometrik dil ile iiretilen temsillerin giderek birbirinden ayrismaya
ve karmasiklagmaya basladigini gosterir. Temsiliyet baglaminda yasanan bu ayrigsma
temsil ortaminda tercih edilen iletisim araglari ve yontemleri arasindan diyagram ile

ekizi, bilgiyi en soyut halde tasimasi nedeniyle 6n plana ¢ikarir.

Anahtar kelimeler: geometrik dil, soyut, temsiliyet, eskiz ve diyagram, zaman



RESEARCH OF SKETCH-DIAGRAM RELATIONSHIP WITH
REPRESANTATION IN HOLL AND EISENMAN DESIGNS

Presented by: Ibrahim Yalin Akin

Abstract

From past to present when the progress of architectural design medium
continuum have been researched; it has been observed that the geometrical language
used in design have become abstract more than ever before within improvements and
transformations particularly in the last twenty years at the field of information and
technology. The image of the design idea, which is very important to dialate with other
ideas need to be visualized, represented and evaluated with its all possibilities in a
flow of determined thinking system since the time it falls in the mind. At the same
time this current situation signifies that the architecture is in interested in the discovery
of the one which never exist instead of the cuase-affect which the other disciplines are
bound to and problematize its thinking through the happenings, conditions, facts
through the design process. This at the same time concieves that the architectural
design thinking need to be cognitive mental processes which in the reason that the idea

also needs to carry information which is improvable and sustainable

The architectural design process refer more about the events, actions and
happenings of the idea attached to the form at time which the idea have been started to
represent. The dialogue between the space and form however has shown that in
traditional concepts that they are acting in different time intervals, today’s
contemporary represantation media defines this situation with its limitless
posssibilities as simultaneous intervals. In this meaning, it signifies that the forms
which are designed in abstract geometrical language are becoming more copmplex and
distinctive. As a result t the distinction in represatation platform carries forward the

sketch and the diagram as the tools for communications.

Keywords: geometrical language, abstract, represantation, sketch and
diagram, time
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1. GIRIS

Gegmisten, gliniimiize mimari tasarim ortaminin gelisim siireci incelendiginde;
ozellikle de son yirmi yil igerisinde bilgi ve teknoloji alanlarinda gergeklesen
ilerlemeler ve doniisiimlerin tasarimda kullanilan dili daha 6nceden hi¢ olmadigi kadar
soyutlagtirmakta oldugu gozlemlenmektedir. Tasarimda soyutlagsan bu dilin temelini
geometri olusturmaktadir. Tasarim diisiincesine ait imgenin zihinde ortaya ¢iktigr ilk
andan itibaren sahip oldugu olasiliklar ile beraber belli bir diisiincenin sistem
icerisinde bir akis ile gorsellestirilmesi ve temsil edilebilmesi 6nemlidir. Bu ayni
zamanda distlincenin sahip oldugu olasiliklarin degerlendirilebilmesine imkan saglar.
Boylelikle, tasarimda temsili olusturulan diisiincenin baska tasarim diislinceleri ile
etkilesim igerisine girebilme ve iletisim kurabilme olanagi ortaya ¢ikar. Tasarim
diisiincesinin bilgi tasiyan nitelikte ve bu bilginin siirekli olarak gelisebilir,
stirdiiriilebilir olmasi saglanir. Boylelikle tasarimda diisiincenin temsil edilisi gosterge
ile iliskilendirilir. Ortaya ¢ikan isaret ve gostergeler oluslara karsilik gelir ve daha ¢ok
bir arayis igerisinde olma ve anlamsal agidan bir problemin tanimlanmasini olusturma

durumudur.

Bu bakis acisina gore; tasarim siirecinde ortaya ¢ikan ve olast her bir yeni
durumun bir bilgi tagima potansiyeline sahip olabilecegi anlasilmaktadir. Boylelikle
gercegin geometrik olarak soyut anlamda bir karsilig1 bulunmaktadir. Bu baglamda ele
alindig1 zaman, tasarima ve bir bilgiler bitiiniine refere ederek biligsel olarak bir
sistem, sayisiz sistemlerin olusturmus oldugu bir biitiin {izerinden ilerler. Bu ayni1
zamanda tasarimdaki siiregleri biligsel ve bilgi tabanli gerceklesen siirecler olarak da
tanimlamaktadir. Ozellikle de dijital tasarim teknolojilerinin tasarim diinyasindaki
yaratict siireclere dair oynamis oldugu rol bu siireclere adaptasyonu gerekli

kilmaktadir.

Tasarimin  yeni tasarim tekniklerine adaptasyonu, dijital tasarim
teknolojilerinin ilk kullanildig: kisisel bilgisayarlar ve bu bilgisayarlarin kullandigi
CAD yazilimlar ile baslamaktadir. Ilerleyen zaman dilimi igerisinde yayginlagmaya
baslamasi ile kullanilan CAD ve CAAD gibi benzer yazilimlarin sunmus olduklari
sayisal ve hesaplamaya dayali 6zellikler tasarim siirecinin birgok olasi durumlar

tizerinden gerceklesmesini saglamaktadir.



Anlamsal agidan bakildiginda ise tasarim siireci, beklenmedik durum, ihtimal
(sey) tizerine kuruludur. Bu beklenmedik durum, ihtimal (sey), Sevaldson(2000) da
belirttigi gibi daha 6nceden hig diisiiniilmemis yeni bir seyin varigini ima eder. Bu
dogrultuda dijital tasarim teknolojilerinin sunmus oldugu sayisiz olasiliklar tasarim
siirecinde tasarimcinin zihninde olusan konseptsel diisiincenin rasyonellesmesine,
geleneksel tasarim siirecinde kullanilan teknik ve yontemlere oranla daha ¢ok katkida
bulundugu sdylenebilir. Bu bir anlamda soyut bir geometrik dil ile iiretilen, temsillerin

bilinen temsil ortamindan giderek ayrigmaya basladigi anlamina gelmektedir.

Temsiliyet baglaminda yasanan bu ayrisma, tasarimda temsili olusturulan
konseptsel diisiincenin statik, duragan olmayan aksine daha dinamik, daha hareketli
bir iletisim aracina ve yontemine ihtiyag duydugu gézlemlenmektedir. Ozellikle de
giinimiiz ¢agdas yapilar benzersizlikleriyle bu bakis agisina 6nemli bir referans
olusturmaktadir. Fakat ilging olarak tercih edilen dil ve kullandiklar1 diisiinmeye ait
iletisim yontemi olarak birbirlerine benzerlik gostermektedirler. Mimari tasarimda
diistincenin temsil edilebilir olmasi temsilin ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak
diisiinebilmesine neden olur. Bu nedenle mimari tasarimda tercih edilen temsil
yontemleri Ozellikle dijital araglarin artmasiyla tasarim siireci boyunca kurulan
baglantilar, olusturulan isaretler ve yonlendirmeler bakimindan o6ncelikli hale
gelmistir. Bu baglam igerisinde tasarimda temsil sorunu olusturan problem ve siirecler,
mimari tasarimda seg¢ilen temsiliyet yontemleri arasinda 6nemli bir yer tutan eskiz ve

diyagramin temsil ile iliskisi incelenecektir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Giiniimiiz mimari tasarim ortaminin belirleyicisi dijital tasarim teknikleriyle
ortaya ¢ikan geometrik dilin parametrik 6zellikleridir. Arastirmada eskiz ve 6zellikle
diyagram, tasarim siirecinde diisiincenin yapisin1 ve geometrik 6zelliklerini zamana
bagli olarak ortaya cikaran iligkisel bir ara¢ olarak ele alinacaktir. Buradaki zaman
kavramu tarihsel ve kronolojik degil, kendi zamanini kurgulama anlaminda parametrik
ve kartografiktir. Diyagramin zamanla kurdugu bu yeni iligki modelinin tasarim

stirecine olan etkilerinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.



1.2. Arastirmanin Kapsam ve Yontemi

Arastirma mimari tasarim siirecinde diislincenin yapisini ortaya ¢ikaran bir arag
olarak diyagramin zaman ve geometriyle kurdugu iliskinin incelenmesiyle ilgilidir.
Diyagrami bir karsitlik iizerinden daha iyi anlamak i¢in eskiz segilmistir. Arastirmada
kendine 6zgii bir eskiz teknigi olan ve bunu tasarim siirecinin bir bileseni haline getiren
Holl ve diyagrami tasarim siirecinde katmanli bir yap1 olarak kullanan Eisenman ele
almacaktir.  Soyutlama-temsiliyet, eskiz-imge, diyagram-bilgi, zaman-geometri,
subjektif-objektif, gibi kavramlar bu iki mimarin tasarim siireglerinin

karsilastirmasiyla degerlendirilecektir.



2. TEMSIL VE DUSUNCE YONETIMI

Mimari tasarimda temsil ile diisiince arasinda kurulan iliski, tasarim siireci
boyunca ortaya ¢ikan durum, kosul ve olaylarin niteliginin belirlendigi ve
anlamlandig1 imgelerin zihin tarafindan algilanip, kavrandigi soyutlama ile baslar.
Tasarimcinin zihninde soyutlanarak beliren imgeler ayn1 zamanda tasarimin 6zii olan
ve varlifina isaret eden diislincenin olusabilmesi i¢in rasyonellestirilmeye ihtiyag
duyar. ifade edilen rasyonellestirme siireci zihnin eylemi olan diisiinme(to think)
tizerinden kavranarak(to conceive), planlanarak(to contrive) ve diizenlenerek(to
devise) ilerler(Ching,2012).

Tablo 1 Ching (2012) syf. 53’den doniistiiriilmiistiir

m——' Konsept

Konseptin \

Planlamak—®  akilc1 bir
sekilde
B planlanmas1

!

Diizenlemek | Konseptin yeni /'

.

|4

Zihin(Mind)

Diisiince(ldea)

kombinasyonlar

olusturulmasi

\ mevcut olanin

diizenlenmesi 4

Diisiinmek(to think)

Tablol, tasarimda diisiincenin kavramsal ac¢idan olusumunu destekler.
Diislinceye ait konseptin yeni kombinasyonlarla sorgulanabilir olusu bagka

olasiliklarin ortaya ¢ikmasina olanak verir.



Boylelikle tasarim siireci boyunca eklenen olasiliklarin birbiriyle olan

iliskilerinin belirlenebilmesi ve degerlendirilebilmesi, diisiincenin temsil ortamina

aktarilirken ifade edilebilmesi agisindan oldukga biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda

diisiincenin temsili bakimindan etkin rol oynayan olasiliklar asagidaki siireglerle

kontrol edilmeye ¢alisilir(Ching,2012,s:66);

Analiz(Analysis): Biitiinii olusturan pargalarin iliskilerinin belirlenmesi.
Sentez(Synthesis): Degisik pargalarin ya da elemanlarin bir biitiin
olusturabilmesi.

Yiiriitme- Gelistirme(Develop): Olasiliklarin siirece adapte edilerek daha
etkili bir durumun olusturulabilmesi.

Degistirme(Modify): Yeni bir sonu¢ elde edilmesi amaciyla yapilan
degisiklikler.

Diizeltme(Refine): Daha etkin anlamli bir sonucun olusmasi amaciyla
yapilan yontem.

Egilme- Biikiilme(/nflection): Konfigiirasyonun igerik ve yeni olasi
durumlara kars1 uyarlanabilir olmas.

Déniisiim(Transformation): Anlamsal 6zelliklerin degismedigi yeni hal
alabilme durumu.

Tletisim(Communication): Baska diisiincelerle séz, yazi ya da ortak-
benzer Ozellikler gosteren sembol ya da isaretler lizerinde diyalogun
kurulmasi.

Oneri(Proposal): Durumun tekrardan gdzden gegirilmesi ya da eylem
icerisinde bulunabilmek i¢in bir planin 6nerilmesi.

Secim(Selection): Alternatifli durum olusturan ihtimaller arasinda en
uygulanabilir olanin tercih edilmesi.

Karar verme(Judgement): Alternatifli durumu olusan ihtimaller
arasindan fonksiyon, amag, tesis, ekonomik etkenlere goére zihnin
algilayabilme yetisi.

Degerlendirme(Evaluate): Belirli bir ¢alisma dogrultusunda diisiincenin
varliginin, degerinin ve kalitesinin ortaya ¢ikarilmasi.

Kriter(Criterion): Karar verme ya da kararin olusabilmesi igin bir

standardin, kuralin, prensibin getirilmesi durumu.
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e Data(Datum): Varsayilan, belirlenen, verilen durumlar veya oOnerilen
¢izimler, alinan kararlar iizerinden sonu¢ ¢ikarma durumu.

e Uyaran Gosterim (Stimulate): Test edebilme ve degerlendirebilmek igin
beklenmedik bir durumu gdsteren ya da benzer bir durumu gosteren
yaratim durumu.

e Modelleme(Modelling): Insa edilmek iizere ya da yapilmasi giindemde

olan bir sey ile ilgili boyutlarinin anlasilabildigi bir 6rnegin olusturulmasi.

Bu siirecler tasarimda diistincenin gerceklik kazanmasi agisindan temsille olan
iliskini zorunlu kilar. Mimari tasarimda diisiincenin temsil ile olan iligkisi,
tasarimcinin zihninde rasyonellesen imgenin olas1 diger halleri ile beraber gorsel bir
bakis acgistyla sunulmasini saglar. Dolayisiyla temsilin olusturdugu bakis agisinin
algilanabilir oldugu kadar biligsel, bilgi tasiyan ve veren nitelikte olmasi
gerekmektedir (Eisenman,1963). Mimari tasarimin olgusal bir siire¢ oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, ait oldugu zaman itibariyle ne geg¢mis, ne simdi, ne de
gelecektir. Diistincenin olusumundan temsile doniistiigli ana kadar gegen zaman,
gecici Ozellikler tagimakta oldugundan sanal, soyut bir durumun olusumuna neden
olur. Diisiincenin bulundugu zaman ge¢mis, simdi ve gelecek zamanin arasindadir.
Temsilinin zaman igerisinde ge¢cmise mi, simdiye mi yoksa gelecege mi oldugunu,
diisiincenin temsil edildigi andan itibaren sahip oldugu anlamsal 6zellikler
belirler(Fiihr,2005). Bu ozellikler diisiincenin temsil edildigi andan itibaren insa
edilinceye kadar soyut ve somut durumun olusturdugu karsithigin da gostergesidir.
Secilen temsil araglar1 ve yontemleri diislincenin temsili ile temsilinin olusturdugu
yap1 arasindaki bagi kurar. Bu araglar ve yontemler gorsel bir temel iizerine kurulmus
bir paradigmay1 olusturur (Lefebvre,1991). Tasarima ait diisiince hakkinda bilginin,
tasarimcinin algisal olarak edindigi deneyimler sonucu mu yoksa kavranan bilissel bir
dizi organizasyonlar sonucu mu edinilip edinilmedigini bu paradigma belirler. Bu
paradigmanin belirleyici olmasimni1 saglayan en bilyiikk unsur; algilamanin ve

kavramanin ortak 6zelligi olan imgedir(Deleuze,1990).



Mimari temsillerde tasarimci tarafindan kullanilan, iiretilen imge; sanatta
ressamin kullandig, iirettigi imge veya fotograf karesinde ortaya ¢ikan imaja karsilik
gelmemektedir(Eisenman,1999). Sanattaki temsillerinden farkli olarak arayisg
icerisindedirler; anlamsal agidan bir problem tanimlarlar. Ayrica her temsilin ortaya
cikardigr problemin degerlendirilebilir olmasi onemlidir. Boylelikle tasarimcinin
degerlendirmelerinden temsil edilen bilgi sahip oldugu nitelik bakimindan, sonrasinda
baska bir tasarimci tarafindan dolayli olarak degerlendirilir. Ryle(1949) tarafindan bu
durum ‘nasil oldugunu biliyorum(knowing how)’ ve ‘ne oldugunu biliyorum(knowing
that)’ olarak anlatilmaya calisilmistir. Bilginin aktarilabilir olmasi, temsilin sahip
oldugu, bagvurdugu iletisim yonteminin Onemini arttirir. Bu yontem tercih edilen
iletisim yolunun bilgiye dair tiim detaylarin 6ziimsendigi, saklanabildigi ve zihnin
serbestce sonraki olast durumlarini diisiinebildigi bir yapida olmasina ihtiya¢ duyar.
Mimari tasarimda temsil diisiincenin konseptten insasina dogru bilginin fiziksel bir
form iginde tasindigi bir iletisim araci olarak diistiniilebilir. Bu baglamda Charles
Sanders Peirce 1839-1914 tarihleri arasinda yapmis oldugu calismalar neticesinde
diistinmeyi bir sey hakkinda bilgi tasimak igin gorev edinen, bir seyi temsil etmek
amaci tastyan; gosterge ile iliskilendirir. Dolayistyla tiretilen ve kullanilan her isaret,
gostergenin zihin igerisinde diisiinmeye bagli olarak gerceklesen imge aligverisi

hakkinda bilgi tasima 6zelligine sahiptir.

Peirce gostergeyi li¢ ¢esit lizerinden: “ikon(icon), indeks(index), sembol(symbol)”
olarak tarif eder (Vidler,2006).

e Ikon(icon): Temsil ettigi nesneye benzer 6zellikler gosteren gostergedir.
Diisiincede, bagli oldugu nesnenin de kendisiyle beraber degisecegine dair
bir algt olusur. Bu tanimlama dogrultusunda, bir fotograf karesinin ya da
kopyast iiretilen ses kaydinin bir boliimiiniin ikon olma durumu soz

konusudur.



Indeks(index): Tkonda anlatilan durumun aksine, temsil ettigi nesneye dair
bir benzerlik durumu s6z konusu degildir. Basit bir sekilde isaret eder.
Temsil ettigi nesneyle olan iligskisini ona yarar saglayabilecek bir
gerceklikte, rasyonellikte kurar. Zihni temsil edilen sey ile mesgul olmaya
ve katilimda bulunmaya zorlar. Havadaki basinci gosteren barometre,
sicaklig1 gbsteren termometre, riizgarin yoniinii gosteren riizgar firildagi,
yoniimiizii bulmamizi saglayan kutup yildizi 6rnek olarak verilebilir.

Sembol(symbol): Ikon ve indeksin aksine; bildiren, tanitan, ifade eden

isaret degillerdir.

Peirce, ikonu bir seyi temsil edilis hali itibariyle {i¢ ¢esit i¢erisinde ayrigtirarak

ifade eder(Vidler2006). Bunlar;

Resim-imaj: Bir seyi tiim Ozellikleriyle, detaylariyla ifade eder. Yapisi
itibariyle ressamin yapmis oldugu resimler bu duruma Ornek olarak
gosterilebilir.

Metafor: Bir seyi karakter itibariyle ayni paralellik gergevesinde ifade
etme durumudur.

Diyagram: Bir seye ait igsel ve digsal baglarla en soyut benzer haliyle
gosterir(Vidler2006).

Boylelikle, gosterge olan ikon igerisinde ayristirilmis bu ti¢ hal ayn1 zamanda

temsil ettikleri diisiinceye bagli olarak sahip olduklar1 imgesel durumun tespit

edilebilmesini saglar. Bu imgesel durumun tespiti, ayn1 zamanda temsilde yapilan

soyutlamanin anlamsal agidan niteliginin belirlenmesine yardimci olur. Diisiince,

temsil, imge-soyutlama arasindaki etkilesimin zihnin igerisinde diisiinmeye bagl

gerceklesen bir olaylar biitiinii olarak degerlendirildiginde; bir 6znellik durumu da s6z

konusu olur(Tablo 2).



Tablo 2 Disiincenin Olusum Siiregleri

OLAY(HAPPENING) %
ZIHIN BILISSEL -
- DUSUNCE
DUSUNME
——)
<«——» ALGILAMA
(DUYU, HIS) Ly
4_
KAVRAMA
OZNELLIK

Bu baglamda gegmisten giiniimiize kadar bilinen temel temsil araglarindan bir
tanesi olan ¢izim sahip oldugu semantik 6zellikler sebebiyle 6n plana g¢ikar. Temsil
ettigi seyin gorsel olarak algilanabilmesine ve kavranabilmesine yardimct olur(Sekil
1). Dolayisiyla anlam olarak daha ¢ok gorsel izlenimlerin saptanildigi, anlatildigi,

temsil edildigi bir durum s6z konusudur.
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Sekil 1- McCloud(1993) Cizim Eylemine Dayali Gorseli

Kaynak: Hougaard(2011) syf.2




Yapilan soyutlamanin derecesi, tasidigi metaforik o6zellikler ¢izimin gorsel
sanatlarda resim-imaj olarak anlasilmasina neden olur. Mimari tasarim ortaminda ise
bu durum daha farklidir; tasarim siireci igerisinde tasarimcinin diisiincesinin
olusturdugu konsept ile gergeklesecek olan fiziksel form(yapi) arasinda
bulunur(Allmer,2006). Fakat burada 6nemli olan ¢izimin nasil ortaya ¢iktigi, temsil
edilen diisiince ile olan iliskisinin ne kadar yansitildigi, yaraticiliga ve de temsilini
gerceklestirdigi distinceyi ne kadar ilettigi ile ilgilidir. Bunun sonucunda 6zellikle de
mimari tasarimda temsil aract ve yontemi olarak segilen c¢izimin(eylem olarak)

asagidaki durumlara yanit verebilir olmas1 gerekir;

e Diisiincenin ortaya cikis sekli.
e Diisiincenin yansitilabilir olmasi.
e Diisiincenin iletilebilir olmasi.

e Diisiincenin yaraticiliga dair ipucu olusturmasi.

Ortaya cikist itibariyle gorsel sanatlarda ozellikle de mimari tasarimda
diistincenin iki boyutlu yiizeylere ilk aktarilist eskiz araciligiyla gerceklesir
(Kiirtlincii,2010). Eskizin, imgesel ve betimsel 6zellikleri, temsilini gergeklestirdigi
bilginin soyutlagsmasina neden olur. Bu bir anlamda eskizin sahip oldugu metaforik
yapinin kesfedilmesine yardimei olur. Bu durum eskizin tercih edilen temsil araglari
icerisinde anlatimsal, ifadeye dayal1 yonii ile ilgilidir. Dolayisiyla eskizin diisiinceye
ait taslak olma durumu s6z konusudur ve tasarimcinin kendisi i¢in yaptig1 bir yaratma
eylemidir. Eskizin 6znel hali, tasarimcinin kendisine 6zgii bir dslup, dil ve teknik
gelistirmesine neden olur. Dolayisiyla ortak bir dil veya isaret sistemine
dayandirilmasi beklenmez. Bu anlamda eskiz yapisal olarak bir gramer yapisina sahip
olmadigi i¢in sinirlarimin esnektir. Eskizin sinirlari, tasarimcinin algilayabilme ve

kavrayabilme yetisine bagl olusan bakis acilaridir.
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2.1. Eskiz

Tasarimda eskiz Ronesans’ta “pensieri”, diisiince anlamina gelmekteydi
(Goldschmidt,1991). Diisiince anlaminda eskiz, tasarimciya yeni bir diisiinme ortami
sundugu gibi; tasarimcinin kavramasiyla yeni diislincelerin sinanmasini ve tartilmasini
saglar(Dogan,2009). Cross(1999), eksizin tasarimdaki O6nemine iligkin alti neden

sayar. Bunlar;

e Tasarlanan nesnenin bir modeli olmasi.

e Tasarimcinin bir soyutlama diizeyinden bir baska soyutlama diizeyine
sicramalarini saglamasi.

e Esnekligi desteklemesi.

e Ilgili bilginin belirlenmesi Ve animsanmasinda yardime1 olmasi.

e Tasarim probleminin yeniden tanimlanmasini kolaylastirmasi.

e Yeni olusan fikirlerin belirlenmesinde destekleyici olmas.

Eskizini diisiinceye ait ana unsurlari ¢izime doniistiirmesi, kaydetmesi ve bagka
odak noktalarma sigratmast onun tasarimcinin bellegi disinda diisiincesini ifade
edebilme o&zelligi kazandirir. Temsil olarak her zaman yeniden yorumlanmaya
aciktir(Dogan,2009). Niteligi itibariyle tasarimin 6n asamalar1 olarak kabul edilen
eskiz, dontistimler dizin olarak kurgulanir; dikeyde ve yatayda olmak tizere yaratici ve
gelistiricidir(Goel,1995). Dogan(2009), Goel’in calismasini asagidaki sekilde ifade
eder:

e Yatay doniisiimler: Tasarim uzamini gelistirici olmalarindan dolay:
yaraticidirlar. Bir tasarim fikrinden bagka bir tasarim fikrine sigramayu tarif
ederler.

e Dikey doniisiimler: Tasarim diisiincesinin gelistirilerek detaylandirilmasi
n1 anlatirlar.

Goldschimdt(1995), gorsel ve kavramsal arasindaki sigramalarin sik olmasi

sebebiyle eskizi tasarimin 6n asamasi olarak kabul eder. Bu durum, eskizin deneme

yanilma yontemine ve arastirmaya ne kadar acik oldugunu gésterir(Schon,1988).
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Eskizde serbest elle yapilan ¢izim, (Yi-Luen Do& Gross,2001),

e Eskizin mekansal bir form arayis1 igerisinde tekrar eden g¢izgilerle
kesfedilmeye calisilmasi,

e Yapilan ¢izimlerin temsil edilen diigiincenin paralelinde olabilecek fiziksel
ozellikleriyle olusturulmasi,

e Tonlama ve tarama gibi grafik degistiriciler kullanarak yapilan degisikliklerin

takip edilebilir ve iletilebilir olmasi, hem tasarimin bitmedigine dair

hem de yaratici diislincenin ifade edilis siirecindeki asamalar1 hakkinda bilgi
verir(Goldschmidt,1992). Unvin(2007) Le Corbusier’in eskiz yaparak zihninde olusan
imgeye dair diisiinceyi ifade ettigini belirtir (Sekil 2). Eskizin bu yapisi, tasarimda
diistincenin yeni olasiliklar1 barindirabilecegine ve degerlendirilebilecegini isaret
eder(Arnheim,1993). Boylece eskiz, tasarimda yaratict diisiincenin konsepte
dontigebilmesi ve siireg igerisinde baska diislincelerle iletisime gegebilmesinde biiyiik

bir rol oynar (Torrance,2000).
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Sekil 2-Cezayir Kentsel Plan Projesi Plan ve Perspektif Eskizi, Le Corbusier,1935

Kaynak: The Museum of Modern Art, New York. Purchase. © 2012 Artists Rights Society (ARS)

Eskiz ile beraber ortaya c¢ikan yaratici diisiinceye dair ilk izlenim, eskizin
anlatimsal, hermeneutik(hermeunetic) 6zelligi ile olusturulmaya g¢alisilir. Eskizin bu
ozelligini ortaya koyan zihnin imgelerle olan aligverisidir. Burada Onemli olan
zihindeki imgenin nasil olustugu ve rasyonellestigi ile ilgilidir. Goldschmith(1991) bu
durumu, gérme ve hayal kurma ile iliskilendirir. Gérmenin “almaya”, hayal kurmanin
ise “yapmaya” yakin oldugunu séyler. Hayal kurma, bir imgeleme yoldur; zihinde

olusan imgenin mevcut hali yerine baska olas1 hallere doniisebilmesini saglar.
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Tasarimcinin ~ zihninde diisinmeye  baglh edinilen  deneyimi
zenginlestirir(Holl,2001). Bu deneyimi zenginlestiren bir diger unsur ise tasarimecinin
eskiz yaparken basvurdugu tekniktir. Bu ayni zamanda tasarimcinin zihninde
olusturmus oldugu diislincenin 6znellesmesine, bagvurdugu soyutlamanin diizeyine

gore ayrigsmasina neden olur(Sekil 3).

"!f'

11- Pt wyl

Le Corbusier HelmutJahn Rudolph Schindler

Sekil 3 Mimarlarin Eskizleri,

Kaynak: http://sketchingjourney.files.wordpress.com/2011/11/architects-sketches-2.jpg

Bu baglamda, diisiincelerini kagida(iki boyutlu ortam) aktarirken kullandig:
eskiz teknigi ve bagvurdugu metaforik yontem araciligiyla temsil tizerinden zaman ve

151k ile kurmus oldugu diyalog ile farklilasan Steven Holl 6nemli bir konuma sahiptir.
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2.2.Steven Holl

Mimari tasarimda temsil edilen diisiince diger gorsel sanatlara gore daha
farklidir. Zihinde ortaya ¢ikan diisiince tasarimin problematigini olusturur. Holl(2013)
mimari tasarimda diisiincenin ortaya ¢ikis halinin diger gorsel sanatlarda oldugu gibi
gercek hali tizerinden soyut haline gegis olarak degil, soyut hali tizerinden gergek
haline ge¢is olarak tamimlar. Mimari temsil ortami Ozii itibariyle konsept ile
form(temsil) arasinda organik bag kurar. Ortaya ¢ikan bu durum mimarligin gorsel
sanatlarda oldugu gibi bir olay ya da obje lizerinden kendini mesrulastirmadigini,
aksine bir olaylar biitiinii, kenti olusturan yapilarin belirsizligi igerisinde
¢0Oziiniir(Holl,2000). Bu bir anlamda gorsel paradigma iizerinden kurgulanan temsil
ortaminin tasarim boyunca odaklanmis bir gormenin isaret ettigi durumlar yerine daha
periferik(peripheral) odaklanmamis bir gormenin isaret ettigi durumlara refere eder.
Pallasma’ya(2005) gore odaklanmig gorme; etrafimizi olusturan g¢evre ile
karsilagsmay1, odaklanmamis-periferik(peripheral) goérme; ise etrafimizi olusturan

¢evrenin sarmalanmasini saglar.

Gorsel paradigma iizerine yapilan bu ayrigtirma mimari temsil ortaminda
konsept ile form(temsil) arasinda kurulan organik bagin siirekligini saglar. Temsilin
sahip oldugu anlamlara arac1 olur ve yansitir. Dolayisiyla, bu baglamda iiretilen temsil
hali itibariyle hem soyut hem somuttur. Boylece temsil hem imgesel olarak hem
zihinsel hem fizikseldir. Ortaya ¢ikan bu durum ayni zamanda temsil ortaminin biligsel
stiregler olarak sahip oldugu anlamsal 6zelliklere ve bu 6zelliklerin belirledigi hallere,

seslendigi duyulara referans olusturur.

Glinlimiiz mimari tasarim ortami, her gecen giin degisen modern hayatin
sosyal, ekonomik, kiiltiirel, cevresel ve toplumsal etkileri ile ilgilenmek ve tasarim
problematigini bu degisen kosullara gore gelistirmek ve adapte etmek durumundadir.
Giindelik hayata iliskin degisen durum, kosullar ve gerceklesen olaylar deneyimi
ortaya cikartir. Ortaya ¢ikan deneyimi belirleyen faktorler zihnin diistinmesini ve
zihinsel imgenin olugmasin1 saglayan algilayabilme ve kavrayabilme yetisidir.

Dolayisiyla zihinde algisal ve kavramsal diislinmenin yonetimi son derece dnemlidir.
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Holl(2001) diisiincenin tasarimi tesvik ettigini, buna bagh olarak ¢izdigini ve
deneyimin tasarimin formunu belirledigini, test ettigini ifade eder. Diistincesini,
konsepte doniistiiriirken; siireg icerisinde konsepti gelistiren ve devamliligini saglayan
olaylarin bir akis igerisinde ifade edilebilmesi i¢in zaman kavrami ve zamanin
hallerinin algisal, kavramsal olarak ortaya koyan 1sik ile iligskilendirir. Holl(2012)
zamanin hallerinin yalnizca diisiinceye bagh olarak gerceklesen bir anlati1 lizerinden
anlagilamayacagini sdyler. Bu noktada mimarligin anlatimsal, ifade edilebilir halinden
cok temsil edilebilmesi; mimari temsil ortaminin zaman kavraminin anlagilir hale
getirebilmesi bakimmdan Holl(2012) metafiziksel bir bag kurmaya ¢alisir. Buradan
yola cikarak Holl kenti daha yasanabilir, daha canli kilan 151k ve zamanin bir araya
gelip kaynastigi tonlama ile tasarima ait konseptsel diislincesini iligkilendirir
(Chang,2012). Isigin hareketsel hali zamanin niteliginin belirleyici konumundadir.
Is181n zamana bagl olarak hareket halindeki konumu ve acis1, karanlik ve aydinlik gibi
kavramlarin algilanip, kavranabilmesini ve bu anlamda “giin 15181, dogal 151k,
mevsimsel 151k "’gibi oluslar1 hakkinda bilgi edinebilmemizi saglar. Boylelikle mimari
temsil ortaminda mekan-form birlikteliginden ortaya ¢ikan olaylarin belirledigi
iliskisel bir durumdan &te beklenmedik hal ve olaylarin zamansal hali, akisi soz
konusudur. Bu ayn1 zamanda mimari temsil ortaminin zamani kaydeden ve kontrol
eden bir paradigma olarak anlasilmasina neden olur(Holl,2012). Dolayisiyla mimari
tasarim siirecinde diislincenin ortaya ¢ikmasindan itibaren temsil ortaminda konsepte
doniisiip, insa edilinceye kadar ve insadan sonraki devam eden akis; zamanin Sl¢iiti
olarak hareket eden 151k ve malzemenin i¢ i¢e gecip birlesen hallerinin ortaya koydugu

bilissel siirecler tizerinden tanimlanir.

Zamana bagli olarak 1s181in malzeme ile i¢ ice gegcen hareketsel (motional) hali
ve algida ortaya cikarttigi “aydinlik” ve “karanlik” gibi kavramlar, yansidigi
(reflection), kirildig1 (refraction) ve oziimsendigi (absorbtion) yiizeylerin tonlari
hakkinda fikir sahip olmay1 ve bilgi edinebilmeyi saglar. Burada aslinda Holl’un da
bahsetmis oldugu mimarligin asil ilgisi olan soyut bir halin gerceklik kazanmas1 soz

konusudur.
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Tonlarin olusumu ve varligi hakkinda genelde bireyler arasinda maddenin
oziinde var olan ve sahip oldugu 6zelliklerle ilgili bir kan1 vardir. Safont-Tria(2012)
esasinda maddeye, ton verenin aslinda farkinda oldugu bilinmeyen kromatik
(chromatic) algmin(perception) oldugunu séyler. Bu kromatik(chromatic) alginin
olusturmus oldugu kromatik alanlarin(chromatic fields) niteligini belirleyen 1s18in

zaman ile beraber basrolii tistlendigi bir oyundur(Tablo 3).

Tablo 3 Kromatik Alanin Olusumu

ISIK
v
, YUZEY~_
/ N

YANSIMA KIRILMA
Objeye, nesnenin Is1gin degisik farkli ortamlarda
iizerine gelen 151k | farkli hizlarla yolculuk etmesinin
1isinlarinin sigramasi sonucu

ZAMAN

Nesne, obje yapisal hali itibariyle tonu barindiran farkli

dalga boyu referanslarina sahiptirler(wavelengths).
Yansiyan 1s1k lizerinden farkli renkleri yansitir, iletir.

16



2.3.Kromatik Alanlar

Holl, dusiincesini dinamik 6zellikler gosteren 1sik ile iliskilendirir ve
diisiincesinin organik bag kurdugu form(temsil) ile etkilesim icerisine sokarak zamana
bagli olarak olusan ve degisen kromatik alanlarin olugmasini saglar(Holl,2011).
Safont-Tria(2012) kromatik alanin olusturmus oldugu renk algisinin aslinda durum,
kosul, olay ve uyaricilara bagli ama objektif degil 6znel olarak zihin {izerinden
gergeklestigini ifade eder. Diislincesini konsepte doniistiirlirken 6znel bir gosterge ile
iliskilendirir(Holl,2000). Safont-Tiria(2012) gosterge ile iligkilendiri len bu 6znel
durumu yazar Rudy Kousbroek’in “hayal giicinin pigmentleri” (pigments of
imagination) ifadesi ile destekler. Itens(1963) tona ait bilinen ve algilanan durumu
anlatabilmek amaciyla; pigmentleri “kromatik realite” iizerinden algilamayi, birgok
faktore dayanan aydinlatmanin, doku, kontrast ve hatta gbzlemcinin kiiltiirel
gecmisinin de igerildigi “kromatik gayretler” iizerinden ayristirir. Bu ayristirmayla
tonun kromatik 6zelliklerinin bir fenomene doniismesi i¢in duyulan gerekli kosullarin
saglanmis oldugu ispatlanir. Sadece tona ait diizen olusturmak i¢in kullanilan bir arag
olarak degil, yaratici diisiincenin bir yontemi olarak anlasilmasi gerekir(Safont-
Tria,2012). Holl’un bu anlamda tasarim diisiincesini kromatik alanla iligskilendirmesi,

temsil edilen diisiincesinin rasyonellesmesini saglar.

Holl (2013), organik bag kurdugu tasarim diisiincesi ile form(temsil) arasindaki
iligkiyi tasarim diislincesinin problematigini olusturan mekan “yer” {izerinden kurar.
Holl’a gore mimarligin diger sanat dallarindan ayrilmast onun konuma bagh
olmasindan dolayr kaynaklanir. Mimari tasarim ortaminda temsilin sahip oldugu
fiziksel- anlamsal 6zellikler 151k ve zaman kavramlar1 arasinda metafiziksel bir iliski

kurar.

Holl(2011) i¢in bu anlamda mimari tasarim genel i¢inde 6zgiil, belirli, 6zel
olandir ve bununla birlikte yerin diisiince, temsil ve yap1 i¢in metafiziksel, siirsel bir
bag oldugunu soyler. Dolayisiyla, diisiince, temsil ve tiriin arasindaki imgesel halin
kosullar ne olursa olsun aktarilabilir, doniistiiriilebilir ve sinirlarinin esnek olmasi
gerekmektedir. Bu 6zelligi ile tonun temsil ortaminda kullanilmasi, tasarim siireci
igcerisindeki imgesel halin 151k, hareket ve zamana bagli olusan degisken durumlara

kars1 aktarilabilir olmasini saglar.
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Steven Holl’un mimari tasarimlar ile ziyaret¢ilerin deneyimleri icerideki ve
disaridaki temsil edilenlerle birbiri igine gecen bir yapiya sahiptir. Safont-Tria(2012)

bu durumu asagidaki sozleri ile agiklar:

“ Gozlemci projenin disinda kalmaz, ancak aktif katilimi ve anlamasi
aracihigiyla kompozisyonun parcast haline gelir. Izleyici algisi ile mekan arasinda

diyalog igerisine girer.”

Holl’un tasarimda tonu sadece avant-garde donemlerde oldugu gibi yalnizca
bir ara¢ olarak degil tasarim yoOntemi olarak kullanmasi tonu; yaratici tasarim
diisiincesinde hayat etmeyi kolaylastiran, beklenmedik hallerin de oldugu bir konum
icerisine sokar(Koolhass,2001). Bu ayn1 zamanda diisiincenin tasarim siireci boyunca
gecirdigi asamalar1 ve sonrasinda iiretilen temsilin giinliik ve mevsimsel tim tistii
ortilii cesitlilikleri zamansal olarak gosterir(Holl,2012).Ortaya ¢ikan bu durum
mimari temsilin deneyimsel yasanmasina bagli olarak yasanan zamanin (lived time)

algilanip, kavranmasina yol agar.

Holl(2012) bir 6nceki paragrafa bagli olarak mimarligi zamanin indeksi olarak

goriir ve zamanin gesitli hallerinin dl¢iilebilecegini sdyler. Bunlar;

e Giinliik Zaman (Diurnal Time)

e Mevsimsel Zaman (Seasonal Time)

e Cizgisel- Dongiisel Zaman (Cyclical Time)

e Yerel- Evrensel Zaman(Global Time)

e Kavrama /insa Siiresi (Duration of Conception/ Construction)
e Deneysel Zaman(Experiental Time)

e Zamanda Siireklilik(Duration)

Zamana dair belirtilen bu c¢esitli haller anlamsal olarak birbirleriyle ayrigan
veya birbirini takip ederek degil birbirleri ile Oortliserek, c¢akisarak iliskiler
kurarlar(Tablo 4).
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Tablo 4 Temsil Siirecinde Isitk, Zaman ve Hareketin Ton ile Olan Etkilesimi

GERCEK

SOYUT
(ABSTRACT)

FENOMEN

Ginlik Zaman

(Diurnal Time)

Mevsimsel Zaman

(Seasonal Time)

Cizgisel- Dongiisel Zaman
(Cyclical Time)

Yerel- Evrensel Zaman
(Global Time)

Kavrama /Insa Siiresi
(Duration of Conception/
Construction)

Deneysel Zaman

(Experiental Time)

Zamanda Sureklilik
(Duration)

ZAMAN

RENK BILINEN

KROMATIK ALGILANAN

Yansitilmisg Tonlar
(Projected Color)

Tinsel Tonlar
(Spritual Color)

Z1t Tonlar
(Complementary Colors)

Otonom Tonlar
(Autonomus Colors)
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2.3.1. Zaman ve Isikla iliskili Olarak Tonun Yénetimi

Holl diger modern hareketlerden farkli olarak, tonun sekil ile olan geleneksel
iliskisini ayirip, serbest birakarak baglar. Tasarim diislincesinin temsil ortamina
aktarilmasiyla beraber, diislincenin aktarilabilir, iletilebilir ve farkli diisiincelerle
etkilesim igerisine girip doniisebilir olmasi; tonun yersizlesmesine(nomadic) neden
olur(Safont-Tria,2012). Dolayisiyla tonun temsil ortaminda gercek ve soyut hali
arasinda rahatca hareket edebildigi bir durum ortaya ¢ikar. Boylelikle tonun tasarim

diisiincesindeki mekansal degeri ortaya ¢ikmis olur.

Beckett(1958), varolan herseyin siyah ya da beyazdan ibaret olmasindan ¢ok
bir seye baslamak igin griye ihtiya¢ oldugunu sdyler. Holl tasarima ait diisiincesini
temsil ortamina aktarirken kalemin etkisini anlayabilmek i¢in kendisine siyah-beyaz
katmanlarin oldugu temsil ortamlari hazirlamistir(Safont-Tria,2012). Bu sayede
kalemin olusturmus oldugu farkli tonlar1 gérme sansi yakalar. Kagit {izerinde yaptig1
cizimler ona 151k ve golgedeki degisimlerin yasandigi durumu anlatan 6znel bir dil
gelistirmesini saglar(Holl,2001). Bunun sonucunda Holl i¢in tasarim problematigini
belirleyen yer iizerinde diisiincesini zamana ve 1s18a bagl temsil edebilme, gergekci
kilabildigi bir durum ortaya g¢ikar. Bu ayni zamanda siyah ile beyaz arasinda
gerceklesen kontrast iliskiyi de gosterir. Holl’un kisisel g¢alismasi olan Bronx
Gymnasium Kopriisii(1977) siyah ile beyaz arasinda gergeklesen kontrast iligkisinin
yer, zaman ve 15181n baglami olarak 6rnek verilebilir. Holl(1991) mimari tasarimda
yeri baglamsal olarak konumlayici, yer belirten olarak tanimlar. Isik ve zamani
birbirine bagli olarak bu yerin belirleyici 6zellikleri lizerinden baglamsal olarak isaret
ettikleri, kurduklar1 baglantilar ve bu baglantilarin gerceklestirdikleri olaylar, hal,

durum ve kosullar tizerinden kurar.
¢ Bronx Gymnasium Képriisii, Giiney Bronx, NYC, 1977

Holl’un 1977 yilinda temsilini olusturdugu bu ¢alisma herhangi bir igveren ya
da miisteriye bagli olmadan gerceklesir. Uretilen temsil daha cok konseptsel bir
stirecin gelisiminin bilissel olarak kavranigini ifade eder. Temsili gergeklestirilen
diisiince her ne kadar konum itibariyle New York sehrinin Giiney Bronx bolgesi
tizerinde yer alan bir kopriiyii belirtiyor olsa da; Holl(2013) diisiincesini konum olarak

kagitin sunmus oldugu ortam ile baglamsal olarak iliskilendirir(Sekil 4).

20



Sekil 4 Gymnasium Kopriisii Yerlesim Plani(Site Plan), 1977
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=166
Boylelikle temsilin anlamsal olarak metafiziksel var olusu, kagit iizerinde
kalem araciligiyla ¢izimin Saglamis oldugu siyah ile beyaz arasindaki kontrast iliskisi
tizerinden kurgulanir. Bu kontrast iligkisinin tanimladiklar1 {izerinden dagilan tonlar
hal itibariyle temsilin konseptsel olarak sahip oldugu 6zellikler ve zamana dair temsil

ortaminda olusturulan stireklilik hakkinda bilgi verir(Sekil 5).

BRONX GYMNASIUM BRIDGE
SOUTH BRONX, NY

Sekil 5 Bronx Gymnasium Kopriisii, 1977, Steven Holl kisisel ¢aligmas

Kaynak: (http://www.youtube.com/watch?v=qnp3g-6VoaU

21



e Suluboya(Watercolor)

Holl(2001) kendine 6zgii olarak gelistirdigi suluboya eskiz teknigi ile ilgili
“...benim gizli silahim olarak(my secret weapon) ifadesini kullanir. Suluboya ile
eskizlerin, kaleme oranla daha ¢abuk ve kivrak bir sekilde gerceklestirilebilir olmas,
onun daha 6nceden kalem ile kesfetmeyi basarmis oldugu 1s181n doygunsal 6zellikleri
ile kontrol edebildigi form ve hacim f{izerine diisen golgeleri daha kolaylikla ifade
etmesini saglar(Safont-Tria,2012). Suluboya fir¢anin saglamis oldugu kilcal
hareketleri kaleme oranla aktarildigi kagit tizerinde boyanin su araciligiyla daha
heterojen bir sekilde dagilmasini saglar. Suyun sahip oldugu sekilsiz ortam {izerinde
firganin her dokunusu, tonun kagit iizerinde pigmentlerini hareket ettirir, iletir ve
dagitir(Sekil 6).

e v 4 1 £
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Sekil 6 Firganin Kagit Uzerindeki Dokunuslar
Kaynak: Steven Holl watercolor painting

Tonun her firgca darbesi ve hareketi ile kagit {izerinde saglamis oldugu
akigskanlik tasarimcinin diisiincesini temsil ortamina aktarirken 151k ve zaman ile
kurmus oldugu metaforik bag igin olduk¢a Oonemlidir. Diigiincenin temsil edildigi
andan itibaren tonun dinamik bir yapida, uyumlu ve hafif olarak ilerlemesini saglar.
Holl tarafindan metaforik olarak aktarilan tonun hacim, form tizerinde zamansal ve
1s18a ait Ozellikleri anlamsal agidan deneyimin yasanabilmesi agisindan oldukga
Oonemlidir. Fakat temsil edilen diisiincenin {iriine doniisiirken rasyonellesebilmesi ve
devam ettirebilmesi i¢in 151k ve zamanin metafiziksel 6zellikleri disinda geometriksel
Ozelliklerinin de yansitilmasi gerekir. Holl bu anlamda tonun 151k ve zamanla kurmus
oldugu konseptsel iliskiyi bu 6zelliklerin farkinda olarak kurmay1 basarir(Holl,2000).
Bu anlamda Holl suluboya eskiz teknigi ile basarmis oldugu tonun kromatik etkisini
inga edilen tasarimlarinda suyu kullanarak stireklilik kazanir. Suyun kirici ve yansitici

ozellikleri temsile(mekana) hafiflik kazandirir(Holl,2000).
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Holl Parallax(2001); kitabinda asagidaki su sozler ile agiklar:

“Suyu, Sahip oldugu yansitma, mekansal evrilme, kirilma ve isinlarin

doniigtimii gii¢leriyle beraber bir fonomenal lens olarak diisiinebiliriz

Bu ayni zamanda temsilin var olan derinliginin su ilizerinde uzamasina yol
acar(Sekil 7).

|

£ eV
MR BETwWE

HALe A =
| et SEATS NHE,

HORIZONTAL
SKYSCRAPER -
VANKE CENTER
Shenzhen, China,

2006-2009

Sekil 7 Suyun giicii

Kaynak: Steven Holl Architects
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e Yansitilmus Tonlar

Tonun zaman ve 151k ile kromatik iliskisi ile temsil ortaminda yaratmis oldugu
davetkar, etki onun ayn1 zamanda yiizeylerde farkli sekil ve hallerde yansitilmasina da
olanak saglar. Isigin varolus i¢in vazgecilmezligi iizerinden yola ¢ikan James Turell
irettigi mekanlar 15181 kavrama {izerine kurar ve gozlemcinin kendi bakis acgisinin
yarattig1 algiy1 olusturabilmek i¢in 15181 farkli yiizey, sekil ve yontemler iizerinden
yansitir(Tomkins,2003).  Turell(2014) 1s18in yansiyan  6zelliklerinden nasil

faydalandigini su sozlerle agiklar;

“.... ¢alismam daha ¢ok benim gormemden ziyade sizin gormeniz iizerinedir

her ne kadar benim gormemin tirtinii olsa da.”

Turell(2013) olusturdugu mekan iizerinden Yyansittigi 1s1k ve zamanin
etkilesiminin yiiceliginin ve Ustiinliigiiniin psikolojik olarak hissedildigi bakis acisini,
anlamayi, kavramay1 olusturmaya c¢alisir(Sekil 8). Bu sayede temsillerin zamana bagli
olarak niteligini devam ettirebileceklerini diisiiniir. Isigin ve dolayisiyla tonun zamana
bagli mevsimsel ve topolojik olarak degisimleri gézlemlenir. Holl ve Turell’in benzer
ozellikleri her ikisini de 15181n yarattig1 kromatik etkiyi hayal ettikleri diislincelerinde
yaratict bir sekilde temsilleri iizerinden yiizeylerin ve mekanlarin geometrik

ozelliklerinden faydalanmalarindan kaynaklanir.

Sekil 8 Radon Center, James Turrell

Kaynak: James Turell
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e Tinsel Tonlar

Mimarhigin tarihsel seriiveni i¢erisinde tonun 6zellikle katolik Kiliselerde tinsel
olarak kullanildigi goriiliir. Dinsel denklemin “isik=ger¢ek™ {izerinden kurulmasi,
tiretilen temsillerin 151k ve golge oyunlarinin yardimiyla tinsel bir ortam olarak
sahnelenmesini hazirlar(Safont-Tria,2012). Ozellikle Gotik dénemde kullanilan
vitraylarin kurmus oldugu imgesel anlatim; ton da kullanilan tinsel yontemi
orneklendirir. Dolayisiyla tonlarin metaforik olma durumu s6z konusudur. Olusturulan

kromatik etki ile sahnelenen temsilin gergeklik etkisi olusur (Sekil9).

Sekil 9 St Peters Basilica Stained Glass Window With Dove Behind Throne Of St Peter

Kaynak: http://maitaly.wordpress.com/2011/04/13/bernini-his-mark-on-st-peters-basilica/

Holl, tasarim diisiincesinde kullandigi meteforlar1 ¢ikis noktasi, olarak goriir Ki
bu durum onun temsil ortaminda eskiz yaparak, c¢izerek diislinmesini
saglar(Frampton,2012).  Seatlle’daki St.Ignatius Sapeli(1997) i¢in olusturdugu
konseptte bu metaforik iliskiyi ve kisisel algida olusturmak istedigi tinselligi 151k ve
zamanin direkt ve dolayli olarak temsil edildigi tas kutunun i¢inde yedi farkli 151k sisesi
adl1 sulu boya eskizinden anlamak miimkiindiir. Bu yedi sisenin her biri Jesuit Katolik

ibadetinin( Jesuit Catholic Worship) yedi programini temsil eder(Sekil 10).

Sekil 10 St.Ignatius Sapeli(Tas Kutunun I¢inde Yedi Farkh Isik Sisesi),Steven Holl
Architects,Seattle,1997

Kaynak: Steven Holl Architects
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e Zat Tonlar

Gegmisten giinlimiize tasarim ve sanatta tonlarin zitliklarindan faydalanilmaya
caligilmistir. Zit tonlar {izerinde teori esasinda kromatik tekerlegin yapisi(Sekil 11)
tizerinde kurgulanir ve tasarim teknolojilerinde kullanilan RGB ve CMYK tonlar1
buradan temellenerek iiretilmislerdir. Tondaki zithiklar dogru oranlarda birbirlerine
karistirildig1r zaman tonun siyah ve beyaz hallerini olustururlar(Oxford,2002). Zitlik
iliskisi igerisinde tasarimcinin zihninde olusan diisiince hayalini kurdugu etki tondaki
bu kontrast ile saglamr(Sekil 12). Holl, bunu St. ignatius Sapeli’nde dikkatli ve dengeli
bir sekilde kurdugu harmoni iizerinde saglar. Holl’un temel prensipleri olan “is1k-
g6lge”, “dolu-bos” gibi durumlar {izerin den ton da stratejisini kurdugu zitlik iligkisi;

gozlemcinin algisinda sok etkisi yaratir(Safont-Tria,2012).

Yellow

Purple

Newton’nun Gothe’nin TonTekerlegi
Ton Tekerlegi Ton Tekerlegi
Sekil 11 Ton Tekerlegi

Kaynak: Wikipedia
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Sekil 12 Zit Tonlar, St.Ignatius Sapeli,Steven Holl Architects,Seattle,1997

Kaynak: Steven Holl Architects
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e Otonom Tonlar

Tasarim siirecinin olgusal bir siire¢ oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda ve
de etrafimiz1 ¢evreleyen her seyin aslinda bir akis semasi igerisinde var oldugu
distintildiigiinde tonun mekan-isik-zaman iligski tizerinde sembolik, olarak degil
tamamiyla anlama, nitelige ve temsile etkisi vardir(Safont-Tria,2012). Dolayisiyla
tasarim problematigini olusturan etkenlerin veya g¢evresel kosullarin igsel ve digsal
olarak etkilerinin gérme yoluyla algilanip kavranabilmesiyle —miimkiin
olur(Holl,2011). Boylelikle tonun yontem olarak kullanabilmesi ve de
yonlendirebilmesi son derece dnemlidir. Ton niteligi itibariyle tasarim siirecindeki
akislar1 temsil eder ve algiya olan etkisi ile tasarimda yaratict diisiincenin ortaya
¢ikarmaya calistigi beklenmedik durumun kesfedilmesine yardimei olur. Holl(1996)
suluboya eskizlerinde tonun kromatik o&zelliklerini kullanarak tasarimda ortaya
koydugu diisiinceyi beklenmedik durumlara isaret etmek ve zaman igerisinde 15181
degisen hallerinden faydalanarak her baslayan yeni giin iizerinden farkli deneyimlerin
yaganmasini amaglar. Holl’un suluboya eskizlerinde tanimlanan diistinsel hareketler,
hissettirmek istedigi ve diislincesinin yaratmak istedigi olaylar eskizin tasarim siireci
icerisindeki bir sonraki asamaya dair haber veren, taslak olusturan bir durum, hal,
teknik ve yontemden ziyade tasarimimn mimarligin fenomenolojik yapisini ortaya
cikaran bir aciklama niteligi gosterir(Kwinter,2012). Holl(2013) zihinde olusan
diisiincenin imgesel halini uyanis ile iliskilendirir ve diisiinmenin bu uyanislar
tizerinden O6znel baglantilar(subjective links) olusturarak gergeklestigini soyler.
Kullanmis oldugu temsil yontemi suluboya eskizleri araciligiyla 151k, zaman ve ton
arasinda kurulan diyalog ve etkilesimlerden faydalanir. Suluboya tekniginin temelini
hareket ilizerinden olaylar1 olusturan etki ve tepki olusturur. Diigiinmeye bagh
gerceklesen her firca darbesi kagidin tasiyici, yayict etkisiyle sekillenmeye baslar;
dolayistyla kagit aktarilan ortam olarak sadece bir boslugu temsil etmez, hareketi akis
tanimlayan bir yapiyr temsil etme Ozelligi gosterir(Kwinter,2012). Holl(2013), bu
yontem araciliiyla tasarimi olusturan diisiincesini ve kurgulamak istedigi mekani,

15181n zaman igerisinde iletilebilir, aktarilabilir ve taginabilir olmasini ister.
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Buradan yola c¢ikilarak tonun otonom hali ve kromatik 6zellikleri yansidigi,
kirildig1 ve 6ziimsendigi yiizey, ortam mekan {lizerinden anlasilir. Bu anlayis aym
zamanda 1s18in zamanla girdigi etkilesim sonucu olusan karakterinin mekan
araciligiyla gergeklestigini belirtir. Esasinda bu 1s1k, mekan ve zaman arasindaki
etkilesimin 6zii, 15181n kaynagi “ giines” lizerine kurulur, merkezilesir ve igeriklesir.
Film editorii ve ses yonetmeni olan Murch(2007) Antik Roma yapilaridan biri olan
Pantheon’da bu durumun gézlemledigini ve Pantheon’nun kubbesinin tepe noktasinda
bulunan boslugun, géziin(occulus) Kopernik’in giines sistemine dair prensibini temsil

ettigini sOyler(Sekil 13). Bunun sonucunda Kwinter’in(2012) séylemiyle:

“ Diinya sahsim ve bizim bir araya getirdiklerimizin sonucudur, maddenin,

beklenmedik durumlarin ve zamanin amalgamidir.”

Kopernik’in diagrami Walter Murch tarafinda siiperpoze edilmis hali

Sekil 13 Isigin Ozii "Giines"
Kaynak: Walter Murch

Pantheon’da zamanin 1518a bagli olarak temsil edilen hali Antik-Yunan
doneminde ifade edilen dongiisel(cyclical) zamana karsilik gelmektedir. Bu bir
anlamda zamana bagli olarak gerceklesen olaylarin hiyeragik olarak dairesel bir
sekilde birbirini takip eden ve tekrar eden olarak anlagilmasina neden olur(Holl,2012).
Fakat temsil var olusu itibariyle daima ge¢mis ve gelecek zaman arasinda yer alir.
Dolayisiyla olusuyla itibariyle siirekli olarak bulundugu ana, zamana dair 6zellikleri
yansitir. Boylelikle temsil edilen zaman hal itibariyle daha ¢ok bir bosluk icerisinde
yiikselen sarmal(spiral) birbirini takip etmeyen es zamanli gerceklesen durumlari
olaylar1 olusturur(Holl,2012). Bu baglamda zamanin es zamanli gerceklesen ve
degisen hallerine bagl olarak Knut Hamsun Merkezi(1994-2009) ve Cite de L.’ocean
et du Surf(2005-2011) 6rnek olarak verilebilir.
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e Knut Hamsun Merkezi, Hamarey, Norveg¢, (1994-2009)

Yazar Knut Hamsun’un anisina Kuzey Kutup Dairesi’nin {i¢ yiliz yirmi bir
kilometre kuzeyinde Norve¢’in Hamaroy kentinde konumlanan merkez; mevsimsel
1siktaki degisimlere bagli olarak zamanin form(temsil)-mekan igerisinde es zamanl

gerceklesen farkli hallerini ortaya koyar(Sekil 14).

Sekil 14 Knut Hamsun Merkezi, Steven Holl Architects, 2009

Kaynak: http://www.stevenholl.com/project-detail.php?id=39&search=knut%20hamsun%20center
http://www.arcspace.com/features/steven-holl-architects/knut-hamsun-center/

Ortaya ¢ikan bu durum temsilin konsept asamasindan, insasina ve sonrasinda
devam eden zamanin siirekliligi igerisinde gilincel olan ana dair farkli deneyimlerin
yasanmasina olanak saglar. Dolayisiyla iiretilen mimari temsil, yasanan zaman
igerisinde deneyimsel olarak algilanip, kavranir. Holl(2012) baglam olarak temsile ait
tasarim disiincesini yerin konum itibariyle sahip oldugu topolojik 6zelliklerin
yansittigi zaman-ig1k birlikteliginden dogan otonom tonlar {izerinden olusturur.

Holl(2012) yerin zamansal hallerinin algilanip, kavranabilmesi i¢in su bilgileri verir;

e 5 Haziran ile 20 Haziran siiresince giines hi¢ batmaz ve beraberinde yaz
giindoniimii maksimum 47lik ag1 ile yiikselir.
e 20 Aralik ile 12 Haziran siiresince glines hi¢ dogmaz ve ufugun parlayan

turuncu tonu disinda genel olarak karanliktir.

Tasarim siireci igerisinde yerin sahip oldugu zamansal hallere bagl olarak
yapilan agisal c¢alismalar, Holl’un zihninde temsilin yap1 olarak “gdriinmez giicleri
olan beden (building as a body with invisible forces)” seklinde imgelesmesine neden
olur ve konseptini bu imgenin iiretmis oldugu tasarim disiincesinin belirledigi

olasiliklar iizerinden suluboya eskizleri araciligiyla gelistirir(Sekil 15).
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Sekil 15 Knut Hamsun Merkezi Sulu Boya Eskizi, Steven Holl
Kaynak:http://www.stevenholl.com/project-detail. php?id=39&search=knut%20hamsun%?20center
Suluboya eskizlerine bagli olarak yapilan ¢izimler, hesaplamalar ve tretilen
modeller baglamsal olarak temsilin katlanan mekanlar halinde, 151k ve zamanin
cevresinde organize olarak yiikselmesine neden olur(Holl,2012). Bdylelikle form ve

mekanin beraber es zamanli olarak gergeklestigi bir durum ortaya ¢ikar(Sekill16).

Sekil 16 Temsilin Form-Mekan Uzerinden Es Zamanh Olarak Yiikselmesi, Fotograf: Steven Holl

Kaynak: http://www.stylepark.com/en/architecture/a-monument-to-knut-hamsun/308174
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Holl(2012) zaman ve 151k ¢evresinde kurgulanan temsilin form ile beraber var
olan mekanlar igerisinde olusan tonlarin algilanip kavranabilmesi igin temsilin
yiizeyleri iizerinden kesiti boyunca giinesin hareketlerini ortaya ¢ikaran pencere
acikliklart yerlestirir(Sekil 17). Bu bir anlamda temsilin igerisinde biitiin hacmiyle

1518a ait 6zel anlarin zamanin indeksi olarak yakalanmasini saglar.

Sekil 17 Mekan Igerisinde Zaman ve Isiga Baglh Olarak Olusan Tonlarin Kesit Boyunca Algilanan
Halleri

Kaynak:http://www.stevenholl.com/project-detail. php?id=39&search=knut%20hamsun%?20center
e Cite de L'Ocean et du SURF(Sorf Miizesi), Biarritz, France,
(2005-2011)
Holl’un Fransa’nin Biarritz kentinde gergeklestirmis oldugu Sorf Miizesi
projesinde yer yine diger projelerinde oldugu iizere temsilin metafiziksel olarak iligki

kurabilmesine olanak saglar(Sekil 18).

Kaynak: http://www.stevenholl.com/project-detail.php?id=63&search=biarritz
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Temsil baglam olarak yerin konumunu belirten topolojik ozelliklerinden
faydalanarak gokyiizii ve deniz arasinda bulunan ufuk ¢izgisinin olusturmus oldugu
bosluk(mekan) tizerinden kurgulanir. Holl’'un temsil ortaminda suluboya eskiz
yontemi araciligiyla aktardigi tasarim diisiincenin okyanusa ait zamansal halin 151k
tizerinden kesfini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Buna bagl olarak Holl(2013) tasarim
diislincesini metaforik olarak “gékyiiziiniin altinda (being under the sky)” ve “denizin
altinda (being under the sea)” olarak, temsilin algilanip kavranabilmesi i¢in deneyimi
ortaya ¢ikaracak sekilde iliskilendirir(Sekil 19).

rL/-‘qCE e L ccenw , BrAreit

Sekil 19 "Gokylizii ve Denizin Altinda" Suluboya Eskizleri, Steven Holl
Kaynak: http://www.stevenholl.com/project-detail.php?id=63&search=biarritz

Bu anlamda bir iist paragrafta belirtildigi tizere, temsil 1s18in yansiyan ve
okyanusa bagli zamansal halin anlasilabilmesi icin denizin altinda i¢biikey(konkav)
olarak gergeklesir. Buna bagli olarak denizin altinda olusan bosluk(mekan) hacimsel
olarak digbiikey(konveks) bir formun altinda gergeklesen hal olarak anlasilmasina
neden olur. Boylelikle temsilde isaret olarak ortaya ¢ikan egrisel durum temsilde form
ile mekanin es zamanli olarak gerceklestigini gosterir. Holl baglam olarak yer, 151k ve
zaman lizerinde iligkilendirdigi tasarim diisiincesi temsil ortaminda suluboya eskizleri
araciligiyla bilgiye doniisiir ve soyut(abstract) halinin gergeklik kazanmasini

saglar(Sekil 20).

Sekil 20 Soyut Halinin Gergeklik Kazanmasi

Kaynak:http://www.stevenholl.com/project-detail.php?id=63&search=biarritz
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3. DEGISEN TEMSIiL ORTAMI VE DUSUNCE SiSTEMi

1960’11 yillardan itibaren kigisel bilgisayar kullanimlarin yayginlagsmasi ile
beraber bilgi ve teknoloji alanindaki ilerlemeler ve doniisiimler; mimari tasarim
problematigini belirleyen ve o6ziinii olusturan disiincenin tercih edilen temsil
yontemleri ve kullanilan araglarin giderek sorgulanmasina ve degismesine neden olur.
Zihinde canlanan imge ve buna bagli olarak olusan diisiinenin gorsel metaforlar
tizerinden sadece diisiince(dzne) ve temsil(nesne) arasinda kurulan iliski tizerinden
gerceklesmesinin Oniine gecer. Sadece diislincenin(dzne) sabit, duragan halinin
belirlemis oldugu durumlardan ¢ok; diisiinceden bagimsiz, Onyargilart ortadan
kaldiran baska degiskenlerin dinamik hallerinin farklilagtirdigi bir durum ortaya ¢ikar.
Bu bir anlamda gorsel paradigma iizerine kurulu olan temsilin bagvurdugu ortamin
degistigine dair haber verir. Dolayisiyla birbirine bagli, birbirini tekrar eden olay ve
durumlara bagl olarak temsillerin {iretildigi ortam yerine; birbiri ile farklilasan ve
farkli durum ve olaylara gore olusabilecek temsillerin iiretildigi bir ortam s6z
konusudur. Eisenman(2001) gorsel paradigma da gergeklesen bu ortam degisikligini

mekanik olandan elektronik olana gegis olarak tanimlar.

Temsil ortamindaki bu degisiklik; var olan sinirlarin 6tesinde yeni ufuklarin ve
siirlarin kesfi; var olan smirlarin genislemesi anlamina gelir(Hougaard,2011). Bu
ayni zamanda, mimarlikta metafiziksel olarak anlatilan gercek mekan ve zaman
kavramlarinin anlamini yitirmesine ve buna bagl olarak olusan 6nyargilarin ortadan

kaldirilmasina yardimet olur.

Eisenman(2001), Foucoult’a goére her seyin goriinen(visible) ile dile
getirilen(articulate) arasinda yer aldigin1 soyler. Giiniimiizde gelisen dijital tasarim
teknolojilerinin tasarim siireci igerisinde sunmus olduklar1 sayisiz olasiliklar ile
goriinen durumlarin, dile getirilen durumlar {izerinde daha baskin oldugu
goriiliir(Sevaldson,2001). Bu iki durum arasindaki asirilik, goriinenin giiniimiiz
tasarim ortami ve siirecin 6ziinii olusturdugunu gosterir. Buna paralel, temsilin ¢ogu
zaman dislinceden yoksun salt olarak sikistirilmis zaman araliklarimin goreceli
hallerine bagli olarak iiretilmesi; temsilin sadece imaj(resim) olarak algilanmasina

sebep olur.
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Zamanin ve temsilin ortaya ¢ikan goreceli halleri mimarligin diger bilim
dallarinda oldugu gibi sebep-sonug iligkisi i¢erisinde gosterilmesine yol agar. Oysaki
mimarligr diger tasarim dallarindan ayiran onun sezgilere dayanan biligsel
ozellikleridir. Dolayistyla mimari tasarimda bagvurulan metot ve arastirma yontemleri
alisagelmis olanlardan farklilasarak beklenmedik durum, an, hal ve yeni bir seyin
kesfi, varis1 lizerinde yogunlasarak kendi 6znelligini yaratir. Bu 6znellik igerisinde
tasarim metodu ve arastirmast siireg igerisinde hem problem ¢6zen hem de problem
yaratan konumundadir(Hougaard,2011). Bunun sebebi ise mimarligin olaylara,
akiglara, oluslara karsilik gelmesi ve realitesinin bunlarin iizerinden kurmasidir
(Deleuze,1990). Bahsedilen realite Ronesans ile baslayan ve ilerleyen siireglerde de
empoze edilen ve benimsenen, arzu ve istegin belirleyip idealize ettigi duragan bir
realite degildir; aksine daha dinamiktir. Eisenman(1990), kelime olarak mimarlig1 her
seyin genis kapsamli anlamlarinin kucaklandigi bir sistem anlamina geldigini sdyler.
Buradan yola cikilarak mimari temsil ortaminin sadece diisiincenin aktarildigi ve
iletildigi bir platform olarak degil ayn1 zamanda bir sistem tarafindan ya da sistemler
tarafindan olusturulan bir biitlin {izerinden bilginin de tagimabildigi bir platform olarak
diisiiniilmesine neden olur. Bilgisayarin tasarim siirecine eklenmesiyle iiretilen
parametrelerin, algoritmalarin, datalarin da anlasilip kavranmasiyla tasarim siirecinde
ortaya konulan diisiincenin sistematize edilmesi gerektigi anlasilir (Sass,2007). Bu
noktadan itibaren temsilin ortam icerisinde geleneksel bicimde ¢izimin belirledigi
olgiiler ve sinirlardan ¢ok daha fazlasina ihtiyag duydugu gozlenir. Buna bagli olarak
tasarimda kullanilan dilin temelini olusturan geometri; kartezyen boslugunun
belirledigi dik agili, birbirini kesen mekansal organizasyonlar yerine daha
homeomorfobik birbiri igerisinde topolojik olarak siirekli doniisebilen mekansal
organizasyonlar iizerinde kurgulanmasina neden olur(Sevaldson,2000). Ortaya ¢ikan
bu durum diigiince ile form arasinda bulunan temsilin geleneksel temsil ortamlar1 ve
tekniklerinin belirlemis olduklar1 sinirlardan bagimsiz olarak hareket edebilmelerini,
deneme-yanilma metodunu benimseyerek spekiilatif bir sekilde kendi kendini
organize edebilen ve kendi mantiginin olusturan hallere biiriinebilmesini, saglar ve bu

giderek tasarim siirecini karmagik hale getirir.
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Boylelikle var olan her sey ile ilgili genis anlamlarin kucaklandig1 ve yeni
anlamlarin hayal edilip iiretildigi bir sistem olarak nitelendirilen mimarligin kompleks
sistemler olarak anlagilmasimna neden olur. Bunun yani sira mimarliga tarihsel bir
perspektivizm ile bakildiginda; mimarligin gelisen olaylara, yasanan kirilmalara ve de
gerceklesen degisimlere bagli olarak giincel durumlara kendini adapte edebilme
durumu s6z konusudur. Dolayisiyla tasarim siireci ig¢erisinde sadece zihin tarafindan
belirlenmis bir zaman kavrami yoktur; daha ¢ok iliskisel ve olusturulan baglantilara
gore akis halini benimseyen bir zaman kavrami vardir. Belirtilen bu zamanin halleri,
temsilin ylizeyleri lizerinden gerceklesen yansimalar ile degil; aksine bu fiziksel
ozelliklerin olugabilmesini saglayan sayisiz sanal durumlarin gosterdikleri {izerinden
anlasilir. Zamanin duragan yerine dinamik olusu temsilin ayni zamanda sayisiz
birbirinden farkli hallerinin olabilecegini gosterir. Bu bir anlamda temsilin sahip
oldugu form ile beraber olusan niteli§inden farkli olarak forma ait olmayan nitelikler
hakkinda da bilgi edinebilecegini de gosterir. Rocker(1998) temsilin anlam itibariyle
simgesellikten ve onceden diisiinceye bagl olarak saptanarak gerceklesen halinden
uzaklagtigini sdyler. Boylelikle temsilin diisiince ve ideallerin var ettigi durumdan ¢ok;
kendi kendini nasil var ettigi diislincesi ortaya ¢ikar(Eisenman,2001). Bu baglamda
ortaya ¢ikan sanal kavrami gergegin karsiti olarak degil, daha ¢ok gergegin sanala ait
sayisiz gizli durumlarindan biri oldugu ortaya cikar. Bu ayn1 zamanda sanali, hal
bakimdan gizil bir gii¢ ya da kuvvet olarak gosterir. Beklenmedik bir an igerisinde
gergeklesebilmesini saglar.(Rocker,1998). Bu baglamda gergegin tam olarak sanalin
degindigi her seyi agi8a ¢ikaramamasi, sanalin gegmis ve gelecek arasinda bir yerde
oldugunu gosterir. Bu bir anlamda Vitrivius’tan itibaren siirdiiriilen temsil ortaminin
sahip oldugu maddesel(commodity), kesin(firmness) ve memnun eden (delight) yapisal
halinin  bozulup, bi¢imsizlesmesine ve beraberinde ortaya ¢ikan belirsiz
alanlar(blurred zones) tizerinden gergeklesmesine neden olur (Eisenman,2001). Bunun
sonucunda gilinlimiiz temsil ortami, temsilin 6nceki hallerinden bagimsiz olarak

mutlak soyutlama gerektirir.

Giintimiiz temsil ortaminda yapilan soyutlamanin derecesi, temsili var eden
olaylarin iligkili olduklar1 sanal durumlarin bulundugu an ile ge¢mis anlar hakkinda
bilgi edinebilmesini saglar(Deleuze,1994). Bu bir anlamda temsilin baglamdan kopuk,

belirsiz alanlarin, hallerin olusturmus oldugu akis ve oluslarin gostergesidir.
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Bir 6nceki paragrafa iliskin olarak Eisenman(1990) mimari tasarim siirecindeki
bu belirsiz hali, konseptsel aktiviteyi tasarim siirecindeki ti¢iincii asama olarak

tanimlar. Bahsetmis oldugu bu iic asamal1 aktiviteleri agagidaki sekilde agiklar;

1. Asama: Herhangi bir tasarim siireci ihtiya¢ duyulan realite olan yer,
program ve fonksiyon ile baslar. Tasarimda acil olarak ihtiya¢ duyulan
bilgiye sahip olduklar1 metinsel o6zellikler araciligiyla ulasilir. Bu
dogrultuda tasarim diislincesinin baglamsal olarak iliskilendirilmesi
kolaylasir.

2. Asama: Mimarligin sahip oldugu igsellik(interiority), onceki, oncelikli
(anteriority) olma durumu. Burada igsellik ile tanimlanmak istenen
mimarlig1 essiz kilan disiplin ve mimarligin herhangi tarihsel bir periyot
icerisinde degerlendirilmesini saglayan 6ncelik halidir.

3. Asama: Tasarim siirecinde belirsiz halleri yaratmak i¢in yapilan girisimler
yukaridaki iki asamada belirtilen metinsel 6zelliklerin disinda nedensiz
olarak gerceklesen metinlere ihtiya¢ duyar. Bu ayni zamanda ihtiyag
duyulan metinlerin nedensiz(arbitrary) bir sekilde diger metinler iizerinde
beklenmedik olaylarin(contingent) yasanmasina ve mevcut durumlarinin

degismesine neden olur.

Tasarim siirecinde {i¢linci asamanin ihtiyacinin belirlenmesi aslinda
beklenmedik akis icerisinde gerceklesen olaylari, oluslar1 isaret etmek amaciyla yer,
fonksiyon, program, igsellik ve oncellikli olma durumunda bagimsiz olarak
form(form) ve igerik(content) arasindaki durumu belirten diyagrami kesfetmeye
yoneliktir. Burada dikkat edilmesi gereken durum ise kesfedilmek istenen diyagramin
geleneksel tasarim siirecinde yere iliskin degerlendirmelere bagli tanimlanan
fonksiyon ve programa bagl olarak iiretilen diyagramdan farkli olmasidir (Eisenman,
2001). Ortaya ¢ikan bu durum aslinda diyagramin var olus hallerinin farklilagmasindan
kaynaklanir. Dolayisiyla gostergeler ile iliskilendirilen bir durumdan cok,
gostergelerin olusturdugu bir durum s6z konusudur. Bu baglamda iiretilen temsil,
zihinde agik¢a bir seyleri canlandirmak i¢in yapilan mecazlarin irettigi metaforlar
yerine kendini var eden olaylar ile ilgilenir. Bu giliniimiizde temsil ortaminin

geleneksel temsil ortamindan ayristigini isaret eder.
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Mimarlikta modern hareketin Onciileri olan avantgard mimar ve
teorisyenlerinden olan Le Corbusier ve Adolf Loos gelistirmis olduklar1 “serbest
plan(free plan)” ve “raum plan” konseptleriyle geleneksel temsil ortamlarindan farkl
olarak mekan1 ele alip zihin(diisiince) ile temsil(form) arasinda kurulan diyalogu
yeniden kurgularlar. Boylelikle geleneksel temsil ortaminda oldugu gibi mekanin
niteligini belirleyen fiziksel 6zelliklerden daha ¢ok, birbiri i¢ine gegen, kayan, {ist iiste
binmelerin oldugu bir durum s6z konusudur(Colomina,1996). Glynn(2005) Loos’un
1930 yilinda yapmis oldugu bir sdylesisinde mimarliginin ¢izimler aracilifiyla
anlasilip, kavranmadigini; birbirine bagli(interconnected), devam eden(continual)
mekanlar araciligiyla anlam kazandigini belirtir. Dolayisiyla geleneksel temsil
ortaminda oldugu gibi fiziksel olarak mekani igerisi(interior) ve disarisi(exterior)
olarak ayiran bir durum s6z konusu degildir. Daha ¢ok anlam kaymalarinin oldugu bir
durum s6z konusudur. Fakat burada her iki mimar da geleneksel temsil ortamindan
fakli olarak mekani ele alip diistinceleri(zihin) ile konseptlerini(form) iliskilendirseler
de igerik olarak ele alinan durum, olay ve akis tercih ettikleri notasyonel(notational),
anlatimsal(represantational) ve metinsel(textual) ozelliklerinden dolayr farklilik
gosterir. Ortaya ¢ikan bu farklilik aslinda Alberti’den itibaren temsil edilen parga-
biitiin arasinda kurulan bire-bir iliskinin giderek islevini yitirdigini isaret eder. Bu
durumu Eisenman(2013) Mark Wigley ile olan soylesisinde, Le Corbusier’in “serbest
plant’nin(free plan)” daha ¢ok homojen bir mekani tanimlarken ve Loss’un
“raumplani’nin(raumplan)” ise daha ¢ok heterojen bir mekanit tanimladigini

soyleyerek destekler.

Purini(1998) temsil ortaminda yasanan ayrismaya giiniimiiz kiiltiirel ortaminin
yersiz yurtsuzlagan (deterriolization) halinin neden oldugunu ve geleneksel anlamda
ki gibi bir kokene, baglama dayandirilamayacagini sdyler. Degisen kiiltiirel ortam ve
modernite ile baslayan nomadik durum; ilerleyen bilgi ve teknoloji alanindaki
gelismeler alg1 ve kavramlarin gelismesine, buna bagli olarak temsil ortami ve diisiince
sisteminin giincel olana, ana adapte olmasimi gerektirir(Taskin,2012). Temsil
ortaminin siirekli olarak gilincel an1 yansitabiliyor olmasi; temsili var eden realitenin

sorgulanmasina neden olur.
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Bu baglamda diisiiniildiiglinde mimari tasarim stireci temsilin giderek 6znenin
yerine ge¢ip 6znellesmesiyle kendi kendini organize eden matematiksel bir duruma
geldigi soylenebilir. Bu durum ayni1 zamanda diisiincenin idealize edip duraganlastigi
bir siiregten diislincenin ilerletilip, doniiserek daha dinamik bir silirece dogru
tasindigini ve giderek katmanlasan yapisi ile zamansizlastigini gosterir. Bur¢in(2011),
gercegin karmasik bir biitiin oldugundan ve tasarim siirecinde gerceklesen diisiinsel
etkinligin ‘gercegi’ anlamaya dayali oldugunu ifade eder. Eisenman(2007) bu noktada
zihnin temsili olan modelin(form) agir basan fiziksel 6zellikleri yerine onu var eden
soyut ozellikleri ile ilgilenir. Bu soyut 6zelliklerin 6nerdikleri sonsuz, eszamanli ve
hareketli doniisiim(restless transmutation) bire-bir ger¢eklesen parga-biitiin iliskisi
yerine biitlinlin tiim hallerinin par¢anin i¢ine niifuz etmesini saglar. Boylelikle kurulan
zaman-mekansal(spatio-temporal) etkilesimi ile beklenmedik fenomenolojisinin
asama asama ifade edildigi bir cesit sekilsel metamorfik (Sekil 21) durum s6z konusu
olur (Purini,1998).

Ic). House 111, 1970
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Sekil 21 Ev Il1(House I1), Peter Eisenman ,1970

Kaynak: http://www.deax.it/sei/images/stories/sezion/B2/B2-
2b.jpg,http://www.dkolb.org/arch.urb/catac-dk.html
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Bu metemorfik kurgu, siire¢ igerisindeki siirekliligin(continuity) belirli bir
¢Ozlimleme, yapilanma igerisinde gerceklestigine isaret eder ve zaman ile mekan
arasinda gergeklesen etkilesimin gegmis, simdiki ve gelecek arasindaki farkliliklarini
elimine eder(Purini,1998). Boylelikle tasarim siirecinde gerceklestirilen eylemler,
olaylar dongiisel bir durumu, olusumu, organizasyonu tarif eder. Purini’ye(1998) gore
bu dongiisel organizasyon igerisinde rol alan ana elemanlar kendilerini asagidaki gibi

tanimlar.

¢ Gegisken(transitive) ve mutant(mutant) varliklar
e Melez(hybrid) ve kompleks(complex)

e Diizenlenmis(ordered) ve kaotik(chaiotic)

e Kagimilmaz(necessary) ve kayitsiz(indifferent)

e Ozgiin(unique) ve yer degistirebilir(interchangeable)

Bu tanimlama dogrultusunda mimarligin kendine bagli(relative) ve
mutlak(absloute) halleri arasinda kurulan diyalektiginden gelisen, evrilen temel bir
onceligin kurulmasi gerekir(Eisenman,1963). Giiniin gelisen, degisen ve agilan sosyal,
ekonomik ve teknolojik g¢evresi tek bir alginin, bakis ag¢isinin, sistemin iizerinden
hareketini reddeder. Dolayisiyla tek dogrusal bir sistemin 6nermeleri yerine birbiriyle
kesigen(interlocking), birbiri i¢ine gegen(interlacing) onermelerin sunduklar ile
ilgilenilir.

Yeni modelde, tasarimin formu duragan yapisi ile degil, dinamik ortaya ¢ikis
bakis agisindan zamana homojen olmayislarini ve bunun iginde yaratici bir eylem
oldugunun da farkina varan bir bakisla anlayarak kartezyen grid anlayisindan
uzaklagir. Gergeklik, ¢esitliligin gercekligidir, zamanin zihinsel hareketi stirekli olarak
daha onceki gerceklik 6nermelerini bozar, yerinden oynatir. Boyle bir siiregte formu,
duragan bir dizi koordinat olarak degil, devingen bir durum olarak gérmek dnemlidir.
Burada cesitli dizgelerin, yeterince uzun zamanlar ve uzun mesafeler boyunca
sergiledikleri mekan-zamansal davranislarin gesitlilik i¢eren kendine benzer sistemler
ile taklit edilebilecegi iddias1 s6z konusudur. Hesapta her zaman kendine benzer

ritimler ve diizenler vardir.
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Mekan-zamansal Oriintiilerin yeterince kaba hatlariyla gesitlilik igeren kendine
benzer sistemler tarafindan yeniden iiretimi, agiklama yerine geger. Agiklama,
cesitlilik iceren kendine benzer sistemin kendisidir. Bu arayis, tim o6zgillik ve
baglamsalliklar1 ortadan kaldirir ve bir anlamda, arastirmayr amagladigi olgular
dogasindan uzaklastirir. Olgular zamana ve mekana iliskin olarak yalnizca ve yalnizca
mekan-zamanin  diizgiinliigiinii nasil  bozduklarina gére ayirt edilmek
durumundandirlar. Bu dogasindan uzaklastirma, gercekte, arastirma yonteminin ve en
sonunda aciklamanin bir pargasidir (Erzan, 1999). Yenilik bdylesi bir sistemde
herhangi bir yerde veya herhangi bir zamanda degil, aksine etkilesen gii¢ler ya da
stireglerin kesin fakat bilinemez birlesimleriyle yaraticiliga sevk edilen ¢ok tarifli
bolgelerde ya da “komsuluklarda” ortaya ¢ikar (Kwinter, 1998).

Boyle bir sistemin en asal elemani spline’dir (Lynn, 1999). Spline, agirlik
noktalarindan asili olan ve bir akis yaratan yaydir. Isinsal bir yayda herhangi bir nokta,
sabit 1s1nsal noktalarla iliskisiyle tam olarak tanimlanabilir; bir spline ise noktalarin
bulunmadig stirekli bir cokluktur. Bir spline konumunu veya seklini belirlemek i¢in
zamanda bir yoriinge olarak bir¢cok degisken noktayla iliskili hesaplama yapilmalidir.
Yani kompleks sistemlerin uzaysal iligkilerini geometrik olarak tarif etmek bilginin
kesinligi yerine goreceligi ig¢inde tanimlanmasini, yani topolojiyi gerekli kilar.
Boylece, zaman-mekan-bilgi akisinda sayisal matematigin yerini iligkisel islemler ve
algoritmalar alir. Bunlarin diyagramlar yoluyla tarif ettikleri topolojiyi olusturan

geometrik elemanlar, bir yonii ve agirligi olan vektor ve oklardir.

Bu tir kompleks sistemleri inceleme iki temel varsayimdan beslenir.
Bunlardan birincisine gore ne nesnel bir yontem, ne de dnceden kestirilebilir bir gergek
yoktur. Sistemler agik, akiskan ve karmasiktir. Her sistem ¢evresiyle madde, enerji ve
bilgi alisverisinde bulunur; ancak sebepler de sonuglar da belirsizdir. Bunun yerine
daimi geri ve ileri bildirimlerden bahsedilebilir ve bu etkilesimlerin anlami aliciya gore
degisiklik gosterir. Burada zaman icinde biiyliyen ve ilireyen sistemlerin diizeni,
gelisimsel zaman cercevesinde anlasilmalidir (Lynn, 1999). Zaman iginde gelisme
stireci, igsel olarak sinirlanmig bir organizmanin bir¢ok etkinin baglamsal alaninda

karmagiklik i¢inde kendini ortaya koymasini igerir.
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Bu siirecin etkileri, o organizmada ortaya ¢ikan farkliliklardir. Bunlar, ilke
olarak ritmiktir. Daha 6nemlisi, sistemler kendi kendilerini organize eder. Buna gore,
her sistem kendi biinyesindeki bilgi akisini yorumlar; kendisini olusturan tek tek
pargalardan yola ¢ikarak kestirilemeyecek, beklenmedik biitiinsel 6zellikler gosterir.
Bu 6zellikler tekrar sisteme giris yaparak sistemin davranisini etkiler. Bu da bizi ikinci
varsayimina gotiirir: Bir sistemin Dbiitiinii pargalarin toplamindan fazladur.

Tekrarlanan, kombine edilen ve degisen kiiciik ve sade parcalarin basit kurallar1 izler.

Gelisen ve doniisen dijital tasarim teknolijleri ve teknikleri bugiin, gliniimiizde
mimarin pozisyonu yeniden gdzden gegirmesine neden olur. Sunduklari iletisim
yontemleri bir mimarin diisiincesinin iletilebildigi geleneksel temsil tekniklerinden
daha fazladir(Van Berkel,2011). Degisen temsil ortaminda ve yeniden olusturulan
diistince sisteminde es zamanli yiiriiyen siiregler, islemler, operasyonlar,
organizasyonlar, denklemler ve iligkiler s6z konusudur. Bu bir anlamda sistemler
olarak c¢alisan biitiiniin, temsilin, formun kendine ait bir igerik(context), bir
mantik(logic) olusturmasina tesvik eder ve bitmis bir is konsepti olarak goériilmesini
reddeder(Purini, 1998). Dolayisiyla olusturulan dilin yapist, niteligi basit bir topolojik
durum olaydan daha fazlasini ve karmasik durumu tarif eder. Eisenman’in(2007) ifade
ettigi gibi geleneksel temsil ortaminin agir basan, tekrarlayan(overriding) akisi yerine
iist Uste binen, c¢akisan, Orten (overlapping) daha dinamik bir akis
amaclanilir(Sekil24). Dinamik akis igerisinde sunulan temsilin hallerinin es zamanli
disartya uzanan hareketleri arasinda bulunan ve hallerin arasinda iligkilerin ortaya
kondugu, anlamlarin gizli, ortiilii oldugu diyagram kavramu ile kurulan, gelistirilen ve
devam ettirilen geometrik dilin topolojik 6zelliklerinin anlasilip, kavranabilmesini

saglayan kendi kendini organizasyon (Self organising) kavrami son derece énemlidir.
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Ortaya ¢ikis, zuhur veya belirme(emergence) kavrami, kompleks sistemleri
incelemede timit verirken kompleks fenomenleri anlamamizi saglar. Tekrarlamalardan
sonra, sonu¢ olarak Onceden ileride ne olacagi kolay tahmin edilemeyen farkli
sistemler meydana gelir (Burry ve Burry, 2010). Boylelikle, bilgi igerigi, nesnelerin
ve niteliklerin kendilerinden uzaklasarak ¢ok daha yogun bir sekilde, baglantilarda,
baglantilar1 yoneten gramerde yogunlasir (Erzan, 1999). Yalnizca dogru énermelere
izin verecek kadar dar bir gramer anlayisi, en sonunda simgesel ve islevsel mantikla
sonuclanir. Tarihsel olarak bu deneyimsel zaman, mimarhiin ziyaret¢i ya da orada
yasayanlar tarafindan canlandirilabilen “donmus miizik” oldugunu gosterir. Form
duragandir ve ziyaret¢inin gezintisi ya da dolagiminin ardilligi, forma canlilik katmak
tizere devinimi ekler. Zamanin ve hareketin bu torensel modeli, ¢cok bildiktir ve
mimarligin zamanin iginden gectigi bir dizi donmus ¢ergeve olarak anlasilmasina
dayanir. Zaman sorunu yeni modelde, sadece bir bigimin bir gezinti boyunca donmasi
ve ¢Oziillmesi cercevesinde degil, ayn1 zamanda da elemanlarin ritmik olarak
diizenlendigi ve birbirine gore dagitildigi yontemler ¢ercevesinde One siiriiliir. Bigimin
orneklenmesi degil, elemanlarin ardisik diizenlerde farkli hizlara, ivmelenmelere,
bozulmalara ve yoriingelere gore dagitilmast s6z konusudur. Bu noktada geometrik
formlarin gramerinin hesaplanabilir olmasi gibi heyecan verici bir olanak olarak ortaya
cikar. Hesaplanabilir olmada bilgiye form kazandiran (formation) bir arag olarak

diyagram 6nemli hale gelir.

3.1.Diyagram

Grekge’de “dia” dan tireyen “diyagramma” fiilinin kok itibariyle sadece bir
seyin ¢izgiler tarafindan, sekil, form ya da plan olarak sadece ayrilmadigini; ayni anda
sahip oldugu ikinci bir anlam olarak bir seye isaret ettigini ya da bir seyin altinin
cizildigini belirtmektedir(Vidler,2006). Zihnin daha serbestce diisiinebilmesini
saglar(Pearce, 1839-1914). Mimari temsillerde yontem olarak kullanilan diyagramlar
bahsedilen 6zelliklerinden dolayi, tasarimeinin zihnindeki diisiinceyle ilgili konseptin
sadece kavranmadigint aym1 zaman da planlanip, diizenlendigini gosterir

(Eisenman,1963).
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Tasarimcinin zihnindeki diisiincenin sadece bir On asama, taslak olarak
kalmayip; diisiincesinin sentezlenebildigi, diisiinceyi olusturan parcgalarin analiz
edilebildigi ve tiimiiniin karsilikli olarak degerlendirilebildigi bir dizi ger¢eklesen
organizasyonel siiregleri tanimlar(Cassara,2006). Diyagramin diisiinceye dair sahip
oldugu yapz; akil yiiriitme islevi nedeniyle matematikle yakin iliskilidir. Matematik ve
geometri tizerinden diisiinsel siireglerinin takibini yapan Peirce(1939-1914); bu
stireclerin diyagramlar aracilifiyla gergeklestigini sdyler. Mimari temsillerin forma
dair sahip olduklar1 oransal yapilar, tasarimcinin diisiincesinin matematiksel

denklemlerle kurgulanmasina neden olur.

Diisiincenin “neden?” olarak sordugu soruya diyagramlar hesaplamali araglar
olarak cevap verir(Alexander,1964). Dolayisiyla tasarimda diisiincenin pargalar1 olan
cizgiler, temsil edilenden farkli olarak taklit eden degil, sahip oldugu 6zelliklere gore
referans aldiklar1 hakkinda bilgi verir, problem ortaya koyarlar. Boylelikle olaylar
organizasyonel bir siire¢ icerisinde degerlendirilebilmesine olanak saglarlar
(Krauss,1991). Bu durum, edilen bilgiye dair tekrar geri doniislerin yasanabilecegini
gosterir(Pearce, 1839-1914). Tasarimct var oldugu an, dncesi olanlar ve sonrasinda
olabilecekler konusunda fikir sahibi olur. Tasarimcinin konumunu belirleyen
diyagramim ‘“kartografik(cartographic)” ozelligi ortaya ¢ikar(Deleuze,1985).
Diyagram bdylece tasarimcinin diisiincesini siireg icerisinde tekrar degerlendirmesine
ve yeni durumlara kars1 gelistirip olusabilecek diger olasiliklar1 goz onilinde
bulundurmasina aracilik eder. Diyagramlarin kartografik 6zelligi, tasarim siirecinde
ayni zamanda diislincenin ait oldugu zihinsel yapi icerisinde aktif rol oynayan
elemanlart 6n plana ¢ikarir(Knoespel,2002). Bodylece diyagramlar tasarimda
diisiincenin ve diislinceden elde edilen bilginin diyagramlar olarak olusumunu ve

gelisimini saglar(Deleuze,1981).

Diyagramlarin optik bir temel {izerinden eyleme doniismeleri matematikte
oldugu gibi method olarak kullanilmalarini saglar(Eisenman,1991). Pearce(1934),
method olarak diyagram yoluyla elde edilen durumu diisiincenin olusturdugu ikon
tizerinden vurgular; olusturulan ikonun belli bir nedene dayandirilmasi gibi,

matematigin de benzer bir sekilde bir nedene dayandirildigini ifade eder(Vidler,2006).
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Eisenman’da ise diyagramla ifade edilen bu durum c¢izim ve tasarim ile
iliskilendirilerek “zihin ve seyler arasindaki soyut varliklar olur(Eisenman,1999).
Somol(1999) ise diyagramlarin temsil edilen seyin haricinde baska seylerin olasi
durum ve hallerinden s6z eder. Bu durum anlamsal olarak Peirce’in isaret ettigi
“indeks(index)”’e karsilik gelmektedir. Diyagramlarin indeksi(index) olusturan halleri,
anlam olusturabilmeleri agisindan bir igerik(context) igerisinde bulunmalarini gerekli
kilar(Knoespel,2002). Bu ayni zamanda diyagramdaki katmanli yapinin kesfi

anlamina gelmektedir(Eisenman,2007).

Tasarimda temsil edilen diisiincenin eskizle baslayan yaratici siire¢ igerisinde,
diyagramla ifade edilerek olasi bagska durumlar1 da g6z 6niinde bulunduran kartografik
bir yap1 igerisinde organize edilmesi; tasarimin karmasik yapisini ortaya ¢ikarir. Bu
karmagik yapi igerisinde tasarim siireci boyunca diyagramlar araciligiyla eklenen her
bilgi bir parametreye doniisiir(Hillier,1996). Diyagramlarin tasarim siirecindeki
tiretken halleri, tasarimin dinamik yapisini ortaya koyar(Terzidis,2006). Mimarlikta
temsil ortaminda tistlendigi etkin rol ve hem gergek(real) hem siire¢(process) olarak
es zamanli olusu; diyagramin isaret, gosterge ve anlam arasindaki bagi ertelemesine
ve boylelikle mimarligin isaret, form olarak degil dinamik, iiretken olarak
kavranabilmesini saglar. Tasarimin karmasik diisiince yapisinin temsil araglari
araciligiyla baslayan organizasyonel siire¢ icerisinde diyagramin Onemini tespit
edebilmek amaciyla; mimarlik teorisi ve pratigi icerisinde diyagrami kullanimini
olarak farkl ele almis ii¢ akademisyen;* Christopher Alexander, Bill Hillier ve Peter

Eisenman” incelenecektir.
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3.1.1. Christopher Alexander: Sosyal Oriintii

Alexander’mn 1960’11 yillarda “Formun Sentezi Uzerine Notlari(Notes on the
Sythesis of Form,1965)”, “Kent Agac¢ Degildir(The City Is Not A Tree,1966)” ve
“Oriintii’niin Dili(The Pattern Language,1979)” gibi yapmus oldugu calismalarda
diyagramin tasarim siirecindeki onemi vurgulanir. Tasarim siirecinde rol oynayan
elemanlar diyagramlar kullanilarak Dbirbirleriyle iliskilendirilir. Birbirleriyle
iliskilendirilen diyagramlar, katmanli bir yap1 igerisinde konumlandirilarak temsil
ettikleri tasarim diistincesine ait biitlinlin olusturulmasi amaglanir (Alexander,1964).
Biitiin ile katmanl yap1 i¢erisindeki diyagramlar arasindaki iligkiyi, Alexander mimari
tasarimda form ile igerik(context) iizerinden kurgular. Bunun sonucunda tasarimda
problematize edilen durumu, formun igerige uyup(fit) uymamasi(misfit) iizerinden
tartisir(Grabow, 1983).

Diyagrami gorsel araclar olarak kullanan Alexander, diyagramin iiretken
hesaplanabilir 6zelliklerini kullanarak igerigi(context) olusturan elemanlarin sahip
olduklart olasiliklar isaret etmeye calisir(Knoespel,2002). Bu olasiliklar {izerinden
cesitli kombinasyonlar tiiretilerek biitiinii refere eden beklenmedik yeni durumlarin
tespit edilebilmesi amaglanir(Alexander,1964). Alexander’in diyagram araciligiyla
gelistirmeye ¢alismis  oldugu metodoloji, beklenmedik durumlarin = kesfi
tizerinedir(Jutla,1993). Alexander(1966) “kentleri bu method {izerinden incelerken
kentin sahip oldugu sosyal ozellikleri g6z Onilinde bulundurur. Kullanmis oldugu
method igerisinde diyagram, kentin sahip oldugu sosyal 6zellikler ile iliskilendirilerek
dilsel bir model tizerinden bilgi olarak aktarilmaya calisilir(Knoespel,2002). Buna
bagl olarak kentleri “agag(tree)” ve “yar1 kafes(semi-lattice)” olarak, diyagramlar
araciligiyla isaret etmis olduklari olasiliklar {izerinden tartigir. Alexander(1966)
agac(tree) olarak tanimladigi kentleri tasarimcinin zihninin diigiinebildigi limitli
olasiliklar1 isaret eden ve bu baglamda planlanan soyut yapilar olarak tanimlar. Yari
kafes(semi-lattice) olarak tanimladigi kentleri ise tasarimcinin kontrolii disinda, kentin
kendi i¢inde var olan dinamiklerin barindirdigi olasiliklari isaret eden ve bu baglamda
dogal olarak gelisen, doniisen soyut yapilar olarak tanimlar. Insan zihnine bagli olarak
tasarlanan kentlerin sahip oldugu karmasik yap1 ile dogal kentlerin sahip olduklari

karmagik yap1 diyagramlarla tespit edilir(Jutla,1993).
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Tasarimci tarafindan tasarlanan kentler agag(tree) gibi dallanirken (Sekil 22),
dogal kentlerin birbirleri igerisinde yar1 kafes(semi-lattice) olarak kesistikleri ve
cakistiklar1 goriiliir (Sekil 23) (Alexander,1966).
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Sekil 22 Agac(Tree),Alexander,1966
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Sekil 23 Yar1 Kafes, Semi-Lattice,Alexander,1966

Alexander(1966) tasarimci tarafindan tasarlanan kentler ile ge¢cmisten dogal
akis1 ile gelen ve devam eden kentler arasindaki iligkinin soyutlanarak, diyagramlarla
sahip olduklar1 ve isaret ettikleri olasiliklar iizerinden kurulabilecegini belirtir.
Esasinda bu iliskinin kurgusu tasarlanan ve var olan yapinin zamansizlastiriimasi
lizerinedir(Alexander,1979). Yapinin zamansizlagtirilmasi diisiincesi Alexander’in
tasarima ait problemin temelini olusturur ve ayni zamanda c¢ikis noktasidir. Bu
noktadan hareketle Alexander “Oriintii (Patern) Dili(1979)” olarak yapmis oldugu
calismasinda biitiin iizerinden hareket eder ve biitilinii olusturan oriintiilerin isaret ettigi
olasiliklar {izerinden yeni olasiliklarin iretilebilecegini distinir (Jutla,1993).
Uretilmesi diisiiniilen yeni olasiliklar ya da biitiine ait yeni oriintiilerin; diger
oOrtintiilerin birbirleriyle kuracaklar1 geometrik baglantilar tizerinden gerceklesecegini
soyler. Bu baglantinin dogal konusma dilinde oldugu gibi belli bir gramer yapisina

oturtulur. Tasarimda bu dilin gramer yapisi, matematik ile formiilize edilir.
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Uretilen formiillerin  oriintiilerin  devamliligim1 referans alan  dizinler
olusturmasi gerekir. Bu dizinlerin tekrar olusturmayacak sekilde formiilize edilir. Bu

dogal konusma dilinde tekrar etmeyen ciimleler anlamina gelir(Tablo 5).

Tablo 5 Alexander,Patern'nin Dili,1979,syf.187

DOGAL KONUSMA DiLi ORUNTU DILI
KELIMELER ORUNTULER
KURALLI GRAMER YAPISI- ORUNTULER ARASI
DIL BILGISI VE BAGLANTILARI
BAGLANTILAR OLUSTURAN
OLUSTURAN ANLAMSAL ORUNTULER
DEGER
KURULAN CUMLELER YAPI VE MEKANLAR

Alexander’a gore oOriintlilere ait bu dili kullanmak tasarimda iiretkenligin
saglanmasinda katkida bulunur. Tasarimcinin zihindeki diisiincenin bagka diigiinceler

le olan iletisimine katkida bulunur(Sekil 24).
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Sekil 24 Alexander,Patern'nin Dili,1979,syf.187
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3.1.2. Bill Hillier: Analiz-Sentez

Hillier’in 1966 yilinda “Mekan Makinadir(Space is the Machine)” adli yapmis
oldugu mimariye ait teoriksel alt yapi1 g¢alismasinda, tasarim siirecinde {retilen
temsillerin bir biitiinii olustururken veya birbirleriyle diyagramlar araciligiyla iliskiler
kurarken; yapilan analiz ve sentez caligmalarinin sdylemsel degerlerinden ¢ok
sOylemsel olmayan daha ¢ok gergege dayanan ve kesinlik tagiyan degerler iizerinden
yapilmasi gerektigini ifade eder(Knoespel,2002). Hiller(1966) tasarimda temsillerin
bir arayiiz, bir bosluk, mekan {izerinden yapildigini sdyler. Uretilen temsillerin refere
ettikleri ya da yeni olusturduklar seyleri gercekei kilabilmek i¢in siire¢ igerisinde var
olan tiim dinamiklerin ortaya konmasini gerektigini belirtir. Dolayisiyla ¢aligmasina
da admi vermis oldugu iizere bu dinamik yapiyr anlatabilmek igin mekani
makinalagtirir. Mimari tasarimda mekan tizerinden yaratilan temsiller birbirleriyle bir
topluluk hissi igerisinde belli bir yap1 ve yogunlukla gorsel bir zenginlik
olusturur(Seaman,2003). Bu bir anlamda Alexander’in da ifade ettigi gibi
topluluklarin olusturmus olduklar1 ériintilerin var olan érintiler ile uyumu anlamina
gelir. Kentlerin bir éruntiler biitlinii oldugu gbéz Oniinde bulunduruldugunda;
Oriintiilerin uyumu kentin gelisimi, varhigin1 siirdiirebilmesi ve koruyabilmesi
acisindan son derece onemlidir(Alexander,1979). Hillier(1997) bu anlamda kentin
varligini ve gelisimini sahip olduklar1 dinamikleri, kurall1 ve prensipli bir yapiy1 refere
eden sentaks icerisinde diyagramlara doniistirerek gergeklestirir. Mekanla
iligkilendirilen sentaks, mekansal sentaksi olustur (Hillier,1997). Seaman(2003)
Hillier’in mekansal sentaks {izerinden yapmis oldugu analizlerin birbirleriyle iliskili

kuvvetli yonlerinin 6nemini asagida belirtilmis nedenler ile destekleyerek aciklar;

e Tasarim diisiincesine ait konseptsel tartisma ile gercek-diinyanin onay1
arasinda kesin olarak kurulmus bir baglantinin olmasi

e Teori ve pratik arasinda yliksek derecede efektif bir sekilde saglanan
baglant1 vasitasiyla tasarimda olusan diisiincenin basarili bir sekilde
pratikte uygulanabilir olmas1

e Sayisiz prosediir, metot ve diigiincenin yasanan diinya sistemi, yapisi

altinda gosterilebiliyor olmast
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e Niceliksel olgiilerin grafiksel ve kartografik gosterimlerle yaratici bir
sekilde terciime edilmesi sonucu; uzman olmaya Kkisiler tarafindan
mekansal ve gevresel Oriintiilerin, baglantilarin kolay ve basit bir sekilde
anlasilabiliyor olmasi

e Fiziksel ¢evreye ait Ozelliklerinin insan hayatindaki 6neminin mekansal

diizenlemeler, organizasyonlar ve konfigiirasyonlar ile taginabiliyor olmas1

Sayilan nedenlerden anlasilacagi lizere mekansal sentaks, tasarim siirecinde
iiretilen temsillerin ve yapilan analizlerin 6zii niteligindedir. Tasarimda temsillerin
stire¢ icerisindeki arayislari diyagramlarin olusturduklar1 konfigiirasyonlar ile analiz
edilirler(Hillier,1997). Mimari de temsillerin olusturmus olduklar1 kentsel
diizenlemeler diyagramlar araciligiyla haritalagtirilarak bir biitlinti, sistemlerin
olusturdugu genel bir sistemi olusturur(Knoespel,2002). Sistem igerisinde kullanilan
uzun-kisa gizgiler gibi gosterimler, sistemi eksensel(axial) bir yap1 iizerinde kurgular

(Hillier,1997). Bu yapi igerisinde 6ne ¢ikan iki eleman vardir(Hillier,1982). Bunlar;

e Eksensel Harita (Axial map): Kentsel mekanin kisa ve uzun ¢izgilerin
olusturmus olduklar1 ¢izgi matriksi ile temsil edilmesidir.

e Biitiinlesme(Integration): Oriintiilerin ‘topolojik’ 6zelliklerinin gesitli
versiyonlarmin ¢izgi matriksinin diyagrama ¢evirlmesiyle ile baglantisal

olarak kullanilmasidir.

Tasarim stirecinde ortaya ¢ikan problemlerin diyagrama yonelik bir yaklagimla
temsil edilebilir ve analiz edilebiliyor olmalar1 kentsel organizasyonlarin sahip
olduklar1 dinamiklerin, iliskilerin, hareketlerin, alan kullanimlarinin ve yap1
yogunluklarmin  pratiksel metot igerisinde  gozlemlenebileceSini  gdsterir
(Hillier,1993). Matematiksel veri tabani igerisinde yapilan gézlemlerin, kentin sahip
olduklar1 ozelliklerin geometriksel ifadeler yerine topolojik ifadelerle daha iyi
yapilabildigini ifade eder(Hillier,1997). Bu durumu Hanson(1989) geometrik sira ile
tasarlanmis ideal sehirler ve mekansal sentaks analizleri tarafindan kentsel mekan
icerisinde geometrik olmayan yapilart tanimlayarak ayristirir. Bu ayrisma ayni
zamanda kentsel organizasyon sahip oldugu karmasik yapiyr ortaya koyar. Ayrisan
yapilarin ayni zamanda birbirleriyle baglanti olusturabilmesi gerekir ya da bu

baglantinin saglanip saglanamadiginin kontrol edilmesi gereklidir.
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Bu baglamda diyagramlarin ara¢ olarak kullanilmasi ve makinanin igleyen
carklar1 olarak kavranmalari; diyagramlarin Onemini bir kat daha arttirir.
Diyagramlarda kullanilan ¢izgisel gosterimler mekanin geometrik ve topolojik
ozelliklerini igsellestirerek, oziimseyerek gelisen ve doniisen kentin dinamiklerinin

hareketlerini tespit eder(Hillier,1997).

Hillier, Lonra’nin bir kismin1 eksensel bir harita(Sekil 25) tizerinden deforme
edilmis gridler, diyagram araciligiyla var olan oriintiilerin birbirleriyle nasil bag kurup
biitiinlesebildiklerini analiz eder. Biitlinlii olusturan diyagramlarin sahip olduklar
geometrik agisal 6zellikleriyle(3, 15, 90,) koyudan agiga olacak sekilde rengin kontrast
ozelliklleriyle katmanlagtirarak ortaya koyar(Hillier,1997).

Sekil 25 Londra'nin Lokal Bir Kisminin Eksensel Harita Uzerinden Biitiinlesmesi, Hua
Y00,1991
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3.1.3. Peter Eisenman: Arayer ve Operasyonel Islemleri

Eisenman, diyagrami daha onceden kurulan, belirlenen, olusturulan ve buna
bagli olarak gelistirilen bir realitenin bire bir olarak gergeklesen parga-biitiin yapisinin
iliskisel 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilip analiz edilmesinden daha fazlasinin 6nerildigi
ve bagimsiz bir sekilde devam edebilen soyut aracilar(abstract agents) olarak kullanir.
Boylelikle diyagramin sadece gliniimiizde gelisen bilgi-tasarim teknolojileri ile
beraber ortaya c¢ikan ve buna bagli olarak dijital tasarim teknolojileri ile beraber
kullanilmaya baslayan bir kavram olmadig1 anlasilir. Alt1 ¢izilmesi gereken durum;
Ozellikle de mimarlikta tasarim siirecinde geleneksel temsil ortaminda kullanilis sekli
ve tercih edilen yontemler ile ilgilidir. Eisenman(2001) “giiciin mekan(the space of
power)” olarak idealize edip yardimci(intsrumental) siiregler olarak tanimladigi
fonksiyon gibi etkenlerin 6zne(form-temsil) ile yer degistirmesine direnir ve kendi

arastirmasini bu direnis lizerinden kurgular.

Geleneksel temsil ortaminda diislince(zihin) ile form(temsil) arasinda
olusturulan diyalog agirlikli olarak nasil goriindiigii ve anlam olarak ne ifade ettigi ile
ilgilidir ve beraberinde mimarligin problematigini olusturan diisiincenin olusumunu
belirleyen realite olan yer, fonksiyon, program gibi etmenlerin devreye girmesiyle
mekansal arayis baslar(Eisenman,2001). Geleneksel tasarim siirecinde mekan ile form
birbirinden ayr1 gibi goziikiir. Mimarligin geleneksel tanimlamalarinda, anlamlarin
fonksiyon tarafindan belirlenmis smirlar ¢ergevesinde diizenlendigini  ve
formun(temsilin) da tanimlanan fonksiyon gibi goziikmesi gerektigi anlasilir.
Temsilinin gorsel paradigma yani maddesel 6zellikleri tizerinden kurgulanmasi ve bu
sekilde olugsmas1 onun sanki bu hal ve sekil igerisinde ayakta duruyormus gibi algilanip
kavranmasi neden olur (Eisenman,2001). Aslinda bu durum Vitrivius ve Alberti ile
baslayan geleneksel tasarim diislincesinin kartezyen gercekeiligi ile olusturulmus bir
temsil etme yontemidir (Wigley&Eisenman,2013). Bu yontem ile olusturulmus
temsiller anlamsal olarak imgenin(imaj) ikon olarak mimarligin dogal hali olarak

anlasilmasina neden olur(Eisenman,2001).
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Brunelleschi’nin 15. yy ’da mimarlik diinyasina temsil araci olarak perspektifi
tanistirmasi ve dahil etmesiyle birlikte, tasarim diislincesinin ger¢ekte var olan kosullar
ile beraber ele alinip, bu kosullarin yarattig1 durumlar tizerinden yansitilmasi ve temsil
edilmesi yerine daha ¢ok diisiincenin var olan kosullardan kopuk kendi gercekligi
tizerinden temsil edilmeye baslanir(Eisenman, 2006). Perspektif ile kurulan tasarim
iliskisi daha ¢ok tasarimcinin diisiincesi ve diistincenin nesneyle iligkisi, nesnenin
sahip oldugu anlam ve derinlik tizerinden gergeklesir(Eisenman, 2004). Burada
bahsedilen anlam ve derinlik, kartezyen gercekeiligin(Sekil 26) sunmus oldugu
diizlem igerisinde smirlandirilan, dogrusal ve sirali olarak gerceklesen zaman ve

mekana isaret eder.

O - i

Sekil 26 U¢ Boyutlu Kartezyen Kordinat Sistemi

Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Cartesian_coordinate_system#Cartesian_space

Sinirlandirilan zaman ve mekan, gergegin yanilsanmasina ve yanlis anlasilip
yorumlanmasina neden olur. Geleneksel mimari tasarimda, tasarim konseptini
olusturan diisiinceler, gelisen ve devam eden bir diisiince sistemini isaret etmekten ¢ok,
idealize edilen diisiince sistemlerini isaret ederler(Sekil 27). Bu diislince sistemlerinin
kurguladiklar1 gergeklik iizerinden bag kurup degerlendirilirler ve belirli bir bakis

acisina ait akis igerisinde gergeklesirler(Eisenman,1991).
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Sekil 27 Ronesans Donemine Ait Resmedilmis Mimari Yapilar
Kaynak: http: //www.liafa.com/
Bir Onceki paragrafta ifade edildigi ilizere bahsedilen zaman duragan ve
statikdir; mekan ise temsil eden yapilarin dizilisleri itibariyle sinirli ve degisken
degildir; smirh olasiliklart isaret ederler. Oysaki zaman ve mekan sahip olduklari

gecici Ozellikleri itibariyle sinirsiz olasiliklara isaret ederler.

Sekil 28 Ronesans Doneminde Mimar Olan Vredeman de Vries'e Ait Resim,1568

Kaynak:http://www.theepochtimes.com/

Deleuze’iin ifade ettigi gibi tasarim diisiincesinin bir diizleme ait derinligi
icerisinde hareket etmesi(Sekil 28) yerine diizlemin tarif edilmis sinirinin disina dogru
¢ikmasi gerekir. Yani mimari tasarimda diisiincenin {iretmis oldugu konseptin zaman
ve mekan igerisinde baslangig¢ ve son arasinda bir yerde olmasi gerekir ve soyutlasarak
bu siire¢ igerisinde  diislincenin  hangi  olaylara neden  olabilecegi
arastirilir(Eisenman, 1991). Boylelikle iceriginin(context) salt mimarliga ait donemsel,

periyodik, tipolojik olarak karakterize edilmedigi bir durum ortaya ¢ikar(Sekil 29).
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Mimarlhigin salt olarak donemsel, periyodik, tipolojik olarak karakterize
edilemedigi bu durum geleneksel temsil siirecinde diisiinceye bagl olarak geceklesen
siirecin bir anlamda kendi i¢erigini ve mantigini olusturarak diistincenin miidahalesine
bagli olmadan kendi temsilini iiretilebilir olmasini 6nerir (Sevaldson,2001). Boylelikle
temsil var olusu itibariyle kendini sinirlayan yer, fonksiyon ve program yerine kendi
akisi icerisinde es zamanli gergeklesen siirecler olarak tanimlanabilir hale gelir ve
ebedi, daimi olarak devam edebilmeleri saglanir. Eisenman(2001) bu baglamda
giintimiizde temsil ortaminin farklilagmasina yol agan dijital tasarim teknolojilerine
referans olusturabilecek sekilde geleneksel tasarim metotlarinin temsili baglayan ¢

sorunu lzerinde durur. Bunlar;

1. Fonksiyona bagli olarak varliginin tanimlanmasi

2. Isleyis sekilleri(functioning modes)

3. Igerik: Edebiyat-edebi mecazlar(literary tropes): “metafor(metaphor),
mecaz-1 Mirsel(metonymy)” Resimsel mecazlar(pictorial tropes) *

yassilik(flatness)

Burada aslinda sorgulanan durum geleneksel temsil ortami ile ¢agdas temsil
ortaminda gerceklesen siireglerin oluslara nasil isaret ettigi ile ilgilidir(Sevaldson,
2000). Eisenman(2001) sorgulanan bu durumu Felix Guatiriri’nin olmak(being) ile
zuhuretmek(becoming) arasinda yapmis oldugu ayirim iizerinden agiklar. Her iki
kavramda metinsel olarak “olus” u temsil etseler de isaret ettikleri hal, durum ve
olaylar farklidir. Zuhuretmek, daha ¢ok gostergeden bagimsiz olarak hareket eder ve

akis siiregleri dogrusal olmayan(non-linear), deforme edilmis bir sekilde gergeklesir.

An itibariyle geleneksel temsil ortaminda gerceklesen siireglerde oldugu gibi
programa, fonksiyona bagli olusturulmus diyagramlarin tiiretimi s6z konusu
degildir(Eisenman,2004). Dolayisiyla birbirini tekrarlayan(iterative) istiinii ¢izen
(overriding) durumlar vardir ve bunlar bagska durumlara bagli olarak
gerceklesmez(Mendoza,2001). Bahsedilen durumda maddesel 6zellikler, var olan
realite ile temsil edilir. Bir diyagramn soyut 6zelliklerin (abstract entities) nedensiz,
ranstlantisal(arbitrary) bir sekilde tarif edilir ve st dste bindirildigi

stiperpoze(superposing) edilir .
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Ikincil olarak ortaya ¢ikan diyagram, daha ¢ok degisiklik yapan(modifier) ve
bigimsel, sekilsel olarak doniisim(morphing) gergeklestiren konumdadir (Sekil 30)
(Eisenman,2001). Burada ortaya konulmasi gereken diger durum ise ikincil
diyagramin gecirdigi operasyonel siireglerdir(Sekil 31). Bu operasyonel siireg
igerisinde kullanilan ¢esitli yontemler birbirleriyle sirali, asamali olarak degil; birbiri
icine gegen capraz etkilesimlerle olur. Bu bir anlamda belirsizlestirme(blurring)
stirecidir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken bu siirecin resimde(painting) oldugu
gibi iki boyutlu(two dimensions) degil, mimari tasarim siirecinde temsil ettigi

konseptsel aktivite geregi ti¢ boyutlu( three dimensions) olmasidir.

Sekil 30 Eisenman’nin Kesintisiz Doniisiim Icerisindeki Diyagrami

Kaynak: Knoespel,2002
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Bu operasyonel siireglerin tasarim siirecinde tg¢iincii boyut tizerinden bir
kaliptan ¢ikarma (extrusion) yerine mekanla es zamanli hareket etmesi bu siirecin
bagimsiz (autonomously) iiretken olmasini saglar. Boylelikle arka plan(background)
ve sekil(figure) arasindaki iligki ti¢iincii boyuta tasinmis olur ve arka plan ortadan
kalkar(Cassara,2006). Bu duruma bagli olarak sekil/zemin (figure/ground) arasinda

kurulan iligki yerine sekil/sekil(figure/figure) iliskisi saglanir(Eisenman,2001).

Eisenman’in Ev II projesi(Sekil 32) diyagramatik bir yaklasimla elde edinilen
bilginin sistematik bir sekilde iliskilerinin belirlendigi ve bu iliskilerin belirttigi
geometrik 6zellikler tizerinden tiiretilen bir durum s6z konusudur. Mekana dair verilen
herhangi bir koordinat onun dogrusal, diizlemsel ya da hacimsel olarak tanimlanmasini

saglar(Eisenman,1975).

Sekil 32 Ev Il, Peter Eisenman, 1969-1970, Brian Venden Brink

Kaynak: http://katherinesalant.blogspot.com.tr/2011/09/eisenman-house-ii-on-block.html

Ev II projesinde bu koordinatlarin belirledigi geometrik 6zellikleri lizerinden
faydalanilarak sekil/sekil(figure/figure) iliskisinin kurgulanmasi saglanir. Boylelikle
temsili olusturan ylizeyler es zamanli hareket ederek form ve mekanin birbiri arasinda
kesistigi(interlock), i¢ ice gectigi(interlace) bir durum, hal ortaya ¢ikar. Bu ayni
zamanda kullanilan diyagramlarin operasyonel(operational), doniistiiriicii(morphing)
ozelligini gosterir. Ev 11 konseptsel olarak kiibik(cubic) bir mekanin(space) koseleri
ya da merkezi iizerinden hareket eder ve akisin1 bu hareketlerin belirledigi olaylar

tizerinden tanimlar(Sekil 33).
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Sekil 33 Analitik Diyagramlar, Peter Eisenman,

Kaynak: The Feints,2006, s. 88-91

Bu ev projesi nedensiz (arbitrary) bir sekilde merkezi olusturan kare bir
hacimle tanimlanir(Eisenman,1975). Buradan yola ¢ikilarak orijinal kare kendi
igerisinde dokuz esit parcaya boliiniir. Bu kareler 16 kare kolonun matrisi tarafindan
isaretlenir(Eisenman,1975). Daha sonrasinda ise bu matrisin belirledigi diyagramlar
bilingli olarak tiiretilerek karmagsik hale getirilir. Dolayisiyla duvar ve kolonlarin
tanimlanan 6zellikleri itibariyle yapisal olarak tasiyicilik 6zellikleri gosterebildigi gibi
aynt zamanda gecisleri, acikliklar1 ve hacimsel olarak bosluklar1 tanimlayan
konumundadir(Sekil 34). Boylelikle diyagramlar kurgular itibariyle gostermis
olduklar1 maddesel 6zelliklerden ziyade nitelik itibariyle soyut 6zellikleri olusturur.
Bu ayn1 zamanda metot olarak kullanilan diyagramin soyut aracilar(abstract agents),

soyut makineler(abstract machines) olarak ¢aligmasini saglar.

Sekil 34 Pleksicam Model, Axonometri, Peter Eisenmann

Kaynak: The Feints,2006, s, 84,91
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Eisenman’in metot olarak diyagrami soyut aracilar olarak kullanilmasi daha
sonradan iiretmis oldugu ev tiplerinin konseptsel olarak gelisimlerini siirdiirebilmeleri
acisindan biiyiik bir 6nem tasir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan her evin sahip oldugu sanal
ozellikler; evleri diyagramlar araciligiyla birbirleriyle olan iliskisini anlatimsal olarak
degil, geometriksel olarak iliskilendirir. Bu bir anlamda diyagramin heuristik
(heuristic) yapisint ortaya cikarir(Knoespel, 2002). Ansari(2013), Eisenman’in ev
konseptlerinde anlatimsal 6zellikler yerine daha ¢ok mimari bir anlam tasiyabilmesi
icin bir sistem gelistirmenin arayisinda oldugunu sdyleyerek destekler. Boylelikle
iretilen her ev birbirini tekrar eden, takip eden ve sadece fiziksel 6zelliklerine bagl
olarak olugan bir diisiince yapisi igerisinde degildir. Daha ¢ok diyagramlarin genis
alanlarda dagilarak ve yayilarak olusturmus olduklar1 parametrik, algoritmik durumlar
ve bu durumlara bagl olarak olusan metinsel anlatimlar s6z konusudur. Bunun
sonucunda gosterilen durumun iligkili oldugu gdstergeyi asan, var olan hali yerine
olusu refere eden halinin anlasilmasini saglar(Eisenman,2013). Operasyonel siirecler
dogrultusunda her {iiretilen ev birbirinin ¢ikis noktas1 anlamina gelir. Bu baglamda Ev
X onceki evlere oranla bir ¢ikis noktast Eisenman’in tasarim stratejisi olma 6zelligi
tasir. Eisenman(1982), Ev X projesinin bu anlamda tasarim stratejisini ortaya ¢ikaran

tic temel bakis agisini ortaya ¢ikarttigini soyler. Bunlar;

e Mimari temsille iligki olarak tasarim siirecinin dogasi
e Temsilin mimar olan iligkisinin dogas1

e Temsilin, hem temsil, hem gdsterge olarak dogasi

Eisenman(1982) Ev X projesiyle birbirini doniistiiren ve yeniden yapilandiran
halleri yerine daha ¢ok birbirleriyle olan iligkilerinin pargalandigi, ayristigi, fraktallere

boliindiigii durumdan s6z eder.

Sekil 35 Ev X, Aksonometrik Model

Kaynak: an-onymous.com,www.archdaily.com
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Rocker(1998) bu anlamda mimarlikta bir sanallik kuraminin gelistirilebilmesi
icin Guattari ve Deleuze’iin ortaya koydugu iliskiler Orneginin gelistirilmesi
gerektigini sdyler. Buna bagli olarak sanalin kavramsal olarak kavranis sekli son
derece Onemlidir. Degerlendirilen sanal kavrami zihne ait diisiince ve temsilin
tanimladig1 gergekligin karsiti olarak degil daha c¢ok diislince ve temsilin fiziksel
Ozelliklerinden kendini armndirmis bir sekilde ortaya cikar. Diisiince ve temsilde
oldugu gibi bir baslangi¢ hali s6z konusu degildir. Dolayistyla gergek, sanalin zaman
icinde beklenmedik bir anda gergeklesmesiyle ortaya ¢gikar(Rocker,1998). Bu anlamda
incelendiginde gergegin sanalin sayisiz gizil durumlarindan biri oldugu anlagilir.
Boylelikle gercek sadece hal olarak sanalin gergeklestigi anlari gosterebilir; higbir
zaman sanali bir biitlin olarak saptayamaz. Dolayisiyla mimari tasarimda sanal olarak
kurgulanmak istenen mekanin, formun kendi belirsizligine agik olmasi gerekir. Bu
belirsizligin belirlemis oldugu alanlarin birbiriyle i¢ i¢e gegen, uzayan, genisleyen, tist
liste binen ve birbirini sarmalayan halleri sanalin zaman igerisinde anlasilmasini
saglar. Nesne(Temsil) ve Ozne(Diisiince) arasindaki iliskiye bagli olarak
deneyimlenen bir zaman yerine, daha ¢ok bir organizasyon igerisinde akislarin ve
oluglarin belirlemis oldugu ve giincel olan an1 gdsteren bir zaman kavrami vardir.

Deleuze(1994) bu durumu su sozler ile agiklar;

“ Eger her ge¢mis, bir zamanlar var olmus olan simdi ile zamandas ise, o
zaman, ge¢misin tiimii, ona gore simdi ge¢mis bulunan yeni simdi ile birlikte var

demektir.”

Bu bir anlamda ge¢misi zaman olarak tek anlamli bir zaman boyutu olarak
algilanmasinin Oniine geger. Sanal sahip oldugu sayisiz haller itibariyle zamani tiim
halleriyle birlikte kendi i¢inde toplar. Dolayistyla sanalin bir akis igerisinde var olusu
geemisi “an1” simdiyi ise ““ sanalin iz1” olarak kavranmasini saglar(Rocker,1998). Bu
baglamda sanal igerisinde ele alinan diyagram kavrami &zne(diisiince) ile
nesne(temsil) arasinda siire¢ igerisinde ele alinan bigimsel iligkiler hakkinda bilgi
veren bir ikonik gosterge olarak degil, bicim dis1 siiregler hakkinda bilgi veren bir
gosterge olarak anlasilir. Bu dogrultuda Deleuze(1987) soyut makine kavramim

diyagramlarin bi¢cim dist hallerinin toplandigi bir yer olarak tanimlar.
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Eisenman’in 1987 yilinda yazmis oldugu “Sanal Ev(Virtual House)” temelinde
onerdigi ev konseptlerinin devami niteligindedir. Aradaki fark belirtilen koordinatlara
bagli olarak geometrik 6zelliklerinin haricinde sanalin sahip oldugu belirsiz alanlarin
yogunluklarina bagli olarak vektorlerle ifade edilen bir durum s6z konusudur. Sanalin
hal olarak ifade edildigi vektorel durum diyagrami refere eder. Bu baglamda her vektor
yani diyagram sanal devinimini zaman i¢inde ger¢ege doniistiiren bir etki alanina
sahiptir(Rocker,1998). Sanal Ev programinda baslangi¢ olarak dokuz kiip igerisinde

bulunan iki kiip ele alinir ve bunlar yan yana varsayilir.

Soyut Makine her kiipiin her bir yanin1 bir késeden 6teki kdseye dogru okur ve
izini kaydeder. Siirecin ikinci parcasi bu iki kiipii, birbirini sinirlar olarak goriir ve

buna bagli olarak ortadaki kesitlerin genisledigi goriiliir(Sekil 36).

Sekil 36 Ortadaki Kesitlerin Genislemesi
Kaynak: Eisenman Architects, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi

Makine bu ikinci parcanin orta kesitlerinin genisleyen kesitlerine bagli olarak

farkl1 bir devinim izini kaydeder(Sekil 37).

Sekil 37 Kiiplerin I¢indeki Vektorlerin Isleyisi

Kaynak: Eisenman Architects, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi
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Dolayisiyla burada ortaya ¢ikan iki tiirlii bir zaman siireci s6z konudur.
Makinanin her durdugu an zamanin ve mekanin yenilendigini gésterir. Bu durum
makine igerisinde hareket eden diyagramlarin zamansal oldugu kadar mekansal da
oldugunu gosterir ve beraberinde zaman ile mekan es zamanli isleyen siiregler olarak
anlagilir(Sekil 38). Bu ayni zamanda diyagramlarin olusturdugu alanlarin ayni
zamanda hacimsel oldugunu da gosterir(Sekil 39). Diyagramlar araciligiyla izi
kaydedilen her durumun stireg igerisinde algilanip kavranabilmesi i¢in gorsellestirilen
bir notasyonel sistem durum s6z konusudur. Boylelikle diyagramlar araciligiyla ortaya
cikan her bir ¢izgisel anlatimin sahip oldugu geometrik 6zellikler; olusan her ¢izginin

bir kuvvet, etken olarak kavranmasina neden olur.

Sekil 38 Diyagramlar

Kaynak: Eisenman Architects, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi
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Sekil 39 Diyagramlarin Olusturdugu Mekanlar

Kaynak: Eisenman Architects, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi
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4. TARTISMA VE SONUCLAR

Mimari tasarim siireci diisiince(zihin) ile temsil(form) arasinda gerceklesen
durum, kosul ve olaylara bagli olarak gelisen olgusal bir siirectir. Diger bilim
dallarindan farkli olarak daha onceden var olmayan, kesfedilmemis bir sey iizerine
olusan diisiinceyi problematize eder. Fakat burada diger bilim dallarinda oldugu gibi
dogrusal bir zamanda ilerleyen sebep-sonug iliskisi yoktur. Daha ¢ok olaylarin,
akislarin ve oluslarin bir biitlin, sistem igerisinde zamanin sarmal hali {izerinden
hareket ederek algilanip, kavranir. Dolayistyla mimarligin kendi 6znel hali iizerinden
biligsel olarak ilerleyen siiregler s6z konusudur. Bu dogrultuda, tasarim diislincesine
ait imgenin zihinde ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren sahip oldugu olasiliklar ile beraber
belirli bir sistem, akis icerisinde gorsellestirilmesi, temsil edilmesi, farkl: diistinceler
ile etkilesim icerisine girip degerlendirilmesi gerekir. Boylelikle temsil ortaminda
yapilan soyutlamanin derecesine bagli olarak gosterge ile iligkilendirilir ve
beraberinde temsilin sahip oldugu imgesel 6zelliklerin tespit edilebilmesi saglanir.
Tespit edilen imgesel 6zellikler ayn1 zamanda sahip olduklari anlatimsal 6zelliklerden
dolay1 gorsel paradigma lizerine kurulu olan temsil ortami, ara¢ ve yontem olarak

¢izimi biitlinciil haliyle 6n plana ¢ikarir.

— TEMSIL ORTAMI

Temsilin sahip oldugu imgesel SOYUTLAMANIN DERECESI
6zelliklerin tespit edilebilmesi

saglanir.

Anlatimsal 6zellikler
v
L GOSTERGE Arac ve yontem olarak
¢izimi biitlinciil haliyle 6n
‘ plana cikarir.

Sekil 40 Temsil Ortami- Gésterge Iliskisi
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Diisiincenin ortaya ¢ikisi itibariyle eskizin temsile dair tagidigir bicimsel ve
fiziksel 6zellikler; eskizin On taslak olarak anlasilmasina neden olur. Sinirlarinin esnek
olmasi itibariyle diisiincenin var olan hali izerinden baska olasiliklarla devam etmesini
saglar. Holl’un suluboya eskizleri 6n taslak olma durumundan ¢ok; yer, 151k ve zaman
tizerinden kurdugu baglam itibariyle bilgi tasiyan olma durumundadir. Tasarim
diisiincesine dair olusan konsept ve temsil 15181n yansidigi, kirildigi, 6ziimsendigi
yiizeyler iizerinden olusturdugu tonlar zamanin hallerini ortaya ¢ikarir. Boylelikle
diisiinceye bagli olarak tiretilen temsilin konsetpsel slire¢, insasi ve sonrasinda
varligin1 devam ettirebildigi gozlemlenir. Bu dogrultuda Holl’un tasarim diisiincesini
temsil ortamina aktarirken kullanmis oldugu suluboya eskiz teknigi, tonun yontem
olarak kullanilmasini saglar. Holl, bu anlamda suluboya eskizleri araciligiyla tasarim
diistincesi ile temsil arasinda organik bag kurarak beraberinde temsilini
konumlandirdigi yer tizerinden metafiziksel olarak var eder. Boylelikle Holl’un
suluboya eskizlerinde tonu kullanis1 sadece yapiya renk veren, canlilik katan degil;
mekani tasarlarken olasiliklar1 harekete gegiren bir aractir. Iki boyutlu eskiz iizerinden
suluboya araciligiyla 1sik-ton iligkisinde {i¢ boyutlu olarak mekan deneyimini

dolayisiyla zamani ortaya ¢ikarir(Tablo 6).

Holl’de bilgi, 1s1k-zaman iligkisiyle ile betimlenmektedir. Bu betimlenme
imgeler arasindaki baglantilarin bir sonucudur. Isik ve yer gibi digsal bir gerceklige
bagl olarak gelisir ve ayn1 zamanda topolojik iliskiyi belirler. Boyle bir siirecte
siirlandirilabilir iliskiler ve nedensel iliskiler mevcuttur. Zaman kronojik zamanla
kronolojik olmayan arasinda gidip gelir. Bu anlamda zaman-mekan 1s18in akisiyla
tonun hareketinde akil yoluyla kavranir, 6znel olarak olusur. Bunun yaninda zaman-
151k iliskisinin suluboyayla, tonla temsil edilmesi mekani1 sinirlarindan bir Slciide

koparir ve mekan1 zamansallastirir.
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Tablo 6 Steven Holl'un Diisiince Y onetimi

!

Deneyimss| L Gagdas, goreceli

4
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* Soyut e S =r, RN NN
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wl Y e
—h—'\aj- + la .

Metafiziksel l Sinerji-birliktelik

._

1*Konumsal 1*Konumsal 1*Konumsal 1*Konumsal

3*QOznel 5*Kavramsal 4*Bag 2* Topolojiye
dayanan

7*Tek bigim 9*Bilesimsel 8*Biitiinciil 6* Bilgi

(compositional) (baglama dayali)

11*Hacimsel 13*Mekaniksel 10* Esnek

(3D) (suluboya eskiz teknigi)

12*Siirekliligi olan

Steven Holl ve Diisiince Yonetimi
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Giliniimiiz bilgi ve teknoloji alaninda yasanan ilerlemeler ve geligsmeler, her
gecen giin bireyin algilayip, kavramis oldugu zaman kavramini degistirmektedir. Bu
baglamda 6zellikle de mimari tasarim ortaminda nesne ile 6zne arasindaki iliskiden
edinilen mekan-zaman deneyiminin belirlemis oldugu gergeklik kavrami giderek
anlamini kaybederek iiretilen mimari temsillerin kendi gercekligini kurduklari goriiliir.
Ortaya ¢ikan bu durum ayni zamanda gilinlimiiz temsil ortaminda yasanan ayrismaya
da referans olusturur. Eisenman mimarligin evden yapiya, sembolden fonksiyona
kadar her seyin tiim anlamlariyla beraber benimsendigi bir platform oldugunu soyler.
Mimarligin varlik, yer ve fonksiyon iizerinden olusturulmus baglaminin sinirlayici
Ozellikleri yerine; daha esnek ve anlik akislarin ortaya ¢ikardigi durumlarin sahip
oldugu ozellikleri tercih eder. Bu bir anlamda Eisenman’da tasarim siirecinin varolus
tizerinden idealize edilenler yerine akis igerisinde hareket eden olus {iizerinden
gerceklestigini gosterir. Yani Eisenman varlik, yer ve anlam iizerinden olusan
diisinceyi bulaniklastirip, belirsizlestirecek bir konseptsel aktivite onerir(Tablo 8). Bu
ayni zamanda yontem olarak mimari tasarim ic¢in yeni bir yaratma siirecidir. Bu
dogrultuda Eisenman formu, fonksiyon ve anlam arasinda birebir gerceklesen iliskiden
koparir ve goriinen ile dile getirenleri birbiri icerisinde yer degistirir.

Eisenman’in belirsizlestirme aracilifiyla altin1 ¢izmis oldugu konseptsel
aktivite aslinda var olan durum ve halin reddinden daha ¢ok baska ve hal ve durumlarin
var olabilecegini isaret eder. Dolayisiyla zamani tekillestirmeyerek gecmisi simdiye
beraberinde tagir. Boylelikle tasarim siirecinde yer, program ve fonksiyonun belirlemis
oldugu gerceklik kavrami icerisine nedensiz, beklenmedik durum ve halleri ekleyerek
sanallastirir. Gergek, sanalin karsiti olarak degil; sanalin hali olarak ortaya ¢ikar.
Ortaya cikan bu durum tasarim siirecinin fonksiyonel ihtiyaglar ve diisiincenin
olusturmak istedigi anlam arasinda degil; temsil ve igerikarasinda gerceklestiginin
gosterir. Bu bir anlamda tasarim siirecinde temsilin metaforik, sembolik, simgesel
olarak degil; kartografik ve diyagramatik bir dille, diyagramlarla araciligiyla
gerceklestigini gosterir. Giinlimiiz temsil ortamimnin dijital tasarim teknolojileri ile
beraber temsile dair sunmus oldugu smirsiz sayida olasiliklar, temsilin varolussal
ozellikler yerini daha c¢ok olusunu aciklayan parametrik, algoritmik Ozelliklere
birakmistir. Bu ayn1 zamanda geleneksel temsil ortaminda temsilin sahip oldugu
bicime yonelik yapilmis bi¢cimsizlestirme operasyonlar: olarak kavranmasina neden
olur. Bu noktada diyagramin matematikle olan yakin iligkisi, degisen temsil ortami ve
diisiince sisteminin anlasilabilmesi i¢in biiylik bir 6nem tasir. Bu 6zellik diyagramin

diisincenin “neden?” olarak sordugu soruya hesaplamali araglar olarak cevap
vermesini saglar.
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Eisenman’da kullanilan diyagramlar daha ¢ok soyut aracilar niteligindedir.
Tasarim siireci igerisinde zamanin akisi igerisinde sanal olana dair yapilmis bir
kaydetme siirecidir. Diyagramlar aracilifiyla yapilan bu kaydetme siireci aslinda
sanalin zaman igerisinde bulundugu ana, simdiye iliskin izini ortaya c¢ikarir.
Dolayistyla var olmayana dair bir varlik tanimlar; artik bir metafiziksel olarak varolus
s0z konusu degildir. Bu ayn1 zamanda diyagramin siire¢ icerisinde degistirici olarak
caligmasina neden olur ve bicimsel olarak doniisiimii saglar. Boylelikle diyagram
tasarimi sekil-zemin baglamindan uzaklastirarak sekil-sekil iliskisine zorlar. Bu iliski
sayesinde Eisenman, Alexander’in parca-biitiin(oriintii) olarak iliskisel kildig:
diyagram ile Hillier’in gercek kentler iizerine sentaks-mekan ile analizini yaptigi

diyagramdan farkli olarak ikincil bir diyagramin, soyut olanin varligina isaret eder.

Alexander, kenti iliskisel olarak Oriintli lizerinden dogal kentler ve yapay
kentler olarak incelerken, Hillier kenti ve kentin gercekligi iizerinden olusan mekani
sahip oldugu topolojk 6zellikleriyle makinalastirir ve haritalagtirir. Eisenman ise farkl
olarak kentin, mekanin 6zne olarak temsil-nesne ile kurmus oldugu gergekligi bozarak

nesneyi, temsilin kendi gergekligi iizerinden kurgular (Tablo 7).

Tablo 7 Diyagramin Kullanilis Yo6ntemleri

Diyagramin Kullanilis Yontemleri

Mliskisel Analiz- Sentez Operasyonal
Ozne-Nesne Ozne-Nesne Nesne-Nesne
Yerin Oriintiisii Kesinlik-Gergek(Yer) | Sanal
Sekil/Zemin Sekil/Zemin Sekil/Sekil

Gorsel makina

Kartografik makina

Soyut makina

Dogal varolug

Konumsal varolus

Nedensiz olug

Yerin sahip oldugu
sosyal ozellikler

Yerin sahip oldugu
topolojik ozellikler

Sanal igerisinde
yogunluk
derecelerine bagl
olusan alanlar arasi
topolojik ozellikleri

Dilsel bir model

Kartografik bir model

Kartografik-
Topolojik bir model

Oznel Diinya Sistemi Igsel
Formiilizasyon Mekansal Sentaks Kendi Kendine
Organizasyon
Alexander Hillier Eisenman
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Tasarim siireci igerisinde form ile mekan birbiri icerisinde es zamanh
gerceklesen operasyonel siireglerden olusur. Bu operasyonel siiregler ikinci
diyagramin belirsizlestirip siire¢ i¢erisinde arasinda bulundugu yogunluk derecelerine
bagl siire¢ igerisinde anlik olarak gelisen farkli olan alanlarin olusmasini saglar.
Dolayisiyla mimar tasarim boyunca algiladigi, kavradigi ve deneyimledigi seyler
tizerinden temsili var eden bir otorite olarak degil, temsilin siire¢ igerisinde zamanin
ilerleyen hallerine bagli olarak olusmasina yon veren, denetimde bulunan, iliskiye
isaret eden konumdadir. Bu durum temsilin kendi kendini organize etmesine ve

bilginin goreceli halinin topolojiyle siireklilik kazanmasina neden olur.

Son yirmi yil igerisinde bilgi ve teknoloji alaninda gerceklesen ilerlemeler ve
buna bagli olarak mimari tasarim siirecine dahil edilen dijital tasarim teknolojileri,
temsil ortamin dilini olusturan geometrik dili hi¢ olmadig1 kadar soyutlagtirmakta
oldugu goriiliir. Mimari tasarim siirecinin diisiince(zihin) ile temsil(form) arasinda
gerceklesen durum, kosul ve olaylara bagli olarak gelisen olgusal bir siire¢ oldugu g6z
oniinde bulunduruldugunda, giliniimiiz dijital tasarim teknolojilerinin sunmus oldugu
siirsiz sayida algoritma ve parametrelere dayanan olasiliklarin kabul edilen temsil
ortami1 ve diisiince sistemini degistirdigi gézlemlenir. Dolayisiyla gliniimiiz mimari
temsil ortaminda iiretilen temsillerin anlamsal, yapisal, donemsel, periyodik ve

fonksiyonel olarak birbirinin takibi s6z konusu degildir.

Giliniimiiz degisen temsil ortami ve diisiince sistemi tasarimciy1 daha 6nceden
hi¢ karsilagmadigi, algilayip, kavrayamadigi olaylarin etkisine maruz birakir. Bu aynmi
zamanda geleneksel temsil ortaminda temsilin bulundugu yere kars1 gelistirmis oldugu
baglamin sahip oldugu kiiltiirel kodlarin islevselligini de yitirdigine dair haber verir.
Bu baglamda yersizlesen temsilin var olmak i¢in kendi 6znelligini olusturmasi gerekir.
Ortaya ¢ikan bu durum mimari temsil ortaminda iiretilen temsilin 6ncelikli olarak

maddesel ve bigimsel olmasini engeller.
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Tablo 8 Peter Eisenman ve Diisiince Y 6netimi

[Metafiziksel Olmayan)

CaBdas- Temsil

Kesfedilmemis

B Dinamik

Olus Es zamanlh suregler

-~
e

Dijital

[Soyut Makina) Kompleks sistemler

Fenomenalojik

1*Gergek-Sanalin pargasi olarak 1*Gergek-Sanalin pargasi olarak
*Beklenmedik Hal | 11*Topolojiye 2*Nesnel 3*Bilegimsel 11*Topolojiye 2*Nesnel
(Olasilik) dayanan (Kendi kendine dayanan (Kendi kendine
organizasyon) organizasyon)
8*Fraktal 7*Bilgi(parametri 10*indeks 7*Bilgi(parametrik, algoritmik)
k, algoritmik) (isaretleme ile
ilgili matriks)

Peter Eisenman ve Diisiince Y6netimi
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Uretilen temsil artik daha ¢ok olusum siireglerine bagl fraktal bir yapi
igcerisinde hallerine bagl olarak algilanir ve kavranir. Boylelikle yapisal, simgesel,
sembolik ve metaforik olarak gostergeler araciligiyla aktarilan gergek ve sanalin
birbirine karsit durumlar1 yerine durum ve olaylarin sanal igerisinde parca olarak
gerceklesen diyagramatik halleri s6z konusudur. Boylelikle gercek sanalin bir pargasi
olarak ayn1 zamanda temsilin iz takibini yapar ve temsilin siire¢ i¢erisinde olusan diger
hallerinin siirekliligini saglar. Buradan yola ¢ikarak ge¢mis zamanin tek anlamli
boyutu olmaktan 6te temsilin siire¢ igerisinde ge¢cmis ve simdiki boyutlarini birlikte

var eder.

Glinlimiiz degisen temsil ortam1 ve diisiince sistemi tasarimciy1 daha dnceden
hic karsilagsmadigi, algilayip, kavrayamadigi olaylarin etkisine maruz birakir. Bu aynm
zamanda geleneksel temsil ortaminda temsilin bulundugu yere karsi gelistirmis oldugu
baglamin sahip oldugu kiiltiirel kodlarin islevselligini de yitirdigine dair haber verir.
Bu baglamda yersizlesen temsilin var olmak i¢in kendi 6znelligini olusturmasi gerekir.
Ortaya ¢ikan bu durum mimari temsil ortaminda iiretilen temsilin 6ncelikli olarak
maddesel ve bigimsel olmasmi engeller. Uretilen temsil artik daha ¢ok olusum
stireglerine bagli fraktal bir yapi icerisinde hallerine bagli olarak algilanir ve kavranir.
Boylelikle yapisal, simgesel, sembolik ve metaforik olarak gostergeler araciligiyla
aktarilan gergek ve sanalin birbirine karsit durumlar1 yerine durum ve olaylarin sanal
igerisinde parca olarak gerceklesen diyagramatik halleri s6z konusudur. Boylelikle
gergek sanalin bir pargasi olarak ayni zamanda temsilin iz takibini yapar ve temsilin
stire¢ igerisinde olusan diger hallerinin siirekliligini saglar. Buradan yola ¢ikarak
gecmis zamanin tek anlamli boyutu olmaktan 6te temsilin silireg icerisinde gegmis ve

simdiki boyutlarini birlikte var eder.

Giliniimliz temsil ortam1 geleneksel temsil ortamindan farkli olarak
tasarimcinin biligsel olarak algilayip, kavradigi fenomenal 6zelliklerin yani sira bilgiyi
de fenomene doniistiiriir. Bilginin fenomene donilismesiyle zihinsel bellek merkezli
olusan tasarim diislincesinin sahip oldugu imgesel durum soyutlagarak sanal bellek

merkezli diyagramlara referans olur.
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Tasarim siireci igerisinde diyagramlar hesaplamali araglar olarak temsilin
olusumuna katkida bulunurlar ve degistirici 6zellikleri sayesinde temsilin sahip oldugu
olast hallerin birbiri igerisinde es zamanli gerceklesmesine olanak saglarlar. Holl ve
Eisenmann’in tasarim siiregleri birbirinden farklililiklar goésterse de her ikiside
mekanin zamansallagsmasina, yani kronolojik bir zaman anlayisindan kurtarmaya
calisir. Holl suluboya eskiz teknigi ile 15181 ve metaforlart 6znel bir yontem olarak
kullanirken Eisenmann, diyagramlar araciligiyla bilgiyi ifade etmeye ve bu bilginin
kendi baglamini ortaya koymasina calisirken nesnel bir yontem seger. Her iki
yontemde de zamansallastirma, tasarimin niteliksel farkliliklarini kesfederek artirma,
tasarim sistemini diisiinceye ait kilma siirecidir. Holl’de bu diisiince kisiye 6zel, daha
stibjektif iken Eisenmann’da kisiden bagimsiz, daha nesneldir ve bir anlamda
temsiliyet temsil ettiginin disinda/iizerinde degil, aksine onlarla bir aradadir ve siirekli

baska oluslara agiktir. Boyle bir liretimin kesfe, anlamaya yarar modeli, kartografiktir.

Zamansallagtirma veya diyagramlarin st dilini bulma olarak tasarim siireci

dort asama ile agiklanabilir.

1. Diizey: Olceklendirme: Niceliksel, program boyutlari saptama.

2. Diizey: Sembollestirme (dolayl1 belirtme): Tiim olasiliklarin bir 6riintiide veya
orlintli dizisinde toplama.

3. Diizey: lliskilendirme: Birden fazla kural arasinda bag kurma.

4. Dizey: Zamansallagtirma:. Geometri-diyagram iliskisinin kendi kendini temsil

etmesi ve Oriintliniin ¢esitlenerek farkli olasiliklara agilmasi.
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