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KUYERELLESME SURECINDE RENK VE TASARIM ILiSKiSi
BAGLAMINDA DOVME SANATI

Kiiresellesme, hizla gelisen teknolojinin de yardimiyla belirsizlesmeye
baslayan smirlar nedeniyle, ulusal sermayelerin eskisine oranla daha rahat hareket
edebildigi bir durumu ifade etmektedir. 1990’11 yillarin bagslarinda Sovyetler
Birligi’nin dagilmasiyla birlikte gelisen iletisim ve bilisim teknolojileri toplumsal
hayatin zamansal ve mekansal bariyerlerini, bir anlamda yok ederken ayn1 zamanda

da yerel kimlikler tizerinde de derin etkiler birakmustir.

Yeni donem itibariyle ¢ok uluslu sirketlerin politikalari kargisinda kendilerini
kolektif bir grup veya topluluk olarak goren, deneyimleri, gelenekleri, 6zellikleri
paylasan ve bu o&zellik ve geleneklerini kendilerini baskalarindan ayirmak igin
korumaya ¢alisan bir grup insani1 yerel kiiltiir olarak tanimlayabiliriz. Yerel kiiltiirler
kendilerine o6zgii karakteristik o6zellikleriyle (6r. giyinme, konusma, Vvb.) ana
kiiltiirlerden ayrilirlar. Ancak kiiresellesmenin yetersiz kaldigi noktalarin ortaya
¢ikmasiyla birlikte 6zellikle kiiresel markalar tarafindan kullanilmaya baslanan
kiiyerellesme, yerel kiiltiirlerin karakteristik 6zelliklerinin bolgeye 6zel tasarimlarda
kullanilmasiyla diinyanin dort bir yaninda bulunan farkli kiiltirlerdeki insanlara

ulagmay1 amaclamaktadir.

Bu calismada nitel arastirma tekniklerinden literatiir taramasi Ve roportaj
kullanilarak, kiiresellesme, yerellesme Ve kiiyerellesme kavramlari ¢ergevesinde renk
ve tasarim iligkisi tiikketim kiltiiriiniin yerel kiiltiirii nasil etkiledigi gokkiiltiirliiliik

baglaminda dovmeler lizerinden analiz edilmistir.
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ABSTRACT
TATTOO ART IN THE CONTEXT OF COLOR AND DESIGN IN
THE PROCESS OF GLOCALIZATION

Globalization refers to the case of national stock exchanges becoming more
flexible due to borders being obscured with rapid technological innovation. In the early
1990s, the communication and information technologies that had evolved with the
dissolution of the Soviet Union, destroyed the spatial and temporal boundaries
involving social life while also having a profound impact on local social identities.

In the new era; we can define a group of people who see themselves as a
collective group or acommunity against the policies of multinational companies, share
experiences, traditions and attributes, and try to protect these attributes and traditions
to separate themselves from others as local culture. Local cultures differ from the
globalized cultures with their unique characteristics (attire, linguistics, etc.). However,
with the emergence of the inadequacy of globalization at certain points, the movement
of glocalization -especially utilized by global brands- intends to reach people from
different cultural backgrounds all around the world, using local cultural characteristics
in region-specific designs.

In this study, using interview and literature review as a qualitative research
technique, the effects of the consumption culture on local cultures and the relationship
between colour and design in the context of globalization, localization and
glocalization have been analyzed through tattoos within the context of

multiculturalism.
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GIRIS

Tasarim eserlerinin hemen hemen hepsinin insanlar tizerinde farkli bir giicii ve
etkisi bulunmaktadir. Estetik ve sanatsal degerlerinin yani sira bir iletisim araci da olan
bu eserler tasarlandig iilkelerin ve donemlerin degerlerine, kiiltiirlerine, inanglarina
ve siyasi ozelliklerine 151k tutan birer gostergedir. Tasarimlarda kullanilan “renkler”
de insanlarda uyandirdig1 psikolojik etkiler ve sembolik anlamlar1 bakimindan en
onemli bigimsel 6ge ve ifade araglarindandir. Bu baglamda tasarimlarda oynadiklari
rol ile orantili olarak renkleri incelemek, renklerin estetik, psikolojik ve sembolik
etkilerini analiz ederek onlar1 dogru kullanmak bir tasarimei igin vazgegilmez

olmaldr.

Teknolojinin de gelisimiyle birlikte, diinya iizerinde bir yerden bir yere hizla
ve kolaylikla seyahat edebilmemiz ve uzak mesafelerdeki toplumlarla etkilesime
girebilmemiz, uzak ve yakin bilgi ve enformasyona goreceli olarak ulagabilmemiz
daha once olmadigi kadar kolaylasmis ve insanlarin yasamlarinda radikal
degisikliklere yol a¢mustir. Uluslararast kuruluslarin da ¢ogalmasiyla birlikte
toplumlarin yerellikleriyle kurduklar iliskiler de degisim gecirmeye baslamistir. Bu
baglamda uluslararas1 sermayeler, yerel piyasalara girebilmek igin kiiresellesme
cabasi icine girmislerdir. Ancak gilinimiizde yerel pazarlara girmekte etkisini
yitirmeye baslayan kiiresellesmenin yerini yerel kiiltiirlerin belli 6zelliklerinin bolgeye
ozel reklamlarda kullanilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan kiiyerellesme kavrami almistir.
Bu sayede kiiresel sirketler yerel gibi davranarak her biri diinyanin bagka bir kosesinde
bulunan birgok farkli kiiltiirden insana ulasmay1 hedeflemektedirler. Bu ¢alismada
nitel aragtirma tekniklerinden literatiir taramasi1 kullanilarak, kiiyerellesme siirecinde
renk ve tasarim iliskisi baglaminda dovme sanati, c¢okkiiltiirliiliik {izerinden
incelenecektir.  Kiiresellesme ve  kiiyerellesmenin  tanimi,  gokkiiltiirliilik,

kiiresellesmenin kiiltiirel sonuglar1 birinci boliimde incelenecektir.

Tasarimlarda kullanilan renkleri bir iletisim araci olarak ele aldigimizda, her
yerel kiiltirin bu kavramlar1 algilama, kavrama ve yorumlamalarinda kiiltiirden
kiiltiire farkliliklar oldugu goriilmektedir. Hatta ayn1 kiiltiirii paylasan toplumlarda bile

farkli donemlerde ayriliklar gozlenebilmektedir. Toplumlarin, kiiltiirel, sosyal,



ekonomik ve inang yapilarinda veya ideolojilerindeki farkliliklar insanlarin renge
bakis acilarindaki degiskenlikleri etkilemektedir (Teker, 2003, s. 186).

Calismada; kiiltiirden kiiltiire algilanmasi farklilik gosteren ve bir iletisim araci
olarak kullanilan renklerin kiiltiirler aras1 iletisimdeki yeri ve yerel kiiltiirlere etkisi
incelenecektir. Tezin {igiincli boliimiinde; ayn1 zamanda bir alt kiiltiir olan dévmeler
cokkiiltiirliiliik lizerinden incelenecek, dovme sanatgilari ve dovme yaptiranlarla
roportajlar yapilacaktir. Tezin Sonu¢ bolimiinde; niteliksel yontem kapsaminda
literatiir taramasiyla elde bilgiler irdelenip, kiiyerellesmenin tasarimda renklerin
kullanimin1 ve kiiltiirlere etkilerini hangi asamada ne 6l¢iide etkiledigi cokkiiltiirliiliik

baglaminda dovmelerin incelenmesi tizerinden irdelenip sonuglandirilacaktir.



1. KURESELLESME VE KUYERELLESME

1.1. Kiiresellesme Nedir?

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tim diinyay1 etkisi altina alan
kiiresellesmenin, literatiir incelendiginde ¢ogunlukla ekonomik etmenlerin 6ne ¢iktigi
bir kavram olarak goriilmesine ragmen 6ziinde maddi ve manevi degerlerin milli
siirlari agarak diinya ¢apinda yayilmasi anlamina geldigi sdylenebilir. Bu diisiincede
ozellikle milli sinirlarin {izerinde durulmasi 6nemlidir. Zira kiiresellesme ile ilgili
tartigmalar biitiinlesmeye baglayan diinya ekonomilerinin tek pazar olmasi gevresinde
yogunlagsmaktadir. Bu nedenle milli sinir kavrami artik sadece ekonomik boyutla
kalmaktan ¢ikmis, bunun sonucunda da konu ideolojik, siyasal, idari ve kiiltiirel bir
boyut kazanmistir (Gérmez, 2005, s. 7)

Bauman’a (2014, s. 7) gore, moda olmus bu tabir, sihirli bir sdzciige, gegmis
ve gelecek tiim gizlerin kapilarin1 agacak bir anahtara doniismiistiir ve kiiresellesme
herkesi etkileyen, diinyanin kagamayacagi, geri doniisi olmayan bir siirece
doniismiistiir. Ancak, giiniimiiz akademik diinyasinda kiiresellesme, sosyoloji, iktisat,
tarih, cografya vb. gesitli branglarda her an kullanilan bir kavram haline déntismiistiir.
Buna ragmen iizerinde heniiz tam olarak fikir birligine varilamamasina ve tam olarak
tanimlanamamasina karsin, ¢esitli disiplinlerde kimi zaman kiiresellesmenin
ekonomik boyutu, kimi zaman da siyasal ya da sosyo-kiiltiirel boyutu gibi farkli anlam
ve igerikle kullanildigindan gliniimiiz diinyasin1 ve degisen diinya diizenini kavramak
icin kullanilan agiklayici bir kelimeye dontismistiir (Karadeli, 2005, s. 3) Dar bir
perspektifle agiklanamayacak kadar genis bir kavram olan kiiresellesme, artik
hayatimizin her alanina dokundugu icin farkli disiplinleri de birlestirir duruma
gelmigtir. Bireylerin diinyayr goriis ve algilayis tarzlarimin kokli bir sekilde
degismesine neden olan mekan ve zamanin nesnel niteliklerinde olusan devrimsel
doniistimler, ilk kez David Harvey tarafindan kullanilan “zaman/mekan sikismasi”
(Time Space Compression) terimiyle tanimlanmistir. 1969 yilinda Explanation in
Geography (Cografyada Agiklama) adli ¢alismasini yayinlayan Harvey’in bu kitabi
cografyanin mekan bilimi olarak kuramsal ve metodolojik olarak temellerini inceleyen

ilk eser olarak kabul gérmektedir.



Daha sonraki ¢alismalarinda ise kapitalist sermaye birikiminin hareketleri ve
cografya arasindaki iliskiyi inceleyen Harvey sermayenin mekansalligini géz oniine
sermis ve kapitalist {iretimin glinimiiz postmodern ¢aginda hala kaybolmayan 3

asamasini su sekilde siralamistir.

1. Kapitalizm her zaman igin ekonomik olarak biiylimeye odakhidir ve
biiyiimenin ger¢eklesmedigi her an kriz olarak adlandirilir.

2. Bir malin degerindeki artig, lretim siirecinde emegin sOmiiriilmesine
dayanmaktadir. Uretim siirecinde ve piyasadaki emek iizerinde olusturulan
kontrol kapitalizmin varligin1 devam ettirebilmesi agisindan hayati bir 6neme
sahiptir.

3. Kapitalizm, teknolojik ve orgiitsel baglamda zaruri olarak dinamik olmak

zorundadir.

Tiiketimi artirmak ve canlandirmak adina kapitalizm tim bos zaman alanlarina
niifuz ederek bir ‘bos zaman endiistrisi’ iretmis ve bu irettigi alanda stirekli
yenilenerek kar elde eden yeni hizmetler ve yeni iiriinler ortaya ¢ikartmistir. “Zaman
ve mekan sikigsmasi” kavrami, Harvey’in ortaya ¢ikardigi yaklasimin merkezinde
konumlanmaktadir. Kapitalizm kendisi igin kriz olarak goriilen donemlerin,
istesinden gelebilmek i¢in zaman ve mekani yeniden insa ederek krizin iistesinden
gelmekte ve bu sayede yeni bir donemi olusturmaktadir. Cografi olarak hareketliligin
kolaylagmasi, bireylerin zaman ve mekani algilama bigimleri iizerinde etkili olmakta

yani zaman ve mekan sikigtirillmaktadir (Harvey, 2019).

Iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte farklilasan zaman ve mekan
bariyerleri, bir anlamda daralmis ve neredeyse yok olmustur. Tek tipligi tesvik eden
kiiresellesme ise her ne kadar diinyay: birlestiriyor gibi goriinse de birlestirirken de

bolmeye devam eder (Bauman, 2014, s. 8).

Bununla birlikte, 1980’lerden baslayarak yayginlasmaya baslayan
kiiresellesme siireci ekonomik etkilerinin yani sira, hayatin biitiin alanlarina etki

ederek sanatin yasanma ve algilanma bigimlerini de doniisiime ugratmistir. Gérme



bi¢imleri ve bakis agilar1 da bu doniisiimlerden en ¢ok etkilenen insan duygularinin

basinda gelmektedir.

Ozellikle internetin yaygmlasmas: sonucunda ekonomi, politika, yazili ve
gorsel basin, bilgi, egitim hatta giindelik yasamin kiiresellesmesi gibi, giincel gorme
bigimlerindeki bakis acis1 da giderek kiiresellesmistir. Internet ve geleneksel akimi
¢ozlindiren yeni medya kiiresel bakisin kolaylikla goriilebilecegi alanlardan
olusmustur. Bu nedenle tiim diinyay1 gevreleyen, birbiriyle ayrilamaz duruma gelen
aglar sistemi, kiiresel bakisa ve diisiince bigimlerine dayanarak, kiiresellesmeyi tesvik
etmektedir. Buna gore kiiltiirel koklere bagli kalmak ve bununla yetiniyor olmak, zaaf
olarak algilanmakta, gelisen ve degisen diinyayr algilayamamak ve bunlari
uygulayamayip ¢ag dis1 kalmakla es anlama gelmektedir. Kiiresel bakis agis1 ve yasam
tarzlari, yerele de dayatilmaktadir (Cakir, 2014, s. 76-77). Ornegin; televizyonlarin,
radyolarin, yazili basinin hatta internetin (sosyal medya) meydana getirdigi giiniimiiz
sisteminde kiiltir her seye benzerlik bulastirmaktadir. Pek ¢ok farkli sekilde
tanimlanan kiiresellesmeyi basit bir sekilde tanimlamak gerekirse giiniimiizde bu
kavramla, son yillarda hizla gelismekte olan teknoloji ve buna bagli olarak gelisen
ulagim ve iletisim imkanlarmin yogunlagmasinin kastedildigi asikardir. Baska bir
ifadeyle kiiresellesme mal, hizmet ve sermayenin diinya ¢apinda her gegen giin daha
hizli bir sekilde dolasim imkanmin olusmasmi saglamaktadir. Ornegin, iiriiniinii
istedigi anda diinyanin en t{icra pazarlarina ulagtirabilen bir tiretici, eserini ¢evrimigi
olarak alicilariyla bulusturan bir sanat¢i, gordigii haberi aninda gazetesine
gonderebilen bir gazeteci ya da bilgisayar1 veya televizyonu basinda diinyanin
herhangi bir yerinden olaylari canli takip eden insanlar igin ise kiiresellesme, bir imkan
ve kapasite patlamasi anlamina gelmektedir (Okmen M. , 2005, s. 539-564).

Mora’ya (s. 86-90) gore; Ozellikle uluslararas: sirketler, insanlarin ilgilendigi
hemen hemen her seye karigsarak bunlar1 kendileri igin birer sermaye haline getirmeye
calisirlar. Ornegin; herhangi bir kiiltiire ait yiyecekler, icecekler veya kiyafetler bu
kiiresel sermayeler tarafindan paketlenip, markalanip hazir olarak tiiketiciye sunulur.
Diinya iizerinde kiiltiirel homojenlesme Yyaratmaya calisan kiiresellesme, Yyerel
pazarlar1 uluslararas1 kiiresel sermayenin tekeli altina ¢ekip, kapitalizmin diinya

genelinde yayilmasini saglar. Bu yayilim kiiltiirel zenginlikleri, kitlesel olarak



Amerikan kiiltiiriine odakli tektiplestirerek yapaylastirmaktadir. Ozellikle iiciincii
diinya tilkelerini olumsuz yonde etkileyen tektiplesmenin sonucu olarak duraganlasan
kiiltiirler, yeni bir sey iiretemedigi gibi kendi kiiltiirel yapisin1 da yozlastirmaktadir.
Ciinkii ucuz tiiketime yonelip iiretime katilmayan tilkeler, bir sonraki asamada kiiltiirel
emperyalizme ugramaktadirlar. Emperyalizmin baska bir pratigi olan kiiresellesmede
yerel kiiltiirlerden beslenen kiiresel sermayeler, bu kiiltiirel degerleri de Kkitlelere
sunarak kendi pazarlarma eklemektedirler. Ingilizlerin 1700’lii yillarin sonuna dogru
giiney pasifige gelmeleri sonucu batililarin ilk kez karsilasmis olduklari Maori
kadinlarinin giizellik, erkeklerinse savas simgesi olarak gordiikleri dovme kiiltiiriiniin
giiniimiizde endiistrilesmesini de buna ornek olarak gosterebiliriz (Akti-Yesilyurt,
2017). Kiiresellesmenin kaginilmaz sonuglarindan biri de o6teki olarak goriinenle
aynilagsmaya neden olurken, var olan yerel kiiltiire ve benlige karsi yabancilasmayi
saglayip, kendine ait degerlerin de Ozgiinligiinii yitirmesini ve yapaylasmasini

saglamasidir.

Cikar gevreleri, kiiltiir endiistrisini teknolojik terimlerle ac¢iklamayr sever. Onlara
gore, milyonlarca insamin isin i¢inde olmas ¢ogaltma yontemlerine bagvurulmasint zorunlu
kilarken, bu yontemler ayni gereksinimlerin sayisiz yerde standart sriinlerle giderilmesini
kaginilmaz hale getirmektedir. Simdilik kiiltiir endiistrisi, teknigi standartlastirmadan ve seri
tiretimden ibaret olmus, yapitin mantigim toplumsal sistemin mantigindan aywran her seyi
ifade etmistir. Ama bunun nedeni, teknigin i¢sel yasalarindan degil, giiniimiiz ekonomisindeki
islevinde aranmalidw (Adorno, 2014, s. 49).

Suni kiiltiirel driinlerle, Kitleleri yapay bir tiiketim bombardimanina tutan
kiiltir enddistrisi, teknolojinin sagladig: iletisim olanaklarindan da faydalanarak
diistinmeyen, sorgulamayan bir toplum olusturarak, kolayca yonetilebilen i¢ ice
geemis Kitleler olusturmaktadir. Goriildigii gibi enformasyon teknolojileri ve internet
aginin ¢ok hizli gelisimi diinyanin cografi anlamda kiigiilmesini saglamig ve mekan-
zaman sikigmasini-yogunlagsmasimi Vve kiiltiirel homojenlesmeyi de beraberinde
getirmistir. Bunun sonucu olarak da mikro kimlikler daha 6nce olmadigi kadar 6ne
cikarilmigtir. Bu siiregler birbirileriyle ¢elisiyor gibi goriinseler de kapitalizm odakl
bir bakis agisiyla “gelisen” degil, birbirlerini “tamamlayan” siireglerdir. Kimlikler

kontekstinden bakildiginda ise yerellesme, kiiresellesmenin karsitt degil aksine



dogrudan baglantili bir siirectir. Bagka bir deyisle kiiresel kapitalizm yerel olani
kapsayarak kendini kiiyerel olarak yeniden iiretir (Gormez, 2005, s. 70).

Bu baglamda kiiresellesme bir anlamda milletler arasi kiiltiirel ve ekonomik
degisimin i¢inden ortaya ¢ikan soyut ancak etkili sonuglar1 olan bir kii¢iilme hali
olarak ele alinmalidir. Ancak ayn1 zamanda kiiresellesme kendi i¢inde baska bir
olguyu yani kiiciilmeyle birlikte ¢esitlenmeyi, yani hem kiigiilen hem de kiigiiliirken
cesitlenen ve siirekli daha kiiciik pargalara boliinen kiiresel bir diizeni de ifade
etmektedir. Bu ki¢iilmeler ve boliinmeler ise hem iktisadi hem de kiiltiirel anlamda
yeni kiigiik gruplara ve yeni kiiciikk bloklagmalara sebep olmaktadir. Yani dongii
kiiglilme, g¢esitlenme ve bloklasma seklinde devam etmektedir. Bugiin kiiresellesme
hemen hemen tiim toplumlarin karsi karsiya kaldigi ve yillardir siiren geliskileri,
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamdaki gerilimlerimizi yeniden sekillendiren ve
yeniden sekillendirdigi bu gerilimleri ise kiigiilmeyle birlikte standardize ederek

sosyal anlamda hayatimiza sokan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tim bunlarin sonucu olarak iiretim ve tiiketim kaliplar1 degismis, bu da
toplumlarin hayat tarzinin hem degisimini hem de standardizasyonunu beraberinde
getirmistir. Ancak bu siireg, ulusal ve yerel kiiltiirlerin benimsedigi hayat tarzlarini
sarsarken, kiiresellesme ad1 altinda bir gesit kiiltiirel tekelcilige ve buna bagl olarak
da kiiltiirel yozlagsmalara sebep olmaktadir. Evrensel bir kiiltiirii ve hayat tarzini
insanlara dayatmaya baslayan kiiresellesme tiim diinyada etkisini artirmaya basladigi
andan itibaren varligin1 devam ettirebilmek igin farkli bir kutbun ortaya ¢ikisina
ihtiya¢ duymaktadir. Bu da yerel kiiltiirdiir. Bu nedenle kiiresellesmenin oldugu her
yerde vyerel Kkiiltiirlerin gelismeye basladigr goriilmektedir. Bu da genis bir
perspektiften bakildiginda yerellik ve yerellesme egilimlerinin 6n plana ¢ikmasini ve
giderek onem kazandig: bir siireci beraberinde getirmektedir (Okmen M. , 2005, s.
539-564).



1.2. Yerellesme ve Cokkiiltiirliiliik Baglaminda Kiiyerellesme

“Oxford Yeni Kelimeler Sozliigii [The Oxford Dictionary of New Words] 'ne gore,
‘glokal’ terimi ve siire¢ adi olan ‘glokallesme’ global ve lokal’in kisaltilip i¢ ice gegirilmesiyle
elde edilir. Yine Sozliik’e gore bu fikir ‘ilk olarak cifigilik tekniklerini lokal kosullara
uyarlamanin tarimsal ilkesi olan Japonca (‘bir kimsenin kendi topraginda yasamasi:” anlamina
gelen dochaku sozciigiinden tiireyen) dochakuka sozciigiinde bigimlendirilmis, fakat aymi
zamanda global bir bakis acgisimin lokal kosullara uyarlandig: global lokallesmeye yonelik
olarak Japon is diinyasina benimsetilmistir’ (yazildig: dildeki vurgu). Daha ozel olarak
‘glokal’ ve ‘glokallesme’ terimleri, 1980°li yillar boyunca is argosunun vegheleri olmugslardir
(Robertson, 2011, s. 188).

Son yillarda pek ¢ok uluslararasi vakanin izahi ve mesru kilinmasinda anahtar bir
kavram olarak kullanilan kiiresellesme, baska bir perspektiften bakildiginda kiiltiir
cesitliligini ve ¢ogulculugu deformasyona ugratmaktadir. Bu da kati1 ve yiizeysel
nitelikli bir standartlasmay1 ve bolgesel nitelikli ¢okiintiileri ve toplumun var olus
alanini sinirlayan bir sekilde tiim diinyaya yayan bir sonucu dogurmaktadir. Tiim
bunlar insanlig1 tekdiize ve karigmis bir kiiltiirin olusumuna dogru siiriiklerken kars1
tepkileri de beraberinde getirmis ve yerelin 6nceligini vurgulayan bazi yaklasimlarin
etki alaninin genislemesine sebep olmustur. Bolgesellesmeye tepki olarak
kiiresellesmeyle birlikte uluslar kendi kiiltiirlerini ayakta tutabilmenin bir araci olarak
yerellesmeyi ortaya ¢ikarmaktadirlar. Kiiresellesmenin kendisiyle ¢elisen bir bi¢imde
dogurdugu boliinme Ve kii¢iilmenin sonucu olan etnik unsur ve anlayislar, bu siiregte

kendilerini ve diinyay1 algilama bigimlerini yeniden gdzden gecirmeye baslamiglardir.

Yani ulus-devletler, uluslararasi yeni gii¢ler ve bolgesellesme egilimleriyle Gistten
bir baski goriirken, etnik unsurlar tarafindan da alttan sikistirilmaktadirlar. Yerelligi
kigkirtan bir baska etmen de giiniimiizde biiyiik olmanin artik tek basina bir avantaj
saglamiyor olusudur. EKonomi ve kiiltiiriin kiiresellesmesi, daha onceleri ekonomik
bir getirisi olmayan dévme gibi yerel kiiltiirel degerlerin de ekonomik agidan deger
kazanmasini saglamistir. Yerellesmenin en Onemli nedeni insanlarin diinya
kiiciilirken kendi koklerine ihtiya¢ duymasidir. Aslinda yerellik kiiresellegsmenin zitti
degil dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Okmen M. , 2005, s. 539-564).



Diinyanin ¢ok ¢esitli agilardan kiiresellesmesi sebebiyle bireyler kendilerini kendi
anlayabilecekleri sekillerde aciklama ihtiyaci duymaktadirlar. Yerellesme egilimleri
ortaya ¢iktig1 zaman insanlar i¢inde yasadiklar1 tekdiize ortamdan ¢ikmakta ve bu yeni
olusan kiigtik kiiltiirel grubun bir pargasi olmaktadirlar ancak ayn1 zamanda toplum
icinde kendi bireysel farkliliklarin1 da gérmek istemektedirler. Bu baglamda diinya
kiiresellesmeye devam ettikge ayni zamanda yerellesme egilimleri de devam edecektir.
Gliniimiizde, hizla gelisen teknoloji hayatimiza yon verirken, diinya global koy olarak
adlandirilmaya baslanmistir. Kendisini diinyanin temel aktorii olarak goren bati
medeniyetleri, kendi kiiltiirel degerlerini, diger kiiltiirlerden iistiin gorerek, bunlar
evrensellestirme ¢abasi igerisindedir. Iletisim olanaklarinin maliyetinin diismesi ve
hizlanmasiyla birlikte, tiim diger kiiltiirler ve toplumlar, kiiresellesme kavrami adi
altinda tek bir kiltir olarak bati kiiltiriiniin  boyundurlugu altina alinmaya
calisilmaktadir. Bu da, farkl: kiiltiirlerdeki iilkelerin ekonomik faaliyetlerinin igerisine
girme cabasinda olan uluslararas1 sermayelerin, kiiresellesme gayreti igerisine
girmelerine neden olmustur. Kiiyerellesme ise, uluslararas1 sermayelerin, her iilkenin
kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol gibi kiiltiirel kodlarin1 kullanarak, yapilan kiiyerel
reklam kampanyalariyla {ilke pazarlarina girmesini amacglar. Ancak bu kampanyalar
tilkelerin kendilerine 6zgii kiiltiirlerini korumasi igin degil, kiiltir emperyalizmi
baglaminda bu kiiltiirleri yok etmek ve kiiresel modern bat1 kiiltiirii yerlestirilmek
istenildigi i¢in yapilmaktadir (Okay, 2015, s. 8). Toplumbilimi, giiniimiizde degisime
ugrayan kiiresellesmeyi, kiireselin ve yerelin birbiriyle etkilesimi ¢ercevesinde
yeniden degerlendirip tanimlamak durumundadir. Bu da “kiiresel diisiin, yerel davran”
mottosuyla hem kiireseli hem de yereli iginde barindiran kavram olan kiiyerellesmeyi
ortaya ¢ikartmistir (Aydin, 2013, s. 10-21). Bu kavramin kaginilmaz sonuglarindan
biri de kiiltiirel kiiresellesmedir. Bu siirece, yani ekonomik yapilanmaya, evrensel
degerlere ve teknolojik yeniliklere uzak kalip benimseyemeyen toplumlar kendi
kiltiirlerini  kaybederken kendilerine dayatilan tek bir kiiltire boyun egmeye
zorlanmakta ve yerel kimliklerinin iizerinde bir baski olusturulmaktadir. Kiiltiirel
kiiresellesme tiim diinyayi etkisi altina almis ve ayni seyleri tiiketen tek tip bir topluma
ve kiiltiire dogru siiriiklemektedir. Bu degisimin bu kadar hizli yasanmasinin en 6nemli
sebebi olarak kitle iletisim araglarinin gegmise oranla ¢ok daha fazla ¢esitlenmesi ve

hizlanmasi gosterilebilir.



Bati medeniyetleri yerel kiltirleri sindirip tek bir “cati kiiltir” altinda
toplamaya calismaktadirlar. Kiiltiir bir toplumun varligini siirdiirebilmesi agisindan en
onemli degerlerinden biridir ancak bu kiiltiirel kiiresellesme siirecinin sonunda kendi
kiiltiirtine, geleneklerine uyum saglayamayan nesiller ortaya c¢ikmaktadir (Tasam,
2017). Kendi kiiltiirel degerlerini  koruyamayan ilkeler, kendi kiiltiirlerini
asagilayarak, yayilmaci politikalarin da etkisiyle, kiiresellesmenin sonucu olarak
batinin modernlesmesini yeni ve modern 6tesi bir toplum anlayisi olarak kabul etmeye
baslamislardir. Kiiresellesmenin halefi olan kiiyerellesme kiiresellesmeye gore
tanimlanmaktadir. Yani aslinda, kiiresellesmeye bir alternatif olmayan kiiyerellesme,
mevcut durumun korunmasini saglar ve bat1 disinda kalan toplumlarin kiiltiirlerinin
zamanla etkinligini kaybetmesi i¢in zemin hazirlar. Kiiyerellesmenin onciilii olarak
ortaya ¢ikan kiiresellesmeyi, bat1 toplumlari, kendi kiiltiirlerinin Gistiin kiiltiir oldugunu
one siirerek diger toplumlara asilamaya c¢alismistir. Kiiyerellesmede de farkli bir
durum s6z konusu degildir (Aydin, 2013, s. 10-21). Ayrica bolgesellesmeye karsi
kiiresellesmeyle birlikte tepki olarak yerellesmenin ortaya ¢iktigi goriilmektedir
(Okmen M. , 2005).

Iletisim siiregleri; gostergeler, semboller ve kodlar, kiiltiiriin iginde bulunan ve
i¢inde bulundugu kiiltiiriin tamamlayici parcalari arasinda yer almaktadir. Bu parcalar
kisiler arasi iletisimin gerceklesmesini saglayan tasiyici ya da yapisal bloklardir.
Kiiltiirler toplumlarin kendine has ozelliklerini belirledigi gibi ayni1 zamanda da
ayirabilmektedir (Alioglu, 2011, s. 52).

Toplumlar, kiiresellesme kavramui ile birlikte bir yandan kendi i¢lerindeki ve
diger topluluklar arasindaki farkliliklarin ayirdina varirken; 6te yandan benzerliklerini
de deneyimlemekte, kendilerini gergeklestirirken, bunun sonucunda da kiiresel bir
kiiltiirii olusturmanin pargasi haline gelmektedirler. Bu nitelikler 6ziinde toplumsal
hayat bakimindan yeni bir durumu anlatan kiiresellesme siirecini ifade etmektedir.
Kiiresellesme ve yerellesme siireglerinin birbirileriyle etkilesimi sosyal hayatta da
kendisini gostermektedir. Evrensellik ve yerelligin karsit1 olarak goriilen kiiresellesme
aslinda yerelligin zitt1 degil es zamanlilig1 ve birlikte hareket tarzin1 tanimlamaktadir
(Igli, 2001, s. 163).
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Gelekei’ye (2005) gore; kiiresellesme ve yerellesme asamalari bir yere kadar
diinyanin tiirdeslesmesi gibi goriiliirken, kiltiir trafiginin artip karmasiklagmast,
simgesel sembollerin genis Kitlelere aktarimi gibi olgular diinyanin, sémiirgeciligin
yayilis déoneminde oldugu gibi sadece ekonomik, askeri ve siyasal anlamda degil,
kiiltiirel yapilanma boyutunda da tek bir mekan haline geldigi karsilikli etkilesimin ve
degisimin kiiresel bir kiiltiirel birlesmeyi ortaya ¢ikardigr diistiniilmektedir.
Kiiresellesme ile diinyanin biitiinlesmesinden bahsedilirken, tiim bu kiiltiirel
zenginliklerin, hatta dillerin yok olmas1 insanlara zorunluluk olarak tanitilmaktadir.
Bu biitiinlesmenin saglanabilmesi i¢in, insanlar daha once bilmedigi dilleri, isaretleri
ve kiiltirel kodlar1 6grenmek zorunda birakilirlar. Kendi baslarina kaldiklarinda
anlamlari yitirmek tizere olan kiiresel ve yerel kavramlari, artik birbirlerinin karsiti
olmaktan ¢ikmig durumdadirlar. Bu baglamda; diinya {izerindeki sorunlarin sadece
yerellikle veya sadece kiiresellikle agiklanamayacagi tartisilmig, yerelin
kiiresellesmesi, kiireselin de yerellesmesi sonucu olarak da yerel ve kiiresel
kavramlarinin karigimi olan “kiiyerellesme” kavrami ortaya ¢ikmistir (Aydin, 2013, s.
10-21).

Daha net bir sekilde ifade etmek gerekirse, giiniimiizde kiiresellesme 0 kadar
kiiresellesmistir ki, kendisini bunun disinda tutmaya gayret eden her seyi kendi
cizgisine cekmekte ya da marjinallestirmektedir (Kilicbay, 2011, s. 115). Once
marjinallestirilen, sonra da sistem tarafindan yavas yavas ige ¢ekilen 6nceleri daha gok
bir alt kiiltir olarak goriilen dévme sanatin1 buna 6rnek gosterebiliriz. Gliniimiizde
dévmelere olan talebin biiytidiigii ve dovmelerin de popiiler kiiltiiriimiiziin bir pargasi
haline geldi goriilmektedir. Bugiin yerel bir dovme stiidyosuna gittiginizde
profesyonel hayatin iginden biriyle ya da bir ev hanimiyla karsilasma sansiniz dévme
yaptiran bir sugluyla karsilasma olasiliginizdan ¢ok daha yiiksektir. Ana akim popiiler
kiiltiir tarafindan da kabul gérmeye baslayan dévmeler, dovme salonlari, dovme
sanatgilar1 ve dovme malzemeleri gibi taleplerin dogmasina ve her gegen giin biiyiiyen
bir endiistrinin olusumuna sebep olmustur. Zenginler ve {inliiler arasinda giinbegiin
yayginlasan dovme, bu sanatin popiiler kiiltiiriimiize daha hizli entegre olmasini

saglamistir (Tennent & Scott, 2017).
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Breton’a (2011, s. 13) gore, bedene islenen izler (d6vme, daglama vb.) sadece
viicuda islenen bir resim ya da sembol degil, bedenin hafizas1 ve ayn1 zamanda da
toplum igerisinde sembolik izler edinmeye yarayan aidiyet iliskilerini gostermektedir.
Bu tiir aidiyet iliskileri iki farkli tiirde meydana gelmektedir. Bunlarin ilki bireyin
kendisiyle kurdugu aidiyet iligkisiyken, ikincisinde ise bedene islenen simgeler, bir
gruba yonelik aidiyet anlaminda temel bir veri olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Hatta
kimi toplumlarda bedenine bu tiir sembolleri ya da damgalar1 yaptirmayan bireylerin

s6z konusu gruplardan dislanabildigi de gortilmektedir.

Eski caglarda daha ¢ok kabile simgeleri, agr1 kesici ve makyaj malzemesi vb.
olarak kullanilan dovme, heniiz bir endiistrisi olusmadigi donemlerde sistem
tarafindan 6nce marjinallestirilmis, marjinallesen dovme ise kendisine yavas yavas bir
alt kiiltiir olustururken dovmesi olan marjinal sanatgilar ve sporcularin iinlenip
toplumda kabul gormesiyle birlikte bir yandan da sektorel olarak gelisimini
tamamlayip, sistemin isleyen bir pargast olurken bu alt kiltiriin de degisime
ugramasina neden olmustur. Adorno (2014, s. 109), kiiltiir endiistrisinin bilinen seyleri
yeniden sekillendirip yeni bir nitelik kazanana ve Kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun
hale gelene kadar degistirilmeye devam ettigini soylemektedir. Bu kiiltiirel degisimi
de ¢okkiiltiirliiliik baglaminda ele alabiliriz. Cokkiiltiirliiliik, farkli kokenlerden gelen
din, dil, ik, tarih ve kiiltiir gibi degerlerin bir arada yasamasina dayanirken, tek bir
siyasal biitiinliik dahilinde ve ortak sinirlar iginde hayatini siirdiiren toplumlar da s6z
konusudur. Toplum igindeki farkli degerlerin gruplarin ve bireylerin kendilerini
tanimladiklari, kiiltiirel degerlerden olusan “Kiiltiirel Kimlik”, insanlar {izerinde
baglayiciligi oraninda bireysel ozgiirliikleri kisitlarken, ayni dl¢iide de kimlik karti
gorevi gormektedir (Kongar, 2017).

Cokkiiltirliilik soylem olarak yeni bir kavram olsa da farkli kiiltiirlerin ayn1
anda birlikte var olduklarin1 gésteren ¢okkiiltiirlii yasam hi¢ de yeni degildir. Tek bir
evrensel dogrunun oldugunu kabul eden batinin modernizm kuramlari aslinda
gelismekte olan toplumlarin kurtulusunu gelenekselden ¢ikartarak Bati’nin c¢agdas
olarak benimsedigi kiiltiir, goriis ve ekonomi bigimlerine gore degistirmekte goriir.
Bati cografyasi disinda kalan, Bati’nin degismez olarak gordiigii gelisme sistemleri ile

az gelismislikten kurtulamayan {igiincii diinya tilkelerinden batili ilkelere go¢ eden
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insanlar Batili toplumlar tarafindan “6teki” olarak goriiliir. Bati’nin gelismislik
seviyesine ulasamamis ya da kiltiirii ve goriisleri farkli “6teki” kiiltiirler Bati

hegemonyasi i¢in bir tehdit olarak algilanmaktadir (Tekinalp, 2005, s. 1).

Insanlik tarihi incelendiginde farkli kiiltir gruplarinm Kkimi zaman
birbirlerinden borg aldigi, kimi zaman garpistigi, ticaret yaptigi ve bunlarin sonucunda
birbirlerini degistirdigi ve kendi iglerinde degistikleri siirekli bir etkilesimin iginde
olduklar1 goriilmektedir. Bu etkilesim siireci toplumlar arasinda dostluk, diismanlik

hatta kiiltiirel melezlesmenin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir.

Kiiltiirlerarasi iletisimin baglica sorunlar1 arasinda “teki” olanla iletisim
kurmak vardir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte uzak cografyalar birbirlerine
yakinlagirken bizi de “6teki” olarak goriilen farkli ve yabanci toplumlarla kars1 karsiya
getirmistir. Kitle iletisim araglariin da etkisiyle oteki kiiltiirlere 6zgii yogun bir
bilgiyle karsilasilmaktadir. Ayn1 zamanda, gog, seyahat, ana akim medya ve internet
(sosyal medya) melez kiiltiirlerin olusmasinda etkili olmustur (Alioglu, 2011, s. 56).

Melezlesmeye olgusunun en c¢ok Kkiltiiriin duraganlik-akiskanlik zitligi
icerisinde olustugunu goriiriiz. Aslinda melezlesmeyle modernitenin evrenselci
bakisinin biricikligine karsi olarak gorecelilik anlayis1 6ne ¢ikmaktadir. Bu, bize bir
yandan kiiresellesmenin ortaya ¢ikardigi yerellik kavramini hatirlatmaktadir. Yani
melezlesmeyi ‘gelenege’ doniisten ya da ‘gelenegin’ yeniden kesfinden ziyade,
detaylar1 ve mantig ile bir cesit eklektisizm ve sahiplenme olarak tanimlayabiliriz.
Giintimiizde ise 6zellikle Bat1 disindaki toplumlarin gegmislerinden tiiretilen 6zgiin ve
ozgiil kimliklerle farkli bir anlayis iginde biitiinlestigi goriilmekte hatta kimlik
politikalarinin 6ne ¢ikisi da viicut sanati ‘body art’ gibi bir takim yeni olusumlarin
ortaya ¢ikmasinda da etkili oldugu goriilmektedir (Kahraman, 2005, s. 178-179).

Duman’a (2010, s. 595) gore; ¢okkiiltiirliiliik, yalnizca farkliklar ve kimliklerle
alakali bir olgu degildir. Kiiltiirle biitiinlesmis ve ondan beslenen farkliliklar ve
kimliklerle, insanlarin kendilerini ve diinyayr anlamak igin kisisel ve toplumsal

hayatlarini bicimlendirmek adina kullandig1 goriis ve uygulamalar biitiintiyle ilgilidir.
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1.3. Cokkiiltiirliiliik ve Dévme

Cokkiiltirliligi dovmeler tizerinden anlatmak igin 6nce dévmenin tarihsel ve
kiiltiirel gelisimi tizerinde durmamiz gerekir. Neredeyse insanlik tarihi kadar koklii bir
gecmise sahip olan “dévme” hemen hemen diinyanin tiim cografya ve kiiltiirlerinde
(Anadolu, Mezopotamya, Asya, Okyanusya, Avrupa, Asya, Japonya Amerika,
Yunanistan vb.) farkli sekillerde de olsa binlerce yildir siiregelen bir gelenektir.
Fransiz antropolog Lévi-Strauss (2012, s. 368), “Yapisal Antropoloji” adli eserinde
Maori dévmelerini tanimlarken; Bu dovmelerin sadece viicut siisii olmadigini, hatta
yalnizca bir amblem ya da bir asalet sembolii olarak da goriilemeyecegini belirtir.
Maori dovmeleri tim bunlardan dnce, bir ders ve tinsel gayeler igeren bir mesajdir.
Ozetle Maoriler’de ddvme ve dévmecilik yalnizca bedene islenen bir resim degil; bu

kiiltiriin biitin geleneklerini ve felsefesini de yansitmaktadir.

Bu acidan bakacak olursak geleneksel dovmenin bir toplumun yiizlerce yilda
olusturdugu kiiltiirel kaliplarimin bir kusaktan digerine aktarimimi da saglayan bir
kalittm materyali oldugu goriilmektedir. Ayrica dovme ve dovmecilik, bir kiiltiirden
digerine, kiiltiirel etkilesim yoluyla gegcis 6zelligine sahiptir (Cerikan-Alanko, 2016, s.
167). Antik caglardan baslayip, hemen hemen tiim kiltirlerde uygulanan ve
giinimiizde kadar uzanan dovme uygulamalari ve kiiltiirii insanlarin yagsaminda viicut
sanati olarak varligini siirdiirmiistiir. Gliniimiiz modern toplumlarinda ise popiilerligini
artirip sinif, meslek vb. boyutlart agan bir boyut kazanmas, popiiler ve tikketim kiiltiirii
iginde bir beden modifikasyonu olarak kendisine alan agmistir (Isil-Sahin, 2014, s.
133-134).

Insanlik tarihi incelendiginde “dévme” bazen bir kabilenin simgesi, kimi
zaman insanlar1 kotiilikklerden ve vahsi hayvanlardan koruyan bir tilsim, kimi zaman
suglularin damgasi, kimi zaman kolelerin miilkiyetini gosteren bir belge ya da iist
smiflarin soylulugunu ya da kahramanligini gosteren bir isaret, kimi zaman da
gengligin alt kimlik simgesi olarak kullanilmigtir. Gliniimiiz toplumunda ise dévme,
daha ¢ok beden siisleme sanati olarak moda ve giizellik endiistrisinin pargasi haline
gelmistir (Cerikan-Alanko, 2016, s. 167).
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Elbette dovmenin gliniimiizdeki modern uygulama bigimine ulagsmasi, ¢ok
uzun bir tarihsel siireci kapsamaktadir. Modern dovmelerin ortaya ¢ikisi da daha 6nce
bahsedildigi gibi toplumlarin birbirleriyle etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Modern
dévmenin tarihi Bat1 toplumlarinin kesif, misyonerlik ve somiirgecilik gibi amaglar
dogrultusunda 17 ve 18. Yiizyillda Pasifik adalarma yaptigi seferlere kadar
dayanmaktadir. Ozellikle kaptan James Cook ve diger Avrupali kasiflerin Polinezya’y1
kesfedip bu bolgeye yaptiklar1 seyahatler ve bu seyahatlere ait notlar, ddsvmenin Bati
diinyasina ulasmasinda fazlasiyla etkili olmustur. Sadece alinan notlar degil o bolgeye
giden miirettebatin Polinezya’da karsilastiklar1 ve o zamanlar ‘ilkel’ olarak kabul
edilen yerli kabilelerden gordiikleri dovmeleri kendilerine de yaptirtmalari dovmelerin
Avrupa’ya taginmasinda Kritik bir 6neme sahip olmustur. Daha 6nce Avrupa’nin eskKi
uygarliklarinda dovme sadece Orta Caglarda seyrek olarak pratik edilse de gorece yeni
uygarliklarda ¢ok fazla bilinmemekteydi. Ancak Polinezya, Afrika ve Amerika’nin
kesfinden sonra dovme kiiltiiriiniin Avrupa’da daha fazla taninir hale geldigi
goriilmektedir (Ertan C. , 2017, s. 112). D6vme, yazinin bulunmasindan ¢ok daha 6nce
kimliklerin sekillendirilip ifade edilmesinde 6nemli bir rolii olan insan derisi tizerinde,
kisinin kimligini hem kendisine hem de baskalarina ifade etme bigimi olarak yer etmis

ve bugiine kadar da uygulanmaya devam eden bir pratiktir.

Ancak kimlik olgusunun insanlik tarihindeki gelisimiyle birlikte, dovmelerin
de yapilis amaglar1 ve tasidiklari anlamlarin zaman igerisinde baskalastigi
goriilmektedir. Baslangigta genellikle bir inanca olan yonelimi ya da bir gruba olan
baglhiligi temsil eden dovmelerin, giiniimiiz toplumda daha ¢ok bireysel hayatlar,
diistinceler, duygular ve istekleri somutlastirma amaci giittiigii goriilmektedir (Cevik-
Yiicel, 2015). Kiiresellesmenin yogun etkisi sonucu hizla yayilan bireyciligin neden
oldugu sonuglardan biri, geleneksel yasam tiirlerinin ve geleneklerin doniisiip

degisime ugramasidir.

1.4. Kiiyerellesmenin Dévme Sanatina Etkileri

Alioglu’na gore (2011), kiiltiirlerarasi iletisim, gesitli kiiltiirel arka plana sahip
insanlarmn birbirilerini etkileme durumlandir. Kiiltiirleraras: iletisim, farkli kiiltiirel

gruplardan en az iki birey ya da iki grup arasindaki iletisim ve etkilesimi

15



kapsamaktadir. Kiiresellesmeyle birlikte ulus ve tilke ile sinirlanan Kiiltiirel anlayislar
da degisime ugramistir. Bunun sonucu olarak da toplumsal kiiltiirler degisken ve
dinamik bir siirece doniisiip anlam kazanmaya baslarken, farkli kiiltiirlerin bir araya

gelmesi ve farkliliklarla kars1 karsiya gelme daha da anlamli bir hale gelmistir.

Bu baglamda giiniimiiz ulus-6tesi hayat tarzlariyla bireyler, birbirinden farkli
cografi bolgelerden ¢esitli sosyal yasam alanlarina uzanan hayat pratiklerine sahip
olmaktadir. Ornegin, ulus-6tesi go¢ kavramuiyla bir bireyin, Tiirkiye’de diinyaya
gelmesi, egitim hayatin1 ABD’de tamamlayarak Ingiltere’de is hayatina atilmas1 ve bu
siiregte hem Tiirkiye hem ABD hem de ingiltere’de olmak iizere siirdiiriilen sinirlar-
arasi hayati onemli olmaktadir. Bununla birlikte kisi karsilikli gériismelerle, iletisim
olanaklar1 ve internet baglantilar1 araciligiyla farkli iilkelerde ve kiiltiirlerde yasayan
arkadas ve akrabalariyla iligkilerini devam ettirebilmekte ve kisinin gelecege doniik

perspektifi de tek bir cografi bolgeyle sinirli olmaktan ¢ikmaktadir.

Diinyanin gesitli cografyalarini, kiiltiirlerini, degerlerini ve normlarini birbirine
baglayan kiiresellesmenin, 6ziinde toplumlar arasi iletisim ve etkilesime olanak
sagladigi, farkliliklari, benzerlikleri ve yerellikleri goriiniir ve bilinir hale getirerek
farkl: kiiltiirlerden insanlar arasinda kiiltiirel bir zemin olusturarak ortak bir paylasim

alan1 olusturdugu diisiiniilmektedir.

Bauman’a (2014) gore, giiniimiiziin kiiresel diinyasinda hareket 6zgiirliigiiniin
temellerini olusturdugu ¢ok boyutlu bir kiiltiirel kutuplasma s6z konusudur.
Bauman’mn burada vurguladigi en onemli olgu, yeni olusan merkezlerde,
gocebe/yerlesik, zengin/fakir, ahlakli/ahlaksiz gibi birbirine zit kiiltiirlerin bir arada
olmasi ve bunun sonucu olarak birbirlerini etkilemeleridir. Teknolojik gelismeler
sonucu ulasim ve haberlesmenin kolaylasip hizlanmasiyla insanlarin hareketliligi
onemli Olgiide artarken tiim kiiltiirel ve toplumsal biitiinliiklerin tek bir yerle sabit ve
sinirli olmas1 anlayis1 da zayiflamistir. Iletisim teknolojisindeki hizli gelismelerle
birlikte diinya sadece sanal aglarla birbirine baglanmakla kalmayip, diinyanin herhangi
bir yerinden ayn1 anda bilgi ve enformasyona ulagimi da 6nemli 6lgiide kolaylastirdi.
Bu siirecin hayatimiza kattig1 en 6nemli olgu ise Bauman’in sdylemiyle “toplumsal

bir birlesme ve ayrilma tizerindeki etki” olmustur.
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Kiiresellesme, bir tarafta kiiltiirel gogullugu ve bireysel kimligi merkeze alip
farkli kesimlerin kendilerini ifade etmesini saglarken diger taraftan simdiye kadar gizli
sakl1 kalmis (6r. dGvme sanat1) gibi egzotik kiiltiirel 6geleri giin yiiziine ¢ikarip onlari

birer tiiketim nesnesine doniistiirmektedir (Duman, 2010, s. 587).

Her ne kadar dovmelerin tarihinin ne kadar geriye uzandigimi sdylemek
imkansiz olsa da tarihi ve arkeolojik kalintilar bu kiiltiiriin tahmin edilenden ¢ok daha
eskiye uzandigin1 gostermektedir. Her gegen yil yapilan yeni kesifler sayesinde su ana
kadar bilinen en eski dévme kalintisinin Italya/Avusturya sinirinda kesfedilen ve 5200
yillik oldugu tahmin edilen Iceman Otzi (Buzadam) olarak bilinen insan kalintisi

tizerinde oldugu gortlmistiir (Griffin, 2019).

Resim 1 (Buz Adam Otzi Dévmeleri)

Dovmenin, ilkel kabile kiiltiirlerinden Avrupa’ya oradan da hizla diinyanin
diger bolgelerine yayilmasinin oldukg¢a karmasik bir tarihi vardir. Bu karisik tarih
igerisinde dovmelerin anlamlari, kullanim alanlari, toplum igerisinde konumlandirilisi

ve degerlendirilmesi, farkl kiiltiirler arasinda kKimi zaman benzerlikler tasiyabilirken
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kimi zaman da dovmeye Ozgii, birbirinden bagimsiz pek cok farkli amag ve
motivasyon oldugu goriilmektedir. Daha once de ifade edildigi gibi, dovmenin
giiniimiizdeki kullaniminin baslangi¢ noktasi olarak somiirgeci giiglerin, gittikleri
bolgelerin yerli halkiyla kurduklar etkilesim ve bu etkilesimin daha sonra, somiirgeci
kuvvetler tarafindan kendi topraklarina tasimalari gosterilmektedir. Ancak dovmenin,
tarihin daha eski caglarinda farkli amaglar ugruna uygulanan bedensel bir pratik
olduguna dair birtakim bulgular s6z konusudur. Dévmeye yonelik en eski bulgularin
Misir’dan geldigi goriilmektedir. Bu kesfedilen bazi mumya kalintilarinin tizerinde,
ahsap bir ¢ubuga eklenmis bir ya da birkag tane balik kilgig1 oldugu varsayilan bir
delme araci ile siyah veya siyaha yakin koyu mavi gibi renklerin uygulandigina dair

izlere rastlanmustir.

Bu baglamda Medine’nin Antik Nil Kdyii’nde yapilan aragtirmalar sonucunda
bulunan, derisinde karmasik sembollerin oldugu mumya 6nem arz etmektedir. Daha
once Krallar Vadisi’ni inga etmis olan iggilerin bulundugu bolgeden geldigi tahmin
edilen bu mumyanin iizerinde gelismis teknoloji ile yapilan inceleme sonucunda
boynunda, omuzlarinda, kollarinda ve sirtinda 30 farkli mirekkep desenine
raslanmistir. Bu dovmelerdeki lotus ¢igekleri, yilanlar, inekler ve gozler gibi semboller
Tanriga Hathor’la (asil adi: Rahibe Hathor) iligkilendirilmektedir (Austin-Gobeil,
2016).

Resim 2 (Hathor Rahibesi)
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Austin’e (2016) gore Rahibe Hathor’un viicudunda bulunan bu dévmeler
Misir’in en eski sembolik sekilleridir. Misir’da daha 6nce yapilan kesiflerde bulunan
mumyalarda Nubia stilinde, nokta ve ¢izgilerden olusan geometrik sekillerin yapildigi
bilinmekteydi. Ancak Hathor Rahibesi’nin dovmeleri fazlasiyla agik ve gercek
diinyadan nesnelerin tasvirleri seklindedir ve bu nedenle bunlardan farklidir. Austin,
mumya {izerinde bulunan bu dovmelerin kadinin viicudunun goriinen Yyerlerine
yapildigin1 ayrica derin ve dini sembolik anlamlar igerdigini ve bu kadinin yasadigi

dénemde 6nemli bir dini figiir oldugunu s6ylemektedir (Austin-Gobeil, 2016).

Geleneksel eski kiiltiir ve uygarliklarda dévme yapilmasiyla ilgili dikme ve
delme gibi iki farkli teknik oldugu gézlemlenmistir. Dikme teknigi is veya kurum ile
boyanmuis bir ipligin igneye takilmasi ve daha sonra; ayni dikis diker gibi ipligin deri
altindan gegcirilip bagparmakla tizerine baski yapilarak boyanin deri altinda siirtiinen
ipten deriye zerk edilmesiyle ger¢eklesmekte ve bu 40 dikise kadar ulasabilmektedir.
Ikinci teknik olan delme ise, Antik Misirlilarin benimsedigi, sekiller, cizgiler ve
noktalar1 olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu teknikte, ucu sivriltilmis bir cismin boyaya
batirilmasi ve ardindan derinin delinmesi ya da 6nce derinin delinmesi ve daha sonra
delinen yerlere boyanin siiriillmesi yoluyla uygulanmaktadir. Genel olarak bu
dévmelerin bir gecis ayinini simgelemesi, hastaliklar ve kotiiliiklerden kaginma,
sanatsal ve dini bir gaye i¢in yaptirildigina dair bulgular s6z konusudur (Ertan C. ,
2017, s. 115-116).

Antik bir ritiiel olan dovme hemen hemen diinyanin her yerinde
uygulanmaktadir. Bugiin 40 milyondan fazla Amerikalinin dévme sahibi oldugu
diistintiliiyor. Bu rakam 50 yil onceyle kiyaslandiginda 4 kat artis gdstermekte. Her
kiiltiirtin kendine 6zgii ve bir teknik gelistirdigi dovmelerin de kiiltiirlere 6zgi
anlamlarn vardir. Bu gelenek nasil ve nereden basladi ve insanlarin dovme
yaptirmaktaki amaclart neydi? Yeni Zelanda yerlileri Maoriler, yiizlerine kdkenleri
2000 y1l 6ncesi Polinezya’ya dayanan “moko” ad1 verilen dovmeleri uygulamaktaydi.
Geleneksel Maori dovme tasarimlarinda genellikle kivrilan ¢izgiler, dogadan ilham
alinmus spiraller kullanilmaktaydi ve her birinin kendine has anlamlar1 vardi. Kadinlar

icin giizellik, erkekler i¢inse bir savas simgesi olan her bir moko onu viicudunda

19



tagityan kisinin ailesi ve sosyal statiisii hakkinda da ayrintili bilgiler icermekteydi.
Maorilerin geleneksel yontemlerine gore ucu diiz bir keski kullanilmaktaydi. Daha
sonra iyilesen bu yaralar tekrar agilip sekillendirildikten sonra, i¢i bitki 6zleri ve kurum
karisimindan olusan boya ile dolduruluyordu. Yalmiz Maorilere 6zgli olan yiiz
mokosunu bu halkin disinda olan insanlarin yaptirmasi ise saygisizlik olarak
goriilmekteydi. Ancak 1700’lii yillarda Ingilizlerin Giiney Pasifik’e gelmesiyle
Maorilerin yasami degismeye basladi. Batili halklarin dévme ve bu kiiltiirle ilk
karsilagsmalar1 da bu doneme denk gelmektedir. Bugiin insanlarin yaptirdigi viicut
dévmelerinin moko adi verilen yiiz dévmelerinden evrimlestigi diistiniilmektedir.
Moko dovmeleri yabanci savasgilar i¢in benzersiz bir goriinlimdii. Bu nedenle savasta
Oldiiriilen Maorilerin baglart mumyalaniyor hatta ¢ogu zaman hatira olarak
toplaniyordu. Ancak moko sahibi Maorilerin baslarinin kasten kesilerek silahlarla
takas edilmesi ya da Avrupalilara satilmaya baglanmasinin sonucu olarak Maorilerin

moko sanati sona ermistir (Akti-Yesilyurt, 2017).

Do6vmenin Avrupa’ya oradan da tekrar diinya’ya yayilmasinin baslangici olan
bu siire¢ ve gilinlimiiz dovme uygulamalarinin kiiresellesme siirecleri i¢in agik bir
ornek teskil ettigi sdylenebilir. Bat1 toplumlarin1 temel alinarak diistinecek olursak
dovmenin yiizeysel olarak ¢ok c¢esitli model ve tasarimlarin benimsenmesiyle
zenginlestigini soOyleyebiliriz. Glinlimiizde dovme sanatcilart farkl kiiltiirlerden
misterilerine, halen farkli kiiltlirlere 6zgii (6r. Japon, Polinezya ya da Kizilderili)
sembollerle veya bunlarin birlesiminden ¢ikan mesela okla delinmis kalp gibi
dovmeler yapmaktadir. Belirlenmis bir standardizasyon islemine tabi tutulduktan
sonra Bat1 toplumlarina ulasan tiim bu yeni dovme bicimleri kiiresellesme etkisiyle
yayginlagsmis ancak bu c¢esitlilik yapisal olarak dovmelerin anlamlarinin yitirilmesine
sebep olmustur. Daha Once toplumsal anlamlar1 olan ddovmelerin gilinlimiizdeki
anlamlarini, islevlerini ve kullanimlarini belirleyen artik bir grubun 6zel diinya goriisii
degil, kisinin estetik ve tiiketicilik kistaslaridir. Erlmann’a gore (1993, s. 265) mevcut
diinya diizeni yapisal olarak tektiplige yol agmaktadir: pratikte su an diinyanin hemen
her yerinde bulunan dévme diikkanlarinin prosediirleri ve teknikleri ayni kaliplar

altinda sekillenmektedir.
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Giliniimiizde hemen hemen diinyanin tiim iilkelerinde geng¢ ve eriskin bireyler
arasinda bu pratiklerin giderek artis gosterdigi goriilmektedir. Son 30 yildir popiiler
kiiltiire uyum saglayan dovmenin gengler arasinda uygulanma oraninin yaklasik %10-
25 arasinda oldugu tahmin edilmekte ve 6zellikle ergenlerde bu uygulamalarin dikkat
cekici oranda artis gosterdigi de goriilmektedir. Yapilan ¢alismalarda dovme sahibi
yetiskin bireylerin cogunun ge¢ ergenlik donemlerinde ilk dovmelerini yaptirdiklari,
dovme yaptirma nedenlerinin ise goriiniislerini iyilestirmek ve bedenlerine gorsel
olarak katkida bulunmak ve degistirmek agisindan uygulanabilir bir sanat olarak
disiindiikleri goriilmiis ancak yapilan diger calismalardaysa beden {iizerindeki
degisikler icin farkli agiklamalarda bulunulmustur. Bu yorumlar i¢inde en yaygin
yayin olanlari; “dévmeyle bireyin beden tizerindeki kontrolii, bireysellik, essiz olmak,
bir gruba ait olmak ve viicut sanatinin bireyin kendi yikici diirtiileriyle bas etme ve
kendini yaralama manasina gelen ‘multilatér’ davranigi gostererek kendini bir bigim
olarak goriilebilir hale getirme” ifadeleri oldugu goriilmektedir (Isil-Oksay Sahin,
2014, s. 133-134).

Kiiresellesme diinyamizi degistirdigi gibi insanlarin kendi bedenleriyle olan
iliskilerini de degistirmektedir. Giderek daha fazla insan bedenlerinde belirli bir
kiiltiire veya topluma ait olmayan, baskin paradigmalardan gelen tektiplesmis
simgeleri ve sembolleri bedenlerinde dévme olarak tasimaktadir ve bu dovmeler

somut diinya goriislerinin bir yansimasi olarak goriilebilir.
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2. RENK ve TASARIM ILISKiSi

Renkler, ¢ok eski dénemlerden itibaren simgesel bir iletisim araci olarak
kullanilmistir. Antik toplumlarin renk algilarina iliskin belgelerin, giinlimiiz modern
diinyasini sasirtabilecek diizeyde oldugu goriilmektedir (Gengaydin, 1993). Dévme
Oziinde resim temelli bir sanat oldugundan dovmelerde renk kullanimini
degerlendirebilmek igin Oncelikle resim sanatinda renk kullaniminin gelisimi {izerinde
durmak gerekmektedir. Her ne kadar resim sanati hiyerogliflerden gergekgei
caligsmalara doniistiiyse, dovme sanati da benzer bir evrim gecirmistir. Ancak dovme

resim sanatindan farkli olarak ¢cok daha gec bir donemde popiilerlesmistir.

Baktigimiz herhangi bir seyde belki de dikkatimizi ilk ¢eken sey renktir.
Renkler ve dogal ¢agrisimlari arasinda kurulan baglantilar bireylerin kiiltiirel
gelisimleri ve sartlanmalar1 sonucunda olusur. Renkli herhangi bir nesne veya tasarim
karsisinda verdigimiz tepkiler de bu cagrisimlar neticesinde olusmaktadir. Renkler
anlamlarindan ayrilamazlar, insanlarin buna verdikleri tepkiler ise egilimlere, kiiltiirel
cagrisimlara, yasa ve insanlarin tercihlerine dayanmaktadir (Ambrose-Harris, 2013, s.
11).

Resimlerde renk kullanimina ait ilk buluntulara Fransa’nin gilineybatisi ve
Ispanya’nin kuzey kesimlerinde bulunan Altamira ve Lascaux adli kiiciik magaralarda
bulunan duvar resimlerinde rastlanmistir. Ge¢mis donemlerde insanlarin renkleri
bliytisel, ibadet sirasinda etkileyici gorseller olusturma, diismandan saklanmak icin
kamuflaj ya da korkutucu goriinmek ve giizellesme gibi ihtiyaglarini gidermek igin
kullanmislardir. Bu magara resimlerinde avlanma ve ¢abalama gibi konularin islendigi
goriilmektedir. Renk kullanim1 olaraksa dogadan kolayca temin edilebilen sari,
kahverengi, kirmiz1 hematit, kire¢ beyazi, karbon siyah1 ve maganez oksit siyahi
dikkat ¢ekmektedir. Yesillerin ve mavilerin kullanilmama sebebi olarak bu
pigmentlerin dogada kolayca bulunamamasi gosterilebilir. Magara duvarlarina ¢izilen
resimlerde kullanilan renklerin iiretiminde balik yagi benzeri hayvansal yaglarla
karistirilan renkli topraklardan ve bitki 6zsularindan faydalanilmistir. Buzul ¢aginin

sona ermesiyle birlikte insanlar avlanma becerilerini gelistirmis ve ¢esitli aletler icad
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etmis bunun sonucu olarak da giiniimiizden yaklasik 7000 y1l kadar 6nce ¢iftcilik Orta
Dogu’dan Bati’ya dogru yonelmeye baslamistir. Bir araya gelen klanlar kasabalarin
ve sehirlerin olugsmasina sebep olmustur. Bu donem c¢anak ¢omlekgilik ortaya ¢ikmis
ve farkli renklerin kullanildig1 ¢coémlekgilik ise M.O. 5000 yillarinda Mezopotamya ve
Tiirkiye topraklarinda ortaya ¢ikmistir (Sun-Sun, 1994).

Duvar resimlerde avlanma sahnelerinin, tanriga tasvirlerinin ve yanardag
patlamalarmin  gorildiigii i1lk evler, Catal Hoyiik-Tiirkiye’de bulunmustir.
Yunanistan’da ise erken donem filozoflari, renk teorilerinin ve estetigin ilk temellerini
atmig Platon ve Aristoteles’in renk teorileri ¢ok kapsamli ve etkili sonuglarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Cagimizin bin yillik baslangig¢ siiresince, ¢ok renkli duvar
boyamalar1 Roma donemine ait yapilarda ileri diizeyde sanatsal boyutlara ulagsmustr.
Hindu tapinaklari ve Mezoamerika mezarlarinda da Avrupa’daki sanatsal seviyelerle
kiyasalanabilecek boyama teknikleri goriilmektedir. Hristiyanligin Avrupa’da
yiikselise gegmesiyle birlikte Roma’nin ilk donem kilise mozaikleri de ¢ok renkli sanat
calismalarina ev sahipligi yapmistir. Bu dénemin sonunda Avrupa’daki kiliselerin ve
biiyiik katedralllerin mozaikleride renk kullanimi geliserek devam etmistir (Kuehni,
1997). Pythagoras, Platon, Aristotales ve Plinus gibi filozoflar rengin tabiati lizerine
tartismalar yapmis ve ana renklerin toprak, ates, su, hava gibi temel elementlerin
bigimleri oldugunu ileri siirmiiglerdir. Leonardo da Vinci de Ronesans doneminde ayni
goriisii savunmus yesilin suya, mavinin gokyiiziine, kirmizinin atese ve siyahin da

karanliga ait oldugunu yazmistir (Eczacibasi, 1997).

Antik donemde gerek viicut siislemelerinde gerekse magalarda bulunan duvar
resimlerinde renkli topraklardan faydalanarak yapilan boyalar kullanilmistir. Bunlarin
ilk gézlemlendigi zaman, yontma tas donemine (-35000) kadar gitmektedir. O tarihten
itibaren kizil renkli topraklar, yasayanlarin dovmelenmesi ya da 6lii bedenlerin

stislenmesi amaciyla kullanilmistir (Delamare-Guineau, 2007).

Yontma tas devrinin ortalarina yaklasildiginda, sar1 as1 boyasiin 1sitilmasi
sonucu kirmizi as1 boyasi elde edilmistir. Ust yontma tas devrinde ise Lascaux (Fransa

-15000) ve Altamira (Ispanya -10000) magara resimlerinde goriilebilecegi {izere renk
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paletinin kahverenginin ve beyazin tiirleriyle zenginlestirildigi figiiratif resimler
ortaya ¢ikmistir (Delamare-Guineau, 2007). Misir toplumu ise atalari tarafindan yogun
bir sekilde kullanilan kirmiz1 ve sar1 renklere ek olarak renk paletlerine, mor, beyaz,
yesil, altin saris1 ve lacivert tasindan {irettikleri maviyi eklemislerdir. Misirlilar
cizdikleri resimlerde, kadin tenini erkeklere oranla daha agik renkle boyamislar beyaz
rengi ise daha cok elbiselerin renklendirilmesinde ve zaman zaman da zeminleri
boyamak ic¢in kullanmiglardir. Mavi ve yesil renkleri ise daha c¢ok bitkilerde
kullanmislardir. Misirhilarin yenilik getirdigi baska bir alan da pigmentlerin sentezidir.
Misirlilar hem ates sanatlarinda ustalagmis olduklarindan hem de iilkelerinde bulunan
mavi minerallerin eksikligi nedeniyle III. Bin yildan itibaren bakir ve kalsiyum silikati
iretmeyi basarmislardir. Bu sentez pigment, Misir’in disina kadar yayilmis ve

Romalilar tarafindan Misir mavisi adiyla kullanilmistir (Delamare-Guineau, 2007).

Yunan Helenistik ve italyan Etriisk’e ait sanatlarin birlesimden ve etkisinden
ortaya ¢ikan Roma resim sanatma dair drneklerin kayda deger bir ¢ogunlugu Italya’da
bulunan Herkulanum ve Pompei kentlerinde yapilan kazilardan elde edilmistir.
Renklerin bagli basina bir deger tasidig1 Etriisk resimlerinde hayvanlarin mavi, sar1 ve
kirmizi renklerle boyandigi goriilmektedir. Avrupa’da 11. ve 12. Yiizyillarda gecerli
olan akimlar, Roma sanati adi altinda birlesmistir. Bu donemde kiliselerin genis
duvarlarina Tevrat ve Incil’den sahneler resmedilmis bunun yani sira siitunlarin
tizerine de renkli desenler islenmistir. Roma resim sanatinin en ilgi ¢ekici 6zelligi
ifadeyi ve hareketleri 6ne ¢ikartmasinin yanisira renklerin ¢arpici ve yogun etkisine
verilen onemdir. Ayni zamanda ¢izimlerde kullanilan ¢izgilerin renkleri destekleyecek

bigimde kullanildigi goriilmektedir (Tansug, 2006).

Orta Cag’a gelindiginde renk paletinin ciddi anlamda zenginlestigi
goriilmektedir. Bu siire boyunca kitap resimleri, mozaikler ve cam resimlerimde
onlimiize ¢ikan renklerin heniiz simgesel bir anlam tagimamasi sebebiyle ait oldugu
objeden tamamen bagimsiz disliniilmiistiir. Orta Cag’da kullanilan renklerde
dikkatleri ¢eken en onemli unsur, 6teki diinyaya ait ruhani bir 15181 temsil eden altin
zemindir. Bu resimlerde, bitkilerden, minerallerden ve hayvansal iiriinlerden elde

edilen renkler kullanilmis ve bu renkler antik¢ag’da kullanilan renklerin yerlerini
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almaya baslamislardir. Bu degisimin sebebi olarak resim yapmak i¢in kullanilan arag
gereclerin farklilasmasi gosterilmektedir. 9. Yiizyilla 15. Yiizyil arasindaki donemde
elde edilebilen renklerin sayist 6nemli Olgiide artis gOstermis ve bu da resim
tekniklerinin kayda deger Olclide degisime ugramasma yol agmistir. Orta Cag
simyacilarmin gizli labaratuarlarinda yaptiklar1 deneyler sonucu elde ettikleri
bulgular, yeni renklerin iretilmesine Onayak olmus ve renklerin yapay olarak
olusturulmasinmi saglamiglardir. 15. Yiizyilda renkler ¢izilen resimlerin perspektifine
eklenmis, 151k ve golge oyunlart sayesinde tablolara derinlik kazandirmistir

(Delamare-Guineau, 2007).

Bu baglamda yagli boya resim sanati da yagli boyanin 15. Yiizyilda
kesfedilmesiyle birlikte baslamistir. Yaghh boyanin kesfi sanatgilara renkleri palette
karigtirma imkani saglamistir. 15. Yiizyilin ortalarina gelindiginde Floransali yazar
Cennino Cennini’nin (1370-1440), “Zanaatcimin El Kitab1” (it. II Libro dell’Arte)
adiyla yazdigi kitapta, eski resim ustalarmin resimlerini nasil c¢izecegi, hangi
malzemeleri nasil kullanacagi, pigmentlerin nasil elde edilecegi hakkinda bilgiler
vermistir. Bu kitap, resim sanati {izerine bilimsel agiklamalarin ve incelemelerin

yapildig Italya’daki ilk kitap olma &zelligini tasimaktadir (Friedmann, 2003).

Gotik sanatinda goriilen vitray resimlerinde, dini kurallarin belirlendigi bir
cesit renk armonisi dikkat g¢ekmektedir. Bu kurallara gore Tanri, kirmiziyla
bagdastirilirken, Hristiyanlik, mavi renkle, ruh ise altin saris1 seklinde tasvir
edilmektedir. Kisaca {i¢ ana renk kutsal {iclemenin renkleri olarak kullanilmistir. Ayni
zamanda yesil renk, yeni hayatin; kahverengi, act ve tahammiiliin; menekse rengi,
yasin; siyah, 6liimiin beyaz ise 15181n rengidir (Ergiiven, 1992). 15. Yiizy1l resimlerinde
dikkat ¢ceken diger bir husus ise renkler arasindaki deger hiyerarsisidir. Bu donemde
resimlerde kullanilan renklerin maddi degerleri resmin giiciinii gostemektedir.
Topraktan elde edilen, asiboyasi ile ombra maddi degeri en diisiik renkler olarak dikkat
cekerken, altin saris1 ve lacivert tagindan iiretilen ¢ivit mavisi ise maddi degeri en
yiiksek renkler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu da ressamlara verilen siparisler sirasinda
renklerin tartisilmasina sebep olmustur. Oyle ki sanatcilarla yapilan anlasmalarda

kullanilacak altin saris1 veya mavinin ne Ol¢iide ve nitelikte olacagi Onceden
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kararlastirilmaktadir (Ergiiven, 1992). Venedikli Titian, Ronesans doneminin en iinli
ressamlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci renkleri resmin en 6nemli elemai

olarak gormiis, resimlerinde oOzellikle parlak ve carpici renkleri kullanmistir

(Temizsoylu, 1987).

Insanlarn kendilerini kesfetmeye baslamasiyla birlikte, renklerin bagimsiz bir
anlatim aracina doniismesi de gerceklesmistir. Her ne kadar Ronesans’la beraber bu
hususta 6nemli adimlar atilmis olsa dahi insanlar bunun resim dilindeki karsiligini
bulmakta olduk¢a zorlanmistir. Ciinkii renk ait oldugu nesneden soyutlanirken, farkli

bir biling durumu s6z konusu olmaktadir (Ergiliven, 1992).

Leonardo da Vinci, dogayi renk konusunda bagvurulacak en giivenilir kaynak
olarak gormektedir. Eserlerinde renk karigimlarini ve renk uyumunu kullanan ilk
sanat¢ilardan biri olan Da Vinci’nin renk paleti; sari, kirmizi, yesil, mavi, siyah ve
beyaz tonlarmi icermektedir. Golgeler, giin 15181 ve ii¢ boyutlu formlarla en ¢ok
ilgilenen ressam 6zelligini tasiyan Da Vinci, bu teknikleri kullanarak diiz bir zeminde,
derinligi, hacmi ve yuvarlakligi gostermeye ¢abalamis ve kendi kesfi olan
“Chiaroscuro” teknigiyle, iki boyutlu bir zeminde nesnelerin derinliklerini ve g
boyutlu yanilsamalarin1 gostermeyi basarmistir. Daha Once ressamlar cizdikleri
resimlerde siyah ve beyazi karigtirarak 151k ve goélge olusturmaya calismis ancak Da
Vinci, siyah1t ve beyazi kullanmadan saf renk tonlarna erismistir. Kesfettigi bu
teknigin sonucu olarak resimlerindeki zengin renkler dikkat ¢ekmektedir. Donemin
biiyiik ressamlarindan Raphael’in de bu teknigi uyguladig: bilinmektedir (Friedmann,
2003).

19. yiizyillda Fransa’da ortaya cikan ve tiim sanat dallarim1 6zellikle resmi
etkileyen empresyonizm akimda sanatcilar, resimlerine giin 1518inin izlenimlerini
yansitmak i¢in, resmin temel &6gesi olan 1s1k ve renk arastirmalarina yogunluk
vermisler bu nedenle 15181 giin i¢indeki degisimlerini 6grenmek icin atdlyelerinden
disar1 ¢ikmuslardir (Karavit, 2006). Emprestyonistler renk ve sekli olmasi gerektigi
gibi degil; 15181 etkisini kullanarak, normalde goriindiigii gibi resmetmislerdir. Temel

geometri kurallar1 {izerine kurulan perspektifin yerine ise bosluk ve hacmi

26



yansitabilmek i¢in yakin plandan baslayarak ufuk c¢izgisine kadar uzanan dereceli
tonlar ve farkli renklerden yararlanilmistir. Bu dénemde gri, siyah, saf beyaz, bazi
kahverengi cesitleri gibi renkler paletlerden ¢ikarilmis, sadece prizmatik renkler olan
mavi, yesil, sari, turuncu, kirmizi1 ve menekse rengi kullanilmistir (Serullaz, 1991).
Etraflarinda gordiikleri farkli zaman dilimlerinin degisen goriintiilerini 151k ve renk
oyunlariyla kagida aktaran empresyonist ressamlar, sadece gordiiklerini birebir sekilde
ifade etmeye ¢alismislardir. Bu da empresyonist sanata 1s1gin, optik nitelik i¢eren
resimlerde onceki zamanlara gore ¢ok daha etkili bir eleman olarak kullanilmasini

saglamistir (Karavit, 2006).

Emprestyonist sanatgilarin birgogunun renk paletinde siyah, beyaz ve
kahverengi yoktur. Oyle ki empresyonizim akiminin erken dénem temsilcilerinden
Pissaro (1830-1903) renk paletinden koyu sari, kahverengi ve siyahi tamamen
¢ikarmistir. Donemin diger temsilcilerinden Renoir ve Monet ise renkleri birlestirip
karistirma yoluna giderek farkli renk tonlar1 elde etmeyi bagsarmislardir (Friedmann,
2003). Emprestyonist sanat akiminin ortaya ¢ikardigi formun ve 1s1gmn, gergekte
goriindiigi gibi kagida aktarilmasi diistincesi, emprestyonistleri, renk prizmasi iginde
bulunan tiim renkleri kullanmaya yoneltmistir. Ciinkii bu hal ressamlarin atdlyeden
cikip gozlemledikleri ve renk dizgilerinin birgogunun temelini olusturan dogal 151k

(glines) tayfinin yedi ana rengine uyum saglamaktadir (Karavit, 2006).

Resimlerde kullanilan renkler empsyonizm akimi oncesinde basli basina bir
Ol¢iit olmaktansa, boyandigi nesneyi ifade eden bir aragtir. Ancak, empresyonizm
agisindan nesnelerin dogada bulunan gergek rengi olarak nitelendirilen renkler, yani
yerel renkler bulunmamaktadir. Sadece renkler ve bunlarin ¢esitleri vardir. Renk
empresyonizm akiminda tek belirleyicidir (Tunali, 1996). Giiniimiiz dovme sanati
icinde kendisine “dotwork™ adiyla yer bulan ddvme uygulamalarinin gegmisinin 20.
Yiizyll modern sanat akimina dayandig1 sdylenebilir. Ciinkii emrestyonist akimin en
onemli temsilcilerinden Claude Monet ve Georges Seurat bu yiizyilin Pointilism
(noktacilik) akiminin da gelistiricileridir. Dotwork tarzi dévmelerde ton gegisleri

renklerle degil, farkl araliklarla siralanan noktalardan olusturulur.
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Ayrica bu ressamlarin gecmis donemlerde yaptiklar: yagli boya resimler ve
tirettikleri teknikler, glinimiizde halen dovme sanatgilari tarafindan kullanilmaktadir

(Taggart, 2019).

Resim 3 Dotwork Dovme

Fovist akim (Les Fauves) ise, empresyonizmden sonra ortaya g¢ikmustir.
Akimm ilk temsilcilerinden Henri Matisse’nin (1869-1954) renk paletinde kirmizi,
sar1, yesil ve mavinin farkli tonlarin1 barindiran genis bir renk yelpazesi dikkat
cekmektedir (Friedmann, 2003). Fovizm dogay: taklit etmek ya da optik goz
yanilsamalar1 yerine, siibjektif bir yorum ortaya ¢ikarmak amaciyla ¢ok renkli bir
anlayis1 benimsemektedir. Seurat’in teknigini gelistiren Georges Rouault, Matisse,
Albert Marquet ve Maurice de Vlaminck gibi sanatgilar, objelerin detaylarini azaltip
yalinlastirmis ve dekoratif bir goriiniim elde etmislerdir. Ancak bu sadelestirme
sonucu ortaya ¢ikan renklerin agik ve koyu degerlerini elde etmenin zorlugu, renk
degerlerinin yogunlastirilmast ve zit renklerin bir araya getirilmesi sonucunda
giderilmistir. Renklerle yapilan bu 151k ve gblge oyunlar diizensiz fir¢a darbeleriyle
sekillenmistir (Karavit, 2006). Fovizim akiminin 6nemli ressamlarindan Gauguin’in
egzotik kiiltiirlere olan ilgisi kendisini modern sanatin oncii sanatgilarindan biri
yapmustir. Yerlestigi Tahiti’de uzun seneler yasayip buranin gorece ilkel sanatin1 ve

renk algisin1 benimsemis ve eserlerinde bu kiiltiiriin yansimalarii gdstermistir (Uner,
2010).
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Ayn1 donemde Bauhaus Okulu’nun usta ressamlarindan Wassily Kandinsky de
renklerin zithigini arastirirken {i¢ ana rengi geometrik sekillerle iligskilendirmisti. Buna
gore sartyl iiggen, kirmiziyr kare, maviyi ise daire sekliyle sembollestirmisti
(Friedmann, 2003). Kandinsky’nin 6nem verdigi diger bir konu da hangi renge hangi
rengin anlamim etkileyecek seviyede ve ne sekilde etkide bulundugudur. Oyle ki bu
etkilesimler, kisiden kisiye gore farkli alimlamalara sebep olmaktadir ve insanlar
arasinda ¢ok genis bir renk algisinin oldugu goriilmektedir. Kandisky, ayrica bahsi
gecen etkilesimlerin yaninda getirdigi psikolojik boyutlar1 ve dolayli olarak ruhsal
belirlenimleri ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Zitlik, ozellikle renkler arasindaki
zitliklar Kandisky’nin iizerinde durdugu baska bir meseledir. Aralarinda fiziksel bir
iliski yokken bile birtakim renklerin yarattig1 ruhsal baglantilar1 ¢ok 6nemsemektedir.
Bunun anlami ise: Her ruhsal duruma gore bir renk algisinin oldugudur. Bir renk
teorisi icin olabildigince 6znel olan bu durum, bu zamana kadarki tiim renk algisi
teorilerini bir anlamda yikmistir. Bu konular {izerine kafa yoran Kandinsky bir yandan
da “stisleme” meselesi iizerine diisiinmeye baglamis ve bu baglamda sembol-siisleme
arasindaki iligki tizerine calismistir. Ancak hangi durumda olunursa olunsun igselik ve
bununla ilintili ruhsal boyutun hi¢bir zaman gézden ¢ikarilmamasi gerektigine dikkat
cekmistir (Eroglu, 2014, s. 64-65). 1950°li yillara gelindiginde ise Ingiltere ve
Amerika’da birbirlerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan Pop Art akima ile 151k, renk ve
sekiller daha onceki yillara kiyasla ¢ok daha popiiler bir hale gelmistir. Pop Art en
basit objeleri bile birer sanat eseri olarak ortaya koymustur. Gliniimiiz kitle iletisim
araclarinin simdiki ¢ekiciliginin sebebi olan 15181n ve rengin estetik durusunun

baslangic noktasi, Pop Art akimindan gelmektedir (Karavit, 2006).

N\

Resim 4 Pop Art Dévme
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1960’larin son donemlerinde ortaya ¢ikan kavramsal sanat, viicut sanati,
performans sanati ve Arte Povera (yoksul sanat) gibi sanat akimlarinin temcilcilerinin
hemen hepsi, sadece resim ve heykel sanatina kars1 farkli teknikler ve malzemeler
kullanmakla kalmamis 6te yandan da gelecek nesiller i¢in adeta sanatin tanimini da
genisletmiglerdir (Atakan, 1998). Bu baglamda Bati’nin ¢ok renkli dovmelerle
tanigmast, 1940’11 yillarda Norman Keith Collins tarafindan yaratilan “Sailor Jerry”
tarzi dovmelerle olmustur. Japonya’ya yaptigi seyahat sonrast kendi renk
pigmentlerini icad ederek dévme tasarimlarima ekleyen Collins bu on yilin cesur
motiflere ve bol renge sahip olmasina sebep olmustur. Dovme tasarimlarina renklerin
eklenmesiyle birlikte baglayan bu temel degisim dévmenin toplum tarafindan da
kabuliiniin kolaylagmasini saglamistir. Bu artan popiilerlik sonucu dévme saklandigi
gblgeden ¢ikmis ve dnceki on yillara gére ¢cok daha fazla desteklenmistir. Bu yillarda
yapilan dévmeler tematik olarak cogunlukla denizcilik veya askeri motiflerin etrafinda
sekillenmistir. Ikinci Diinya Savasi nedeniyle, vatanseverlik dévmelerinde bir artis
meydana gelirken kadinlar da is hayatinda daha yogun bir sekilde goriilmeye
baslanmis ve dovme yaptiran kadinlarin sayisinda da onemli Olglide bir artis
gdzlenmistir. Insanlar giiniimiizde halen “Sailor” Jerry tarzi1 dSvme tasarimlarina ilgi
gostermektedir (Hunter, 2019). “Sailor Jerry” 6ncesi basit dovme ¢izimleri yapilirken
renklerin bu sanatin i¢ine dahil olmasiyla birlikte ¢cok daha komplike tasarimlar

yapilmaya baglanmaigtir.

ORIGINAL
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Resim 5 Sailor Jerry Dovme Cizimleri
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2.1. Gostergebilimsel Acidan Renk

Farkli kavramlar ile 6zdeslestirilen ve bugiine kadar bir¢ok kisi tarafindan
kullanilan gdstergebilim anlam evrenini ¢dziimlemeye odaklanmstir. I¢inde farkli
kodlar1 barindiran gostergeler, kendilerinden farkli seylere gondermeler yapan
yapilardir. Bu yapilarin birbirleriyle olusturdugu iliskiler sonucu dogan anlamlar ise
farkli kisilere aktarilmak adina belli mesajlar1 olustururlar. Tim bu mesajlarin
anlamlandirilmasi, soyut seylerin somutlastirilmasi gibi anlama yonelik ¢alismalar ve
bununla ilintili her sey gostergerbilimin ¢alisma alanina girmektedir. Tiim kiiltiirel
unsurlar iletisim baglaminda inceleyen gostergebilim, iletisim faaliyeti igerisinde
bulunan bilgilerin okunup anlamlandirilmasini amaglayan bir bilim dali olarak

goriilebilir.

Anlama dair olugma siirecini agiklayip, tanimlayabilme niteligine sahip bu
bilim dali, bir diger deyisle; bir goriintiiniin, bir imgenin veya bir bir sdzciigiin
gostermek istedigi anlamin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Ertan-Sansarci, 2016, s.
21). Gorsel iletisim ve sanata dair tiim iletisim sistemlerini de ig¢inde barindiran
gostergebilim, mesaj iceren biitlin nesnelerin anlamlandirilmasimi saglamaya
caligmaktatir. Gostergebiliminin birincil amaci; gostergeleri ve bunlarin ardinda var
olan mesaj ve anlamlart incelemektir. GoOstergebilim, igerigini meydana getiren
“gOsterge” ve “bilim”in toplamindan farkli bir kapsama sahiptir: Yani gostergebilim
dogrudan gostergeyle ilgilenmek yerine gostergenin anlami ve bu anlamin
uretilmesiyle ilgili bir faaliyet olarak goriilmektedir (Rifat, 1992, s. 29). Ge¢mis
caglardan glinlimiize degin bir¢ok hekim, felsefeci ve bilim insani1 tarafindan incelenen

gostergebilim {izerine pek ¢ok farkli amagla arastirmalar yapilmistir.

ABD’de Charles Sanders Pierce, Rusya ve Avrupa’da ise Ferdinand de
Saussure’nin ardindan gostergebilim, yazinbilim, dilbilim ve anlati ¢dzlimlemesi gibi
alanlarda birbirleri ile iligkili gelismeler gézlemlenmistir. Charles Sanders Pierce,
Charles William Morris ve Rudolf Carnap 1930’lu yillarda mantik biliminden
esinlenerek gostergebilim kurami iizerinde ¢alismaya baslamiglardir (Sayin, 2007, s.

1018).
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Sonraki yillarda “Insan Anlayis1 Uzerine Deneme” isimli yapitinda John
Locke, “gosterge 0gretisi” olarak anlamlandirilabilecek “semiyotik™ terimini ortaya
cikarmistir. 1764 yilida ise Johann Heinrich Lambert’in “Yeni Organon” isimli
eserinde téren, amblem ve (semiyotik) bir arastirmada arma gibi terimleri kullandig:
goriilmektedir. 1837°de Bozano, 1890°da ise Edmund Husserl gibi arastirmacilar
“gOsterge” kuramina eserlerinde yer vermistir. Ancak 1857-1913 yillar1 arasinda
gostergebilimi sistematik olarak inceleyen ilk kisi Ferdinand de Saussure olmustur.
Sassure, 1916 yilinda yayinlanan “Genel Dilbilim Dersleri” (Cours de Linguistique
Generale) adli eserinde, gostergebilimin varligini ileri siirerken bunun sadece bir

bolimi dilbiliminden olusmustur (Barthes, 2014, s. 28).

Barthes’e (2014) gore, kitle iletisimin gelismesi giliniimiizde ucu bucagi
olmayan anlamlar alanina giincellik kazandirmis bu da iletisim kurami, bigimsel
mantik ve dilbilim gibi bilim alanlarinin analizine yeni olanaklar sagladigi bir
donemde meydana gelmistir. Gostergebilim kuramina yonelik talepler sadece birkag
arastirmacinin merakiyla sinirli kalmamais yeni arastirma ve yonelimlerle gelismeye ve
kapsamini genisletmeye devam etmistir. Bunun sonucu olarak da pek ¢ok farkli alani

da icine katarak anlam okuma stiregleri i¢in bir kaynak olma 6zelligi kazanmustir.

Eco’ya gore ise; tasarim iriinii olan her bir gorsel, gostergeyken Guiraud’e
(1983) gore, bir anlam kesif siirecidir. Her iki kavram yani anlambilim ve
gostergebilim birbirini tamamlamaktadir (Ozek, 1980, s. 74-76). Gostergebilim
konusunda arastirmalar yapan diger bir kisi ise mantik¢i ve felsefeci Charles Sanders
Pierce’dir. Pierce, gostergebilimin mantikla baglantili oldugunu ileri siirmektedir. Bu
yaklasima gore Pierce ve Saussure’un gostergebilim kuramina yaklagimlarinin farkli
oldugu goriilmektedir. Pierce’e gore, gosterge kendisinden farkli bir seye gondermede
bulunur ve 6teki tarafindan yorumlanmaktadir (Fiske, 2014, s. 64). Richards ve Ogden
(1932), gostergebilim alaninda Pierce’le birlikte arastirmalar yapan diger Ingiliz
gostergebilimcilerdir ve Pierce’in ortaya koydugu modele benzeyen bir model
gelistirmislerdir. Hazirladiklart modelde gonderme ve gonderge, gonderme ve simge
birbirleriyle baglantilidir fakat bu baglantilar dolayli olarak ger¢eklesmektedir.

Richards ve Ogden’deki gonderme ve simge, Saussure’daki gosterilen ve gdsterene
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benzerlik gostermektedir. Pierce insanlar ve objeler arasindaki iligkinin anlama olgusu
iistiine insa edildigini sOylerken gostergenin mantiksal fonksiyonu iizerinde durur ya
da onun mantikla ilgili baglantisiyla ilgilenmektedir. Gostergelerin niteliklerine gore
siniflandirilmas1  Pierce’in  gOstergebilime yaptigi en biiylik katki olarak
goriilmektedir. Bu siniflandirma gilinlimiizde halen gostergebilim alaninda da

kullanilmaktadir (Erkman, 1987, s. 28).

Insanlar iizerinde yok sayilamayacak derecede biiyiik bir etkisi olan renklerin
gostergebilimsel c¢oziimlemelerde siklikla kullanildigr goriilmetedir. Giintimiizde
alternatif tedavi yontemlerinde dahi kullanilan renkler moda, sinema, sanat gibi diger
sektorlerde de kendini gostermektedir. Tasarimin en temel ogelerinden biri olan
renklerin kendilerine has bir dili vardir. Bu sebeple, televizyonda, sinemada,
fotograflarda ve diger tiim gorsel alanlarda renk olgusu genellikle bu dile uygun olarak
kullanilmaktadir. Renkler ¢esitli anlam yiikleri tasirken gorsel bir kompozisyonun
olusturulmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Her renk aslinda bir gostergedir ve
yan anlam olarak soyut bazi seyleri ifade etmektedir. Ornegin bir fotografc1 ya da
tasarime1 renk ¢agrisimlarini ne kadar iyi bilirse yan anlam olarak etkili eserler ortaya
cikarabilir. Belli sekiller imgeler, isaretler ve kodlar gibi renkler de sanatciya genis bir
gorsel bakis agis1 sunmaktadir. Burda en 6nemli konu bu kodlarin ¢éziimlenmesidir.

Cilinkii renkler kisilerin duygulari ve diisiincelerini dogrudan etkileme yetisine sahiptir.

Eski devirlerde renkler simgesel olarak kullanilirken giiniimiizde islevsel
olarak kullanilmaktadir. Renklerle ilgili yapilan arastirmalar sadece sosyal degerlerle
ilgili olarak degil, ayn1 zamanda kisilerin konforu, saglig: ve verimliligi gibi bilgiler
de gdz oniinde bulundurularak yapilmaktadir. Ornegin; ¢abuk tiiketim iiriinii (fast
food) restoranlarinin duvarlar1 sari, agik kahverengi masa ve saldalyeleri ise
kahverengidir. Bunun amaci islevsel olarak irdelendiginde insanlarin kahverengi
tonlarinda rahatsizlik hissedip bir dnce yemeklerini yemesi ve bulunduklari ortamdan
kalkmaladir. Ornegin; sar1, fiziksel tehlikelere neden olabilecek is makinelerinde ya
da uyant ikaz isiklarinda kullanilirken, kirmizi; itfaiye istasyonlarida ve yangin
tehlikesi iceren yerlerde, turuncu; tezgahlarin ve makinelerin tehlikeli boliimlerinde,

mavi; engellerde, barikatlarda, demir yollar1 ve akaryakit tankerlerinde, yesil; ilk
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yardimda kullanilmaktadir (Mazlum, 2011, s. 11). Toplumlarim renkleri islevsel
olarak kullandiklarin1 verilenden 6rneklerden de anlayabilecegimiz gibi renklerin

simgeselliginin tim hayatimiza isledigini soyleyebiliriz.

2.2. Sézsiiz Iletisim: Simgeler Semboller

Gorsel isaretler ve semboller diinyasindan olusan gorsel sanatlarin her dalinin
kendine 0zgii bir dili vardir. Tiim gorsel isaretler ve semboller gorsel iletisimi
yayginlastirirken bir yandan da hizlandirmaktadir. Sanatin gizemli bir yoniiniin de
bulunmasi sanati ilgi ¢ekici bir hale getirmektedir. Bu gizem ise genellikle semboller
tarafindan olusturulur. Geg¢misten giliniimiize sanatin mistisizmden ve gizemden
beslendigi bilinmektedir. Bireyler arasindaki iletisimin pek ¢ok farkli yolu oldugundan
iletisim modeli siirekli degisebilmektedir fakat bu baglamda degismeyen tek kavram
sembollerdir. iletisimde 6nemli bir anlatim bicimi olan semboller, bir seyi temsil eden
ya da tanitan ifade formlaridir. Sembollerle iletisim kurabilmenin en 6nemli yolu
sembolleri anlamlandirma ve onlar1 anlama ile iliskilidir. Ornegin; magara
duvarlarindaki antik ¢izimler, hiyerogrifler, rakamlar ve soyut resimler
anlamlandirilmas1  beklenen semboller oralak goriilebilir. Gorsel sanatlarin
barindirdig: isaretler ve semboller bu alandaki dili oryaya koyup gorsel sanat dilinin

olusumuna yardimci olurlar.

En az insanlk tarihi kadar koklii bir gegmise sahip olan sembolizm ise,
olaylarin ve nesnelerin estetik ve felsefi yorumu olarak ele alinabilir. Primitif
kiiltiirlerin biiylik bir cogunlugunun dini ayinlerde bir biiylicii araciligiyla, insanlarin
bedenine bazi1 semboller uyguladiklari bilinmektedir. Bir semboliin algilanmasini
saglayan ara¢ kaybolursa, o semboliin anlasilmasi bir hayli zor olacaktir. Fakat
psikologlar bilingdisinda bulunan ve kokleri ge¢cmis donemlere kadar giden bu
sembollerin anahtarlarinin  yok olmadigmi ve etkilerinin devam ettigini
soylemektedirler. Bu nedenle modern donem sanatcilart hislerini her insanin
anlayamayacagi bazi sembollerle gosterme egilimindedirler. Ayrica birden fazla
anlama sahip olabilecek sembollerin anlagilmasi insanlarin gelisim diizeyine gore
farklilik gosterebilir (Ersoy N. , 2007, s. 11-13).
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Sembolizm tarihi incelendiginde diinyada dogal ya da yapay olarak bulunan
her objenin hatta soyut sekillerin dahi simgesel anlamlar tasiyabilecegini
gostermektedir. Burdan yola ¢ikarak evren iginde yer alan her seyin bir simge
olabilecegini diisiinebiliriz. Sembollestirilen bu simgeler kimi zaman gorsel sanatlarda
kimi zamansa dinde goriilebilir (Jaffe, 2007, s. 232). Sembolizm renkleri, sayilart,
sekilleri, yorumlar1 ve goriisleri malzeme olarak kullanirken, antik donemlerden beri
hemen her kiiltiirde kendine has baz1 degisiklikler gostermekte ve adeta sifreli bir dil

olusturmaktadir (Ersoy N. , 2007, s. 12).

Ancak simgeler isaret ettikleri seylere ne benzemek ne de belirtmek
durumundadirlar. Tam tersine simgeler isaret ettikleri seyler ile benzerlik bakimindan
higbir alakas1 olmadigi halde onlarin yerine kabul goren gostergelerdir. Simge olarak
adlandirilabilecek gosterenler, isaret ettikleri gosterilene benzemedikleri gibi
yansittiklar1 seyi de cagristirmazlar. Ornegin; “a” sesinin gdstereni olan “a” harfi,
gosterdigi sese benzemezken onunla belirtisel bir bag icinde de degildir. Bu baglamda
rakamlar, harfler, notalar simgeler uzlaminda ele alinabilir (Sayn, 2007, s. 1017).
Simgeler, eger bir yorumlayanlari yoksa onun gosterge olarak kabul edilmesini

saglayan ozelliklerini yitirecek gostergelerdir (Rifat, 1992, s. 22).

Kisaca, simgeler ve igerikleri arasinda tam bir uzlagsmaya dayanan bir
birliktelik mevcuttur. Pierce’e gore bir lisanin sozleri ve sozciikleri bir simge
sinifindadir. Harfler, rakamlar, notalar, renkler vb. gostergeler ise buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Bir nota isareti tek basina bir sesi tanimlamaz ancak sese ait bir degeri
belirtir, ayn1 nota bir porteye yazildiginda ise nota sistemi iizerinde bir sese ait isaret
olma 6zelligi kazanir. Ornegin; bir nota semboliinden yararlanarak belli basl bir sesin

isaretindense “miizik” lizerine bir sembol yaratmak da miimkiindiir (Ugar, 2014, s. 23).

En eski caglardan beri insanlar simgeleri, sembolleri, resimleri ve isaretleri
kullanip iletisimin gelisimine katkida bulunmuslardir. Giiniimiize gelene degin bu
simgeler, semboller ve isaretler soyut sistemler biitiinii olarak olgunlagmistir. Fakat
diinyada ¢ok sayida olan konugma dilleri nedeniyle iletisim komplike bir hal almistir.

Bu karmasik iletisim durumunun 6niine gegmek i¢in, gorsel sanatlar iizerine ¢alisan
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tasarimcilar gegmis donemlerden baglayip glinlimiize kadar uzanan dénemde bu farkli
azalmaya calismaktadirlar. Bunun igin en etkili yontemin gorsel ya da simgesel
isaretler oldugunu belirten tasarimcilar, sembollerin herhangi bir ¢eviri ihtiyaci
olmadan tiim dillerde anlasilabilecek kiiresel bir nitelige sahip olduklarini ileri

stirmiislerdir (Artantas, 2007, s. 53).

Insanlar1 6teki canlilardan ayriran en 6nemli hususlardan biri de karsilikli
iletisim kurabilme becerisidir. insanlarm karsilikl1 olarak birbirlerini anlama ihtiyaci
sonucu iletisimin gerekliligi ortaya ¢cikmistir. insanlik gegmisten giiniimiize farkli
iletisim stiregleri gelistirmis ve bunlart kullanarak birbirilerini anlamig ve bilgi
aktariminda bulunmustur. iletisim ve hiz ¢aginda yasanan giiniimiiz diinyasinda gérsel
iletisim, kiiresel bir dilin olusumu ag¢isindan 6nem teskil etmektedir. Karsilikli
iletisimde kullanilan simgeler, semboller ve gorsellerin her biri ifade 6gesi olarak
evrensel bir dil olugtururlar. Her dalinda kendine 6zgii bir dil olan gorsel sanatlarda,
isaretler ve semboller anlam diinyasin1 olusturmaktadir. Daha 6nce de vurgulandig
gibi gorsel isaretler ve semboller, iletisime hiz kazandirip yayginlasmasina 6n ayak
olmaktadir. Giiniimiizde etrafimiz1 saran gizli dillerin olusturdugu birbirinin igine
gecmis aglar sisteminin farkina varmak, hayatimizi siirdiirebilmek ve basarili olmak
acisindan Onem arz etmektedir. Sanatsal sembolizm, c¢oziimlenmeyi ve
anlamlandirilmay1 beklerken, gorsel sanatlarin evrensel dili anlasilir ve algilabilir bir
dil olarak nitelendirilmektedir. Konusma dilini geride birakan bilgi aktarma
yontemlerinin gelisimi, kiiresellesen ¢ok uluslu diinyada bir hayli 6nem kazanmaya
baglamistir. Gorsel isaretler bunlarin arasinda en yaygin kullanilan seylerdir. Evrensel
bir dil olan gorseller, sanatin her bransinda kendine 6zgii bir dil olusturmaktadir

(Ayaydin, 2012, s. 259).

Bir dilin en 6nemli 6zelligi duygularin ve diisiincelerin baska bir aliciya
aktarilmasidir. Bu olgu genellikle iletisim olarak adlandirilmaktadir. Iletisim,
duygularin, diislincelerin ya da bilginin her tiirlii aragla baskalarina aktarimidir.
Duygularin, diisiincelerin ya da bilgilerin otekilere aktarilmasimin pek ¢ok farkli yolu
oldugu bu tanimdan anlasilmaktadir. Gortildiigii gibi buradaki temel amag, hangi yolla

olursa olsun bilginin digerine aktarilmasidir. Sembolllerin en yogun kullanildig1
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alanlardan biri de sanattir. Ashton’a (2001, s. 90) gore; bir semboller dili olan sanatin
her dalinda; sembollerden yararlanilarak sanat¢inin duygulari ya da diisiinceleri
izleyene aktarilmaya ¢alisilir. Ornegin; insan sdzciigii duydugumuzda aklimiza bir
insan imgesi/gorintiisii gelmektedir; ¢iinkii bu kelime insanin sembolii olarak
hafizamiza islenmistir. Ancak “insan” kelimesi, fotografi gdsterilen bir insan kadar
etkili degildir. Sanat1 besleyen en temel kaynaklardan biri de dogadir. Gorsel sanatlarla
ilgilenen insanlarin biiyiik bir boliimii 6ncelikle dogay inceleyerek sanat hayatlarina
baslamiglardir. Fakat sembollerden s6z edilince dogay1 dolaysiz bir bigimde aktaran
sanattan daha ¢ok soyut sanatlar anlagilmaktadir. Buna ragmen dogayr temel alan

gercekei resimlerin 6ziinde de sembolik 6gelerin ve anlatimlarin oldugu goriilebilir.

Ersoy’a (2002, s. 111) gore; sanat1 anlama yetisi, doganin degerlendirilmesine
ve sembollerin kullanima baghdir. Ciinkii insan beyninin iki islevinden biri
sembolizm, digeri ise dis diinyadan ve dogadan dogrudan elde edilen izlenimlerdir.
Ashton’a (2001, s. 90) gore ise; sanatla ilgilenen herkes oncelikle dogay1 gozlemlemeli
ancak dogay1 asla resimle karistirmamalidir. Ciinkii doga bir resme ancak isaretlerle

aktarilir.

Klee’ye (2006, s. 39) gore sanat, evrenin gorilintlistinii olusturmaktadir. Aynen
karasal diinyanin uzaym sembolii olmasi benzeri bir semboldiir (Ayaydin, 2012, s.
261).

Genel olarak bakildiginda sanat adeta bir semboller diinyasindan olusmaktadir.
Dogada bulunan ya da hayal iiriinii olan her bir imge ya da varlik bir sembol olarak
kullanilabilir. Ornegin; bir yakamoz ya da giin batrmi1 kimi insanlar igin “hiiziinli” bir
durumu sembolize ederken baska insanlar i¢in bir “nese” sembolii olabilmektedir.
Gorsel bir sembol olusturulurken asil amag bir anlam tiretmektir. Sistematik semboller
ve sematik semboller arasinda da farkliliklar bulunmaktadir. Kelimeler, harfler,
rakamlar ve sayilar sistematik sembollere Ornek teskil ederken, insan zihni ise
sembolik islevli olarak ¢aligmaktadir. Bir konunun anlanmasi veya anlamlandirilmast
semboller sayesinde daha sadelesmis olarak gergeklesebilir. Semboller, simgeler ve
anlamlar, bi¢im ve renklerle birlesip sanatg¢inin eserini olusturmasina yardimei olurlar.

Gereksiz detaylarin ortadan kaldirildigr ve ana fikrin ortaya ¢iktigi bu tiirden bir
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sembolik sanat, duygularin ve diislincelerin sembolik varyasyonu olarak
tanimlanabilir. Sanatsal sembolizm tarihsel siiregte incelendiginde antik donemlerden
bugiine hiyerogrifler, ddovmeler vb. ¢cok sayifa farkli isaretler ve gostergeler sisteminin

izine rastlamak mumkiindiir.

Kiiresel bir dil olusturma cabasi i¢indeki insanlar 6ncelikle dogay1 inceleyip
anlamaya ¢alismislardir. Bunun sonucu olarak ilk semboller, petroglifler (kaya lizerine
yontulmus, ¢izilmis veya boyanarak yapilmis arkeolojik resim), hiyeroglif gibi
ilkyazim sistemleri, logolar, armalar, piktogramlar, Mors alfabesi, bayrak simgeleri
vb. her tiirden sembol ve isaret sistemleri kiiresel bir gorsel dil olusturup daha etkili
bir iletisimin saglanabilmesi adina olusturulmustur. Bu baglamda asagida dévme
sanatinda en ¢ok kullanilan dogal, hayvansal, floral, geometrik, dini ve felsefi

semboller ve simgeler incelenmistir.
2.2.1. Doga Sembolleri

Doganin ve mitolojinin birbirinden ayrilmasi diisiiniilemez. Mitoloji dilleri de
dogadan ilham alinan simgelerle olusturulmustur. Asagida en ¢ok dovmesi yaptirilan

doga sembolleri incelenmistir.
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2.2.1.1. Giines

Ddovmesi en ¢ok yapirilan sembollerden olan giines, ¢cok tanrili medeniyetlerde
genellikle bas tanr1 olarak goriiliirken gengligi ve tutkuyu sembolize eder. Giinesin
dogusu ve batisi ise dirilis ve 6liimiin sembolii olarak goriilmektedir (Wilkinson, 2010,
s. 16). Ayrica bu sembolii lizerinde tasiyan kisilerin bilge ve zeki olacagina
inanilmaktadir. Dévmede en ¢ok karsilagilan glines ve ay sembolleri sonsuz yasama

istegini de anlatmaktadir (Hazar, 2018).

Resim 6 Giines Dovmesi
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2.2.1.2. Ay

Sembolik olarak giinesle bir¢ok yonden ortak anlamlara sahip olan Ay siirekli
bir hareket halinde olmasi1 nedeniyle bir bagimsizlik sembolii olarak goriilmektedir.
Ayin bir diger 6zelligi ise yasam dongilintisii simgeliyor olmasidir. Ciinkii Ay da
insanlar gibi dnce dogar, sonra biiyiir ve yok olur. Ertesi giin yeniden baslayarak

devam eden bu dongii, evrenin dogan her sey oliir kuralini kanitlar niteliktedir (Ersoy
N., 2007, s. 60-61).

Resim 7 Ay Dévmesi

40



2.2.1.3. Yildiz

Bir¢ok antik dinde yildizlarin ve gezegenlerin tanr1 ve tanriga oldugu inanci
yaygindir (Hall, 1995, s. 107-108). Bugiin dovme tasarimlarinda ¢ok popiiler bir
sembol olan iinlii bes koseli yildiz, aslinda bir denizyildizidir. ABD’nin donanma,
sahil giivenlik ve deniz kuvvetlerinin de simgesi olan bu sembol ayn1 zamanda Kuzey
Yildiz’'nin da bir temsili olmasi sebebiyle, yasamdaki yolumuzu ya da eve doniis
yolunu simgelemektedir. Lezbiyenlerin de benimsedigi bir sembol olan denizyildizi
dévmesi, bazen genel bir LGBT sembolii olarak da kullanilmaktadir. Diger bes koseli
yildiz ise “pentagram” olarak adlandiriimaktadir. Pisagor, pentagrami insani
sembolize etmek i¢in kullanmigtir. Pentagram, ayn1 zamanda Mesih’in Hristiyanligin
erken donemindeki bes yarasini da simgelemektedir. Bir daire igine yerlestirilen yildiz
ise, ¢cagdas bir pagan dini olan Vika’nin sembolii olarak kullanilmaktadir ve pentacle
olarak adlandirilmaktadir. Ayrica yildizin bes kosesi bes elementi temsil etmektedir
bunlar ise; toprak, hava, su, ates ve ruhtur. Yahudi inancinin sembolii olarak kabul
edilen Davut Yildiz1 ise 19. yiizyilda Dogu Avrupa’da yaygin olarak kullanilmaya
baslanmig, ancak Davut Yildizi olarak tanimlanmasi ise bundan en az iki yiizyil
oncesine dayanmaktadir. Bir daire i¢indeki alt1 koseli yildiz ise Siileyman Miihrii
olarak bilinmektedir. Efsaneye gore Siileyman’in, bu sembolle, dort farkli melegin
dort tasindan olusan, seytanlar1 kontrol etmesine yarayan sihirli bir halkasi vardir

(Donovan, 2019).

Resim 8 Yildiz Dovmesi
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2.2.1.4. Ates

Dovme sanatinda kullanilan bir diger sembol olan ates savasin ve kaosun
simgesidir. Ates bircok toplumda kutsallikk, armnma ve yenilenmeyle
0zdeslestirilmektedir. Zerdiist gelenekleride ise yaratici giliclin  enerjisini
simgelemektedir (Wilkinson, 2010, s. 30-31). Ates, bircok dinde bir tanrinin
tezahiiriidiir. Antik Budist sanatinda ise Buda’nin kendisi, bilgeligi tarafindan sagilan
151lt1y1 sembolize eden yanan bir siitun olarak temsil edilmisir. Cin kiiltiirlinde ise ates
eril bir varliktir ve genellikle olumlu bir sembolizme sahiptir. Ates Cin
imparatorlugunun on iki siislemelerinde ve resmi kiyafetlerindeki islemelerde coskuyu
temsil etmektedir. Misir medeniyetindeyse ates arinmay1 temsil etmektedir. Suaygir
tanrigasi olarak da bilinen Tawaret yaninda seytanlari kovmaya yarayan bir mesale
tagimaktadir. Bu nedenle Hellenistik donemde Misir’da yapilan cenaze torenlerinde de

bu tanr1 kullanilmistir (Hall, 1995, s. 100-101).

NSZAN AN TED

Resim 9Ates Dovmesi
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2.2.2. Hayvanlar

Dovme tasarimlarinda siklikla goriilen hayvan figiirleri farkli amaglarlar
giidiilerek kullamilmustr. Oyle ki ¢ok tanrili birgok dinde biiyiik tanrilar hayvan
simgesiyle sembollestirilmistir. Ornegin; Babil kiiltiiriinde tanrilar boga, kog, akrep,
balik ya da aslan seklinde gokyiiziine konumlandirilmigtir. Gegmisten giiniimiize
gelincege degin tiim toplumlarin din ve sanatinda yer alan hayvan simgeleri bunu
kanitlar niteliktedir. Oziinde hayvanlar iyi ya da kotii degildir yalmzca doganm bir
pargasidir (Jaffe, 2007, s. 237-238).

2.2.2.1. Aslan

Glicii ve korkutucu goriintiisii nedeniyle erkek aslan daha gorkemlidir. Bu
sebeple kotiiliiklerden koruyuculugun ve sayginligin simgesi olmustur. Burglarin yer
aldig1 horoskop gemberindeyse hayati simgelemektedir (Ersoy N. , 2007, s. 247-248).
Disi aslan ise ana tanrigay1 simgelemektedir (Wilkinson, 2010, s. 57).

Resim 10 Aslan Dovmesi
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2.2.2.2. Akrep

Intihar eden tek hayvan olan akrep, 6zgiirliik sembolii olarak tanimlanirken
dévmesi en ¢ok yaptirilan motiflerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akrep
kuyrugu ve sokma yetisiyle bir yandan da cinsel giicli temsil etmektedir (Ersoy N. ,
2007, s. 248). Ayrica akrep semboliinii {izerinde tastyan insanlarin tiim kétiiliilerden,

ozellikle de diismanlarindan korunduguna inanilmistir (Morris, 1999, s. 50).

Resim 11 Akrep Dévmesi
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2.2.2.3. Kedi

Kimi kiiltiirlerde ugursuz kimindeyse ugurlu olarak nitelendirilen kedi Antik
Muisir kiiltiiriinde kutsal bir hayvan olarak kabul edilmektedir. Hatta Misir’da bulunan
bir mezarda “kediler insanlara her giin refah, saglik ve hayat verir.” yazmaktadir. Orta
cag doneminde ise kedi, kilise tarafindan seytanin usagi olarak goriilmiistiir. Ancak
giintimiizde ise kara kedi simgesinin insanlar1 seytandan koruyacagina inanilmaktadir
(Morris, 1999, s. 51). Japonya’da ise ¢agiran kedi anlamina gelen “maneki neko” adli

koruyucu kedi figiirii en popiiler ugurlardan biridir (Morris, 1999, s. 32).

Resim 12 Kedi Dovmesi
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2.2.2.4. Yilan

Yilan zehirli bir yaratik oldugu i¢in insanlar tarafindan korkulup kagilacak bir
tehdit olarak goriilmektedir. Buna ragmen tarihin farkli donemlerinde yasayan birgok
kiiltiir tarafindan kutsal bir hayvan olarak kabul edilmistir. Yilanin kendi derisini
stirekli yenilemesi nedeniyle ge¢mis caglarda 6liimsiiz olduklar diistintilmiistiir. Yilan
Yunan mitolojisindeki tip tanris1 Asklepios i¢in kutsal bir hayvandir, uzun 6mrii ve

sonsuz yasami temsil etmektedir (Morris, 1999, s. 18-19).

Resim 13 Yilan Dovmesi
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2.2.2.5. Baykus

Baz1 Kkiiltiirlerde ugur getirdigine inanilan baykus bazi toplumlumlarda
kotiligiin ve ugursuzlugun simgesi olarak goriilmiistiir. Gozleri ve bakislari nedeniyle
baykusun insanlar1 kem goézlerden koruduguna inanilmaktadir. Yunan mitolojisinde
Tanriga Athena’nin sihirli kutsal kusu da bir baykustur. Ayrica bilgeligi temsil
etmektedir. Daha once de belirtildigi gibi baykusun kutsalliginin evrensel bir sembol
olmadigi da belirtilmelidir. Antik Roma doneminden itibaren bir¢ok toplumda baykus
giizdiizleri yok olmasi ve gece ortaya ¢ikmasi nedeniyle seytani bir yaratik olarak

gorilmiistiir (Morris, 1999, s. 30-31).

Resim 14 Baykus Dovmesi
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2.2.2.6. Bahk

Bugiin her ne kadar Hristiyanligin sembolii olarak ha¢ kabul edilmis olsa da
bundan ¢ok daha 6nce balik Hristiyanligin gizli sembolii olarak yiizyillar boyunca
kullanilmistir. Giiniimiizde de en ¢ok satilan Hristiyan sembollerinden biri olma
Ozelligini korumaktadir. Baligin ayn1 zamanda cinsel bir anlam1 da vardir. Baligin
cinsellikle ilgili bu sembolik yonii Hristiyan olmayan toplumlarda uzun yillar aktif
olarak kullanilmis ve kisirliga karsi bir tedbir olarak kullanilmistir. Dogurganlik,

verimlilik, refah ve kismet gibi anlamlar1 da vardir (Morris, 1999, s. 17).

Resim 15 Balik Dovmesi
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2.2.3. Fantastik ve Mitolojik Yaratiklar

Dovme sanatinda en sik raslanan fantastik ve mitolojik yaratiklarin bazilar

asagida incelenmisir.

2.2.3.1. Ejder

Islam sanatinda en ¢ok tasviri yapilan efsanevi yaratiklar icinde ejder nemli
bir semboldiir. Cesitli Asya toplumlarinda ejdere farkli isimler verilmistir. Tiirkler
ejderi evren adiyla anarken, Araplar tannin, Cinliler lung, Mogollar moghur, Iranlilar
ise ejderha demektedirler. Ejder ve yilan sozciiklerinin es anlamli oldugu eski
donemlerde, Misir’da yilanin krallik ve egemenlik sembolii olmasi gibi; Cin’de de
ayni amag i¢in ejder sembolii kullanilmaktaydi. Ejder, dede korkut masallarinda, iki
kanatli, dort bacakli, yedi bash ve uzun kalin kuyruklu olarak betimlenmistir. Ejderin
dort ayakli formu Cin ejderini animsatir ve islam sanatinda bu tip ejderler Mogol
istilasindan sonra goriilmeye baslanmistir. Ejder tasvirleri islam sanatinda Tiirklerin
islamiyeti kabul etmesi sonrasinda artmis ve Biiyiik Sel¢uklular araciligiyla Anadolu
Selcuklu sanatina girmistir. Sel¢uklu sanatinda genellikle diigiim seklinde tasvir edilen
ejder, yilanlar gibi pullu bir gévdeye sahip, sadece 6n ayaklar1 ve kanatlar1 olabildigi
gibi ayaksiz ve kanatsiz olarak da goriilebilmektedir. Topkapt Sarayr Miizesi’nin
kiitiiphanesinde bulunan ejder tasvirleri genellikle simurg (anka) ile miicadele ederken
resimlenmistir. Selguklu eserlerinde siisleyici bir 6ge olarak kullanilan ejder, aym

zamanda bereket, kudret ve ugur simgesi olarak kullanilmistir (Birol-Derman, 2012).

Ejderin Ingilizce’de dragon olarak bilinen adi yilanin yunanca adi olan
“drakon”dan tiiremistir ve kus ile yilanin sembolik birlesmesinden meydana gelmistir
ve hemen biitiin diinya mitlerinde uyandiran bir giiclin sembolii olarak goriilmektedir

(Wilkinson, 2010, s. 79).
Ejder motifi o6zellikle Cin’de ve Uzakdogu iilkelerinde ¢ok yaygin olarak

kullanilmaktadir. Uzakdogu kiiltiiriinde kara, hava ve deniz hayvani olan ejder ¢cok

giiclii bir yaratik olmasi sebebiyle imparatorun da semboliidiir (Ersoy N. , 2007, s.
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243-244). Goriildiigii gibi Cin’e ait bir sembol gibi goriinen ejder Tiirk kiiltiiriine her
donem Cinlilerle iletisim i¢inde olan Mogollarla karsilasma sonucunda girmistir. Ve
iyi bir anlam tasimaktadir. Ancak Avrupa’da bu bambaka bir hal almaktadir. Ozetle
gorsel semboller gorsel iletisimin olusumini saglarken bir yandan da evrensel dili

olustururlar.

Resim 16 Asya Ejderi Dévmesi
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2.2.3.2. Anka Kusu (Simurg)

Osmanl kiiltiiriinde ztimriid-1 anka veya anka olarak adlandirilan simurg, bir
devlet kusu olarak bilinmektedir. Simurg’un Kafdagi’nin ardinda yasadigina
inanilmustir. Iri gévdesiyle Simurg ejderle miicadele edebilecek kadar giiclii ve yirtict
bir kus olarak tasvir edilmistir. Simurg adi, Fars¢a’da otuz ve kus “si-murg”
kelimelerinin birlesiminden olusturulmusur. Bu da otuz farkli kusun birlesiminden
meydana geldiginin isareti olarak goriilmiistiir. Insanlar gibi konusma beceresine sahip

olan bu kusun ates ve glinesten yaratilmis olduguna inanilir (Birol-Derman, 2012).

Resim 17 Anka Dovmesi
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2.2.4. Floral Semboller:

Ciceklerden olusturulan semboller de bir¢ok toplumda dovme motifi olarak

kullanilmaktadir. En sik dovmesi yaptirilan bazi ¢igekler asagida incelenmistir.

2.2.4.1. Lale

Tiirk kiiltiirinde milli ¢icek olarak kabul edilen lale’nin igindeki siyah
noktalarin goniil yanigini temsil ettigi kabul edilmistir (Ersoy N. , 2007, s. 81-82). Pers
mitolojisinde de lale saf askin sembolii olmustur ancak sonraki dénemde bu degismis

ve tanri ile ilgili bir simge haline gelmistir (Wilkinson, 2010, s. 82).
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Resim 18 Lale Dovmesi

52



2.24.2. Giil

Tiim diinyada ilahi bir agkla 6zdeslestirilen giil, ayn1 zamanda tutkunun ve
kusursuzlugun semboliidiir. Tanricalarla da bagdastirilan giil, giizelligin, bekaretin ve

bereketin sembolii olarak da kullanilmistir (Wilkinson, 2010, s. 84).

Resim 19 Giil Dovmesi
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2.2.5. Geometrik Sekiller

Dovme sanatinda en ¢ok kullanilan semboller arasinda iiggen, kare ve daire
gibi geometrik sekiller de goriilmektedir. 5000 civarinda olan geometrik sekiller, farkli
kiiltiirlerde bazen ¢ok karmasik olmakla birlikte kendine 6zgili anlamlar atfedilerek

sembolizmde kendine 6nemli bir yer edinmistir (Ersoy N. , 2007, s. 155).

2.2.5.1. Kare

Semboller sozliigii incelendiginde karenin ilk anlami olarak, yerkiire ile
esdeger bir anlam tasidigi goriilmektedir. Cilinkii yeryiizii, hava, su, ates ve topragin
birlesiminden olusmustur (Ersoy N. , 2007, s. 156). islam kiiltiiriinde ise kare ilahi,
insani, seytani ve meleksi dort etkiye agik insan kalbini temsil etmektedir (Wilkinson,
2010, s. 287).

Resim 20 Kare Dovmesi
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2.2.5.2. Daire

Daire formu goriildiigii her yerde, ¢agdas dinlerde veya giinese tapilan eski
inanglarda, ya da modern sehir planlarinda, her zaman hayatin bir yoniine ve biitiinliige

atfedilmistir (Jaffe, 2007, s. 240).

Resim 21 Daire Dovmesi
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2.2.5.3. Ucgen

50.000 senelik bir mazisi olan iiggen formu, kare ve daireden sonra din
egitiminde birincil sembol olarak kullanilmistir. Bugiin Hristiyanlarin haga tapmalari
gibi gecmiste pek ¢ok kiiltlirde liggene tapildigi goriilmiistiir. Anadolu kiiltliriinde de
dileklerin yazildigi muskalarin {iggen bi¢iminde kutularda tasidigi goriilmektedir.
Eskenar iiggen ise masonik degererleri simgelemektedir. Uggenin ii¢ kosesi esitligi,
kardesligi ve ozgiirligl temsil ederken uglar ise gegmis, bugiin ve gelecegi temsil
etmektedir. Ayrica iiggenin acilar1 giicii, giizelligi ve akli gdstermektedir. Uggen,
denge, yiikselis ve saglamlik anlamlar1 da tasimaktadir (Ersoy N. , 2007, s. 179-184).

Resim 22 Ucgen Dévme
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2.2.5.4. Altigen

Eskenar iki tiggenin birlesiminden olusturulan geometrik bir sekil olan altigen,
islam sanatinda ve mimarisinde sik¢a kullanilmistir. Evrensel dengeyi ve insan1 temsil
etmektedir (Ersoy N. , 2007, s. 175-176). Hinduzim’de kadin ve erkegin birlikteligini
temsil ederken simyada ise dort elementin birlesimininin sembolii olarak dikkat
cekmektedir. Yahudi inancindaysa Davut yildiz1 olarak kullanilmis ve Yahudiligi
sembolize etmektedir (Wilkinson, 2010, s. 288).

Resim 23 Altigen Dovme
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2.2.6. Dini ve Felsefi Semboller

Kimi inaniglara gore insanin ruh ve beden olarak iki yonii vardir. Bireylerin
maddesel yonii bedenidir ve hayatini devam ettirmek i¢in bedenini ¢esitli tehlikelere
kars1 korumak zorundadir. Ayni sekilde insanlar ruhlarini da tehlikelere karsi korumak
durumundadirlar ve bu da dinler araciligiyla yapilmaktadir. Bu tip bir manevi
ihtiyaglar dini semboller vasitasiyla asilmaktadir (Ersoy N. , 2007, s. 96). Bu baglamda

asagida dovmesi en ¢ok yaptirilan baz1 dini ve felsefi semboller incelenmistir.

2.2.6.1. Horus’un Goézii

Antik Misir mitolojisinde ay ve giines, sahin goriiniimlii tanr1t Horus’un sol ve
sag gozlerinden olusmaktaydi. Horus gozlerini kapattiginda gece, actiginda ise giindiiz
olurdu. “Wadjet” ve “Udjat” gozii olarak da adlandirilan her seyi géren bu goziin
diinyadaki tiim kotiiliikleri gordiigiine inanilirdi. Bu nedenle de Horus’un gzt Antik
Misir’da tilsimlarin en 6nemlisi ve en gligliisii olarak kabul edilmistir. Giiniimiizde
hala popiiler olan Horus’un gozii, Misir’dan Roma, Akdeniz toplumlart ve Yunan
kiiltiirlerine kadar yayilmistir. Horus’un gozii hastalifa, hirsizliga, yoksulluga ve

cehalete karsi koruma olarak kullanilmistir (Morris, 1999, s. 168-169).

Resim 24 Horus'un Gozii Dovmesi
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2.2.6.2. Hag

MO 4000 ila 2500 yillar1 arasinda Kibris’ta ¢ok popiiler olan ha¢ sembolii
heniiz Hz. Isa ¢armiha gerilmemisken koruyucu bir amag i¢in kullaniimaktayd.
Hristiyanlarin da ayn1 amag¢ ugruna ha¢ semboliinii kullanmalar1 ilgni¢ bir tesadiif
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Morris, 1999, s. 133). Giiniimiizde Hristiyanligin
sembolii olarak kullanilan hacin tarihi aslinda ¢ok daha ge¢mis donemlere uzanmakta

ve insanlar1 kem gozlerden koruduguna inanilmistir. Bazi ha¢ sembollerinin ortasinda

bir daire yer almaktadir ve bu daire de dogurganligin simgesi anlamina gelmektedir

(Hazar, 2018).

=

Resim 25 Ha¢ Dévmesi
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2.2.6.3. Ankh

Ankh, Antik Misir’in en bilinen simgelerindendir. Gliniimiizde de koruyucu bir
sembol olarak kullanilan Ankh sonsuz yasam giici anlami tasimaktadir. En basit
tabirle “yasam simgesi” olarak kabul edilen bu sekle ‘Crux Ansata’ denmis ve
Hristiyanlarin kullandig1 hagin akrabasi olarak kabul edilmistir (Morris, 1999, s. 126).

Resim 26 Ankh Dovmesi
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2.2.6.4. Yin-Yang

Doganin her zaman bir denge icinde kabul edildigi dogu felsefesinde doga Yin
ve Yang’in tamamlayicisidir ancak farkli iki giicii temsil etmektedir. Sembolik
anlamlartyla Yin ve Yang diinyanin iki farkli yarisini sembolize eder. Erkek ve disi
Ogeler siirekli bir denge i¢inde kalmazlarsa hayat durma noktasina gelir bu nedenle ruh
ve zekay: giines simgelerken, i¢cgiidii ve duyguyu ise ay temsil etmektedir. Birbirini
tamamlayan bu iki unsur dengenin kurulmasina yardimeci olurlar. Insanlarda da daima
iki hal vardir bunlar da Yin ile Yang’dir. Bu iki halin insanin i¢inde bulunmasi onun
dengeli ve saglikli bir birey oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda karsilikli zitligin
bir denge igerisinde bulundugunu ve birbirinin i¢inde oldugunu anlatmaktadir

(Wilkinson, 2010, s. 170).
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Resim 27 Yin-Yang Dovmesi
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2.2.7. Sayilar

Batil inanglarda hatir1 sayilir bir yere sahip olan sayilar, biiyii ve tilsim
amactyla da kullanilmiglardir. Bir insanin yetenekleri ve karakteri hakkinda bilgi
verdigine inanilan sayilarin hemen hepsinin olumlu oldugu gibi olumsuz 6zellikleri de
vardir. Ornegin 1 sayis1 giiven ve yaraticilik anlamina gelirken 2 denge ve is birligi, 3
duyarlilik, 4 ilerleme ve istikrar, 5 disiplin ve 6zgiirliik, 6 teslimiyet ve ileri goriis, 7
asiklik ve giiven, 8 gii¢ ve bolluk, 9 ise bilgelik ve biitlinliik sembolii olarak kabul
edilmektedir (Wilkinson, 2010, s. 207). Baz1 toplumlarda 8 sayisinin ugursuz kabul
edildigi de goriilmektedir. Bunun nedeni olaraksa bilardo sporunda 8 numarali top

gosterilmektedir.

Resim 28 Ornek Say1 Dévmesi
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2.2.8. Diger Semboller

Tiim bu sembollerin disinda kalan ve yine dévme sanatinda siklikla kullanilan

diger motifler asagida irdelenmistir.

2.2.8.1. Kihi¢

Askeri bir anlami da olan kilig sembolii, giicli, bilgeligi ve cesareti
simgelemektedir. Gii¢ ve adalet gibi kilicin da iki yilizii bulunmaktadir. Kilicin kesici
tarafi olumsuz bir anlam tasimasina ragmen eger kotiiliiklere karsi duruyorsa olumlu
bir anlam tagir. Keskin olmayan yonii ise her zaman olumlu bir anlam tasir, adalet ve

barigin korunmasini simgeler (Ersoy N. , 2007, s. 491).

Resim 29 Kili¢ Dovmesi
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2.2.8.2. Capa

Capa sembolii MO 2000 ila 2500 yillar1 arasinda yasayan Siimer medeniyeti
zamanindan beri kullanilmaktadir. D6vme sanatinda kullanilan en eski sembollerden
biri olan capanin ilk goriiniimleri Hristiyan inanciin ilk gilinlerinde inanglar
yiizinden zulme ugrayan Hristiyanlarin zamaninda goriilmektedir. Zulim goren
Hristiyanlar ha¢ semboliinii gizlemek icin Hz. Isa’nin denizle olan baglantisini da
simgeleyen c¢apa semboliinli kullanarak yasadiklari zulmii atlatmaya ¢alismiglardir
(Isa’nm ilk miiritlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun balik¢1 olmasinin da bunda etkili
oldugu diisiiniilmektedir). Giiglii bir Hristiyan sembolii olan ¢apa Incil’in bircok
yerinde de goriilmektedir. Ayrica, bir ¢apa ile baglanip denize atilarak idam edilen
Romal1 Aziz Clement’in bir temsili olarak da kullanilmistir. Bazi bilim insanlarina
gore ise ¢apa, ayni zamanda disil ve eril giiclerin baglantisini temsil etmektedir.
Capanin hilal goriiniimlii alt yaris1 disiligi sembolize ederken, {ist kismi erkeklik
organini sembolize etmektedir. Bu ideoloji, Antik Misir’da yaygin olarak gériilmiistiir
clinkii capa Misir’mn yasam sembolii olan Ankh’a olduk¢a benzemektedir. Ingiliz
donanmast ¢apay1, Ispanyol deniz filosuna karsi kazanilan zafer sonrasi yaklasik 1500
yilina kadar gurur nisanesi olarak tanimlamistir. Capa dévmelerinin birgok sembolik
anlami1 vardir bunlardan bazilari; sadakat, onur, kararlilik, giivenlik, kurtulus, dinginlik

ve aydinlanmadir (Anchor Tattoos, 2019).

Resim 30 Capa Déovmesi
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2.2.8.3. Baris Sembolii

Modern baris sembolii 1958 yilinda Gerald Holtom tarafindan Ingiliz Niikleer
Silahsizlanma Kampanyas: i¢in tasarlanmistir. Merkezden asagi dogru inen dikey
¢izgi D harfinin olusmasina yardim eder ve her iki yandan ¢apraz olarak asagi inen
cizgiler ise N harfini olustururlar. Daire igine alman N ve D harfleri Ingilizce’de
niikleer silahsizlanma anlamina gelen (nuclear disarmamet) kelimelerin bas harflerini
olusturmaktadir. Holton bu sembolii anlatirken ayni zamanda umutsuzlugu temsil
ettigini ve merkezdeki cizgilerin ellerini agip diinyayr sorgulayan bir insani temsil
ettigini soylemistir. Holton un bu sembolii tasarlarken dnce Hristiyan hagi kullandigini
ancak hacl seferleriyle olan iligskisinden hoslanmadigini bunun sonucunda da daha
evrensel oldugunu diislindiigii bir seyi onun yerine kullandigini sdylenmektedir

(Petruzzello, 2019).

Resim 31 Baris Sembolii Dévmesi
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2.3. Tasarim ve Kiiltiir Tliskisi

Gorsel kiiltiirtin, birbirinden farkli sekillerde eserler iiretmeyen bir dalini
diistinmek olduk¢a zordur. Bu tip bir ¢esitlilik, dovme tasarimda, modada,
fotografcilikta, resimde ve grafik tasarimda da goriilmektedir. Farkli tarzlarin var
oldugu gibi farkli bigimler ve sekiller de mevcuttur. Farkli kiiltiirlere mensup insanlar
belirli zaman dilimlerinde ve yerlerde, kendilerine 6zgii kimlik yapilandirmasi ve
iletisim kurabilmek icin ¢esitli sanat ve tasarim tiirleri gelistirmislerdir. Bu baglamda
farkli sekillerde ortaya ¢ikan kiiltiir tirlinlerin mevcudiyeti, farkli toplumsal gruplarin
kiiltiirel kimliklerini yapilandirma cabasi olarak agiklanabilir. Yani bu objelerin
goriindiikleri gibi gorlinliyor olmalarinin ag¢iklanmasi farkli kiiltiirel ve toplumsal
gruplarin, birbirlerinden ayirt edilebilmek i¢in kullaniminda aranmalidir. Buna gore,
gorsel kiiltiiriin olusumu, farkli kiiltiirel gruplarin var olmalariyla bir nebze daha

aciklanabilir (Barnard, 2010, s. 187).

Resimler de bu durumu ifade etmek icin kullanilabilir. Elbette, sadece tek bir
¢esit resim yoktur: manzara resimleri, portreler, natlirmortlar, soyut ve temsili
resimler, hatta bu cesitler i¢inde farkl tiirler de vardir. Toplumsal siniflar, hayat
tarzlar1 ve sanat tasarim tiirleri arasindaki iliski duragan ve tek boyutlu bir iliski
degildir. Toplumsal ya da kiiltiirel bir grubun kimlik tanimlamak i¢in her zaman belirli
tiirde bir ddvme tasarimina, resme, miizige ya da filme yonelecegi soylenemez. Burada
toplumsal gruplarin, daha {ist gruplar taklit etmeleriyle onlari, kendilerini ayirt etmek
icin farkli seyler bulmaya zorladiklari, daha karmasik ve dinamik bir iliski soz

konusudur.

Georg Simmel (1971), Adrian Forty (1986) ve Thorstein Veblen (1992), bu
siirecin dzelliklerini tanimlayan diisiiniirlerdir. Ugii de toplumun iist sinifinda yer alan
kisilerin, moda haline gelen tarzlarinin ve kumaslarinin toplumun alt kesiminde yer
alan diger insanlar tarafindan ele gecirilmesiyle birlikte, nasil elden ¢ikarmaya
calistiklarin1 anlatmistir. Veblen (1992, s. 70) bununla alt tabakanin, {ist tabakanin
“yasam tarzina” duydugu istegi tamimlamaktadir. Simmel ise, toplumun {ist

tabakasinin modayr kullanig bi¢imini kendilerini alt tabakadan ayirt etmek icin
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kullandigin1  sOylerken, alt tabakanin {sttekilerin neleri nasil giydiklerini
kesfetmeleriyle beraber, iist sinifin bir an 6nce yeni bir sey bulusunu “eglenceli bir
oyun” olarak tamimlamaktadir (Simmel, 1971, s. 299). Farkli gorsel kiiltiir ¢esitleri,
toplumsal smiflarin kendilerini, farkli kimlik ve degerleri olan ve ¢ogu zaman diger

toplumsal siniflarla ¢atisma halinde olan siniflar olarak olusturmalarinin yollarindan
biridir.

2.3.1. Renklerin Kiiltiirler Aras: iletisimdeki Yeri

“Renk, sanatin bir par¢asi olarak diistiniildiigiinde, en etkin estetik ara¢ olarak ig goriir”

(Goethe, 2013, s. 221).

Sembolik anlam ve diisiincelerin ifadesi de olabilen renkler, dalga boylar1 ve
fiziksel yapilarindan olusan farklar nedeniyle farkli kiiltiir ve cografyalarda farkli
anlamlara gelebilmektedirler. Renkler insanlari psikolojik ve fiziksel olarak
etkilemektedir bu da onlar1 kendi kendine mesaj verebilen ve iletisim kuran bir seye

dontistiirmektedir (Ucar, 2014).

Tasarim siirecinde renk kavrami ve zitliklar1 6gretilirken bu konuda 6rnekler
gostermek oldukca 6nemli bir konudur. Renklere ait bir bilgi vermeden 6nce somut
kavramlarla iliskilendirilen o6rneklerin verilmesi kavramlarin iyice Ogrenilmesi
acisindan gereklidir. Renkler her ne kadar pigment ve 151k olarak somut bir nitelik
tagiyorsa da algisal boyut ve tasarim asamast tamamen soyut bir siliregten
olugmaktadir. Soyut kavramlarin bu siirecte anlasilmasini bir nebze kolaylastirmak
acisindan, renk armonisine yonelik kuramsal bilgiler, resim ve sanat tarihinden secilen

bazi orneklerle desteklenebilir.

Renklerin  anlamlar1  farkli kiiltiirel ve toplumsal gruplara gore
degisebilmektedir. Ornegin; Cin ve Tiirk kiiltiiriinde beyaz renk Bat’y1 temsil
ederken, Hint kiiltiirlinde Dogu’yu, Eski Ahitlerde Giiney’i, Maya kiiltiiriindeyse
Kuzey yoniinii temsil etmektedir (Gabain, 1968). Ayni sekilde herhangi bir toplumun

sevdigi bir renk bagka bir toplumsal grubun sevmedigi renk olabilmektedir. Bilinen en
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eski medeniyetlerden Misir’in tarihine baktigimizda renklerin oldukga yalin sekilde

kullanildig1 goriilmektedir.

Ornegin; kirmizi renk erkekler icin kullanmilirken, sar1 renk kadimnlar icin
kullanilmistir. Ayni zamanda sar1 giines, mor yerler, mavi kutsal dogruluk veya cennet
ve yesil ise doganin sonsuzlugunu gostermek i¢in kullanilmistir (Chebat-Morrin
2007, s. 190). Ticaretle ugrasan Yunan halki ise iliski iginde bulunduklari diger
toplumlarda kullanilan renklerden etkilenmisler ve daha ¢ok canli ve parlak renkleri
kullanmiglardir (Daldal, 2000). Burdan anlagilmalidir ki renk kullaniminda insanlar

etkilesimde bulunduklari diger toplululuklarin etkisinde kalabilmektedirler.

Peki, renkler farkli toplumlarda hangi anlamlara gelmektedir? Asagida dovme

sanatida en ¢ok kullanilan renkler incelenmistir.
2.3.1.1. Siyah

Ellen Conroy (1921, s. 46) “Renklerin Sembolizmi” adli kitabinda; siyahi
tamimlarken bircok antik kiiltiir icin siyahin “gizemin ve tanrinin gizemli

yontemlerinin ve bilgeliginin rengi” oldugunu yazmistir.

Eski insanlar, 6liimden sonra ne olacagini bilmedikleri i¢in bir¢ok kiiltiirde
O0lim siyah renkle temsil edilmistir. Ciinkii insanlarin gozlerini kapattiklarinda

yasadiklari karanligin 6liimle benzerlik gosterdigi diisiiniilmistiir (Wolchover, 2019).

Otoriteyi, giicili, resmiyeti ve soylulugu simgeleyen siyah Tiirkiye ve daha
bir¢cok toplumda keder, matem ve 6limi temsil eden bir renktir. Bunun yaninda
Tiirkler siyah1 kuvvet, gii¢ ve toprak rengi olarak da kullanmislardir. Ayn1 zamanda;
karamsarhig1, kétii niteti ve korkuyu da gagristirabilir. Ozetle siyah bireyleri olumsuz
yonde etkileyebilmektedir. Ancak, siyah ayn1 zamanda bir konsantrasyon rengi olarak
da 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin; Einstein’in giin 15181 gérmeyen karanlik ve siyah bir
odada konsantre olmaya ¢alistig1 belirtilmistir (Cagan, 1997, s. 58). Baz1 Uzakdogu

toplumlarinda ve Japonya’da siyah cosku ve mutlulugun rengiyken, Tiirkiye’de matem
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durumlarinda kullanilan “karalar baglamak” diye bir deyim vardir. Cin’de ise kis
mevsimini ve kuzeyi temsil eden bu renk Bati’da ise matem anlamina gelmektedir.
Siyahin ayn1 zamanda giiven veren bir anlam yiikii de bulunmaktadir (Sun-Sun, 1994,
s. 171).

Gorsel sanatlarin hepsinde agirlikli bir bi¢imde kullanilan siyah renk gii¢ ve
otorite anlami tasidigindan 6zellikle sinema ve televizyon sektoriinde mafya tyeleri,
kotii adamlar ya da karanlik islerle ugrasan kisilerin kostiimlerinde tercih edilmektedir.
Ayni anda gizem anlami1 da tasiyan siyah dizilerde ve filmlerde ¢ogunlukla kendini
topluma ait hissetmeyen, toplum kurallarini ve toplumu reddeden insanlar tarafindan
kullanilmaktadir. Korkunun, kétiiliiglin ve kesmekesin ortaya ¢ikisi yine bu renkle
simgelenmektedir. Bu nedenle korku filmlerinin bir¢ok sahnesinde siyah ve siyahin
tonlar1 oldukea sik kullanilmaktadir. Bir siddet rengi de olan siyahin, atesli silahlarda
da kullanildig1 goriilebilir. Siyah kullanildigr mekanin boyutuna gore kiigiik yerlerde
canlilik bliylik yerlerdeyse insanlarda korku hissini uyandirmaktadir. Siyah tiim
renkleri soguran bir yapida oldugundan gizemli ve disa kapali anlam1 da tasimaktadir
(Aktuglu-Eginli, 2019). Goriildiigii gibi siyahin anlami iilkeden iilkeye kiiltiirden
kiiltiire gore degisiklik gosterebilmektedir.

2.3.2.2. Beyaz

En kiiciik boya damlas1 veya kir lekesi dahi beyazi kirletebildigi i¢in beyaz
saflikla iligkilendirilmistir (Wolchover, 2019). Genel olarak masumiyetin, temizligin
ve safligin ifadesi olan beyaz Dogu kiiltiiriinde hayatin1 kaybeden kisinin daha saf ve
temiz bir diinyaya go¢ ettiginin gostergesi olarak kullanilmaktadir. Dogu
toplumlarinda matem ve 6liim beyazla sembolize edilmektedir. Bu nedenle 6len kisiler
beyaz kefene sarilirlar. Bu renk ayni zamanda tarafsiz olmay1 da anlatmaktadir. Buna
ornek olarak savagsta teslim olan insanlarin beyaz renkte bayrak kullanmalarini
gosterebiliriz. Ayrica beyaz yansitici bir 6zellige de sahiptir (Sun-Sun, 1994, s. 169).
Gelinliklerin Bat1 kiiltiiriinde genellikle beyaz olmas1 da bu rengin saflig1 ¢agristirma
ozelligiyle iligkilendirilebilir. Halbuki Asya ve bazi Dogu kiiltiirlerinde beyaz yas ve

matem rengidir. Diinya geneline bakildiginda bazi kiiltiirler hari¢ hemen hemen tiim
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toplumlarda beyaz safligin, armmishgin, tarafsizligin ve temizligin temsil edilmesinde

kullanilir (Yagbasan-Askin, 2006, s. 127).

Uhrevi bir renk olan beyaz gorsel sanatlarda bir iyi niyet semboliidiir ve
emniyet, istikrar ve derli toplu is ahlakini yansitir. Temiz ve ahlakli bir imaj ¢izmek
isteyen insanlarin bu rengi siklikla kullandiklar1 gériilmektedir (Cagan, 1997, s. 59).
Degerini ve safligin1 kaybetmemis kutsal olgular genellikle beyaz renkle temsil
edilmistir. Beyaz ayrica sogukkanlilifi, asaleti ve zarafeti de ifade eden bir renktir.

Giimiise calan beyaz ise kutsallik ve inanci simgeler (Maffi-Hardin, 1998, s. 295-300).
2.3.2.3. Kirmizi

Kirmizinin yasam, saglik, canlilik, savas, cesaret, ofke ve sevgi gibi ¢esitli
sembolik anlamlari vardir. Tiim bunlarim ortak paydasi ise tutkudur. Ornegin; insanlar
sinirlendiklerinde yiizleri kizarir, mutlu ve saglikli olduklarinda yanaklari pembelesir
(6liim ve hastalik donemlerinde yiizleri solar ve kirmizidan yoksundurlar), kavgalarda
kan dokiilir. Her durumda kirmizi kan tutkuyla baglantili olarak kendini
gostermektedir. Geleneksel kiiltiirlerde renkler o kadar giiclitydii ki kirmiz1 objelerin
sadece renkleriyle bile saglik verdigine inanilmaktaydi. Ornegin; garnet ve yakut gibi
kirmiz1 dogal taslarin hastalik onleyici 6zelliklere sahip olduguna inanilmaktayda.
Hatta Roma’da ¢ocuklari hastaliklardan korumak i¢in kirmizi mercan giydirilmis ayni
sekilde Cin’de de benzer nedenlerden dolay1 ¢ocuklarin kiyafetlerinin bir pargas: her

zaman kirmiziya boyanmistir (Wolchover, 2019).

Bazi kiiltiirlerde saltanatin ve iktidarin rengi olan kirmizi, farkl kiiltiirlerde
safligin rengi olarak kullanilabilmektedir. Ornegin; Hindistan’da kirmizi saflik anlami
tasidigr i¢in gelinliklerde kirmizi kullanilmaktadir. Japon toplumunda ise kirmizi
genelde bekar ve yalniz kadinlar tarafindan tercih edilen bir giyim rengidir. Tiirklerde
oldugu gibi diger bazi kiiltlirler kirmiziy1 bir vatanseverlik rengi olarak kullanmakta
ve bayrak renklerinde de kirmizi kullanimi dikkat ¢ekmektedir (Geng R. , 1997, s. 89).
Kirmizi diger renklere oranla dalga boyu en uzun ve titresimi ise en yiiksek olan renktir

bu da ona dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Mutluluk, canlilik, cinsel gii¢, kizginlik
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ve hirs gibi anlamlar1 da i¢inde barindiran kirmizi sevgi ve nefret gibi birbirine z1t iki
duygunun da ifade edilmesinde kullanilmaktadir. Bu nedenle ask ve sevgi temali
tirtinlerde kirmizi1 baskin renk olarak karsimiza ¢ikmaktadr (Hartman, 2008, s. 67-70).
Biyolojik olarak retinanin hemen ardinda olusan kirmizinin insanlar iizerinde
yadsiamaz bir etkisi bulunmaktadir bu nedenle de kirmiziya uzun siire baktigimizda
bu rengin iizerimize dogru geldigi hissine kapiliriz (Cagan, 1997, s. 54).

Insanlar1 heyecanlandiran, kiskirtan ve canlandirict bir etkisi de bulunan
kirmizi bazi olumsuz anlamlar da tasimaktadir. I¢inde kendini tatmin, sahip olma ve
egoistlik gibi 6geleri de barindiran kirmizinin, atesi, 6limii ve kani ¢agristirdigi igin

korku temast tastyan iiriinlerde siklikla kullanilmaktadir (Uster, 1996, s. 80-81).
2.3.2.4. San

Sarinin bir¢ok kiiltiirde mutlulugu, sicakligi ve giines 1sinlarini temsil etmesi
sasirtict degildir ¢linkii bunlar genel olarak giinesin renkleri ve insanlar {izerindeki
etkileridir. Misir ve Cin gibi antik kiiltiirlerde tanr1 giinesle iligkilendirilmis ve bu
nedenle de en soylu renk olarak kabul edilen sar1, yiiksek riitbeli rahipler ve krallarin
(tanr1 soyundan geldigi diisiintilen) rengi olarak kabul edilmistir. Sari, sicaklik ve
mutlulugun yani sira ayni zamanda korkakligi ve aldatmay1 da temsil etmektedir

(Wolchover, 2019).

Isig8a en en yakin olan renk saridir. En saf haliyle bu renk her daim ¢ekici ve
hos bir 6zellige sahiptir (Goethe, 2013, s. 222). Giines 1518inin rengini insanlara
hatirlatan bir yapida olan sari, dikkat gerektiren durumlarda uyarict bir 6ge olarak
kullanilmaktadir. Sar1 Antik Misir’da utang, gozden diisme ve kiskanchig
simgelemektedir. Tiirklerde diinyanin merkezinin temsili olarak kullanilan bu renk
Cin’de ise saltanati ve saray1 sembolize etmektedir. Dogu kiiltiirlerinde kutsal bir renk
olarak kabul edilen sar1 Bati kiiltiiriinde genel olarak eglence ve mutlulugun rengi
olarak anilmaktadir (Ozer, 2012, s. 269). Bu renk ayni1 zamanda bilgeligi, parlak bir
zihni, merhameti ve iyimserligi de i¢inde barindirmaktadir. Sinema, tv ve reklam
sektorliinde yogun bi¢imde kullanilan sarinin bireylerin ruhsal durumlarin1 olumlu

yonde etkiledigi goriilmiistiir (Cagan, 1997, s. 55). Saritya boyali nesneler insanlarin
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dikkatini bir anda ¢ekme &zelligine sahiptir (Uster, 1996, s. 72). Sar1 dziinde keyif
veren ve nese verici bir renktir. Sevincin ve gencligin rengi olan sar1, haddinden fazla

kullanildig1 durumlarda ise insanlarin sinir sistemlerini uyaran bir 6zellik tasimaktadir

(Sharma, 2007, s. 24-25).
2.3.2.5. Mavi

Ozellikleri nedeniyle yesile benzer bir yapida olan maviyi Sigmung Freud
“sakin bir renk” olarak nitelendirmistir. Mavi de aynen yesilde oldugu gibi sessizligi
ve dinginligi simgelemektedir. Gokyliziiniin de rengi olan mavi huzuru ve sonsuzlugu
temsil eder. Ayrica birgok farkli toplumda dindarlik, tanr1 ve cennet yine bu renkle
Ozdeslestirilmistir. Antik Misir medeniyetinde sonsuzlugu ve dliimsiizliigii anlatmak
i¢in kullanilan mavi, Yahudi toplumu i¢in de kutsal bir renk olarak kabul edilmeltedir.
Hristiyanlikta ise umudun ve dindarligin rengi olarak yine mavi karsimiza
cikmaktadir. Mavinin dnemi iletisimde de oldukta yiiksektir. Bu rengin algiy1 artirdigi
ve viicudun hararetini en diisiik seviyelere cektigi de bilinmektedir. Mavi ayni
zamanda dostluk, aydinlik ve temizlik gibi anlamlar1 da biinyesinde barindirmaktadir.
Titresim giicii diisiik bir renk olan mavi asabi zamanlarinda insanlar1 sakinlestiren bir
yapidadir. Ayni zamanda 6zgiirliik anlami1 da tagiyan bu renk gorsel sanatlarin hemen
hepsinde siklikla kullanilmaktadir. Sessizligin, dinginligin ve siik{inetin rengi olan
mavi ve mavinin tonlar1 sadakat, ciddiyet ve gercekeilik anlami da tasimaktadir

(Cagan, 1997, s. 53).
2.3.2.6. Yesil

Diger tiim renklerde oldugu gibi yesilin de kendine 6zgii baz1 nitelikleri vardir.
Tazeligin, sessizligin ve sakinligin rengi olan bu renk Oncelikle dogay: temsil eder
(Hashempour-Sapchi, 2019). Uluslararasi simgesel yap1 baglaminda kirmizinin karsiti
olarak kullanilan yesil hareket edip ilerlemeyi ifade ederken kirmizi durmayi ifade
etmektedir. Baz1 toplumlarda dogurganligi ve verimliligi vurgulayan yesilin Orta
Cag’da gelinliklerde kullanildig: bilinmektedir. Yesil islam kiiltiiriinde kutsal bir renk

olarak kabul edilirken gozii dinlendiren bir etkisi de bulunmaktadir. Yesil mavinin
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icermektedir. Tiim tonlarinin bireyler izerinde olumlu etkileri bulunan yesil herseyden
once tabitatin ve doganin rengidir. Insana huzur veren, iyilestiren ve sinirleri yatistiran
bir renk olan yesil negatif yondeyse tembelligi ve kiskangligl ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Koyu tonlardaki yesiller insanin i¢ini karartan bir nitelik tasirken,
bahar yesili olarak betimleyebilecegimiz agik yesil, yeniden dogusu, memnuniyeti ve
neseyi temsil eder (Sharma, 2007, s. 25-26). Bereketin, uyumun ve giivenin rengi olan
yesil insanlarin yaraticiliklarini da koriiklemektedir. Bunlarin yani sira; bazi islam
toplumlarinda cennetin rengi olarak yesil kullanilmaktadir. Ornegin; dini unsurlarin
one ¢iktig1 bircok eserde bu rengin yogun sekilde kullanildigi goriilebilir (Cagan,
1997, s. 56).

2.3.2.7. Turuncu

Tiim renkler arasinda ayri1 bir 6nem teskil eden turuncunun bilimsel olarak
aciklanamayan fiziksel ve mistik gili¢lerin gorsel bir yansimasi oldugu s6ylenmektedir.
Insanlarin sosyallesme duygularini atesleyen turuncu duygularin ve heyecanin
rengidir. Bunun yanisira; fiziksel canlilik, dinamiklik, nese, enerji ve cesaret anlami
da tasimaktadir. Goz tarafindan kolaylikla ayirt edilebilen turuncu kizgin, gergin ve
depresif durumlarda insanlar1 olduklarindan daha da fazla sinirlendirebilmektedir
(Cagan, 1997, s. 56). Tonuna gore farkli bir anlam tasiyabilen bu rengin koyusu
asabiyet duygusunu daha ¢ok yansitirken, agik tonlarda ise sakinligin temsili olarak

karsimiza ¢ikabilmektedir (Stout, 2005, s. 56).
2.3.2.8 Mor

Mor, kralligi, asaleti ve emperyalizmi sembolize eden bir renktir. Gegmiste
sembolizmin bile yasayla belirlendigi bir¢ok Avrupa toplumu bulunmaktaydi: Antik
Roma’dan Elizabeth donemi Ingiltere’sine kadar “zenginlik yasalar1” kraliyet ailesi ve
yakinlar1 disindaki herkesin kraliyet rengini giymesini yasaklanmistir. Mor’un elit bir
statli kazanmasi bu boyanin nadir olarak bulunmasi ve iiretim maliyetlerinden
kaynaklanmaktadir. Kumas tiiccarlari, sur moru (tyrian moru) olarak adlandirilan
boyayi tiretebilmek igin, giinlimiiz Liibnan’min sinirlar igerisinde bulunan Fenike

ticaret sehri Tire’nin yakinlarinda Akdeniz’de bulunan kii¢iik bir yumusakcay1
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kullanmislardir. Sadece bir gram sur moru {retebilmek icin 9000’den fazla
yumusakgaya ihtiyag duyulmaktaydi ve bu renk boyayr ancak zengin yoneticiler
karsilayabiliyor ve giyebiliyordu bu nedenle mor Roma, Misir ve Perslerin
imparatorluk siniflariyla iliskilendirildi (Wolchover, 2019). Mor da ayn1 siyah gibi
zenginlik, soyluluk, kibir ve hiiziin gibi anlamlar tasimaktadir (Sun-Sun, 1994, s. 54).
Mor siyahtan farkli olarak negatif boyutlart da olan bir renktir. Bu durumda ise
ukalalig1, kotii bir ruhsal durumu ve kararsizligi yansitmaktadir (Sun-Sun, 1994, s. 55).
Artan refah ve iretkenlikle bagdastirilan mor yiiksek titresimde ortaya ¢iktiginda
maneviyati ve iyi niyeti temsil etmektedir (Sharma, 2007, s. 28-29).

Tarihsel agidan incelendiginde kraliyet ailelerini ve onlarin gérkemini yansitan
bu rengin siirekli karmasik mesajlar sundugu goriilmektedir. Mor ayni zamanda
clriimiisliik ve hastalikla iliskilendirilen bir renktir. Tiim bunlara ragmen bu renk
karmasik zihinsel durumlarin yasandigr donemlerde insanlar tarafindan sakinlestirici
olarak da kullanilmaktadir (Sharma, 2007, s. 41). Stout’a gore (2005, s. 64), mor koyu
tonlarda kullanildiginda depresyonu ve nefret duygularini 6ne ¢ikarabilen bir 6zellige
sahiptir. Bireylerdeki nevrotik duygu ve diislinceleri aciga cikaran mor genelde
bireylerin kendilerini giivensiz hissettikleri, trperdikleri ve sterse girdikleri
donemlerde etkilendikleri bir renk olarak tespit edilmistir. Bu yoniiyle mor
bilingdisinda insanlar1 iirkiitmektedir. Ayrica intihar etme diislincesindeki inSanlarin

bu renge uzun siire baktig1 da saptanmistir (Cagan, 1997, s. 59).
2.3.2.9. Pembe

Sevginin, uyumun ve nesenin simgesi olan pembe inSanlarin rahat
hissetmelerini sagladigi gibi dinlendiren de bir renktir ve kadinlar tarafindan daha sik
tercih edilen bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Think Pink, 2019). Pembe Tiirk
toplumunda mutlulugin rengi olarak kendisine yer edinmistir. Ornegin; eski Tiirk
filmlerinde siklikla pembe panjurlu evlerin hayalinin kuruldugunu goriiriiriiz. Ayrica
pembe hayaller deyisi de yine buna 6rnek olarak gosterilebilir. Fiziksel bir uyarici
ozelligi de tastyan pembe siddet ve saldirganlik gibi duygular1 en diisiik seviyeye
cekmekte ve yaraticilik duygusunu da tetiklemektedir.
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3.1.11. Kahverengi

Kasvetli ve agirligi olan bir renk olan kahverengi, yeryiiziinii, dogurganligi,
verimliligi ve diinyay1 temsil etmektedir. Yavas bir titresime sahip oldugundan negatif
etkileri de oldukga fazladir (Sharma, 2007, s. 29). Siyahin ve kirmizinin
karistirtlmasiyla elde edilen bu renk iki rengin 6zelliklerini de i¢inde barindirir ve
insanlara giliven ve otorite duygusu verir. Bu rengin olumlu etkisi sayesinde insanlar
daha gergekei kisilikler olusturabilmekteyken olumsuz etkisindeyse tekinsiz ve
degisken bir yap1 olusturabilirler. (Sun-Sun, 1994, s. 170). Topragin da rengi olan
kahverengi insanlara hareketlilik kazandiran bir yapidadir. Yapilan arastirmalar
sonucu kahverenginin insanlarin hareketlerini hizlandirdig1 goriilmiistiir. Kahverengi
ayn1 zamanda rahatlik, basitlik, ice doniik olmak gibi anlamlar da tasimaktadir (Cagan,
1997, s. 57). Negatif bir boyutu da bulunan bu renk; ¢ogu zaman kars1 cinsi ¢ekerken
bazen de itebilmektedir. Ayrica bu renk bir yandan 6liimii ¢agristirirken bir yandan da

yasama i¢glidiisiinii pozitife ¢evirebilmektedir (Sharma, 2007, s. 29).
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3. KUYERELLESME SURECINDE DOVME SANATI

3.1. Renk ve Tasarim Ac¢isindan Déovme Sanati

Caglar boyunca farkli sekillerde tanimlanan ve tizerine kafa yorulup tartigilan
sanatin ozellikleri ve glinlimiiziin degismekte olan sanat algisi, bu kavramin tam olarak
bir tamiminin yapilmasimi oldukg¢a zorlastirmaktadir. En basit anlamiyla sanat, bir
duygunun, giizelligin ya da tasarimsal anlatimlarda kullanilan sistemlerin hepsi ya da
bu betimleme sonucu elde edilen yaraticilik siire¢lerinin sonucu olarak tanimlanabilir.
Tasarimin temel unsurlarindan biri olarak kabul edilen renk, temel sanat egitiminde de
ele alinan konulardan biridir. Insanlar1 psikolojik ve duygusal acidan etkileme yetisi
olan rengi tasarimcililar bilingli olarak kullanmalidirlar. Ciinkii renklerin dogru
kullanimi tasarimlarin daha giiglii bir etki birakmasini saglamaktadir. Bir
kompozisyon olusturulurken renklerin tasarimdaki konumlar1 bize ¢alismanin ruhsal
durumu hakkinda bilgiler sunar (Atmaca, 2014, s. 33). Rengin dogru sekilde
kullanilmast komplike bir tasarimin anlasilmasini kolaylastirabilir veya eserin dnem
arz eden boliimlerinin 6ne ¢ikmasina yardimci olabilir. Bu baglamda renklerin bir
tasarimcet i¢in en 6nemli araglardan biri oldugu sdylenebilir (Becer, 2002). Tasarimda
renk kavrami, Antik Misir medeniyetinden Antik Yunan toplumuna, Avrupa’dan
Amerika’ya kadar yiizlerce yildir vazgecilmez bir olgu olarak kullanilmakta ve halen
varligini stirdiirmektedir. Pek ¢ok farkli bitki 6zlerinden, topraktan ve minerallerden
iretilen pigmentlerin kullanilmasiyla {iiretilen boyalar, en basta duvar resimleri,
seramikler, mimari, giysiler ve diger bir¢ok alanda kullanilmistir. Ancak renk
olgusunun estetik ¢ekiciliginin ve ¢esitliligin en iist seviyeye ulagsmasi resim sanati
sayesinde olmustur (Rossi, 2019, s. 520). Daha once de bahsedildigi gibi dovmelerin
resim sanatiyla organik bir bagi bulunmaktadir. Bu baglamda Bati’nin ¢ok renkli
dévmelerle tanismasi ve bunun tiim diinyaya yayilmasi 1940’11 yillarda Norman Keith
Collins adli dovme sanatgisi tarafindan yaratilan “Sailor Jerry” tarzi dovmelerle
olmustur. Japonya’ya yaptig1 seyahat sonrast kendi renk pigmentlerini icad ederek
dovme tasarimlarina ekleyen Collins kendi doneminin cesur motiflere ve bol renge

sahip olmasina sebep olmustur (Hunter, 2019). Ancak renklerin dovme sanatinda etkin
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bigimde kullanilmas1 geleneksel dévme Kkiiltiirlerini de etkilemistir. Ornegin
geleneksel Maori dovmeleri, tirtil mantarindan elde edilen bir ¢esit siyah boyayla
yapilmaktaydi (Bishop, 2017). Giiniimiizde ise Maorilerin ana vatani olan Yeni
Zelanda’da yapilan dovmelerde bile endiistriyel boyalar kullanilmakta hatta sadece
siyah renge boyanan bu dovmelere diinyanin pek ¢ok iilkesinde farkli renkler de

eklenmektedir.

3.2. Dévme Sanatimin Kiiltiirel Analizi

Avrupa’da bulunan ilk dévmeli insan bedeni; Italya ile Avusturya’da bulunan
Alp Daglari’nin arasinda kalan Tyrol adli bélgede bulunmus ve “Buz Adam Otzi”
olarak amlmaya baslanmistir. Bu daglik bolgenin dogal kosulllart Otzi’nin ve
viicudundaki ddvmelerin korunmasimna yardimer olmustur. Otzi, simdiye kadar
dovmeyle ilgili elde edilen arkeolojik ve tarihsel kanitlarin en 6nemli unsurlarindan
biri olmustur. Otzi’nin MO 3250 yillarinda yasadigi tahmin edilirken, buzullarin
erimesi ve soguk hava nedeniyle bir buz daginin ig¢inde giysileri ve diger aletleriyle
birlikte bulunmus, bedeninin dogal bir mumyalama sonucu korunmasi sayesinde de
giiniimiize kadar bozulmadan kalmistir. 1991°de sans ederi kesfedilen Otzi’nin bedeni
donemin arkeoloji ¢evresinde biiyiik yankilar uyandrmistir. Bu dogal mumyanin ¢esitli
yonlerden detayli bir sekilde incelenmesi ise iki yildan uzun siirmiistiir. Bu
aragtirmalar sirasinda Otzi’nin bedeninde ¢izgisel sekilde yapilmis irili ufakli toplam
altmigbir adet dovme kayit altina alinmistir. Hiicre zedelenmesine bagli eklem
rahatsizliklarina sahip oldugu kesfedilen mumyada bulunan tiim ddvmelerin
akupunktur ve eklem yerlerinde olmasi; bilim adamlarina bu dovmelerin tedavi amagh
olarak yapilmis olabilecegini diisiindiirmiistiir (Coruhlu, 2015, s. 51). Peki, farkli

donemlerde ve kiiltiirlerde dovmelerin yansimalari nasil olmustur?
3.2.1. Hititlerde Dévme

Insanlik tarihi acisindan énemli bir yeri olan Catalhdyiik, yerlesik yasamin
basladig1 ilk bolgelerden biri olarak kabul edilmektedir. Burada yapilan kazilar sonucu

ulasilan MO. Altinc1 ya da yedinci bin yildan kalan arkeolojik kalintilar Neolitik
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donemde Anadolu halkinin hayati hakkinda detayli bilgilerin edinilmesine yardimeci

olmustur.

Hitit doneminden kalan ¢ivi yazis1 tabletlerin ¢6ziimlenmesi sonucu kokleri
Hurri, Pala, Luwi ve Mezopotamya’ya dayanan pek ¢ok tanri ve tanrigadan
bahsedildigi anlagilmistir. 1956 yilinda Ingiliz Arkeolog James Mellaart (1925-
2012)’1in yaptig1 ¢aligmalarda dévme deseni tagiyan insan bigimli birgok tanrica
heykelcigi kayitlara gecirilmistir (Scheinfeld, 2007, s. 362). Oyle ki bu dénemden
kalan ¢ivi yazilarinin birgogunda ¢ocuk kélelerin dahi kdlelik semboliiyle isaretlenmis
oldugu goriilmiistiir. Buna gore, Anadolu’nun Neolitik donem kiiltiiriinde dovmenin

daha ¢ok dini rititillere iliskin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Bozkurt, 1981, s. 87).
3.2.2. Mezopotamya’da Déovme

Bu donemde dovme daha ¢ok bir cezalandirma ve miilkiyet damgasi olarak
kullanilmistir. MO 3000 yilinda Asurlar ve Babil medeniyetlerinde kesfedilen demir
damgalara gore dovmelerin daha ¢ok hayvanlarin ve kdlelerin kime ait olduklarini

gostermek i¢in kullanildigi anlasilmaktadir (Gevaryahu, 2010, s. 16).

Ayni sekilde insanlik tarihinin en eski yasasi olarak kabul edilen “Hammurabi
Yasalar1”’nin maddelerinden bazilari, bu donemde kolelerin kime ait olduklarinin
bilinmesi i¢in ellerine ve yiizlerine dovmeler yapildigini gostermektedir (Hammurabi
Yasalari, 1904, s. 81).

Ana Ittisu Yasalart da dovmenin Babil’de bir cezalandirma ydntemi olarak
kullanildigin1 gosteren dnemli kanitlardan biridir. Oyle ki Ana Ittisu Yasalari’nda
Ninova’dan kagmaya calisan bazi kolelerin alinlarmma “Beni yakalayin, ben bir
firariyim” anlami tagiyan yazilarin yazildigi vurgulanmigtir (Frahm, 2010, s. 130-131).
Aym sekilde Ana Ittisu Yasalari’da aile hukuku béliimiinde “Bir ¢ocuk eger babasini
reddererse, babasi 6nce gocugun saglarint keser ve sonra kendisine kolelik damgasi

vurarak ¢ocugunu giimiis karsilig1 satar” denmektedir (Tosun, 1975, s. 47).

Ana Ittisu Kanunlari’nin ¢ivi yazistyla yazilmis bir diger tabletinde evlat

edinilen ¢ocuk ailesine kars1 gelirse yine saginin kesilip satilabilecegi sdylenmistir.
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Ayrica babasini kaybeden bir ¢ocuk annesine itaat etmezse anne oglunu ayagindan
damgalayip satma hakkina sahip olmaktadir (Bozkurt, 1981, s. 74).
Dovme, Mezopotamya’da hemen her devirde daha ¢ok suglularin cezalandirilmasi ve

kolelerin damgalanmasi igin bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Babil’in erken doneminde sadece ebeveynlerine karsi gelenler, koleler ve
suglular dovme ile damgalanirken, sonraki donem kayitlarinda ise kolelerin kime ait
olduklarinin anlagilmasi i¢in sahiplerine 6zgii isaretlerle ellerinden ve kollarindan

damgalanmaya basladiklar1 gorilmistiir (Bozkurt, 1981, s. 77).
3.2.3. Mhsir Kiiltiiriinde Dovme

Antik Misir kiiltiirinde de 6nemli bir yer tutan dévmenin Misir dilinde tam
olarak bir bir karsiligi bulunmasa dahi, bazi hiyerogliflerde “kazima, oyma,
damgalama” anlamna gelen “mentenu” sozciigiiyle ifade edildigi anlagilmaktadir
(Bianchi, 1988, s. 26-27). Dovme Antik Misir’da daha ¢ok dini ayinlerde kullanilmistir
(DeMello, 1993, s. 102). Ornegin; rahipler kurban etme ayinleri sirasinda kurban
edilecek hayvanin bogazina iki kili¢ dayanmis, elleri arkasinda bir insan seklinde
miihiirlerle damgalandig1 aktarilmistr (Plutark, 2006, s. 48). Elbette dovme Misir’da
sadece kurban torenlerinde hayvanlar1 damgalamak igin kullanilmamistir. MO 2000
yilindan kaldigi tahmin edilen bazi mumyalarda da yaprak boyalariyla yapildigi

tahmin edilen dévmelerle karsilasilmistir (Onciil, 2012, s. 6).

Fransiz Misir bilimcisi Eugene Grebaut, 1981 yilinda Deir el-Bahari civarinda
yaptig1 aragtirmalarda gogiislerinde, gobeklerinde ve kollarinda dévmeler olan XI.
Hanedan zamanindan kaldiklar1 diistiniilen ti¢ kadin mumyas1 kesfetmistir. Bulunan
lic mumyadan ikisinin Hathor’daki tapmak danscilarina, digerinin ise Tanriga
Hathor’un rahibelerinden Amunet’e ait oldugu diisiiniilmektedir. Hathor rahibesinin
mumyasinda yapilan detayli incelemelerde; gogsiinde, sag kolunda ve sol omzunda
noktasal baklava deseni seklinde dovmeler gozlenmistir. Ayrica ii¢ mumyanin da
karinlarin1 tamamiyle kaplayan yine notkalardan ve ¢izgilerden olusan biiytik bir elips
seklinde dovme bulunmustur (DeMello, 1993, s. 102). Misir’da mumyalarin haricinde,

bulunan seramik kaplarin tizerinde dovmeli kadin tasvirlerine de raslanmasi dévmenin
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Misir’daki pratikleri hakkinda detayli bilgilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Buna gore dovmenin Antik Misir’da da, Babil’dekine benzer bicimde kole ve savas
tutsaklarin1 belgelemek icin kullanildigi anlasilmaktadir. Ayrica bulunan kadin
mumyalarda ¢ok sayida dovme izine rastlanmis olmasi da dévmelerin Misir’da daha
¢ok kadinlar tarafindan kullanildigini diisiindiirmektedir. Hathor rahibesi gibi pek ¢ok
kadin mumyada karin bolgesi tizerine dovmelerin goriilmesi, bu dovmelerin hamilelik

esnasinda tedavi amagh ya da ruhani bir amag tizerine yapildigini diisiindiirmektedir

(Antoine-Vandenbeusch, 2015, s. 17).

Misirlilar dovmeyi; Hititler’de de oldugu gibi suglulart ve koleleri ayirt etmek
icin kullanmis bunun yaninda biiyii, dini ayinler ve siislenme gibi amaglarla da
kullaniglardir. Dévmelerin Yunanistan ve Girit iizerinden Cin’e oradan Iskogya,

Japonya ve Sibirya’ya kadar yayilmas1 da Misirhilar sayesinde olmustur (Coruhlu,

2015, s. 51).
3.2.4. Giiney Amerika'da Dévme

MO 900 ila 300 yillar1 arasinda yasadign 6ngoriilen Maya uygarligma ait
mumyalarda da dévmenin izlerine rastlanmistir (Shaw, 1999, s. 159-160). Sili’nin
Arica bolgesi civarinda yapilan bir su kanali insaatinda “Chinchorro Medeniyeti’ne ait
doksanalti mumyadan olusan bir toplu mezar kesfedilmis ve buradan c¢ikan
mumyalarin incelenmesiyle bu kiiltiirde insanlarin cinsiyet, yas gibi bir tanimlayiciya
bagli olmadan sadece bireysel olarak ddvmelendikleri tespit edilmistir. Bulunan erkek
mumyalardan birinin burnun her iki tarafinda dudaklarin iizerine dogru tek ¢izgi
seklinde noktasal dovme izleri kayitlara gegirilmistir (Deter-Wolf-Robitaille vd.,
2016).

2005 yilinda Peru’da Regulo Franco Jordan tarafindan yapilan kazilarda ortaya
c¢ikan yirmili yaslarda oldugu diisiiniilen iyi korunmus bir kiz mumyasi da Giiney
Amerika kiiltiiriine dair en 6nemli ikinci bulgu olarak kayitlara gecirilmistir. MO 450-
500 yillar arasinda yasadig diisiiniilen ve “Cao Hanimefendisi” ad1 verilen bu mumya
miicevherler ve silahlarla birlikte gomiilii olarak bulunmustur. Cao Hanimefendisi’nin

dogum esnasinda 61diigii sanilirken, yapilan incelemeler sonucu viicudunda; yilan,
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oriimecek, yengeg, yaym baligi, gesitli kediler ve Ay Hayvani adli mitolojik bir
hayvanin dévmelerine rastlanmistir. Bu kiiltiirde 6zellikle yilan ve 6riimcek seklindeki
simgelerin 6liim, rahmet ve insan kurban etmeyle alakali olduklar1 bilinmektedir

(Lobell-Powell, 2013, s. 44).
3.2.5. Biritonlarda Dévme

MO 800 ila 600 yillarinda Iskogya’nin dogusu ve kuzeyinde bulnan Pictler ve
diger adalarda yasamakta olan Celticler arasinda dovme pratigi yogun bir uygulama
olarak one ¢ikmaktadir. Savasa giden Briton erkekleri daha korkutucu gériinmek i¢in
bedenlerini boyayip bazi hayvan desenleriyle siislemislerdir. Savasa giden Britonlarin
viicutlarin1 boyama rittielleri Julius Sezar’in anilarinda da yazdigi bir detaydir.
Giinlimiizde kullanilan “Britanya” sdzciigiiniin kokleri de dovme ile yakindan ilgilidir.
Oyle ki Iskogya’da goriilen Pictler’in ddvme yapiminda kullamlan araglari “Briton”
olarak isimlendirmistir. Bu s6zciik ise Pict dilinde renk renk boyamak manasina gelen
“Brethon” kelimesinden tiiretilmistir (DeMello, 1993, s. 58). Savas donemlerinde
diisman1 korkutup psikolojik iistiinliik saglamak icin dovme yapilmasi ve askerlerin
kendini boyamasi daha sonraki donemlerde pek c¢ok farkli ordu da gozlemlenmistir.
Roma ordusunda uzun siire askerler tarafindan kullanilan bu gelenek Imparator

Constantine’in tamamen yasaklamasi sonucu sona ermistir.
3.2.6. Greko-Romen Kiiltiiriinde Dovme

IIk ¢ag Antik Yunan medeniyetinde dévmenin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Greko-Romen kiiltiiriinde, Yunanca ciltteki leke, isaret ya da iz anlami tagiyan stigma
ya da stigmata kelimeleriyle adlandirilmis ve genellikle suglulara ve kolelere 6zgii bir
cezalandirma yontemi olarak kullanilmistir (DeMello, 1993). Misir’in  aksine
mumyalama kiiltiirii Yunan medeniyetinde yaygin bir pratik olmadig1 i¢in bu kiiltiirde
dovmeyle alakali bilgiler daha ¢ok antik donemden kalan metinler ve doneme ait
arkeolojik bulgulara dayandirilmaktadir. Herodotos’a gore, dovme Antik Yunan
kiltiiriinde de ayn1 Mezopatamya’daki gibi genellikle kolelere, savas esirlerine ve

kolelere yapilan bir ceza yontemidir (Heredotos, 2011).
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Yunanlar, kolelerini ve savasta esir aldiklar1 insanlar1 “delta”; hirsizlart ve
kagak koleleri ise kagak anlamima gelen “fugitivus” kelimesinin ilk harfi “F” ile
dévmelemislerdir (Marczak, 2007, s. 13). Ayrica bazi uygulamalarda kagak kolelerin
alinlarina “Beni yakalayin, ben bir firariyim” anlami tasiyan “Katekhe me, pheugo”

dovmesi yapildigi goriilmistiir (Frahm, 2010, s. 132).

Roma Imparatorlugu doneminde ise dévme, kélelerin bir bedel karsihigi satin
alindigin1 ve sahibinin kim oldugunu géstermek amaciyla kole tiiccarlar1 tarafindan
bir aidiyet simgesi olarak kullanilmistir (DeMello, 1993, s. 45). Roma imparatorlugu
doneminde de kolelerin alinlarina dévme yapma gelenegi devam etmistir. Oyle ki
Roma’da firari kdlelerin alinlarina “Beni yakalayin, ben bir firariyim. Beni sahibime
geri verirseniz o size bir altin verecektir” anlami tagiyan latince "fugi; tene me; cum
revocaveris me (d)omine (m)eo accipis solidum." sézleri dovme yapilmistir (Frahm,
2010, s. 132). Bir cezalandirma yontemi olarak dovme yapilmasi Roma
Imparatorlu’ndan giiniimiiz diinyasmna kadar varligini siirdiirmiistiir. Ornegin; II.
Diinya Savasi doneminde Auschwitz kampinda bulunan esirlerin kollarina Naziler

tarafindan tutuklularin kimlik numaralarinin yazildig: bilinmektedir (DeMello, 1993).

Bizans doneminde Diyarbakir’da yasayan tip doktoru Amidenus Aetius,
doévme konusunda déneminin en 6nemli isimlerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Amidenus Aetius’un yazdigi "Medicae Artis Principes” adli eseri dovme teknigi ile
ilgili en eski kitap olarak dikkat c¢ekmektedir. Bu kitapta dovme yapilirken
kullanilacak malzemelerin hazirlanisi, deriye nasil iglenmesi gerektigi ve bitmis
doévmenin nasil temizlenmesi gerektigi detaylariyla anlatilmistir. Kitapta dovme
ekipmanlariin hazirlanis1 ve kullanilisi s6yle anlatilmaktadir: Bir tutam korozyonlu
tung, biraz ¢am agaci kabugu, bir miktar 6d ve za¢ yagi ya da kara boya ezilip
karistirildiktan sonra elekten gegirilmelidir. Ote yandan korozyonlu tung sirke ile
ogitiiliir ve elde edilen bu iki farkli karisim birbirlerine eklenerek, bir miktar pirasa
suyu ve su eklenerek karistirilir. D6vme yapilmasi diisiiniilen yer dnce pirasa suyuyla
yikanip dezenfekte edilir ve daha sonra deriden kan gelene degin igneler yardimiyla
delinerek desenler olusturulur son olarak da yukarida sozii edilen karisim deriye zerk
edilir (Coruhlu, 2015). Ayni1 donemde Yunan ve Roma toplumlarinin diginda yer alan

Galyalilar, Iskitler ve Trakyalilar tarafindan ise ddvme daha ¢ok bir gurur nisanesi
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olarak goriilmiistiir (Holmes, 2012, s. 182). Oyle ki Heredotus, ddvmenin Trakya halki
tarafindan bir soyluluk gostergesi olarak goriildiigiinii ve bu halkin dovmelere biiyiik

bir hayranlik besledigini aktarmistir (Heredotos, 2011, s. 383).
3.2.7. Asya Kiiltiiriinde Dovme

Dovme varligin1 sadece Afrika, Anadolu ve Roma’da siirdiirmemis Asya
toplumlarina kadar uzanmistir. Dévme, Asya’da bolgenin kiiltiirel ve cografi sekline
O0zgii sekilde yeni anlamlar kazanmis ve uygulama bigimleri de geliserek
zenginlesmistir. Asya’nin en uzak boélgelerinde yasayan Eskimolar ve Sibirya’da
yasayan bazi toplumlara ait pek ¢ok dovme yapilmis buz mumyalar1 kayit altina
almmistir.  Ornegin; MO 400 yilindan kaldigi sanilan Sibirya’daki buzul
mumyalarinda farkli hayvan simgelerinden olusan pek ¢ok dovmeye rastlanmistir

(Onciil, 2012, s. 6).

Rus arkeolog Sergei Rudenko 1993 yilinda Giiney ve Bati Sibirya Pazirik
Vadisi’nde yaptig1 kazilarda 2500 yil Oncesine ait oldugu diisiiniillen mumyalarin
bulundugu bir hoyiik kesfetmistir. Kesfedilen hdyiikte bulunan biri kadin diger ikisi
ise asker erkek mumyalarin kollar1, bacaklar1 ve omuzlarinda yilan, kaplan, kegi ve
geyik gibi dovme desenlerine rastlanmistir. Pazirik’da bulunan dévmelerin hem teknik
hem de tasarim agisindan donemin Avrupa’sinda bulunan mumyalarin dévmeleri
kadar geliskin oldugu goriilmiistiir (Shaw, 1999, s. 460-461). Aymi sekilde Rus
topraklarinda yer alan Kazakistan ve Altay Bolgesi’nin smirlarinin birlestigi alanda
kalan Ukok Platosu’nun Ukok Kurgani1 da Pazirik ile pek ¢ok bakimdam benzerdir.
Rus arkeologlar tarafindan bu bolgede yapilan arastirmalarda soylu bir kadina ait
oldugu diisiiniilen bir mezar kesfedilmistir. Mezardan c¢ikarilan bu kadina “Buz
Bakiresi” adi verilmis ve yine viicudunun farkli bolgelerinde Pazirik Kurgani’ndan
cikarilan askerin bedenindeki sekillere benzeyen dovmeler bulunmustur.
Arkeologlarin Pazirik ve Ukok’dan elde ettikleri bulgular Dogu kiiltiiriindeki dovme
gelenegi hakkinda oOnemli bilgiler aktarmaktadir. Bolgede gerceklesen kazi
sonuglarina gore; Kazaklar, Kirgizlar, Hunlar ve Tiirkler gibi Dogu bolgesi
toplumlarinda dévmenin daha cok bir soyluluk nisanesi oldugu ve genellikle

kahramanlarin ve soylularin yiizlerini ve bedenlerini dovme ile siisledikleri
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anlasilmaktadir (Fahlander, 2015, s. 58-65). Saman Tiirkleri’nin giysilerine taktiklar
silah, ayna vb. gibi objelerin, taktiklari bagliklarin veya viicutlarina yaptiklar
dovmeler gibi siislerde kotiilikklerden korunma niyeti bulunmaktadir. Bu siislemeler

saman inancina gore tilsimlara karsi koruyucu gorevi gérmektedir (Tezcan, 2000, s.

135).

Tiirk kiiltiiriinde de kolelik oldugu bilinmesine ragmen bu higbir donemde
kurumsallasmamis ve simifsal bir katmana doniismemistir. Bu yiizden dovme Tiirk
kiltliriinde kolelerin damgalanmasi veya bir cezalandirma amaciyla kullanilmamistir.
Tiirklerin Islamiyet’i kabulii sonras1 ddvme bu kiiltiirden neredeyse tiimiiyle ¢cikmistir.
Fakat Islamiyet’in kabiiliinden sonraki dénemden kalan minyatiirlerde goriinen
figiirlerin lizerinde dovme bezeri silislemelerin olmasi, Tirk kiiltiiriinde dévmenin
islam sonras1 donemde de gizli gizli pratik edildigini diisiindirmektedir. Ayrica
Osmanli zamaninda da dovme Yenigeriler arasinda yayginlasmis ve bagl olduklar

birlikleri gostermek i¢in kullanilmistir (Coruhlu, 2015, s. 53).

Cin kiiltiiriinde ise dovme “Qing” kelimesiyle belirtilmistir (Hummel, 2018).
Cin kiltlirtiniin kutsal metinleri arasinda gosterilen “Shangshu” kayitlarina gore
dovme Cin kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Buna gore dovmeler Cin’de kabilelerin
birbirinden ayrilmasi, beden siislenme, kolelerin damgalanmasi, suglularin

cezalandirilmasi ve askeri nedenlerle kullanilmistir (Hummel, 2018).

Japon Kkiiltiirlinde ise dovmenin binlerce y1l 6nce yasayan avci toplayict bir
kabile olan Jémon’larla beraber ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. MO 12000 ila MO
300 yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilen Jomonlar komplike bir kiiltlire sahiptir.
Arkeologlarin Jomon evlerinde yaptigi kazilarda bulunan graviirlerin tizerinde
goriinen insan tasvirlerinin yiizlerinde ve viicutlarinda ¢esitli dovme desenlerine
rastlanmistir. MO 3000 yilindan kaldigi diisiiniilen bu mezarlardan ¢ikan yiizii
dovmeli kil heykel ve heykelcikler tahminen Slen kisilerin 6teki diinyaya yaptiklari
yolculuklarda kendilerine eslik eden dostlarini simgelemektedir (Perzanowski, 2013,
s. 517). MS 300 ila 600 yillar1 arasinda gegen Kofun Dénemi’nde ise yiize yapilan
dovmeler, feodal kast sistemindeki “eta” ve “hinin” kastlarinin ayrimi ve yine

suglularin cezalandirilmasi amaciyla kullanilmigtir. XVII. Yiizyil baglarken halk
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tarafindan “irebokuru” olarak adlandirilan bir dévme tiirii ortaya ¢ikmustir. frebokuru
dovmeleri genellikle Budha’ya olan baglilig1 ve sevgili gdstermek i¢in kullanilmastir.
Bu dénemde ddvmenin iktidar tarafindan yasaklanmasiyla bitlikte Irebokuru
dovmeleri de zamanda ortadan kaybolmabaya baslamistir. XVII. Yiizyilin ortalarina
gelindigindeyse “Suikoden” adi verilen ve biitlin insanlar kardestir anlamina gelen bir
dévme tiirii yayginlasmistir. Suikoden dovmeleri, adin1 zenginden aldiklarin1 Robin
Hood gibi fakirlere dagitan bir Cin efsanesinden alirken Japonlar arasindaki hemen
tiim toplum gruplar arasinda kabul gérmiistiir. Irezumi adi verilen ve giiniimiizde de
halen uygulanmakta olan kollarin, bacaklarin hatta bedenin hem oniinii hem de
arkasini kaplayan Japon dévmelerinin ise kokleri MS 1600 ila 1800 yillar1 arasindaki
“Edo donemi’nde ortaya ¢ikmis ve toplumun alt tabakasinda yayginlasmistir

(Sanders-Vail, 2008, s. 11-13).

XIX. yiizyilin baglarina gelindiginde dovme Japonya’da giinah olarak kabul
edilmis ve 1945 yilina gelinceye kadar yasakli olarak kalmistir. Dovme Japonya’da
yasaklansa dahi insanlar gizlice dovme yaptirmaya devam etmis ancak yaptirdiklar
dovmeleri giysileriyle gizlemeye calismislardir. irezumi dovmeleri daha sonra Yakuza
olarak bilinen Japon mafyas: tarafindan benimsenip kullanilmistir. Ciinkii Irezumi
tarz1 dovmeler yapilirken ¢ok aci vermektedir ve bir Yakuza bedeninin ne kadar biiyiik
bir kismmi bu dévmeyle kaplatirsa o kadar cesur ve aciya dayakli oldugunu

gostermektedir (McCarthy, 2011, s. 243).
3.2.8. Orta Cag Kiiltiirlerinde Dovme

Dovme kiiltiiriiniin gerileridigi bir donem olarak dikkat ¢ceken bu ¢agda ii¢
bityiik dinin etkisi biiyiiktiir. U¢ biiyiik dinin de kutsal metinlerinde dévmenin bir
Pagan gelenegi oldugu anlatilmis, tanrinin yarattigi bedeni bozma olarak goriilmiis ve
tamamen yasaklanmistir. MO 1400 yillarinda yazilan Tevrat dSvmeyle alakali en eski
yazili kaynaklardan biridir. Tevrat’ta ddvme o donem Musevi kiiltiiriinde goriilen 6len
kisinin yakinlarinin tirnaklariyla kendi yiiziinii yirtmasi gelenegiyle iligskilendirilmis
ve “Ben Yehova siz de Yehova’nin ogullar1 olarak 6len biri i¢in kendi bedeninizi
parcalamayacaksiniz” ayetiyle dovme Musevilere kesin bir dille yasaklanmigtir

(Zelyck, 2005, s. 4).
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Hristiyanlarin kutsal kitab1 incil’de ise ddvme ile ilgili kesin bir ayet olmadig
icin dovme tartigmali bir konudur. Hristiyan kiiltiiriinde dévmeye olan yaklasim
“"Efendimiz Isa’'mn yolunda ogrendigim ve ikna oldugum gercek su ki; hichbir sey
oziinde kirli degildir, yalnizca onu kirli sayan kisi i¢in kirlidir."” “Ve sadece imanla
vapilmayan seyler giinahtir.” ayetleriyle iliskilendirilir. Bu ayetlere dayanan ilk
Hristiyanlar ise viicutlarina Hag seklinde dévmeler yaptirmis ya da Hz. Isa’nin ismini
yazirmiglardir. Tim bunlarla beraber, MS IV. asirda Katolik Kilisesi mahkim ve
kolelerin yiizlerine dovme yapilmasini yasaklamis daha sonra ise Papa 1. Hadrianus

dovmeyi Paganizmi hatirlattigi i¢in tamamen yasaklamistir (DeMello, 1993).

Dovme, papa tarafindan tiim Hristiyanlara yasaklansa dahi Orta Cag boyunca
farkl1 bigimlerde Avrupa’daki varligin siirdiirmeye devam etmistir. Oyle ki; kutsal
topraklara giden hacilar gittikleri yerin hatirasin1  yansitmasi i¢in ddvme
yaptirmislardir. Ayrica Iskandinavlar, Saksonlar ve Vikingler de aile armalarmin
dovmelerini yaptirmiglardir. Normanlarin 1066 yilinda Britanya’yr isgal etmesi ve
dévmeli insanlarin asagilanmaya baslamasi sonucunda dévme XIX. asira degin

Avrupa kiiltiirinden neredeyse tamamen kaybolmustur (DeMello, 1993).

Islamiyet’teyse dovmenin dogrudan yasaklandig1 bir ayet olmamakla birlikte,
cesitli hadislerin yorumlanmas: sonucu, genel olarak tasvirin yasak oldugu ve
dévmenin de bu sebeple yasak oldugu kabullenilmistir. Islam kiiltiiriinde “Ey iman
edenler! (Akl orten) icki (ve benzeri seyler), kumar, dikili taslar (ensab) ve fal oklari
ancak, seytan isi birer pisliktir. Onlardan kaginin ki kurtulusa eresiniz.” olarak Maide
Suresi’nin 90. ayetinde gegen ensab kelimesi anlami bakimindan tiim resimleri ve
tasvirleri i¢ine alacak bigimde genisletilmis; yine ¢esitli hadislerin yorumlanmasina
dayanarak tasvirin her tiirliistinden o6zellikle de canli varliklarin ve insanlarin
tasvirlerinden kagmilmistir. Ayrica islam toplumlarinda giizellik i¢in beden iizerine
miidehale “fitratin bozulmasi1” olarak goriilmiis bu nedenle de dovme “mekruh” olarak

kabul edilmistir (Yaran, 1994, s. 521-522).
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3.2.9. Avrupa Kiiltiiriinde Dévme

Ug biiyiik semavi dinin yasaklamas1 sonucu Orta Cag Avrupas kiiltiiriinden
silinmeye yiiz tutan dovme kiiltiirii, Ingiliz kasiflerin Polinezya’y1 kesfetmesi
sonucunda, Bati diinyasinda yeniden giindeme gelmistir. 1769 yilinda Tahiti’yi
kesfeden kaptan James Cook geleneksel Tahiti dévmeleriyle karsilasmistir. Oyle ki
Tahiti dilinde ddvme anlamina gelen “tatau” kelimesini Ingiliz diline “tattoo” olarak
kazandiran kisi yine kaptan James Cook olmustur. Hatta bu donemde viicutlari
dovmelerle kapli iki Tahiti yerlisini kacirip Ingiltere’ye getiren kaptan Cook, bu
sayede Tahiti dovmelerini halka sergilemeyi amaglamigtir (DeMello, 1993). 1816
yilinda Yeni Zelanda’ya bir balina avi gemisiyle yolculuk yapan John Rutherford
isimli Ingiliz Maoriler tarafindan kacirilip, zorla ddvmelendikten sonra kabile sefinin

kiziyla evlenmek zorunda birakilmistir (Sanders-Vail, 2008, s. 15).

Dévmeyi ilk kez Tahiti yerlilerinin iizerinde goren Ingilizler, dévmenin bir
ilkellik ve vahsilik isareti oldugunu diisiinmiislerse de bir siire sonra, toplumun {ist
tabakasinda bulunan ¢ok sayida insan kii¢iikk boyutlu dovmeler yaptirmistir (DeMello,
1993). Ornegin; 1862 yilinda Galler Prensi olan VII. Edward’in Filistin’e yaptigi
ziyarette koluna bir hag dovmesi yaptirdig1 bilinmektedir. 1882 yilinda ise oglu V.
George, Japonya seyahatinde bir canavar dovmesi yaptirmistir. Dovme yaptiran
liderler bunlarla sinirlt kalmamais, Yunanistan Krali I. George, Rus Cari, II. Nicholas,
Prusya Krali II. Wilhelm ve Isveg Krali I. Oscar da ddvme yaptirmis liderlerin arasinda
yerlerini almiglardir. Ddnemin 6nemli insanlarinin dévme yaptirmasi bu sanatin XIX.
yiizyillda tim Avrupa’da yayginlasip halk tarafindan da benimsenmesine neden

olmustur (Sanders-Vail, 2008, s. 14-15).
3.2.10. Amerikan Kiiltiiriinde Dévme

XIX. asrin ortalarindan baglayarak daha g¢ok askerler ve toplumun alt
tabakasinda yer alan is¢i sinifi tarafindan Amerika’da ragbet géren dovme, Amerikan
I¢ Savasi sirasinda askerler arasinda yaygimlasmis ve bir milliyetcilik sembolii olarak
goriilmistiir (DeMello, 1993, s. 188). Almanya’dan Amerika’ya gocen Martin
Hildebrandt, 1846 yilinda New York’un ilk dévme stiidyosunu a¢gmis daha sonra
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Samuel O’Reilly 1876 yilinda Japon dovmeci Hori Chiyo’nun Amerika’ya gelmesine
yardimct olmustur. Ayni yi1l Thomas Edison giiniimiiz ddvme makinelerinin atasi
olarak kabul edilen stencil makinesini tasarlamis, Samuel O’Reilly ise 1891 yilinda bu
makineyi gelistirip “tattugraph” adin1 verdigi elektrikle ¢alisan ilk dovme makinesinin
patentini almistir. Charlie Wagner ise 1904 yilinda bu makineyi daha da gelistirerek,
Amerika’da dovmenin daha profesyonel bir nitelik kazanmasini saglamistir (Sanders-

Vail, 2008, s. 16-18).

Dovmenin halk arasinda yayginlagmasi ise 1. Diinya Savasi sirasinda askerlerin
ve denizcilerin mevcut dovme stillerini daha da gelistirmesi sonucunda olmustur.
Ancak savas sonras1 donemde dovmeye gosterilen ilgi yavas yavas azalmis, II. Diinya
Savas1 siirecindeyse dovmeye sadece askerler ilgi gostermistir. Daha sonraki
donemlerde ise dovme genellikle motosiklet ceteleri ve sug¢ oOrgiitleri arasinda
yayginlasmigtir (DeMello, 1993, s. 67). Dovmenin bu dénemde saglikli olmayan
ortamlarda yapilmasi bazi bulasici hastaliklara neden olmustur. Bu nedenle de once
ABD’de daha sonra diger bazi iilkelerde dovme sagliksal nedenlerle tamamen
yasaklanmistir. Hatta New York sehrinde bu yasak 1997 yilina kadar devam etmistir
(Perzanowski, 2013, s. 521).

3.2.11. Dé6vmenin Yeniden Dogusu

Dévmeye olan ilgilinin yeniden artmast 1960’11 yillarda sanatsal olarak daha
donanimli, yiiksekogrenim almig dovme sanatcilarinin ortaya ¢ikmasiyla olmustur.
Ote yandan, dévmecilerin sanatsal yoniiniin agir basmasi bu sanatin verimliligini ve
yaraticiligimi artirip yeni teknik ve tarzlarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur.
Kiibizm’den graffiti’ye dek uzanan sanat etkisi sonucunda, dovme yaptiran miisteri
profili de degigmistir. Artik dovme yaptirmaya gelen insanlar hem sanat hem de dovme
hakkinda daha bilgili ve egitimli hale gelmistir (Perzanowski, 2013, s. 522). Bu
donemde yasanan gelismelerin sonucu olarak dovme ve dovmecilik, sadece toplumun
alt tabakasi ve askerler arasinda ragbet goren bir kimlik imgesi olmaktan kurtulup, bir
sanat dal1 olarak kabul edilmeye baslanmistir. Teknolojik gelismeler sonucunda ise
dovme sanati biiyiik bir ivme kazanmis ve dovme neredeyse tamamen bir endiistriye

doniismiistiir. Pek ¢ok yeni felsefi ve yeni toplumsal hareketler 1970°1i yillarda ortaya
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¢ikmigtir. Bunlardan barig, New Age, feminizm, escinsellik ve gevrecilik gibi farkl
toplumsal hareketleri benimseyen insanlar tarafindan dévme, bir nevi kendini ifade
etme araci olarak kullanilmistir. Bu donemde dévme, sadece motosiklet ¢etelerinin
veya askerlerin kullandig1 gibi bir alt kimlik simgesi olma durumunu degistirmis, yeni
toplum hareketlerinin kendilerini anlatmasina olanak saglayan sembolik bir bireysellik

imgesine doniismiistiir (DeMello, 1993, s. 75-76).

Insanlar iletisim becerisine sahiptir. Tabi bu hayvanlarin iletisim kurmadig
anlamina gelmemektedir. Ancak insanlar daha hassas ve detayli bir iletisim sistemine
sahiptir. Bunun sonucu olarak da daha zengin bir anlamlar diinyasi kurmustur
(Alioglu, 2011, s. 47). Beden sanat1 insanlik tarihi icerisinde antik donemlere kadar
uzanan bir gegmise sahiptir ancak Avrupa’nin dovme gelenegiyle karsilasmasindan
itibaren dévmenin sembolik ve isaretler diinyas1 da gelismeye baslamigtir. Bu tip
pratiklere aliskin olmayan Bati i¢in heyecan verici olan bu karsilagma, Avrupali olan
ve olmayan farkli medeniyetler arasinda birtakim sorunlari da beraberinde getirmistir.
Bunun sonucu olarak dovmelerin adeta kendisi damgalanip, barbarca olarak gortilmiis

ve vahsi olan toplumsal gruplari tanimlayan bir 6ge olarak goriilmiistiir.

Blanchard’a gore (1991, s. 13) dovme Avrupa tarafindan somiiriilen diger
toplumlarin  semboliidiir. Bu semboller somiiriilenlerin  derisine islenmistir
somiirenlerin ise derileri temiz ve paktir. Bu baglamda 18. Yiizyilda Avrupa kiiltiiriine
giren dovme, somiiriilenlere ‘ilkel diismanlar’a (Bat1 dis1 toplumlar) 6zgii bir pratik
olarak goriilmiistiir (Fisher, 2002, s. 93). Bu etkilesim sadece dovmenin Avrupa’ya
gelmesiyle kalmamuis, Batili kasifler de yerli halklardan 6grendikleri bu pratigi sahip
olduklar araglarla uygulayip kendi teknik ve sembollerini gelistirip, bunlar1 da yerli
halklara 6greterek onlarin dovme geleneklerinin de degismesine sebep olmuslardir
(DeMello, 2007, s. 46).

Omegin DeMello (2007), Maoriler’in dovme uygulamalarini aga¢ oyma
teknigine benzeyen bir teknikle gergeklestirildigini ancak Avrupali denizcilerin
etkisiyle Maori dovme Kkiiltiiriine demir ve delme tekniklerinin eklendigini ifade
etmektedir. Tabi bu etkilesim sadece denizcilerin Maorilere dovme yaptirip kendi

tilkelerine donmeleri olarak tek tarafli olarak kalmamis, ayn1 zamanda Avrupal
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denizciler tarafindan dévmeli Polinezyalilar ‘sergilenmek’ i¢in kagirilmis ve bu ‘ilkel’
toplumlara ait dovmeli kisiler farkli etkinliklerde 6teki olarak gosterilip, Avrupa’nin
gelismisligine ve uygarligina vurgu yapilmistir. Bunun sonucu olarak, dévme 18.
Yizyilda ilkellere ait bir kiiltiirel anlayis olarak goriilmiistiir. Ancak dévme sanatina
yonelik bu algi, siirekli olarak degisime ugrayip ve farkli anlamlar kazanmistir.
Blanchard (1991), Avrupa topraklarina girisiyle hizla yayilan dévmenin, onceleri
gemiciler, askerler ve tiiccarlar gibi toplumun diger kesimlerine gore daha ¢ok seyahat
eden alt tabakasinda kabul goérdiigiinii, daha sonra toplumun tiim kesimlerine
yayilarak, aristokratlarin da dévme yaptirmaya basladigini aktarmaktadir. Ornegin;
toplumun en iist tabakasinda olan rahipler ve yoneticiler toplumun en giizel dovmelere
sahip grubunu meydana getirmekteydiler (Blanchard, 1991, s. 13). Kisaca 6zetlemek
gerekirse, Kaptan Cook ve miirettebatinin, Polinezya’nin yerli halkiyla olan etkilesimi
sonucu dévme Avrupa topraklarinda girmistir. Oyle ki, beden iizerine islenen sembol
ve isaretlerin Ingilizcedeki karsilig1 olan ‘tattoo’ kelimesinin kékeni de Polinezya yerli
halklarinin dilindeki toplumsal katmanlari, dinsel inanislar1 ve cinsiyetle ilgili sosyo-
kiiltiirel amaglar1 anlatan ‘Tatu’ kelimesine dayanmaktadir. Bu baglamda dévme,
giniimiizde de bu o6zelligini siirdiirmekte, kisiler ve toplum arasindaki iligkileri
anlatmaktadir (Tassie, 2003, s. 85). Ilkel olarak gériilen toplumlarda dévme, insanlarin
viicutlarinda tasidiklar1 bir siis olmasinin yani1 sira ayni zamanda bireyin toplum
icindeki statiisiinii ve kimligini gésteren bir 6ge olarak da kullanilmaktaydi. Ayrica
kisiye ac1 veren bir pratik olan dovme bireyin cesaretini gosteren, yetiskinlige gegis
ritiieli olarak goriilmekteydi. Dinsel ve ilahi anlamlar da yiiklenen dévmenin, liimden
sonra oteki yasamda insanlari korudugu, dogurganhigi artirdigi, genglik ve saglik
getirdigi ve nazardan ve belalardan koruduguna da inanilmistir (Sanders-Vail, 2008,
s. 11). Antik Misir’da ise insanlarin derisine birtakim ¢izgiler ve noktalar islenirdi ve
bunlar sayilarina gore cesitli anlamlar ifade etmekteydi. Ornegin, iki ¢izgi birlige, ii¢
ise kutsal tgliide kabul edildigi gibi tanrilarin ailelerine tekabiil etmekteydi. Antik
donem sonras1 Misir’da yasayan Kipti halki da dovmelerinde sans getirmesi igin tiglii
cizgiler ve noktalar kullanmaktaydi. Kiptiler i¢in ii¢ rakami kutsal ii¢liiyii (baba, ogul,
kutsal ruh) temsil eden bir sembol olarak gériilmekteydi (Tassie, 2003, s. 87).
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Cogunlukla, tanrilarin sembolik resimlerinden olusan Antik Misir dévmeleri,
genellikle kadinlarin bedenlerine islenmekte ve koruyucu bir islevi oldugu
diisiiniilmekteydi. Ornegin, ev halkinin 6zellikle kadin ve ¢ocuklarin koruyucu tanrisi
Bes (Bisu) dovmesinin dogum sirasinda anneyi ve bebegi etkileyecek olumsuz
durumlart engelledigine inanilirdi (Tassie, 2003, s. 95). Doévme kiiltiiriin,
toplumlardaki konumu ve kullanilis amaci daha once de ifade edildigi gibi tarih
boyunca siirekli olarak farklilasip degisime ugramistir. Antik Misir’a dair kalintilarin
¢ogu bu kiiltiirde yalniz kadinlarin dévme sahibi oldugunu gostermektedir. Sonraki
donemlere ait bulgularda kadinlarla birlikte erkeklerin de dévme yaptirmaya
basladigina iliskin birtakim bilgiler s6z konusu olsa da oncelikli olarak kadinsal
glizelligin ortaya ¢ikarilmasi igin yapildigi goriillmektedir (Ruiz, 2001, s. 57). Bu da
sembolik anlamlar iiretme amaci giiden dovmelerin, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyete

gore de degiskenlik gosterebildigini anlatmaktadir.

Jones (1987), dovmelerin Antik Yunan ve Roma’da pratik edildigine dair bazi
bulgulardan s6z ederken, bu gelenegin tahmin edilenden ¢ok daha uzun bir gegmise
sahip oldugunu gostermektedir. Antik metinlerde tam olarak dévmeden sz edilmese
de daglama ve damgalama olarak bahsedilen gelenegin uygulanisina ait anlatilarin
bugiinkii dovme yapim teknikleriyle ortiistiigli goriilmektedir. Antik donemde farkli
amaglar i¢in yapilan dovme, bugiin de benzer bir motivasyon olan, bedenin
glizellestirilmesini temel alirken, az gelismis barbar toplumlarla iliskilendirilmekteydi.
Ikincil olaraksa Misir ve Suriye gibi dogu medeniyetlerinde dévme, dinsel bir ifade
araci olarak kullanilmaktaydi. Tiim bu amaglarin haricinde, dévmenin en yaygin
kullanimi1  su¢ isleyen Dbireylerin cezalandirilmalarinda ve savas esirlerinde
goriilmektedir. [ran’dan Yunan toplumuna geldigi diisiiniilen ve cezalandirma amaci
giiden bu dovmeler, genellikle insanlarin en goriinen bolgesi olan alinlarina ve
yiizlerine uygulanmaktaydi. Geg¢ Antik donemde ise dovme sadece suglulara
uygulanan bir ceza olmaktan ¢ikmis, askerler ve ordu calisanlar1 arasinda da

yayginlagsmigtir (Jones C. P., 1987, s. 141).

Antik zamanlarda gerceklesen savaslarda esir diisenlerin alinlarina, esir alan
toplumlarin sembolii dovme ile kalict olarak islenmekteydi. Ornegin, savasta esir

aldiklari tutsaklarin alnina Atinalilar sehirlerinin simgesi olan baykusu ¢izmekteydiler.
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Bu da dovmenin ayn1 zamanda bir kontrol mekanizmasi olarak da kullanildigini
gostermektedir. Dovmenin gegmiste cogunlukla cezalandirma ve diisman1 damgalama
olarak kullaniminin, bugiin dévme kiiltiiriine yonelik olumsuz diistincelerin temelini
olusturdugu sdylenebilir. Bu baglamda bir dovme sahibi olmak ve bireyin toplumsal
acidan degersizlesmesi arasinda 6nemli bir iligki vardir. Dolayisiyla savas esirlerinin
ve mahkimlarin yiizlerine, boyunlarina, kollarina ve bacaklarina islenen dévmelerin
toplumsal bir ayrismaya yol actigi da sdylenebilir. Dévmeye dair en eski tarihsel
kesiflerden itibaren anlasilana gore dovmenin tarih iginde siirekli olarak anlam
degisikligine ugrayarak dinamik bir kiiltirel uygulamaya donistiigii sdylenebilir.
Daha once de bahsedildigi gibi antik déonemde dévme suglulari isaretlemek igin
kullanilirken; daha sonra ordu mensuplari arasinda goériilen genel bir uygulama haline
gelmis, orduya giren askerlerin ellerine, noktasal simgelerle dovmeler yapilmistir. Bu
dovmelerin yapim amaci ise askerlerin bagli olduklari birlikleri gostermektedir (Jones
C.P., 1987, s. 149).

Bu da hem dovmelerin yayginlasmasina hem de farkli manalara isaret ederek
kiiltiirel ve toplumsal olarak yeniden bi¢imlendirilmesine olanak saglamistir. Dévme,
Antik Yunan ve Roma’da ‘degersizlik’ olarak goriiliirken, ayn1 donemlerde insan
bedenine kalic1 sekilde islenen simge ve sembollerin onaylandigi ve tesvik edildigi
kiiltiirler de mevcuttur. Ornegin, Trakya bolgesinde dovmesiz bir deri kimliksizlik
olarak algilanmakta ve dovme sahibi erkekler ve kadinlar daha ¢ekici bulunmaktaydi.
Iskitler tarafindan bozguna ugratilan Trakyalilarin viicutlarina Iskit sembolleri gizilmis
fakat Trakyali kadinlar bir utang damgasi olarak gordiikleri bu simgeleri yok etmek ve
saklamak i¢in viicutlarinin kalan kisimlarin1 dévmelerle siislemislerdir (Mayor, 1999,
s. 56). Dovme ayn1 zamanda Tiirk toplumlarinda da uygulanan bir gelenek olmus ve
s6z konusu bu gelenegin uzun bir ge¢gmise sahip oldugu distiniilmektedir. Tirklere ait
mezarlarda bulunan bazi ¢izimler ve oGliilerin tizerinde goriilen sembollerle beraber,
Kirgizlar, Kazaklar ve Hunlarda da asalet ve cesareti temsil eden dévme

uygulamalarmin yapildig: diisiiniilmektedir (Onciil, 2012, s. 7).

Onciil (2012, s. 9), 17. Yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda
denizciler arasinda yayginlasan dovmenin Cezayirli gemicilerle olan etkilesim sonucu

ortaya ciktigini one siirerken bu donemde Yenigeriler arasinda yayginlasan dovmenin
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hem toplumsal hem de kiiltirel anlammnin gorece daha kolektif bir amaca hizmet
ettigini ve bir zorunluluk teskil ettigini vurgulamaktadir. Giiniimiizde ise bu kolektif
kiiltiirtin yerini, bireysel kimliklere iliskin anlamlara devrettigi ifade edilebilir. Burada
dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, birinin yerini digerinin almasindan ziyade,
tarihin akis1 i¢inde dovmeye atfedilen anlamlarin ve 6neminin goreli olarak yer
degistirmesidir. Dovme, bugiin yaygin olarak pratik edilmesine ragmen halen toplum
icinde tam olarak kabullenilip ana akim moda diinyasinin i¢ine girebilmis degildir.
Farkli tarihsel donemlerde ve farkli toplumsal gruplarda uygulanan dévme, kabul
gordiigii ve kullanildigi toplumsal bigimlenmelerin arasinda donemsel olarak farkli
anlamlarin tiretildigi bir arag olmustur. Bazi kiiltiirel inanglarin ve toplumsal birtakim
ifadelerin gostergesi olarak ilkel kabilelerde ortaya ¢ikan dévme; Batili denizcilerin
yaptig1 kesif yolculuklar1 ve bu yolculuklar sirasinda karsilastiklar: s6z konusu ilkel
toplumlarla olan etkilesimin sonucu olarak gemi miirettebat1 arasinda kabul gérmiis
ve ruhsal ve fiziksel koruma amaci giiderek uygulanmigtir. Daha sonraki donemlerde
ise dovme is¢i sinifi arasinda yayginlasip zamanla mahkiimlar ve bazi gete iiyeleri
tarafindan uygulanmaya baslamistir (Goulding-John vd., 2004). Giiniimiizde ise
dévme, sozii edilen tiim bu uygulama alanlariin yani sira, toplumun her katmaninda,
simif, toplumsal cinsiyet, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel tiim sinirlar1 agmus; farklilik
gosteren ¢ok sayida anlamin ve bireysel kimligin {iretilmesine aracilik ederek varligini

surdirmektedir.

Dovmenin Tiirkiye’nin dogu bolgelerindeki anlam ve kullanim amaglarina
kisaca deginmek gerekirse, bu gelenegin Anadolu’da bir beden siislemesi olarak
uygulandigr ve Dogu bolgelerinde kadinlarin, yiizlerinin, ellerinin ve boyunlarinin

dovmelerle stislendigi goriilmektedir.

Cevik’in (2018), Diyarbakir, Gaziantep, Mardin ve Urfa’da yaptig1 arastirma
ve gozlemlere gore; dovme gelenegi, Anadolu’da eski dnemini kaybetmekle birlikte,
dini ve biiyiisel bir kokene dayanmaktadir. Genellikle bir asirete olan baglilig
sembolize eden dovmeler, hastaliklara ve nazara kars1 bir koruma olarak kullanilirken
ayn1 zamanda bir siisleme ve ugur olarak da uygulanmaktadir. Mardin’in Kiziltepe-
Bozhoyiik bolgesinde yapilan bir arastirmaya gore ise dovme Kkisinin bahtinin

acilmasi, sans, evlilik ve dogurganlig artirma, hastalik ve nazardan korunma, 6zellikle
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kadinlar agisindan giizel bir goriiniim elde edilip evlilige hazir oldugunu vurgulama
amaciyla yapilirken; erkeklerin ise bagli olduklar asirete aidiyetlerinin sembolik bir

ifadesi olarak uygulanmaktadir (Hazar, 2018).

1940’larin sonlarina dogru dévmenin Bat1 toplumlarinin modernlesme siireci
icinde kullanimi yayginlik kazanirken toplumun farkli kiiltirel gruplari arasinda
kendine farkli amaglarla yer bulmustur. Ozellikle Il. Diinya Savasi sirasinda dovme,
toplumsal olarak kabul goéren bir olguydu. Dovmenin toplumsal olarak kabul
edilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak deniz birligine katilan askerler
arasinda dovmenin yaygin olarak uygulanmasi etkili olmakla beraber dovme
vatanseverlikle bagdastiriimakta, orduya, mensubu olunan topluma ve milli degerlere
baglilig1 simgelemekteydi (DeMello, 2007). Vatanperverligi ve milli degerlere olan
sadakati simgelen dovme uygulamalari bazi toplumlarda halen gecerliligini
stirdiirirken; Kitle iletisim araglarinin, teknolojik gelismelerin ve tiiketim kiiltiiriiniin
etkisiyle, alt tabaka olarak goriilen is¢i sinifindan ayrilarak, farkli toplumsal gruplar

ve smiflar arasinda bambagka anlamlar tireterek yayilmaya devam etmistir.

DeMello’ya goére (2007), savasin sona ermesiyle birlikte dovmeye negatif
anlamlar yiiklenmisti ve bunun en biiyiikk sebebi, dovmenin toplumsal direnisi
benimseyen bazi alt kiiltiirler (punklar, hippiler vb.), mahkGmlar ve geteler tarafindan
uygulanmasiydi. Bunun sonucunda ise dovme, artik ilkelligi gosteren bir isaret
olmaktan ¢ikip, marjinalligi ifade eden bir sanat olarak goriilmeye baglanmustir.
Giintimiizde en 6nemli benlik ve ifade bigimi olan dévmelerin kisilere 6zgii bireysel
anlamlarinin oldugu inkar edilemez bir gercektir. Buna ek olarak, dovme sanati
bireysel oldugu kadar kolektif kimliklerle de yakindan iligki icerisindedir. Ciinkii
kolektif kimliklerin dayanigsmasi ve birlikteligi benzer yasam tarzlari, dig goriiniisler

ve sekiller tarafindan olusturulmaktadir.

Bugiin her yedi kisiden birinin yaklasik bir dovme yaptirdigi diistiniiliiyor.
Miami Ink ve Inked gibi yasadiklari, ¢alistiklar1 ve sanatlarini sergiledikleri dovme
stiidyolarin1 agan Ve isleten dovme sanatgilarinin etrafinda dénen bu TV sovlar1 da
insanlar1 dovme sanat1 diinyasinin igine g¢ektigi gibi dovme sanatinin popiilerliginin

artmasmna da yardimci olmuslardir. Gegmis donemlere baktigimizda heniiz
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endiistriyellesmemis olan dévme sanatinin daha yer altinda kaldig1 ve kotii ¢ocuk
imajiyla iliskilendirildigini gormekteydik. Ancak dovme yaptirmaya baslayan tinliiler
ve taninmis sporcularin yani sira sektordeki saglik ve sterilizasyona odaklanan
gelismeler de daha oOnce bir alt kiltir olan dévmelerin, kiiltiiriimiiziin ana
akimlarindan biri olmasimmi1 saglamistir. Bugiin ise sektoriin odak noktasi
profesyonellik ve sanatsal gelisim iizerine yogunlagsmaktadir. Tabi bunda sektorde
itibar1 olan kaliteli ve giiven veren malzemelerin kullanilmasi da énemli rol oynamis
bu da daha giivenli ve rahat bir ortam olusturarak genis Kitlelere yayilmasini
saglamistir. Gorildigi gibi dovme sanatgilari, sanatlarini sergilemek igin artik bir
takim (dévme makinesi, dévme ignesi, dovme boyas ve steril eldiven vb.) ihtiyaglarin

karsilamak zorundadirlar (Tennent-Scott, 2017).

Tiiketim toplumunun pazar mantigi igerisinde dévme artik bir estetik ve
giizellik arac1 olarak yer edinirken, artan goriiniirliigi nedeniyle de ticari bir metaya
doniistiigli goriilmektedir. Gliniimiiz dovme sanatina, tarihin gegmis zamanlarinda
yiiklenen anlamlardan daha farkli anlamlar yiiklendigi baska bir ifadeyle eklendigi
sOylenebilir. Antik Yunan, Roma ve ilkel kabilelerdeki 6rneklerinde de goriildiigi
tizere eski donemlerde dovme, toplumsal olgularin i¢inden ortaya ¢ikan, aidiyete ya
da toplumsal farkliliga vurgu yapan hatta bazen zorunlu bir gelenekken, giintimiizde
daha ¢ok, bireysel kimlik ve benligin olusturulmasinin 6nemli bir boliimiiniin olusumu

gostermektedir.
3.2.12. Giiniimiizde Dévme

Dovme makinesinin icadi ve ilk dovme stiidyosunun agilisiyla birlikte dovme,
artik geleneksel anlamlarin1 kaybetmis ve biisbiitiin ticari bir popiiler kiiltiir iirlinline
dontigmiistiir. Artik ddvme moda endiistrisi basta olmak iizere, toplumun hemen her
kesiminden farkli sosyo-kiiltiirel gruplar tarafindan benimsenen bir sanat dali olarak

varhigin stirdiirmektedir.

Life dergisinin 1936 yilinda yayinlanan bir sayisinda her on Amerikali’dan
birinin dévme sahibi oldugunu ileri siiriilmiis ve bu makale Amerikan toplumunda

biiyiik bir tartisma konusu olmustur. Ayrica su an en az 20 milyon Amerikali’nin
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dovme sahibi oldugu Mayo Clinic tarafindan yapilan bir arastirma sonucunda tespit
edilmistir. Yine bu arastirmalardan elde edilen bulgulara gére dévmenin en ¢ok
tiniversite 0grencileri tarafindan yaptirildigi bilgisine ulasilmistir. Amerika’da haftalik
olarak yayinlan “U.S. News & World Report” adl1 haber dergisinin yaptig1 aragtirmaya
gore ABD’de neredeyse her giin yeni bir dovme stiidyosu agilmakta ve dovme sektorii
su an Amerika’nin en hizli biiyliyen altinci is kolu haline gelmistir (Zelyck, 2005, s.
2).

Giliniimlizde bir endiistriye ve tiiketim malzemesine donlisen dovme ve
dovmecilik, fetisizm, rontgencilik ve teshircilik gibi pek ¢ok psiko-patolojik duyguyu
da beraberinde getirmistir. Psikolojide fetisizm, viicudun belirli boliimlerine veya
cansiz nesnelere karsi cinsel arzu duymak olarak tanimlanmistir. Ayrica psikiyatride
fetisizm “parafili” olarak adlandirilmis ve cinsel bozukluklar kategorisinde bir hastalik
olarak ele alinmistir. Bu durum giliniimiizde yapilan reklamlarda da bir pazarlama
taktigi olarak kullanilmaktadir. Reklamda tiiketicinin odak noktasini degistirmek igin
genellikle dovmelerden yararlanilir. Bu sayede, reklamda tiiketicinin bilingdigindaki
parafili duygusunun tetiklenmesi amaclanmaktadir. Ornegin; bir miicevher reklaminda
kolye takmis dovmeli bir kadin boynu ya da bir sporcunun yaptigi ayakkabi
reklaminda ayakkabiy1 giyen dovmeli bir kasli erkek bacag: one ¢ikarilmaktadir.

Pazarlama ve reklam sektoriinde olduk¢a sik kullanilan bu teknik beden
fetisizmini kiskirtirken, bu kigkirtmanin da dovme yaptirma istegini artirdigina neden
oldugu diistiniilmektedir (Bhattacharya, 2019, s. 442). Bu sayede tiiketim endiistrisi
igerisinde kendine yer bulan dovmenin yerel bir sanatken kiiresel bir sanata doniisiip

yerel koklerini yok etmeye baslamasi ileride irdelenecektir.

96



4. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin amaci, arastirma siirecinde izlenen bilimsel yontem,

arastirmanin 6nemi, sinirliliklar1 ve roportajlar hakkinda bilgilere yer verilmistir.

4.1 Arastirmanin Amaci

Kiiresellesme, hizla gelisen teknolojinin de yardimiyla belirsizlesmeye
baslayan sinirlar nedeniyle, ulusal sermayelerin eskisine oranla daha rahat hareket
edebildigi bir durumu ifade etmektedir. Yerel kiiltiirler kendilerine 6zgii karakteristik
Ozellikleriyle (6r. giyinme, konusma, vb.) ana Kkiiltiirlerden ayrilirlar. Ancak
kiiresellesmenin yetersiz kaldig1 noktalarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 6zellikle kiiresel
markalar tarafindan kullanilmaya baslanan kiiyerellesme, yerel kiiltiirlerin
karakteristik 6zelliklerinin bolgeye 6zel tasarimlarda kullanilmasiyla diinyanin dort bir
yaninda bulunan farkli kiiltiirlerdeki insanlara ulagsmay1 amaglamaktadir. Semboller de
ayni imzalar gibi biricik ve 6zeldir. Birbirlerine benzeseler dahi anlam bakimindan

biiyiik farkliliklar gosterebilmektedirler.

Dévmeler de bedene kazinan imzalar olarak goriilebilir. Ayn1 dévme farkli
bedenlere yapilsa dahi, anlam bakimindan farkliliklar gosterebilir. Aynmi giizelligin
goreceli bir kavram olmasi gibi bedene islenen dovmelerin anlattiklar1 ve sembolize
ettikleri seyler de birbirinden farkli olabilmektedir. Bu arastirmanin amaci: bedene
islenen bu izlerin anlattiklarin1 ¢6zmek ve kiiyerellesme siirecinde bu uygulamalarin
nasil gelisim ve degisim gosterdigini ortaya koymaktir. Bu arastirmada dévme yapan
ve yaptiran kisilerin profilleri, yerel kiiltiirlere olan ilgileri ve bu kiiltiirlerden etkilenip

etkilenmediklerinin belirlenmesi amaglanmastir.

4.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yontemi olarak literatiir taramasi1 ve roportaj secilmistir. Bedene
islenen desenler ve sembollerin hemen hepsi birer mesaj niteligi tasimaktadir. Bu
izlere yliklenen anlamlarm, aktarilmak istenen mesajlarin nasil algilandigi ve

kiiltiirden kiiltiire, kisiden kisiye nasil degisim gecirdigi oldukca Onemlidir. Bu
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nedenle aragtirmada literatiir taramasiyla birlikte ilgili profesyonel kaynak kisilerden
ve dovme kullanicilartyla yapilan réportajlardan faydalanilarak yapilan bir ¢aligma
yontemi secilmistir. Ayrica; dovme sanati nedir? Nasil ortaya ¢ikmis ve farkh
kiltiirlerde hangi amaglarla yapilmis ve uygulanmistir? Kiiyerellesme siirecinde ne

gibi degisiklikler gecirmistir? Gibi sorularin cevaplar1 aranmaya ¢alisilmistir.

4.3. Onem

Tarihi incelendiginde, “dovme” bazen bir kabilenin simgesi, kimi zaman
insanlar1 kotiiliklerden ve vahsi hayvanlardan koruyan bir tilsim, kimi zaman
suclularin damgasi, kimi zaman koélelerin miilkiyetini gdsteren bir belge ya da {ist
smiflarin soylulugunu ya da kahramanligini gosteren bir isaret, kimi zaman da
gencligin alt kimlik simgesi olarak kullanilan bir uygulama oldugu goriilmektedir.
Onceleri sozsiiz bir iletisim bicimi olan ddvme, teknolojinin ve iletisim ydntemlerinin
gelisimiyle zamanla kiiltiir endiistrisi i¢cinde kendine yer edinerek moda sektoriiyle

birlikte yayginlagsmaya baslamistir.

Bu arastirma ge¢misi neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan ve giinlimiizde
de artarak devam eden dévme pratiklerinin, basit bir siislenme uygulamasi olmadigini
ortaya ¢ikaracaktir. Farkli kiiltiir gruplarinini inanglari, yasam bicimleri ve dilleri
birbirinden ne kadar farkli olursa olsun dévmede kullanilan sembollerin ortak bir dili
vardir. Bu sembollerin neler anlattig1 ve farkli kiiltlirel gruplarda hangi anlamlara
geldikleri 6nemlidir. Ddvmenin pratik edildigi tiim kiiltiirlerde hemen hemen benzer
amaclar dogrultusunda uygulanmis ve kullanilmistir. Modern toplumlarda hizla
yayginlasan bir sanat formu olarak karsimiza c¢ikan dovme geleneginin geleneksel
kiiltiirlerde 6nemimi kaybettigi goriilmektedir. Bu baglamda dovme uygulamalarinin
estetik amacla kullanimlar1 ve toplum tarafindan nasil goriildiigii de oldukga
onemlidir. Clinkii her kiiltiiriin kendine 6zgii bir ddvme uygulama bi¢imi vardir. Bu
aragtirma farkl kiiltiir gruplarinin dévme gelenegini kiiyerellesme siirecinde nasil

yorumladiklarini gostermektedir.
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4.4, Simirhliklar

Aragtirma genel olarak, kiiyerellesme siirecinde renk ve tasarim iligkisi
baglaminda dovme sanati, igeriklerle alakali literatiir taramasiyla elde edilen
kaynaklar, alandaki profesyoneller ve kullanicilarla yapilan roportajlardan elde edilen
bilgiler, gorseller, internet taramasi sonucu elde edilen bilgiler ve yine konu ile alakali
ulasilan siireli yayinlarla simirlandirilmistir.

1. Dovme yaptiran ve yapan Kkisilerin profilini belirlemek i¢in yapilan
roportajlar 4 sehir (Istanbul, Izmir, Antalya ve Sakarya) ile sinirlidir.

2. 4 sehirde dovme yaptiran ve yapan kisilere ulasilabilenlerle sinirlidir.

3. Doévme yapilan profesyonel stiidyolarla sinirlidir. Ev ortaminda ya da

sokakta yapilan dovmeler bu arastirmanin kapsamina dahil edilmemistir.

4.5. Dévme Sanat¢ilariyla Yapilan Roportajlarin Yorumlanmasi

Bu bolim, dovme sanatcilartyla yapilan roportajlarin analiz edilmesine
ayrilmistir. Bireycilik, kiiresellesmenin yogun etkisiyle hizla yayilmig, bunun
sonucunda da bazi1 geleneksel hayat tarzlar1 ve gelenekler doniislime ugramaya
baslamistir. Diger bir degisle, kimi geleneksel adetler artik, insanlar tarafindan farkli
bi¢cimlerde ele alinmaktadir (Elliott-Lemert, 2011, s. 33). Dévme sanatgis1 Gl1,
miisterilerinin déovme se¢iminde farkli kiiltiirlerden nasil esinlendigini ve bunun

kendilerini nasil etkiledigini s0yle vurgulamaktadir:

“Se¢ilen her model farkl: kiiltiirlere ait oluyor. Ve bu segilen modellerin hepsi
internet ortamindan segilmis modeller. O yiizden esinlenmeleri gayet olagan
ve normal bizim icin. Ister istemez dovme sanatcisi olarak tabi ki biz de
etkileniyoruz. Ciinkii bize sunulan biitiin modellerde kitalarin esintisi var. Basit

bir ornek verecek olursak Japon kiiltiirii model se¢iminde ¢ok tercih ediliyor.

Farkh dillerde yazilan yazilar gibi” (G1, Erkek, 29).

Kiiresellesme siirecinin 1980’11 yillarla beraber yanginlagsmasinin ekonomik
etkileri oldugu gibi, hayatin tiim alanlarina yayilip sanatin algilanma ve yasanma

bicimlerini de degistirmistir. insanlarin gérme bigimleri ve bakis acilar1 da bu
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degisimlerden en cok etkilenen insan duygularindandir. Bu baglamda ozellikle
internetin yayginlagmasi ekonomi, politika, yazili ve gorsel basmn, egitim hatta
giindelik hayatin kiirsellesmesi gibi, gliniimiiz gérme big¢imlerindeki bakis acilar1 da

giderek kiiresellesmektedir.

“Mesela Yakuza dovmeleri ¢ok yaptigimiz dovmelerden ancak o dovmeleri
yaptiran insanlar Japon kiiltiiriine olan ilgileri veya o kiiltiirdeki anlamindan
ziyade gortintiisii hosuna gittigi i¢in yaptirtyor ve bu dévmelere bireysel
anlamlar yiikliiyorlar. Mesela Japon kiiltiiriinde tekrar dirilme gibi bir anlami
olan koi balig1 dovmesi yaptiran bir miisterim vardi bu balig1 sadece giizel
gortindiigii icin yaptirmisti. Hatta yaptirdigi dévmenin koi baligi oldugunu bile
bilmiyordu pullu bir balik var ben onun dévmesini istiyorum dedi. Ayni sekilde
Maori dévmeleri de aslinda bir kabile dévmesi olmasi ragmen iinliilerde goriip
yaptiran ¢ok fazla insan oluyor. Bir de son birkag senedir milliyet¢i kesim kurt,
ay yilldiz ve Atatiirk imzasi gibi dovme yaptirmaya gelenler oluyor. Kiiltiirel
sembollerin cogunu sadece giizel goziiktiigii icin yaptirtyorlar diyebilirim. Tabi
on miisterinin bir tanesi mutlaka anlami i¢in de yaptiriyor ama ¢ogunluga

vurdugumuzda bu oran ¢ok diigiik” (G6, Erkek, 19).

Dovme ve kigisel degisim, sadece beden iizerinde yapilan somut Dbir
degisikligin, kisiye bireysel tecriibeler temelinde yasattigr “degisik” olma hissiyle
aciklanamaz. Ayrica bireyler, tasidiklar1 dovmeye politik bir anlam da ytikleyerek
dévmeyi, kimliklerine ve kisiliklerine yonelik bir ¢esit ‘aforizma’ olarak
gormektedirler. Burada degisik olmaya atfedilen anlam, 6zgiir, modern, agik goriisli
diisiincelerini belirtebilen ve kendini toplumsal sinirlarindan arindiran, ge¢misten
gelen geleneklerini bastirabilen bir birey olmaya isaret etmektedir (Ertan C. , 2017, s.
192-193). G6’nin aktardigi milliyet¢i kesimlerim son birkag yildir kurt, ay yildiz ve
Atatiirk imzas1 gibi Tirk kiiltiiriinde bulunan sembollerin dévmelerinin yaptirilmaya
baglamasi1 artik Tiirk dovme kiiltiiriiniin de kiiyerellesme siireci ile birlikte yeni

pazarlar aramaya basladigin1 gostermektedir.

“Hepimiz gibi miisterilerim de sosyal medyada gordiiklerinden etkileniyor.

sosyal medya kuruluslarinin hemen hepsinin Bati’dan ¢iktigini ve yonetildigini
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g6z oniine alacak olursak o donem Avrupa ya da Amerika’da ne popiilerse
ondan etkilenebileceklerini diigiiniiyorum. Artik herkesin her seye erigimi
oldugu igin bir yere ozgii bir tarz kalmadi. Diyarbakir’da Kore tipi dovme
yapan da var, Bodrum’da Japon geleneksel dovmeleri yaptiran da” (G4,
Kadim, 31).

Internet ve geleneksel akimi ¢oziindiiren ve tiim diinyay ¢evreleyen, birbiriyle
ayrilamaz duruma gelen aglar sistemi, kiiresel bakisa ve diislince big¢imlerine
dayanarak, kiiresellesmeyi tesvik etmektedir. Buna gore kiiltiirel koklere bagl kalmak
ve bununla yetiniyor olmak, zaaf olarak algilanmakta, gelisen ve degisen diinyay1
algilayamamak ve bunlar1 uygulayamayip cag disi kalmakla es anlama gelmektedir.
Kiiresel bakis agis1 ve yasam tarzlari, yerele de dayatilmaktadir (Cakir, 2014, s. 76-
77).

“Tiirkiye’de yapilan iglerin ¢ogu ozgiin degil. Hep bir Avrupa’ya ozentilik
oluyor. Oniimiize getirilen modeller hep baska viicuda ait oluyor. Kendimden
ornek verecek olursam bu tarz isteklerle gelen miisterilerimi daha 6zgiin, kendi
tasarumim olan benzer modellere yonlendiriyorum. Oturup tasarim, ¢izim

yapiyoruz ve ortaya kimsede olmayan modeller ¢ikartiyoruz” (G1, Erkek, 29).

Wu’ya gore; sanat eserleri bir yatinm degeri tasimasa bile, bireylere statii
kazandiran bir unsur olarak ¢ekici gelmektedir. Sanat, erk ve sosyal statii arasinda
bulunan baglantilar RGnesanstan beri birbirinden ayrilmamistir. Giiniimiiziin ticaret ve
ekonomi diinyasinda sanatin statiiyii gliglendirmekten baska bir rolii yoktur. Bagka bir
deyisle kiiltiirel tiiketim tirtinleri, toplumsal iliskilerin ve bireysel kimliklerin iiretim
stirecindeki girdiler olarak, bu tiriinleri tiiketenler hakkinda tiiketicilerin kendilerine ve

diger insanlara ilettikleri mesaj olarak kullanilmaktadir (Wu, 2014, s. 386-387).

“Dovme Tiirkiye'de alt kiiltiirden yeni kurtulmus bir sanat. Cevremizde yakin
zamana kadar gozlemleyebildigimiz bir dovme cesitliligi yoktu. Internet ve
sosyal medya kullanimi artinca biz de bu dovmeli kisi sabikalidir imajindan
biraz siyyrilip isin sanatsal boyutunu kavramaya basladik. Talep edilen ve

bunun sonucunda yaptigim bir¢ok dévme modeli dogrusu bana hala hos
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gelmiyor. Gorsel sanatlar toplumumuz igin pek degerlendirilebilir bir olgu
degil. Bunun i¢in temelde basit bilgilere sahip olmall ve goz egitimi i¢in bir¢ok
eseri incelemis olmaniz gerekiyor. Kisisel zevkler ¢ok etkili. Burada siradan ve
amator igler insanlara giizel gelirken, batida daha deneysel ve soyut ¢izimler
dovme modeli olarak tercih ediliyor. Miizik piyasasindaki insanlar baskin ve

aykirt imajlar ile gencleri ¢ok etkiliyor” (G5, Erkek, 34).

Bauman’in (2014) “Kiiresellesme tek tipligi tesvik etmektedir” sozii bu
baglamda 6nemlidir. Anakim ya da yeni medyada iinliilerin viicutlarinda goriilen
dovmelerin aynilarinin istenmesini de iinlii birinin sahip oldugu bir sanat eserine sahip

olup bireysel statii kazanma iggiidiisii bagka bir arastirma konusu olarak ele alinabilir.

Doévme, kimi zaman yalnizca bir aidiyet ve bireylerin {izerinden kendini
tanimladig1 bir gosteren olmakla birlikte, birlestirici ve bireyler arasinda iletisimin
kurulmasini saglayan bir nesne olarak da dikkat ¢cekmektedir. Dovmenin, bu baglamda
islevsel bir yap1 kazandigi ve iletisimin baslamasina olanak saglayan bir beden isareti
oldugu soylenebilir. Dovmeli ve dovmesizler arasindaki farkliliklar g6z Oniinde

bulundurularak gelistirilen bir yakinlik ve yatkinlik s6z konusudur.

“Diinyanin herhangi bir yerinde dovme sahibi 2 kisi, inaniyorum ki konusacak

ortak bir sey bulabileceklerdir” (G4, Kadin, 31).

“Ben dovmenin kiiltiirleri birlestirici bir etkisinin oldugunu goriiyorum. En
basiti herhangi bir yere gittigimizde hangi kiiltiirden olursa olsun dévmeli
birini gordiigiimiizde daha kolay iletisim kurabiliyoruz. Sanirim bu o

insanlarin sizinle aynmi diisiince yapisinda oldugunu hissettiriyor” (G6, Erkek,

19).

Sanders’a gore (2008), dovme, kendisini tasiyan bireyleri soyut bir gruba
baglamaktadir. Ayrica Kolektif deneyimlerin ve estetik zevklerin paylasilmasi
baglaminda dovmeli insanlar arasinda bireyleri yakinlastiran bir etkiye sahiptir.
Yukarida diislincelerine yer verilen dovme sanatgisi her iki gériismecinin diistinceleri
de bunu desteklemektedir. Insanlar benlik iiretimlerinin bireysel yaraticiliklarin

gostermenin bir yolu olarak kiyafet, makyaj, sa¢ sekli vb. araglarla bedenlerine yeni
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bir goriinim kazandirmaktadirlar. Giiniimiizde reklamlarin ve moda dergilerinin
bir¢cogunun, kisisel kullanima sunulan tiiketim tiriinlerini pazarlarken, 6zgiinliigiin ve
bireyselligin altin1 ¢izmektedirler. Her ne kadar tiikketim endiistrisi, bireyselligin ve
Ozgiinliigiin alti1 ¢izse de dovme sanatgilari, insanlarin daha ¢ok bagskalarinda

gordiikleri seylerin kopyalarini istediklerini vurgulamaktadir.

“Ozellikle pinterest’ten ve baska sanatcilarin islerinden drnek getirip ‘bunu
istiyorum’ diyenler de az sayida degiller. Bu durumu mesleki olarak etik bulmadigim
icin bazi degisikliklerle yine onlara 6zgii bir tasarim haline getiriyorum” (G4, Kadin,

31).

Dovme yaptiran bireylerin birgogu bireysel farkliliklarint ve fiziksel
goriintislerini olusturmaktayken, bazilar1 da anaakim ve yeni medyada gordiikleri
dévme modellerinin aynilarini kendi viicutlarinda tagimak istemektedirler. Goriisiilen

dévme sanat¢ilarinin hemen hepsi sosyal medyanin etkisinden bahsetmektedir.

“Insanlarin popiiler kiiltiirden etkileniyor oldugu muhakkak fakat ben hala
dovmenin kendini dile getirme araci oldugunu ve bir baskaldirt oldugunu
diigtiniiyorum. Cogu miisteri mutlu anini simgelemek isterken bir o kadari da
vasadiklary, atlattiklart ¢ok kritik anlarin  simgelerini de tasiyyarak
giiclendiklerine inaniyorlar. Kiiltiirlerin i¢ ice olmasi bence olaylara daha iyi
perspektiflerden bakmamiza olanak saglyor. Kiiyerellesmeyle birlikte farkl
kiiltiirlerden etkilenerek yeni sentezler olusturuluyor. Tabi bu sentezlerin icine

kisisel hikayeler girdigi i¢in anlam farkliliklar: olusuyor” (G3, Erkek, 35).

Bireylerin gelistirdikleri toplumsal aidiyet oriintiileri de tiim bunlarla birlikte
doniismektedir. Artik kan bagi, aile ve arkadaslik benzeri bazi faktorler bireylerin bir
topluluga baglanmasinin ve bir aidiyet hissetmesinin yegane yolu degildir. Bauman’in
(2001) isaret ettigi gibi, baz1 geleneksel aidiyet Oriintiileri giiniimiizde yavas yavas
onemini kaybetmektedir. Hatta motosiklet gruplari, LGBT, kaykaycilar, bisikletgiler
ya da dovme yaptiran insanlar toplulugu gibi gruplarin i¢inde yer almak, yiizylize bir
iletisim gerceklesmese dahi, birincil iligkilerden de 6te kisilerin benlikleri ve

kimliklerinin 6nemli bir boliimiinii olusturabilmektedir. Herhangi bir dovme grubu ve
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bu grubun bir {iyesi olmak icin fiziksel bir iletisimin gergeklesmesi gerekmemektedir.
Dovmeyle alakali internet siteleri veya forumlar aracilifiyla bireyler, paylastiklari
ortak bir altkimlik tizerinde bir grup duygusu edinebilmektedirler. Tiim bunlar,
dovmeye yonelik kamusal algiy1 ve ddvmenin giinlimiizdeki anlamlarini sekillendirip

belirleyen bir etkiye sahiptir (DeMello, 2007).

“Kabaca dovmelerin kiiltiirel ya da sembolik anlamlart var ama dovme
yaptirmaya gelen ¢ogu kisi zaten bunlart bilmiyor ve merak da etmiyor.
Kendileri i¢in anlami olan birtakim kombinasyonlari talep eden miisteriler de
oluyor. Anlam tamamen yapilan isi mesrulastirmak icin kullanilan bir kilif:
Ben bundan bir sorun gormiiyorum. Ortaya giizel kafa yorulmus ve kaliteli

iscilik ile isiler ¢ikiyorsa gerisi teferruat diye diisiintiyorum” (G5, Erkek, 34).

Kiiyerellesme olarak dilimize yerlesen glokalizm, kiiresellesme siireci boyunca
kendine, yerel ve kiiresel markalarin, yerel ekonomilerdeki rekabeti ¢ergevesinde yer
bulmaktadir. Yerel ekonomilere g6z diken kiiresel markalar, sats yapacaklar
bolgelerin gerek geleneksel degerleri gerekse gegmisten gelen aliskanhik ve
begenilerini de gozeterek iirlin skalalarnda kiiresel standartlarin digsina ¢ikarak
degisiklige gitmekte ve bu sayede yerel sembollerin kiireseller degerlere
eklemektedirler. Yerel kiiltiirel degerlerin kiiresel yeni anlamlar kazanmas: ise, kiiresel
sermayelerin bunlar1 yeni tiikketim {iriinleri olarak pazarlamasiyla baslamaktadir. Yerel
pazarlardaki yerini kaybetmek istemeyen kiiresel sirketler, kiireselden ziyade yerel
tanitimlara ihtiya¢ duymakta ve satis stratejilerini de bu yerel kiiltiirel degerler tizerine

kurmaktadirlar.

“90’larda ¢ocuk olmak temall bir dovme var (sinek ilaci arabasi arkasindan

kosan ¢ocuk vs.) bu dévmenin yurtdisindan aldigi etkilesim beni sasirtmisti
agik¢ast” (G3, Erkek, 35).

Diinyada heniiz biiyiik kiiresel sirketlere doniismiis dovme stiidyolar1 olmasa
da i¢erisinde dovme boyalari, dovme makineleri, igneleri vb. bir¢ok 6geyi barindiran
cok biiyiik bir dovme endiistrisi olugsmustur. Dévme sanatcilar1 dovmeyi kiiresel bir

sanat olarak tanimlarken. G3’lin yukarida aktardiklari ise bu pratigin kiiyerellesme
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stirecinde yerel kiiltiirel unsurlarin yeni bir tiikketim iiriinii olarak pazarlanmasina 6rnek

gosterilebilir.

“Bence dovme halen bir iletisim araci olarak kullaniliyor sadece desenlere
daha kisisel anlamlar yiiklenmeye baslandi. Ama bir o kadar da giizel
gortinsiin diye yaptiranlar var bu eski zamanlarda da béyleydi. Dovme gegcmis
donemlerde de giizellik icin kullanilmig bir sanat. Yakuza dovmeleri, Kartel
dovme sembolleri vb. gibi modeller hep var olacaklar. Farkli anlamlar zaten
stirekli kazanvyor sembollerin iizerine bireysel anlamlar yiikleniyor ve
dovmesinin anlami sorulan insanlar semboliin ge¢misinden ziyade kendi
yarattigi anlami aktariyor. Su an igin bir sey diyemem ama bu gelecekte yerel

sembollerin anlamlarinin kaybolmasina neden olabilir” (G1, Erkek, 29).

Doévme sanatcilari, dovme kullanicilarinin biiyiik ¢ogunlugunun ddvme
sembollerinin anlamlarindan ve kiiltiirel kdkenlerinden ziyade estetik goériiniimiine
onem verdigini vurgularken, dovmelerin artik bireysel anlamlar kazandiklarini
aktartyorlar. Ayrica dévme sanat¢ilart misterilerinin en ¢ok sosyal medyadan
etkilendigini vurgularken. Dikkat ¢eken diger bir husus ise miisterilerinin en ¢ok
Maori ve Japon Kkiiltiiriine ait dovme desenlerine yonelmeleridir. Bu nedenle
kiiyerellesme siireci icerisinde 6zellikle Tiirkiye’de bu iki kiiltiiriin digerlerine oranla

kitleler tarafindan daha hizli tiiketildigi goriilmektedir.
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4.5.1. Dévme Sanatcilariin Temel Ozelliklerinin Karsilastiriimasi

o

Roportaj yapilan dovme sanatgilarinin yaslarinin 23 ila 34 arasinda degistigi,
en diisiik meslek/egitim durumunun lise mezunu en yiiksek ise mimar oldugu, dévme

tecriibelerinin ise 1 ila 6 y1l arasinda degistigi goriilmektedir.

Roportaj yapilan 6 dovme sanatgisinin yas, egitim/meslek durumu ve mesleki

tecriibesi 0zellikleri Tablo 1‘de verilmistir.

Tablo 1. Dévme Sanat¢ilarmin Temel Ozelliklerinin Karsilastiriimasi

Ady Yas Egitim/Meslek Mesleki Tecriibesi
durumu (y1l)
G1 - Tuncer Urer 29 Yiiksekokul 5
G2 - Enis Kog 23 Lise 5
G3 - Ahmet Cambaz 35  Universite mezunu 6
G4 - Ozge Akten 31 Universite mezunu 1
G5 - Hilmi Durnaoglu 34 Universite mezunu 2
G6 - Hakan Oyten 19  Universite dgrencisi 3
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4.6. Dovme Yaptiranlarla Yapilan Roportajlarin Yorumlanmasi

Bu boliim, dovme yaptiran kisilerle yapilan roportajlarin analiz edilmesine
ayrilmistir. Kiiresellesme ¢aginda bireyler yogun bir sekilde tlikkettikleri kiiltiirel
triinler lizerinden  kendilerini  tanimlama ve  konumlandirma  siirecini
deneyimlemektedirler. Giinlimiiz toplumsal dinamikleri de bunu gerektirmekte ve
bireyler de bu ihtiyaclarin1 karsilamak icin sonsuz bir ¢aba harcamaktadirlar. Bu
baglamda dévme de bireylerin, bu ¢er¢evede cesitli aidiyet Oriintiileri gelistirmelerine
ve toplumsal olarak konumlandirmalaria yarayan kiiltiirel bir pratik olarak dikkat
cekmektedir. Insanlarin bedenlerini dévme gibi pratiklerle modifiye etmesi,
paylastiklar1 ortak bazi deneyimler ve hayat tarzlar etrafinda ortak bir grup kimliginin
olugmasina katki saglamaktadir. Cagimizda bireysel kimlik edinme ve bireysellesme,
toplumsal bir olgu olarak kendisini gostermektedir. Yine de birbirine yakin ya da
benzer bireyler, bireysel kimliklerini olustururken meydana gelen korku, kaygi ve
endiselerini, bir arada bulunarak atlatmaya ya da azaltmaya g¢abalamaktadirlar

(Bauman, 2001, s. 187).

Insanlarin kendi bedenleri {izerinde gergeklestirdigi degisiklikler, bireylerin
kendi bedenleriyle olan iletisim asamasinin da isareti olabilmektedir. Bireylerin kendi
bedenleriyle olan iletisgimleri, dnemli bir etkiye sahip gibi goriinmektedir. Ornegin;
viicutta yapilan degisiklikler, travmatik bir donem ge¢irmis insanlarin, bireysel
deneyimleriyle basa cikmalarina imkan saglayabilmekte ve onarim siireclerine
yardimct olmaktadir (Wohlrab-Kappeler vd., 2019). Gériismecilerden biri gegirdigi

travmatik donem sonras1 yaptirdigr dovmeleriyle ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

“Ilk dovmemi 2013 yilinda yaptirdim. O yillarda Ukrayna’da yasiyordum ve
ona ne kadar deger verdigimi gostermek icin kiz arkadasimin adim
yvazdirmistim. Tiirkiye've dondiikten sonra once annemi kaybettim sonra
babamla ve kardeslerimle aram bozuldu. Bu siirecte hayatta gercekten yalniz
oldugumu anladim ve her gordiigiimde bana bir hirs ve motivasyon olmast i¢in

sembolik anlami yeniden dogus olan anka kusunu sectim” (G7, Erkek, 34).
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D6vme, bir kisi igin birden ¢ok anlam ifade edebikmekte ve ayni zamanda bir
cok amaca da hizmet edebilmektedir. Yukaridaki goriismecinin ifade ettikleri; sahip
oldugu dévmenin ge¢mis, bugiin ve gelecekle kurdugu bagin sembolik bir ifadesi
oldugunu gostermektedir. Kisisel olarak bedeninin ve hayatinin kontroliinii kendi eline
almis oldugunu ve bunlarin iizerinde sadece kendisinin s6z sahibi oldugunu

gostermektedir.

“Dovme segimlerimi Uzak Dogu temasi tizerinden arastirdigim gorsellerin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikartiyorum. Ortaya ¢ikan desenin anlami da dogal
olarak karma oluyor. Tasarimci oldugum icin gezdigim tasarim sitelerindeki
Uzak Dogu temali tasarmmlardaki karakterlerin anlami, ozellikleri ve
ihtisaminin biiyiistine kapilip kendi dévme desenlerimi ¢cizmeye bagladim ve iyi

bir dovmeciye dovmelerimi yaptirdim” (G9, Erkek, 35).

Diger bir goriismecinin aktardiklari ise dovme tizerinden bireylerin, Gteki
dévmeli olan insanlardan kendilerini farklilastirmaya dogru bir egilimleri oldugunu
gostermektedir. Her ne kadar sectigi semboller yaygin olarak diger dovmelerde
kullanilmis olsa da dovme tasarimimi s6z konusu gorlismecinin kensinin yapmis
olmasi, sahip oldugu dovmeyi essiz ve orijinal yapmaktadir. Bu sayede kisiler,
baskalariyla paylasilan ayniliklardan kurtulmanin bir yontemini bulmakta, yalnizca
kendisine 6zel bir sembol iizerinden kisisel farkliligini ve digerlerinden ayriligini ilan
etmektedir. Baska bir ifadeyle dovme, bazen beden tizerinde taginan kisisel bir imza

gibidir denilebilir.

Do6vmenin goriinen bir yerde olmast dovme tizerinden yapilandirilan 6zgiin
kisisel kimlikleri kuvvetlendirmekte ve durmadan yeniden tiretilmesini saglamaktadir.
Aslinda dovme, bireyler igin bireysel kimligin ve farkli sekillerde var olmanin bir
ispatidir. Dovme ayni zamanda ifsayr ve gostermeyi de i¢inde bulundurmaktadir.
Bununla ilgili olarak goériismecilerden biri sunlar1 ifade etmektedir: “Iflk dovmemi
ascilk okuludan yeni mezun oldugum 2015 yilinda yaptirdim. One piece adinda ¢ok
sevdigim bir anime vardi. Animede as¢ilikla alakali bir korsan grubu vardi ben de o
korsanlari ve as¢ilik meslegini ¢ok sevdigim icin orda kullanilan bir korsan bayragini

kendime gore uyarlayp kuru kafa iizerine ag¢ilikta kullanilan aletlerin bulundugu bir
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dovme sectim. Boyun bolgesinde olmasini ve goziikmesini istedim ¢iinkii bunun bana
bir karizma kattigina inaniyorum. Ikinci dovmem ise minimnalist bir ¢capa yurtdisinda
dovme tasarimlarinin bulundugu bir internet sitesinden goriip onu da kendime gore

uyarladim. Diger dovmem ise hayat mottom olarak gordiigiim libertad yazan bir

dovmem var” (G12, Erkek, 30).

Do6vme tizerinden bireylerin ortaya koydugu kisisel farkliliklardan bir baskasi
da viicutta tasman dovmenin, herkes tarafindan ilk goriiste anlagilmamasi veya
anlasilma esiginin, belirli bir grup ¢ercevesinde kalmasidir. Bu ¢er¢eve bazen bir dil,
bazen de bir dovme sembolii iizerinden yapilabilmektedir. Asagida goriislerine yer
verilen goriismeci (G10), hem dovmesinin kiiresel bir sembol olmasi hem de yalnizca
kendisi ve yakin cevresinin anlayabilecegi bir kodlama yaparak, ddvmesinin
kendisinin referans etmesi tstiinden, anlamini 6zellestirerek gizemli bir hale

getirmekte ve kisisel farkliligini da bu sayede derinlestirmektedir.

“Dovmemin modelini, internetten aklimdaki temayr arastirarak segtim.
Dovmem, evrensel bir sembol olan baris isaretini iceren bir tasarima sahip.
Barisin anlami da sembolii de evrenseldir sanirim. Benim icin 6zel olan kismi,

esimle beraber oglumuza da Barig ismini secmemiz” (G10, Erkek, 39).

Bennett’in (2005, s. 35) postmodern devirle alakali olarak gosterdigi gibi;
imajlar ve metinler, gegmisteki baglamlarindan koparilmais, istege gore veya keyfi, eski
anlamlarmin yok olup yeni anlamlarin yiiklendigi bir yeniden diizenlemeye konu
olmustur. Bu baglamda, dovmeler kiiltiirel bir metin olarak ele alinacak olunursa,
geemis donemlerden farkli bir sekilde, tek bir gruba ya da topluluga ait kiiltiirel
kodlarin viicut {lizerindeki goriinilislerinin yaninda; bireysel kimligin, benligin ve
kisinin kendi sembolik hayatiyla kurdugu karmasik iliskilerininn gdstergeleri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sembolleri orijinal koklerinden arindirip yeni anlamlar
irettigini/liretebilecegini aktaran asagidaki goriismecinin ifade ettikleri, kisisel kimlik,

benlik baglaminda dévmenin 6nemli bir rolii olabilecegini de gostermektedir.

“Ue arkadas yaptirdigimiz dévme Kelt kiiltiiriinde ii¢ seyin mesela baba ogul

kutsal ruh gibi, bir araya gelmesini ifade ediyor, o yiizden benim igin oyle bir
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anlami var yani ti¢ arkadagin birbirine olan baglhligini sembolize edior. Ama
onun disinda da dévmenin estetik olarak da hosuma gitmesi benim i¢in onemli
bir faktor benim géziimde. Tabi ki anlami da énemli ama seklin kendisini

begenmem benim icin bir tik daha énemli” (G11, Erkek, 24).

Daha 6nce de ifade edildigi tizre dovme sahibi olma altinda yatan sebepler ve
bunun iizerinden bireysel benlik ve kimlikle alakali olarak iiretilen anlamlar epey
cesitlidir. Bu nedenle insanlarin dévme yaptirma sebepleri, karmasik ve derin bir
nokta ise dovmenin, insanlarin hayatlart boyunca edindikleri deneyimlerinin ya da
kisilerin 6nem verdigi diger insanlara yonelik duygularinin ifadesi olabilmesidir.
Kisinin hem kendisinin hem de diger insanlar tarafindan gorebilecegi haliyle
etkilesime agik olan cilt {izerindeki dovme, kisinin hayatinda olan ya da bir zamanda
hayatinda yer etmis kisilere veya seylere dair sevgisinin ve bagliliginin bir ¢esit ifadesi
de olabilmektedir. Bedeninde Kelt kiiltiiriine ait bir sembol tasiyan s6z konusu
goriismeci i¢in (G11) dovmesinin estetik goriinmesi kiiltiirel anlamindan daha fazla
onem teskil etmekteir. Kelt kiiltiiriinden aldigi sembole kendisinin bir anlam
yiiklemesi ise kiiresellesme siirecinin getirdigi, kiiltiirler arasi gittikce yogunlasan
iletisimin, kiiltiir ile yer arasindaki bagin ¢6ziilmesiyle birlikte, kokeninden ¢ikarilmis,
bu da kiiltiirel pratiklerin birbirine karigsarak yeni, karmasik, melez bir kiiltiir bigimi

tirettigine isaret etmektedir (Tomlinson, 2013, s. 206).

“Bence giintimiiziin globallesen diinyasinda geng kusaklar yerel kiiltiirleri
yvansitmaktan ziyade sosyal medyanin verdigi giicle birlikte daha ¢ok diinyaya
kendi bireyselliklerini anlatmaya c¢alisiyorlar. Yerel semboller veya
simgelerden daha c¢ok kiiresel olarak viicudumda ne tasiyabilirim onu

diisiinerek yaptirdim dévmelerimi” (G12, Erkek, 30).

Hem anaakim medyada hem de yeni medyada kisaca popiiler kiiltiir i¢erisinde
dovmenin farkli bigimlerde bu denli goriiniir olmasi ve tekrarl teshiri, ddvmenin diger
kiiltiirlere ait isaretler statiisiinii kaybetmesine sebep olmustur. Ancak bu siirecte, yerel
ve ulusal kiiltiirlerin benimsedigi yasam tarzlar1 sarsinttya ugramis ve kiiresellesme

adi1 altinda bir nevi Kkiiltiirel tekelcilige ve bunun sonucu olarak da kiiltiirel
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yozlagmalara sebep olmustur. Kiiresel bir yagam tarzini ve kiiltiirii insanlara dayatan
kiiresellesme, biitiin diinyada etkisini artirmaya baslamasiyla birlikte varliginm
stirdiirebilmek igin farkli kutuplarin ortaya ¢ikarilmasina ihtiya¢ duyar. Bu yeni kutup
ise genellikle yerel bir kiiltiir olmaktadir. Onceki boliimlerde de séz edildigi gibi
toplum bilimi, giiniimiizde degisim gegiren kiiresellesmeyi, yerel ve kiireselin
birbiriyle etkilesimi baglaminda yeniden degerlendirip tanimlama ihtiyaci
duymaktadir. Bu da “kiiresel diisiin, yerel davran” mottosuyla hem kiireseli hem de
yereli i¢inde barindiran kavram olan kiiyerellesmeyi ortaya ¢ikarmistir. Yukaridaki
goriigmecinin kendi bireyselligini (yerelligini), kiiresel bir sembolle diinyaya anlatmak

istemesi de bu siirecin dovme sanatini da etkiledigini gostermektedir.

Yine asagidaki goriismecinin aktardigi farkli kiiltiire ait bir sembolil
benimseyip kendi kiiltiiriime ve diinya gorlistime gore yorumlayip yeni anlamlar
yiikleyebiliyorum so6zii hem kiiltiirel melezlesmeye hem de ddvme sanatinin

kiiyerellesme siirecine 151k tutar niteliktedir.

“Sonucta farkh kiiltiirlere ulasmam geg¢mise oranla artik ¢ok daha kolay ve
onlara bakinca etkilenmiyorum demek yalan olur. Ornek vermek gerekirse,
Kizilderili kiiltiiriine ait hosuma giden bir sembol gordiigiimde anlamina
bakiyorum ve eger benim kiiltiiriimde var olmayan bir seyse onu kendi
kiiltiiriime  ve diinya  goriisiime gore yorumlayip yeni anlamlar

viikleyebiliyorum. Bunun dovme sanatimin  yayginlasmasint  sagladigini

diisiiniiyorum” (G7, Erkek, 34).

Bireylerin, kiiltiir iiriinlerini ve metinlerini tiiketirken bu kiiltiirel triinlerle
aralarinda gergeklestirdikleri etklilesim popiiler kiiltlirii yaratmaktadir. Bu baglamda
popiiler kiiltiir 6nem teskil etmektedir. Ciinkii toplumun farkli kesimlerinden insanlar,
yasam bicimlerini, begenilerini, politik goriislerini, zevklerini vb. seyleri popiiler
kiltir yardimiyla aktarmaktadirlar. Ani1 zamanda kisiler, bu kiiltlir {riinlerini
tilketirken sozii gecen {iriinlerin var olan anlamlarini degistirip doniistiirerek
goriismeci 12°nin  de asagida aktardigi gibi kendi 06zel anlamlarimi da

uretebilmektedirler.
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“Dévmelerin insanin gergekten de kendini anlatabilmesi igin bir yontem
oldugunu diistiniiyorum. Ben su an var olan dovmelerim icin konusacak
olursam hepsinin kendime gore anlamlari oldugunu soyleyebilirim. Daha
sonra yaptiracagim dovmelerde de bunlara dikkat etmeye c¢alisacagim.
Dovmelerimin hayat gériisiim, i¢inde bulundugum durumlar ve etkilendigim
konular  hakkinda olmasina 6zen gosteriyorum. Farkl  kiiltiivlerden
esinlendigim dovme modellerine kendime gore eklemeler ve c¢ikarmalar
vaparak kisisel goriisiime goére diizenleyip daha ozgiin bir seyin ortaya
ctkmasimi sagliyorum. Ciinkii herkeste var olan desenleri kullanmak yerine
dovmelerime daha bireysel anlamlar yiiklemek istiyorum. Bu nedenle

kiiyerellesmenin daha o6zgiin desenlerin ortaya ¢ikmasint kolaylastirdigin

diistintiyorum” (G12, Erkek, 30).

G12’nin aktardig1 diger 6nemli husus ise yerel somboller lizerine kendi kisisel
deneyimlerinden, hayat goriisiinden ve kiiltiriinden yararlanarak eklektik yapida kendi
Ozgiin dovme motifini ortaya ¢ikarip yeni anlamlar yiikledigini soylemesidir. Oskay’a
(2015, s. 26-27) gore ise; kaynak, hedeflemekte oldugu kisi ya da kisilere ulagmak igin
ilk olarak tasiyacagi bilgiyi, duyguyu bir iletisim kanaliyla gonderebilecek sekilde
kodlamalidir. Bu kodlama ise sozciikler, resimler, semboller ve simgeler segerek
yapilir. Iletisim siireci icerisinde dolagima sokulan bu kodlar &ziinii ve bigimini
kaybetmeyecek sekilde kodlanmalidir. Siire¢ bu sekilde ilerlemezse, aktarmak istedigi
duygu veya enformasyon yerine ¢ok farkli seylerin algilandig1 goriilecektir.
Gilintimiizde insanlar hiz odakl bir yasam siirmekte ve uzak ya da yakin yerlerde olup
bitenler hakkinda daha kolay bilgi edinebilmektedir. Kisa, etkili, dikkat c¢ekici ve
akilda kalic1 bir bigimde kodlanmayan iletiler, hedef kitlenin ortamina ulagsa bile onun
tarafindan algilanmasi olanaksiz hale gelip hedef kitlenin yasam platformunda adeta
bir ‘giiriiltii’ ogesi olarak kalacaktir. Tasidig1 anlamsal igerik eksik ya da yarim
yamalak kodlandiginda tam olarak iletilemeyeceginden, bireylerin kodlarken
amagladiklart iletiler ¢apitilarak anlasilmis olacaktir (Oskay, 2015). Ayn1 zamanda
sosyolog olan bir bagka goriismeci ise kiiyerellesme siirecinin dévme sanatina etkisini

su sekilde ifade etmektedir:
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“Dovmede eskiden ifade kaygisi daha baskinken simdi biraz daha geri planda
kalwyor olabilir. Cok temel ve moda oldugu i¢cin yaptirilan bazi dovmeler de
var ama bunlart da kendini ifadenin disinda tutmamiz pek anlaml gelmiyor
bana. Oncelikler degisse de viicudunuza yaptirdiginiz her dévme bir kendini
ifade yontemi olarak yorumlanabilir. Geligmis kapitalist toplumlar, yerel
kiiltiivleri de icine alan, istedigi kismini alip istedigi kismini (Ozellikle azinlik
temsili olan unsurlary) disarida birakan bambagka bir dominant itist kiiltiir
olusturuyor. Yerel kiiltiirleri ¢arpitarak kendi istedigi hale getiriyor ve bu kez
carpitilan yeni unsurlart bir gii¢/statii/farklilik/siradisilik onermesi olarak
ontimiize sunuyor. Bunun iizerinden yeni akimlar ve pazarlar olusturuyor. Bu
sekilde yapilan dévmeler yerel oziinii kaybediyor, ama bu swrada yeni
anlamlarin da yaratildigi kesin. Ornegin Uzak Dogu'da anlami ¢ok farkliyken
Bati'da Yakuza benzeri dovme yaptiran bir kiside bu tasarim swra disilik
cercevesinde anlamlanabilir. Ama artik tartismasiz yerel anlamindan
uzaklagmis ve baskalasmistir. Ardindan dominant kiiltiir icinde yayginlasan bu
tasarim yeniden Uzak Dogu'ya, bu kez tamamen baskalasmis olarak doner ve
tasarima yerel kiiltiirde dominant kiiltiire uygun olarak yeniden anlam atanir.
Bu atanan anlamin referansi noktas: genellikle yok edilmis ve i¢i bosaltilmistir.
Bu yalnizca dovme degil, giiniimiizde kiiltiiriin her unsuru igin gegerli bence”

(G8, Kadin, 27).

Asagida goriislerine yer verilen goriismeci ise geleneksel kiiltiirlerden gelen
desenlerin dovme sanatinda farkli kiiltiirlerle birlestirilerek kullanilmasinin her ne
kadar kiiltiirleri tanimak agisindan olumlu bir etki yapacagini sdylese de 6te yandan

bunun sembollerin anonimlesmesini saglayacagini diisiinmesidir.

“Dovmelerde  toplumlarin  kendi  kiiltiirlerinden  gelen  desenlerin
kullanilmasint olumlu buluyorum. Bu, bir yandan kiiltiirlerin diger kiiltiirlerle
tanmigmasini saglarken bir yandan da desenlerin anonim hale gelmesine sebep
olabilir. Kullanilan desen etnik, yerel bir sanat¢inin eserinden esinlenilmis,

halk masalindan uyarlanmus vb. desenlerden degil de icinde bulunulan yillarin
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popiiler kiiltiiriine ait bir desende kozmetik detay haline geliyor diyebiliriz”

(G10, Erkek, 39).

Genel olarak dovmenin bugiinkii tiikketim siirecine baktigimizda, halen gegmise
dair anlamlarin1 tam olarak yitirmedigi ve bunlarin devam ettigi noktalarin oldugu
goriilmektedir. DeMello’ya (2007, s. 146) gore dovme giiniimiizde, yaraticiligl,
Ozgurliigii, kendini gerceklestirme hedefini ve bireyselligi sembolize etmektedir.
Gegmis zamanlarda oldugu gibi bugiin de dovmenin kisiye bir giic verdigine
inanilmakta, kriz déonemlerinde ruh ve beden arasindaki bir bag, kimi zaman tilsim,
kisilere yonelik adanmigligin ve sevginin gostergesi ya da belirli hedeflere yonelik bir

direnme araci olarak diisiiniilmektedir.
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4.6.1. Dévme Yaptiranlarin Temel Ozelliklerinin Karsilagtirilmasi

Roportaj yapilan dovme kullanicilarinin yaglarinin 24 ila 39 arasinda degistigi, en
diisiik meslek/egitim durumunun ortaokul mezunu en yiiksek ise yiiksek lisans oldugu,

gorilmektedir.

Roportaj yapilan 6 dovme kullanicisinin yas, egitim ve meslek Ozellikleri

Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2. Dévme Yaptiranlarin Temel Ozellikleri

Ad1 Yas Egitim Meslek
G7 - Zafer Gogiis 34 Ortaokul Asc1
G8 - Tuna Giileryiiz 27 Yiiksek lisans Bilisim
G9 - Eran Ilhan 35 Universite mezunu Tasarimct
G10 - Emrah Cevgin 39 Universite mezunu Miihendis
G11 - Ali Altug Erdem 24 Universite dgrencisi Ogrenci
G12 - Serdar Fikirli 30 Lise Isletmeci
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SONUC

Bu calismada nitel arastirma tekniklerinden literatiir taramasi Ve roportaj
kullanilarak, kiiresellesme, yerellesme ve kiiyerellesme kavramlari gergevesinde renk
ve tasarim iligkisi tiiketim kiiltirtiniin yerel kiltiirii nasil etkiledigi ¢okkiilttirliliik

baglaminda dovmeler tizerinden analiz edilmistir.

Yerel ekonomilere goz diken kiiresel sirketler, sats yapacaklar1 bolgelerin
gerek geleneksel degerleri gerekse ge¢misten gelen aliskanlik ve begenilerini de
gozeterek iirlin skalalarinda kiiresel standartlarin digina ¢ikarak degisiklige gitmekte
ve bu sayede yerel sembolleri kiireseller degerlere eklemektedirler. Yerel kiiltiirel
degerlerin kiiresel yeni anlamlar kazanmasi ise, kiiresel sermayelerin bunlar1 yeni
tiketim {irlinleri olarak pazarlamasiyla baslamaktadir. Yerel pazarlardaki yerini
kaybetmek istemeyen kiiresel sirketler, kiireselden ziyade yerel tanitimlara ihtiyag
duymakta ve satis stratejilerini de bu yerel kiiltiirel degerler lizerine kurmaktadirlar.

Bu durum ise kiiyerellesme olarak adlandirilip kavramsallastirilmistir.

Giiniimiizde dévme, belirli bir sinif, yas ve toplumsal cinsiyete ait bir beden
pratigi olmanin 6tesine ge¢mistir. Bunun yaninda dévmenin bu denli yaygin tiiketimi,
dévmenin tiiketim kiiltlirii tarafindan benimsendigini gostermektedir. Dovmenin bu
denli gbriiniir bir konuma yerlesmesi ise yalnizca anaakim medya ve yeni medyadaki
goriintirliigiiyle agiklanamaz. Tiim bunlarin yaninda postmodern dénemin dominant
bir 6zelligi olarak tiim bireylerin se¢imine agik, her yerde ve her zaman tiim bireyler
tarafindan elde edilebilir ve se¢ime acik isaretler paradigmasi da dikkate alinmalidir.
Tiiketicilerin artik, 6zellikle sosyal medyadan gordiiklerinden etkilenip kendi kisisel
kimlikleri, benlikleri ve hayat tarzlari temelinde, kendi 6zgiin tiikketim Oriintiilerini
olusturduklar1 goriilmektedir. Bu tiikketim Oriintiileri ise, ¢ok farkli kaynaklardan elde
edilen unsurlarin karisimindan meydana gelen bedensel seklillenisleri igermektedir.
Bir kiiltiirel grup icin farkli anlamlar1 olan kiiltiirel metinler, diger gruplar igerisinde
farkli anlam tasiyacak sekilde kullanilabilecgi gibi; ayn1 kiiltiirel metin, ayn1 gruptan
farkl kisiler icin de bambagka bir ama¢ ve anlamin yiiklendigi bir tiiketim siirecine

girebilmektedir.
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Dévmenin glinlimiiz piyasa kosullarinda tiikketimi yalnizca marjinal gruplarla
sinirli kalmaktan ¢ikmis; artik toplumun her kesiminden, yastan ve toplumsal
cinsiyetten bireylerin uygulayabildigi bir pratik olmustur. Sporcular, sanatgilar,
sinema oyuncular arasinda ylikselen dévme kiiltiirli, ddvmenin yeni bir pazara sahip
olmasini ve yayginlagsmasini saglamistir. Bu ise dovmeye dair toplumsal alginin

normallesmesi agisindan etkili olmustur.

Ozetle dovme her ne kadar Bat1 diinyasina girisiyle birlikte, daha ¢ok toplumun
marjinal olarak goriilen kesimleri tarafindan tiiketilen bir pratik olsa dahi kiiresellesme
stireciyle birlikte ekonomik pazarda kendine yer bulmus hem de tiiketimi yogun bir
bicimde artmistir. Bagka bir sekilde ifade etmek gerekirse dovme ge¢miste oldugu gibi
artik sadece denizciler, suglular ve 6zellikle bir donem Bati kiiltiirii i¢cin gecerli olan
ordu iiyelerinin toplumun diger kesimlerinden farkli olan tecriibelerinin aktaricisi
olmaktan ziyade; daha biiyiik 6lgekli bir toplumsal alan iginde uygulanmaya baslayan
ve bu biiyiimeyle birlikte anlam haritasin1 da genisleten kiiresel bir sanat olma ¢abasi
icerisindedir. Ancak kullanicilar ve kiiltiir endiistrisi ddvmenin anlaminin yitirilmesini

saglamig hem de dovmeyi moda endiistrisi i¢inde bigimlendirmistir.

Dovme sanatcilariyla ve dovme yaptiranlarla yapilan roportajlardan da
anlasilacag iizere sanatgilar yaptiklari isin biricik olmasini tercih ederken bu kiiltiirii
yeni tantyan insanlar bagkalarinin bedenlerinde gordiikleri simge ve sembollere sahip
olmak isteyebilmektedirler. Ote yandan dévme kiiltiiriinii nispeten daha erken taniyan
kullanicilarsa yaptirdiklart dovmelere kisisel anlamlar yiiklemis ve dovmenin ge¢mis
donemlerdeki toplumsal aidiyete ve belli bir kiiltiire ait olma anlaminin yok olmasini
saglamiglardir. Giiniimiizde kabile kokenli toplumlarin da artik eski dovme
geleneklerini siirdiirmedikleri gibi gen¢ liyelerin modern dovmeleri tercih ediyor
olmas1 da bunu onaylar niteliktedir. Bu baglamda dovme, giliniimiizde hem kisilerin
kamusal alanda kendilerini ifade etmelerinin bir sekli hem de bireylerin kendi
kisiliklerine yonelik alternatif bir referans kaynagi olarak kullanilmaktadir. Ten
tizerine islenip karsiligimi bulan bir ifade sekli olarak dovme gilinlimiiz anaakim
tilkketim Oriintiileri ¢ergevesinde bireylere olabildigince ¢ekici ve cazip gelmektedir.

Zira dovmeye oldukga giiclii bir sekilde estetik 6zellik atfedilmistir.
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Dovmenin, daha estetik bir viicut deneyimi sunmasi, dévmenin tiiketim
yogunlugunun artmasinin en 6nemli nedenleri arasindadir. Tim bunlarla birlikte
dovmenin uzun tarihinden giinlimiize olan yolculugu ele alindiginda, ge¢mis
donemlerde bireysel kimliklerle bu denli iliski i¢erisinde olmadigi, daha ziyade; bir
topluluga kabuliin simgesi, kabile tiyeligi, gecis ritlieli gibi baz1 toplumsal simgeler
iceren kolektif bir 6zellik tagidig1 goriilmektedir. Dovmenin bugiinkii tiiketim kosullart
arasinda one ¢ikan bir diger nokta kisilerin kendi bedenleriyle kurdugu aidiyet
iliskisidir. Bu baglamda, dovme araciligiyla iiretilen aidiyetin farkli bir dis gruba ait
olmaktan daha ¢ok kisinin kendisine yonelik olmasi ve bundan hareketle dovmenin,
kisinin bedeni iizerindeki kontroliinlin ve insiyatifinin bir ifadesi oldugu

goriilmektedir.

Her ne kadar dovme, herhangi bir dis gruba dahil olmanin veya girigin
sembolik bir kodu olmasa dahi, kisinin kendisini tanimlayip konumlandirdig: farkli bir
hayat tarzinin bir ifadesidir. Bu baglamda ddvme, kisilerin iizerinden kendi
kimliklerini insa ettikleri yasam diinyalarinin bedensel izdiisiimii olmasi sebebiyle,
kisisel benlige de birgok yonden eklemlenmistir. Bu sebeple dovme, kisisel kimliklerin
siirekli kendini gergeklestirme siireci igerisinde kisiler icin, farkli ve 6zgiin bir benlik
kurmanin bedensel bir aracinin temsilidir. Dévme, ayrica kiiyerellesme siirecinin 6ne
¢ikan degerlerinden biri olan diger insanlardan farkli goriinme idealine de hizmet
etmektedir. Ciinkii kisiler, dovmeli olduklart i¢in farkliliklarin1 gosterirken, ayni
zamanda da dovme sahibi olan diger bireylerden de farklilagma egilimi
gostermektedirler. Tiim yasam bigimleri, inanglar ve tlim tanimlamalar aslinda kisisel
olarak deneyimlenmekte ve bu deneyimler ise herhangi bir dogruya ya da yanlisa

degil, farkli bir bireysel tecriibenin yorumuna isaret etmektedir.

Calismada elde edilen bulgulara gére dovme sanati, ¢izgisel ve sabit bir anlam
haritas1 etrafinda hareket etmemektedir. Kimi bireyler i¢in dévme, ideolojik bir
konumlanisa igaret ederken (kendini politik olarak digerlerinden ayirma gibi), kimileri
icinse sevdikleri insanlara ya da seylere yonelik bir bagliligin sembolii olmaktadir.
Yine benzer bir sekilde bazi insanlarin da kisisel inanclart ve Ozgiirliigiinii tim

diinyaya ilan etmek i¢in dovme yaptirdigr goriilmektedir. Biitiin bunlarin yaninda

118



dovme kimi zaman da kisinin yorumuna gore, birden ¢ok anlam igerebilmektedir.
Ancak beden iizerine islenen her bir ddovme anlam yiiklii ve kisinin hayatinda belirli
bir nokta ya da noktalara isaret etmemektedir. Dd&vmenin anlami hem kisinin

kendisine hem de diger bireylerin ona yiikledigi nitelige gore degisebilen sembolik bir
ifadedir.

Son yillarda pek ¢ok uluslararasi vakanin izah1 ve mesru kilinmasinda anahtar
bir kavram olarak kullanilan kiiresellesme, bagka bir perspektiften bakildiginda kiiltiir
cesitliligini ve ¢ogulculugu deformasyona ugratmaktadir. Bolgesellesmeye tepki
olarak kiiresellesmeyle birlikte uluslar kendi kiiltiirlerini ayakta tutabilmenin bir aract
olarak yerellesmeyi ortaya ¢ikarmaktadirlar. Ekonomi ve kiiltiir kiiresellesince, daha
onceleri ekonomik bir getirisi olmayan dovme kiiciik birimler gibi yerel kiiltiirel
degerlerin de ekonomik agidan deger kazanmasini saglamistir. Yerellesmenin en
onemli nedeni insanlarin diinya kiiciiliirken kendi koklerine ihtiyag duymasidir.
Aslinda yerellik kiiresellesmenin zitti degil dogal bir sonucu olarak ortaya
cikmaktadir. Yerellesme egilimleri ortaya ¢iktigi zaman insanlar i¢inde yasadiklari
tekdiize ortamdan ¢ikmakta ve bu yeni olusan kiiciik kiiltiirel grubun bir parcasi
olmaktadirlar ancak ayni zamanda toplum i¢inde kendi bireysel farkliliklarini da
gormek istemektedirler. Bu baglamda diinya kiiresellesmeye devam ettikce ayni

zamanda yerellesme egilimleri de devam edecektir.

Sonug olarak kiiltiirel kiiresellesme tiim diinyay: etkisi altina almis ve ayni
seyleri tiiketen tek tip bir topluma ve kiiltiire dogru siirliklemektedir. Eski caglarda
daha ¢ok kabile simgeleri, agr1 kesici ve makyaj malzemesi vb. olarak kullanilan
dovme, heniiz bir endiistrisi olusmadigi donemlerde sistem tarafinda Once
marjinallestirilmis, marjinallesen dévme ise kendisine yavas yavas bir altkiiltiir
olustururken dovmesi olan marjinal sanatgilarin ve sporcularin iinlenip toplumda
kabul gormesiyle birlikte bir yandan da sektorel olarak gelisimini tamamlayip,
sistemin isleyen bir pargasi olurken bu altkiiltiiriin de degisime ugramasina neden
olmustur. Yapilan goriismeler sonucunda Tiirkiye’deki dévme sanatcilar1 ve dévme
kullanicilarinin biiyiik cogunlugunun dévme sembollerinin anlamlarindan ve kiiltiirel

kokenlerinden ziyade estetik goriiniimiine 6nem verdigi ve bu sembollerin gegmisten
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gelen anlamlarindansa artik bireysel olarak iiretilen anlamlarin 6ne ¢iktigi
goriilmiistiir. Sosyal medyanin bu siiregte insanlar tizerinde biiyiik bir etkisi oldugu
sonucuna varilmistir. Dikkat ¢eken diger bir husus ise miisterilerin en ¢ok Maori ve
Japon kiiltiirtine ait dovme desenlerine yonelmeleridir. Her iki kiiltiiriin de dovme
sanatinin Bati medeniyetlerine oradan da diinyaya yayilmasinda 6nemli bir yeri vardir.
Ancak giiniimiizde hem Maori hem de Japon irezumi dovmeleri her ne kadar seklen
benzeseler de yapilis bigimleri ve kullanilan renkler bakimindan biiyiikk degisimler

gecirmistir.

Bu nedenle kiiyerellesme siireci igerisinde 6zellikle Tiirkiye’de bu iki kiiltiirlin
digerlerine oranla Kkitleler tarafindan daha hizl tiiketildigi goriilmektedir. Tiirk
kiiltiirline ait sembollerin de yavas yavas Tiirkiye’deki dovme sanatcilar1 tarafindan
kullanilmaya baglamasi ise toplumun bazi kesimleri tarafindan halen tabu olarak
goriilen dovmenin yayginlastik¢a bu niteliginden kopacagini ve kendine yeni pazarlar
arayan Tiirk dovme kiiltiiriiniin de kiiyerellesme siireci iginde yer almaya basladigini
gostermektedir. Ayrica Tiirkiye’de yerel kiiltiiriin korunmasi baglaminda herhangi bir

meyil olmadig1 gibi, kiiresellesme konusunda yogun bir egilimin oldugu goriilmiistiir.
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EKLER

Tuncer Urer ile yapilan réportaj

Isim: Tuncer Urer

Yas: 29

Egitim: Yiksekokul
Mesleki Tecriibe: 5 Yil

Umu Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dévmeleri nasil segiyor? Yaptirdiklari

dévmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar m1?

Tuncer Urer: Cogu zaman anlamlarimi bildikleri modelleri seciyorlar. Secimde
kararsiz olanlara da biz yardimci oluyoruz. Aklindakileri bize anlatmalarini istiyor ve
bunu dijital ortama, ardindan kagida dokiiyoruz. Ama genel olarak hikayesi olan

dovmeleri tercih etmelerini sagliyoruz.

U.O.: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayni dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan

hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden etkileniyor?

T.0.: Tiirkiye’de yapilan islerin cogu 6zgiin degil. Hep bir Avrupa’ya 6zentilik oluyor.
Oniimiize getirilen modeller hep baska viicuda ait oluyor. Kendimden &rnek verecek
olursam bu tarz isteklerle gelen miisterilerimi daha 6zgiin, kendi tasarimim olan benzer
modellere yonlendiriyorum. Oturup tasarim, ¢izim yapiyoruz ve ortaya kimsede

olmayan modeller ¢ikartiyoruz.

U.O.: Miisterilerinizin, teknolojinin de destegiyle kiiresellesen diinyada farkli

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?
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T.U.: Tabi ki etkileniyorlar. Segilen her model farkli kiiltiirlere ait oluyor. Ve bu
secilen modellerin hepsi internet ortamindan secilmis modeller. O ylizden

esinlenmeleri gayet olagan ve normal bizim igin.

U.O.: Giinlimiizde bir yandan yavag yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Bir sanat¢1 olarak bundan etkileniyor musunuz?

T.U.: Ister istemez dovme sanatgis olarak tabi ki biz de etkileniyoruz. Ciinkii bize
sunulan biitiin modellerde kitalarin esintisi var. Basit bir 6rnek verecek olursak Japon

kiiltiiri model se¢iminde ¢ok tercih ediliyor. Farkli dillerde yazilan yazilar gibi...

U.O.: Dévme sanatinin ¢okkdiltiirliiliik baglaminda farkli kiiltiirleri birlestirici/ayirici

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

T.U.: Farkl kiiltiirleri tan1y1p, o kiiltiirler hakkinda bilgi sahibi olmak tabi ki giizel
birsey. Birlestirici etkileri oluyor tabi ki. Dovme festivalleri, konuk olarak, diinyanin

dort bir yanindan Tiirkiye’ye gelen dovme sanatcilari bunlarin en giizel 6rnekleri.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriliiyor. Kiiyerellesmenin Onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlari kendi
kiiltiirlerinin tistlin kiiltiir oldugunu 6ne siirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
iilkenin kendi kiltiirtine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarim1 kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dévmelerin bu anlamimi kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigini diistinliyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iliskisini nasil goriiyorsunuz?

T.U.: Bence dovme halen bir iletisim arac1 olarak kullaniliyor sadece desenlere daha
kisisel anlamlar yiiklenmeye baslandi. Ama bir o kadar da giizel goriinsiin diye
yaptiranlar var bu eski zamanlarda da bdyleydi. Dévme ge¢mis donemlerde de
giizellik i¢in kullanilmis bir sanat. Yakuza dovmeleri, Kartel dovme sembolleri vb.

gibi modeller hep var olacaklar. Farkli anlamlar zaten siirekli kazaniyor sembollerin
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tizerine bireysel anlamlar yiikleniyor ve ddvmesinin anlami1 sorulan insanlar semboliin
geemisinden ziyade kendi yarattig1r anlami aktariyor. Su an igin bir sey diyemem ama

bu gelecekte yerel sembollerin anlamlarinin kaybolmasina neden olabilir.
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Enis Kog ile yapilan roportaj
Isim: Enis Kog
Yas: 23
Egitim: Lise
Mesleki Tecriibe: 5 y1l

Umut Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dovmeleri nasil se¢iyor? Yaptirdiklari

dévmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar m1?

Enis Kog: Yasadiklar1 olaylara gore ya da gordiikleri bir riiyaya gore bile olabiliyor.
Anlam kismina gelince, yar1 yariya diyebilirim. Kimisi i¢in ¢ok sey ifade ederken,

kimisi i¢in sadece bir dovme olabiliyor.

U.O.: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
aynit dévme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan

hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden etkileniyor?

E.K.: Diinyaca belli olan tarzlarimiz var ve bu tarzlardan bana en ¢ok gelen iki tanesi;
fotograflar1 sosyal medyada en c¢ok begeni alan blackwork ve oldschool denilen

tarzlardir. Watercolor tarzindada isteyenler olabiliyor.

U.O.: Miisterilerinizin, teknolojinin de destegiyle kiiresellesen diinyada farkli

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?

E.K.: Nadiren Japon Kkiiltiiriiyle ilgilenen insanlarla karsilasabiliyoruz ve genelde
biiyiik projeler ¢alistyoruz. Ayrica internet diinyasinda ¢alistigimiz i¢in tiim kiiltiirlerin
sembollerini gorebilmek miimkiin olabiliyor. Bu da se¢imleri dogrultusunda biiyiik bir

etki.
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U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Bir sanat¢i olarak bundan etkileniyor musunuz?

E.K.: Hayir ben etkilenmiyorum ve gercekten kendini sanat¢i olarak hisseden
insanlarinda etkilenmediklerini diisiiniiyorum. Clinkii sanatin iilkesi, kiiltlirii yoktur.

Sanat her yerdedir ve her seydir.

U.O.: Dovme sanatinin ¢okkiiltiirliiliikk baglaminda farkl kiiltiirleri birlestirici/ayirict

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

E.K.: Ayirict degil ama birlestirici oldugunu sdyleyebilirim. Her sene diizenli olarak
etkinlikler diizenleniyor diinyanin her bir tarafinda. Bu etkinliklerde Diinyanin her

yerinden insanlar oluyor ve herkes farkli farkl kiiltiirleri ayn1 yerde gorebiliyor.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlart kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmi kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigini diistinliyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iligkisini nasil goriiyorsunuz?

EK: Gegtigimiz son 10-15 yil dncesine dévme bu kadar yaygin degildi. Insanlar
internette o kadar ¢ok dovme gormeye alistilar ki simdi sadece dovme yaptirmak i¢in
yaptiran insanlarin var. Hemen hemen tiim cografyalarin kendine ait farkli dovme
kiiltiirii var. Mesela Yeni Zelanda Maori ya da Japonya Yakuza vb. gibi yerel
dovmeleri bugiin anlamin1 bilmeden gelip yaptirmak isteyen ¢ok fazla insan var. Bu
bile kiiyerellesmenin simdiden dovme sanati iizerinde ne kadar etkili oldugunu

gosteriyor.
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Ahmet Cambaz ile yapilan roportaj

Isim: Ahmet Cambaz
Yas: 35
Egitim: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Mesleki Tecriibe: 6 y1l

Umut Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dovmeleri nasil se¢iyor? Yaptirdiklari

dovmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar mi?

Ahmet Cambaz: Benim yaptigim dévmelerde ¢ogunluk aile dovmeleri veya hayvan
dostlarinin dévmeleri oluyor. Aileyi temsilen hayvan sembolii ¢ok kullaniliyor, her
kisiyi karakterine gore farkli hayvanlarla simgeledikleri gibi 6rnegin fil ailesi olarak
simgeleyen de olabiliyor. Tasarimlar1 kisiye 6zel hazirladigim igin simgesel veya
sembolik biitiin anlamini biliyor oluyorlar. Bunun anlami nedir yaptirmak istiyorum
da diyen kitle de var elbette ama onlarla ¢aligmamayi tercih ediyoruz. Miisteriler tabi
ki istedigi dovmeyi secerken daha once calisilan dovmelerinizi de referans alip o

cergevede segimler yapiyorlar.

U.O: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayn1 dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan

hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden ve hangi kiiltiirlerden etkileniyor?

A.C.: Ornek iizerinden gidersek yaptigim 90’larda ¢ocuk olmak temali bir ddvme var
(sinek ilac1 arabasi arkasindan kosan ¢ocuk vs.) bu dovmenin yurtdisindan aldigi
etkilesim beni sasirtmistt acikgasi. Miisterilerim en ¢ok yasadigi anilardan, happy
place dedigimiz o anlarindan etkilenerek ve o ani hatirlamak isteyecekleri anlari

yakaladiklar1 dovmeler bekliyorlar.

U.O: Miisterilerinizin, teknolojinin de destegiyle kiiresellesen diinyada farkli

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?

A.C.: Evet. Sosyal medya sayesinde her tiirlii kiiltiire ulasabiliyoruz ve popiiler bati

kiiltirlerinden esinleniyorlar.
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U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Bir sanat¢1 olarak bundan etkileniyor musunuz?

A.C.: Dévme daha global bir sanat dali su an bu yilizden genel olarak beni
etkilemiyor fakat calistig1 tarz ile alakali kendi kiiltiiriinden simgeler kullanan ve

kiiltiiriinii koruyan sanatcilar da var.

U.O.: Dévme sanatinin ¢okkiiltiirliiliik baglaminda farkl: kiiltiirleri birlestirici/ayirici

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

A.C.: Evet, farkli kiiltiirlerden etkilenerek yeni sentezler olusturuluyor. Kiiltiirlerin

icige olmasi daha iyi perspektiflerden bakmamiza olanak sagliyor.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin oOnciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarin1 kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigin1 diigiiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iligkisini nasil goriiyorsunuz?

A.C.: Insanlarm popiiler kiiltiirden etkileniyor oldugu muhakkak fakat ben hala
doévmenin kendini dile getirme aract oldugunu ve bir baskaldir1 oldugunu
disiiniiyorum. Cogu miisteri mutlu anini simgelemek isterken bir o kadar1 da
yasadiklari, atlattiklar1 ¢ok kritik anlarin simgelerini de tasiyarak giliglendiklerine
inaniyorlar. Kiiltiirlerin i¢ ice olmasi bence olaylara daha iyi perspektiflerden
bakmamiza olanak sagliyor. Kiiyerellesmeyle birlikte farkli kiiltiirlerden etkilenerek
yeni sentezler olusturuluyor. Tabi bu sentezlerin i¢ine kisisel hikayeler girdigi igin

anlam farkliliklar1 olusuyor.
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Ozge Akten ile yapilan roportaj
Isim: Ozge Akten
Yas: 31
Egitim: Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Mesleki Tecriibe: 6 Ay

Umut Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dovmeleri nasil se¢iyor? Yaptirdiklari

dévmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar m1?

Ozge Akten.: Miisterilerim ¢ogunlukla tasimak istedikleri dovmenin hikayesini
anlatiyorlar, ben de tasarimini yapiyorum. Ancak ozellikle pinterest’ten ve bagka
sanatcilarin iglerinden 6rnek getirip ‘bunu istiyorum’ diyenler de az sayida degiller.
Bu durumu mesleki olarak etik bulmadigim i¢in bazi degisikliklerle yine onlara 6zgii
bir tasarim haline getiriyorum. Yaptirdiklari ddvmelerin simgesel anlamlarinm
bilmeyen biriyle heniiz karsilasmadim ancak gordiigiim kadariyla ¢ogunluk, sanat
dallarinin adlarini karistirtyor (minimali minik, realistigi ¢ok biiyiik, tribali tribal

zannetmek gibi).

U.O: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayn1 dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan

hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden ve hangi kiiltiirlerden etkileniyor?
O.A.: Hepimiz gibi miisterilerim de sosyal medyada gordiiklerinden etkileniyor.

U.O.: Miisterilerinizin, teknolojinin de destegiyle kiiresellesen diinyada farklh

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?

O.A.: Evet kesinlikle. Dedigim gibi sosyal medyani etkisi gercekten ¢ok fazla ve
sosyal medya kuruluslarinin hemen hepsinin Bati’dan ¢iktigin1 ve yonetildigini goz
Oniline alacak olursak o donem Avrupa ya da Amerika’da ne popiilerse ondan

etkilenebileceklerini diislinliyorum.
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U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Bir sanat¢1 olarak bundan etkileniyor musunuz?

O.A.: Heniiz bu isin ¢ok basinda oldugum igin islerimde kendi kiiltiiriime ait 6geler
kullanmay1 diisiinmek yerine, her tarzdan dovmeler yaparak elimi gelistirme, sevdigim

ve basarilt oldugum bir tarza yonelme asamasindayim. Gelecekte neden olmasin.

U.O.: Dovme sanatinin ¢okkiiltiirliiliikk baglaminda farkl kiiltiirleri birlestirici/ayirict

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

O.A.: Kesinlikle diisiiniiyorum. Diinyanin herhangi bir yerinde dévme sahibi 2 kisi,

inantyorum ki konusacak ortak bir sey bulabileceklerdir.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme ydntemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin oOnciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlart kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
ilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmni kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandiginmi diistiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iligkisini nasil goriiyorsunuz?

O.A.: Bence hayir. Omegin bir kadinin, bir trans bireyin, bir kiz gocugunun, bir drag
queenin makyaj yapma gerekgeleri eminim birbirinden farklidir, ama hepsi ayni
yontemi kullanarak kendilerini bagka bi¢cimlerde ifade edecektir. Bunlarin hepsi
kendini ifade etme bi¢imidir. Artik herkesin her seye erisimi oldugu i¢in bir yere 6zgii
bir tarz kalmadi. Diyarbakir’da Kore tipi dovme yapan da var, Bodrum’da Japon
geleneksel dovmeleri yaptiran da. Kiiyerellesme kavramini yeni 6grendim. Yerel
kiltiirlere biiylik etkileri olacagini diistinmiiyorum o6rnegin su an Tiirkiye’de buna

dahil olmak {iizere diinyanin herhangi bir iilkesinde Japon kiiltiiriine ait olan susi
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yemegi yiyebiliyoruz. Burada her ne kadar biraz daha farkli bi¢imde yapilsa da orda

ayni kiiltiir korunuyor. Kiiyerellesme ve dovme iliskisine de boyle bakiyorum ben.
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Hilmi Durnaoglu ile yapilan roportaj
Isim: Hilmi Durnaoglu
Yas: 34
Egitim: Akdeniz Universitesi GSF I¢ Mimari ve Cevre Tasarimi Béliimii
Mesleki Tecriibe: 2 Y1l

Umut Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dovmeleri nasil se¢iyor? Yaptirdiklari

dévmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar m1?

Hilmi Durnaoglu: Dévmenin anlamu ile ilgili durum benim de ikilemde kaldigim bir
konudur. Dévme bir siisleme sanati olarak Oncelikle goze hitap etmeli. Kurgu,
dévmenin yeri, modelin detayina gore ihtiyag duydugu boyut, yerlesim vb. gibi
konular g6z 6ntinde bulundurulduktan sonra bir anlam kaygisindan s6z edilmeli. Sahsi

gbzlemim ¢ogunlukla aile fertlerinin isimlerini ddvme yaptirmak istiyorlar.

Sonrasinda internetten veya arkadaslarindan gordiikleri modelleri isteyen bir yiizdelik
var. Ne yaptiracagina dair karar1 olmayip sadece herhangi bir dovme tagimak isteyen
bir profil de var. Kabaca dévmelerin sembolik anlamlar1 var ama ¢ogu kisi zaten
bilmiyor, merak da etmiyor. Kendileri i¢in anlami olan birtakim kombinasyonlar talep

eden miisteriler de oluyor.

U.O.: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayn1 dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan

hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden etkileniyor?

H.D.: Dévme Tiirkiye'de alt kiiltiirden yeni kurtulmus bir sanat. Cevremizde yakin
zamana kadar gdzlemleyebildigimiz bir dévme cesitliligi yoktu. Internet ve sosyal
medya kullanimi artinca biz de bu dovmeli kisi sabikalidir imajindan biraz siyrilip isin
sanatsal boyutunu kavramaya bagladik. Talep edilen ve bunun sonucunda yaptigim

birgok dévme modeli dogrusu bana hala hos gelmiyor. Gorsel sanatlar toplumumuz
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icin pek degerlendirilebilir bir olgu degil. Bunun i¢in temelde basit bilgilere sahip

olmal1 ve goz egitimi i¢in birgok eseri incelemis olmaniz gerekiyor.

Kisisel zevkler ¢ok etkili. Burada siradan ve amator isler insanlara giizel gelirken,
batida daha deneysel ve soyut ¢izimler dévme modeli olarak tercih ediliyor. Nelerden
ziyade kimlerden etkileniyorlar diye sormak daha dogru olabilir. Miizik piyasasindaki

insanlar baskin ve aykiri imajlari ile gengleri ¢ok etkiliyor.

U.O.: Miisterilerinizin, teknolojinin de deste8iyle kiiresellesen diinyada farkli

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?

H.D.: Keske Oyle diislinebilseydim. Belki benim ¢evrem ve sektdre yeni girmis
olmamdan kaynakli bir hayal kirikligim var ama insanlar dovme kiiltiiriinii bilmiyor,

daha kotiisti merak da etmiyor.

U.O.: Giiniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi dovme

sanati da etkileniyordur. Bir sanatg1 olarak bundan etkileniyor musunuz?

H.D.: Dévme ¢ok eski bir sanat. Ilk gaglardan beri hastaliklardan korunmak veya ilahi
olarak kutsanmak i¢in ¢esitli sembolleri tilsim olarak viicutlarinda tasiyan insan
ornekleri goriiyoruz. Bazi kavim ve kabilelerde dovmeyi tagimak icin bir takim
basarilar saglamak ve onu hak etmek gerekiyor. Denizciler kat ettikleri yollar: temsilen
kirlangic yaptiriyor, yakuzalar orgiitlerindeki silsileyi belirtmek i¢in cesitli motifler
yaptirtyor, hiikiimliiler 6ldiirdiigii her kisi i¢in gdzyas1 damlas1 yaptiriyor. Bunun gibi
birgok 6rnek var. Dovme toplum ya da ulusal bir kavramdan ziyade daha orgiit ve

meslek tabanl karakterize olan bir durum diye diisiiniiyorum.

U.O.: Dévme sanatinin ¢okkiiltiirliiliik baglaminda farkli kiiltiirleri birlestirici/ayiric

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

H.D.: Dovmenin mutlaka insanlar lizerinde birlestirici ve uzaklastirici etkisi var.
Bulundugunuz topluma gore karsilanma sekliniz degisebilir. Ama genel olarak
dovmeye cesitli sebeplerle karst olan insanlar, dovmesi olan kisilere hastalikli gibi

yaklastyor. Tam tersi durum dévme tastyanlar icin gegerli degil.
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U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yoOntemlerinden biri olarak
gortliiyor. Kiiyerellesmenin Onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiltlirlerinin dstiin kiiltiir oldugunu 6ne siirmektedir. Kiiyerellesme her ne kadar
mevcut durumu korunmasini saglar gibi goziikse de Batt disinda kalan toplumlarin
kiiltiirlerinin ~ zamanla etkinligini kaybetmesi icin zemin hazirlamaktadir.
Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini ya da farkli
anlamlar kazandigini diistiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan iliskisini nasil

goriiyorsunuz?

H.D.: Kesinlikle evet. Kabaca dovmelerin kiiltiirel ya da sembolik anlamlar1 var ama
dévme yaptirmaya gelen ¢ogu kisi zaten bunlari bilmiyor ve merak da etmiyor.
Kendileri i¢in anlami olan birtakim kombinasyonlar1 talep eden miisteriler de oluyor.
Anlam tamamen yapilan isi mesrulastirmak i¢in kullanilan bir kilif. Ben bundan bir
sorun gormiiyorum. Ortaya giizel kafa yorulmus ve kaliteli iscilik ile isiler ¢ikiyorsa

gerisi teferruat diye diisiiniiyorum.
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Hakan Oyken ile yapilan roportaj
Isim: Hakan Oyken
Yas: 19
Egitim: Uninersitesi Ogrencisi Ege Univesitesi Resim Ogretmenligi
Mesleki Tecriibe: 3 Y1l

Umut Otyakmaz: Miisterileriniz yaptiracaklari dovmeleri nasil se¢iyor? Yaptirdiklari

dévmelerin simgesel ya da sembolik anlamlarini biliyorlar m1?

Hakan Oyten: Miisterilerim genellikle yaptiracaklar1 dévlerin sembolik anlamlarint
biliyorlar. Ve ne yaptiracaklarini 6nceden secerek geliyorlar. Ama sirf ddvmem olsun
diye ne yaptiacagini bilmeden gelen miisterilerim de arada sirada oluyor. Onlara
cogunlukla ben yardimci oluyorum. Ne tarz bir dovme istediklerini (6rnegin bu bir
hayvan figilirii veya yazi olabilir) 6grendikten sonra benim de hosuma giden ve
calismak istedigim tarzda modelleri onlara gostererek yardimci olmaya calisiyorum.
Ayrica lazerle dovme silme islemi de yapiyoruz dovme sildirmek isteyenler genelde
devlet kurumlarinda ise girmek isteyenler oluyor. Bazi kurumlar halen bu konuda ¢ok

katilar.

Umut Otyakmaz: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden
etkileniyor ancak ayni dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de

miimkiin. Bu noktadan hareketle sizce miisterileriniz en ¢ok nelerden etkileniyor?

H.O.: Ozetle internette pintrest, instagram gibi mecralarda gordiikleri seyler insanlari
etkiliyor diyebilirim. Ozellikle Tiirkiye’de dévme daha ¢ok bir aksesuar olarak

yaptiriliyor. Hatta hala bunun bir sanat olmadigini diislinen insanlar var.

U.O.: Miisterilerinizin, teknolojinin de destegiyle kiiresellesen diinyada farkli

kiiltiirlerden esinlendiklerini diistiniiyor musunuz?

H.O.: Mesela Yakuza dovmeleri ¢ok yaptigimiz dévmelerden ancak o dovmeleri

yaptiran insanlar Japon kiiltiirine olan ilgileri veya o kiiltiirdeki anlamindan ziyade
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goriintiisii  hosuna gittigi icin yaptiriyor ve bu ddvmelere bireysel anlamlar
yiikliiyorlar. Mesela Japon kiiltiiriinde tekrar dirilme gibi bir anlam1 olan koi balig
dovmesi yaptiran bir miisterim vardi bu balig1 sadece gilizel goriindiigii i¢in yaptirmisti.
Hatta yaptirdigi dovmenin koi baligi oldugunu bile bilmiyordu pullu bir balik var ben
onun dovmesini istiyorum dedi. Ayni sekilde Maori dovmeleri de aslinda bir kabile

dovmesi olmasi ragmen iinliilerde goriip yaptiran ¢ok fazla insan oluyor.

Bir de son birkag senedir milliyetci kesim kurt, ay yilldiz ve Atatiirk imzas1 gibi dovme

yaptirmaya gelenler oluyor.

Kiiltiirel sembollerin ¢ogunu sadece glizel goziiktligli i¢in yaptirtyorlar diyebilirim.
Tabi on miisterinin bir tanesi mutlaka anlami i¢in de yaptirtyor ama c¢ogunluga

vurdugumuzda bu oran ¢ok diisiik.

U.O.: Giiniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi dovme

sanati da etkileniyordur. Bir sanat¢1 olarak bundan etkileniyor musunuz?

H.O.: Evet mutlaka ben de etkileniyorum. Sonugta artik farkli kiiltiirlere ulasmak
eskisine oranla ¢ok daha kolay. Ayrica sdyle bir etkisi daha oldu bundan bes yil
oncesinde dovme sanat¢ilarina ceza evinde ya da merdiven alti amator yerlerde
yaptirilan dovmelerden dolay: serseri goziiyle bakilirken, su anda dovme sanatcisi
oldugumu sdyledigim zaman bir popcu ya da gibi bir futbolcu gibi karsilanip saygi
goriiyorum. Dovme sanati ve sanat¢ilarina saygi gosterilmeye baslandi. Ve 6nde gelen
degerli mesleklerden biri olarak goriilmeye baglandi bu sanat. Bence bunun sebebi
inlii ve zengin insanlarin dovme yaptirip bunlarim hem geleneksel hem de sosyal

medyada paylasilmasi.

U.O.: Dévme sanatinin ¢okkiiltiirliiliik baglaminda farkli kiiltiirleri birlestirici/ayirict

bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

H.O.: Ben dévmenin kiiltiirleri birlestirici bir etkisinin oldugunu gériiyorum. En basiti

herhangi bir yere gittigimizde hangi kiiltirden olursa olsun dévmeli birini
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gordiigiimiizde daha kolay iletisim kurabiliyoruz. Sanirim bu o insanlarin sizinle ayn1

diistince yapisinda oldugunu hissettiriyor.

U.O.: Tasarim ve renkler dévme sanatinin temeli ve ayni zamanda Onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriililyor. Kiiyerellesmenin onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlart kendi
kiiltiirlerinin {stiin kiiltiir oldugunu 6ne siirmektedir. Kiiyerellesme her ne kadar
mevcut durumu korunmasini saglar gibi goziikse de Bati disinda kalan toplumlarin
kiltlirlerinin  zamanla etkinligini  kaybetmesi i¢in zemin hazirlamaktadir.
Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini ya da farkli
anlamlar kazandigini diisiiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan iligkisini nasil

gorilyorsunuz?

H.O.: Bu siirecte soyle bir etki oldu dovmeye olan talep cesitliligin artmasiyla birlikte
¢ogaldi onceleri bunun iyi bir sey oldugunu diisiinsek de daha sonra bazi dovmelerin
anlamsizlasmaya ve kozmetik bir detay haline geldigini gordiik. Insanlar dévmeyi

kiiltiirel bir degerdense adeta taki gibi gormeye basladilar.
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Dovme Yaptiranlarla Yapilan Roportajlar
Zafer Gogiis ile yapilan roportaj

Isim: Zafer Gogiis

Yas: 34

Egitim: Lise

Meslek: Asg1

Umut Otyakmaz: Ne zaman dévme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz ddvmenin modelini

nasil sectiniz?

Zafer Gogiis: Ik dovmemi 2013 yilinda yaptirdim. O yillarda Ukrayna’da
yastyordum ve ona ne kadar deger verdigimi gostermek i¢in kiz arkadagimin adini
yazdirmistim. Daha sonra Tiirkiye’ye dondiim ve bu siirecte de kiz arkadagimdan
ayrildim. Gegen zaman igerisinde yeni bir kiz arkadagim oldu ve bu dévmemden
rahatsiz oldugunu sdylemeye basladi. Ben de rahatsiz olmasin diye eski dovmemin
tizerini kapatmak icin yeni bir dovme arayisina girdim ve bu sefer yaptirdigim
dévmenin benim i¢in bir anlami olmasini istedim. Tiirkiye’ye dondiikten sonra dnce
annemi kaybettim sonra babamla ve kardeslerimle aram bozuldu. Bu siirecte hayatta
gercekten yalniz oldugumu anladim ve her gordiigiimde bana bir hirs ve motivasyon

olmast i¢in sembolik anlam1 yeniden dogus olan anka kusunu sectim.

U.O.: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
aynt dévme modelini diinyanin farkli yerlerinde gormek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dovme tasariminizin i¢erigini,
sonsuzluk, dostluk, baris vb. ile ilgili olarak m1 tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda

oldugu i¢in mi?
Z.G.: Kendim i¢in anlam ifade eden bir dovme arayisindayken yasadigim hayati ve

gecmisimi sorguladim ve sonrasinda anka kusunun miicadele ve hirs dolu hikayesini

ogrendim ve bu sembolii viicudumda tagimak istedim. Baktigimda tutunabilecegim ve
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beni motive etmesi ¢ok 6nemliydi ¢iinkii insanlardan siirekli seni motive etmesini
bekleyemiyorsun. Kendimi motive edecek seyin bu oldugunu disiindiigiim icin
yaptirdim diyebiliriz aslinda ¢ilinkii dovmeme her baktifimda kendi hikdyemi
hatirliyorum. Aslinda koluma yaptirdifim dovmeyle kendime ayna tutuyorum

diyebilirim.

U.O.: Dévmenizin anlamin1 nasil 6grendiniz?

Z.G.: Ben ankayi ilk kez Ahmet Kaya'nin bir sarkisinda gegen sozlerde kendini
kiillerinden yeniden yaratma diye duymustum. Ama o zaman anlamini ve ne oldugunu
bilmiyordum sadece sarkida gecen bir s6z ya da kafiye uysun diye yazilmus bir sey
diye algilamistim. Daha sonra Sovyeylerin dagilmasiyla birlikte anka, Rusya’y1 neden
alip nereye getirdi denilerek Putin’le ¢ok iliskilendirildi. Ben de ne oldugunu merak
edip internetten arastirmaya basladim ve anka kusunun Slav mitolojisindeki hikayesini
okudum. Anka, efsaneye gore 30 kusun birlesiminden meydana geliyor ama
okudugum hikayeye gore aslinda 30 kus diye bir sey yok anka ya da simurg senin

diinyadaki isteklerini, arzularini ve hirslarint simgeleyen bir sembol.

U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltiirlerden esinlendiniz mi? Segtiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan
ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlari tercih ettiniz?

Z.G.: Herhangi bir yerel kiiltiirden etkilendigimi diigiinmiiyorum. Putin’i parlatmak
adina yapilan o reklamlar sadece anka kusunu kesfetmemi saglasa da ben daha ¢ok
kusun hikayesini kendimle 6zdeslestirdigim i¢in anka dovmesi yaptirdim. Mesela 0
donem Putin’i aslanla 6zdeslestirselerdi aslan dovmesi yaptirmazdim ¢iinkii beni

anlattigini diisiinmiiyorum. Sadece kendi hayatimda yasadigim seyler beni etkiledi.
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U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

Z.G.: Sonugta farkli kiiltiirlere ulasmam ge¢mise oranla artik ¢ok daha kolay ve onlara
bakinca etkilenmiyorum demek yalan olur. Ornek vermek gerekirse, Kizilderili
kiiltiirline ait hosuma giden bir sembol gordiiglimde anlamina bakiyorum ve eger
benim kiiltiirimde var olmayan bir seyse onu kendi kiiltiirime ve diinya gorlistime
gore yorumlaylp yeni anlamlar yiikleyebiliyorum. Bunun dévme sanatinin

yayginlagmasini sagladigini diistiniiyorum.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, ddovme de kisinin kendini ifade etme ydntemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlart kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmni kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu {ilkenin pazarlarina girmesini aciklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandiginmi diisiinliyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iliskisini nasil goriiyorsunuz?

Z.G.: Her ne kadar anlam1 olmayan dévmeler de yaptirilsa ben tam olarak dovmelerin
kendini ifade etme anlaman1 yitirdigini diislinmiiyorum. Ben bu tlir ddvmelerin de bu

sanatin bilinirligini artirdigini diisiiniiyorum. Ama 20 y1l sonra ne olur bilmiyorum.
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Tuna Giileryiiz ile yapilan roportaj
Isim: Tuna Giileryiiz
Yas: 27
Egitim: Yiksek Lisans
Meslek: Bilisim

Umut Otyakmaz: Ne zaman dévme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz ddvmenin modelini

nasil sectiniz?

Tuna Giileryiiz: 2018 yazi1 yaptirdim. Zaten geyik yaptirmak istiyordum, profesyonel
bir dévmeci buldum. Birlikte 6nce bir geyik fotografi sectik. Daha sonra onun iizerine

sekiller ekleyerek, birlikte tasarlayarak ilerledik.

U.O.: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
aynit dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dévme tasariminizin igerigini,
sonsuzluk, dostluk, baris vb. ile ilgili olarak m1 tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda

oldugu i¢in mi?

T.G.: Geyigin boyle bir anlami yok ama hayatimin bir donemini ve mutlulugu

hatirlattig i¢in yaptirdim.

U.O.: Dévmenizin anlamini nasil 6grendiniz?

T.G.: Kendim anlam yiikledim, bir yerden 6grenmedim.

U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltlirlerden esinlendiniz mi? Segtiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan

ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlar tercih ettiniz?
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T.G.: Belli bir yerel kiiltiire 6zel mi bilmiyorum ama siyah iistiine kiigiik bir yerde

kirmizi renk kullanan dovmelere ilgim vardi. Ben de bu sekilde yaptirdim.

U.O.: Giinlimiizde bir yandan yavag yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanati da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

T.G.: Tabii ki etkileniyorum. Ozellikle son zamanlarda birebir sanat eserini

kopyalayan veya onlar1 yorumlayan dévmeler ¢ok ilgimi ¢ekiyor.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmni kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu {ilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dévmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigin1 diigiiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iliskisini nasil goriiyorsunuz?

T.G.: Dovmede eskiden ifade kaygis1 daha baskinken simdi biraz daha geri planda
kaliyor olabilir. Cok temel ve moda oldugu i¢in yaptirilan bazi dévmeler de var ama
bunlari da kendini ifadenin disinda tutmamiz pek anlamli gelmiyor bana. Oncelikler
degisse de viicudunuza yaptirdiginiz her dovme bir kendini ifade yontemi olarak
yorumlanabilir. Gelismis kapitalist toplumlar, yerel kiiltiirleri de igine alan, istedigi
kismin alip istedigi kismim (6zellikle azinlik temsili olan unsurlar1) disarida birakan
bambagka bir dominant iist kiiltiir olusturuyor. Yerel kiiltiirleri carpitarak kendi
istedigi hale getiriyor ve bu kez carpitilan yeni unsurlar bir gii¢/statli/farklilik/sira
disilik 6nermesi olarak onlimiize sunuyor. Bunun iizerinden yeni akimlar ve pazarlar
olusturuyor. Bu sekilde yapilan dovmeler yerel 6ziinii kaybediyor, ama bu sirada yeni
anlamlarin da yaratildig: kesin. Ornegin Uzak Dogu'da anlami ¢ok farkliyken Bati'da

Yakuza benzeri dovme yaptiran bir kiside bu tasarim sira disilik gercevesinde
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anlamlanabilir. Ama artik tartismasiz yerel anlamindan uzaklagmis ve bagkalagmistir.
Ardindan dominant kiiltiir i¢inde yayginlagan bu tasarim yeniden Uzak Dogu'ya, bu
kez tamamen baskalasmis olarak doner ve tasarima yerel kiiltiirde dominant kiiltiire
uygun olarak yeniden anlam atanir. Bu atanan anlamin referansi1 noktasi genellikle yok
edilmis ve i¢i bosaltilmistir. Bu yalnizca dovme degil, gliniimiizde kiiltiiriin her unsuru

icin gecerli bence.
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Eran flhan ile yapilan roportaj
Isim: Eran Ilhan
Yas: 35
Egitim: Universite
Meslek: Tasarimce1

Umut Otyakmaz: Ne zaman dévme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz dévmenin modelini

nasil sectiniz?

Eran ilhan: 5 sene nce dSvme yaptirdim. Tasarime1 oldugum igin gezdigim tasarim
sitelerindeki Uzak Dogu temali tasarimlardaki karakterlerin anlami, 6zellikleri ve
ihtisaminin biiylistine kapilip kendi dovme desenlerimi ¢izmeye basladim ve iyi bir

dévmeciye dovmelerimi yaptirdim.

U.O.: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayni dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dévme tasariminizin igerigini,
sonsuzluk, dostluk, baris vb. ile ilgili olarak m1 tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda
oldugu i¢in mi?

E.l.: Dévme secimlerimi Uzak Dogu temas: iizerinden arastirdigim gorsellerin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikartiyorum. Ortaya ¢ikan desenin anlami da dogal olarak

karma oluyor.

U.O.: Dévmenizin anlamini nasil 6grendiniz?

E.I.: Dévmeyi olustururken yapmis oldugum arastirmalarin 1s13inda anlami da ortaya

¢ikmis oluyor.
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U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltliirlerden esinlendiniz mi? Segtiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan
ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlar tercih ettiniz?

E.Q.: Benim etkilendigim kiiltir Japon kiiltiirii. Dévme desenlerimi yaparken
samuraylarin deri zirhlarinin  renklerini, Japon ¢igeklerinin = softlugunu ve

kusursuzlugun anlayip yapacagim dévme desenlerine uyguluyorum.

U.O.: Giiniimiizde bir yandan yavas yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak igin ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanati da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

E.I.: Dévme yapmaya karar verdim mi smirlar1 da ortadan kaldirmaya karar vermis
olursun. Yaptiracak oldugunuz deseni iyi se¢ip, 1yi analiz etmeniz gerekiyor. Sonugta

yapmis oldugunuz sey sa¢ kestirmek gibi seylerden ¢ok daha ciddi bir sey.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme ydntemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin oOnciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiiltiirlerinin tstiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
iilkenin kendi kiltiirtine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarin1 kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dévmelerin bu anlamim kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigin1 diigiiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iliskisini nasil goriiyorsunuz?

E.Q.: Kiiyesellesmenin kendini ifade etme konusuna etkili olabilecegini
diistinmiiyorum. Yani dovmeyi 6zentilik i¢in yaptiriyorsaniz zaten kendinizi ifade
etmiyor olacaksiniz. Dévme yaptirmanin ciddi bir is oldugunu unutmamak gerekiyor.
Dévmeyi yaptirmadan dnce arastirma yapmak gerekiyor. Ilgili desenin anlami nedir?
Neler ifade ediyor? Bu arastirmalar sonucunda dévme deseninin ait oldugu kiiltiirti
daha detayl olarak 6grenmis oluruz. Nelerin yapilip, nelerin yapilmamasi gerektigini

anlariz. Yoksa etkilendigimiz kiiltiirlere kalic1 zararlar verebiliriz diye diistiniiyorum.
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Emrah Cevgin ile yapilan roportaj
Isim: Emrah Cevgin
Yas: 39
Egitim: Universite
Meslek: Elektrik Miihendisi

Umut Otyakmaz Ne zaman dovme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz ddvmenin modelini

nasil sectiniz?

Emrah Cevgin: 2017 yilinda dovme yaptirdim. Dévmemin modelini, internetten

aklimdaki temay1 arastirarak sectim.

U.O.: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
aynt dévme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dévme tasariminizin igerigini,
sonsuzluk, dostluk, barig vb. ile ilgili olarak mu1 tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda

oldugu igin mi?

E.C.: Dévmem, evrensel bir sembol olan barig isaretini igeren bir tasarima sahip.
Barisin anlami da sembolii de evrenseldir sanirim. Benim i¢in 6zel olan kismi, esimle
beraber oglumuza da Baris ismini segmemiz.

U.O.: Dévmenizin anlamini nasil 6grendiniz?

E.C.: Dovmemin anlamini yaptirirken biliyordum.

U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltiirlerden esinlendiniz mi? Segctiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan

ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlar tercih ettiniz?
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E.C.: Dovmemi segerken evrensel olmasini tercih ettim. Yerel bir kiiltiirden

esinlenmedim.

U.O.: Giinlimiizde bir yandan yavag yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak igin ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dal1 gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

E.C.: Yeni yaptirmak istedigim dovmeler i¢in bu ¢cabadan etkilenecegimi sanmiyorum
fakat dovme sanat¢ilarinin, toplumlarin  kendi kiiltiirlerinden gelen desenleri

kullanmalarini olumlu buluyorum.

U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriiliiyor. Kiiyerellesmenin onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiiltiirlerinin iistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmni kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu {ilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dovmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigin1 diigiiniiyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iligkisini nasil goriiyorsunuz?

E.C.: Bence olabilir. Dedigim gibi, dovmelerde toplumlarin kendi kiiltiirlerinden
gelen desenlerin kullanilmasini olumlu buluyorum. Bu, bir yandan kiiltiirlerin diger
kiiltiirlerle tanigmasin1 saglarken bir yandan da desenlerin anonim hale gelmesine
sebep olabilir. Kullanilan desen etnik, yerel bir sanat¢inin eserinden esinlenilmis, halk
masalindan uyarlanmis vb. desenlerden degil de i¢inde bulunulan yillarin popiiler

kiiltiirline ait bir desende kozmetik detay haline geliyor diyebiliriz.
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Ali Altug Erdem ile yapilan roportaj
Isim: Ali Altug Erdem
Yas: 24
Egitim: Universite
Meslek: Ogrenci

Umut Otyakmaz Ne zaman dévme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz dévmenin modelini

nasil sectiniz?

Ali Altug Erdem: ilk dévmemi 2015 yilinda yaptirdim. Arkadaslarimla dévme
yaptirmak istedigimizi konusurken internetten buldugumuz ve ii¢ arkadas beraber
yaptirmaya karar verdigimiz triquetra modelini sectik. Diger ddvmemi 2019 yilinda
yaptirdim. Onun modelini de yine internette dolagirken buldum ve uzun siire istedikten

sonra yaptirmaya karar verdim.

U.O.: Dévme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
aynt dévme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dévme tasariminizin igerigini,
sonsuzluk, dostluk, baris vb. ile ilgili olarak m1 tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda

oldugu i¢in mi?

A.AE: Ug arkadas yaptirdigimiz dévme Kelt kiiltiiriinde {i¢ seyin mesela baba ogul
kutsal ruh gibi, bir araya gelmesini ifade ediyor, o ylizden benim i¢in dyle bir anlami
var yani Ui¢ arkadasin birbirine olan bagliligini1 sembolize edior. Ama onun disinda da
dévmenin estetik olarak da hosuma gitmesi benim i¢in 6nemli bir faktor benim
gbzlimde. Tabi ki anlam1 da 6nemli ama seklin kendisini begenmem benim i¢in bir tik

daha Onemli.

U.O.: Dévmenizin anlamini nasil 6grendiniz?

A A.E: Internette ilk goriip begendigimde zaten anlamini da arastirmistim yaptirdigim

iki dovmeyi de. Anlami da hosuma gidince zaten yaptirmaya karar verdim.
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U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltiirlerden esinlendiniz mi? Segtiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan
ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlari tercih ettiniz?

AAE: Iki dovmem de farkh kiiltiirlere ait aslinda. Triquetra Kelt kiiltiiriinden,
Ouroboros ise Yunan kiiltiiriine ait. Iki kiiltiire de 6zel bir ilgim yok aslinda ama ifade
ettikleri seyler benim de hosuma giden seyler oldugu i¢in bdyle bir tercih yapmis

oldum.

U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavag yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi dovme

sanat1 da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

A.A.E: Bence dovme sanat1 bu konularda biraz daha evrensel. Farkl kiiltiirlerden
insanlar dovmeler sayesinde birbirlerinin kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi oluyor. Bahsi

gecen kiiltlire saygisizlik yapilmadig siirece bence bu durumun bir mahsuru yok.

U.O.: Tasarim ve renkler ddvme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biri olarak
goriliiyor. Kiiyerellesmenin Onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiiltiirlerinin tistiin kiiltiir oldugunu 6ne stirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
iilkenin kendi kiltiirtine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarim1 kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu iilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dévmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigini diisiinliyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iliskisini nasil goriiyorsunuz?

A.A.E: Kiiyerellesme demek illa ki negatif bir anlama sahip olmak degil. Tam aksine
bu sayede dovme konusunda insanlar kendilerini daha rahat ifade etme imkani
buluyor. Dovmenin estetigi anlaminin oniine ge¢mis olsa bile bu yine de insanin
kendini ifade etmesi olarak tanimlanabilir. Nasil ki bir kiipeyle veya giydigimiz tisortle
veya renkli ¢orapla insanlar kendilerini ifade edebiliyorsa dovme de ayni kategoriye

girebilir.
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Serdar Fikirli ile yapilan roportaj
Isim: Serdar Fikirli
Yas: 30
Egitim: Lise
Meslek: Asct

Umut Otyakmaz Ne zaman dovme yaptirdiniz? Yaptirdiginiz ddvmenin modelini

nasil sectiniz?

Serdar Fikirli: ilk dévmemi ascilik okuludan yeni mezun oldugum 2015 yilinda
yaptirdim. One piece adinda ¢ok sevdigim bir anime vardi. Animede asc¢ilikla alakali
bir korsan grubu vardi ben de o korsanlari ve ascilik meslegini ¢ok sevdigim i¢in orda
kullanilan bir korsan bayraginit kendime gore uyarlayip kuru kafa iizerine asgilikta
kullanilan aletlerin bulundugu bir dévme sectim. Boyun bolgesinde olmasini ve
gbziikmesini istedim ¢iinkii bunun bana bir karizma kattifma inaniyorum. ikinci
dévmem ise minimnalist bir ¢capa yurtdisinda dovme tasarimlarinin bulundugu bir
internet sitesinden gorilip onu da kendime gore uyarladim. Diger ddvmem ise hayat
mottom olarak gordiigiim libertad yazan bir ddvmem var. Simdilik toplamda 3 adet

dovmem var.

U.O.: Dovme kisisel bir ifade sekli olarak mutlaka yerel kiiltiirden etkileniyor ancak
ayn1 dovme modelini diinyanin farkli yerlerinde gérmek de miimkiin. Bu noktadan
hareketle se¢imlerinizi yaparken nelerden etkilendiniz? Dovme tasariminizin i¢erigini,
sonsuzluk, dostluk, barig vb. ile ilgili olarak mi tercih ettiniz yoksa rastgele ya da moda

oldugu i¢in mi?

S.F.: Ik dsvmemi daha 6nce de sdyledigim gibi meslegimle iliskilendirdim. Global
anlamda kuru kafa aslinda oldschool olarak tanimlanan bir ddvme modeli oldugu i¢in
onu biraz daha minimalist bir sekle getirip icine kendime gore bir anlam
yiikleyebilmek adma ¢izgisel anlamda bir seyler eklemye calistik. Ugiincii ddvmem

olan libertad zaten kelime olarak bagimsizlik anlamima geliyor. Onu da kisisel
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diisiincelerimi ve hayat goriisiimii yansitmak i¢in yaptirdim. Tabi ki de hem yerel hem
de kiiresel olarak diinyanin durumunu diisiiniince bagimsizligin ne kadar onemli

oldugunu kendi viiciidumda vurgulamak istedim.

U.O.: Dévmenizin anlamini nasil 6grendiniz?

S.F.:. Aslinda ben dovmelerimin ge¢misten gelen sembolik anlamlarinin oldugunu
bilmiyordum. Ben izledigi seylerden cabuk etkilenen bir insanim. Kii¢iikliigiimde de
en sevdigim ¢izgi film Temel Reis’ti deniz as181 da bir insan oldugum igin bdyle bir
sey yaptirmak istedim ama anlamlarini hi¢ arastirmadim. Daha c¢ok bana ne

hissettirdigine bakarak dovmelerime kendim bazi anlamlar yiikledim diyebiliriz.

U.O.: Dévme modelinizi secerken farkli kiiltiirlerden esinlendiniz mi? Segtiginiz
dovme modeli herhangi bir yerel kiiltiirle ilgili mi? Eger ilgiliyse yerel kiiltiirlere olan
ilginiz nedeniyle yerel kimlikler ve bu kimlikleri ifade eden tasarim, renk ve

kompozisyonlari tercih ettiniz?

S.F.: Kesinlikle yerel kiiltiirlerle hi¢bir alakam olmad1 diyebilirim. Bence gliniimiiziin
globallesen diinyasinda geng kusaklar yerel kiiltiirleri yansitmaktan ziyade sosyal
medyanin verdigi giicle birlikte daha ¢ok diinyaya kendi bireyselliklerini anlatmaya
caligryorlar. Yerel semboller veya simgelerden daha ¢ok kiiresel olarak viicudumda ne

tastyabilirim onu diisiinerek yaptirdim dévmelerimi.

U.O.: Gliniimiizde bir yandan yavag yavas sinirlar kalkarken, ayn1 zamanda toplumlar
kendi kiiltiirlerini korumak i¢in ¢aba sarf ediyor. Bundan pek ¢ok sanat dali gibi ddvme

sanati da etkileniyordur. Miisteri olarak bundan etkileniyor musunuz?

S.F.: Tabi ki etkileniyorum. Bence diinya artik tek bir millet olmaya dogru yol aliyor.
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U.O.: Tasarim ve renkler dovme sanatinin temeli ve ayni zamanda onemli birer
iletisim araci, dovme de kisinin kendini ifade etme yoOntemlerinden biri olarak
goriliiyor. Kiiyerellesmenin Onciilii olan kiiresellesmede Bati toplumlar1 kendi
kiltlirlerinin istiin kiiltiir oldugunu 6ne siirmektedir. Kiiyerellesme, sermayelerin, her
tilkenin kendi kiiltiiriine ait, dil ve sembol vb. gibi kiiltiirel kodlarmi kullanarak,
yapilan kiiyerel kampanyalarla bulundugu {ilkenin pazarlarina girmesini agiklayan bir
kavramdir. Kiiyerellesme ile birlikte yaptirilan dévmelerin bu anlamini kaybettigini
ya da farkli anlamlar kazandigini diisiinliyor musunuz? Bu kavramin dévmeyle olan

iligkisini nasil goriiyorsunuz?

S.F.: Dovmelerin insanin ger¢ekten de kendini anlatabilmesi i¢in bir yontem oldugunu
diisiiniiyorum. Ben su an var olan dévmelerim i¢in konusacak olursam hepsinin
kendime gore anlamlar1 oldugunu soOyleyebilirim. Daha sonra yaptiracagim
dovmelerde de bunlara dikkat etmeye calisacagim. Dovmelerimin hayat goriisiim,
icinde bulundugum durumlar ve etkilendigim konular hakkinda olmasma 06zen
gosteriyorum. Farkli kiiltlirlerden esinlendigim dévme modellerine kendime gore
eklemeler ve c¢ikarmalar yaparak kisisel goriisiime gore diizenleyip daha 6zgiin bir
seyin ortaya ¢ikmasini sagliyorum. Ciinkii herkeste var olan desenleri kullanmak
yerine dovmelerime daha bireysel anlamlar yiliklemek istiyorum. Bu nedenle
kiiyerellesmenin  daha 0zgiin desenlerin ortaya ¢ikmasini  kolaylastirdigini

diisiiniiyorum.
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