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ISLAM MIMARISI 16.YY OSMANLI DONEMi CAMi VE TURBELERININ
IC MIMARISINDEKI DESENLERIN INCELENMESI

Osmanli sanati, Islam sanati i¢inde bash basma bir kategori olusturur.
Osmanli sanat1 mimarlik ana sanat dalinda da kendine has bir karaktere sahiptir. Bu
tez calismasinda, 16.yy Osmanli Cami ve tiirbelerinin i¢ mimari siislemelerinde
kullanilan desenler ele alinmistir. Bunun i¢in ilk dnce Islam sanat1 incelenmistir.
Incelemede Islam sanatmin kaynagi ve Islam mimarisi siislemelerinin &zellikleri
aciklanmistir. Sonrasinda Osmanli mimarisi stisleme 06zellikleri incelenmistir.
Burada 16.yy Osmanli mimarisinin en biiylik yaraticis1 ve yOnlendiricisi olan
Sinan’mn mimarisinin siisleme Ozellikleri tlizerinde durulmustur. Son bdliimde ise
16.yy Cami ve tiirbelein siislemelerinde kullanilan desenler irdelenmistir. Malzeme
ve teknik olarak tanimlanan desenlerin, kurulus sekillerinin yani sira motif ¢esitleri

ve kaynaklarinin belirlenmesi amag¢lanmastir.
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ABSTRACT

ISLAMIC ARCHITECTURE
ANALYZING OF MOTIFS IN THE INTERIOR OF THE MOSQUES AND
SHRINES OF 16th CENTURY OTTOMAN PERIOD

The Ottoman Art creates a category of The Islamic Art in itself. Ottoman Art
has also a stylemark in the field of architecture. In this thesis, the motifs used in
interior decorations of the mosques and shries of 16th century Ottoman Period is
discussed. Therefore, Islamic Art is primarily studied. The source of Islamic Art and
the motifs of Islamic Architercture is described within the scope of this study.
Afterwards, the decorations features of Islamic Architecture is studied. Also, the
arcitectural decoration features of Mimar Sinan who is the biggest creator and
director of the Ottoman Architecture are emphasized in this study. Finally, the
patterns used on decorations of the mosques and shrines in the 16th century are
semtinized. Besides of the defined patterns as metarial and technique and forming of

that patterns, it is aimed to determine the types and sources of motifs in this study.
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1.GiRiS

1.1.Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, 16.yy Osmanli cami ve tiirbelerinin i¢ mimari

suslemesinde kullanilan desenlerin incelenmesidir.

Islam sanatinda figiir tasviri giinah sayildigi icin yazi, geometrik desenler,
arabesk gibi temalar onem kazanir ve Islam tezyinati gok gelisir. Islam sanati

Osmanli doneminde ise ileri noktalara taginir ve ¢ok dnemli eserler verilir.

Bu calismayla Osmanli sanatinin en zengin ve gelismis donemi olan 16.yy

cami ve tiirbelerinde kullanilan desenlerin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

1.2.Calismanin Kapsam1

Klasik Osmanli Mimarisi olarak adlandirilan 16.yy’n en biiyiik yaraticisi ve
yonlendiricisi Mimar Sinan'dir. Bu nedenle ¢alismada Mimar Sinan'in eserlerine yer

verilmistir.

16.yy'da Osmanl1 Imparatorlugu'nun baskenti olmas1 nedeniyle en 6nemli ve
prestijli yapilar Istanbul'da insaa edilir. Calismanmn kapsami Istanbul'daki yapilarla

sinirlandirilmastir.

Klasik Osmanli mimarisinin en énemli yapi tipi camidir. Diger taraftan Islam
inanmigina gore, insanin diinya sahnesindeki hayatindan sonra yasayacagi ahiret
hayatina acilan bir pencere olan mezar yapilari, mimari sahada meydana getirilmis

abidevi eserlerdir. Bu nedenle caligmanin i¢erigi cami ve tiirbelerdeki desenlerdir.



1.3.Calismanin Y&ntemi

Calismada ilk 6nce Islam Sanat1 ve Islam Mimarisinde Siisleme basliklar1
iizerinde durularak bir diisiinsel altyap1 olusturulmaya calisilmistir. Bunun i¢in ¢ok
yonlii bir kaynak arastirmasi yapilmustir. Arastirmada Islam sanatmin kaynag,
ozellikleri ve Islam mimarisi siislemesinde ©onem kazanan temalar {izerinde

durulmustur.

Caligmanin son boliimiinde cami ve tiirbeler incelenmistir. Yerinde yapilan
incelemelerde, siislemeler fotograflarla belgelenmis, malzeme ve teknik olarak
tanimlanmis, desen Ozellikleri analiz edilmistir. Ayrica desenlerin belirleyici
ozellikleri g6z Oniine almmarak smiflandirabilmek, motiflerin tarihsel gelisim
siireclerini ve kaynaklarint 68renebilmek amaciyla onceden bir kaynak arastirmasi

da yapilmustir.

Ortaya ¢ikan veriler sonu¢ boliimiinde bir araya getirilerek klasik donem
Osmanli cami ve tiirbelerinin i¢ mimari siislemesinde kullanilan desenler ortaya

cikarilmistir.



2.ISLAM SANATI

2.1. Islamda Sanat

7. yy'da Bat1 Arabistan'da ortaya cikan Islamiyetin, dogusu ve hizla yayilist
tarthin kaydettigi 6nemli olaylardan bir tanesidir. Yeni din, mesajimni kisa siirede Arap
Yarmmadasi'nin ¢ok disinda genis bir cografyaya tasir. Asya, Afrika ve Avrupa'da
birbirinden ¢ok farkl kiiltiire sahip bu bdlgeler, insan ve toplum hayatini diizenleyen
yeni bir sistemle tanisir. islamiyet, getirdigi 6gretilerle farkli cografyalarm, farkl
geleneklere sahip insanlarin hayatlarina niifuz eder; kiiltiir ve diisiince hayatinda,
sanat dallarinda, mimari eserlerinde derin etkiler birakir. Ug kitaya cok kisa siirede
yayilan dinin, yeni hayat anlayisiyla, yeni toplum diizeniyle, edebiyatiyla,
felsefesiyle, bilim ve diislince diinyasiyla, sanatiyla, mimarisiyle kendine has eserleri
de gelisme gostermeye baslar. Muhtesem sanat eserleri gerek mimaride, gerek
siisleme sanatlarinda, tarihte esine az rastlanir bir gelisme gosterir (Gonciioglu ve

Kumbasar, 2006, s.76).

Islam sanatinda farkli bdlge ve devirlerde goriilen yeniliklere ragmen, ¢ogu
zaman miisterek bazi detaylar, siisleme ve mimari Ozellikler dikkati ¢eker (Arik,
1976, s.119). Bir konu ise agir basar: canli varliklarin tasviri. Tasvirler putperestlik
goriiliir ve zamanla da ¢ogu ilahiyate1 tarafindan giinah sayilir. Bu da Islam sanatini
cesitli bakimlardan etkiler. Itikadin (inancin) bizzat suretler araciliiyla ifade
edilmesi miimkiin olmadig1 i¢in, dindarlig1 gorsel bakimdan yansitacak baska yollar
bulunur. Bu yollardan birisi, yaziy1 kullanmaktir ve bir tiir kutsal sanat bigimi olarak
hat sanat1 gelisir. Zanaatkarliga doniik sanatlar 6nem kazanir. En 6nemli sonug ise

kutsal metinlerin sanatcilar i¢in stirekli bir ilham ya da kaynak haline gelmemesidir.
Islam’in ana kaynagi Kur’an-1 Kerim’dir. Kur’an-1 Kerim’de ‘ilahi sanata’
vurgu yapan ayetlerden bazilar1 ise soyledir;
‘Biz en yakin semay bir siisle, yidizlarla siisledik.’
‘(Allah) size sekil verdi ve seklinizi giizel yapti!’

‘Gokleri ve yeryiiziinii yerli yerince yaratti. Sizi sekillendirdi ve seklinizide



giizel yapt1. Doniis O’nadir.’

‘Andolsun, biz gokte birtakim burglar yarattik ve seyredenler i¢in onu

stisledik.’
‘Allah yarattig1 her seyi en giizel sekilde yaratir.’
‘(Iste bu) her seyi sapasaglam yapan Allah’in sanatidir.’.

Bir miisliimanin hayatmin biiylik bir boliimii, Kur'an-1 Kerim'den alinan
ayetler, dualar ve zikirlerle doludur. Bu durum islam sanatinin tarz ve dlciisiinii de
belirler; bu yiizden Islamm plastik sanati, acik sekilde Kur'an kelammin bir
yansimasidir. Islam sanatiyla Kur'an arasindaki baglanti, Kur'an'in seklinde degil
hakikatinde, bicime girmeyen 6ziinde ve daha 6zel olarak tevhid (tek tanricilik)
inancinda yatar. Islami sanat, o6zii itibariyle Ilahi Birlik'in belli bazi yon ve

boyutlariin gorsel diizeyindeki izdlistimiidiir.

Islam geleneginde Allah'm sembolik olarak bulundugu kutsal mekana Kabe
ad1 verilir ve Tanriya nispet edilerek 'Allah'm Evi' olarak nitelendirilir (Mahir ve
Katipoglu, 2004, s.91). Islam sanati ve mimarisi acisindan da Kabe merkezi bir
oneme sahiptir. Islam mimarisi kutsal sanatm bir disiplinidir (Cansever, 2005, s.30).
Bu nedenle kabe ‘Ilk sanat’ olarak (proto art) olarak adlandirilir. Kiip seklindeki sade
yapi, yilda bir kez degistirilen siyah, altin harflerle yazili bir ortii ile Ortiiliir. Bu
durum, carpict bir sekilde, gorkemli yapmin hem soyut, hem de gizemli yoniinii

isaret eder (Bruckhardt, 2013, s.24).



Sekil 2.1. Kabe (www.sefamerve.com)

Kabe tapinakla mukayese edilebilecek tek Islami yapidir ve O’na Allah’in
Evi’ (Beytullah) denir. Miislimanlar Kabe’yi eksen olarak kabul ederler; soyle ki
buna gore, d6nce Hz. Adem tarafindan yapilan, sonra bir sel baskininda yikilan ve Hz.
Ibrahim tarafindan tekrar yapilan ‘Beytullah’ biitiin gokleri kateden eksenin en alt
ucunda yer alir. Her bir semavi alan diizeyinde meleklerle dolu olan 6teki mabetler

de tam bu eksenin uzerindedir.

Islam’in biri duragan, digeri devingen iki farkli ibadetinin yonii kabedir.
Yeryiiziiniin herhangi bir yerinde bir miisliiman Kabe’ye yonelerek namaz kilar.
Mahiyeti bakimindan dinamik olan ikinci ibadet ise hacdir. Hac ibadeti ise Kabe

etrafini tavaf edilerek yapilir.

Hz. Muhammed Mekke’yi feth edince ilk dnce Mescid-1 Haram’a gider ve
Kabe’yi tavaf eder. Putperstlerin bu alanda 360 putu vardir ve Hz. Muhammed
putlar1 tek tek devirir. Sonra Kabe’nin i¢ine girer ve Bizansli ressamlar tarafindan
yapilan resimlerin (biri hari¢) silinmesini emreder. Islam inancina gére Kabe insanin
kalbidir; orda bulunan putlar kalbi istila eden ve Allah’1 anmaktan alikoyan tutkular1
temsil eder. O yiizden, putlarin ve resimlerin tahrip edilmesi Islam’in Tevhid (tek
tanricilik) inanci i¢in ¢ok 6nemlidir. Bunun sonucu olarak ikon ile adeta '[lahi Kelam'

olarak goriilen hiisn-ii hatlar yer degistirir.



Kubbetu’s-Sahra ise Hz. Peygamber’in 6liimiinden 60 yil sonra, Kudiis’te
insa edilir ve Islam’in ayakta kalmis en eski abidesidir. Ote yandan 706-715 yillar1
arasinda yapilmis Sam Ulu Camii, ana formlar1 bakimindan Islam sanatinin diger bir
eseridir. Bu tarihten sonra yeni sanat ¢cok hizli bir sekilde ve genis bolgelere yayilma
gosterir. Bundan sonra 785°te insa edilmis Kurtuba Ulu Camii ve Kahirede 879’da
tamamlanmis Ibn Tulun Camii gibi, zamanm karanliklarindan dogan muazzam
eserler artik hala kigkirtici bir evrimlesme siirecindeki asamalar1 temsil etmezler; tam
tersine, bunlar sanat Ozellikleri bakimindan, asilmaz saheserlerdir (Burckhardt,
2013,s.31). islam dininin yayilmas: sirasinda ise Miisliimanlarm kendi iglerindeki
eski adetlerini ve inan¢larini terk ederek, yeni dinin gereklerini yerine getirme
gayretinden bagka faaliyetleri yoktur. Sanata ilgisiz kalinmasinin bir bagka nedeni de,
sahabelerdeki zahitlik duygusudur. Onlar, diinyaya hep misafirhane olarak bakar,
kalict yurt olarak gérmezler. Bu diisiince i¢inde sanat ve sanat eserine kars ilgileri de
yoktur. Ancak Hz. Peygamberin giizelden, giizellikten bahsetmesi, Kur’an-1
Kerim’deki cennet tasvirleri, Allah’in isimlerinin ‘En Giizel Isimler’ olarak

vasiflanmasi sanat i¢in birer itici kuvvet olur.

2.2. Islam Sanatinmn Karakteri ve Mahiyeti
2.2.1.Realizmden Kagis

Camilerdeki siislemeler devirden devire ve bolgeden bdlgeye bazi degisikler
arz etmekle birlikte bu silislemelerin en bariz 6zelligi, tabiat1 oldugu gibi taklit eden
realizmden siddetle kacginilmasi, nesnelerin soyutlastirarak ifade edilmesidir (Cam,
2012, 5.89). Islam bu karakteri ise zamanla elde eder. Ornegin Emeviler’in ilk devir
siislemelerinde nesneler tabiatci bir karakter gosterirken, zamanla bundan uzaklasma
vardir. Kudiis Kubbet-iis Sahra ve Sam Umeyye gibi ilk devir mabetlerindeki
siislemelerde de realizm ve natiiralizm mevcuttur. Bu realizm Kusayr-1 Amra, Kasru’l
Hayru’l-Gabri Ve Hirbetii’l-Mefcir gibi sivil yapilarda daha da belirgindir. Emeviler
zamaninda tesekkiil eden bu iislup, Abbasiler ile birlikte bir daha doniilmemek iizere

terk edilir.



Selcuklu devri minyatiirlerindeki  motif ve desenlerde goriilen realizm,
mimari tezyinattaki gelismeye benzer bir gelisme gostererek 13.yy sonlarindan
itibaren daha soyut bir kimlik kazanir. Bat1 resmi, Giotto (1266-1337) ile satihtan
derinlige, tecritten gercege dogru ilerlerken, Islam minyatiirii ters bir yol tutarak,

derinlikten satha, ger¢ekten tecride yiikselir (Yetkin, 1954, s.33).

Nesneleri ve kisileri, oldugu gibi resmetmek yerine onlar1 yorumlayarak,
isluplastirarak ya da figiirleri bitki veya ¢izgilerin arasinda saklayarak tasvir etme
diisiincesi, orginal bir Islam siisleme tarzinin dogmasina zemin hazirlar. Bu anlayisin
sonucunda  yapilarda ve esyalarda goérmiis oldugumuz insan, kus ve hayvan
motifleri tsluplastirilir. Perspektiften ve ideal Olgiilerden uzak olarak yapilan
kabartmalarda, minyatiirlerde ve resimlerde figiirlerin yiiz ifadeleri donuk,
hareketleri sinirhidir. Figilirler Oyle iisluplastirilmis ki adeta bir hayal perdesi
arkasinda goOriinen sematik varliklar haline gelmislerdir (Cam, 2012, s.90).
Minyatiirlerde, konusu gece olan resimlerde bile nesneler giin 15181 altindaymis gibi
aydmliktir. Gokylizii, kayalar, toprak gergek renklerinin disinda mor, mavi veya
pembe olarak gosterilir. Kis veya yaz agaclar her zaman cicekli, tabiat ise yesildir.
Bu nedenle Yunan resim ve heykellerindeki gercekeilik ve ideal Olgiiler burada

mevcut degildir.

Islam sanatkar1 kendi diisiincesindeki Tanr1’y1 anlatmak igin tabiat¢i olmayan
desenleri, kompozisyonlar1 tercih eder. Ciinkii Islam sanatkari, bir sanat eserindeki
sekil ve figiir, tabiattan uzaklastirilip soyutlasirsa, tabiatiistii kavramlar1 hatirlatir

diistincesini benimser.

Islam mimari tezniyatinda ana bitki motifleri palmet, rumi, ve lotustur. Diger
bitki motiflerinin de esasini bunlar teskil eder. Motifler asil karakterini kaybetmeden
yorumlanip kullanilir. Motifler bazen ikisinin, bazen {igliniin bir arada
kullanilmasiyla grift kompozisyonlar elde edilir. Mimari siislemenin en ¢ok
kullanilan elemani1 olan yildiz motifleri ve geometrik kompozisyonlar ise gokytiziinii

hatirlatacak kadar zengin ve ahenklidir (Cam, 2012, s.91).



2.2.2. Miicerret (soyut) Sanat ve Miicerret Tanr1 inanci

Islamm ilah kavrami sekillerden, hayal ve tasavvurlardan uzaktr. Bu
ozelligiyle Islamiyet, Hristiyanhk, Budizm ve Hinduizm gibi dinlerden ayrilir. Bu
inanca sahip olan Islam sanatgis1 i¢in Tanriy1 tasvir etmek imkani yoktur. Islam
dininde ‘aziz’ inancinin bulunmayis1 da ikonografinin bulunmamasi sonucunu
dogurur. Hristiyanlarda, Budistlerde ve Hindularda ilahlarin ve dinin kutsal saydigi
kisilerin resim ve heykelleri mabetlerin vazgeg¢ilmezi oldugu halde, islam mabetleri
icin boyle bir sey s6z konusu degildir. Bu gibi yerlerde canli varliklarin resimleri hos

karsilanmamaktadir.

Islam akidesine (inancina) gore, bir insan ne kadar dindar ve faziletli olursa
olsun higbir zaman ‘tanr1’ mertebesine ulasamayacaktir. Bu nedenle Islam sanatinda
insanlarm ve canlilarin idealize edilmesi veya yiiceltilmesi (sublimation) s6z konusu
degildir. Ciinkii mahluk hatadan miinezzeh degildir (Cam, 2012, s.91). Eksik ve
hatali olan bir mahlukun resminin ise tam ve miikemmel olarak degil de,
isluplastirarak veya yorumlanarak kullanilmasi icap eder. Bu nedenle resimlerde yiiz

ifadeleri tam gosterilmez, uzuvlar bati1 resmindeki kadar iy1 islenmez.

2.2.3.Tefekkiir ve Hendese

Kur’an-1 Kerim tefekkiire (derin diisiinceye) biiyiik dnem verir. Tabiattaki
her varliga bakip ibret alinmasmi ister. Konuyla ilgili ayetlerin ¢oklugu dikkate
alindiginda da gokyiiziiniin 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir. Iste Tiirk ve Islam
mimari sanatinin en ¢ok sevilen ve en zengin motiflerini teskil eden yildiz ve ¢okgen
motifleri, Kur’an’da her firsatta zikredilen bu tefekkiir ayetlerinin neticesidir (Cam,

2012, 5.93).

Yildiz motifleri, diger yildiz kiimeleri ve ¢okgenler birleserek grift
kompozisyonlar meydana getirirler. Bu kompozisyonlarm baslama ve bitme noktalar1
belli degildir. Burada ¢izgiler belli bir diizen igerisinde zigzaglar cizerek devam
ederler ki insanin gozii onlar1 takip edememektedir. Bu, Allah’in ezeli ve ebedi
olusunun ¢izgilerle ifadesidir (Cam, 2012, s.93). Oradaki diizen ise Kur’an’da gecgen
‘O Allah’ki, birbiriyle uyumlu yedi sema yaratmistir. Sen o Rahman’in yarattiginda
hicbir nizamsizlik goremezsin® (Miilk 3,4,5) Seklindeki ayetin tasa veya ¢iniye
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gecirilmis seklidir (Cam, 2012, s.93). Bu Konya Karatay Medresesi’nin kubbe

kompozisyonlar1 6nemli bir 6rnektir.

Sekil 2.2. Konya Karatay Medresesi Kubbesi (www.turkiyetanitma.com)

Islam sanatkar1 gergek varlik aleminden miimkiin oldugu kadar uzaklasr,
motiflerini genelde gokyiiziinden, uzaym derinliklerinden ve hayal aleminden derler.
Islam resim sanatinda ¢ok basarili gdzleme dayanan, bir milimetrekarelik alan1 bile
ihmal etmeyen dyle detayli calismalar vardir ki, bunu ¢cogu zaman Bati resminde bile
gormek miimkiin degildir (Cam, 2012, s.94). Islam sanatmin bu ozelligi, Islam
felsefesinin hep fizik &tesi alemle mesgul olmasi ile ilgilidir.  Islam felsefesinin
konusunun ¢ok az bir kismini diinya ile ilgilidir. Genelde fizik 6tesi alemle ilgilenir.
Bu nedenle Islam sanat¢ismin motif ve konu dagarcigi madde ile sinirhi degildir.
Yunan ve Bat1 sanatinin konularmi Yunan felsefesi, mitolojisi ve Hristiyanlk, islam

sanatinin konularmi da Islam diisiincesi belirler.

2.2.4.Tabiatla Tabiatiistii Arasindaki Denge

Sanatkar Islamin mesajin1 iletmek isterken tabiattan biisbiitiin kopmas1 da

miimkiin degildir. Diger taraftan, Islam dini insanlarm bu diinyadan ve gevreden



biitiiniiyle elini etegini ¢ekmesini isteyen bir din de degildir. Islam, insanmn Allah'a
yaklasirken diinyadaki nimetleri Allah rizast dogrultusunda kullanmasini

1stemektedir.

Islam inancmna gére, insan Allah'a ancak olgunlasarak kavusabilecektir. Islam
sanatindaki bitkilerin ve figiirlerin yorumlanmasi bu nedenledir. Yani bir
Miisliimanin diinya-ahiret dengesini saglamak isterken, diinya nimetlerini kullanma
metodu ne ise, Islam sanatkarinin Allah'a karsi hislerini ifade ederken beseri

varliklarla nesneleri kullanmaktaki metodu da odur.

Tabiatla tabiatiistii arasindaki denge anlayisi sebebiyledir ki, Islam sanatkari,
ozellikle mimari eserlerin siislemesinde kullandig1 bitki bezemelerini, zaman zaman
dini igerikli yazilarla kullanir. Bu durumlarda biri digerini bastirmaz ama bazi

eserlerde yazi biraz daha 6n plana ¢ikar.

2.2.5.Diinya Hayatmin Faniligi ve Riiya Olusu

Islam inancma gore bu diinya fanidir ve bir riiya kadar kisadir. Bu diinyay1
gegici ve bir riiya gibi algilayan sanatc1, bunu sanatma da yansitir. Bu nedenle islam
siisleme sanatinda asma dalinda giiller agabilir, ya da baz1 bitki motifleri kus figiirii

seklini alabilir.

Diinyanin gecici ve 6liimlii olmasi, kendisini resimlerdeki insan figiirlerinin
yiiz ifadesinde de belli etmektedir. Insanlarin ne diisiindiiklerini ¢ogu zaman yiiz
ifadelerinden anlamak miimkiin degildir. Zafer alaylarmi, e§lenceleri, tasvir eden

minyatiirlerdeki insanlarm yiizlerinde bile bir seving ifadesi goriilmemektedir.

2.2.6.1slam Sanati ve Tasavvuf

Islam tasavvufu ve Uygur resim anlayisi Islam resim sanatmin
sekillenmesinde baslica rolii oynar. Uygur resim anlayismin etkisi, Batililasma
devrine kadar biitiin Islam sanatinda devam eder. Helenistik resim sanatindan
almarak, Emevi eserlerinde kullanilan realist Gslubun omrii ise Emevilerle sinirhdir

ve yaklasik altmis yil siirer. Bu durum, kdkeni ne olursa olsun, Orta Asya Uygur
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resim tekniginin Islamm diinya goriisiine, felsefesine ve mesaj anlayisina digerinden

daha yakin hissedilmesiyle ilgilidir.

Tasavvuf biitiin Orta Cag boyunca Islam toplumunun her kesimine niifuz
eder. Islam sanatkar1 da eserlerini bu ruh hali iginde meydana getirir. Bunu onlarin
kullandiklar1 desenlerde, motiflerde, renklerde ve konuyu ele alis bicimlerinde

gormek miimkiindiir (Cam, 2012, s.97).

2.2.7.0Oliimiin Kaginilmaz Giizelligi

Islam inanigma gore insan, 'Sultan Siileyman kadar taht, Karun kadar servet
sahibi de olsa' 6liimden kagamayacaktir (Cam, 2012, 5.97). Insan eksik ve dliimliidiir.
Bu nedenle, Islam resim sanatinda insanlarm yiiceltilmesi ve idealize edilmesi

gereksiz ve gercek disi abartmalar olarak goriiliir.

Islamiyette &liim hi¢bir zaman insam1 karamsarligi sevk eden 'korkung bir
olay' degildir. Tam tersine insanin Yaradan'ma kavustugu bir kopriidiir. Boyle bir
bakis agis1 sanatin ifadesini de degistirmektedir. Bu en 1yi tiirbelerde hissedilir. Eger
Islam dini 6liime bdyle bir nazarla bakmamis olsayds, islam sanati bu kadar huzur

verici, mistik ve dinlendirici bir karakter kazanmazdi (Cam, 2012, s.98).

Bunun renk olarakta ifadesi de mavi ve yesildir. Mavi ve yesil dinlendirici
ve mistik olaylar1 hatirlatic1 6zelligiyle hem tabiati, hem cenneti, hem de semavati

anlatan renklerdir.

2.2.8.Mimaride Gergekgilik

Selguklu ve Klasik Osmanli mimarisi, tezyini sanatlarda irrealist, mimaride
ise realist ve mantikli oldugu goriiliir. Her seyden once bir eser bir ihtiyaca cevap
vermek icin yapilir. Bu nedenle, Islam iilkelerinde meydanlar: siislemek i¢in amit
yapilmamaktadir. Eserin bir estetik degeri vardwr, fakat fonksiyonunun Oniine

gecmezler.

Tirkler, bir zaferin veya olaymn anisini yasatmak istediklerinde, Yildirim

Bayezit'in 1396 Nigbolu Zaferininin ardindan Bursa Ulu Cami'sini yaptirmasi
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ornegindeki gibi fonksiyonu bulunan eserler yaptirirlar. Bunun diger bir 6rnegi de
Fatih Sultan Mehmet'in, Tokat'in Fethi'ni haber aldiginda, adina 'Tokat Bahgesi'

denilen bir bahg¢e yaptirmasidir.

2.3.Stilizasyon

Islam sanatindaki stilizasyon, yani formlar1 iisluba c¢ekme isi, dogadaki
sekilleri sadelestirerek, onlar1 tezyini ve sematik bir bicime sokma seklinde
ozetlenebilir (Miilayim, 1994, s.188). Bu islem, Islam sanat¢ismin sistematik bir
deformasyon yapmasmi gerektirmektedir. Buna gore, bitki veya hayvan,
olabildigince organik (canli) gorintiisiinden uzaklastirilir. Nesne tam anlamiyla
insanin avcuna girer. Simetrik olmayan bir ¢icek simetri kazanir, veya tam tersine
simetrik olan bir yarisin1 kaybeder. Bu kesilme izleyicide bir eksiklik veya
kaybolmusluk duygusu yaratmaz. Dogada biitiin kuslar gibi tek basli olan kartal,
Selguklu repertuvarinda ikinci bir bas kazanarak, ¢ift bash kartala doniistir. Boylece
ortaya c¢cikan yeni figilir, daha anitsal, daha heraldik ve fantastik olabilmistir
(Miilayim, 1994, s.188). Stilize edilen sekil ¢ogu kez naturel plastigini kaybeder,
bunun sonucu olarak 151k ve gdlge etkileri de degisir. Kabartma teknigine elverisli
olan tas, maden ve ahsap malzemede bilingli degisikliklerin biitiin yiizeye yayildigi
goriiliir. Yiizeyin biiyiikligl ve sekliyle de bir uyusma saglamak tizere hareket ettigi
bellidir. Bir motif veya figiirii, belirli bir yiizeye yerlestirebilmek i¢in onu belirli bir

sekil kalibina sokmak gerekir.

Cogu kez, tekrara dayanan, ritmik ve simetri diizenlemelerde ortaya ¢ikan
esdeger biytlikliikteki alanlar1 doldurabilmek i¢in, belirli biliyiiklik ve sekildeki
grafik tipi elde etmek gerekir. Yani taninan ve bilinen nesne 6zel bir tipe ¢evrilir.
Motif veya figiir dogadaki aslin1 kaybederken bazi ayrintilar1 korur ve bazilarin1 da
kaybeder. Korudugu kisimlari ¢ogu kez en karakteristik unsurlaridir. Geyik figiiriiniin
boynuzlari, lalenin dairesel tabani ve sivri yapraklari, stilize edilmis motifin ‘ne

oldugu’nu belli eder. Clinkii, ayrintilar1 tasimasa bile karakteri tasimaktadur.

Stilizasyonu gerekli kilan, daha dogrusu sonug olarak bi¢imleri lisluba sokan
islem bazen bir teknik zorunluluk olarak ortaya ¢ikar. Hali ve 6zellikle kilimlerde

bunun o6rnekleri coktur. Bir kilimde goriilen nakislar, dogadaki organik kivrimlarini
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kaybeder, geometrik formlara doniisiir. Dairesel yaylarin yerini alan zigzaglar bir
dokuma tekniginin akisina baglanmis, 6te yandan bir bakima nomadik karakterli
sanat yerlesik-islami bir anlatim kazanmistir (Miilayim,1994,s.189). Kilim
desenlerinde inang sistemine bagli degisim ve donilislim olgusunun estetik grameri

bulunur.

Stilizasyonun temel prensibi olan; ayrintilar1 azaltma veya ekleme, kisaltma,
Ozetleme veya zenginlestirme islemleri yapilirken, nelerin eklenecegi veya
vurgulanacagimni belirlemek, sanat¢inin duyarhiligi ve seklin temelinde yatan 6z kadar,
inang sisteminden beklenen kiiltiirel baza baghdir (Miilayim, 1994, s.189). Yaklasik
biitiin Islam iilkelerinde ortak bir dilin olusabilmesi, sekiller diinyasmi

anonimlestiren bir stilizasyon siireci sonunda ortaya ¢ikar.

Islam diinyasinin belirli bir kdsesinde, bazi motifler veya figiirler bolgesel
karakteriyle 6ne ¢iksa bile, kompozisyonun genelini Islam enternasyonaline baglayan
belirli tslup ozellikleri dikkati ¢eker. Bu 6zellikler sadece karisik bir diizenleme
uygulamak anlamma gelmez. Oncelikle, ritmik tekrarlar ve giiclii bir simetri duygusu
belirgindir. Bu yap1 iginde, her bir sekli 6tekine baglayan seritler, bir sepet orglisii
gibi, bir alttan bir listten olmak iizere, birbirini asarak motiflere baglanirlar. Boylece

sekillerden hicbiri geri plana atilmamais olur.

2.4. Tasvir Meselesi

Sanat her yerde ideolojik, sosyal, dinsel, tarihsel ya da cografi kisitlamalardan
etkilenir; bu durum uygarliklarin neden birbirinden farkli sanatsal geleneklere sahip
oldugunu agiklar. Islam Kkiiltiiriinde ise kisitlama dinin gerektirdigi ozelliklere

dayanr.

Islamiyette sanatm yerini incelerken tasvir meselesi dnem kazanir. Sanat
deyince pek ¢ok kimsenin aklma ilk resim ve heykel gelir. Bunlar ise Islamiyette
putperestligi akla getirmekte, boylece Islam ile sanatm bagdasmayacag: diisiincesi

zihinlere yerlesmektedir.

Arapcadaki sa-va-ra kokiinden tiiretilmis olan ‘tasvir’ tabiatta mevcut veya

muhayyel, herangi bir nesnenin, gdlge meydana getirecek veya getirmeyecek sekilde
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benzerinin yapilmasidir (Cam, 2012, s.58). Boylece bu tanimin igerisine resim,

minyatiir, nakis ve duvar resimlerinden baska kabartma, oyma ve heykel de girer.

Kur’an-1 Kerim’de tasvir yapimmin aleyhinde herhangi bir ayet mevcut
degildir. Bu tiir temsilin Kuran araciligiyla yasaklanmadig, artik hemen hemen kesin
olarak bilinmektedir (Grabar, 1988, s.82). Kur'anda yalniz putperestligi yasak eden
Maide (Sofra) Suresinin doksan tigiincii ayeti vardir (Yetkin, 1954, s.6). Ayrica Hz.
Muhammed de tapmilan heykelleri kirdirdigi i¢cin hemen hemen biitiin fikihgilar,
heykelin Islamiyette yasak oldugu goriisiinde birlesirler. Bununla birlikte Islam dini
Allah’m birligi esasin1 en temel ilke olarak benimsedigi i¢in, tevhid inancini

zedeleme ihtimali bulunan egilimleri onaylamamaktadir (Koklii, 2006).

Kur’an’da acik secik bir tasvir yasagi aramak anlamli degildir. Ciinkii Kur’an,
Islam diisiiniisii ve yasayisi icin ¢ok ozetlenmis bir kaynaktir; islam sanatinin
bicimlerine iliskin buyruklar vermez. Bu kutsal kitapta, miizik ve edebiyatta ayrilmis
boliimler olmadigi gibi, 6rnegin, ‘yaptiginin binalar1 palmetlerle , rumilerle ve tiirlii
cigeklerle siisleyin’ seklinde ifadeye de rastlanmaz. Bu nedenle, Islamda resim
yapmanin yasaklandigimi1 iddia edenler, genellikle ayetleri degil hadisleri delil
gosterirler. Hadis Kur’an’dan sonra gelmesi sebebiyle ¢ok dnemlidir. Bu hadisler ise

sOyledir;

‘Allah katinda kiyamet giinii en siddetli azaba ugrayacak kimseler tasvir

yapanlardir.’

‘Kiyamet giinii azab1 en siddetli olanlar, yaraticilikta(kendilerini) Allah’a

denk gorenlerdir.’

‘Su tasvirleri yapanlar varya, kiyamet giiniinde azap edilirler ve onlara: ‘Su

yarattiklarmiza hayat verin bakalim!’ denir.’

Gibi hadisler, Islam diinyasinda &zellikle heykelin ve canli resminin
yapilmasma engel olur. Bu engel sonucu yazi ve siisleme sanati gelisir.
Miislimanlarin inan¢larina ve ruh yapilarina uygun olan bu sanatlarin, 6zellikle
camilere girmesi de gelismesinde en biiyiik katkiyr yapmistir (Mutluel, 2012, s.57).
Bu durum, Yunan heykel sanatmin kiliseye girmesiyle, sanatlarda meydana gelen

gelisme etkisine benzer bir etki meydana getirir.
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Camilerde, figiir hemen hemen hi¢ goriilmez. Caminin, Islamin temel kurumu
ve Islam mimarisinin odak yapisi oldugu diisiiniiliirse, figiir yasagmin hangi

kurumdan kaynakli oldugunu bulunabilir.

Islam fikih¢ilarmin genel kanaatine gore, kus gibi canli varliklarin resimleri
ise ancak, elbise, para gibi nesneler, ya da hali, kilim ve yastik gibi yiiksek yerlerde
bulunmayan, daha dogrusu gorenlerde hiirmet duygusu uyandirmayan seyler
iizerinde bulundugu takdirde kabul edilebilir. Yine onlara gore, canli varliklarin

resimlerine de ancak bassiz yapildiklar1 zaman miisade vardur.

Sonug olarak, Islamiyette bir seyin haram, miibah ya da helal olmasindaki
esas sebebin, onun mesajma ve kullanildigi yere bagl oldugu diisiiniildiiglinde, tasvir
yasagmim biiylik oranda uluhiyet temsil eden suretlerle ilgili oldugu soylenebilir.
Islam sanatma yon veren bu yasak, Miisliimanlar1 soyut resimlere yoneltir; boylece

tezyinat anlayis1 dnem kazanir.
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3.ISLAM MiMARIiSINDE SUSLEME
3.1.islam Siisleme Sanat1

Islam dinsel sanatinda figiir tasviri caiz sayilmadig1 icin yazi, geometri ve
arabesk gibi diger bezeme temalar1 6nem kazanmistir (Hattestein ve Delius, 2007,
s.124). Bu temalardan bazilar1 geometrik ve bitkisel desenler, Islam &ncesi figiir

sanatlarinda kullanilan yardimc1 unsurlardir.

Ornegin Bizans sanatinda insan tasvirleri geometrik ve bitkisel desenlerle
siislenir, gergevelenir veya birbirine baglanir. Islam déneminde bu yardime1 unsurlar
ana sanatsal temalara doniigiir. Hem Sam Ulu Camii hem de Kubbetii's-Sahra'y1

siisleyen mozaikler hem teknik hem de islenen konular agisindan ge¢ antik ¢agin

geleneklerine benzer.

Sekil 3.1. Sam Ulu Camii (blog.kavrakoglu.com)
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Klasik ¢ag ve Bizans sanatinda, taclarla ve miicevherlerle bezenmis
vazolardan ¢ikan asmalar Hz. Isa'y1 ve azizleri gdsteren daha biiyilk figiir
kompozisyonlarina bagldir. Oysa Kubbetii's Sahra'nin i¢indeki mozaiklerde asmalar,
vazolar, miicevherler ve bitkiler bizzat bezemenin ana konusunu olusturur. Bununla

birlikte glinlimiiziin yorumcular1 bu asmalarin ve vazolarin baslangigta nasil bir

anlam tasidigini saptamakta giicliik ¢cekerler.

v o i fp T ml ihreitel
Eaole 00 T T sl akidld

Sekil 3.2. Kubbetii's Sahra ( www.tunaturizm.com)

Kudiis mozaiklerinde asmalar, meyve ve ¢icekler hala acik segik goriiliir.
Fakat Miislimanlarin dinsel sanatta herhangi birseyi tasvir etmeye riza
gostermemesiyle birlikte, bu tiir 6zgiil canlandirmalar kisa siirede yerini gittikce
stilize , soyut ve geometrik yapiya biirtinen motiflere birakir (Hattestein ve Delius,
2007, s.124). Soyut siise doniik genis kapsamli begeni gittik¢e sanatin diger bir¢ok
tiiriine de siner. Ornegin, Abbasiler 9.yy'da baskentlerini Samarra'ya tasidiklarinda,
saray duvarlar1 bilyiik oymali ve kalipli alg1 siva seritleriyle kaplanir. ilk basta
zanaatkarlar, Kubbetii's -Sahra'da oldugu gibi, geometrik gerceveler igindeki belirgin
yaprak ve ¢igek unsurlaria basvururlar; ama zamanla ustalar filiz yaprak gibi basit
bitkisel unsurlarin artik doga yasalarina degil, geometrik kurallarina tabi hale geldigi
yeni bir siisleme tarzi gelistirdiler. Bu unsurlarin biraraya getirilmesiyle sadece

bezenecek yiizeyi doldurmakla kalmayan, bezemenin goriiniisteki konusunu
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zeminden aymrt etmekten kacgmilan desenler yaratilir. Bir¢ok durumda bu siis, ilk
bezeme tiirlerinde oldugu gibi, unsurlar1 ¢cercevelemekle smirli degildir; herhangi bir
yonde sonsuza kadar uzatilmasit miimkiindiir. Boylece seyreden kiside bir biitiiniin

sirf bir parcasini goriiyormus gibi izlenim uyanir.

Bat1 diinyasinda 'arabesk' olarak bilinen bu siisleme tiirii tam olgunlagmamus,
geometriklesmis bigimine asma ya da akantos tomar1 gibi yaprak motiflerinin artik
bitki saplarma doniisen geometrik c¢ergevelerle i¢ ige gecmeye basladigi 10.yy
ortalarina dogru kavusur (Hattestein ve Delius, 2007, s.124). Boylece bitkisel tomar
desenleri Ozlimsenerek geometrik cergevelerle kaynasir; Saplara ve yapraklara
geometrik sekil verilir; Geometrik cergeveler filiz vererek saplara ve yapraklara
doniisiir. Biiyiik olasilikla bu siisleme yaklasimi 10.yy'da Islam diinyasmin kiiltiirel
baskenti olan Bagdat'ta ve cevresinde gelisti; Abbasi baskentinin kiiltiirel itibarindan
dolay1 kisa siirede biitiin Islam topraklarma yayild: (Hattestein ve Delius, 2007,
s.124). Ornegin, Kurtuba Cami-i Kebiri'nin mihrabmni iki yanda ¢evrelemek iizere
965'te eklenen oymali mermer levhalar bu ayr1 6zgiin gelisimin saptanabilen en eski
ornekleridir. Zanaatkarlarm bu yeni silisleme yaklasimini hemen benimsemeye
yoneldigini gosterir. Kendisi de desenli olan ortadaki sapmn tabanindan ve ucundan
dogal olmayan bir sekilde filizlerin ¢iktig1 goriliir; Benzer desenli cercevenin
siirlarint zorlayarak asmak istiyormus gibi goriinen ve simetrik bi¢gimde birbirine

dolanmis olan filizler, yapraklar ve ¢igekler i¢cin gerekli zirh1 bu sap saglar.

Mihrapta temel desen diizenleme ilkeleri; oyma ve kakma iscilik teknikleri,
diiz ve desenli yiizeylerin dokulari, geometrik ve bikisel siislerin konulari, tek renkli
ahsabmn ve parlak renkli kakmalarin renkleri arasindaki ince tezatlardir. Uzaktan
bakildiginda, c¢iniye benzer renkli desenler O6ne c¢ikiyormus gibi goriiniir; ama
yakindan seyreden kisiyi her tekil unsura 6zgl igice girmis yapilari incelemeye
yOneltir.

Arabesk dolgulu olsun ya da olmasm, bu geometrik siisleme tiirii Bati'daki
Islam topraklarinda son derece popiiler hale gelir. Anlasildig1 kadariyla, dnce kiigiik
ahsap ve fildisi parcalarni biraraya getirerek degerli bir malzemeden en iyi sekilde
yararlanmaya calisan ahsap iscilerince gelistirildi ve ardindan ¢ini gibi malzemelere
uyguland: (Hattstein ve Delius, 2007, s.125). Ust taraftaki yiizeyleri oymali alc1

sivayla ve ahsapla bezenen duvarlarin asagidaki ylizeylerini 6rtmek i¢in bu desenler
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yaygin bicimde kullanilir. Bu bezeme tiiriiniin en uyumlu kiimeleri Fez'de 1323-
1325'te insaa edilen Attarin medreseinde goriiliir. Bu yapinm i¢ mekani i¢ ice girmis
karmagik bir bezeme agiyla sarilidir. Tabani ve duvarlarin alt kisimlarini geometrik
(cogu kez serit oOrgiilii) desenler seklinde diizenlenmis sirli ¢iniler kaplar. Bunlar
duvarlarin orta perdesini 6rten al¢ak rolyef seklindeki oymali siva arabesklerden bir
yazi seridiyle ayrilir. Yukarida, oymali ahsap kirisler ve direkler catiyr destekler. Her
ogenin kendine 0zgii tipik geometrik, bitkisel ya da yazitsal siislemesi vardir ve hepsi
cesitli diizlemlerde girisik bir tarzda islenir. Bu girisiklik ise ¢ogu kez islam sanatinin

ayirict bir 6zelligi olarak goriiliir.

Dogu'daki Islam topraklarinda zanaatkarlar kalipli tugla, sirli ¢ini ve oymali
stva gibi ayni tiirden bircok malzemeyi kullanarak oldukg¢a farkli siisleme tiirleri
gelistirdiler. Ornegin, Iran'in Selcuklu yonetiminde oldugu 11. ve 12.yy'da, siva
ustalar1 6zellikle camilerin mihrap gibi 6nemli ama korunakli i¢ mekan alanlarinda
tugla duvarlar1 li¢ boyutlu heykelimsi siislerle kaplamaya yoneldiler. Dis tac kap1 gibi
daha agik yap1 kisimlarinda ise daha ziyade dayanikli malzemeler, esas olarak da ¢ini
ve tugla kullanma yoluna gittiler. Selguklularin fetihleriyle Miisliiman yerlesimine
acildiktan sonra Anadolu'da kurulan yeni camilerde, zanaatkarlar iran siva isciligi
geleneklerini yerli Anadolu, Giircii ve Ermeni duvar 6rme ve oyma gelenekleriyle
birlestirip biitiinlestirdiler. Divrigi'de Mengilicek Hiikiimdar1 Ahmed Sah ile karisi
Turan Melik'in yaptirdigi darriisifali  ve tirbeli kiilliye i¢indeki Ulu
Cami'nin(1228/29) kuzey tac kapisinda goriildiigii gibi, elde edilen sonuglar cogu
kez hayret vericidir (Hattstein ve Delius, 2007, s.126).
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Sekil 3.3. Divrigi,Ulu Cami Tac Kapis1 (www.divrigi.gov.tr)

Divrigi'deki cami Iran al¢1 stva ve ¢ini is¢iliginde gelistirilen temalarin tasa
aktarildig1 tac kapir ve mihraptaki yiiksek rolyefli tas bezemeler agisindan dikkate
degerdir. Sivri ve kesik bir kemer etrafindaki bir dikdortgen ¢ergeveden olusan kuzey
tac kapisi, coskulu bir diizen igindeki bitkisel, arabesk ve geometrik motiflerle
stisliidiir. Baz1 motifler duvar boyunca yukariya dogru uzanir ve hatta rolyeflerin
altin1 oyar. Dikdortgen g¢ercevenin yani sira sivri kemerin hemen igindeki algcak
rolyeflerde islenen geometrik ilham kaynagi ¢ini desenlerdir. Divrigi tac kapist islam
siisleme sanatinin Onemli bir Ozelligini, yani motiflerin bir 6geden digerine

taginabilirligini yansitir.
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Iran'daki Sultaniye kentinde Ilhanl Sultani Olcaytu igin 1305-1315 arasinda
insa edilen tiirbenin ¢evresindeki galeri tonozlari, kagidin ustalarca yaygin bicimde
kullanilmasiyla birlikte, Islam siisleme sanatinda motifleri aktarmaya yonelik yeni
bir yaklagim ortaya koyar. Tonozlarin incelikli tasarimi kirmizi, sari, yesil ve beyaza
boyanmis oymal1 ve sivali motiflerin bliyiik cesitlligini gozler oniine serer. Serit
orgiilii panolarin bircogu donemin yazma tezhiplerinde goriilen desenleri yakindan
andirir. Bu durum alg1 siva ustalarmin yazmalardaki siislii giris sayfalarma baktigini
degil, Ilhanli doneminde bazi mekezi yerlerdeki desen ustalarmmn kagit iistiinde
desen kitaplar1 ya da taslaklar1 hazirlamaya basladigini, bdylece zanaatkarlarin
mimarlk ve yazma gibi degisik aracglarda bunlar1 farkli 6lceklerde kullandigini
gosterir (Hattstein ve Delius, 2007, s.126). Kalibin ve kalip kitabmin yeni rolii, Islam
topraklarinda yeni bir sanat¢i tipi olarak desen ustasinin ortaya cikisini isaret eder.

Bu sanat¢ilarin iistlendigi roliin sonraki yiizyillarda arttigi goriiliir.

Islam sanatinda arabesk 14.yy'a kadar revagta kaldiktan sonra, yerini
kasimpati, sakayik ve niliifer ¢igekleri ile bulut kiimelerinin yer aldigi desenlere
birakir. Ama yeni desenlerde bile arabeskin bazi geometrik dayanaklari korunur. Bu
desenlerden bazilarinin dogrudan sanat eserine iliskin bilgilerle yayilmasinin
yanisira, Timurlu doneminde dokumalara, yazmalara, deri islerine, metal islerine,
seramik triinlerine, duvar resimlerine ve hatta oymali tasa uygulanabilecek desenler
yaratmak tizere kagit kalip kullanimi1 gitik¢e artar. Bu desenlerin 15.yiizyildaki genis
dolasim1 Orta Asya ve Hindistan'dan Misir ve Balkanlar'a kadar ragbet gbren bir

'Uluslararas1 Timurlu Uslubu' dogurur.
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Motiflerle eszamanlilik ve tezat birlikteligi Islam desen ustalarmin gdzde

kavramlaridir. Ornegin, Isfahan'daki Sah Camisi'nde iist iiste bindirilmis iki ¢ini
Orgiisii kabarik ve sigkin kubbeyi sarar. Sarimtirak altin renginde kivrak hatlara
dayal1 birinci orgl, gittikce kiigiilen sivri tepeli kemer panolarmi olusturur; bunun
iistiinde ise mavi kenarli beyaz sarmallardan olusan ikinci bir orgii yer alir. Desen
ustasi altin orgiiyli mavi beyaz orgiiyle i¢ ice dokuyarak bir belirsizlik ve dinamizm
havasi olusturur. Dahasi, kubbenin tepesine dogru yiizeyin azalmasiyla birlikte
bezeme daha siki bir doku kazanir. Mavi arabeskler altin ¢i¢ek unsurlariyla, altin

bezemeler ise yapragimsi mavi ve altin simetrik unsurlarla birlesir.

Osmanli sanat¢ilariyla Timurlu tslubu 'saz iislubu' olarak bilinen daha 6zgiir,
daha az geometrik bir tasarimla uzun, tiiylii, tirtikli yapraklarin yani sira bilesik ¢igek
kiimeleriyle birlestiren daha dogalct bir iisluba doniisiir. Adi1 belki de ¢iziminde
kullanilan kamis kaleminden gelen saz iislubu dokuma, hali, ¢ini ve seramik gibi
araglara uygulandi (Hattstein ve Delius, 2007, s.126). Osmanli sarayiyla

iliskilendirilen bu iislup 16.yy sanat¢ilarinmn, &zellikle de Iznik ¢ini ressamlarmimn
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parlak bir beyaz zemin iistlinde servi agaclariyla birlikte karanfil, siimbiil ve lale gibi
ciceklere botanik acisindan segilebilir bir goriinlim vermesi ve daha soyut unsurlar1
canli bir mavi, yesil, siyah ve kirmizi paletle yansitmasi sonucunda daha popiiler

varyanta doniisiir.

3.1.1.Arabesk

Genel Islam sanat1 ve Tiirk sanat1 yaymlarinda sik¢a kullanilan ‘arabesk’
terimi; Arap siislemeleri gibi girift dal, yaprak ve sekillerden olusan, birbiri igine

gecmis bezemelere Avrupalilarin verdigi bir isimdir (Miilayim, 1994, s.184).

Arap bezemelerinde yoresel ayrimlar vardir (Kilickan, 2004, s.26); Buna
karsin Hindistan, Misir, Anadolu ve Ispanya gibi birbirinden uzak iilkelerde ortak
ozellikler gosteren, Islam siislemelerinin genel ve ortak bir tasarima dayanir. Terimi
kullanan Avrupali yazarlar, zaman dilimi olarak 8.yy’da ve 19.yy’a kadar siiren bu
sisleme gelenegini hep ayni adla tanimlarlar. Arabesk’in Fransizca yazilisiyla
(arabesque) pek cok dile gecmis olmasi, terimin ilk kez Fransa’da kullanilmis
olabilecegini izlenimini verir. Oysa yapilan arastirmalarda bugiinkii anlamiyla
kullanisi, 14.yy Italya’sinda goriiliir. Italyan yazari G. Bocaccio’nun ‘II Decameron’
adli eserinde ‘arabesco’ seklinde gegen kelime, 15. ve 16. yiizy1l boyunca Giraldi,
Aristo ve Barufaldi gibi yazarlar tarafindan kullanilir. 17. yy baslarinda Fransa’da
daha sonrada Almanya ve Ingiltere’de kullanilan terimin yayilis siras1, bu iilkelerin

Dogu-Islam iilkeleriyle olan iliskilerinin tarihcesine de uygun diiser.

16.yy iginde Islam siislemeleri Avrupa’da moda halini alir. Bu sanatin
cekiciligine kapilan pek cok sanat¢i, bazi kopyalar ve uyarlamalar yaparak arabesk
calisirlar. A. Diirer, N.Zoppino, F.Pellegrino ve P. Flotner gibi imzalarla ortaya ¢ikan
desen veya baski kaliplarmni, Islam sanatinin Otantik &rneklerinden ayirabilmek
olduk¢a zordur. Nitekim, Bati1 diinyas1 siisleme sanati bakimindan derin bir
uykudayken Iran ve Arap siislemeciligi, Hristiyan diinyas: iizerinde genis tesirler

yapmist1 (Glivemli, 2005, s.187).

Genis anlamda arabesk, stilize edilmis bitki sekilleriyle yapilan siislemeyi ve
kat1 geometrik Olctilerle yapilan girift tezyinati ifade eder (Burckhardt, 2013, s.91).

Burada Islamdaki biitiin artistik ifadenin iki kutbunu kesfedilir: ritim duygusu ve
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geometri ruhu. Kayitbay Tiirbesinin islenmis tas kubbesinde oldugu gibi. Geometrik

sekillerle ¢igekli arabeskten olusan siisleme, bir ag gibi tiim kubbeyi kaplar.

Sekil 3.5. Kayitbay Tiirbesi’nin Islenmis Tas Kubbesi, Kahire, Misir.

(www.haber5.com)

Tarih agisindan bakildiginda, bitki sekilleriyle yapilan Islam tezyinati, sarmas
dolag yapraklar1 ve birbirine sarilarak uzanip giden dallartyla asma imajmndan
etkilenir. Islam santinn basta Miisetta Saray1 olmak iizere, en eski abidelerinden
bircogunun tezyinatinda bu asma ile karsilasilir. Ornegin Kubbetu's- Sahra'nin

mozaiklerinde oldugu gibi.

Islam tezyinati, ¢ok cesitli bitki dallarin1 bir araya getirir. Asma, kenger ve
hurmayla birlikte bulunur ve iizerinden iizim yerine zaman zaman nar, ¢am
kozalaklar1 veya cigekler tagir. Tasarim ya da kompozisyon simterik olmak zorunda
degildir. Bununla birlikte ritmik karakteri belli baz1 tekrarlar yapar. Tasarimin ritmik
giizelligini yitirmeksizin tabiatta hangi noktaya kadar yaklasabilecegi veya ne kadar
uzaklagabilecegi konusunu iislubun cergevesi ile sanat¢1 ya da etnik grubun o6zel

dehasi belirler.

Islam tezyinatinmn ikinci unsuru girisik bezemedir. Bunun 6rneklerini Emevi
yapilarinda, Hirbetu'l-Mefcer Sarayi'nda ve herseyden once, Sam Ulu Camii'nde
gormek miimkiindiir. Burada sanat pencereleri koruyan oymali kafes seklini alir.

Girisik bezeme geometrik bir griftlige ve ritmik bir nitelige sahiptir.
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Sekil 3.6. Hiimayun Tiirbesi, Delhi, Hindistan (Broug,2012)

Girisik bezeme bi¢imleri, normal olarak bir daire i¢ine yerlestirilen bir yada
bircok diizenli figiirden olusturulur ve sonra bunlar yildiz bigimli ¢okgen ilkesine
gore gelistirilir. Birbirine benzer mahiyetteki farkli desenler birbirine gecerek, ayni
anda bir ve birgok merkezden yayilan ¢izgilerden uzayip giden bir ag olusturur. En
gozde kaliplar, dairenin alt1, sekiz veya bese bdliinmesiyle olusturulan kaliplardir.
Altil1 olan en organiktir. Ciinkii radyustan meydana gelir; onikiye bdliindiiglinde de
zodyaka tekabiil eder. Dairenin sekize boliinmesi ise daha muazzam bir bolluga yol
acar. Daire igine yerlestirilmis sekizgenden olusan geometrik agilim Islam sanatinda

en alisilmis bezemedir. Dairenin bes yada ona boliinmesinin  Altin Kural’a tekabiil
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ettigi kabul edilir. Ozellikle iyi tasarlanmis girisik bezemeler cesitli tiplerdeki yildiz
bi¢cimli, 6rnegin sirasiyla oniki veya sekiz bolmeli ¢okgenlerden olusan uyumlu bir

birlesim meydan getirir.

3.2.0smanli Mimarisinde Stiisleme

Siyasi, sosyal ve ekonomik bakimdan asirlar boyu diinyanin en biyiik
devletlerinden biri olan Osmanlilar, sanat ve mimarlik alaninda da ortaya koydugu

eserlerle tarithe damgasini kesin bir bicimde vurmustur (Yildirim, 2007).

Osmanlilar Selguklu geleneklerine uyarlar Bizans gelenklerini ise reddederler.
Kendi gelenek ve kokenlerine siki sikiya bagli kalarak Islam diinyasinda da seckin

bir yer edinirler.

Osmanlilar, giizelligi asir1 siiste degil, ¢izgilerin ve bigimlerin orantisinda,
sadeliginde, onlarin uyumunda aramiglardir (Yetkin, 1974, s.174). Mimari siislemede
kullanilan &geler, islam sanatmmn biitiin bolgelerinde oldugu gibi bitki, ¢izgi ve yazi

unsurlarindan olusur.

Tirk sanatcilar1 din yasaklar1 nedeniyle resim ve heykel alaninda
kisitlandigindan yaratici giiglerini siisleme sanatlariyla ortaya koymuslardir (Mert,

2008). Stilizasyonda ileri giderek onemli eserler verirler.

13. ve 14. yiizyillardaki yalinlik ve temiz iscilik 15. yiizyilda artarak devam
eder. 16.yy Tiirk sanatinin klasik donemidir. Siisleme sanatlarinda da {istiin 6rnekler

verilir. Glizellik agir1 siiste degil bicim ve yalinlikta aranar.

16.yy’da stilize hayvan figiirleri yerini genelikle stilize bitki motiflerine
birakir. Asri stilize rumiler ise devam eder. 14.ylizyila kadar rumilerle yapilmis
sislemelein c¢ogunda hayvanlar1 tanimak miimkiindiir. Ama zamanla rumiler

klasikleserek yalin bigimlerini alirlar. En gilizel 6rnekleri 16.yy’da verilir.
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Sekil 3.7. Siileymaniye Camii Penceresi (www.suleymaniyecamii.org)

16.yy’m ilk yarisinda siisleme sanatina yeni etkilerin hakim oldugu goriiliir.
Stislemelerde tabiattan stilize bitkiler vardir. Giil, lale, karanfil, zambak, papatya,
gibi ¢icek ve yapraklar, meyveler yeni sekillerle mimari anitlarm siislemelerinde
kullanilir. Boylece etkin bir iislup dogmus olur. Ayrica bu yeni lislup, imparatorluk

siirlarini asar, Avrupa iilkelerinin sanatlarini etkiler.

Hiisn-ii Hatlarla yapilan siislemeler de Osmanli sanatinda dnemli bir yer tutar.
Kur’an harfleriyle yapilan bu siisleme Osmanlilarda sanata doniisiir. Nesih ve siiliis

ise en ¢ok tercih edilen yazi ¢esitleridir.

Klasik donem siislemeleri renk cesitliligi ve iistiin bigcimleriyle en giizel
orneklerini verir. Klasik donem diye bilinen XVI.yy Osmanlilarm her yonden oldugu

gibi siislemedede mitkkemmellige ulastiklar1 donemdir (Alakus, 1990).

Osmanl siislemelerinde geometrik desenler bitkisel desenlere gore daha az
kullanilir. Ayrica giines, ay, yildiz motiflerine de az rastlanir. Orta Asya kaynakl

bulut motifi ¢ok tercih edilenler arasindadir.

Geometrik siislemeler poligonlar, sekiz, on, ve oniki uglu yildizlarla

dairelerden olusur. Avrupalilarin arabesk dedikleri bu siisleme, Osmanlilar devrinde
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ozellikle geometrik bigcimler isteyen yerlerde kullanilmistir (Yetkin, 1974, s.174).
Ornegin, havanin etkisiyle ¢atlamamas1 i¢in kiiciik parcalardan olusan minberde,
sandukalarda, diizenli acikliklar isteyen pencere parmaklarinda ve siitun
basliklarinda geometrik bigimler kullanilir. Bizanslhilarin dantel gibi islenen
basliklarina Osmalilar ilgi gostermeyip mukarnashi ve baklavali basliklar1 tercih
ederler. Osmanli mukarnaslar1 Selguklular'nki gibi egrili olmayip dik ¢izgili

prizmalardir.

Sekil 3.8 Bursa Ulu Camii Hat Levha (www.istanbulsanatevi.com)

Hiisn-ii Hatlarla yapilan siislemeler de Osmanli sanatinda iistiin ornekler
vererek Onemli bir yer tutar. Yazi slislemede en ¢ok kufi ve neshi tiirleri kullanilir.
Koseli olan kufi yaz1 mozaik tarzinda islenmeye uygun oldugundan 6zellikle minare
kaidelerinde uygulanir. Kitabelerde ise neshi yazi tercih edilir. Mimari eserlerin
cogunda goriilen celi yazi kalin siiliis yazidir. Uzaktan okunabilecek anlamina gelen
celi, stliistin biiyiitiilmiis sekli olmayip kendisine 6zgili oranlar1 olan bir yazidir.
Osmanlilar, biitlin bu yazilar1 Araplarda oldugu gibi bagka siis motifleriyle

karistirmadan bagh basina kullanmiglardir (Yetkin, 1974, s.174)
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Sekil 3.9. Riistem Paga Camii Cini Pano (www.haberbosnak.com)

Osmanlida ¢iniye ¢ok biiyiik 6nem verilir. Cinilerin anlam ve ¢izim agisindan
oldukc¢a zengin oldugu goriliir (Tanyolu, 2011). Koyu mavi, firuze, yesil ve domates
kirmizis1 gibi renklerin hakim oldugu bu c¢iniler, yapilarin disindan c¢ok i¢
kisimlarinda yer almis mozaik tarzinda degil de levhalar halinde duvar yiizeylerini ya
bastan basa, ya da kismen kaplar. Bursa Yesil Caminin mihrabinda, Istanbul'da
Riistem Pasa ve Sultan Ahmed Camii'lerinde, Topkap1 Sarayi'nin Harem Dairesi'nde,

Cinili kosk ile Bagdat Koskii'nde bu ¢inilerin en giizel 6rnekleri goriiliir.

3.2.1. Osmanli Siisleme Sanatinda Kullanilan Bazi1 Cigcek Motiflerinin islam Inanci

Ile Tigisi

Diinya uygarlik tarihinde siisleme alaninda olgun ve seckin bir diizeye

ulagsmis uluslarin basinda Tiirkler gelir. Tirk slisleme sanatinda kusursuz bir

29



matematige dayali, kesin kurallarla kurulan siisleme anlayis1 goriilmektedir (Elitez,

1996). Bu anlayista bitki kaynakli motifler ¢ok fazla kullanilir.

Tirk sanatim1 yakindan etkileyen Arap bezemelerinin esasmni geometrik
sekiller olusturur. Daire, liggen ve poligonlara boliinerek bunlarin i¢lerine birbirini
biitlinleyen sekiller yerlestirilir. Basit c¢izgilerle go6zii yaniltici bir sekilde
diizenlenmis arabesk kompozisyonlarda bu karmasik c¢izgilerin aralar1 da bazi
motiflerle doldurulur. Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonra Anadoluda'da yaygin
bicimde kullanilan bu geometrik motiflerin higbirisi rastgele se¢ilmemistir. Hepsinin
ayr1 ayr1 sembolik anlamlar1 vardir ve bilingli segilirler. Ornegin; cok sik kullanilan
kare ve dikddrtgen yeryiiziinli, yarim daire ve {iggen gokyiizlinii temsil eder.
Motiflerin tekrar1 diinya ve evrendeki ritmi simgeler. Ayrica baslangig ve bitis
noktalarinin belli olmayis1 da sonsuzlugun gizeminden, sonlu olmaya ve yeniden
katilmanin giicliniin bir artis1 olarak degerlendirilir. Kitap siislemelerinde 6zellikle
Kur'an'larda uygulanan tek sayfa iizerine bezeme mikrokozmozu, ¢ift say1 iizerine
bezeme makrokozmozun bu armoniye katilisini temsil eder. Ortak merkezli daireler
de biri digerinin gerisinde sanal bir uzay yaratir. Biitiin bunlar Islam dininin gérkem

ve giizellik anlayis1 ile yakindan ilgilidir (Arseven, 1965, s.664).

Geometrik siisleme motifleri nasil rastgele secilmemis ve her motifin
sembolik anlamlarla yiiklenmis ise, 15. ve 16.yy'dan itibaren geometrik bezemenin
yani sira daha ¢ok yer almaya baslayan ve 16.yy'da Klasik Osmanli sanat1 i¢ginde ¢ok
onemli yer tutan natiiralist ¢igek motifleri de Islam dini ile iliskili olarak sembolik

anlamlar tasrr.

Kanuni Déneminin bas miizehhibi Karamemi'nin yarattig1 bu naturalist ¢icek
islubu i¢ide giil, lale, karanfil, stimbiil, menekse gibi ¢icek motiflerinin yani sira
cicek agmis erik ve bahar dallar1 ile servi agaci motifleri yer alir. Tiim bu natiiralist
motifler de bir yandan i¢inde yasanilan maddesel diinyayi, hergiin i¢inde yasanilan
cevreyi isaret eder, diger yandan da manevi olarak cennetin mis kokulu bahgelerini

simgeler. Yasam ve 0liim diializmini vurgular.
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3.2.1.1.Gil Motifi

Gll Hz. Muhammed'in semboliidiir. Hz. Muhammed'in giili ¢ok sevdigi,
sapkasinin i¢inde giil yapraklar1 tasidig1 hatta teninin giil koktugu soylenir. Yine bu
inanca baglh olarak mevlitlerde giilsuyu dokiiliir, agsurenin igine giil suyu koyulur.
Nakkas Siblizade Ahmed'in Fatih portresi, padisah1 giil koklarken gdsterir.
Hindistan'daki Tiirk sultanlarindan Sah Cihan1 da giil koklarken betimleyen bir
portre vardir. BoOyle padisahlarin giil koklarken tasvir edilmesi onlarm  birer

miisliiman padisah oldugunu isaret eder.

Sekil 3.10. Fatih Sultan Mehmed Portresi (www. frmtr.com)

Gil ¢ini, ahsap, kalemisi gibi ¢esitli alanlarda sayisiz orneklerde goriiliir.
Osmanli bezeme sanatmin her dalinda teknigin getirdigi stilizasyon ve

sadelestirmelere ragmen, ana hatlarini ve kisiligini kaybetmeden uygulanir.

Islam mimarisinde uygulanan giil seklinde yuvarlak tezyini motiflere giilce
denir. Bunlar bir daire igine yerlestirilmis yapraklardan olusur, tavan gobeklerinde,
kubbelerin ortasinda, bazi yiizeyleri siislemek i¢in kullanilir. Kabartma olarak bir ¢ivi

basi gibi giil seklinde yapilan siislemelere de giilmih (kabara) denir.

Daire, simgeler arasinda sonsuzlugun ve zamansizligin ifadesi olarak en

giiclii olanlardandir. Kaynagi ve sonu igerdigi i¢in evren diizeninin, evrendeki birlik
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ve biitiinliigiin baglica ifadesidir. Camilerin tac kapilarmin nislerinin iki yanina
yerlestirilen glilmih yuvarlak ve kabarik yarim kiire seklinde tas veya madenden bir
siisleme motifi olarak yukarida agiklanmaya ¢alisilan simgesel anlamlar igerir, ayrica
glilmih sandik, ¢ekmece ve aynalarda da giimiis ve altin yaldizli olarak kullanilir.
Giil, giilge, rozet, madalyon olarak isimlendirilen bu motif ¢iniden mezar taglarina

dek Osmanli sanatmin hemen her alaninda yaygin bi¢imde kullanilir.

3.2.1.2.Lale Motifi

Tiirk siisleme sanatinda ¢ok kullanilan diger bir ¢icek motifi lale, zambak
grubundan sogandan yetisen iri yaprakli bir cicektir. Lalenin dnemi eski harflerle
'lam, elif, lam, he' olarak yazilan lalenin 'Allah' ismindeki harfleri tagimasidir. Lale
mistik acidan bakildiginda Tanr1 birligini simgeler. Her sogan sadece bir sap ve bir

cicek verdiginden lale, tevhid isareti sayilir.

Allah'n basindaki 'Elif' harfi ile de lale arasinda bir benzerlik kurulabildigi
gibi, ebced hesabi ile 'Allah’ ve lale sociikleri '66' sayisini verir. Tiim bu benzetme ve
rastlantilarm sonucu olarak lale dogal ve estetik giizelligin yani sira Islami bir
yorumla kutsal sayilir. Allah'in yaraticiliini en giizel yansitan varlik olarak kabul
edilir. Edirne Selimiye Camisi'nin miiezzin mahfiline tutan mermer siitunlardan
birinin iizerinde kabartma olarak yer alan ters bir lale goriiliir. Boyle ters
cevrildiginde eski harflerle lale hilal anlamima gelmekte, hilal de Osmanli devletinin
simgesidir. Lalenin ters olarak yerlestirilmesi caminin yikilmamasi ve hilalin yere
diismemesi i¢in dikkat onerir. Eger hilal yere diiserse, Tiirk devleti yililacak

demektir.
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Sekil 3.11. Edirne Selimiye Camii, Ters Lale (http://wowturkey.com)

Lalenin bir baska 6zelligi de Istanbul'un simgesi olarak goriilmesidir. 16.yy
ile 18.yy arasinda Istanbul'da soylulugu ve kent inceligini gosterir. Tiirk siisleme
sanatlarinda kullanildigi gibi 'Avni' mahlasi ile Fatih Sultan Mehmed, Necati, Baki,
Nabi, Nedim gibi divan edebiyati sairleri de laleyi siirlerinde kullanir. Valide Camii,
Hiirrem Sultan Tiirbesi, Uskiidar Atik Valide Camii giizel lale motiflerinin yer aldig1

birka¢ eserdir.

3.2.1.3.Stimbiil Motifi

Siimbiil ise, Islam tarikatlarmdan Halvetliligin simgesi olarak kullanilir. Tipik
bir Istanbul tarikatidir ve Sultan Beyazid destegiyle kurulur. Tarikatin liderlerinden
Stimbiil Efendi tekkesinde kalemisleri arasinda siimbiil demetleri yer alir. Stimbiil
Efendi'nin adin1 igeren hat levhalarmin etrafinda yine stimbiil ¢i¢eklerinden olusan

bezemeler vardir.
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Buna benzer belki bagka tarikatlar1 da simgeleyen cicek motifleri olabilir.
Ornegin, Meneksenin Naksibendi tarikatinin simgesi oldugu sdylenir. Bir baska
ornek de nergis cicegidir. Siir dilinde goziin semboliidiir. Kiskan¢lik ve hayranligi

simgeler.

3.2.1.4.Servi Agac1 Motifi

Baz1 bezemelerde giil, siimbiil, karanfil, lale gibi ¢igeklerin arasinda ¢icek
acmis badem agaglar1 ve servi agaci yerlestirilir. Cam agaci1 Hristiyanligin kutsal
agac1 kabul edildigi gibi servi agac1 da Islamda kutsal kabul edilmistir (Mahir ve
Katipoglu, 2004, s.226). Cam agacinin hagvari goriiniimiiniin yaninda servi uzayan,
goklere ulasan bir motiftir. Her ikisinin yapraklar1 da her zaman yesildir ve

sonsuzlugu betimler.

Servi agact kutsallik kazandirilmis bitkiler arasinda, olduk¢a 6nemli ve
anlamlar1 olan bir agactir. Tasavvuf icinde dnemli bir yer tutar. Servi agacinin uzun
ve diizgiin Kur'an'daki Arapga 'Allah' yazilisinin ilk harfi 'Elif'e benzetilerek
vahdet-1 viicud'un isareti olarak kabul edilir. Bu inancin etkisiyle tarikat ve ibadet
esyalar1 arasinda servi motifine sik rastlanir. Naksibendi, kadiri tarikatlarinda namaz
seccadelerinde ve tesbihler iizerinde yer alir. Servi yasam ve 6liim semboliidiir. Servi
agacinin dallar1 1518a dogru yiikselir; yani 151k bilgidir ve ideal noktaya dogru uzanur.

Bilgiye yonelme ve birlik saglamayi isaret eder.

Servi agacmin dal ve yapraklar1 riizgar karsisinda diger agaclar gibi kolay
hareket etmediginden, bu yogun dallar agirbashiligi muhafaza eder ve sabirli olmay1

simgeler. Sabir ise Islam dininin en makbul 6zelliklerinden birisidir.

Servi sekilli bezemeler Kanuni'nin Muhibbi mahlasi ile yazildig1 divanda,
Siileymaniye cami Tip Medresesi kapisi lizerinde kap1 tokmagi olarak, Bursa Yesil
Tirbe i¢ tezyinatinda, Yeni Cami Hatice Sultan Tiirbesi haziresinde, Edirne

Muradiye Cami kalem islerinde kullanilmusgtir.
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Servi Agaci1 Motifi (Kirveli Arsivi, 2015)
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Sekil 3.12. Eski Valide Camii
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3.2.2.Sinanin Mimarisinde Siisleme

Mimar Sinan, Osmanli imparatorlugunun en parlak dénemi olan 16.yy’ da yasamuis,
sadece Tiirkiye’de degil diinya Slgiisiinde, “dahi bir sanatkar” olarak kabul edilen, cok 6nemli
bir mimardir (Erdem, 2011). Yalniz 16.yy Osmanli mimarisinin degil tiim Anadolu Tiirk
mimarisinin énemli sanat¢ilarinin basinda gelen Koca Sinan ve eserleriyle dogrudan ilgili
olarak bugiine kadar alt1 adet tarihi yazma tesbit edilmistir (Sonmez, 1988, s.12). Sinan’in
ismi, mimarbags1 olarak hizmet ettigi 1539 ile 1588 yillar1 arasindaki gérev donemi boyunca
genellikle ‘klasik’ Osmanli mimarisi olarak adlandirilan {islupla esanlamlidir. Onun nefes
kesici anitsal vurgular1 ile Istanbul’un siliieti ve sehir imgesi doruga ulasir (Necipoglu, 2005,

s.15).

Kendisi tarafindan da belirtildigi gibi Sinan'in mimari dehasmin gelismesindeki ana
devirler {i¢ biiyiik abide ile ifadesini bulmaktadir (Aslanapa, 1986, s.206). Bunlar istanbul'da

Sehzade ve Siileymaniye, Edirne'de Selimiye Camii'dir.

Sinan'mn en biiyiik basaris1 kubbe mimarligina getirdigi yeniliktir (Kiigiikkaya, Sirel ve
Atag, 2005, s.34). Kubbe yap1 tarihinin en 6nemli 6gesidir (Saclioglu ve Tanyeli, 1993, s.90).
Osmanlt mimarlig1 ise basindan beri bir kubbe mimarhgidir (Giinay, 2005). Kubbe yalniz
mekan Ortiisii olarak kalmamis, ayn1 zamanda tasiyict sisteminde ¢ikis noktasidir. Osmanli
mimarisi, formlarinin kiibikligine ragmen organik bir mimaridir (Oral, 2006). Her eleman

islevine gore onemli ve biitiinle ilgilidir. Yani kubbe biitiin mekanin esas 6l¢iisiidiir.

Sinan'n mimarisi dinsel kiiltiir yasaklarindan etkilenir. Resim ve heykelden uzak
durus Osmanli mimarisinin karakteristigidir. Figliratif resim soyut bezeme ile yer degistirmis
olmasma ragmen heykelin olmayis1 biiyiik bir farklilik kaynagidir. Selguklu Anadolu'sunda
cok sinirli heykel uygulamasindan s6z edilebilir ama Osmanli ¢aginda heykel kesinlikle
reddedilir. Heykelin olmamas1 mimarinin zaten geometriye dayanan temel tasarim yapisini
mekaniklestirir. Ciinkii heykel, sadece kendi varligi degil, modlaj fikrinin sanat ortamina
getirdigi egilimlerle de, mimarinin daha heykelsi bir nitelik kazanmasia neden olur. Bunun
kanit1 Michelangelo'nun mimari detaylarinda ve barok doneminde bulunur. Sinan, kiitlenin

modle edilmesi agisindan en giiclii Tiirk sanat¢isidir (Kuban, 1998, s.14).

Mimar Sinan'da tezyin ise Islam esasma dayanir. Yapilar1 Islami simgelerle doludur
(Erzen, 1996, 5.20). Tezyinatinin bir felsefesi vardir. Islam'daki put, sekil ve sifat yasaklarina
harfiyyen uyan kendisine has bir felsefedir (Ramazanoglu, 1995, s.2). Nonfigiiratif olan
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Sinan'da tezyin meteryali ¢igek, geometrik sekiller, ¢ini ve hat sanatidir. Ama hat, hepsine
hakim konumdadir. Mekanin en biiyiik siisii hattir. Kullandig1 hatlar1 kaliplastirmayan Sinan,

ayr1 ayr1 camilerde, ayn1 mihenk noktalarina farkli ayetlerin hatlarmi koyar.

16.yy ortalarinda, bu doneme kadar geleneksel siisleme motifleri ve prensiplerine
bagl kalan Tiirk sanatinda biiyiik degisikler yasanir. Bu yeni akimlarda, saray nakishanesinin
rolii bliytiktiir. Stisleme sanatinda ortaya ¢ikan dogaya doniis akimi, Mimar Sinan'in eserlerine
de yansir. Ancak malzeme ve teknik acgisindan geleneksele bagli kalinir. Serbest calismaya
uygun alanlarda ise 6rnegin ¢inicilikte, stilize olmakla birlikte tabiattaki 6zelliklerine uygun
siislemeler goriiliir. Buna karsilik agac islerinde geleneksel geometrik diizene, rumi ve hatayi
gibi motiflere baglh kalinir. Minberlerde geometrik sebeke ve rumili kabartmalar tecih edilir.
Mimar Sinan'm eserlerinde, bezemenin mimari biitiinliige eklemlenen bir 6ge olarak anlam
kazandig1t ve asla yapmin temel vasiflarini perdelemeye yonelik kugulanmadig:

gozlenmektedir (Afsar, 2004, s.99).

3.2.2.1.1¢ Siislemede Genel Prensipler

Yapilarm i¢ siislemesinde ¢ini olduk¢a yogun kullanilmustir (Oztiirk, 2008). Kalemisi
genelde mekanin insan elinin degmiyecegi yiikseklikte konumlanir. Bu kalemisinin dokunma
ve temizlik gibi sebeplerle bozulmasi kaygisiyla yapilan bir uygulamadir. Bu seviyenin
asagisinda ise c¢ini siisleme yer ali. Cini yogunlugu ise yapidan yapiya degisir. Ornegin
Siileymaniye Camii'nde sadece mihrap ¢evresinde olan ¢iniler, Riistem Pasa Camiin'de biitiin

duvarlar1 kaplar. Fakat bu iki 6rnegin arasinda kalan eserler daha fazladir.

Mihrap ve minber genellikle mermerdir. Bazen de mihrabin bir béliimii ¢inilidir. Kap1
ve pencere kanatlar1 ahsaptir. Genellikle aga¢ disinda, sedef gibi malzemeler az kullanilir.
Bazen fildisi ama genelde farkli renkte aga¢ cesitleri ile renkli goriiniim saglanir. Ust
pencereler cogunlukla renkli camdan ve alg1 sebekelidir. Alt katlarda ise basit pencereler
tercih edilir. Alt pencereler, distan madeni parmakliklarla, icten ahsap kapaklarla hem korunur
hem de bezelidir. Renkli camlar genelde biitiin 6nemli yapilarda bulunur ama bunlarin ¢ok az1
orginaldir (Oztiirk, 2008). Madeni pencere sebekeleri genellikle kare veya dikdortgenlerden

ibarettirler. Daha farkli geometrik desenler de mevcuttur.
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3.2.2.2.Tag Siisleme

Klasik dénem mimarisinde tas dnemli bir yer tutar. ilk yiizyillarda oturmamus iislup,
bu donemde yerini klasik bir kararliga birakir. Genellikle beyaz mermer tercih edilmis, renk

ya da dokuda farklilik saglamak amaciyla cesitli tas cinsleri de kullanilmistir.

Mimar Sinan yapilarinda ana malzeme kiifeki tasidir. Kiifeki tasi, siisleme 6gesi
olarak kornis ve benzeri iist sinirlarda kullanilmistir. Bunlarda rumili bordiirler, palmet
dizileri, lotus ve palmetin alternatif kullanildig1 frizlerle siislenmistir. Bu siislemelerin zengin
ornekleri Sehzade Mehmed Camii'nde goriiliir. Caminin minaresinde kiifeki tagi kabartma
olarak islenmis, bezemede girift 6rgii motifleri kullanilmistir. Kiifeki tasinin en giizel
islendigi yapilardan birisi ise Istanbul’daki Hiisrev Pasa Tiirbesi’dir (Demiriz, 1988, s.468).
Cephelerdeki silmeler iki katli pencere sistemini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Kornisler,
pencere kemerlerinin koselikleri rumi ve palmetlerle, kasnagin govdesi ise geometrik

motiflerle suslidiir.

3.2.2.2.1. Portaller

Portallerde genellikle mermer kullanilir. Portalin ¢evresi zengin silmelerle smirhdir.
Soveler ise ya zengin profilli ya da sade kabartmalidir. Kapilar, alt ve iistte baslik ve kaideli
siitiingelerle smirlandirilmigtir. Stitungeler, renkli mermer veya iizeri kabartmalidir. Kapinin
genellikle basik olan kemeri, iki renk mermerden kama taglar1 ile bezelidir. Kitabelikte ise

yaz1 mermere oyulmustur.

3.2.2.2.2 Bagliklar

Siitun ve paye basliklari tasmn bezeme elemani olarak kullanildigi yerler arasinda
onemlidir. Klasik Osmanli mimarisinin baglica iki baslik tipi olan baklavali ve mukarnasl
basliklar, Sinan doneminde de standart baslik tipidir (Demiriz, 1988, s.469). Ancak bazi
farkliliklarda s6z konusudur. Ornegin, baklavali bashigin bir varyasyonunu Kadirga'daki
Sokullu Camii'nde bulunabilir. Burada iki kusak halinde siralanan baklavalardan alttaki kusak
daha dardir. Yine aym1 camide farkli olarak, baklavali bir bagligin arasinda kiigiik kabartma

selviler bulunur. Burada sanat¢inin degisiklik istegi goriiliir.
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3.2.2.2.3 Mihraplar

Mihraplar, Mimar Sinan'in eserlerinde genellikle mermerdir. Osmanli sanatinin erken
donemlerinde mihraplarda ¢ini kullanilir. Mihrapta ¢ini kullanilmast gelenegi Selguklulara
dayanir. Mozaik ¢ini tekniginin Osmanlida birakilmasindan sonra renkli sir tekniginde 6nemli
mihraplar yapilir. Ornegin, Bursa Yesil Camii ve Edirne Muradiye Camii'nde oldugu gibi. II.
Beyazit Donemi camilerinden itibaren mermer standart mihrap malzemesidir. Cini ise mihrap
cevresinde ve kible duvarinda kullanilir.  Duvarda renkli goriintiisiiyle dikkkat c¢eken

mihrabin yerini, renkli duvarda sadeligi ile dikkat ¢eken mihraplar alir.

3.2.2.2.4. Minberler

Fatih devrinden itibaren Osmanli minberlerinde mermer kullanilir. Sinan'in
yapilarinda da  bu kuralin kesinlikle uygulandigir goriiliir (Demiriz, 1988, s.469). Bu
donemde tas is¢iliginde gerek form ve teknik bakimindan gerekse desen bakimindan énemli
eserler verilir. Mermer, agirhigindan kurtularak, dantel inceligine ve hafifligine kavusur.

Kullanilan malzeme beyaz marmara mermeridir. istanbul disinda Trakya'da da kullanilir.

Mermer iizerindeki silmeler, kabartmalar ve 6zellikle dantel isciligindeki sebekeler tas
is¢iliginin  Sinan doneminin biitiin teknik Ozelliklerini sergiler niteliktedir. Sebekeler
orneklerin ¢oguna hakimdir. Dénemin tipik siislemeleri olan rumiler, sebekelerin geometrik
siislemesine kontrast olusturacak niteliktedir. Zaman zaman hatayiler de kullanilir. 16.yy'in
karakteristigi olan naturalist siisleme tas iizerinde az goriiliir. Ornegin Riistem Pasa Camii

minberidir. Minberde laleler kabartma seklindedir.

Sinan donemi minberlerinde, korkuluk kisimlarinda geometrik sebekeler, diger
ylizeylerin cogunda rumi bazen de hatayili kabartmalar bulunur. Minberlerin kiilahlarinda ¢ini
veya kalemisi siisleme vardir. Bu boliimiin tipik silislemesi hatayilerdir. Buna en giizel

orneklerden birtanesi Selimiye Camii'nin minberidir.

3.2.2.3..Renkli Tas Is¢iligi

Tas 1sciliginde en az iki rengin birlestigi teknik yaygin bicimde kullanilir. Kemerlerin

en dogal bezemesi iki farkli tagin, cogunlukla mermerin alternatif kullanilmasidir (Demiriz,
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1988, 5.470). Bu renkli tas is¢iliginin en basit seklidir. Sinan'in eserlerinde boyle kemerler
¢ok goriilir. Bu renkli kemer bezemesinin yapinin genel karakterine uygun olarak farkli

sekilleri vardir. Kemeri olusturan taglar {lizerinde ¢okca palmetler goriiliir.

Sekil 3.13. Siileymanye Camii Kemerleri (Kirveli Arsivi, 2015)

Renkli tas is¢iliginde kakma siislemeye rastlanir. Bunun en giizel 6rnekleri Sehzade
Mehmed Camii ve Tiirbesi'de goriiliir. Tas, belli bir desene gore oyulmus ve igine farkli
renkte tas yerlestirilmistir. Tiirbedeki palmetlerde bu teknik uygulanmistir. Palmetler tiim
cepheyi kaplar. Pencere alinliklar1 ise sade birakilmistir. Bu, klasik osmanli sanatinin fazla

siislemeden kaginma ana prensibine uygun bir tutumdur.

Sinan iinlii eserlerinde geometrik renkli tag siislemeye yer verir. Pencerelerin i¢lerinde

doseme siisleri geometrik tas siislemedir. Riistem Paga Camii pencerelerinde, Selimiye Camii
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hiinkar mahfilinde oldugu gibi. Bunlar, sekizgen ve kare taslarin yanyana getirilmesiyle
olusan basit desenlerden, sekiz kollu yildizlari yer aldig1 sistemlere kadar ¢esitli geometrik

bezemelerdir. Beyaz mermerin yanisira somaki, porfir, yesil bres gibi cesitli taglar kullanilir.

3.2.2.4.Cesitli Stislemeler
3.2.2.4.1. Kalem Isleri

Tas duvarlarda siva iizerine uygulandig:1 gibi, direk duvar ylizeyine de uygulanabilir.
Ahsap boliimlerin siislemesinde renkli nakiglar goriiliir. Ayrica deri ve benzeri malzemelerde
ayni sekilde siislenebilir. Kalemisi genellikle, yapilarda, orjinalligi en ¢ok tartisilabilecek
siisleme tiirlerindendir (Demiriz, 1988, s.471). Clinkii sivalarin dokiilmesi kalemisinin yok
olmasina sebep olur. Ayrica tas iizerindekilerde temizlik yapildikca silinmektedir. Restore
edilenlerde de yeni yorumlar s6z konusudur. Ahsap iizerindeki kalemislerinin durumu daha
farklidir. Renkler ahsaba 1yi niifuz ettiginden orjinal izleri yakalamak kolaydir. Camilerin

galeri veya mahfillerinin tavanlari orginal kalemislerinin giiniimiize kadar ulastig1 yerlerdir.

Edirne Selimiye Camii'nin kalemisleri ana hatlariyla giinlimiize kadar ulasmistr.
Bunlar semse formlarinin sonsuz tekrari1 ve tekstil karakterli siislemeden olusur. Semslerin
icinde rumiler ve hatayiler yer alir. Kubbe icleri radyal simetri ile olusan merkezi siilemelidir.
Burda da yine rumi ve hatayi motifleri kullanilmistir. Ust yapilarm igini ¢in bulutlari,

geometrik siisleme ve yazi firizleri kaplar.

Camilerin giris boliimlerinin tavanlarma ise adeta bir seccadeyi veya kitap cildini
andiran kalemisi panolar sik sik yer almaktadir (Demiriz, 1988, s.472). Takkeci ibrahim Aga
Camii ve Sokullu Camii 6rneginde oldugu gibi. Panolarin zeminleri ahsaptir ve semse
usuliinde rumi ve hatayi siislemelidir. Konsollar ve aralarinda kalan kare alanlarda kalemisi

stuslemelidir.

Miiezzin mahfillerinin tavanlari, kalemisi siislemenin en iyi Orneklerinin oldugu
yerlerdir. Dikdortgen veya kare kasetli tavanlarda, her bolmede tekrarlanan veya dama tahtasi
diizeninde tekrarlanan motifler goriiliir. Ayrica, kasetli ama yildizli grift geometrik
kompozisyonlarda mevcuttur. Riistem Pagsa Camii'nin miiezzin mahfili tavan1 6rneginde

oldugu gibi. Uzeri boyanmis olmasina ragmen rumi, ¢in bulutu gibi motiflerin izleri vardur.

Deri iizerine kalemisi 6rnegi Kilig Ali Pasa Camii'nin miiezzin mahfili tavaninda
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bulunur. Tavanin ana boliimiinii biiyiik hatayiler siisler. Koyu renk zemin lizerine yapilan
siisleme saz iislubu olrak adlandirilir. Agik renk zemin iizerine ayni motiferden olusan

bordiirle ¢ergevelenir. Ayrica siislemede altin yaldiz da kullanilir.

3.2.2.4.2. Al¢1 ve Malakari

Mimar Sinan'in eserlerinde orjinal al¢1 islerine az rastlanir. Algi, pencere alinliklarinda
bir ¢esit kakma teknigiyle uygulanir. Algiyla sivali olan yilizey, belirlenen desene gore oyulur
ve cukurda olan boliimler renkli al¢1 ile doldurulur. Bunun 6rneklerine Silivrikapt Hadim
Ibrahim Pasa Camii'nde rastlanir. Camide rumi gergeveli hatlarin pencerelerin i¢ siislemesinde

yer aldigma dair izler vardir. Sehzade Mehmed Camii'de de ayn1 alinliklardan goriiliir.

Alginin kullanildig1 bir bagka teknik ise malakaridir ( Demiriz, 1988, s.473).
Desenlerin iizeri kabartmali ve renklidir. Al¢inin dayaniksizli§i nedeniyle 6rnekler azdir.
Kadirga'daki Sokullu Camii'nde malakari 6rnekleri mevcuttur. Siisleme 6geleri de hatayi ve

rumidir.

Sinan, tekkeler ve kiiclik mescidlerin iist ortii sisteminde ahsap kullanir. Bu yapilara
ornek Takkeci Ibrahim Aga Camii'dir. Camii'nin ahsap bir kubbesi vardir ve siislemeleri

kalemisidir.

Agac dekoratif unsur olarak kap1 ve pencere kanatlarinda goriiliir. Genelde kiindekari
teknigi kullanilir. Karisik olan geometrik desenlerde ise sekiz, on ve oniki kollu yildizlar
tercih edilir. Yalin 6rneklerde ise geometrik desenin i¢inde dekoratif unsurlar yoktur. Fakat
renkli bir goriintii elede etmek i¢in, fidisi levhalar yildizlarin ortasina yerlestirilir. Buna bir

ornek Azapkap1 Camii'nde mihrabimn solundaki dolap kapagidir.
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Sekil 3.14. Uskiidar Mihrimah Camii Kapis1 (Kirveli Arsivi,2015)

Sinan'n yapilar1 arasinda kapisinmn ¢ok degisik teknik ve deseni ile Uskiidar
Mihrimah Camii'nin 6zel bir yeri vardir (Demiriz, 1988, s.474). Yildiz desenli levhalarin
bazilar1 fildisidir. Genelde madeni olan rozetler ise burada fidigidir ve iizeri oymalidir.

Serenlerin basliklarinda farkli cinsten agaglarla rumi desenler vardir.

3.2.2.4.3. Renkli Cam Pencereler

Osmanli'da renkli camlarin baglanti konturlari alg¢idir. Algmin hava sartlarina
dayaniksizlig1 nedeniyle renkli cam Ornekleri ¢ok azdir. Klasik donem yapilarinin ¢gogunda
yapilan tamirler sonucu sonraki donemlerin etkileri goriiliir. Sinan'in eserleri i¢inde renkli
cam pencerelerin orjinal oldugu diisliniilen 6rnekler ise, Siileymaniye Camii pencereleri ve
Uskiidar Mihrimah Camii pencereleridir. Bu pencerelerde rumi, hatayi motifi ve yazi

kullanilmastir.
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Sekil 3.15. Uskiidar Mihrimah Cami Penceresi (www.istanbuldakicamiler.com)
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4. 16.yy OSMANLI CAMi VE TURBELERININ IC MIMARISINDE
KULLANILAN DESENLERIN iRDELENMESI

4.1.Malzeme ve Teknik

Osmanli mimari ve tezyinatinda kullanilan malzeme ve teknik, cagin
teknolojisine parelel bir gelisme gosterir. Yapi tekniginde, birbirine kenetlenmis
kesme tas oOrgliniin gelistirilmesi, duvar kaplamalarinda kullanilan ¢inilerde siralt
tekniginin gelistirilmesi ve satih bezemelerinde malakari tekniginin yayginlagmasi

Klasik Devir'in malzeme ve teknige getirdigi yeniliklerdir.

Klasik Devir Osmanlilarda mimari tezyinatta kullanilan malzemelerin
bircogunun isimleri ve fiyatlari, gilinlimiize kadar ulasmis olan belge ve mimari
eserlerin insaasi swrasinda tutulmus masraf defterlerinde kayitlidir. Ancak bunlarin
nasil bir terkip kullanilarak hazirlandiklar1 ve nasil tatbik edildikleri hususunda hala

bilinmeyen pek ¢ok yon vardir.

4.1.1.Tas Isciligi (Sengtirasi-Haccari)

Osmanli mimarisini meydana getiren temel malzeme tastir. Anadolu’da tasi
temel yapi1 malzemesi olarak kullanmalarinda, iirliniin bolluguyla birlikte yap1
teknolojisi ve geleneklerin varhigi da 6nemli etkendir (Ozbek, 2002, s.26). Yalin
haliyle asil bir durusa ve ve siikunete sahip olan tas, kabartma ve sebeke is¢iliginin
yani sira, renkli tas veya benzeri malzemelerle kakma yapilmak suretiyle mimariye
belirgin bir zarafet kazandirmaktadwr (Demiriz, 1979, s.11). Eski kaynaklarda tas

is¢iligi icin haccari veya sengtirasi gibi isimler kullanilir.

Erken Osmanli Mimarisi’nde daha ¢ok dis bezemede yayginlasan tas isciligi
kabartma, renkli taglarla diizenleme ve sebeke gibi tekniklerde yogunlagmistir
(Aydm, 2004). Renkli taglar mimari cephelerde o6lgiilii bir sekilde kulllanilmaya
devam eder. Tugla Orgiilii yapilarin tagla kaplanmasi, mimari dokuya verilmek

istenen asalet duygusundan ileri gelir.
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Osmanlt mimari tezyinatinda, tas malzemeye biiylik bir ustalikla uygulanan
hendesi kompozisyonlar, zamanla yapilarin ikinci derecedeki mimari elemanlarina
da uygulanmaya baglanir. Selguklu eserlerinde hendesi bezeme ta¢ kapilarda hakim
unsur iken, Osmanlilarda ta¢ kapilarin kavsaralarinda, koselerden dairevi forma
gecislerde, kademeli satihlarda, siitun basliklarinda, korkuluk sebekeleri ve buna
benzer tali yerlerde kullanilir. Osmanlilarda hendesi tezyinat daha ¢ok kiindekari

tekniginin kullanildig1 ahsap isciliginde tercih edilir.

4.1.2.Cini1 (Kasi-Sirga)

Bizans mimari bezemelerinin vazgecilmez unsuru olan mozaik teknigi, renkli
tas, sedef, seramik ve benzeri kiiclik pargalarin yan yana getirilmesiyle olusturulur.
Bu bezeme teknigi ise Osmanlilar tarafindan benimsenmemisti. Bu durum
Osmanlilarin  seciciliginin ve taklitten ne kadar uzak duruldugunun en bariz

gostergesidir (Doganay, 2009 ,s.61).

Cini asli toprak olan, iizeri sirlanarak nakislanip, pisirilmek suretiyle,
meydana getirilen bir sanat eseridir. Teknik farkliliklardan dolay1 kendi iginde
degisik ozellikler gosteren ¢ini, teknigin ve sanat zevkinin gelismesiyle her ¢agda

farkl farkl iisluplarla karsimiza ¢ikar.

4.1.2.1.Diiz Renkli Ciniler

Selguklu mimarisinde ¢iniler, yap1 igerisinde neredeyse kubbenin kilit tagina
kadar tirmanirken, Osmanlilarda bu seviye miimkiin oldugu kadar asagida tutulur.
Boylece mimari tezyinatta sadelik tercih edilir. Cini kaplamalar yap1 icerisinde insan

boyundan biraz yiiksekge tutularak, yapmin yipranmasi ve kirlenmesi 6nlenir.

Ik devir ve Klasik Devir yapilarinda lacivert ve firuze renkli ¢iniler sade bir
sekilde eserleri tezyin ederken, bazen bu ¢inilerin iizerine altinli perdah tekniginin
uygulandig: da goriiliir. Klasik Devir Iznik ¢inilerine dnciiliik eden, porselen hamuru

gibi saglam ve piiriizsiiz mavi- beyaz ¢iniler doneme damgasini vurur.
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4.1.2.2.Cini Mozaik (Kagsigari- Rizenigari) ve Renklisir Teknigi (Lakabi)

Trraslanmak suretiyle sekil verilen diiz renkli ¢ini levhalardan elde edilen
desen parcalari, mozaik tekniginde oldugu gibi yan yana getirilerek kompozisyonlar
olusturulur. Bu usulle meydana getirilen bezemelere, eski belgelerde kasigari veya
rizenigari; ¢cagdas sanat tarihi metinlerinde ise ¢ini mozaik denmektedir (Doganay,
2009, s.63). Renkli tas veya diiz renkli kasiler tiraslanarak elde edilen cesitli
sekillerdeki birimlerin bir araya getirilmesiyle parlak renkli ve c¢ok zengin
kompozisyonlar olusturulur. Teknik uygulamadaki zorluguna ragmen renklerin
canlilig1 ¢cok goz alict oldugundan bu teknikte kontrast renkli desenler elde etmek
miimkiin olur. Zamanla bu zorluk lakabi teknigini dogurmustur. Giliniimiizde ise bu

teknige renklisir ad1 verilir.

Mozaik tekniginde nakislar, diiz renkli kasi levhalardan elde edilirken;
renklisir tekniginde firgayla islenir. Bu nedenle renklisir tekniginde bezeme daha ince
ve zarif bir hal alir. Bursa iislubu renklisir ¢inilerde daha da zariflesir. Her iki

teknigin de en giizel 6rnegini Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi'nde goriiliir.

Selcuklular doneminde kasi levhalarin sirlar1 kazinarak ve kazman yerler
farkli renkte dolgulama yapildiktan sonra tesviye edilerek farkli bezeme tarzlari
denenir. Ancak ¢ininin sirli sathinin kazmarak tabiatina miidahale edilmesi
malzemeyi zayiflatip kullanigsiz hale getirdiginden zamanla bu teknikten vazgecilir.
Istanbul Cinili Kosk ¢ini mozaik kaplamalari, Secuklu veya Orta Asya izlerini
devam ettirir. Mahmut Pasa Tirbesi'nden sonra, bu teknigin Osmanli mimari
bezemesinden cekildigi goriilii. Mahmut Pasa Tiirbesi'ndeki mozaik ¢iniler, Cinili

Koskten farkli olarak, kakma yoluyla uygulanmistir.

Tiirk mimari bezeme sanatinda renkli sir teknigi ilk defa ilk Devir Osmanli
eserlerinde karsimiza c¢ikar. Erken Osmanli ¢inileri ve seramikleri, 16. ylizyil
ortalarinda doruga ulasan Klasik Osmanli ¢inilerinin ve seramiklerinin Onciisii

olmustur (Cura, 2008). Bu teknige daha evvel Asurlularin ve Ahamenitlerin
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sanatinda, daha sonra da Bizans sanatinda rastlanmistir ( Yetkin, 1986, s.205).

Bursa tislubunun bir devami olarak altigen levhalar halinde hazirlanmis ve
har¢ igine gdmiilmiis olan Sehzadeler Tiirbesi ¢inileri, Istanbul'da bu iislubun tek
ornegi sayilir. Cini levhalar 6zel olarak hazirlanmis, kar taneciklerini andiran

nakislariyla benzerlerinden ayrilir.

Bursa Yesil Tiirbe'de, Celebi Mehmed'in sandukasi ve mihrabi, Edirne
Muradiye Camii mihrab: ve Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesindeki mihrap
renklisir tekniginin en zarif 6rnekleridir. Bu ¢inilerde mavi, firuze, kobalt mavisi,
siyah, kirmizi, fistiki yesil, leylak rengi, patlican moru, beyaz ve kabarik altin sarisi

renkleri kullanilmustir.

Sehzade Mehmed Tiirbesi c¢inilerinde esas itibariyle renklisir teknigi
kullanilir. Fakat bu ¢inilerde, simdiye kadar goriilenlerin disinda bazi yenilikler de
goriiliir. Bunlarin basinda, beyaz astarli zemin rengi ve renksiz seffaf sir kullanimi
gelir. Ust sira pencerelerin kenarlarmmda 6zel olarak sekillendirilmis profilli ¢ini
silmelerin kullanilmas1 da dikkat ¢eken diger bir husustur. Ciniler {izerinde yer yer
altin kullanilmis olmasi, daha 6nce Bursa {islubu yapilarda, 6zellikle Yesil Kiilliye'de
goriilen bir durumdur. Daha sonraki dénemlerde, siralt1 iznik ¢inilerinde gériilecek
olan mercan kirmizisinin, burada 6nemli bir gelisme gosterdigi goriiliir. Renklisir
teknigi Osmanli tiirbelerinde son olarak Hiirrem Sultan Tiirbesi kapt ac¢ikligmin
yanaklarinda kullanilir. Hiirrem Sultan Tirbesi ayn1 zamanda siralt1 tekniginin de ilk

defa kullanildig1 hanedan tiirbesidir (Doganay, 2009, s.65).

4.1.2.3.Srralt1 Teknigi Iznik Cinileri

Osmanli ¢ini sanatin1 zirveye tasiyan siraltt teknigi, XVI. ylizyilin ikinci
yarisinda Iznik atdlyelerinde gelistirilmistir (Doganay, 2009, s.65). Bursa ve Edirne
yapilarinda goriilen mavi-beyaz cinilerde de siralti teknigi kullanilmakla beraber,
kirmiz1 rengin belirgin bir sekilde ortaya ¢iktig1 ¢ok renkli siralt1 teknigi, ilk olarak

Stiileymaniye Camii ve haziresindeki Hiirrem Sultan Tiirbesi’nde karsimiza ¢ikar.
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Renklisir ¢inilerin hamuru beyaz olup silika ve arikilden meydana gelir.
Kursun alkali karistmmdan dolay1 ¢inilerin dokusu sikidir. Bezemede kullanilacak
cinilerin biskiivileri a¢ik havada kurutulduktan sonra tesviye edilerek kil, cam,
kuvars karigimi bir astarla kaplanir. Cesitli oksitlerden elde edilen boyalarla nakislar
satha iglenip sirlandiktan sonra pisirilir. Boylece bezemeyi meydana getiren nakislar,
astar tabakasiyla seffaf sir arasinda tespit edilmis olur. Catlaksiz ve piiriizsiiz bir satih
elde etmenin sirr1, ¢ininin hamuru, astar1t ve surina belli miktarda katilan kursuna

baglanir.

Swralt1 tekniginde nakislar, renkli sirda oldugu gibi ¢ift tahrirli olmadigindan
daha incedir. Nakislar zemine gecirilirken delikli kaliplarm kullanildig1 bilinir. Siralt:
teknigi, boyalarin lizerine seffaf sir siirlilmesinden baska bir¢ok yeniligi beraberinde
getirir. Renk yelpazesi genislerken nakis dagarcigi da gelisir. Hiirrem Sultan
Tiirbesi'nde bu durum acgik¢a goriiliir. Asrin sonuna kadar devam eden mercan
kirmizis1  rengin  kullanildigi ¢inilerde, Saray Nakishanesinin en olgun
kompozisyonlarin1 ve zengin nakis dagarcigmi bulmak miimkiindiir. Riistem Pasa
ornegi, klasik Osmanli ¢inilerini biitiin zenginligi ile mekana yansitirken seckin ve
farkli uygulamalar1 dne siirer ( Oney ve Cobanli, 2007, s.274). Riistem Pasa Camisi,

Osmanli mimarisinde olaganiistii ¢ini kaplamasiyla {in kazanmistir (Aydin, 2004).

4.1.3.Ahsap Isciligi

Osmanli mimari tezyinatinda ahsap is¢iligi Onemli bir yer tutar. Tasa
uygulanan biitiin teknikler ahsaba da uygulanir. Islenmeye daha elverisli yapisi
dolayisiyla ahsap, tastan daha zengin islenme tekniklerine sahiptir (Odekan, 1997,
s.34).

Anadolu Selguklu 6rneklerinde genellikle yekpare ahsap levhalarin iizerine
cizilen geometrik desenler, Osmanli'da yerini kiindekari teknigine birakir. Kiindekari
tekniginde biitiin parcalar birbirine ge¢cme usulii ile ¢ivi ve yapistirict malzeme

kullanilmadan birlestirilir.
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Osmanli ahsap sanatinda desenler, kapt ve pencere kanatlarina, dolap
kapaklarina, oyma/kabartma teknigi, dik kesim ya da mail kesim usulii ile ¢ogu
zaman alcak seviyede uygulanir. Bezemeyi olusturan desenlerin zemini ortadan
kaldirilmak suretiyle, dantel gibi islenen sebekeli oyma (ajur) teknigi, ahsap
sanatinin en giizel Orneklerini teskil eder (Doganay, 2009, s.66). Farkli ahsap
malzemelerle, kaplama ve kakmanin yani swa fildisi, sedef, baga, giimiis gibi
kiymetli mazemeler de kullanilir. Erken orneklerini Bursa Ulu Camii minberinde
gordiigiimiiz fildigi-sedef is¢iligi, Sedetkar Mehmed Aga'nin Sultanahmet Camii'nde

yaptig1 ahsap eserlerle, bu teknigin en giizel 6rneklerini verir.

Uslup bakimimdan Selguklu devri agag isciliginin tesiri, 15.yy'a kadar devam
etmisse de, Osmanlilarda bu teknige katilan yeniliklerle ahsap sanati hizli bir gelisme
gosterir. Osmanli agac¢ isciliginin en 6nemli 6zelligi, oyma tekniginin yani sira,

gecme ve kakma tekniginin de kullanilmis olmasidir.

Ahsap is¢iliginde kullanilmak iizere yetistirilen agaglar, uzun bir hazirlik ve
terbiye asamasindan gecirildikten sonra, 6zel olarak bigilerek isleme tabi tutulur.
Ozsuyunun ¢ekildigi mevsimde kesilen agaglar, kurtlanmaya sebep olan 6zsuyundan
tamamen arindirilmak i¢in su havuzlarinda bekletilir ve bigildikten sonra da
kurtlanmaya kars1 kire¢ kaymayigiyla terbiye edilir. Neme karsi dayanikli hale
getirmek amaciyla agaclar, bezir yagi ve benzeri yaglarla doyurulur. Agag islendikten
sonra sandal yag1 ve benzeri koruyucularla kaplanarak cilalanir. Ahsap is¢iliginde en
cok kullanilan malzeme sedir, ceviz, kestane, elma, armut, abanoz, simsir, giil, kiraz

ve bakkam agaclaridir (Doganay, 2009, s.67).

Bilinen en eski Osmanli ahsap eseri 14.yy ortalarina ait Gebze Orhan
Camii'nin yekpare levhadan oyulmus rumi bezemeli pencere kepenkleridir. Bursa'dan
sonra ilk devir Osmanli ahsap kap1 ve pencere kanatlarmin en zengin drneklerini
Edirne Ug Serefeli Camii'nde goriiliir. Sultan II.Murad Tiirbesi'nin sedef kakmali
kiindekari kapist ise, usta imzasi tasimasiyla emsallari arsinda ayri1 bir oneme

sahiptir.
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4.1.3.1 Kiindekari (Catma-Gegme)

Kiindekari, ilim ve sanatin esdeger oranda kullanilmasiyla meydana getirilen
geometrik kiiclik ahsap parcaciklarin madeni ¢ivi, tutkal veya benzeri baglayicilar
kullanilmaksizin  birbirine gecirilmesi suretiyle gergeklestirilen aga¢ isciligi
teknigidir (Doganay, 2009, s.67). Bu teknik, su yonleri birbirine zit istikamette olan
ahsap levhaciklarin, oluklu ahsap kirislerden olusan iskelete ge¢cme yapilarak bir

karkas iizerine yerlestirilmesiyle gerceklestirilir.

Kiindekaride, diizeni olusturan yildizlarin kollar1 genelde 6, 8, 10 ve 12'li
olmak tizere cifter kollu olup simetri esasina dayali olarak gelisirler. Miistesna olarak
tek kollu yildizlara da rastlanir. Ornegin Manisa Ulu Camii minberinde 9,10 ve 11

kollu yildizlar ayn1 kompozisyonda kullanilmustur.

Kiindekaride kullanilan agacin saglam ve neme dayanikli, 6z suyu ¢ikarilarak
iyi terbiye edilmis ve iyi kurutulmus olmasi lazimdir. Aksi takdirde déonme ve
catlamalar meydana gelir. Kiindekaride pargalar su yonleri birbirini kesecek sekilde
yerlestirildiklerinden bir parca digerinin nem ve 1sidan etkilenmesine mani olur ve
boylece kap1 ve pencere kanatlar1 saglam yapilarmni asirlarca muhafaza eder. Hendesi
diizenlemeyi olusturan ahsap levhalar iizerine ayrica, oyma ve kakma seklinde ¢esitli
tekniklerde nebati ve rumi nakislari islenerek keskin hatlardan meydana gelen

hendeseye munis bir goriiniim kazandirilir.

Klasik Devir ahsap isciliginde ozellikle kap1 ve pencerelerin seren ve
kayitlarinda ceviz agaci tercih edilir. Hendeseyi meydana getiren citalar da ceviz
agacindandir. Ahsaba renk katmak, bazi parcalarda veya kaplamalarda, bazende
kenarsularinin yaninda cedvel olarak smirlt miktarda abanoz agaci kullanilir. Yildiz,
kazayagi ve bademler ise genellikle simsir agacindan yapilir. Lokmalar iizerine

farkli renklerde agac, kemik, fidisi ve baga gibi kiymetli malzemeler kakilir.

Arastirmacilar kiindekari teknigini, yapilis usuliine gore farkli isimlerle
adlandirirlar. Gergek manada gegme tekniginden farkli olan bu ¢esit uygulamalar,
Osmanli 6ncesi devirlere mahsus birer 6zelliktir. Gegme tekniginin tabiatindan dogan

hendesi sekilleri, ahsap iizerine hakketmek bir kabartma teknigidir. Bu teknikler
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arasinda sadece sekil benzerligi vardir.

4.1.3.2. Oyma / Kabartma (Hakketme / Naht) Teknigi

Celik uclu kalemlerle satih oyularak siisleme, masif zemin {lizerine kabarik

veya tersi sekilde meydana getirilir.

4.1.3.3.Sebekeli Oyma (Ajur-Miisebbek) Teknigi

Satth, yer yer dantel gibi oyulup agilarak zeminsiz bir oyma yapilr.
Motiflerin ayrintilar1 egri kesim teknigiyle belirginlestirerek, yapilan isin tefarruati
artirillir. Bursa Celebi Mehmed Tiirbesi mihrabinda bulunan yarim kiire saklindeki
¢ini siislemelerde sebekeli oyma teknigi goriiliir. Istanbul tiirbelerinde sebekeli oyma

teknigine daha cok reze, rezene, pulpare ve alem gibi maden isciliginde rastlanar.

4.1.3.4.Kafesi (Cakma)

Kafesi teknigi, ahsap unsurlarin birbirine ¢atilarak cakilmasiyla meydana
getirilir. Bu teknikte islem, cakma suretiyle geceklestirilir. Parmaklig1 olusturulan
ahsap parcalarin lizerine, oyma/kabartma, kakma ve kaplama yapilmak suretiyle
tezyinat zenginlestirilir. Bu teknigin en giizel 6rneklerini Hiirrem Sultan ve Kanuni

Sultan Siileyman Tiirbesi'nde goriiliir.

4.1.3.5.Kakma ve Kaplama Teknigi

Bu teknikte, desenler perdahlanmis zemin {izerine ince bir kalamle ¢izildikten
sonra, gereken kisimlarda yuvalar agilarak, kakilacak malzeme bu yuvalara
yerlestirilir. Aga¢ kakma islerinde ilave parcalar, esas zeminden cins ve renk
bakimindan ayrilarak tezat olusturacak sekilde segilir. Kakma teknigi, daha gec

devirlerde ortaya ¢ikar. Istanbul tiirbelerinde Yavuz Sultan Selim, Sehazade Mehmed,
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ve daha sonraki hanedan tiirbelerinin sanduka ve kapilarinda goriiliir.

4.1.3.6. Boyama- Dolgulama Teknigi ve Edirnekari

Cesitli orneklerine Selcuklularda rastladigimiz bu teknik Osmalilarda da
uygulanmaya devam eder. Ge¢ donemde bu teknige farkli bir iislup kazandirilmak
suretiyle lake teknigi eklenir. Ahsap {lizerine boya ile yapilan bezeme teknigi
edirnekari ilk defa Edirne'de ortaya ¢ikar. Edirneli sanat¢ilarin elinde bash basma bir
ozellik kazanan bu teknik, daha sonra Istanbul basta olmak iizere Anadolunun bir¢ok

yerinde yaygin bicimde uygulanir.

4.1.4.Malakari

Malakari teknigi Osmanli mimarisinde Ortii sistemlerinin ya da duvarlarin i¢
satihlarinda, sivaya kaziyarak nakis resmetme metodudur. Siva yasken tatbik edilen
bu bezeme tarzinda, genellikle zemin algaltilarak motifler kabartma halinde ortaya
cikarilir ve algak kisimlar koyu kirmizi ya da mavi renkle boyanir. Kabarik kisimlar

bazen altin varakla kaplanir.

Diger bir sekliyle malakari, iki kat sivadan meydana getirilir. Bu usulde
bezemeye zemin tegkil eden alttaki tabakanin harcina boya katilarak renklendirilir ve

iistteki stvanin kazinmasiyla renkli tabakaya ulasilir.

Klasik Devir hanedan tiirbelerinde malakari teknigine, yakut, ziimriit,
zebercet gibi kiymetli taglarin katilmasiyla daha da zenginlestirilir. Tersi ad1 verilen
bu teknik, Sehzade Mehmed Tiirbesi kubbe gobeginde sinirli 6lgiide kullanilir daha

sonra Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nde en miikemmel neticeye ulastirilir.
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4.1.5.Kalemkari (Kalemisi)

Nakisalarin siva iizerine tabi boyalarla resmedilmesine kalemkari veya
kalemisi denilmektedir (Demiriz,1979,s.25). Daha cok siva iizerine tatbik edilen
kalemisi teknigi, tas ve ahsap lizerine de uygulanir. Malzemenin cinsine uygun olarak
yaglh boya ya da tutkalli boya ile uygulanir. Yanyana getirilen tahta parcalarin
iizerine bez veya deri gerilerek zemin tesviye edildikten sonra desenler bazen algiyla
kabarik sekilde, altin varakla kaplanmak suretiyle meydana getirilir. Kalemisinin en
onemli 6zelligi yapisal 6gelerle uyumlu bir bezeme diizenlemesi gelistirmesidir

(Aydin, 2004).

4.1.6.Alg1 Isciligi

Algt ile tezyinat Tiirklerin Anadoluya beraberlerinde getirdikleri bir bezeme
teknigidir. 14.ve 15.yy'da daha ¢ok mihraplarda kullanilan al¢1 tezyinat, ilk devir
Osmanlilarda tugla malzemeye dayali mimari intikal unsurlarda, kubbe ve

tonozlarda, ¢esitli prizmatik sekiler olusturan mukarnaslar halinde karsimiza ¢ikar.

Keten lifleriyle giiclendirilmis al¢1 kayitlar arasina renkli veya renksiz cam
parcalarmin yerlestirilmesiyle meydana getirilen pencereler (revzen), Osmanl
tezyinatiin vazgecilmezlerindendir. Bu pencerelerin ileri derecede bezeli olanlarina
revzen-i menkus veya miinakkas pencere denir. Revzen-i menkus uygulamasinin

onemli 6rnekleri Istanbul Siileymaniye Camii'nde goriiliir.

Al¢t malzeme rutubete karsi dayaniksizligi yiliziinden zamanin olumsuz
sartlarma kars1 yenik diistiigii icin, ¢ogu kez tamirler sirasinda yenilenir. Biitiin
olumsuzluklara ragmen orjinalligini muhafaza ederek giiniimiize kadar ulasan
ornekler mevcuttur. Siileymaniye Camii'nin miinakkas revzenleri bunlar arsinda en
kayda deger olanidir. Bu revzenlerin Sarhos Ibrahim'in elinden ¢iktig1 bilinmektedir
(Aslanapa, 1999, s.257). Donemin revzen nakislarimmi ¢ok ince islenmis rumiler,

hatayiler ve yazilar meydana getirir.
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4.1.7.Maden Is¢iligi

Maden sanati, Tiirk mimari tezyinatinin 6nemli bir kismini tegkil eder. Tung
ve demirden yapilan tiirbe, sadirvan, hiinkar mahfili ve pencere parmakliklari, ddvme
demir ya da piring dokiim teknigiyle meydana getirilir. Demir kap1 kanatlari, ahsap
pencere ve dolap kapilarmin kilit, rezene, halka, tizengi, kabara, pulbezek ve giilmih
gibi parcalary, demir ve piring islerinin en giizel drneklerini teskil eder. Cesme ve
sadirvanlardaki kurnalara kadar maden sanatinin bir¢cok giizel parcasi, mimariye

bagli olarak gelisen tezyinatin vazgegilmez unsurlaridir.

4.1.8.Cam Bezeme

Osmanli anitsal mimarisinde nakisli cam olan revzenler bir bezeme ¢esididir.

Klasik donemde cami siislemenin ana unsurlarindan biridir.

Osmanli mimarisinde ¢ift camli bir diizenlemeye gidilir. D1 kisimdaki cam
renksiz ve geometrik kesimli iken, i¢ kisimda renkli camlar tercih edilir. Revzenler,

renkli camlarin algidan dekoratif sebekelerin iclerine yerlestirilmesiyle elde edilir.

Klasik donem baglarinda mimaride camin yaygilagmasinda kuskusuz 6nce
Yavuz Sultan Selim, daha sonrada Kanuni Sultan Siileyman’in dogrudan yada dolayl

katkilar1 diisiiniilebilir (Aydin, 2004).

4.2 Motifler

Birol ve Derman’a gore kaynaklar1 esas alarak motifler siniflandirildiginda;

1-Hatayi grubu
a)yaprak
b)peng
c)hatayi
d)goncagiil
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e) yar1 Usluplastirilmis ¢icekler
2-Rumi
3-Cintemani

olarak tlice ayrilir. Motifler desendeki yerlerine ve vazifelerine gore ise iki

grupta toplanabilirler:
1-Desenin hakim noktalarinda kullanilan, biiyiik¢e ve detayli ana motifler,

2-Bosluklar1 dolduran, deseni zenginlestiren, saplarin kesisme noktalarini kapatan

daha kiigiik ve sade goriiniislii yardimc1 motifler.

Bu smiflandirma kompozisyona gore de degisebilir. Bir desende ana motif

olan, diger desende yardimci motif olarak gorev yapabilir.

Islam medeniyeti icinde 6nemli bir yeri olan Tiirkler, sanat diinyasinda bir
taraftan sadelik i¢cinde giizellik ararken, diger taraftan da yaradilmistan Yaradan’a
ulagsmak ister, bunu da tabiatin Olgiilerine, nispetlerine ve temel cizgilerine sadik
kalarak yapar. Modelini kendi goriisiine gore cizerken diger taraftan da esaslara sadik
kalmasi, Yaradan’a baglhlik, edep ve hayranlik duygularindan kaynaklanir. Boylece
hem modeli kopya etmez, hem de kendi yorumunu katarak ¢okluktan birlige

ulasmanin yollarni arar.

Tiirkler, tezyini sanatlara imzalarini atarken modellerini gercekei bir bakisla
tabiattan alir, belli bash esas cizgileri koruyarak, kendi zevk ve goriislerine gore
cizer. Stilizasyon veya isluplastirma adi verilen bu yolun, san’at diinyasinda bir
doniim noktast oldugu ve klasik motiflerin bu metodla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir

(Birol ve Derman,2013,s.14).

4.2.1.HatayiGrubu
4.2.1.1.Yaprak

Yaprak, hatayi grubundaki peng, goncagiil gibi motifleri meydana getiren ve
desen i¢cinde dnemli bir yeri olan temel motiflerdendir. Selguklu san'atinda geometrik

islubun hakimiyeti nedeniyle gelisememis olan yaprak ve ayni gruptan motifler
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(Hatayi grubu motifleri) Osmanli déneminde onem kazanmis, XVI.ylizyilda en

miikemmel seklini bularak, altin devrini yasamistir (Birol ve Derman,2013,s.17).

Yaprak, dogada sekil bakimindan farkliliklar gdsterir. Bu nedenle tarih
boyunca sanatkarlara ilham kaynagi, sanat eserlerine de konu olur. Tabiattaki

goriinligiiniin Usluplastirilmasiyla da tezyinatta cesitli sekillerde ¢izilir. Bunlar;
1-Sade ve kiiciik boyda yapraklar

2-Iri disli yapraklar

3-Parcali ve dilimli yapraklar

4-Ortadan kath yapraklar

5-Kivrimli yapraklar

Klasik tarzdaki bir yaprak motifi, belli sekil ve Slgiiler i¢inde ¢izilir. Bunun
disinda muhtelif iisluplar da ortaya ¢ikar. Ornegin 1514°de Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’1 almasindan sonra Amasya’ya getirilen Bagdat’li sanatkar Sahkulu, sazyolu
islubunu baslatir. Sazyolunun en karakteristik motifi olan yapraklar, uzun, sivri uglu,
hareketli ve zarif goriiniise sahiptir. Biiyiilk ve detayli ¢izilen bu yapraklarda orta
damar ve ve ana ¢izgiler kalin ¢ekilir. Mimar Sinan’m nakkasi Sai’nin desenlerinde

de saz yolu’nun tesiri vardir (Birol ve Derman,2013,s.19).
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Sekil 4.1. Sehzade Mehmed Tiirbesi Yaprak Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.2. Riistem Paga Camii Yaprak Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
1 ¥
.%

L

Sekil 4.3. Riistem Pagsa Camii Yaprak Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.4. Riistem Pagsa Camii Yaprak Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.5.Piyale Paga Camii, Yaprak Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.2.1.2.Peng

Hatayi grubundan olan pen¢ motifi, bitki kaynakli olup, herhangi bir ¢igegin
kusbakig1 goriintiisiiniin ~ stilize edilerek cizilmesiyle elde edilir. Model stilize

edilirken yapraklarin sayisina gore Farsca isimler alir. Bunlar;
bir yaprakli ise, yek berk

iki yaprakli ise, dii berk,

ii¢c yaprakl ise, se berk,

dort yaprakli ise, cihar berk

bes yaprakli ise, pen¢ berk’tir.

Fakat zaman i¢inde, en ¢ok kullanilan bes yapraklis1 olacak ki, pen¢ berk
deyim haline gelerek, biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamistir (Birol ve
Derman, 2013, s.47). Peng motifi arastirildiginda, tek yaprakly, iki ve ii¢ yapraklisia
ender rastlanir. Belki ha¢ seklini hatirlattigr icin, dort yaprakli peng de

benimsenmemistir (Birol ve Derman, 2013,s.47).

Ug yaprakli peng ile goncagiil motifi arasinda birbiriyle karistirilacak kadar
yakin benzerliklere rastlanir. Bunlar1 ayiran en belirgin 6zellik ise; Goncagiil’de
cicege yandan bakildigi i¢cin, sapin cicekle birlestigi nokta goriiliir. Halbuki peng

motifinde birlesme noktasi altta kaldigindan goriinmez.

Peng¢ motifi yalin ve katmerli olmak iizere iki ¢esittir. Biiyilk boyda ¢izilen
pengler katmerlidir. Desen iginde biiyiikliigline gore, ana motif olarak veya yardimci
motif olarak kullanilan peng, 6zellikle sap doniislerinde veya kesismelerinde yon

gostermedigi i¢in anahtar bir motiftir.
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Sekil 4.6.Eski Valide Cami Peng Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.7. Riistem Pasa Camii Pen¢ Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.8. Riistem Paga Camii, Pen¢ Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.2.1.3.Hatayi

Mensei itibariyle ‘Hata’, ‘Hatay’, ‘Hitay’, ‘Huten’ isimleriyle de anilan Cin
Tiirkistani’na baglanir(Birol ve Derman,2013,5.65). Orta Asya’dan iran yoluyla
Anadoluya ulasan hatayi motifi, en yaygin olarak Osmanlilar doneminde kullanilir.

Bu motif her asirda bagka 6zellikler kazanir.

Hatayi, muhtelif ¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik cizgilerin stilize
edilmesiyle ortaya ¢ikan sekildir. Cigegin gobek kisminda tohumlari koruyan mesime
denilen kesecik vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda ise sapin c¢igekle birlestigi
nokta bulunur. Bu nokta hatayi icin ‘can noktas1’” gibidir. Genellikle ya bir helezon
veya mine seklinde belirtilir. Cigegin kaidesini olusturan canak kismi belirgin
sekildedir. Mesimenin etrafini ¢eviren yapraklar ise ¢igegin renkli kismini teskil eden

ta¢ yapraklaridir.

Sakayik, c¢icekli arabesk, palmet ve bu gibi adlar altinda yayinlarda
bahsedilen motif, hatayi motifinin farkl: ve hatali isimleridir(Birol ve Derman, 2013,
s.66). Bunlar, hatayi’nin farkli devir tsluplariyla cizilmis sekilleridir, ancak esas

aynidir.
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Sekil 4.9.Riistem Pasa Camii Hatayi Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.10.Riistem Paga Camii Hatayi Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.11.Sehzade Mehmed Tiirbesi Hatayi Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.12.Piyale Pasa Camii Hatayi Motifi (Kirveli Arsivi,2015)

70



4.2.1.4.Goncagiil

Buradaki giil genel olarak ¢igek manasini ifade eder. Yani gonca ¢icek demek
olan bu motifler, tam agilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin tezhip iislubuna

cekilmis seklidir (Birol ve Derman, 2013, s.101).

En basit goncagiilde bile ta¢ yapraklar1 ve ¢anak kismi bellidir. Mesime ve
tohumlar hi¢ goriilmez veya kismen goriilebilir. Eger mesime ve tohumlar1 daha
belirgin ¢izilerse bu goncagiil degil bir hatayi olur. Goncagiil motifi, hatayi motifinin

ilk adim1 gibidir.

Sekil 4.13. Haseki Camii Kalemisi Goncagiil Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.14. Sehzade Mehmed Tiirbesi Goncagiil Motifi (Kirveli Arsivi,2015)

Sekil 4.15. Sehzade Mehmed Tiirbesi Goncagiil Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.16.Sehzade Mehmed Tiirbesi Goncagiil Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.2.1.5.Yar1 Usluplastirilmis Cicekler

Diger motifler gibi bu motifte ilk olarak kitaplara tatbik edilir, sonra diger
siisleme alanlarinda kullanilir. Ozellikle ¢ini sanatinmn en yiiksek ve olgun ddnemi

olan 16.yy eserlerinde tercih edilir.

Usluplastirilmalarma ragmen karakterlerini kaybetmeyen bu cicekler, ayri
ayr1 isimleriyle desen i¢inde farkedilirler. Bu 6zelligi sebebiyle yar1 tisluplagtirilmis
cicekler, kendi sap1 ve kendi yapragi ile ¢izilir. Sadece ulama desen ¢iziminde ve
pervazlarda bu kurala uyulmadig: goriiliir. Tiirk sanatkarmi belki en mithim 6zelligi
olan, ger¢ekci diisiince mahsulii olarak hazirlanmis desenler burada fanteziye

dontismiistiir (Birol ve Derman, 2013, s.113).
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Sekil 4.17. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Yar1 Usluplastirilmis Cigek Motifi
(Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.18.Sehzadeler Tiirbesi Yar1 Usluplastiriimis Cigek Motifi(KirveliArsivi,2015)
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Sekil 4.19. Haseki Camii Yar1 Uluplastirilmis Cigek Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.20. Piyale Pasa Camii, Yar1 Usluplastirilmis Cigek Motifi (Kirveli
Arsivi,2015)
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4.2.2.Rumi

Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler i¢in  hayvan ¢ok Onemlidir.
Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik gibi degerlerin sembolii sayilan hayvan,

sanatkarlarin da ilham kaynagidir.

Tarihte en eski Tiirkler, M.O.L.binde, Kuzey Cin'de yasayan, Hiyong adi ile
tanmnan Asya Hunlari'dir (Birol veDerman, 2013, s.179). Bunlara ait Giliney
Sibirya'da Rus Arkeologu Rudenko tarafindan M.O.IIL. ve IV. yiizyildan kalma
esyalar ele gecirilir. Leningard Hermitage Miizesi'nde saklanan bu eserler arasinda
hali, kumas, ortiiler lizerinde, sik sik hayvan figiirlerine rastlanir. Bu belgelerdeki

desenlerde, rumi motifini hazirlayici nitelikte motifler goriiliir.

Daha sonraki devirlerde iisluplastirarak islenen hayvan figiirli, ¢cogu zaman
gliclii gostermek, hareketine efsanevi hiz katmak amaciyla kanatlanir ve bu kanatlar,
rumi motifine benzer sekillerle siislenir. IX .ve X. ylizyillarda Uygur Tiirkleri'ne ait,
Bezeklik Freskinde goriilen rumi kanath ejderha tasviri, elde bulunan en eski

belgedir (Birol ve Derman,2013,s.179).

Uygur kiiltiirii, smirlarmi asarak Tiirk-Islam kiiltiiriine kaynak teskil eder.
Nitekim IX. yiizyildan itibaren, Abbasiler zamanmnda Asya'da kurulan ilk Islam-Tiirk
devleti Karahanlilar'dir (Birol ve Derman, 2013, s.179). Kabiil ettikleri dini inancin
dogrultusunda gelisen bu devlet, Uygurlar'dan miras aldiklar1 sanatta da ileri gider.
Boylece Uygurlar'da hayvan figiirlinde bir motif olarak goriilen rumi, bu devirde
desen haline gelecek kadar gelisir ve siisleme sanatinda bir {islup olur. Gazneli Tiirk
Devletinde ve Hindistan'da yapilan Tiirk eserlerinde gelismesini siirdiiren rumi

motifi, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu'nda énemli bir siisleme unsuru haline gelir.

Ruminin kelime anlami ‘Anadolu’ demektir. Anadoluya verilen isimlerden
olan Diyar-1 Rum veya Rum ili (Rumeli), rumi motifinin Anadoluda ortaya ¢ikmis
oldugunu ortaya koyar (Yavuz, 2008). Xl.yy’da Selcuklu Tiirkleri tarafindan hayvan
motifleri stilize edilerek siisleme sanatina kazandirilir. XIIl.yy'dan itibaren de
Anadolu Selguklu mimarisi devamli bir gelisme gosterir, bu rumi motifi iginde
gecerlidir. Ancak Osmanli doneminde rumi'nin vardigi miitkemmellik, evvelki hig¢bir
devirle mukayese kabul etmez (Birol ve Derman, 2013, s.179). Sel¢uklu ve Anadolu

Beylikler doneminde goriilen rumiler, hayvan figiirleriyle olan yakinlig: belirgindir.
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Rumi, zengin ve itibarli kullanilis sahasiyla hem iislup, hem de temel unsur
olarak kabul edilebilir. Bir islup olarak ifade etmek amaciyla 16. ve 17.yy
Avrupasinda ortaya c¢ikan arabesk terimine rastlanir. Bu terim 6zellikle Avrupaliya
girift ve karmasik gelen rumili desen i¢in de ¢ok kullanilir. Tezyinatta 6nemli bir yeri
olan rumi motifi, her devirde, her tislupta, baslangictan giiniimiize kadar tasta, ¢inide,

ahgapta, madende, kumasta, tezhipte pek ¢ok kullanilmistir (Tung, 2013).

Sekil 4.21. Sehzade Mehmed Tiirbesi Rumi Motifi (KirveliArsivi,2015)
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Sekil 4.23. Riistem Paga Camii Rumi Motifi (KirveliArsivi,2015)

81



Sekil 4.24.Sinan Pasa Camii Rumi Motifi (KirveliArsivi,2015)
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Sekil 4.25.Sinan Pasa Camii, Rumi Motifi (KirveliArsivi,2015)
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Sekil 4.26.Sinan Pasa Camii, Rumi Motifi (KirveliArsivi,2015)

84



4.2.3. Cintemani

Orta Asya kaynakli olan bu motif, san’atimiza biiylik bir ihtimalle Tebrizli
Tiirk san’atkarlarm armagimidir (Birol ve Derman, 2013, s.169). Ucgen sekline
benzeyen, ikisi altta biri {istte {i¢ yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden meydana gelir. Bu
iic yuvarlak benek bazen yalniz olarak da kullanilir. Benegin igine ¢izilen daireler

motife hilal sekli verir.

Osmanli sanatkarlar1 bu motifi gii¢ ve saltanat sembolii olarak kabul ederler.
Ug yuvarlak pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgide kaplan postuna benzetilir.
Padisah ve sehzade kaftanlarinda sik¢a kullanilmasi bu sebepledir (Birol ve Derman,

2013, 5.169).

Sekil 4.27. Sinan Paga Camii, Cintemani Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.29. Kilig Ali Pasa Camii, Cintemani Motifi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.3.Desen Cesitleri

4.3.1 Desenlerin Smiflandirilmasi

Birol ve Derman’a gore desenler, kuruluslarina gore ii¢ grupta toplanir:
a)Pano 0zelligi tagiyan desenler,
b)Ulama desenler,

c)Geometrik desenler ve zencerekler.

4.3.2 Pano Ozelligi Tastyan Desenler

Pano 6zelligi tasiyan desenler, sinirlar1 belirlenmis bir yiizey i¢inde baslar ve
biter. Desenin tamami ayni alan i¢indedir. Cinilerde, ahsap veya tas bezemelerde

pano seklindeki desenler tercih edilir.
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Sekil 4.30 Eski Valide Sultan Cami Pano Desen (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.31. Sehzade Mehmed Tiirbesi Pano Desen (Kirveli Arsivi,2015)
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4.3.3 Ulama Desenler

Ulama desenlerin en belirleyici 6zelligi, her yonde istenildigi kadar genisleme
kabiliyetine sahip olmasidir. Bu genisleme kabiliyeti ile bir manada sanatta
sonsuzlugun sembolii, bir bagska manada ise, sanatkarin diisiince sinirlarinin
genisligini belirleyen bir ifade sekli olarak degerlendirilir. Bazen de desenin smir

tanimayan biiyltime 6zelligi, seyredene kainatin sonsuzlugunu hatirlatir.

Genelde genis alanlar1 bezemek icin kullanilan bu desenlerin  sonsuz
genisleme 6zelligi, baglama ve bitis noktalarini gizler. Bu nedenle bu desenler, pano

Ozelligi tasimazlar.
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Sekil 4.32. Riistem Pasa Camii Ulama Desen (Kirveli Arsivi,2015)



Sekil 4.33. Riistem Paga Camii, Ulama Desen (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.34.Piyale Pasa Camii Ulama Desen (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.35.Eski Valide Camii, Cark-1 Felek Tarzinda Ulama Desen
(Kirveli Arsivi,2015)



4.3.4 Geometrik Usluptaki Desenler ve Zencerekler

Geometrik desenler, Islam sanat ve mimarisinin en taninan gorsel ifadeleri
arasindadir ( Broug, 2012, s.7). Geometrik {islupta tasarlanmis desenlerin yapisindaki
geometrik diizen, diger Ozelliklerin Oniline gecgerek ayr1 bir grup olusturur. Ciinki
bunlar geometri kurallarina uygun olarak iki boyutlu c¢izilir. Geometrik desenler,
pano seklinde smirli bir alanda kullanildig1 gibi, ulama tarzinda tasarlanarak genis
alanlar1 da siisler. Bu tasarimlarda geometrik kurallara dayanan hassas bir denge ve

disiplin mevcuttur.

Anadolu Selcuklular1 ve Osmanlilar, dekoratif sanatlar1 dogadaki geometrik
formlar1 ¢alisarak doruk noktasina ulastirmislardir (Berkin, 2011, s.107). Geometrik
motifler, kompozisyonun ana iskeletini olusturur. Kompozisyonlardaki ilgi odagi
tasarimin sonsuz sira degisiklikleri ve tekrar ilkesi iizerinedir. Geometrik tasarimlar,

cesitlilikte birlik, birlikte cesitlilik ilkesi lizerine temellendirilir.

Nokta, ¢izgi ve yiizeylerden olusan geometrik sekillerin, parelellik gibi basit
bir 6zellikle nasil karmasik bicimlere doniistiigii, bu ¢izgi climbiisii i¢inde gizlenen
estetik ve disiplin, batili sanat tarihgilerinin dikkatini ¢eker ve diisiindiiriir. Islami
mantik ve pozitif diisiincenin, estetik goriiniise biiriinerek kiiltiire yansimasi olan bu

iislup, ayn1 zamanda ait oldugu medeniyetin de seviye 0Ol¢iisii ve semboliidiir.

Bazi batili sanat tarihi uzmanlary, Islam sanatindaki bu basarili iislubu,
Miisliimanlarin tasvir yasagina sadik kalmalarma baglar. Bilhassa resim veya heykel
gibi tasvir yapmay: men eden bu yasagin, Islam sanatlarinda biraktigi boslugu,

tezyini sanatlarm doldurdugu s6ylenebilir (Birol, 2014, s.312).

Erken Osmanli ¢inilerinde sik rastlanan geometrik desenler 15. ve 16. yy’da
ahsap pencere kapagi, kapi, tavan bezemelerinde, tas minberlerde ve kismen

mimaride islenmeye devam eder.

95



Sekil 4.36. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Minberi (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.37.Eski Valide Camii Minberi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.3.4.1.Zencerekli Desenler

Bigimi bakimindan geometrik desenlere benzetilen zencerekli desenler, ¢izim
usulii ve deseni meydana getiren elemanlar bakimmdan geometrik desenlerden
farklidir. Geometrik desenleri meydana getiren sekiller etrafinda ince seritler, bakana
zencerekli deseni hatirlatir. Bazi desenlerde bu benzerlik zencerekli iislup ile

geometrik Gislup arasindaki fark: yok edecek kadar giigliidiir

Sekil 4.38. Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii Minberi (Kirveli Arsivi,2015)
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4.4 Husn-u Hatlar

Yazi, mimarinin ana boOliimlerinden biri olarak kabul edilen bezemenin,
ozellikle dini mimaride en ¢ok kullanilan tiirlerinden birisidir. Arapca bir kelime olan
hat sozliikte; ince, uzun, dogru yol, bircok noktasinin birbirine bitiserek
siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve yazi gibi anlamlara
gelir (Yigit, 2007). Biitiin Islam milletleri arasinda hiisnii hat, Miisliimanlarin estetik
duygularini en lst diizeyde temsil eden bir sanat olarak saygin bir konuma sahiptir.
Islam sanatinda figiiriin az kullanilmas1 ve yazinin ilahi vahyi tasiyan bir ara¢ olusu
sebebiyle hat, Miislimanlarin hayatinda 6nemli bir statiiye kavusur. Kur’an’in

manasi ve lafzi gibi yazisi da kutsal bir karaktere sahiptir (Keles, 2009).

Asli Fenikeliler’den gelen ve Nebat kavmince kullanilirken Araplar’a gecen
bu basit sekilli yazi, Islamiyet’le birlikte seref ve ehemmiyet kazandi; Kuran’in,
Hadis’lerin dogru tespiti i¢in, ayrica, nokta ve hereke isaretleriyle bezendi (Derman,
1990, s.1). Islamiyet , Arabistan disinda hizla yayilirken kavim yazisi olmaktan ¢ikip
{immet yazis1 haline gelir. Bu nedenle, Arap harfleri yerine islam harfleri daha

kapsamli bir tanimdir.

Tiurk Hat sanatinda koseli yazilara kufi, yuvarlak yazilara nesih adi verilir.
Nesih yazinin daha kalinca ve kendine 6zgii 6l¢ii ve bigimleri olan yaziya 'siiliis'
denir (Ziiber, 1971, s.71). Siiliis yaz1 nesih, siiliis ve celi olarak iige ayrilir. Nesih
siiliisiin temelidir. Siiliis yazi, kufinin geometrik koseli karakterine karsi ¢ok az diiz
hatlarla yuvarlak bir yazidir. Celi, nesih ve siiliisten sonra gelen biiyiik yazi demektir.
Fakat siiliis yaz1 biiyiitiilmesiyle celi yazi olmaz; anatomisi ve yapisi bagkadir. Dini
yapilarda kullanilan bir yazi seklidir. Aslanapaya’gére kufi ise ilice ayrilabilir:
Kalemle yazilan sade kufi, sure basliklarinda ciplak olmamakla beraber siislemeli

zemin lizerine yazilan kufi, en olgun ve en siisleme yiiklii kufi.

Arap kufi, siiliis ve nesih birer siisleme unsuru iken Osmanlilarda sanat
haline doniisiir. Bununla birlikte Tirkler bu sanati daha da gelistirmisler ve yeni
ekoller ortaya koymuslardir (Coruhlu, 2000, s.64). Abbasi Halifesi Musta’si’’min
katibi olan Tiirk hattat1i Amasyal1 Yakut, egri kesilmis kalem ucu ile nesih, siiliis ve

celi yaziya 13.yy’n ortalarinda yeniden sekil vermesi, yeni bir yazi {islubu ortaya
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koymas1 bunun baslangici olur. Klasik diizen Yakut’un elinde dogan nesih yazidan
gelir. Yakut, sitte denilen alt1 ¢esit yazinin biitiin kaide ve 6zelliklerini ortaya koyarak
Tiirk yazi sanatinin temellerini atar. Bundan sonra ise Osmanlilara kadar 6nemli bir

degisiklik olmaz.

15.yy’da yine Amasyali olan Seyh Hamdullah, alt1 ¢esit yaziy1 ele alir.
Bundan sonra Seyh Hamdullah hattatlarin kiblesi {invanin1 alarak biitiin islam
iilkeleri hattatlarinin iistadi olur. Yakut’ta yeni dogmakta olan arastirma sathasindaki
nesih, Seyh Hamdullah ile klasik bir olgunluga ulaswr. Siiliis yaz1 ise estetik bir
zenginlik kazamr. Celi yaziyr da Hamdullah klasiklestirir. Istanbul Beyazid
Camisi’nin ciimle kapisindaki kitabe ve sadirvan avlusunun kapis1 iizerindeki celi
yaz1 onundur. Seyh Hamdullah ile ayn1 yiizyil icinde Hattat Karahisari de celi yaziy1
gelistirir. Istanbul Siileymaniye Camii Kubbesindeki celi yazi sahibi olan Karahisari,
alt1 cesit yazidan Reyhani iizerinde g¢alisarak kendi tarzinda tslubu olan aklam-1

sitte’yl meydana getirir. Nesih ve siiliiste de kuvvetli bir tislubu vardir.

Karahisari, alt1 talebe yetistirmis olup, bunlardan manevi evladi Hasan Celebi
basta gelir. Siileymaniye Cami’sinin uzun tarih kitabesi, Piyale Pasa Cami’sinin celi
yazilar1 onun eseridir. Karahisari’nin miistesna tislubu, Osmanli yazi sanatinin
gelismesine katkida bulunur fakat takip edilmez. Osmanli hattatlar1 Seyh

Hamdullah’1 benimsediklerinden asil Osmanli yazi tislubu ondan gelir.

10.yy’dan itibaren her devirde meydana gelen mimari abideler, yaz1 ile ayr1
bir anlam ve zenginlik kazanir. Abidelerden ve sanat eserlerinden yaziylr tamamen
cikaracak olursak, bunlarin pek fakir bir manzara gosterecegi siiphesizdir (Aslanapa,

1999, 5.391).

Miislimanlar hem Allah’a duyduklar1 hisleri dile getirmek, hem de
ibadetlerini ruhani bir atmosferde daha feyizli olmasmi saglamak amaciyla
mabetlerini soyut nakislarla tezyin etmek yoluna giderler. Bu siislemeler, duvar veya
siva lizerine yapilan mimari tezyinat olabildigi gibi yazilar da olabilir. Zamanla bu
yazi sanat haline gelir. Yazi ¢ok yonlii bir bezemedir; ¢linkii o hem gbdze, hem
okumaya, hem de imana hitap eder (Tatl,2012,s.21). Bu nedenle ‘Islam Sanatr’

denebilecek tek sanat kolunun Hat Sanat1 oldugunu iddia eden goriisler de vardir.
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Hiisniihatta, yazi ile stilize edilmis bitkilerin bir araya getirilmesi,
Tasavvufta ¢ok iyi bilinen bir sembol olan, 'alem kitab1' ile 'alem agaci' arasinda
bulunan analojiyi (temsil) cagristirir. Hz. Peygamber’in isminin bigimiyle, ibadet
ederken basini egen kisi arasinda benzerlik kurulur. Yine benzer sekilde Allah’in ismi
ve kelime-i tevhid genellikle yukar1 doniik dik harflerden olusur. Harfler siklikla
insanlarla veya diinyanin boliimleriyle karsilastirilir ve salt harflerin harf olmaktan
Ote manalar1 oldugu diisiiniiliir. Miisliimanlar, Allah’m ayetlerinin, Allahin isaretleri
oldugunu ve yalnizca anlamli kelimelerden degil ayni zamanda anlamli harflerden
olustuguna inanirlar. Harfler ise sagdan baslar ve kalp bdlgesi olan sola dogru

hareket eder; bu bakimdan, bu yazi, distan ice dogru bir ilerlemeyi ifade eder.

Hiisn-ii hatin biitlin biiyiisii, karakterlerin (harflerin) bagimsiz bi¢imlerini
biitiin akiciligiyla bagdastirabilme tarzinda yatar (Burckhardt,2012,s.82). En tipik
ozelliklerinden biri, farkli donemlerde ortaya ¢ikmis ¢esitli iisluplardan, bir tekinin

bile, terk edilmemis olmasidir.

Hiisn-ii hatta, yaziya geg¢irilen ayetlerin yliksek sesle okunan Kur’an’in kulak
icin dogurdugu ses kadar giizel ve giiclii bir tecriibeyi goze yasatmak hedeftir. Farkli
mimari eserlerde ve ozellikle camilerde cesitli islup ve boyutlarda kullanilmis olan
yazilar, gbz alict nitelikte olmakla birlikte, bunlarin salt tezyini bir unsur olmaktan
cok daha 6nemli temsili anlamlar1 vardir. Nihai olarak bunlar ag¢ik ve anlasilir kesin
anlamlar tagirlar

Hiisnlihatin giindelik esyalar gibi sekiiler nesneler iizerinde bile olduklari
diisiiniiliirse Islam gibi kitaba dayali bir dinde Hiisn-ii hatin, biiyiik oranda dini

sanatin gayeleriyle alakali oldugunu sdylenebilir
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Sekil 4.39.Siileymaniye Camii Hat Levha (www.siileymaniyecamii.org)

Sekil 4.40. Siileymaniye Camii Hat Levha (www.suleymaniyecamii.org)
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Sekil 4.42. Haseki Hiirrem Sultan Camii Hat Levha (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.44. Eski Valide Camii Hat Levhalar1 (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.45. Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii Hat Levha (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.46. Siileymaniye Camii Hat Levhalar1 (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.47. Haseki Camii Hat Levha (Kirveli Arsivi,2015)
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Sekil 4.48. Kilig Ali Pasa Camii, Hat Levhalar1 (Kirveli Arsivi,2015)
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4.5.Desen Tablolar1

MALZEME TEKNIiK PIYALE PASA CAMIii
Tas Isciligi X | Yer: Kasimpasa/ istanbul/ Tiirkiye
Cini X
Ahsap Isciligi X | Yapim Yili: 1573
Malakari
Kalemkari x | Banisi: Piyale Pasa
Alg1 Isciligi X ' _ _
Maden Isciligi x| Mimar: Mimar Sinan
Cam Bezeme X )

Minare Sayist: 1

MOTIFLER
Yaprak X
Peng X
Hatayi
Goncagiil
Yar1 Uslup. Cigekler X
Rumi X
Cintemani

DESENLER
Pano Ozelligindeki Desenler
Ulama Desenler X
Geometrik Desenler X
Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.1.Piyale Pasa Camii Kullanilan Desenler

109



Vs

S

¢ '
v N v
Ay A i TR o

o
o
=
<
&)
<
M) .
m E - —— AL L1 ..rfW ’h
- o NS e
z O e s
: 2 LAAENC
: = V.SN 4 N6, &7 on% 0
z £ a i} M S\ ALY A AL
= 2 3 - Qe of
S o v - )j \ g S
2 § 8 g h%“hg.vlv’/
= = 7z E 3 - oY e/ BNNS
m V.Il.. m M A ~ ol v e T CA A L -
=~ E F 3§ §
5 & &§ § g
~ = ma = =
X | X | X XX [ XX X | X | X x| X X [ X x
$
8
K o)
= 2 &
(]
o 0 5 o0 |z |88 >
= - = = g |E|E <
84| =~ [9) Z. S| =| 0| © o)
o = "= i m S1=218|8 :
z I O 2 5 G 2R i
.- .ﬂ — an| m D... . E h wn — N
N sy O o= 2 = —=| 5 =) @) | L|HE wn
M = 25l SI= Y S| = = N|IQ|E|=S )
o M...nka.m w = 2 Y — wom m “O <| @ m H
S 12|82 8 £l o2 8[| E|E o|E|E| 8
R EEicicEaEE S EEIEEERE 2|8(8|8
=IO = M| <=0 | T O =& | O SHISHGIIN

Tablo 4.2.Ristem Pasa Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK SEHZADE MEHMED TURBESI

Tas Isciligi .

Cini X | Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye

Ahsap Isciligi X

Malakari X | Yapim Yili: 1544-1548

Kalemkari o

Algi Isciligi Banisi: 1. Siileyman

Maden Isciligi X ' _ _

Cam Bezeme Mimar: Mimar Sinan
MOTIFLER

Yaprak X

Peng

Hatayi X

Goncagiil X

Yar1 Usluplastirilmis

Cigekler

Rumi

Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler | X

Ulama Desenler

Geometrik Desenler

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR

Tablo 4.3.Sehzade Mehmed Tirbesi Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK SULEYMANIYE CAMIil

Tas Isciligi X .
Cini X | Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapmm Yili: 1550-1557
Kalemkari X o
Algr Isciligi x| Banisi: I. Siileyman
Maden Isciligi X ' _ .
Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 4
MOTIFLER
Yaprak X
Peng
Hatayi
Goncagiil X
Yar1 Uslup. Cigekler X
Rumi X
Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler X

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.4.Siileymaniye Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK HASEKI CAMIii
Tas Isciligi X .
Cini X | Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapmm Yili: 1539
Kalemkari X o
Algi Isciligi x| Banisi: Hiirrem Sultan
Maden Isciligi X ' _ .
Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 1
MOTIFLER
Yaprak X
Peng
Hatayi
Goncagiil X
Yar1 Uslup.Cigekler X
Rumi X
Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR

Tablo 4.5.Haseki Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK USKUDAR MIHRIMAH CAMIii

Tas Isciligi X ) .
Cini X | Yer: Uskiidar/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapmm Yili: 1540-1548
Kalemkari X
Algr Isciligi x| Banisi: I.Siileyman
Maden Isciligi X ' _ .
Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 2
MOTIFLER
Yaprak X
Peng X
Hatayi X
Goncagiil
Yar1 Uslup.Cigekler X
Rumi X
Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler X

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.6.Uskiidar Mihrimah Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK SEHZADELER TURBESI

Tas Isciligi

Cini Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye

Ahsap Isciligi X

Malakari Yapim Yili: 1580

Kalemkari X

Alg1 Isciligi Banisi: II1.Murad

Maden Isciligi X

Cam Bezeme Mimar: Mimar Sinan

MOTIFLER

Yaprak

Peng

Hatayi

Goncagiil

Yar1 Uslup.Cigekler X

Rumi

Cintemani

DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR

Tablo 4.7.Sehzadeler Tirbesi Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK SINAN PASA CAMIii
Tas Isciligi X . ,
Cini X | Yer: Besiktas/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapim Yili: 1555
Kalemkari X o
Alg1 Isciligi x| Banisi: Sinan Pasa
Maden Isciligi X ' . .

Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 1
MOTIFLER
Yaprak X
Peng X
Hatayi X
Goncagiil
Yar1 Uslup.Cigekler
Rumi X
Cintemani X
DESENLER
Pano Ozelligindeki Desenler
Ulama Desenler
Geometrik Desenler X
Zencerekli Desenler
HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.8.Sinan Pasa Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK ESKI VALIDE CAMIi
Tas Isciligi X ) .
Cini X | Yer: Uskiidar/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapim Yili: 1583
Kalemkari X o '
Algt Isciligi x| Banisi: Afife Nur Banu Valide Sultan
Maden Isciligi X ' _ .
Cam Bezeme X Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 2
MOTIFLER
Yaprak X
Peng X
Hatayi
Goncagiil
Yar1 Uslup.Cigekler X
Rumi X
Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler | X
Ulama Desenler
Geometrik Desenler X
Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.9.Eski Valide Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK HASEKi HURREM SULTAN CAMIii

Tas Isciligi

Cini Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye

Ahsap Isciligi

Malakari Yapmm Yili: 1539

Kalemkari

Alg1 Isciligi Banisi: Hiirrem Sultan

Maden Isciligi

Mimar: Mimar Sinan

il il il

Cam Bezeme

Minare Sayist: 1

MOTIFLER

Yaprak

Peng

Hatayi

Goncagiil

Yar1 Uslup. Cigekler

il

Rumi

Cintemani

DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler X

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.10.Haseki Hiirrem Sultan Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK EDIRNEKAPI MiHRIMAH SULTAN CAMii

Tas Isciligi X | Yer: Edirnekapy/ Istanbul/ Tiirkiye

>

Cini

Yapmm Yili: 1562-1565

>

Ahsap Isciligi

Malakari

Kalemkari Banisi: Mihrimah Sultan

Alg1 Isciligi

Maden Isciligi Mimar: Mimar Sinan

X[ X[ X |[X

Cam Bezeme

Minare Sayist: 1

MOTIFLER

Yaprak

Peng

Hatayi

XX |[X|X

Goncagiil

Yar1 Uslup.Cigekler

Rumi X

Cintemani

DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler

Zencerekli Desenler X

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.11.Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK SEHZADE CAMIi

Tas Isciligi X .

Cini X | Yer: Fatih/ Istanbul/ Tiirkiye

Ahsap Isciligi X

Malakari Yapim Yili: 1543-1548

Kalemkari X

Algi Isciligi x | Banisi: I.Siileyman

Maden Isciligi X ' _ _

Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan

Minare Sayist: 2

MOTIFLER

Yaprak X

Peng

Hatayi

Goncagiil X

Yar1 Uslup. Cigekler X

Rumi X

Cintemani
DESENLER

Pano Ozelligindeki
Desenler

Ulama Desenler

Geometrik Desenler

Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR

Tablo 4.12.Sehzade Camii Kullanilan Desenler
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MALZEME TEKNIK KILICALI PASA CAMIii
Tas Isciligi X .
Cini X | Yer: Tophane/ Istanbul/ Tiirkiye
Ahsap Isciligi X
Malakari Yapim Yili: 1580
Kalemkari X
Alci Isciligi x | Banisi: Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali
Maden Isciligi X ' _ _
Cam Bezeme x| Mimar: Mimar Sinan
Minare Sayist: 1
MOTIFLER
Yaprak X
Peng X
Hatayi X
Goncagiil
Yar1 Uslup. Cigekler X
Rumi X
Cintemani X
DESENLER

Pano Ozelligindeki Desenler
Ulama Desenler
Geometrik Desenler X
Zencerekli Desenler

HUSN-U HATLAR X

Tablo 4.13.Kilig¢ Ali Pasa Camii Kullanilan Desenler
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MALZ. TEKNIK Siileymani | Haseki Sehzade Eski Valide | Sehzade Riistem Piyale Pasa | Haseki Uskiidar Sehzadeler | Sinan Pasa | Kilig Ali Edirnekap1
ye H.S. Camii Camii Mehmed T. | Pasa Camii Camii Mihrimah | Tiirbesi Camii Pasa Camii | Mihrimah
Camii Camii Camii C. C.
Tas Isciligi X X X X X X X X X X X
Cini X X X X X X X X X X X X
Ahsap Tsciligi X X X X X X X X X X X X X
Malakari X
Kalembkari X X X X X X X X X X X X
Alg Isciligi X X X X X X X X X X X
Maden Isciligi X X X X X X X X X X X X X
Cam Bezeme X X X X X X X X X X X
MOTIFLER
Yaprak X X X X X X X X X X X X
Peng X X X X X X X
Hatayi X X X X X X X
Goncagiil X X X X X X
Yar1 Usl. Cicekler X X X X X X X X X X
Rumi X X X X X X X X X X X
Cintemani X X
DESENLER
Pano Ozell. Des. X X
Ulama Des. X X X
Geometrik Des. X X X X X X X X X X
Zencerekli Des. X
HUSN-U HAT X X X X X X X X X X X

Tablo 4.14. Kulanilan Desenlerin Karsilagtirmasi
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5.SONUC

Bu boliimde sonuglar Tablo 14’e gore olusturulmustur.

I-Mimar Sinan incelenen 11 camisinin hepsinde hiisn-ii hata yer vermistir.

2-Her camide farkli hiin-ii hat kullanilmistur.

3- Yaprak en ¢ok tercih edilen motif ¢esididir

4-Zencerekli desen en az tercih edilen desen ¢esididir.

5-Cintemani motifi sadece Sinan Pasa ve Kili¢ Ali Paga Cami’sinde kullanilmastir.
6-En ¢ok motif ¢esidi Riistem Pasa Cami’sinde bulunmaktadir.

7-En fazla ¢ini Riistem Pasa Cami’sinde kullanilmistir.

8-Sehzade Mehmed Tiirbesi’nde Sehzadeler Tiirbesi’ne gore ¢ok daha fazla motif
¢esidi bulunmaktadir.

9- Yaprak motifinden sonra ikinci en ¢ok tercih edilem motif ¢esidi rumidir.

10-Pano ozelligi tasiyan desen, sadece Eski Valide Camii ve Sehzade Mehmed
Tiirbesi’nde kullanilmistir.

11-Ulama desen, sadece Riistem Pasa ve Piyale Pasa Cami’sinde kullanilmistir.
12-Malakari teknigi Sadece Sehzade Mehmed Tiirbesi’nde kullanilmastir.
13-Kalemkari teknigi siislemelere hakim durumdadir.

14-Sinan’in eserleri arasinda en az motif ve desen Sehzadeler Tiirbesi’nde
kullanilmastir.

15-Tiim camilerin hepsinin minberlerinde desenler beyaz mermere islenmistir.
16-Tiirbelerde cam bezeme teknigi kullanilmamistir.

17-Geometrik desen zencerekli desene gore daha fazla tercih edilmistir.
18-Kubbelerde kalamkari teknigi kullanilmistir.

19-Kubbelerde genel olarak rumi motifi tercih edilmistir.
20-Sadece Eski Valide Cami’sinde ulama desen ile pano 6zelligi tasiyan desen

birarada kullanilmistir.
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