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MEKANIN SINEMATOGRAFIK OKUNMASI

Tezi Hazirlayan: Ahmet Vehbi DOGRAMACI

Ozet

Bu Tez c¢alismasinda mekan ve sinemanin ortak yonleri ele alinmaktadir.
Sinemanin duygu yaratmak i¢in kullandig1 yontemler, mimari mekan tasariminda ¢ok
onceden beri var olan yontemlerdir. Bu durum, sinema oncesi mekan ornekleriyle
vurgulanmigtir. Ayn1 zamanda sinemada mimari iislubun baskin oldugu 6rnekler veya
sinemadan etkilenen mimari yapitlar, tezin kapsami disindadir. Bu yiizden iKi
disiplinin ortakligi, etkilesimde bulunmayan Ornekleri iizerinden ifade edilmistir.
Tezde, sinema ve mekan tasarim teknikleri arasindaki farklilik gdsteren Ogeler
irdelenmis ve iki disiplinin kendi igindeki yontem ortakliginin alt1 ¢izilmeye
calisilmistir. Sinema ve mimarlik, farkli terimlerle, ayn1 ifade bi¢imini kullanir. Tez,

bu ortaklig1 vurgulamaya ¢aligmaktadir.

Anahtar Kelimeler: sinematografi, kamera, 1s1k, mekan, i¢ mimarlik.



CINEMATOGRAPHIC READING OF SPACE

Presented By: Ahmet Vehbi DOGRAMACI

Abstract

In this thesis, we discuss common aspects of cinema and space. The methods
that cinema uses to create emotion have already been in architectural design. This is
highlighted with pre-cinema examples. Also, movies that have dominant architectural
style presentations and cinema-influenced architectural designs are outside the scope
of this thesis. Hence partnership of these two disciplines are expressed through the
examples without interactions. Thesis examines technical differences between cinema
and space design to underline the method similarities. Cinema and architecture, with
different terms, use the same expression. The thesis is trying to emphasize this

partnership.

Key Words: cinematography, camera, light, space, interior architecture.
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1. GIRIS

Tez calismasi, mimari ve i¢ mimari yapit, kavram ve objelerin sinema
terimleriyle yeniden okunmasini incelemektedir. Sinemadan etkilenen ve tasarima

sinematik kavramlarla katki saglayan mimari yapitlar bu tezin konusu degildir.

Tezin ilk boliimii sinematografinin tanimini, dogas1 geregi aktarilmaya olanak

tanimayan yonlerini igerir.

Tezin ikinci boliimii sinematografik 6gelerin mevcut mekanlarla, mekansal 6ge

ve kavramlarla yeniden okunmasini kapsar.

1.1. Amacg

Tez calismasinin amaci, mekant mimari tanimlarla degil, sinematografik
terimlerle yeniden agiklayarak, mekani algilamaya yeni bir katki saglamayi
amaglamaktadir. Bir sinemacinin mevcut mekani yeniden yaratmasi gibi, insan
goziiniin de sinemadan etkilenmemis yapitlarla ayn1 yontemi kullandigin1 géstermeyi

hedefler.

Sinemada duyguyu veren Ogelerle, mekanda insana duyguyu veren 6ge ve
yontemlerin ortakliginit vurgulamayr amaclayan tez calismasi, sinemasal ¢ergevenin

etkisinin resim veya fotograftan cok mekansal etkisine yogunlasmay1 amaclar.

1.2. Kapsam

Tez c¢alismasi, kameranin hareket, ag1 ve objektif tanimlar1 ve duygusal
etkilerini, 15181 sinemadaki yerini ve sahnelemeyle ilgili genel tanimlar1 agiklayarak
mevcut mekanlarla iligkilerini kapsar. inceleme &zellikle sinema &ncesi mekanlarla
orneklendirir. Mimari akimlar1 vurgulayan filmler veya sinemay1 bir tasarim girdisi
olarak kullanan mekanlarin incelenmesi tezin kapsami disindadir. Bu baglamda
Lucerne Oteli (Jean Nouvel), Parc de la Vilette (Bernard Tschumi), UFA Sinema
Merkezi (Coop Himmelb(l)au), Manhattan Transcripts (Bernard Tschumi), Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi (Robert Wiene), Metropolis (Fritz Lang), Blade Runner

(Ridley Scott) gibi yapit ve kitaplar incelemede ele alinmamustir.



1.3. Yontem

Tez calismasi, onemli sinema yapitlarinin izlenmesi ile baglar. Sinematografik
ve mekansal terimleri, 6rnek gosterilen her tiirlii eserlerin 6nemini agiklayan kitap ve
gorsellerin incelenmesi ile devam eder. Tiim bu verilerin iligkilendirilmesi ve

karsilastirilmasi ile sonuca ulasilir.

1.4. Tez Cahsmasmin Onemi

Sinematografik yontemlerin bazilari, mekansal yontemlerin bizde uyandirdigi
duygu ve diislincelerden faydalanir. Bir filmde kamera, normal hayatta g6z hizamizla
yasadigimiz mekansal deneyimden farkli bir¢ok yontemle hareket edebilir. Ancak
hayatimizin her aninda g6z hizasindan ¢ok farkli bakis agilar1 zaten mevcuttur. Bu
yizden aslinda mekénin bize uyguladigi hissin sinematografik olarak yeniden
yorumlanmasi yeni bir tasarim girdisi degil, bu ortakligin zaten mevcut oldugunu
gostermektir. Mekansal tasarimin sinematografik olarak acgiklanmasi, her giin
yasadigimiz mekansal deneyimin bir filmin etki etme yontemiyle ayni oldugunu

gostermeye caligsmaktadir.

Tez calismasi, farkli iki disiplinin etkilesimde bulunmayan orneklerinin
ortakligin1 vurgulayarak mekansal etkiyi daha sinematografik bir gozle gostermenin

Oonemini vurgulamaktadir.



2. SINEMATOGRAFiI

2.1. Tanim

"Gorme konugmadan 6nce gelmistir." (Berger, 1972/2011, s.7).
"Sinematografi, Yunanca 'hareketle yazi yazmak' demektir." (Brown, 2002/2008, s. 8).

“Film kusaginin ¢ekim asamasinda kamerada ve basim asamasinda laboratuarda

islenmesine verilen genel isim.” (Bordwell ve Thompson, 2010/2012, s. 494)

Sinematografi, objektif, 151k, kamera agis1, kamera hareketi, kurgu, ses ve rengi

kapsar. Sinematografinin dnemini Brown su 6rnekle gostermistir:

“Yakin plan: Bir kiz ¢evresine sinirli sekilde, korku dolu bakislarla bakar.
Yakin plan: Bir el kizin omzunu tutar.

Yakin plan: Dehset i¢indeki kiz ¢iglik atar.

Genel plan: ikili. Gelen, kizin erkek arkadasidr.

Sekil.1. Le Dormeur, Pascal Aubier.

http://www.filmsdocumentaires.com/films/1208-le-dormeur (Agustos, 2015)



http://www.filmsdocumentaires.com/films/1208-le-dormeur

Bunlarin hepsini tek bir genel planda ¢ekseydik ne fark ederdi? ... Diyelim ki
tek bir genel planda yaptik. Ortalik karanlik olsa ve kiz ¢cevresine bakinsa bile, yaninda
duran ve giiliimseyen sevecen delikanliy1 planin basindan beri goriiyoruz. Omzunu
tuttugunda elbette kiz irkiliyor; ama bu davranisin tehlikeli olmadigini, masumane

oldugunu biliyoruz” (Brown, 2002/2008, s. 8).

Tarkovski (1985/2008, s. 101), Pascal Aubier’in filmi Le Dormeur hakkinda

sunlar1 sOylemistir:

“Olaganiistii bir ustalikla yonlendirilen kameranin yardimiyla kiigiiciik bir
nokta giderek uyumakta olan bir insan sekline doniistir. Adam, tepenin yamacindaki
otlarin arasinda neredeyse kaybolmustur. Giderek dramatik gerilim artar. Merakimiz
kamg¢ilayan zaman akis1 fark edilir bir sekilde hizlanir. Kamerayla birlikte usulca
adama yaklasiriz. Tyice yaklastigimizda birden yerde yatan bu insanin 6lii oldugunu
kavrariz. Bir saniye sonra bu konuda daha fazla bilgi ediniriz: Bu insan yalnizca 6lmiis
degil, oldiriilmiistiir. Aldig1 yaralar sonucu 6len bir asidir ve artik o kayitsiz ama son
derece gilizel doganin kucaginda, gozlerini hayata ebediyen kapatmis, yatmaktadir.
Bellegimizse bizi, siddetle giiniimiiz diinyasinin sarsici olaylarma geri dondiirtir”

(Tarkovski, 1985/2008, s. 101).

Baktigimiz a¢1 bize, kisinin uzanmis veya yaralanmis oldugu bilgisini verme-

saklama ozelligiyle, kamera konumunun 6nemini vurgular.



Kamera 1 Kamera 2

Kamera 2

Kamera 1

Sekil.2. Rockefeller Center'in iki farkli kamera agisiyla sunumu.

http://www.inetours.com/New York/Images/Famous/ESB Rck-Cntr 8759.jpg
(Agustos, 2015)

http://www.oldfact.org/travel/rockefellerCenter/rockefellerCenterArchitecture.jpg
(Agustos, 2015)

Sinematografinin ¢esitli a¢1 degisiklikleriyle nasil bambagka bir duygu
verebildigini mimari agidan da ele alabiliriz. Rockefeller Center, Gozlin Vicdani'nda

sOyle tanimlanmistir:

“Tam anlamiyla kasvetli binalar, asil merkezler turistlerin Kkartpostal

cephesinin arkasinda kalacak sekilde diizenlenmistir; Burasi Altinct Bulvar'dan


http://www.inetours.com/New_York/Images/Famous/ESB_Rck-Cntr_8759.jpg
http://www.oldfact.org/travel/rockefellerCenter/rockefellerCenterArchitecture.jpg

goriinmez, Besinciden de ulasilmasi zordur; bu merkez, yani New York'un asil
merkezi Oyle sessizdir ki riizgarda dalgalanan bayraklarin saklamasi duyulabilir”

(Sennett, 1992/1999, s. 53).

Sekil.2.'de Kamera 1 Empire State Binasindan Rockefeller binasinin
goriiniimiinii bizlere gosterirken, Kamera 2 turistlerin gordiigii 6n cepheyi bizlere
sunar. Buradan goriilecegi lizere, kameranin konumunun Onemi Rockefeller
Merkezi'nin tasariminda da ortaya ¢ikar. Ciinkii bu bina cadde-sokak, cephe-yan cephe
gibi 6nem sirasina gore sekillenmis bir yapidir ve sinematografik 6énemi vurgular.
Bakma yonii Rockefeller Center’da nasil diizenlenmisse, Le Dormeur filminde de o
sekilde dilizenlenmistir. Filmde bu durum, yonetmenin istedigi bdoliimleri
gostermesiyle ve gdsterme sirastyla saglanmistir (Sekil.1.). Rockefeller Center’da ise

mekanin konumu ve amaci, bigimini belirler.

Sinematografik derinlik filmde siradan bir goziin dikkatinden kacgabilecek
detaylar1 6n plana c¢ikararak boyut, renk vb. degiskenlerle oynayarak fark etmeden

gecip gidecegimiz seylere odaklanmay1 saglar.

Sekil.3. Becton Dickinson Campus Center.

http://www.rmjm.com/wp-content/uploads/2014/12/becton-dickinson-campus-

center-usa-7.jpg (Agustos, 2015)
http://images.adsttc.com/media/images/500d/c138/28ba/0d66/2500/1227/large jpa/st

ringio.jpg (Agustos, 2015)



http://www.rmjm.com/wp-content/uploads/2014/12/becton-dickinson-campus-center-usa-7.jpg
http://www.rmjm.com/wp-content/uploads/2014/12/becton-dickinson-campus-center-usa-7.jpg
http://images.adsttc.com/media/images/500d/c138/28ba/0d66/2500/1227/large_jpg/stringio.jpg
http://images.adsttc.com/media/images/500d/c138/28ba/0d66/2500/1227/large_jpg/stringio.jpg

Becton Dickinson Campus Center’da yesil zeminde gizlenmis bir yapidir. Bu
gizlilik, Le Dormeur filmindeki doga-insan, hayatta kalma-dogaya karigma algisinin
kamerayla verilmesine benzerdir. Bazi agilardan insan yasaminin belirtisi goriiliirken,

bazi agilardan doga goriiniir (Sekil.3.)

2.2. Sinema ve Mimarhktaki Yontem Farkliliklar: ve Benzerlikleri

Sinematografi bazi agilardan yonetmene mimardan daha fazla 6zgiirliik tanir.
Ciinkii mekanda insanin gérmesine sinemadaki kadar miidahale etmek olanaksizdir.
Yonetmenin karart kati bir sekilde perdeye aktarilir, degisime ugramaz. Ornegin
objektif, yakini bulanik, uzag net gosterebilmektedir. Ote yandan bir filmdeki

herhangi bir goriis sabittir. Mekanda ise bu ihtimaller sonsuzdur.

Sekil.4. Kamerayla nesneye bakis (Mcgrath ve Gardner, 2007).



“Ingiliz sanat¢1 David Hockney, Polaroid kamerasini sabit ve hareketli
objelerde hareket ettirerek, fotografta Kiibist eserlere benzer bir kompozisyon
yaratmigtir. Ona gore kamera gorlntlisii Olmiistiir-zamandan yoksundur. O,
fotomontajlarina ‘katilimcilar’ diyerek, bir ¢izimin veya bir resmin zaman ve hareket
katilmis bir versiyonunu gosteren bir goriintii yaratir” David Hockney, D. (1986)

aktaran Mcgrath, B. , Gardner, J. (2007).

David Hockney’in ¢alismasinda da gordiiglimiiz iizere, herhangi bir kamera
hareketi ne kadar dinamik olursa olsun, izleyen herkes ayni seyi goriir. Ancak insan

gobziinde ise bir nesnenin bakis agisi siirekli degisim igerisindedir (Sekil.4.).

Stirekli degisim konusu bazi agilardan sinema ve mimarlikta ortaklik
gostermektedir de. Ornegin Cinemetrics kitabinda, akan-madde’nin (matter-flux)
sonsuz perspektifler yaratmas: karsisinda sinema ve mimarligin ortakligina

deginilmistir:

“Algiladiginiz ve hareket halinde oldugunuzda goézlemlediginiz ve segtiginiz
cergeveler, ‘acik biitlin’lin ‘akan-madde’sinin evrensel dalgalanmalaridir. Tipki bir
filmin ¢ekilen ¢er¢evelerinde oldugu gibi. Biliyoruz ki bir film tiim diinya degildir. O
yalnizca daha biiylik bir biitliinlin ¢ercevelenerek, hareket eden pargalar olarak
montajlanmis halidir. Aymi sekilde, sizin bir giinliniiz de tiim ‘akan-madde’nin
cer¢cevelenmis hareketli boliimidiir... ... Sizin giliniiniiz, bir film, bir bina, hareketli bir
¢izim: tiimii ‘akan-madde’nin i¢inden c¢ekilerek cercevelenmistir” (Mcgrath ve

Gardner, 2007, 5.42).

“Akan-madde (matter-flux): Gergek biitiin gayet... goriinmez devamlilik

olabilir’’ (Deleuze, Cinema | aktaran Mcgrath ve Gardner, 2007).

Mekan ve sinema kompozisyonunun sabitlik durumu, fiziki hayatla
iligkilendirildiginde ayn1 mesafededir. Bir mimar yonetmenin kamerasiyla yaptigini

mekan tasariminda uygular.

Mimaride 'orada olan' hissi sinemadan daha fazladir. Ciinkii sinema tasarlanmis
ve bitmistir. Kurgulanmis, bilingli ve sabittir. Ona miidahale edemeyiz, ancak sahitlik

ederiz. Bunu sinema ve fotograf lizerinden bir 6rnekle vermek gerekirse;



“Fotografta 'Burada' ve 'Eskiden' arasinda mantik dis1 bir bag olugsmaktadir.
Bir fotograf 'gercek-dist bir gercekligi' gostermektedir.... ... 'Fotograf', ¢ok biiyiik bir
yansitict giicii oldugunu bildigimiz 6ykii 6zelliklerine sahip ve diigsel bir 'sanat' olan
sinemadan ¢ok mu degisik bir seydir? Sinema seyircisinin gérmek istedigi sey bir

"orada olmus olan" degil yasayan bir "orada olan"dir” (Metz, 1968/2012, s.21).

Sinema bu ylizden, mimarlikla karsilagtirildiginda, belgesel niteligi tasisa dahi
‘orada olmus olan’ konumundadir. Clinkii mekan-insan iliskileri fiziki gergegin ta
kendisidir ve mimarlik insan davranislarini bir filme benzer sekilde sekillendirici, bir
tayin edicidir. Ote yandan fotografin sabit yapis1 mekanin gorselliginde dneme sahip

olabilir:

“Islem hiz1 diisiik olan erken fotograf teknolojisi mimarlik gibi duragan
nesneleri fotograflamaya ¢ok uygundu... ... 1920’lere gelindiginde, mimarlik diinyas1
fotografik imgelerin olusturdugu bir zeminde insa edilmisti artik... ... Yani, yapilar
icinde yasanmak, ise yaramak i¢in oldugu kadar fotograflanmak icin de tasarlaniyor

ve inga ediliyordu” (Sanberk, 2004, s.86).

3. SINEMATOGRAFIK TEKNIKLER VE MEKANLA ILiSKIiLERi



3.1. Kamera
3.1.1. Sabit Kamera

Sabit kamera, kameranin hareket etmedigi, belirli bir agidan baktig
gorintiidiir. Mekanin i¢indeki konumumuz sabit olmasa dahi, mekan bize bazi
sabitlikler verir. Bu agidan sabit kameranin mekanin islevsel boyutuyla ortaklik

gostermesini inceleyecegiz.

3.1.1.1. Objektif

“Bir ¢ergeve hazirlamak, seyircinin neleri goriip neleri gormeyecegi konusunda
bir dizi karar vermek demektir. Bunlarin ilki, kameranin sahneye gore nereye
konacagimi belirlemektir. Bunun pesinden goriis alam1 ve hareket konusundaki
secimler gelir. Biitiin bunlar birleserek, hem belirgin icerik, hem ortiili duygusallik,
hem de hareket ve sozlerin aktarildiklari olarak seyircinin plani nasil algilayacagini
belirler... ... Bir kez kameranin konumu belirlendikten sonra, sira bu goriinen alanin
ne kadarmin gercevenin i¢ine girecegine karar vermeye gelir. Bu, objektif se¢cimi

isidir” (Brown, 2002/2008, s.54-55).

e
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Sekil.5. Cekim Mesafeleri. Uzak ¢cekimden (genel plan) yakin ¢ekime
(6znel plana).

http://image.slidesharecdn.com/shotsizehandout-111015074311-phpapp02/95/shot-
size-handout-1-728.jpg?ch=1318682623 (Agustos, 2015)
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Sekil.6. Kisisel Alan mesafeleri. (Ching, 1987/2004, s.63).

Sekil.5.’deki ¢ekimlerin mimari karsilig kisisel alana karsilik gelir. Genis bir
araziden bir otobiisiin i¢ine kadar insan sikliginin belirlendigi ve degisiklik gdsterdigi
mekanlar buna Ornektir. Cilinkii kisisel alana yaklasan insanlar1 yakin planda,

uzaklagan insanlar1 uzak planda gézlemleriz.

1© ¢

daha dznel daha 6znel

daha nesnel daha nesnel

Sekil.7. Oznel ve nesnel kamera.

https://filmokulum.files.wordpress.com/2012/03/c3b6znel-ve-nesnel.jpg  (Agustos,
2015)

Genel olarak kamera, oyuncularin bakis agisina ne kadar ¢ok yaklasirsa, plan

da o kadar 6znel (subjektif) olur.

“Algilanan goriintiilerin kendinden ayirt edilemez olmast objektiftir. Ciinkii
onlar aracisiz bir lislup yaratmaya meylederler... ... Eger yataktan sigrayarak kalktigin

halinle odanin bir goriintiisiinii ¢izdiysen, yagmuru ve saati alginin diginda tutarsin.
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Sonug 6znel algilanan imajdir ciinkii odanin fiziki varligindan ayirt edilebilir. Oznel

algi, objektif bilgi dizisinin i¢indeki bakis agisidir” (Mcgrath ve Gardner, 2007, s.46).

Gorsel yakinlhigin yani sira, kameranin konumu da bize kisisel alanla ilgili
ipuglar1 verir. ilgili gorselde iki kisinin konusmasinin kameranin konumundan dolay1
0znel veya nesnel algilanmasi s6z konusudur. Kameranin iki kisiyi ¢er¢evenin igine
alacak sekilde ¢ekmesi daha nesnel algilanirken, birinin agisina daha yakin ¢ekim agisi
daha Oznel bir izlenim verir. Bu da, mekandaki insani/nesneyi algilamay1

kisisellestirir.

3.1.1.2. Kompozisyon

Kompozisyon, ger¢eveyi geometrik olarak tanimlamaktir. Uyum veya karsitlik

bicimsel olarak incelenir.

“Yilankavi kivrim gibi tiggenler de giiclii kompozisyon araglaridir. Aragtirict
gozle baktiginizda, kompozisyon iicgenlerini her yerde goriirsiiniiz. Bunlar, gorsel

diizenlemenin temel araglarindan biridir” (Brown, 2002/2008, s.46).

4

Sekil.8. Ivan’m Cocuklugu, Andrey Tarkovski.

https://www.youtube.com/watch?v=X-cOMy9k-6s (Temmuz, 2014)
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Sekil.9. Berlin Yahudi Miizesi, Daniel Libeskind.

https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/20/21/ff/2021ff20d7482709aba4a8f8e2bd7b44.ipg
(Agustos, 2015)

http://www.audacity.org/Images%20for%20audacity.org/John-McKean-
writes/JMcK-10-03-2004-Jewish-Museum-03.jpg (Agustos, 2015)

http://farm3.static.flickr.com/2074/2198720765_230541b8ce.jpg (Agustos, 2015)

http://www.israelmagazin.de/wp-content/uploads/2011/09/jued mus bln fenster-

300.jpg (Agustos, 2015)

Ivan'in Cocuklugu adli filmde mizansende bulunan yikint1 halindeki yapinin
kalan pargalarmin geometrisinin de karmasiklig1 pekistirdigi goriiliir (Sekil.8.). Bu
cizgisel karmagiklik birkac ardisik agiyla desteklenir. Benzer bir diizenleme Berlin
Yahudi Miizesi'nin pencere acikliklarinda vardir. Bu agikliklar (Sekil.9.) da yikimi
cizgisel olarak ifade eder. Bu pencerelerin sekilleri, tipki ivan'in Cocuklugu'ndaki gibi,

perspektiften dolayr goziimiize farkli karmasik kareler birakir. Bilingli karmasa,
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miizede gezinirken yasanacak ag1 degisimlerinden etkilenmeyecek kadar karmasiktir.
Bu da, filmdeki aginin duygusal anlamda mekana aktarilmis oldugunu gosterir. Ayni

zamanda miizenin i¢i, sinematografik bir ¢cercevedir de.

“Ama degisim gorselin egemenliginden ibaret degildir; mimarlik, durumsal bir
bedensel karsilasma olmak yerine, fotograf makinesinin aceleci gozii tarafindan
sabitlenen basili goriintii sanati haline geldi. Bizim resim kiiltiirimiizde, bakisin
kendisi yassilagarak resme doniisiir ve plastikligini kaybeder. Diinyada olmakligimizi
deneyimlemek yerine, retina ylizeyine yansitilan goriintiileri izleyen biri gibi,

disaridan bakariz ona.

Binalar plastisitelerini, bedenin dili ve bilgeligiyle baglantilarin1 kaybettikge,
gérmenin serin ve uzak diyarlarinda yalnizlagirlar. Dokunsalligin, insan bedeni igin,
ozellikle de el i¢in, liretilmis Ol¢li ve detaylarin kaybiyla birlikte, mimarlik yapitlart
itici bicimde diiz, keskin kenarli, maddesiz ve gercekdist oldular. Insaatin maddenin
ve isciligin gercekliklerinden kopmasi, mimarligi goz igin sahne dekorlarina,

maddenin ve ingaatin sahiciliginden yoksun bir senografiye doniistiiriir” (Pallasmaa,

2005/2014, s.39-40).

3.1.1.3. Mizansen

Mizansen (Mise-en-scene):

“Filme alinmak tizere kameranin Oniine yerlestirilen tim unsurlar; dekorlar ve
y

aksesuarlar, aydinlatma, kostiimler ve makyaj ve oyuncularin rolleri” (Bordwell ve

Thompson, 2010/2012, s5.493).

Mizanseni kompozisyondan ayirmak gerekir. Kompozisyon yapisal bir
sorundur ancak mizansen o yapiyi olusturan 6gelerle iliskilidir. Yani kompozisyon
‘seylerin’ nasil duracagini belirtirken, mizansen tim ‘seyler’dir. Bu ylizden,
sahnelerde zitlik belirten ornekler verirken geometrik olarak degil, baglamsal olarak

ele almak gerekir.
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Sekil.10. 2001: Uzay Yolu Macerasi, Ana gemi.

http://2.bp.blogspot.com/-
GxmFbfV4Bwa/TyRb8GeHOOI/AAAAAAAAAFO/oRefuuW6LZM/s1600/Discove

ry_one.jpg (Agustos, 2015)

HAL bilgisayarinin yoénettigi uzay gemisi. Tamamiyla dogal gériintiiniin

ortasinda bir yapaylik; uzay ve insan iiretimi bir arag (Sekil.10.).

Sekil.11. Rokko Mount Chapel, Tadao Ando.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Rokko Mount Chapel Tada

0_Ando.jpg (Agustos, 2015)
Tipki Sekil.10.’daki uzay gemisi gibi, bu kilise de (Sekil.11.) dogal i¢indeki yapay.
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Sekil.12. Yapaylikla ¢evrelenmis bir insan; yapay i¢inde dogal
(2001: Uzay Yolu Macerast).

http://proc.com.ua/uploads/posts/2012-02/1328819344 hd720 _0063.jpg  (Agustos,
2015)

Sekil.13. Yapaylikla ¢evrelenmis bir bitki, dogal
(Rokko Mount Chapel, Tadao Ando.).

http://2.bp.blogspot.com/-
ZWuB9m1IAEo/Tmsdt63BA1I/AAAAAAAAMLts/1Vwog6x2hAg/s1600/DSCN322

6%2Bcopy.jpg (Agustos, 2015)
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Sekil.14. Rokko Mount Chapel kilisesinin yakin goriintiisii, Tadao Ando.

http://3.bp.blogspot.com/ JOXsQeUultE/RdWh7HeLcOlI/AAAAAAAABRU/IghPzn
w9nyM/s1600-h/DSCN3187.JPG (Agustos, 2015)

Kilisenin dogal-yapay iliskisinin zitlig1 ayn1 karede. Solda yapaylikla sarili bir
doga var, sagda ise dogaylasarili bir yap1, yapaylik. Yapinin minimalizmi bu kontrasti
arttirtyor. Ornek gosterilen Rokko Mount Chapel kilisesi gergeveleri, fotografin
cergevesi degildir. Herhangi bir insanin mekandaki konumuna gore bu kontrast

devamliligin siirdiirtir.

3.1.1.4. Acik Cerceve

“Bir agik cergeve, bir veya birka¢ unsurun kenarlart ittigi, hatta onlarin 6tesine

gectigi cercevedir” (Brown, 2002/2008, s.49).

Sekil.15. Yedi Samuray, Akira Kurosawa. (Brown, 2002/2008).

Sekil.15.’deki kompozisyon agiktir. Karakterlerin gerceve icine sigmayisi,

bakis yonlerinin dagmikligi bu durumu vurgular.
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(Yukanda) (Asagida)
Okyanusa bakan yon. Okyanus gorintiisi.

Sekil.16. Jonas Salk Biyolojik Arastirmalar Enstitiisti, Louis I. Kahn.

http://images.adsttc.com/media/images/53fb/5b23/c07a/8038/8e00/07ce/large jpa/sa
Ik3.jpg?1408981788 (Agustos, 2015)

https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/cf/6b/24/cf6b2451320edb2416¢5776ce355ed9a.jpg  (Agustos,
2015)

“Caligma alanlar1 genis ve islevsel agidan etkiliyken c¢alisma odalari,
pencereleri arastirmacilara batida Pasifik Okyanusu’nu seyretme olanagi saglayacak
sekilde acilanmus, tik agaciyla kapli, kiigiik, ictenlikli ve 6zeldir... Kahn ve Salk’in
aci18a ¢ikarmak istedikleri goriis bilimin veri toplamaktan daha fazla bir sey oldugudur.
Bilim insanin yok edilemez bilme arzusundan ¢ikip gelismesine ragmen, bu bilgi insan
yasaminin kalitesini kaginilmaz olarak etkiler ve dolayisiyla insani daha derin

diistiniime ¢agirir” (Roth, 1993/2002, s.39-40).
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Sekil.16.’daki Enstitlinlin c¢aligma odalarinin pencereden okyanusu nasil
gordiigii onemli degildir. O bireysel odalarin oraya yonelmis olmasi 6nemlidir. Bu
tasarimda binanin 6nemi ve islevselligi, okyanusa baglidir. Dolayisiyla daha biiyiik bir
hacme isaret eden, baglamindan koparilamayacak kavramsal bir a¢ik kompozisyon

Ornegi sergiler.

3.1.1.5. Cerceve ici Cerceve

“Dikdortgen cergeve, uzak ara yaygin oldugu halde, yonetmenlerin dikdortgen
cerceve i¢inde bagka goriintii bigimleriyle denemeler yapmasina engel olmamistir. Bu
genellikle ya kameranin ya da basicinin objektifine 15181n gecisini engellemek icin

maskeler takilarak yapilmistir...

...Bir sahneyi gostermek i¢in agilan ya da gizlemek i¢in kapanan hareketli dairesel bir

maskeye iris denir.” (Bordwell ve Thompson, 2010/2012, 5.190).

Sekil.17. Iz Siiriicii, Andrey Tarkovski.

http://i.ytimg.com/vi/usB180xcYEY/hgdefault.jpg (Agustos, 2015)

Sekil.17.'de 1z Siiriicii filminden bir sahne gormekteyiz. Bu sahnede dis cerceve,
sinemanin kendi 'karesidir'. I¢ cerceve ise mekanin 1sikla tanimlanan béliimiidiir.
Dolayistyla sinema perdesinde goriilen, dairesel bir ¢ergevedir. Ciinkii sinema erdesi

ile sinema salonunun timu karanliktadir.
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Sekil.18. Qian Men, Cin.

http://img.photobucket.com/albums/v244/OCEANQOS/Zheng%20Yang%20Men/Zhe
ngYangMen.jpg (Mart, 2014)

Cin'deki Qian Men kapisi (Sekil.18.) saray1 cerceveler. Sinemadaki cergeve

icindeki ¢ercevelemeye mekansal bir drnektir.

3.1.1.6. Alan Derinligi

“Alan derinliginin biiyilk olmasi, sahnede daha ¢ok seyin net goriinmesini

saglar” (Brown, 2002/2008, s.57).

Sekil.19. Yurttas Kane, Orson Welles.

http://www.moviemoviesite.com/Films/1941/citizen kane/lmages/suicide.jpg

(Agustos, 2015)
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Sekil.19.’da, Yurttas Kane’den bir sahne goriilmektedir. Sahnenin mekansal

alan derinligiyle bircok iligkisi vardir.
Sahnede kesmeye —dolayisiyla montaja- ihtiya¢ yoktur:

“Welles’in yontemi zaman ve mekan devamlilifi getirmektedir. Montajla
boliinen, parca parca olusturulan goriintiiler yerine alan derinligiyle mekan ve zaman

devamlilig1 saglanir” (Bozdogan, 2008, s.9).
Sahnenin Oykiisi, alan derinligini destekler:

“Kane arkadan odaya girer; karisi alt ortada yataktadir; bir uyku hapi sisesi 6n
planda kocaman goziikmektedir. Ucii cercevedeki konumlariyla birbirlerine

baglanirlar” (Monaco, 1977/2002, s. 182).
Sahnenin kompozisyonu, mekan kompozisyonuyla Ortiigiir:

“1940'larda, iki farkli akima bdliinerek de olsa Gergekci gelenek kendisini
yeniden kabul ettirdi. Bunlarin ilki Citizen Kane (Yurttas Kane) ile basladi ve Welles
ile Wyler'in daha sonraki filmleriyle devam etti. Bu akimin en 6nemli 6zelligi alan
derinligi kullanmakti. Boylece sahnelerin uzamsal birligi saglaniyor, boliimler kendi

fiziksel biittinliikleri iginde verilebiliyordu” (Wollen, 1969/2008, s.115).

Sekil.20. Katsura Saray1.

http://www.ad-magazin.de/wp-content/uploads/2012/01/AR Katsura Blogpost5.jpg
(Mart, 2014)
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“Bu ¢it iki bolimi birbirinden ayirirken, giris kapisi ve patika taslari
yardimiyla Imparatorluk Arabas1 Durag: ve dtedeki Gepparo (Moon-Wave Koskii)
arasinda siireklilik saglanmaktadir” (Ching, 1996/2002, s.242).

Sekil.20.’de de goriildiigii lizere, Katsura Sarayi'ndaki bu gegit de yalnizca bir
kap1 yani cerceveleme degil, patika taslarimin da yardimiyla olusturulan bir alan
derinligidir. Ulasilacak diger mekanlar1 vurgulayan bir 68e olarak goriilebilir. Yani
mekanin uzamsal birligi tipki Yurttas Kane’deki gibi saglanmistir. Bu, yine mevcut

sahnedeki gibi malzemeyle degil, tasarimla gerceklestirilmistir.

Sekil.21. Tarihsel Eksen’den bir goriintii.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bb/Arc de Triomphe du Carro
usel%2C _16_August 2008.jpg (Agustos, 2015)
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Tarihsel Eksen, Paris’in merkezinden batiya dogru uzanan anitlar, binalar ve
caddelerden olusan bir cizgidir (Anonim, Axe historique,

https://en.wikipedia.org/wiki/Axe_historique, 2015). Bu eksendeki birgok anit

benzerlik tasir. Sekil.21.’de gorildiigii lizere, bir ¢izgide dizilmis anitlardan Ote,

benzer 6gelerin tekrariyla alan derinligine baska bir vurgu s6z konusudur.

3.1.1.7. Aciar

Sinematografik olarak kamera acisi, alt, list ve goz hizasi olmak iizere iice

ayrilir. Dikeydeki a¢1 degisimini ifade eder.

"Goz Hizast (Straight-on): Kamera, nesnesine diiz bir hizadan bakmasi"

(Edgar-Hunt, Marland ve Rawie, 2010/2012, 5.179).

"Alt Acilar: Kamera, nesnesinin daha asagisinda bir yerde, yukar1 bakiyormus
gibi konumlandirilir. Alt acilar genellikle bize istten bakan, giiclii bir 6znenin

ifadesidir" (Edgar-Hunt, Marland ve Rawie, 2010/2012, 5.178).

Sekil.22. Dr. Garipask filminden bir kare. Alt agiya giizel bir 6rnek.(Brown,
2002/2008).

23


https://en.wikipedia.org/wiki/Axe_historique

"Ust Acilar: Kamera nesneden daha yukarida bir yere yerlestirilerek, onlara yukaridan
bakar. Genellikle seyircinin kendini, izledigi seyden daha iistiin hissetmesi igin

kullanilir" (Edgar-Hunt, Marland ve Rawie, 2010/2012, 5.181).

Sekil.23. Bitmeyen Balay: filminden bir kare. Ust ag1ya bir érnek.

http://theroarnews.com/wp-content/uploads/2015/08/dr-strangelove-HD-

Wallpapersl.jpg (Agustos, 2015)

Mimaride deneyimlenen mekan algisi, sanilanin aksine yalnizca géz hizasinda
gerceklesmez. Ciinkii mekandaki konumumuz dikey durumda da farkliliklar
gosterebilir. Bu farkliliklar, tipki filmdeki gibi, giicii, zayifligi, kutsal ve 6zerkligi ifade

eder.
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Sekil.24. Yiikseltilmis taban diizlemi ve insanlarin bu yiizlemlerdeki iliski aglartyla
ilgili gorsel. Mekansal devamlilik-devamsizlik veya kutsallik, 6nem. (Ching,
1996/2002, s.103).

Sekil.25. Ayasofya'da imparatorige Locast.

https://c1.staticflickr.com/5/4040/4356002864 f6ae8af831 z.jpg?zz=1 (Agustos,
2015)

Sekil.25.’de Ayasofya miizesindeki Imparatorice Locasi'nin manzarasini
gormekteyiz. Buradan tiim "asagidakilere" {istten bakan hakim bir a¢1 goriiliiyor.
Dolayisiyla gorseldeki insanlarin konumu iist agiya ornektir (Sekil.23.). Alttakiler
icinse "alt ac¢1" s6z konusu (Sekil.22.). Ayn1 zamanda kisisel alanla dogru orantili

olarak, Kralice Locasi'ndaki biri agagidakileri ‘genel plan’ ile gézlemler.
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Sekil.26. Gokdelen-piramit karsilastirmast.

http://www.richardcyoung.com/wp-content/uploads/2011/02/Pyramid-Close-up.jpg
(Agustos, 2015)

https://c2.staticflickr.com/2/1200/1007290516_662672f415 z.jpg?zz=1  (Agustos,
2015)

Piramitlerin tiggen yapisi, perspektiften dolayr tepe noktasi daralmig bir
gokdeleni c¢agristirir. BOylece sonsuza giden bir yapinin bi¢imi belirlenmis olur.
Goziimiize ve dolayisiyla boyumuza oranla sekillenen bu piramitler “alt agi’ya gore
sekillenmistir denebilir. Ciinkii Soldaki gokdelen liggen bi¢imli degildir ve alt aginin
piramidal etkisini fotografik olarak sunar. Ote yandan sagdaki piramit gorseli, bir
perspektif veya fotograf yanilsamasi degil, direkt bu yanilsamanin bigimlesmis
seklidir. Piramitler, Ayasofya'daki Kralige Locasi'na bakan insanlarin kisileri alt ag1

ile algilamasinin mimari 6rnegidir.

3.1.2. Hareketli Kamera

Hareketli kamera, kameranin belirli nedenlerle hareket etmesidir. Her ne kadar
Klasik kamera hareketlerinin terimleri belirli olsa da, kullanim nedenleri ayni
olmayabilir. Yani bir karakteri takip eden kamera, tipki kompozisyondaki farkli
anlamlar gibi, ayn1 yontemle bagka bir anlam ve duygu boyutuna tasinabilir. Yani

kamera olaya yalnizca sahitlik etme veya belgeleme konumunda degildir.
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3.1.2.1. Dolly

Dolly (Kaydirma);

“Hareket edebilen tekerlekli bir araba (saryo, dolly) iizerine yerlestirilen bir

kamerayla saga sola, ileriye geriye giderek yapilan ¢ekimler” (Teksoy, 2013, s.138).

Dolly kamera hareketi, insanin géz seviyesinde bir harekettir. Dolayisiyla biz
karsimiza baktigimiz surette dolly hareketiyle goriiriiz. Bu goriis seviyesinin mekansal

anlamda vayvay'larda kullanilmasi s6z konusudur.

Vayvay:

“Tarlalarin kenar1 boyunca kazilmis bir kanaldi bu; kanalin dibi boyunca bir ¢it
konurdu. Yer hizasindan ve belli bir uzakliktan bakinca sigirlarin ve atlarin tarlada
dolasip durdugu goriiniir ve hayvanlarin alip baglarin1 6zgiirce gidebilecegi sanilirds,
ama mucize kabilinden, higbiri siiriiden ayrilip kagmazdi” (Sennett, 1992/1999, s.94-
95).

Vayvay, dolly hareketine gore (goz seviyesi) tasarlanmig bir hiledir ¢iinkii
belirli bir yiikseklige c¢iktigimizda goriis mesafemiz artacagindan, vayvay'a

yaklasmadan onu fark edebiliriz.

Sekil.27. Vayvay (Ha-ha wall).

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5f/Double-sided ha-
ha, Melford Hall, Suffolk.JPG/1024px-Double-sided ha-
ha,_Melford_Hall, Suffolk.JPG (Agustos, 2015)
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Konum 1 Konum 2

Sekil.28. Vayvay ve kameranin mesafesi ile algi degisimi. Konum 1°de diiz
bir ¢im alan tanimlaniyor. Konum 2’de ise (yani gizli engele taklastigimizda) bir
duvarla karsilagiyoruz Bu duvarin bilgisi, mesafeyle iliskili olarak bize sunuluyor.

http://33.media.tumblr.com/tumblr_Ino8rcKOpclgatwag4.jpg (Agustos, 2015)

http://4.bp.blogspot.com/ d3Dtx9ZXwsU/TNhVAncWnhl/AAAAAAAAABI/NVWTQ
GLFOO0js/s1600/Climbing+the+Ha+Ha+Wall,+Bath.JPG (Agustos, 2015)

3.1.2.2. Pan

"Kameranin, fiziksel olarak saga ya da sola donmesi. Goriintiide, sahnenin
alanin1 yatay diizlemde tarayan hareketli bir ¢ergeveleme olusturur” (Bordwell ve

Thompson, 2010/2012, s. 494). Pan, panorama kelimesinin kisaltilmigidir.

“Panorama: (Yun. Pan- biitlin, orama gorme) (Yiiksek bir yerden bakilinca géz

Oniine serilen) Engin goriiniis.” s.355 (Hasol, 2002, s.355)
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Sekil.29. Sandalyede pan hareketi.

http://www.usualhouse.com/catalog/wp-content/uploads/2013/12/35-470x470.jpg
(Agustos, 2015)

Pan hareketi, donen sandalyedeki donmeyle gordiigiimiizle aynidir. Bu tip
mobilyalar, tipki bir film ¢ekerken oldugu gibi, sabit bir mekanda algiy1 veya duyguyu

sekillendirmekte kullanilabilir.

Sekil.30. Jean-Luc Godard’nin Contempt adl1 filminin pan hareketinin taradig
alanlar ve goriintiileri (Mcgrath ve Gardner, 2007, S.133).
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Sekil.30.’daki gibi, donen sandalyenin mekanin ayni1 noktasinda, ayni sekilde
hareket ettigini diislinebiliriz. Mekanin algilanan bdlimlerinin sinirliligt  veya

tuhafligi, sinematografik kararlara benzer. Vayvay’daki dolly hareketi sonucu

edindigimiz bilgi gibi.

Sékil.3i. Villa Savoye, Le CorbUsier.

https://idil93.files.wordpress.com/2015/04/villa_savoie2.jpg (Agustos, 2015)

Villa Savoye'in pencereleri bizi, sinirli bakis agimizla disariyr izlememiz igin
pan hareketine benzer bir yatay bakma eylemine yoneltir. Yani Villa Savoye'un
pencerelerinin disartyr gérme seklimize karar veren sinematografik bir yapist oldugu

goriiliir.
“D1s Her Zaman ictir
Gortinen hacimle gergek hacim hemen aninda, kavrama yetisiyle sezilip dl¢tliirler.

Hacmin duyumu aninda beliren, temel bir duyumdur; yapinizin hacmi 100 000 m®tiir

ama onun cevresindekilerin hacmi milyonlarca m”3tiir ve gegerli olan da budur” (Le

Corbusier, 1923/2013, S.205).

Dolayisiyla disarinin 6nemi, yani aslinda yapinin goriintii veren tiim dolu ve
bos uzayi, pencere sekliyle vurgulanmistir. Bu yurgulamis da pan hareketiyle

tanimlidir.
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Sekil.32. Gozleri Tamamen Kapali, Stanley Kubrick.

https://www.youtube.com/watch?v=fxCN50_fi98 (Temmuz, 2014)

Gozleri Tamamen Kapali filmindeki bu sahnede Kubrick iki kisinin dansini
kameray1 360 derece hareket ettirerek vurgular. Dans edenleri merkeze alan bu esnek

pan hareketinin mimari karsilig1 Aziz Giovanni Baptisterisi'nde goriiliir.

N
W O
S
Sekil.33. Aziz Giovanni Vaftizhanesi Plani. Sekil.34. Aziz Giovanni

Vaftizhanesi.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/60/Battisterogrundriss.jpg

/440px-Battisterogrundriss.jpg (Agustos, 2015)

http://www.viajaraitalia.com/wp-content/uploads/2015/04/675px-

Firenze.Baptistry06.jpg (Agustos, 2015)
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Sekil.35. Cizgisel diisiinmeyi degistirme (Mcgrath ve Gardner, 2007, s.19).

“1415°de Mimar ve mekanik miihendis Filippo Brunelleschi perspektifin
yontemini gosterdi... ... Brunelleschi’nin biyografi Antonio Manetti’ye gore, Flippo
Florentine Vaftizhanesi’nin (Aziz Giovanni Vaftizhanesi) karsisinda durarak bir ayna
yardimiyla goziiniin ne gordiiglinii kaydetmek i¢in yansimasini takip etti.
Matematiksel olarak bu deneyimi inceledigimizde, Brunelleschi herkesin
tekrarlayabilecegi bir yontem gelistirdi: {ic boyutlu nesnenin iki boyuta aktarilmasi

yontemini” (Mcgrath ve Gardner, 2007, s.19).

Burada Brunelleschi’nin perspektifi aktarmayr bulusunun Aziz Giovanni
Vaftizhanesi’yle miimkiin oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii cephe mimarlig1 iki
boyutludur ve iki boyutlu yiizeydeki goriintiisii de iki boyutlu olur (sabit bir kamera
gibi). Bir diger yandan cok daha karmasik bir geometrik sekil, aktarmada
kullanilabilecek yontemlerin ipuclarint gérmemize olanak saglamaz (kameranin
mekanda ¢ok dolasarak mekam algilamay1 zorlastiracag gibi). Ozetle yapu,
perspektifle ilgili ipuglarini olmasi gereken kadar verir. Cephe iki parcadan kirilarak

sekizgen elde edilmis bir yonsiiz -merkezi- yapidir (Sekil.34.). Bu yonsiizlik bizi
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yapinin etrafinda dolasmaya yonlendirir. Vaftizhane, ‘pan’ hareketinin mekansal

yorumudur.

3.1.2.3. Plan Sekans

“Bir sekans olusturacak denli uzun plan. Baska bir deyisle, yonetmenin bir
sekansi sahnelere, planlara bolerek anlatacak yerde tek bir planda anlatmasi” (Teksoy,

2013, 5.188).

Plan sekans, kamera hareketinin adinin degil, siiresinin belirledigi bir terimdir.
Yani kameranin hareketi cesitlilik gosterebilir ancak sahnenin kesilmeden uzun siire

¢ekilmesi, o sahneyi plan sekans yapar.

I

=

e —]

Sekil.36. Mies van der Rohe'nun Barselona Pavyonu.

https://classconnection.s3.amazonaws.com/1025/flashcards/676811/jpa/12.82.jpg
(Agustos, 2015)

Barselona Pavyonu, mekandaki goriintii ve hareket devamliligini sekteye
ugratan kapilar1 kullanmaktan miimkiin oldugunca kaginmistir. Mekanin disariyla
iliskisi ¢ok yogundur. Bu da, plan sekansin siirecle iliskisini mekansal anlamda

vurgular. Yapi, kesintiye ugramaksizin uzun siire dolasima olanak verir (Sekil.36.).
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Sekil.37. Nostalghia filminden bir plan sekans.

http://www.soundonsight.org/wp-content/uploads/2014/01/Nos-2.png (Agustos,
2015)

Nostalghia filminden alinan bu karede (Sekil.37.) kahramanimiz elindeki mum
sonmeden kars1 duvara yetismelidir. Mum iki kere sondiikten sonra {igiinciisiinde
duvara yetigir. Tiim bu hareket tek bir kesme yapilmadan, plan sekansla c¢ekilmistir.
Kahramanin yaptigi bu torensel eylemin sayginligini, zahmetini ve duygusalligini plan

sekans verir.

Sekil.38. Aslanli Yol.
http://www.ataturktoday.com/Resim/Anitkabir13.jpg (Agustos, 2015)

Plan sekansin Nostalghia’dakine benzer kullanimi, mekansal anlamda Aslanh
Yol'da da mevcuttur. Ciinkii bu yol daha kisa ya da daha kivrimli olabilirdi. Ancak

sonugta torensel yapisi etkilenirdi.
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“Zaman i¢inde mekanlarin ardisik siralanist boyunca hareket ettigimizden, bir
mekani, nerede bulundugumuz ve nereye varacagimiz sorulari ile iliskili olarak

deneyimleriz. “ (Ching, 1996/2002, s.228).

Bu baglamda Aslanli Yol un sonundaki bayrak, torensel eylemimizin anlamini
vurgular (Sekil.38.). Yolun sol boliimiinde kalan Anitkabir ise daha sonra a¢imiza

girecek bir hedeftir.

3.2. Diger Sinematografik Yontemler
3.2.1. Isik

Bu boliimde 15181n duygusal boyutunun mekan ve sinemada nasil kullanildigini
gorecegiz. Tipkt diger tiim sinematografik yontemler gibi, sinemadaki 151k kullanimi
da belirli nedenlere baglidir. Dolayisiyla bir yonetmen, tipki bir mimar gibi,

olusturdugu ¢ergevenin 1s181na da karar verir.

Sekil.39. Potemkin Zirhlis1 Odesa Merdivenleri sahnesinden bir goriinti.

http://www.criticalcommons.org/Members/brettservice/clips/battleship-

potemkin_compress.mp4/thumbnaillmage (Agustos, 2015)

Sekil.39.'de goriildiigli iizere, askerlerin golgesi cocuguyla tek kalmis bir
kadinin tizerinde.Buradaki golgeler, silahlarla iligkili olarak, 6liimiin habercisidir.

Golgelerin ¢izgisel dizilisi, duygusal etkiyi artirir.
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Sekil.40. Church of Light (TadO_Ando) kilisesinden br goriintii.

https://poetamariabarbu.files.wordpress.com/2011/12/foto-15c-tadao-ando-e28093-

church-of-the-light2.png

“Dogal 151k huzmeleri yapinin dar kenarlarindaki kor ve briit beton duvarda
bulunan hag bi¢imli yirtiktan siiziilerek mekana dolar. Bu ‘karanlik i¢indeki aydinlik’
anitsal ve siirseldir. Yap1 bu 151tk oyunu sayesinde yalin oldugu kadar anitsal

kilmmustir” (Besisik, 2013, s.44).

Sekil.41. MIT Sapeli’nin i¢i.

http://humanscaled.com/post/48638913149/sinabear-mit-chapel-cambridge-ma-eero
(Agustos, 2015)
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MIT Sapeli’ndeki 151k yalnizca dogal bir huzme degil, ayn1 zamanda bu
huzmeyi vurgulayan parlak parcalara sahiptir (Sekil.41.). Boylece dogal 1181in mimari
bir kamera gibi ekstradan etkisinin artirilmasi s6z konusudur. Bu durum Mimarligin

Oykiisii’nde sdyle aktarilmistir:

“Ana 151k kaynagi, catidaki tek bir gozpencereydi; ondan gelen 1sinlar Harry
Bertoia tarafindan yapilan bir heykelin 151l 1511 metal bigcaklariyla deyim yerindeyse
kiskivrak yakalanir” (Roth, 1993/2002, s.644).

Sekil.42. Yuttas Kane kiitiiphane sahnesi.

http://36.media.tumblr.com/19d0e99510799ah7277655¢c257d893b1/tumblr n6caklK
C5ulso2beyol 500.jpg (Agustos, 2015)

“Citizen Kane (Orson Welles) filminin kiitiiphane sahnesinde bilgiyle
aydinlanacak kisileri gérmekteyiz. Siluet halindeki bu kisiler heniiz aydinlanmamis
karanliktakilerdir. Bu sahne, direkt mimari olanaklarla ¢6zlilmiis (en azindan Gyle
gosterilmis) bir sahnedir. Yani kiitiiphanenin kendisinde mimari agidan var olan bir

ozellik kullanilmistir” (Brown, 2002/2008, 5.192).

Goriildiigi tizere, Yurttag Kane filmindeki sahne 15181yla (Sekil.42.) Church of
Light yapisindaki 151k, baglamsal bir ortaklik gosterir.
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Sekil.43. Otomatik Portakal, Stanley Kubrick.

http://moviescreens.tripod.com/clockwork/clock10.jpg (Agustos, 2015)

Bu gorselde kahramanimiz arkadasina yardim elini uzatir. Uzatmadan once
arkadasini joblamis ve suya atmistir. Bu kareden hemen sonra arkadasinin verdigi eli

bicakla gizer.

Sekil. 44. Berlin Yahudi Miizesi Soykirim Kulesi.

http://www.e-architect.co.uk/images/jpgs/berlin/jewish museum aw050909 15.jpg
(Agustos, 2015)
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“Soykirim Kulesi, piramit formundadir ve tek 151k kaynagi tepesindeki keskin
yariktir. Bu mekanda mimar, insan 6l¢eginin ¢ok iizerinde olan ve ¢ok yiiksek ve dar
olmasiyla ve genel gecer mekan proporsiyon kabullerimizi alasagi eden formu ile
gerilim yaratir; ziyaretgiyi gerilim ve sessizlikle bas basa birakarak diinyanin geri

kalanindan izole eder” (Besisik, 2013, 5.98).

Otomatik Portakal filminin Sekil.43.’de goriilen karesindeki 151k, manevidir.
Yardim eli uzatan kisi de beyaz giyinmistir. Ancak bu boliim, hi¢ i¢ agici degildir.
Isigin maneviligi, kotiiliikle iliskilendirilmistir. Tipkir Berlin Yahudi Miizesi’ndeki
Soykirim Kulesi’nde oldugu gibi (Sekil.44.). Isik, iki yapitta da karamsardir.

Sekil. 45. The Natural filminden bir kare (Barry Levinson, 1984).

http://al41.idata.over-blog.com/0/57/07/69/blu-rays/le-Meilleur-03.jpg (Agustos,
2015)

“Beyaz elbiselerine ek olarak meleksi parilti Iris’in sapkasini bir hale haline
getirir. Isiklandirma etkisini gliglendirmek i¢in etrafi yalnizca koyu giysili ve sapkali

erkeklerle ¢evrilidir” (Brown, 2002/2008, s.197).
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Sekil. 46. Pantheon, Roma.

http://farm8.static.flickr.com/7418/13454675493 fc6734fbc7.jpg (Agustos, 2015)

“Romalilar diinyay1 gok kubbeyle ortiilmiis bir disk olarak imgeledikleri i¢in
Hadrianus tarafindan yaptirilan yeni yap1 diinya ve tanrilarin bu evrenini
simgeliyordu... ... Insan yaraticiliginin ve yiicelme arzusunun potansiyellerinin bir

kanitidir” (Roth, 1993/2002, s.311).

Sekil. 47. Notre Dame du Haut Kilisesi.  Sekil. 48. Notre Dame du Haut, Le
Corbusier.
https://experiencingarchitecture.files.wordpress.com/2011/03/ronchamp001.jpg
(Agustos, 2015)
https://experiencingarchitecture.files.wordpress.com/2011/03/ronchamp003.jpg

(Agustos, 2015)
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“Bu tasarimla, Le Corbusier disaridaki diinyayla, baslangicta karanlikta
gizlenen igerideki mistik diinya arasindaki ayriligir gosterir. Sonra, vahiyde oldugu
gibi, goz los 1518a alistik¢a i¢ mekanin detaylar1 yavas yavas agiga ¢ikmaya basglar. ..
...Igten bakildiginda neredeyse biitiiniiyle 151310 6zenli yonetimiyle sekillendirilmis ve

tanimlanmis bir mimarligin s6z konusu oldugu anlasilir” (Roth, 1993/2002, s.113).

The Natural filminin Sekil.45.’de goriilen karesindeki 1s1k da, tipki Otomatik
Portakal filmindeki gibi, manevidir. Ancak buradaki 1sik, karakterin iyiligine isaret
eder. Tipki Pantheon’da (Sekil.46.) ve Notre Dame du Haut Kilisesi’nde (Sekil.47-
48.) oldugu gibi. Isik, iki yapitta da giizeli ve iyiligi iliskilendirir.

3.2.2. Ses

Sinematografik olarak ses, sahnenin akilda kaliciligina etki eden, Oykiiniin

duygusunu destekleyen bir unsur olabilmektedir.

Sekil.49. Cinnet, Kubrick.

http://s3.amazonaws.com/quietus production/images/articles/9316/shiningl0 13420
26024 crop_550%x344.jpg (Agustos, 2015)

Cinnet filminde (Sekil.49.) bisiklet tekerlerinin zeminde ¢ikardigi ses,
sinematografik bir 6gedir. Cilinkii bazen haliya, bazense sert zemine degen

tekerleklerin sesi, gerilimi artiran ritmik bir giiriiltii yaratir.
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Sekil. 50. Berlin Yahudi Miizesi, Yapraklar Enstalasyonu.

http://c0.f33.img.vnecdn.net/2014/01/25/image007-3348-1390644123.jpg (Agustos,
2015)

Berlin Yahudi Miizesi, Yapraklar Enstalasyonu ile ilgili olarak:

“Bu levhalar, alanin tabanina serpistirilmistir ve levhalar ziyaretgiler levhalarin
tizerinde gezerken metalik bir giiriiltii ¢ikararak, diinyada olup bitenlerle ilgili

insanli@in ortak yiikiimliiliiklerini animsatir* (Besisik, 2013, 5.99).
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4. SONUC

Mekan ve sinema iligkisi, mimariyi sinemanin konusu haline getirmis rnekleri
degerlendirmekle ve mimarligin sinemadan faydalanarak yeni bir tasarim kurami
olusturmasiyla sinirli degildir; Modern bir yapida gegen bir film, sinemaya gore klasik
bir islupta ¢ekilebilir. Tarihi bir yapida modern bir film cekilebilecegi gibi. Bu
baglamda, 6nemli bir mimari yapit veya lislubun sinemadaki goriintiisii, sinemadaki
mimari 6rnegini tanimlamayabilir. Bir filmin gectigi bir sokag1 gercekte gezmenin
sinemasal etki yaratmayabilecegi gibi. Asil 6nemli olan, tiim bu iliskiler agindaki
ortakliktir.

Bir filmdeki kamera hareketiyle, insanin mekandaki hareketinin ortakliklar
cesitlidir. Insanin gdz hizasinda etrafini algilamas1 kisitlayict degildir. Ciinkii
tasarimci, mekani zaten bu goz hizasina gore diizenler, degistirir, bozar. Sinemaciysa,
mekan1 bozmasina gerek kalmadan kamerasiyla bunu yaratir. Asil mesele, bu iki
disiplinin ortak bir algiyla hareket etmesidir. Bunun da en Onemli kaniti,
sinematografik kavramlarin ayni derinlikte iki disiplin tarafindan kullanilmasidir.
Sinema ve mimarlik ayni1 kavramlar1 kullanir. Hem yap1 yapma, hem de sineam filmi
cekme bilingli bir eylemi gerektirir. Ancak, mekanin duyusal etkileri bu eylemlerin

oncesinde vardir.

Kavramlar ‘duygusal’ etkilerini, mimarligin ve mekan organizasyonunun
sinemadan ¢ok Once varolan O6rneklerinden almaktadir. Yani bizim olasi sinemasal
deneyimimizin ciddi bir boyutu, mimari aligkanliklarimiz veya algilarimizdan
gelmektedir. Ornegin alt agimin iistiinliik hissiyat: vermesi, insanlarin hiyerarsik olarak
mekanda zaten uyguladigi bir yontemdir. Bu ydontemin uygulaniyor olmasi, sinemanin

yeni bir etki veya duygu yaratmadig1 anlamina gelmez.

Sinemasal algimizla mekansal algimizin ortakligin1 vurgulamak, mekanin da
giinliik hayatta sinemasal etkide oldugunu gosterir. Goriilen tiim ger¢ek mekanlar, bize

bir filmin sinematografik etkisini olusturabilir.

Iki disiplinde de ©6nemli olan nedensellikti. Bu baglamda mekanin

sinematografik okunmasi, ayni zamanda sinemanin mekansal okunmasidir.
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