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TARIHi ANITSAL YAPILARIN KORUNMASINDA YENIDEN
ISLEVLENDIRME - OLUSAN SORUNLAR: “BURSA VE BARSELONA”

Giiniimiize mimari karakterini koruyarak ulagmis anitsal tarihi yapilarin
sosyal, kiiltiirel ve mimari degerleri yansitan simge durumunda olmalari, bu yapilarin
korunmasi ihtiyact kavramini olusturmustur. Kiiltiirel siirekliligi saglamak i¢in tarihi
yapilart gelecek nesillere aktarmak, yeniden islevlendirerek korumak, kiiltiirel
stirekliligi saglamak amaciyla tarihi anitsal yapilarin gelecek nesillere iletilmesi i¢in
Onemi olan bir kavramdir. Yeniden islevlendirme, koruma alaninda toplumun ge¢mis
kiiltiiriiyle iliski kurmasini saglayan tarihi degerlerin varliklarmi siirdiirebilmesine
imkan tanimaktadir. Anitsal tarihi yapilarin korunmasinda siirdiiriilebilirliginin
saglanmas1 yonilinden yeniden kullanima olanak veren miidahalelerin, tek yapi ve
cevre Olgeginde irdelenmesi ¢ok yonlii bir yaklasimi gerektirmektedir. Bu baglamda,
yeniden islevlendirme programimin 6zgiin mekansal kimlige uygunlugu tasarim
stirecinde ortaya ¢ikan Onemli problemlerin basinda gelmektedir. Yeniden
islevlendirmede, mevcut yapinin 6zgiin islevinden bagimsiz gelecekteki kullaniminm
igeren bir tasarim gelistirilmesi hedeflendiginden, hem tarihi birikimlerin korunmasi
hem de kullanicilar i¢in anlasilabilir olmasi arasindaki doniistim dengesinin
kurulmasi1 gerekmektedir. Calisma kapsaminda incelenen doniistiirme projelerinde
yapilarin 6zgiin islevi, tasidigi tarihi ve kiiltiirel nitelikler arastirilarak, yenileme
projesi ¢ergevesinde Ozgiin olan isleve nasil bir tasarimla karsilik verildigi
belirlenmeye calisilmistir. Bu tezin amaci, anitsal tarihi yapilarin korunmasinda

stireklilik kavramimi yeniden islevlendirme boyutuyla ele almak, yeni islevin



getirdigi sorunlarin analiziyle ¢ok yonlii diisiinmeyi saglayacak verileri ortaya
koymaktir. Calismada, yeniden islevlendirme projelerinde tasarimlarin yapinin
Ozgiinliik, tarihi ve kiiltiirel birikimlerine uygunlugu bakimindan analizi yapilirken,
tarihsel siireg, mevcut durum yaklasimlari ve problemler Ornekler {izerinden

tartisilmagtir.
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ABSTRACT

ADAPTIVE REUSE IN PROTECTION OF THE HISTORICALLY
MONUMENTAL BUILDINGS-EMERGING PROBLEMS:"BURSA AND
BARCELONA"

The monumental buildings being the symbols of social, cultural, historical
and architectural values, have given birth to the idea of protecting them. One of the
main areas of action of that protective approach is adaptive reuse, which aims the
transfer of those buildings to the next generations and the provision of cultural
sustainability. In this protective scope, adaptive reuse provides an opportunity for
those historical values to continue their existence which enables a society to interact
with their yesterdays. The examination of the interventions which allow for reuse due
to the sustainability of historically monumental buildings in a single structure and
environment scale, requires a multifaceted approach. In this context, the
compatibility of the adaptive reuse program with the unique spatial identity is one of
the main problems during the design process. During the adaptive reuse, since it is
targeted that the development of a design which includes the future use of a building
independent from its original function; the balance of transformation between the
protection of the historical background and the understandability of it should be
established. In the scope of this study; the original function, the historical and the
cultural characteristics of the buildings were researched, and it was tried to be
determined how the original function is responded with what kind of a design within
the scope of the renovation project. The aim of this dissertation is to examine the

concept of sustainability in the protection of historically monumental buildings in



terms of adaptive reuse, and to reveal the data that will provide multifaceted thinking
by analyzing the problems brought about by the new function. In this study; for the
compatibility analysis of the designs with the genuineness, historical and cultural
background of the buildings during the adaptive reuse projects; initially the
theoretical groundwork, historical background and the current approaches and

problems were criticized.
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1. GIRIS
1.1.Tezin Amaci Kapsami Ve Onemi

Koruma anlayiginin temelinde yer alan gegmise baglilik ve gecmisi gelecege
aktarma istegi, anitsal yapinin biitiinliigiinde tarihin izlerini koruyarak sosyo-kiiltiirel
bakimdan toplumsal siirekliligi saglamayr hedeflemektedir. Korumanin “yapiy1
eskitmemek ve yipratmamak” amagclari, anitsal tarihi yapiya en uygun islevin
bulunmasi yapinin korunmasi kadar énemlidir. Yapiy1 olusturan bilesenlerle uyumlu
olabilecek, islevlerin anitsal yapiya 6nerilmesi, yapinin eskime siirecini yavaslatarak,
Omriinli uzatacaktir. Bu baglamda, tarih i¢inde farkli islevleri karsilamak amaciyla
tasarlanmig olan anitsal yapilar, toplumun sosyo-ekonomik yapisindaki degisimlere
ve  giinimiiz yasam  standartlarna  uyum  saglayamamasi  nedeniyle
kullanilamadigindan zamanla bakimsizliktan yok olma tehlikesi ile kargilagsmaktadir.
Bu degisim siireci igerisinde, tarihi anitsal yapilarin korunmasi gerekliligi kavrami
ortaya c¢ikmistir. Anitsal tarihi yapi, yapildigi zamandaki o6zgiin fonksiyonuyla
kullanilamiyorsa, korunmasi pratik bir gereklilikten ¢ikarak kiiltiirel bir gorev halini
almaktadir. Bu nedenle, anitsal tarihi eserler, korunmasi gerekli kiiltiir varliklari
olarak tanimlanmaktadir. Koruma anlayisinin igerdigi gee¢misi gelecege aktarma
talebi, yap1 bilesenlerindeki biitiinliigiin ve tarihsel izlerin korunmasi ile birlikte
sosyo-kiiltiirel, toplumsal stirekliligi de amaglamaktadir. Bu nedenle, gecmis ile
gelecek arasindaki baglanti, bu eserlerin korunmasi ve gelecege 6zgiin 6zellikleriyle
aktarilmasi yoluyla kurulmaktadir. Tarihi anitsal yapilar, 6zgiin islevlerinin siirekli
kilinmasiyla ya da yeni islevler kazandirilip kullanilmalariyla, tarihi ve kiiltiirel miras
dahilinde gelecege aktarilirlar. Tarihi anitsal yapilardaki bu siireklilik saglanirken,
Ozglin islevi devam ettirilen yapilarin giincel konfor sartlariin saglanmasi
gerekirken, yeni islev verilen yapilar ise islevsel, yapisal diizenlemeleri
kapsamalidirlar. Islevsel ve yapisal diizenlemelerin yeterli olmadig: hallerde ek yapi
tasarimina gidilerek, giincel konforun yani sira kiiltiirel siirekliligin saglanarak

gelecek nesillere aktarilmasi gergeklestirilir.

Vitrivius’un “Mimarlik Hakkinda On Kitap” adli eserinde “bir eser
yaratilirken 6ncekini korumaktan vazgegmemek gerektigini belirtmektedir”. Bu ifade

yenilik ile gelenegin bagdastirilmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Korumanin bir



disiplin haline gelmesi II. Diinya Savasi sonrasinda gergeklesmistir. Bu donemden
sonra koruma anlayisi, tek bir anitin korunmasindan anitin bulundugu ¢evre ile veya
tarihsel ¢evrenin bir biitiin olarak korunmasi boyutuna kadar bir degisim gostermistir.
Ayrica, koruma ulusal ve uluslararas1 diizlemde cesitli yasalar, anlasmalar ve

deklarasyonlarla hukuksal bir boyuta da sahip hale gelmistir.

Tarihi anitsal eserlerin korunmasi, teshiri ve gelecek kusaklara 6zgiin
Ozellikleriyle iletilmesinin saglanmasi tiim toplumlarin hassasiyet gostermesi gereken
bir konudur. Koruma sadece estetik kaygilarla yapilan bir restorasyon ugrasi degildir.
Kiiltiir varliginin korunmasi, kentsel Olgekte sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve fiziksel
boyutlart olan biitiinciil bir planlama ve tasarim anlayisiyla ele alinmalidir.
Korunmasi gerekli anitsal tarihi yapilarin islevsel omrii fiziksel omrii kadar uzun
olmadigindan sadece fiziksel acidan korunmasi, korumak ic¢in yeterli degildir.
Yoresel sosyal yapi ile birlikte dogru islevlendirmeyle fiziki mekanin ihya edilmesi
gereklidir. Uluslararas1 literatiirde ve uygulamalarda da gorildiigii gibi, ¢agdas
restorasyonun temelinde, biitlinlesik koruma anlayis1 yer almaktadir. Biitlinlesik
koruma anlayisinda fiziki korumanin yaninda islevsel koruma da s6z konusudur. Bu
nedenle, islev degisikligi ya da glinlimiiz standartlarina uyum saglama ihtiyaci ortaya
¢ikmaktadir. Giiniimiiz konfor standartlarina uyum saglayamayan yapi ise terk
edilerek zamanla yok olma siirecine girmektedir. Dolayisiyla tarihi ve kiiltiirel
varliklart yeterince degerlendirmenin, gelecek nesillere 06zgiin 6zellikleriyle
aktarmanin en etkin yolu, onlarin yeniden islevlendirilerek yasayan bir varlik haline
getirilmesidir. ‘Yeniden islevlendirme’ veya ‘doniistiirme’ yeni nesillerin tarihle bag
kurabilmeleri acisindan da oldukc¢a 6nemlidir. Yeni islev verilecek binalar tarihsel
degerlere sahip oldugundan hassas bir tarithi analiz yapilarak ve binanin tarihi
katmanlar1 saptanarak, hem sosyal, algisal ve fiziksel olarak tespitlerin dogru olarak
yapilmas1 yenileme caligmalarina yon verir. Hangi 6zelliklerin 6n plana ¢ikarilarak
korunacagi; hangi oOzelliklerin geride birakilarak ne derecede degisiklik
yapilabilecegi bu 6n arastirma siireciyle belirlenir. Ayrica, yeniden islevlendirmenin
yapilabilmesi i¢in organizasyon semast ve ihtiyag programiyla yeni islevin
gereksinimleri belirlenmelidir. Cesitli mekan doniisiimleriyle bu gereksinimler
karsilanmaya calisilmalidir. Mekan dontisimleri  yeterli olmuyorsa imkanlar

dahilinde ve 6zgiin yapiya zarar vermeden, ek yap1 tasarimina gidilmelidir.



Bu arastirmada, siirekliligi esas alan yeniden islevlendirmede hem tarihi
degerlerin korunmasi hem de kullanicilar i¢in anlagilabilir olmasi arasindaki
kullanim-koruma dengesinin kurulmasinda olusan 0zgiinliik, mekansal tasarim,
islevsel performans, ek tasarimi, onay sorunlar1 ve kullanici memnuniyeti, ¢evresel
ve kentsel baglam gibi bakis agilariyla, problemlerin ¢ok yonlii analizi ile bu konuda

tutarli davranmanin 6nemi ve sonuglari arastirilmistir.

Anitsal tarihi yapilarin yeniden islevlendirilirken; yeni vizyonun ne olacagi,
kentle iliskisinin nasil kurulacagi, ait oldugu kiiltiirii nasil yansitacagi gibi yeni islev
senaryolarmin mekansal karsiligini arayan “tasarim projelerinin” gelistirilmesine

katkida bulunmak amaglanmustir.

Kentsel baglamda, anitsal tarihi yapilarin, eskiyen fonksiyonlarini yeniden
islevlendirerek, unutulmus olan bu yapilarin bugiine ait nesneler olarak ortaya
cikmasina, yapinin sadece “miize” yapilip giindelik hayatin disina atilmak yerine,

hayata dahil edilmesine “koruma’ adina katki koymak amaglanmustir.

Bu kapsamda, anitsal yapilarin kullanimlarinda siireklilik saglamak yoniinde
alinacak yeniden kullanim kararlarinin genel olarak Tiirkiye’den ve Diinya’dan 6rnek
uygulamalarla, odak orneklerde ise Bursa ve Barselona’dan 6rnek uygulamalarla
tartisilmas1 saglanmistir. Yeniden kullanim orneklerinde, yeni tasarimin tarihi
yapinin 6zglin dokusuna, kentsel ve mekansal bellege katki koyduguna, bazi

orneklerde ise zararli olmaya bagladigina da 6zellikle deginilmistir.
1.2.Arastirma Sorunlar1 Ve Hipotezler

Islevsel omrii fiziksel émrii kadar uzun olmayan anitsal tarihi yapilarda ya
islev degisikligi ya da giinlimiiz standartlarina uyum saglama ihtiyaci ortaya
cikmaktadir. Gilinlimiiz konfor standartlarina ve degisen cevre sartlarina uyum
saglayamayan yap: ise terk edilerek zamanla yok olma siirecine girmektedir.
Dolayisiyla tarihi ve kiiltiirel varliklar1 yeterince degerlendirmenin, gelecek nesillere
Ozgiin Ozellikleriyle aktarmanin en etkin yolu, onlarin yeniden islevlendirilerek
yagsayan bir varlik haline getirilmesidir. Arastirma; “Korumanin ve tarihsel

stirekliligin bir pargasi olarak anitsal yapilarin yeniden islevlendirilmesinde ortaya



c¢ikan sorunlar ile yeni igleve yonelik yapilan tasarimlarda degerlendirme Olgiitleri
nelerdir”? sorularint cevaplamayr amaglamistir. Bdylece arastirmanin temel amaci
olan tarihi yapilarda yeniden islevlendirme sorunsalinda karsilasilan tasarim, yeni
ekler, 6zgiin dokuya, kentsel ve mekansal bellege uygunlugu, onay islemleri, koruma
politikalari, ekonomik gostergeler, toplumsal yapi ve yasal diizenlemelerdeki
celiskilerin yarattig1 degisimlerin ve sorunlarin saptanmasina yonelik olarak koruma
ve tarthsel stirekliligin  bir parcast olarak anitsal yapilarin  yeniden

islevlendirilmesinde ortaya ¢ikan sorunlar asagidaki gibidir:

e Yeni islevin gerektirdigi tasarim sorunu; yeni eklerin 6zgiin dokuya, kentsel-

mekansal bellege uygunlugu nasildir?
e Yeniden islevlendirmede degerlendirme 6l¢iitleri nelerdir?

e Yeniden islevlendirme, fiziksel korumanin yaninda siirdiiriilebilir sosyal,

ekonomik, kiiltiirel gelisimin etkin yollarindan birisi olabilir mi?

e Koruma politikalari, tarihsel ve kiiltiirel politikalardaki degisimler yeniden

islevlendirmeyi nasil etkilemektedir?
e Toplumsal yap1 degisiklikleri yeniden islevlendirmeyi nasil etkilemektedir?

e Yasal diizenlemelerdeki celiskilerin yarattigi degisimlerin ve sorunlarin

etkileri nelerdir?

e Onay siirecinde, koruma kurullarinin etkileri nelerdir? Koruma Kurul
Uyelerinin koruma ve yeniden islevlendirmeye olan farkli bakis agilarmin

etkileri nelerdir?

Bu c¢alismada, tarithi yapi yeniden islevlendirilirken yeni vizyonunun ne
olacagi, kentsel baglaminin nasil olusturulacagi, ait oldugu kiiltiirii nasil yansitacagi
gibi ortaya ¢ikan sorunlar tartisilacaktir. Bunun yani sira, anitsal yapinin miilkiyetine
sahip kisi ya da kurumlarin koruma konusunu nasil ele almasi gerektigini, tarihi

binanin olabilecek yeni islev senaryolarinin olusturularak, bu senaryolarin mekansal



karsiligini  arayan tasarim projelerinin = gelistirilmesine katkida bulunulmasi

amaclanmaktadir.

Bu varsayimlardan yola ¢ikilarak belirlenen calismanin hipotezi ve tezin

savundugu ilkeler ise;

1. Tarihi anitsal yapilarda siirekliligin saglanmasinda, fiziksel korumanin yani sira,
islevsel degisiklik ve kapasite artinmima doniik ek yapi tasarimiyla elde edilen

biitiinlesik koruma en etkili yaklasimlardan biridir.

2. Anitsal yapinin 6zgiin islevine, tarihi birikimine ve mimari kimligine saygili olan
her yeniden islevlendirme projesindeki gerek ek tasarimlar gerekse mekansal
doniistimler, korumanin ve  siirekliligin ~ 6nemli  bir pargast  olarak

degerlendirilmektedir.

3. Anitsal yapilarda, sadece koruma amach fiziksel onarimlarin yapilarak konfor
sartlarina uygun tasarimlar yapilmadan 6zgiin fonksiyonun devamliligina zorlama ile

stirdiiriilebilir korumanin saglanmasi miimkiin degildir.

4.Unutulmus anitsal yapilarin zihinsel haritada yer almasi; fiziksel korumanin yani
sira, kentsel baglamda yeniden islevlendirilerek giindelik hayata katilmasi ile

miimkiindiir.
1.3.Arastirma Yontemi

Problem; islevini kaybeden anitsal tarihi yapilarin mimari ve yapisal
ozellikleri aciklanarak, yeniden islevlendirmede olusan sorunlarin tespitidir. Ayrica,
probleme iligkin sorunlarin ¢ok yonlii analizi yapilarak yeni islevinin mekénsal
olarak kullanici ihtiyaglarin1 karsilayip karsilayamadiginin belirlenmesidir. Ayrica,
yeniden kullanim 6rneklerinde, yeni tasarimin tarihi yapinin 6zgiin dokusuna, kentsel

ve mekansal bellege zarar vermeye basladig1 noktaya da 6zellikle deginilmistir.

Yeniden islevlendirmede, hem tarihi degerlerin korunmast hem de
kullanicilar i¢in anlasilabilir olmas1 arasindaki dengenin kurulmasinda ortaya g¢ikan
mekansal tasarim, ek tasarimi, onay sorunlar1 ve diger sorunlar ile bu konuda tutarh

davranmanin 6nemi ve sonuclarint tespit etmek amaciyla genel olarak Once



Tiirkiye’den ve diinyadan 6rnek uygulamalar, sonra odak érnekler olarak Barselona
ve Bursa’dan Ornek uygulamalar arastirilmistir. Bu cergevede orneklerden elde
edilen roléve calismalari, restitiisyon, restorasyon projeleri, eski kent haritalar1 (Ek-
1), tarihsel ve giincel durum fotograflari, yenileme projeleri, arastirmanin temel
malzemelerini olusturmaktadir. Arastirmada, incelenen Orneklerde eski ve yeni
islevsel kullanimlarin temel malzemeler iizerinden karsilastirilmali olarak analiz
edilmesine dayanan bir yontem izlenmistir. Ayrica Orneklerin yerinde tespiti ile
belgeleme calismalarinin ve kurum gorislerinin yani sira; kullanicilarla, yakin
etkilesim alanindaki insanlarla ve her 6rnekle ilgili {iger uzman kisinin goriisiine

basvurularak “sozlIi tarih yontemiyle” alan ¢alismalart yapilmistir.



2. ANITSAL TARIiHi YAPILARIN KORUMA SURECINE
KAVRAMSAL BAKIS

2.1. Tasinmaz Kiiltiir Varhklar: Ve Anitsal Tarihi Yap1 Kavram

Kiltiir varliklari; tarihi ¢aglara ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili
ve tarihi donemlerde sosyal hayata konu olmus, bilimsel ve kiiltlirel agidan 6zgiin
deger tasiyan yer istiinde, yer altinda veya su altindaki biitlin tasinir ve taginmaz

varliklardir!.

Toplumlarin gegmise ait degerleri, tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklar
sayesinde gelecege aktarilmaktadir. Tarihi donemlere ait arkeolojik kalintilar ve
biiyiik 6l¢ekteki cami, medrese, hamam gibi yapilar Venedik Tiizligli'nde de bahsi
gectigi gibi "amit" sozciigii ile tanimlanmakta idi. Diinyadaki koruma kavraminin
1960 yillardan sonra gelismesiyle birlikte bu kavram, daha kapsamli ve gesitli
olarak degisime ugramistir. Yalnizca anitsal yapilar1 degil, ¢ok daha kiiciik olgekli
yapilar1 ve onlarin olusturdugu tarihi ¢evreyi, diger taginir ve tasinmaz degerleri de

kapsayan sdzciik "kiiltiirel miras" olarak adlandirilmaktadir?.

1975 Amsterdam Bildirgesi’nde “mimari miras” olarak adlandirilan kavram,
hem daha yakin tarihli mimarlik eserlerini kapsamakta, hem de tek yap1 korumadan
styrilip daha genis 6l¢ekte bu kavrami degerlendirme fikrini ortaya koymaktadir.
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’na gore kiiltiir varliklari;

i) Tasmnir kiiltiir varhiklari,
i) Tasinmaz kiilttir varliklar
olmak tizere iki boliimde degerlendirilmektedir.
Tasinir kiiltiir varliklar1 resim, heykel, ¢ini, mobilya, el yazmasi kitap vb eserlerdir.

Tasinmaz kiiltiir varliklar ise, anit ve sitlerdir. 3.

1 T.C. 1982 Anayasasi, 2843 Sayili Kiiltiir Varliklarini Koruma Kanunu, Resmi Gazete 18113 Sayi,
23/7/1983 tarih, Cilt 22, Sayfa 444, Madde 3, (Degisik 14/7/2004-5226/1 md)

2 N. Giil Asatekin, Kiiltiir ve Doga Varliklarimiz, Neyi, Nigin, Nasu Korumalyiz ? (1. Bask), Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 2004, ss. 22.

3 2843 Sayili Kiiltiir Varliklarini Koruma Kanunu, Madde 6; Berna Dikcinar Sel, Kentsel ve Cevresel
Koruma, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2013, ss. 5-7.



1983 tarihinde yiirlirliige giren 5226 sayili kanun ile degisik 2863 sayili
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu’nun 6. Maddesinde Taginmaz Kiiltiir
Varliklarr’nin neler oldugu su sekilde yer almistir; Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca
korunmalarinda gerek goriilen tasinmazlar (19. yiizyll sonuna kadar yapilmig
taginmazlar), onem ve Ozellikleri bakimindan milli tarihimizdeki onemleri ve tescil
konusu olmaksizin Milli Miicadele ve biiyiik tarihi olaylara sahne olmus, binalar ve

tespit edilecek alanlari igermektedir?.

Anaitsal tarihi yapilar, ait olduklar1 donemin tarihi birer belgesidirler. Belli bir
uygarligin, 6nemli bir gelismenin veya tarihi bir olayin tanikligin1 yapan anitsal
yapilarin korunmasi, estetik kayginin yani sira tarihi ve kiiltiirel belgelemenin
temelini olusturmaktadir. Bir kiiltlir varli1 olarak anitsal tarihi yapilarin korunmasi,
kullanim siirekliligiyle dogru orantilidir. Kullanim siirekliligi ise anitsal yapinin

giincel yasama eklemlenmis olmasiyla yakindan ilintilidir.
2.1.1. Tasmmaz Kiiltiir Varhklar

Yap1 ve yapi gruplarinin sahip olduklart degerler, mimari ve tarihsel
Ozellikler koruma olgeklerini belirlemede etkindir. Tasinmaz kiiltiir varliklar: ti¢ ana

baslikta incelenebilir®.

I. Tek yapilar
ii. Yap1 gruplar
iii. Korunmasi gerekli ¢evreler
Tiirkiye’de yer alan taginmaz kiiltiir varliklari, mimari ve tarihsel niteliklerine

gore Tablo 1°de siniflandirilmistir.

42863 Sayil, 21/7/1983 tarihli Kiiltiir Varliklarim Koruma Kanunu, Madde 6.
5 Asatekin, a.g.e., $5.25



2.1.2. Anitsal Yap1 Kavram

Anitsal yapilar, kamunun kullanimina acik, genellikle merkezi otoritenin
anlayisini yansitan, konut islevi disinda biiylik programli yapilardir. Bu yapilar, saray
ya da saray erkani tarafindan dénemlerinin ileri yapim teknolojileri kullanilarak inga
edilmis kamusal yapilardir. Bu yapilar, bir donemin mimari bi¢imlenisini, yapim
teknigini, estetik kaygisini, ait olduklari toplumun sosyal, kiltiirel, ekonomik ve
politik niteliklerinin izlerini tasiyan eserler olarak tanimlanabilir. Anitsal yapilar

niteliklerine ve islevlerine gore asagidaki gibi siralanabilir®:
1. Dini Yapilar; Camiler, kiliseler, havralar, tapinaklar, mabetler.

2. Ticaret Yapilari; Kervansaraylar, hanlar, bedestenler, arastalar, agoralar,

stoalar.

3. Egitim Yapilari; Medreseler, Hendese-1 Miilkiye Mektebi, Mekteb-i Als,
Riistiye Mektebi, Gymnasion.

4. Askeri Yapilar; Kaleler, hisarlar, burclar, kuleler, sehir surlari, zindanlar.
5. Temizlik Yapilari; Hamamlar, termeler, 1licalar.

T.C. Kiiltiir Bakanlig: Kiiltlir ve Tabiat Varliklarin1t Koruma Yiiksek Kurulu
tarafindan alman 660 no’lu Ilke kararinca tasmmaz Kiiltiir Varliklarr iki grupta

degerlendirilmektedir (05.11.1999 tarihli diizenleme). Yap1 gruplari;

“1.Grup Yapilar; Toplumun maddi tarihini olusturan kiiltiir verileri i¢inde tarihsel,

simgesel, an1 ve estetik nitelikleriyle korunmasi zorunlu yapilardir.

2.Grup Yapilar; kent ve ¢evre kimligine katkida bulunan kiiltiir varlig1 niteligindeki

yoresel yasam bi¢imini yansitan yapilardir.”’ seklinde tanimlanmugtir.

® Asatekin, a.g.e., s5.29
" T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh, Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma Yiiksek Kurulu 660 no’lu
Tlke karar1, 05.11.1999 tarihli diizenleme.



Bu tanimlara gore anitsal yapilar ve sitler 1.Grup yapilara 6rnektir. Saraylar,
camiler, kiliseler, medreseler, hamamlar vb. bu grup igerisinde yer almaktadir. Diger
sivil mimarlik 6rnekleri, konut ve ticaret yapilar1 2.grup yapilar kapsamindadir.

Anitsal yapilar bazen hayatiyetlerini siirdiiriirken hemen hi¢ degismeden var
olmaya devam ederler; bazen de islevlerini kaybederek kendilerini tiiketirler.
Yalnizca bicimlerinin kaliciligi veya fiziksel isaretleri kalir. Anitsal yapilarin
kaliciliklart ya da siirekliligi onlarin sehrin tarihini, sanatini ve hafizasin
olusturabilmesiyle orantilidir.

Bu gozlemler, hem Poete hem de Lavedan tarafindan ortaya atilan kaliciliklar
kuramiyla ilgili. Bu kuram bazi bakimdan, benim daha 6nce soziinii ettigim, insan
tarafindan yapilmis bir nesne olarak sehir varsayimima yakin. Sunu hatirlamaliyiz:
Gecmis ile gelecek arasindaki fark, bilgi kurami acisindan gegmisin bugiin kismen
yasantilandig1 gergegini yansitir biiylik 6l¢iide. Kaliciliklara verilecek anlam belki de
budur: Onlar, bugiin de yasantiladigimiz bir gegmistir®,

Tarih i¢inde siireklilik “Anit” kavraminin kapsamini sinirlayict bir veri olarak
ele alinmaktadir. Kent dinamizmi i¢inde hizli degisme en belirgin 6zelliktir. Bu
degisim iginde degismeyen kentsel belirleyiciler anitlardir. Mimarlik ilkeleri ile
anlatilan ortak isteklerin belirtisi olan anitlar, kent dinamizminin temel unsurlar1 ve
sabit noktalaridir. Kent biitiinli, bu temel ogeler ile algilanmakta ve
tanimlanmaktadir. Bu baglamda anitlar kentte “bilingsel haritanin” zihinlerde
olusmasini saglamaktadir®.

Neo-Rasyonellere gore, kentin mimarisini tanimlayan ortak yasama iligskin
her 6ge (Urban Artifact) kent nesnesidir. Bu nesneler, bir anit, bir ¢esme, bir heykel
olabilir. Bir baska deyis ile kent tanimina katilan tiim isaretlerdir'®,

Anitsal yapilar, yukardaki ulusal ve uluslararasi tanimlarda da gorildiiga gibi
kendi sosyo-kiiltirel verileri ile bulunduklari c¢evrenin kendisine yiikleyecegi
anlamlarla birlikte simge ve odak noktalar1 olarak yonlendirici ve uyarici etkiye
sahip yapilardir. Anitsal yapilar, siradan degil o6zgiindiirler. Kiiltiirel ve gorsel

degerleri yiiksek nitelikte olan yapilardir. Bu yapilar iilkemizde 1.grup yapilar olarak

8 Aldo Rossi, , Sehrin Mimarisi, (Ceviri: Nurdan Giirbilek), istanbul, 2003 ss:43.
® Sercan Ozgencil Yildinim, Kentsel&Mekansal Yapt Céziimlemesi, Kent Olusum Kuramlari&Kent

Coziimlemesinde Temel Dizgeler, Edirne Kent Kurgusu ve Mekansal Yapi1 Coziimlemesi, Ankara,
1996, ss:32
0 Yildirim, a.g.e., s:33
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tanimlanmaktadir. Kiiltiir varliklarin1 koruma kurullan tarafindan olusturulan yapi

tescil figlerinde 1. Grup olarak adlandirilmaktadirlar.

2.2.Koruma Kavram

Korumak; “bir seyi dis etkilerden, tehlikeden, zor bir durumdan uzak tutmak,
esirgemek, muhafaza etmek, eskimesini, yipranmasini énlemek igin gereken dikkat ve
ozeni gostermektir’.t Kentbilim Terimleri Sozliigiinde ise koruma; “Kentlerin belli
kesimlerinde yer alan c¢agbilimsel ve yapitasarcilik degerleri yiiksek yapitlarla,
anitlarin ve doga giizelliklerin kentte bugiin yasayanlar gibi gelecek kusaklarin da
yararlanmasi igin her tirli yikici, saldirgan ve dokuncali eylemler karsisinda
giivence altina alnmasi” olarak tammlanmaktadir.!? Koruma olgusunu genel
hatlariyla belirleyen bu anlatim bir¢ok kurum tarafindan kabul goren “koruma”
olgusunun 6z tanim1 olarak belirlenebilir. Ayrica, Anayasada, 2863 Sayili Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1t Koruma Kanunu’nda "koruma” ve “korunma" birlikte diisiiniiliip;
“"Koruma"; ve "Korunma'"; tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklarinda muhafaza,
bakim, onarim, restorasyon, fonksiyon degistirme islemleri; tasumr kiiltiir

varliklarinda ise muhafaza, bakim, onarim ve restorasyon isleridir” denilmistir.'?

Korumayla ilgili temel bilgiler;

. Kamu yararina yapilan bir eylemdir.
. Toplumun gelismesine yardim eden bir olgudur.
. Kiiltirel  degerler ¢agdas yasamla  biitiinlestigi, yasamin

gereksinimlerini karsiladigi zaman bir anlam tagimaktadir.

. Korunacak degerlerin siirekliliginin saglanmasi esastir. Koruma,
disiplinler arasi1 bir eylemdir.

Korumacilik, diizenleme, iyilestirme, gelecek nesillere aktarma, yeniyi

iiretirken eskiye saygi duyma gibi cesitli olgular1 icerdigi gibi, yeni kusaklarin tarih

11 Tiirk Dil Kurumu, Biiyiik Tiirkce Sozliik, 2017,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3573c04c92c6.
10863954 (Erisim Tarihi, 10.10.2017)

12 Tiirk Dil Kurumu, Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sézligii, Ankara 2017
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3575a5
92a470.90656262, (Erisim Tarihi, 10.10.2017)

13 2863 Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarmi Koruma Kanunu, ss. 5880. Madde 3, Tertip 4
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http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3573c04c92c6.10863954
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3575a592a470.90656262
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3575a592a470.90656262

belleginin  desteklenip olusturulmasinda motivasyon aract olarak karsimiza
cikmaktadir. Korumanin kiiltiirel bir gereklilik olmasinin yani sira koruma-kullanma
dengelerinin goz ardi edilmeden yapilmasi gerekliligi toplumun ortak mirasi olan bu
anitsal degerlerin siirdiirtilebilir olmas1 ve gelecek kusaklara aktarilabilmesi

agisindan dnemlidir.

Koruma sozliik anlaminda, Tarih ve sanat degeri tasiyan yapilarin, dogal
degerlerin ya da kent pargalarinin yasamlarin siirdiirebilmeleri i¢in gerekli 6nlemleri

almak olarak tanimlanmaktadir.'*

Koruma kavrami; toplumlarin ge¢misteki sosyal, ekonomik niteliklerini ve
kiiltiirel degerlerini yansitan fiziksel/mekansal yapinin, toplumlarda yasanan degisim
stireci igerisinde yok olmasini engelleyip, kent ve kentli ile biitiinleserek yasamini
saglamaya odaklanmistir. Koruma eylemi, diin-bugiin ve yarin1 kapsayacak sekilde

“yasatmak” olarak da tanimlanabilmektedir.'®

Kiltir varliklarimin  korunma altina alinmasi kapsaminda; sayarak,
simiflandirma ve kategorilere ayirma yontemi olmak {izere {i¢ yOntem
kullanilmaktadir. Koruma altindaki biitiin kiiltiir varliklarinin sayildig1 yonteme gore;
bilinmedigi i¢in kanunu olusturan otoritenin goziinden kagmis olan varliklar koruma
disi  kalmakta ve kiiltiir varliklarinin eksiksiz listesini ¢ikarmak miimkiin
olamamaktadir. Siniflandirma yonteminde ise, yetkililerce alinan bir karar
cergevesinde, igerikteki eserler koruma altindaki kiiltir varliklarrm meydana
getirmektedir. Kategorilere ayirma yonteminde ise; kiltir varligmin genel bir

tanimlamasi olabilecegini sdylemek gerekmektedir.®

Goriildigii gibi koruma olgusu akademik diizlemde tartisilip iizerinde
caligtlan bir disiplin haline gelmistir. Ayrica “koruma” gerek ulusal gerekse
uluslararas1 diizlemde cesitli yasalar ve anlagmalarla hukuksal bir boyuta da

ulagmustir.

4 Dogan Hasol, Koruma, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul,
1995, s5.272.

15 H. Perihan Kiper, Kiiresellesme Siirecinde Kentlerin Tarihsel Kiiltiirel Degerlerinin Korunmast,
Tiirkiye Bodrum Ornegi, (1. Bask1), Sosyal Arastirmalar Vakfi Yayin, istanbul, 2006, ss. 18.

16 Sibel Ozel, Uluslararas: Alanda Kiiltiir Varliklarinin Korunmasi, Alkim Yayinlari, Istanbul, 1998,
Ss. 6-7.
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Bir yapinin kiiltiirel miras olarak tanimlanmasi ve koruma kapsaminda ele
aliabilmesi i¢in bazi nitelikleri tasimasi gerekmektedir. Bu degerler; duygusal
(merak, kimlik, siireklilik, simgesel), kiiltiirel (belgesel tarihi arkeolojik, estetik,
simgesel, mimari, kentsel, bilimsel), kullanimsal (islevsel, ekonomik, sosyal ve
politik) olgular seklinde belirlenmistir.” Yapilan bagka bir smiflandirmada da bu
degerler; kiiltiirel degerler (kimlik, artistik ya da teknik, nadirlik), sosyo-ekonomik
degerler (ekonomik, fonksiyonel, egitim, sosyal, politik) olarak belirtilmistir.*®
Bunlara ek olarak yapilan ¢alismalarda; estetik, manevi, sosyal, tarihsel ve sembolik
deger olarak bir siniflandirma yapilir iken, varlik, secenek, miras, estetik, manevi,
sosyal, tarihi, sembolik ve otantiklik seklinde de bir siniflandirma karsimiza

cikmaktadir.®
2.2.1. Amitsal Yapilarin Deger Niteligi

Diinya kiiltiirel mirasinin korunmasi sézlesmesi (1975)’nde kiiltiirel miras
sayilacak anit yapilar; tarihsel, sanatsal veya bilimsel yonlerden mimari eserler
olarak tanimlanmistir. Anitsal yapilarin kiiltiirel miras kapsaminda ele alinip,
korunmasi tartisildiginda; koruma kavraminin kiiltiirel siirekliligin  bir 6gesi,

simgesel degeri ve evrensellige gotiiren bir siire¢ oldugu goriilmektedir.

Tim bu nitelikler kapsaminda yapmin 6zgiinliikk degerleri ile belgesel

ozelliginin korunmasi ¢ok 6nemlidir.
Bu degerler en genel anlamiyla siniflandirilarak asagida agiklanmustir.
2.2.1.1. Belgesel Deger

Belgesel deger, bir kiiltiir varliginin en 6nemli degeridir. Kiiltiir varligini,
yalnizca fiziksel bir yap1 veya ¢evre olarak algilamaktan ziyade, icerdigi ve giiniimiiz

toplumuna aktardig:1 bilgiler niteligiyle degerlendirdigimizde asil Onemi ortaya

17 M. Berbard Feilden, Conservation of Historic Buildingss. Technical Studies in the Arts, Archaelogy
and Architecture, Butterworth Scientific, London, 1982, ss. 17-21.

18 M. Berbard Feilden; Jukka Jokilehto, Management Guidlines for World Cultural Heritage Sites,
ICCROM, Rome, 1993, ss. 17-21.

19 David Throsby, Economic and Cultural Values In the Work of Creative Artists, Values and
Heritage Conservation, New York Cambridge University Press, 2000, ss.26-31,
http://www.getty.edu/conservation/publications/pdf _publications/econrpt.pdf.( 23.05.2017)
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cikmig olacaktir. Kiiltiir varliklarini inceledigimizde, yapiyr kullanan toplumlar ve
Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamiz miimkiindiir. Topluma ait, sosyal, kiiltiirel
ekonomik, geleneksel degerler, egitim diizeyleri, ilgi alanlari, yasam tarzlari, estetik
kaygilari, begeni yogunluklar1 ve toplum igerisindeki giinliik yasayis bigimleri ve
kurallar1 g6z oOniinde bulunduruldugunda, bu veriler yorumlanarak bilgi sahibi
olunabilir. Belgesel deger 0zelligini bir ana baslik olarak belirlersek, tim diger
degerler onun alt bashig1 olarak degerlendirilebilir®®. Tarihi anitsal yapilarda da
belgesel degerin korunmasi; yapmnin zaman i¢indeki farkli kullanicilarinin
toplumsal/sosyal, kiiltiirel niteliklerini glinlimiiz kullanicisiyla bulusturmasi ve

gelecege tasimasi cok dnemlidir.
2.2.1.2. Tarihsel Deger

Kiltiir varliklari, bir toplumun kiiltiiriiniin somut belgeleridir. Bu sebeple
tarihsel degere sahiptirler. Daha eski donemde var olan bir kiiltiir varligini daha yeni
bir kiiltlir varligindan 6nemli kabul etmek tarihsel degerin ifadesi degildir. Cok eski
yillara ait olmayan bir yapit nitelikleri gbéz Oniinde bulunduruldugunda degerli
olabilir, bu anlamda tarihsel degeri aritmetik olarak fazla olmasa da, o yapit da
korunma kapsamina alinabilir. Bu baglamda, Cumhuriyet Donemi yapilart Selguklu
Donemi yapilarindan daha az 6nemli bulunurdu. Yapilarin tarihsel degerleri igin
kronolojik a¢idan degerlendirme yapmak dogru sonug¢ vermeyecektir, her kiiltiir

varlig1 kendi 6z nitelikleri agisindan incelenmeli ve degerlendirilmelidir.?!

Benjamin Walter’a gore, “Geg¢mis, kendisini kurtulusa yonelten gizli bir
dizini de beraberinde tasir. Zaten bizden 6ncekilerin i¢inde yasadiklari havadan hafif
bir esintiyi biz de duyumsamaz miyi1z? Kulak verdigimiz sesler igerisinde, artik
susmus olanlarin yankisit da yok mudur? Gegmisin gercek yiizii hizla kayip gider.
Gecmis, ancak goze gorlindiigii o an, bir daha asla geri gelmemek iizere, bir an i¢in
parildadiginda, bir goriintii olarak yakalanabilir. “Gergek bizden kagmayacaktir.” —
Gottfried Keller’e ait olan bu s6z, tarihselciligin kendi tarih anlayis1 igerisinde
tarthsel maddecilige yenik diistiigi noktayr tam olarak gostermektedir. Ciinki

burada, ge¢miste kendisinin de diisiiniilmiis oldugunun bilincine varmayan her

20 Asatekin, a.g.e., ss.49
2L Asatekin, a.g.e., ss. 50.
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simdiki zaman’la birlikte, bir daha geri getirilmesi olanaksiz bigimde yitip gitme
tehlikesiyle karsilagan bir goriintiiniin varlig1 s6z konusudur. Ge¢misi tarihsel olarak
dile getirmek, o ge¢misi -gercekte nasil olduysa, dyle- bilmek degildir. Buna karsilik,
bir tehlike aninda parlayiverdigi konumuyla, bir anmiyr ele ge¢irmek demektir.
Tarihsel maddecilik i¢in dnemli olan, ge¢cmise iliskin bir goriintliyli, tehlike aninda
tarihsel 6zneye ansizin gdziiktiigii bicimiyle korumaktir’ 2,

Tarihi bir yapinin yas olarak fazla olmasa dahi yasanan Onemli tarihi,
kiiltiirel, sosyal bir olaya taniklik etmis olmasi da o yapiy1 “anitsal yap1” kategorisine
cikartir. Koruma uygulamalarinda oncelikle korunmasi gerekli, vazgecilmez ya da
korunmasi rastlantilara birakilmayacak anit yapilarin ya da anitsal alanlarin secilmesi

gerekmektedir. Toplumlarin gegmislerinde “ani degeri” olan anitsal yapilar “az

bulunurluk” 6zelliginden dolay1 korunma 6nceliklidirler.
2.2.1.3. Estetik Deger

Kiiltiir varliklari, estetik ya da mimari 6zellikleri degerlendirildiginde nitelikli
bir eser degeri tasiyor veya bir teknigin 6zgiinliigiinii igeriyorsa, korunmasi gerekli
varlik olma 6zelligindedir. Bu bakis agis1 6znel goriinse de, mimarlik, planlama,
mimarlik tarihi ve sanat tarihi gibi ilgili dallarin bilimsel o6lgiitlerine gore
degerlendirildiginde dogru ve gegerli sonuglara ulasilmaktadir.?® Kiiltiir varligmin,
yalnizca "az bulunurluk™ 6zelligi degil, belli bir yap tiiriiniin 6rnegi olmasi da kiiltiir

varliginin degerlendirilmesinde 6nem tagimaktadir.

Yapisal, sanatsal g¢ekiciligi olan anitsal yapilarin bir kiiltlir varlig1 olarak ait
oldugu donemin estetik Ozelliklerini gostermesi bu yapilarin tasidiklart “estetik
deger” den dolayr korunmasini gerektirir. Genel olarak goreceli goziiken “estetik
deger” aslinda mimarlik, mimarlik tarihi ve sanat tarihi gibi mesleki disiplinlerin
bilimsel olarak kesistikleri noktada olmasi gereken koruma siirecini

desteklemektedir.

Benjamin Walter’a gore; “Oyalanma ile yogunlasma, asagidaki anlatima izin

veren bir karsitlik olusturur: Sanat yapitinin, karsisinda dikkatini toplayip yogunlasan

22 \Walter Benjamin, , Pasajlar, (Ceviri: Ahmet Cemal), (9.Bask1), Istanbul, 2012, ss:38-39.
ZHiroshi Daifuku, The Significance of Cultural Property, The Conservation of Cultural Property With
Special Reference To Tropical Conditions, Unesco, Paris, 1968, ss. 19-27.
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insan, bu eserin i¢ine iner. Oyalanan kitle ise sanat yapitini kendi i¢ine indirir. Bu
konuda en carpici Ornek, yapilardir. Mimari, eskiden beri alimlanmasi daginiklik
sayesinde ve toplumca gergeklestirilen sanat yapitinin ilk Ornegini olusturmustur.
Mimarinin alimlanmasina iliskin yasalar, bu baglamdaki en Ogretici nitelikte
yasalardir. Yapilar, insanliga tarihinin ilk baslarindan bu yana eslik etmislerdir. Pek
¢ok sanat bi¢cimi dogmus, sonra ge¢gmise karigsmistir.

Yap1 sanati, hi¢cbir zaman ¢orak bir donem yasamamistir. Bu sanatin tarihi,
Oteki biitlin sanatlarinkinden eskidir; etkisini gz Onlinde somutlastirmak ise,
kitlelerle sanat yapiti arasindaki iliskiyle hesaplagsmaya yonelik her girisim
bakimindan 6nemlidir. Yapilar, ikili yoldan alimlanir: Hem kullanimla, hem de bu
yapilarin kullanilmasiyla. Daha iyi deyisle bu alimlama, hem dokunsal, hem de
gorsel yoldan gerceklesir”?,

Ek yapmin tasarimi, bag kurmaya ¢alistig1 tarihi yapilarin 6gelerine yeni bir
baglamda ve big¢imsel farklilasmalarla siireklilik saglayarak, onun doluluk-bosluk
oranlarini yinelemeye, ritimlerini kiitle ve plan semalarini siirdiirmeye tarihi yapiyla
yapisal baglantilar kurarak biitiinlesmeye, bdylece yapinin estetik degerine katki
koymay1 saglayan bir husustur. Bazen zit bir yaklagimla yeni yapinin baz1 6gelerini
ve renk Ozelliklerini eski yapiya tasiyan onekler de mevcuttur. Ancak bu siradan
uygulamalar disinda asil basarinin her tarihi ¢evrenin 6zel estetik kosullarina gore
yeniden olusturma eyleminin oldugunu unutmamak gerekir. Tarihi dokuya yapilacak
ek yapilar, ¢agdas yaklasimlar baglaminda bazen dokuya saygili, bazen ise zit
karakterli fakat doneminin mimari {slubunu ve estetik degerini ifade eden

niteliktedir.

2.2.1.4. Kullanim Degeri

Anitsal bir yapmin ya da yapt grubunun ge¢misin tanikli§ini yapmasi,
donemini temsil etmesinin yani sira yeni bir igleve doniisme kapasitesinin yiiksek
olmasi, yap1 kullanim degerini arttirmakta ve koruma olgusuna “kullanarak stireklilik

saglamak” katkisin1 koymaktadir.

24 Benjamin, a.g.e.,ss. 75
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Diinyadan mahrum olma veya diinyanin ¢okiisii asla geri dondiiriilemez.
Eserler, bir zaman ki halleri gibi olamazlar. Onlar, gerci bizimle karsilasirlar, ancak
kendileri olmus bitmis, gegmiste kalmislardir. Gegmiste kalmis olarak, tasima ve
koruma alaninda karsimiza ¢ikarlar. Simdi, yalnizca bu tiir nesne olarak vardirlar.
Onun kars1 ¢ikist, gergi Onceki kendi i¢ginde durusunun bir sonucudur, ancak o bu
degildir. Bu oradan gitmistir. Biitiin sanat ticareti, ister abartili isterse eser ugruna
ticaret yapilsin, eserin maddi varligiyla ugrasir. Ancak bu onun eser varligini
olusturamaz.

Hakikatin ortaya ¢iktig1 eser nedir sorusunu bir daha soralim? Sanat eserini
nesnesel ve sey olarak goren geleneksel anlayiglardan, sanat eseri, nesne olmayarak
ve kendi iginde durarak ayrilir. Kendi iginde durus sayesinde bu yalnizca onun
diinyasina ait olmaz, bilakis bu orada bulunur. Sanat eseri kendine ait bir diinya agar.
Ait oldugu diinyasi ¢oktiigii i¢in, onun diinyasinin dokusuna ait olmayan bir seydir
nesne. Eger bir sanat eseri ticaretin konusu olursa o zaman bir nesnedir. Clinkii eser
diinyasiz ve yurtsuzdur?®.

Tarihi anitsal yapilarin sahip oldugu 6zgiinliik, belgesel deger, kimlik, mimari
ozellik, kullanim ve siireklilik degerlerinin kaybedilmemesi, korumanin Oziinii
meydana getirmektedir. Kiiltiirel varliklarin korunmasinin ve gelecege ulagsmasinin
en etkin yolu, bu yapilarin ”yasayan birer varlik” konumuna getirilerek yeniden

kullanimlar1 olmaktadir.28

Kiiltir varliklart belge olmalar1 6zellikleriyle sosyo-
kiiltirel bakimdan tarihsel siireklilik igin yadsinamaz degerde iken, yeniden
kullanimlari ile enerji, malzeme ve isgiicii anlaminda ekonomik agidan olumlu geri

doniisiim saglamaktadir.?’

“Simge” modern anlamiyla, belli bir seyin ya da seylerin yerine gegen bir

isarettir. Simgelerden s6z ederken, 6rnegin, “gdénderge”si oldugundan “6ncel”’inden

soz ederiz?.

% Martin. Heidegger, , Sanat Eserinin Kokeni, (Ceviri: Fatih Tepebasili), Ankara, 2007, s:36.)

% Yaldiz, Esra, Asatekin, Nafia Giil., Anitsal Yapilarin Yeniden Kullaniminda Kullanicilar Uzerinden
Kiiltiirel Alg1 Performansi Degerlendirmeleri; Sivas Buruciye Medresesi Ornegi, Megaron Dergisi,
Cilt: 11, Sayt: 3, Istanbul, 2016, ss. 334.

27 Yaldiz, Asatekin, agm, ss. 334.

28 Richard Sennett., Kamusal Insamin Cékiisii, (Ceviri: Serpil Durak, Abdullah Yilmaz), (4.Bask),
Istanbul, 2013, s:114.
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Anitsal yapinin ya da yapr gruplarinin korunmast dogru kullanim, faydali
degisim, yeni isleve doniik uygun donem eki dogru mekan organizasyonu ve tasarimi

vb. Olgiitlerle desteklendiginde, yapilarin simgesel ve kullanim degeri artacaktir.
2.2.2. Koruma Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Kiiltiirel varliklarinin korunmasi diisiincesi, insanlik tarihinin ilk giinlerinden
baslayarak ve toplumda yer etmis anitlar, tapinaklar, gibi eserlerin gelecek nesillere
iletilmesi i¢in c¢aba gosterilmistir. Bu baglamda, insanlik tarihi bilingli ya da
iggiidiisel olarak tarihi eserlerin korunmasi ¢abalarina sahne olmustur. Vitrivius’un
“Mimarlik Hakkinda On Kitap” adli eserinde “bir eser yaratilirken oOncekini

korumaktan vazgegmemek gerektigini” belirtilmektedir.

Koruma kavraminin tarihsel gelisiminde sirasiyla; Antik  donem,
Mezopotamya, Roma doénemi, Bizans ve Ortagag Roma’si, Ronesans Avrupasi,
Ronesans Italya’si, 15yy. donemlerine kisaca deginilmistir. Tiirkiye disinda,
Avrupa’dan Fransa, Almanya, italya, Yunanistan ve Ispanya gibi bes 6rnek iilkeye
ait koruma tipleri, yasalari ve bu yasalarm uygulama sekilleri irdelenip genel

Ozellikleri incelenmistir.
Koruma kavraminin gelisimi,

Antik Donemde, insanlar tek tanrili inang sistemlerini kabul edinceye kadar,
dogal varliklarin tanrilar tarafindan korunduguna inandiklar1 i¢in tanrilar
Ofkelendirmek istememislerdir. Aslinda bilingsizce ortaya c¢ikan bu koruma fikri
oziinde, dinsel inanis ve gelenekler etrafinda sekillenmistir. Misirhilar, kutsal
alanlara ve buradaki yapilagsmaya Ozen gostermislerdir yerlesimi diizenlerini ve

planlamalarini dini inang giidiileriyle sekillendirmislerdir.?°.

Mezopotamya’da, onemli kisilere ait anitlar, ¢ogunlukla hiikiimdarlarin

kendileri tarafindan yaptirilirken, Yunan toplumlarinda aniti yapilanla yaptiran

2 fbrahim Yilmaz, “Osmanli Klasik Déneminde Vakif Yapilarin Korunmasinda Onarim Asamalar1”
Osmanli Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi (OSMED), C. 3, S. 4, Istanbul. 2017, ss. 26
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arasinda fark oldugu kabul edildigi gibi, dinsel baglantilar bu ifadenin disinda kalir

ve anitlar tarihlerine gore degerlendirilirmistirC,

Roma Doneminde, Romalilar Helenistik doneme ait mimari formlar
kullanmaya devam etmislerdir. Ayrica kendilerine 6zgii tarz olusturarak, yenilikler
de getirmislerdir. Veziiv Yanardag inin kiilleri altinda kalarak korunan Pompei sehri,
Romalilara ait eski yerlesimlerdeki sanat, mimarlik ve sehir planciligi alanlarindaki
tutumlarim1 ve mimari formlar agisindan Helen-Roma iliskisini agik¢a ifade eden,
ayrica ge¢mis kusaklar1 giiniimiizde yeniden degerlendirme firsati sunan iyi bir

ornektird?.

Bizans ve Ortacag Romas’nda, 1.S. 330°da Biiyiik Constantinus,
Byzantium’u Constantinopolis’e ¢evirip Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti
ilan edince, Iznik (Nicea) Konseyi kararlar1 geregi Imparator Theodosius’un, I. S.
380’de Hristiyanligi resmi din olarak ilan ederek Pagan dinini yasaklamistir.
Ardindan baskenti en iyi sekilde diizenlemeye ve siislemeye baslamistir®2, Helenistik
dénemden, Roma donemine gegciste degisiklik gosteren yasam tarzi ve sanatsal bakis
acis1, Bizans’ta Hiristiyanlik’a gec¢is nedeniyle de farkli bir hal almistir. Fakat buna
ragmen sehir diizeni Romalilara 6zgii bir yapida sekillenmistir®®. 15 ve 16.yy
Roma’sinda diisiince ve sanat olusumlarinin 6nemsenmesiyle, kiiltiir miraslarina ve

tarihi ¢evreye sahip ¢ikma fikri gelisme gostermistir.

Ronesans Avrupasr’nda koruma; 15.yy’in baglarinda Floransa’da agilan
“Akademia Platonica” ve Roma’da a¢ilan “Romana 1 di Storia i Archeologia” biitiin
sosyal ve siyasi siireglerin ortaya kondugu baslica kurumlar olarak, akilciligin ve
aydinlanma fikrinin temellerinin Italya’da olusmasimi saglamustir. 17. yiizyilda
astronomi, fizik, tip gibi bilimlerin ilerlemesiyle birlikte, klasik egitim anlayisinin
neticesi olarak tarihi eserlerin 19. yiizyila kadar insan egitiminde 6nemli bir yer
tuttugu tespit edilistir. Ingiltere, tarihi amitsal eserler ve cevrelerini koruma

konusunda farkli bir yol almistir. Aslinda Avrupa {ilkeleri arasinda Ortagag ve

30 Cevat Erder, Tarihi Cevre Bilinci, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yaymi, Ankara, 1975, ss. 197-198..
31 Erder, a.g.e., 197-198.

32 Robert Hilliard Barrow, The Romans, Penguin boks, London,1964, ss. 184.

33 Barrow, a.g.e., s.174.
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Ronesans devri baslarindaki konumu, yerel mimarisi 6zellikleri ve anitlarin

korumastyla dénemin Fransa’sinda farkli bir gidisat gdstermemektedir3*,

Kiiltiir varliklarimin ~ korunmasi  hususu  Avrupa {lkelerinde, Kiltiir
Bakanliklar1 veya bu yetkilere sahip farkli adlandirilmis Bakanliklarin yetkisi
altindadir. Dogal Varliklarin Korunmasi ise Cevre, Orman, Tarim vb. Bakanliklarin
sorumlulugundayken; tarihi parklar ve bahgeler, Tasinmaz Kiiltiir Varliklari’ndan
sorumlu Bakanliklarin yetkisindedir. Her iilkede ¢alisma sekilleri, anlayislari
etkinlikleri ve yetkileri degislik gosterse de “Koruma Kurulu” olgusu yer almaktadir.
Yetkilerin biiyilk oranda Yerel yonetimlerde oldugu iilkelerde bile, Kiiltiir
Bakanliklar1 temel koruma ilkelerinin ve kararlarmin alindigi bir birim olarak gérev
yapmaktadir. Merkezi yonetimin gii¢lii oldugu tilkelerde ise uygulama yerel orgiitler
araciligi ile yiritiilmektedir. Bu birim ve orgiitler, teknik ve bilimsel agidan yeterli
donanima sahiptir. Kiiltir ~Varliklari’'nin  korunmasi, kentsel planlamanin
yapilmasinda 6nemli bir basamak olusturmaktadir. imar Mevzuatlarinda, koruma ve

planlama hususunda yaptirim giicii oldukca yiiksek hiikiimler yer almaktadir®®.

Giiniimiizde koruma tiim diinya devletlerinin énemli bir gorevi olarak kabul
edilmektedir. Her iilkenin benimsemesi gereken bir koruma politikasi gerekmektedir.
Evrensel degerler, uluslararasi anlagmalar, ulusal yasal sistem koruma kavraminin
belirleyicileri olmustur. Bir lilkenin koruma vizyonu, o iilke tarihinde olusmus kiiltiir

katmanlarinin sosyal, ekonomik, kiiltiirel diizeylerini belgelemeye yonelik olmalidir.

Giiniimiizde uygarlik denince akla teknoloji, ekonomi ve gelismislikten once,
bir kiiltiirtin parcast olup, siirekliligini saglamasi ve iriinler ortaya koymasi
gelmektedir. Burada “ge¢mis” olgusunun 6nemi belirtilmektedir. Gegmisin varligini
ihmal eden toplumlar, gelecekte de kendi varliklarini ortaya koymakta giicliik
yasayacaklardir. Tarih ve kiiltiire sahip ¢ikma fikri 19.yy’da etkin olarak ortaya
cikmis ve gelisim gostermistir. Toplumlar yerlesik hayata gegtikten sonra koruma
fikrine 6nem vermis ve bu kaygiy1 duymuslardir. Koruma, ¢ikis noktasi olarak sahip

olunani etkin kullanip, uzun Omiirlii olmasin1 saglayarak ekonomik anlamda fayda

3 Erder, a.g.e., ss. 197-198.
% Yilmaz, a.g.e., ss. 110-112.
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saglamak iken, zamanla dini ve politik diisiincelerin hakimiyetinde olan simgesel bir

tavra doniismiistiir:®.

Giliniimiizde sahip oldugumuz biling diisiintildiigiinde akademik ve bilimsel
koruma anlayis1 ¢ok eskilere dayanmamaktadir. Buna karsin, yapim tarihleri ¢ok
eskilere dayanan ve gilinlimiize kadar ulasan Ayasofya (M.S.532-537), Panteon
(M.0.27), Ise Tapmag (M.S.7) gibi pek ¢ok anitsal yap1, ge¢mis donemlerde de
toplumlarin belli bir koruma gayesinde olduklarini ortaya koymaktadir. Fakat bu
anlayis giiniimiizdeki politik, simgesel ve dini olusumlarin yonlendirdigi ¢abalardan
oldukca uzaktir. Insanlarin zamanla degisim ve gelisim gostermeleri, ge¢misi ve
evreni anlama c¢abalar1 glinimiizdeki koruma kavramimin evrensel bir boyut
kazanmasina neden olmustur. Ancak bu koruma bilincinin toplumlarin geneline
oranla oldukga az bir aydin kesimin ¢abalarmin sonucu meydana geldigi ortadadir®’.
Bilingli koruma uygulamalarinin {ilke degerleri agisindan Onemini vurgulamak
gerekirse; ilkeli koruma politikalar1 bir bagska deyisle saglam temellere oturtulmus
koruma yaklagimlarimin kurgulanmasi, bu kurguyu uygulayacak, denetleyecek ve
evrensel hedeflerle uyumlu hale getirecek kurumsal yapinin olusturulmas: hem ulusal

hem de ulusalar arasi kiiltiirler agisindan 6nemli bir sorumluluktur.

2.2.2.1. Tiirkiye ‘de Koruma Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Tiirkiye’de cesitli koruma deneyim ve birikimine dayanan kiiltlir varliklarini
koruma anlayisina bagli olarak, kiiltiir varliklarinin korunmasi ile ilgili bir diizen
meydana getirilmis, ancak hayata gecirilmesi noktasinda ortaya g¢ikan sorunlar
tamamiyla ¢6ziimlenememistir. Bati da Ronesans’la birlikte baslayan miizecilik
faaliyetinin giderek “koruma” konusuna olan ilginin artmasi Osmanliya da
yansimustir. Ulkemizde koruma kavrammin olusum ve gelisim siireci, Osmanli
Imparatorlugu dénemi ve Cumhuriyet dénemi olarak incelenmektedir. ki donem igin
de yasal diizenlemeler, uygulamalar, 6zel ve tiizel kurumlar 6zetlenerek anlatilmaya

calistimistir. Osmanli Imparatorlugu Donemi; Klasik dénem ve son dénem olarak ele

?6 Dogan Kuban, Tarihi Cevre Korumanin Mimarlik Boyutu Kuram Ve Uygulama, YEM Yayinlari,
Istanbul, 2000, ss. 28.
37 Kuban, 2000, a.g.e., s5.28-29.
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alimmustir. Osmanh Klasik Déneminde, pek ¢ok alanda oldugu gibi koruma alaninda
da basarili uygulamalar goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni Anadolu Selguklu
Devleti ve ¢ok daha Oncesinde de var olan vakiflar diizenidir. Bu sistem Osmanl
Imparatorlugu déneminde de varligini siirdiirmiistiir. Devlet yapisinda énemli rolii

olan vakiflar, koruma faaliyetlerinde de etkinlik géstermislerdir.

Vakif kavraminin temel mantigi, sonsuza dek hizmet etme olgusudur. Bu
sayede kurum araciligiyla karsilanan hizmetler devlete ve topluma siirekli bir maddi,
manevi fayda saglamaktadir. Bu baglamda, vakif kurumu araciligiyla yiiriitiilen
hizmetlerin kesintiye ugratilmadan devam ettirilmesinde gerekli olan 6nemli 6ge, bu
hizmetlerin yerine getirilecegi vakif yapilarinin korunmasidir. Bu nedenle, vakif
yapilarinda kullanim siireci igerisinde degisik etkenlere bagli olarak meydana gelen
tahribatlarin onarimi, vakif yapisinin iglevsel siirekliliginin devam ettirilmesi amacin
tagimaktadir. Osmanli klasik doneminde vakif yapilarin korunmasinda onarim
caligmalari, vakif tarafindan ve vakfiyelerde belirlenmis sartlara uygun, katilimci
onarim siirecleri kullanilarak gergeklestirilmekteydi®. Osmanli déneminin vakif
yapilarinda onarim ihtiyacinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, yapinin onarilmasi ve
islevini yeniden devam ettirmesi siirecinde yiiriitiilen yasal, ekonomik ve idari
asamalar bakimindan olduk¢a zengin ve disiplinli bir goriinime sahip oldugu

gorilmektedir.

Osmanli’da klasik doneminin sona ermesiyle birlikte devlet, imar ve onarim
faaliyetlerinde geleneksel yonetim anlayisini birakarak batililagsma etkisi altinda
yeniden yapilanma silirecine girmistir. Vakif yapilarin onarim islerini bir merkezden
ylriitmek amaciyla, 1826 yilinda kurulan Evkaf-1 Hiimayun Nezareti’nin
biinyesinde, 1838 yilinda “Evkaf Tamirat Miidiirliigii” kurulmustur Klasik donemde
bagimsiz biitceleri bulunan ve her biri ayr bir tiizel kisilige sahip vakif gelirleri yeni
donemde devlet hazinesine aktarilarak, onarimin gerektirdigi harcamalarin bir

merkezden yapilmas1 amaciyla bir¢ok diizenleme yapilmustir.

Osmanli da temelleri atilmis koruma calismalarinin {ilke degerleri agisindan

onemi vurgulanacak olursa ilkeli ve uzun soluklu koruma politikalarina ihtiyag

% Y1lmaz, a.g.m. ss. 37-38
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vardir. Osmanli imparatorlugunda koruma, onarimla gergeklestirilmis, eserlerin

bakiminin onariminin yapilarak yagatilmasi i¢in bir koruma caligmasi yiiriitiilmiistiir.

Eski eserlerin korunmasi konusunda ilk bilingli ¢alismalar 19. yy.’da
baglamistir. Tophane-i Amire Misiri Fethi Ahmet Pasa eline gegen eski eserleri
oncesinde silah deposu olarak kullanilan St. irene Kilisesinde toplamaya baslamustir.
Bu anlamda ilk miizecilik (1846) Ornegi olarak degerlendirilirken, daha sonraki

bilingli gelismelere dnciiliik etmistir®.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde sadece arkeolojik kazi buluntulari
‘eski eser’ olarak tanimlanmuis, taginabilenler miizelerde toplanmis, tasinmaz eserler
ise kisi miilkiyetinde oldugundan kisisel ¢abalarla korunma saglanmstir. ilk yasal
diizenleme, 3 Subat 1869 Tarihli Birinci Asar-1 Atika Nizamnamesi olarak
bilinmektedir. 7 Nisan 1874 Tarihli ikinci, 9 Subat 1884 Tarihli Uciincii, 23 Nisan
1906 Tarihli Dordiincii Asar-1 Atika Nizamnameleri ile yasal diizenlemeler

gelismeye devam etmistir.*°,

1923 yilinda Cumhuriyet’in kurulmasiyla, kiiltiir- koruma konusunda da

kurumsallagsmaya dayali bir kiiltiir politikasi izlemeye yonelik ¢calismalar baglamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi; Osmanli gelenegini siirdiiren nitelikte, eski
eserlerin miizelerde korunmasi anlayigi ile baslamistir. Pek ¢ok miize ve miize
denetimini saglayan kurumlar olusturulmustur. 1925-1928 tarihlerinde Ankara
Etnografya Miizesi, 1927 yilinda Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Istanbul
Arkeoloji Miizesi kurulmustur®!, Eski eserleri koruyan miizelerin gelistirilmesi amaci
ile Hars Midiriyeti kurulmustur. Osmanli Dénemi vakiflari, Evkaf-1 Hiimayun
Nezareti altinda toplanarak denetlenmistir. 1924 yilinda Ali Saim Ulgen’nin
katkilariyla, Vakiflar Genel Midiirliigii kurulmus ve zamanla giiniimiizdeki yapisi

olugmaya baglamistir.

% [lhan Tekeli, Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminde Kentsel Gelisme ve Kent Planlamast, 75 Yilda
Degisen Kent ve Mimarlik Bilango’98, Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, 1998, ss.13.

40 Ahmet Mumcu, Eski Eserler Hukuku ve Tiirkive, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi,
C.28, S.1., Ankara 1971, ss. .67

4 Siimer Atasoy, Tiirkiye'de Miizecilik, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt: 6, Iletisim
Yayinlari, Ankara, 1984, ss.1458.
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Tarihsel miras arastirmalari g¢aligmalart baglamistir. Osmanli devletinden
devraliman vakiflar, 1936 ‘dan sonra yeni kurulan Vakiflar Genel Midiirliigiine

devredilmistir.

2 Temmuz 1951 tarihinde Ali Saim Ulgen (1914-1963)’in kisisel ¢abalariyla
Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu (GEEAYK) kurulmus ve bu
kurum pek cok yapmin restorasyonunu gerceklestirmistir®?. Restorasyon ilkelerini
belirlemek, bilimsel goriis sunmak, koruma sorunlarina ¢oziim sunmak amaciyla

kurulan GEEAYK, iilkemizde koruma ¢abasi adina atilan 6nemli bir adimdir.

“Koruma” kavrami ilk kez 1961 Anayasasi’nda yer almistir. 1964 Venedik

66149

Tlizigli kapsaminda ise uluslararasi platformda ilk defa “sit” kavraminin

tanimlanmistir. Ayn1 zamanda kentsel veya kirsal sitlere de yer verilerek kapma

biiyiitiilmiistiir®.

Koruma kavraminin kapsami yalnizca tek yapi degil, yapinin
cevresiyle birlikte ele alinmasi fikriyle genisletilmistir. 70’li yillardan sonra
tilkemizde koruma fizerine c¢agdas bakis agilar1 olusturulmasi ve yasal anlamda
diizenlemeler yapilmasi hususunda girisimler yapilmistir. Diinya ‘da “Venedik
Tiiziigiiniin” (1964), kabul edildigi yillarda, iilkemizde kentsel niifusunun kirdan
kente yasanan gogle birlikte hizla arttigi ve beraberinde hizli, ¢arpik kentlesmenin
basladig1 yillardir. O donem Tiirkiye’sinde tarihi eserlerin pek cogu plansiz imar
hareketlerinde feda edildigi goriilmektedir. Venedik Tiiziigiinden sonra, {ilkemizde

de gerektigi korumaya yonelik bir iist kurul olusturulmasi gerektigi goriisii yasal

cergevenin diizenlenmesi ¢abalarini beraberinde getirmistir.

Tiirkiye’de 6nemli bir doniim noktasi olan 1961 Anayasasi’nda devletin
kiiltiir varliklart ile ilgili vazifesi, 50.maddede ; “Devlet, tarih ve kiiltiir degeri olan
eser ve anitlar1 korumakla yiikiimlidiir.” seklinde agikca belirtilmistir. Bu anayasa
uyarinca devlet igerisinde Onemli kurumsal olusumlar meydana gelmeye

baslamistir. 4.

42 D. Tiirkan Kejanli, Can Tuncay Ak, Aysel Yilmaz, Tiirkive'de Koruma Yasalarimn Tarihsel
Gelisimi Uzerine Bir Inceleme, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 6, Say1: 19, 2007, ss. 184.

4 Kejanli, Akin, Y1lmaz, a.g.e., ss. 186.

4 Kejanli, Akin, Y1lmaz, a.g.e., ss. 186.
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Diinyada, anitsal yapilarin korunmasi, yerlesme dokusunun korunmasina
kadar uzanirken, iilkemizde koruma fikrini tek yapidan, tarihi c¢evre Olcegine
tagiyarak biitiinsel bir algi olusturmak olduk¢a giic olmustur. GEEAYK 1 yeni
yasaya goOre baslattigi calismalar, Ozellikle arkeolojik koruma alanlarimin da
belirlenmesiyle mevcut imar planlarmin gegerliligini yitirmesi ve yeni planlarinin
hazirlanma siirecinin uzamasi “koruma”nin imarin Oniinde bir engel olarak

algilanmasina sebep olmustur.

08.02.1973 tarihinde “Avrupa Konseyi Milli Komitesi” kurulmustur®.
Ihtiyaglara gerekli cevaplari veremez halde olan eski yasalar, 25.4.1973 tarihinde

yiirtirliikkten kaldirilmistir ve yerine “Eski Eserler Kanunu” ge¢mistir.

1710 no’lu bu kanun tarihi yap1 ve ¢evresini biitiinciil koruma yaklagimiyla
degerlendiren ilk yasa olmasi sebebiyle iilkemizde korumanin tarihsel gelisimi
acisindan onemli bir dontim noktasidir. Bu kanunun ardindan 2863 no’lu “Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu” 21/07/1983yiirtirlige girmistir. “Bu Kanunun
amact; korunmasi1 gerekli tasinir ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklart ile ilgili
tanimlar1 belirlemek, yapilacak islem ve faaliyetleri diizenlemek, bu konuda gerekli

ilke ve uygulama kararlarini alacak teskilatin kurulus ve gorevlerini tespit etmektir”
46

1983 yilina kadar, “1951 yili 5805 GEEAYK” yasast ve “1973 yili 1710
sayili Eski Eserler Yasast” Kiiltiir Varliklarini koruma konusunda temel alinan
yasalar olmustur. 1983 yilindan sonra ise 2863 sayili “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu” ve 1987 yilinda 2863 sayili kanun iizerinden yapilan bazi
degisikliklerle diizenlenen 3386 sayili yasa giiniimiize kadar ulagmistir. Kiiltiir
Bakanligi ve Turizm Bakanligi’nin birlestirilmesiyle koruma konusunda daha
kapsamli bir yasa olusturulmasi igin calismalar hizlandirilmistir®’. “2863 sayili

GEEAYK” yasast koruma ilkelerini belirlerken ayn1 zamanda da karar merci

% Ugur Alanyurt, Tiirkiye'de Koruma ve Onarim Uzerine Analizy MASROP E-Dergi, Say1 4, 2009,
29-55, (http://www.masrop.com/edergi/dsy_edergi/09_09_19 55.pdf).

46 2863 say1l Kiiltiir ve Tabiat Varliklarrm Koruma Kanunu, Madde 1.

47 Karakus, a.g.e., ss. 13.
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konumunda olmustur. Bunun yerine ilke belirleme yetkisi “Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarint Koruma Yiiksek Kurulu” na verilirken, karar olusturma konusu ise yerel

yonetimlere ve bolgesel koruma kurullarma devredilmistir®.

Tiirkiye’de son olarak 17 Agustos 2011°de 648 sayili kanun hiikmiinde
kararnamede yayinlandigi iizere, Kiiltiir Varliklar1 ve Tabiat Varliklar1 Koruma
Kurullar1 ayrilmustir. Kiiltiir Varliklar1 Koruma Kurullari daha énce sadece YOK
tarafindan atanan akademisyenlerden olusturulurken, bu tarihten sonra ¢esitli kamu
kurumu calisanlari, serbest meslek sahibi uzmanlar ve akademisyenlerden olusan bir
karma yap1 haline doniistiiriilmiistir. Kurul iiyelerinin atamalar1 Kiiltiir Bakanligi
tarafindan yapilmaktadir. Bu olusum mimarlar, sehir plancilari, arkeolog, sanat
tarih¢isi ve hukukcu iiyeler olmak {izere toplam yedi kisiden olugmaktadir.
Gortstilen glindem konularia gore Belediye temsilcileri, Vakiflar Bolge Miidiirliigii
temsilcileri, Miize Miidiirligii temsilcileri ve ilgili diger kamu kurum temsilcileri de
toplantiya katilarak goriis bildirmektedirler. Ancak onay sadece yedi kurul iiyesine

aittir.
2.2.3. Tasmmaz Kiiltiir Varhklarmin Korunmasi

“Tarih Oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve gilizel sanatlarla ilgili
bulunan yer {istiinde, yer altinda veya su altindaki korunmas1 gerekli tiim varliklar”
“Korunmast Gerekli Tasmnmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmin Tespit ve Tescili
Hakkindaki Yonetmelikte, “Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1” olarak tanimlanmaktadir.
Tasinmaz Kiiltiir Varliklari tek bir bina dlgeginde olabilecegi gibi yap1 ve gevresini

kapsayan daha genis sinirlarda da olabilmektedir.

Ulkemizde de UNESCO sdzlesmesi temel aliarak, tasinir ve tasinmaz dogal
ve Kkiiltlirel varliklar tanimlamasi kabul gormektedir. Tasinmaz kiiltiir varliklar
anitlar ve sitler olarak ikiye ayrilmaktadir. “Tek yap1”dan daha genis Olgege

genislerken “anit” kavrami yerini “sit” kavramina birakmaktadir*®.

8 Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Mevzuati, (Derleyen, T. Karakas), Tiize Yaymcilik, Ankara, 1997, ss.
22, 25.
49 Berna Dikginar Sel, Kentsel ve Cevresel Koruma, Anadolu Univ Yaym, Eskisehir, 2013, ss.7.
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2.2.3.1. Bina Ol¢eginde Koruma Kavram

Tek yap1 6l¢eginde ¢agdas koruma anlayisi; gerek mimari, gerekse estetik ve
sanatsal degerleri olan anitsal yapilar1 tarihi birer belge olarak siirdiirebilirlik ilkesini
gozeterek, siirekli bakimlarinin yapilmasin1 6ngoérmektedir. Siirekli bakimin yanisira
yapimnin islevsel anlamda devamliligini siirdiirmek de anitsal yapilarin korunmasini

saglamaktadir.

Giliniimiizde anitlarin korunmasinda temel anlayis siirekli bakimlarinin
saglanmasidir. Boylece, tarihi anitsal yapilarin korunmalar yiiksek maliyetli
midahalelere gerek kalmadan saglanir. Bakim (maintanence) ve basit onarim
(rehabilitation) kapsaminda yapilan bu calismalarin disinda birde “esasli onarim
(restoration) yontemi vardir. Bu amagla yapilan ¢alismalar, anitsal yapilarin mevcut
durumlarim1 belgeleyen rolove projeleri, sanat tarihi raporlariyla desteklenmis,
belgelenmis restitiisyon ve restorasyon projelerinin hazirlanarak ilgili kurumlardan

onay alindiktan sonra restorasyon uygulamasina gegmek olarak tanimlanir.

Restorasyon calismalari, “mimari boyut” ve “yapimsal boyut” olarak iki

baslikta incelenebilir:

a. Mimari Boyut: Restorasyonun mimari proje boyutu genel olarak ii¢ farkli
basamaktan meydana gelmektedir. Oncelikli olarak mevcut durumun tespit edilerek
bunun c¢izimlerle ortaya konmasini saglayan “Rolove” c¢aligmasi ilk asamadir.
“Ro16ve” mimarlikta, “yapinin plan, kesit, gorilinlis ve detaylar olarak ¢iziminin elde
edilmesi” isidir. R616ve yapinin dlgiildiigli zamanki meveut durumunu gosterir. Bu

anlamda rélove, yapinin mevcut durumunu saptama ve ¢izime aktarma isidir.

Rolove galismalari, tek yapr dlgeginde olabilecegi gibi daha genis c¢evresel

Olgekte de olabilmektedir.

Rolovedeki vaziyet plami ¢izimleri genellikle, “1/500, 1/200” o6lgekler
kullanilarak yapilip, tiim kat planlarinin, kesit ve goriiniislerinin yap1 biiytikliigiine
gore “1/200, 1/100 veya 1/50” olgekte ¢izilmesi gerekmektedir. Rolovedeki plan,
kesit ve gorliniis cizimlerindeki kapi, pencere gibi bosluklar, korkuluk, kepenk

detayi, merdiven detayi, tas isleri ya da tavan siislemesi ve ¢esitli nakis isleri vb.
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detaylarin daha iyi anlasilabilmesi igin, “1/20, 1/10, 1/5” gibi olgeklerde sistem

detaylarinin ¢izilmesi gerekmektedir.

Tarihi yapilarin roloveleri hazirlanirken mevcut durum fotograflart farkl
yonler ve cephelerden ¢ekilerek yapinin detaylar1 agikca tespit edilir. Bu tespitlerin
belgelenmesinde yapinin eski fotograflari ile mevcut fotograflar karsilastirilarak

arsivlenir ve rélovenin hazirlanmasina 11k tutar.

Kiiltiirel mirasin gelecege iletilmesinde ve tanitilmasinda temel bir metot olan
rolove; kiiltiirel mirasin mevcut durumu, sorunlarin saptanmasi ve bu sorunlarin
¢oziimiinde yapilacak koruma calismalarinda temel veri olarak kullanilacak yazili,

gorsel belgeleme isidir.

Yapilara ait rolove ¢izimlerinin olusturulmasinda geleneksel 6l¢ii aletleriyle
oOl¢li alimlar1 yapildig: gibi “fotogrametrik, total station, G.P.S. (Global Positionning
System)” vb. aletler kullanilarak da mevcut yapilara ¢izime aktarilmaktadir.
Teknolojinin ilerlemesiyle her giin giincellenen bu aletler isgiicii, hassasiyet, hiz ve
dogru sonug alma noktasinda galisanlara kolaylik saglamaktadir®.

Restorasyon c¢aligmalarinin hazirlanmasindaki ikinci basamak “restitlisyon
projesi’nin hazirlanmasidir. Restitiisyon projesi, yazili, sozIli ve gorsel arsivlerin
arastirtlmasi ve yapinin incelenerek rolove analizlerinin ardindan yapilmaktadir.
Restitlisyon projesi hazirlanirken o donemde hazirlanmis haritalar, varsa onceki
donemlerde hazirlanmig r6love gizimleri, donemsel fotograflar, arsiv bilgileri vb.
gibi tiim verilerden faydalanilmalidir. Bir araya getirilen bu veriler dikkate alinarak
restitlisyon projesi ¢izilmelidir.

Restitiisyon projeleri, yapilarin restorasyonunun yapilmasina 1sik tutacak en
onemli asama olmasi nedeniyle, elde edilen verilerin dogrulugu ve giivenilirligi
olduk¢a 6nemlidir. Net olmayan veriler calismay1 yanlis yonde ilerleteceginden bu
kaynaklara itibar etmeyip, o donemde ¢alisma alaninda yapilmis benzer yapilar
incelenerek “donem Ornekleri” olarak kabul edilerek restitiisyon calismasinda
faydalanilmalidir. Bu calismalarin yani sira doneme ve yapilara hakim arkeolog,

mimarlik tarihgisi, sanat tarih¢isi gibi uzmanlarin bilgi  birikiminden

50 M. Biilent Uluengin, Rol6ve, YEM Yaynevi, Istanbul, 2005, 117-118.
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faydalanilmalidir. Cok yonlii bir hazirlik ve veri toplama asamasi olan restitliisyon
ancak kapsamli bir is birligi ile gercege en yakin sonucu verecektir.

Restorasyon c¢alismasinin nihai basamagi, rélove ve restitlisyon projelerinin
olusturdugu onemli altlik sayesinde “restorasyon projesinin” hazirlanmasidir. Bu
calisma elde edilen veriler 1s18inda uygulamasi yapilacak projenin “restorayon
ilkeleri” dogrultusunda Olcekli olarak hazirlanmasi isidir. Elde edilen restorasyon
projesi uygulama sonucu ortaya ¢ikacak olan sonug iiriinii ve yapilacak her tiirli

miidahaleyi ifade eden agik secik bir proje olmalidir.

Bu c¢aligmada amag¢ yapiya en az miidahale ile en iyi sonucu elde etmek
olmalidir. Ote yandan, en az miidahale ydntemi her zaman en iyi korumayi
saglayacak anlamina gelmez. Geleneksel yontemlerin yetersiz kaldigi durumlar
yapmin harabiyet durumuna ve ihtiya¢ duydugu fonksiyonel mekanlara gore,
giinimiiziin ¢agdas eklerini tasarlamayi ve gilincel malzeme ile ¢agdas yapim

tekniklerini kullanmay1 gerekli hale getirmektedir.

Boyle durumlarda yeni yapim teknikleri, yeni malzemeler ile ¢cagdas donem
eki tasarlamak ¢ok onemli bir hal almaktadir. Ozgiin olanla, dzgiin olmayanin
kolayca ayirt edilebilmesi, anitsal yapiya yliklenen isleve uygun bir donem eki

tasarlanmasi, dogru malzeme se¢imlerinin yapilmasi koruma kalitesine deger katar.

Restorasyon projesinde amag, yalnizca striiktiirii ayakta tutmak ve yapiyi
onaracak teknikleri uygulamak degil, ayn1 zamanda yapinin kendi karakterine uygun
sekilde yeniden nasil islevlendirilecegi hususunda oneriler sunmaktir. Verilecek yeni
fonksiyonun yapiya uyarlanabilirligi arastirilir, 6zgiin fonksiyonuyla iliskisi irdelenir

ve yeniden kullanim projesinin yapinin 6zgiin durumunu bozmamasina dikkat edilir.

Restorasyon/ Rekonstriikksiyon projeleri, “mimarlik, insaat miihendisligi,
makine mithendisligi, elektrik miihendisligi, sanat tarihi, mimarlik tarihi” vb.
uzmanlik alanlarmin  bir arada ¢alismalariyla olusturulmaktadir. Uygulama
caligmalarin dogru sekilde ilerleyebilmesi, yapidaki her detay i¢in Onerilen etkin
miidahale yonteminin, projelerde net olarak ¢izilmis olmasi gereklidir. Restorasyon

tarihi anitsal yapinin yeniden kullanilmasi ile ilgili 6nerileri de igerir
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b. Yapimsal Boyut: Tarihi yapilara restorasyon projesi kapsaminda yapilan
midahalelerin tamami “yapimsal boyutunu” meydana getirir. Bu miidahaleler tek
yap1 6l¢eginde ise, “bakim, onarim, saglamlastirma, temizleme, tamamlama, yeniden
yapim, c¢agdas ekler ilave etme, farkli fonksiyonlarda kullanma” amaciyla yapilan

diizenlemeleri kapsamaktadir.

Tarihi yapilarin yeniden hayata kazandirilmas: ve korunmasi igin evrensel
kararlar almak ve bir ortak dilde bulusabilmek amaciyla, “Venedik’te 25-31 Mayis
1964 tarihleri arasinda toplanan II. Uluslararast Tarihi Amnitlar Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi, Venedik Tiiziigii” ismiyle bilinen bir takim kararlar almistir.
Tiiziikk kapsaminda, “onarimin kapsami, yeni teknolojik yontemler, sanatsal boyutu,
yapmin cevresiyle iligkisi, arkeolojik sit alanlar1 gibi pek c¢ok konuya 1s1k

tutulmustur”.

Ayrica, Sir Bernard Feilden, 1981-1987 yillarinda “Birlesik Krallik ICOMOS
Milli Komitesi Bagkanligi”’na se¢ilmistir. Bu gorevinin yani sira Yeni Zelanda, Cin,
Irak, iran, Pakistan, Hindistan, Kanada gibi pek ¢ok iilke mimarlarina “koruma

mimarlig1” diisiince sistemini asilamistir.

Bernard Feilden’in, “mimari koruma kurami” agisindan belirledigi ilkeler,

“Venedik Tiiziigii” ile de paraleldir. Feilden’in, ilkeleri asagida belirtildigi gibidir®L.

o Anitsal esere yapilacak herhangi bir yapisal miidahale, en az seviyede

olup, yap1 tizerinde en fazla etkiye sahip olmalidir.

. “Tarthi belge” niteligi olan higbir yap1 bileseni yapidan

uzaklastirilmamalidir.

. Yapilacak miidahaleler tarihi yapinin fiziksel, estetik ve tarihi

biitlinliigiine zarar vermemelidir.

51 Ahmet Ersen, Sir Bernard Feilden (1919-2008) Koruma Mimarlar: icin Anit bir Ani, Restorasyon
Konservasyon Calismalari, Say1: 9, IBB-KUDEB Yayini, Istanbul, 2011, ss. 3-11.
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. Yapiya yapilan miidahaleler olabildigince dontisiimlii (“reversible”)
olmalidir; sayet aksi bir durum varsa bir sonraki miidahalede bu delil niteligine

ulagim engellenmemelidir.
. Yapidaki 6zgiin her bir bilesen, miimkiin oldugunca korunmalidir.

. Yapilan ¢agdas ekler, form, fonksiyon, renk, 6l¢ek vb yonleriyle
Ozgilin tarihi yapiya uygun olmalidir. Ayrica tarihi yapiy1 geri planda tutmayacak
vurgulayacak yontemler uygulanmalidir. Cagdas ek almig tarihi yap1 uzaktan
incelendiginde eskiyle yeni bir ahenk igerisinde olmali, daha yakindan ise yeni

oldugu, ¢aginin {iriinii oldugu hissedilmelidir.

J Tarihi yapilara miidahale edecek kisiler deneyimli, nitelikli ve dogru
egitim almis uzmanlar olmalidirlar. Mimar, restoratér ve konservatorler arasinda
disiplinler aras1 caligmalar yapilarak, siirekli iletisimle en etkin sonug¢ almak igin

¢aba harcanmalidir.

Japonya’nin Nara kentinde, UNESCO, ICCROM VE ICOMOS’UN
katilmiyla 1994 yilinda “korumada 6zgiinliik” konusuyla diizenlenen konferans
sonunda 45 katilimcimin katkilariyla derlenen “Nara Bildirgesi” kabul edilmistir.
Bildirgenin 6ziinde, yapilacak olan restorasyon calismalarinda “6zglinligiin” dikkate
alinmasi, insanligin zihnindeki “ortak bellegin” bozulmadan saygiyla korunmasi ve
aydinlatilmasi, yapmnin yer aldigi tiim tarihsel donemleriyle g6z Oniinde

bulundurularak korunmasi hususu yer almaktadir®2,

Giiniimiizde anitsal yapilarin korunmasi i¢in, periyodik muayenelerinin
yapilmasi, eSerin onarim gerektiren boliimlerinin tespit edilmesi, eksik elemanlarin
belirlenmesi ve bunlar hakkinda arastirma yapilmasi (siva raspasi, kazi vb.) yapinin
striiktiirel yonden incelenmesi varsa problemin tespit edilmesi, yapinin yipranma
sebeplerinin arastirilmast ve bu incelemeler i¢in gerekli olan malzeme 6rneklerinin

toplanmasi gerekmektedir.

52 Nur Akin, Diinya Miras Listesindeki Kentlerden Koruma Ornekleri, Kargir Yapilarda Koruma ve
Onarim Semineri, II, IBB-Kudep yayini, San Matbaasi, Istanbul, 2010, ss. 62-69
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Kiiltiir varliklarinda bozulmalar1 ortadan kaldirmak amaciyla kullanilacak

malzemeler yapinin biitiinliigline ve 6zgiinliigline zarar vermemelidir.

Ulkemizde, kiiltiir varliklarinin “onarimi ve restorasyonu” i¢in asagida bahsi

gecen yontemler kullanilmaktadir®®,

. “Saglamlastirma (Consolidation)”, Kiiltiir varliklarinin malzeme,
striiktiirel yap1 ve mevcut bulundugu zeminin gii¢lendirilmesine yonelik ¢aligsmalari

icermektedir.

. “Biitiinleme (Reintegrasyon)”, kismen zarar gérmiis veya tamamiyla
yok olmus yap1 biitiinii veya yap1 6gelerinin, ilk yapildigr halindeki mevcudiyetini

geri kazanmasini amaciyla yapilan tamamlama islemidir.

. “Yenileme (Renovasyon)”, yapmin sahip oldugu 06zgiin islevin
giiniimiiz ihtiya¢ ve kosullartyla Ortlismemesi veya yetersiz kalmasi durumunda

yeniden islevlendirilerek kullanima kazandirilmasidir.

o “Yeniden yapim (Rekonstriiksiyon)”, tamamen yok olmus ya da diger
yontemlerle hayata kazandirilmast miimkiin olamayacak kadar harap olmus
yapilarin, restitiisyon ¢aligmalarina uygun olarak yeniden insa edilmesidir. Fakat bu
yontem en son basvurulacak yontemdir. Kiiltiir mirasina katkida bulunacak,
giiniimiiz kullaniminda gecerli bir igsleve hizmet edecek ve kent siluetinde 6nemli bir

yere sahip yapilar i¢in bu zorunlu yontem tercih edilmelidir.

J “Temizleme, (Liberation)” Ozgiinliik ifade etmeyen, estetik ve tarihi
degeri olmayan yap1 bileseni ve eklerin tarihi yapidan uzaklastirilmasidir. Aym

zamanda kalem isi, boya ve bezemelerin temizlik ve onarimini da kapsamaktadir.

. “Tasima,(moving)”, Doga olaylari veya kent planlamasi geregi
mevcut konumunda korunmasi problem teskil eden kiiltiir varliklarinin, uygun

teknikler kullanilarak yapiya zarar vermeden farkli bir konuma tasinmasi islemidir.

%3 Sel, a.g.e., ss. 10
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Genellikle tarihi yapilart yeniden kazanmak i¢in restorasyon tekniklerinin bir

kac1 bir arada kullanilarak uygulama yapilmaktadir.

Ulkemiz disinda diger iilkelerde de koruma ve restorasyon calismalari

yapilmaktadir. Almanya’da kullanilan teknikler iilkemizle benzerlik gostermektedir.

Almanya’da uygulanan teknikler asagidaki gibidir.

o “Bakim ve koruma (Instandhaltung)”

o “Tamir, onarim ve saglamlastirma (Instandsetzung)”

. “Modernlestirerek kullanim (Modernisieren)”

. “Yenileme (Sanierung, Erneuern)”

. “Degistirerek kullanim (Ausbau)”

o “Tamamlama, orijinal hale getirme, biitiinleme (Restaurierung)”
o “Yeniden kullanim (Renovieren)”.

o “Koruma, saklama (Konservierung)”

. “Yeniden yapim, canlandirma (Wiederherstellen)”

Italya’da__restorasyon kuramcisi, Gustavo Giovannoni

tekniklerini bes béliimde toplamistir®.
° “Saglamlastirma”,

. “Yeniden yapim (Rékompozisyon)”,

restorasyon

% Rudolf Nedderman, Kostenermittlung von Altbauerneuerungsmassnahmen, an der Fakulty
Architektur und Stadplanung der Universitat Stuttgart, Institut fiir Baudkonomie, Doktorand

Dissertation, Stuttgart 1994.
55 Kuban, 2000, a.g.e., ss. 31
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. “Temizleme”,
° “Biitliinleme”,

° “Yenileme”

Ispanya’da, tarihi yapilarin korunmasi hususunda genel bir yasa mevcut
degildir ancak, yaptirimi bulunan “Kraliyet Kararlari” mevcuttur. Ispanya’da tarihi
alanlarin korunmas: konusundaki yasal uygulamalar <1985 yili 16 sayili Ispanyol
Tarihi Miras1 Koruma Yasasi (Historical Heritage Act)” ile diizenlenmistir. Bu yasa
sayesinde “tarihi miras” ve “kent planlamasi” boliimlerinin beraber g¢alismasi
saglanmustir. Ispanyol Tarihi Mirast Yasasi'nda “anitlar, bahgeler, tarihi yapi
gruplari, tarihi sitler ve arkeolojik bolgeler” kiiltirel deger olarak tanimlanmakta,

ancak smiflandirilmamaktadir®®.

Kiiltir Bakanlig: tarafindan 2008 yilinda “Kiiltiirel Miras Yasast Calisma
Komisyonu” kurulmustur. Bu komisyon sayesinde ¢agin gereklerine uygun sekilde
koruma yasasinda diizenlemeler yapilmis, finansal ve sektorel anlamda destek igin

orgiitlenme saglanmistir.

Ispanya’da “Ulusal Damigma Kurullari” adiyla amilan koruma hususunda
devletin izleyecegi c¢alismalr1 yonlendiren ve denetimini yapan kurullar
bulunmaktadir. Goriisiilen konular yerel kurullarda sonuglandirilsa da Kiiltiir
Bakanliginin onayr olmadan uygulama yapilamamaktadir. Koruma planlarinin
onanmasiyla birlikte uygulamalar yerel yonetimlere birakilmaktadir. Kurul ve yerel
yonetimlerin kiltlir varligi olan tescilli yapilarin, yap1 sahibi tarafindan kendi
olanaklariyla onarilmasi ya da yikilip yeniden yapilmasi hususunda goriis bildirme
hakkina sahiptirler. Yap: sahibi yapinin korunmasi ve yasatilmas: i¢in gerekli

gorillen onarimlar1  yapmazsa yasa maddeleri gere8ince, kiiltiir varlhigi

% Jan Bernado, Architecture Described, Batllei Roig, Barcelona, 2000, Actar.
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kamulastirilabilir veya para cezasi uygulanabilir’’. Ispanya’da da restorasyon
teknikleri konusunda Avrupa ve ililkemize benzerlikler bulunmaktadir. “Anitlar ve
Sitler Koruma Kurullar1” bilimsel danisman gorevinde bulunurken, yetki ve

sorumluluk Kiiltiir Bakanligindadir.

Ispanya’da kiiltiir varliklarmin restorasyonu ve hayata kazandirilmasi devlet
eliyle ve bu konuda goniillii bir takim kuruluglar tarafindan finanse edilerek
saglanmaktadir. Mal sahipleri de sahip olduklar1 tescilli yapilar1 geri 6demek
kosuluyla devletten aldiklar1 krediyle onarabilirler®®. Tarihi alanlar, tarihi sitler ve
arkeolojik alanlar Ispanyol Tarihi Miras1 Yasasi’nda tanimlandig: iizere Kiiltiirel
Degerli Yapilar Genel Envanteri’ne alinmis olmasi halinde vergi muafiyetinden

yararlanabilmektedir®,

Genel olarak cesitli iilkelerde bina Olgeginde anitsal tarihi yapilarin
korunmasinda izlenen yoOntemler birbirine benzerdir. Anitsal tarihi yapinin
kullaniminin siirmesi, kentsel yasama eklemlenmis olmasi siireklilik degeriyle
orantilt olup, bu degerin ise saglikli bir restorasyon teknigi uygulamasiyla artacagi

uluslararas1 bir kabuldir.

Anitsal yapilarin mimari, sanatsal ve siirdiirebilir degerleri restorasyon basligi
altinda toplanan yontem ve tekniklerle uluslararasi platformda kabul edilip,

uygulanmaktadir.

Diger yandan, Ingiliz korumaci “Sir Bernard Feilden” restorasyonu, tarihi
yapilara yapilacak miidahaleleri ve sinirlarini, baslica ilke ve tutumlar1 yeniden ele
alarak yedi adet baslikta derecelendirmistir. Bu degerlendirmeleri yaparken kiiltiir

varliklarinin mevcut durumlarini, ka¢ yildir yasamim siirdiirdiigiinii, harabiyet ve

57 Marina San Martin Calvo, “Spain”, (Editor, Pickard, R.), Policy and Law in Heritage Conservation,
Conservation of the European Built Heritage Series, (1. Baski), Spon Press, London, 2001, ss. 265-
288.

%8 Arjo Klamer, Lyudmilla Petrova, Anna Mignosa, Financing The Arts and Culture in The European
Union, Policy Department Structural and Cohesion Policies, Directorate General Internal Policies of
the Union, Culture and Education, Brussels, 2006,

5 Ana Bedate, Luis CésarHerrero, José Angel Sanz, Economic Valuation of the Cultural Heritage:
Application to Four Case Studies in Spain, Journal of Cultural Heritage, Volume 5, Issue 1, 2004,
ss. 101-111.
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korunmusluk derecelerini, hava ve iklim kosullarini, dogal afetleri vb. pek ¢ok sarti

g6z 6niinde bulundurmustur®.

Bahsi gegcen miidahalelerin yapiya uygulanmasinda bir ka¢i bir arada
kullanilabilirken, yapinin tamamina gerek duymadan spesifik boliimlerine de
uygulama yapilabilmektedir. Feilden’in belirttigi miidahale teknikleri asagida

belirtilmistir®L,

1. “Bozulmaya neden olan kosullarin Onlenmesi”; tarihi yapilarin
varliklarin1 saglikli bir sekilde stirdiirebilmeleri i¢in biiyilik ¢apta miidahalelere gerek
duymaksizin donemsel olarak bakimlarinin yapilmasidir. Belirli araliklarla yapilan
basit bakimlarla ileride biiylik sorunlar meydana getirecek durumlar ortadan
kaldirilmaktadir. Maliyet, zaman yonetimi ve anitin varligin siirdiirebilmesi i¢in en

etkin tekniktir.

2. “Mevcut korunmusluk durumunun sabitlenmesi”; tarihi yapilarin
zaman igerisinde iklim sartlar1 ve benzer etkilerle, malzemelerinde ve yap1
Ogelerinde meydana gelecek harabiyetin giderilmesi, gerekli durumlarda 6zgiin

malzemelerle kiicilik ¢capta onarimlara gidilmesidir.

3. “Striiktiir ve malzemenin saglamlastirilmas1”; anitsal yapinin zamana
ve diger dis etkenlere baglh olarak eskiyen yapisal elemanlarinin yenilenmesi ve
striikktiirel biitlinliigliniin saglanmasidir. Yapis1 bozulmus duvar, tasiyict kolon gibi

yap1 elemanlarinin onarimlar1 bu kapsamdadir.

4. “Restorasyon”; restorasyonun amaci, yapinin 6zgilin halinin yeniden
okunabilirliginin ortaya konulmasidir. Burada yap1 elemanlar1 dlgeginden en kiigiik
bir bezeme ve detaya kadar biitlinlenmesi olasidir. Biitlinliigiinii  yitirtmis,
pargalanmis, eksilmis yap1 bilesenleri renk, doku ve ahenk olarak biitiinle ortiismeli,
yakin mesafeden restorasyon olduklar1 izlenimi uyandirmali, ancak uzaktan

bakildiginda bir biitiin olduklar1 hissedilmelidir.

% Ersen, a.g.e., ss. 7
61 Ersen, a.g.e., ss. 8
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5. “Rehabilitasyon”; degisen yasam kosullar1 sebebiyle tarihi yapilar
kullanicilarin yeni ihtiyaglarina cevap veremeyecek hale gelebilmektedir. Bu gibi
durumlarda yapiya yeniden islev verilerek ya da 0zgiin isleviyle modern yasam

kosullarina adapte ederek varligini siirdiirmesi saglanmaktadir.

6. “Reprodiiksiyon (Yeniden iiretme, Replika yoluyla biitiinleme)”;
harap durumdaki tarihi yapilarin ilk yapildigi donemdeki halindeki biitiinliige
kavusturmak i¢in biitlinlemek, yeniden iiretmektir. Restitlisyon verilerinin dogru

analiz edilmesi olduk¢a 6nemlidir.

7. “Rekonstriiksiyon (Yeniden insa)”; dogal afetler, yanginlar, savaslar
ve iklimsel nedenler tarihi yapilarin yok olmalarina ya da geri doniisii olmayacak
kadar harap olmalarina sebep olabilir. Bu gibi durumlarda anit degeri olan, tarihi
degeri ve isleviyle ihtiya¢ duyulan, kent kimliginde yer etmis bir yapi, saglam

restitiisyon verilerine gore yeniden insa edilerek hayata kazandirilabilir.

Anitsal yapilarin  yeniden islevlendirilmesinde restorasyon miidahale
derecesinden ziyade, miidahalenin nasil yapildigi ve gerekli hallerde tasarimin 6n
plana c¢iktig1 ¢agdas donem eklerinin, anitsal yapiya katti§i deger Onem

kazanmaktadir.
2.2.3.2. Kentsel Koruma Kavram

Kentsel koruma (Urban conservation) kapsaminda mevcut yapilarin basit ve
esaslt onarimlarinin yapilmasi, yapilarin islevsel degisiklige ugramamasi, sosyal
yapinin korunma cabalar1 vardir. Fiziksel, islevsel, ekonomik eskimeler karsisinda
yapilacak miidahalelerle kentsel koruma yapilir. Tarihi kentsel alanlarin korunmasi,
yeniden degerlendirilmesi, kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan 6nemlidir. Kentsel
bir kavram olarak koruma; “kentlerin belli kesimlerinde yer alan tarihsel ve mimari
degeri yiiksek yapitlarla anitlarin ve dogal giizelliklerin kentte bugiin yasayanlar gibi
gelecek kusaklarinda yararlanmasi igin her tiirlii yikici, saldirgan ve zararl eylemler
karsisinda giivence altina alinmasi biciminde tanimlanmaktadir. Ote yandan tarihsel
cevrenin, Ozelliklede kentsel tarihi alanlarinin korunmasi sorunsalinin temelinde

tarihsel kentlerin dogal bir “dilin” tiim 6zelliklerini tasiyan biitiinsellik ¢ercevesinde
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ele alinmasi yatmaktadir. Tarihsel kentin koruma &6znesi, tek tek birim 6geler ya da

ogeler yigin1 degil, biitiinsel kentsel yapinin tanimladigi programdir®2,

Kentsel koruma, tarihi nitelikli alanlarin birer miize objesi olarak goriilmeyip,
aktif olarak kullanimi, gegmisi en iyi bicimde koruyup, giiniimiizle ilgisini kurarak,
giiniimiiz gereksinimlerine uygun kullanim getirmektedir. Bir kentsel koruma
calismasi, tarihi dokudaki yeni gelismeyi kontrol edebilir nitelik ve toplumun sosyo-

ekonomik yapisia uygun bir dzellik icermektedir®.

Genel olarak kabul edilecek ilke, yapitin fiziksel ve maddi varliginin bigimle
olan iligkisinin miimkiin oldugu kadar bozulmamasi, yapitin estetik mesajini
tasiyicist olan goriinen malzemesinin korunmasidir. Malzemeden bagimsiz koruma

s6z konusu degildir®.

Kentsel korumanin amaci, kiiltiirel miras niteligindeki tarihi g¢evrelerin
desteklenmesi; yeni yapilasma ile olusan planlamada, 6l¢ek ve tasarim anlaminda
tarihi kiiltiirel dokuyla biitiinlestirici nitelikte olmasini1 saglamaktadir. K&hneme
slirecine girmis ve yap1 stogu olarak tarihi ¢evreyi tehdit eden bir durum sézkonusu
ise; bu bolgeler 6zgiin fonksiyonundan farkli bir fonksiyonla islevlendirilerek kente
kazandirilmalidir. Ornegin; eski sanayi ve liman kentlerinde sanayinin ve liman
islevinin kent merkezini terk etmesi sonucunda islevini yitiren bu alanlarin yerini
turizm, rekreasyon, islevlerine birakmasi bu tarihi dokunun kente kazandirilmasi
stirecidir. Bu baglamda meydanlarinda anit eserleriyle birlikte korunmasinin
desteklenmesi gerekmektedir. Kiiltiirel siireklilik agisindan meydanlar insanlarin
kentsel mekani (urban space) ilk kullamim seklidir. Yapilarin acik alanin (open
space) cevresinde tasarlanmasiyla birlikte olusan mekanlar (agora, forum, cami

avlusu vb.) sembolik deger tasimislardir®.

62 Mehmet Cubuk, 2. Kentsel Koruma ve Yenileme Kolokyumu Sonu¢ Bildirgesi 15 Nisan 1994,
Mimar Sinan Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul,1995.

8 Murat Ertugrul Yazgan ve Elmas Erdogan, Tarihi Cevrelerde Peyzaj Planlama, Peyzaj Mimarligi
Dernegi Yayinlari, Ankara, 1992, ss. 205.

® Dogan Kuban, Modern Restorasyon likeleri Uzerine Yorumlar, Vakiflar Dergisi, S. 8, Ankara,
19609, ss. 341-356.

% Rob Krier, Urban Space, Academy Editions, (5.baski) London, 1991, ss. 25
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Lewis Mumford, “The City in History” kitabinda; agik mekanlarin (open
place) tasidiklar1 sosyal iglev kimliginden bahsetmektedir. Plaza, Piazza, Agora gibi
etrafim1 ticari birimlerin sarmaladigi bu simgesel alanlar insanlarin toplandigi,
konusmalarin, bulugmalarin, karsilasmalarin  yapildig, kiltir aligverisinin
gerceklestigi sosyal alanlardir. Bu alanlar tstlendikleri birlestirici islevlerle hem
cevrelerindeki tarihi yapilarr yasatmakta, hem de kente sosyo-kiiltiirel anlamda katk1

koymaktadir®®.

Meydanlar, anit eserleriyle birlikte zamanla kohnelesme siirecine
girdiklerinde, tarihsel ve kiiltiirel siirekliligi saglayacak en onemli koruma sekli
“islev degisikligi” ile bu meydanlar1 kente yeniden kazandirma metodudur. Kentin
yeni simgesi haline getirilecek olan bu tlir meydanlar ve anit eserler yeniden
islevlendirilirken  gerekli  durumlarda uygun ek yap1 tasarimlariyla

giiclendirilmelidirler.
2.3. Korumanin Kentsel Hafizanin Olusturulmasindaki Rolii
2.3.1. Kentsel Hafiza Kavram (Bolge, mekan, yer, sanat eseri, begeni)

Kentsel hafiza kavramini anlamak icin bdlge, yer, mekan, sanat eseri, begeni
tanimlarini irdelemek gerekir. Akademik cografya, diinyayla ilgili bilingli, elde
var olan merakin bir ifadesidir. Cografyacilar bilgilerini ve gézlemlerini organize
etmek i¢in geleneksel olarak dort kavram kullanmiglardir: bolge, kentsel peyzaj,

mekan ve yer®’,

Kentsel peyzaj, bolge, mekan, yer kavramlari insanin temel bitiinligiiyle
ayrilmaz ve olagan bir sekilde i¢ ige gegen yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

kavramlar varolusun cografi bigimleridirler.

Diinyada olmak (being-in-the-world), diinyayr merak etmeden Once
hepimiz i¢in bir ortamin var oldugunu ve onun farkli yerlerinin konumu ve

ozellikleri oldugunu benimsemektedir. Oyleyse, diinya, var olmak ve cografya

8 |ewis Mumford, The City in History, penguin books Ltd., Warburg 1961, ss 30.
67 David Seamon, Robert Mugerauer, Dwelling, Place and Environment, Toward a phenomenology
of person and World, Martinus Nijhoff Publishers, Dordrecht (Hollanda) 1985.s:21.
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arasindaki baglanti nedir? Cografya, diinyanin her yerinde var olmanin belirli
yonlerini elde var eden detaylandirma midir? Akademik cografya kavramlari,
varolusun daha temel bi¢cimlerine kadar izlenebilir mi? Bu sorular1 ¢6zmek i¢in
diinyanin var olmasi konusunun cografi diislinceyle en agik sekilde iliskili
oldugu ve yukarida 6zetledigim arka plan veya baglam diinyasi olarak 6zetle
ortaya koydugum yoniinii ortaya koymak gerekiyor. Burada ilerlemek "diinyanin
varlig1 ve cografyasi arasindaki baglanti incelenir" demektir. Bu baglantiy1
vurgulamak igin, arka plan diinyasi bolgelerin cografi deneyimleri, kentsel

peyzaj, mekan ve yerler agisindan degerlendirilebilir®.

Bolge, kentsel peyzaj, mekan, yer kavramlarina “Dwelling Place and
Environment” kitabinda nasil tanimlar getirildigine kisaca deginecek olursak;
Bolge; Bir cografi bolge diger alanlardan farkli olan ve bu ayrimin uzadigi
siirece uzanan bir toprak parcasi olarak tanimlanir. Arazi bi¢imlerinin, kiiltiirel
tarihin, yerlesim bi¢imlerinin, iklimin veya bunlarin hepsinin  bir
kombinasyonunun i¢ benzerlikleri ile karakterize edilir. Eric Dardel sunu
yaziyor: (Diinya yasanmis bélgeler olarak. Bununla birlikte, her bolgenin ayirict
ozellikleri ve sinirlart tam olarak tanmimlanmanustir;, bu tanmimlara gerek yoktur.
Clinkii bolgeler zaten deneyimsel olarak bilinmektedir). Kentsel peyzaj; Carl
Sauer “Cografi kentsel peyzaj, bireysel gortintiilerin gozlemlenmesinden tiiremis
bir genellemedir.” Bu aslinda, bir bolgenin ortalama kentsel peyzaj goriiniimii ve
bolgesel karakterin en goriiniir pargasidir. “kentsel peyzaj”, goérsel ortamlarin

analizinde kullanilan bir teknik terimdir®®.

Heidegger’in dedigi gibi; “bazi duygulanim halleri veya “ruh hallerinde”,
cevremizdeki diinyay:1 fark etmeye yatkinligimiz olabilir”. Belki de bu biling,
saglikli ve neseli hissettigimizden ve diinyanin mutlulugumuzu yansittig1 i¢indir.
Bunun tersine, korkmus ve tedirgin hissedebiliriz. Karanlik sokaklar ve
yaklagmakta olan tepeler korkumuzu yankilar. kentsel peyzajlar da kullanilamaz
hale geldiginde goze c¢arpiyor olabilir. Karayolunda meydana gelen bir kaza

yolculugumuzu geciktiriyor ve ¢arpisma engellerinin sertligi ve zorlugu, yon

% Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 19
89 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 22-23
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isaretlerinin boyutu, karayolunun komsu kentsel peyzajdan ayrilmasimi ilk kez
fark ediyoruz. Ya da belki de tanidik bir landmark yok edilir ve onun ani
yoklugu dikkatimizi bir parcasi oldugu biitiin sahneye ceker. Bdyle anlarda,
kentsel peyzajlarin diinyadaki varolusumuzun ayrilmaz bir pargasi oldugunun

yansimalarini tasiriz’°.

Mekan; Modern akademik cografyada; “yeryiiziiniin yiizey alani” olarak
kabul edilir’t. Dardel’in terimlerine gore bunlar “yeryiiziine kazinmis insan
tasarimlaridir.” Binalari, sehir, sokak ve meydanlarini, tarlalar1 ve ¢itleri ve

mekani (space) kendi etrafinda toplayan izole bir ¢iftligi icerirler.

Heidegger’in “Being and Time”inda “diinyada olma”nin bir pargasi
seklinde tanimladig1 iste bu tiir bir mekansalliktir. Varolus (Dasein) seyleri
birbirine yakinlastirir, onlar1 “elle tutulur (ready-to-hand)” hale getirir. Burada,
“elle tutulurun uzaklig1 veya yakinligi, “el altinda bulunan (present-at-hand)”
nesnelerin tarafsiz olarak Sl¢iilen mesafelerine karsilik gelmek zorunda degildir.
Yandaki komsum birka¢ metre mesafede olabilir ama onunla aram iyi degilse net
bir sekilde uzaktadir. Mekan, onu aniden deneyimledigimizde “li¢ boyutun saf

29

cesitliliginden mahrumdur.” Mekan, konunun i¢inde olmadigi gibi diinyada
mekanin icinde degildir. Fakat mekan giinliik deneyimlerin bir pargasi olarak
diinyanin icindedir. Insan varolusu kavramsaldir ve onun kavramsalligi,
yakinligi, ayrilmayi,mesafeyi ve dogrultuyu varolusun big¢imleri olarak kabul
eder. Bu varolussal kavramsallik dyle bir biitiindiir ki Heiddeger, diinyay1 uzayda
hazir bulunan gibi veya 6nceden verilen bir mekanda bir sekilde dagitilmis seyler
gibi gormek i¢in Ozel bir ¢esit zihinsel c¢abanin gerekli oldugunu One
sirmektedir. Heiddeger, “mekan yalnizca bakmakla kesfedildiginde, salt

boyutlara indirgenerek etkisizlestirilmistir” diye yazmistir’%.

En, boy, yiikseklik gibi boyutlardan ve fiziksel 6zelliklerden ziyade sosyal
ozellikleri iceren kavram “yer’dir. Yer toplumu ve mekani da kapsayan, coklu

anlamlar barindiran bir kavramdir. Coklu anlamlardan kastedilen, tarihsel, ekonomik,

0 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 24.
1 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 24.
2 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 26-27.
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politik, toplumsal, zihinsel, algisal, gorsel vb. katmanlardir. Her mekan yer degildir.
Giindelik dilde yer ve mekan kavramlar1 birbirine karigsa da, yer yasanmisliklar ve

hafiza ile ilintilidir.

Yer; insanin i¢inde bulundugu diinyasiyla kurdugu iliskiden olusan ve insanin

“diinyada yer tutma” durumu ile agiklanabilen bir kavramdir. “Being-in” diinya ile
bir ilgi i¢inde olma halini tanimlar (sorumluluk, ilgi, hafiza, ani, bogvermislik vb.)
“In- the —world” diinya, diinyadaki “yer”ler ise bulunduklar1 cografya ve tasidiklar
anlam bakimindan biz meraka kapilmadan oOnce ¢evremizde var olan ve bize
kendiliginden ya/ya da belirsizce tanidik gelenler olarak algilanir’,
“Yer” deneyimi zamana baglidir ve hafiza ile ilintilidir. Eger bir alan, tekrar eden
tesadiiflerle ya da cesitlilik iceren bir takim kesismelerle zihnimizde kurgulaniyorsa,
bu alan artik “yer” kavramina evrilmektedir. “Yer” insanin bu diinyadan gegerken
durdugu noktadir. Aldo Rossi, kent kavramina bakisinda “yer”i (Locus); “yapilar ve
onlarin konumlar1 arasindaki iliski” olarak tanimlamaktadir. Bir toplumda, kiiltiir,
gelenek, din gibi olaylardan olusan “genius loci” zihinsel bir kavram olmakla birlikte
“yer” kavramini da igermektedir. Klasik donemlerde de gerek tek yapi gerekse kent
icin yer se¢iminin dnemsendigi ve bunun da “genius loci” vasitastyla belirlendigi
goriilmektedir.”.

“Kentsel peyzaj” varligin diinya ile kurdugu iliskinin bir pargasidir. (Oysa
Akademik cografyada kentsel peyzaj deneyimlenecek gevre degil yorumlanabilecek
obje olarak tamimlanir.) Ciinkii “kentsel peyzaj” yasanilan “yer”in goriinen
sekillendiricisidir. Bir bagka ifade ile yer insanin yasadigi anlar ile bulundugu alan ve

zamanla kurdugu iligkilerdir.".

Kolektif hafiza, bir toplumun anit eserlerinde mekéanlarin yere doniisiimiinde
etkili olur. Boylece hafiza sehirlerin karmasik yapisi iginde “yer”ler araciligiyla
kilavuz gorevi goriir. Sanat yalnizca kendisi i¢in var olan bir 6ge iken, biiylik mimari
anitlar ister istemez sehirle yakindan iligkilidir. Tarih sanat aracilifiyla ne sekilde
konusur? Sorusunun cevabi “mimari anitlar”la olmaktadir: Sanat yalnizca kendisi

icin var olan bir 68e iken, biliylik mimari anitlart ister istemez sehirle yakindan

8 Yildirim, a.g.e., ss:25.
" Yildirim, a.g.e., ss 27
5 Yildirim, a.g.e., ss 26
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iligkilidir. “su soru giindeme gelir: Tarih sanat araciligiyla ne sekilde konusur? Esas

olarak mimari anitlar.”’®

Aldo Rossi “yer” kavramini; “yapilasmis alan” olarak agiklamaktadir. Aldo
Rossi’nin kent kavraminda “yer” (locus) : “yapilar ve onlarin konumlar1 arasindaki
iliski olarak tanimlanmistir. Yine Rossi’ye gore tek nokta olarak “yer” bir kentin

yapisinin anlagilmasinda gerekli olan mekanin sartlarini, niteliklerini belirginlestirir.

3

Ornegin; Islam’da mihrabin yeri gibi. Bu 6rnekte “yer” tek nokta olarak
karsimiza ¢ikmakta inang faktoriiyle anlam kazanmaktadir. Bu 6rnekteki tek noktalar
kent Olceginde “tek yap1” olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda kent
Olcegindeki “tek yap1” anit eser olarak nitelendiginde o kentin toplumsal, tarihsel,
algisal olarak taninmasinda rol oynamakta ve “yer” olma Ozelligini ortaya
koymaktadir. “Yer” kavrami kentsel hafiza icin altlik hazirlamaktadir. Kente mal

olmus yerler kentsel hafizay1 olusturmaktadir. “Rossi ¢ nin Sehrin Mimarisine gore,

yapi-yer arasindaki iligkinin iki yonii vardir. Bu iliski hem “bireysel” hem “tarihsel”

dir.

Varligin1 siirdiiren degerler —manevi degerleri de kastediyorum- iizerine
diisliniir, bunlarin binanin maddiligiyle bir bagi olup olmadigini, sorunla ilgili
ampirik gergeklerin bunlardan ibaret olup olmadigimi sorariz. Binadan ne
anladigimizi, kolektif bir {irtin olarak onun hakkindaki en genel hafizamiz1 ve bunun

bize bu kolektif olanla nasil bir iliski sagladigini tartisabiliriz™"’

Ilerletici ve patolojik dgeler olarak kaliciliklarm iki yiizii vardir: Artifaktlar;
sehri biitlinliigli icinde anlamamizi ya da bir sehir sistemine ancak gevsek bicimde
baglayabilecegimiz bir dizi ayr1 6geler olarak goriiniir. Hayatilik tasiyan kalic1 6geler
ile patolojik olanlar arasindaki ayrimi géstermek igin, yine Padova’daki Palazzo della
Ragione’yi Ornek verebiliriz. Palazzo’nun kalict niteligi vardir. ama simdi
kaliciliktan, ge¢misin biciminin bu anitta bugilin de yasantilanabilecegini degil,
gecmisin fiziksel biciminin farkli islevler edinmis olmasini, icinde bulundugu kentsel

alam belirleyerek ve onemli bir kentsel odak olusturmaya devam ederek islev

6 A, Rossi, Sehrin Mimarisi, (Ceviri: Nurdan Giirbilek), Istanbul, 2003, ss:125
" Rossi, a.g.e., $s:43
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gormeyi siirdliirmiis olmasimi kastediyorum. herkes onun bir sanat yapiti oldugu
kanisindaysa da bu bina zemin katindaki marketle kismen bugiin de kullanilmaktadir.
Bu islev onun hayatiyetinin kanitidir.”’8

Patolojik siirekliligin bir ©6rnegi Granada’daki Elhamra’da goriilebilir.
Elhamra arttk ne Magripli ne de Kastilyali krallar1 barindirir; islevselci
siiflandirmalar kabul etseydik, bu binanin bir zamanlar Granada’nin temel islevini
temsil ettigini sdylemek durumunda kalirdik. Granada’da ge¢misin bigimini
Padova’dakinden oldukga farkli bir bi¢imde yasantiladigimiz agiktir. Her seyden
once, gegmisin bicimi farkl bir islev kazanmistir ama hala sehre siki sikiya baghdir;
degisiklige ugramistir, gelecekte de degisiklikler gegirecegi tahayyiil edebilir. Ikinci
olarak, sehir icinde hemen hemen tek basina durmaktadir; hi¢bir sey ona eklenemez.
Aslinda, degisiklige ugratilamayacak kadar temel bir deneyimi olusturur. "
Yapr —yer arasindaki bu iligski de iglev ve bicimden ziyade yapi ve yerin

toplum yasantisindaki anlamiyla ilintilidir. Bireysel ve tarihsel olan bu iligki ise

kentsel hafizaya gonderme yapmaktadir.

Tarih boyunca toplumlar, ilk o&rneklerin temel ve: siirdiiriilebilecek
niteliklerini algilamiglar, “temel bicimler”, “tekrar edilmis”, “tarihsel” olan
stirdiirilmiistiir. Ancak bu olusumda, ayn1 6geler kullanilmamis birbirinden farkli
bicimler olusmustur. Bu yeni bic¢imler, kentsel gercekler tarafindan belirlemekte,
gecmis ve gelecegi kapsamaktadirlar. Bu bicim kent mekaniin bir bigimi olarak
yapmin iglevini agmaktadir ve tarihe mal olarak i¢inde bulundugu “Yer” in
ozelliginin de disina tagmaktadir. Bu anlamda “Yer” kavrami anitlarin kent kurgusu
icindeki anlamini belirtmektedir. Bu baglamda, isleve degil, icerige sekil veren

mimari bir sanat yapiti olarak tanimlanmaktadir®.

Norberg Schulz , “Genius Loci” adli kitabin da mekén ile yerin organik
bagindan ve bu ikisinin etkilesiminden bahsetmektedir. Bu etkilesimden “Genius
Loci * yani “yerin ruhu” ortaya ¢ikmaktadir. Mekanin yer niteligi kazanmasi “Genius

Loci” dir. Kentsel olaylar kentsel hafizay1 vurgular.

8 Rossi, a.g.e, ss:44
" Rossi, a.g.e, ss:44
8 Yildirim, a.g.e., $s:28
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Kentsel hafizaya yon verebilmek i¢in “kentsel biling” kavramini anlamayi
gerektirir. Tarihi anitsal yapilarin yeniden islevlendirilerek korunmasinda kentsel

bilince sahip olmak, kiiltiirel bellek ve tarihsel siireklilige katki koyacaktir.

Tarihsel siireklilikte “kamusal bellek” te yer alan kiiltiirel ve geleneksel
degerler kentsel bilincin olugsmasini da saglayacaktir. Bu anlamda “kentsel biling”
kavrami, yalnizca politik kurumlarin varlig: ile agiklanamaz. “Kamusal bellekte de
“kentsel biling” in olusmas1 gerekmektedir. Bu nedenle kentsel biling kavrami politik
Ozerklik olarak ele alinmamakta, tarih iginde siiregelmis geleneksel ve kiiltiirel

kurumlar olarak algilanmaktadirlar®!,

Bazen bir ¢esme, agac, meydan, anitsal yap1 vb. bulundugu mekani yer yapar.
Bu nitelikli yerler ise kentsel hafizay1 kurgular. Ornegin; unutulmaya yiiz tutmus bir
yap1 yeniden islevlendirilerek, hayata dyle bir baglanir ki; kentsel hafizay1 “o yap1 ve
cevresi” kurgulamaya baglar. Unutulan eser bir anda koruma olgusunun ortaya
¢ikmasiyla canlanir, yeni bir ruh kazanir. Harekete gecen bu ruh sadece tek yapi
6lceginde kalmaz, bulundugu bolgeye de nitelik katarak o mekinin yer olmasim
saglar ve kentsel hafizaya yerlesir. Koruma olgusunun da kentsel hafizaya katki
koyan onemli bir faktor oldugu goriilmektedir. Cevreye ve tarihe saygi duyularak,
dogru islevlendirerek yapilan her koruma “kentsel hafiza” ya, kendine 6zgii karakteri

olan kaliteli Urtinler kazandirir.

Heidegger’in yer kavramina bakigi ise; soyut ve matematiksel olarak
kavranan “mekan” ile insan deneyimi yoluyla kavranan “yer” arasindaki ayrimi
yaparak olmustur. Heidegger analizinde sunu belirtmektedir; inanglar ve ideolojiler
insanlar1 birbirine yaklastirip, sosyal biitiinlesme i¢in gerekli motivasyonu saglarlar,
ancak ortak bir yerin sahip oldugu genel deger ve birlestirme giiciine sahip
degildirler. Ben Romaliyim, ben Istanbulluyum diye kendimizi tanitigimizda aslinda

kendimizi bir yerle iliskilendiririz.

Bir yerin kalitesini kurtarmak, unutulmus degeri ortaya c¢ikarip korumak ve
bunlart bir uyum iginde yapabilmek i¢in “Genius loci” yi somut olarak anlamak

gerekiyor. Bu da “yer” kavramini iyi anlamakla miimkiindiir. Unutulmus yapilarin

8 Yildirim, a.g.e,.s:29
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farkli korunmasi ve giin yiiziine ¢ikarilmasi, o yerin islevler kazandirilarak ruhunu

goriiniir kilar. Yerin ruhunu goriiniir kilmak ise kentsel hafizaya yon verir.

Yer; mekan ve kentsel peyzaj ile yakindan iliskili olsa da deneyimsel boyutu
bunlardan niteliksel olarak farklidir. Kentsel peyzaj ve mekan diinyayla olan
kargilasmamizin bir parcasidir ve gorebildigimiz siirece ne yaparsak yapalim fayda
etmez, amacimiz ne olursa olsun, gérmeye devam ederiz. Yerde ise durum bdyle
degildir. Ciinkii onlar egilim ve hafizalarimizin igerisinde, karmasik iliskiler ve
tekrarlanan yiizlesmeler yoluyla insa edilir. Yer deneyimleri haliyle zamanca

derinlestirilmis ve hafiza niteliklidir®?.

Heidegger’e gore yer, ‘elle tutulur’ seylerin olusturdugu kendisi de ‘elle
tutulur’ olan bir biitliindiir. Her ne kadar Heidegger yerin bu anlamini ayrintili olarak
gelistirmemisse de bu onun ‘diinyada olmak’ anlayis1 agisindan temel bir husus gibi

goriinmektedir®,

Cografi deneyimde yer bir kokendir. Orasi kisinin digerlerini bildigi ve
digerlerine takdim edildigi, kisinin geldigi ve kisinin kendine ait bir yerdir: “Her
tirli se¢imin Oncesinde bu ‘yer’ vardir ki burast maddi varolusun ve insani
kosullarin kendini olusturdugu yerdir. Cografi deneyim, yerlerde baslar, mekanlardan
kentsel peyzajlara ve varolus bélgelerine kadar ulasir. Ozellikle, diinyamizin merkezi
olarak yasadigimiz yerden baslar, ancak bizim i¢in odak merkezleri gorevi yapan
baska yerler de olabilir. Bir yere ait olmak, oranin bir parcas1 gibi hissetmek, bir¢ok
insana giivenlik konusunda olumlu bir his verir, fakat bagkalar1 i¢in baskict ve
kisitlayict olabilir. Yerleri ister derin bir yakinlasma ile karsilayalim, istersek de
sadece diinyadaki yolculugumuzda durak noktalari olarak goérelim, onlar zaman ve
mekanda birbirinden ayr1 konumlanmistir. Ciinkii bizim i¢in 6zgiin anlamlara

sahiptirler®,

Bir yerin ruhunu devam ettirmek ve kentsel hafizayr giiglendirmek igin
stirekli bir dinamizm ve siirekli bir yeniden yorumlamaya ihtiya¢ vardir. Tarihte

yerini almis, ¢evresine kimlik katan, anitsal degeri olan yapilar giiniin gerekleriyle

82 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 26
8 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 27.
8 Seamon, Mugerauer,, a.g.e., ss. 27.
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baglantili olarak yeniden islevlendirilerek, o yapmin ve cevresinin “yer” olarak
anilmasi1 saglar. Bu dinamizm ve siirekli yeniden yorumlama kentsel hafizanin
varligimi silirdiiriir. Dondurulmadan, var olan ¢evreye yaratici bir adaptasyon saglar.
Burada dikkat edilmesi gereken yapi-islev, islev-yer, yer-mekansal kurgu
iligkileridir. Mimarlar historisizme baglilik tuzagina diismeyip, tarihi yapilari iyi bir
tasarimla yeniden islevlendirdikge, yapilar ait olduklari ¢evreyle birlikte bulunduklari
“yer” 1 de kurtarirlar. Yeniden islevlendirmede iyi bir tasarimdan kasit, tarihi anitsal
yapiy1l deformasyona ugratmadan “temel bigimler” i ge¢misten giiniimiize “tekrar
edilmis® olani, “tarihsel olani siirdiirmektir. Bu olusum tasarimla dinamik hale
gelerek “yer” in kentsel hafizadaki anlamini belirtir. Yer kavrami anitlarin, bir kent
kurgusu i¢indeki anlaminmi belirtmektedir. Bu anlamda, isleve degil, icerige sekil
veren mimarlik bir sanat yapit1 olarak tanimlanmaktadir. Bu durum “yer” ile “sanat

yapit1” ve kentsel hafizanin birbirleriyle olan siki baginin gostergesidir.

AP 2

Mimar ve kent tarih¢isi olan Hayden (1997), “mekan” ve “tasarim” {lizerine
yazmis, “yer” kelimsei i¢in “kapagini kimsenin kapatamadigi ¢ok dolu bir bavul
gibi” deyimini kullanmistir. “yerin” kent meydanlari, konum, pozisyon gibi
anlamlar1 olmakla birlikte; mimarlar, fotografcilar, kiiltiirel cografyacilar, sairler “yer
hissi” kullanirlar, ancak genellikle tanimlamalarda “yerin kisiligi” deyimini tercih

ederler.

Tim Creswell (2004), bir “toplumsal ve kiiltiirel cografyac1” olarak, “yer”in
basitliginden ama bir o kadar da karmasik olusundan s6z eder. Genellikle anlami
bilinerek ya da bilinmeyerek “yer’den ¢okg¢a soz edilir. Mimarlar ve farkli meslek
disiplinlerinden birgok kisi “yer”le ilgili i¢eriginin bilincinde olmadan konusur. Bu
anlamda “yer” hemen hemen herkesin bildigi basit bir kelimedir ve herkesce
algilanan pek ¢ok ortak anlami bulunmaktadir.oysa “yer” kelimesinin giindelik
hayatta kullanilip anlami bilinmeyen felsefi anlami vardir. Ornegin, daha cok
felsefede kullanilan mahremiyeti ve aidiyeti cagristiran anlami da bulunmaktadir.
Tim Creswell, “yer”in bir kente, cografi bir bdlgeye, toplumsal bir pozisyonu isaret

ettiginden bahseder.

“Yer” kavrami, insan varligi i¢in kentsel hafizada bir kok salma bi¢imidir.
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Mekan her seyi sarip sarmalayan biiyiik bir fiziki bi¢im iken, “yer”ise bu
mekanda bulunan fakat salt fiziksel bicim olmanin 6tesinde anlamlar yiiklii olan
durumlar diizenegidir. Micheal de Certeau (1984) , yer ile ilgili tartistigimiz tanimlari
ters yiiz etmistir. De Certeau, diger diisiiniirlerin tersine mekani yticeltir, mekan1
“hareket”, “yer”i ise “6li” kelimeleri ile tanimlar. “Yer” i tanimlamak i¢in “planlar

2 13

ve haritalar lizerindeki konumlar1” “yer”i agiklamak i¢in kullanirken, iginde

yasanmisliklar barindiran konumlari ise daha anlamli bularak bu bélgeleri “mekan”
olarak tanimlamaktadir. “Mekan’1, “i¢inden insanlarin gegtigi canli sokaklar”, “yer”i
ise “bu sokaklar1 olusturan binalar ve diger yapili ¢evre iirtinleri” tanimlamaktadir.
Bu bakis acisina gore mekan “devingen” yer ise “Oliidiir”. Oysa Onceki kabullere
gore, glindelik yasam rutinleri, kisisel deneyimler bir mekani yere doniistiiriir. Yer’in
fiziksel varolusla birebir baglantisinin oldugunu séylemek dogru olmaz. Yer, insan
zihninde ya da yasanmis tanmidik bir duyguda veya bir “nesneye yapisik” olarak
ortaya ¢ikabilen “yer” kavrami fiziksel ve mekansalliktan 6te, tanisikligy, iliskiselligi,
ait olma duygusunu, arzulari igeren bir tecriibe olarak tanimlanabilir.

Mekan kimi zaman sadece bir bosluk olarak tanimlanmistir. Kent uzmani
Kevin Lynch, insanlarin Boston’u nasil gordiigiiyle ilgili bir arastirmada “6zellikle
belli bir gorsel nitelige, kent manzarasinin net bir sekilde belli olan bir -agik
secikligi-ne konsantre” olmanin ne kadar 6nemli oldugunu gostermistir. Lynch,
netlikle neyi kastettigini The Imagine of the City de soyle islemistir:
Netlikle kastettigimiz, kentin bdliimlerinin kolaylikla algilanmasi ve tutarli bir
modele gore organize edilmesidir. Nasil ki su basili sayfa, ancak okunakli oldugu
takdirde, bilinen simgelerin birbirleriyle iliskilerine dayali bir diizen olarak gorsel
yolla kavranabiliyorsa; agik secik bir kent de bolgeleri ya da belli isaretleri ya da yan
sokaklar1 kolayca taninabilen yahut da kolayca, genel bir modele girecek sekilde

ayirt edilebilen bir yapilanmadir®.

Burada “g6z oniine getirilebilirlik” fikriyle karsilasiyoruz. Islevini kaybetmis,
bilinen ama bilinirligi unutulmus kolaylikla algilanmasi, kentle ve insanlarla iligki
kurabilmesi, gorsel yolla kavranabilmesi gibi hedeflerin “mekanlarin”, “yer”

kavramina doniismesinde etkili oldugu sdylenebilir.

8 Richard Sennett, Goziin Vicdani, Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam, (Ceviri: Sitha Sertabiboglu,
Can Kurultay), Istanbul, 1999, ss:51.
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Sonugta, mutsuz bir enerji kaynagi olarak notr mekan anlayist ortaya ¢ikmistir.
Toplumun icsellestiremedigi kentle iliski kuramadigi olmadik bir mekan anlayist ile
karsilagilmistir. Nietzsche’nin i¢ ve dis yasam arasindaki baglantisizlik konusundaki
algis1 bir biikliim daha yapacakti: Diinya gézyaslarini 6rten bir pece gibi degil, sessiz
bir bosluk olarak ortaya ¢ikacakt1®®.

Aristoteles Physics’de, Aristoteles Physics’te, “yer”i iki sekilde tanimlar;
“ortak yer; biitiin bedenlerin i¢inde bulundugu”, “6zel yer; bedenin var oldugu
baslangig, ilk.”

Aristoteles, “yer” kavramini tanimlarken “kap™ Ornek vererek, “bir seyin
icinde olmak” vurgusunu yapar. Bir yerde olmayi, bir kabin i¢inde olmaya
benzeterek “yer”in fiziksel bir maddeden veya formdan ¢ok daha Gte bir sey

oldugunu soyler.

Cogu zaman yer ile es anlaml tutulan mekan, aslinda topoloji ve geometri
terimleriyle tanimlanabilecek soyut bir kavram iken, yerin tanimi somuttur ve
fenomenolojik terimlerle yapilmaktadir. Mekéanlar anlamlarina yer olmalar ile

kavusurlar.

[lhan Tekeli “Mekansal Ve Toplumsal Olanin Bilgibilimi Yazilar1” kitabinda
zihinsel haritalar lizerinden yer-mekan kavramlarini tartismstir.
Hicbir bilgi ve beceri birikimi olmayan bir kimse dahi yasamini siirdiiriip
yonlendirebilmek i¢in zihninde ¢evresinin bir haritasini olusturmaktadir. Bir kisinin
cevresini Ogrenirken, bilgilerini sistemlestirebilmesi, yasama iligkin senaryolar
olusturabilmesi ve gilizergahlar ¢izebilmesi ancak bu halde olanakhidir. Kisinin
zihninde olusan bu harita 6zneldir, kisiye 6zgii degerlerle yiikliidiir. Bu haritanin bazi
yerleri belirgin, baz1 yerleri belirsiz ve hatta bosluklarla doludur. Bu haritalarda
cevrenin degisik nesneleri arasindaki uzakliklar ve acilar gercege gore Onemli
sapmalar gosterse de nesnelerin goreli konumlar1 arasinda biiylik Olclide tutarlilik
vardir. Insanlar giinliik yasamlarindaki kararlarin1 bu haritalara gore verirler. Ama bir
insanin bir baskasiyla iliski kurabilmesi ve mekansal koordinasyonu saglayabilmesi
icin bu zihinsel haritalar tizerinde bir uzlasimin bulunmas1 gerekir. Bu uzlagim {inliik

dilin kavramlariyla ancak belli bir 0Olgiide saglanabilir. Bunun Otesinde bir

8 Sennett, a.g.e., ss:60.
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benzerligin saglanabilmesi i¢in, bu haritalarin nesneler iizerine ¢izilmesi, zihinden
digsallagtirilmas:  gerekir. Boyle bir digsallagtirma, insanligin gelisiminin ilk
asamalarindan  beri ancak  simgesel isaretlerle yapilabilir.  Haritalarin
dissallastirilmasi, bilgileri baskalariyla boliisiir hale getirir, insanlarin davranislarinin

bir kismini anlagilir kilar. &

Giindelik hayatta, bir yer ile ilgili kullanicida zihinsel harita olusmuyorsa,
kullaniciyeri duyumsayamiyor ve algilayamiyor ise bir yabancilagsma hisseder. Oysa
zihinsel haritada yerini almis, ¢evresine kimlik katan, giindelik hayatta bulusan,
toplumsal kullanima acgik imgeler, bulundugu g¢evrenin “yer” olarak anilmasini
saglar. Bu “yerler”e zaman i¢inde yeni islevler kazandirilarak, yerin ruhu goriiniir
hale getirilir.

Italo Calvino® da “gériinmez kentler” kitabinda yer-mekan iliskisine “zaira”
kentini tanimlarken sOyle yer vermistir; “merdivenli yollarin kag¢ basamaktan
olustugundan, kemer kavislerinin ag1 derinliginden c¢atilarin hangi kursun levhalarla
kaplandigindan soz ettigimde hi¢ bir sey sdylememis olacagim sonunda. Zira bir
kenti kent yapan (veya bir mekani yer yapan) sey bunlar degil, kapladigi alanin
oOlgiileri ile gecmisinde olup bitenler arasindaki iliskidir. Bir parmakligin yiiksekligi
ve safaktaki onun iizerinden atlayip kagan gizli sevgilinin si¢rayisidir, bir sacagin

egimi ve ayni sacak tizerinde bir kedinin kayarcasina ytriiytisiidiir.”

Prof. Dr. Sercan Ozgencil Yildirnm, “Yedi Tepeli Kent Istanbul” adh
makalesinde yer, mekan, kentsel hafiza ve kollektif bellek kavramlarina,
bellegimizde yer etmis olan “Yedi Tepeli Kent” imgesi ile bu imgenin Roma ile
Istanbul arasindaki kopmaz tarihsel bagm giiniimiize bir yansimas1 oldugunu ifade
ederek vurgu yapmustir. “Yedi Tepe” kent cografyasindan mi gelmektedir yoksa
kolektif hafizaya yerlesmis bir imge midir sorularina cevap aramistir.

“Roma doneminde forumlarin ortasina, imparatora ithaf edilen siitunlar
dikilirdi. Diisey eksen, gokyiizli, yerylizii ve yeraltin1 birlestiren bir ¢izgi
olusturdugundan mistik bir anlama sahipti. Osmanli doneminde siitunlarin yerini,
kent siluetinin temek unsurlart minareler ve kubbeler almistir. Siitunlar {izerinden

oldugu gibi, selatin camilerinin {izerinden de sultana ve onun hiikiimdarligina atif

87 Tlhan Tekeli, Mekansal ve Toplumsal Olanmin Bilgibilimi Yazilart, Istanbul, 2010, ss:69
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yapilir. Ornegin; selatin camilerinin minareleri {izerindeki serefe sayisi, caminin

banisi sultanin kaginci padigah oldugunu gostermek icin kullanilmistir.”

“Tarihsel siireklilik i¢inde belirlenmis ve anlam kazanmis kentsel odaklari
isaretleyen selatin camileri, Osmanli devri kent imgesinin temel ogeleri olarak

karsimiza ¢ikar.”

Osmanlilar, anit eserler ile kendi kiiltlirlerini ifade etmis ve kiiltiirlerini
yansitan bu eserlerin vasitasi ile “kent imge”lerini yeniden olusturmuslardir. Baska
bir deyisle kiiltiirlerini “kent imgeleriyle” kent sahnesinde goriintir kilarak, gecmis,
bugiin ve gelecek arasindaki iletisimi kurarak “kent kurgusunun” siirdiiriilmesine
katki koymuslardir.

Mekéansal siireklilikleri damga vurmak iizere ayn1 kentsel odaklarin secilmesi
sayesinde korunmustur. Sanildiginin aksine, Istanbul, Konstantinopolis’in kiilleri
tizerine, sifirdan kurulmus bir kent degildir. Fatih Sultan Mehmed, birkag¢ yiizyildir
can cekigmekte olan kente yeniden hayat vermistir. Osmanli’nin Divan yolu,
Roma’nin mesesi’nin izindedir. Kentsel odaklarda ve arterlerde gozlenen siireklilik,
bu Ogelerin her iki kiiltiirde aynm1 ortak referansa dayandigi seklinde yorumlanamaz.
Elbette ki her kiiltiir kendi mimarisiyle, kendi kavrayisiyla kentsel mekanlari

tanimlayacaktir. Dolayisiyla mekansal siireklilik “yer” lizerinden saglanmaktadir.

Hatirlama kavrami ile bu kavramin kamusal alandaki” goriiniirliigiine etki
eden “hafiza kavrami”, kentsel katmanlarin anlamlandirilmasinda ve bu
katmanlardan bilgi alinmas1 siireclerinde 6nemli yer tutan faktorlerdir. Kiiltiirel
hafiza dedigimiz kavram anilarin biriktirilmesiyle, korunmasiyla ve gelecege
aktarilmasiyla olusmaktadir. Toplumsal ilgi, algi ve katmanlarin kiiltiirel hafizaya
olan katkilari, ne kadar siire ile muhafaza edilebildigi bireysel yonelimlerden ¢ok,
“kiiltiirel ¢cevrenin” kosullari ile iliskilendirilmektedir®®. Bu sekilde olusan bir “kent
hafizas1” da, gilincel koruma ilkelerine ait bilgiler verir. Toplumsal alg1 ve ilgi,
hafizanin kiiltiirel yapilanmayla olan iliskisinde belirleyici olmaktadir. Toplumsal

algi, bilginin 6grenilme seklinden ve gelecekte bu bilginin yeniden kurgulanabilir

8 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek, (Ceviren Ayse Tekin), Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2001.
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ozelliginden etkilendigi bilinirken, hafizanin da alg1 siirecine bagli oldugu

bilinmektedir®®.

Begeni ve estetik kavrami dilimize yerlesmis sik¢a kullandigimiz kavramlar
arasinda yer alirken, tamimlanmasi olduk¢a zor bir kavram ve disiplindir. Tarih
boyunca felsefe, sanat felsefesi, sanat tarihi gibi pek ¢ok disiplin giizeli, estetik olani,
etik degerlerle olan iligkisini sanatla bagini arastirmis, konu iizerine fikirler ortaya
atmiglardir. Bu anlamda, tlim sanat dallarinda ve dogada giizelligin ne oldugu,

Olctitleri, belirleyicileri tartisilmistir.

Ik dénem giizel ve estetik iizerine sdylemlere bakildiginda; Platinos’a gére
estetik, parcalarin birbirleriyle uyumunda degil, kalitedir; kalitenin kaynagi da
ruhtur®. Her seyi iyi kilan begeni olusturan temel ilke iyi ideasidir. Augustinius,
estetik olgusunun temelinde bir diizenin yattigin1 dile getirmektedir. Platon’a goére

giizellik ve iyilik, dogru bir 6lgiide ve simetride saklidir®,

Aristotales, yasalara uygunluk, simetri ve diizen olarak ii¢ kategoride ifade
etmistir. Orantidan yoksun, bir biitiinii olusturmayan uyumsuzluklar giizel olamaz ve
begeniyi olusturamaz demistir®®. Kant, giizelligin kesin sinirlarmi ¢izmistir. Ona gore
giizel olan, begeniyi olusturan, insan1 duyu diinyasindan alip akil diinyasina gotiiren

aragtir®,

Hegel’in bakis agisina gore begeni ve giizellik kavrami 6znel ve goreceli

olmaktan ¢ikarak somutluk ve nesnellik kazanmaktadir.

Heidegger, “hakikat” ten bahseder. Hakikat var olanin gizlilikten
kurtulmasidir. “Hakikat bir sanat yapiti1 i¢ine girerse, o zaman giizellik olarak
goriiniir’®. Eco ise, ortaya ¢ikan eserlerin estetik degeri iizerine yargida bulunmak

yerine, yansimalart ve konular1 olduklart kiiltiirel duruma uygunluklarimi

8 Paul Thompson, Gegmisin Sesi, (Ceviren Sehnaz Layikel), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul
1999.

% fsmail Tunali, Grek Estetik’i, Remzi Kitabevi,istanbul, 1983,

%t Necla Arat, Ethik ve Estetik Degerler Arasindaki Ilgi Sorunu, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul. 1979,

%2 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yayimevi, Ankara. 1972,

% Yetkin, a.g.e., ss.15

% George Steiner., Martin Heidegger, (Ceviri:Siileyman., Kalkan), Ankara. 1996,
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karsilastirmistir. Yani soylenilen seye degil sdyleme tarziyla ilgilenmistir®®. Begeni
fikri, giizellik kavrami ve estetik giiniimiizde hala filozoflar, sanatgilar, bilim
adamlar1 ve mimarlar/tasarimcilar arasinda tartisma konusu olup, herkes kendi ugras

alaninda konuyu irdelemeye devam etmektedir.

Kisiden kisiye, toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsterebilen begeni
kavrami goreceli bir olgudur. Giizellik yargist yer ve zaman kavramlartyla i¢ ice
olmakla beraber, kisiden kisiye degisiklikler gosterse de temelde beklenen asgari
olgular vardir. Yani insan psikolojisinin bir begenme ve se¢im yapma egilimi
mutlaka vardir.

Bu ¢alisma kapsaminda alanlart mimarlik, sanat tarihi ve restorasyon olan,
sehri ve yapilar1 taniyan uzmanlardan, tarihi yapilardaki restorasyonlar ve yeni
islevleri hakkinda goriisleri istenmistir. Barselona ve Bursa odak 6rnekleri {izerinden
yapilarin eski ve yeni durumlari-iglevleri karsilastirilmis, uzmanlarin begenileri ve

fikirleriyle yapilar degerlendirilmistir.

2.3.2. Kent Kimligi

Mekénsal ortam olarak tanimlayabilecegimiz “kent” tarihin farkh
donemlerinin kiiltiirel, fiziksel ve sosyal igerikli katmanlarmin, bir siireklilik
cercevesinde, ard arda gelerek birikmesi sonucu olusmaktadir. Kent kimligi ise o
kenti farklilagtirarak digerlerinden ayiran, kentin olan unsurlarin olusturdugu bir
biitlindiir.

Kentler, lizerinde yasanan uygarliklarla ve bu uygarliklarin kiiltlir mirastyla

bigimlenirler.

“Kent kimliginin” de zamanla ilgili boyutu bulunmaktadir. Kent kimligi,
tarihsel bir siire¢ icerdigi gibi ayni zamanda farkli donemlere ait katmanlardan

“anlaml1 bir biitiin"{in gergeklesmesiyle olusmaktadir %.

Uluslararasi nitelik kazanan sermaye mekan olgusu iizerine gelistirilen tartigsmalar

ozellikle metropolitan merkezlere, uluslararas1 sermaye tarafindan denetlenen iilkesel

% .Umberto Eco, History of Beauty, (Ceviri:Homa.,B), Farhangestan Honar, Tahran, 2012.)
% Tlhan Tekeli, Kent Planlamas: Konusmalari, TMMOB Mimarlar Odas1 Yaymlari, Ankara 1991, s.
79-89.
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sistemlerin ana acilim noktalar1 olarak degerlendirmekte, ayn1 zamanda bu yerlesim
birimlerini iilkedeki alt kentsel sistemlerin isleyisini tanimladiklarini  One

stirmektedir®’.

Kent hem fiziksel, hem de “kavramsal” bir olgudur. Kentlinin mekanla
kurdugu iliskide, “kamusal bellek”, “tarihsel bilin¢”, “aidiyet duygusu” gibi
kavramlar 6nem tasimaktadir. Toplumlarin i¢inde yasadiklari ve iliski kurduklari

cevreye dair tecriibeler dogrultusunda mekanlar, mimari kimliklerini bulurlar®®,

Bir kent ge¢misi ile giincel ihtiyaglarini uygun sartlarda kaynastirabilirse,

tarihsel, kiiltiirel siirekliligi gerceklestirebilir.

Bir toplumun bireylerinin g¢evreleriyle, birbirleriyle ve tarihleriyle iliski
kurduklari, baglanip 6zledikleri yerlerin korunmasiyla, kent kiiltiiriiniin yasatilmasi
miimkiin olmaktadir. Bu tanim, “yasam kalitesi”’ne isaret ederek, mekan kalitesinin,
anilarin hatirlanmasina yon ve deger verdigini gostermektedir. Goriildiigl gibi, kalite
sadece sosyo-ckonomik bir kavram degildir. Beyoglu orneginde oldugu gibi,
kentlinin, tarihle, birbirleriyle, cevreleriyle kurduklar iligkiler, Beyoglu'nun yasayan

canl1 bir yer olma 6zelligini siirekli kilmaktadir®.

Bir bolgeye veya kente yeni bir kimlik giydirmeden once, kentle ve bolgeyle
ilgili tim boyutlar ele alinip 6zellikle 6zglin kimligi olusturan degerlerin mercek
altina alinmas1 gerekmektedir. Bu boyutlar giincel ihtiyaglarla biitlinlestirilerek kent
kimliginin stirekliligi saglanabilmektedir. Kimlik, saglanan siireklilikle deger
kazanir. Bir kentin kimligi zaman i¢inde olusan sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve

fiziksel degisimlere bagli olarak kendini yeni yliziiyle tanimlayabilir.

Kent yasaminda gerceklesen cevresel kopuslar, fiziksel yapidaki ¢okiintiiler,
en onde gelen kentsel sorunlardan bir kagidir.

Bu sorunlar, bu tip ¢okiintii alanlarin yeniden islevlendirilip canlandiriimasi
ve kent yasamina katilmasi ihtiyag ve gerekliligini dogurmaktadir. Bu alanlara

miidahale gerekliligi sorgulanirken, sorunlarin tespit edilip miidahale ol¢iitlerinin

7 Ayda Eraydin, Sermaye Birikim Siirecinde Kentler, Defter Dergisi, Say1 5, Istanbul 1988, ss. 133

% Sercan Ozgencil Yildirim, (2007) Bugiinden Sonra Beyoglu, Beyoglu’nun Diinii, Bugiinii, Yarmi
Sempozyumu, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul, 2008, ss. 136.

9 Yildirim, Bugiinden Sonra Beyoglu..., ss. 136.
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ortaya konmasi esastir. Miidahale Olgiitlerinin basinda “tarihi doku ve mirasin
korunmas1” gelmektedir. Projelendirmenin yan unsuru olarak degil, hedefi olarak
goriilmesi gereken “yenileyerek koruma, yasatilarak kullanma” 6lgiitii tarihi mirasin

korunmasindaki temek amactir’'®

Kentsel alanlarda yitirilen tarihsel degerin ortaya ¢ikarilip yeniden
vazgecilmez bir hale getirebilmesi “mimari tasarim”a baglidir. Tescilli yapilarin tek
tek restorasyonlariin yapilmasi gerekli ancak yeterli degildir. Ciinkii tarihsel siire¢
icinde benzer olumsuzluklarin yasanarak, tarihsel degerin tekrar kaybedilmesi
kaginilmazdir. Mimari proje tasarimi, bu yiizden yenileme alanlarindaki canlandirma
giicinli tetikleyecek Ozellikte olmalidir. “tasarim iizerinden kentli nezdinde —
farkindalik- yaratilmasi, kentsel bilincin gelistirilmesi ve kollektif bellekte
siirekliligin saglanmasinda bir aragtir”%l, Tasarim, yenileme alanlarindaki koruma
projelerinin temelini olusturmaktadir. Korunmasi istenen 6zgiin kimligin 6n plana
cikarilmasinda, projenin alanin tarihi ve fiziki durumu ile olan uyum ya da zitlik
iligkisi veya ek yapi ilavesi icermesi tasarimi giliclendirdigi gibi, “yenilenerek,
yasatilarak koruma”ya katki koymaktadir.

Calisma konumuz olan Barselona’da anitsal projelerden alinan dersler goz
ard1 edilmemelidir. Kisaca s6ylemek gerekirse, Barselona’da kullanilan bigimler
tekrar edilebilse ve kentsel stratejiler ¢ogaltilsa bile; asil 6nemli olan faktor, degisse
de sehrin kentsel “habitus”unda gomiilii olan mimari kiiltiirtin kolektif kimlikle
biitiinlesmis olmasidir. Bu agidan, Barselona projelerinin basarisinin iki olmazsa
olmaz kosulu vardir.

Bunlarin ilki, birgok mimarm bi¢imi degil narsisizmi reddedisi ve spesifik kentsel
kosullar hakkindaki bilingleri. ilkinden ayrilmayan ikinci olmazsa olmazi da,
siyasetcilerin, militanlarin, orgiitlerin ve kentlilerin mimarlik kiiltiiriine gdsterdikleri
ilgi ve bu konuda karar verme yetkisini esneklik ve ihtiyatla mimarlara

devretmeleridirt?,

190 y1ldirim, Bugiinden Sonra Beyoglu..., ss. 137.

101 Y1ldirim, Bugiinden Sonra Beyoglu..., ss. 138.

192 Jean-Louis Cohen, “Barcelona’dan Ogrenmek: Kentsel Projelerin yirmi yili ve Algilanma
Bicimleri” Liman Kentleri, Amsterdam Barcelona Hamburg, Istanbul, 2012, s:136
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Kent kimligine katki koyan tarihi dokuya sahip alanlar1 gelecege aktarmak
icin bu alanlar1 yasatarak korumak gereklidir. Mimari tasarimin ¢ok 6nem kazandigi,
“kullanarak-yagatarak korumak™ faktorii siirdiiriilebilir bir yenilemenin temelini
olusturmaktadir. Kent belleginden silinmeye yiliz tutmus tarihi dokularin yeniden
kurgulanmasi, canlandirilmasi, kamuyla kaynagsmasinin yapilmasi tarih-mekan-kent

kimligi-insan iligkisinin saglikli kurulmasiyla miimkiin olmaktadir.

Yap1 ve kimlik/ kent kimligi birbiriyle yakindan ilintilidir.

Bir imgenin analizinde imgenin “kimlik, yap1 ve anlam” olmak iizere ii¢ bilesenden
olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bir imgenin islenebilmesi i¢in 6nce nesnenin
tanimlanmas1 ve diger seylerden ayrilarak bir varlik olarak kabul edilmesi gerekir.
Eg deger olmamak, tek olmak imgenin birinci bileseni olan “kimligini” ortaya koyar.
Analizler i¢in bunlar ayirarak 6zetlemek yararli olacaktir, ancak gergekte iicli bir
arada bulunur. Bilesenlerin ikincisinde ise “imge, nesnenin gozlemciyle ve diger
nesnelerle dokusal ve uzamsal iliskisini de igermelidir.” Son olarak da “imge”
kullanict i¢in duygusal bir “anlam” yiikli olmalidir. Anlam diger bir deyisle
kullanicinin, gézlemcinin imgeyle kurdugu iligkidir.

Bir kent imgesinin kapsami temel bes farkli baslikta toplanabilir. Genel kullanima
yonelik olan bu basliklar; “yollar, bolgeler, sinirlar/kenarlar, diiglim/odak noktalar
ve isaret O0geleridir.” Genellikle, basit bir dille, hemen tanimlanabilen “fiziksel

olusumlar” birer isaret dgesi olarak baska bir yere referans olustururlar'®,

Bu calismada “imge” anitsal yapilardir. “Iyi” bir imge igin gerekli olan en
onemli kriter “iy1” bir tasarimla dogru islevlendirerek imgeleri gegmisten gilintimiize
tastyabilmektir.

Gliglii imgeleri kesfetmek, korumak, algilanabilirligini arttirmak, dogru islevi
kazandirip kullanictyla bulusturmak, yapinin kimligini ortaya ¢ikaracagi gibi kent
kimligine de katki saglayacaktir. Anitsal yapilarin yeniden islevlendirilmesi,
goriinenein yeniden sekillendirilmesidir. Yeniden islevlendirme kullanicinin insani
faaliyetlerini gelistirir ve kisileri an1 biriktirmeye tesvik eder.

Kevin Lynch “Kent imgesi” kitabinin “Tasarim Siireci” boliimiinde; sik sik

karsilagilan bir sorun ise zaten var olan bir ¢evrenin yeniden, hassas bir sekilde

103 Kevin Lynch, Kent Imgesi, (Ceviri: Irem Basaran), (1.Basim), Istanbul, 2010, ss:8
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diizenlenmesidir. Giiglii imgelerini kesfetmek ve korumak, algisal zorluklarin
¢ozmek ve hepsinden 6te bu karigiklik i¢inde gizli kalan yapiy1 ve kimligini ortaya
¢ikarmaktir, demistir.

Bu nedenle tasarimci, imgeyi yeniden sekillendirirken daha bilingli bir mekan
tasarimini  gerceklestirmelidir. Gegmisin deneyimlerinden vazge¢cmeden ancak

giindelik hayatla bulusan, zaman ve mekanin bugiiniin 6lgeginde tasarim yapmalidir.
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3. ANITSAL TARIiHi YAPILARIN YENIDEN
ISLEVLENDIRILMESINDE ETKIN OLAN YASAL
DUZENLEMELER VE KURUMLAR

3.1.Korumaya liskin Yasa ve Kuruluslar

Bu bolimde Diinya’da korumaya iliskin yasal diizenlemelerin siireci yer
almaktadir. Anit eserlerin korunmasi i¢in kurulmus orgiitler, kurumlar, kuruluslardan
soz edilebilmektedir.

Anit eserlerin korunmasiyla ilgili olarak ilk modern koruma 6nlemlerinin
Hesse’ten Ludwig X tarafindan 1818 yilinda ¢ikarildigi sdylenmekle birlikte,
Isvecliler, amit eserleri korumaya yonelik 1666°da ¢ikardiklar1 yasanin daha eski
oldugunu iddia ederek, bu konuda ilk olduklarmi sdylemektedirler’®. Avrupa’da
Fransiz Devriminden sonra ilk kez, 19.yy baslarinda anit eserlerin korunmasi igin,
kapsamli calismalar baslamistir. Bu koruma caligsmalari “devrilen aristokrasinin
simgeleri” sayilan anit eserlerin yagmalanmasina karst gosterilen tepkilerden
olusmustur!®, Roénesansin sonucu olarak, gecmise ait kalintilar ise siirekliligin

belgeleri olarak onemsenerek korunmaya deger bulunmustur 1%,

1946 yilinda,”UNESCO” tarihi yapilarin korunmasinda ¢ok onemli bir adim olarak
kurulmustur. 1957 yilinda “Paris Kongresi” ile “Kent I¢indeki tek anit”
kavramindan”anit olarak kent” kavramina gecilmistir.

UNESCO’nun  kurulusundan sonra buna paralel olarak ICOM(1946),
ICCROM(1959), ICOMOS(1964) gibi ¢esitli koruma orgiitleri kurulmustur.1964
yilinda “Venedik Tiiziigli” olusturularak “tarihi anit” kavramina vurguda bulunulmus

107

ve tammmlanmustir™’. Tiiziikte karsilastigimiz kavramlar, anitsal tarihi yapilarin

yeniden islevlendirilerek korunmasinda Onemi olan, “siireklilik”, “sanat yapiti
degeri”, “tarihi belge degeri”dir. Korunacak tarihi anitsal yapinin en uygun yeni
isleviyle ve cevresiyle birlikte hayata katilarak yasatilmasi amaglanmistir. Yapilacak

her ek yapmin ya da yapir elemaninin 6zgiin eserden ayrilmasinin gerekliligi

1% Y1lmaz, a.g.m., ss. 110-112.

105 Halil Berktay, (1992) Kiiltiir ve Tarih Mirasimiza Bakista Milliyetciligi Asma Zorunlulugu, Osman
Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1993, ss. 240-259.

196 Yilmaz, a.g.m., ss. 83

17 Yilmaz, a.g.m., ss. 83-84.
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savunulmaktadir. Tarihsel siiregte anitsal yapiya yapilmis olan her ek tasarim bir
belge niteligi tagimaktadir. Bu ekler gelecekte “donem eki” olarak ait olduklar
donemle ilgili bilgiler verecektir. Bu nedenle korunacak anit yapinin en uygun islevle
ve c¢evresiyle birlikte yasatilmasi, gilincel hayata katilmast Ongoriilmektedir.
Yapilacak her yeni onarimin bilimsel ¢alisma ve aragtirmalara dayandirilmasi, yine
aksi gerekmedikce geleneksel tekniklerden yararlanilmasi ve onarimin veya gerektigi
takdirde yapilacak eklerin kendini belli etmesi, orijinalden ayrilmasi gerekliligi
savunulmaktadir. Tarihsel siirecte anita yapilmis olan eklere de saygi gosterilmeli,

bunlarin da birer belge niteligi tasidig1 unutulmamalidir'%,

3.2.Tiirkiye’de Korumaya iliskin Yasa ve Kuruluslar

Bu boliimde Tiirkiye’de korumaya iliskin yasal diizenlemelerin siireci yer
almaktadir. Anit eserlerin korunmasi i¢in kurulmus orgiitler, kurumlar, kuruluglardan

sOz edilebilmektedir.

3.2.1. Kiiltiir Varhklarim Koruma Bélge Kurullar:

Ulkemiz’de, eski eser kavramina yonelik olarak koruma ve kullanma
kavramlarinin diizenlenmesiyle ilgili olarak Osmanli Devleti ve Cumhuriyet

doneminde, toplam 8 kanun ve 3 kanun tasaris1 yapilmistir:
-1869 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi
-1874 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi
-1884 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi
-1906 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi
-1921 Tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi Layihas1 (Tasaris1)
-1944 Tarihli Eski Eserler Kanun Tasaris1

-1961 Tarihli Eski Eserler Kanunu Tasaris1

108 Arabacioglu, a.g.e., s. 11.
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-1973 tarih ve 1710 sayil1 Eski Eserler Kanunu

-23.07.1983 tarih ve 2863 sayili Kiiltir Ve Tabiat Varliklarim1 Koruma

Kanunu

-17.06.1987 tarih ve 3386 sayili 2863 Sayili Yasanin Bazi Maddelerinin

Degistirilmesi Hakkinda Kanun'®®

“-14.07.2004 tarih ve 5226 sayili” 2863 Sayili Yasanin Bazi Maddelerinin

Degistirilmesi Hakkinda Kanun?'®

1869 — 1906 nizamnamelerinde tasinmaz eski eserlerin tespit ve tescili
hakkinda hiikiim yoktur. 1917 tarihinde ki tasinmazlarin tespit ve tescili hakkinda ilk
olarak yapilan diizenleme ise “Istanbul’da Miitesekkil Muhafaza-i Asar-1 Atika

Enciimeninin Teskilat ve Vazifelerine Dair Talimatname”dir.

Koruma Bolge Kurullarinin prototip’ini olusturan ve 1. Diinya Savasi
yillarinda yapilmis olan bu diizenleme, her ne kadar bolgesel de olsa, Eski Eserlerin
tespit edilip, belgelenerek gelecek kusaklara aktarilmasiyla ilgili 6nemli devrim
niteliginde bir adimdir. Bu talimatnamenin iki maddesiyle, Enciimenin gorev ve

yetkilerini diizenlemistir.

Enciimen, Istanbul ilindeki eski eserleri, anitlari, tarihi yerleri sept-
i defter edecektir. Yapilan diizenleme, Tasinmazlarin tamirat, tadilat, nakil ve yikim1
konularinda Enciimen kararlarina gore hareket edilmesini 6ngormektedir. Diger

maddeler ise enciimenin isleyisi ile ilgilidir''.

Cumhuriyet doneminde ise 1922, 1931, 1933 yillarinda iilke genelinde eski
eserlerin tespit edilmesine yonelik yayimlanmis olan genelgelerle, Tasinmaz Kiiltiir
Varliklarinin belgelenmesinin yaninda koruma kavrami yoniinde lilke genelinde bir

alg1 olusmasinin saglanmasini yoniinde olumlu bir geligsmedir.

199 Halit Cal, Osmanlr’dan Cumhuriyete Eski Eserler Kanunlari, Prof. Dr. Kazim Yasar Kopraman’a
Armagan, Ankara, 2005, ss. 234, 235.

1102863 Sayili, 21/7/1983 tarihli Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kanunu.

11 Feridun Akozan, Tiirkiye’de Tarihi Anitlar1 Koruma Teskilat1 ve Kanunlar, D.G.S.A. Yaymni, Say::
47, Istanbul, 1977, ss. 24-52.
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Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu’nun (GEEAYK) 1951
yilinda olustutulmasiyla Koruma Boélge Kurullarinin olusuma dogru giden siire¢
baglamistir. Bu olay, iilkemiz tarihinde, tasinmaz eski eserlerin korunmasi
bakimindan bir devrimdir. GEEAYK’u, bu agidan tam bir okul gorevini yerine
getirmistir. Yasal daginiklik biiyiik ol¢lide giderilmistir. 1973 tarihli Eski Eserler
Kanunu’nda 6zellikle taginmazlar bakimindan pek ¢ok yenilik getirmis, sit yani alan
korumasini saglamistir. Bu yeniliklerin temelinde hi¢ kusku yok ki GEEAYK ile
edinilen deneyimler vardir. Daha sonraki 2863 sayili kanunla olusturulan Yiiksek

Kurul ve bolge kurullart da bu gelismenin sonucudur.

Mevcutta; Istanbul’daki 2 adet Yenileme Alam1 Koruma Bélge Kurulu olmak

tizere toplam 36 adet Koruma Bolge Kurulu bulunmaktadir.

Halen faaliyette bulunan Koruma Bolge Kurullarin gérev alanlar1 (bagl iller)

Bakanlik tarafindan belirlenmistir.

Ulkemizde Kiiltiir ve Tabiat Varliklari’nin korunmas1 konusunda 21.07.1983
tarinli “2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu” ile bir koruma

diizeni ve koruma kiiltiirii olusturulmustur.

Kanunun 1. maddesine gore, “Bu Kanunun amaci; korunmasi gerekli taginir
ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklari ile ilgili tanimlar belirlemek, yapilacak islem
ve faaliyetleri diizenlemek, bu konuda gerekli ilke ve uygulama kararlarin1 alacak
teskilatin kurulus ve gorevlerini tespit etmektir”. Kiiltiir varliklarini koruma isi her ne
kadar yasa, ilke ve uygulama kararlan ile diizenlenmeye ¢alisilsa da, toplumsal
sorumluluk ve duyarlilik, bunlarin 6niinde gelmektedir. Ulkemizdeki koruma
kanunlarmin ve uygulayicilarinin ek yap: tasarlayarak anitsal tarihi yapilari giincel ve
islevsel hale getirip, topluma kazandirmakta yeterince cesur olduklarimi
sOyleyemeyiz. Bu baglamda oOzellikle kanun koyucularin ve uygulayicilarin, “ek

tasarim1” destekleyen daha net tavir gostermeleri gerekmektedir.

“Kiiltiir Varliklar1 Koruma Bolge Kutullar1” korumaya yodnelik kararlarin

alinmasinda yetkili, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagh idari kurumlardir.
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“Kiiltiir Varliklarim1  Koruma Bolge Kurullart”, kiiltiir varliklarinin
tescillenmesine ve korunmasma yonelik kararlarin  alinmasinda, koruma

caligmalarinin yonlendirilip denetlenmesinde yetkilidirler.

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bolge Kurullarinin ¢alismalarina iliskin

yonetmelikte!?;

Koruma Bolge Kurullarinin; Arkeoloji, sanat tarihi, hukuk, mimari ve sehir
plancilig1 konularinda uzmanlasmis kisiler arasindan Kiiltiir Bakanligi’nca secilecek

bes liye atanmaktadir.

Koruma Bolge Kurullarindaki yukarida belirtilen asil iiyeler disinda teknik

temsilciler de toplantilara katilmaktadir;

Ayni yonetmelikte toplantiya katilacak olan temsilciler ayrintili olarak

tanimlanmustir.

Gortstlilecek konunun kapsamina gore, belediye baskani veya temsilcisi,
valilik temsilcisi, vakiflar genel miidiirii veya temsilcisi, miize miidiirii gibi ilgili
kurum temsilcileri toplantilara katilmaktadir. Meslek odalari, miidiirliik¢e davet

edilmek sarti ile toplantiya katilabilmektedir. '3,

Koruma Bolge Kurullart ayda en az 4 kez toplanarak, giindeme miidiirliikce
alinmis konular1 goriisiir. Dosya yogunlugu ve acil kamu konularima bagl olarak
toplant1 sayis1 arttirilabilir. Koruma bdlge kurullari, toplantiya katilacak salt
cogunluk ile toplanip kararlar alabilir. Kararlar, mevzuatla celismeyecek sekilde,
kanun ve ilke kararlarina dayanarak alinmalidir. Mevzuatla geliski gosteren kararlar,
bolge kurulu miidiirlince dagitilmayip genel miidiirliige iletilir. Genel miidirliik

gorisi ile ilk bolge kurulu toplantisinda degerlendirilerek karar revize edilir.

Kurul kararlar1 alinirken, konularin igerigine gore genel miidiirliigiin hukuk

miisavirliginden veya baska birimlerinden goriis alinabilir. Glindemdeki konularin

2http:/fteftis.kulturturizm.gov.tr/TR,50181/kultur-varliklarini-koruma-bolge-kurulu-mudurluklerinin-
html (Erisim tarihi: 17.07.2017)
3http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,50181/kultur-varliklarini-koruma-bolge-kurulu-mudurluklerinin-
html (Erigim tarihi:23.09.2017)
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kurul iiyeleriyle bir bag1 varsa konunun degerlendirilmesi esnasinda o iiye toplantiya
katilmaz ve oy kullanamaz. Alinan kararlara itiraz edilebilecegi gibi yasal yollara da

koruma yiiksek kuruluna bagvurabilir.
3.2.2. Koruma Bélge Kurulu Miidiirliikleri

Kiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu’nun 57.maddesinde; “Koruma
bolge kurullarimin teknik ve idari hizmetleri, koruma bolge kurulu miidiirliikleri
tarafindan yiiriitiiliir. Ucten fazla koruma bolge kurulu bulunan illerde, kurullar
arasinda teknik ve idari islerde koordinasyonu saglamak iizere koruma bolge
kurullart koordinasyon miidiirliigii kurulur. Koruma bolge kurulu miidiirliikleri,
koruma bélge kurullart koordinasyon miidiirliigiine bagh olarak ¢alisir™''** ifade

edilmektedir.

Koruma Bolge Kurullarmin olusum ve ¢alisma seklinde, koruma gorevini
yerine getirmede bazi sorunlar ortaya g¢ikmaktadir. Yasa koyucu, Koruma Bolge
Kurulunun 3 yilda bir degisen yapilanmaya sahip olmasi ve tam zamanli olarak
gérev yapmiyor olmasi, koruma c¢alismalarinin siirdiiriilmesi siirecine ¢ok

yogunlasamamasi sorununu beraberinde getirmektedir.

Kiiltiir Varliklarii Koruma Boélge Miidiirliigiinde gérev yapan personelin, bu
gorevin gerektirdigi uzmanliklar1 tasiyan teknik kisiler olmalar1 gerekir. Koruma
Bolge Kurulu Miidiirliiklerinde gorev yapan kamu personeli, idari ve teknik personel
olarak ikiye ayrilmaktadir. Kurulun gorev alaninda kalan konularda kurul

calismalarinda “raportor” olarak gorev yapanlar teknik personeldir.

Kurulun gorev kapsamindaki konularda “raportdr” olarak calisanlar;
arkeolog, miize arastirmacisi, mimar, sehir plancisi, miithendis vb. gibi mesleki

disiplinlerden mezun olanlar arasindan atanmaktadir.

Koruma Bolge Kurulu Midiirliiklerinde calisan raportorler; “Kiiltiir Ve
Tabiat Varliklarim1 Koruma Bolge Kurulu Miidirliklerinin Calisma Esaslarina

Iliskin Yonerge”de belirlenen gorevlerini yerine getirir. Raportdrler; Bolge Kurulu

WAhttp:/fteftis.kulturturizm.gov.tr/TR,50181/kultur-varliklarini-koruma-bolge-kurulu-mudurluklerinin-
html (Erisim tarihi:17.06.2017)
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Midiirliigi'ne yapilan bagvurular sonucu dosyalarin, kurul toplanti glindemine
alinmak iizere hazirlanmasi, kurul {iyelerine sunulmasi, karar yazilmasi,

imzalanmasinin takip edilip, dagitiminin yapilmasi stirecinden sorumludurlar.

Bu husus, Kiiltir Varliklarint Koruma Yiksek Kurulu ve Kiltiir Varliklarini
Koruma Bélge Kurullar1 Yonetmeligi’nin Kurullarin idari ve Teknik Hizmetleri

baslikli 17. maddesinde soyle diizenlenmistir®®.

Koruma Kurullariin idari ve teknik hizmetleri, genel miidiirliige bagl bolge
miidiirliiklerince yiiriitilmektedir. Kurul toplant1 glindemlerinin olusturulmasi,
koruma boélge kurulu miidiirliniin gorevidir. Yapilan bagvurular, konunun kapsamina
gore en az iki raportdr tarafindan yerinde incelenir, hazirlanan rapor, dosya ekleriyle
kurula sunulur. Yapilan degerlendirmeye gore kararlar yazilarak, miidiirliikkce

dagitilir.

Yonetmelikte yer alan diizenleme, Koruma Bolge Kurullart ile Miidiirlik
arasinda yetki paylagimi yapilmasinin yaninda Miidiirliige ayrica Kurulun mevzuat
cergevesinde galismasini saglayici olanagi da vermektedir. Ancak koruma kurullari
bu rutin ve yogun biirokratik isleyisi siirdiirmeye calisirken, “kiiltiir varliklarinin
korunmasi, yasatilmasi ve gelecege aktarilmasi” gayesine ¢ok zaman ayiramadiklar
icin tlkemizde, 6zellikle tarihi anitsal yapilarin yeniden islevlendirilerek korunmasi,
ek yap1 tasariminin nasil olmasi gerektigi gibi dnemli yonlendirici kararlari almakta
zay1f kalmaktadirlar. Bu soruna 151k tutmak amaciyla koruma kurullarinda ve bdlge

midiirliiklerinde goriilen aksakliklarin belirlenip, giderilmesi gerekmektedir.

3.2.3. Koruma Bolge Kurullar1 ve Koruma Boélge Miidiirliiklerinde
Goriilen Aksakhklar

Yasa koyucunun en kiiclik ayrintisina kadar belirttigi bu isleyise iliskin
diizenlenme de en Onemli faktor ise bu diizenlemeyi etkin kilacak olan beseri

faktorlerin yaninda dosya akisindaki yogunluktur.

UShttp://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,50181/kultur-varliklarini-koruma-bolge-kurulu-mudurluklerinin-
html (Erisim tarihi:17.06.2017)
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Bu baglamda ele alacagimiz konu gerek koruma bdlge kurulu iiyeleri ile
gerekse koruma bolge kurullarinda gorev yapan raportorlerin nitelikleri ile dosya

akisindaki yogunluktur.

Ayrica, kurul iiyelerinin atamasinda kendi mesleki disiplinleri konusunda
uzmanlagmis olanlardan se¢ilmedigi ve bunun atamalarda bir kriter olmadig

orneklerden goriilmektedir.

Imar Hukuku bilim dalinda uzmanlasmis bir kisinin koruma kurulu iiyesi
olarak daha yeterli olabilecegi acikken, farkli bilim dalinda uzmanlasmis, kamu
sektorli ya da ozel sektor calisant hukuk¢unun goreve atanmasi, konulara hakimiyet

acisindan yetersiz olabilmektedir.

Yine calistigt bolgenin arkeolojik doneminden farkli uzmanligi olan bir
arkeolog tiiyenin bolge arkeolojisinin koruma ve kullanma dengesini gozetecek
ayirima iliskin karar1 yonlendirememesi sikint1 yaratmaktadir. Miizelerden gelen
raporlarin biiyiik bolimiiniin bilimsellikten uzak ve yetersiz hazirlanmis olma
ihtimali g6z Oniine alindiginda, Koruma Bolge Kurulunda goérev yapmakta olan
arkeolog iiyelerin bolge arkeolojisini bilen yetkin uzmanlardan secilmelerini 6nemli

kilmaktadir.

Ayni durum sanat tarihgisi liyeler icin de s6z konusudur. Sadece lisans
diplomasi yeter goriilerek koruma bolge kurulu iiyesi olarak atanan belediye
biirokrat1 olan veya benzeri resmi kurum sanat tarihgisi iyelerin 6nemli anitsal
yapilarla ilgili uygulamaya yonelik kararlara katki koyamadiklari, bu boslugun yine
mimar Uyeler tarafindan doldurulmaya c¢ahisildigi pratikteki  6rneklerde

gorilmektedir.

Koruma uygulamalarinin mimarlikla ilgili boyutu restorasyon ve tasarim gibi
0zel uzmanlik gerektiren mimari konular olmasina karsin, uzmanlik isteyen, koruma-
kullanma-tasarim iligkisinden habersiz herhangi bir mimarin bu goreve atanmasi
kurul kararlarinda ve uygulamalarda yanlis uygulamalar olarak geri donebilmektedir.

Bu tiir durumlar kurul kararlarini tartisilir hale getirmektedir.
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Yapilacak diizenlemeyle, “Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurullarinda”
gorevlendirilecek tyelerin, Oncelikle Kurulun gorev alanlarinin gerektirdigi

uzmanliga ve tecriibeye sahip olmalar1 gerekmektedir.

Yine yapilacak diizenlemeyle, ilk defa atanacak kurul iiyelerinin hizmet igi
egitim seklinde bir ¢alisma kapsamina alinmasinin zorunluluk oldugu kurullarda ki

pratiklerden anlasilmaktadir.

Yeni atanmig bir {iyenin ¢alisma siireci boyunca karsilasma olanagi
bulamadig1 kavramlar iceren Koruma ve kullanmaya yonelik uygulamalarin ¢oklugu
ile cesitliligini dogru bir sekilde okuyup analitik disiinerek saglikli karar
tiretilmesine katkida bulunmasinin ya da 2863 sayili yasa, ilke kararlari, yonetmelik

ve yonergelerin dilini anlamasi, uzun bir siireg gerektirebilir.

Bu nedenle de yeni atanmis olan kurul iiyesi bu siire¢ icerisinde kurul
toplantilarinda yeterince verimli olamamakta kurul {iyesi olarak sadece toplant1 yeter
sayisini tamamlar goriiniimii vermektedir. Kurul iiyelerinin, bu anlamda donanimli

kisilerden olusturulmasi korumacilik adina bir temel ihtiyagtir.

Kiiltiir Varliklarinin siirdiirebilirlik ilkesine gore korunmasi i¢in “arkeolojik,
tarthi, mimari, demografik, kiiltiirel, sosyo-ekonomik, miilkiyet ve yapilasma
verilerini iceren” Koruma Amagl Imar planlar gerek onay siireci gerekse sonrasinda
ki bu planlart bir anlamda parcalayip, dagitan plan tadilatlari teklifleriyle kurul
giindemlerinde Onemli yer tutmaktadir. Koruma Boélge Kurulu toplantilarinda
giindemi yogunlastiran diger bir konuda tescilli sit alanlarindaki insai ve fiziki

uygulamalarla ilgilidir.

Cesitli konulardan olusan koruma bolge kurulu toplantilarinda yogun bir
tempoda calisan koruma bolge kurulu {iyelerinin, raportorler tarafindan karar
alinmak {izere giindeme getirilen dosyalar hakkinda inceleme, diisiinme ve karar
verme siiresi giindemlerin yogun olmasi dikkate alindiginda kisa zaman dilimlerine

tekabil etmektedir.

Bolge kurullarindaki yogunluklarin asgari diizeye indirilebilmesi ve koruma

bolge kurullarinin koruma kullanma dengesini gozeterek saglikli/nitelikli karar
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almalarint saglamak {izere glindem yogunluklarimi azaltma formiillerinin aranmasi

gerekmektedir.

Boylece giindemi rahatlatilmis olan Bolge kurullari, diinya miras1 yapilarin
dogru yontem ve tekniklerle gelece§e aynen aktarilmalarin1 saglamak iizere daha

fazla zaman ayirip daha saglikli kararlar tiretebileceklerdir.

Koruma Bolge Kurullarmin biiylik boliimiinde sayisal olarak yeterli raportor
gorev yapiyor gibi goriiniiyor olsa da, iizerlerine almis olduklar1 gorevleri yerine
getirmekte yetersiz kalabildikleri uygulamalar da kendini gostermektedir. “Koruma
Bolge Kurulu Miidiirliigi” ¢alisanlarinin - gorevlerini  yerine getirebilmekteki
yetersizligi iki sekilde karsimiza ¢ikar. Birincisi raportoriin ¢esitli miilahazalarla
gorevini yapmaktan imtina etmesi, ikincisi ise, personelin yeterli uzmanlikta

olmamasidir.

Koruma Bolge Kurullar1 gorev alanina giren konularin biiyiik boliimiiniin
kisitlt imar verilen konularla ilgili olmasi miilkiyet sahiplerinin biiyiik béliimiiniin ise
bu kisitlilik nedeniyle kendilerini magdur gérmeleri sonucunda vatandas ve Bolge

Kurulu Midiirliigii kars1 karsiya kalmaktadir.

Miilkiyet sahibi magdur oldugu gerekgesiyle siyasi baskilar dahil olmak tizere
biitlin yollar1 deneyerek kendine gore ugramis oldugu haksizligi agsmaya calisirken

Bolge Kurulu Miidiirliigii yipratilmakta ve kurul tiyeleri hedef haline getirilmektedir.

Bu tiir gidermeye calisan yonetmeligin uygulanmasinin biirokratik agamalarla
dolu olmasi yaninda magduriyet giderme anlaminda sonuca ulagsmanin da uzun bir
siire¢ igermesi nedeniyle, sorunlarin ¢6ziimii konusunda miilkiyet sahiplerinin rotasi

yine koruma kurullarina gevrilmektedir.

Bu tiir olumsuzluklar Koruma bdélge kurulu miidiirliigii ve kurul iiyelerinin
asil gorevleri olan “koruma-kullanma-tasarim” ilkesini gozeterek, tarihi kiltiirel
degerlerimizin korunarak gelecek nesillere aktarilmasi isine daha az zaman

ayirmalarina sebep olmaktadir.
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Koruma Boélge Kurulu Midirliikleri biinyesinde gorev yapan raportorler

arasinda da yeterlilik sorunu olabilmektedir.

“Koruma Bolge Kurulunda” gorev yapacak raportorlerin, “koruma-kullanma-
tasarim” uygulamalarinin  6ngérdiigii  6zelliklere sahip mesleki disiplinlerden
secilmelerine 6zen gosterilmelidir. Atamalarda bugiine kadar ki uygulanmakta olan
teamiil; mimar, harita miihendisi, insaat mithendisi, sehir plancisi, arkeolog, miize

arastirmacisi, sanat tarihgisi seklinde olmustur.

Koruma Bolge Kurulu Midiri, Koruma Bolge Kurullari Calisma
Yonergesi’nin ilgi maddelerine goére Kurul giindemini belirlerken, dosyalarin
tekdmiil etmis olmasi ve konular hakkinda raporlarin hazirlanmis olmasi
gerekmektedir. Kurullara dosya akisiyla raportdr sayisinin ters orantili olmasindan
dolay1 inceleme raporlari gecikmekte, buna bagli olarak konularin “Koruma Bolge

Kurulu” giindemine alinmasinda da gecikmelere neden olmaktadir.

3.3. Siireklilik Baglaminda Kiiltiir Varhklarinin Yeniden

Islevlendirilmesi Ve Olgiitler

Toplumsal degisimler sonucunda, insanlarin ihtiyaclar1 degistirirken, insanlar
giincel hayata gore sekillenen mekanlar1 da degistirmektedirler. Gegmisteki 6zgiin
islevini bugiine tasiyamayan yapilarin yeni bir islevle giindelik hayata katilmalari
saglanmaktadir. Tarihi yapilarda yeniden islevlendirme 6zgiin islevleri yok olmaya
yliz tutan yapilarin yeniden islevlendirilerek kentsel hayata katilmasi ve yasatilmasini
saglayan bir koruma anlayisidir. Yenileme kavrami, insanin iginde yasadig: fiziksel
gevresini, cagdas malzeme ve yapim teknikleri ile yeniden tasarlamasi ve giincel
konfor sartlarma kavusmak istemesine uzanmaktadir. Islev degisikliginin getirdigi

yenileme kavraminin kaynagi olarak;

. Ihtiyaglarin degismesi, yapilarin gorsel ve fonksiyonel olarak
eskimesi,

Ll Ekonomik sartlarin zorlamasi,

. Fiziksel ¢evredeki saglik sartlarinin (dokuda meydana gelen degisim),

bozulmasi gosterilebilir.
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Toplum, kiiltiirel degerleri ve geleneklerini koruyamazsa saglikli bir gelisme
imkan1 bulamamaktadir. Bununla beraber giiniimiiz insani, gelecek kusaklara
aktarabilecegi yeni degerlendirme ve yorumlar yapma c¢abasina girmektedir.
Toplumlarda zamanla degisiklik gosteren yasam sekli, ihtiyacglar sonucu 0zgiin
islevini kaybeden birgok tarihi yapi, farkli bir iglev ile giiniimiize uyarlanmaktadir.
Yapildigr donemdeki ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla tasarlanan anitsal yapilarin,
giinimiizde kullanilabilmeleri, tarihi birikimine, 0zgiin islevine, biitlinliigiine,
bicimine ve karakterine saygili yeni islevler verilerek kullanilmalariyla miimkiindiir.
Dini yapilar disinda giinlimiizde islevini yitirmis, bir hamam, medrese ya da bir
saray1 Ozgiin isleviyle kullanmak her zaman olas1 degildir. Toplumun sosyal sekli ve
ekonomik durumu buna izin vermeyebilir''®. Bu nedenle anitsal tarihi yapilara estetik
ve tarihi degerlerini kaybetmeyecek sekilde giincel islevler verilerek, yeni amaca
hizmet edecek halde kullanilmalar1 saglanmalidir. Anitsal yapilarin fiziksel
Ozelliklerinin islevlerinden daha uzun Omiirlii olmalari, islevlerini halen devam
ettiren binalar i¢in bile ekonomik ve sosyal degisimler sonucu yasam bi¢imi ve ona
bagli ihtiyaclardaki degisiklikler nedeniyle sorunlar olabilmektedir. Bu durumda

binanin islevi ya tamamen degistirilmeli, ya da gelistirilme yoluna gidilmelidir'*’.

Bu etkin ve edilgen yasatma olmak tizere iki sekilde olmaktadir. Yeniden
islevlendirme ve tasarimin 6n plana ¢iktig1 sekil etkin yasatma seklidir. Kentsel tarihi
dokuya ve igindeki anitsal yapiya cagdas bir fonksiyon yiliklemek ve giindelik hayata
etkin olarak katmak sdz konusudur. Insan varligmin, mimari ve tarihi degerlerle

birlikte gozetilmesi gerekmektedir.

16 Hiisrev Tayla, Isleviendirme Koruma Karsithgi, Yapr Dergisi, Yapi Endiistri Merkezi
Yayinlar1, Sayi: 84, istanbul 1988,

17 Biilent Ozer, Olumlu ve Olumsuz Uygulamslariyla Mimari Yaratmada Tarih Ve Gelenegin Yeri,
Yapi Dergisi 35, Istanbul, 1980, ss. 36-38,
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4. YENIDEN ISLEVLENDIRME iLE KORUMANIN ORNEKLER
UZERINDEN TARTISILMASI

4.1.Genel Ornekler

4.1.1. Yurt Dis1 Ornekleri

YAPI NO 1

YAPININ ADI ANTWERP LIMAN ISLETMELERI BINASI

YAPININ YERI ANVERS, BELCIKA

TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | ZAHA HADID ARCHITECTS

YAPININ ASIL iSLEVI ITFAIYE ISTASYONU (1911)

YAPININ YENI ISLEVI LIMAN ISLETMELERI MERKEZ BINASI
(2016)

o ] .
-tmm‘_ y-—=

i
Serme

Eski yapinin hi¢ bir cephesine miidahale edilmezken, iiste ilave edilen cam
kiitle tarihi yapinin avlusundan V bi¢iminde yiikselen dortkenarli gelik siitunlarla
tasinmaktadir. Tarihi binanin iizerinden yukari dogru yiikselen ve bir tekne
pruvasini andiran 6n kisim heykelsi bir beton ayakla desteklenmistir. Ek yapinin
ticgen birlesimli cam cephesi ile sehirdeki elmas ticaretine atifta bulunulmustur.
Yapi, liman isletmesinin personel yogunlugunu karsilayan acik ofisler, oditoryum,
restoranlar, toplanti odalari, yonetim odalari, genis fuayeler ve mekanlarin

baglantilarim saglayan kopriileri igermektedir®!®,

118 Yap1 Dergisi, 422.say1, Yem Yayinlari, Ocak 2017, ss:68-77
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YAPI NO 2

YAPININ ADI BOMBAY SAPPHIRE ICKi URETIM TESISI
YAPININ YERI HAMPSHIRE, INGILTERE
TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | THOMAS HEATHERWICK

YAPININ ASIL ISLEVI KAGIT FABRIKASI (1724-1990)

YAPININ YENI ISLEVI ICKI URETIM TESISI

Bu eski yap1 firma kuruculari tarafindan halka agik bir iiretim tesisi olmak
tizere yeniden ele alinmistir. Alkolli igki olan cinin damitma siirecinde kullanilan 10
egzotik bitki icin iki biiyiikk kavisli cam sera kiitleleri olusturuldu. Tarihi yapinin
pencerelerinden ana mekana eklemlenen bu iki cam yap: ile botanik sera etkisi
olusturulmak istenmistir. Seralardan birinde rom tarifleri i¢in gerekli Akdeniz
bitkileri digerinde ise 10 farkli tropik baharat yetistirilmek tlizere gerekli iklimsel
ortam saglanmaktadir. Fabrikada iiretim esnasinda meydana ¢ikan fazla sicaklik eski
yapmin pencerelerinden bu cam kiitlelere ulastinlip gerekli sera ortami

olusturulmaktadir®!®.

119 Graham Dodd, Felix Weber, Fusing glass and steel, Ingenia, Online:Avrticle - Issue 61, Londra,
December 2014
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YAPI NO 2

YAPININ ADI BOMBAY SAPPHIRE ICKI URETIM TESISI
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YAPI NO 3

YAPININ ADI LONDRA SU KULESI

YAPININ YERI KENNINGTION, LONDRA, INGILTERE
TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | OSBORNE ve VOCE ORTAKLIGI
YAPININ ASIL ISLEVI SU KULESI (1867)

YAPININ YENI ISLEVI KONUT (2015)

Insa edildigi donemde 8 katli olarak yapilan kule déneminin Londra’daki en
uzun kulesi olma o6zelligini tasimaktadir. 20.yy’dan itibaren artik kullanilmayan
yap1 kohne bir yapiya doniismiistiir. Osborne ve Voce ortakligi ile 8 ay gibi bir
siirede konuta doniistiiriilmiistiir. Yeni yapida oturma bdliimii, mutfak, 4 adet yatak

odasi, genis banyolar, ¢at1 terasi ve spor odasi yer almaktadir. Yapiya ait merdiven
120

korunurken yanina bir asansor insa edilmistir

120 Bahar Bayhan;“Tarihi Su Kulesinden Modern Konuta”, http://www.arkitera.com/haber/12129/
tarihi- su-kulesinden-modern-konuta
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YAPI NO 4

YAPININ ADI CAIXA FORUM
YAPININ YERI MADRID, ISPANYA
TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | HERZOG & de MEURON

YAPININ ASIL iSLEVI ENERJI SANTRALI
YAPININ YENI ISLEVI MUZE ve KULTUR SANAT MERKEZI (2001-
2007)

Caxia Forum Madrid’de bulunan Miize ve Kiiltiir Sanat Merkezi yapisidir. Terk
edilmis bir enerji santrali olan bu yap: 2001 ile 2007 yillar1 arasinda Isvigreli
mimarlar Herzog & de Meuron tarafindan yeniden islevlendirilmistir. Mevcut
yapmin dis duvarlart korunarak iizerine kat ilavesi yapilmistir. Pencere bosluklar
tugla ile kapatilmistir. Tlave olan katlarin cephesi oksitlenmis demir goriiniimiindeki
korten malzeme ile kaplanmistir. Yapinin Zemin Ustii katlarinda galeriler, restoran,
idari ofisler; bodrum katlarinda ise konferans salonu ve otopark alan

bulunmaktadir??.

21Anna Barbara, Storie Di Architettura Attraverso I sensi, Milano, 2011,
https://www.dezeen.com/2008/05/22/caixaforum-madrid-by-herzog-de-meuron/
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YAPI NO 5

YAPININ ADI RAPPERSWIL-JONA BELEDIYE MUZESI
YAPININ YERI RAPPERSWILL, ZURIH

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | MLZD ARCHITECTS

YAPININ ASIL ISLEVI KULE ve MESKEN (13.yy)

YAPININ YENI ISLEVI MUZE (2007)

Yap1 1943 yilindan itibaren miize olarak kullanilmaya baslanmistir. Zamanla
gerekliliklerden dolayr bir takim ilaveler yapilan yap1 6zgiinliigiinden uzaklagsmaya
baglamistir. 2002 de yapinin detayli bir renovasyondan gecmesi gerektigi karari
alimmistir. Cilinkii yapmin plan Orgilisii yillar boyunca o kadar karisik bir hale
gelmistir ki glinimiiz miizeciliginin de ihtiyaglarin1 karsilayamaz hale gelmistir.
Miizenin yenilenmesi amaciyla 2007 yilinda diizenlenen yarisma Isvigreli mimarlik
grubu mlzd Architects tarafindan kazanilmistir. Projenin 6nerdigi yeni bina tarihi
kasabayla biitiinlesmeyi hedeflemistir. Kuzey cephesi kasabanin biitiinciil cephe
anlayisin1 bozmayacak sekilde korunurken, yeni ek kasabanin tarihi goriintiistiniin
arkasina dar sokaklarin arasina saklanmistir. Yapmin bronz cephesi ¢evresinde
algilanan vurucu bir etki olusturarak yapinin kolayca fark edilmesini saglamistir.
Modern miizenin girisi de bu cepheden saglanmaktadir. Binanin cephesi ve catisi
tarthi yapiin kap1 ve pencerelerine miidahale etmeksizin tasarlanmistir. Karsit bir
etki olusturarak hem gelenekseli korumak hem de moderni vurgulamak

amaclanmistir'?2,

122 https://www.dezeen.com/2012/02/07/stadtmuseum-rapperswil-jona-extension-and-renovation-by-
mlzd/
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ONTORIO KRALiYET MUZESI (ROM)
YAPININ YERI KANADA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI DANIEL LIBESKIND

YAPININ ASIL ISLEVi MUZE

YAPININ YENI ISLEVI MUZEYE EK BINA (2007)

1912 yilinda kurulan ve 1914’te halka agilan Ontorio Kraliyet Miizesine,
2007 yilinda Kanadali yatirirmc1 Michael Lee Chin tarafindan miizeye yapilan biiyiik
bagis ile bir ek bina yapilmasina karae verilmistir. Beaux-Arts iislubuyla insa edilen
tarihi yapiya ilave edilecek yeni ek, bir yarigma diizenlenerek iinlii mimar Daniel
Libeskind tasarimi olan proje secilmis ve hayata gecirilmistir. Gerek mimari
yapistyla, gerek barmndirdigi koleksiyonlarin ¢esitliligi sebebiyle olduk¢a yogun
olarak ziyaret edilmektedir. Dinozor fosillerinden mumyalara, savas arabalarindan
doga tarihine kadar pek c¢ok eser korunup, sergilenmektedir. Daniel Libeskind,
kendine 6zgli Dekonstriiktivist yaklasimiyla tarihi yapiya bir kristal eklemistir.
Binanin dis zar iki katmandan meydana gelmektedir. Sampanya rengi bir katman
tizerinde, eloksall1 aliiminyumdan yapilmis, su tutan ve 1s1k-giines etkisiyle parlayan
bir katmandan olusuyor. Yapmin 0&zellikle galerileri disaridan goriinmektedir.

Boylece miize ile disaridan gegenler arasinda bag kurulmaktadir'?,

123 http://www.academia.edu/royalontariomiizesicepheanalizi
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YAPI NO

7

YAPININ ADI FRANSISKAN MANASTIRI
YAPININ YERI SANTPEDOR, ISPANYA
TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | DAVID CLOSES

YAPININ ASIL ISLEVI MANASTIR (18.yy)
YAPININ YENI ISLEVI KULTUR TESISI (2003)

tarikatidir.

tamamlanmistir.'?*

Fransiskan; 13.yy’in baglarinda St. Francesco tarafindan kurulan bir Hristiyan

Fransiskan Rahipler tarafindan 18.yy’da insa edilen Manastir kompleksi, 1835
yilina kadar manastir olarak kullanilmig, 2000 yilinda devlet tarafindan
yikilmigtir. Sadece kilise ve manastirin beden duvarlarinin bir kismi ayakta
kalmistir. 2003 yilinda kilise boliimiinde onarimlara baglanmistir. Alinan kararla
kiiltiirel bir tesis olarak doniistiiriilmek istenen yapida bir salon ve bircok amagh

kiiltiirel etkinlik alani olusturulmasina izin verilmistir. 2011 yilinda yap1

124 https://www.archdaily.com/251389/convent-de-sant-francesc
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YAPI NO 8

YAPININ ADI ROTTERMANN MARANGOZ ATOLYESI
YAPININ YERI TALLIN, ESTONYA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | KOKO ARCHITECTS

YAPININ ASIL ISLEVI MARANGOZ ATOLYESI (1904)
YAPININ YENI ISLEVI EK OFIS KULESI (2009)

Eski bir Sanayi Bolgesi olan Rotermann Mahallesi koruma altinda olan Estonya
mimarisi i¢in ¢ok degerli bir bélgedir. Rottermann Mahallesi tarihi ¢evrede yeni ek
konusunda basarili sonuglar alan bir bolge haline gelmistir.

Iki katl kireg tas1 kullanilarak yapilan eski marangoz atdlyesi iizerine ii¢ adet ofis
kulesi ilave edilmistir. Kuleler eski yapiya zarar vermemek icin betonarme
cekirdekler, kolonlar lokal olarak konumlandirilmigtir. Konsol tavanlar, kdseli
cephe elemanlar1 ve pencereler ¢ekirdege baglanmakta ve gece boyu cepheler
aydinlatilmaktadir. Yapinin zemin kat1 butik, alisveris diikkanlar1 ve kafeler olarak

hizmet verirken, kuleler ise ofis olarak kullanilmaktadir?®.

125 http://www.koko.ee/en/
https://www.archdaily.com/780357/rotermann-carpenters-workshop-koko
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YAPI NO 9

YAPININ ADI HEARTS KULESI

YAPININ YERI MANHATTAN,NEWYORK AMERIKA
TARIHI YAPININ JOSEPH URBAN

cAGDAs DONEM NORMAN FOSTER and PARTNERS

YAPININ ASIL ISLEVI YAYINCILIK SIRKETI (1928)

YAPININ YENI ISLEVI EK OFIS KULESI (2006)

1928 yilinda ingas1 tamamlanan 6 katli Art Deco yap1 Viyanali Joseph Urban
tarafindan tasarlanmistir. William Randolph’un Hearst Yayincilik Sirketi tarafindan
kullanilmak {izere insa edilen tarihi yap1 yaklasik 3800 m2’dir.

Amerika i¢in olduk¢a 6nemli bir tarih olan 11 Eyliil 2011 olaylarinin ardindan insa
edilen ilk gokdelen olma 6zelligini tagimaktadir. Yeni kule 46 katli ve yaklasik 7600
m?2 alana sahip olan bir ofis yapisidir. Foster, yapmin dig kabugunu koruyarak i¢ini
yeniden ele almistir. Binaya orijinal cephesinden giris yapilmaktadir. Yapiya giriste
yiriiyen merdivenlerin yaninda 3 katli bir su heykeli bulunmaktadir. Icefall denilen
bu sistem ayni1 zamanda yap1 i¢indeki havanin sogutulmasi ve geri kazanilan yagmur
suyunun da Benzer sekilde havayr nemlendirmesiyle binadaki iklimlendirme
kosullarina katkida bulunmaktadir. Yiirliyen merdivenlerle oldukc¢a yiiksek tavanli
bir avluya ulasiimaktadir. I¢ mekanda kompozit kapl celik V kolonlar dikkat
¢cekmektedir. Genis bir lobi, kafeterya, oditoryum, toplant1 alanlar1 ve kule boyunca
yiikselen ofislerle yeni ek bambagka bir kullanim i¢in hizmet vermeye baslamistir.
Dogal 151k, yagmur suyu kullanimi ve yapim esnasinda geri doniistiiriilmis gelik
kullanilmasiyla ilgi odagi olan yapi siirdiiriilebilir yoniiyle de pek ¢ok odiile layik

goriilmiistiir'?®.

126 Foster 40 Projects, Prestel Publishing, New York, 2007.
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YAPI NO 10

YAPININ ADI ROTERMANN UN DEPOSU
YAPININ YERI TALLIN, ESTONYA
TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | HANNO GROSSSCHMIDT, TOMOMI
HAYASHI, YOKO AZUKAWA

YAPININ ASIL iSLEVI UN DEPOSU (1904)

YAPININ YENI ISLEVI OFISLER (2009)

Eski bir Sanayi Bolgesi olan 1,5 asirlik Rotermann Mahallesi tarihsel olarak degerli
olan kirectasi binalarm bulundugu koruma altindaki bir bolgedir. Bu bélgede yer alan
eski un deposu plaza olarak kullanilmak {izere yeniden islevlendirilmistir. Yeni ek
bina ve mevcut binay1 birbirine baglayan bir atriyum olusturulmustur. Celik
konstriiksiyonlu cam kopriilerle binalar arasi gegis saglanmaktadir. Yapida ofisler,
yonetim birimleri ve toplanti salonlar1 yer almaktadir. Yeni bina ve tarihi yapinin
tizerine eklenen yeni ek yapi cepheleri korten ile kaplanmistir. Tarihi yapinin
malzemesiyle zitlasarak hem yeniyi hem eskiyi vurgulamak hem de bolgenin

endiistriyel gegmisine saygili kalabilmeyi hedeflenmistir'?’.

127 https://www.archdaily.com/330863/rotermanns-old-and-new-flour-storage-hga
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YAPI NO 11

YAPININ ADI SAN FRANCISCO YAHUDI MUZESI
YAPININ YERI SAN FRANCISCO, ABD

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | DANIEL LIBESKIND, WRNS STUDIO
YAPININ ASIL ISLEVI TRAFO MERKEZI (1907)

YAPININ YENI ISLEVI MUZE (2003)

Yapi, San Francisco, Yerba Buena Kiiltiir Bolgesi’'ndeki Jessie Caddesinde
yer alan terk edilmis bir trafo merkezidir. 2000 yilinda Libeskind’a gotiiriilen teklif
izerine hem bu tarihi yapiya hayat verecek, hem de miize yapisina dinamik bir etki
kazandiracak bir ek yapi tasarlanmistir. Ek yap1 dondiiriilmiis iki adet i¢ ice ge¢mis
dikdortgen prizmayr andirmaktadir. Miizenin cephe tasarimi parlak, metalik mavi
yiizeylerden olusmaktadir. William Polk’un 1907 yilinda yapmis oldugu kirmizi
tugla yapt karakterini tamamen korurken, c¢agdas mavi kiitlelerle kontrast
saglamaktadir. Yaklasik 5600m2 lik yapi sergi salonlari, seminer odalari, kiitiiphane,

sinema salonu, miize magazas1, kafe ve yonetim ofislerini barmdirmaktadir'?®,

128 Syzanne Greub, Vittorio Magnago Lampugnani, Angeli Sachs, Stanislaus Moos, Museums For A
New Millennium : Concepts, Projects, Buildings, Miinih 1999.

82




YAPI NO 12

YAPININ ADI CAGDAS YAHUDI MUZESI
YAPININ YERI KOPENHAG, DANIMARKA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI DANIEL LIBESKIND

YAPININ ASIL ISLEVI KAYIKHANE ve KUTUPHANE (17.yy)
YAPININ YENI ISLEVI MUZE (2003)

——

Tarihi tonozlu tugla yap1 nin cephesinde degisiklik yapilmadan, i¢ mekanda
olusturulan sergi salonlarinda cagdas malzemelerle tasarim gerceklestirilmistir. Ic
mekanda krem rengi kompozit malzemelerle olusturulan dinamik duvarlar {ist
désemede yerini 6zgiin tugla dokuya birakmustir. Libeskind, miizenin odak noktas1
olarak minnet kavramina vurgu yapmak istemistir. ibranice ‘Mitzvah’ olarak bilinen

bu kelime miizenin amblemi ve konseptidir. Giris kapisinda da bu amblem yer alir'?,

129 hitps://libeskind.com/work/danish-jewish-museum/
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YAPI NO 13

YAPININ ADI 192 SHOREHAM CADDESI YAPI
YAPININ YERI SHEFFIELD, INGILTERE

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | PROJECT ORANGE

YAPININ ASIL ISLEVI ENDUSTRIYEL YAPI (2012)
YAPININ YENI ISLEVI RESTORAN/BAR ve STUDYO OFIS

Viktorya Donemi’nden kalan endiistiryel tugla yapisi, Sheffield ‘da Koruma
Bolgesinden yer alan bir yapidir. Mevcut binayi rehabilite etmek, endiistriyel mirasi
korumak ve yapmin bulundugu kose parselde etkili bir algi olugturmak igin yap1
yeniden ele alinmistir. Orijinal kabugun i¢inde ¢ift katli restoran/bar, {ist katlarda
dubleks stiidyo ofis birimleri ile karma fonksiyona sahip bir yapt haline

doniistiiriilmiistiir°.

130 hitp://www.mimdap.org/?p=85415
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YAPI NO 14

YAPININ ADI SELEXYZ DOMINICANEN KITAPEVI
YAPININ YERI MAASTRICHT, HOLLANDA

TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | MERKX + GIROD

YAPININ ASIL ISLEVI KILISE, DEPO, ARSIV, BISIKLET PARK
YAPININ YENI ISLEVI KUTUPHANE (2006)

el
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Kilise kullanim1 ardindan, depo, arsiv, bisiklet park alani gibi kotii islevlerin
ardindan 2006 yilinda biiyiik bir kiitiiphane olarak kullanima agilmistir. Lensvelt de
Architect Interior oOdiiliinii kazanmistir. Dis cephede degisiklik yapilmadan i¢

mekandaki modern tasarimla islev degisikligi yapilmistirt?,

181 https://www.e-architect.co.uk/holland/bookstore-selexyz-dominicanen-maastricht; Retail-reuse of
historic buildings: developing guidelines for designer and conservators, Bie Plevoets, Koenraad Van
Cleempoel,2009
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YAPI NO 15

YAPININ ADI KOLN CIKOLATA MUZESI (Lindt&Spriingli)
YAPININ YERI KOLN, ALMANYA

TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI

YAPININ ASIL ISLEVI DEPO

YAPININ YENI ISLEVI CIKOLATA MUZESI ve URETIM TESISi

KoélIn’de Ren nehrinin kiyisinda insa edilmis yapt 31 Ekim 1993’te diinyada
bu tarzda agilan ilk miize olma unvanina sahiptir. Limanda yer alan depo
binalarindan biri olan yap1 yapilan ek bina ile yeni iglevini almistir. 4000 m?lik bir
alan iizerinde kakaonun nasil yetistirildiginden baslayarak, c¢ikolata {iretimi ve

tasarimina kadar her detayin bir arada oldugu bir miize ve {iretim ve egitim yapisidir.
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KOLN CIKOLATA MUZESI (Lindt&Spriingli)

YAPI NO

YAPININ ADI
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4.1.2. Tiirkiye Ornekleri

YAPI NO 16

YAPININ ADI AYISIGI MANASTIRI
YAPININ YERI AYVALIK, BALIKESIR
TARIHI YAPININ 17.yy’da AYRANOZ KESISLERI
CAGDAS DONEM EPA MIMARLIK OFISi
YAPININ ASIL ISLEVI | KILISE (17.YY)

YAPININ YENI ISLEVI | MUZE EV (2012)

Cunda Adasi’nin kuzey kesiminde, deniz kenarinda kiyidan 2.5m yiikseklikte insa
edilmistir. Kesin yapim tarihi bilinmemekle beraber 17.yy da Ayranoz Kesisleri
tarafindan insa edildigi tahmin edilmektedir. Cunda Ada’sindaki 7 manastirdan
biridir. Insa malzemesi olarak kullanilan bolgeye 6zgii sarimsak tasindan ve mimari
ozelliklerinden ¢esitli zamanlarda restorasyona gegirdigi ve 1850 li yillarda yeniden
insa edilircesine biiyiik ¢capli onarim ge¢irdigi anlagilmaktadir. 2009 yilinda Suzan
Sabanci Dinger tarafindan satin alinan Ayisigt Manastir’'nin 2012 yilinda
restorasyonu tamamlanmistir. Konser ve sergilere ev sahipligi yapan Ayisigi

Manastir1, miize-ev olarak kullaniimaktadir®®?.

1321Y. Akpinar, Ayi1g1 Manastir, Cunda’da Yeni Bir Yasam, Istanbul, 2012.
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YAPI NO 16

YAPININ ADI AYISIGI MANASTIRI

Restorasyonu asamasinda fazla spekiilasyonlarin yapildigi bu yap1 harabe bir
durumdan kurtarilip, glinlimiize kazandirildig1 icin iyi bir 6rnek olmakla birlikte;
yapmin Kiiltlir Bakanlig1 tarafindan 06zel sektore satilip, kamuya sadece kisith
giinlerde kullandirilmas1 ve bunun disinda sadece 6zel miilkiyete ait “ev” olarak
kullanilmis olmasi, projenin ise “miize ev” olarak onaylanmis olmasi yapinin

tartisilma sebeplerinden biridir.
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YAPI NO 17

YAPININ ADI TAKSIYARHIS KILISESI

YAPININ YERI AYVALIK, BALIKESIR

TARIHI YAPININ MIMARI RUM ORTODOKS CEMAATI tarafindan
CAGDAS DONEM MIMARI ARK INSAAT SANAYI VE TICARET A.S
YAPININ ASIL ISLEVI KILISE 1873

YAPININ YENI ISLEVI MUZE (2011)

Eski temelleri tizerine, 1873 yilinda, Alibey (Cunda) Adast Rum Ortodoks
Cemaati tarafindan Anakent (Metropol) Kilisesi olarak Neoklasik iislupta insa
edilmistir. Kilise binasi, 1927-1928 yillarinda camiye c¢evrilmistir. Bursa Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu tarafindan 1989 yilinda Taksiyarhis Kilisesi tescil
edilmistir. Rahmi Ko¢ Miizecilik ve Kiiltiir Vakfi’na 2011 yilinda tahsis edilerek
miize olarak restorasyonu gerceklestirilmistir. Cam platformun altinda, tarihsel

degeri olan kiipler ve kalintilar sergilenmektedir. 3,

133 http://www.rmk-museum.org.tr/taksiyarhis/tarince.html
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YAPI NO 17

YAPININ ADI TAKSIYARHIS KILISESI

Ek yapist olmamakla birlikte islev degisikligi yapilmis olmasi ve 6zel sektor eliyle
giinimiiz yasantisina kazandirilmig bir anit eser olmasindan dolayr onemli bir

Ornektir.
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YAPI NO 18

YAPININ ADI CUNDA DESPOT EVI
YAPININ YERI AYVALIK-CUNDA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI KHG-CEPHE MIMARLIK
YAPININ ASIL iSLEVI KONUT

YAPININ YENI ISLEVI KONAKLAMA YAPISI (2018)

Rum Ortodoks din adami olan Despot Agatonkiyans Gorikoryos’un
Cunda’daki evi olarak 1862 yilinda insa edilmistir. Yunanistan’in devlet olmasiyla
halk Despot’a pek c¢ok bagista bulunmustur. Bagislar1 alarak dogum yeri olan
Cunda’ya donen Despot burada kendine bir ev yaptirmistir. Kalan hazinesi de
hirsizlar tarafindan ¢alinmaya kalkisilarak 6liimiine sebep olmustur. Sonraki yillarda
hiikiimet binasi, ilkokul ve 6ksiiz yurdu olarak kullanilan yap1 90’larin sonundan bu
yana terk edilmis durumdadir.

Yap1 2015 yilinda 49 yilligina kiralanmistir.2018 yilinda restorasyon caligmalarina
baslanmigtir. Mevcut yapr konaklama yapisi olarak yeniden islevlendirilirken, ek
restoran binasi ve bodrum katinda spa ve sosyal alanlarin bulundugu bir kompleks

olarak 2019 yilinda kullaniciyla bulugmasi planlanmaktadir.
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YAPI NO 18

YAPININ ADI CUNDA DESPOT EVI

Heniiz ingaat asamasinda olmasina ragmen, Kiiltir Bakanligi’nin
miilkiyetinde olan bu yap1 49 yilligina 6zel miilkiyete kiralanmasi ve yapinin
rekonstriiksiyon ve ek yapi insaatinin kiralayan firma tarafindan istlenilmesi ve
kamunun kasasindan para ¢ikmaksizin kullanilmaz bir halden gilinlimiize
kazandirilacak olmasi agisindan basarili bir 6rnektir.

Ayrica farkli zamanlarda ¢ok farkli islevlere sahitlik eden bu yapinin uzun siire bos
kalip, yangin gegirdikten sonra yeni bir islevle (otel), Tiirkiye turizmine ve topluma
kazandirilmasi agisindan degerlendirilmistir.

Mimari restorasyon ve ek yapi tasarimi olarak ele alindiginda sarimsak tas,
tas, ¢elik konstriiksiyon, cam ve ahsabin yerinde ve 6l¢iilii kullanimi tasarimin islev

degisikligi uygulama projelerindeki 6nemini vurgulamaktadir.
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YAPI NO 19

YAPININ ADI LENGERHANE RAHMI KOC MUZESI

YAPININ YERI ISTANBUL

TARIHI YAPININ MIMARI 17.YY BiZANS DONEMI

CAGDAS DONEM MIMARI RAHMI M. KOC, DR. BULENT BULGURLU,
NESE ERGIN, ERKAN BICAK

YAPININ ASIL ISLEVI LENGERHANE

YAPININ YENI ISLEVI MUZE

Osmanl Tiirk¢esinde, gemiyi sabitlemek i¢in denize atilan zincir ve ucundaki
capaya “lenger”, bunlarin yapildig1 yere de “lengerhane” denilir.

Bizans donemine ait bir yapmin temelleri iizerine insa edilen bu Osmanli
Lengerhanesi’nin tarihi Sultan 111.Ahmet devrine kadar (1703-1730) uzanmaktadir.

Cumbhuriyet Donemi’nde Tekel-Cibali Tiitiin Fabrikasi olarak kullanilmistir.

Rahmi M. Ko¢ Miizecilik Vakfi tarafindan 1991 yilinda satin alinmasindan
sonra yapilan restorasyon c¢alismalari sonrasinda Aralik 1994°de miize olarak
ziyarete agilmistir.

Yaklagik 2100 metrekarelik dikdortgen alanda, tarihi Lengerhane binasi,
ahsap catili kiiclik bir bina ve tas duvarlar yer almaktadir. Bunlarin olusturdugu i¢
avlunun ve dis mekanm Oziine dokunulmadan gerceklestirilen miize tasariminda,
sergilenen objelerle birlikte binalarin dokusunun ziyaretgilere hissettirilmesi
amaglanmistir. Lengerhane binasinin girig katinda buharli makine modelleri, alt
katta, havacilik, lokomotif ve otomobil modelleri, oyuncaklar, denizcilik, sinema ve
matbaa makineleri boliimleri, {ist katta ise bilimsel aletler ve iletisim aletleri teshir

edilmektedir®*,

134 http://www.rmk-museum.org.tr/rmk_tarihce.htm
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YAPI NO 19

YAPININ ADI LENGERHANE RAHMI KOC MUZESI

Ulkemizde anitsal yapilarin asil islevi ne olursa olsun, genellikle miizeye
cevrildigini goriiyoruz. Kiiltiir, sanat alaninda daha cok ses getiren ve kanuya acik
olmasiyla, sivil toplum orgiitleri ve halk tarafindan en az tepki alan islev olan
“miize” islevi her anit esere uyumlu olmasa da bu ornekte gerek yerinde yapisal
miidahaleler gerekse sergilenen iiriinlerle modern ve klasigin bulusturuldugu bir
ornek olarakdegerlendirilmistir.celik konstriiksiyon, cam ve tas malzemelerin uyumu

tasarim giiglendirmistir'®®.

185 Onder Kiiciikerman,istanbul’da Bir Sanayi Miizesi; Arredamento Dekorasyon Dergisi, S. 66,
Ocak/1995, Mimarist Dergisi, S. 4, 2002.
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YAPI NO 20
YAPININ ADI KASIMPASA TUZ AMBARI

YAPININ YERI ISTANBUL

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | ERGINOGLU & CALISLAR MIMARLIK
YAPININ ASIL ISLEVI DEPO, HANGAR

YAPININ YENI ISLEVI REKLAM AJANSI

Kasimpasa Tuz Ambari, 19.yy. da insa edilen Kasimpasa Un Degirmeni 'n,
depo, hangar, satig birimleri ve ambar yapilarindan olusan bir kompleksin
parcasidir. Kasimpasa Un Degirmeni ile ayni tarthte yapildigi kabul edilir.
Endiistri miras1 kapsaminda II. Sinif Tarihi Eser olarak tescillidir. Tuz Ambarsi,
Tekel'in miilkiyetinde uzun bir siire bos kalmis ve sonrasinda bir Reklam ajansi
tarafindan kiralanmasiyla birlikte 2008 yilinda, Erginoglu & Calislar Mimarlik
tarafindan kapsamli bir restorasyon ve doniisiim projesi ile ofis olarak yeniden

islevlendirilmistir!3.

136 Mimarist Dergisi, “Kasimpasa Un Fabrikas1”, Bahar 2012, 5.143
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YAPI NO 20

YAPININ ADI KASIMPASA TUZ AMBARI

Celik konstriiksiyon cam gibi giiniimiiz teknolojisiyle endiistri mirasi olan
tag yapt bulusturularak ortaya konulan tasarim, kapsamli bir restorasyon ve
doniisiim projesi olarak degerlendirilebilir. Ozel sektore kiralama yolu modeliyle

giiniimiize kazandirilmis 6rneklerden biridir.
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YAPI NO 21

YAPININ ADI ALI PASA HAMAMLI TEKKE
YAPININ YERI BURSA

TARIHI YAPININ 15.yy OSMANLILAR DONEMI
CAGDAS DONEM | -

YAPININ ASIL HAMAM, TEKKE

YAPININ YENI OYUNCAK KUTUPHANESI

Ismail-i Rumi Tekkesi olarak da anilan tekkenin kurucusu Sagli Ahmed
Efendi’dir. Sufi, Bursa’da Ali Pasa Mahallesi’ne yerlesip o zaman harap bir vaziyette
bulunan Ali Paga Hamami’ni1 satin alarak onarimdan gegirtip tekke haline getirmistir.
1849 yilinda onarim geciren tekke 1854 depreminde oldukga fazla zarar gormiistiir.
Tekkenin bir siire daha devam eden faaliyetlerinin ardindan 1924 yilinda tamamen
kapanmig, uzun siire bos kalan yapi, bir miiddet de konut olarak kullanilmistir.
Vakiflar miilkiyetinde olan yapi, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan onarim
karsilig1 tahsis olarak alinarak restorasyonu yapilarak ‘Oyuncak Kiitiiphanesi’ olarak

hizmete agilmistir™’.

137 Feyza Aksoy; Hamamh Tekke Oyuncak Miizesi Olacak, Bursa’da Zaman, Bursa 2015;
http://bursadazamandergisi.com/makaleler/hamamli-tekke-oyuncak-muzesi-olacak-3408.html
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YAPI NO 21

YAPININ ADI ALI PASA HAMAMLI TEKKE

Yapiya secilen iglevin gerektirdigi ihtiya¢ programi, zorlama miidahalelerin
yapilmasina sebep olmustur. Yapimin tasidigi islevle uyum gostermemesi, estetik
degeri olmayan cephe ve i¢ mekan organizasyonunu ortaya koyarak, giincel hayata
katilan ama yanlig bir anlam yiiklenen bir 6rnek olarak degerlendirilmistir. Ancak
miilkiyetin Vakiflar Bolge Miidiiriiliigii’nde olup, restorasyonunun Bursa Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan yapilarak, halkin kullanimina agilmasi yaklasimi ise dogru bir

yaklagim olarak degerlendirilmstir.
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YAPI NO 22

YAPININ ADI SANTRAL ISTANBUL, ENERJI MUZESI
YAPININ YERI BILGI UNIVERSITESI, ISTANBUL
TARIHI YAPININ MiMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | HAN TUMERTEKIN, NEVZAT SAYIN, EMRE
AROLAT, iHSAN BiLGIN

YAPININ ASIL iSLEVI TERMIK SANTRAL (1913-1983)

YAPININ YENI ISLEVI EGITIM, KULTUR ve SANAT MERKEZi(2007)

Silahtaraga Elektrik Santrali, Osmanli Devleti’nin kent dlgekli ilk elektrik
santralidir. Tesis, Istanbul’un en eski endiistri bdlgesi olan Hali¢’te kuruldugu
1914'den 1983°e dek kente elektrik saglamistir.

Hali¢’te kurulan santral yikilmak iizere iken istanbul Bilgi Universitesi’nin
katkilartyla, Tiirkiye’de kiiltiir-sanat alaninda gergeklestirilmis en kapsamli doniisiim
projelerinden biri olarak Santralistanbul’a dontstiiriilmiis ve 8 Eylil 2007'de
acilmistir.

Eski makine daireleri korunarak, Santralistanbul biinyesinde, Tiirkiye’ nin ilk
endiistriyel arkeoloji miizesi olan ve 2012°de Avrupa Miize Akademisi tarafindan
“DASA odiili’ne layik goriilen Enerji Miizesi; ¢agdas sanat sergilerin ve kiiltiirel
etkinliklerin gerceklestirildigi “International Architecture Awards 2010 6diilli Ana
Galeri binasi; eski santralin tamirhane ve depo binalarinin doniistiiriilmesi sonucu
ortaya ¢ikan tasarim 6diillii yeme-igme mekanlar1 ve Istanbul Bilgi Universitesi’nin

egitim binalarindan olusur®3,

138 http://www.santralistanbul.org/press/show/istanbulun-kultur-santrali/tr/bvv; ihsan Bilgin, Aga Han
Award for Architecture/Workplaces:The Transformations of Places of Production,, Santralistanbul:
Architectural Problematics.
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YAPI NO 22

YAPININ ADI SANTRAL ISTANBUL, ENERJI MUZESI

Tarihte yerini almis ¢evresine kimlik katan yapilarin yeniden islevlendirilerek
giincel hayata katilmasina verilebilecek iyi bir &rnektir. Universite destekli
olusturulan bu proje tarihi anitsal yapiyr deformasyona ugratmadan, giiniimiiz

teknolojisiyle bulusturup dinamik bir kullanima agmustir.
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YAPI NO 23

YAPININ ADI KADIR HAS UNIVERSITESI ve REZZAN
. HASMUZESI

YAPININ YERI BILGI UNIVERSITESI, ISTANBUL

TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | MEHMET ALPER

YAPININ ASIL ISLEVI TUTUN FABRIKASI ve SU SARNICI

YAPININ YENI ISLEVI UNIVERSITE ve MUZE

Kadir Has Universitesi Rezzan Has Miizesi, Osmanli dénemi Hamam
kalintis1 ve Bizans Dénemi su sarnicinin iizerine 2002 yilinda insa edilmistir. Bina
icinde yer aldigi tarihi ¢evrenin gelisimine katkisi, harabe haline gelmis yapi
bolimlerinin korunarak sergilenmesi ve giin yiiziine ¢ikartilmasi, yeni verilen
islevle yapinin ruhunun goriiniir kilindig1 bir 6rnek olarak degerlendirilmis ve
2003 yilinda Europa Nostra Odiilii almistir. Odiilii veren Avrupa Kiiltiirel ve
Dogal Miras Birligi, Diinya kiiltiir mirasin1 korumaya yonelik olarak c¢alisan
bagimsiz bir kurulustur. Yapimin yeni isleviyle uyumlu bir tasarima sahip olmasi

kentsel hafizadaki varhigini siirdiirmektedir®®,

139 https://www.rhm.org.tr/tarihce
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4.2.0dak Ornekler

Calisma kapsaminda Ispanya, Barselona’dan ve iilkemizden Bursa ili
ozelinde yapilan yeniden islevlendirme ve ¢agdas ek uygulamalar: incelenmistir. ki
kent arasindaki benzer fiziksel 6zellikler ve potansiyellerden yola ¢ikilmistir. Her iki
sehir de tarihi ve dogal Ozellikleri bakimindan ¢ekim noktasi halini almis turizm
kentleridir. iki kent de olusum siirecinde surlar igerisinde kurulmus zamanla smrlari
asarak yayilmistir. Yine her iki kentte de tarihi yapilarin korunmasina ve yeniden
islevlendirilerek hayata kazandirilmasina 6nem verilmektedir.

Barselona’nin mimari kiiltlirlinli, burada ayrintilarina girmenin uygun
kagmayacag1 spesifik tarihinin sekillendirdigi tarihsel kimliginden bagimsiz
diistinemeyiz. Cerda’nin Eixample’sinden Leon Jaussely’nin planlar1 ve Macia
Plani’na, Barselona modern sehir planciligi teorilerinin formiilasyonunda ve oncii
projelerin gerceklestirilmesinde kilit bir yer olageldi. Kuskusuz bu miidahalelerden
ilki, Lluis Clotet’in 1974’ten beri dile getirdigi mottosuna cevap verircesine, daha
cok binalara uygulandi ve renovasyon stratejileri yerine yeniden islevlendirme ve
iyilestirme stratejilerini izledi*°.

Glinlimiize mimari karakterini koruyarak, yeniden islevlendirilerek ulasmis,
ait oldugu donemin sosyal, kiiltiirel, mimari degerlerinin simgesi olmus bugiin de
yeni isleviyle begeni kazanmis, tasarimi, yapim siireci ve kentsel hafizaya
katkilartyla dikkat ¢eken odak ornekler incelenmistir. Barselona ve Bursa’da tarihi ve

turistik akslarda yer alan 6rnekler incelenmistir.

1401, Bilgin, 1. Erkol, a.g.e., s5:131,132
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4.2.1. Barselona’dan Ornek Uygulamalar ve Uzman Gériislerine Gore

Degerlendirilmesi

Barselona i¢in simge degeri olan, tarihi ve turistik akslar iizerinde, Eski
Barselona da yer alan, yeniden islevlendirilerek giincel hayata kazandirilmis14 adet
ornek incelenmistir. Bu 6rnekler Sekil 1 deki haritada gosterilmistir.

Sosyal, ekonomik, cevresel nedenlerden dolayr islevini yitiren Barselona
ornekleri konumu, mimari 6zellikleri yliklendigi yeni islev, yasal yonetsel veriler,
cevreyle iliskisi, kullanim yogunlugu, begeni, giindelik hayatla bulusmasi vb (tablo

3) faktorler dikkate alinarak, her 6rnek i¢in 3 uzman goriistiyle degerlendirilmistir.
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Sekil 1: Barcelona Sehir Haritas1 ve Yapilar



ODAK YAPI NO 1
YAPININ ADI PLACA NOVA ARSIV ve MUZE YAPISI
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA
YAPININ ASIL ISLEVI e SUR DUVARLARI
e ASKERI KARARGAH
YAPININ YENI ISLEVI ARSIV ve MUZE
YAPININ KONUMU TARIHI DOKUDA
YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI
YAPININ YATIRIMCISI BARSELONA BELEDIYESI
YAPININ ALDIGI ODULLER -

Yenileme c¢alismasinda, 6zglin bolim ile yeni olan boliim malzeme, renk
farkiyla ayristiritlmistir. Doniisiim, sosyal ve ekonomik boyutlarla paralel bir sekilde,
biitiinclil bir planlama anlayisiyla meydan ve g¢evredeki diger yapilarla birlikte
gerceklestirilmistir. Icinde bulundugu tarihi doku dikkate alinarak yenileme
yaptlmistir.  Ait  oldugu yerin ruhunu devam ettirip, kentsel hafizayi
giiclendirmektedir. Cevreye ve tarihsel dokuya saygi duyularak ve dogru
islevlendirilerek yapilan koruma sosyal biitiinlesme ve turizm icin gerekli

motivasyonu saglamistir.
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ODAK YAPI NO

1

YAPININ ADI

PLACA NOVA ARSIV ve MUZE YAPISI

=] ARXIU HISTORIC
8 DE LA CIUTAT
S| DE BARCELONA
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ODAK YAPI NO 1

YAPININ ADI PLACA NOVA ARSIV ve MUZE YAPISI

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Sehri koruyan bu duvarlar Barselona’nin kalbi olan Bar¢ino’yu siirlamaktaydi. Bu
meydana her geldigimde bugiinler i¢in yapilan miicadeleler aklima gelir. Yapilan
ilavelerle bu Roma duvarlarini ayakta tutmak, simdiki ve gelecek tiim nesiller i¢in

hatirlatic1 bir 6ge olarak yasamini siirdiirecektir.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Yap1 daha oOnceki islevleri de disiiniildiigiinde savunma amacgh kullanilmas,
giiniimiizde ise bu izleri tasiyan bir miize ve bilgi dolu bir arsiv yapisi. Yapilan bu

ekle biitiinlesmesi yeni mekanlar ortaya ¢ikmasi bence ¢ok heyecan verici.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Gegmisi diisliniiyorum da ne ¢ok olaya sahit olmustur bu Roma duvarlari. Simdi ise
hi¢ bir sey yasanmamis gibi. Surlara eklemlenen ¢agdas doku ve renkle olan uyumu

¢ok basarili buluyorum.
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ODAK YAPI NO 2

YAPININ ADI BARSELONA D’HISTORIA

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

YAPININ ASIL iSLEVI KUMAS BOYA FABRIKASI

YAPININ YENI ISLEVI TARIH MUZESI(YER ALTI ROMA
SERGISI)

YAPININ KONUMU TARIHI DOKUDA

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ YATIRIMCISI BARSELONA BELEDIYESI

Kral Aragon doneminde Balo Salonu olan bu yapi, yer altindaki Roma sergisi
ile birlikte tarih miizesine doniistiiriilmiistiir. Sehirde yapilan yeni diizenlemelerle
yap1 zamanla yolda kalmistir ve ardindan simdiki mevcut yerine taginmistir. Yapi
malzemelerinin (tas, siva vb) ve dis cephe elemanlarinin korundugu i¢ mekanlarda
ise miize ihtiyaglarinin, (renk, ses, dogal/yapay 151k dengesinin iyi kurgulandigi bir
ornektir. Yapinin 6zginliigii yerinde miidahalelerle ve dogru islevle korunmus,

topluma kazandirilmistir*4L,

141 D’ Historia Miizesi Arsivi
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ODAK YAPI NO

2

YAPININ ADI

BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/1KISIM
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ODAK YAPI NO 2

YAPININ ADI BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

YAPININ ASIL KRAL ARAGON DONEMI BALO SALONU
YAPININ YENI TARIH MUZESI(YER ALTI ROMA SERGISI)
YAPININ TARIHI DOKUDA

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ ALDIGI | -

Dogal-yapay 151k kullanim dengesi, renk kullanimi, akustik 6zellikler yapinin
fonksiyonu olan gorsel sanatlar sunum merkezi ile son derece uyumludur. Sinema
perdesi olmaksizin duvara yapilan yansitmalar ve ortama verilen ses ile etkileyici
sunumlar yapilmakta, yap1 yliklendigi fonksiyonla birlikte topluma kazandirilmas,
giniimiiz kullanimina entegre edilmistir. Yapida yeralti Arkeolojik Roma
kalintilarinin da sergilenip, dolasilabilir olmast sahip oldugu 1s1k, ses, akustik gibi
teknik ozellikler ile tarihsel ve sanat degerinin yapiya giydirilen yeni fonksiyonla

ortiisiiyor olmasi yapiy1 6zgiin kilmaktadir.
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ODAK YAPI NO 2

YAPININ ADI BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM
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ODAK YAPI NO

2

YAPININ ADI

BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM
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ODAK YAPI NO

2

YAPININ ADI

BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM
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ODAK YAPI NO 2

YAPININ ADI BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM

Yapr-islev, islev-yer, yer-mekansal kurgu iliskilerinin iyi irdelendigi tarihi
anitsal yapinin kentsel hafizada kok saldigini gorebilecegimiz bir ornektir. Yeni
islevi ve tasarimiyla insanlarla iligkikurabilmeyi basarmis bir yapidir. Bulundugu
cevrenin “yer” olarak anilmasini saglamistir. Yeni islevlerle, yerin ruhu goriiniir hale

getirilmistir.
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ODAK YAPI NO 2

YAPININ ADI BARSELONA D’HISTORIA MUZESI/2.KISIM

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Yap1 disaridan bakildiginda fazla miidahale edilmemis gibi durur, ancak i¢ mekan
oldukga sasirticidir. Yapinin i¢ duvarlarina yansitilanlar ve heyecan verici bir akustik

ile yapilan dinletiler beni alip uzaklara gotiirtir.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Eski zamanlarda bir fabrika olan bu yap1 beni i¢indeki Roma kalintilariyla kendine
cekmistir. Bodrum kata indikg¢e karsil astiginiz biiyiileyici ge¢mis izleri sizi aniden

karsilayacak bir sahne gibi heyecanlandirir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Yapinin bir bolimii Aragon doneminde Balo salonu olarak kullanilmistir.
Tahminimce yapimin akustik yapisinin bu denli glizel olmasi o donemindeki islevine
baglidir. Diger boliimiindeki Roma kalintilarinin sergilendigi alan ise titizlikle

korunmus ve halka agilarak ge¢cmis bilincinin kazandirilmasi saglanmistir.

117




ODAK YAPI NO 3

YAPININ ADI PLACA NOVA- DIOCESA MUZESI

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

YAPININ ASIL ASEVI

YAPININ YENI | MUZE ve SERGI SALONU

YAPININ TARIHI DOKUDA

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI
YAPININ BARSELONA BELEDIYESI
YAPININ ALDIGI | -

it LU DU T SO

a0

Yapi tarihi dokunun iginde, tarihi ¢evrenin bilesenlerinden biri olarak asevi
olarak kullanilirken yeniden islevlendirilerek miize ve sergi salonu olarak
kullanilmaktadir. Bu doniisiim siirecinde asevi/ miize islevleri tamamen birbirine
aykiridir. Ancak toplumsal ihtiyacglarin farklilasmasi, konumlandiklart c¢evresel
veriler goz Oniinde bulunduruldugunda yapi ge¢mis donemlerin yasam bigimini,
kiiltiirinii  glinlimiize tasiyarak yeni isleviyle varligimi siirdiirmektedir. Yapinin
mekansal organizasyonu ve biitiinliigiinlin bozulmadig1 bir yenileme oOrnegi

gorilmektedir.

118




ODAK YAPI NO 3

YAPININ ADI PLACA NOVA- DIOCESA MUZESI
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ODAK YAPI NO 3

YAPININ ADI PLACA NOVA- DIOCESA MUZESI

Ona de Pérez-Cabrero Batllé / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Orda agliyorum. Mekan ¢ok biiyiik ve heybetli, geriye ¢cok az eski yap1 kald1 ancak
1yi restore edildi. Restore edilen yapilarn diisiindiiglimde bir bebegin evlat verilmek

tizere terkedildigini diisiiniiriim ve bu beni aglatir.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Buraya gittigimde hissettigim bir ¢esit iizlintliydii. Fakat bu giinlimiizdeki durumu
icin degil eski donemlerdeki kullanim amaci i¢indi. Burasi hastalarla ve kimsesiz
cocuklarla dolu bir mekanmis. Neyseki gilinlimiizde yapilan restorasyon sonucu

tablolar, heykeller ve fotograflarin sergilenmesi i¢in olusturtulmus yeni bir mekandir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Eski zamanlarda burasi bir hayir kurumudur. Su anda binanin bir kism1 CCCB Kiiltiir
Merkezi’ne bagli olarak fotografciliktan heykele, resime pek ¢ok sanatsal sergiye ev
sahipligi yapmaktadir. Buraya geldigimde nostaljinin i¢cinde hissediyorum kendimi.

Bir de su duvarlarin nelere sahit oldugunu diisiiniin.
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ODAK YAPI NO 4

YAPININ ADI PLACA NOVA-ARAGON’UN SARAYI
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

YAPININ ASIL iSLEVI ARAGONUN SARAYI

YAPININ YENI ISLEVI MUZE ve ARSIV

YAPININ KONUMU TARIHI DOKUDA

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ YATIRIMCISI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ ALDIGI ODULLER | -

Yeniden islevlendirilen tarihi yapi, mimari bi¢cimlenmesi, tasidigi dénem
Ozelliklerine bagli olarak korunmustur. Yapt yeni isleviyle yeni yasantisini

sirdiiriirken, ayn1 zamanda 6zgiinliigii korunarak giintimiize aktarilmistir.
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ODAK YAPI NO

4

YAPININ ADI

PLACA NOVA-ARAGON’UN SARAYI
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ODAK YAPI NO 4

YAPININ ADI PLACA NOVA-ARAGON’UN SARAYI

Ona de Pérez-Cabrero Batllé / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Tipki sakli kalmis bir nokta gibi. Roma duvarlarindan girerken sehrin en yiiksek
palmiye agaci ile birlikte 18yy.dan karsimiza ¢ikan tarihi bir pencere gibidir. Su
sesini dinliyorum ve eski sadirvandan su igen kuslari izlerken, Arap stili kaplanmis

duvari seyredip anin keyfini ¢ikartyorum.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhk Ogrencisi:

Yapmin nerede oldugunu bilmiyorsaniz bulmak zor. Bu binanin Barselona
Katedrali’nin yanindaki kiiciik caddelerde saklandigmi goreceksiniz. Igindeki
sadirvan ve bilylik aga¢c sehrin kaos ve giiriiltiisiinden uzakta hissetmenizi

saglayacaktir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Buranin biiyiisii, herkesin varligindan haberdar olmamasidir. Bunun sebebi biiytik
olasilikla Barselona’nin gizli sokaklarinda sakli olmasindandir. Yapiin iginde
zemin kattayken Roma surlarin1 gorebilirsiniz. Avluda ise biiyiik bir palmiye agaci

ve sesiyle herkesi rahatlatan hos bir ¢esme...
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ODAK YAPI NO 5

YAPININ ADI CAIXA FORUM

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI JOSEP PUIG I CADAFALCH

CAGDAS DONEM MIMARI ARATA ISOZAKI

YAPININ ASIL ISLEVI e TEKSTIL FABRIKASI(1919 ‘A KADAR)
ePOLIS MERKEZI (1940°’A KADAR)

YAPININ YENI ISLEVI KULTUR MERKEZi(2002°’DEN

GUNUMUZE)

YAPININ KONUMU

KENTSEL DONUSUM ALANINDA

YAPI SAHIBI OBRA SOCIAL LA CAIXA
YAPININ YATIRIMCISI BANKA LA CAIXA
YAPININ ALDIGI ODULLER -

Tekstil fabrikasi, polis merkezi gibi islevlerden sonra kiiltiir merkezine
cevrilerek giincel yasama katilmistir. Tekstil fabrikasi iken 1911 yilinda bir yangin
gecirmis, 1919 yilinda kapanmistir. Ardindan ath polisler tarafindan kullanilmis ve
silah denemeleri yapilmustir. Thtiyag duyulan mekanlar tarihi yap: askiya alinarak
bodrum katta tasarlanan ek yap1 ile hayata gecirilmistir. Yiirliyen merdivenleri orten
girisi simgesel olarak anlamlandiran diger ek yapi ise gelik-cam striiktiirlii giris yap1
ekidir. Zor ve maliyetli bir yeniden islevlendirme 6rnegi olan bu yapinin sahibinin
banka olmasi, bu tiir yapilarin kamudansa 6zel sektdr araciligiyla yapilmasini
destekleyici bir drnektir. Fiziksel boyutta yapinin 6zgiin kurgusu korunmus, cephesi
korunmug fakat yeni islev dolayisiyla eklenen yapi tarihi dokuya, Olgek ve
oranlarina saygilidir. Sergi salonu, cocuklar i¢in aktivite merkezi, kiitliphane,

restoran gibi fonksiyonlarla desteklenmistir. Geleneksele Oykiinme yoktur, aykiri

ama saygili bir yaklasim vardir.
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CAIXA FORUM

ODAK YAPI NO
YAPININ ADI

125



ODAK YAPI NO 5

YAPININ ADI CAIXA FORUM

- >

Kent kimligine katki koyan ve islev degisikliginde mimari tasarimin 6nemini

vurgulayan bir drnektir.
Giliniimiiz teknolojisinin basarili mimari tasarimla yapiya giydirilen fonksiyonla

uyumu, anitsal yapiyr gecmisin deneyimlerinden vazge¢meden giindelik hayatla

bulusturmustur. Kent imgelerinden biri olarak zihinsel haritadaki yerini almigtir.
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CAIXA FORUM

ODAK YAPI NO
YAPININ ADI
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ODAK YAPI NO 5

YAPININ ADI CAIXA FORUM

LA FABRICA ¢

CASARRAMONA Guasvavoss sar PREN] BN EL CONCUSS
OF BASCELONA. ABQUITECTE: JOSEPN PUIG ¥
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ODAK YAPI NO

5

YAPININ ADI

CAIXA FORUM

(Caixa Forum Arsivi’nden)
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ODAK YAPI NO 5

YAPININ ADI CAIXA FORUM

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:
Caixa Forum’a her girdigimde her seferinde bes farkli duyguyu bir arada hissederim.

e Ilki; nostalji. Eski ve hayatin yavas akti31 zamanlara doniis.

e Ikincisi; Izozaki’nin elektrikli merdivenleri ortecek kadar eglenceli bir agac
semsiyesini nasil yapabilecegine sasirtyorum. Bu beni giiliimsetiyor. Bu sadece

sevdigim i¢in degil yagmurlu havalar i¢in ¢ok fonksiyonel bir ¢oziim.

e Ugiinciisii; yapim teknigi ile gurur duyuyorum. Giiniimiizde eskisinden daha
biiyiik, beyaz modern bir kiitle, kendisinin tam tersi olan renkli, kiiciik ve

oldukga siislii bir binanin altinda nasil yapilabiliyor, bu beni ¢ok etkiliyor.

e Dordiinciisii; Yeri satin alan, restore eden ve yeri kesfedip bir kiiltiir merkezine
doniistiiren bu bankay1 seviyorum. Sadece ¢ikarlar1 diisiinmeyen olusumlari

gérmek mutluluk verici.

e Son olarak; belki de en Onemlisi, bu fabrikanin bir kiltiir merkezine
dontstiiriilerek ¢ok degerli gecici sergiler (¢cogu kez licer kez gdsterim

yapiliyor) yapilmasi vatandaslik adina ¢cok makul, kiymetli bir 6diil.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhk Ogrencisi: Okula basladigimdan beri pek ¢ok
kez Caixa Forum’a gittim. Bunlar sanat sergileri, konferanslar vb i¢indi. Eski islevi
fabrika olan bu yapinin bu kadar basarili bir sekilde miizeye doniistiiriilmesi beni ¢ok
sasirtmisti. Bu restorasyon sanki yapiyi, sehre ve insanlara acan bir pencere gibi her yil
farkl farkli kaliteli sergiler sunan bir armagan gibi.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi: Caxia Forum’a geldigim zaman diisiindiigiim ilk sey okuldayken
yaptigimiz sergi ziyaretleri olur. Caxia Forum mimarisi agisindan bana ilging gelen ilk
yapilardan biriydi. Kiiltiirel bir merkez gibi bir¢ok farkli fonksiyonu olan bu binanin
nasil esas niteliginden alikonuldugunu ve 6nceden bir fabrika olarak kullanilmis olmasi

fikrini ¢ok ilging buluyorum.
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ AUGUSTO FONTI CARRERAS

(;AGDAS DONEM ALONSO BALAQUER ve RICHARD ROGERS

YAPININ ASIL ISLEVI BOGA GURESI ARENASI (1929 da INSA
EDILMIS)

YAPININ YENI ISLEVI ALISVERIS MERKEZi(2011°’DEN GUNUMUZE)

YAPININ KONUMU KENTSEL DONUSUM ALANINDA

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ YATIRIMCISI | -

YAPININ ALDIGI -

ODULLER

Sosyal ve siyasal gereklilikten dolayr yapilan bir islev degisikligi s6z
konusudur. Boga giireslerinin yasaklanmasiyla yapilan yatirimin heba olmamasi
icin, bu yap1 turizme ve giindelik yasama kazandirilmistir. Celik tasiyicilar, renk
kullanimi, mekéan organizasyonu, tarihi yapiya eklemlenen asansorler ve merdiven
evleri yapinin 6zgiin yapisal biitiinliiglini bozmamistir. Yap1 simgesel Onemini
yitirmeden, tahrip olmadan ¢agdas bir yorumla turistik bir anlam yiiklenmistir.terihi
yaptya kontrast olusturarak eklemlenmis ek yapilar tasarimin yeniden

islevlendirmedeki 6nemini gostermektedir.
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI

g

Yapinin yeniden islevlendirilmesi sirasinda, c¢esitli tartismalar olmasina
ragmen, bakis agisina gore begeni ve giizellik kavraminin bu yapida da goreceli
oldugu soylenebilir. Yapida tarihin farkli donemlerinde birbirine ¢ok zit islevlerin

yiiklenmesi, fiziksel, kiiltiirel, sosyal katmanlarin iist iiste gelmesiyle bir siireklilik

saglanmaktadir!®2,

142 Alanso Balaguer, Richard Rogers, 2008 yil1 yap1 tanitim katalogu
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI
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ODAK YAPI NO 6

YAPININ ADI LAS ARENAS ALISVERIS MERKEZI

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Restorasyonu zekice diisiiniilmiis yerlerden keyif aliyorum. Boga giireslerinin siyasi
ayrilik¢1 sebeplerinden dolayr artik yasaklandi. Bu yapt umudu simgeliyor.
Bogalarin yeniden serbest birakilmasini temsil ediyor. Yapinin boyle bir doniisiim

gecirmesiyle 1899 yilinda turizm pazarlamaciliginin ilk hareketi kaydedilmis oldu.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Las Arenas ¢ok sik gittigim bir aligveris merkezi degildir. Ancak gecmisteki varolus
sebebiyle simdiki fonksiyonu arasindaki zitlik ¢ok ilgi cekici. Dairesel dis formu
korunarak aligveris merkezine doniistiiriilmesi ¢ok akillica. Her yere hakim
oldugunuz biiyiik bir dairesel yapi... Her seyi ayakta tutmaya calisan devasa sari

renkteki striiktiir oldukca dinamik ve ilgi ¢ekici.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarlik Ogrencisi:

Las Arenas, dnceden boga giiresi arenasi olan gilinlimiizde ise aligveris merkezi
olarak kullanilan bir yapidir. Orada aligveris yapmanin cazibesine kendimi
kaptirirken bir an durup hala bir arena gibi heybetli durusunu gérmek ¢ok etkileyici.
Yapmin en iist katina gitmeyi ¢ok seviyorum. Montjuic tepesini ve ¢evresindekileri

bastan asag1 seyredebiliyorsunuz.
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ODAK YAPI NO 7

YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI

YAPININ YERI BARSELONA, I[SPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | ENRIC MIRALLES AND BENEDETTA

YAPININ ASIL ISLEVI KILISE

YAPININ YENI ISLEVI PAZAR ALANI

YAPININ KONUMU TARIHI ALANDA

YAPI SAHIBI e KILISE DONEMINDE VAKFA AIT

e BASKAN MENDiZABAL DONEMINDE

KAMULASTIRILMIS

YAPININ YATIRIMCISI -

YAPININ ALDIGI ODULLER | -

Kilise olarak insa edilen yapi, o donemdeki diger kilise ve manastirlar gibi
kamulagtirillmistir. 1835 yilinda, yonetici Mendizabal doneminde kamulastirma
gerceklestirilmistir. Fakat birkac sene sonra savasta yikilmistir. 1845 yilinda ilk olarak
Pazar olarak insa edilmistir. Giinlimiizde de bu islevini siirdiirmektedir.Yapinin sokak
yiizli korunarak, iizeri glinimiiz teknolojisinin 6n plana ¢iktig1 renkli eglenceli bir
kabukla ortiilmiistiir. Bugiliniin uygulamas1 ile tarihi yapt arasindaki bu zithik
kullaniciya yeni bir aligkanlik kazandirdigi gibi, tarihi ¢evrede yerini almis giincel
yasama katilmistir. Dontistimdeki islevler de birbirine tamamen zittir. Ancak basarili
mekan kurgusu fiziksel boyuttaki oran, ritm duygular tarihi ¢cevreye katki saglamistir.
Yeralt1 arkeolojik kalintilarin sergilenmesi, kilisenin Pazar alanina doniistiiriilmesi
malzemeler arasindaki kontrast zitliklarin ve tasarimin yeniden islevlendirilmedeki
Oonemini vurgulamaktadir. Yapin iizerindeki kabuk hafif olmasi, tarihi yapiya yiik

getirmemesi ve tarihi yapidan bagimsiz ¢alismasi kriterleriyle basarili bir ek drnegidir.

139




ODAK YAPI NO

7

YAPININ ADI

SANTA CATERINA PAZAR ALANI

140




ODAK YAPI NO

7

YAPININ ADI

SANTA CATERINA PAZAR ALANI

141
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ODAK YAPI NO 7

YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI
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ODAK YAPI NO 7

YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI
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ODAK YAPI NO 7

YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI
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ODAK YAPI NO

7

YAPININ ADI

SANTA CATERINA PAZAR ALANI
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ODAK YAPI NO 7
YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI
.;‘
/]

FACANA CARIR LB/ HEXUE/

EE 0 8@

3 . HE Em || jm|
.. O0oog oo o 0 S

e e e [T ip' g

i Baaaiainia anial

(Arxiu de Ciutat Vella’dan)

147




ODAK YAPI NO 7

YAPININ ADI SANTA CATERINA PAZAR ALANI

Ona de Pérez-Cabrero Batllé / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Sevgili Miralles’in, Gaudi’nin muazzam yapilarindan esinlenerek tasarladigi,
arkeolojiyle birlestirdigi yap1. Bu yapi digerleri gibi degil, Akdeniz gibi.. Hala otantik

taze yiyecek pazarinin tadini ¢ikarmaniza izin veren taze havayi hissettiginiz bir yapi.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona Mimarhk Ogrencisi:

Bu binada beni en ¢ok etkileyen ve sasirtan sey orijinal yapir ile Mimar Enric
Miralles’in miidahalesi arasindaki biiyiik fark. Ciinkii bu yaklasim binaya yeniden
hayat vermis gibidir. Cok renkli, hareketli ve sasirtici etkisiyle tarihi sehre yeni

merkezi bir fonksiyon kazandirmistir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Sehrin eski kesimlerinde dolasirken kendinizi bu rengarenk modern striiktiiriin 6niinde
bulmak cok sasirtict oluyor. Rengarenk, canli kabuk striiktiir i¢indeki taze sebze ve

meyveleri yansitiyor gibidir.
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ODAK YAPI NO 8

YAPININ ADI BARSELONA CAGDAS KULTUR
MERKEZ] (CCCB)

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI ELIO PINON

CAGDAS DONEM MIMARI ALBERT VIADLANA

YAPININ ASIL iSLEVI CASA DE LA CARIDAD (KIMSESIZLER
EVI) 1802-1957

YAPININ YENI ISLEVI KULTUR MERKEZI ve SERGI SALONU -

YAPININ KONUMU RAVAL KENTSEL DONUSUM ALANI

YAPI SAHIBI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ YATIRIMCISI BARSELONA BELEDIYESI

YAPININ ALDIGI ODULLER F.A.D. PRIZE (1993)

Tarihi yapimin eki olan cam yiizeyli yapt donemin kimligini etkin bir bi¢cimde

yansitmaktadir. Kullanilan ¢agdas malzeme hafif, seffaftir. Tarihi yapinin ek yapidaki

yansimalar1 binay1 ve avluyu hareketlendirmekte, tarihi yapiya dikkat cekmektedir. Ek

yap1 tarihi yapinin kopyasi olmadigi gibi yapiya eklenen bir yama niteliginde de

degildir. Ek yap1 tarihi binay1 gélgelemekten ziyade yapim iislubu ile tarihi yapiy1 6ne

¢ikarir niteliktedir.
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BARSELONA CAGDAS KULTUR MERKEZI (CCCB)
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ODAK YAPI NO 8

YAPININ ADI BARSELONA CAGDAS KULTUR MERKEZI (CCCB)

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Her zaman bu yapiya girmeyi severim ve ilk yapildiginda nasil bir yap1 oldugunu
hayal etmeye calisirim. Ve bu hayal giiciimii uguran bir sey. Insanlar yiiriirken o
parlak duvarlara yansimalarmin aslinda iyi korunan yapi1 duvarlari oldugunu
hissettirmesinden daha iyi bir duygu olamaz. Sanirim bir bar veya Kkoltuklar o kare

meydanda bulunsaydi o alanin hissi ve gokyiiziiniin muazzamligi ayni olmazdi.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

CCCB, muhtesem sanat galerileri olan bir diger kiiltiir merkezidir. Yapinin
kendisinden ziyade, meydanin oniine girerken hissettigim o biiyiileyici etki... Biliyiik
kristal cephe meydani yansitmaktadir. Mimar cepheyi egerek, cepheye aks eden
goriintlileri oldugundan daha biiyiik goriinmesini saglamistir. Ayrica cephenin {ist
kisimlar1 egikliginden dolayr denizi de yansitmaktadir. Bdylece meydandayken

insanlar denizi de gorebilmektedir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

CCCB, Barselona’daki en sevdigim mekanlardan biridir. Her zaman inanilmaz sanat
ve fotograf sergileri sunulur, ayrica 6grenciler icin fiyatlar cok ucuzdur.

Benim i¢in en etkileyici sey ise ayna gibi ¢alisan kristal duvardir. Yukar1 dogru bu
egimli duvara baktiginizda denizi gorebiliyorsunuz ki pek ¢ok insan bunun farkinda

degil. Bundan daha biiyiileyici ne olabilir ki...
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ODAK YAPI NO 0
YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI JOSEP MARIMON COT (1877)

CAGDAS DONEM MIMARIje ANTONi VILANOVA +EDUARD SIMO
(KONSOLIDASYON-2005)

«JOSEP BENEDITO + ROMAN VALLS
(RESTORASYON-2009)

'YAPININ ASIL iSLEVI TEKSTIL FABRIKASI (CAL'ARANYO)

YAPININ YENI ISLEVI  [UNIVERSITE KAMPUSU / MEDYA MERKEZI

YAPININ KONUMU RAVAL KENTSEL DONUSUM ALANI
YAP| SAHIBI FABRIKA (iLK iSLEVINDE)

YAPININ YATIRIMCISI |

YAPININ ALDIGI PREMI CIUATAT de BARCELONA
ODULLER

Dokuma ve tekstil fabrikasi olarak insa edilen bu yapinin eski miilk sahibi ve
fabrikanin da adi olan cal’Aranyo’dur. Fabrika ve etrafinda depo olarak kullanilan
daha kiicliik yapilar mevcuttur. Tarihi yapiya eklemlenen yeni yapilar “zithik”
lkavramiyla tasarlanmig, tarihi yapiya egemen olmayan, tarihi yapiy1 da yeni yapiya
ek haline donistiirmeyen bir Usluptadir. Fabrika donemine ait baca korunarak
sadece estetik deger olarak degil fonksiyonellik degerini de tasimaktadir. Bodrum
[katta yapilan mekanlarin havalandirilmasinda gorev almaktadir. Ek yap1 dlcek, ritm,
malzeme se¢imi, form etkileriyle degerlendirildiginde modern tasarimiyla

farklilasarak tarihi yapiya ve cevreye deger katmistir.
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ODAK YAPINO |9

YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU KAMPUSU
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ODAK YAPINO |9

YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU KAMPUSU

(Generalitat de Catalunya’dan)
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ODAK YAPINO |9
YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU KAMPUSU
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ODAK YAPINO |9
YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU KAMPUSU
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ODAK YAPINO |9

YAPININ ADI POMPEU FABRA UNIVERSITESI POBLENEU KAMPUSU

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:
Akilc, pratik, temiz, fonksiyonel, biiyiik alanlar, hava... Begendim burayi. Tekstil

gecmisimizi gelecekteki profesyonel haline doniistiirecegimiz yer.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Bu {iniversitede 6grenci degilim fakat pek ¢ok defa orada bulundum. Ders c¢alismak
icin harika bir yer. Her gitti§imde yenilemenin ne kadar basarili oldugunu diistiniiriim,
clinkii o bos biiyiik mekanlar akillica siniflara, kiitiiphanelere ve etiit siniflarina

doniistiiriilmiistiir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Ders calismak i¢in her zaman bu {liniversiteye giderim. Calistigim kiitliphane aslinda
eski bir su deposudur. Bu inanilmaz, ¢iinkii Howards’1n kiitiiphanesine ¢ok benziyor,
aslinda tiim 68renciler boyle sdyler. Bu yenilemenin gercekten harika bir sonug
verdigini diigiiniiyorum. Ayrica mimari olarak Barselona’daki liniversiteler arasinda

en iyisi oldugunu diisiiniiyorum.
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ODAK YAPI NO 10

YAPININ ADI MARITIM DENiZ MUZESI
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA
TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI TERRADAS ARQUITECTOS
YAPININ ASIL iSLEVI TERSANE

YAPININ YENI ISLEVI MUZE,KUTUPHANE,ODITORYUM,KAFE
YAPININ KONUMU KENTSEL DONUSUM ALANI
YAPI SAHIBI -

YAPININ YATIRIMCISI VAKIF

YAPININ ALDIGI ODULLER | -

Iki zit islev; tersane ve miize/oditoryum, modern iislupla ele almarak, i¢ ve dis
mekanlardaki, cagdas ve dogal malzeme se¢imi, renk sec¢imi, tarihi yapinin striiktiiriini
zedelemeyen sokiiliir takilir yap1 elemanlariin ve dekorasyon 6gelerinin se¢imi ile topluma
fonksiyonel bir tarihi yapt daha kazandirmistir. Tasarimci 6zellikle i¢ mekandaki tasarim
yaklasimiyla , mekan orgiitlenmesindeki basarili malzeme se¢imiyle tarihi dokuya son derece

saygili, modern ve yalin bir bigimlenmeye gitmistir.
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ODAK YAPI NO 10

YAPININ ADI MARITIM DENiZ MUZESI
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ODAK YAPI NO 10

YAPININ ADI MARITIM DENiZ MUZESI

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Hiikiimdar Aragon’un Akdeniz’e gidecek olan tiim mallar1 sattigi, satin aldig1 ve
savaslar i¢in yola ¢iktig1 tersanesidir. Ahsap catili ve Roma kemerli gercek bir gotik
bina... Bu basitlik ne muazzam bir mekan. Kristal camlar 15181n igeri girmesine izin
verir ve neredeyse esintiyi bile hissettirir gibidir. Boyle bir bina ile deniz miizesine

sahip olmak ne biiyiik bir sans. Karsilagtirilabilecek bir 6rnegi yok.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Kiiciik bir cocukken Maritim Miizesi’ne gitmeyi ¢ok severdim. Muazzam Gotik
mekanin i¢inde yiirlirken, eski zamanlardaki bir tersanede kendinizi hayal

edebilirsiniz. I¢indeks pek cok degerli parca ziyareti ¢ok cekici ve keyifli yapiyor.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Yap1 miizeden Once tersane isleviyle kullanilmaktaydi. Gotik kismi eski tersane
yapisindan gelmektedir. Bu devasa mekéan yapiya 151k girmesini saglayan kristal

camlariyla, miize deneyiminizi daha da giizellestiriyor.
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ODAK YAPI NO 11

YAPININ ADI KATALAN MUZIK SARAYI

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI DOMENEC i MONTANER

CAGDAS DONEM MIMARI OSCAR TUSQUETS

YAPININ ASIL ISLEVI KONSER SALONU

YAPININ YENI ISLEVI KONSER SALONU

YAPININ KONUMU TARIHI ALANDA

YAPI SAHIBI ORFEO CATALA KORO (VAKIF)
YAPININ YATIRIMCISI VAKIF

YAPININ ALDIGI ODULLER | UNESCO

Islev degisikligi olmayan, ancak duyulan ihtiyaca gore tarihi yapinin
biiyiitiilmesi gerekliligiyle yapilmis bir ek yap1 drnegidir. Tasarlanan yeni yapi celik,
cam malzemeleriyle donem eki olarak tarihi yapiya eklemlenmistir. Yeni yapi,
taklitten kaginan kendisini ifade edebilen ayn1 zamanda tarihi dokuyu 6nemseyen ve
ona saygl gosteren bir tavir ile tasarlanmistir. Bu tarihi gotik yapidaki yenileme,
fonksiyonellik ve estetik kaygi ile tasarim odakli bir faaliyet olarak karsimiza
cikmaktadir. Ek yapi, sokiiliir takilir hafif malzemeyle tasarlanmis, tarihi yapinin
O0zgiin yapisal bitiinliigiini bozmamistir, simgesel 0Ozelligini kaybetmemistir.

UNESCO Diinya miraslar listesinde yer almaktadir.
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ODAK YAPI NO

11

YAPININ ADI

KATALAN MUZIK SARAYI
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ODAK YAPI NO 11

YAPININ ADI KATALAN MUZIK SARAYI
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ODAK YAPI NO 11

YAPININ ADI KATALAN MUZIK SARAYI
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ODAK YAPI NO 11
YAPININ ADI KATALAN MUZIK SARAYI
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ODAK YAPI NO 11

YAPININ ADI KATALAN MUZIK SARAYI

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Gorkemli akustigi olan bir miicevher.. Kristal duvar basit, profesyonel ve sanatsal bir
tavirla yapilmistir. Domenec I Montaner higbir seye dokunmamis gibi, Sanki onun
tarafindan cennette tasarlanmig gibi.. Bauhaus’un basitligini en iist dekoratif sanatlarla

birlestirdi ve Tebrikler! Miizikseverleri agirlamak i¢in miikemmel bir karisim oldu.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona Mimarlik Ogrencisi:

Bu yap1 mimarlik i¢in ¢ok kiymetli bir armagandir. Dis1 ayr1 gérkemli ici ise fazlasiyla
giizel ve ihtisamli bir yapidir. Bu konser yapist Katalan modernizm stili ve formunu
yansitan muazzam bir tasarimdir. Barselona sehrinin ortasinda kii¢iik, dar sokaklarin

arasinda boyle bir giiclii striiktiir karsiniza ¢ikar ve etkilenmemeniz imkansizdir.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Mimar Domenech’in milkemmel kalitede ve 6zgiinliik tasiyan mimarisi, demir striiktiir
ile camdan yapilan bitkisel goriintiiniin taginabilmesine olanak saglamistir.

Modernist ve Barok karakterde harmalanmis dekoratif elemanlar diinya miizigini referans
almisgasina dis cephede heykelsi bir ifade sunar. I¢ mekanda ise mimar seramik ve cami

uzmanlikla kombine etmistir. Sahne ve mekan birbiriyle ahenkli bir uyum i¢indedir.
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ODAK YAPI NO

12

YAPININ ADI LES TRES XEMENEIES (UC BACA)
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | PERE RIERA ve JOSEP MARIA GUTIERREZ
YAPININ ASIL ISLEVI ELEKTRIK SANTRALI (1897)

YAPININ YENI ISLEVI FECSA OFISLER GRUBU + URBAN FUNKE

(MUZIK,PATEN,DANS, HIPHOP vb) (1995)

YAPININ KONUMU

KENTSEL DONUSUM ALANI (POBLESEC
PARALEL)

YAPI SAHIBI

YAPININ YATIRIMCISI

REBOBINART-BARSELONA SEHIR

YAPININ ALDIGI ODULLER

Kentsel Dontisiim Bolgesinde yer alan bu elektrik santrali yapist 6zel sektor
araciligiyla ofisler grubu ve kente agilan paten, dans, miizik vb sosyal agik alaniyla,
tarthi yapinin gelecek nesillere aktarildigi iyi bir Ornektir. Tasarimci islev
degisikligini, tasarlarken belirgin olan {i¢ bacayr mimari 6ge olarak korumus, ancak
donemin kimligini de kullandigi malzemeyle en etkin bicimde yansitmistir.
Geleneksele 6ykiinme yoktur. Cagdas bi¢cimlenis, aykir1 ancak saygili bir tavir vardir.
Tarihi yapida elemanlar1 yeni yapiyla biitiinsellesmis ve kentle birlikte yasayan bir

hal almistir. Yikintilarin temizlenmesiyle ortaya ¢ikan kentsel bosluklar yeni ¢ekim

alanlarina doniistiirilmiistiir.

176




ODAK YAPI NO

12

YAPININ ADI

LES TRES XEMENEIES (UC BACA)
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ODAK YAPI NO 12

YAPININ ADI LES TRES XEMENEIES (UC BACA)

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Cocuklarimiz  buharin ne oldugunu asla bilmeyecekler. Bense hala hayal
edebiliyorum... Siyahin ve tuglanin karisimi, uzun uzun bacalari, paslanmaz ¢elikler
tarafindan da desteklenmektedir. Gotik duvarlarin bitimi yapiyr {nlii Paralel

Caddesine agar.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona Mimarhik Ogrencisi:

Bu biiyiikk bacalara baktigimizda sizi endistriyel giinlere alip gotlirdiiglini
hissedeceksiniz. Yapilan miidahale ve bunun yaninda olusturulan biiyiik kamusal
alan bina ile sehir ve ¢evresindeki sokaklar ile binalar arasinda daha uyumlu olmasini

sagliyor.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Biitiin bu kentsel goriintimlii bahgeler Barselona’daki onciilerden biri olan Barcelona
Traction elektrik santrali tarafindan eskiden isgal edilmis arazi iizerinde tespit
edilmistir. Sadece bacalar ve elektrik santralinin bazi boliimleri endiistriyel

donemleri diistindiiriir.
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ODAK YAPI NO 13

YAPININ ADI CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS
YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ |- _

CAGDAS DONEM | JORDI BADIA

YAPININ ASIL TEKSTIL FABRIKASI

YAPININ YENI MUZE

YAPININ KONUMU | KENTSEL DONUSUM ALANINDA (22@ BOLGESI)

YAPI SAHIBI FUNDACIO VILA CASAS. LAYETANA
YAPININ REBOBINART-BARSELONA SEHIR KONSEY1
YATIRIMCISI

YAPININ ALDIGI FCA FORTEZA CARBONELL ASSOCIATES
ODULLER

Yapildigr donemde tekstil fabrikasi olarak kullanilan yap: Barselona’da 22@
ad1 verilen Kentsel doniisiim alaninda yer almaktadir. Briit betondan yapilan ek
yapistyla birlikte yeniden islevlendirilerek glinimiizde miize olarak kullanilmaya
baslanmistir. Kullanilan cam malzemenin seffaf olma 6zelligi, olusturulan ekleri
kiitle etkisinden kurtarmakta, tarihi yapilarin masifligini okunur kilmaktadir. Ayn1
zamanda dénemin mimari karakterine uyum saglanmaktadir. Islevsel ve fiziksel
olarak eskiyen yapi, islev degisikligiyle kamu tarafindan kullanilabilir hale

gelmisgtir.
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ODAK YAPI NO

13

YAPININ ADI

CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS
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ODAK YAPI NO

13

YAPININ ADI

CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS
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13

CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS

ODAK YAPI NO
YAPININ ADI

(Arxiu de Sant Marti’den)
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ODAK YAPI NO

13
YAPININ ADI

CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS

(Arxiu de Sant Marti’den)
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ODAK YAPI NO

13

YAPININ ADI

CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS

(Arxiu de Sant Marti’den)
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ODAK YAPI NO 13

YAPININ ADI CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS

(Arxiu de Sant Marti’den)
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ODAK YAPI NO 13

YAPININ ADI CAN FRAMIS MUZESI-FUNDACIO VILA CASAS

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:
Biiyiileyici bir ormana girmek gibidir... Agaglarin altinda meydanlar, sanat

koleksiyonlar1 ve ¢gagdas sanatin yeni simgesine doniistiirilen kalintilari...

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Mimarhk Ogrencisi:

Birkac yil once ilk kez bir sanat sergisi gorme hevesiyle oraya gitmistim. Boylesi
biiyiik bir fabrikanin biitiin mekanlarinin restore edilmesi beni ¢ok sasirtti. Ancak bir
fabrikanin icinde oldugunuz hissi ortadan kaybolmadi. Binaya yapilan miidahale

binay1 diriltip yeni bir hayat vermis gibidir.

Ivo Turull Sorensen / Mimarhk Ogrencisi:

Yapinin tim miidahaleleri briit betonla gergeklestirilmistir. Tarihi yapiy1r ortaya
koymak ve yeni yapiyla ¢agdas bir doku kolaj1 olusturmak i¢in tarihi fabrika binasinin
gri renk boya tabakasiyla kaplanmistir. Delikler ve ahsapla kaplanan kisimlar

donemler boyunca miidahalelerin yansimasidir.
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI

YAPININ YERI BARSELONA, ISPANYA

TARIHI YAPININ -

MIMARI

CAGDAS DONEM PERE BUIL, TONI RIBA

MIMARI

YAPININ ASIL ISLEVI PAZAR ALANI

YAPININ YENI ISLEVi KULTUR MERKEZI, SERGI ALANI ve KAFE-

RESTORAN

YAPININ KONUMU

TARIHI ALANDA

YAPI SAHIBI

YAPININ YATIRIMCISI

YAPININ ALDIGI
ODULLER

L

‘. £

aig"-

Pazar alanindan, kiiltiir merkezine, cafe-restoran fonksiyonlarini igeren bir
komplekse donistiiriilen, arkeolojik kalintilarin basarili bir sekilde sergilendigi
tasarimin, islev degisikligindeki ve yenilemedeki 6nemini vurgulayan bir Ornektir.
Renk, malzeme se¢imi ile sekillenen yenilem, tarihi yapiya ve arkeolojik kalintilara
dikkat cekmektedir. Yapinin siireklilik degeri, tarihsel degeri, am1 degeri, sanat

degeri, 0zgiinliik degeri yitirilmeden kente entegre edilmistir.
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ODAK YAPI NO

14

YAPININ ADI

EL BORN KULTUR MERKEZI
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI

Puerta de la Ciutadella
Calle Comercial

Calle de la Ribera

Calie de ta Fusina

Plaza Comercial

Puerta del Born

(El Born yapis1 Haritasi, Kroki)
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI
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(Arxiu de Ciutat Vella’dan)
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI
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(Arxiu de Ciutat Vella’dan)
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI
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(Arxiu de Ciutat Vella’dan)
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ODAK YAPI NO 14

YAPININ ADI EL BORN KULTUR MERKEZI

Ona de Pérez-Cabrero Batllo / Barselona ve Katalunya Resmi Rehberi, Sanat
Tarihgisi:

Hep sunu diisiiniirtim, Eiffel Barselona’ya kulesini sunmak i¢in geldiginde, birileri bunu
kabul etmedi. Bu kule olmasa Fransizlar ne olurdu! Teknigi ayniydi, dokme demirden
harika bir eski pazar yapisidir. Ne yazik ki 1716 yilinda ¢ikan savasta konutlar yok oldu.
Ancak bu pazar arkeoloji ve miizenin harika bir karisimi olmustur. Prof Dr Jale Inan bu

yapiy1 ¢ok severdi, kendisi benim sevgili kaymvalidemdi.

Carles Montobbio i de Perez Cabrero / Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona Mimarlik Ogrencisi:

Antik kalintilarin sergilendigi bir sergi alaniyla pazaryerinin karigi olan muazzam bir
yapidir. Yapinin disinda dokme demirden yapilmis bir ilgi ¢ekici bir striiktiire sahiptir.
Buraya gelirken siradan bir pazar yeri beklerken, pek ¢ok antik kalintinin bulundugu bir

sergi alani ile karsilagtim.

Ivo Turull Sorensen / Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
Mimarhk Ogrencisi:

Katalonya’da biiyilkk 6nemi olan sanatsal, modernist demir mimarisi akimimin bir
ornegidir. Demir makaslardan olusan striiktiir ile dokme demir kolonlar tarafindan
taginan, mekan1 orten kabuk ve sirli seramik yiizeyler karmagsikligiyla dikkat cekicidir.
Binanin hacmi, iki ana yonde uzanan iki biiylk nef ile igerisinin mekansal

organizasyonunu yansitmaktadir.

*Yazar tarafindan yonlendirme yapilmaksizin uzman ve kullanicilarin kisisel duygu
ve diisiinceleri oldugu gibi aktarilmstir.

*Kaynak belirtilmeyen fotograflar yazara aittir.
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4.2.2. Bursa’dan Ornek Uygulamalar ve Uzman Gériislerine Gore

Degerlendirilmesi

Bursa icin simge degeri olan, tarihi ve turistik akslar {izerinde ve Bursa’nin
tarihi dokusunda yer alan, yeniden islevlendirilerek giincel hayata kazandirilmis14

adet 6rnek incelenmistir. Bu 6rnekler Sekil 2 deki haritada gosterilmistir.

Sosyal, ekonomik, cevresel nedenlerden dolay1 islevini yitiren, bu 6rnekler
konumu, mimari 6zellikleri, yiiklendigi yeni islev, yasal yonetsel veriler, ¢evreyle
iliskisi, kullanim yogunlugu, begeni, giindelik hayatla bulusmasi vb (Tablo 4)

faktorler dikkate alinarak, her 6rnek i¢in 3 uzman goriisiiyle degerlendirilmistir.
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Bursa Kent Haritas1 ve Yapilarin Konumu

Sekil 2
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI
YAPININ YERI YILDIRIM, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI HUSEYIN AKDENiZ

YAPININ ASIL iSLEVI MEDRESE

YAPININ YENI ISLEVI KULTUR MERKEZI

14.ylizyilin sonlarinda, Yildinm Beyazit doneminde Eyne Bey tarafindan,
yaptirilmistir. “Kara Eyne Bey Medresesi” olarak adlandirilmigsa da daha sonra
burada Fatih Sultan Mehmet doneminde miiderris olan Molla Yegan tarafindan,
onarimi yaptirilarak medrese olarak kullanilacak hale getirilmistir. Yillar gectikce
yapt, medrese islevini yitirmistir. 2005 yilinda Yildirnm Belediyesi tarafindan
kamulastirma c¢aligmalar1 baslamis, 2007 yilinda ise Kiiltiir Merkezi olarak
restorasyonu tamamlanarak hizmete agilmistir. Giliniimiizde medrese bolimii terk

edilmis durumda, kiiltiir merkezi ise az da olsa faaliyet gdstermektedir'®.

2017 yili mevcut durum fotograflar

143 Yilmaz Akkilig, “Molla Yegan Medresesi”, Bursa Ansiklopedisi, C. 3, Bursa 2002, ss. 1176, Kamil
Kepecioglu Bursa Kiitiigii, Bursa 2009
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YAPI NO

1

YAPININ ADI MOLLA YEGAN KULTUR MERKEZI

(2017 y1li mevcut durum fotograflari)
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

(Eski Eser Fisi (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO

1

YAPININ ADI

MOLLA YEGAN KULTUR MERKEZI

(B.K.V.K.B.K. Arsivinden)
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLA YEGAN KULTUR MERKEZI

130652009

(2005 yilina ait Fotograflar (B.K.V.K.B.K. Arsivinden)
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YAPI NO

1

YAPININ ADI

MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

(Oneri Restorasyon Projesi (B.K.V.K.B.K) dan)
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

(Oneri Restorasyon Projesi (B.K.V.K.B.K)’dan
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

(Oneri Restorasyon Projesi (B.K.V.K.B.K)’dan
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

2007 yilinda restorasyonu yapilarak bir donem kiiltiir merkezi olan yapi,
restoran olarak da kullanilmistir. Ozellikle yeme-igme mekani olarak kullanilmasi
yapildigr déonemdeki islevinden olduk¢a uzak ve yapmin degerini olumsuz yonde
etkileyen bir fonksiyon olmustur. Yap: giiniimiizde atil durumdadir. i¢ mekanda
bulunan asma tavanlar, aydinlatma elemanlari, tavanlardaki desen ve boyamalar
yapinin tarihi karakteriyle uyumsuzluga neden olmustur. Ayrica i¢ avlunun
kapatilmasi 6zgiin plan semasi agisindan uygunsuz bir miidahale olmustur.

Oneri olarak hazirlanan giincel restorasyon projesi Bursa Kiiltiir Varliklarmi
Koruma Kurulu tarafindan onaylanmistir. Proje kapsamli konferans salonlarini igeren
bilinyesinden miizenin de bulundugu cagdas yapim sistemiyle tarihi yapiya entegre
edilmesi planlanan bir kiiltliir merkezi olarak hayata gecirilmek istenmektedir.

I¢ avlunun, anit yapiya yakismayan pvc ve renkli aliiminyum dogramalarla
cevrilerek kapatilmasi ve aynt malzemeden bir st ortii ile kapatilmasi, tasarimin,
kullanilan ek yap1 malzemesinin Onemini gostermektedir. Yanlis secimler ve
tasarimlar koruma, iyilestirme ve gelecek nesillere aktarma, yeniyi iliretirken eskiye
saygt duyma gibi olgulart yok etmektedir. Yerel yoneticilerin, tasarimcilarin,
uygulayicilarin kiiltiirel bir gereklilik olan koruma-kullanma dengelerini g6z ardi
ederek bir yeniden islevlendirme yaptiklart goriilmektedir. Bu anit yapmin kebapgt
olarak islevlendirilmesi ise yapinin fiziksel tarihsel, ya da kiiltiirel hi¢bir 6zelligiyle
ortiismemektedir.

Son onayli projesinde kiiltiir merkezine ¢evrilen anit yapi, ek tasarimla
desteklenmis ancak bu defa da anit yapinin kayboldugu bir yapi stogu meydana

getirilmistir.
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YAPI NO 1

YAPININ ADI MOLLAYEGAN KULTUR MERKEZI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Algisal performansi
diisiiktiir. I¢ avlusunun kapatilmasia yénelik plan semasina yapilan miidahale 6zgiin
semanin bozulmasina neden olmustur. Medresenin kebapg1 restorant olarak yeniden
kullanimi, 6zgiin isleve kars1 verilen en yetersiz cevaptir. Bu yoniiyle genel kullanim

performansi oldukea diistiktiir.

Mimar Basak GENCOGLU: Yildirim flgesinde bulunan bu medrese 2007 yilinda
restore edilerek bir dénem kiiltiir merkezi olarak kullanilmistir. Bugiin ziyarete
gittiginizde ise gercekten bir tarihi yap1 oldugu fikri akliniza bile gelmeyebilir. I¢
mekandaki uyumsuz ekler, asma tavanlar ve koti iscilikleriyle su an maalesef
terkedilmis durumdadir. ancak yeni proje en azindan islev olarak zenginlestirilmis

kiiltiir merkezi oldugu i¢in sevindiricidir.

Restorator Siileyman TASAR: Boyle projeleri goriince tarihi unutup giiniimiizdeki
o ticari kazanim hedefini tema olarak aldiklari hissine ister istemez kapiliyorum.
Tarihiyle giiniimiizdeki kullanimlart yeme igme mekanlari ve restorasyon sonucu
verdigi siradan bir mekan algisi ile etkileyici bir geri kazanim olamadi. Yeni projenin
uygulamasi basladi. Cevrenin otopark ve trafik ¢éziimlemesi yapilmadan olusacak
olan yeni islev o bolgeyi karmasik hale getirecektir. Eski eser, ilave yapilar i¢ginde

kaybolmugtur.
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YAPI NO 2

YAPININ ADI EMIR SULTAN HAMAMI

YAPININ YERI YILDIRIM, BURSA

TARIHI YAPININ MiMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | -

YAPININ ASIL iSLEVI HAMAM

YAPININ YENI ISLEVI KULTUR MERKEZI ve SERGI SALONU

Hamam, Yildirnm Beyazit’in kizi ve Emir Sultan’in esi olan Hindu Sultan
tarafindan 1426 yilinda yaptirilmistir. Yapt Emir Sultan Cami’nin giineyinde
bulunmaktadir. Dikdoértgen planli bir semaya sahiptir. Tek hamam olarak tasarlanan
eserin sogukluk boliimiinden kare planl bir bdliime oradan da 1liklik béliimiine gegis
saglanmaktadir. Sicaklik bolimii Tirk hamam mimarisinde yaygin rastalanan
merkezi sofali plan tipi olarak tasarlanmigtir

Gilinlimiizde ise Kiiltlir merkezi olarak restore edilen yap1 sogukluk boliimii
fuaye olarak kullanilmakta, sicaklik boliimleri ise ebru, hiisnii hat atdlyeleri olarak

doniistiiriilmiistiir'®.

= — ——rn S

B —
a——

2017 y1li mevcut durum fotograflar

14 Bedri Baykal, Bursa ve Amitlari, ss. 146-147, Bursa Ansiklopedisi, C. 2, ss. 642, Raif Kaplanoglu
Bursa Anitlar Ansiklopedisi, Bursa 1994, ss. 51-52; Elif Sehitoglu, Bursa Hamamlar, Istanbul 2008
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2017 yili meveut durum fotograflar
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YAPININ ADI
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(B.K.V.K.B.K Arsivi’nden)
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YAPININ ADI

EMIR SULTAN HAMAMI

(B.K.V.K.B.K Arsivi’nden)
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YAPININ ADI EMIR SULTAN HAMAMI

Restorasyon Projesi Planlar (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 2

YAPININ ADI EMIR SULTAN HAMAMI

KUZEY CEPHESI ¢

Restorasyon Projesi Cepheler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 2

YAPININ ADI EMIR SULTAN HAMAMI

Hamam 1980’li yillarda kapatilmis ve 2008 yilinda baslanan restorasyon
caligmalarina kadar bakimsiz kalmistir. Vakiflar Genel Midiirliigli tarafindan
restorasyon siireci baslatilmis olan hamam yapisina bitisik olan ahsap iki katli yap1
restorasyonda kaldirilmistir.  Emirsultan Hamami, konumu itibariyle gercek
anlamiyla yasayan bir merkezde yer almaktadir. Emirsultan Cami ve meydani giin
icinde c¢ok fazla kullanici sirkiilasyonu olan mekanlardandir. Meydana cepheli
hamam yapisi, el sanatlar1 atdlyelerinin bulundugu ve burada yapilan ¢aligmalarin
sergilendigi bir mekan olarak yeniden islevlendirilmistir. Ozgiin islevi
disiiniildiiginde verilen yeni fonksiyon olumsuz degildir, ancak i¢ mekan
dekorasyonu mekéansal algiyr zayiflatmistir. Ayrica yine 2008 yilinda es zamanh
olarak hamamin ¢evresini kapsayan bir kentsel donilisiim yapilmistir. Meydana
cepheli olarak yapilan yeni konutlar ve ¢evreyi yayalagtirma fikriyle arag trafigi i¢in
diizenlenen koprii, Emirsultan Cami ve gevresindeki tarihi dokuya uyumsuz bir etki
olusturmustur.

Belirgin bir ek yapisi olmayan sadece i¢ mekanda dekorasyonla ilgili ekler
yapilmig bir anit eser olan bu yap1 hamamdan kiiltiir merkezine ¢evrilmis olmasi ve
turizm aksinda yer almasi Ozellikleriyle degerlendirilmistir. Yerel yonetimlerin
hamamlan kiiltiir merkezine c¢evirme yoneliminin oldugu bir siiregte yapilmustir.
Kentin dogusunda yer alan bu yapmin fiziksel 6zellikleri kiiltiir merkezi olmaya
elverisli degildir. Hamam olarak kullanilip gelecek nesillere aktarilmas1 Bursa’daki
“hamam” kiltlirliniin ~ yasatilmasinin daha dogru bir tercih olabilecegi

degerlendirilmistir.
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YAPI NO 2

YAPININ ADI EMIR SULTAN HAMAMI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Algisal performansi
diisiiktiir. I¢ avlusunun kapatilmasina ydnelik plan semasina yapilan miidahale 6zgiin
semanin bozulmasina neden olmustur. Medresenin kebapg1 restorani olarak yeniden
kullanimi, 6zgiin isleve kars1 verilen en yetersiz cevaptir. Bu yoniiyle genel kullanim

performansi oldukea diistiktiir.

Mimar Basak GENCOGLU: Emirsultan Cami ve meydam1 mistik havasiyla sizi
davet eden bambaska yerlerde hissettiren nadir mekanlardandir. Meydana cepheli bu
eski hamam yapis1 giiniimiizde kiiciik capta sergilerin diizenlendigi, el sanatlar
calismalarinin yapildig1 bir mekan olarak kullanilmaktadir. A¢ik¢asi i¢ mekandaki
ambiyans, kotii dekorasyon size mekanin yasamadigini kolayca hissettiriyor. Aslinda
bu bolgede bir hamam yapisinin 6zgiin isleviyle kullanilmasi alan1 zenginlestirecek
bir deger olabilirdi. Bu islevin yansimalarini ¢ok basarili bulmuyorum. Hamamin
yakiindaki kentsel doniisiim yapilarak elde edilen bu doneme ait konut yapilari,
yaya-ara¢ trafiginin ¢oziimlenmedigi yap1 stogu ve kopri tarihsel ¢evreye saygisiz,

sert bir etki yapmustir.

Restorator Siileyman TASAR: Kiiltiir merkezi olarak yeniden islevlendirilen
mekan siradan bir algi yaratmaktadir. Konumu ile etkileyici fakat igine girildiginde
farkli bir etki olusturmamaktadir. Yeni islevi yapinin giin yliziine ¢ikmasina imkan

saglamis fakat kullanim ag¢isindan durgunlastirmistir.
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YAPI NO 3

YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

YAPININ YERI YILDIRIM, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI ABDULLAH OGLU TIMURTAS
CAGDAS DONEM MIMARI Prof Dr KUTGUN EYUPGILLER
YAPININ ASIL iSLEVI CARSILI KOPRU

YAPININ YENI ISLEVI CARSILI KOPRU

Kopri, Yildirnm semtinde Gokdere olarak bilinen dere iizerinde yapilmas,
diinya ilizerinde benzerine az rastalanan bir yapidir. Osmangazi ve Yildirim ilgeleri
arasinda baglant1 saglamaktadir. Irgandi Kopriisii'niin 1442 yilinda Pir Ali oglu
Tiiccar Muslihiddin tarafindan mimar Abdullah oglu Timurtas’a yaptirildig
bilinmektedir. Eski kaynaklarda 31 dikkan ve bir mescitten olustugu
belirtilmektedir. 1855 depreminden biiyiik oranda etkilenmis kagir olan diikkanlar
yerine yeni dikkanlar ahsaptan yapilmistir. Tarihte Yunanhlar tarafindan
bombalandig1 biline koprii yeniden biiyiik hasar almistir. Koprii, 1949 yilinda
betonarme olarak insa edilmeye baslanmistir. Asil halinden 60 cm. daha yiiksek
olarak yapilmistir. 1988 ile 2004 yillar1 arasinda pek c¢ok bireysel ve kurumsal
cabayla restorasyonu tamamlanmaya calisilmis. 2004 yilinda gilinlimiizdeki halini

alarak cesitli el sanat1 atdlyeleri ve diikkanlara ev sahipligi yapmaktadir.14®

145 Neslihan Dostoglu, “Responsibilities and Opportunities in the Reconstruction Process of Irgandi
Bridge in Bursa, Turkey”, CSAAR 2008, Responsibilities and Opportunities in Architectural
Conservation: Theory, Education&Practice Proceedings Book Amman, Jordan, Vol 1, 475-492.
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YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

2017 yili mevcut durum fotograflar
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YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

Restorasyon Projesi Kat Planlar1 (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

Restorasyon Projesi Kesit ve Cepheler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 3

YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

(B.K.V.K.B.K Arsivinden)

Uzun yillar boyunca pek ¢ok kez restorasyon girisiminde bulunulan
kopriiniin, 2004 yilinda giliniimiizdeki son haliyle restorasyonu tamamlanmistir.
Osmanli déneminde yapilan tek ¢arsili kopriidiir. Uzerinde her iki tarafta 16 adet
olmak {izere toplamda 32 adet diikkdn bulunmaktadir. Bir tanesi mescit olarak
kullanilmaktadir. Yan yana dizili diikkanlarda c¢esitli el sanatlari atdlyeleri
bulunmakta ve burada yapilan {iriinlerin satis1 gergeklestirilmektedir. Yap1 turistik
acidan oldukga ilgi ¢ekmektedir. Bursa kent kimligi i¢in degerli bir yapidir.

Kent ara¢ ve yaya trafiginin, bu yapmin dikkate alinmadan ¢oziilmeye c¢aligmasi,
yapmin kiiltiir ve turizm ticaret aksinda yer almasi ama ulasilamama problemini
dogurmustur. Yapim sisteminin betonarme olusu, kopriiye yiik tasittigi gibi, iglevsel

olmayan bir tasarim olarak degerlendirilmistir.
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YAPI NO 3

YAPININ ADI IRGANDI KOPRUSU

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi B6l. Dr): Uzun yillar siiren
restorasyon c¢alismalar1 2004 yilinda nihai halini almigtir. Bursa’nin yoresel
sanatlarint ve kiltiiriinii yansitan atolyeleri barindiran, turistlerin ilgisini ¢eken bir
yapidir. Simgesel Ozellik agisindan oldukga giicliidiir. Yeniden islevlendirmede
arasta olan Ozgilin islevine yakin kullanim saglandigindan, kullanim performansi

yiiksektir.

Mimar Basak GENCOGLU: 1400’lii yillarda yapilan bu képriiniin diinyada sadece
birka¢ &rnegi bulunmaktadir. Ik yapildigi donemde de iizerinde diikkanlar bulunan
bu kopriilii ¢ars1 giiniimiizde restorasyonu yapilarak yine ayn islevle kullanicilarla
bulusmustur. Turistik agidan da oldukga ilgi ¢ekici bir yapidir. Hos bir sanat sokagi

etkisi vardir. Kesinlikle gecmisi giliniimiize basariyla tasiyan nostaljik bir yapidir.

Restorator Siileyman TASAR: Bursa’y1 6zellestiren tarihi kopriiniin Restorasyon
calismasinin yapilmast beklenen bir projeydi. Osmanlt Doneminin izleri olan kent
kimligine deger katan yapinin siradan bir koprii yerine ticari fonksiyonla
kullantminin degerlendirilmis olmasi yeni islevde de farkli bir arayis kaygisinin
Oniine ge¢mistir. Yeniden islevlendirilmesi ve yasanilan bir mekan olmasi1 Bursa’ya
ozellik katmaktadir. Ancak yapmin betonarme yapilmis olmasi, kopriiye yik
getirmesi, yapim teknigi olarak 6zgiinliigiin tamamen disina ¢ikilmis olmasi ve trafik

kargasasinin tam ortasinda yer almasi yapinin olumsuz yonleridir.
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YAPI NO 4

YAPININ ADI KAYIHAN HAMAMI
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA
TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI AYSEL-KAGAN ATABEY
YAPININ ASIL iSLEVI HAMAM

YAPININ YENI ISLEVI RESTORAN

Kaythan Hamami II. Murad doneminde devlet adami olan Amasyali
Sadrazam Koca Mehmet Pasa tarafindan Kaythan Camisi’ne gelir getirmesi i¢in insa
ettirilmistir. Arsiv kayitlar1 ve gesitli tarihi kaynaklarda “Kaygan” olarak gegen fakat
halk arasinda “Kayhan” olarak bilinen mahallede yer alan hamam, bulundugu carsiya
da istinaden “Kayhan Hamami1” veya “Diilgerler Hamami” adlariyla bilinmektedir.
Yapi cifte hamam plan tipindedir. Hamamin kadinlar ve erkekler kisimlart sogukluk,
iliklik, sicaklik, halvet, su deposu ve kiilhan(ocak) bdliimlerinden olusmaktadir.
Yapinin 6zgiin planinda bes adet diikkan oldugu bilinmektedir. 2010 yilinda Bursa
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan restore edilmeye baslanan yapi sosyal tesis
isleviyle degerlendirilmesi diistiniilmiistiir. Ancak giiniimiizde yap1 restoran iglevi ile

hizmet vermektedirl4®,

2017 y1lt mevcut durum fotograflari

146 Neslihan Dostoglu, Bursa Kiiltiir Varliklart Envanteri, Amtsal Eserler, Bursa 2011
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2017 y1lt mevcut durum fotograflari
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2005 y1hi fotograflar1 (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 4

YAPININ ADI KAYIHAN HAMAMI

Anit Fisi (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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Restorasyon Projesi Plan (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 4

YAPININ ADI KAYIHAN HAMAMI

Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)

Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 4

YAPININ ADI KAYIHAN HAMAMI

Kaythan Hamami’nin 2010 yilinda restorasyon caligmalarina baslanmis olup
2013 yilinda tamamlanmistir. Uzun yillardir harap bigcimde olan yapi, hamam islevi
yerine kereste atolyesi ve depo olarak kullanilmigtir. Restorasyonu tamamlandiginda
sosyal tesis olarak islevlendirilmesi diisiiniilen yap1 giiniimiizde kebapgi diikkani
olarak hizmet vermektedir. Bursa’nmin yeme-igme Kkiiltiirliniin yaygin olarak
konumlandig1 bu bolgede yer almasi bdyle bir islevle degerlendirilmesi sonucunu
dogurmustur. Pek ¢ok islev seceneginin arasindan bu sekilde bir fonksiyon verilmesi
yapinin 6zgiin isleviyle olduk¢a uyumsuz olmustur. Yapi igerisindeki dekorasyon ve
nihayetinde bir hamam yapisinda yemek yemek fikri yapinin karakteristigine aykir
olmustur.
Ticaret aksinda kalan bu anit yapida dikkat cekici bir tasarim eki olmamakla birlikte
islev degisikliginden dolay1 degerlendirilmistir. Sanat eseri, ticaretin konusu olup
nesneye doniismiistiir. Ozgiinliik, tarihsel, kiiltiirel, mimari degerlerinin, yanls islev
giydirilmesinden dolay1 gelecek nesillere dogru aktarilamayacak bir 6rnek olarak
degerlendirilmistir. Faydasiz degisim yanlis mekan organizasyonu ve uyumsuz i¢

dekorasyon elemanlari tasarimiyla yapinin simgesel degeri azalmistir.
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YAPI NO 4

YAPININ ADI KAYIHAN HAMAMI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Cevresinin Bursa’nin eski
ticaret ve yeme i¢me kiiltlirliniin olusturdugu alanda olmasi sebebiyle, hamamin
yeme-igmeye yonelik fonksiyonla islevlendirilmesi algisal performanst giiclii
goriinmektedir. Ancak, 6zgiin plan semasina mutfak, bulasikhane gibi 6zgiiniiyle
uyumsuz servis mekanlarinin eklenmesi kullanim performansini olumsuz yonde

etkilemistir. Bu nedenle yeniden islevlenirmedeki genel performansi orta diizeydedir.

Mimar Basak GENCOGLU: Hanlar Bolgesi ile birlikte Kayhan bolgesi sehrimizin
ilk merkezlerinden sayilmaktadir. Uzun siiredir kendi haline birakilmig olan hamam
yapist Bursa’da hiz kazanan eski eserleri yeniden hayata kazandirma g¢aligmalariyla
2013 yilinda restorasyonu tamamlanmistir. Yapi, genel anlamda Bursa’nin
geleneksel yemek kiiltlirii 6gelerini barindiran bir alanda oldugu i¢in hamam yeni
islevinde yeme-igme mekani olarak diizenlenmistir. Acikgas1 biiyiikk bir hayal
kiriklig1 hissediyorum. Ciinkii bir hamam yapisi fonksiyonunu mekana oldugu gibi
yansitan bir formdur. Yillarca bu isleve ev sahipligi yapmis bir mekanda yemek
yemek anlamsiz bir ambiyans olusturuyor zihnimde. Cok basarili bir doniisiim
oldugu kanisinda degilim. Ayrica otopark sorununun oldugu arag-yaya trafiginin

¢oziimlenemedigi bir yapidir.

Restorator Siileyman TASAR: Bursa’nin eski merkezi olarak tanimlanabilecek bir
bolgede yer alan Kaythan Hamami restore edilmeden 6nce tek bir anlam ifade
etmekteydi; terk edilmislik ve unutulmusluk. Zamaninda ki kullanimimi diisiiniince
siradan bir islevde olmayan yapi restorasyondan sonra yeme igme mekani olarak
siradanlastirilmis gibi. Eski islevi korunarak restorasyon yapilmasi bizleri daha

derinden etkilerdi.
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YAPI NO 5

YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI

YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI FATIH KESGUN

YAPININ ASIL iSLEVI HAMAM

YAPININ YENI ISLEVI HAMAM ve KULTUR MERKEZI

Basak Caddesi iizerinde, Candarli Ibrahim Pasa’nin oglu tarafindan 1421 yilinda
yaptirilmus, 7 kdyle birlikte Pasa’nin Iznik’teki imaretine vakfedilen Mahkeme Hamamn takas
yapilarak Sosyal Hizmetler Cocuk Esirgeme Kurumu’ndan Bursa Biiyliksehir Belediyesi’ne
geemistir. O donemde kadi konagimin da bu mahallede yer almasi sebebiyle mahalle ve
hamam “Mahkeme” ismiyle anilmistir.

Mahkeme Hamami’nda 2010 yilinin sonunda restorasyon ¢alismalari baslamistir.

Cifte hamam niteligindeki Mahkeme Hamami’'nin, kadinlar boliimii giiniimiizde 6zgiin
isleviyle kullanilmaya devam etmektedir. Erkekler boliimii ise ¢evredeki egitim kurumlarina
da hizmet veren sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin gergeklestirildigi ¢ok amagli salon niteliginde

hizmet vermektedir. 147,

2017 yili mevcut durum fotograflar

147 Kazim Baykal, Bursa ve Anitlari, Bursa 1950, Bursa Ansiklopedisi Cilt 3.

230




YAPI NO 5

YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI

2017 yili mevcut durum fotograflar
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2004 y1l1 fotograflar (B.K.V.K.B.K rsii/inden)
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YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI
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YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI
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Restorasyon Projesi Plan (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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Restorasyon Projesi Cepheler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 5

YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI

19.yy yapisi olan Hamam erkek ve kadinlar i¢in iki ayr1 boliim olarak
planlanmistir. Erkekler boliimiindeki bozulmalar zaman igerisinde onarilmis ancak
kadinlar boliimii harap bir sekilde kalmistir. 2010 yilinda restorasyonuna baslanan
yapinin erkekler boliimii kiiltiir merkezi olarak diizenlenerek ¢esitli organizasyonlara
ve konferanslara ev sahipligi yapmaktadir. Kadinlar boliimii ise 0zgiin isleviyle
korunmustur. Aktif olarak kullanilan hamam yapis1 kiiltiiriin devamlilig1 agisindan
olumlu bir 6rnek olmustur.

Bursa’nin eski mahallelerinden birinde yer almasi yapinin en azindan kadinlar
boliimiiniin restore edilip yine hamam olarak kullanilmasini saglamistir. Bir kisminin
ise kiiltiir merkezi olarak tasarlanmasi, ¢evresinde yer alan orta 6gretim okullariyla
iliskilendirildiginde, yerinde bir islev degisikligi olarak degerlendirilmistir. Kentsel
hafizay1 “o yap1 ve gevresi” olarak kurgulamasi agisindan degerlidir. Kentsel bilince
sahip cikilarak, kiiltiirel bellek ve tarihsel siireklilige katki koyulmus bir anit yapi

olarak degerlendirilmistir.
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YAPI NO 5

YAPININ ADI MAHKEME HAMAMI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi B6l. Dr): Mahkeme Hamami’nin
algisal performansi yiiksektir. Erkekler boliimii kiiltiir merkezi haline getirilirken,
kadinlar boliimii ise bayanlara geleneksel hamam hizmeti verilmesi adina
orijinalindeki gibi birakilmistir. Giinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus geleneksel
Gelin Hamami1 Mahkeme Hamami’nda canlandirilmaktadir. Yeniden islevlendirmede
Ozgln islevine uygun kullanim s6z konusu oldugundan, kullanim performansi

oldukea yiiksektir.

Mimar Basak GENCOGLU: Bursa’da pek ¢ok hamam restore edilerek hamam
islevi diginda fonksiyonlarla topluma kazandirilmaya c¢alistirilmistir. Bu yapinin
erkekler bolimii kiiciik ¢apta bir kiiltiir merkezi olarak islevlendirilmistir. Kadinlar
boliimii ilk islevi korunarak yine hamam olarak diizenlenmistir. Sehrimizde restoran
isleviyle dahi kullanilan pek ¢ok hamam o6rnegi bulunurken ilk isleviyle topluma
kazandirilan kadinlar hamami boliimiinii basarili buluyorum. Yillar gecse de islevin

giicli yapiy1 ayakta tutmaya devam ediyor.

Restorator Siilleyman TASAR: Eski islevinden tamamen kopmayarak yeni
islevinde de hamam ve kiiltiir merkezi karma bir yap1 olarak degerlendirilmistir.
Restorasyon projelerinde eski islevin korunmasi yapinin i¢ine girdigimizde ge¢misi
de animsamamizi sagliyor. Kiiltiir merkezi olarak genel kullanima hizmet etmesi ise
gelecekle bir bag kurmakta. Projeyi farkli zamanlarin ortak mekani olarak

tanimlamak mumkin.
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA
TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI | YUSUF-GULAY OZDAMAR
YAPININ ASIL iSLEVI HAMAM

YAPININ YENI ISLEVI KULTUR MERKEZI

Yildirnrm Bayezid doéneminde (1389-1402) insasina baslanan Ordekli
Hamami, Yildirim Bayezid’in 6liimiiyle yarim kalmistir. Celebi Mehmed doneminde
tamamlanmis ve hamamin duvarma, 1485 yilinda Sadrazam Candarli Ibrahim Pasa
tarafindan c¢esme eklenmistir. Hamamin ismini igerisinde yer alan su havuzu ve
kurna yalaklarindan almistir. Ordekli Hamami yapildigi dénemde Bursa’da, Osmanli
Devleti tarafindan yaptirilan en biiyilk hamam olma 6zelligine sahiptir. Kadinlar ve
erkekler boliimlerinden olusan hamam ¢ifte hamamlardandir. Hamamin sicakligi
dikdortgen, soguklugu ise sekizgen plan lizerine kurulmustur. 1855 depreminde
biiyiik hasar géren Ordekli Hamamu, sonrasinda yol genisletme galigmalar1 nedeniyle

kismen yikilmis ve uzunca yillar harap bir halde birakilmistir. Gilinlimiizde ise "Cok
148

amacli Kiiltiir Merkezi" olarak islevlendirilmistir

148 Baykal, a.g.e., ss. 55; Bursa Ansiklopedisi Cilt 4, Raif Kaplanoglu, Bursa Yer Adlari Ansiklopedisi,
Bursa 1996, Raif Kaplanoglu, Bursa Anitlar Ansiklopedisi, Bursa 1994,
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YAPI NO

6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI

2017 yili mevcut durum fotograflar
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YAPI NO

6

YAPININ ADI

ORDEKLI KULTUR MERKEZI

Restorasyon Projesi Zemin Plan1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI

Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI

Restorasyon Projesi Cepheler(B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO

6

YAPININ ADI

ORDEKLI KULTUR MERKEZI

1989 yili fotograflar: (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI

Abdal Mabhallesi’nde bulunan yapi uzun yillar boyunca harap durumda kalmstir.
2006 yilinda restorasyonuna baslanan yapi, 2008 yilinda Cok Amach Kiiltiir Merkezi
olarak kullanima agilmistir. Yapi igerisinde bir biiyiik digeri kiigiik olmak iizere iKi
seminer salonu bulunmaktadir. Ayrica fuaye, sergi salonu, kafeterya, geleneksel
sanatlar kurslar1 gibi boliimler yer almaktadir.

Bursa’nin oldukca aktif olarak kullanilan Kiiltiir merkezlerinden biridir. Mekansal
kurgu anlaminda yapiya olabildigince zarar vermeden yeni islev entegre edilmistir.
Kullanici sirkiilasyonun yogun oldugu basarili bir doniisiim olmustur.

Yillarca tinercilerin mekani haline gelen harabe halindeki bu anit eser
hamamin rekonstriiksiyonuyla hayata geri getirilerek yeniden islevlendirilmesi
degerlidir. Unutulmaya yiiz tutmus bir yap1 yeniden islevlendirilerek, hayata
baglanmis yeni bir ruh kazanmistir. Harekete gegen bu ruh tek yapi dlgeginde
kalmayip, bulundugu bolgeye nitelik katarak, bu mekanin “yer” olmasini saglamistir.
Ic mekan tasarimi akustik, havalandirma, 151k gibi faktorler cok basarili olmasa da

anit eserlerin kent kurgusu i¢inde goriiniir kilinmasi agisindan degerlendirilmistir.
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YAPI NO 6

YAPININ ADI ORDEKLI KULTUR MERKEZI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Algisal performansi olukga
giiclidiir. Hamamin 6zgiin plan semasinda herhangi bir miidahalede bulunulmadan,
ic mekan alanlarinin, sadece i¢ mekan mobilyalarinin tefrisati ile konser, kongre,
kilttirel etkinlik ve davet salonlar1 halinde yeniden islevlendirilmesiyle saglanan
kullanim performansi ¢ok giicli bulunmustur. Bu yoniiyle genel kullanim

performansi oldukea yiiksektir.

Mimar Basak GENCOGLU: Schrimizde restorasyon ve yeniden islevlendirme
kapsaminda 6zellikle hamam yapilar1 farkli fonksiyonlar yiiklenmesi anlaminda ilk
siralardadir. Kiiltiir merkezi olarak yeni fonksiyon verilen baska hamamlar da
mevcut ancak “mekanin yasamas1” anlaminda Ordekli Hamami’n1 basarili bir 6rnek
olarak nitelendirebilirim. Konferans, davet ve pek cok organizasyon i¢in kullanilan
mekan yapiin ozgiinliigline miidahale edilmeden kullanici ihtiyaclarina yonelik
olarak diizenlenmistir. Sergi alanlar1 ve diger organizasyonlarin yani sira kafe olarak

kullanilan boliimiiyle de giin i¢inde siirekli kullanilan bir mekan haline gelmistir.

Restorator Silleyman TASAR: Dig goriintisiinden ziyade i¢ mekanda verdigi his
olduk¢a giiglii. Baktigimizda ¢ok net etkileyici bir i¢ mekan diyebiliriz. Bizlerde
olusturdugu algi ile hem eski islevini animsatiyor hem de yeni islevi ile mekani
kiiltiirel yonde tamamladigini gosteriyor. Boyle bir mekanin konumu itibari ile sosyal

bir alan olusturarak kiiltiirel yonde topluma agik olmasi oldukga basarili.
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA
TARIHI YAPININ MIMARI | -

CAGDAS DONEM MIMARI | MIMARLIK ARASTIRMA STUDYOSU
&SELDA BALTACI MIMARLIK ATOLYESI

YAPININ ASIL iSLEVI FABRIKA-I HUMAYUN (iPEK FABRIKASI)

YAPININ YENI ISLEVI EGITIM YAPISI

Fabrika-i Hiimayun, Bursa’da ipek iiretimi ve dokumaciliginin yaygin oldugu
Muradiye’de, Cilimboz Deresi’nin kenarinda yer almaktadir. Fabrika-i Hiimayun
ipekli kumas dokuyan Hereke Fabrika-i Hiimayunu’na iyi kalitede ipek ipligi
tiretebilmek amaciyla 1852 yilinda devlet eliyle kurulan bir ipek filatiir
fabrikasidir. Giinlimiize ulasan tek yapi, Cumhuriyet doneminde tiitiin deposu olarak
kullanilan ana binadir. 19. yiizyill mimarisinin 6zelliklerini yansitir. Faruk Sarag
Tasarim Meslek Yiiksekokulu 2010 yilindan egitime agilmistir. Ahsap tasiyict
sistemli Giris yapis1 fuaye, atdlye ve dersliklerden, cephesi tugla gelik striiktiirlii ek

yap1 derslik, yemekhane ve kiitiiphaneden, Ahsap karkas yap1 ise 6gretmenler odasi
149

ve idari birimlerden olugmaktadir

2017 y11 meveut durum fotograflar

149 Elif Ozlem Aydimn, Bursa’daki Ipek Fabrikalar: ve Ipekgilikle Ilgili Endiistri Mirasinin Korunmast,
Bursa 2007
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

2017 y1l1 mevcut durum fotograflar
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FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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2017 yili mevcut durum foto
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YAPI NO

7

YAPININ ADI

FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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2017 yili mevcut durum fotograflar
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

(B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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2003 yil1 (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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2009 yili (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO

7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU
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Restorasyon Projesi-Kat Planlar1 (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

A-AKESITI OLGE!

B - B KESITI OLGEK : 1/50

Restorasyon Projesi Kesitler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO

7

YAPININ ADI

FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

E BB _m &

Restorasyon Projesi Cepheler (B.K.V.K.B.K Arsivinden)
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

1862 yili Suphi Bey haritasinda da yer alan yapi ipek ipligi liretmek amaciyla
kurulmustur. Ilerleyen yillarda Bursa’da koza iiretimi yerini tiitiin {iretimine
birakmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan 80’li yillarin baglarina kadar Tekel
isletmesinin elinde olan yap1 90’11 yillarin sonunda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi'ne
devrolmustur. 2010 yilinda Faruk Sarag Moda ve Sanat Vakfi tarafindan
restorasyonu tamamlanarak ipek fabrikasindan, modadan restorasyon egitimine kadar
pek cok boliimiin yer aldig1 bir kampiise doniistiitiilmiistiir. Yillarca harap durumda
kalan oldukca nitelikli bu yapr giiniimiizde egitim-6gretim gibi {ilkemizi ileriye
tagtyacak degerli bir islevle yeniden hayat bulmustur.

Unutulmus yapilarin, gériiniir hale getirilmesi yeni bir islev kazandirilarak,
yeniden yorumlanip kentsel hafizanin giiclendirilmesi ag¢isindan degerlendirilmistir.
Tarihte yerini almis, ¢evresine kimlik katan anitsal degeri olan bu yapi1 mekan
kurgularina cevap verecek sekilde ek yapi tasarimi ile ¢elik, cam, ahsap yap1
elemanlariyla modernize edilmistir. Egitim islevi ile toplumsal kullanima acik bir

imge olarak, gelecek nesillere aktarilmak tizere mekansal siireklilik saglamistir.
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YAPI NO 7

YAPININ ADI FARUK SARAC MESLEK YUKSEKOKULU

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi B6l. Dr): Osmanli doneminde ipek
fabrikasi olarak kullanilan Fabrika-i Hiimayun; tasarim ve restorasyon boliimlerinde
egitim veren bir kurum haline getirilerek ilgi ¢ekici mimari yapisini disa vurdugu bir
simge halini almistir. Yeniden islevlendirmede, egitim tesisi olarak kullanimi
saglanan yapinin kullanim performansi oldukea yiiksek diizeydedir.

Mimar Basak GENCOGLU: Ipek Fabrikasi olarak kullanilan yap1 2010 yilinda
restorasyonu tamamlanarak Meslek Yiiksek Okulu olarak yeniden iglevlendirilmistir.
Restorasyon, Moda tasarimi gibi pek ¢ok boliimiin bulundugu yapr yasatilarak
korunan c¢ok basarili bir drnek olmustur. I¢ mekandaki ge¢mise dair izler ve
giiniimiiz teknolojisiyle desteklenmis striiktiirel yapinin karmasi muhtesem bir
ambiyans olusturmustur. Yatirimcinin tasarimci ve vizyon sahibi olmasinin farki
kendini gostermistir.

Restorator Silleyman TASAR: Ozgiin islevinde Ipek fabrikasi olarak kullanilan
yap1 giiniimiizde restorasyon sonrast Okul olarak islevlendirilmistir. Yeni islevi
kullanim agisindan olduk¢a basarilidir. Okulun ic¢inde yapinin tarihi izlerini
yansitacak makinelere yer verilmis ve gecmis cagrisimi yapilmistir. Yapr Ozgiin
islev ile yeni islev birlesiminin giizel bir 6rnegidir.
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YAPI NO 8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI -

CAGDAS DONEM MIMARI SELIM LUMALI

YAPININ ASIL iSLEVI TREN ISTASYONU

YAPININ YENI ISLEVI NIKAH SALONU, KAFETERYA

II. Abdulhamid doneminde yapimina baslanmis olan tren istasyonu, Bursa-

Mudanya hatt1 olarak 1892 yilindan 1951 yilina kadar hizmet vermistir. 2005 yilinda

restorasyonu tamamlanmis olan Tarihi Merinos Tren Istasyonu Sosyal Tesis olarak

isletilmektedir. Tesis giiniimiizde nikah salonu, restoran ve kafeden olugsmaktadir.

2017 y1l1 mevcut durum Fotograflari
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YAPI NO

8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU

(B.K.V.BK. Arsivi)
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YAPI NO

8

YAPININ ADI

MERINOS TREN ISTASYONU
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YAPI NO 8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU
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Restorasyon Projesi Vaziyet Plani-Kat Plan1 (B.K.V.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU

i

Restorasyon Projesi Kesit ve Cepheler (B.K.V.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU

Bursa-Mudanya demiryolu hattinin bir parcast olan Merinos (Muradiye)
istasyonu karayolunun Onem kazanmasiyla 20.yy’in sonlarma dogru islevini
yitirmistir. 2006 yilinda restore edilen istasyon binasi, miistemilat yapisi ve ¢evresi
giinimiizde nikdh salonu olarak kullanilmaktadir. Bahgesinde kir diigiinleri
tertiplenmektedir ve kafe olarak giinliik kullanima agiktir. Bahgede yer alan vagon ile
gecmisten izler glinlimiize tasimaktadir.

Giicli imgeleri fark etmek, algilanabilirligini arttirmak i¢in dogru islevi
kazandirip kullaniciyla bulusturmak adina, gériinen yeniden sekillendirilmistir. isaret
Ogesi olarak, kendi ¢evresinde bir noktasal referans kaynagi olusturmustur.

Kent belleginden unutulmaya yiiz tutmus tarihi yapmnin yeniden
kurgulanmasi,  canlandirilmas1  giindelik  hayatla  bulusturulmasi1  yeniden

islevlendirmeyle saglanmistir.
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YAPI NO 8

YAPININ ADI MERINOS TREN ISTASYONU

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bél. Dr): Yapmin simgesel
performansi giicliidiir. Giinlimiizde tren istasyonu olarak 0zgiin fonksiyonuyla
kullanim1 miimkiin olmadigindan, yeniden islevlendirmede Merinos Tren Istasyonu
binasi ve ¢evresi; restoran, kafe, nikdh salonu, toplant1 salonu ve kir diigiinii yapilir
acik alan fonksiyonuyla yeniden kullanimi saglanmistir. Ayrica, istasyonda yer alan
Ozgiin hangar da nikah salonu, restoran, konferans salonu olarak diizenlenerek
yeniden islevlendirilmistir. Bu yoniiyle yapinin yeniden kullanim performansinin iyi

diizeyde saglandig1 diisiiniilmiistiir.

Mimar Basak GENCOGLU: Tarihi tren istasyonu giiniimiizde islevini yitirmistir.
Ancak o gilinleri anmimsatmak adma yapimnin bahgesinde birkag vagon
konumlandirilarak nostaljik bir ortam olusturulmustur. Giiniimiizde nikah salonu, kir
diigiinleri ve davetlere ev sahipligi yapan mekan, eski islevinden uzaklagmistir ancak
kullanict yogunlugu baz alindiginda basarili sayilabilecek bir islev degisikligi

olmustur.

Restorator Siileyman TASAR: Eski islevi bah¢ede konumlanan Vagon ile
hatirlatilmis yeni islevinde ise kafe, diiglin ve ¢cok amagl salonlar olarak farkl
islevlere ev sahipligi etmektedir. Tarihinden ¢ok islevleri ile kullaniciy1 ¢eken bir

mekan haline gelmistir.
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA
TARIHI YAPININ MIMARI SULTAN SAH OGLU YAKUP SAH VE
ABDULLAH OGLU ALI
CAGDAS DONEM MIMARI | HUSEYIN AKDENIZ
YAPININ ASIL iSLEVI HAN
YAPININ YENI ISLEVI TICARET
II. Bayezid’in Istanbul’daki camilerine gelir olmasi amaciyla, 1l. Bayezid

déneminde 1490-1508 yillar1 arasinda insa edilmistir. Eski kaynaklarda Han-1 Cedid-
i Sani, Han-1 Cedid-i Evvel isimleriyle anilmaktadir. Piring Han, bilyiikk bir kare
avlunun ¢evresinde iist katta elli, alt katta kirk yedi odadan olusan iki katlidir.
Odalarin 6niinde alt katta capraz tonoz, ist katta kubbelerle ortiilii revaklar
bulunmaktadir. Duvarlar1 bir sira moloz tas ve ii¢ sira tugla malzemeyle almasik
duvar tekniginde Oriilmiistiir. 1855 depreminde 6zellikle tist kat hasar gérmiis, yillar
icerisinde kullanilir duruma getirilmek icin ¢esitli ekler yapilmistir. 1983 yilinda

baslayan restorasyon ¢alismalar1 2004 yilinda tamamlanmistir®°,

\
_Ji’""lﬂ"l

—~—

-

-

e A

] 01; y111 mevcut Fotograflari

150 Albert Gabriel, Bir Tiirk Baskenti Bursa, (Cev. Neslihan Er, Hamit Er, Aykut Kazancigil), istanbul,
1958, Yalman, Bursa, Baykal, Bursa ve Anitlari
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2017 yili mevcut Fotograflar
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN

1983 y1l1 fotograflar1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN

1983 yil1 fotograflar (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN

1995 yili Restorasyonu fotograflar: (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI'NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN
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YAPININ ADI PIRINC HAN
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN

80’11 yillarin sonunda yapi oldukg¢a harap durumdadir. Uzun yillar boyunca
yapinin restorasyonu devam etmistir. Cumhuriyet Caddesi’nin agilmasi esnasinda
hanin kuzey bolimii yikilmistir. Restorasyonu tamamlandiginda yapi terkedilmis,
harap durumundan kurtulmustur. Giiniimiizde hanin zemin katinda yeme-igme
mekanlar1 yer alirken, iist katindaki diikkanlarin ise biliylk bir bolimii
kullanilmamaktadir. Avlu tizerinden mekanlar1 hava kosullarindan koruyan ortii
malzemeleri ve hos olmayan dekorasyonlar yapinin dokusunu olumsuz yonde
etkilemistir.

Turizm-Kiiltiir aksi1 {izerinde yer alan Bursa Hanlar Bolgesindeki bu anit eser
unutulmaya yiiz tutmusken goriinlir hale getirilmistir. Ancak bilingli mekan
tasarimlar1 olmadig1 i¢in, yapt “kent imgesi” olabilecek nitelikte bir yapi iken,
yiiklendigi islevin iyi organize edilememesinden dolayr hak ettigi kimligi ortaya
cikarilamamistir. Kullanilan ortii ve kapatict malzemeler, avludaki sokak mobilyalar
ve Ortli elemanlar1 yapimin ruhunu bozmustur. Cevresindeki tarihi dokuyla
iliskilendirilememis, arag-yaya trafigi c¢oziilememis ve yiiklenen yeni islev

kullanicida zihinsel harita olusturamamustir.
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YAPI NO 9

YAPININ ADI PIRINC HAN

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Simgesel performansi
giicliidiir. Yeniden islevlendirmede, i¢ avlunun diizensiz kapatilmasi ile saglanan
arabeskvari yeme-igme alanlarinin olusturulmasi, yapimin 6zgiin kullanima ve 6zgiin
plan semasina kullanimi uygun egilir. Bu yoniiyle kullanim performansi orta

derecededir.

Mimar Basak GENCOGLU: Bursa’nin simgesi Hanlar Bolgesi’nde onemli bir
yapisi olan Piring Han giiniimiizde kaliteden uzak bir takim kafelerin yer aldig: bir
yapt halini almistir. Hanin avlusu bu mekanlarla gelisigiizel kullanilirken eski islevi
olan ticaret iglevini yansitan diikkanlarin ¢cok az bir boliimii kullanilmaktadir. Eski
donemdeki islevinin performansini yansitmamasinin yani sira basit mekanlarla tarihi

yapinin ruhuna zarar veren bu tutumu basarili bulmuyorum.

Restorator Siileyman TASAR: Tarih kokusu ve tarihin etkileyici yiizii dis
duvarlarindan algilanan, iginde ise avluda yer alan ¢esitli kafeler ve kafelere ait tist
ortiller ile bambagka bir algi yaratan mekan. Aslinda tam tersi bize avlunun
gecmisten izler vermesi o yaganmusliklar hissettirmesi gerekiyorken ticarilesmenin

bir sonucu olarak tarihten uzaklagsmistir.
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA
TARIHI YAPININ ABDUL- ULA BIN PULAD
MIMARI

CAGDAS DONEM -

MIMARI

YAPININ ASIL iSLEVI | HAN+ TICARET

YAPININ YENI ISLEVI | HAN + TICARET

Koza Han 1491 yilinda II. Bayezid tarafindan dénemin mimarlarindan
Abdiil ula bin Pulad Sah’a insa ettirilmistir. Tarihte ipek bocegi kozalar1 bu handa
satilmaktadir. Koza Han biiyiik, dikdortgen bir avluya sahiptir. Yap1 iki katli ve 95
adet odadan olusmaktadir. Avlunun ortasinda Kozahan’in simgesi haline gelen
kiigiik bir mescid ve onun altinda da bir sadirvan bulunmaktadir. Odalar
giiniimiizde diikkan olarak kullanilmaktadir. Koza Han’in ipekgilik alaninda
Bursa’ya katkilar1 giiniimiizde de devam etmektedir. Ust katta ipek iiriinleri satan

magazalar, alt katta ise kafeteryalar mevcuttur®®!,

2017 y1lt mevcut fotograflar

151 Neslihan Dostoglu, Bursa Kiiltiir Varliklart Envanteri,
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

2017 y1lt mevcut fotograflar
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

1985 yil1 fotografi (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

Restorasyon Projesi Zemin Kat Plan1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

Kozahan gerek Bursa’nin yerlileri i¢in gerekse turistler i¢in her zaman bir
¢ekim noktasi olmustur. Kentteki bazi hanlar ¢ok aktif kullanilmazken Kozahan’da
her daim insan sirkiilasyonu mevcuttur. Avlusunda vakit gecirmek, iist kattaki
diikkanlardan aligveris yapmak oldukea keyiflidir. Heybetli agaclar1 ve simgesel hale
gelen mescit yapisiyla yasayan bir tarihi yapidir. Bu anit yapi yeni islevi olan ticaret-
yeme-i¢me ile zihinsel haritada yerini almis, ¢evresine kimlik katan giindelik hayatla
bulusan, toplumsal kullanima agik bir “imge” durumundadir.

Bursa denildiginde hem mimari, tarihsel Ozelligi hem de isleviyle ve
bulundugu konum dolayisiyla akla gelen landmark o6zelliginde bir eserdir. Son
restorasyon ve ek yap1 tasarim projesinde, yapinin 1slak mekanlari, hizmet mekanlari,
asansOr revak yiizeylerinin Ortii malzemeleri (gelik, cam) glinimiiz teknolojisiyle
sunulmus ve B.K.V.K.K. tarafindan onaylanmistir. Avludaki sokak mobilyalar1 ve
peyzaj projesi de onaylanarak mevcutta olmayan dil birliginin saglanmasi
hedeflenmistir. Yerel yonetimler ve diikkkan sahiplerinin ayiracaklari biitgeyle proje
uygulanarak “imge”nin gelecek nesillere daha saglikli bir bicimde aktarilmasi

saglanacaktir.
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YAPI NO 10

YAPININ ADI KOZA HAN

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Simgesel performansi
Bursa igin en giiclii olan anit eserdir. Ingiltere Kraligesinin yakin zamanlardaki Bursa
ziyaretinde burada agirlanmasi bu 0Ozelligini daha da giliglendirmistir. Yeniden
islevlendirilmesinde 6zgiin ticaret islevini silirdiirmesi yaninda avlusunun ({istii
kapatilmadan ve hi¢bir miidahaleye meydan verilmeden yeme-igme fonksiyonuyla

saygin bir kullanim saglandigindan, kullanim performansi en yiiksek degerdedir.

Mimar Basak GENCOGLU: Bursa Hanlar Bolgesi’nde beni en ¢ok etkileyen han
oldugunu rahatlikla sdyleyebilirim. Yillar gegse de enerjisini kaybetmeyen Kapali
Cars1’da gezerken karsiniza ¢ikan heybetli kapisi ile sizi adeta avlusuna davet eder.
O avluda igilen ¢ayin, kahvenin tadi bir baskadir. Orada zaman herkes icin farkli akar
ve mekan sizi alir gotiiriir. Ust kottaki kiiciik diikkanlarda ticaret islevi de hala
canliligin1 korumaktadir. Bursa ipegi almak gelir i¢inizden her defasinda... Koza

Han kullanict memnuniyetinin ¢ok¢a saglandigi iyi 6rneklerden biridir.

Restorator Siileyman TASAR: Her ziyaretinizde tekrar tekrar etkilenmek miimkiin.
Etkilenmeye Kapali Carsidan yiiriidiigiiniiz andan itibaren bagliyorsunuz. Han giris
kapis1 bizlere o donemin ihtisamini anlatarak bizleri igeri aliyor. Avludaki medrese,

sadirvandaki su ve agaclar kalabaliktan uzaklasip nefes aldiracak bir alan tanimliyor.
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YAPI NO 11

YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI
YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA

TARIHI YAPININ

MIMARI

CAGDAS DONEM | CAFER BOZKURT MIMARLIK
MIMARI

YAPININ ASIL TEKSTIL FABRIKASI

ISLEVI

YAPININ YENI KONGRE ve KULTUR MERKEZI
ISLEVI

Merinos Fabrikast ve ¢evresi, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan kent
sakinlerinin  sosyal ve kiiltiirel ihtiyaglarim1  karsilamak {izere Yyeniden
islevlendirilerek hayata kazandirilmistir.

Bursa’da sanayilesmenin simgesi olan yapi, 1938 yilinda Atatiirk tarafindan
hizmete agilmis ve 2000 yilina kadar da 6zgiin isleviyle kullanilmistir. 2005 yilinda
biiylik bir doniisiimle yeni islevine sahip olmustur. 2007 yilinda Tarihi Kentler
Birligi “Basar1 Odiilii’nii kazanmistir. Merinos Parki, Merinos Kiiltiir Merkezi ve
Atatiirk Opera ve Konser Salonu olarak bir kompleks halinde hizmet vermektedir'®2,

2017 yil1 mevcut fotograflari

152 Aydin, a.g.e., ss.45
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YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

2017 yili mevcut fotograflar
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YAPI NO 11

YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

2017 yili mevcut fotograflari
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YAPI NO 11

YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

(B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI
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MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

YAPI NO

YAPININ ADI

Restorasyon Projesi Vaziyet Plan1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

Restorasyon Projesi Kat Planlar1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 11

YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

Cumhuriyet Dénemi’nde Atatiirk tarafindan acili1 yapilan, Bursa’ya yillarca
hizmet vermis ve kent icin marka degeri olan fabrika yapisidir. 2000 yilina kadar
hizmet veren yap1 2005 yilinda restorasyon una baslanmistir. Kongre ve kiiltiir
merkezi olarak restore edilen yapi ek bir bina ile Bursa’nin en biiyiik toplanti
merkezlerinden biri halini almistir. Merinos parkiyla da biitiinlesen yap1 kentli i¢in
de ¢cekim noktasi halini almistir. Miizeler, sergi ve konferans salonlari, restoranlar ve
kafelerle birlikte, 6mriinii tamamlamis bir yapmin yeniden topluma kazandirilmasi
saglanmstir.

Bursa i¢in; yeniden islevlendirme projesi olarak basarili bir uygulamadir.
Landmark olma o6zelligiyle, icinde bulundugu Merinos Parki’yla biitiinlesme
ozelligiyle kullaniciyla gilindelik hayatta bulusmaktadir. Cevresine kimlik kattig1
gibi, toplumsal kullanima agik bir “imge” olarak zihinsel haritada yerini almistir.
Fabrika yapisinin, ilave edilen bagarili ek tasarim yapilartyla Kongre Kiiltiir
Merkezi’ne ¢evrilmesi miize, nikah sarayi, restoran, kafe vb. yapilarin da bu projede
yer almasi, islevini kaybetmis, bilinen ama bilinirligi unutulmus olan bu yapinin

99 ¢¢

kolaylikla algilanmasini saglamistir. Bu ornek “yer” “anitsal yap1” ve “kentsel

hafiza”nin birbiriyle olan siki baginin gostergesidir.
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YAPI NO 11

YAPININ ADI MERINOS ATATURK KONGRE KULTUR MERKEZI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bol. Dr): Siimerbank Merinos Yiinlii
Sanayi Dokuma Fabrikasi, Tirkiye’nin ilk sanayilesme atilimlari g¢ercevesinde
1938°de Bursa’da hizmete girmis tekstil fabrikasidir. Onceleri sadece iplik iiretirken
1944°te dokuma, 1946'da apre tesisleri ilave edilmis; boylece Ortadogu ve
Balkanlar’in en biiyiikk entegre yiinli kumas fabrikasi olmustur. Bursa sehrinin
ekonomisine en 6nemli katkiyr saglayan kurum haline gelen fabrika, teknolojik ve
fonksiyonel 6mriinii kaybettiginden yeniden islevlendirilerek yaklasik 210.000m?'lik
yesil alanin kentin ve yakin ¢evresinin ihtiyacina doniik bi¢imde park olarak yeniden
diizenlenmistir. Ayrica parki ile biitiinlesmis, Bursa Kenti’nin giiniimiizdeki kiiltiirel
ve sosyal ihtiyaglarina cevap verecek yeni bir kiiltiir merkezi tasarimi yapilmis, Eski
Merinos Fabrikast; bir yandan konservatuar, sanat galerileri, kitaplik, tekstil ve ipek
miizeleri gibi fonksiyonlari, diger yandan buradaki yasami destekleyen bazi sosyal
birimleri barindirmak amagli fonksiyonlariyla yeniden kullanimi saglanmistir. Bu
yonilyle simge yapinin yeniden kullanim performansi yiiksek bulunmustur.

Mimar Basak GENCOGLU: Eski yiinli kumas dokuma fabrikasi olan yap1
giiniimiizde bu isleve ihtiya¢ duyulmadigindan kullanilmamaya baslanmstir.
Merinos Parki iginde kala bu eski fabrika, fuar alani, konservatuar, sanat galerisi,
ipek miizeleri gibi pek cok isleve ev sahipligi yapmaya baslamistir. Karsisina yapilan
ilave kongre binasi ile kiiltiir sanat kompleksi olusturularak pek cok etkinlik i¢in
tercih edilen 6nemli bir mekan olmustur ve oldukga basarili bir 6rnektir. Bu 6rnekte
donemin yerel yonetiminin kararli dik durusuyla bu yap1 hayata kazandirilmistir.

Restorator Siileyman TASAR: Eski dokuma fabrikasinin beton goriiniimi
giinlimiizde yesil alanlar kongre ve kiiltiir merkezleri ile desteklenerek sosyal bir
merkez haline getirilmistir. Giinlimiizdeki Yapisi ve yesil Bursa’y1 tanimlayacak
Ozellikteki yesil dokusu ile sanki Bursa tasvir edilmistir.Kullanic1 kitlesinin
cesitlendirilmesi ve sosyal bir merkez olusturmasi nedeniyle ilgi ¢ekici bir alan
haline getirilmis donilislim olmustur.
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YAPI NO 12

YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI
YAPININ YERI YILDIRIM, BURSA

TARIHI YAPININ | -

MIMARI

CAGDAS DONEM | A.NAIM ARNAS

MIMARI

YAPININ ASIL HAMAM, IPEK FABRIKASI
ISLEVI

YAPININ YENI SANAT GALERISI/MUZE
ISLEVI

Bursa merkez Yildirim Ilgesi Umurbey Mahallesi’nde, yer alan “Tekli
Hamam® yapisi1 Kara Timurtag Pasa’nin oglu Umur Bey tarafindan 1430 yilinda
yaptirilmistir. Sogukluk boliimii kare planlidir. Sekizgen kasnaga oturan bir kubbe ile
ortilidiir.

Umurbey Hamami1 2008’de restore edilerek, Sanat Galerisi’ne doniistiiriilmiistiir.

Tofas’in eski yoneticilerinden Jan Nahum,Y. Mimar A. Naim Arnas ve M.S.U
Mimarlik Fakiiltesi Endiistri Uriinleri Boliim Baskani Prof. Onder Kiiciikerman;1998
yilinda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan gosterilen eski ipek fabrikasinin

bulundugu yerde”Tofas Bursa Anadolu Arabalar1 Miizesi”nin kurulmasi i¢in 6nciiliik
153

etmislerdir.

2017 yili mevcut durum fotograflari

158 Yalman, a.g.e.; Kaplanoglu, a.g.e., http://www.tofasanadoluarabalarimuzesi.com
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YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

2017 yili mevcut durum fotograflar
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YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

3
i 5

2017 yili mevcut durum fotograflar
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UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

2017 yili mevcut durum fotograflari
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YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Hamam Yapisina bitisik Diikkan ve Konut olarak kullanilan kisim
(B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Ipek Fabrikas1 Binas1 ve Bacasi(B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Anit Fisi (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 12

YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Restorasyon Projesi Kat Planlar1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 12

YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Restorasyon Projesi Kesit ve Cephe(B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 12

YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

15.yy vyapist olan Umurbey Hamami restorasyonuna 2007 yilinda
baslanmigtir. Hamam ve eski ipek fabrikasinin da bulundugu yapi grubu, miize ve
sergi alan1 kompleksi seklinde diizenlenmistir. Tarihi yap1 igerisindeki modern
diizenlemeler ve yiiklenen modern islev yapinin ¢ehresini degistirmistir. Tofas Sanat
Galerisi ismiyle kullanima kazandirilmistir.

Ozel sektor eliyle restorasyon ve yeniden islevlendirme uygulamalariimn
yapildig1 bir 6rnek yapidir. Yok olmaya yiiz tutmus, unutulmus islevini yitirmis olan
bu yap1 grubu, yeniden islevlendirilerek giindelik hayata kazandirilmigtir. Yeni
yapilagma ile olusan planlamada, dlgek ve tasarim anlaminda 6zgilin yapiya zarar
vermeden yeniden islevlendirmeyle kohneme siirecine girmis ve yapi stogu olarak

tarihi ¢evreyi tehdit eden durumdan uzaklagilmistir.
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YAPI NO 12

YAPININ ADI UMURBEY HAMAMI TOFAS SANAT GALERISI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bél. Dr): Simgesel performansi orta
diizeydedir. Yapinin tarihi esyalarinin sergilendigi bir miize olarak yeniden
islevlendirilmesi saygili bulunmustur. Bu yoniiyle, kullanim performanst iyi

diizeydedir.

Mimar Basak GENCOGLU: Giiniimiizde Tofas Sanat Galerisi Kompleksi olarak
islevlendirilen =~ mekdnin  bahgesine  girdiginiz  andan  itibaren = sizi
heyecanlandirmaktadir. Bahgesinde bulunan 300 yillik anit ¢mar agaci tiim
heybetiyle sizi karsilar. Tag hamam yapisinin i¢ mekani ise modern yliziiyle tam bir
kontrast olusturmaktadir. Tiim tesisat, havalandirma ve teknik detaylar mekanin
icinde agik olarak birakilmig, hos bir aydinlatma sistemiyle mekanda ¢ok farkli bir

ambiyans olusturulmustur. Yeni islev mekani yasanir kilmistir.

Restorator Siilleyman TASAR: Farkli bir i¢ mekan farkli bir konsept ile giiniimiize
kazandirilan mekan kullanic1 kitlesinin de ilgisini ¢ekmektedir. Ozgiin islevinden
tamamen farkli olarak Tofas Sanat Galerisi olarak islevlendirilerek ilgi ¢ekmeyi

basarmistir.
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI | EKREM HAKKI AYVERDI

CAGDAS DONEM MIMARI | ANAIM ARNAS

YAPININ ASIL ISLEVI ADLIYE BINASI

YAPININ YENI ISLEVI MUZE

Yapt 1926 insa edilmistir. 75 y1l Adliye olarak kullanilmistir. 2001 yilinda
Adalet Bakanlig1 tarafindan Bursa Biiyiiksehir Belediyesi’ne devredilmistir. 2004
yilindan bu yana Bursa Kent Miizesi olarak islevini siirdiirmektedir.

Yap1 bodrum, zemin ve birinci kattan olusmaktadir. Zemin katta, Bursa
tarihinin ilk uygarliklardan Osmanli Devleti’ne ve Kurtulug Savasi yillarina kadar
kronolojik olarak anlatildigr “Uygarlik Kenti Bursa” isimli sergi ve Cumhuriyet
Donemi’nde yeniden sekillenen yeni Bursa’nin anlatildigi “Cagdas Bursa” adli bir
diger sergi yer almaktadir. Birinci katta Bursa i¢cin onemi olan isimler onlara ait
esyalar ve unutulmaya yiiz tutmus gelenek, goreneklerin anlatildigi bir sergi
bulunmaktadir. Bodrum katta ise Bursa’nin el sanatlari, ipek bocekgiligi, kumascilik

gibi diikkanlarin 6zgiin dekorlarla canlandirildig: bir sergi yer almaktadir™>?,

2017 y1lt mevcut durum fotograflari

154 Bursa Ansiklopedisi, Cilt 4,; Neslihan Dostoglu,“Bursa Kent Miizesi; Yasayan Kent, Yasayan
Miize”, Mimarlik, Say1 317, Istanbul 2004, sayfa 14-16.
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

2017 yili mevcut durum fotograflari
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

2017 yil1 i¢ mekan fotograflari
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

2017 y1l1 i¢ mekan fotograflari
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI
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Birinci Kat Plan1 (B.K.V.K.B.K. Arsivi)
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

1996 y1l1 fotograflart (B.K.V.K.B.K. Arsivi)

307




YAPI NO 13
YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI
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YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

Erken Cumhuriyet Donemi yapist olan eski Adliye Binasi, 2004 yilindan
itibaren yeni islevi olan Bursa Kent Miizesi olarak hizmet vermektedir. Yapinin her
katinda kentin tarihini, kiiltiiriinli, Bursa’y1 Bursa yapan 6zelliklerin yansitildigi bir
miize olmustur. 2006 yilinda Avrupa Yilin Miizesi Odiilii icin aday gosterilen yapi,
ozellikle kent hakkinda hizli ve etkili bilgi almak isteyen turistler i¢in dekorlarla
canlandirilmis farkli bir deneyim sunmaktadir.

Kentin merkezinde yer alan bu yapmin miize islevi ile yeniden organize
edilmesi tarihi kiiltiirel dokuyla biitiinlestirici olmustur. Kentin “simge”lerinden
biridir. Ancak bu yapinin tek basmna islev degisikligiyle korunarak giindelik hayata
katilmasi yeterli degildir. Cevresiyle birlikte ele alinarak énemli bir turizm-yaya aksi
lizerinde olmasindan dolayi, biitiinsel kentsel diizenlemeye gidilmelidir. Kiiltiirel
miras niteligindeki tarihi cevrenin bir 6gesi olan bu yap1 bulundugu yerin

sekillendiricisi olarak degerlendirilmistir.

309




YAPI NO 13

YAPININ ADI BURSA KENT MUZESI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi Bél. Dr): Bursa Kent Miizesi
Anadolu ve Osmanli kiiltiiriiniin etkilerini kuvvetli olarak barindiran Bursa'da
kentlinin ve kenti ziyaret edenlerin bu kiiltiirel yogunlugu 6grenebilecegi, yasayan
bir miize olmustur. Heykel olarak bilinen Bursa’nin kalbi olan merkezde Atatiirk
Aniti'nin arkasinda yer almasi sebebiyle algisal performansi ¢ok giiclii, kullanim

performansi da oldukga yiiksektir.

Mimar Basak GENCOGLU: Bursa’nin giiniimiizdeki merkezi sayabilecegimiz
Heykel’de bulunan eski adliye binasi uzun yillarca bu isleve hizmet vermistir. Ug
katli olan bu yapimin her kat1 farkli bir konsept ile miize haline getirilmis. Dénem
donem Bursa’nin anlatildigi olduk¢a giizel tasvirlerle ¢ok detayli sahneler
olusturulmus. Oyle ki miizeyi ziyaret ettiginizde Bursa’yi, gecmisini, kiiltiir ve
geleneklerini yagayarak anliyorsunuz. Gegmisin kokusu dahi kullanilan eski mobilya
ve esyalar araciligiyla duvarlara sinmis gibidir. Beni her zaman etkilemis bir

mekandir, fonksiyon degisikliginin yansimasini oldukc¢a basarili buluyorum.

Restorator Siileyman TASAR: Sehrin merkezi, turistlerin ilk duragi, merak edilen
Bursa iste tam burasidir. Bursa’y1 Bursalilara kazandirmis, turistlere Bursa hakkinda
merak edecekleri her bilgiyi verecek tarihi bir mekan. Miize olarak degerlendirilirken
siradan miizelerin soguk i¢ mekan algisini kirarak katlar arasinda gezdigimizde
Bursa’nin belirli zamanlarinda yolculuga ¢iktiginizi hissettiren giizel bir kullanima
hizmet vermis bir mekan. Yapmin Yeni islevi ile Bursa’nin her doénemini

hissettirerek tekrar yagsamak miimkiin.
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YAPI NO 14

YAPININ ADI MURADIYE HAMAMI

YAPININ YERI OSMANGAZI, BURSA

TARIHI YAPININ MIMARI

CAGDAS DONEM MIMARI | OSMANGAZI BELEDIYESI (PETEK KAPAR)
YAPININ ASIL ISLEVI HAMAM

YAPININ YENI ISLEVI ENGELLILER KIiSISEL GELISIM MERKEZI

Muradiye Kiilliyesi biinyesinde yer alan Hamam yapis1 1425 yilinda Sultan
II.Murat tarafindan yaptirilmistir. Yapilan trafik diizenlemesi ve yollar sonrasinda
yap1 kiilliye bahgesinin disinda kalmistir. Yap1 tek hamam plan semasindadir. Sadece
sogukluk ve sicaklik boliimii vardir, iliklik boliimii mevcut degildir. Yap1 zamanla
harap olmus ve bir siire dokiimhane olarak kullanilmistir. Kamulastirilan yap1 2008-
2010 yillar1 arasinda Osmangazi Belediyesi tarafindan restore edilerek “Engelli
Kisisel Gelisim Merkezi” olarak kullanilmak iizere Bursa Il Oziirliiler Kurulu’na

tahsis edilmistir'®.

2017 y1li mevcut durum fotograflar

155 Baykal, Bursa ve Anitlari,; EIif Sehitglu, Bursa Hamamlar:, Bursa 2008; Bursa Ansiklopedisi, Cilt
4, Bursa 2002..
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YAPI NO 14

YAPININ ADI MURADIYE HAMAMI

1984 yili (B.K.V.K.B.K.Arsivi)
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YAPI NO 14
MURADIYE HAMAMI

YAPININ ADI

Muradiye Kiilliyesi (Bursa’da Zaman Dergisi Arsivi)

1l. MURATHAN HAMAMI
ZEMIN KAT PLANI
OLCEK: 1/50

ol

1l MURATHAN HAMAMI
ASMA KAT PLANI

OLCEK: 1/50 e ———

Restorasyon Projesi Kat Planlar1 (B.K.V.K.B.K.Arsivi)
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YAPI NO 14

YAPININ ADI MURADIYE HAMAMI

Restorasyon Projesi Kesit ve Cepheler (B.K.V.K.B.K.Arsivi)
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YAPI NO 14

YAPININ ADI MURADIYE HAMAMI

II. Murat zamaninda yapilan Muradiye Cami, Medrese, Hamam ve ardindan
[I.Murat’in tiirbesinin de yer aldig1 Muradiye Kiilliyesinin bir parcasi olarak hamam
yapisi inga edilmistir. Harap halde bulunan yapi uzunca bir siire dokiimhane olarak
kullanilmis ardindan Osmangazi Belediyesince restore edilmistir. Gliniimiizde
engelli vatandaslar i¢in kuaforliik, el sanatlari, bilgisayar egitimi vb. egitimlerin
verildigi bir merkeze donistiiriilerek, topluma katilmalarini destekleyen bir yapi
halini almistir.

Sadece kohnemis bir yapinin canlandirilmas: saglanmis ancak giindelik
hayatla bulusturulamamustir. Ciinkii islevin “engelli merkezi” olmasi, yapinin fiziksel
sartlartyla ve lokasyonuyla uyumlu degildir. Boylesine 6nemli bir sosyal projenin
ulagilabilirligi olmayan bir anit eserde c¢oziilmek istenmesi yerel yonetimlerin
planlama yapmadan yola ¢ikmasindan kaynaklanmistir. Yapiya yanhs islev

yiiklendigi i¢in, yap1 kentsel hafizada kétii bir yer edinmistir.
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YAPI NO 14

YAPININ ADI MURADIYE HAMAMI

Yapiya Ait Uzman Goriisleri:

Y.Mimar Ibrahim Yilmaz (U.U.Sanat Tarihi B6l. Dr): Amit yapinin bilinir
olmasindan dolayr simgesel performansi orta diizeydedir. Ancak, yeniden
islevlendirmede engellilere yonelik tasarlanan resim atdlyeleri, el sanatlar1 atolyeleri
ile bilgisayar egitim odasmin yer aldigi engelliler merkezi fonksiyonlu yeniden

kullanimi1 6zgiin islevine kars1 verilen en iyi cevaplardan birisi olmustur.

Mimar Basak GENCOGLU: Bursa’nin eski yerlesim yerlerinden olan Muradiye
Mahallesi’nde yer alan yapi uzunca bir donem kullanilmamis ve terk edilmis bir
vaziyette kalmistir. Sehrimizde Engelli bireylere destek ve onlarin topluma
kazandirilmasi anlaminda pek ¢ok somut adim atilmistir. Giiniimiizde Engelli Kisisel
Gelisim Merkezi olarak yeni fonksiyon kazandirilmistir. Engelli bireylerin
kendilerini gelistirip, ifade edebildikleri platformlar olusturulmasi ve bu toplumsal
cabay1 basarili buluyorum. Ancak bu ¢aba, lokasyon olarak yanlis bir yapida bosa
harcanmigtir. Clinkii degil engelliler, toplumun her kesiminin yapiya ulagimi ¢ok

zordur.

Restorator Siilleyman TASAR: Uzun yillardir terk edilmislik etkisiyle disaridan
bakip teget gectigimiz yap1 giinlimiizde Engelli Kisisel gelisim Merkezi olarak
islevlendirilmistir. Yeni islevinin sinirlar1 ve engelleri ortadan kaldirmasi ve topluma
kazangli bir yap1 olusturmasini dilerdim ama trafik agisindan tam bir kaos ortami
olan bir konumda olmasi ve sehrin plan1 yapilirken bu yapinin Muradiye
Kiilliyesinden kopartilarak oniinden yol gegirilmesi yapiya ulagilmaz bir durum

yiiklemigtir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Tarihi anitsal yapilarin 0zgiin islevini devam ettiremedigi veya yap1
niteliginin degismesi sonucunda, yapilarin yeniden islevlendirilerek korunmasi
miimkiin olabilir. Gerekli oldugu durumlarda 6zgilin islevinden farkli islevlerle
tasarlanabilir. Boylece yok olmadan yeniden islevlendirilerek siirdiiriilebilirliginin
saglanmasi ve giindelik yasama yeniden katilmasi, kiiltiirel degerlerin unutulmamasi
acisindan 6nem tagimaktadir. Anitsal yapilarin 6zgiin durumlari ile korunarak giincel
ihtiyaclar dogrultusunda kullanilmasi koruma islevinin vazge¢ilmez bir Slgiitiidiir.
Tarihi anitsal yapilarin 6zgiin islevini devam ettirememesi veya eskimesi sonucunda,
yapilarin etkin korunmasinin saglanmasi, yeniden islevlendirmeyle miimkiin olabilir.
Glinlimiiziin yasam sartlar1 ve sosyal yapidaki degisiklikler, pek ¢ok anitsal yapinin
Ozglin islevinin siirdiiriilmesini miimkiin kilmamaktadir. Bu durumda yapinin
mimarisine, mekan kurgusuna ve 6zgiinliigline uygun ek tasarimla giydirilen yeni
islevlerle, anitsal yapimin gilindelik hayata katilmasinin saglanmasi sonucuna
varilabilir. Buradan da anlasilacagi gibi, anitsal yapilarin yeniden kullanimindaki
amag, “yapmin etkin korunmasi”nin saglanmasidir. Yeni islev, yap1 igin bir amag
olmaktan ¢ikip; yapinin kiiltiir varliginin devam etmesi i¢in bir ara¢ olmaktadir. Bu
nedenle yeniden kullanimda en 6nemli kosul yapinin 6zgiinliiglinin ve kiiltiirel
degerlerinin kaybedilmemesi olmalidir. Tez arastirmasi kapsaminda incelenen gerek
ulusal gerekse uluslararas1 6rneklerden de anlagilacagi gibi, tarihi anitsal yapilarin
yeniden islevlendirilmesinde kapasite arttirimina yonelik ihtiya¢ duyulan ek yapi
tasariminin koruma ilkeleri, cephe diizeni, form, malzeme secimi kriterleri agisindan
dogru, dengeli yapilmamasinin énemli bir sorun olabilece§i sonucuna varilabilir.
Bircok ornekte de goriildiigli gibi, tarihi yapilarin 6zgiinliigline aykir1 olan, zorlama
bir islevle kullanilmasina yonelik yapilan tasarimlar, orijinalini bozan plan kurgusu
olusmasma, nitelikli  bilesenlerin ~ ‘‘yeniden  islevlendirme  kosullarina
uydurulamamasi’> nedeniyle ortadan kaldirilmasina ve geri doniisii olmayan
miidahalelerin meydana gelmesine neden olabilir. Bu yiizden, yeniden islevlendirme
ve yenileme projelerinin tasariminda ortaya ¢ikacak sorunlarin dnceden belirlenerek

cok yonlii analizlerin yapilmasi gerekliligi sonucuna varilabilir.
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Tablo 1: Yeniden kullanimda yeterlilik degerlendirmesi (Caterina vd., 2004)
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Yenileme projelerinde islevsel doniisiim amagh yapilan tasarimlarda etkili
olacak ve beklenen optimal sonuglara ulasilmasina olanak saglayacak ve oncelikli

olarak degerlendirilmesi gerekli veriler asagidaki gibi ele alinabilir;

a) Yasal yonetsel veriler, (Koruma yasalari, koruma ilkeleri, evrensel

belgeler, ulusal belgeler, onay siireci, yapinin yasal statiisii)

b) Cevreye 0Ozgii veriler, (Yerlesim diizeninde bulundugu doku, ulasim,
yapmin i¢inde bulundugu cevre ile birlikte degerlendirilmesi, gevresel algilama,

kentsel baglam)

c) Amtsal yapiya Ozgii veriler, (Yapinin donemi ve mimari &zellikleri,
yapmin anitsal-kiiltiirel 6zellikleri, mekansal kurgu, 1sitma, havalandirma,

aydinlatma, akustik gibi teknik 6zellikleri)

d) Anitsal yapmin mekanlarina 6zgii veriler, (Mekan1 olusturan ogeler,
yapisal oOzellikler, 6zglin mekanlarin hacimsel 6zellikleri ve birbirleri ile iliskileri,

Ozgiin mekansal kurgu disinda tasarlanan mekanlar)

e) Sosyal veriler, (yapity1 kullanan/kullanacak olan kisilerin toplumsal
ozellikleri, yeni kullanicilarin profili, bina kullanimina katilim, giindelik hayata

katilim)

f) Yeni isleve 0zgii veriler, (yeni islevin ozellikleri, yeni islevin mekansal
kullanimi, ¢evresel ihtiyaglari, yeni islev i¢in kullanilan donat1 dgeleri ve yeni islevin

teknik o6zellikleri)
5.1.Amtsal Yapilarin Yeniden Islevlendirilmesindeki Olciitler

Tarihi anitsal yapilarda yeni islev vermeden Once, yapinin sahip oldugu
niteliklere uygun kriterlerde, yapmin 6zgiin algisint bozmayacak bir kullanim
ongoriilmelidir. Kiiltiir Mirast yapilarin islevlendirilmesindeki temel yaklagim

“koruma/kullanma dengesinin saglamasi olmalidir.

320



Bu amagla, calisma sonucu elde edilen verilere dayanarak yeni islevin
belirlenmesinde yenilemedeki tasarimda gecerli olmas1 gerekli dlgiitler ise asagidaki

gibi gikartilmistir;

Yeni islev, tarihi yapmin kiitlesel ve mekansal biitiinligiinii bozmamali, bu
husus yapilarin sadece ana kiitlesini degil, 6zgiin agik mekanlarin1 da kapsamali
sonucuna varilabilir. Anitsal yap1 gevresiyle birlikte degerlendirilmelidir. Yeniden
islevlendirilecek yapinin, yakin gevresinde yer alan kullanimlar yeni kurgunun
olusturulmasinda goz oniinde bulundurulmas: gerekli etkileyici faktorler arasinda yer

aldig1 sonucuna varilabilir.

Yeni iglevin, mekansal kaliteyi korumasi ve zenginlestirmesi, varsa ek
yapilarin ise anit yapinin mimari diline katki koymasi ve estetik agcidan dogru bir
tasarimla kaynagmasi gerekliligi diisiiniilebilir.

Degisim siireci yap1 i¢in iki a¢idan onemlidir. Birincisi, o yap1 ya da yapi
grubunun korunmasini gerekli kilan degerlerini yitirmeden giindelik hayata
katilmas, ikincisi, yeni islevin temel ihtiyaglar1 goz ardi etmeden etkin bir bigimde
calismasidir. Yeni islev anit yapiyr giindelik hayatla bulusturarak yeniden goriiniir
hale getirmesi sonucuna varilabilir. Yeni islevin ve varsa ek yapimin anit yapiya
estetik acidan dogru bir tasarimla kaynastirilarak kullanimi diisiiniilebilir. Cagdas
eklerin donistiiriilebilir nitelikte olmasi etkili yaklagimlardan birisi olarak
diistiniilebilir.

Cevre, Olgek, form, proporsiyon, ritim, malzeme etkileri yeniden
islevlendirmede ve ek yapi tasariminda dikkat edilmesi gerekli diger oOl¢iitlerdir.
Miidahaleler, yapimin mimari 6gelerinin izlenmesini ve anlasilmasini giiglestiren,
olanaksizlastiran nitelikte olmamali sonucuna varilabilir.

Yapilacak fiziksel miidahalelerin, yapiya zarar vermeden kaldirilip,
degistirilebilir nitelikte olmasi oOnerilirken, yeni miidahalelerin giincel teknik
malzemeyle ancak 6zgiin yapiya aykiri tasarlanmamasi sonucuna varilabilir.

Yeni ek yap1 tasariminda, tarihi doku dikkate alinarak, {islup ve proporsiyon
kavramlar1  tasarim  kriterlerinin  temelini  olustururken, tarihi  dokunun

karakteristiklerine 6l¢ek ve oranlar1 baglaminda saygili olmalidir.

321



Yapmin konumu ve ulasilabilirligi, yeni islevin kullanilabilirligi agisindan
onemlidir. Kent i¢in alinan planlama kararlar1 ve yliklenen yeni islev, tarihi yapinin
yeniden kullaniminin siirdiiriilebilirliginde 6nemli bir etkendir.

Tarihi yapmin 06zgiin islevinin bilinmesi, yapmin simgesel degerinin
korunmasi, 6zgiinliik, sanatsal ve kiiltiirel degerlerin yeni kullanimda kaybolmamast
gerekliligi sonucuna varilabilir. Boylece yapinin kullanici memnuniyeti kapsaminda

zihinsel haritada yer alacagi sonucu ¢ikartilabilir.

Kiiltiirel degere sahip cevrelerin kent yasamina katilmasi, siirdiirebilirligin
saglanmas1 ve degerlerin yasatilmasi agisindan énemlidir. Kiiltiir Varliklarinin 6zgiin
durumlarmin korunarak cagdas gereksinimler dogrultusunda kullanilmasi koruma
mantifinin vazgecilmez bir 6zelligidir. Glinlimiize ulasan anitsal yapilarin yeni
islevler yiiklenerek yeniden degerlendirilmesi, gecmisle gelecek arasinda siirekliligin
saglanmasinda etkili oldugu gibi, kiltiirel ve tarihsel siirekliligi saglama ve

ekonomik olma gibi avantajlar saglamaktadir.

Yeniden islevlendirme daha ¢ok igveren istekleri dogrultusunda
belirlendiginden bolgenin potansiyeli ile de uyumlu olmayabilir. Yeni islev
belirlenirken; ¢evre gereksinimleri, yeniden kullanim tercihleri, kuramsal
gereklilikler ve tasiyict sistem verileri, silirdiiriilebilirlik, ¢evresel baglam, kentsel
baglam, kullanicinin algisi, zihinsel harita olusturabilme ozelligi gibi Ol¢iitlerin

dikkate alinmasi gerekliligi sonucu ¢ikartilabilir.

Zihinsel hafizay1 besleyecek en onemli 6lgiitlerden biri de patinasidir. Patina
tarthi bir yapmin yasanmislik izleridir. Yillar gectikge, eskidik¢e lizerinde olusan
katmanlagsmadir. Bu eskime yapinin fiziksel olarak zarar gorerek kullanim omriinii
azaltirken, bir taraftan da ona Ozgilinlik ve karakter kazandirmaktadir. Meydana
gelen bu eskimislik etkisinin dogru bir islevlendirmeyle bulusmasi, anit yapinin, ¢ok
katmanli kentte kimligini koruyarak giindelik hayata katilmasina katki saglayacagi
sonucuna varilabilir.

Ozgiin islevinin giiniimiizde ¢ok kullanilir olmamasi ya da kent igerisinde yer
aldig1 bolgeye ragbet edilmemesi, yapilarin tarihi ve kentsel baglamini yitirmesine
neden olabilmektedir. Anitsal yapilarin, yiiriiyiis ve turizm akslar1 dikkate alinarak

erigilebilirligini saglayacak bir islevlendirme ile bu yapilarin giindelik hayatin bir
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pargast haline getirilmeleri miimkiin olabilir. Dolayisiyla kentliyi sasirtarak, kentsel
algtyr bu noktaya toplamak, zihinsel hafizay1r besleyerek yapilarin yeniden
baglamlandirilmasinin saglanmasi sonucuna varilabilir.

Yeni islevin; tarihi anitsal yapinin, 6zgiin degerinin yasatilmasi, tarihi
gelisimin ortaya cikarilarak goriilebilir, algilanabilir hale gelmesinde etkili oldugu

sonucuna varilabilir.

Anitsal yapilarin yeniden islevlendirilerek korunmasi i¢in kiiltiir degerlerini
koruyan, koruma politikasi, kiiltiir politikasi, ekonomi politikas1 ile tarihi ¢evre
bilincinin olmast gerektigi sonucu ¢ikartilabilir. Bu husus anit yapilarin yeniden
islevlendirilmesindeki o6nemli Olgiitlerden biridir. Kent kimliginin tim yap1
ogelerinde tarihi birikim kendini gosterir. Bunun uygun bigimde korunmasi, gelecek
nesillere aktarilmast medeni kalkinmanin da bir pargasidir. Bu da, toplumsal
stirdiiriilebilirligin ¢ok yonlii ele alinmasi ile miimkiindiir. Tarihi ¢evrenin ve anitsal
yapinin yeniden islevlendirilmesi; belirli bir hedefte, bir kaynagi ve programi

bulunan, bir siire¢ dahilindeki uygulamalarla somutlastirilabilir.

Bu arastirmada, koruma/kullanma dengesinin yani tasima kapasitesinin
Olciilmesinde oransal degerler elde edilmistir. Arastirmada elde edilen sayisal
verilere dayali tasima kapasitesi degerlerinin, yeniden islevlendirme projelerinde
koruma/kullanma dengesinin saglanmasinda yardimci bir ydntem olarak

kullanilabilecegi sonucu ¢ikartilabilir.

5.2.Tasima Kapasitesinin Olciilmesi ve Gelistirilen Yontem

Bu arastirmada sosyal, ekonomik ve c¢evresel nedenlere bagh olarak islevini
yitiren anitsal yapilarin yeniden islevlendirme projelerinde, dncelikli olarak 6zgiin
isleve ne tiir bir tasarimla karsilik verildigi tespit edilmistir. Yeni islevin yapinin
tarihi ve kiiltiirel birikimine, 6zglin mekénsal kimligine saygili olup olmadigi uzman
gorisleriyle belirlenmis, plana, striiktiire, cepheye ve ¢evreye yapilan miidahalelerde

degerlendirilerek yapida yeterlilik analizleri yapilmistir.
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Anitsal yapinin islevsel eskime nedenleri, sosyal, ekonomik ve cevresel
olarak alt basliklara ayrilmis islevsel yipranma, islev degisikligi zorunlulugu ile

esdeger kabul edilmistir.

Islev degisikligi zorunluluguna bagh analiz baslig1 olusturularak kendi icinde
tarihi ve mimari, ekonomik, sosyal olarak alt basliklara ayrilmistir. Yeni iglev ve
buna bagli miidahalelerde karsilagilan sorunlar ise; plana, striiktiire, teknik
gereksinimlere, cepheye ve cevreye bagli olarak alt basliklara ayrilmistir. Onay ve
kullanim siirecindeki sorun ve yaklagimlar islevsel, algisal, teknik ve cevresel

yeterlilikler olarak degerlendirilmistir.

Bu degerlendirmelerin 6zetlendigi anitsal yapiin islev degisikliginin siireg

semasi asagidaki tabloda gosterildigi gibidir;
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Tablo 2: Tez Kapsaminda Yeniden Isleviendirme Orneklerinde Degerlendirme

Olgiitleri, Kullanilacak Yontem ve Siire¢ Semasi

Islevsel Eskime Nedenleri

ANITSAL YAPI

!

Sosyal Nedenler

Ekonomik Nedenler

Cevresel Nedenler

Analizler

l

Islevsel Yipranma
(Islev Degisikligi
Zorunlulugu)

l

Tarihi ve Mimari Analizler

Ekonomik Analizler

Sosyal Analizler

Sorunlar

l

Yeni islev

!

Miidahaleler

Ity

ONAY

KULLANIM SURECINDE DEGERLENDIME

!

l

l

Islevsel Yeterlilik

Algisal Yeterlilik

Teknik Yeterliklik

Cevresel Yeterlilik
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Bursa ve Barselona’da gergeklestirilmis yeni islevli tarihi anitsal yapilarin
kullanicilariyla farkli zaman dilimlerinde goriisiilerek kullanict memnuniyeti
Ol¢iilmiis, yapmin yeni islevle kullanilabilirligi diizeyi belirlenmistir. Yeniden
islevlendirme programin her asamasi, tespit asamasindan islev doniisiimiiniin
projelendirilmesi, yasal gereklilikler ve mevzuata uygunluk, onay siirecleri ile
kullanim siireci agsamalarina kadar gergeklesen tiim islemler ve miidahaleler bu tez
kapsaminda olusan sorunlar olarak ele almmistir. Incelenen projelerde uzman
gorlisleri ve puanlama sistemi ile yapilan analiz ¢alismalari sonucu performans
degeri yiksek c¢ikan yeterlilikler yeniden islevlendirmede olgiit olarak

degerlendirilmistir.

Diger yandan tez kapsaminda koruma/kullanim dengesini olusturan tasima
kapasitesi degerinin 6l¢iilmesini saglamak amaciyla gelistirilen yontemde bes adet
koruma, bes adet kullanim kriteri degerleri belirlenerek bunlar sayisal olarak
degerlendirilmistir. Her bir 6rnek proje igin tespit edilen koruma ve kullanima ait
sayisal degerlerin birbirine orani ile 1