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21. YUZYILDA MiMARIi FORMU ANLAMAK

’

“Mimari dondurulmus miiziktir ...’
Goethe

Gegmisten bugiine mimari formun degisim siireci izlendiginde, yapilarin

gorsel ve islevsel yiikiimliiliiklerinin, siirecle birlikte ne denli degistigi
gozlemlenmektedir. Mimari form ise bu siiregte degisimini herkesin rahatlikla
izleyebilecegi bir 06gedir. Teknoloji, sosyal etkenler, mimari uygulama
ortamindaki yenilikler, interdisipliner etkilesimler, gorsel talepler, popiiler kiiltiir
ve kentsel politikalara kadar pek ¢ok etkenin, mimari ortamda ne denli s6z sahibi
oldugu bilinmektedir. 20.yy ile mimarlikta artik yeni bir dil kendini gdstermeye
baslamis, mimari tasarim ortami da tiim bu etkenlerden beslenerek giiclii bir
degisime ugramistir. Bununla birlikte mimari, her gegen giin degismis, doniigsmiis,

yeniden yapilanmis ve kendine yeni ifade bigimleri edinmistir.

Calisma, mimari formun bu yolculugunda, degisip doniismesinde etken
olan ve ayn1 zamanda {iist okumalara imkan veren kavramlar1 yorumlayarak siirece
151k tutmayr hedeflemistir. Ayn1 zamanda form-kavram iligkisini yakindan ele
alarak, siiregle ilgili yeni okumalara firsat tanimig, mimari formun kendisinin bu
kavramlara bir gosterge olusturdugunu da ortaya koymayi hedeflemistir. Bu
baglamda c¢alismada; Giris, Yapilan Calismalar, Kavramsal Baglamda Mekan,
Kavramsal Baglamda Form, Bulgular ve Irdeleme, Sonuclar ve Tartigmalar gibi
boliimlerden olusmaktadir. Sonuglar ve Tartismalar boliimiinde sunulan Oneriler

yeni ¢aligmalara 151k tutmasi agisindan degerlidir.
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ABSTRACT

UNDERSTANDING THE 215T CENTURY ARCHITECTURAL FORM

“Architecture is frozen music ... ”
Goethe

The process of the architectural form can be studied from the past until today.
The visual and functional conditions of structures have changed over time..
Architectural form is an element that can be easily observed by everyone in this
process. Technology, social factors, innovations in architectural practice,
interdisciplinary interactions, visual demands, popular culture and environmental
policies as well as many factors in the architectural environment where the place has
a say are read into the form. In the 20th century, architecture began to show itself in a
new language, and the architectural design environment underwent a strong changes
by feedings of all these factors. Together, the architecture has changed, transformed

and acquired new forms of expression.

The study aims to shed light on the commentators who have changed and
transformed the architectural form on this line. At the same time, the process of
collecting the form-concept relationship has given opportunity to new readings about
the process, and the study aims to set the target of the architectural form itself as an
indicator of these concepts. This directory is; Introduction, Structured Studies, Space

in Conceptual Connections, Form in Conceptual Context, Results and Discussions.
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GIRIS

“...Orada havaya iiflenecek bir balon varken, mimariyi goren bir goz

)

yoktur...’

MVRDV, 2017

MVRDV adli tinlii mimarlik firmasi, bu sdylemlerinde, mimarinin yasam
icindeki yerini ¢ok katmanli bir bakis acisiyla ifade etmektedir. Her ne kadar biiytlik
mimari eserler yapilsa ve ne kadar dikkat c¢ekici olsalar da, tiim bunlar bireylerin

diinyasinda biraktiklari izlerle algilandiklar sekillerde varolmaktadirlar.

Birey, her zaman yasamin akigi igerisindeki harekete odaklidir. Hareket ise
deneyimi baglatan en énemli kavramdir. Deneyim duyularla baslar ve her deneyim

bir duygulanimi dogurur.

Birgok sanat tiriiniinde oldugu gibi mimaride de yapinin diger sorumluluklari
disindaki en énemli etkisi kiside biraktig1 izdir. Ornegin; Galleria Vittorio Emanuele
gibi biiyiik bir kent meydaninda gosteri yapan bir sokak sanatgisi, tim turistleri
etrafinda toplamakta ve kopiikten bilyiik balonlar olustururken herkesin ilgi odagt
olmaktadir. Arka plandaki biiyilk hikaye ise o anda sadece bu eyleme fon

olusturmaktadir. Mimari yasam igerisinde eylemlerle biitiinlesmektedir.

Yapilar, yasamin akisina bir arka fon olustururken, ¢ogu zaman bizde sadece
hissettirdikleri ile varolmakta ve bununla birlikte mimari {iriin bellekte, kisideki
deneyimsel etkileriyle kodlanmaktadir. Bu kodlar deneyimsel olarak elde edilebildigi
gibi bazen de sadece yap1 gorselinin kiside olusturdugu etkilerle zihinde kalic1 hale
gelebilir. Bu gorsel deneyimerle bellekte birikenler es zamanli olarak farkinda
olmaksizin sezgisel analiz ve okumalara yardimci olurlar. Bu sekilde deneyimler

sezgilerle, sezgiler ise kavramlarla bulusmaktadir.



Unutulmaz mimari yapilar gibi birgok mimari tiriin biraktig1 izlenim, diisiin,
duygu ile bellekte yer almaktadir. Bellekte ¢ogu zaman kavramlarla ifade bulan

yapiya dair deneyimlerimiz ise onlar1 daha iyi analiz etmemize yardimci olmaktadir.

Calismanin Konusu ve Onemi

Cok eski bir disiplin olarak mimarlik; karmasik, kompleks bir yapiya sahip,
konstriiktif esaslara dayanarak yapilan islevsel bir edinimdir. Bu disiplin her zaman

siyasi, ekonomik ve sosyal yasamla etkilesim igerisindedir.

Mimarlik, toplumsal anlamda degisen kosullardan etkilenmektedir.
Disiplinleraras1 kompleks ve karmasik bir yapiya sahip mimarlik i¢in 6ne siiriilmiis
kuramlar genellikle entegre kuramlardir. Mimari herhangi bir disiplinin kurami ile
aciklanamaz ancak o kuramlarm bilinmesinde yarar vardir. Ornegin Vitrivius’tan
beri bilinen pek ¢ok kuram olmakla birlikte bunlar tarihsel siiregte deger, tip ve bi¢cim
degistirebilirler (Vitruvius, 2005). Kentler mimari siireci anlatan bir tiir film seridi

olup her yapy, tarihin izlerini tagimaktadir.
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Sekil 1. Galleria Vittorio Emanuele, Duomo Meydani, Milano, 2017



Modern Mimari degisim; siyasi agirhigi (Orn.Benevolo 1971), islevsel agirlig
(Gropius 1935-1943; Loos 1913-) beraberinde getirirken Postmodern degisimler
ardinda bi¢imsel agirligi (Frampton 1980, 1995) getirmistir.

Mimari formun zaman igerisinde degisen temsiliyle birlikte toplumsal anlami1
da farkli bir noktaya gelmistir. Mimarinin sosyal ve fiziksel siirdiiriilebilirligi, kent
ile kurdugu bag tartisilmakta, paralel olarak interdisipliner ¢alismalar, yeni kesif
alanlarina firsat saglamaktadir. Resim, Felsefe, Heykel, Enstelasyonlar, Moda ve
Modern Sanatin bir¢ok dali ile kavramsal ve bigimsel bulusmalar yaganmaktadir. Bu
bulusmalar da farkli disiplinlerin etkilesimlerine ve yeni kavramlarin tartigilmasina

olanak saglamaktadir.

“Mimarlik biitlin sanatlarin anasidir.” diyen Hegel, mimarligin diger sanat
dallar1 ile olan iliskisinin onemini uzun zaman Oncesinde vurgulamistir (Hegel,
1994). Bu biiyiik etkilesim ortami ise tiim sanat dallarinda oldugu gibi mimari temsili
de degistirmekte ve dontistirmektedir. Modern sanatlar, resim, heykel, felsefe vb.
alanlarla i¢ ice olup beslenen mimarlik, dijtal siirecin de etkisiyle kendine yeni
temsiller yaratmaya baslamistir.Bu ¢alisma; temsili zamanla degisen mimari formun
evrimine dair bir okumadir. Tezin 6zel alani ise; 21. yilizyilda form {izerine sdylemsel
bir ¢alisma olmasidir. Formun iglevden bagimsiz ele alinabilecegi, modern dénem

sonrasinin gii¢lii bir sdylemidir.

Mimari  form, son zamanlarda birtakim c¢arpici  kavramlarla
sekillendirilmektedir. Bu tez, son donemde mimari formun hangi kavram ve
sOylemlerden etkilendigi, hangi dogrultuda caligilabilecegi lizerine genis kapsamli
bir soylemdir ve baska bir konuda iddias1 yoktur. Calismada, Soyutlanmis olarak
form ele alinmaktadir. Form, metaforik baglamda ‘Beden’ kavramiyla nitelenmis
olup, 21. yiizyilda bedenin aldigi bi¢imsel haller, kavramsal bir bakisla birlikte
yorumlanmaktadir. Beden, mimari form yani mekanin kabugu iken, Bogluk ve
Akiskanlik ise 21. ylizyilda bedenin aldig1 hallerdir. Bu ¢alisma, 21. ylizyilda bedenin

aldig1 halleri iki ana kavram ve sinematografik bir algiyla yorumlamaktadir.



Calismanin Amaci ve Kapsami

"Bir zaman olan...
Her zaman vardh...

Simdi var olan...
Her zaman vard;...

Olacak olan, Her zaman vardr..."

L.Kahn

Mimarlikta form ve formdaki degisimler, mimarhigin tarihsel siirecini de
anlatmaktadir. Mimarlik ortami sosyal ve teknolojik degisimlere bagli olarak,
mimarideki degisimleri zaman siireci igerisinde farklilasan bigimlerle bizlere
sunmustur (Usta, 1994). Wofflin’in; “sanat tarihinin bir form tarihi” oldugunu
vurgulamasi da formun bi¢imlendigi etkenlerle birlikte tarihsel siiregteki 6nemini de

anlatmaktadir (1985; Usta, 1994).

Toplumsal her tiirlii farklilasma; sosyal-kiiltiirel-ekonomik anlamda, yasam
tarzinda doniistiiriicii bir etken olmus, dolayisiyla formu degistiren ilk degisken
olarak bu siiregte yer edinmistir. Bugiine bakildiginda ise form, yiiklendigi tiim
islevsel ve gorsel kararlarin yani sira, bir diisiince araci, bir fikir iletkeni haline

blirinmiistiir.

Corbusier, mimarligin hafifletilmis bir geometri oldugunu sdylemektedir
(Boudon, 2015). Buradan hareketle, geometrinin mimarliktaki somut temsili olan
formun, mimarlik i¢in ne kadar 6nemli oldugunu da anlamaktayiz. Onat’a gore form
kavrami, mimarlik {riiniiniin fiziksel ve toplumsal c¢evresiyle iligkilerini belirleyen,
islevsel, mekansal, tinsel, simgesel, anlamsal vb. yiliklemlerle dolu bir olgudur (Onat,
1995). Zamanla degiserek ilerler, morfolojik, devingen bir degisim igerisinde oldugu
izlenir. Form ve mekan temsilinin degisim siireci kiiltiirden kiiltiire, primitif

donemlerden giinlimiize dek degismistir.



M.O. 3000 ’lerde firavunlarin tanrisalligmi ve giiciinii ifade eden bir simge
haline gelmis Misir Piramitleri’nde de goriildiigii gibi (Sekil 2) tarihte asal
geometrilerden olusan, genellikle sembolik ya da islevsel gerekcelere dayanan bu
mimari formlar, siire¢ ilerledik¢e cesitli etkenlerce deforme edilerek, fraktal ve

akigkan geometrilerin popiiler oldugu bir evrimden ge¢gmektedir.

Sekil 2. Giza Piramitleri, MO 2560

Kaynak: https://www.architecturaldigest.com/story/facts-never-knew-about-pyramids-of-giza, 2019

Piramitler her ne kadar carpict Ol¢eklerde olsa da, temsili olarak bir giic
mesaj1 veren asal geometriler, artik bu mesajlarini farkli ekleme/bosaltma yonetmiyle
olusturulmus ¢apici geometrilere ya da akiskan / sivi / fraktal geometrilere
birakmistir. Formun ve tasidigi dolayli mesajlarin temsili de siire¢ igerisinde kabuk

degismistir.

Gotik, Ronesans, Barok gibi donemlerde ise mimari form temsili, klasik
tsluplardan sasmamustir. Asal kiitleler, kubbeler ve arkadlardan olusan
kompozisyonlar1 izlemektedir. Plan anlaminda da genel olarak yogun simetri oldugu

goriilmektedir (Sekil 3-4).

Gotik’in insan 6lgegini hice sayan devasal kiitleleri ve yiiksek can kuleleri ile
olusan yogun kiitlesek kompozisyonu, Ronesans ve Barok’ta biraz daha
durgunlasmis ve yiikseklik agisindan insan 6l¢egine yaklagmistir. Yani mimari form
temsili heniiz asal kiitlelerin deformasyona ugramamais, eklemeli kompozisyonlariyla

olugsmaktadir (Sekil 3-4).


https://www.architecturaldigest.com/story/facts-never-knew-about-pyramids-of-giza

Sekil 3-4. Santa Maria del Fiore Katedrali, Floransa, 1296

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/ronesans/, https://www.tarihlisanat.com/floransa-katedrali/,
2019

Ik bigimsel curve yani ig biikey - dis biikey yiizey hareletlerine de Barok’ta
rastlanmaktadir. Yani bicimsel olarak ¢izginin ilk dalgalanmas1 yani yiizeylerdeki
floral referanshi bu hareketlere ilk kez; Barok Mimari Yapilari’nda rastlanmaktadir
(Sekil 5).
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Sekil 5. The Basilica della Collegiata, Sicily, 1768

Kaynak: http://www.wondersofsicily.com/sicily-baroque.htm, 2019
2019
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Sanayi Devrimi ile baslayan degisim dalgasi endiistriyel bir siireci getirirken,
toplumsal katmanda 6nemli degisimlere neden olmustur. Bu degisimler donemsel
olarak farklilasmis ve gelinen siirecte iiretim-tiikketim iligkilerini yeniden
tanimlarken, giin gectikce toplumsal gereksinimler daha da artmis ve sosyal hayat
kentler i¢in yeni talepler dogurmustur. Tiim bu talepler ve beklentiler siiregte
toplumsal degisimlere paralel olarak yenilenmistir. Boylece degisen sosyal ortam

geregi mimari de etkilenmis, hizmete doniik bir mekansal anlayis gelismistir.

Le Corbusier, “Vers une Architectura / Bir Mimarliga Dogru” adli kitabinda
mimarlik tanimini; “Isik altinda biraraya getirilen kiitlelerin, ustalikli, dogru ve
gorkemli oyunu.” seklinde yapmaktadir (2017). Yine ayni kitapta asal bi¢imlere dair
Ovgiisiinii su sekilde belirtir: “Gozlerimiz bigimleri 1sikta gérmek icin yaratildilar;
golgeler ve 151k, bigimleri ortaya c¢ikarirlar; kiipler, koniler, silindirler ve piramitler,
15181n geregince ortaya ¢ikardigi ¢ok onemli asal geometrik bigimlerdir.” (Corbusier,
2017).

Corbusier asal bicimlerin kavranabilme agisindan giizel oldugunu sdylerken,
Misir, Yunan ve Roma mimarliklarini, prizmalarin, kiiplerin, silindirlerin veya
kiirelerin mimarlig1 olarakta yorumlamak da ve bdylece donemin form algisina 151k

tutmaktadir (Corbusier, 1923; Kurt 2012; Sekil 6-7).

Sekil 6-7. Le Corbusier, Villa Savoye, 1931; United Habitation, 1952

Kaynak:https://www.archdaily.com/574981/material-masters-le-corbusier-s-love-for-concrete, 2019


https://www.archdaily.com/574981/material-masters-le-corbusier-s-love-for-concrete

Siire¢ icerisinde ise 0zellikle Modern Dénemi en iyi temsil eden isimlerden
biri olan; Mies van der Rohe mimarlig1 gibi yalin, zarif prizmatik kiitlelerin esnek

¢Ozlimleriyle giindeme gelen Piirist Mimari dildeki bu etkileyici yalinlik, gliniimiizde

yerini oldukga dinamik ve iddiali formlara birakmaktadir (Sekil 8-9).

Sekil 8-9. Farnsworth House, Mies van der Rohe, 1951; Heydar Aliyev Center, Zaha
Hadid, 2012

Kaynak: https://essentialhome.eu/blog/mid-century-modern-icons-farnsworth-house-mies-van-der-

rohe/, http://www.gashtiar.com/, 2019

Gelinen noktada kentler de yeniden ele alinmaya baglanmis ve yapilar yeni
kentsel sorumluluklari yiiklenmigtir. Turizm ekonomisi geregi; marka kent
politikalari, glic ve gosteris rekabetleri, mimari ortami da yapiya dair pazarlama
stratejileri gibi alanlara cekmektedir. Boylece kentler sembolik yapilariyla anilmakta,
ilgi ¢eken yapilar ciddi bir turizm sirkiilasyonu saglamakta ve bu yapilar biiyilik
reklam metalar1 haline gelmektedir. Boylece, kentsel yonetimlerin mimari hizmetten

beklentileri ve talepleri de siiregle paralel olarak degismektedir.

Kentsel politikalar, stratejiler, markalasma siiregleri, popiilarite, teknolojik ve
ekonomik degisimler bu beklenti ve talepleri etkilerken, tasarimcilar1 farkli olan
arama kesfine, yani kapitalist bir yarisa itmistir. Gelinen siiregte sanat ve mimarlik
rtinleri, iddia barindiran bir heykel hatta bir gosteri sanati temsiline de
biiriinebilmektedir. Degisen ortam ve talepler, sanatta oldugu gibi mimarlikta da

tasarimcilar1 yeni arayiglara itmektedir.


https://essentialhome.eu/blog/mid-century-modern-icons-farnsworth-house-mies-van-der-rohe/
https://essentialhome.eu/blog/mid-century-modern-icons-farnsworth-house-mies-van-der-rohe/
http://www.gashtiar.com/

Siiregte teknolojik araglarin gelismesi, yeni deneyim ortamlar1 saglamasi,
yenilenen bu taleplere cevap vermeyi hizlandirmis ve tasarimcilara deneysel ortamlar
dogurmustur. Dekonstriiktif siirecte, Einsenman gibi isimlerin forma dair deneysel
caligmalarinda oldugu gibi yakin dénemde Greg Lynn (2003) ve Lars Spuybroek
(2004, 2008, 2010) gibi isimler de form iizerinden bilinen geometrileri bozarak
deneysel calismalar yapmaktadir (Sekil 10-11).

Sekil 10-11. Blob Wall, Greg Lynn, 2008; The Mountain of Carnisse, NOX, 2008

Kaynak: https://www.nox-art-architecture.com/, https://www.iconeye.com/404/item/3382-greg-lynn-
s-blob-wall, 2019

Ozellikle son donemde, Modern Mimarinin temsilinde asal formlar ve koseli
cizgiler gitgide yerini egriselligin 6n planda oldugu akiskan cizgilere, sivi formlara
ya da devasal biiyiik bosluklu, olduk¢a dinamik kiitlesel diizenlere birakmaya

baslamistir.

Mimari, barinma kavramindan séz edilen zamanlardan bu giine, kendi
siirecinde bir degisim gecirmektedir. Bu degisim mimariyi olusturan sosyal
etkenlerin yanisira teknolojik ilerlemelerle, temsil olarak formu ve dolayisiyla
mekan1 da oldukca etkilemistir. Deneysel formlar ve mekanlar sanat ortaminda da

olduke¢a popular hale gelmistir.

Interdisipliner pek ¢ok calisma, yeni kesif alanlarina firsat saglamaktadir.
Resim, felsefe, heykel, enstelasyonlar, moda ve modern sanatin birgok dali ile

kavramlarin bi¢cimsel bulusmalar1 yasanmaktadir. Bu bulusmalar da farkh


https://www.nox-art-architecture.com/
https://www.iconeye.com/404/item/3382-greg-lynn-s-blob-wall
https://www.iconeye.com/404/item/3382-greg-lynn-s-blob-wall

disiplinlerin etkilesimlerine ve yeni kavramlarin tartisilmasina olanak saglamaktadir
(Sekil 12-13).

Sekil 12-13. Foam / Manifold, Kohei Nawa, 2013
Kaynak: http://kohei-nawa.net/works/foam, http://kohei-nawa.net/works/manifold, 2019

21.yy mimari ve sanat ortamina bakildiginda artik yeni mekansal kesifler,
mekanin  kavramsallastirilmasina  yonelik  ¢aligmalar  dikkat ¢ekmektedir.
Tasarimcilar, sanatgilar, felsefeciler mekani kesfedilmeyen soyut boyutlariyla
irdelemek isterken 6zellikle deneyimsel bilgilerin 6nemi artmaktadir. Gilles Deleuze,
Slovaj Zizek, Kohei Nawa, Refik Anadol, Marcos Novak, Tara Donavon gibi bir¢ok
felsefeci, sanat¢1 ve mimarin ¢alismalarinda beden, form, mekan, malzeme iizerine
ilging soylemler ve de yeni mekansal arayiglar mevcuttur, deneysel form

tiretimleriyle 6zne-nesne etkilesimine dikkat ¢ekilmektedir (Sekil 14).

Sekil 14. Form Denemeleri, Tara Donavon, 2009

Kaynak:https://www.frameweb.com/news/photo-essay-tara-donovan-exhibition,

https://www.dailyartmagazine.com/untitled-unstructured-unbridled-tara-donovans-installations/, 2019
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Ozellikle cesitli enstelasyonlar da yeni form arayislar1 dikkati cekmektedir.
Bu calismalara da benzer kavram havuzundan beslenir hale gelmis, yakin siirecli
birgok sergide, ¢esitli malzemelerden, farkli yontemlerle form denemeleri
yapilmigtir. Dijitallesme sanatin igerisine de girmis, yeni sunum teknikleriyle

kavramsal tabanli yeni denemeler yapilmistir (Sekil 15).

Bir¢ok ¢alisma, formun ardindaki felsefi ve kavramsal siirecleri 6n plana
cikaran yeni denemeler yaparak yeni arayislara 11k tutmaktadir. Mimarlik ortami da
formun bu siiregte ne denli bilyiik bir degisime ugradigini1 son donemdeki temsilinin
degisimiyle yansitmaktadir. Birbirinden beslenen alanlar sayesinde mimaride yeni

bakis agilari, yeni kavramlar ve yeniden okumalar da 6nem kazanmustir.

Sekil 15. Melting Memories, Refik Anadol, 2018
Kaynak: http://refikanadol.com/ ,2017

Refik Anadol “Melting Memories” yani “Eriyen Hatiralar” adli projesinde;
insan beyninde anilara erisim esnasinda ortaya ¢ikan dalgalari, gesitli sensorler
yardimiyla verilere aktararak, bu verilerden elde edilen grafiklerin dijital formlara
dontistiigli disiplinleraras: bir ¢alismaya imza atmistir. Veri tablolari, artirilmis veri
heykelleri ve 1sik projeksiyonlarindan olusan sergide hareketli dijital gorseller,
zaman igerisinde baglayan ve birbiri igerisinde akip giden sivi formlar dijital
ekranlarda sunulmaktadir (Anadol, 2017; Sekil 15-16).

11


http://refikanadol.com/

Calismalarmi; mekana 0©zel kamusal sanat ve parametrik heykeller
ifadeleriyle tanimlayan Anadol, kendi sitesinde yaptigi anlatimla sanatin1 ifade
ederken bircok kavrama da mercek tutmaktadir; doniisiim, cagdas kiiltiir, yeni
estetik, dinamik mekan algisi, gogebe Ozne tepkisi ve etkilesimleri, alisilmadik
mekansal yonelimler, mekansal degisimler, mekanin kavramsallastirilmasi, formun
ingaas1 gibi kavramlarin altin1 ¢izerken mimarligin degisen bu kavramlari nasil
kucakladig1 sorusunu da sormaktadir. Sanat¢inin pek ¢ok caligmasinin kavramsal alt

yapisinin dijital formlardan olustugu anlagilmaktadir (Anadol, 2017).

Sekil 16. Melting Memories, Refik Anadol, 2017
Kaynak: http://refikanadol.com/ ,2017

Tim bunlarla birlikte formun devinimi hizla devam etmekte, kavramsal
calismalar mimariye de giindem olusturmaktadir. Bircok enstelasyon ve modern
sanat Uriiniine konu olan kavramsal bakis, mimarinin de popiiler giindemi haline
gelmistir. Dijital araglarla kavramsal metinler birleserek etkileyici tirlinler ortaya

cikmustir.

Gelinen siirecte goriilmedir ki, gerek sanat, gerekse mimarlik ortami ciddi bir
degisim riizgar1 yasamaktadir. Yeni arayiglar ve teknolojiler, taleplerle birleserek
temsil siirecini ciddi anlamda etkilemistir. Mimari {iriin de bir sanat {irlinii gibi,

yapisal gorevlerinin yani sira kentsel heykeller olma yolunda ilerlemektedir.
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Temsil, tim bu disiplinleraras1 etkilesimlerin merkez noktasinda olup,
mekan-form devinimi baglaminda 6nemli bir degisim gecirmektedir. Kavramlar ise
bu devinimi en iyi anlatan soyut ifadelerdir. Kavramlar ve kavramsal baglamdaki
arastirmalar gilincel sanat ve mimarlik ortaminin popiiler tartisma konular1 haline
gelmistir. Bu sayede disiplinlerarasi sinirlar kaybolmaya baslamis, her disiplin baska

alanlarla ortak bilgi ve deneyim havuzundan beslenir olmustur.

20.yy sonras1 mimari formun temsil siireci izlendiginde, bu formal degisimin bir¢ok
tetikleyicisi oldugu gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda dijital teknolojinin yeni
olanaklar sunmasiyla, deneysel ¢alisan mimarlarin yeni fikirlerinden tasarim ortami
hizla etkinlemistir. Hatta bazi mimarlik okullar1 yeni tasarim ortamlarmma uyum

saglayan stiidyo ¢alismalar1 da yapmaktadir (UPC/BarcelonaTech., 2019) .

Dekonstriiktivizm’in  de Onciilerinden olan Zaha Hadid’in ortagi Patrik
Schumacher; ~ Parametrik  Manifesto adiyla yayinladigt  manifestosunda,
Parametrisim’in Modernizm’den sonraki yeni, biiyiikk bir stil oldugunu, bununla
birlikte Postmodern ve Dekosnstriiktif siirecin bu yeni stile bir gegis donemi

hazirladigini 6ne siirmektedir (Schumacher, 2008; 2018).

Parametrik Manifesto’da Schumacher; dijital arag ve gereglerin tasarim
ortamimi nasil degistirdigini, adeta ilretimde tasarimciya ortak oldugunu One
stirmektedir (Schumacher, 2008). Bununla birlikte Modenist Siirecin didaktik mekan
algis1 yerine, Parametrik siirecin mekanlari farklilagtirdigini, adeta sarmal girdaplar,
laminal akiglar halinde dalgalandigi sivi dolu hacimlerin olustugunu dile

getirmektedir (Schumacher, 2008; 2019).

Ayn1 zamanda yeni siirecin; asal geometrilere sahip net formlardan
olusmadigini ve sinirsiz oldugunu sdylerken ¢agdas mimarinin, ¢agdas toplumun
yeni dinamizmini, karmasikligin1 orgiitlemek gibi bir gorevi oldugunu da o6ne
stirmektedir. Yine Patrik Schumacher, Parametrik Manifesto’da, i¢ mekan olgusunun

da dinamik, akigkan kiime olusumlar1 seklinde ele alindigini, bazen bir ylizey ve sivi
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kiitleler halinde yaratildigini sdyler, yeni kavramsal cercevelerin altin1 gizer (2008;
2018).

Modernizmin didaktik felsefesinden sonra gelinen siirecte, temsildeki degisim
onemlidir. Ozellikle son dénem mimari iiriinleri incelendiginde, tasarimci
sOylemlerinin felsefi ve kavramsal bakis acgilart da oldukga dikkat ¢ekmektedir.
Birgok mimari iriin ¢esitli felsefilerden ve kavram havuzlarindan beslenerek
yaratilmaktadir. Mimarinin kavramlarin1 okumak ya da mimariyi kavramlarla
yaratmak, giincel mimari tasarim ortaminin en 6énemli iletisim araci haline gelmistir.

Form adeta kavramla biitiinlesik halde kendini ifade etmekte ve varolmaktadir.

Bu calisma 20.yy sonrasi mimari tasarim ortaminda siiregelen degisim
rliizgarmin, temsil boyutunu irdelemektedir. Gerek sanat, gerekse mimari ortamda
varolan yeni form denemelerine bakildiginda, tasarimcilarin kavramsal bakis agilar
dikkati ¢cekmektedir. Degisen form algisi, gerek gorsel, gerekse kavramsal agidan
yorumlanmaktadir. Caligma, glincel mimari ortamda form olusumunu etkileyen
kavramlart ve soylemleri, mimarlik iirlinii lizerinden bir iist okuma ile yorumlamay1
hedeflemektedir. Mimarlig1 bir dil, mimari iiriinii ise bir s6ylem olarak kabul etmekte

ve bu sdylemin mesaji olan kavramlar1 6rneklerle tartismay1 amaglamaktadir.

Problemin Belirlenmesi

“Mimari tasarimin kok kavramlari degigiyor.”

Oxman, 2006

Oxman “...kék kavramlar degisiyor...” diyerek mimari tasarim ortamindaki
hizli devinimi vurgularken, Deleuze ve Guattari gibi felsefecilere de dikkat
cekmektedir (Oxman, 2006). Gelinen siirecte mimari temsilin degistigi net olarak

gozlemlenmektedir. Bu degisim ortamini tetikleyen parametreler bir yana, yeni
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temsilin bize verdigi mesajlarin dnemi de biiyiiktiir. Ozellikle dijital donem
mimarligina dair sdylemlerin pek g¢ogunda, tasarimcilarin ve mimarlarin gesitli
kavramlardan yola ¢iktiklar1 da gériilmekte ve temsil genellikle kavramsal bir bakisla
yorumlanmaktadir (Schumacher, 2010; 2018).

Forma dair gegmisten bugiine pek ¢ok tanimlama, formu etkenleriyle birlikte
nitelemistir. Onat formun salt bi¢imden olusmadigini su sekilde 6zetlemistir: “Form
kavrami, mimarlik {riiniiniin fiziksel ve toplumsal c¢evresiyle iligkilerini belirleyen,
islevsel, mekansal, tinsel, simgesel, anlamsal vb. yiiklemlerle dolu oldugu bir

olgudur.” (Onat, 1995).

Platon, temel geometrik bigimleri kolay tamimlanabilen big¢imler olarak
gosterirken, formlarin da gesitli yollarla bu bigimlerden tiiretildigini anlatmistir
(Ching, 2004). Form-Mekan tasvirlerine bir bagka bakis ise su sekildedir: “Form bir
anlamda mekanin kabugudur, mekan ise formun igerisine yarar katilmis bi¢imidir.
Aralarinda kimi zaman birinin digerinin Oniline ge¢mesiyle sonuglanan bir iliski
mevcuttur.” (Samlioglu, 2010, sf 15). Yani sosyolojik ve mekansal gereksinimlerin

degismesiyle, kabuk da degisim gostermektedir.

“Architecture Composition” adli ¢alismasinda ise Krier, mekan ve form
arasindaki iliskilere deginirken, formun geometrisinin esasinda doga yasalarini
benimseyerek olustugunu vurgulamaktadir. Formun geleneksel tekniklerle olusan
striiktiirel etkisinin, ilerleyen tekniklerle kirildigini dile getirmektedir (Krier, 1988).
Tim bu tasvirlerde mimari formun bi¢imsel anlamda, etken bilesenlerinden
bahsedilmektedir. Form kimi zaman saf geometrik formlardan olusmus, kimi zaman
mekansal boyutuyla sekillenmis, bazen dogadan, bazense yeni iiretim teknolojilerinin
opsiyonlarindan tiireyerek olusturulabilmistir. Formun tasarim siirecini etkileyen
bunun gibi pek ¢ok etken bulunmakta, mimari temsil donemler igerisinde degiskenlik

gostermektedir.

Popiiler form algis1 zamanla degisirken, gelinen noktada mimari form,

Modernizm’de oldugu gibi bilinen 6ncii yiikiimliiliigii islevselligin ¢ok daha 6tesinde
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beklentilerle karsi kasiya kalmistir. Mimari form, yiiklendigi tiim islevsel ve gorsel
gerekgelerin yani sira, bir diislince araci, bir fikir ya da mesaj iletkeni olarak

karsimizdadir.

Gelinen noktada, Deleuze’un; “Beden figiirdiir daha dogrusu figiiriin
maddesidir.” tasviri 6nemlidir. Mimari formun giincel anlamlarina 151k tutmaktadir
(Deleuze, 2009). Formun beden oldugu yapida, ruh ise anlamdir. Yeni temsilde
formun anlamsal boyutu iddiali bi¢gimsel vurgusu kadar etkindir. Bu anlam
¢Oziimlemesini yaparken en Onemli arag ise gostergebilimsel a¢idan anlamlandirma

ile kavramsal bir ger¢eve olmaktadir.

Calisma mimari formun, giincel mimari literatiirde yer alan yakin dénemli
orneklerine dikkat g¢ekerken, mimari formu belli ana kavramlarla bigimsel ve
diisiinsel olarak yorumlamaktadir. Formun bigimsel-iglevsel ve de anlamsal
boyutuyla ge¢irdigi degisim siirecinde beslendigi bilgi havuzunu irdelerken, bu
havuzdan siiziilen kavramlari yorumlamak istemektedir. Bu ¢alisma; temsili zamanla
degisen mimari formun evrimine dair bir iist okumadir. Bu tezin 6zel alani ise; form
izerine bir sdylemsel ¢alisma olmasidir. Formun islevden bagimsiz ele alinabilecegi,

modern dénem sonrasinin gii¢lii bir sdylemidir.

21.yy baslangic alinarak gelinen zaman dilimi igerisinde, yapilan aragtirmalar
(Parametrisizm, Form, Dijital Siire¢, Kavramsal Felsefe, Hareket-imge, Organsiz
Beden, Ickinlik-Askinlik Diizlemi, Beden, Montaj, Transformasyon, Duyumsama,
Alg1 ve Fenomenoloji vb.) okumalar, literatur taramalari, interdisipliner izlenimler,
deneyimler sonucu mimari form, bi¢imsel olarak ii¢ ana kavram bashg ile ilintili
olarak irdelenmistir. Arastirmalar ve okumalar siiresince, bu ana kavramlar formun

bicimsel degisim silirecinde en ¢ok karsilasilan ii¢ kavramdan olugmaktadir. Bu

kavramlar:
. Beden,
) Bosluk,
o Akigkanlik olarak o6ne ¢ikmis ve ¢esitli  Ornekler iizerinden

irdelenmistir (Sekil 17).
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BEDEN

N

Bosluk Akiskanhk

Sekil 17. Beden; Bosluk ve Akiskanlik liskisi

Calismada striiktiirel ¢6ziimleme olarak; “Beden” kavramiyla formun ta
kendisini betimlenirken, “Bosluk” ve “Akiskanlik” kavramlariyla da, “Beden”in
fazlar1 betimlenmektedir. Bir metafor olarak diisiiniilen bu fazlar, tipki maddesel
degisimin; kati, sivi, gaz hale gegisi gibidir. Bosluk; kat1 hali, Akiskanlik; s1v1 hali,
tiim bunlar i¢in bir {ist okuma olan kavramsal analizler ise bir nevi gaz hali temsil

etmektedir.

Arastirma Yaklasimi ve Yontem

“Gostergebilimcilere gore mimarlik okunabilir bir metindir ...”

Hays, 2015

Calisma; mimarinin son donemlerinde etkin olan ve kabuk degistiren
temsilini kavramlar yoluyla formu tartismak istemektedir. Arastirmanin hedef aldigi
slire¢ olarak, mimaride erken donemleri kapsamayip, agirlikli sekilde; Postmodern,
Dekonstriiktivist ve Parametrik dénemlere konu olmus bazi kavramlar ve 21.yy’dan
giinlimiize literatiirde yer almis ornekler iizerinden formu tartismaktadir.
Konularla ilgili kaynaklar ve literatiir taranmis, donemler icerisinde vurgulanan
baglantili kavramlar toplanmistir. Buna ek olarak; donemler igerisinde dikkat ¢ceken

baz1 6rnekler bir {ist okuma seklinde, kavramsal olarak yorumlanmastir.
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Giliniimiizde gorsel temalar ve soyut nesneler iizerinden verilen mesaj trafigi
artmis, gosterge analizleri ve dolayisiyla kavramsal bakis gitgide 6nem kazanmustir.
Mimari temsildeki degisimle birlikte formun da O6nemli bir gosterge olmasi ve
verdigi mesajlart okuyabilmek, giincel mimariyi ve mimarlar1 anlamak acgisindan
kavramsal okumalar sik¢a bagvurulan bir ara¢ olmaktadir. Calisma; mimarlik
okumalarma dair bir yontem olarak gostergebilim iizerinden drnekleri analiz ederek,
kavramsal bir filtreyle degerlendirmistir. Tam da bu baglamda mimarlik ve

gostergebilim Kesiti tizerine Giir soyle der:

“Mimarhk bir gosterge dilidir. Mimariyi anlamak da onu dillendirmekten
geger. Mimarlik da tipki konusulan diller gibi tarihsel ve olgusaldwr. Gereksinmeden
dogar, yapilarak, edilerek, yogrularak, deger kazanarak var olur. Mimari dil
gecmisten gelen kodlart igceren bicimsel bir taslaksa mimari séz toplumsal bir

olgudur, ikincil gosterenler dizgesiyle yan anlamlar tasir.” (Giir, 1996, sf 18).

Her mimari temsil okunmaya sunulmus bir eserdir. Tasarimcisinin iletmek
istedigi mesajlar1 gorsel kullanicisina biligsel yolla iletir. Bu mesajlar alicist
tarafindan bellekte belli tiimcelere ya da kelimelere yogunlasir. Kavramsal anlatim,
bu yogunlagsmanin bellekte tirettigi kodlardir. Gostergeler ise zihnimizde bir kavramu,

durumu, eylemi ya da varligi temsil eden durumlardir (Demir, 2009).

Forma dair her ne varsa; ¢izgi, geometri, 151k, renk, malzeme, bosluk,
doluluk, kiitlesel hacim, yer ...vb. birgok oOzellik formun karakterini belirleyen
Ogelerdir. Bu gorsel 6geler, algisal olarak formu okuyup, anlamlandirmamizi
saglarlar. Gostergebilimsel yaklagim ise bigimsel okumalarin anlamlandirilmasinda
ve kavramsal ¢oziimlemede, semiolojik bir yontem olarak kullanilmaktadir ve bu

yiizden gorsel iletisimin ayrilmaz bir aracidir.

20. ylizyilda ortaya ¢ikan bir bilim dali olarak ‘Géstergebilim / Semioloji’ ye
ilk ismini veren; Ingiliz filozof John Locke’tur ve ‘gédsterge’ kavrami farkli
adlandirmalarla eski ¢aglardan beri kullanilmig olup gostergeler bilginin vazgegilmez

gerecleridir (Erkman, 2005).
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Gostergebilim, yani diger adiyla Semioloji, eski Yunanca’da semeion
(gosterge) ve logia (soz, kuram) kelimelerinden tiremis ve Hipokrat

tarafindan”’kant, belirti, semptom” anlaminda da kullanilmistir (Unal, 2016).

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure, gostergelerin  nesnelerle
ilisikilerinden 6te diger gostergelerle iligkilerine 6nem vermistir. Ona gore gosterge;
“kendi fiziksel biciminden ve ¢agristirdg1 kavramlardan olugsmaktadir” yani gosterge

anlamu olan fiziksel bir nesnedir (Aydogdu, 2019; Sekil 18).

GOSTERILEN GOSTEREN

~

ANLAMLANDIRMA KAVRAM

” ANLAM

Sekil 18. Saussure’nin Modelinden Yola Cikarak Gosterge-Kavram Iligkisi
Kaynak: https://afyonluoglu.wordpress.com/2011/04/30/iletisim-anlam-ve-gostergeler/, 2019

Mimari tiriinler de birer gosterge olmalari sebebiyle, alicisina ilettikleri birgok
mesaj vardir. Bu mesajlarin anlamlandirilmasinda kavramlar da 6nemli bir dil temsili
olusturmaktadir. Kavramlar, toplumdan topluma, kiiltiirden kiilltiire, dilden dile ve
hatta zaman igerisinde de degisim gostermektedir. Bu sebeple yorumlama bigimleri

de 6znellik gosterebilir.

Kimi zaman bu kavramlar, tasarimcilar1 tarafindan sonug firiine bilingli
atfedilen bir kimlik olusturup, bir mesaj kaygis1 yiiklendigi gibi, kimi zaman bir
tasarlama yontemi olarak kullanilmakta, hatta kimi zaman ise gorsel kullanicisinda

biraktig izler dogrultusunda olusan nosyonlar seklinde varolmaktadir.
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Calisma; 20. yilizy1l sonrast mimarlik ortamina konu olan kavram havuzuna
gostergebilimsel bir yontemle mercek tutup, bu kavramlar1 goérsel metinlerle

irdelemek istemekte ve bdylece tartisilabilir hale getirmek istemektedir.

Gorsel metinlerden kasit, her yapt formunun gorsel agidan okunmaya deger
bir edebi metin olmasindan gelir. Bugiin ki mimari ortamda varolan, tartisilan ve
yeniden anlamlandirilan kavramlarla mimari formun yorumlanmasi bu ¢alismanin
hedefidir. Varolan kavramlara ve tasarimlariyla dikkat ¢eken son donem
mimarilerine 151k tutmak ve bunlar1 farkli parametrelerle irdelemek istemektedir.
Boylece glinlimiiz mimarisinin geldigi noktada, mimarinin etkilenim-etkilesim

boyutu daha net goriilebilir.

Gostergebilimsel bir teknik olarak Sinematografi’den yararlanmak (Sekil 19),
imajlarin  arkasindaki normlar1 anlamlandirmak iizere bir yontem olarak
degerlendirilebilir. Sinema, sinematografik yontemleri kullanarak simgesel, felsefi ve
kiiltiirel mesajlar ileten yan anlamlar iiretmektedir (Metz, 2012; Ozdemir, 2014).
Imajlar ve mesajlar iizerine kurulu sinematografi, algilara hitap etmektedir. Deleuze
felsefe ve sinema arasinda bir bag kurmakta, her ikisinin de kavram, diisiince

yaratma cabalarin1 vurgulamaktadir.

Yetisgin bu baglamda, “Sinematografik diisiinebilme, bir yandan verili
unsurlarla birlikte hareket ederken ayni anda bu verili unsurlarin nasil da
asilabilecegine odaklanmaktadir. Bu yoniiyle sinematografik diisiinebilme, kendisini
stirecler icinde siirekli olarak yeniden insa eden, yeniden iireten bir zihniyeti
sergilemektedir.” demektedir (2011, sf 123). Bu noktada ‘Deluze’un hareket-imge
kavrami sadece sinemada mi vardir?” sorusu akla gelmektedir (2014a). Mimarinin
bugiin geldigi nokta diisiiniiliirse, temsilin gegmis donemlere kiyasla bigimsel olarak
nasil hareket kazandigi izlenmektedir. Tam da bu noktada hareketin okunmasi
acisindan ‘kareleme’ ya da ‘es zamanli par¢alama’ disiiniilebilir. Deleuze sinemayi,
hareketi herhangi bir anin esit araliklarla ve devamlilik izlenimi yaratmak {izere

yeniden iireten sistemdir diye anlatmaktir (Deleuze, 2014a; Yetiskin, 2011).
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Sinematografik kurguda parga biitiin iliskisi temeldir. Yani ard arda gelen
karelerle hareketin resmi c¢izilmektedir. “...antik caglarda hareket, bir formun

digerine diizenlenmis gecisidir, yani pozlarin ve ayricalikli anlarin  diizenidir...”

(Sekil 19; Deleuze, 2014a, sf4).

Sekil 19. Sinematografi; Eadweard Muybridge, ‘Transverse Gallop’, 1887
Kaynak: Freidberg, 2006; Oztiirk, 2014

Sinematografinin  gelisimiyle de bu alanda bir¢ok interdsipliner
yaklagimlardan bahsedilmektedir. Mimari alanda Rem Koolhaas, Daniel Libeskind,
Bernard Tschumi gibi isimler mimari anlamda sinema-mimarlik tizerinden iliskiler
kurmusglar, 6zellikle Rem Koolhaas her iki disiplininde ‘olay orgiisii, dizi béliimii ve
montaja’ sahip oldugunu sdylemistir (Yegin, 2019). Ornegin bir calismada,
Sinematografik bakisla kentsel dl¢ekte bir kurgu {lizerine kent kavrami ele alinmistir
(Demistas,E.,Aldemir,A., Akyaman, S., 2019). Calisma parga-biitiin iliskisine dayali
olarak gelismis, kuramsal anlamda da sinema-kent ve mimarlik baglaminda bir
denemedir (Sekil, 20). Yaraticilik baglaminda tekil diisiince oOrgiisiindense, ¢oklu
diisiince bigimleri daha ¢ok olasilik ve veri ortaya ¢ikarabilir. Birkag kuram, kavram
ya da teknikten alintiyla olusan ara kesitler yeni yontemsel denemelere firsat

sunabilir.

Gostergebilimsel okumalar i¢in bir yontem oOnerisi olarak gosterilebilecek

“Sinematografik Yaklagim Modeli” (Sekil 21) form temsilinin siire¢ igerisindeki
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degisimini okumamiza yardimeci olabilecek bir aractir. Bu yontemle form temsili
gorsel Ogeler tizerinden, pratik bir sekilde parca-biitiin iligkisiyle okunarak, kavram
stizmeleri yapilabilmektedir (Sekil 21). Bu calisma kapsaminda irdeleme yontemi

olarak sinematografik yaklasim yontemi benimsenmistir.

Sekil 20. Mimarlikta Sinematografik Yaklasim Denemeleri
Kaynak: Demistas, Aldemir, Akyaman, Yap1 Dergisi, Sinematografik Makine,
https://yapidergisi.com/sinematografik-makine-kent/, 2019

Sinema sanatinin kullandigi, bir imge tasarlama araci olarak “Sinematografi”
aslinda hareketin yazilimini saglayan bir aractir ve hareketli goriintiilerle imgeler
yaratmaktadir (Cekig, 2006; Kuzubasioglu, 2014). Tipk: fotograf gibi ¢ogaltilabilir
bir nitelik tasirken, gerceklikten elde ettigi yanilsamalar iizerine kurgulanmaktadir ve
insanin diinya karsisindaki gorsel algilmasinin bir nevi yeniden sunumudur (Cinar,

2008).

GOSTERGEBILIMSEL OKUMALAR
A — SINEMATOGRAFIK YAKLASIM
Gdrsel tim imgelere dair

okumalar yapmak ign bir - KAVRAMLAR

aragtir... Gdstergebilimsel okumalar
igerisinde, formu daha iyi
okuyabilmelk igin bir yéntem Sinematografik Yaklasimla,
dnerisidir... temsil iizerinden okunan
imgesel Sdelerdir...

Sekil 21. Sinematografik Yaklasim Modeline Gidis
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Sinematografik Yaklasim Modeli

Gozlem yapmak, az sayidaki seyi sistematik olarak gormek, temsilin
karmasik olan zenginligini ¢6ziimleyebilmek ve herkesin anlayacagi bir ad alacak
olam1 goérebilmek, birlikleri tanimlayabilmek igin onlart “gbéze goriindiikleri
halleriyle” ¢oziimlemenin gerektigini sdylemektedir (Tournefort, 1719, cev: 1956;
Foucault, 2017).

Cozliimleyebilmenin temel araci olan anlizler, algilarin dogrulugu ve
tutarliligi agisindan 6nemlidir. Analiz yapmak, bir 6geyi, nesneyi ya da maddeyi
parcalamak, onun igindeki 6zii gdrebilmektir. Ornegin cekirdekli bir meyvenin
cekirdegini disaridan degil ancak onu pargalayabildigimizde farkedebiliriz ya da bir
bir atomun en kiigiik pargalarina onu pargaladigimizda ulasiriz. O halde analiz etmek
yani par¢alamak, dogru bilgiye ulasabilmek agisindan en énemli aragtir. Her madde
temelde pargaciklardan  olusmaktadir. Maddenin 6zii  ile ancak onu

parcalayabildigimiz de karsilasiriz.

Maddeye dair anlamsal boyutuna ulagsmakta icin de analizler gereklidir.
Sonugta bicimsellikler, anlamsalliklardan dogmaktadir. Diinyamiz, farkli duyu
evrenleri i¢in bir¢ok olanak saglamaktadir ve Pytogoras’in kesiflerince sayilar,
fiziksel diinyanin 6zellikleri ve bizim uyum anlayisimiz arasinda ciddi bir baglanti
goriilmektedir (Wilzec, 2017). Bu dogrudan baglanti, analiz-imge-anlam igin de

gecerlidir. Newton bir bilme araci olarak analiz ile ilgili olarak soyle demektedir:

“... Analiz yontemiyle bilesenlerden ogelere, hareketlerden onlart olusturan
kuvvetlere, genel olarakta sonu¢lardan onlari olusturan nedenlerine, belirli
nedenlerden daha genel olanalrina gidebiliriz ...” (Wilzec, 2017, sf6). Bir durumu
yap1 taglarina indirgeyerek diisiinmek, onu bilebilmenin, onun goriinmeyen
durumunu kesfedebilmenin en dogru yoludur. Bir imgeyi anlayabilmek adina
secilecek analiz yontemleri degiskenlik gosterebilmekle birlikte, temelde pargalama

bilinen en etkili analiz yontemlerindendir.
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Gestatlt Psikolojisi, biitiin-par¢a iliskisi tizerine; algilanabilir biitiiniin,
pargalarinin sonucu ve hatta bunu da asarak pargalarnin toplami ve bununla birlikte
parcalarinin  konumuna, sayisina ve igsel Ozelliklerine bagimli  oldugunu
sOylemektedir (Venturi, 2005). Aristotales ise, ikinin bir art1 bir olarak iki par¢adan
olustugunu fakat iki sayinin degerinin ayni olmayacagini, bunlarin miistakil varliklar
degil, kesitler ve bolmeler oldugunu soylemektedir (Aristotales, 2018). Ayrica,
birden ikiye varolmakla bir tiir hareket dogurabilir. “Oyleyse ilkin birimlerin
eklenebilir olup olmadiklarini, eger eklenebilir degil iseler, biribirinden ayirdigimiz
hangi secenek gibi olduklarini incelemeli.” demekte ve parga-biitiin analizlerinin
onemini vurgulamaktadir (Aristotales, 2018, sf 419). Bir parga-biitiin iliskisi olan ve
pargalardan biitiine giderek hareketi olusturan sinematografi kendi olus bi¢imiyle de
parcalidir. Her par¢a kendi 6ziinli tasimakta ve birleserek biitiinii olusturmaktadir.
Her parcanin kendi 6zelligi ayn1 zamanda biitiine aittir. Bu 6zellikler konumlanma
sirastyla bir hareketi olusturmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak anlagilmaktadir ki, biri
yani biitlinii olusturan her par¢anin 6zii ve konumu, biitiin i¢in 6nem arzetmektedir.
O halde nesneye ya da imgeye dair pargalar1 gorebilmek ig¢in onu olusturan
enstantanelerden faydalanilabilir ve bu onu ¢oziimlemek adina bir analiz yontemi

olarak da kullanilabilir.

Sinematografinin ontolojik yapisin1 anlamak igin onu estetik algiyla
degerlendirmek gerekmektedir. Sinematografinin yarattigi filmsel imgeler; gorsel,
kavramsal, sosyolojik, psikolojik, ekonomik, vb. analizlere tabi tutularak analiz
edilebilmektedir (Cinar, 2008). Sinemadaki her goriintii, filmsel imgenin tastyicisi
olarak bir gostergedir ve sinematografide bi¢im ile igerik en Onemli ontolojik

6gelerdendir (Cinar, 2008).

Sinematografik algi ise kavramsal analizler agisindan 6nemlidir. Filozoflarin
kavramlarla diisiince tiretmesi gibi, yonetmenler de hareket-imge ve zaman-imgeler
yoluyla goriintiiler yani diisiinceler tiretmektedir (Yildirim, 2019). Deleuze, hareket-
imgeleri li¢ boliime ayirmaktadir: algilanim-imgeler, duygulanim-imgeler, eylem-

imgeler (Deleuze, 2014a).
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(Okuma...)

‘./
\\/

/

GORSEL
IMGELER

(Bicim / Icerik ...)

Sekil 22. Sinematografi-Gorsel Imge iliskisi

Duygulanim, belirsizlik merkezi ig¢indeki bir ifade hareketiyken, alimlanan
hareket ile icra edilen hareket arasindaki iliskilyi kurmaktadir, (Deleuze, 2014a;
Yildirim, 2019). Algilanim ise baslangic hali ile gegilecek harekete dogru yonelinen
hal araligindaki durumdadir (Deleuze, 2014a). Buradan hareketle sinematografik
bakis, bize hareketi okumamiz agisindan 6nemli bir ara¢ olmaktadir. Farkli anlardaki
durumlarin birlesimi hareketi, yani eylemi olusturur. Sinematografik anlatiy

olusturmak, hangi durumda olursa olsun bir anlatim bi¢imidir (Yildirim, 2019).

Kavramlarla calisan felsefeye karsi sinema hareket-imge ile ¢aligmaktadir ve
aslinda her ikisi de bir disavurum olmakla birlikte sadece yapisal araglar farklidir
(Deleuze, 2014a). Kavramsal analizler agisindan sinematografik bakisin algilarimizi

yonlendirdigi de gozlenmektedir.

“Hareket-Imge” adli kitabinda sinematografi ve kavramlari tartigan Deleuze,
esasinda Sinematografik diisiinebilmenin yani Sinematografik Yaklagim’in nasil
olabilecegini de derinlemesine irdelemistir. Deleuze “Hareket-imge” de soyle

demektedir:

25



“... enstantanelerin esit araliklt olmasi; bu esit araligin ‘filmi’ olusturacak bir
taswicrya aktartlmast (pelikiili delenler Edison ve Dickson’dir); imgeleri hareket
ettirecek bir mekanizma (Lumiere’in turnaklar)... Iste bu anlamda sinema, hareketi
herhangi anin, yani bir siireklilik izlenimi olusturacak sekilde secilmis egsit aralikl

anlarwn iglevi olarak yeniden olusturan bir sistemdir.” (2014a, sf15)

Deleuze, “Bergsonculuk”ta, boliinenin ve bdlmelerin, saymin ve birimin
karsilikli uygunlugu oldugundan bahsetmektedir (2014b). “Uzay s6z konusu oldugu
stirece, bolmeyi istedigimiz kadar ileri gotiirebiliriz; bu yolla béliinen seyin dogasi
degistirilmis olmaz...” demektedir (Bergson, 1896; Deleuze, 2014a). Tam da bu
baglam da, Sinematografik Yaklasim Modeli’nin, Bergson’un bu parga-biitiin iligkisi

yorumuna dayali oldugunu goriilmektedir.

Siireleri temsil eden pargalar, biitliinde olusan hareket ile bir imge
yaratmaktadir. Imgeler ise birer zihin haritasi seklinde kodlanmaktadir. Bergson
kavramlartyla sinema iizerine ¢alisan Deleuze, siire felsefesinin sinemay1 anlamak
icin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Cinar, 2008). Bunu diger gorsel sanatlar

anlamak adina kullanmak da miimkiindiir.

Bergson, parcalara bolerek biitiinli anlamaya ¢alisan bilimin akla dayanan
biling anlayisindansa, kendiliginden olusan ve sezgiye dayanan bir biling
anlayisindan ~ bahsetmektedir  (Yetigkin,  2011).  Deleuze,  Bergson’un
kavramlarmiyeni bir terminolojiyle gelistirirken, varligin siire, siirenin ise fark
dogurdugunu anlatmaktadir (Deleuze, 2014b). O halde Sinematografik Yaklasim
Modeli’nin, Deleuze ve Bergson arakesitinde bir analiz modeli olmasi da
miimkiindiir. Deleuze, enstantanelerin esit aralikli olmasindan bahsetmekte ve
hareketi algilamamizdaki siirekliligin bu karelerin ard arda olan degisiminden
kaynakli oldugunu anlatmak istemektedir. O halde bu mimari forma yani biitiine dair

bir yaklasim metodu da olarak da kullanilabilir (Sekil 23).
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Sinematgrafik Yaklagim
Modeli

Sezgi

ergson
Bir-Cok

KAVRAMSAL ANALIZ

Sekil 23. Sinematografik Yaklagim Modeli Referans Noktalari

Biitiinli de esit aralikli enstantaneler halinde gormek, onu analiz boyutunda
okumak agisindan bir arag olabilir. Sonugta bir film, onu olusturan karelerin ard arda
siralanmasiyla olusan hareketli bir kesit ise 6z bu ard arda gelen karelerde saklidir.
Buradan hareketle, her yapi1 bir film olarak diisiiniilirse, yap1 formu da
enstantenelerin ard arda gelen kompozisyonuyla olusan bir film serididir. Oyleyse bu
olanak kavramsal okuma yapilacak olan yapilara dair, 6zii sorgulamak agisindan bir
gorsel analiz okumasi olarak degerlendirilebilir. Sinematografik Yaklasim Modeline

gore analiz adimlari su sekilde olabilir:

1. adim: iki boyutlu gorsel temalar iizerinden okuma yapilmasi,
2. adim: Gorsel temalarin es karelerce pargalanmasi,

3. adim: Gerek parca-biitiin iligskisine dair, gerekse kiyasli olabilecek
kavramsal okumalar yapilmasi. Bu imkan asagida sunulan sinematografik yaklasim

modelinde gorsel olarak agiklanmaktadir (Sekil 24).
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Sekil 24° te Sinematografik Yaklasim Modeli 'ne dair adimlar belirtilmektedir.

e Gorsel Temalar
* 2B / forma herhangi bir agidan iki boyutlu bakis ...

S

/

Sekil 24. Sinematografik Yaklasim Modeli ile Formun Kavramsal Analizi

Bu anlamda yontemsel bir arag olarak Sinematografik Yaklasim, bigimler ve
form iizerinden de okuma yapilabilecek bir aractir. Ornegin; ana ait bir goriintiiyii es
dilimlerde farkli anlara bolimlendirdigimizde, her bir karenin bi¢imsel anlamda
birbirine es/farkli olusu, analizi yapilan gorsel imgenin hakkinda bilgiler

vermektedir. Bu bilgiler aslinda ¢izgisel vurgunun algisal yorumuyla paraleldir.

Modern Mimarinin net ve yalin temsillerinden biri olan Glass House (Sekil
25) sinematografik bir algiyla, es dilimlere ayrildiginda bi¢imsel olarak formun her
anda aymi kareyi izlettigini gormekteyiz. Son kareye kadar her dilimde ayni
goriintliyli veren temsil i¢in izleyicisinde olusan ilk algi her karenin birbirinin es

degeri olmasidir. Her kare esittir, diizenlidir.

Buradan okunacak oOncelikli kavramlarsa; statik bir denge, duraganlik,
yalinlik gibi durum hal belirten kavramlardir. Bu kavramlar ayn1 zamanda Modern
Mimari Donem igin de sOylenebilecek ortak kavramlar olmaktadir. O halde gorsel
imgelerin bicimsel durumlart sinematografik bakisla analiz edildiginde; anlarin

birbirleriyle es ya da farkli olma durumlarma goére de pek c¢ok yorum
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yapilabilmektedir. Wofflin, kisimlarin bagimsizliginin organizmanin daha yetkin
olmasina isaret ettigini sdylemektedir (Wo6fflin, 2016). Buradan hareketle kisimlari

yani pargalar1 basil bagina ele almak 6nemlidir.

Sekil 25. Glass House, Philiph Johnson, 1949

Kaynak: https://www.curbed.com/2018/11/19/18101553/philip-johnson-the-man-in-the-
glass-house-review-mark-lamster, 2019

Ayni yontem bir baska yapi temsili lizerinden de denenebilir. Parametrik
Donem’e ait popiiler bir yap1 olan Heydar Aliyev Center, ayn1 sinematografik bakis
yontemiyle anlara dilimlendiginde, her ana ait karenin farkli degerlerde oldugu
gozlemlenmektedir. Hicbir kare bir digerinin aynist ya da simetrisi degildir. Her
karenin bu degisken hali, forma dair bigimsel okumalarda; hareket, degisim,
doniisiim gibi kavramlar algilatmaktadir. Bu kavramlara bakildiginda ise Parametrik

Donem form temsili agisindan ortak kavramlar oldugu izlenmektedir (Sekil 26).

Ayn1 zamanda sinematografik karelerde, es degerlik tasimayan kareler
biitiinlinde, ‘es zamanlilik - 4.boyut’ kavrami da izlenmektedir. Picasso, Kiibizm’de
tek bakis noktasi yerine, ¢oklu bakis noktalarini ayni karede resmederek, iki boyutlu
diizelemde ii¢ boyutlu bir alg1 yakalamaya ¢alismistir. Delaunay ise es zamanliligt

giderek giderek hizlanan bir kinetik hareket iginde aramaz, ona gore 1s1kli, renkli
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bigimler yaratip bunlari zamanin dogasinda barindiran sarmallar ve helezonlar i¢inde

aramaktadir (Deleuze, 2014a).

Sekil 26. Heydar Aliyev Center, Zaha Hadid

Kaynak: http://origanorestaurant.com/think-architecture/, 2019

Picasso “Aglayan Kadmn” resminde (Sekil 27) goriildiigli tizere, bir kadin
yiizlinlii adeta bir kiiplin yanal yiizeylerinin acilimi gibi her ac¢idan ayni diizelem
iizerinde goOstermistir. Bu es zamanli tavir resimlerinde 4.boyut kavramini
okumamizi saglamaktadir. Tek noktadan farkli an gorintilerine, tek bir anda
ulagilabilirligi anlamlandirmaktadir. Hareketle birlikte zaman algis1 yani “es
zamanlilik - 4.boyut” gibi kavramlar, Modern Donem sonrast form temsilinde sik¢a
gozlemlenmektedir. Ozellikle giiniimiizdeki Paramertik Dénem temsilleri igin bir

¢ok ayr1 kavram okumasi yapmak da miimkiindiir.

Sinematografik Yaklasim Modeli ile mimari form {iizerinden sezgisel -
kavramsal okumalar yapilmasi, 06zii anlamak ac¢isindan Onemlidir. Sezgi,
“farklhilastiran” (parcalara bolme ve kesistirme) ve ‘“zamansallastiran” (siirenin

terimleriyle diisiinme) bir yontemdir (Deleuze, 2005).
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Sekil 27. Weeping Woman, Pablo Picasso, 1937
Kaynak: https://www.pablopicasso.org/the-weeping-woman.jsp, 2019

Beyin, diger bes duyu organimizla esgiidiimlii ¢calisan bir mekanizmadir. Bu
baglamda sezgi yani duyularin i¢sel birlikteligi, beyin siizgeciyle bizi yonlendiren bir
itici giictiir. Ozellikle gorsel imgeler iizerindeki okumalarimizda algilarimiz, igsel
diinyamiz olan sezgiselligimiz ve duyusal yeteneklerimizle de beslenmektedir. Hatta
kimi gorsel metinlerin yonlendirdigi bilingdis1 algilanimimiz farkedilmemektedir. Bu
baglamda en iyi Ornekte, 6zellikle reklamcilik, sinema ve siyasal alanlarda bir tiir

manipiile yontemi olarak sikca kullanilan subliminal mesajlardir.

Biligalt1 mesajlar, normal algi seviyemizin altinda kalan, bilingli olarak
farkedip sorgulayamayacagimiz sekilde diizenlenen ancak beynin yine de kaydettigi
isitsel ya da gorsel isaretlerdir. Fovea hareketleri denilen géz hareketleriyle, beyin
aldig1 bilgileri bilingaltinda depolamaktadir (Kestane, 2019). Aristotle, Farabi,
Leibniz gibi isimlerin eserlerinde bilingalti okumalara dair, ilk etapta algilanamayan
bu iagretlerin daha sonra biling diizeniye ¢iktiklari bilinmektedir. Tekrar yani

stireklilik ise bu isaretlerin iletilende bilingdis1 olarak etkin ve kalict olmasini
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saglamaktadir. Bu baglamda ¢ogu zaman, goriinen ve gizli mesaj olarak iki ayri

uyarictya maruz kalmaktayiz.

Murphy, bu konuya iligkin seminal caligmalarinda, bilingalti mesajlarinin
bellekten ¢ikarak nasil ilham verici hale doniisebildigine dair goriisiinii ortaya
koyarken, bir bilincalti mesaj teknigi olarak 25.kare teknigi gizli mesaj igeren 24
karelik film makarasinin sonuna eklenen, gizli mesak karesini anlatmaktadir (1963;
Durmus, 2017). Goziin belirli bir saniyede, 24 kareyi ard arda algilamasindan yola
cikarak, 25 karedeki goriintiiyii (Sekil 26) ilk etapta algilamasa dahi bilingaltina attig1
bilinmektedir (Durmus, 2017).

Biitiine dair onu olusturan her parcanin kendi kimyasi, mesajlar1 ve konumu
ayni zamanda biitiine aittir fakat ondan bagimsiz 6zellikler de tasimaktadir. Pargalari
kendi mesajlar1 iizerinden diistinmek, onu olusturan hareket dizgisini gorebilmek,
biitiinii dogru analiz etmemizi saglamaktadir. Tam da bu noktada 25. kare tekniginin
biitiiniin kurgusu igerisinde sorgulanabilecegi akla gelmektedir. Bu sorgulama,
biitiine dair gizli mesajlarin neler olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu gizli mesajlar
bir sinema kurgusundaki gibi 25. karede saklanmak zorunda midir? Bu teknik sinema

filmindeki zamansal 6rgliye aittir.

Mimari form iizerinden diisiiniiliirse sabit bir zaman Orgiisii s6z konusu
degildir, her formun kendine ait serbest bir zaman Orgiisii vardir. O halde bu
teknikten say1 degeri olarak 25. kareyi degil, hareket drgiistinli olusturan karelerdeki
gizli-sakli mesajlar1 kesfetmenin vurgusu almak analiz agisindan daha dogru olabilir
(Sekil 28).

Durmus, 25.kare efekti ile ilgili ¢alismasinda, bu teknigin, yeniden okumalar
icin 6nemli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Aslinda metnin, imgenin goriinmeyen
(ikincil kavramlarinin / kodlarinin) daha iyi okunmasia ve irdelenmesine olanak

saglayabilmektedir (2017).
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25th FRAME
CONTROL-TRACK

Sekil 28. 25. Kare Teknigi
Kaynak: Durmus,2017

Bu baglamda, Deleuze metinleriyle de bagdasan 25. Kare teknigi, anlik
kesitlerdeki goriiniimlerin altnda yatan kavramlarin daha iyi algilanabilmesine olanak
saglayabilir. Gestalt Psikolojisi’de bu iligkiyi desteklemekte; biitlinlin, parcalarinin
konumlar1 ve igeriklerine bagimli oldugunu bilinmektedir (Venturi, 2005). Buradan
yola ¢ikilarak biitiine belki Postmodern denilebilecek bir tavirla, parcalayarak
bakmak, ona dair ¢esitli okumalarin-¢éziimlemelerin ya da sorgularin bir denemesi

olabilmektedir.

Bu noktada 6nemli olan su sorgudur; giiniimiiz dijital siireciyle birlikte
degiskenlik gosteren kosullarla duyu diinyamiz, ona hizmet eden iletisim ortami
igerisinde bedensel ve algisal adaptasyonlarimiz degisebilmekte midir? Sadece
sinema tizerinden degil, gercek hayatta maruz kaldigimiz tim gorsel ve isitsel

stireclerdeki sakli kodlar, sadece 25.kare tizerinden mi okunmalidir?

Bu baglamda tiim tekniklerin ve sdylemlerin bir ara kesiti alinmis, bir analiz
yontemi olarak genel bir bakisla, Sinematografik Yaklasim Modeli daha serbest bir
Oneriyle kurgulanmigtir. 25 kareye bagli kalmaksizin herhangi bir bigimsel degere
sahip bir gorsel metni ‘es deger’ anlara ait kesitlerle bolerek yani ‘segmente ederek’
gozlemlemeyi, yorumlamayi Onermektedir. Bu sayede formu olusturan hareketin
bilesenleri daha net goriilerek daha dogru bir okuma yapilabilmektedir. Calismada;

orneklemi olusturan gorsel 6geler literatiir {izerinden segilmis oldugundan sabit
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karelere bagl kalinamamistir. Ancak 6rneklem alani bu ¢aligmadaki gibi ¢ok ¢esitli
lokasyanlardan seg¢ilmeyecek c¢alismalar i¢in yOntem sabit bir kadraj tizerinden

uygulanabilir.

Kullanilan gorseller es siireglerle segmente edilmis ve modelin en soyut
haliyle analizler yapilmigtir. Bu bir yontemsel denemedir ve model gelismeye aciktir.
Oncelikli hedefi mimari temsilin hareket &rgiisiinii bicimsel anlamlarda anlamak ve
bunun iizerinden daha dogru bir kavramsal okuma yapabilmeye imkan saglamaktir.
Yontem kullanicist tarafindan hedefledigi bulgulara gére yorumlanabilir. Bu ¢alisma,
mimari formun siiregteki degisimini, onu olusturan pargalara indirgeyerek, hareket
orgiisiinii daha net gorerek bunun {iizerinden yapilan bir kavram siizmesiyle

yorumlamay1 ve gizli mesajlar1 saptamay1 amaclamaistir.

Sinematografik Yaklagim Modeli’nin faydalari:

o Algisal olarak formun bilesenlerini ¢dziimlemek, daha 1yi gorebilmek,

e Segmente edilerek yani es zamanli karelere boliinerek bir okumasi
saglamas1 algisal acidan daha genis kapsamli bakmayr ve
odaklanmay1 saglamaktadir,

e Hareketin es zaman dilimlerinin izlenmesini saglamakta ve bu sayede
bir  sinematografik imge gibi formu farkli  boyutlarla
disiindiirebilmektedir,

e Biitiinde hakim olmayan kavramlarin bedendeki izini, konumunu
saptamaktadir sonugta bu durum biitiinli anlamak i¢in énemlidir,

e Parcalara dair kavramlarin sorgulanmasi ve biitiine dair gizli mesaji
bulmak agisindan kolaylastirict bir yontemdir,

e Yontem gelisebilirlige ve farkli denemelere agiktir,

e Karelerin siireleri degistirilerek (yani zaman aralifi degistirilerek)
boliiniip yeni okuma denemeleri yapilabilir,

e Secilen fotograflar tek bir bakis noktasindan secilerek denemeler

yapilabilir,
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Orneklem alani literature olmayan calismalar i¢in yakin dlgek baz
alinarak, tek bir kadraj 6l¢iisii izerinden de analiz yapilabilir,

Bu yontem sadece form gorseli tizerinden degil, plan diizlemi hatta
cephe siliietleri tizerinden farkli denemelere agiktir,

Sadece mimari form temsili degil, ¢esitli form olusumlar1 igeren
resim, heykel, kentsel 0Olgekte denemelere ve interdisipliner
caligmalara imkan verebilmektedir,

Sinematografik temsili es zamanli karelerden yola ¢ikilarak bu
yontem bir farkli versiyon olarak sadece yatayda degil, diiseyde de es
zamanli karelere boliinerek okumalar denenebilir,

Yontem sadece kavramsal bulgular i¢in kullanilmayabilir, tiim
okumalar 06zglin kurgularda olabilir, parga-biitiin igerisinden
okunabilecek tiim 6geler ve farklar bu yontemin bulgusudur,

Bu yontem mimarlik egitiminde de uyarlanarak proje ve temel tasarim
derslerine adapte edilebilmekte ve pratik bir 6grenme metodu olarak
kullanilabilmektedir.
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BIiRINCi BOLUM

YAPILAN CALISMALAR

1. KAVRAM

Deleuze’a gore; insanin kaosla girdigi iliski sonucunda; felsefe, sanat ve
bilim dogmustur. Kaos’a kars1 alinan tavirda felsefe kavramlarla, sanat duyumlarla,
bilim islevlerle ¢alisir (Deleuze & Guattari, 1995). Bilimin araci fonksiyon iken
sanatin duyum, felsefenin ise kavram olmustur. Bu baglamda kavramlar felsefi

tabanli metinlerin bir nevi ozetidir.

Osmanlica’da ‘Mefhum, Tasavvur, Fehim, Idrak, Fikir Mana, Mahiyet’ gibi
kelimelerde karsilik bulurken, Fransizca’da ise Concept, ingilizce Conception, eski

Yunanca’da Logos gibi kelimelerle ifade edilmektedir (Hangerlioglu, 2018).

Kavram;

e “Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi,
mefhum, fehva, konsept, nosyon” (TDK, 2019),
e “Kavram, diinyadaki nesnelerin ortak niteliklerine dayanan, dile

Ozgi bir genelleme, bir soyutlamadir” (Aksan, 2019),

Cevizci kavrami; “Bir seyin, zihindeki ve zihne ait tasarruru, soyut diistinme
faaliyetinde kullanilan ve belli bir somutluk ya da soyutluk derecesi sergileyen bir

diistince, fikir ya da ide.” olarak agiklar (Cevizci, 2011).

Hangerlioglu ise kavramn; “Tiirk¢e’deki yakalamak ve kavramak kokiinden
tiiretildigini sOylerken, nesnel gercekligin insan beynindeki yansimasi oldugunu da
eklemektedir ve her kavram dogrudan ya da dolayli nesnel gercekligi igerir”

demektedir (Hangerlioglu, 2018). Bir baska tanimda ‘“kavram’ kendisine karsilik
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gelen bilgi nesnesinin, “neligini dile getirmeye yarayan” bir zihin igerigi oldugudur

(Bravo, 2006).

Hegel, Felsefe Tarihi Dersleri’nde; kavramlarin hayalgiicii ve diisiince
ozgurliigiiyle degil, dogada maddesel olarak varolduklarinit da sdyler ve mistik bir
dille kullanildiginda kavramlarin doganin ruhu oldugunu da ekler (Hangerlioglu,
2018). Hangerlioglu kavramlarin; bilimsel kavramlar ve bilimdis1 kavramlar oalrak
ikiye ayrildigim1 da ifade etmektedir, (Hangerlioglu, 2018). Kavramlar soyut bir
diinya igerisinde gibi goriinse de, somutla baglantilidirlar, yani somutla baglantili

soyutlardir (Hangerlioglu, 2018).

Besgen, kavramlarin nesnel gerceklik gibi daima gelisitigini ve yenilendigini
sOylerken adeta donemler arasindaki algisal farklara da 1s1ik tutmaktadir (Besgen,
2001). Ornegin ayn1 kavram, farkl stil ve dénemler igerisinde goriilebilmekte ve de
zamana gore yorumsal farkliliklar yansitmaktadir. Yasam devingen ve degisken bir
sekilde devam etmektedir, bu siirecte degisen algilarla birlikte kavramlar da

degismekte, yeniden yorumlanmaktadir (Hangerlioglu, 2018; Besgen, 2001)

Kavramlar, somut 6geleri soyut yani sezgisel ya da duyusal bir boyutla ifade
eden araglardir.Kavramsal okumalar bizi gériinenin 6tesine gotiirebilecek, gergekligi
bulmamiza yardimci olabilecek diistinsel 6gelerdir. Bergson sezgisellikle ilgili olarak

sOyle demekektedir:

“Sezginin ilk ozelligi sudur:

Onda ve onun yoluyla herhangi bir sey baska bir seyden gelmek ve ¢ikarsanmak

yerine kendini oldugu gibi sunar, oldugu gibi verir ...

Sezgi, nesnenin kendisinden nesnenin farkina, dogrudan verilenden dolaysiz verilere,

deneyimden deneyimin kogullarina doniistir ...

Deneyimi kuran, aslinda sezginin ortaya ¢ikardigi egilimlerdir ...
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Bergsoncu sezgi, gercek deneyimin kogullarinin pesindedir... Bu temel fark baska
farklart dogurur...” (Deleuze, 2014b, sf 16).

Giir, 6grenme kuramlarindan bahsettigi ¢alismasinda ‘Yapisal Coziimleme’
ve ‘Kavram Uretme’ basliklarindan bahsetmektedir (2000). Giir, calismasinda
sunlardan bahsetmektedir (Sekil 29):

! ! s

ingi
Nesneler flgilamlor — = Dl - g: ?m
Kavramlor - » Imgelemler  — » Mimori kompozisyon 6r§mtu
-Dovr Duyqulomlor
Oloylar-Davraniglor Y9 Renk
Doku
Kiiltiirel saymacaolar * Boyut
Bilimse| bilgiler < Golge
Sanat nesneleri Igik
Higki, vb.
Hourloyici ortom — » lihin » letisim ortami = Araglor

Sekil 29. Kavram ve Sanat Nesnesi Arasindaki iliski
Kaynak: Giir, 2000

“... Kavram karmagsik yapiya sahip, en az iki (biiyiik olasilikla karsit) oz
bileseni olan bir yapidir. Algilanabilir bir alan iginde olasili diinyalar: anlatir.
Kavram iiretme, dogrudan kavramlar yoluyla sorgulayarak ogrenme yéntemidir.
Kavram cisimsiz bir yapidir ama cisimlerde beden kazanir. Algilamin aidiyeti olan
imgelem ise sanat ve mimarligin kompozisyonlarinda viicut bulurken mimari dile
doniistir.  Dolayisiyla  konusulan  dildeki  algilam/adlandirma  bagintilar
imgelem/kompozisyon bagintilarini agiklamada kullanilabilir...” (Giir, 2000, sf 27)

Kavramlar, bir diislinme yontemi olarak sadece felsefe alaninda degil,
giinlimiiz sanat ve mimarlik ortainda da siklikla kullanilmaktadir. Sezgisel, gorsel,
diisiinsel ve imgesel gibi yollarla yaratilabilecek kavramlar mimari tasarim siirecinde

ve temsilin analizi siirecinde de diisiince araci olmaktadir.
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2. FORM

Aristotales’in “morphe” ve “eidos” olarak ifade ettigi bi¢cim, bati dillerinde
daha ¢ok “form” olarak ifade edilmektedir, (Hangerlioglu,2005). Tiirkge’deki

anlamina bakildiginda ise;

o bi¢im, sekil ,
o birseyin istenilen ve olmast gereken durumu, gibi anlamlarla ifade
edilmektedir (TDK, 2019) .

“Form” kavramiyla ¢ogu kez esdeger kullanilan “Bigim” yapimin seklini
belirleyen bir kavramdir ve mimari bi¢im kavramu ise kiitlenin veya boslugun sahip
oldugu bi¢imin biitiinsel genel diizeni olarak tanimlanabilir, (Onat, 1995; Samlioglu,

2010). Literatiirdeki Form ve Bi¢im tanimlarina bakildiginda;

Hasol’a gore; “kullanim i¢in gerekli kosullarla birlikte toplumsal ve fiziksel
cevreye, yasamin fiziksel, tinsel ve simgesel yonlerine iliskin diisiincelerin

nesnellesmis birer modeli” (2002) seklinde tanimlanirken,

May ise psikolojik tanimlamayla; “Bi¢im, insanlarla birlikte varolur ve bir
anlam ifade eder.” der (May, 1990; Yakan, 1999).

Wrong ise plastik sanatlarda formu; “somut sanatlarda belli bir temanin

plastik ve grafik olarak dile getirilisi” seklinde ifade eder (Wrong, 1972).

Pythagorasgilar’da madde yerine form 6n plandadir, yani gergekliginfarkli
goriiniimlerini anlamanin sayi, oran ve matematige dayandigin1 sdylemektedirler

(Hancerlioglu, 2018).
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Onat ise; form ile ¢ogu kez ayni tutulan bi¢cim kavraminin; binanin kurulum

ya da seklini belirleyen bir kavram ve ayn1 zamanda boslugun sahip oldugu bigimin

biitiinsel, genel diizeni oldugunu sdyler (Onat, 1995). Asal formlara ve onlardan

olusturulan geometrilere degimmistir (Sekil 30-31).
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Sekil 30. Asal Geometrik Formlar
Kaynak: Onat, 1995

Onat, geometrik asal formlarin islenerek mimari formu olusturdugunu (Sekil,

20) eklemeler, bosaltmalar ve pargalanlamalar yoluyla mimarin bir heykeltrag gibi

ona bigim kazandirdigini séyler (Onat, 1995).

Sekil 31. Formda Bosaltma, Ekleme ve Par¢calanma
Kaynak: Onat, 1995
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“Design and Form” adli kitapta Itten; forma dair, parcalanma, kombinasyon
ve degistirmenin, form ac¢isindan olduk¢a Onemli oldugunu sodylerken, bununla
birlikte 6zgilinliiglin; formun karakteri, biiylikliigli, kontrasthigi, ¢izgileri, dokusu,
renkleri ve sanatsal bir ifadeyle bir araya getirisinde yattigim1 séylemektedir (Itten,
1987: Kaplan, 2003).

Platon, temel geometrik yani asal bigimleri kolay tanimlanabilen bigimler
olarak gostermektedir (Ching, 2007). Birgcok primitif ve erken donem mimari

yapisinin da bu baglamda olustugu da bilinmektedir.

Form-geometri-mimarlik baglaminda, antik dénemlerde, kare, daire ve tiggen,
On plana ¢ikan bicimler olmustur. Bu bigimlerden tiiretilen formlar seklinde yapilar
gelismigtir. Bu formlar ise tasarim anlayisi olarak giizel kabul edilmistir. Asal

geometrik formlar bu ve benzeri nedenlerle antik donem mimarisine egemen olan

formlardir (Sekil 32).

THE PARTHENON by A.U.
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optical illusion at Parthenon

Sekil 32. Parthenon Tapinagi, MO 447
Kaynak: http://arkeopolis.com/atina-akropolisi/, 2019
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Onat formu asal geometriler {izerinden siiflarken, Ching ve Krier ise formu;

o diizenli-diizensiz formlar (Ching, 2007),

o geometrik-karmagik formlar (Krier,1988),

gibi basliklar altinda toplamislardir. Bununla birlikte Ching, mimari bigimin, kiitle ve
mekan arasinda bir temasta varolan ve ayni zamanda muglak bir terim oldugunu
sOylemektedir (Ching, 2007). Ayrica mimari formun algilanmasini saglayan gorsel
ozelliklerin de; Sekil, Ebat, Renk, Doku, Konum, Yonelim, Gorsel Sirdirim
oldugunu da belirtmektedir (Ching 2007; Cordan, 2002; Sekil 34-33).

Form algisinda énemli yeri olan bu maddeler ise bugiin formun geldigi nokta
acisindan nemlidir. Ozellikle; Doku, Ebat ve Gérsel Siirdiirim bu siirecte formun

temsilindeki ve algisindaki degisim acisindan ¢ok dnemli degiskenler olmustur.

Sekil 33. Sekil / Ebat / Renk / Doku (Ching, 2007)
Kaynak: Ching, 2007
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Sekil 34. Konum / Yonelim / Gorsel Stirdiiriim
Kaynak: Ching, 2007

Noberg-Schulz, formu olusturan elamanlari; hacim, mekan ve yiizey olarak
belirtmektedir (1963). Yiizeyler hacmi sinirlar, hacimler ise mekan1 olusturur. Form
ve formun Ozellikleri, duyusal algilarin yani somut olmayan soyut fakat
gozlemlenebilen ayni zamanda bir deneyim yaratan bu tiir 6geleri bir tiir fonksiyon

olarak belirler ve bunlar mimarinin bir tiir fenomenolojik karsiligidir (Schulz, 1971).

“Architecture Composition” da mekan ve form arasindaki iliskiler sistemine,
kompozisyon ve organizasyon ilkeleri dogrultusunda formlarin transformasyonuna

deginilmektedir (Krier, 1988; Tavsan, 2000).

Krier kitabinda formun geometrisinin esasinda doga yasalarini benimseyerek
olustugunu vurgular. Tam da bu baglamda adeta giincel form temsillerine deginen
Krier; ayrica formun geleneksel tekniklerdeki statik striiktiir etkisinin, Yyeni
tekniklerin ilerlemesiyle kirildigini da dile getirir (Krier, 1988).
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2.1. Modern Donem ve Sonrast Mimari Form

Mimari formun tasarlama siirecindeki degisimler gozlendiginde donemsel
olarak; Modern, Postmodern ve Parametrik Donem igin formun kiitlesel varolusunun
degiskenlik gosterdigi izlenmektedir. Glinlimiizdeki mimari temsili anlamak ve daha
1yl okuyabilmek agisindan, Modern Doénem ve sonras1 mimari temsildeki degisimi

ana hatlariyla irdelemek gerekmektedir (Sekil 35).

A0 ——=xnXo VB _onn

SAMUOTY

Sekil 35. Modern, Postmodern, Parametrik Donem Form Olusumlar1 Eskizi

Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasinda gelisen siiregle birlikte toplumsal
olarak biiyiik degisimler yasanmistir. Zanaat kiiltiriinden hizli iiretim kiiltiiriine
gecilmis, makinelesme ve standardizasyon siiregleri zaman/iiretim denklemlerini
Oonemli hale getirmistir. Artik daha ¢ok fonksiyon tabanli bir mimari anlayis tercih
edilirken ve Bauhaus’un da siirece eslik etmesiyle yalinlik ve detay kavramlar
yapilarda fazlasiyla 6nem kazanmistir. Sullivan’in “Form Follows Functions”,

Corbusier’in “prizmalar geometrisi” (Boudon, 2015) ve Mies’in “Less is More”
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climleleri, donemin temsil anlayisin1 oldukga iyi ifade eden iki mottodur (Sekil 37).
Venturi, “Karmasiklik ve Celiski”’de tutucu modern mimarlarin geleneklerle olan
baglarin1 kopartarak herseyi sifirdan kurgulama ugraslarima ve basit olani
yiicelestirmelerine deginmekte ve Modernizm iizerine Wright’in su soziinden
bahsetmektedir: “Basitligin bulunusu bana 6yle 6nemli goriindii ve ortaya g¢ikan
yapilar dylesine uyumlu geldi ki... bunlarin modern diinyanin diisiince ve kiiltiirinii

degistirip zenginlestirecegine inandim.” (2005).

Sekil 36-37. Barcelona Pavillion, Mies van der Rohe, 1929

Kaynak: https://www.archdaily.com/574981/material-masters-le-corbusier-s-love-for-concrete,

https://www.flickr.com/photos/pauljw/5255085015, 2019

Modern Dénem; genel anlamda basit, asal, yalin, kiibik formlar1 esas alirken,
islevsellik kaygilarindan otiirii formu deforme etme gibi bir caba igerisine
girmemislerdir. Mimari temsilin olduk¢a sade bir ifade edindigi, boylece asal
kiitlelerin, gridal mantikla ¢oziimlendigi, fonksiyon ve malzeme biitiinliigiiniin
onemsendigi goriilmektedir. Donem iginde siklikla olmasa da, Le Corbusier ve
F.L.Wright gibi isimlerin irrasyonel formlar1 da izlenmektedir (Usta, 1994).
Fonksiyonalistlerin rasyonel formlari tamamen islev odaklidir, striiktiir 6n plandadir
(Usta, 1994). Piiristlerden, Mies’in Barcelona Pavillion’u gibi yapilardaki kiitlesel
zerafet ve esnek mekan ¢oziimleri dikkati ¢cekmektedir (Sekil 37).

Modern Doénem’ de Piisristler; dikdortgen formlarla esnek / ¢ok amacl

mekan olgusunu temel fikir edinmis yalin mekanlar yaratmiglar, mekan

organizasyonu anlaminda irdelendiginde olduk¢a az boliicii kullanmiglardir (Sekil
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38-39). Bu tavir, mekani ve eylemlerini 6zgiirlestirdigi gibi ayn1 zamanda mekanin

zaman igerisindeki doniisiimii agisindan siirdiiriilebilirligini de saglamaktadir.
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Sekil 38-39. Barcelona Pavillion Plan, Mies van der Rohe, 1929; Villa Savoye Plan

Kaynak: https://www.archdaily.com/574981/material-masters-le-corbusier-s-love-for-concrete, 2019

Modern Donem sonrasi, endiistrilesmenin de etkisiyle, bir disiplin ve ¢alisma
donemi gegiren ve 1960 sonrasi hareketlenmeye baslayan toplumsal yapi, ekonomik
ulagilabilirliklerini deneme ve daha Ozgir bir yasam formu pesinde olmay1
amaclamistir. Postmodern Donem’de ise yalinligin aksine karmasanin popiilerligi
izlenmektedir. Rasyonel formlarin yerini eklektik bir anlayis, tarthi ve kiiltiirel
referansli, ¢esitli ya da ¢ok pargali formlar almistir (Usta, 1994). Denenmeyenleri
deneme istegi, uluslarin birbiri icerisindeki kiiltiirel aligverigleri dogal olarak
mimariyi de etkilemistir. Modern Donem’in didaktik form anlayisi yerine, ¢ogulcu

ve rastlantisal bir anlayis tercih edilmistir (Sekil 38-39).

Sekil 40-41. Katedral D’evry, Mario Botta, 1995; Denver Public Library, Micheal
Graves 1996

Kaynak:https://www.archdaily.com/614986/spotlight-mario botta/551ach17e58ece72dc000100-
cathedrale-d-evry-e, 2019
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Venturi, “Karmasiklik ve Celiski” adli kitabinda Postmodern Donemi kendi

ifadesiyle sOyle dile getirmektedir:

“Ben nesnelerin  ‘yalin’ olamindan ¢ok kirma olamimi,  ‘basina
buyruk’olamindan ¢ok uzlasanini, ‘dosdogru’ olanini degil ¢carpitilmasni, ‘agik¢a dile
getirilenini’ degil anlami belirsiz olamini, sapkin oldugu kadar kisilikdist olanin,
‘ilging’ oldugu kadar can sikict olamimi, ‘tasarlanmis’ olandan ¢ok alisilagelmis
olamimi, dislayandan ¢ok uyusanini, basit olandan ¢ok bolca yinelenmis olanini,
venilik¢i oldugu kadar eskil olanini, dogrdudan ve acik olamindan ¢ok aykiri ve

belirsiz olanmint severim.” (Venturi, 2005, sf 17)

Bununla birlikte Venturi, “hem o...hem bu...” olgusunun 6ziinde var olan
cift anlam ¢eliskilerine oldugu kadar baskalasimlara yani metamorfozlara da yol
acabilmektedir diye vugular (2005). Mimari temsil bu dénemlerde izlendiginde;
Venturi’nin “Less is Bore” mottosu gibi tekil yalin, asal form c¢oziimlerinden
eklektik, karmasik bir kompozisyon anlayisina gegilmistir. Cok parcaliligi ve

eklektisizmi de pesinde getiren donemde tek ve belirli bir form algis1 yoktur.

Doénem igerisinde, kiitlesel anlamda mimari temsil ornekleri gozlendiginde;
asal formlar ¢esitli kompozisyonlarla bir araya getirilmis veya deforme edilmistir.
Kimi zaman bosaltilmis, sembolik vurgulara dikkat ¢ekilmis, kimi zaman ise farkli
kiitleler bir araya getirilerek ¢ogulcu, ¢ok parcali, eklektik bir organizasyon tercih
edilmistir (Sekil 42).

Kiitlesel analizlere bakildiginda, asal formlara;

. Eklemeler,

° Parcali Bosaltmalar,

o Parcalanmalar ve

J Yontma (Sekil 38) gibi teknikler uygulanmistir.
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Sekil 42. Asal Formda Yontma ile Bosaltmalar (Onat, 1995); Casa de Musica, Rem
Koolhaas, 2005

Kaynak: https://randomarchitecturememories.com/home/dji-phantom-4-porto-casa-da-musica, 2019

Ozellikle Postmodern siirecin sonuna dogru (Dekonstriiktivizm), yontma
teknigi ile bosaltmalar (Sekil 42) ve daha biitiinciil bir mimari form anlayisi yeniden
izlenmeye baglamistir. Postmodern Donem’in son déneminin gli¢lii vurgusu;
Dekonstriiksiyon, erken donemli Postmodern siiregteki eklektik tavri toparlamis ve
mimarlar formun sinirlarin1 zorlamaya baslamistir (Sekil 43). Hizla gelisen bu siireg,
birgok farkli mimari temsile ve mekan organizasyonuna 6rnek vermis, mimari form

anlayis1 belli kabuller igerisinden 6zgiirce siyrilmistir.

Sekil 43. Vitra Fire Station, Zaha Hadid, 1993

Kaynak: https://www.archdaily.com/785760/ad-classics-vitra-fire-station-zaha-hadid-weil-am-rhein-
germany, 2019

48


https://randomarchitecturememories.com/home/dji-phantom-4-porto-casa-da-musica
https://www.archdaily.com/785760/ad-classics-vitra-fire-station-zaha-hadid-weil-am-rhein-germany
https://www.archdaily.com/785760/ad-classics-vitra-fire-station-zaha-hadid-weil-am-rhein-germany

Dekonstriiksiyon adeta bugiin ki Parametrik Donem’e bir hazirlik dénemi
olmustur (Schumacher,2008; 2019). Einsenman’in kavramsal ¢oziimlemeleri, Zaha
Hadid’in, Rem Koolhaas’in ve Fuksas’in sinirlar1 zorluyan form denemeleri ile

mimari temsil yeni bir boyut kazanmustir (Sekil 44-45).

Parametrik Dénem formun adeta bir sanat iiriinii, bir heykel gibi tasarlandigi,
belli kurallart ve sinirlar1 tanimadigi, kendi varligiyla simgesel bir 6geye doniistiigii
yeni bir donemdir. Form analizlerine bakildiginda; temsili olarak kompakt bir form
anlayis1 izlenmis olup fakat bu biitiinselligin kendi i¢inde de dinamik, degisken, hizli

ve kendinden iiretken bir hal aldig1 da gozlenmistir (Sekil 44-45).
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Sekil 44-45. Heydar Aliyev Center, Zaha Hadid, 2013; MyZeil, Massimiliano
Fuksas, 2009

Kaynak: https://bluprint.onemega.com/heydar-aliyev-zaha-hadid-architects/bluprint-architecture-
zaha-hadid-architects-heydar-aliyev-cultural-center-azerbaijan-image-2/,
https://www.archdaily.com/243128/myzeil-shopping-mall-studio-fuksas, 2019

Formun temsilinin zaman igerisindeki transformatif hikayesine baktigimizda,
son duraginin bir Oncekilerden ¢ok daha farkli bir yerde oldugunu gorebiliyoruz.
Artik giydigi bir¢ok gorsel ve anlamsal kalibi degistirmistir. Dolayisiyla islevsel
kabullerin dahi yerinden sarsildig1 yeni donemde mimari form; yeni bir beden olarak
karsimizdadir. Bir¢ok bileseniyle yeni bir ifade edinme, mesaj verme ve belki de
zaman zaman eski bir {islubu yeniden canlandirmanin pesinde olan son donem
temsili, tasarim ortamina da yeni tanimlamalar ve yeni anlamlara / kavramlara

yoneltmektedir.
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2.2. Algisal Baglamda Form

“Gorme bizi diinyadan ayirwr, diger duyular ise birlestirir...”

Pallasma, 2011

Herakleitos fragmanlarinda gorme ile ilgili olarak; Aristotales’in bu duyuyu,
en soylu duyu olarak kabul ettigini, Platon’un ise gbérmenin insanliga verilen en
biiylik armagan oldugunu sdylemektedir (Pallasma, 2011). Bunu ise soyle aciklar;
gérme eyleminin maddi olmayan bilme bi¢imleri sayesinde ana en c¢ok yaklasan
oldugunu ifade etmektedir (Flynn, 1993; Pallasma, 2011). Yine Ronesans’ta bes
duyu; en iist duyu olan gérrmeden, en alt duyu olan dokunmaya kadar sistematik ve

hiyerarsik bir sekilde anlatilmaktadir (Pallasma, 2011).

Harvey; Greklerle baslayarak gozmerkezci bir paradigmanin, bilgi, hakikat ve
gerceklikle ilgili gorme kaynakli, gorme-merkezli bir yorumunun Bati kiiltiriinde
egemen oldugunu soylemektedir (Harvey, 2010). Yani gorme duyusunun diger

duyular tizerindeki egemenligi bati diinyasinda etkin olmustur.

Pallasma, Tenin Goézleri’nde; diger duyularimizin gérmeye olan istiinliigiini
vurgularken, aslinda gorsel imgelerin ardindaki soyut gergekligi de ifade etmektedir.
Bu soyut gergeklikler bizim i¢in kavramsal diinyaya acilan bir havuzdur. Pallasma
yine gozilin, beden ve diger duyularla is birligi i¢inde oldugunu sdylemektedir
(Pallasma, 2011). Her gorsel imge, tinde bir duyguya, her duygu da bir kavrama
isaret etmektedir. Merleau-Ponty de bu baglamda her resim kuraminin metafiziksel
varolusunun oldugunun altim1 ¢izerek, gorsel imge ve anlamsal boyuta 151k

tutmakatdir (Pallasma, 2011).

Cizgiler ve noktalar, gorsel imgeleri okumamizda bize yardim eder. Cizgi
bigimleri, nokta yogunlugu ya da yonii, imgenin kavramsal boyutu hakkinda bir bilgi

olusturmaktadir. Nefertiti Biistii’'nde goriildiigli iizere, goz hareketleri yiizeylerin
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degisim gosterdigi yani dalgalandigi, derinlestigi bolimlerde yogunlagmaktadir
(Sekil 46).

Sekil 46. Krali¢e Nefertiti’nin Biistii Ve Ona Bakan Kisinin G6z Hareketlerinin
Cizgisel Anlatimi

Kaynak: Ching, 2007

Bergson imgeleri goriiniirliikle sinirflamamaktadir (Deleuze, 2014b). Imgeler
yeniden yaratilmig goriiniimlerdir ve her imgede bir gorme bi¢imi yatmaktadir
(Berger, 2016). Fotograflarin aslinda mekanik kayitlar olmadigi ve sinirsiz goriiniim

olanaklar1 arasindan secilen kareler oldugu, her karenin aslinda bir anlam

barindirdig1 da bilinmektedir (Berger, 2016).

Ponty; her parcanin igerdiginden daha fazlasini yansittigini belirtmektedir
(2016a). Beyin, goriintiiler tizerinden bi¢imsel vurgularla bilingdisi okumalar
yapabilmektedir. Her tiirlii sanatin sezgi oldugunu sdylemekte olan Croce ise; 6l¢ii,
denge, ritm, harmoni gibi tasarim kavramlardan olusan bi¢imin algilanmasindaki
nosyonlar1 vurgulamaktadir (Ersoy, 2002). Bunlar bi¢imin sezgisel boyutunu ifade

etmektedir. Gorsel imgeler ve bu imgelerin kompozisyonlari, insan beyninde gesitli
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nosyonlarla eslesmekte, bir fikir, bir duygu olusturmaktadir. Yani goriinenin

ardindaki anlamlarin yani sezgisel boyutun yansiyandaki karsilig1 nosyonlardir.

Bauhaus’ta Moholy Nagy’nin “Hareket Algis1” ve Kandinsky’nin “Point and
Line to Plane” adl kitaplari, gorsel algt ve gorsel dil grameri adina dnemli eserler
olmustur (Kaplan, 2003). Bununla birlikte, bigim ve Oriintii gibi 6geler Gestalt Alg
Psikolojisine gore de temel alinan ogelerdir ve biitliinii tanimlamak igin yeterli
degillerdir derken ayni zamnada Bergson’nun gorsel analizlere dair sadece
goriintliiyii ele almamizin yeterli olmayacagi savin1 da desteklemektedir (Kaplan,
2003; Deleuze, 2014a). Gestalt kurami bir psikoloji kurami gibi goriinse de gorsel
alg1 lizerine yogunlagmis ve dogadaki nesne ve olaylarin biitiinsel incelendiginde

algilanabildigini one siirmektedir (Kaplan, 2003).

Bigimselligin algisal-sezgisel olarak anlamlandirilmasina dair bir bagka
ornekten ise WOofflin  “Mimarlik Psikolojisine Ondeyisler’de bahsetmektedir.
Woftlin, Gotik {islup i¢in Liibke’nin onun “spritiializmin bir disavurumu”, Semper’in
ise “degerli taslarla siislii bir skolastik” oldugunu sdylediginden bahsetmektedir
(Wofflin, 2016).

Gorsel okumalar {izerine sdylenen tiim sdylemlerden anlasilmaktadir ki;
formun, ¢izginin, hatta noktanin big¢imsel hali, kullanim yogunlu, maddesel
ozellikleri (renk, deger, vs gibi) kiside belli etkiler yaratmaktadir (Civcir, 2015).
Ornegin diiz cizgiler duragan, spiral cizgiler akiskan ve zigzag cizgiler dinamik bir
alg1 yaratmaktadir (Sekil 47). Bununla birlikte, incelik, kalinlik, yorgunluk gibi

bicimselligi degistiren kavramlar, algiy1 da etkilemektedir.

Formun bu algisal-sezgisel boyutu diisiincesel olarak kavramsal bir dille ifade
edilmektedir. Sezgisel algilar duyumlar yoluyla bizde kompozisyonlari olustururlar

(Tunali, 1989). Ornegin; Wofflin, bigime dair en son ve en gizemli belirleyicinin
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ahenk oldugunu sdylemektedir ve “ahenk™i; acgik secik farklilagmis bir g¢esitliligin
canli ve hareket i¢cinde olan birligi seklinde agiklamaktadir (2016).

TASARIMDA CiZGi KARAKTERLERININ
PSIKOLOJIK ETKILERI
CiZGi TIPLERI

ISIN TiPi CIZGILER

KIRIK
FRAKTAL
CIZGILER

SPIRAL CIZGILER

\

ZiG ZAG
CiZGILER

KIVRILAN, (
KIVRIMLI
YUMUSAL
CiZGILER

Sekil 47. Cizginin Bi¢imselligi
Kaynak: Civcir, 2015

Bu baglamda, gorsel imgelerin, sezgisel ve deneyimsel yollarla beyinde
kodlandig1 goriilmektedir. Hareket ise bu kodlarin en Onemli belirleyicisidir.

Gostergebilimsel metodla yapilan analizlerin arka plani da buraya dayanmaktadir.

Lacan, ‘“gercek, sadece simgesellestirilemeyen, simgeselin disinda
bwrakilandwr” derken, Zizek ise “...simgesellestirilmeye direnen sert, nufuz edilmez
cekirdek hem de kendi i¢inde hi¢chir ontolojik tutarliliga sahip olmayan saf hayali bir
kendiliktir...” demektedir (Baudrillard, Chomsky, Foucault, Mcluhan, Lacan,
Postman, Zizek, S., 2015, sf 313). Bu baglamda, gorsel 6gerlerin anlamsal ve
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psikolojik boyutlar1, nesnenin gercegidir ve algilar yoluyla bir ifade araci olan

kavramlarla bizi bu gergekle bulusturmaktadir.

2.3. Kavramsal Baglamda Form

“Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varliggin koklerine, duyularin ele

’

gelmeyen kaynagina karigmistir.’

J.Gasquet, Cezanne, 2016b

1

“Goz bedenle ve diger duyularla isbirligi yapar...’

Pallasma, 2011

Kant, estetik fikirlerin kavrama eklenmis bir hayal giiclinliin temsili
oldugundan s6z etmektedir (Johnson, 1993). Bu sekilde, gostergebilimsel okumalarla
edindigimiz sezgisel bilgiler bizi her fotografin anlamsal boyutuna goétiirmektedir.
Kavramsal analizler, 6nce biitiinii tiim pargalari ile taniyabilmeyi amaglar, sonra da
parcalarla biitiine tekrar hakim olur. Yani analiz ve sentez, ¢éziimleme ve biresim

birbiriyle baglantidir (Hangerlioglu, 1993; Besgen, 2001).

Kavramsal analiz, bir ¢6ziim yontemi olmasi sebebiyle ayn1 zamanda bir tiir
soyutlama olmaktadir. imgenin gorsel 6zelliklerinden geger, anlamsal boyutunu,
dilbilimsel koklere yonlendirir. Kavramsal analizler, kavramlagtirmada son bulur.
Besgen ise kavramlastirmayi soyle ifade etmektedir: “Gdsterme ya da anlatma
yoluyla yapilan kavramlastirmalar sonucu ortaya ¢ikan kavramlar, aralarinda esitlik
va da benzerlik bagi bulunan nesnelere ya da olgulara karsilik gelen ozel ya da

genel adlardir.” (Besgen, 2001, sf 66).

Kavramlastirma yani kavram kurma, isaretlere anlam verme ve de
anlamlarim1 saptamak iken, kavramlagtirmak bir tiir anlam verme, anlam verme ise

tanimlayabilmek yani bir tlir adlandirmadir (Hangerlioglu, 2018).
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1960’larin sonunda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ve felsefecilerle birlikte
bugiin Modern Sanat dallari igerisinde de olduk¢a popular olan kavramlar, kavramsal
bakis; sorgulayan bireyin, kendini ve fikrini 6zgilirce ifade etmesi agisindan da
oldukca degerli ve demokratik bir ifade bigimidir (Besgen, 2001). Kavramlar ve
Kavramsallastirma bir tasarim ve diislinme araci olarak gorsel temali disiplinler

acgisindan 6nemlidir.

Sekil 48. Solist, Alberto Motacchini
Kaynak: https://www.estorickcollection.com/exhibitions/futurism-and-photography, 2019
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Gorsel 0Ogelerin kavramsal analizleri, izleyicisinin zihninde olusturdugu
imgelerle baglantilidir. Imgeler, nesnenin sadece hayalini degil, bu hayale bagh
olarak hayalin ¢agrisim yaptig1 zihin igeriklerini de gostermektedir (Bravo, 2006).
Bu imgeler, bicimsel dgelerin sezgisel boyutuyla bulusur. Ornegin; Motacchini’nin
Solist (Sekil, 48) adli fotografindaki anlik karelerin ard arda olan goériiniimii onu
izleyende hareket izlenimi olusturmaktadir. Oysa ki fotograf sabittir ancak elin farkli
anlardaki, farkli bigimlerinin birlesimi zihinde hareket kavramiyla bulusmaktadir.
Goriinenin yani nesnenin ardindakini sorgulamak ayni zamanda goriintiiye, imgeye,

nesneye anlam da katabilmektedir.

Hays, goriintiileme ve kavramsallagtirma yoluyla mimarin maddi nesne
yapiminin tek basina saglamadigi bir duyusal doyuma erisebilecegini sdylemektedir
(2015). Gostergebilimsel yaklasimlarla bu duygulanim ve anlam ¢éziimlemeleri

yapilarak nesnenin gériinmeyen boyutu anlasilmaya ¢alisilmaktadir.

Deleuze  Hareket-imge’de;  Epstein’in  ‘[yrosophie’  kavramindan
bahsetmektedir (Deleuze, 2014a). lyrosophie, “Bilginin nesnesini olustururken,
aklin ve hislerin birbirini diglamadan ayni1 anda devrede oldugu bir diisiinme
tarzidir.” (Epstein, 1922; Deleuze, 2014a). Buradan hareketle,
kavramlagtirma/kavramsal diisinme bir Iyrosophie’dir. Nesnel somut gergekligin,
Oznel bigimlendirmesidir. Yani aklin ve hislerin siizgecindeki bir yorumudur.
Kisiselligi, 6zgiin ve kreatif olabilmesine de bir sebeptir. Bu yoniiyle de yeni

bulgulara kaynak dogurmaktadir.

Form algisina dair yapilabilecek tiim okumalarin sonucu olarak bu sezgisel
metinler, kavramsallastirmayla son bulmaktadir. Mimari, form temsili iizerinden
irdelendiginde, donemsel olarak pek ¢ok kavram analizi yapilabilmektedir. Modern
Donem, Postmodern Donem ve Parametrik Donem olarak donemler irdelendiginde
de mimarinin temsili tizerinden, kiitlesel bicimlenmenin gostergelerle okunabilecek

bir¢ok kavram vardir.
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3. SINEMATOGRAFIK YAKLASIM MODELI VE ANALIZLER

“Diistinceyle goriintiiniin otesine ge¢ip, varligin hareketsiz birligini

kavrariz...” Deleuze, 2014

“... Mimarligin organizmasi, deyim yerindeyse, gelismistir, kullandigi pratik
gozlem sayisicok artmistir, ¢ok daha bilgili ve ¢cok daha karmasik, dolayisiyla ¢ok
daha narindir...” Viollet le Duc, 2015

Deneyimin sundugu hareketin, goriintliiniin kendisi oldugunu sdyleyen
Deleuze, Bergson’un bazi kavramlart yeni bir terminolojiyle yorumladigini
anlatmaktadir (2014a). Varlik, Siiredir ama Siire ise Fark'tir diyerek ayn1 zamanda
stirelerin, farklari dogurdugunu vurgulamaktadir (Deleuze, 2014a). O halde her an

kesiti bir varlik, her varklik ise bir farklilik dogrurmaktadir.

Deleuze, Bergsonculugun 1ii¢ temel bileseninin sunlar oldugunu

soylemektedir (2014b):

e Tarihsel Elestiri,
e Biitiinciil Metin Okumasi,

e Kavram Yaratimi (2014).

Buradan hareketle soylenebilir ki, Sinematografik Yaklasim Modeli; Dbir
tarihsel elestiri, bir 6z okumasi ve bir tlir kavram yaratimi olabilmektedir. G6ziin
okudugu her bir an, yani Kkareler bir fark dogurabilmektedir ya da tam tersi
olmaktadir. Her an bir zaman dilimi olduguna gore, siireler hareket farklarini da

dogurmaktadir ya da tam tersi de miimkiindiir.
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Sinematografik Yaklasim ile analiz edilen Form temsilleri;

1. Biitiin (imge),
2. Parca (imgeyi olusturan par¢alar- sinematografik kareler),
3. Siibliminal Kare (imgeyi olusturan parc¢alar icerisinden arka kavrami

vani gizli mesaji tastyan kare/kareler)

tizerinden kavramsal olarak okunmustur. Boylece donemler arasinda mimari form

temsiline dair bigimsel ve kavramsal degisimler izlenmistir.

Yonteme dair temsil gorselinin secildigi cephe ya da nokta ve gorselin
boliindiigii es karelerin sayisi, analiz sonucunu etkilememektedir. Bu baglamda
onemli olan nokta kavramsal bir derin okumanin yapilabilmesidir. Gorsel se¢imi
acisindan en Onemli Kriter; form bigimlenisinin en iyi okunabilecegi noktadan

se¢ilmis olmasidir.

Sinematografik karelerin bdliinmesindeki degismez ise karelerin esit
araliklarda yani es siirecler icerisinde boliimlendirilmesidir. Bu sekilde par¢a-biitiin
iliskisi igerisinde analiz edilen temsil bi¢imlenisi daha derin bir okumaya firsat
sunabilmektedir. Birbiri ardina eklemlenen parcalar yani kareler ile pargalardaki
hareketi boylece hareketteki kavrami okumaktayiz. Terzidis hareketin bir pozisyon
ya da zamanla yer degistirme oldugunu sdylemekte ve tasarimcinin tiim bu anlar
organize eden kisi oldugunu sdylemektedir (Terzidis, 2003). Bununla irlikte bazi

yapilar1 “hareketin dondurulmus goriintiisii” olarak tanimlamaktadir (Terzidis, 2003).

Ozellikle parcalardaki hareketin yani temsilin zaman boyutundaki
degisiminin zaman boyutunda ne gibi degiskenlikler gosterdigini de gdérmekteyiz.
Yapilarin varolma bigimleri olan form bi¢imlenisine ait anlik kesitleri olusturan
karelerdeki degiskenliklerin icerdigi arka kodlar ve kavramlar, mimari form
temsilindeki degisimi, beslendigi kavramlar1 géz oniine sermekte ve gelistirilebilecek

caligmalara da imkan vermektedir.
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3.1. Analizler

Modern Doénem ve sonrasina ait literaturde yer alan, rastlantisal segilmis 35
ornek tizerinden Sinematografik Yaklasim Modeli ile gorsel ve kavramsal analizlere
dayali olarak incelenmistir. Form temsilinin degisim siireci, kavramsal bir ¢ergevede

ele alinmistir. Orneklemin secildigi donemler;

e  Modern Dénem’den 10 ornek,,
e Postmodern Dénem ( Dekontriiktizim Donemi) 20 ornek,

e Ve Parametrik Donem 10 ornek,

olmak tizere ii¢ ayri donem temsilinden toplam 30 6rnek secilmistir. Postmodern
Donem uzun silirmesi sebebiyle bu sure siliminden 15 6rnek secilmistir. Her
donemden mimari literatiire damgasim1i vuran Ornekler secilmis ve analizleri
yapilmistir. Bu baglamda, form temsilinin degiskenliginin daha hizli gozlenebilmesi
acisindan Orneklem se¢iminin biiyiik ¢ogunlukta kamusal yapi1 gruplar iizerinden
olmasina dikkat edilmistir. Yap1 gorselleri; Geometri, Biitiin ve Parga basliklari

altinda irdelenmistir.

Geometri: Formun geometrisini tanimlayan basliktir. Temsil ana hatlariyla,

geometrik olarak; Asal ve Heykelsi olarak iki kavramla nitelenmektedir.

e Asal: Asal formlardan tiiretilmis ve asal formlarin ufak degisimlere

ragmen okunabildigi bigimsel kompozisyonlar,
e Heykelsi: Asal form algis1 ¢esitli tekniklerle kaybolmus adeta bir

sanat Urlinii gibi olan serbest formlar ise Heykelsi olarak

adlandirilmistir.
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Bicimlenisi daha iyi anlatabilmek adina, form temsilinin olusumuna dair

baska sifatlayict kavramlar da kullanilmistir. Yapilan okumalardan yola ¢ikarak

formun geometrik yapisina dair kavramlar olusturulmustur (Ching, 2007; Deleuze,
2014a, 2014b; Krier; 1988; Onat, 1995; Schumacher, 2008, 2010, 2011; Samlioglu,
2010). Okumalardan yorumlanan kavramlar giincel geometrileri de kapsayacak

sekilde, Geometrik olarak asagidaki gibi nitelenmistir.

Par¢all (Bigimlendirmeye dair),

Eklemeli (Bi¢imlendirmeye dair),

Bosaltmali (Bigimlendirmeye dair),

Diizensiz (Asal Geometriler i¢in konumlanmaya dair),
Yontma (Bi¢imlendirmeye dair),

Katlamali (Bi¢cimlendirmeye dair),

Akiskan (Bi¢imlendirmeye dair)

Kompakt (BigimIndirmeye dair)

Biitiin ve Par¢a kavramlar ise geometri biitiinii ve onu olusturan es zaman

aralikli pargalar1 anlatmaktadir (Deleuze, 2014a, 2014b). Siibliminal kare ise 25.

kare tekniginden yola cikilarak, herhangi bir sabit kare konumu goézetmeksizin,

mimari forma yani biitiine dair olan gizli mesajin kavramsal baglamda sezgisel bir

okumasidir.

Biitiin: Form temsilinn biitiinlinde gozlenen sezgisel kavramlari
anlatmaktadir.

Par¢a: Form temsilinin Sinematografik Yaklasimla pargalandigt
karelerde gozlemlenen, bulundugu kareye ait degiskenligi anlatan
sezgisel kavramlar1 anlatmaktadir.

Siibliminal Kare: Biitiin-Parc¢a iizerinden bir tiir list okuma bagligidir.
Metaforik olarak temsili 25. karenin anlamindan yola ¢ikilarak, forma

dair subliminal mesajin yani ilk etapta algiya girmeyen ama vurgulu
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kavramin sezgisel olarak okundugu temsili bir karedir. 25. karedeki
gibi mesaj sabit bir kare konumlandirmasi gbzetmez, gizli
mesaj/kavram Dbiitiinii olusturan herhangi bir karede hatta tim
karelerde okunabilir. Yonteme uyarla on plana ¢ikmayan arka
kavramin tespit edildigi kare olarakta degerlendirilebilir. Her formda
tespit edilmesi gibi bir zorunluluk da yoktur. Bu okuma tamamen

sezgisel ve kisiseldir.

Tiim bagliklar bagliklart altinda belirlenen kavramlar yapilan arastirmalar ve
okumalar sonucunda elde edilen kavram havuzundan derlenmistir. Modern,
Postmodern (Dekontrstiiktivizm Donemi’ni kapsayacak sekilde) ve Parametrik
Donem temsilleri incelenerek ¢esitli kavramlarin donemlerce, incelenen yapilarda

varoldugu / varolmadigi ya da tekrari izlenmistir.

Yapilan okumalardan (Aristotales, 2018; Ballantyne, 2014, Benjamin, 2006;
Berger, 2016; Deleuze, 2009, 2014a, 2014b, 2015, 2017; Foucault, 2017; Gatens,
2017; Giir, 2006, 2014; Hogart; 1753; Johnson, 1993; Oxman, 2006; Merleau-
Ponty, 2016a, 2016b; Pallasma, 2011; Porter, 2006; Samlioglu, 2010; Schumacher,
2008, 2010, 2011; Shar, 2013; Terzidis, 2006; Venturi, 2005; Wolfflin, 2016, Zizek,
2013) yola ¢ikarak, mimari form bigimlenisini niteleyebilecek kavramlar, 6znel bir

yorumla ele alinmis ve analizler buna uygun olarak okunmustur.

Analizlerde, form temsilleri lizerinden Parca-Biitiin basliklarinda okunan

kavramlarin ele alinisg bigimlerine uygun olarak, kisaca 6znel tanimlamalar1 sdyledir:

Akas: Bir bolgede, ¢izgisel stirekliligin bir yone dogru ilerleme hareketi,
Akiskanlik: Formun genelinde hakim olan akis hali,

Asimetri: Simetri eksenince boliinen biitiiniin pargalarinin es olmamasi
durumu,

Aks kaymasi: Referans ¢izgisinin yer degistirmesi,
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Bitmislik: Stuireklilik saglama imkan1 vermeyen, sonlanmis bigim,

Bosluk: Bolgesel ya da birimsel sadece islevsel olmayan bosaltmalar,
yokolmalar,

Biitiinciilliik: Bitiin, tekil olma durumu,

Biiyiime: Kiitlesel artis,

Biiziilme: Boyutsal kii¢iilme, daralma, bir noktaya dogru toplanma,

Biikiilme: Hayali ya da varolan bir eksen etrafinda doniis hareketi,

BWO: Body Without Organs kavramindan yola ¢ikilarak, ag-oriintii seklinde,
belirsiz, serbest yayilarak biiyiiyen form temsili,

Catisma: Konum ve yonelim zitliklari,

Cizgisel Stireklilik: Akis halindeki sonsuz ¢izgisel durum,

Cokme: Bolgesel ¢cukurlasma,

Degiskenlik: Bigimin, dokunun siire¢sel, bolgesel degisimi,

Denge: Karsilikli iki durumun denklik hali,

Dinamizm: Kinetik, canli bir hareket hali,

Dokusallik: Es 6zellik gosteren bolgesel yapi,

Duraganlik: Formun bir mesnete bagli, statik, kompozisyon olarak hareketsiz
olma durumu,

Es zamanhilik: 4. Boyut, farkli boyutlarin ayni anda gozlemlenebilmesi,
Hareket: Otelenme, 6genin yer degistirme durumu,

Heykelsilik: Form bigimlenisi heykele benzer bigcimde olma, bir sanat
yapitina benzeme durumu,

Hiz: Siirat, giiclii akis ya da hareket durumu,

Hiyerarsi: Ogeler arasindaki derecelenme durumu,

Homojenlik: Tiim yiizeylerin esdeger olma hali,

Illiizyon: Yanilsama, algida giigliik hali, varolani farkl1 algilama,

Izolasyon: Tecrit, yalitma, saklama durumu,

Geri Cekilme: Ogelerin yerlestigi eksenden bolgesel kayma eylemi,
Gergekiistiiliik: Gergek disi, riiya-diis hali olma durumu,

Gé¢: Ogelerin, birimlerin ardisira hareket etmesi, yer degistirmesi,

Gii¢: Baskin olan 6ge, genele hitkkmetme hali,

Kaos: Karigiklik, kargasa, tanimsiz bir diizen hali,
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Kaplama: (Covering) Striiktiiriin dokusal bir yiizeyle kaplanmasi,

Katlama: Forma ait ayritlarin goriiniir olmasi ve ag1 almasi, origami,
Kompakt: Biitiinsel, kat1 ve tek parga form,

Kopma: Par¢a halinde bolinme ya da bagli oldugu diizelemden ayrilma
durumu,

Kirilma: Agisal degisimler,

Kivrim: Dalgalanma bigimi, biikiilme,

Manipiilasyon: Kendini degistirme, saklama, yonlendirme, varolan durumun
disina ¢ikarma,

Metamorfoz: Hiicresel akisin degiserek ve doniiserek baska bir olusa dogru
varmasi,

Mesnet: Agirlik noktast,

Montaj: Hareket-imge kurgusu, eylemlerin doniisiimlii siralamas,

Netlik: Ogelerin belli bir iligki sirasina gére olan dengeli kompozisyonu,
Odak: Algida ilk secilen, dikkat ¢eken olma durumu,

OWB: Zizek tanimiyla, birbiriyle uyumsuz iki alan arasindaki karsilasmanin
hatlarini ¢izme ¢abasidir, calismada Bosluk ile iliskilendirilmistir,

Oriintii: Ag, aym diizende yayilarak ilerleme hali,

Par¢alanma: Bir biitiiniin parcalari, bir biitiiniin parcalanmasi,

Parcalilik: Farkl biitiinlerden olusma hali,

Rizom: Hiyerarsik olmayan yatay aglar 6riimii, kok metaforu,

Ritm: Ogelerin bir oran ya da sira ile birbirini izlemesi,

Saydamlik: Seffaf, goriiniir olma hali,

Segmentasyon: Es ozelliklerde pargalara ayirma hali,

Simetri: Bir eksence boliinen biitiiniin pargalarinin es olmast durumu,

Soyut Makine: Adeta kendi organizmasi olan makine benzeri dijital bir
beden,

Stireklilik: Bi¢gimin sonlanmamis hali, devamliliga imkan verme,

Stipriz: Beklenmeyen hareket,

Taklit: Benzesmeye ¢alisma hali,

Tekrar: Birimin ritmik dizimi,
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Yansima: Saydam ya da parlak yiizeylerden ayna etkisi veya i¢ mekanin
okunmasi durumu,

Yontma: Formu Kiibist bir tavirla bigcimlendirme,

Yogunluk: Bir bolgede toplanma, birimsel artis,

Yonelim: Bir bolgeye dogru akma, hareket etme,

Yiikselis: Diisey boyuttaki artis,

Yer-Yon Degistirme: Varolan konumunu ve koordinatlarini degistirme,

Vurgu: Biitiinde 6ne ¢ikan parga.

‘Stibliminal kare’ bashigindaki okumalar, yapiya gore degismekle birlikte parca
Olceginde ele alinmig, zaman zaman 6znel ve kisisel bir yorum barindirmakla birlikte

yine kimi zaman kavramsal listeden bagimsiz, farkli tanimlamalar igermektedir.

64



Ornek 1. Modern Dénem,; Bauhaus, Walter Gropius, Almanya, 1926

— m—— T

Kaynak: https://oliverlins.com/stories/bauhaus-dessau/, 2019

Modern Doénem’e ait Bauhaus yapisi lizerinden Sinematografik Yaklasim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Gegirgenlik, Tekrar, Simetri, Netlik
o Parca: Gegirgenlik (1. 2. ve 3. kare)

e Siibliminal Kare: (4,5) Diisey Vurgu
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Ornek 2. Modern Dénem; Villa Savoye, Le Corbusier, Fransa, 1931

1. kare 2. kare 3. kare 4. kare 5. kare

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/patrick314/340023660, 2019

Modern Dénem’e ait Villa Savoye yapisi tizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Geg¢irgenlik, Tekrar, Simetri, Netlik

o Parca: 3. karede bir referans ¢izgisi olmak iizere tiim kareler simetrik olarak
esdegerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 3. Modern Dénem; Selale Evi, F.L.Wright, USA, 1939

Kaynak: https://www.summitinnresort.com/fallingwater/, 2019

Modern Donem’e ait Selale Evi yapisi ilizerinden Sinematografik Yaklasim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Hareket, Tekrar, Aks Kaydirma, Netlik

e Parga:Yer-Yon Degistirme ( 3. ve 4. karede kiitlesel degisim), Odak (5. ve 6.
kare)

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 4. Modern Dénem; Cam Ev, Philiph Johnson, USA, 1949

& ) % LS s STNEIV

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/cam-ev/, 2019

Modern Doénem’e ait Cam Ev yapist iizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda gizgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganhk, Biitiinciilliik, Gegirgenlik, Tekrar, Simetri, Netlik,
Saydamlik, Yansima, Illiizyon , Homojenlik.

o Parca: Tiim kareler es degerdir.

e Siibliminal Kare: (1,2,3,4,5) flliizyon
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Ornek 5. Modern Dénem; Unite’d Habitations, Le Corbusier, Fransa, 1952

. L ~ !!! !!

1. kare 2. kare 3. kare 4. kare 5.kare 6. kare 7. kare
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Kaynak: https://www.bdonline.co.uk/inspirations/richard-cottrells-inspiration-unite-dhabitation-de-
briey-france/5091029.article, 2019

Modern Donem’e ait Unite’d Habitations yapisi lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Gii¢, Dokusallik, Tekrar, Simetri, Netlik,
Bosluk

e Parga: Dokusal Degiskenlik (1-2. , 3.,4-5-6.kareler)

o Siibliminal Kare: (7) Dokusal Hareketin Bitisi, Sonlanma
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Ornek 6. Modern Dénem; Lever Binasi, SOM, USA, 1952
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Kaynak: https://www.archdaily.com/61162/ad-classics-lever-house-skidmore-owings-merrill, 2019

Modern Donem’e ait Lever Binast lizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganhk, Biitiinciilliik, Tekrar, Simetri, Netlik, Saydamlik,
Yansima, Gegirgenlik, Homojenlik

o Parca: Tiim kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 7. Modern Dénem; Ronchamp Sapeli, Le Corbusier, Fransa, 1954

2019

Modern Dénem’e ait Ronchamp Sapeli tizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/ Eklemeli

e Biitiin: Duraganlik, Heykelsilik, Par¢calilik

e Parca: Yonelim, Odak (3. ve 4. kare), Asimetri (1.kare)
e Siibliminal Kare: (3-4) Odak
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Ornek 8. Modern Donem; Seagram Binasi, Mies van der Rohe, USA, 1958

~ R\ - ol

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/263249540695355089/?1p=true, 2019

Modern Donem’e ait Seagram Binasit lizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda cizgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal
e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Tekrar, Simetri, Netlik, Homojenlik.
o Parca: Tiim Kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 9. Modern Dénem; Guggenheim Museum, F.L.Wright, USA, 1959

gettyimages'

Eduard Bashier

gettyimages
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Kaynak: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/front-view-of-the-guggenheim-museum-
in-manhattan-news-photo/480471053, 2019

Modern Doénem’e ait Guggenheim Miizesi tizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal
e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Tekrar, Simetri, Netlik, Homojenlik.
e Parca: Tiim kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 10. Modern Dénem; Chicago Federal Post Office, Mies van der Rohe, USA,
1973

Kaynak: https://www.metalocus.es/en/news/what-mies-did-not-see-done-federal-center-chicago,
2019

Modern Dénem’e ait Chicago Federal Posta Ofisi iizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Prizmatik

e Biitiin: Duraganhk, Biitiinciilliik, Tekrar, Simetri, Netlik, Saydamlik,
Gegirgenlik, Yansima, Homojenlik

o Parca: Tiim Kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 11. Postmodern Donem;, Nagakin Kapsiilii, Kisho Kurukowa, Japonya, 1972
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Kaynak: https://www.architravel.com/architravel/building/nakagin-capsule-tower/, 2019

Postmodern Donem’e ait Nagakin Kapsiilii lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Asal/Parcali

e Biitiin: Tekrar, Simetri, Dokusallik

o Parca: Yer-Yon Degistirme, Degiskenlik (3.kare)
o Siibliminal Kare: (3)Yer-Yon Degistirme
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Ornek 12. Postmodern Dénem; Ulusal Meclis Binasi, Louis Kahn, Banglades, 1983

1. kare 2. kare 3. kare 4. kare 5. kare 6. kare

Kaynak: https://divisare.com/projects/396431-louis-kahn-cemal-emden-national-parliament-of-
bangladesh, 2019

Postmodern Doénem’e ait Ulusal Meclis Binasi {izerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Par¢ali-EKklemeli
e Biitiin: Duraganlik, Parcalilik, Denge, Tekrar
e Parca: Vurgu (3. ve 4.kare), Bosluk (3.,4.ve 5. kare), Yonelim (1. ve 5.kare)

e Siibliminal Kare: (1,5) Yon Belirleme
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Ornek 13. Postmodern Dénem; Denver Kiitiiphanesi, Micheal Graves, USA, 1990

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/summerspot/2521288081, 2019

Postmodern Donem’e ait Denver Kiitiiphanesi lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/ Eklemeli-Parcali

e Biitiin: Duraganlik, Parcalilik, Tekrar, Gegirgenlik, Dokusallik, Karmagiklik,
Bosluk, Denge

e Parga: Asimetri (1. ve 4.kare), Vurgu (2. ve 3. kare)

e Siibliminal Kare: (1) Asimetrik Vurgu
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Ornek 14. Postmodern Dénem; \Weisman Sanat Miizesi, Frank Gehry, USA, 1993

1. kare 2. kare 3. kare 4. kare 5. kare

Kaynak: https://mymodernmet.com/frank-gehry-building/, 2019

Postmodern Donem’e ait Weisman Sanat Miizesi yapist lizerinden
Sinematografik Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler

arasinda ¢izgisel akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/Par¢ali

e Bitiin: Hareket, Parcalilik, Heykelsilik, Kivrim, Kirilma, Kaos, Es
Zamanlilik, Dokusallik, Manipiilasyon, Illiizyon, Montaj, Tekrar.

e Parca: Odak (3. ve 4.kare), Yogunluk (3. ve 4. kare), Bosluk (1.ve 2.kare)

e Siibliminal Kare: (1.2)Bosluk
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Ornek 15. Postmodern Dénem; Shangai Poly Grand Tiyatrosu, Tadao Ando, Cin,
1998
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Kaynak: https://www.dezeen.com/2017/01/13/poly-grand-theatre-tadao-ando-shanghai-china-yueqi-
li-photography/, 2019

Postmodern Doénem’e ait Shangai Poly Grand Tiyatrosu iizerinden
Sinematografik Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler

arasinda cizgisel akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Bosaltmall

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Bosluk, Dokusallik, Gii¢, Gegirgenlik
e Parca: Bosluk, Kopma, Vurgu, Odak, OwB (2.,3.,4. kare)

o Siibliminal Kare: (2,3,4) OWB
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Ornek 16. Postmodern Donem; Sendai Mediatheque, Toyo Ito, Japonya, 2001

Kaynak: https://www.dezeen.com/2017/01/13/poly-grand-theatre-tadao-ando-shanghai-china-yueqi-
li-photography/, 2019

Postmodern Donem’e ait Sendai Mediatheque iizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Saydamlik, Yansima, Gegirgenlik, Simetri,
[lliizyon, Kaplama, Manipiilasyon, Homojenlik.

o Parca: Tiim kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: (1,2,3,4) Manipiilasyon, iceride varolani saklama, i¢-dig

karsithig
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Ornek 17. Postmodern Dénem; Seattle Public Library, Rem Koolhaas, USA, 2004

Kaynak: https://www.e-architect.co.uk/seattle/seattle-public-library, 2019

Postmodern Doénem’e ait Seattle Public  Kiitiiphanesi  iizerinden
Sinematografik Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler

arasinda ¢izgisel akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/ Yontma-Katlamali

e Biitiin: Hareket, Dinamizm, Parcalanma, Bosluk, Dokusallik, Doniisiim, Es
Zamanlilik, Geri Cekilme, Kirilma, Gegirgenlik, Saydamlik, Soyut Makine,
Yansima, Manipiilasyon, Illiizyon, Kaplama, Homojenlik.

o Parca: Geri Cekilme (2. ve 5.kare), Es zamanlilik (4. ve 5.kare)

e Siibliminal Kare: (4,5) Es zamanlilik
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Ornek 18. Postmodern Dénem; Casa de Musica, OMA, Portekiz, 2005

3. kare 4, kare

Kaynak: https://www.archilovers.com/stories/26086/casa-da-musica.html, 2019

Postmodern Donem’e ait Casa de Musica yapist iizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir :

e Geometri: Heykelsi/ Yontma-Katlamali

e Biitiin: Duraganhk, Heykelsilik, Biitiinciilliik, Kirilma, Katlama, Es
Zamanllik, Manipiilasyon

e Parca: Odak (1. ve 2. kare), Yontma, Es zamanlilik, Bosluk, Kopma (1.,2.,3.
ve 5.kare), Mesnet (3. ve 4. kare), Yonelim (1. kare)

o Siibliminal Kare: (3) Bosluk - Formun iddiali hareketi icerisinde manipiile

olmusg bir girig boslugu
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Ornek 19. Postmodern Dénem; Tiyatro Agora, UN Studio, 2007

Rl LU T

WY

Kaynak: https://www.e-architect.co.uk/seattle/seattle-public-library, 2019

Postmodern Donem’e ait Theatre Agora iizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/ Yontma-Katlamal:

e Biitiin: Hareket, Heykelsilik, Parcalanma, Dinamizm, Katlama, Kiwrilma,
Kaplama, Es Zamanlilik, Manipiilasyon, Soyut Makine, Illiizyon, Homojenlik.

e Parg¢a: Bosluk, Kopma (1. ve 2. Kare), Gegirgenlik (1.,2.,4.ve 5. kare),
Yiikselis (5. kare), Mesnet (4.-5. kare), Yonelim (1. kare)

e Siibliminal Kare: (4) Mesnet — Denge Noktasi
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Ornek 20. Postmodern Donem; Royal Ontario Miizesi, Daniel Libeskind, 2007

Kaynak: https://www.azuremagazine.com/article/rom-crystal-10-years-later/, 2019

Postmodern Dénem’e ait Royal Ontario Miizesi lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Diizensiz

e Biitiin: Hareket, Dinamizm, Heykelsilik, Parcalilik, Catisma, Kirilma,
Montaj, Yer-Yon Degistirme

o Parca: Yonelim (1.2.ve5. kare), Es Zamanlilik (6. kare)

o Siibliminal Kare: (1,2) Gii¢-Yonelim Baskisi

84


https://www.azuremagazine.com/article/rom-crystal-10-years-later/

Ornek 21. Postmodern Dénem; Bechtler Miizesi, Mario Botta, USA, 2009

e =

Kaynak: https://www.archdaily.com/522034/bechtler-museum-of-modern-art-mario-botta, 2019

Postmodern Donem’e ait Bechtler Museum {izerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Bosaltmali

e Biitiin: Bosluk, Gegirgenlik, Kopma

o Parca: 0Odak, Bosluk, Yonelim , Kopma, OwB (2. ve 3. kare), Mesnet
(1.kare)

e Siibliminal Kare: (2,3) OwB
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Ornek 22. Postmodern Dénem; Hotel Porta, Toyo Ito, Ispanya, 2010
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Kaynak: http://reise-foto-journalist.com/porta-fira-towers-in-barcelona-von-toyo-ito/, 2019

Postmodern Donem’e ait Hotel Porta iizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal
e Biitiin: Biitiinciilliik, Dokusallik, Kaplama, Tekrar, Simetri, Homojenlik
o Parca: Tiim kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 23. Postmodern Dénem; Markthall, MVRDV, Hollanda, 2014

= il =

Kaynak: https://snazzie.nl/blogs/op-de-markt-koken-bakken?locale=en, 2019

Postmodern Doénem’e ait Markthall iizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Asal /Bosaltmali

e Biitiin: Biitiinciilliik, Bosluk, Dokusallik, Saydamlik, Yansima, Geg¢irgenlik,
Simetri, Netlik, Gii¢, Denge

e Parca: Odak, Bosluk , OwB (3. ve 4. kare), Dokusallik (2. ve 5. ve 6.kare)

o Siibliminal Kare: (3,4) Derinlik
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Ornek 24.Postmodern Doénem; Dior Evi, C. Portzamparc, Kore, 2015

Kaynak: https://civil808.com/gallery/picture/, 2018

Postmodern Dénem’e ait House of Dior tizerinden Sinematografik Yaklasim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/Parc¢al
e Biitiin: Heykelsilik, Bosluk, Es Zamanlilik, Tekrar, Dokusallik, Kivrim
e Parca: Bosluk (2. Kare)

o Siibliminal Kare:-
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Ornek 25.Postmodern Donem; Via 57 West, BIG, USA, 2016

1. kare 2. kare 3. kare

Kaynak: https://www.urdesignmag.com/architecture/2019/04/17/isenberg-school-of-management-
business-innovation-hub-big-bjarke-ingels-group/, 2019

Postmodern Donem’e ait Via 57 West iizerinden Sinematografik Yaklasim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Bosaltmall

e Biitiin: Heykelsilik, Bosluk, Es Zamanlilik, Dokusallik

e Parca: Bosluk, Yiikselis, Mesnet, Odak, Kopma, OwB (2. Kare)
o Siibliminal Kare: (2) OwB
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Ornek 26. Postmodern Dénem; Beijing Kulesi, Zaha Hadid, Cin, 2018

T
Kaynak: https://www.archdaily.com/877375/zaha-hadid-architects-unveil-worlds-tallest-atrium-

under-construction-beijing-china, 2019

Postmodern Dénem’e ait Beijing Kulesi lizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/ Bosaltmali

e Biitiin: Biitiinciilliik, Bosluk, Gegirgenlik

e Parca: Bosluk, Odak, OwB, Biikiilme (2. kare)
o Siibliminal Kare: (2) OwB
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Ornek 27. Postmodern Dénem; The Imprint, MVRDV, Korea, 2018
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Kaynak: https://www.designboom.com/architecture/mvrdv-paradise-city-imprint-gold-entertainment-
complex-incheon-korea-09-21-2018/, 2019

Postmodern Donem’e ait The Imprint lizerinden Sinematografik Yaklagim

Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal/Bosaltmall

e Biitiin: Biitiinciilliik, Taklit, Ger¢ekiistiiliik, Bosluk, Manipiilasyon

o Parca: Akis (2.ve 3.kare), Bosluk (2.,4. ve 5. kare), Yonelim, Odak, Biiziilme
(3. ve 4. kare), Kopma, Bosluk, Metamorfoz (3.,4., ve 5.kare), Montaj
(3.,4.,5.,6., ve 7.kare), liliizyon (3. ve 4..kare)

e Siibliminal Kare: (3,4) Illiizyon
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Ornek 28. Postmodern Dénem; Bocconi Universitesi Yurt Binasi, SANAA, italya,
2019
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Kaynak: https://www.sancoct.com/en/realizzazioni/campus-bocconi/, 2019

Postmodern Dénem’e ait Bocconi Universitesi Yurt Binasi iizerinden
Sinematografik Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler

arasinda ¢izgisel akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Asal

e Biitiin: Duraganlik, Biitiinciilliik, Gegirgenlik, Kaplama, Yansima, Simetri,
Netlik, Homojenlik

e Parca: Tiim kareler es degerdir

o Siibliminal Kare:-
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Ornek 29. Postmodern Dénem; Isenberg Okulu, BIG, USA, 2019

Kaynak: https://www.archdaily.com/915263/isenberg-school-of-management-business-innovation-
hub-big, 2019

Postmodern Donem’e ait Isenberg Okulu tizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/Par¢ali

e Biitiin: Hareket, Dinamizm, Segmentasyon, Akis, Tekrar, Dokusallik,
Doéniisiim, Gegirgenlik, Gog, Manipiilasyon

e Par¢ca: Hareket (2.3.,4.,5. kareler), Hiz (2.-5. Kareler arasi), Saydamliik
(4.,5. kareler) , Es Zamanlilik (2. ve 3.kare)

e Siibliminal Kare: (2,3) Kopma -Yer diizleminden ayrilma hali
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Ornek 30. Postmodern Dénem; Mira Kulesi, Studio Gang, USA, 2019

Kaynak: https://www.dezeen.com/2019/04/29/mira-studio-gang-san-francisco-topping-out/, 2019

Postmodern Dénem’e ait Mira Kulesi iizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Asal/Diizensiz

e Biitiin: Biitiinciilliik, Hareket, Go¢, Akis, Dokusallik, Biikiilme, Illiizyon,
Tekrar, Dokusallitk, Montaj

o Parca: Tiim kareler es degerdir.

o Siibliminal Kare: -
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Ornek 31. Paremetrik Donem; Myzeil Alisveris Merkezi, Fuksas, Almanya, 2009

M

Kaynak: http://www.kardorff.de/en/project/my-zeil-frankfurt,2019

Postmodern Donem’e ait Myzeil Aligveris Merkezi lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Asal/Eklemeli-Bosaltmali

e Biitiin: Biitiinciilliik, Akis, Oriintii, Tekrar, Dokusallik, Parcalilik, Soyut
Makine, Yansima

e Parca: Bosluk, Cokme, Odak, Akis , Go¢, Metamorfoz, OwB (4. kare)

e Siibliminal Kare: (4) Gog
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Ornek 32. Parametrik Dénem,; Ordos Sanat Miizesi, MAD Architects, Cin, 2011

1. kare 2. kare 3. kare 4, kare 5. kare 6. kare
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Kaynak: https://www.archdaily.com/211597/ordos-art-city-museum-mad-architects,2019

Parametrik Donem’e ait Ordos Sanat Miizesi tzerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri:, Heykelsi/ Kompakt-Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akiskanlik, Biitiinciilliik, Tekrar, Dokusallik, Hiz,
Kaplama, Bitmislik, Izolasyon, Gii¢, Soyut Makine, Segmentasyon,
Homojenlik, Manipiilasyon

e Parca: Mesnet (4.kare)

e Siibliminal Kare: (1,2,3,4,5,6) Soyut Makine
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Ornek 33. Paremetrik Donem; Oct Miizesi, Pei-Zhu, Cin, 2011

Kaynak: https://www.frameweb.com/news/oct-design-museum-by-studio-pei-zhu, 2019

Parametrik Donem’e ait Oct Miizesi lizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/ Kompakt-Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akiskanlik, Biitiinciilliik, Hiz, Kaplama, Oriinti,
Bitmislik, Izolasyon, Gii¢c, Homojenlik, Manipiilasyon

o Parca: Yonelim (4., kare), Mesnet, Yansima (2. kare)

e Siibliminal Kare: (3,4) Hiz
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Ornek 34. Paremetrik Donem; Admirant-de Blob, Fuksas Studio, Hollanda, 2011

Kaynak: https://www.australiandesignreview.com/architecture/interview-massimiliano-fuksas/, 2019

Parametrik Doénem’e ait Admirant-de Blob {izerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/ Kompakt-Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Biitiinciilliik, Cokme, Tekrar, Dokusallik, Kaplama,
Bitmislik, Oriintii, Soyut Makine, Jzolasyon, BWO

o Parca: Cokme, Metamorfoz (3. ve 5. kare), Yiikselis, Mesnet (4. kare), Odak
(3.kare), Yonelim (1. kare)

e Siibliminal Kare: (1) Yonelim
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Ornek 35. Parametrik Donem; Hayder Aliyev Kiiltir Merkezi, Zaha Hadid,
Azerbaycan, 2013
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Kaynak: https://www.archdaily.com/448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-architects, 2019

Parametrik Donem’e ait Heydar Aliyev Kiiltiir Merkezi yapisi ilizerinden
Sinematografik Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es enstantaneler arasinda

cizgisel akisa dair su kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Heykelsi/ Kompakt-Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akigkanlik, Hareket, Hiz, Degiskenlik, Dokusallik,
Oriintii, Cizgisel Siireklilik, Ritm, Bitmislik, Hiyerarsi, Montaj, Es Zamanllik,
BWO

e Parg¢a: Saydamlik (3. ve 4.kare), Yiikselis, Odak, Gii¢, Vurgu (4.kare), Es
zamanlilik (1. ve 5. Kare)

e Siibliminal Kare: (4) Giig
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Ornek 36. Paremetrik Dénem; Lyon Miizesi, Coop Himmelblau, Fransa, 2014

1. kare 2. kare 3. kare 4. kare

Kaynak: https://aasarchitecture.com/2015/06/musee-des-confluences-in-lyon-france-by-coop-
himmelblau.html/, 2019

Parametrik Donem’e ait Lyon Miizesi lizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Heykelsi/ Par¢ali

e Biitiin: Heykelsilik, Biitiinciilliik, Hareket, Dinamizm, Kirilma, Gegirgenlik,
Bosluk, Cokme, Soyut Makine, Kaos, Dokusallik, Montaj

e Par¢a: Cokme, Odak, Metamorfoz (2. ve 3. karede), Gegirgenlik (2. ve 3.
karede)

o Siibliminal Kare: (1,2,3,4) Soyut Makine
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Ornek 37. Paremetrik Donem; Milan Expo, Daniel Libeskind, italya, 2015

Kaynak: https://www.archdaily.com/627994/vanke-pavilion-milan-expo-2015-daniel-
libeskind/5549911de58ece61f2000051-vanke-pavilion-milan-expo-2015-daniel-libeskind-photo, 2019

Parametrik Donem’e ait Milan Expo iizerinden Sinematografik Yaklasim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Heykelsi/Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akiskanlik, Biitinciilliik, Hareket, Hiz, Oriintii, Cizgisel
Siireklilik, Izolasyon, Tekrar, Dokusallik, Kaplama, Bitmislik, Biikiilme,
Metamorfoz, Rizom, Montaj, Es Zamanlilik, Manipiilasyon, BWO

e Parga: Yiikselis (2. ve 3. kare) Metamorfoz (1. kareden -6. kareye), Biiyiime
(1. kareden -6. kareye), Odak (2. kare)

o Siibliminal Kare: (1,2,3,4,5,6) BWO
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Ornek 38. Paremetrik Dénem; Harbin Opera Evi, MAD, Cin, 2015

Kaynak: https://divisare.com/projects/378745-mad-architects-pawel-paniczko-harbin-opera-
house#lg=1&slide=14, 2019

Parametrik Doénem’e ait Harbin Opera Evi iizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Heykelsi/Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akiskanlik, Hiz, Kivrim, Gegirgenlik, Oriintii, Dokusallik,
Cizgisel Siireklilik, Bitmiglik, Hiyerarsi, Hiz, BWO

o Parca: Bosluk (2. ve 4., kare), Gii¢ (4. ve 5. kare)

o Siibliminal Kare: (1,2,4,5) Hiz
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Ornek 39. Paremetrik Dénem; ARC Multimedia Miizesi, Asymptote, Kore, 2015

Kaynak: https://www.asymptote.net/, 2018

Parametrik Donem’e ait ARC Multimedia Miizesi lizerinden Sinematografik
Yaklasim Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel

akisa dair su kavramlar izlenmistir:

e Geometri: Heykelsi/Kompakt, Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akiskanlik, Biitiinciilliik, Izolasyon, Soyut Makine,
Oriintii, Dokusallik, Tekrar, Bitmislik

e Parca: Yonelim, Odak (7. Kare), Kopma (6.ve 7. kare)

e Siibliminal Kare:-
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Ornek 40. Paremetrik Donem; Morpheus Oteli, Zaha Hadid, Macau, 2018 (U 77)
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Kaynak: https://www.archdaily.com/896433/morpheus-hotel-zaha-hadid-
architects/5b22972af197cc06de000020-morpheus-hotel-zaha-hadid-architects-photo, 2019

Parametrik Donem’e ait Morpheus Oteli iizerinden Sinematografik Yaklagim
Modeli ile form analizi sonucu; es siireli enstantaneler arasinda ¢izgisel akisa dair su

kavramlar izlenmistir:

o Geometri: Asal/Bosaltmali-Akiskan

e Biitiin: Heykelsilik, Akis, Oriintii, Dokusallik, Cizgisel Siireklilik, Soyut
Makine, Tekrar, Bitmislik

o Parca:  Bosluk, Hiyerarsi, Gegirgenlik, Akis, Ritm, Odak, Montaj,
Metamorfoz, OwB (2. kare)

e Siibliminal Kare: (2) OwB-Montaj
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3.2 Degerlendirme

Modern, Postmodern ve Parametrrik Donem igerisinde izlenen form
temsilleri analizleri yapilarak, temsile dair izlenen kavramlar belirlenmistir.
Bu baglamda siireglerdeki bigimsel ve kavramsal degiskenlikler saptanmis,
gerek mimari form temsilinin giincel siireci, gerek biitlinlestigi kavramsal

havuz, gerekse donemsel degisimler izlenmistir.

Donemler arasinda kesigen kavramlar oldugu gibi, sadece bir donem
igerisinde beliren kavramlar da gdzlemlenmektedir. Orneklem, her ne kadar
rastlantisal se¢ilmis olsa da, donemine ait popular 6rnekler taranarak secildigi
icin donemini yansitmasi agisindan bu kavramlarin tekrari, temsil tizerindeki

sOylemi acisindan da 6nemlidir. Donemlere gore izlenen kavramlar soyledir:

Modern Donem: Biitiinciilliik, Dokusallik, Duraganlik, Gegirgenlik,

Homojenlik, Netlik, Simetri, Saydamlik, Tekrar, Yansima.

Postmodern Donem: Akis, Bosluk, Biikiilme, Biitiinciilliik, Dinamizm, Es
Zamanlilik, Heykelsi, Hareket, Homojenlik, Dokusallik, Gergekiistiiliik, Geri
Cekilme, Gegirgenlik, Gé¢, Illiizyon, Karmagiklik, Kaos, Kaplama, Katlama,
Kwrim, Kiwrilma, Kopma, Manipiilasyon, Montaj, Odak, Par¢alilik,
Parcalanma, Saydamlik, Segmentasyon, Tekrar, Yansima, Yer-Yon

Degistirme, Yogunluk, Yontma, Yonelim, Vurgu.

Parametrik Donem: Akiskanlik, Akis, Bosluk, Bitmislik, Biitiinciilliik, Cizgisel
Stireklilik, Cokme, Dokusallik, Es Zamanlilik, Gii¢, Hareket, Hiz, Homojenlik,
Izolasyon, Kaplama, Kompakt, Manipiilasyon, Metamorfoz, Montaj, Oriintii,

Ritm, Segmentasyon, Soyut Makine, Tekrar, Yonelim.
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Ornekler iizerinden yapilan kavramsal analizler sonucu, gesitlilik acisindan
en ¢ok kavram okumasinin Postmodern Doénem siirecinde oldugu goézlenmistir.
Dekonstriiktivizm Donemi de Postmodern catisi altinda degerlendirilmistir. Bazi
kavramlar her donemde tekrar ederken, bazi kavramlar ise tek donem igerisinde
goriilmistiir. Donem igerisinde bir kavramin, tek bir 6rnek ilizerinden okunmast

sOylemsel olarak dikkate alinmamustir.

Ozellikle 6rnekler iizerinden tekrar eden ve form iizerindeki bicimsel vetkisi
biiyiik olan kavramlar, saptamalar agisindan 6nemli kabul edilmistir. Kavramsal

analizler tizerinden 6zellikle su yorumlar 6ne ¢ikmaktadir:

e Modern Dénem analizleri sonucunda; geometrik olarak genelde asal
formlarin kullanildig1 goriilmiistiir.

e Postmodern Dénem’in ¢ogulcu anlayisiyla form iizerinden daha ¢ok
kavram okunur olmaya baslamustir.

e Modern Dénem sonrasi form temsilleri izlendiginde 6zellikle Hareket
kavrami  dikkati g¢ekmektedir. Form temsili  Duraganlik‘tan
Sstyrilmistir.

e Ogzellikle Postmodern siirecte Parcalilik ve Parcalanma kavramlar
ile Dirlikte beliren Hareket / Dinamizm, Parametrik Donem
temsillerinde Hiz kavramina dontismiistiir.

e Modern Dénem’de asal form kullanimiyla one c¢ikan Biitiinciilliik
kavrami, Postmodern Doénem’in baslarinda goriilmemekle birlikte
sonlarina  dogru yani Dekonstriiktivizm’de a¢1  kirilmalariyla
olusturulan, Bos/uk’ lu formlarda ve Parametrik Donem’de ise tek bir
cizgisel akisla biten Akigkan formlarla kendini gostermistir. Ozellikle
Kompakt form anlayisi Parametrik Donem’de izlenmistir.

¢ Yine Modern Donem sonrasi nadiren asal form kullanim1 goriilse de,
cesitli tekniklerle olustrulan Heykelsi formlar dikkati ¢ekmektedir.

e Az da olsa iic donem temsilinde de asal geometriler goriilmekle

birlikte; Modern Donem’de salt yalin bir asal form anlayisini,
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Parametrik Dénem’de ¢oklu kurgu ve sembolik &gelerle bigcimlenis
takip ederken Parametrik Donem’de asal geometriler yine Akiskan
cizgilerle bi¢cimlendirilmistir.

Gec Postmodern ve Parametrik Donem siire¢lerince mimari formda;
Montaj, Es Zamanlhilik ve Segmentasyon kavramlar1 gozlenmeye
baslanmistir.

Segmentasyon kavrami Ozellikle Parametrik Donem formlarinin
bi¢imlenisi a¢isindan 6enmlidir. Bu bir tiir Par¢alilik olmakla birlikte
ozellikle Akigkan ve Kompakt geometrili formlarmn kurgusunda
goriinmeyen bir striiktiirel kavramdir.

Postmodern ve sonrasi donemlerde dikkat ¢eken Bogsluk kavrami,
Gegirgenlik ve bazen Kopma kavramlariyla paralel izlenmis olup,
Parametrik Donem’de de etkisini devam ettirmektedir.

Bosluk kavrami form iizerindeki islenisi agisindan Modern Donem
temsillerinde daha ¢ok islevsel gerekliliklerle tasarlanmis olup gorsel
olarak pek dikkat ¢ekmezken Postmodern Donem temsillerinde
Yontma ve Kopma, Parametrik Donem temsillerinde ise Akiskan
cizgilerle, bazen de Cokme kavramiyla yeni bir boyut kazanmistir.
Parametrik Donem’le birlikte Akiskanlik kavraminin form biitliniine
hakim oldugu gozlenirken, ¢ogu zaman Hiz, Oriintii ve Cizgisel
Stireklilik ile birlikte seyretmektedir.

Parametrik Donem igerisinde one ¢ikan Kompakt formlar ise
Izolasyon kavramiyla birlikte seyretmektedir.

Yine Parametrik Dénem’de Metamorfoz ve Cokme kavramlar dikkati
cekerken, bicimsel siirdiiriilebilirligi zor olmasi nedeniyle Bitmiglik
kavrami da gozlenmektedir.

Kaplama kavrami1 yani bir teknik olarak “Covering” her li¢ donemde
goriiniir olsa da dzellikle Kompakt formlarin ne ¢ikmasi ve Oriintii
olusumuyla birlikte gercek anlamda Parametrik Doénem’de tam
karsiligini bulmustur.

Dokusallik, yine her donemde izlense de, ele alinis bigimiyle farklidir.

Modern Doénem’de genel olarak cephe kurgusundaki striiktiir ve
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malzemenin simetrik diizeniyle okunurken, Postmodern Ddénem’de
ekleme-bosaltma — kirilma yoluyla bir doku seyretmis, Parametrik
Dénem’de ise Oriintii’ niin bir ag halinde yapry1 kaplamasiyla yiizey
olusturmustur.

Odak ve Vurgu kavramlar1 genel olarak Bosluk kavraminin okundugu
karelerde seyretmistir.

Ozellikle Parametrik dénem’de seyreden Cokme kavrami, aslinda bir
Gegirgenlik olmayan bir Bosluk’tur.

Coklu birimlerden olusan yapisal kompozisyonlardaki farkli
hareketlerin //luzyon olusturdugu gériilmiistiir.

Formun geometrik olarak yiikseldigi noktalarda Mesnet, yiiksekligin
azaldigt ve formun inceldigi noktalarda Yonelim kavramlari
okunmustur.

Bosluk kavraminin en az oldugu ¢ogunlukla Kompakt yapilarda
Manipiilasyon kavrami 6ne itkmistir.

Serbest akiskan c¢izgilerden olusan formlarda Metamorfoz kavramina
rastlanmistir.

Akiskanlik, formlarda Bosluk ve Cokme kavramlarmin gézlendigi
karelerde Metamorfoz kavrami da gozlenmistir.

Postmodern Donem igerisinde, Kwilma ve Katlama kavramlar
izlenen formlarda genel olarak Es Zamanlilik’ta izlenmistir.

Ge¢ Postmodern’de baslayarak, Parametrik Donem’de Soyut Makine
kavrami da izlenmeye baslanmistir.

BWO - Body Without Organs yani Organsiz Beden kavramina sadece
Parametrik Doénem temsillerinde rastlanmis ve genelde form
biitiiniinde izlenmis bir kavramdir.

Ozellikle Modern Dénem ornekleri ve bazi &rnekler iizerinden

Stiliminal Kare okumasi yapilmamisir.
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Sinematografik Yaklagim Modeli ile yapilan analizler sonucu kavramlar form
tizerinden daha derin analiz edilebilmis, biitlinde etkinli§i olmayan kavramlar
parcalarda okunabilmis, forma dair zamansal siire¢ ve bigimlenisteki degisimin
birincil faktorii olan hareketin seyri daha iyi izlenmistir. Bu analizler de bizim temsil

ve degisim siireciyle ilgili daha dogru yorumlar yapabilmemizi saglamistir.
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Sekil 49. Modern Dénem / Postmodern Dénem / Parametrik Dénem Temsili Mimari Form Algisinin Kavramsal Yorumu

.y

-:—~-=>o5n\5’()r). 1 A RANM Lo U2

R

asal / duzensiz / heykelsi

biitiinculliik parcaliik / butunculluk
duraganhk hareket, montaj
netlik illizyon
islevsel amagl bosaltmalar bosluk
kivrim
- kiriima / katlama / bukulme
) saydamhk
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IKIiNCi BOLUM

BULGULAR VE IRDELEME

Yapilan analizler sonucu, mimari form temsilinin geldigi glincel noktada,
bicimlenis tizerinde dikkat c¢ekici iki Onemli kavram oldugu goriilmektedir.
Postmodern siiregle baslayan dénemde, sadece islevsel degil, gorsel etkisinin daha
onde oldugu Bosluk kavrami ve Parametrik Donem’le dijital siirecin getirisi olan
Akiskanlik kavramlari, mimari temsilin bi¢cimlenisindeki gorsel etkinlikleri sebebiyle
oldukga dikkat ¢ekicidir. Analizi yapilan temsillerde, diger izlenen kavramlarin pek
cogunun bu iki kavrama bagli olarak gelistigi, yerlestigi hatta bu iki kavrami

olusturdugu goézlemlenmistir.

Mimari temsil geldigi noktayla birlikte giiniimiizde adeta yasayan bir canli
organizmayi animsatmaktadir. Hareket kavraminin bir¢ok boyut kazandig: temsil ile
goriilmektedir ki onu Beden metaforuyla anlatmak ve ona bu filtreden bakmak,
temsilin gerek bugiin ki gerekse ileride gidecegi noktay1 yorumlayabilmeye katkida
bulunmaktadir. Formun kendisi bir Beden ise bedenin iizerindeki bigimlenis yani
hareketin kurgusundaki iki 6nemli kavram Akiskanlik ve Bogluk’tur (Sekil 50). O
halde temsile bu iki kavrami irdeleyerek bakmak, giincel mimariyi anlamak

acgisindan onemlidir.

Bosluk Akigkanhk

Sekil 50. Beden; Bosluk-Akiskanlik iliskisi
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1. BEDEN

“Insan bedenini, deneyim diinyasinin merkezi yapar.”

Merlau —Ponty, 1965

“Bedenin organi yoktur, diizeyi ya da esikleri vardir. Beden hareketin

kaynagidir.”

Deleuze, 2009

Beden, somut anlamda varligi kapsayan/kapatan/koruyan hacimdir. Her
canlinin ya da her nesnenin varoldugu somut halini yansitir. Bir canli i¢in, ruhun disa
yanstyan, gorlinlir olan bi¢imidir. Ruhun ve beynin yonlendirdigi hareket zinciriyle
yasamsal siirekliligini devam ettirir. Bir¢ok felsefi varolus sorunsali {izerine
diistinlirken varolusun somut izi olan Beden‘e dair sdylenmis sdylemler, onun ¢ok
boyutlu halini algilamamiz agisindan degerlidir. Beden, hareketin somutlastig1 bir

aragtir.

Sekil 51. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa ve Vitrivius Adami
Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/358123, 2019
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Insan bedeni ve iliskili oldugu birgok kavram, matematiksel boyutlariyla
(giizellik, uyum ve denge gibi kavramlarla) ‘Vitrivius Adam1’ ile Leonardo Da Vinci
gibi pek ¢ok sanatg1 ve diistiniire konu olmustur (Sekil 49). Da Vinci bununla birlikte
cesitli beden uzuvlarini arastirarak buldugu oranlar1 “ilahi oran” olarak
adlandirmistir (Esi, 2019). insan bedeni, bdylece Da Vinci’ nin ‘Altin Oran’
gizimlerinden Le Corbusier’in ‘Modular’ oranlamasina kadar referans noktasi
olmustur. Vitrivius’ta milkemmel bina yaratmanin, insan bedeninin oranlarini yapiya
yansitarak olacagini savunmaktadir (Birsoz, 2015). Tschumi ise beden ile ilgili
olarak “Mimarlik, bedenin hareketi ile mekanin etkinlestirilmesine iliskindir.”

seklinde anlatmaktadir (Khan, Hannah, 2008; Birsoz, 2015).

Sekil 52. Francesco Giorgio ve Leonardo da Vinci Eskizi
Kaynak: Stedman,1979; Birsoz, 2015

Giorgi’'nin kilise eskizlerine bakildiginda (Sekil 52), kilise eskizinde de
bedensel oranlar1 referans aldigi ve bununla birlikte Ronesans eskizlerinde,
cizimlerin Tlizerine insan figilirleri yerlestirilmis karelerden olusan 1zgaralar
goriilmektedir (Ballantyne, 2014; Stedman, 1979; Birséz 2015). Bununla birlikte

Pallasma, beden ve mekan iligkisini anlatirken bedenin geleneksel kiiltiirlerde
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ingaata Onciiliik ettigini sdylemektedir (2011). Boylece ‘Beden’ in mimari tasarim

iligkisi agisindan gegmiste de 6nemli bir kavram oldugu goriilmektedir.

Giinlimiizde ise beden, mimari ve kavram iizerine Ozellikle Deleuze ve
Guattari, Merleau-Ponty Pallasma gibi disiiniirlerin yorumlarin1 gérmekteyiz.
Deleuze, bir bedenin hersey olabilecegini sdylemekle birlikte, bir bedeni olusturan
par¢aciklar arasindaki yani bi¢imlenis unsurlart arasindaki hiz ve yavaslk, devinim
ve dinginlik iliskileri kiimesine bedenin boylami dendigini ifade etmektedir (Deleze,
1970; Ballantyne, 2014). Tam da bu noktada ¢alismada yer alan analiz yontemi
olarak Sinematografik Yaklasim Modeli akla gelmektedir. Deleuze; bedenin
bicimlenis unsurlar1 olan parcaciklara, beden ve parcaciklar arasindaki hareket odakli
iligkilere deginmektedir. O halde burada her yapi icin bir Beden metaforu
gerceklesmektedir. Bedenler, bedenleri olusturan pargaciklar ve bu parcaciklar
arasindaki hareket bazli iligkiler anlatilmaktadir. Calismanin, Sinematografik
Yaklasim Modeli ile Beden ve pargalari iizerinden okuma teknigi de bu yoruma

dayanmaktadir.

Merleau-Ponty’de; “Bedenimiz hem nesneler arasinda bir nesnedir, hem de
onlart goren ve onlara dokunan seydir.” demekte ve duyusal deneyimlerin bedenin
varolma bigiminin yapisinda biitiinlestigini sdylemektedir (Merleau-Ponty, 1964,
Pallasma, 2011, sf 27). Bedeni algilamanin ¢ok yonlii bir durum oldugundan
bahsedilmekte ve onu vareden Ogelerin sadece somut degil, soyut boyutuyla
diistiniilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir. Bu noktada ise akla bedenin soyut

boyutunu temsil eden kavramlar gelmektedir.

Pallasma ise duyusal deneyimin, beden yoluyla daha dogrusu bedenin ve
insanin varolma yapisinda biitiinlestigini sdylemektedir (2011). Bedenlerimiz ve
hareketlerimizin, ¢evreyle siirekli etklesim i¢inde oldugunu, diinya ve kendiliginden
biribirine stirekli bir bilgi akis1 saglayarak, biribirini tanimladigindan bahsetmektedir

(Pallasma, 2011). Yani hareket-beden iliskisiyle okunanlar ‘Beden’ i anlamamiz i¢in
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onemlidir ve bu iliski Ozne-nesne arast deneyimsel-sezgisel bir bilgi akisi

saglamaktadir.

Deleuze ve Guattari, “Beden” kavramina bir de makineler lizerinden bakmak
gerektigini ve onun neler yapabileceginin buradan yola ¢ikilarak sorgulanabilecegi
de onermektedir (Ballantyne, 2014). Bu oneri yine parga-biitiin / uzuv-beden
ikiliklerini akla getirmektedir. Deleuze ve Guattari yorumuyla Beden, iiretim ve
tilketim siireclerine katilir, i¢ ve dis diinyas1 vardir, kendi igiyle ve cevresiyle

baglantilar kurmaktadir (Ballantyne, 2014).

Tim bunlarla birlikte Deleuze, ‘Organsiz Beden (BWO-Body Without
Organs)’ kavramina da deginmektedir. “Organsiz Beden, herseyi uzaklastirdiginizda
geriye kalan seydir” seklinde aciklanmaktadir (Ballantyne, 2014, sf 36-38). On
kavrayislarin, bilislerin, kosullandirmalarin, edinimsel durumlarin ve tasarim
bicimlenmesinden onceki sagduyasal beklentilerin disarida tutuldugu durumdur, 6zel
bir form olarak dayatilmaz, maddesinin dogasiyla kendinden tiiremektedir
(Ballantyne, 2014). Organsiz Beden esasinda organlari olmayan bir beden degil,
sadece organizmasi yani organlarin organizasyonu yoktur, belirsizdir ve zamansal
gecis saglayandir seklinde agiklanmaktadir (Deleuze, 2009). Akigskan formlar da bu

baglamda birer organsiz beden degil midir?

Bu noktada su yorumu yapmak yanlis olmayacaktir. Her temsil bir beden ise,
organsiz beden; temsil tasarimina dair sarth kosullardan ve zorunluluklardan en ¢ok
arinmis bedendir. Kendinden tiireyen ve kendi maddesinden yayilan olmasiyla da
akla Parametrik Dénem temsilleri gelmektedir. Tek bir dokusalligin serbest bir form
anlayisiyla, pek ¢cok dayatmadan 6zgiir olarak, kendi maddesiyle olusturdugu aglarla

biiyliyen temsillerin, bu olus bigimi de birer Organsiz Beden sayilmaktadir.

Zizek, Deleuze’un Organsiz Beden’i i¢in soyle demektedir: “...Onun
miicadele ettigi sey organlar degil organizmadir, her biri kendi isleviyle ‘kendi

yverinde’ olan bir hiyerarsik-harmonik organlar biitiiniine  bir  bedenin
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eklemlenmesdir... Birbiriyle uyumsuz iki alan arasindaki bir karsilasmanin hatlarini
cizme ¢abasidwr. ”(2013, sf 28).

Bedene dair sdylenebilecek bir baska kavram olarak “Askinsal” Zizek
tanimiyla: “Karsitliklarin (askinsal+amprik) paradoksal bir bicimde ciftlestirilmesi,
kurulan ya da algilanan gercekligin deneyiminin otesinde (ya da daha ziyade

altindaki) deneyim alanina isaret eder. ” olarak ifade edilmektedir (2013, sf 35).

Organsiz Beden, baz1 kavram karsitliklarin1 kendi igerisinde eritir, hiyerarsik
bir diizene karsidir. Ayrica Bacon ve Artaud’un Organsiz Beden tizerine kesisim
kiimeleri i¢in Deleuze; “organsiz beden ten ve sinirdir, tizerinde diizeyler belirleyen
bir dalga kat edilir, duyumsama dalgayla, beden iizerinde etkiyen kuvvetlerin
bulugsmast gibidir.” demektedir (2009, sf 49). Bu tasvirde tam olarak bir ten, bir ag

ortimii seklinde yayilan parametrik formlara isaret etmektedir.

Zizek, Deleuze’a dair yaptigi aktarimda: “Onun arzu akisi organsiz
bedenken, Lacan’in diirtiisii bedensiz bir organdir.” diyerek, arzunun diirtiiyii ve
dolayisiyla hareketi temsil ettigi noktada bir baska kavrami 6ne ¢ikarmaktadir (2013,
sf 17). O halde Lacan’in diirtiiyli bir bedensiz organ olarak tanimlamasi, 6zellikle
son donem parametrik yapilarinda da gordiigiimiiz, kendinden tiireyerek olusan, yine
kendinden varolan siradisi bolgesel diirtiiler yani hareketlerin  bedendeki ani

varoluslar olan Bos/uk kavrami ile 6rtlismesi miimkiin degil midir?

Deleuze, dilin bedenleri ses taklidiyle degil biikiin (biikiilme) ile taklit
ettigini, bedenlerin ise dili organlarla degil biikiilmelerle taklit ettigini anlatmaktadir
(Deleuze, 2015). Bedenlerin sozciiklerle biitlinlestigini ve bir tavir takindigimi dile
getirir, yani soz dizimleri bedenlerin ifade almasinda 6nem tasimaktadir ve
biitiinleyicidir. Akil yiirlitme dilin, pandomim ise bedenin islevidir diyen Deleuze,
tek basina temsilin sadece bir digsal andirma ya da benzerlik iliskilerinden ibaret
oldugunu sdylemektedir (Deleuze, 2015). O halde bedeni yani temsili anlamli yapan

sey de onun dilidir.
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Temsilde, bir dil olarak kabul edebilecegimiz kavramlarla okunan bedenin,
Postmodern ve Parametrik donemler igerisinde edindigi gorsel ifadelere
bakildiginda, oOnceki doneme kiyasla genel olarak iki 6nemli kavram dikkat
cekmektedir. Ozellikle Bosluk ve Akiskanlik kavramlari, Parametrik Donem
icerisindeki olus bicimleriyle olduk¢a dikkat ¢ekici hale gelmistir. Bir kavrami
anlayabilmek icin onu alt kavramlar1 ve destekleyici kavramlarla anlamak

gerekmektedir.

1.1. Bosluk

Romali Lukretius’a gore;

“... doga iki sey iizerine temellenmigtir: Kitleler ve kitlelerin iginde yer

aldiklari, hareket ettikleri bosluk ...”"

Norberg-Schulz, 1971

“Bosluk ve doluluk her ne kadar birbirlerinin zit halleri olsalar da,
birbirlerini var ederler, birinin oram digerinin oramini hep etkileyen ve tetikleyen
olur... Her soru ile baska bir tasarim tetiklenir, bosluklar ve doluluklar arasindaki
denge ve dengesizlik her seferinde bu yeni sorularla yeniden kurulur. Bazisi bu
durumu bagirarak anlatir, bazist ise fisildayarak. Bosluklar ve doluluklar arasindaki

diiello ise hi¢ bitmez.” (Kuloglu, 2013, sf 204)

Bosluk, varligin mevcudiyetini yitirdigi noktada baslamaktadir. Bir yokolma
ve hiclesme, 6zgiirlesme halidir. Varlik siiredir, siire ise farktir (Deleuze, 2005). O
halde Bogsluk, sire ve zaman tanimina karsidir. Kendi “yok”lugunda bircok
kavramlardan bagimsizdir ancak bir beden igerisinde nitelenebilir, goriiniir olabilir

ve yorumlanabilir.
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Bosluk kavramsal olarak ‘sonsuzluk, higlik, simirsizlik’ gibi biiyiik boyutlarda
algilanirken, mimaride ise, “insan Olgegine” bagli algilanan, smirlandirilmig ve
“mimari” Ozellikler tasiyan bir kavram olarak anlatilmaktadir (Samlioglu, 2010).

Mekansal anlamda Bogsluk igin yapilan tanimlamalara bakilirsa;

e “bizi ¢eviren ii¢ boyutlu bir bosluk”,

e “mimari olarak bigimlendirilmis bosluk”

e “icinde yasanan, insani dogal ¢evreden ayiran bosluk™ (Zevi, 1990;
Rassmussen, 2000; Kuban, 1998; Giilmez, 1996; Samlioglu, 2010)

oldugunu ifade etmektedir.

Bosluk kavraminin hareketle olan bagina iliskin olarak, ‘Bosluk’ u yadsiyan
Descartes  hareketinin, maddenin temel niteligi olarak tanimladigindan,
Epikuroscular’in ise hareketi, evrenin temeli olarak nitelendirdikleri bosluga bagl
yorumladiklarindan bahsetmekte ve Romali Lukretius’un “doga iki sey tizerine
temellenmistir: Kitleler ve kitlelerin i¢inde yer aldiklari, hareket ettikleri bosluk.”
alintisina deginmektedir (Norberg-Schulz, 1971; Giilmez, 1996; Hangerlioglu, 2005;
Arslan, 2008; Samlioglu, 2010).

Samlioglu, Bosluk’un mimari form {izerindeki etkisini Diistinsel Bosluklar ve
Islevsel Bosluklar olarak iki baslik ve alt basliklariyla yorumlamistir (2010). Antik
Doénem ve Modern Mimari Donem dahil dikkat ¢eken islevsel bosluk ve mekan
yaratma anlaminda ele aliman bosluk kavrami bugiin gelinen dénemde apayri bir

boyut kazanmistir (Samlioglu, 2010).

Samlioglu’nun “Diisiinsel Bosluklar” olarak bahsettigi baglik ise temsilin
giderek big¢im degistirdigi ve gelinen bu siirecte temsile dair bedeni bi¢imlendiren

onemli bir 6ge olarak ele alinmistir (2010; Sekil 53).
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VOID
Mass/ Spatial

Cognitive Voids Functional Voids

Conceptual

Perceptual/Visual Balcony/Terrace
Gallery/Atrium/Courtyard
Sculpiure/Monument

Transition/Circulation

Sekil 53. Diisiinsel ve Islevsel Bosluklar
Kaynak: Samlioglu, 2010; Kuloglu, Samlioglu, 2012

Bosluk kavramina felsefi perspektiflerden bakmaya devam edersek,
Foucault, “Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias” ¢alismasinda; ¢agimizda
mekanin kendi form, doku ve bigimlerini bize sunduguna, fenomenologlarin ise bize
bos ve homojen bir alanda yasamadigimizi Ogrettigine deginmektedir (1997).
Foucault, 6zellikle yasadigimiz diinyaya dair “igine birseyler yerlestirebilecegimiz
bir boslukta yasamiyoruz” der (1997). Buradan anlasilmaktadir ki bir ‘yer
edinebilme, kok salma’ hatta ‘var edebilmenin’ gergeklesebilmesi igin bir “bosun”
gerekmektedir. Giderek kavramsal agidan daha ¢ok giindemimize oturan Bosluk,
belkide Postmodern siirecin yogunluyla gelen karmasayla bu ‘olus’ un kendi antitezi

olmustur ve ‘bosun’ olarak bir yeniden varedebilme ¢abasidir.

Siirecler izlendiginde, Ge¢ Postmodern / Dekonstriiktif siirecte drnek olarak
degerlendirilebilecek Bjarke Ingels yapilarindan bazilarinin; ortogonal, hatta
kartezyen geometrilerle olustugu ve mimarin devasal bosluklar olusturma gabasiyla
yapi-bozum gerceklestirdigi izlenmektedir (Sekil 54-55). Bununla birlikte izlenen
donemlerde yeni bir ‘Bosluk’ yaratma kavrami olarak ‘Geri Cekilme’ kavrami da

dikkat ¢ekmistir (Sekil 52-53).
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Sekil 54-55. Geg Postmodern / Dekonstriiktivizm, Formda Bosluk
Kaynak: http://inspirationist.net/a-frame-for-the-celebration-of-contemporary-art-film-and-
performances/, http://planphilly.com/eyesonthestreet/2016/05/10/bjarke-ingels-on-building-at-the-
navy-yard-design-dreams, 2019

Parametrik Dénem’de ise temsil tanimli bi¢imini tamamen kaybetmis olarak
kendi akis hareketiyle rastlantisal olarak bigimlenmistir. Bu nokta ‘Akiskanlik’
kavraminin etkin oldugu kartezyen formun eridigi bir fazdir. Parametrik Donem’le
birlikte yeni bosluk olusturma teknikleri yani kavramlarinin ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Boylece akiskan geometrilerde ‘Bosluk’ta kendi bicimselligini
degistirmistir (Sekil 56-56).

Sekil 56-57. Parametrik Donem; Formda Bosluk

Kaynak: https://www.architravel.com/architravel/building/myzeil-shopping-mall/,

https://thefunambulist.net/architectural-projects/spinoza-episode-7-applied-spinozism-architectures-

of-the-sky-vs-architectures-of-the-earth, 2019

Bosluk kavrami {izerinden diislinmeye devam edersek bu donemde
izledigimiz akiskan (ortogonal olmayan) formlar {izerinde bir bigimlenis, bir tiir yeni
bosaltma teknigi olarak “Cokme” kavramina da rastlamaktayiz (Sekil 58-59). Cokme

de, Parametrik Donem’de, bir tiir bolgesel bosluk yaratma cabasi olarak karsimiza
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cikmaktadir (Sekil 58-59). Buna ‘“unvisible void-goriinmez bosluk” denebilir. Bu

bicimlenisle Bosluk, akiskan bedenlerin i¢inde manipiile edilmektedir.

Sekil 58-59. Cokme Kavrami ile Formda Bosluk Olusturma
Kaynak: http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/musee-des-confluences,
https://www.flickr.com/photos/transphormetic/4606157181, 2019

Miraj Ahmad ve Martin Jameson’in, AA’de yiiriittiigi ders ve diploma
projelerinde kavramsal c¢alismalara yer vermesi ve oOzellikle form-formsuzluk /
bosluk baglaminda kavramlara deginmeleri dikkat g¢ekmektedir (Ahmed, M.,
Jameson, M., 2019). Hi¢ birsey olmamak yerine “Bosluk” birseydir, daha ¢ok
hayalgiicii ve olasiliga imkan tanimaktadir, simgesel ya da minimalin Otesinde bir
kullanim degerine sahiptir ayrica “formsuzluk” gibi kavramlar1 anlamak agisindan

arastirtlmasi kilit bir noktadir (Ahmed, M., Jameson, M., 2019).

Sekil 60-61. Void; Yves Klein, Anish Kapoor , 2012
Kaynak: https://www.aaschool.ac.uk/Downloads/briefs2010/int13_Brief2010-11.pdf, 2019
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AA’de, “The Void” adli calismalarinda kavramla ilgili olarak boslugun hem
varligi, hem de yoklugu ayni anda barindirdigini 6ne stirmekte ve ozellikle dogu
felsefesinde onemli bir yeri olan sifir kavramiyla birlikte nihilism, entropi, sifir,
tabula rasa, uzatma, abartma, yeniden yapilandirma, pozisyon ve kati-bosluklu
inversiyonlar gibi kavramlarla da baglantili oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Ahmed,
M., Jameson, M., 2019).

Miraj Ahmad ve Martin Jameson kendi sOylemlerinde tam olarak da bu
caligmanin bulgularina deginmektedir. Form-Beden, Formsuzluk-Akiskanlik ve

Bosluk giincel olarak mimari temsil {izerine irdelenen kavramlar olmustur.

Bu baglamda Ahmad ve Jameson ‘in ¢aligmasina tekrar bakildiginda Bosluk
ile ilgili olarak bahsi gecen kavramlar; hareket, entropi ve nihlizm dikkat ¢ekicidir
(Ahmed, M., Jameson, M., 2019; Sekil 62). Bosluk, hareket i¢in bir 6zgiirlik alani
yaratir. Forma dair hareketi okuyabilmemiz igin birimlerin, uzuvlarin dahi pozisyon

degistirmesi gereklidir. Bir pozisyon degisikligi i¢in bosluk sarttir.

.w@@

ice cube puddle of water
(crystal structure) (no structure)
minimum entropy maximum eniropy
maximum order minimum order

Sekil 62. Entropi, Diizen- Diizensizlik

Kaynak: https://www.aaschool.ac.uk/Downloads/Briefs2011/int13_Brief2011-12.pdf,
https://www.aaschool.ac.uk/Downloads/briefs2010/int13_Brief2010-11.pdf, 2019
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Burada daha ilging olan1 entropidir. Bir termodinamik yasast olan entropi,
kainattaki herseyin kendi varligini minimum enerjiden, maksimum diizensizlige
¢ekmek istemesiyle baslar (Okkol, 2019). Deleuze, kendi olusturdugu kavramsal
tabanlarinda da entropiyle ilgilenmekte ve ozellikle “Fark ve Tekrar” da bu
termodinamik siireci anlamak i¢in “yogunluk” kavramina deginmektedir,
yogunluktaki farkliliklar1 anlatmaktadir (Deleuze, 2014; Deleuze, 2017; Clisby,
2017). Deleuze, g¢esitliligin akilda oldugu gibi dogada da indirgenme egiliminde
oldugunu drneklemektedir (Deleuze, 2017; Sekil 63).

Sekil 63. Entropik Siire¢
Kaynak: https://www.gazeteduvar.com.tr/dunya-forum/2017/06/18/varligin-ve-yoklugun-

yasasi-entropi/, 2019

Canlilar dahil hersey bozulma yani diizensizlik egilimindedir ve akis tek bir
yon dogrultusunda ilerlemektedir. Birseyin eskimesi, yaslanmasi, c¢lirimesi,
sogumasi, sicaktan soguga akis hatta zamanin akmasi gibi bir¢ok eylem entropik bir
siireci gosterir, tek yonliidiir. Bu siire¢ sonunda maddesel sifirlanmaya varmaktadir.

Bosluk, varligina tam olarak bu maddesel sifirlanma noktasinda baslatmaktadir.

Diinyadaki her canli, nesne hatta duygu diinyamiz dahi entropik siirece
dahildir. Entropik harekette tek yonlii bir akis vardir ve kurulan tiim diizenlerin,
diizensizlige dogru aktigi anlagilmaktadir. Entropi yani bu enerji tiikenisi aslinda

evrensel bir siirectir.
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Gorildigi gibi entropik siireg, nesneler lizerinden okunmak istenirse, belli
bir zaman dilimi igerisinde bi¢imsel bir bozulmaya, maddesel bosluklar olusarak
parcalanmaya ve yokolusa gitmektedir. Tam da bu noktada akla gelen mimari

temsildeki degisimin entropik bir siire¢ gecirdigidir.

Goriilmektedir ki mimari temsildeki degisim siireci de, bicimlenis ve
kavramsal yapist agisindan entropik siirece dair fazlar ve kavramlarla benzerlikler

gostermektedir. Bosluk ise bu entropik siirecin hazirlayici olmustur (Sekil 64).

MODERN POSTMODERN PARAMETRIK
Pargalanmalar
Katn Cisim . o Alogkanhk _
BOSLUK

Entropik Sureg

Sekil 64. Mimari Form Uzerinden Entropik Siire¢

Entropik siiregte temel nokta parcalanma ve “Bosluk”a yani sifir noktasina
gitmektir. Bu asamanin son basamag ise “Akiskanlik ’tir. Temsil yeni bigimlenisiyle

ortogonal olmayan bir forma biiriinmeye baslamistir (Sekil 64).

Bu baglamda su yorumu yapmak dogrudur: Modernizm ile baslayan siiregte
kat1 bir cisim olarak nitelenecek temsil, postmodern siirecte pargalanmaya baslamis,
bedeninde biiyiik bosluklar agmistir. Bedendeki bu pargalanma ya da bosaltmalar

kartezyen formlarin ilk faz degisimidir ve entropik siireci izledigimiz ilk asamadir.
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1.2. Akiskanhk

’

“... Hersey akar ..."

Herakleitos

’

“Akiskan mekanlar bir senfonidir ...’

Marcos Novak

Akiskanlik kavrami Ingilizce; ‘fluidity’, ‘mobility’ gibi kelimelerle ifade

edilirken, sozliikk anlami olarak:

o “kolayca akma ozelligi olan”

e ‘“akiskan olma durumu” vb. tanimlarla agiklanmaktadir (TDK, 2017).

Akiskan maddeler; akma eylemini gergeklestiren, zor sikistirilabilen ve

bulunduklar1 hacmin fiziksel 6zelligini, seklini alabilen maddelerdir.

Latince ‘quae fluit* yani ‘hersey akar’, Herakleitos’un akma eylemini
vurguladigr giizel bir sézdiir. Herakleitos bu soéziinde maddenin fazlarindan yani
somut boyutundan ziyade, soyut anlamdaki igerigine 1s1k tutmus ayni zamanda

madde-zaman iligkisini de vurgulamistir.

Akiskanlik durumu; zaman boyutu ile varolan ve de maddenin siire¢ igerisinde
formunun, kimyasal yapisinin degistigi bir eylemdir. Maddenin biinyesindeki
degisimi ve hareketi anlatan bir kavramdir. “Siireklilik, Doku, Yiizey, Fark-Tekrar,
Hareket, Hiz, Zaman, Gog¢” gibi kavramlar “Akis™ olusturan, onu niteleyen
kavramlardir.Bir bagka tanimlamada ise Engin akiskani; uygulanan gerilme altinda

stirekli olarak sekil degisimine ugrayan ve gerilmenin birim zamandaki sekil

degisimi ile ayni oldugu maddesel bir tiir faz olarak tanimlamaktadir (Atayil, 2018).
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Akma eylemi, sadece maddesel fazlar ilizerinden degil, ayn1 zamanda soyut
kavramlar ve de bigimsel 6geler iizerinden de izlenebilir. Dolayisiyla ‘akiskanlik’
kavrami bedenin dili dans, miizik, resim, heykel sinema, edebiyat gibi bircok

disipline ve modern sanat iiriiniine de konu olmaktadir (Sekil 65).

MoK

Sekil 65. Flow Dans, Bedensel Akis
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/281404676686609060/, 2019

Akiskanlik kavraminin en iyi anlatildigi araglardan biri insan bedeni iken,
bundan en ¢ok yararlanan sanat dali ise danstir. Toplumlar, bedensel devinimleriyle
kiiltiirlerel yapilarini, ifade bigimlerini yansitirlar (Giirey, Adigiizel, 2013).
Tasarimda form ve bi¢cim de ayni sekilde bir ifade aract olmaktadir. Dans, Paulson’a
gore; “Hissetmek, anlamak ve iletisim kurmak i¢in hareketin ara¢ oldugu bir sanat

daldir.” (Ozevin, Bilen, 2011).

Dansta sanatin dili beden iken, bedenin aldigi formlar ayn1 zamanda duygu ve
diisiincelerin  s6zel olmayan bir ifade araglaridir. Dans, mekan icerisindeki
hareketlerin olusturdugu bir tiir kompozisyondur (Celik, 2005). Ozellikle bedensel
hareketlerleriyle bir akis olustururan dansgilar, bale ve bazt modern dans figitirleriyle
akan bir ritm ve devinim sayesinde, soyut —kavramsal anlatimlarin

kompozisyonlarini olusturmaktadirlar.

Tarihte ise akigkanlik kavraminin sanat ile yollarinin kesistigi onemli bir yer
ise “Fluksus” anlayisi olmustur. Fluksus; ilk olarak Amerikali sanat¢1 George
Maciunas’in, 1963’te yayinladigi manifestosununda (Sekil 66); 6lii, soyut, illiizyonist

sanat diinyasini tasviye etmek, burjuva sanat diinyasini ve ticari kiiltiirii temizlemek,
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kapitalizmin dayattigi unsurlar1 reddetmek, sanatin estetik boyutu ile birlikte etik

boyutunun 6neminin altin1 ¢izmek gibi bir anlayis deklare edilmektedir.

Maciunas, sozciiglin kelime anlami olarak isim, fiil, sifat halinde toplam
onyedi farkli anlam igerdigini kesfetmistir. Kelime olarak “fluks”; akis, akinti,
arindirma, hareket, kabarma, kaynagma, ylikselis ve ¢ikis gibi bircok anlami

igerisinde barindiran bir sdzcligii anlatmaktadir (Maciunas, 2018).

qu//‘en‘o:

Furge  the world of bourgeois  sickme,
“mtellectuol | professional £ commerciafizen!
culture, PUEBGE  the world of dead

art , imitation , arlificial art, abstract arl,
illosionistic art, mathematical arl, —
PURGE THE WOERLD OF “EUROFPAMNISM ™ !

PROMOTE A REVOLVUTIONARY FlLoop
AND TIDE IN ART,

Promote living art, anti-art , promote
NON ART REALITY 4o be
for 9ras{)¢f(—*b} all peoples, not on/7
critics, dileffantes and ,vrofcma»a/:,

Fuse

the cedres of cultvral,
social & political  revolutionaries
info  united fromt & oaction.

Sekil 66. Fluxus Manifesto, 1963

Kaynak: http://georgemaciunas.com/about/cv/manifesto-i/, 2018

Fluksus bununla Dbirlikte bircok sanat dalimin birbiriyle kaynastigi,
harmanlandigi, sanat dallarinin birbiriyle benzerlik gosterdigi, ara siirlarin eridigi,
son derece Ozgiir, sanatcinin birikim ve yaraticiligina odaklanan bir anlayistir.
Fluksus’un bu diisiinsel temelindeki esneklik, sinirlarin kalkmasi ve 6zgiir bakis
acis1, bugiin ki sanatsal ve mimari ortamdaki form algisinda bicimsel bir gévde
bulmaktadir. Yapilan arastirmalardaki analizlerde, kelimenin igerdigi anlamlar1 ve

onu niteleyen s6z dbeklerini desteklemektedir.
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Form ve giizellik kavramlarina deginen Hogart; “The Analysis of Beauty”
(Sekil 65) adli c¢aligmasinda giizelligi, dogadaki nesnelerde ve bedende aramak
gerektigini One siirmektedir (Hogart, 1753; 2019). Hogart, forma dair
tanimlamalarinda “serpentine line” adi verilen, boslukta “sallama, sarma ve biikme”
hareketi yapan bir ¢izgiden bahsederken, sallama hareketi yapan c¢izgiler igin

‘glizelligin ¢izgisi’ adin1 kullanmaktadir (Hogart, 1753; Sekil 67).

“Serpent line” icin ise “zerafetin hatt1” tanimin1 yapan Hogart bu iki ¢izginin
form olusumunda en 6nemli ¢izgiler oldugunu sdylerken, giizelligi tireten cizgiler
oldugunu da oOne siirmekte ve aslinda “Akiskanlik” kavraminin Onemini

virgulamaktadir (Hogart, 1753; 2019).

ANALYSIS |

BEAUTY.
TTTTTT EN
With a view of fixing the ﬂuéluating IDEAS or TASTE.
BY WILLIAM HOGARTH.
S0 vary'd is tortuous train
urld ma wreath, in fight of Eve,
T lure & Milton.
R A NEW -I DITION, = o
A\ 112\ 3\ 4\ s5\6 \7
/ \‘\
T/ = , }W}\é

Printed by W. STRAHAN, for Mrs. HOGARTH,
And Sold by her at her Houfe in LEICESTER-FIELDS,
MDCCLXXIL

Sekil 67. The Analysis of Beauty, William Hogart, 1753

Kaynak: https://digital.eca.ed.ac.uk/gap-in-air/2014/10/30/the-analysis-of-beauty-by-disinformation/,
2019

Denebilir ki geometrik sekillenmeler, salt bir geometri degisimi olmanin ¢ok
Otesinde bir¢ok anlam barindirmaktadir. Hizla gelisen teknolojiyle birlikte bilgisayar
destekli tasarim siireci, mimarlikta topoloji, zaman ve parametrelere dayali bir
mekansal tasarim siirecini yasatmaktadir (Lynn 1998; Buchanan, Lambert, 2005).

Giiniimiizde ise kartezyen bicimler ve koseli ¢izgiler giderek yerini Hogart’in
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tanimiyla bu egirsellikle birlikte akigkan algilanan ¢izgilere yani “zerafet hatti”’na

birakmaktadirlar (Hogart, 1753; 2019).

“Akiskanlik” kavrami giinlimiizde mimari temsile de yansimistir. Formlarin
yaratim siirecinde, tiim sanat dallart ve mimari ortam birbirinden etkilenmekte,
tasarim diinyasi kendi igerisinde paralel bir siire¢ izlenmektedir. Temsil, Modern ve
erken Postmodern siirecte izlenen kartezyen tavirlardan vazgegmeye baslamis,

teknolojik yeniliklerle birlikte daha 6zgiir bir tasarim ortamina gegis saglanmustir.

Kisa siirede popiilarite kazanan yeni gorsellestirme araglari sayesinde bu
akigkan cizgiler oncelikli olarak tasarim ve sanat diinyasinda uygulanabilirligi kolay
oldugundan rahat govde bulmustur. Yeni malzemelerle bircok iiriin tasarimi kati
geometrilerden akiskan geometrilere gecis yapmistir. Parametrik Donem’le mimari

de ortogonal olmayan bu akigskan formlara adapte olmaya baslamaktadir.

Akiskanlik kavraminin mimari temsile dair yorumlandigi ¢alismalar (Sekil 68-
69), son déonem tasarim ortaminin popular gorsellestirme araglari sayesinde, “nurbs”
adi  verilen egrilerle tasarlanan  parametrik  formlar  bashg  altinda
degerlendirilmektedir. Novak “Liquid Architecture - Sivi Mimarlik”, Terzidis
“Kinetik Forms”, Lynn “Blob Architecture” gibi bigimsel basliklarla giincel mimari
giindeme hakim olmaya baslamistir (Novak, 2019; Terzidis, 2003, 2006).

Greg Lynn: Port Authority Gateway, New York, 1995 Zaha Hadid: Aquatic Center, London, 1005-09

Sekil 68-69. Akiskan Formlar: Port Authority Gateway, Greg Lynn; Aquatic Center,
Zaha Hadid
Kaynak: http://wiki.arch.ethz.ch/asterix/pub/MAS0607/MasColloquia/Lecture01.pdf, 2019
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Algoritmik tabana dayali formlarla, yaraticitligin sinirlar1  zorlanirken
tasarimcilar bu bigimsellikteki siradisi formlari, dikkat dagitict ve yon kaybettirici
olarakta degerlendirmekte ve Novak sivi mimaride mekan1 da bir senfoni
metaforuyla tanimlamaktadir (Novak, 2018). Senfoni; siiresi boyunca degismekle
birlikte, hala sabit ve de tekrarlanabilir bir nesne olarak varolmaktadir ayrica sivi
mimaride mekanin ard arda geliserek devam eden bir senfoni oldugunu da dile

getirmektedir (Novak, 2019).

Tim bu betimlemelerle birlikte, tasarim metodlarin1 anlatan Novak,
Transarchitecture, Sivi Mimari (Liquid Architecture), Navigable Music (Gezilebilir
Miizik), Yasanabilir Sinema (Habitable Cinema) gibi kavramlara da deginmektedir
(Novak, 2019). Ayrica Novak, tiim bu algoritmik kompozisyonlariyla kullanicisinin
da deneyimleyebilecegi sanal diinyalar yarattigini One siirerken bununla birlikte
bir¢cok ifadesinde; Hareket (mobilities), Parcalanma (fragmentation), Sekillenme

(Morphosis) gibi kavramlar1 vurgulamaktadir (Crang, 2004).

“Akiskanlik” kavramini anlamak i¢in onu meydana getiren bu kavramlara da
deginmek gerekir (Sekil 68). Akiskanlik; kesintisiz yiizeylerin akmasiyla olustuguna

gore burada kesintisizligi ifade eden siireklilik kavramina ihtiyag vardir.

~ AKISKANLIK

Yﬁzev ’Tekrar

Birim-Doku

Hareket
Sureklilik

Sekil 70. Akigkanlik; Hareket-Yiizey-Stireklilik-Birim/Doku
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Birseyin siirekli olabilmesi i¢in ise tekrar etmesi, bir desenin, bir dokunun
olusabilmesi i¢in bu iki 6genin olmasi gerekmektedir. Birimlerin tekrar1 dokuyu,
dokunun siirekliligi ise yiizeyleri olusturmaktadir. Bu sayede form ya da bigim

hareketlenerek akiskan olmaktadir.

Bir¢ok disiplince ‘Siireklilik’ bir digerine aktarilan ve iligki kuran siirecleri
tamimlanirken kullanir. TDK’ya gore “devamlilik” yani “devamli olma durumu”
olarak anlatilirken, Ercin ; "sifir hafiza olmayan, arketipe ihtiya¢ duyan ve gosterge
tizerinden kendini ifade eden onciil bir kavram” olarak anlatmaktadir (Ergin, 2014).
Farkli disiplinlerce ise bir¢ok tanima sahip olsa da “siirekli — kesintisiz”” olma halini
temsil eden bir kavramdir. “Stirerlik” fiilinden gelen kavram, matematikte ise

kesintisiz egrileri temsil etmektedir.

Mimaride ise siireklilik; bicim — 6z iliskisiyle zaman igerisinde aktarilan
baglamsal bir olgu olmustur. Mekansal siireklilik tipolojilerin olusmasinda da etken
olmustur. Tekrar eden ve aktarilan, durumlar, deneyimler, yere bagli mekansal
bilgiler, iligkiler, gelenekler, bi¢imler ve kavramlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Kavram
ayn1 zamanda big¢imsel karakteri sorgulaninca kiitle, ylizey, oran, ¢izgi, Oriintii-ag
gibi baska kavramlarla da iliskilendirilebilmektedir. Siirekliligin saglanmasi i¢in bir

akis ve dongti gereklidir.

Sekil 71. Semazen, Dongii
Kaynak: http://www.semazen.net/show_text_main.php?id=243&menuld=76, 2019

Kendi igerisinde anlamsal ve de bi¢imsel bir matematik olusturur. Siireklilik,
ayn1 zamanda “sonsuzluk” ve “dongii” kavramlariyla da iliskilendirilebilir. Sonsuza

giden, sonsuzlugu isaret eden bir yol bigimidir. Bircok mistik sdylem ve Islam
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tasavvufu, sonsuza akan bir dongiiyii isaret etmektedir. Bu dongii bir yoldur ve ilahi
asktir, varligin baslangicinin ve sonunun yine tanr1 oldugu ifade edilmektedir

(akt.Celebi, 2015; Sekil 71).

Islam Tasavvufu’nda 6nemli yeri olan semazenlerin evrensel doniisleri olan
semada akma donglisii siirekli bir manevi akisi anlatmaktadir. Ayni zamanda
semazenin giydigi giysiden, harekete hepsinin bir anlami vardir. Yani anlamsal bir
boyuta sahiptir. Sema alan1 daireseldir ve kainati simgeler. Semazenin kollarini
baglamasi tanrisal birligi, iki yana agmasi kainati kucaklamay1, gokyiiziine doniik sag
eli tanridan aldigini, sol eliyle yeryiiziine dagitmay1 simgeler. Semazenlerin bu akisi

ve birlik bilinci islam Sanati’nda da net bir bicimde goriilmektedir.

Figuratif 6geleri reddetmesiyle bir nevi doku sanati halinde yayginlagmis
Islam Sanati akiskanliga ve siireklilige en iyi ornek olusturacak sanatlardan biri
olmustur (Bayru, 2019). Bu baglamda Akigkanlik kavramini, mimari form anlaminda
ilk ve en iyi yorumlayan isimlerden biri olarak Zaha Hadid ve Patrik Schumacher’in,
Heydar Aliyev Kiiltir Merkezi; kavramsal agidan akigkanligin mimari temsilde

bedenlestigi en popiiler 6rneklerden biri olmustur.

Zaha Hadid ve Patrik Schumacher; yapiya dair agiklamalarinda, kavramin
bolge i¢in yeni olmadigimi, aslen Islam Mimarisi’ndeki dokusal yiizeylere de atifta
bulundugunu, bununla birlikte bu mimarinin; “satirlar, 1zgiralar, sutunlar, dizilerin
ormandaki agaglar gibi sonsuzluga uzandigini” ayn1 zamanda ‘“hiyerarsik olmayan
bir mekan algis1” iizerine de kurulu oldugunu dile getirmektedirler (Fairs, 2019;
Schummacher, 2018)).

Projede en zor boliimiin; yiizey olusumu oldugunu séylerken, “siirekliligi olan,
homojen, kesintisiz bir yiizey” elde etme amaglarini anlatmaktadirlar (Fairs, 2019;
Schummacher, 2018). Boylece Parametrik Donem igin ‘akigkan beden’in yapi taslari
olan kesintisiz-siirekli dokularla, yiizeyler bu yeni mimarinin en 6nemli 6gelerinden
birini olusturmaktadir. Bu baglamda akiskanlifin daha iyi anlasilmasi agisindan

Yiizey / Doku Iliskisi’ne bakilabilir. Parametrik Dénem mimari temsillerinde énemli
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bir 6zellik olarak 6ne ¢ikan siirekli dokular, akan yiizeylerin tarihte Gotik ve Islam

Mimarisi nde de sik¢a kullanilan iki 6nemli kavram oldugu da dikkati ¢cekmektedir.

Tarihi Islam Mimarisi’nde; 6zellikle kaligrafik ve dekoratif desenler halilardan
duvarlara, duvarlardan tavanlara, tavanlardan kubbeye kesintisiz olarak
ilerlermektedir. Kesintisiz bir siirekliligi olan bu dokusal anlayis1 farkli bir dille
yorumlayan tasarimcilar, bu tarihi mimarlik anlayisiyla bir iliski de kurabilmeyi

amagcladiklarini s6ylemektedirler (Schummabher, 2018; Sekil 72).

The Islamic Decorative Canon

Calligraphy Geometric

Sekil 72. Islam Mimarisi’nde Oriintii
Kaynak: https://oss.adm.ntu.edu.sg/jlau019/405-2/, 2019

Siirekli yiizeyler; dokularin siirekli/kesintisiz olarak ¢ogalmasi ile meydana
gelmektedir. U¢ boyutlu ve dokunma duyusu ile algilanabilecek yiizeylere
sahiptirler. Dokusal siirekliligi olup iki boyutta kalan yiizeyler ise desenleri olusturur
(Sekil 73-74).

il | | Yy 1|1 | BRGEEE T B | H

Sekil 73-74. Gotik Mimari ve Islam Mimarisi Doku Ornekleri

Kaynak: https://www.architecturaldigest.com/story/geometric,

https://www.architecturaldigest.com/story/geometric-patterns-islamic-art, 2019
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Geleneksel sanat ve mimaride ise dokusal yiizeylere sik¢a rastanmaktadir.
Gotik Mimari yiizeylerden, Islam Mimarisi’ne pek ¢ok farkli doku &rnegi oniimiize
cikmaktadir (Sekil 75). Islam Mimarisi’nde de pek c¢ok eserin ve yapinin, gerek
dokusal niteligi, gerekse desen Orgiisii oldukca dikkati ¢cekmektedir. Hatta kaligrafi
bile kendi igerisinde bir desen orgiisiine sahiptir, siireklidir (Sekil 72).

Sekil 75. Islam Mimarisi; Morocco Pattern

Kaynak:https://www.architecturaldigest.com/story/geometric-patterns-islamic-art, 2019

Doku, belli bir birimin / birimlerin bir diizen, bir matematige gore tekrar
ederek biraraya gelmesiyle olusmaktadir. Bu birimler; bazen birebir ayni iken bazen
iki birimin yan yana gelmesi ya da birimin doniiserek tekrar etmesiyle yani

stireklilikle meydana gelmektedirler.

[slam mimarisi'nde doku ve yiizey anlayisi siireklilik igin en giizel
orneklerdendir ve ‘Akiskanlik’ kavrami bu geleneksel mimarinin ilk dénemlerden
beri olmazsa olmazidir (Sekil 76). Bununla birlikte Islam Mimarisi; Gotik
Sanati’ndaki bezeme anlayisiyla ‘dokusal stireklilik’ i, yer yer Barok Sanati ve Art
Nouveau’daki ‘kivrim’in 6zetle akiskanligi kendi biinyesinde harmanlayan bir sanat
olmasi sebebiyle onemlidir. Isik ve renk gibi degiskenler, dokunun algilanmasini
degisirtirir. Ayni sekilde geometrik ve organik bicimler de dokusal etkiyi
kuvvetlendirmekte ya da zayiflatabilmektedirler (Erbek, 2006).
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Sekil 76. Akhavan Evi, Iran, 1920

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/9c/bb/59/9chb59ce0696b87ef3925f85aec19704.jpg,
https://tr.pinterest.com/pin/579134833311355952/, 2019

Hindu Tapmaklarinda kendi kendini tekrar eden, stirekliligi olan, kendine
benzeyerek biiyliyen birimlerin, kendi formunu yarattigini sdyleyen Joy, bunun ayni
zamanda kozmosun bir yansimasi oldugunu da vurgulamaktadir (Joye, 2007; Hogart,
2019; Sekil 70). Joye galismalarinda, tabiatin insanlar tizerindeki olumlu etkilerinin
doganin kendisinden degil, fraktal unsurlardan olup olmadigini tartigmaktadir

(2007b; Majalinse, 2019; Sekil 77).

Sekil 77. Hint Tapinaklar1 Fraktal Geometrisi, Joye, 2007

Kaynak: https://spatialexperiments.wordpress.com/2016/09/18/fractal-geometry-in-nature-and-
architecture/,2019
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Sanatta; resim, mozaik, heykel, isleme, dokuma gibi pek ¢ok alanda dokunun
ve desenin sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Ressam Gustav Klimt’in c¢aligsmalari;
desen, doku oOrgilisii kapsaminda verilebilecek en iyi Ornekleri barindirmaktadir.
Bununla birlikte smirsiz kapsamli tiim kavramlarin dogadan referans alindigi
disiiniiliirse (Deleuze, 2017) giincel tasarim ortaminda birim-doku iliskisiyle
referans alinan baska bir nokta ise dogadir. Doga yola ¢ikilarak bir¢ok tasarim
yapilmakta ve yeni kavramlar tiiremektedir. Biyomimikri kavrami adi altinda
dogadaki bigimlerin ve dokularin sistematiginden yola ¢ikilarak Biomimetik dokular

ve formlar iiretilmektedir (Sekil 75).

Sekil 78. Biomimetik Modellerde Siireklilik

Kaynak: http://avciarchitects.com/tr/dogadan-ilham-alan-tasarimlar/, 2019

Matematigin yani sira, fizik, kimya, fizyoloji ve akiskanlar mekanigi gibi
degisik alanlar tlizerinde Onemli etkiler yaratan yeni bir geometri sisteminin
dogmasma da yol a¢mustir. Parcalanmis benzer oOzellikteki, diizenli-diizensiz

ayrintilar, desenler, git gide kiigiilerek tekrarlanir (Giilova, 2013).

Deleuze, “Her sey, her zaman iginde ayni seydir, yalnizca tek bir zemin vardir
ve her sey derece yoluyla birbirinden ayrilir, her sey tarzlarda farklilasir.” demektedir
(Deleuze, 2017, sf 88). Aslinda hersey zaman igerisinde kabuk degistirmekte ve kok
kavramlarini tarihten almaktadir. Kiiltiirel normlar zamanla degisikliklere ugrasa da

0z kusaktan kusaga aktarilir.

Quincy ise bu aktarim siirecini soyle ifade etmektedir: "Her sey bir onciiliige

sahip olmalidir. Herhangi bir tiirde higbir sey, yokluktan gelmez. Her sey bir seyden
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gelir. Bu insanin icatlariin timii i¢in gegerli olmalidir." (Bing6l, 2007). Deleuze ve
Guattari, filozof Dupreel’ in “pekisme” kuraminin da altin1 ¢izmektedir (Ballantyne,
2014). “Higbir 6l¢ii ya da fasila dayatmasi olmaksizin, ayriksi ritimlerin bir st tiste
gelisi, ritimler-arasiligin igeriden eklemlenmesi vardir” (Dupreel, 1933, 1939, 1961,
Ballantyne, 2014, sf 56). Pekisme yani tekrar etme, dokusal ilerleyisin yilizeyleri

olusturmast igin sarttir.

Sekil 79. Pekisme; Lars Spuybroek

Kaynak: https://www.naibooksellers.nl/architecture/design-methods/the-architecture-of-variation-

research-and-design.html?___ store=english&  from_store=default, 2019

Dokular pekiserek yiizeyleri olusturmaktadirlar, parametrik tasarim anlayisinin
birimden striiktiire ilerleyen diizeni de bu sekilde gelismektedir. Deleuze ayrica Fark
ve Tekrar’da “tekrar edenin biliminden baska bilim yoktur.” diyerek anlamsal

boyutunun 6nemini de vurgulamaktadir (Deleuze, 2017).

Sadece dokularin tekrart degil, kavramlarin tekrari, donemsel 6gelerin tekrari,
zaman igerisindeki doniisii, tekrarlayarak yeniden yapilanmasi 0 O6genin varligim
pekistirmektedir. Bu anlamda ilk bahsettigimiz, bir eksen etrafinda dénen semazen
dongiisiinii hatirlarsak, bunun da eylemin bir tekrari, ayn1 zamanda metaforik olarak

teslimiyetin yani anlamin da pekismesi oldugunu gérmekteyiz.
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Bu noktada Zaha Hadid ve Patrik Schumacher’in parametrik mimarinin
striiktiirel koklerinin  Islam Mimarhigi’'na dayandigi sdylemi, bu iki ddnem
kavramlariin ortiismesiyle ve iki donemin yapisal anlamda “ag-ériintii” seklinde

biiyiiyerek akmasiyla dogrulanmaktadir (Schummaher, 2019).

Akiskanlik kavraminin alt kavram kiimeleri olan ‘Hareket, Siireklilik, Doku,
Tekrar-Pekisme...’ parametrik donem temsillerinin olmazsa olmaz kavramlaridir
clinkli  ‘yiizey’ olusumu beden i¢in en Onemli olgudur. Parametrik Donem’de
akigkanligi saglayan esas parcacik birimdir, birimler ardarda olusturduklar

eklemlenmelerle biiyiiyerek gelismekte ve bedeni olusturmaktadir .

Digital mimarinin de etkisiyle artik yiizeyde kalan dokular, Greg Lynn gibi
mimarlarca ii¢ boyutta tasarlanmaya baslanmig ve doku sadece bir maske degil,

yapinin ta kendisi olmustur (Sekil 80-81).

Sekil 80-81. Birim-Doku ve Akiskan Parametrik Yiizeyler
Kaynak: https://parametricwood2011.wordpress.com/2011/01/12/gridshells-and-psuedo-

gridshells/yas-marina-hotel-yas-island-abu-dhabi-4/, https://msd.unimelb.edu.au/events/material-

form-panel-discussion, 2019

Akigkanlik  kavramiyla Parametrik donemde temsil, entopik siirecin
izlenmesini daha da kolaylastirmistir. Zaman tek yonde akarken kartezyen formlar
giderek eriyerek serbest bir hal almistir, o halde bu da bir entropi degil midir?
Mimari form, ortogonal yaklagimdan tamamen O6zgiirlesmis ve kendinden gelisen

serbest bir bigimsel anlayisa biiriinmiistiir (Sekil 83).
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Sekil 82. Parametrik Donem: Akiskan Form, Perm Museum, Asymptote

Kaynak: https://www.arch20.com/perm-museum-asymptote, 2019

Yapilan arastirmalar sonucu akiskanlhigin bicimsel ve anlamsal boyutunun
koklerini tarihten besledigi goriilmekte ve Parametrik temsilin olmazsaa olmaz bir
kavrami oldugu anlasilmaktadir. Bu yeni Akiskan tavir, ayn1 zamanda Hogart’in
bahsettigi (1753) giizelligin egrisel (yani akiskan) ¢izgilerle tanimlandigini anlatan
soylemini de akla getirmektedir. Bu durum estetik ve giizellik kavramlarinin algisal

acidan degisimini de gz Oniine sermektedir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu tez ¢aligmasi 21. yiizyilda degisen mimari form temsilini daha iyi anlamak
amaciyla yapilmis bir ¢alismadir. Oncelikli olarak Deleuze ve Bergson gibi
felsefecilerin bakis acilarindan ve de kavramlarindan referans alarak ortaya
cikarilmis Sinematografik Yaklasim Modeli ile donemlere ait temsiller iizerinden
kavram okumasi yapmak amaglanmigtir. Bu okuma sonucunda ise temsil olan

bedenin bi¢imsel ve kavramsal degisim siireci gézlenmistir.

Sinematografik Yaklasim Modeli’nin ilk hali bu calisma ile denenmis olup,
geligebilir ve uyarlanabilir bir yontemdir. Bu ydntemle, parga-biitiin iliskisi
tizerinden bedeni bir sinema sahnesi olarak kabul edip, hangi pargalardan ve
kavramlardan olustugu izlenmistir. Bu sekilde okuma yapmanin en énemli avantaji;
biitiinde etkin olmayan ancak temsilde varolan kavramlar1 daha iyi gorebilmek ve
pargalar arasi iliskiyi analiz edebilmektir. Buradaki en 6nemli nokta “hareket™i yani
“olus bi¢imi”ni okuyup, sorgulamaktir. Ciinkii hareket diger pek ¢ok kavramin bir

ust okumasidir.

Deleuze ve Bergson, kavramsal okumalar ve imgeler agisindan, “hareketli ve
hareketsiz kesitler”in énemini vurgulamaktadir. “Biitiin” bir iligkiler sistemidir, o da
aslinda siiredir. Her siire icerisinde ayri bir 6geyi yani imgeyi barindirmaktadir.

Boylece her formda zamansal bir siireye sahiptir.

Form ya da imge;

e Bu siire igerisinde hangi noktada, ka¢ hakareket ya da ka¢ eylem
gergeklestirmistir?

e Hangi zaman diliminde degismis ya da duraganlasmistir?

e Harekete dair degiskenler nedir?

e Bosluk, Cukur, Geri Cekilme gibi formu deforme eden kavramlar

hangi zaman diliminde varolmaktadir?
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gibi pek ¢ok soru iizerine yontem yeni yorumlara ve denemelere agiktir. Hatta bu
calisma gibi baska kavramsal analizler, tek bir kavram etrafinda yorumlanarak
yapilabilir ve donemsel olarak tek bir kavram sorgulanabilir. Sinematografik
karelerin es deger siireleri degistirildiginde sonuglar farklilagabilir, sonugta her
okuma ayr1 bir deneysel bilgidir. Mimari formu okumak i¢in ilging ve gelismeye agik

bir yontemdir.

Bu c¢alisma ise amaci olan mimari formun temsildeki bi¢imsel ve kavramsal
yapisindaki degisimi Sorgulamak iizere yola ¢ikmis ve temsilde varolan On/arka
kavramlart Sinematografik Yaklasim Modeli ile yakalamay1 amaglamistir. Yontemin
de etkisiyle analiz sonucu o6n/arka kavramlar seklinde iki kademede belirmistir.
Goriilmektedir ki, bazt kavramlar formun biitiiniinde goriiniir ya da biitiine hakim
olurken, baz1 kavramlar arka planda kalmis sadece parca Seviyesinde
degerlendirilebilmistir. O halde bedene dair yapilan okumalar i¢in “6n/arka kavram”
yorumunun yapilmast yanlis olmayacaktir. Son donemde bazi kavramlarin ve

Ogelerin manipiile edildigi goriilmiistiir.

Ballantyne “Bir yap1 i¢in bigim bulmak benlikte bicim bulmayla benzerlik
tasgimaktadir.” derken, benlik i¢in 6zii, kisiyi kendi yapan 6zellikleri kastetmektedir
(2014). O halde yapmin benligi de kavramlardir ve bigimsellik benlikle paraleldir.
Kavramsal analizler sonucu kavramlar donemlerce sekillenmis, donemler arasi
farklar géz oniine ¢ikmugtir. Arnheim, formun sadece islevi kolaylastiran fiziksel
ozelliklerden olugmadigini, onun islevini algisal bir ifadeyle dile c¢evirdigini

sOylemektedir (Heath 1991; Johnson, 1993).

Temsildeki degisimin gerek bigimsel, gerek kavramsal yani anlamsal boyutu
daha net goOriliniir olmustur. Modern donem sonras1 form temsili bigcimsel ve

kavramsal anlamda c¢ok cesitlilik gostermistir. Parametrik Donem’de ise yeni
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kavramlar temsil ile bulusmustur. Postmodern Dénem’le birlikte beliren “Hareket”

kavrami donemler arasi siirekli degiskenlik gostemistir (Sekil 84).

HAREKET

ERKEN POSTMODERN

DEKONSTRUKTIVIZM

DIJITAL / PARAMETRIk

Sekil 83. Hareket Kavraminin Siirecteki Degiskenligi

Hareket kavraminin siirecteki degisimi bedenin degisimini saglayan temel
kavramdir. Erken Postmodern donemde sadece parcalanmayla hareket algisi
olusturan form temsil bedeni, Dekonstriiktif donemle dinamik bir algida seyretmis,

Parametrik donemde akigkan seyirde ve bazen hiz ile temsil géstermistir.

Buradan yola ¢ikilarak Modern sonrast bedenin bigimlenisi en ¢ok etkileyen
iist kavram hareket olmus, hareketin parcalanmasiyla olusan “Bosluk” forma
bicimsel anlamda ciddi deformasyon ve yeni bir beden olustururken ilerleyen

donemde orthogonal hatlarin egrilerle kirilmasi “Akiskanlik™ da getirmistir.

Akigkanlik kavraminin alt kavrami olmasa da bedendeki striiktiiriinii
olusturan “Segmentasyon” kavrami son donem Parametrik formlarinda da oldukga
etkindir. Postmodern dénemin sonlarina dogru ve Parametrik Donem’de geometrik
ve bicimsel anlamda bazi bedenleri olusturan Onemli bir kavram olarak

seyretmektedir. Segmentasyon bir tiir dilimleme yani parcalamadir ancak bu
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pargalama postmodern siirectekinden daha farklidir (Sekil 85-86). Segmentasyonda
birim tekrarlarken hareket ekseni degisebilir, bununla birlikte birim bi¢imsel olarak
kendi ozelligini kaybetmeyecek sekilde bir transformatif siire¢ gecirebilir. Boylece
akigkan formun iskeleti olusmaktadir. Segmentasyon, Sinematografik Yaklasim

Modeli i¢in de referans bir kavramdir.

Lars Spuybroek: Wat pavilion, NeeltjeJ 1993.97

Sekil 84-85. Segmentasyon: Lars Spuybroek, Water-Experience Pavilion, 1997;
Vision Machine Nantes, 2000,

Kaynak: https://www.galerievivid.com/fotopagina/spuybroek13.htm

Donemler arasinda “Bosluk™ kavrami bi¢imsel ve anlamsal degisimlere
ugramistir. Temsili yani bedenin bi¢imselligini etkileyen tiim alt ve yan kavramlarin
6zii bu iki kavramda nitelenmistir. Boylece, analizler sonucu son dénem mimari
form temsilinde bigimlenis tizerinde etkin, en dikkat gekici iki kavramin, Bosluk ve
Akigskanlik oldugu saptanmistir.  Biiyiikk ¢ogunlukta izlenen kavramlar, bu iki
kavramla bagl olarak sekillenmektedir. Ayrica donemsel olarak Bosluk kavraminin
da bigimlenis ve anlam degistirdigi gozlenmistir. Bu baglamda anlamsal olarak;

Bosluk kavraminin Lacan’in tanimiyla Bedensiz Organ (OWB) kavramiyla,
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Akigkanlik kavraminin ise Deleuze’un Organsiz Beden (BWO) kavramiyla iliskili
oldugu da sdylenebilir. Bedenin bigimlenmesindeki diger tiim kavramlari da onun alt

kavramlari olarak degerlendirmek miimkiindiir (Sekil 87).

BEDEN

HAREKET

ENTORPIK SUREG

Sekil 86. Mimari Temsilin Entropik Siireci

Bulgulardaki en dikkat cekici nokta ise temsildeki degisimin entropik bir
slireci anlatmasidir. Bu durum akla mimari temsilin nasil bir sifir noktasina gittigini
ya da gidip, gitmeyecegi sorularin1 getirmektedir. Modernizm’den sonra tam olarak
parcalanma ve erime fazina varan beden “Entropi”yi anlatmaktadir. Formun
gelecegine dair en disiindiiriicii olan bulgu ve kavram entropi olmustur. Beden
gercekten sifir noktasina varacak mudir? Buradan hareketle mimari formun
gelecegine dair cesitli On goriilerde bulunmakta miimkiin olabilir. Calismanin
varmak istedigi nokta da temsilin zaman siirecindeki gorsel ve anlamsal boyutunu
irdelemektir. Bu acgidan “Bulgular ve irdelemeler” sonucu goriiniir olan “Entropik
Stire¢” temsilin gelecegine dair anlamsal ve gorsel tabanli pek ¢ok On goriiyl

olusturabilir.
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Calismanin felsefi kavramlardan beslenmesi ve interdisipliner bakis agisiyla
bulgulara dair cesitlilik saglamis ve ilging sonuglar saptanmistir. Mutlaka her
okuyucu kendine farkli yorumlar Katabilir ancak bu durum zaten bu tez ¢alismasinin
bir talebidir. Gegmisini ve bugiiniinii degerlendiremedigimiz bir durumun gelecegine
dair sdylemde bulunmak doggru degildir. Bu c¢alismanin kreatif yonii gegmise,
varolan siirece dair bir tespit ve gelecege dair Ongoriiler olusturabilecek olmasi,
diisiindiiriicii ve yenilik¢i bakis agis1 saglamasidir. Mimari bedenin, mimarligin

gidebilecegi noktalar1 konusabilmek i¢in degerli bir tespittir.
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