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OZET

CUMHURIYET DONEMINDE YAZILAN NOTA OKUMA KiTAPLARININ
OGRETIM iLKELERI VE iCERIKLERI ACISINDAN INCELENMESIi

Hasan ACILMIS
Mizik ve Sahne Sanatlar1 Anabilim Dal

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Mayis 2015

Damisman: Prof. Kadir KARKIN

Bu arastirmada, cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma Kitaplarinin
Ogretim ilkeleri ve icerikleri incelenmistir. Nitel arastirma yontemi ile ele alinan bu

arastirma betimsel bir ¢aligmadir.

Aragtirmada incelenen dort kitap, tilkemizdeki miizik egitim kurumlarinda
temel nota okuma egitiminde kullanilmaktadir. Kitaplar hedeflenen 6gretim
ilkelerinin kazandirilmas: dogrultusunda &ncelikle temel muzik bilgilerinin
Ogrenilmesine yonelik i¢erik sunmaktadirlar. Bu bilgiler 1s181nda yazilan nota okuma
alistirmalar1 aragtirmada incelenen kitaplarin bazilarinda tonal, bazilarinda ise
makamsal ve/veya modal ses dizileriyle olusturulmustur. Nota okuma
alistirmalarinda tercih edilen ses genislikleri, nota uzunluklar, artikiilasyon ve
noktalama isaretleri, anahtarlar, tartim kaliplari, 6l¢ii ve benzeri biitiin donanimlar
arastirmada incelenen kitaplarda benzer veya farkli sekilde kullanilmigtir. Arastirma
sonucunda kitaplarin 6gretim ilkelerinde temel benzerlikler olmakla birlikte icerik ve
ogretime yaklasimlar agisindan bazi farkliliklarin oldugu anlasilmis, arastirmada bu

benzerlik ve farkliliklara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nota, Nota Okuma Alistirmasi, Tartim, OIgi
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ABSTRACT

ANALYSIS OF MUSICAL NOTATION BOOKS PREPARED DURING
REPUBLIC AGE IN TERMS OF TEACHING PRICIPLES AND CONTENT

Hasan ACILMIS
Music and Performing Arts Department
Adiyaman University Graduate School of Social Sciences
May 2015

Supervisor: Prof. Kadir KARKIN

In this research, musical notation books prepared during republic age were
analyzed in terms of teaching of principles and content. This research is a descriptive

study that held with qualitative research methods.

The four books analyzed in this study are used in musical notation reading
education in music education institutions in our country. Books offer content for the
learning of basic music knowledge first in line to gain targeted education policies.
The musical notation reading exercies prepared within this perspective is created in
the light of tonal and modal in and / or created with Turkish modal tone sequences.
Preffered tone width in musical notation reading exercises, note lenghts, articulation
and punctuation marks, keys, metric forms, measure and so all the equipment is used
in similar or different ways in the books examined in the research. As a result of the
research, although some basic similarities in teaching principles of the books were
observed, there seemed to be some differences in terms of content and teaching
principles and those differences were discussed in the research.

Keywords: Notation, Musical Notation Reading Exercises, Meter, Measure
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BIRINCi BOLUM
1. Giris

Konake¢r’ya gore (2010:1) “miizik, sesler araciligi ile duygu ve diisiincelerin ifadesi
sanatidir. Insanlik tarihinden giiniimiize birgok toplumda, bireyler kendilerini ifade
etme, birbirleri ile iletisim kurma, yasanan olaylari, durumlari agiklama, duygularim
betimleme, hastaliklar1 miizik yoluyla tedavi etme ve miiziksel etkinlikler yoluyla
egitimi kalic1 kilma ve benzeri islevsel birgok boyutta miizikten yararlanmis, miizigi
bir sanat olarak yasamlarina katmiglardir. Bir sanat alan1 olmasinin yaninda ayni
zamanda miizik, g¢esitli egitsel etkinlikleri de kapsayan bir egitim alanidir. Miizik
egitimi, kapsami dahilinde bulunan 6greti ve egitim etkinlikleri ile ¢ok boyutlu bir

egitim alani olarak egitim sistemi i¢erisinde yer almaktadir”.

Ozkan’in (2013:Giris) da ifade ettigi gibi “musiki (miizik), en ilkel
topluluklarda bile, konusmadan Once insan hayatina girmis bir unsurdur. Biliyoruz
ki, en ilkel topluluklar giindelik islerini, daha konusmay1 6grenmeden 6nce, ritim ile;
sonralar1 oldukga basit bile olsa ritme eslik eden bir takim seslerle, yani musiki ile
yiiriitmiislerdir. Bu arada dini mahiyette bir takim hareketler raks1 meydana getirmis
ve bu ii¢ unsur, dini ayinlerin temelini teskil etmistir. Cesitli tabiat olaylarindan
korkup, bunlardan korunmak ihtiyacin1 duyan insanoglu, ritim, miizik ve raksla
(dansla), gercek mahiyetini bilemedigi biiylik giice tapinarak, bu olaylardan
korunmak ve kurtulmak istemistir. Bu ii¢ temel unsur, baslangicindan itibaren biitiin
insan topluluklar iizerinde etkili olmus ve adeta biitlin toplumlar, asilmasi gereken

bu merhaleden mutlaka ge¢mislerdir. Bunlar, sanatin ilk tohumlaridir”.

Ugan’in da belirttigi gibi (1996:9) “insanin en temel, en belirgin 6zelligi
kendi yasam etkinliginin farkinda ve bilincinde olmasidir. Miizik iste bu farkindalik
ve bilincindelikte bulur ana kaynagm ve itici giiciinii. Insan ve miizik, ge¢miste
oldugu gibi giinlimiizde de birey ve toplum yasaminda iizerinde 6nemle durulan
baslica konular, kavramlar ve olgular arasinda yer almakta, her ele aliniginda yeni

boyutlar kazanmaktadir”.



Ugan (1996:30) buna ek olarak arastirmasinda miizikle ilgili su ifadeyi de
kullanmistir: “miizik, 6zl itibariyle egitsel bir nitelik tagir. Herkes miizikle iliskisinin
bi¢cimine, yoniine, kapsamina ve derecesine gére ondan bir sey alir, bir sey edinir, bir
sey kazanir. Miizigin insan yasamindaki hemen hemen tiim islevleri ancak egitim
(miizik egitimi) sayesinde olusur, degisir, gelisir ve yetkinlesir. Bu bakimdan

miizikle ilgili herkes, miizigin egitimsel boyutuyla da az-¢ok iliskilidir demektir”.

Karkin’a gore (2002:1) “miizik, insan yasaminin her evresinde yer alan bir
egitim araci, bir egitim alani, bir egitim yoludur. Bu nedenle miizigin insan
yasamindaki yeri, nemi ve degisken boyutlardaki islevleri yadsinamaz. Bu islevler,
insan yasamina temel olan estetik degerler olup, bu konumuyla bireysel, toplumsal,

kiiltiirel, ekonomik ve egitsel degerleri biitiinlestirici bir nitelik tagirlar”.

Fenmen (1991:26) ise miizik egitimi ile ilgili arastirmasinda “miizik
egitiminde temel olan, 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir. Miizigin amaci
‘giizeli ifade etmek’ olduguna gére, dgrenciden once bunu beklemeliyiz. On planda
teknik yetenegin degil, ifade zenginliginin ve &grencinin i¢inde kaynayan miizik

duygusunun figkirmasi gelmektedir....” demistir.

Miizik egitimi ile ilgili dier bir arastirmada Ustiin (2010:2) “mizik
egitiminin temelinde ses, ¢algi, isitme, miiziksel yaraticilik, miizik dinleme ve miizik
bilgisi gibi egitimler verilerek bireyin miiziksel yasantisin1 degistirmek ve

gelistirmek amaglanmaktadir” demektedir.

Fenmen (1991:33) arastirmasinda miizik 06gretiminde gerekli sartlar
siralarken “miizik 6gretiminde atilacak ilk adimin, bu sanat dalina iliskin temel
bilgileri iyi kavramak oldugu kuskusuzdur. Iyi duyan bir kulak, notalari hizla
okuyuveren gozler ve sasmaz bir ritim duygusu, miizik tekniginin temelidir. ‘Solfe;j’,
kulagimizin, goziimiiziin ve reflekslerimizin gelisimini saglar. Bu reflekslerin
timiine ‘akil teknigi’ (tecnique mentale) diyoruz. Boyle bir teknigi edinemeyen

miizik¢i, sanatinin ilk giicliiklerini bile yenemez....” demistir.



Miizik sanatinin anlasilmasinda ve anlatilmasinda (ifadesinde) gerekli

kazanimlar kisi tarafindan elde edilmedik¢e bu sanata kendinden izler birakamaz.

Ozgiir ve Aydogan’a gore (2009: Onsdz) “6grenme; zeka, yetenek, grenme
programi, arag-gereg, yontem ve teknik, ilgi-istek vb. birgok Ogenin planli ve
programli bigimde Orgiitlenmesiyle olusabilen karmagik bir siirectir. Miiziksel
o0grenmede durum daha da karmagiktir. Clinkii ana gere¢ durumunda bulunan ‘ses’in,
bes duyu organindan yalnizca isitme orgamiyla algilanabilmesi ve
degerlendirilmesinin bir¢ok psikofiziksel etkene bagli olusu miiziksel 6grenmeyi
giiclestirir. S0z konusu 6grenme, miizik egitiminin odaginda bulunan Miiziksel
Isitme Okuma oldugunda, bu giigliik daha farkl1 bir boyut kazanir. Ciinkii “Miiziksel
Davranis Miihendisligi” olarak kabul edilen Miizik Ogretmenligi programina iliskin
bircok miiziksel temel davranisin kazandirilmas: sorumlulugu Miiziksel Isitme
Okuma dgretimine verilmistir. Bu durum yalnizca Miizik Ogretmenligi Programi’nda
degil, Giizel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar hatta Askeri Mizika Okulu

programlari i¢in de boyledir”.

Miiziksel birgok temel davranis kisinin nota okuyabilme yetenegiyle
kazandirilabilir. Dolayisiyla, miizik biliminin herkes tarafindan ayni dogrulukta

anlasilmasini saglayacak ana etken nota okuma donaniminin kazanilmis olmasidir.

Duygu ve diisiinceleri ifade edebilmek i¢in miizigin 6nemli bir ara¢ oldugu
aciktir. Miizik sanatini icra etmek i¢in gerekli temeli olusturacak yap1 taglarina sahip
olmak ve bu temeli iyi oturtmak sarttir. Temel miizik egitimi hatasiz 6grenildigi
takdirde hem duygu ve diisiinceler dogru ifade edilir, hem de baskasinin ifade ettigi

duygunun analizi dogru yapilir.

1.1. Problem Cimlesi
Cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma kitaplarinin 6gretim ilkeleri ve igerikleri

acisindan birbirlerine gore farkliliklari ve benzerlikleri nelerdir?



1.1.1. Alt problemler

1. Cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma Kkitaplarindaki nota
alistirmalarinin tartimsal yapisini olusturan periyodik yaklasimlar nelerdir?

2. Cumhuriyet doéneminde yazilan nota okuma kitaplarindaki nota
alistirmalarinda kullanilan 6l¢ii kuruluslari nelerdir?

3. Cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma Kkitaplarindaki nota
alistirmalarinda kullanilan isaretler nelerdir?

4. Cumhuriyet déneminde yazilan nota okuma Kitaplarindaki nota
alistirmalarinda kullanilan tonal, modal ve makamsal ses dizileri nelerdir?

5. Cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma Kitaplarindaki nota
alistirmalarinda kullanilan anahtarlar nelerdir?

6. Cumhuriyet déneminde yazilan nota okuma kitaplarindaki nota
alistirmalarinda kullanilan sesli stireler nelerdir?

7. Cumhuriyet déneminde yazilan nota okuma kitaplarindaki nota

alistirmalarinda kullanilan sessiz sireler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, miizik egitimi alaninda yazilmis ve nota okuma

okuma

okuma

okuma

okuma

okuma

okuma

okuma

egitimi

amaciyla kullanilan kaynak kitaplarin 6gretim ilkeleri ve igerikleri agisindan

incelenmesidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma,

. Mizik egitiminde kullanilan nota okuma kitaplarinin hedefe uygunlugu ile

ilgili yapilacak bir arastirmada kaynak niteliginde kullanilabilmesi,

. Nota okuma egitimini gerceklestiren egitim kurumlarinda arastirmada adi

gecen kitaplarin kaynak kitap olarak kullanilmasi,

. Nota okuma egitimini gergeklestiren Ogrencilerin basar1 diizeylerini

arttirmalar1 agisindan 6nemlidir.



1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu arastirma;

o Solfej 1 (Muammer Sun) , Solfej Egitimi 1 (Kadir Karkin), Bona Miizik
Teorisi Notlart (Vicdan Tabakoglu) ve Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve
Ogrenme Metodu Bona (Haydar Ildan) isimli nota okuma kitaplari ile,

° Yiiksek lisans siiresi ile sinirlidir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari

. Izlenen arastirma ve ydntemin arastirmanin amacina uygun oldugu,

. Veri toplama araglarinin bu arastirma i¢in yeterli, giivenilir ve gegerli oldugu,

. Incelemesi yapilan kitaplarm nota okuma egitimini  kavrattiklari
varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Anahtar: Nota adlarinin ve yiiksekliklerinin taninmasina yarayan, portenin bas
tarafinda ye alan isaret (Aktiize, 2010:23).

Appoggiatura: Apojyatiir. Akora veya tek sese bir iist veya alttan katilan yabanci
nota (Aktlze, 2010:29).

Aralik: iki nota arasindaki ses aralig1 (Aktiize, 2010:30).

Arpej: Sesleri kirik akorlar halinde, art arda serpistirerek ¢ikartmak (Aktlze,
2010:33).

Auftakt: Eksik 6lcl, onel (Aktlize, 2010:36)

Coda: Kuyruk kelimesinden. Sonat formunda gelistirim ve yeni serim-tekrardan
sonra ya da ayrintili eserlerin son kismi olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu
ve ¢cogunlukla bir durak noktasi ile biten miizik (Aktiize, 2010:321).

Crescendo: Sesin giirliigiiniin artmasini belirleyen terim (Aktiize, 2010:143).

Da Capo: Basa don (Aktiize, 2010:151).

Dolap: Tekrarda ¢alinmamasi istenen meziirleri gésteren isaret (Aktiize, 2010:170).
Fine: Son. Bir miizik parcasinda, - Da Capo isaretiyle basa alinan miiziklerde
parcanin ortasinda da olabilecegi i¢in — miizigin sona ermesi gereken yere yazilan
terim (Aktlze, 2010:212).

Forte: Kuvvetli, gucli (Aktlze, 2010:220).



Fortissimo: Cok gucli (Aktiize, 2010:220).

Gam (Dizi): Tonal miizikte tonikten bir oktav iistteki tonige siralanan, tam ve yarim
seslerden olusan “diyatonik” ile yazilinca yarim seslerden olusan ve her derecesi bir
nota sayilan “kromatik™ olarak ikiye ayrilan nota dizileri (Aktlize, 2010:231).
Grupetto: 16. Yiizyilda bir trili tanimlayan, sonradan asil notanin bir derece alt ya
da tistiinden baglayan 3-4 notalik kiimeye, gruba verilen ad (Aktiize, 2010:249).
Kadans (Cadenza): Bir melodinin, bir bolimin, bir mizik cimlesinin (Phrase)
sonunu, kapanigini belirler (Aktiize, 2010:89).

Kanon: iki ya da daha fazla ses partisinin siki benzetimle (imitation) duraklamadan
birbirlerini nota nota izlemesi (Aktiize, 2010:300).

Legato: Notalar1 birbirine bagh seslendirmek (Aktiize, 2010:342).

Major: Buyuk. Gamda buyuk tG¢li (Aktuze, 2010:362).

Makam (Mod): Geleneksel miizikte bir gamin islenis tarzidir (Aktiize, 2010:362).
Metronom: Bir org yapimcisinin oglu olan ve kendi de tiirlii mekanik aletler yapan
Johann Nepomuk Malzel’in 1816°da icat ettigi Yunanca “6l¢ii kurali” anlamina
gelen ve dakikada rakkasin vurus sayisina gore tempolarin rakamla belirlendigi alet
(Aktuze, 2010:384).

Mezzo Forte: Yar kuvvetli (Aktiize, 2010:385).

Minor: Kuguk. Gamda kuguk gl (Aktlize, 2010:389).

Moderato: Orta hizda, 6l¢iilii (Aktiize, 2010:391).

Nota: Miizikal sesi simgeleye, portenin basina konulan anahtarla konumu saptanan,
ancak degeri degismeyen isaret (Aktiize, 2010:423).

Oktav: Bir gamda seki sesi igeren aralik (Aktiize, 2010:430).

Olgii (Mezir): Giiniimiizde miizigin esit zamanlara boliinmesi, notalar1 ve suslari
iceren bu boliimlerin diizeni anlamini tagir (Aktiize, 2010:385).

Perde: Ses derecesi (Aktuze, 2010:458).

Piano: Hafif, yumusak sesle (Aktiize, 2010:463).

Piannissimo: Cok hafif (Aktuze, 2010:463).

Point D’orgue: Org noktasi. Durgu (Aktiize, 2010:470).

Senkop: Olgiide gii¢lii bir vurus yerine zayif vurusun, giiclii vurus yerine devam

etmesi.



Ses: Kulagin duyabildigi titresim olan ses uyumlu oldugu takdirde miizik sesi olarak
adlandirilir (Aktiize, 2010:557).

Spiccato: Yayl ¢algilarda her bir yayin ayr1 ayri sigratilarak g¢ekilisiyle duyurulmast;
keskin Staccato (Aktlize, 2010:586).

Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta
(.) ile yazilir (Aktiize, 2010:590).

Tartim: Ritim (Aktize, 2010:618).

Tekrar: Notada ayn1 seyleri bir daha yazmamak i¢in belirli isaretle gosterilen miizik
boliimiiniin tamaminin ya da bir boliimiiniin tekrar1 (Aktlize, 2010:620).

Tempo: Miizikte hiz karsiligir kullanilan, nota degerlerinin kesin siiresini, yani
zaman — hiz — 6lgi birlikteligini belirleyen terim (Aktuze, 2010:622).

Tenuto: Genelde sesi tam degerinde tutmak (Aktiize, 2010:625).

Ton: Muzikteki seslerden her biri (Akttize, 2010:637).

Tonal: Bir merkez ses (tonik) cevresinde kurulu melodik ve armonik uygunlukta
yazilan, belirli tonaliteye bagh sistemdeki miizik (Aktiize, 2010:637).

Tremolo: Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar1 (Aktiize, 2010:646).

Tril: Cok kullanilan bir siisleme bigimi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses
istiindeki (komsu) notanin az veya ¢ok ¢abuk hizda ve birbiri ardina ongoriilen
strede seslendirilmesi (Aktlize, 2010:649).

Ucleme (Triole): Herhangi bir degerdeki notanin 3 esit parcaya, bir kism1 bazen sus
olarak bolinmesi, t¢lenmesi (Aktiize, 2010:652).



IKINCi BOLUM
2. Kavramsal Cerceve ve Ilgili Arastirmalar

2.1. Kavramsal Cerceve

2.1.1. Muzik
Tanrikorur’a gére (2004:11) muzik; “insanla yasit olan nagme sanatimin adi
Yunancadan alinmistir ve diinyanin hemen biitiin dillerinde ayni1 asildan ¢iktig1 belli
olan benzer sekillerde kullanilabilir. Yunancada, o dilin alfabesine gére m-o-u-s-a
harfleriyle yazilan ve musa diye okunan “peri” anlaminda bir kelime vardir.
Yunancanin kurallarina gore, bir kelimenin sonuna gelen —ike veya —ika takisi, o
kelimeye “konusulan dil” anlamin1 kazandirir: elenika (Yunanca), turkika (Turkce),
italika (italyanca) 6rneklerinde oldugu gibi. Musa’ya eklenen —ike takisi, peri
kelimesine de “perilerin konustugu dil” anlamini verir (Yunancasi ta musike). Musiki
ve siire daha sonralari — Islami terimle — “meleklerin dili” denmis olmasindan da
anlagilacagi gibi, miizik kelimesinin kokiindeki bu “perice” anlami, bu sanatin

sonradan yapilan biitiin tariflerinin sadece en kisas1 degil, bizce en giizelidir de....”.

Saygun’a gore (1971:1) ise “kelimeler ile anlatilmasi miimkiin olmayan
duygularimizi, heyecanlarimizi, bu duygu ve heyecanlan sezdirecek, duyuracak

tarzda tertiplenmis sesler vasitasiyla baska ruhlara aksettirme sanatidir”.

2.1.2. Nota
Karolyi’ye gore (1996:16) “...nota” sozcligli, miizik baglaminda {i¢ ayr1 anlam
icerebilir: (1) bir tek ses; (2) bir miziksel sesin yazili simgesi; (3) (seyrek olarak)
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piyanodaki ya da bagka bir calgidaki tus....”.

2.1.3. Nota bilgisi
Say (2009:378) nota bilgisini soyle aciklar; “miizik yazis1 kapsaminda olan
isaretleme sistemi iginde yer alan bilgiler. Nota bilgisi nota isaretlerinin yani sira,
susmalari, anahtarlari, 6l¢iileri ve Olgiiler i¢cinde yer alan zamanlar1 (vuruslart), miizik

yazisinda kullanilan rakamlar, ¢izgileri, tempo terimlerini, degistirici isaretleri,



donanimlari, hiz degisim terimlerini, siire uzunlugunda kullanilan yardimci
isaretleri, noktalari, bag isaretlerini, artikiilasyon isaretlerini, siislemeleri, ayirtt ve

anlatim terimlerini de igeren bir bilgi biitlintidiir”.

2.1.4. Nota yazis1
Say (2009:379) nota yazisi ile ilgili olarak kitabinda “tarih boyunca kullanilmig olan
miizik yazilarinin en gelismisi: Gliniimiiziin uluslararas1 miizik yazisini nitelemek
i¢in kullanilan terim. Ozelliklerini kapsayan 6geler sdyle dzetlenebilir: 1- Isaretler:
cizgiler, noktalar, anahtarlar, degistirme isaretleri, yineleme isaretleri. 2- Rakamlar:
Ol¢li rakamlari, metronom sayilart vb. 3- Sozciikler: hiz, giirlik ve anlatim
buyurgulari. Gliniimiiz nota yazis1 bu gibi 6gelerle seslerin yiiksekligini, siiresini,
giirliikklerini, eserin hizin1 ve eser igindeki her tiirli anlatim Ozelligini belirler”

demistir.

2.1.5. Miizik yazisi (notasyon) veya neuma
Karolyi’ye gore (1996:14) “...Avrupa kaynakli miizik yazisinin kokleri ekfonetik
yazi diye bilinen, Eski Yunan’a ve Dogu’ya 6zgli ezberden yapilan konugmanin
yazilmasinda kullanilan stenografik simgelere kadar uzanir. Milattan sonra besinci
ile yedinci ylizyillar boyunca, ezgisel hareketi belli belirsiz bir taslak bi¢iminde
gosteren bir sistem, bu isaretlerin gelistirilmesiyle elde edilmistir; bu sistemde
kullanilan isaretler neumeler olarak bilinir. Bu dénemin miizik yazisi bir bakima
animsatici ipuglarindan olusuyordu. Kesin ses yiikseklikleri belirtilmiyor, yalnizca,
unutma tehlikesiyle karst karsiya kaldiginda, sarkiciya okudugu ezgiyi kabaca
animsatacak bazi ipuglar1 veriyordu — yapacagi bir seyi animsatmasi i¢in, insanin
parmagina ip baglamasi gibi. Sonra, yaklasik olarak dokuzuncu yiizyilda ilk dizek
(porte) ortaya ¢ikti. Bu ilk dizek, renkli yatay bir ¢izgiden bagka bir sey degildi. Daha
sonra buna bir renkli ¢izgi daha eklendi ve Guido d’Arezzo (yaklasik 995-1050)
Regulae de Ignotu Cantus’unda ii¢ ve dort ¢izgili dizekler kullanmay1 6nerdi. Dort
cizgili dizek Gregoryen ezgi yazisinin geleneksel dizegi olarak kabul edildi ve dylece
korundu; ayni amagla hala kullanilmaktadir... Ne var ki, ilk ortaya ¢ikist on birinci
yiizyila rastlayan bugiinkii bes c¢izgili dizegin kullanimi konusunda on yedinci

yilizyila kadar bir uzlasmaya varilabilmis degildi. Pek ¢ok besteci, dizekte besten
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fazla ¢izginin bulunmasini gerekli gériiyordu: Ornegin Frescobaldi sekiz, Sweelinck

alt1 ¢izgili dizekler kullanmistir”.

Say (2010:559) ise kitabinda miizik yazisin1 “isaret” olarak tanimlayip soyle devam
etmektedir; “giinlimiiziin uluslararas1 miizik yazisi olan nota yazisinin ortagagdaki
basit bi¢iminin adi. Neuma yazisi, ortacag kilise ve manastirlarindaki sarkicilarin,
melodide inis ve cikislar1 gostermek ve hatirlanmasini kolaylastirmak amaciyla
ellerindeki yazmalar (sozlerin {izerine) koydugu isaretlerden kaynaklanmistir.
Uzerinde neuma isaretleri bulunan en eski tarihsel belge, 814-834 yillar1 arasinda
yazilmis bir kitapta yer alir. Degisik yazmalarda farklilik gdsteren neuma yazilari,
sistem agisindan iki tiire ayriliyordu: Merkezi St. Gallen Manastir1 olan ve Kuzey
Italya ile Almanya’ya yayilmis bulunan St. Gallen Yazis1, ses yiiksekliklerini degil,
melodinin hareketini (inig ve ¢ikislarini) belirtiyordu. Giiney Fransa’da gelistirilen

Aquitania neuma yazisi ise ses ylksekliklerini de gosteriyordu”.

2.1.6. Ses

Zeren’e gore (2010:11) “genellikle, kulagimizi uyaran ve bu yolla beynimizde
duyumlara yol agan etkilerin bir ses olusturdugundan séz ederiz. Buna gore bir sesin
var olabilmesi icin, calisir durumda bir kulak ve beynin (yani alict sistemin)
bulunmasi, onlar1 uyarabilecek nitelikteki etkenlerin bir yerlerde (ses kaynagi)
olusmasi ve bu etkenlerin, olustuklar1 yerden kulaga kadar, kulag1 uyarmaya yetecek
bir siddette iletilmesi (iletici ortam) gerekir. Bu 6gelerden herhangi birisi yoksa ses
de yoktur”.

2.1.7. Solfej
Ozgiir ve Aydogan’a gore (2009:4) “bir miizik yazismi miizigin harfleri olarak
nitelendirebilecek notalarin ad, yiikseklik, siire (ritim), hiz, giirliik ve ayirtilariyla

seslendirmeye, miziksel okuma (solfej) denir”.
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2.1.8. Ritim (tartim)
Gazimihal (1961:244) ritim kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak tarfim kelimesini
kullanmay1 oOnermis, “nabizsiz damar olmayisi gibi, tartimsiz musiki de higbir

millette, hi¢bir cagda mevcut olmamistir” demistir.

Machlis’e gore (Akt: Sarikaya:2013:1) “ritim, Yunancada akis manasina
gelir, zamanin miizik i¢inde kontrollii olarak hareket etmesidir. Seslerin sirelerinin
diizenlenmesi bir organizasyon ve tasar1 isidir. Ritim, miizigin fiziksel aktiviteye en
yakin unsurudur. Onun tekrar tekrar gelen sade dokusu, iizerimizde hipnotik bir etki

2

yapar. Bu yiizdendir ki ritim miizigin kalp atis1, hayat gostergesi olan nabzidir....”.

Koray ise (1954:6) “bir miizik pargasinin ritmi, onu meydana getiren seslerin

stirelerinden dogan kisa hareketler zinciridir” demistir.

Atalay’in da ifade ettigi gibi (2009:2) ritim, “muziksel eserlerde ritmik
yapinin iigiincii ve en iist katmanidir (Almanca rhytmus; Ingilizce rythm; Italyanca
ritmo; Arapca i’kaa; Turkce ritim, ritm, diiziim, tartim). Belirli bir 6l¢ii i¢ine alinmig
atimlarin, bagimsiz olarak (yani her atima bir ses diisecek bigimde), ya da daha
kicguk parcalara bolinerek (yani bir atimda birden ¢ok sesin duyulmasi bigiminde)
veya birbiriyle birlestirilerek (yani bir sesin iki, ii¢ ya da daha ¢ok atim boyunca
stirdiiriilmesi bi¢iminde) kullanilmasi sonucu olusan bu en {ist katman, eserin
notalarinda direkt olarak goriildiigii, bir bagka deyisle eserin notalar1 bu katmani bire
bir yansittig1 i¢in, aslinda {i¢ katmandan olusan siiresel boyutun tamami, yalnizca bu

ist katmana iligkin bir terimle ‘ritmik yap1’ olarak adlandirilmaktadir”.

Ozgiir ve Aydogan’a gore (2009:27) “miizik yaputlar1 iki temel 6geden olusur.
Bunlardan biri, seslerin incelik ve kalinliklarini ortaya koyan yiikseklik, digeri ise bu
seslere yasam veren siire Ozelligidir. Ritim, sesin siire 6zelligine dayanir ve biri
vurgulu olmak kosulu ile en az iki sesin art arda gelmesiyle olusur. S6z, armoni, hiz,
giirliik gibi 6gelerin timii bulunsa bile, ritim yoniinden biitiinliilk gdstermeyen bir

2

yapit, glizelliginden ¢ok sey yitirebilir....”.
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Say ise (2010:158) ritmi “miizikal yapiy1 olusturan ii¢ temel 6geden biri.
Otekiler melodi ve armonidir. Birbiriyle siki baglantisi olan bu ii¢ 6ge iginde ritim,
miizigin “zaman” boyutunu diizenleyerek seslerin siiresini belirler. Ritmik diizen,
miizik eserinin biitiin 6gelerini birlestirici 6zelliktedir. Melodiye can veren de
ritimdir. Dogru uygulanmayan ritim, notalarin siire degerlerinin, dolayisiyla

melodinin bozulmasina, anlamin yitmesine yol agar...” diyerek ifade etmistir.

Karolyi’ye gore (1996:27) “evrende ritmin var olduguna iliskin ilk kanitlar,
doganin gozlemlenmesiyle ortaya ¢ikar. Giin ile gecenin birbirini izlemesi, durmadan
kiyrya vuran dalgalar, kalp atiglari, nefes alip verisler, zaman i¢inde diizenli olarak

tekrarlanan hareket ile ritim arasinda ¢ok gii¢lii bir bag oldugunu diisiindiirtir....”.

Aydogan ise (1998:43) “seslerin ve suslarin belli siire araliklariyla
yinelenmesi ve hosa gidecek bigimde c¢esitli siire kaliplar1 kullanilarak
diizenlenmesiyle olusan bir 6gedir. Ritim, sesin siire 6zelligine dayanir. Bu 6zellikle
teknolojide telekomiinikasyon (iletisim) alaninda da kullanilmistir. Nitekim Samuel
Morse (1791-1872), seslerin uzunluk ve kisalik 6zelliginden yararlanarak 6zel bir
dizge olusturmustur. Seslerin siire degerlerinin ritim kalib1 olarak diizenlenmesi
ritme farkli miizik cografyalarinda, miizigin bir 6gesi olmanin Otesinde genis bir
anlam kazandirmaktadir. Bu anlam belli bir iirliniin liretimi sirasinda olusan
ritimlerden, tapmmma sirasinda kullanilan ritimlere; belli bir eglencede kullanilan
ritimlerden, bir savasin baglangicinda kullanilan hiicum ritimlerine (tamtamlara) ve
bir hayvani egitmede kullanilan ritimlerden giiniin belli bir zamanin1 bildirmede

kullanilan ritimlere degin uzanan kiiltiirel ¢esitlilik sergilemektedir” demistir.

Fenmen’e gore (1991:39) “bu konuda iki tiirlii ¢galisma vardir: 1- Zaman ve
onun bolimiu (6lgl). 2- Aksanlar. 1- Ogrenci 6nce, zamanm esit boliimlerini
sezmelidir. Ciinkii ritim, tamamen Kkaslarin igine, viicudun her zerresine
yerlesmelidir... 2- Bir eseri ritim bakimindan dogru ¢almak i¢in, her nota degerinin
Otekine gore bir oran icinde bulunmasi ve o oranin degisikliklere ugramamasi

lazimdir. Fakat bazen, eserin Olgiileri dogru ¢alindigi halde, dinleyicide biraktigi
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ritim etkisi zayif, hatta eksik kalir. Buna sebep bazi zamanlarin veya zaman

kisimlarinin dogru aksanlanmamasidir”.

Fenmen’in bu ifadesi dogrultusunda sunlar sdylenebilir: 6grenci, nota okuma
sirasinda metrik boliinebilme ve birlestirebilmeyi ¢ok kolay yapabilmeli; bu sayede

de okudugu notanin temel altyapisini hi¢ sarsmadan sonuca ulasabilmelidir.

2.1.9. Ritmik (tartimsal) yapi
Bulut’a gore (2007:53) “ritmik yapiy1 olusturan unsurlar, ritim, metre, tempo, aksan

ve senkoplar, vurus, 6l¢ii, ol¢ii gruplari, nabiz, motif ve ciimle olarak ele alinabilir”.

Atalay’a gore (2009:1) ise “miiziksel eserlerde ritimsel yap1 atim, 6l¢ii ve

ritim olarak adlandirilan ii¢ katmandan olugsmaktadir....”.

2.1.10. Atim
Atalay (2009:1) “miiziksel eserlerde ritmik yapimin en alt katmanini olusturan ve
eserin notalarinda goriilmemesine karsin, seslendirme sirasinda hissettigimiz ve
istendiginde (bazen de farkina bile varmaksizin) ayak vurusu, el vurusu ya da benzeri
esit aralikli devinimlerle yansittigimiz kalp atigina benzeyen bdliimlemeye (yine kalp

atisindan hareketle) Atim denmektedir” demistir.

2.1.11. Ol¢ii
Atalay (2009:2) olcu ile ilgili olarak“miiziksel eserlerde ritmik yapinin ikinci
katmani olan ‘6l¢ii’, atim1 belli olan eserlerde bazi atimlarin digerlerine gore daha
vurgulu gerceklestirilmesi ve algilanmasi sonucu olusan bir {ist atim gruplamasidir.
Atimlarin belirli bir diizen i¢inde (6rnegin her iki, ¢, dort ya da bes atimda bir)
vurgulanmasi, vurgulanan her atimda devinimin yeniden basladigi algilamasini
getirdiginden, bu katmanda atimlar ikiserli, {igerli, dorderli... gruplara ayrilacak
bicimde algilanmis olur ki, ilki daima otekilerden daha vurgulu esit sayida atimdan
olusan bu atim gruplarmin her birine bir 6l¢ii (Fransizca measure; Ingilizce bar ya da
measure; Almanca takt; Italyanca misura; Tiirkce meziir ya da 6lcii) denmektedir”

demistir.
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Gazmihal ise (1961:196) “parcanin boliinmiis bulundugu esit kisimciklardan
her biri ve bu boluntdlerin disiplini. Boliimler, nota dizegini diklemesine kesen ve
ol cizgileri denilen dikeyciklerle ayrimhidir. Iki 6l¢ii ¢izgisinin aras1 bir 6lgi

sayilmig olur” demistir.

Say (2009:409) ol¢lyl “bir miizik eserinin siire olarak birbirine esit gruplara

2

boliinmiis birimleri ve bu esit kiimelerin yarattig1 siire disiplini...” seklinde

aciklamistir.

Ozgiir ve Aydogan ise (2009:104) “bir miizik yapitinin metrik dengesini

saglamak tizere olusturulan vurus kiimelerine 6l¢ii denir...” demistir.

2.1.12. Tartim (ritim) egitimi ve uygulama
Sun’a gore (t.y.:47) “bir sesin uzunluguna — kisalifina o sesin tartimi denir.
Ogrencinin tartim yetenegini ve duygusunu gelistirmek amaciyla yapilan egitime
tartim egitimi denir. Tartim egitimiyle 6grenci, seslerin uzunluklarin1 — kisaliklarini
tanimay1 ve miizigin tartimsal yapisini kavramayi Ogrenir. Tartim egitimi tartim
kaliplariyla ve tartim araglariyla yapilir. Birden ¢ok tartim 6gesinin olusturdugu
tartim birimine tartim kalib: denir... Silofon, metalofon, davul, zil, tef, trampet gibi
vurularak ses elde edilen araclara tartim araglar: denir. El ¢irpma, eli — ayagi —
kalemi — cetveli siraya vurma da, tartim egitiminde kullanilabilir. Bir sesin tartimi,
nota bigimiyle gosterilir. Notalari, tartimlarina gore seslendirmeye tartimlama denir.
Egitimde dort cesit tartimlama yapilabilir: sozlii, heceli alkigli, vurmali... Notalari
sO0zlin tarttmina gore seslendirmeye sozlii tartimlama, 6ykiinme amaciyla kullanilan
anlamsiz hecelere gore tartimlamaya heceli tartimlama, el c¢irparak seslendirmeye
alkigl tartimlama, bir tartim araci ile seslendirmeye de vurmali tartimlama denir.
Tartim egitimi Oykiinme (taklit) yontemiyle ya da dykiinmesiz yontemle yapilir. Bir
tarttm kalibini, Once Ogretmenin, sonra da Ogrencinin (O6gretmene Oykiinerek)
seslendirmesine, dykinme yontemiyle tartimlama denir. Bir tartim kalibi, bu dort
cesit tartimlama ile ayri ayri seslendirilebilir. Tartim egitimi Oykiinmesiz de

yapilabilir. Ogretmen, tartim1 dnceden dgrenilmis (tilkiyi tut gibi) bir s6z birimini
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tartimsiz soyler, Ogrenciler bunu sozlii, heceli, alkisli, vurmali tartimlama ile
seslendirirler. Ayr1 ayri iki tartim kalibinin birlestirilmesinden olusan bir tartim
kalibina birlesik tartim kalibi denir... Birlesik tartim kalib1 da oncekiler gibi (sozlii,

heceli, alkisl, vurmali) dort ¢esit tartimlama ile ¢alisilabilir....”.

2.1.13. Sure
Saygun’a (1971:16) gore “bir sesi istedigimiz kadar uzatmak veya istedigimiz kadar
kisa kesmek, hi¢ siiphesiz ki, elimizdedir; gercekten herhangi bir sesi istersek on
saniye, istersek bes saniye uzatir yahut bir saniye veya yarim saniyede kesiveririz. Su
halde ses ile zaman arasinda sik1 bir miinasebet var demektir. Bagka bir deyisle, sesi
ancak zaman ile birlikte ve zaman i¢inde diisiinmemiz miimkiindiir. Bir sesin zaman

icindeki uzayis miktarina siire ad1 verilir”.

2.1.14. Zaman
Gazmihal (1961:274) zamani sdyle tanimlar; “nispi ses uzunluklari... her 6lgli zaman

denilen kisimciklara boliinmistiir...”.

Say ise (2009: 594) “miizikte “siire”. Miizigin ritmik yapisinda bir 6l¢ii i¢inde

yer alan surelerin her biri....” seklinde tanimlamaktadir.

Atalay ise (2009:3) “... aym 0ol¢ii igindeki atimlarin kendi aralarindaki vurgu
farklarindan olusan bu alt gruplar, miizikte zaman ad1 verilen 6l¢ii i¢i bir boliinmeye
neden olmakta ve Olgiiler, igerdikleri atimlar arasindaki wvurgu farklarindan

kaynaklanan bu alt boliinmelerin sayisina gore “iki zamanli 6l¢ti”, “ili¢ zamanli 6l¢ii”,

“dort zamanh 6l¢ii” vb. tiirlere ayrilmaktalar” demektedir.

2.1.15. Vurus
Atalay (2009:4) vurusu tanimlarken “bir miiziksel eserin seslendirilmesi sirasinda
eserdeki atim algilamasindan yararlanilarak, el ya da ayakla gerceklestirilen metrik
hareketler veya bu hareketleri yapan elin, ayagin bir yere diizenli olarak

vurulmasidir” ifadesini kullanmastir.
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2.1.16. Usul
Atalay (2009:4) usul igin “...usul i¢ilincii katmanin (yani ritim katmaninin) bir yan

0gesidir” demistir.

Ozkan’a gore (2013:606) “vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus

gruplarina usul denir....”

2.1.17. Tempo (Hiz)
Gazmihal (1961:247) tempo icin “zaman, 6l¢ii ve hiz ii¢liiliigiinii italyanca ’da tek
basina ifade edebilen ve meslek dilimizde yalniz i¢lincii anlamiyla tutunabilmis olan

kelimedir....” demistir.

Say ise (2009:247) tempoyu “muzik eserlerinde tempoyu belirleyen hareket

ozelligi...” olarak tanimlamistir.

Saygun’a gore (1971:68) “zaman ve slre birimlerine gore belirtilen strat

derecesine hiz ad1 verilir”.

2.1.18. Metronom
Gazmihal (1961:155) metronomu tanimlarken “Maelzel tarafindan 1817°de
Viyana’da meydana getirilen zaman sayacit ve zemberekli cihaz. Onceki iptidai
denemelerin isimleri kronometre, metrometre olmustu. Metronomun tik taklarina ait
olup rakkas arkasinda yazili siirat dereceleri dizisi 40 ila 208 arasindadir” ifadesini

kullanmagtir.

2.1.19. Orgli — doku
Aydogan’a gore (1998:56) “Bir miizik yapitinda, sesler yatay ya da dikey iliski
icindedir. Seslerin yatay iligkisi orgiisel, dikey iligkisi dokusal bir yap1 olusturur.

Mizikte 6rgu ezgi, doku ise kontrpuan ve armoni ile agiklanabilir”.
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2.1.20. Ezgi
Aydogan’a gore (1988:47) “ezgi sesin siire dzelliginin yani sira yiikseklik dzelligiyle
olusur. Dolayisiyla belli dizideki seslerin, belli yiiksekliklerde art arda gelmesi s6z
konusudur. Seslerin ezgide birbirleriyle iliskileri iki temel iliskiye dayanmaktadir:
Ardigiklik (adim hareketi) ve aynisiklik (atlama hareketi). Bu hareketler c¢ikici

7

olabilecegi gibi inici 6zellikte de olabilir....".

Karolyi ise (1995:65) “ezgi, fiziksel olarak art arda gelen seslerden baska bir
sey degildir. Bu tanima gore herhangi bir dizi bile, bir ezgi olabilir. Ama elbette, ezgi
bundan daha 6te bir seydir. Ezgideki bu “6te” lik, art arda gelen seslere can veren,
onlar arasinda bir anlam olugmasini saglayan, 6zdiir. Bir dizi kendi basina bir ezgi
olamaz, olsa olsa bir catidir. Ezgiyi ezgi kilan, onu olusturan sesler arasindaki

gerilimin niteligidir” demistir.

2.1.21. Kontrpuan
Altay’a gore (2011:9) “kontrpuan soOzciigiiniin kokeni Latince punctus contra
punctum (noktaya karsi nokta), miiziksel anlamiyla “notaya karst nota” ifadesinden
gelir... Es zamanl ilerleyen ezgi hatlari, geleneksel bir polifonik doku s6z konusu
oldugunda, bazi kural ve ilkelere baglidirlar ki bu da, kontrpuan olarak adlandirilir.
Tipik olarak kontrpuan, tek basina farkli olabilmekle beraber, birlikte
seslendirildiklerinde uyumlu tinlayan en az iki ayr1 miizikal hattin bir araya

gelmesinden olusur”.

2.1.22. Armoni
Karolyi’ye gore (1995:66) “ritim ile ezgi (ezgi ile ritim birbirinden ayrilamaz;
ritimsiz ezgi bigimsizdir, anlamsizdir) bilingli bir armoni kullanimi ortaya ¢ikmadan
once, yiizlerce yil gelismelerini birlikte siirdiirmiistiir. /ki ya da daha cok sesin bir
arada kaynasmast demek olan armoninin milattan sonra dokuzuncu yiizyildan 6nce
kullanildig1 yoniinde kanitlar vardir. Gene de yaklasik dokuzuncu yiizyilda kosut
dortliiler ile beslilerin kullanildig1 ilk 6rnekleri armonik miizigin baslangici sayan
goriis genellikle kabul goriir. Armoni, yatay olarak kurulan ezginin tersine, dikey bir

yap1 ortaya koyar”.
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Feridunoglu (2004:51) *“armoni, Yunanca harmonia: uyum anlamindaki
sozclkten gelir. Miizigin {i¢ temel 6gesinden biri olan armoni ayn1 anda duyulan
farkl1 seslerin kaynasmasidir. Armoni aslinda dogada var olan bir olgudur. Bir cismin
titresimiyle olusan her temel sesle birlikte ondan daha hafif olan, armonikleri
(doguskanlar1) adi verilen birtakim sesler duyulur. Temel sesi zenginlestiren bu
seslerin {i¢ veya dordiinii 1yi bir kulak algilayabilir. Bilim ve sanat olan armoni, bu
dogal olguyu 6rnek almistir... Armonik yapiy1 akorlar olusturur. Akor, {i¢ veya daha
fazla sesin ayn1 anda duyulmasidir. Bu nedenle armoni “dikey” miizik yazis1 olarak

tanimlanir...” demistir.

2.1.23. Ton
Karolyi’ye gore (1996:51) “...ton denilince anlasilmasi gereken, bir dizinin ya da bir
parganin i¢inde bulundugu tonalite olmalidir. Ton sozcligi gene tekil anlamda
kullanilmasina ragmen, bundan bdyle herhangi bir tek sesi degil, belli bir tonaliteyi
olusturan dizideki tiim 6teki sesleri kendine dogru ¢eken bir temel sesi, eksen sesini

anlatir...”.

2.1.24. Tonalite
Gazmihal (1961:251) tonaliteyi “dizinin kurulus prensibi. Dizi ve tonlarin ne yolda
kurulmus bulundugunu izah eden sistem. Bu sistemin dayandig: biitiin kurallar. Her

diziye ve her tona has karakter....” olarak tanimlamaktadir.

2.1.25. Makam
Ozkan’a gore (2013:94) “...bir dizide en onemli perdeler durak, gucli ve asma karar
perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemi belirtilmek ve diger

kurallara da bagl kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir”.

2.1.26. Mod
Haciev’e gore (2012:123) “bir grup sesin, aralarinda belirlenmis oranlar olmak iizere,
bir araya getirilmesi sonucu gruptaki seslerden bazilarinin duraganlik, digerlerinin de

coziimsellik 6zelligi kazanmasiyla ortaya ¢ikan sisteme mod adi verilir”.
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2.1.27. Durak
Say’a gore (2010:486) “geleneksel sanat miizigimizde karar sesi. Dizinin ana sesi
olarak eserin sona erisinde yer alir. Geleneksel sanat miizigi makamlar1 durak

seslerine gore siniflandirildigi icin bu perde dnem tagir”.

2.1.28. Gurluk
Karolyi (1995:38) “sesin giirliigiiniin titresim dalgasinin yiiksekligine bagl oldugunu
biliyoruz. Titresen nesnenin hareketleri giliglendik¢e sesin giirliigii artar, ya da
titresim zayifladik¢a giirlik azalir. Piyanonun bir tusuna bastigimizda, o tusa
uyguladigimiz kuvvetle orantili bir ses giirliigii elde ederiz. Verdigimiz enerji,
hareketi iletmeye duyarli tus mekanizmalar1 yoluyla, sesin asil iiretildigi yere, tellere
aktarilir. Seslerin en hafif ile en gilir smirlar1 arasindaki bolge cesitli giirlikk

derecelerine bollndr. Bu gurlik dereceleri giirliik isaretleri ile belirtilir’ demektedir.

2.1.29. Anahtar
Gazmihal’e gore (1961:13) “nota adlarinin ve genel musiki merdivenindeki
yiikseklik derecelerinin taninmasina yarayan isaret. Nota dizeginin bas tarafinda ve
cizgilerden biri {istiinde yer alir. Ug sekilde anahtar vardir: sol anahtari, fa anahtari ve
do anahtari. Anahtarin konulu bulundugu c¢izgiye yazili nota o anahtarin adini alir.
Do, re, mi, fa, sol, la, si, sirasimnin degismezligi sayesinde bu tek nota biitiin
obiirlerinin taninmasint miimkiin kilar. Nota ad ve perdelerini tanitmak yoluyla
“sarkiya kap1 acabilmesinden” dolay1r mecazen anahtar adini aldig: diistintilebilir. Sol
anahtar1 2. gizgiye, fa anahtar1 3. ve 4. ¢izgilere, do anahtar1 alttan itibaren dort
cizginin her birine konulabilir. Anahtarlarin sayisi, imkanlarin iste bu miktar
dairesinde belirlidir. Sol ve dordiinclii ¢izgi fa anahtarlari halen en ¢ok

kullanilanlaridir; biri yiiksek, obiirii kalin seslere mahsustur”.

2.1.30. Arahk
Cangal’a gore (2012:45) “genel dizideki yerleri agisindan iki ses arasindaki uzakliga
aralik denir (Latince “intervellum” sdzciigiine (Almanca intervall; Ingilizce intrerval;

Fransizca intervalle) karsilik olarak kullanilan aralik terimi, fiziksel agidan “iki ses
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arasindaki frekans farki”, perde iliskisi acisindan “iki perde arasindaki uzaklik” ve
isitsel acidan “iki ses arasindaki kalinlik — incelik (ylikseklik) farki” olarak da
tanimlanabilir). Araliklar o araliklar1 olusturan seslerin birbiri ardinca ya da aynm
anda tinlayisina (duyulusuna) gore “melodik” ve “armonik” olmak (Uzere ikiye
ayrilir. Birbiri ardinca tinlayan sesler arasindaki araliklara melodik (ezgisel) aralik,

ayn1 anda tinlayan sesler arasindaki araliklara ise armonik (uyumsal) aralik denir”.

Saygun ise (1964:9) “iki sesin frekans1 arasindaki farka aralik adi verilir...

Aralik iki sesin diklik dereceleri arasindaki farktir...” demektedir.

2.1.31. Major
Gazmihal’ gore (1961:149) major “en blyik demektir. Min6r araliktan bir kromatik
yarim ton daha biiyiikk olan araliga major aralik denilmesi Latin asilli dillerde
gelenekse de, bizde buna blyiik denmesi tercih edildi. Major terimini yalniz modlar
bahsinde kullaniyoruz: yani, tonikten itibaren ilk tigliisii ve ilk altilis1 biiyiik olan

dizi, majér moddur..."”.

2.1.32. Minor
Gazmihal’ gore (1961:156) “min6r daha kiglik demektir. Harmonia di Terza

Minore (kicuk Gc¢lu diizeni) ki mindr dizi ad1 da ona binaen verilmistir...”.

2.2. Tigili Arastirmalar

Burak Metehan Oztiirk tarafindan 2010 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde yiiksek lisans tezi olarak sunulmus “Solfej Ogretim Yontemlerinin
Bando Okullar Komutanhg 9. Smif Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Derslerinde
Kullanilabilirligi” baslikli arastirmanin sonucu soyle agiklanmistir:  “sabit nota
isimlerini esas alan ve ders programinda belirtilen iinite ve konularin uygulandig
kontrol grubunda hedeflenen 6grenmenin gerceklesmedigi goriilmektedir. Hareket
edebilir nota isimlerini esas alan ve ders programinda belirtilen iinite ve konularin
uygulandig1 deney grubunda ise hedeflenen 6grenmenin gergeklestigi goriilmektedir”

(Oztiirk, 2010:81).
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Nur Giiler tarafindan 2006 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde yiiksek lisans tezi olarak sunulmus “Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Miizik
Teorisi ve Isitme Egitimi Derslerinde Okutulmakta Olan Solfej Kitaplarinin
Kullanilan Siisleme Nota ve Sembolleri Bakimindan Incelenmesi” baslikli
aragtirmanin sonucu sdyle agiklanmistir: “inceleme kapsamina alinan solfej kitaplari,
susleme sembolleri ve slsleme notalari olmak tiizere iki ana bashk altinda
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda yapilan arastirmalar sonucunda, bu solfej
kitaplarinda siisleme notalarina siisleme sembollerinden daha fazla yer verildigi; en
¢ok kullanilan siisleme notasinin basamak notalar: iken, en ¢ok kullanilan siisleme
sembolunin de tril oldugu tespit edilmistir. Genel olarak siislemeleri biinyesinde en
az bulunduran solfej kitabinin Lavignac Solfege 1B, ve en ¢ok bulunduran solfej

kitabinin da Lavignac Solfege 2A oldugu goriilmiistiir” (Giiler, 2006:80).

Hikmet Ilkay tarafindan 2004 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde yiiksek lisans tezi olarak sunulmus “Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Miizik Teorisi ve
Isitme Egitimi Dersinde Okutulan Solfej Kitaplarinin Miizik Egitimine Uygunlugu
Acisindan Incelenmesi” baslikli arastirmanin sonucu sdyle agiklanmistir: “arastirma
sonuglar1 dogrultusunda, Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi dersinde okutulan solfe;

kitaplarinin miizik egitimine biiyiik dl¢iide uygun oldugu saptanmustir’(ilkay,2004:1).

Nesrin Ertok tarafindan 1994 yilinda Marmara Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii'nde yliksek lisans tezi olarak sunulmus “Cumhuriyet Donemi’nde
Tiirkiye’de Giiniimiize Kadar Yazilmis Solfej Kitaplarmim Incelenmesi” baslikli
arastirmanin sonucu sOyle aciklanmistir: ““Tiirkiye’de gilinlimiize kadar yazilmis
solfej kitaplarinin incelenmesi” bashiginda yaptigimiz arastirmada, tarihi ve betimsel
yontemler kullanilmis, elde edilen bulgulara gore yaptigimiz yorumlar Tiirkiye’de
kendi geleneksel miizigimizi de evrensel Olgiilerde i¢ine alan solfej kitaplarina

ihtiya¢ oldugunu gostermistir” (Ertok, 1994: 84).
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Gamze Yuvaci tarafindan 2012 yilinda Cumhuriyet Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitist’nde yiksek lisans tezi olarak sunulmus “Muizik Bolimlerinde
Okutulan Solfej Kitaplarmin Motif Ozellikleri Acisindan Analizi (Cumbhuriyet
Universitesi Ornegi)” baslhikli arastirmanm sonucu sdyle agiklanmistir: “solfej
egitimi amaciyla yazilacak olan yeni yerli solfej kitaplarinda, ses simirlarinin
degisimi, ses kalibinin degisimi, ses siirelerinin degisimi yontemlerine daha fazla yer
verilmesinin  solfejdeki  cesitliligi  arttirmak acisindan  6nemli  olabilecegi

diistintilmektedir” (Yuvaci, 2012:101).

Cagr1 Basbug tarafindan 2009 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde yiiksek lisans tezi olarak sunulmus “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde
Ritim Kaliplarinin Gériilme Sikhigi Ile Nota Okuma Hatalar1 Arasindaki iliski”
baslikli arastirmanin sonucu sOyle acgiklanmistir: “yapilan deneyin sonuglari
tirkiilerde az goriilen ritmik gruplanmalar {istinde okuma hatalarmin daha fazla
ortaya c¢iktigini, ritmik gruplanmalarin yayginlik kazandik¢a okuma hatalarinin da
buna paralel olarak azaldigim1 ortaya koymaktadir. Ritim kaliplarinin kullanilma
sikligryla goriilen okuma hata sayilari birbirleriyle iliskilidir. Bu sonuca gore yaygin
olarak kullanilan ritim kaliplarindan olusan tiirkiilerin daha diisiik hata oraniyla
okunabilecegi soOylenebilir. Benzer sekilde bir tiirkiideki ritmik kiimelenmelerin
kullanim sikliklar1 azaldikca o tiirkiide daha yiiksek oranda okuma hatalar1 ortaya
cikmast beklenebilir. Tiirkiilerdeki ritim kaliplarinin kullanim sikliklarinin bilinmesi
ritmik gruplanmalardan kaynaklanan okuma hatalarinin hangi oranda ortaya
cikabileceginin tahmin edilmesi agisindan fayda saglar. Kullanim siklig1 bir olan
ritmik gruplanmalarda hata oran1 %70,66, iki ile bes arasinda olan kaliplarda %27,
alt1 ile on dort arasinda olan kaliplarda %6,67, on bes ve iistii olan kaliplarda ise

%4,23 olarak saptanmistir” (Basbug, 2009:67).

Reha Sarikaya tarafindan 2013 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde yliksek lisans tezi olarak sunulmus “Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik
Egitimi Veren Kurumlarda Ritim Ogretim Y&ntemlerinin Kullanilma Durumlart”
baslikli aragtirmanin sonucu sdyle agiklanmigtir: “arastirma sonucunda, 18 0gretim

elemaninin tamaminin ritim &gretim yontemlerinin gerekliligi hakkinda hemfikir
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oldugu sonucuna ulasilmistir. Fakat yoOntemlerin O6gretim elemanlar1 tarafindan
taninirliginin ve derslerinde kullanilma durumlarinin oldukga diisiik oldugu sonucuna
varilabilmektedir. 14 yontemden ikisi (geleneksel yontem ve tafa tefe) Ogretim
elemanlarinin %50’s1 tarafindan c¢ok iyi diizeyde taninmaktadir. Diger yontemler
%60 oraninda hi¢ taninmamaktadir... Ritim 6gretim yontemlerinin, %86.8 orani ile

isitme derslerinde kullanilmadigi sonucuna ulasilmistir” (Sarikaya, 2013:iv).

Ivan Celak tarafindan 2009 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’'nde doktora tezi olarak sunulmus “San ve Koro Egitimi Programlarinda
Uygulanan Solfej Egitiminde Tartim Ogretiminin Yeri ve Bir model Onerisi” baslikli
arastirmanin sonucu s$0yle aciklanmistir: “Bu arastirmada san ve koro sanat
dallarinda solfej egitimi kapsaminda verilen tartim Ogretiminin durumu ele
alimmisgtir. Bu egitimin igeriginin san ve koro sanat dallar1 i¢cin metodik agidan
uygunlugu arastirilmistir. Durumun (problemin) arastirilmasinda, solfej egitimi
icinde yer aldig1 varsayilan tartim egitimi ve &gretiminin boyutunun gerek 6lgii,
gerekse tartim kaliplar1 acisindan eksik oldugu saptanmustir. Ogretilen Slgiiler ve
tartim kaliplarmin san ve koro repertuvarindaki 6l¢ii ve tartim kaliplan ile yeterli

derecede Ortiismedigi saptanmistir” (Celak, 2009:324).



UCUNCU BOLUM
3. Yéntem

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemi ile ele alinan bu arastirma betimsel bir calismadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Tiirkiye’de miizik egitiminde kullanilan ve Cumhuriyet
doneminde yazilmis nota okuma kitaplar1 olusturmaktadir. Orneklemini ise Solfej 1
(Muammer Sun) , Solfej Egitimi 1 (Kadir Karkin), Bona Miizik Teorisi Notlar1
(Vicdan Tabakoglu) ve Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu
Bona (Haydar Ildan) adli nota okuma kitaplarinda yer alan temel miizik bilgileri,

teorik bilgiler ve nota okuma aligtirmalar1 olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada ¢6ziimleme birimi olarak nota okuma alistirmalar1 kullanilmistir.

Nota okuma kitaplar1 incelenitken kategorilerde kitaplarin  0gretme
yontemlerinden ve miuziksel igeriklerinden yararlanilmis, bazilari ise arastirmaci

tarafindan kitap incelenirken eklenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada her bir okuma parcasi asagidaki Olgiitlere gore incelendikten sonra
yiizdeleri bulunup, elde edilen sonuglar ilgili tablolarda déniistiiriilmiistiir. Incelenen
kitaplarin nota okumada yapilan tartimsal hatalar1 diizeltebilmek icin tercih ettikleri
ogretim ilkeleri, benzerlikleri ve farkliliklart yoniinden agiklanmigtir. Tablolara
eklenen notalar ve sus isaretleri Mus2 (Siirim 2.1.4) nota yazim programinda
olusturulmus, sekillerin bazilar1 incelenen dort kitaptan taranmustir. Kitaplar analiz

edilirken asagidaki oOlgiitler dikkate alinmustir:

1. Nota okuma alistirmalarinin periyodik tartimsal yapisi

2. Nota okuma alistirmalarinda kullanilan 6l¢ii kuruluslari
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Nota okuma alistirmalarinda kullanilan isaretler
Nota okuma alistirmalarinda kullanilan ses dizileri
Nota okuma alistirmalarinda kullanilan anahtarlar
Nota okuma alistirmalarinda kullanilan sesli siireler

Nota okuma alistirmalarinda kullanilan sessiz sireler
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DORDUNCU BOLUM

4. Bulgular ve Yorum

4.1. Bulgular

Bu boliimde oncelikle Solfej 1 (Muammer Sun) , Solfej Egitimi 1 (Kadir Karkin),
Bona Miizik Teorisi Notlar1 (Vicdan Tabakoglu) ve Temel Miizik Teorisi Nota
Okuma ve Ogrenme Metodu Bona (Haydar ildan) adli nota okuma kitaplarinin
Ogretim 1ilkeleri incelenmistir. Ardindan da arastirmanin alt problemleri hedef
alinarak incelemesi yapilan bu nota kitaplarindan elde edilen bulgular ve yorumlarina

yer verilmistir.

4.2. Nota Okuma Kitaplarimin Ogretim Ilkeleri Acisindan incelenmesi

4.2.1.Solfej 1
Bu kitap 2011 yilinda Muammer Sun tarafindan altinci kez basilmistir. Yeni
basimlarla ilgili olarak kitabin 6nséziinde yazarinin belirttigi {izere kitap bir Tiirk
bestecisi tarafindan yazilan ilk nota okuma kitabidir. Kitabin igeriginde bir¢cok
tanimlama; U¢ notadan on iki notaya kadar adim adim Ogrenme sistemi; nota
bicimlerinin (ikilik, dortliik, sekizlik ve on altilik kiimelere ve ekleme noktalarina
iliskin) Ogretme sistematigi, baska kitap yazarlari tarafindan kaynak gosterilerek

(bazen de gosterilmeden) aynen alintilanmistir (Sun, 2011:6ns6z).

Muammer Sun bu kitabin amaglarini soyle siralamistir:

o Tiirkiye’deki solfej egitimine, Avrupa musikisinin majér — mindr tonlar1 ve
bilinen Olculeri ile birlikte, onlarin yan1 sira, Tiirk musikisi makamlarini ve
olcilerini de katabilmek.

. Miizigin biitiin  dallarinda  egitim uygulamasina egemen goriinen
“yabancilagtirmact tutum”un etkilerini, hi¢ olmazsa “Solfej Egitimi”
alaninda ortadan kaldirabilmek.

. Genel goriiniisliyle aktarmaci — dykiinmeci nitelikler tasidig1 bilinen ¢oksesli
miizik egitiminin yaratici tutum ve liretken nitelik kazanmasina, solfej egitimi

konusunda bir dizi telif kitap yazarak katkida bulunabilmek (Sun, 2011: 104).
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Kitap dort bolim ve ek boliimden olugmaktadir. Tiim boliimlerde okuma
pargalar1 agirlikli olarak do durakli dizide yazilmis olup, do sesinden si sesine kadar
toplam yedi sesle biten durakli okuma alistirmalar1 bulunmaktadir. Ik béliimden
once kitabin yeni basimi iizerine yazarin goriisleri yer almaktadir. Kitabin sonunda
yer alan ek bolimden hemen sonra ise kitabin amaglari, 6zellikleri ve kullanilisi

lizerine yazarin diisiinceleri bulunmaktadir.

Birinci boliimde seslerin 0gretimi ve kuramsal bilgiler verilmektedir. Bu
boliimdeki okuma pargalar: iki dortlik 6l kurulusunda yazilmstir. ikilik, dortliik
ve sekizlik sesli surelerle, dortliik sessiz siireden olusan ritim kaliplar1 kullanilmistir.
Aralik kavrami anlatilmis, yarim ve tam perdenin tanimi yapildiktan sonra yarim ve
tam seslerden olusan ses dizileri tanitilmis, bu dizleri iceren nota okuma alistirmalari
kullanilmistir. Bu b6élumde kalin la ile ince mi notalar1 arasindaki on iki ses dizisi ve
bu ses dizilerini iceren yetmis tic adet nota okuma alistirmasi yer almaktadir. Bu
bélimden itibaren tim nota okuma alistirmalar1 do dizisinde son durak perdesi do

sesinden si sesine kadar yedi ayri seste yazilmistir.

Ikinci béliimde dlgiilerin ve tartimlarin &gretimi ile ilgili kuramsal bilgiler
bulunmaktadir. Bu béliimdeki okuma pargalar1 iki dortluk, dort dortllk, ¢ dortlik ve
alt1 sekizlik 6lcu kurulusunda yazilmistir. Birlik, uzatma noktali ikilik, dortlik ve
sekizlik, uzatma bagh ikilik, dortlik ve sekizlik sesli sureler ile on altilik sesli siire
ve bu sirenin eklendigi nota kiimeleri (bir sekizlik + iki on altilik, iki on altilik + bir
sekizlik, dort on altilik gibi) kullanilmistir. On altilik nota kiimelerinin toplamlarinin
esit oldugu sekizlik sesli siireler gosterilmistir. Noktali sekizlik ile on altilik sesli
stirelerden olusan kiime alistirmalar1 verilmis, bu kiimelerin toplam siirelerinin esit
oldugu on altilik siireler gosterilmistir. Iki noktali dortliik sesli siirenin kag adet
dortluk, sekizlik ve on altilik sesli siireye esit oldugu agiklandiktan sonra sekizlik
sessiz siire tanitilmis ve nota okuma alistirmalarinda islenmistir. Ikiserli ve {icerli
birimler agiklandiktan sonra tigleme tanitilmig ve nota okuma aligtirmalarinda
islenmistir. Bu sesli ve sessiz siirelerle yapilan calismalarin ardindan aksatim

(senkop) tanitilip nota okuma alistirmalarinda islenmistir. Onceki boliimde kullanilan
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ses smnirlarmin digina ¢ikilmaksizin yetmis bes adet nota okuma alistirmasi

bulunmaktadir.

Uciincii boliimde agkilarm (anahtarlarin) 6gretimine yonelik tanimlar ve nota
okuma alistirmalar1 bulunmaktadir. Bu boliimdeki nota okuma alistirmalart iki
dortluk, dort dortlik, U dortlik ve alti sekizlik 6l¢t kurulusuyla yazilmistir. Yirmi
iki adet nota okuma alistirmasi ile sadece Fa anahtari ¢alistirilmis, on adet nota
okuma alistirmasinda ise Sol ve Fa anahtarlar1 arasinda gegis yapilmistir. Daha 6nce
birinci ve ikinci boliimde kullanilan on iki adet ses ile hiz ve giirliik terimleri, sesli ve

sessiz sureler pekistirilmistir.

Dordiinci boliimde aralik Ogretimine yonelik tamimlar ve nota okuma
alistirmalar1 bulunmaktadir. Bu boliimdeki okuma alistirmalart iki dortluk, dort
dortluk, g dortluk ve alt1 sekizlik 6l¢ii kurulusunda yazilmistir. 11 adet nota okuma
alistirmasi ile araliklar calistirilmadan 6nce do dizisinde tam ve yarim perdeler
tanitilmig, ardindan da ikili, tglii, dortli, besli, altili, yedili ve sekizli araliklar
tanitan nota okuma alistirmalar1 verilmistir. Bu bolimde diger boliimlerdeki gibi
karmagik sesli ve sessiz siireler kullanmak yerine, araliklarin pekismesi igin

genellikle ikilik, dortlik ve sekizlik sesli sureler kullanilmigtir.

Ek bolimde ise coksesli nota okuma alistirmalar1 bulunmaktadir. Bu
bolimdeki nota okuma aligtirmalart iki dortlik 6l¢li kurulusunda yazilmistir. Yirmi
sekiz adet nota okuma alistirmasinda ikilik, dortlik ve sekizlik sesli sureler ile birlik,
ikilik ve dortliik sessiz siireler kullanilmistir. Onceki boliimlerde oldugu gibi hiz ve

gurluk terimleri okuma alistirmalarinda goriilmektedir.

Kitapta anlatilan konularin uygulanmasi sirasinda teknik hatalar yapilmasini

onlemek amaciyla verilen gorsel agiklamalardan bazilar1 sunlardir:
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Sekil 1 - Ekleme Noktasinin Ekleme Bagi ile Karsilastirmal Anlatimi

Sagina ekleme noktasi konulan ikilik nota,

P-4
o . Z.
dortlik nota eklenmis kadar uzatilir. %‘U - ] =

Sekil 1’de ekleme noktasinin ekleme bag ile kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 2 - Ekleme Baginin Ekleme Noktasiyla Karsilastirmah Anlatim

Ekleme bag! ile soyle yazilan notalar Ekleme noktasi ile boyle yazilir
£ 2=
=== &) — 3
1) [y

Sekil 2’de ekleme baginin ekleme noktasiyla kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 3 - Ekleme Noktasi ve Ekleme Bagi ile Siiresi Uzatilmus Ikilik Notanin Birim Zaman

Cinsinden Gosterilmesi

A 1 2 3 4 1 2 3 4
b=
|

Sekil 3°de ekleme noktas1 ve ekleme bagi ile siiresi uzatilmis Ikilik notanin

birim zaman cinsinden kavratilmas1 hedeflenmistir.

Sekil 4 - Birim Zamanla Esit Siireye Sahip Nota Kiimeleri

Ornek 1 _ 2 EI' ] 1

2 e G -
[ ] " _! N ___!._
= -~

Sekil 4’de birim zamanla esit siireye sahip nota kiimelerinin kavratilmasi

hedeflenmistir.
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Sekil 5 - On Altilik ve Sekizlik Nota Siireleriyle Olusturulabilen Nota Kiimeleri

Nota Kiimeleri  Birim nota icinde bulunan onaltilik notalarla ti tirli kiime olusturulur.
Kime igindeki sekizlik notalann kuyruklar bir gizgi ile, onaltilik notalarin kuyruklar
iki cizgi ile birlestirilir,

J j j 1 sekizlik + 2 onaltihk kiime: dortlik nota siiresi icinde okunur.
m 2 onaltilik + 1 sekizlik kiime: dortliik nota suresi iginde okunur.
Jﬁ 4 onaltihk kiime: dortllik nota stresi icinde okunur.

Sekil 5’de on altilik ve sekizlik nota siireleriyle olusturulabilen nota

kiimelerinin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 6 - Toplam Siiresi iki Adet Sekizlik Nota Kiimesine Esit Olan iki Adet On Altihk ve Bir
Adet Sekizlik Nota Kimesi

Jd
| + N 3 <
e i
— - - 5 —

]

Sekil 6’da toplam siiresi iki adet sekizlik nota kiimesine esit olan iki adet on

altilik ve bir adet sekizlik nota kiimesinin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 7 - Toplam Siiresi iki adet Sekizlik Nota Kiimesine Esit Olan Dort Adet On Altihk Nota

Kimesi

Sekil 7°de toplam siiresi iki adet sekizlik nota kiimesine esit olan dort adet on

altilik nota kiimesinin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 8 - ki Uzatma Noktali Dértliik Notanin Siire Degeri

v
& !

\SS5)
e)

Sekil 8’de iki uzatma noktali dortliik notanin siire degerinin kavratilmasi

hedeflenmistir.

Sekil 9 - Sekizlik Sus Isaretinin Siire Degeri

a) SJ Jj
! y !

[Y.]

Z

e) 4 Sus

Sekil 9’da sekizlik sus isaretinin siire degerinin sekizlik nota ile kavratilmasi

hedeflenmistir.

Sekil 10 - Birim Zamanla Esit Siireye Sahip Nota Kiimeleri

A A :

P~ =
&8s ==
-,______./ W_

Sekil 10°da birim zamanla esit siireye sahip nota kiimelerinin kavratilmasi

hedeflenmistir.

Sekil 11 - Birim Zamana Sigdirilmis Nota Kiimeleri

Sekil 11°de birim zamana sigdirilmis nota kiimelerinin kavratilmasi

hedeflenmistir.
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4.2.2. Solfej egitimi 1
Bu kitap Kadir Karkin tarafindan 2004 yilinda basilmistir. Kitabin sunus kisminda
aciklandig1 tlizere; “bu kitabr hazirlarken biitiinii kavrama ilkesinden hareket ederek,
konusma dilinden yararlanip, tartim biitiinliiglinden yola ¢ikarak sonuca daha ¢abuk
ulagilmas1 amaglanmistir. Ayrica egitimde yakindan uzaga, biitiinden parcaya
ilkelerine bagli kalmaya 6zen gosterilmistir. Solfejlerin ezgilerinin akilda kalicilig

ve araliklarinin 6gretici olmasi dikkate alinmistir” (Karkin, 2004:Sunus).

Kitap toplam dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimden 6nce yazarin
kitab1 sunus s6zleri, dérdiincii bolimden sonra ise eserleri ve bilimsel faaliyetleri yer
almaktadir. Kitaptaki nota okuma alistirmalar1 toplam on ses (kalin do — ince mi)

genisligindedir.

Birinci bolimde tartimsal alistirmalar verilerek nota okuma alistirmalarinda
kullanilan tartimlarin metrik uzunluklar1 tanitilmistir. Tartimsal alistirmalara bir
vurusluk zaman birimi i¢inde dort sayarak baslanmis ve her say1 on altilik notayla
(sesli sureyle) eslestirilmistir. Olusturulan tartim kalibindan bagka tartim kaliplar
tiretilmis; uzatma bagi kullanilip iki ve daha fazla notay: birbirine baglayarak yeni
tartim kaliplar dretilmistir. Sesli siireler (notalar) gibi sessiz sureleri de (suslari)
olusturmak i¢in ayn1 ydntem tekrar edilmistir. Iki, iic ve dort zamanh dlgiiler ve
vuruslart tanitilip, iKi dortlik 6l¢ii kurulusuyla yazilmis on alt1 adet tartimsal okuma
alistirmasi eklenmistir. Bu alistirmalarda sesli olarak dorde kadar sayip, el ile her
notaya ya da susa bir vurus vurulmasi istenmistir. Her iki 6l¢iiyii bir degerlendirip

konusma climlecigi anlayisinda bir ¢alisma yapilmasi 6nerilmistir.

Ikinci boliimde iki, ii¢ ve dért vuruslu basit ve bilesik olgiilere 6zel tartimsal
ve ezgisel nota okuma alistirmalari verildikten sonra karma Ol¢tlerin pekistirilmesini
kolaylastiracak tartimsal ve ezgisel nota okuma alistirmalar1 sunulmustur. Toplam
kirk ti¢ tartimsal, altmis sekiz ezgisel nota okuma alistirmasinin bulundugu bu
bolimde ezgisel nota okuma alistirmalar1 do, re, mi, fa, sol ve la duraklidir. Hiz

terimleri Tiirkge verilmis olup, isimleri sdyledir: agirca, orta ¢abuk, cabukca. Bunun
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yani sira giirlik terimlerinden sunlara da yer verilmistir: forte (kuvvetli), mezzo

forte (orta kuvvetli), piano (hafif).

Uclincli bolimde makamsal ezgi okuma alistirmalarina yer verilmistir.
Oncelikle huseyni, kirdi, hicaz ve cargdh makamlar1 tanitilmis, peslerinden o
makamlarda yazilmis ezgisel nota okuma alistirmalar1 kullanilmistir. En son ¢argah
makami yazilmasmin amact Ogrenciyi bir sonraki bolimdeki tonal nota okuma
alistirmalarina hazirlamaktir. Bu boliimde toplam yirmi ezgisel nota okuma
alistirmas1 bulunmaktadir. Tkinci bélumdeki gurlik terimlerine ek olarak fortissimo
(cok kuwvvetli) ve pianissimo (¢ok hafif) terimleri ezgisel nota okuma alistirmalarinda

kullanilmuistir.

Dordiincti bolimde tonal diziler tanitildiktan sonra onceki boliimlerde
islenmemis hiz terimleri agiklanmistir. Birli araliktan sekizli araliga kadar olan
araliklarin teorik bilgileri verildikten sonra kiiciik ve buyik ikili, kicik ve blyik
ticlii, tam dort ve tam besli araliklar1 i¢eren dort adet ezgisel nota okuma alistirmasi
yazilmistir. do, fa ve sol major ve ilgili mindrleri olan la, re ve mi mindr tonlariin
armonik, ezgisel ve dogal minor dizilerini igeren ezgisel nota okuma alistirmalari
toplam otuz adettir. Bu alistirmalarin pesinden fa anahtari tanitilmis, makamsal ve

tonal toplam on alt1 adet ezgisel nota okuma alistirmasiyla pekistirilmistir.

Kitapta anlatilan konularin uygulanmasi sirasinda teknik hatalar yapilmasin

onlemek amaciyla verilen gorsel agiklamalardan bazilar1 sunlardir:
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Sekil 12 - Dort Adet On Altilik Sesli Siireyle Olusturulmus Tartim Kahbina Esit Tartim
Kaliplan

+ | s e
1 2 3 4 1 2 3 4
1 2 3 4 1 2 3 4
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Sekil 12’de dort adet on altilik sesli siireyle olusturulmus tartim kalibina esit

tartim kaliplarinin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 13 - Dort Adet On Altihk ve iki Adet Sekizlik Sesli Siireyle Olusturulmus Tartim Kahbma
Esit Sesli Siireler
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——
——
L

| o |
| I
2 3 4

Sekil 13’de dort adet on altilik ve iki adet sekizlik sesli siireyle olusturulmus

tartim kalibina esit sesli siirelerin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 14 - Dortliik Nota Siirelerinin Toplamina Esit Nota Siireleri

=+
|
-
-
-
-
(-

BN

1

r
s s

I
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Sekil 14°de dortlilk nota siirelerinin toplamina esit nota siirelerinin

kavratilmast hedeflenmistir.

Sekil 15 - Sesli Siirelerin Sessiz Siire Tiiriinden Karsiliklar

D e B0\ NS | | |

- I ] I = |

b=

Sekil 15°de sesli siirelerin sessiz siire tiirlinden karsiliklarinin kavratilmasi

hedeflenmistir.



36

Sekil 16 - Uzatma Noktal Sesli Siirelerin Uzatma Noktal Sessiz Siire Tiiriinden Karsihklar:

s |

L
=

e

—

Sekil 16’°da uzatma noktali sesli siirelerin uzatma noktali sessiz siire tiiriinden

karsiliklarinin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 17 - Bir Vurusluk Zaman Biriminde Doért Sayilmasi

L ﬁ |I

- 2. 3 4

1 2 3 4
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1 2 3 4

nm |I
1 2 3 4
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T 2 3 4

Sekil 17°de bir vurusluk zaman biriminde dort sayilmasinin kavratilmasi

hedeflenmistir.
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Sekil 18 - Bir Vurusluk Zaman Biriminde Alt1 Sayilmasi

NIy eIl

1 2.3 4 386 1.2 % 4.5 &

) b)) Dy n] b

1. 22 4 556 > 2 3 4 5 6

Sekil 18’de bir vurusluk zaman biriminde alti sayilmasinin kavratilmasi

hedeflenmistir.



Sekil 19 - Zayif Zamanda Kuvvetli Vurus

aym tartim

e e P e
ayn tartim

Sekil 19’da zayif zamanda kuvvetli vurusun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 20 - Aksak Olgiiler

2+3

I S

3%§g::i ) ? r
1 2

2+2+3

bir ki bir ki bir ki ig¢

2+2+2+3
s ]
o)
1 2 3 4

Sekil 20°de aksak 6l¢iilerin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 21 - Makamsal Diziler

Re mi fa sol la si do re
Re Hiiseyni dizisi kalib1
1-05-1-1-1-05-1

0,5 1 1 1 0,5 1 1

1 v vy ) T |

| I
Mi Fa Sol La Si Do Re Mi

Mi Dizisi (Kirdi Makamt) kalib
05-1-1-1-05-1-1

La Kararli Hicaz

Gikici inici
05-15-05-1-1-0,5-1 1-1-05-1-05-15-0,5
~ Hicaz Makanu Kalibi

Re Kararli Hicaz

#i -3 © .( ) ] = ik © l/‘ :ulL]I
Dj N S-S S X -
71 05 1 1 '

CARGAH Makami Kahib 1-1-0,5-1-1-1-0,5

Sekil 21°de makamsal dizilerin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 22 - Tonal Diziler

1 1 1/2 1 1 1 1/2

Do ' Re Mi  Fa Sol ' La Si Do
Do Majér 1,1, V2, 1, 1, 1, ¥2 Tam Major dizilerin kaliba

1 1/2 1 1 1/2 1 1

La minér 1, %2, 1, 1, 2, 1,1 TUm dogal' mindr dizilerin kalibi

Sekil 22°de tonal dizilerin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 23 - Araliklar

B: Bilyik, K: Ki¢iik, T: Tam, A: Artmis, E: Eksik
(Buyik’e majér, kiigciik’e mindr de denilir)

™ Unison A birli B ikill K ikili A ikill B dgla K agla
1T 11 1L II I 1
&5 i . e 3 L
AW il 4 11 11 T
e e e - gf - * - U - - -
Birliler ikillter Ogliler
™ T dértia A dortii T beslii A besli E besii
% — ; ——
<o - Tt v 3 T - i Q‘C—H—’——'b"—ﬂ
e - - n - - -
Dértldler Besliler
” B altili K altil B yedili K yedili Oktav (Sekizli) A sekizli
L¥ S— 11 1T 1 I 11 11 1y
X H — H — H = H # q
il —— 1l i i — 1 bl
0 11 L 11 11 11
- - - - - -
Aluhlar Yedililer Sekizliler

Sekil 23’de araliklarin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 24 - Fa Anahtan

fal
E‘ ayni ses ancak, Fa anahtan ile okurken bir oktav
) inceden okunur.

[ & ]

¢
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N
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DO Si LA SOoL FA Mi RE DO Si LA SOoL FA

Sekil 24’de Fa anahtarinin kavratilmasi hedeflenmistir.
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4.2.3. Bona miizik teorisi notlari
Bu kitap Vicdan Tabakoglu tarafindan yazilmis ve 2013’de dordincl baskisini
yapmustir. Kitabin baginda yazar, miizik aletlerinden birini ¢alabilmek veya iyi sarki
sOyleyebilmek i¢in oOgrencilerin Oncelikle temel miizik egitimi derslerini 1iyi
bilmelerine bagli oldugunu ifade etmistir. Bunun i¢in:
o Fiziksel olarak ritim duyusunu gelistirmenin ve suratli nota okuma becerisine
sahip olmanin 6nemli oldugunu,
. Iyi isiten, iyi egitilmis bir kulaga sahip olmanin gerekliligini,
. “Miizik nazariyatini, miizik formlarimi, Tirk Miizigi usullerini ve
makamlarint 1iyi bilmeyen 6grencinin yeterinden fazla zaman kaybedecegini

vurgulamistir (Tabakoglu, 2013: 6ns6z).

Yazar kitabinin basinda kitabin igerdigi konular1 tanitan bir bdlimleme
yapmamistir. Anlatima Oncelikle miizik teorisi bilgileriyle baslamistir. Nota okuma
alistirmalarinda higbir tempo terimi kullanilmamis olup, az sayida giirliik terimi
koyulmustur. Kitapta bulunan biitlin nota okuma anahtarlar1 Sol anahtarinda

yazilmistir. Kitabin sonunda miizik terimleri s6zIiigii bulunmaktadir.

“Tiirk Musikisi Miizik Teorisi Ozet Notlar” baslhikli boliimde miizik teorisi

bilgileri verildikten sonra Tiirk miizigi teorisi hakkinda bilgiler sunulmustur.

“Bona” baslikl1 boliimde yukaridaki teorik tanimlamalarin ardindan bir nota
semas1 verilerek toplamlar1 birlik notaya (sesli stireye) esit notalar gosterilmis,
ardindan birlik, ikilik, dortlik, sekizlik ve on altilik notalarin kalin do ile ince sol
arasindaki ses genisliginde ¢ikici ve inici dizi icerisinde okunmasi igin bes adet nota
okuma alistirmasit yazilmistir. Toplam ylz elli dort adet nota okuma alistirmasinda
iki ikilik, dort dortluk, iki dortltk, Gg dortlik, ¢ sekizlik, alt1 sekizlik, dokuz sekizlik
ve on iki sekizlik dlgli kuruluslart kullanilmis, ancak aksak 6l¢ii kuruluglart igeren
alistirmalar dahil edilmemistir. Alistirmalarda do, sol, re, la, mi, fa, si, do diyez, si
bemol, mi bemol, la bemol, re bemol, sol bemol major tonlari ile la, re, mi ve fa

diyez minor tonlar1 kullanilmstir.
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“Miizik Terimleri” baslikli bolimde nota okuma aligtirmalarinin ardindan
terimler sozliigii verilmis ancak burada agiklamasi yapilan terimlerden sadece giirliik

terimleri nota okuma alistirmalarinda kullanilmustir.

Kitapta anlatilan konularin uygulanmasi sirasinda teknik hatalar yapilmasini

onlemek amaciyla verilen gorsel agiklamalardan bazilari sunlardir:

Sekil 25 - Uzatma Noktal Sesli ve Sessiz Siireler
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Sekil 25’de wuzatma noktali sesli ve sessiz siirelerin kavratilmasi
hedeflenmistir.
Sekil 26 - Uzatma Bagh Notalar
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Sekil 26’da uzatma bagli notalarin silire degerlerini sus isaretleriyle

karsilastirarak kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 27 - Uzatma Noktali Notalar
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Sekil 27°de uzatma noktali notalarin siire degerlerini uzatma bagl notalarla

karsilastirarak kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 28 - Olgii Tekran isareti
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Sekil 28’de iist dizege yazilan 6l¢ii tekrar isaretinin nasil uygulanacag alttaki

dizekte vurgulanarak kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 29 - Basit Uclemeler

Sekil 29°da basit liclemelerin kavratilmasi hedeflenmistir.



Sekil 30 - Bilesik Uclemeler
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Sekil 30°da bilesik iliclemelerin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 31 - Esit Senkop
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Sekil 31°de esit senkopun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 32 - Esit Olmayan Senkop
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Sekil 32’de esit olmayan senkopun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 33 - Kars1 Zaman (Kontrtan)
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Sekil 33°de kars1 zamanin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 34 - Bagh Cahs (Legato)

f
) * > Bt et \'\._,____,‘
Sekil 34’de bagl calisin kavratilmasi hedeflenmistir.
Sekil 35 - Noktali Calis (Staccato)
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Sekil 35°de tistteki dizege yazilan noktali calis isaretinin nasil uygulanacagi

alttaki dizekte gosterilerek kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 36 - Yatik Cizgili Notalar (Tenuto)

Sekil 36’da yatik ¢izgili notalarin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 37 - Bagh Kesik Calig

s

D R

Sekil 37°de bagh kesik ¢alisin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 38 - Kopuk Calis (Spiccato)
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Sekil 38’de kopuk c¢alisin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 39 - Kiime (Gruppetto)
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Sekil 39°da tistteki dizege yazilan kiime isaretinin nasil uygulanacag alttaki
dizekte gosterilerek kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 40 - Tril

ir

0
-
[

A —

= ! ! :
[

Sekil 40°da tstteki dizege yazilan tril igaretinin nasil uygulanacag: alttaki

dizekte gosterilerek kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 41 - Kadans

A

Sekil 41°de kadansin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 42 - Arpej
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Sekil 42°de {istteki dizekte goriilen akorun arpej calmisi alttaki dizekte

gosterilerek kavratilmasi hedeflenmistir.

4.2.4. Temel muzik teorisi nota okuma ve 6grenme metodu bona
Bu kitap Haydar ildan tarafindan diizenlenmis ve altinci baskisin1 2012 yilinda
yapmistir. Kitabin basinda yazar miizikte basarinin, sabir ve diizenli bir ¢alisma
gerektirdigini, miizikteki temel kurallarin ¢ok iyi bilinmesinin, nota okuma ve

dgrenme agisindan ¢ok yararl olacagimi vurgulamistir (ildan, 2012:6ns6z).

Kitap toplam (¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliime ge¢gmeden 6nce
genel miizik teorisi bilgileri anlatilmistir. Kitapta gegen yiiz kirk bir adet nota okuma
alistirmasinin ilk yUz yirmi tanesi sol anahtarinda, son yirmi bir tanesi ise fa
anahtarinda yazilmistir. Alistirmalarda ¢ok sayida hiz terimi kullanilmis; fakat hic
gurluk isareti kullanilmamistir. Kitabin sonunda miizik terimleri sozligi

bulunmaktadir.
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Birinci bolimde toplam yetmis dort adet nota okuma alistirmasi
bulunmaktadir. Hepsi dort dortlik 6l¢ii kurulusuyla yazilmistir. Kullanilan tonlar do
major ve la minordiir. Bu alistirmalarin sadece birincisinde hiz terimi bulunmaktadir.

Giirliik isareti hi¢ kullanilmamuistir.

Ikinci boliimde toplam yirmi dort adet nota okuma alistirmast bulunmaktadir.
Bu alistirmalarin 6l¢ii kuruluslart iki ikilik, iki dortluk, dort dortlik, ¢ sekizlik, tg
dortluk, alt1 sekizlik, dokuz sekizlik olup, hi¢ aksak 6l¢ii kurulusu kullanilmamuistir.
Iki alistirma harig, digerlerinin basinda hiz terimleri vardir. Alistirmalarda do, sol, re,
la, mi, fa, si bemol, mi bemol, la bemol major tonlari ile la ve re mindr tonlar

kullanilmustir.

Uciincli bélimde toplam kirk iki tane nota okuma alistirmasi bulunmaktadar.
Bunlardan yirmi iki tanesi sol, yirmi tanesi ise fa anahtarinda yazilmistir. ikinci
bolimdeki nota okuma alistirmalarinda kullanilan 6l¢ii kuruluslarina ek olarak bu
bolimdeki nota okuma alistirmalarinda on iki sekizlik 6l¢ii kurulusu kullanilmustir.
Ikinci boliimdeki nota okuma alistirmalarinda kullanilan tonlara ek olarak bu
bolimdeki nota okuma aligtirmalarinda re bemol, si, sol bemol ve do diyez Major

tonlari ile fa diyez min6r tonu kullanilmstir.

Kitapta anlatilan konularin uygulanmasi sirasinda teknik hatalar yapilmasini

onlemek amaciyla asagidaki gorsel agiklamalara yer verilmistir:

Sekil 43 - Cift Noktah fkilik Nota

br=— T 3 |

"

Sekil 43°de cift noktali ikilik notanin icerdigi ikilik, dortliik ve sekizlik nota

stresinin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 44 - Cogaltma Noktasi

Noktal: Sesli Siireler Noktal: Sessiz Siireler
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Sekil 44°de nota ve sus isaretlerine eklenen ¢ogaltma noktasinin kavratilmasi
hedeflenmistir.

Sekil 45 - Cogaltma Bag

R R ||

Yazilir Calinur

6 L1 1 u

Sekil 45’de c¢ogaltma baginin yazilisi  ve
hedeflenmistir.

calimisinin ~ kavratilmasi
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Sekil 46 - Basit ve Bilesik Olgiiler

BASIT OLCULERDE VURUSLAR BILESIK OLCULERDE VURUSLAR
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Sekil 46’da basit ve bilesik oOlciilerdeki kuvvetli ve zayif zamanlarin

kavratilmas1 hedeflenmistir.

Sekil 47 - Ugleme

Sekil 47°de iiglemenin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 48 - Bilesik Ucleme

3 —

N R

Sekil 48’de bilesik tiglemenin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 49 - Senkop

>

gh
Sekil 49’da senkopun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 50 - Kontrtempo
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Sekil 50’de kontrtemponun kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 51 - Esit (Simetrik) Senkop
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Sekil 51°de esit senkopun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 52 - Esit Olmayan (Asimetrik) Senkop

A

=

Sekil 52°de esit olmayan senkopun kavratilmasi1 hedeflenmistir.
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Sekil 53 - Zincirleme Senkop

Sekil 53°de zincirleme senkopun kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 54 - Ol¢ii ve Vurgu Diizeninde Ani Degisiklik
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Sekil 54’de olgti ve wvurgu diizeninde ani degisikligin kavratilmasi

hedeflenmistir.

Sekil 55 - Tremolo
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Sekil 55’de tremolonun yazilisi ve ¢aliniginin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 56 - Vurgu
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Sekil 56’da vurgunun kavratilmasi hedeflenmistir.



Sekil 57 - Bagh Calis (Legato)
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Sekil 57°de bagl calisin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 58 - Kesik Calis (Staccato)
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Sekil 58°de kesik calisin kavratilmas1 hedeflenmistir.
Sekil 59 - Kopuk Calis (Spiccato)
[}
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Sekil 59°da kopuk ¢alisin kavratilmasi hedeflenmistir.
Sekil 60 - Carpma
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Sekil 60’da garpmanin yaziligi ve ¢alinisinin kavratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 61 - Cift Carpma
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Sekil 61°de ¢ift carpmanin yazilisi ve ¢alinisinin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 62 - Kisa Carpma
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Sekil 62°de kisa carpmanin yazilisi ve ¢alinisinin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 63 - Kiime (Grupetto)
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Sekil 63’de kiimenin yazilist ve ¢aliniginin kavratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 64 - Mordan
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Sekil 64’de mordanin yazilis1 ve okunusunun kavratilmasi hedeflenmistir.
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4.2.5. Pasquale bona (1808 — 1878)
Ricci’ye gore Pasquale Bona 1808 yilinda Cerignola’da dogdu... 20 yasinda
Palermo’ya tasinarak Royal Collegio Degli Spersi isimli mizik okulunda miizik
egitimine baglayan besteci, 1830 yilinda bestecilik ve sarkicilik dalinda diplomasini
aldi. 1838 yilinda Milan’a yerleserek Regio Conservatorio’da ses egitimi, armoni ve
miizik teorisi dersleri vermeye basladi. Cesitli operalar, senfoniler, oda miizigi
eserleri, dini mizik eserleri, piyano, arp, keman ve viyolonsel icin eserler besteledi.
Giliniimiizde en ¢ok nota okumada kullandigi 6gretim metodu ve nota okuma
kitaplariyla taninmaktadir. Metodo Completo Per La Divisione isimli nota okuma
kitabi miizik teorisinin temeli olan kavramlarin Ogrenciler tarafindan &grenip
yorumlanmasinda  nesiller  boyunca  kullanilmistir.  http://www.treccani.it/

enciclopedia/ pasquale-bona_(Dizionario-Biografico)/ (Erisim Tarihi: 17.03.2015)

Arastirmada incelenen dort kitaptan ikisinin de (Temel Muzik Teorisi Nota
Okuma ve Ogrenme Metodu Bona ve Bona Miizik Teorisi Notlar1) basliklarinda
“Bona” ismi bulunmaktadir. Bunun {izerine Pasquale Bona isimli besteci hakkinda
arastirma yapilmis ve Bona’nin yazdigi Metodo Completo Per La Divisione isimli
nota okuma kitabindaki nota okuma alistirmalarindan ¢ogunlugunun arastirmada

incelenen iki kitapta da var oldugu anlasilmistir.

4.3. Alt Problemlere Ait Bulgular ve Yorumlari

4.3.1. Birinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlari

4.3.1.1. Nota okuma alistirmalarinin periyodik tartimsal yapist

Bu alt problemin ¢oziimlenebilmesi i¢in Oncelikle 4 kitabin iki farkli alt baslikta

incelenmesi gerekmektedir.

1. Farkl tartim kaliplariyla donanmis ezgisel motifler kullanarak nota araliklarini

seslendirmeyi hedefleyen kitaplar.
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2. Farkli tartim kaliplarin1 ve nota araliklarini kullanarak nota okutmay1 hedefleyen

kitaplar.
Tablo 1 - Periyodik Tartimsal Yapi
Temel Muzik
Teorisi Bona Muzik
Periyodik Tartimsal Yapi Solfej 1 Solfej Egitimi 1 | Nota Okuma ve Teorisi
Ogrenme Metodu Notlar
Bona
1. Farkh tartim
kaliplariyla donanms
ezgisel motifler
X X - -
kullanarak nota
araliklarini seslendirmeyi
hedefleyen kitaplar
2. Farkh tartim
kaliplarini ve nota
araliklarini kullanarak - - X X

nota okutmayi

hedefleyen kitaplar

Tablo 1°de goriildigi gibi, “Solfej 17 ve “Solfej Egitimi 17 isimli kitaplar
nota araliklarin1 ezgisel motifler kullanarak seslendirmeyi hedeflerken, “Temel
Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona” ve “Bona Miizik Teorisi
Notlar1” isimli kitaplar nota okutmak i¢in farkli tartim kaliplarini ve nota araliklarini

kullanmay1 amaglamislardir.

4.3.1.1.1. Farkli tartim kaliplariyla donanmis ezgisel motifler
kullanarak nota araliklarini seslendirmeyi hedefleyen kitaplar
Dort kitaptan ikisi bu hedefi gergeklestirmek amaciyla yazilmistir. Bu kitaplar Solfej
1 ve Solfej Egitimi 1 isimli kitaplardir. Bu kitaplarin her ikisinde de ezgisel motifler
kullanarak farkli aralik tiirlerini seslendirmeye yonelik nota okuma alistirmalari
bulunmaktadir. Kitaplardaki nota okuma alistirmalarinda benzer ve farkli tartim
kaliplar1 bulunmaktadir. Tartim kaliplar1 su siniflandirmalarda incelenmistir:

e Tek tiir nota (sesli siire) igeren nota okuma alistirmalari
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e Nota kiimeleri igeren nota okuma alistirmalari

e Sus isareti (sessiz siire) iceren nota okuma alistirmalari

e Uzatma noktali tek tiir nota (sesli siire) igeren nota okuma aligtirmalari
e Uzatma noktali nota kiimesi i¢ceren nota okuma alistirmalari

e Uzatma bagli nota kiimesi i¢eren nota okuma aligtirmalari

e Uzatma noktali ve uzatma bagli nota kiimesi igeren nota okuma alistirmalari

Tablo 2 - Tek Tiir Nota (Sesli Siire)iceren Nota Okuma Ahstirmalar:

Solfej 1 Solfej Egitimi 1
No Yapilar Frekans % Frekans %
)
£
1| I 4 1,8 1 0.7
D=
f
i
2 foy—| 162 73,6 32 225
0 =
o)
— 220 100 133
3 | i 93,6
-
4]
4| o 55 25 56 39,4
S k? |
e &
A
5 ﬁn 8 3,6 0 0
Sl
el -

Yukaridaki tablo tek tiir siire degerinin ka¢ adet nota okuma aligtirmasinda
gortldiiglinii gostermektedir. Her iki kitapta da en ¢ok dortliik nota (liglincii satir)
kullanilmistir. Solfej 1 isimli nota okuma kitabinda iki yiiz yirmi adet nota okuma
alistirmasi1 bulunmaktadir ve bu alistirmalarin hepsinde de (% 100) dortliikk nota
kullanilmistir. Solfej Egitimi 1 isimli kitapta ise yiliz kirk iki adet nota okuma
alistirmas: bulunmaktadir ve bu alistirmalarin 133 tanesinde (% 93,6) dortliik nota

kullanilmistir. Solfej 1 kitabindaki nota okuma alistirmalarinda dortliik notadan sonra
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yiiz atmis iki taneyle (% 73,6) en fazla ikilik notay1 kullanmay1 tercih etmisken
(ikinci satir), Solfej Egitimi 1 isimli kitapta elli alt1 adet nota okuma alistirmasinda
(% 39,4) sekizlik nota kullanmay1 tercih etmistir (dordiincii satir). Muammer Sun elli
bes adet nota okuma alistirmasinda sekizlik (% 25 dordiincii satir), sekiz adet nota
okuma alistirmasinda ise on altilik nota (% 3,6 - 5. satir) kullanmistir. Birlik notay1
ise sadece dort adet nota okuma alistirmasinda (% 1,8) kullanmistir (birinci satir).
Buna karsilik Kadir Karkin birlik notay1 sadece bir nota okuma alistirmasinda (% 0,7
birinci satir), ikilik notayr ise otuz iki adet nota okuma alistirmasinda (% 22,5)

kullanmistir (ikinci satir). On altilik notay1 ise hi¢ kullanmamaistir (% 0 besinci satir).

Tablo 3 - Nota Kiimeleri iceren Nota Okuma Ahstirmalar

Solfej 1 Solfej Egitimi 1
No Yapilar Frekans % Frekans %
5
1 {7 148 67,2 102 71,8
S 1 |
o o o
0
2 s . 13 5,9 30 21,1
S 1 | 1
¢ & o 4
A 3
')
3 i 8 3,6 0 0
hAavy
) o
A
¥
4 -ﬁu—!—ﬁ 15 6,8 48 33,8
Ay 1
d o 4
f)
']
5 0 0 3 2,1
(Y -
f)
i
6 -ﬁn—l-!-ﬁ 0 0 4 2,8
A 1 |
U &4 4s
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e # o
b
8 | I 0 0 ’ 14
v o4 o
o)
)"
9 m 15 6,8 43 30,2
¢ sedd e
A
y
10 0 0 1 0,7
IErrrryYy!
A 3
o
11 ﬁ 0 0 1 0,7
¢ #» o
[a)
o
12 w 0 0 18 12,6
e w4 &
o]
)"
13 :Fﬁ-!—! 0 0 3 2,1
¢ 4o o
i)
o
14 :Fﬁ—! 12 54 10 7

Yukaridaki tablo nota kiimelerinin ka¢ adet nota okuma alistirmasinda
gortldiiglinii gostermektedir. Her iki kitaptaki nota okuma alistirmalarinda en ¢ok
birinci satirdaki nota kiimesi gegmektedir. Solfej 1 isimli kitaptaki iki yuz yirmi adet
nota okuma alistirmasindan yiiz kirk sekiz tanesinde (% 67,2) bu nota kiimesi
goriilirken, Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki yiiz kirk iki adet nota okuma
alistirmasindan yiiz iki tanesinde (% 71,8)  birinci satirdaki nota kiimesi
gorulmektedir. Solfej 1 isimli kitapta on dort adet nota kiimesinden sadece birinci
satirdaki nota kiimesini yliksek oranda kullanmistir. Alt1 adet nota kiimesini on bes
defadan fazla kullanmamis (ikinci, tigiincii, dordiincii, yedinci, dokuzuncu ve on
dordiincii satirlardaki nota kiimeleri), yedi adet nota kiimesini ise hi¢ kullanmamistir
(besinci, altinci, sekizinci, onuncu, on birinci, on ikinci ve on ii¢lincii satirdaki nota

kiimeleri). Buna karsilik Solfej Egitimi 1 isimli kitapta on dort adet nota kiimesinden
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sadece bir tanesi bulunmamaktadir (li¢iincii satirdaki nota kiimesi). Dordiincii
satirdaki nota kiimesi kirk sekiz adet nota okuma alistirmasinda (% 33,8), dokuzuncu
satirdaki nota kiimesi kirk ii¢ adet nota okuma alistirmasinda (% 30,2), Ikinci
satirdaki nota kiimesi ise otuz adet nota okuma alistirmasinda (% 21,1) kullanilmstir.
Solfej 1 isimli kitapta kullanilmayan yedi adet nota kiimesi Solfej Egitimi 1 isimli
kitapta kullanilmis olsa da, bu nota kiimelerinin kullanilma orami %12,6’y1
gegmemektedir (besinci, altinci, sekizinci, onuncu, on birinci, on ikinci ve on ¢unci
satirdaki nota kiimeleri). Her iki kitapta da goriilen nota kiimeleri alt1 adettir (birinci,
ikinci, dordiincii, yedinci, dokuzuncu ve on dordiincii satirlardaki nota kiimeleri).
Bunlardan birinci, ikinci, dordinci ve dokuzuncu siradaki nota kiimeleri her iki

kitapta da agirlikli olarak goriilmektedir.

Tablo 4 - Sus Isareti (Sessiz Siire) iceren Nota Okuma Alstirmalar

Solfej 1 Solfej Egitimi 1

No Yapilar Frekans % Frekans %

1 E 6 2,7 2 1,4

I

121 55 35 24,6

2 S @,@5:) ef

s | =] 35 159 2 205
-l

(8]
PO
Iy
e

o
(e»)
N
[y
™

Yukaridaki tablo sus isaretlerinin (sessiz siirelerin) ka¢ adet nota okuma
alistirmasinda goriildiigiinii gostermektedir. Solfej 1 isimli kitaptaki iki yiiz yirmi

adet nota okuma alistirmasinda en ¢ok dortliik sus isareti kullanilmistir. Dortlik sus
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isareti (ikinci satir) toplam yiiz yirmi bir adet nota okuma aligtirmasinda
goriilmektedir (% 55). Bu say1 Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki yiiz kirk iki adet nota
okuma alistirmasinda otuz bes adede diigmektedir (%24,6). Solfej Egitimi 1 isimli
kitapta en ¢ok sekizlik sus isareti (dordiincii satir) kullanilmistir. Sekizlik sus isareti
Solfej Egitimi 1 isimli kitapta toplam kirk iki farkli nota okuma alistirmasinda
gecmektedir (%29,5). Sekizlik sus isareti Solfej 1 isimli kitapta otuz bes farkli nota
okuma alistirmasinda kullanilmistir (% 15,9). Bir diger ortak kullanilan sus isareti de
ikilik sus isaretidir (birinci satir). Solfej 1°de alt1 adet (% 2,7), Solfej Egitimi 1°de ise
iki adet (% 1,4) nota alistirmasinda kullanilmistir. Noktal1 dortliik (liglincii satir) ve
on altilik sus isaretleri (besinci satir) sadece Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki nota

okuma alistirmalarinda yer almaktadir.

Tablo 5 - Uzatma Noktal Tek Tiir Nota (Sesli Siire) iceren Nota Okuma Alistirmalar

Solfej 1 Solfej Egitimi 1
No Yapilar Frekans % Frekans %
[}
o
1 . — 19 8,6 9 6,3
ek 1
e &
[a)
o | |
2 fos—+——H 48 21,8 42 29,5
e | | |
el o
]
o
3 {7 I 8 3,6 0 0
ket
e o

Yukaridaki tablo uzatma noktali notalarin ka¢ adet nota okuma alistirmasinda
goriildiigiinii gostermektedir. Her iki kitapta da en ¢ok kullanilan uzatma noktali nota
noktali dortliik notadir (ikinci satir). Solfej 1 isimli kitaptaki iki yiiz yirmi adet nota
okuma alistirmasindan kirk sekiz tanesinde (%21,8), Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki
yiiz kirk iki adet nota okuma alistirmasindan kirk iki tanesinde (%29,5) uzatma

noktalr dortliik nota kullamlmugtir. iki kitapta da yer alan bir diger uzatma noktali
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nota ise noktali ikilik notadir (birinci satir). Solfej 1’de on dokuz adet (% 8,6), Solfej
Egitimi 1°de dokuz adet (% 6,3) nota okuma alistirmasinda noktali ikilik nota
kullanilmastir. Tki noktali dértliik nota (iigiincii satir) Solfej 1°de sekiz farkli nota
okuma alistirmasinda ge¢mis (% 3,6) ancak Solfe; Egitimi 1°deki nota okuma

alistirmalarinda kullanilmamastir.

Tablo 6 - Uzatma Noktal Nota Kiimesi iceren Nota Okuma Alistirmalar:

Solfej 1 Solfej Egitimi 1

No Yapilar Frekans % Frekans %

19 8,6 16 11,2

A
o = &
o)

2 h 0 0 4 2,8
0 o o

Yukaridaki tablo uzatma noktali nota kiimelerinin ka¢ adet nota okuma
alistirmasinda  goriildiigiinii  gostermektedir. Her iki kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda da birinci satirdaki uzatma noktali nota kiimesine yer verilmistir. Bu
nota kiimesi Solfej 1 isimli kitaptaki iki yiz yirmi adet nota okuma alistirmasindan
on dokuz tanesinde (% 8,6), Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki yiiz kirk iki adet nota
okuma alistirmasindan on alti tanesinde (% 11,2) goriilmektedir. Ikinci satirdaki nota
kiimesi sadece Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki dort adet (% 2,8) nota okuma
alistirmasinda kullanilmistir.

Tablo 7 - Uzatma Bagh Nota Kiimesi iceren Nota Okuma Ahstirmalar:

Solfej 1 Solfej Egitimi 1

No Yapilar Frekans % Frekans %
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4

1| 15 ; 1 0,4 0
D=
j

2 foy—t ; 1 0,4 0
J & &
j

3 {ay—| i 0 0 0,7
J &

4 13 59 0
e =&
/

5 {ey— K5 23 10,4 0
J =&
5

6 (o w— i 5 2,2 0,7
e o o
.

7 AT 1 Ll in 14 6’3 154
e o__a
A 3
i

8 | fy—t—— 1 0.4 0
ol | | | |
g &__ o oo
Q |

9 | Te—r———
S 7 1 0,4 0

10 :r\'_r?; K i 6 2,7 2,8
J &=
f)
" 4

11 oy —+K i 1 0,4 0
o o

12 ?’; &5 0 0 0,7
e =/ -

Yukaridaki tablo uzatma bagli nota kiimelerinin ka¢ adet nota okuma

alistirmasinda goriildiigiinii gostermektedir. Solfej 1 isimli kitaptaki iki yiiz yirmi

adet nota okuma alistirmasinda on iki farkli nota kiimesinden sadece iki nota kiimesi

goriilmemistir (ligiincli ve on ikinci satir). Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki yiliz kirk

iki adet nota okuma alistirmasinda yedi adet nota kiimesi (birinci, ikinci, doérdincu,

besinci, sekizinci, dokuzuncu ve on birinci satir) hi¢ kullanilmamistir. Altinci,
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yedinci ve onuncu satirdaki nota kiimeleri her iki kitapta da kullanilmigtir. Solfej 1
isimli kitap tarafindan en yiiksek oranda kullanilan nota kiimesi besinci satirdaki
uzatma bagli nota kiimesidir (yirmi ii¢ adet / % 10.,4). Solfej Egitimi 1 tarafindan en
yiiksek oranda kullanilan nota kiimesi ise onuncu satirdaki uzatma bagli nota

kimesidir (U¢ adet / % 2,8).

Tablo 8 - Uzatma Noktal ve Uzatma Bagh Nota Kiimesi iceren Nota Okuma Ahstirmalar

Solfej 1 Solfej Egitimi 1

No Yapilar Frekans % Frekans %
Q I |

1| 5= ! i 0 0 1 0.7
o = ==

) | B= — 1 04 0 0
e = o
]

3 | T _— 1 04 0 0
g = e

4 :f% : j 1 0,4 2 14
o e____a
Q i |

5 | &5 i : q 1 04 0 0
e) ‘-"\———'.‘:“———P“‘
[ I ——

= 5 22 1 07
o & -

Yukaridaki tablo uzatma noktali ve uzatma bagli nota kiimelerinin kac adet
nota okuma alistirmasinda goriildiigiinii gdstermektedir. Iki kitapta da bu nota
kiimeleriyle yazilmis nota okuma alistirmalarina ¢ok az yer vermistir. Her iki kitap
tarafindan kullanilan ayni nota kiime adedi toplam {ictiir (dordiincii, altinci ve yedinci
satir). Altinct ve yedinci satirlardaki nota kiimeleri Solfej 1’deki iki yiiz yirmi adet

nota okuma aligtirmasindan bes tanesinde (% 2,2), Solfej Egitimi 1°deki yiiz kirk iki
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adet nota okuma alistirmasindan bir tanesinde (% 0,7) kullanilmigtir. Dordiincii
satirdaki nota kiimesi Solfej 1°de bir (% 0,4), Solfej Egitimi 1°de ise iki (% 1,4) kez
kullanilmistir. Solfej 1 isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda ikinci, iiglincii,
dordiinciti ve besinci satirlardaki nota kiimeleri birer (% 0,4) kez kullanilmis, birinci
satirdaki nota kiimesine kitapta yer vermemistir. Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki nota
okuma alistirmalarinda birinci satirdaki nota kiimesi bir (% 0,7) kez kullanilmas,

ikinci, ticlincii ve besinci satirdaki nota kiimeleri ise hi¢ kullanilmamustir.

4.3.1.1.2. Farkl tartim kaliplarini ve nota araliklarini kullanarak

nota okutmay: hedefleyen kitaplar
Dort kitaptan ikisi bu hedefi gerceklestirmek amaciyla yazilmistir. Bu kitaplar,
Haydar Ildan ve Vicdan Tabakoglu’na aittir. 1ki yazar da nota okutmay1 amagclamis
ve bu hedefi gergeklestirmek i¢in de kitaplarinda farkli tartim kaliplarin1 ve nota
araliklarini birlikte kullandiklar1 alistirmalara yer vermislerdir. Bu kitaplarda bulunan
nota okuma alistirmalarinda da ezgisel motifler bulunmaktadir ancak nota okuma
alistirmalarinin igerdigi nota siirelerinin karmasik yapisit ve ¢ok genis ses araliklar
iceren motiflerin bulunmasi, nota okuma alistirmalarini seslendirecek olanlarin
sesinin saghigini koruyarak ¢ikartabilecegi kolaylikta degildir. Bu sebeple bu
boliimdeki iki kitap diger boliimdeki kitaplarin hedeflerinden ayrismaktadir. Yine bu
sebeple asagidaki tablolarin olusturulmasinda bu ayrisma belirleyici olmustur.
Tablolar olusturulurken kitaplardaki nota okuma alistirmalarinda kullanilan benzer
ve farkli tartim kaliplar1 incelenmis ve bu tartim kaliplar1 icinde gecen nota ve sus
uzunluklari siniflandirilmigtir. Siiflandirmalar soyledir:

e Tek tiir nota (sesli siire) igeren nota okuma alistirmalari

e Uzatma noktali tek tiir nota igeren nota okuma alistirmalari

e Uzatma bagli nota kiimesi i¢ceren nota okuma aligtirmalari

e Uzatma noktali ve uzatma bagli nota kiimesi igeren nota okuma alistirmalari

e Birim zamana si1gdirilmis nota kiimesi iceren nota okuma alistirmalari

e Sus (sessiz siire) igeren nota okuma alistirmalari
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Tablo 9 - Tek Tiir Nota (Sesli Siire) iceren Nota Okuma Ahstirmalari

Temel Muizik Teorisi Nota

.. Bona
No Yapilar Okuma ve Ogrenme Metodu
Miizik Teorisi Notlar1
Bona
A
i J
1 fo] N X
ANard
J o
o]
o
2 l"‘:r\ X X
Sk’
e =
[o]
3 ?fn X X
S b
e =
f
4 o X X
R 11
e =
i
o
5 |"ﬂrr\ E X X
ok i |
el -
[
6 | fo—h—l x X
e o/
[
v o N ] x X
el -
i
o ) | |
8 1""m 2 = X -
N | |
e -

Yukaridaki tablo tek tiir notanin (sesli siire) ka¢ adet nota okuma
alistirmasinda  goriildiigiinii  gostermektedir. Her iki kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda da ilk yedi satirdaki nota tiirleri kullanilirken, sekizinci satirdaki nota
tir( sadece Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli

kitaptaki nota okuma aligtirmalarinda kullanilmistir.
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Tablo 10 - Uzatma Noktal Tek Tiir Nota iceren Nota Okuma Alistirmalar

Temel Muzik Teorisi Bona
No Yapilar Nota Okuma ve Ogrenme Miizik Teorisi Notlar:

Metodu Bona

9 I |
1 (o 1 X X
v o
fo)
o I |
2 f~—t i | X X
AN T 1 11
e =5
vl 1
3 $ H X X
ek 1 1 |
el -

el e
5 %pﬁ X X
-l ———

Q 18

7 15— q X X
e =

8 L:i:i X X
St

9 % X «
Q ) |

10 {5 —i H X X
ej 4—'.

11 ok 11 :: X b
O

Yukaridaki tablo uzatma noktali notalarin ka¢ adet nota okuma alistirmasinda
goriildiigiinii gostermektedir. Tabloda bir, iki ve ii¢ noktali notalar goriilmektedir. Bu
uzatma noktali notalardan ilk on satirdaki tiirler her iki kitapta da kullanilirken, on
birinci satirdaki uzatma noktali nota sadece Temel Muzik Teorisi Nota Okuma ve

Ogrenme Metodu Bona isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda goriilmektedir.
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Tablo 11 - Uzatma Bagh Nota Kiimesi iceren Nota Okuma Alistirmalari

Bona Miizik Teorisi
Notlan

Temel Miizik Teorisi Nota

Okuma Ve Ogrenme
Metodu Bona

Yapilar

F 4
[ Fan

-

I
o

| I aw

15y

| an

=L e -

- o e

- =l

No

10

11

12
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Yukaridaki tablo uzatma bagli nota klmelerinin ka¢ adet nota okuma
alistirmasinda goriildiigiinii gostermektedir. Bu tabloda toplam kirk dort farkl
uzatma bagli nota kiimesini gosterilmektedir. Birinci, onuncu, on ikinci, on sekizinci,
yirmi dordiincii, yirmi altinci, otuz tgiincii, otuz yedinci, kirk iiglincii ve kirk
dordiincii satirlardaki toplam on adet uzatma bagli nota kiimesi Temel Muzik Teorisi
Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda
goriilmemistir. Buna karsilik yirmi birinci, otuzuncu, otuz ikinci, otuz sekizinci,
kirkiner ve kirk birinci satirlardaki toplam alti adet uzatma bagli nota kiimesi ise
Bona Miizik Teorisi Notlart isimli kitaptaki nota okuma aligtirmalarinda
kullanilmamustir. Her iki kitaptaki nota okuma aligtirmalarinda ortak goriilen uzatma

bagli nota kiimeleri toplam yirmi sekiz adettir.

Tablo 12 - Uzatma Noktali ve Uzatma Bagh Nota Kiimesi Iceren Nota Okuma Alistirmalari

Temel Miizik Teorisi Nota
Bona Miizik Teorisi

No Yapilar Okuma ve Ogrenme
Metodu Bona

Notlan

A
7
1 i) ! H X X
U o -
‘-.__‘________./
I |
= — x x
D
4 — —
3 fey b 4 X X
D
= 1
4 (o i 1 X X
el = -l
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I}
7 : 1

5 5— : : 1| X -
DEE=S - -
f
— : 1|

6 &5 : s— X X
0 = >+

1

7 — i q X X
el e e
- — . —

8 o — : : —| X -
v *"'\———‘4“———’ "'\———’ !

0 | B — » »
el w000 el

1

10 % ! 5 q X X
el e e’

11 55_?: ] 5= X ;
-l —a- -

12 % i 5 E! X X
el e 00 el

Yukaridaki tablo uzatma noktali ve uzatma bagl nota kiimelerinin ka¢ adet
nota okuma alistirmasinda goriildiigiinii gostermektedir. On iki adet uzatma noktali
ve uzatma bagli nota kiimesinin bulundugu tablodaki tiim nota Temel Muzik Teorisi
Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda
kullanilmistir. Besinci, sekizinci ve on birinci satirlardaki uzatma noktali ve uzatma
bagli nota kiimeleri Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli Kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilmamistir. Birinci, ikinci, ti¢lincii, dordiincii, altinci, yedinci,
dokuzuncu, onuncu ve on ikinci satirlardaki toplam dokuz adet nota kiimesi her iki

Kitaptaki nota okuma alistirmalarinda da kullanilmustir.
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Tablo 13 - Birim Zamana Sigdirilmis Nota Kiimesi iceren Nota Okuma Alistirmalari

Temel Miizik Teorisi Nota

.. Bona
No Yapilar Okuma ve Ogrenme
Miizik Teorisi Notlar:
Metodu Bona
1_3 _—
1 58\ i i i H X X
ke 1 1 || 1R
el = - -l
3
2 1 | X X
el - o -
F
3 N | X _
ek 1 1 1R
el - e el
4 X X
5 X X
6 - X
A 5
7 X X
e o o o o
5
8 X X
el oo o o o
]
1l |
9 X X
el » o o o o
[+
10 i X X
el w o o o
[}
11 X X

e oo
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(]
12 X X
el - - - -
A 7
o
13 X -

e oo

A 9
o

1| T ——— : X
¢ 999 ssesee

Yukaridaki tablo birim zamana sigdirilmis nota kiimelerinin ka¢ adet nota
okuma alistirmasinda goriildiiglinii gostermektedir. On dort farkli nota kiimesinin
bulundugu tabloda altinc1 ve on dérdiincii satirlardaki birim zamana si1gdirilmis nota
kiimeleri Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli
kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullamlmamustir. Ugiincii ve on iigiincii
satirlardaki nota kiimeleri ise Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli Kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda  kullanilmamustir.  Birinci, ikinci, dordiincii, besinci, yedinci,
sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci ve on ikinci satirlardaki toplam on adet
birim zamana sigdirilmis nota kiimesi her iki kitaptaki nota okuma alistirmalarinda

da gorilmiistiir.

Tablo 14 - Sus (Sessiz Siire) iceren Nota Okuma Ahstirmalar

Temel Muzik Teorisi Nota
No Yapilar Okuma ve Ogrenme Bona Muzik Teorisi Notlari
Metodu Bona
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o)
o

10| fo—v—pe== X X
)
D))

Yukaridaki tablo sessiz siirelerin (sus) ka¢ adet nota okuma alistirmasinda
gortldiigiinii gostermektedir. Toplam on adet sus ¢esidinin bulundugu tablodaki tiim
sus isaretleri (sessiz siireler) Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilirken, sekizinci satirdaki sus isareti Temel Mduzik Teorisi
Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda
bulunmamaktadir. Her iki kitaptaki nota okuma alistirmalarinda da kullanilan ortak
sus cesitleri toplam dokuz adettir. Buna dokuzuncu ve onuncu satirlardaki birim

zamana s1gdirtlmis nota kiimelerinin basina eklenmis sus isareti de dahildir.

4.3.2. ikinci alt probleme yénelik bulgular ve yorumlari

Tablo 15 - Nota Okuma Ahstirmalarinda Kullanilan Ol¢ii Kuruluslar

Temel Muzik
. Teorisi Nota )
. ) Solfej Bona Muzik
Ol¢ii Kuruluslar: Solfej 1 Okuma Ve
Egitimi 1 Teorisi Notlar

Ogrenme Metodu

Bona

iki ikilik - - X X
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iki Dértliik X X X X
Ug Dortlik X X X X
Dort Dortluk X X X X
Dokuz Dortluk (Aksak) - X
Ug Sekizlik - - X X
Bes Sekizlik (Aksak) - X
Alt1 Sekizlik X X X X
Yedi Sekizlik (Aksak) - X
Dokuz Sekizlik - X X X
Dokuz Sekizlik (Aksak) - X
On iki Sekizlik - X X X

Yukaridaki tablo nota okuma alistirmalarinda kullanilan 6l¢ii kuruluslarini
gostermektedir. Tablodan da anlagilacagi gibi Solfej 1 isimli kitapta sadece dort
farkl1 6l¢ii kurulusuna yer verilirken, Solfej Egitimi 1 isimli Kitapta on, Temel Muzik
Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona ve Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli
kitapta ise sekiz farkli 6l¢ii kurulusu kullanilmistir. Aksak 6l¢ti kuruluslarini sadece
Solfej Egitimi 1 isimli kitapta kullanilmastir. iki dortlik, ug dortluk, dort dortlik ve
alt1 sekizlik dl¢ii kuruluslarr dort kitapta da kullamlmstir. Iki ikilik ve {i¢ sekizlik
ol¢ii kuruluslar1 sadece Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona
ve Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli kitapta kullanilmistir. Solfej 1 isimli kitap harig
diger ii¢ kitaptaki nota okuma alistirmalarinda dokuz sekizlik ve on iki sekizlik 6l¢ii

kuruluslarina yer verilmistir.




4.3.3. Uciincii alt probleme yénelik bulgular ve yorumlari

Tablo 16 - Nota Okuma Alistirmalarinda Kullanilan isaretler

77

Temel Muzik
Teorisi Nota | Bona Muzik
Isaretler Solfej 1 Solfej Okuma Ve Teorisi
Egitimi 1 Ogrenme Notlar

Metodu Bona
Deyim Bagi (Legato) X - X X
Solunak (Nefes isareti) X X - -
Déniis Isareti (Tekrar Isareti) X X - X
Nokta - Kisaltma Noktas1 - Staccato X - - X
Cizgi - Yayik Cizgisi - Tenuto X - - -
Uzatk (Point D'orgue) X X X X
Basa Don (Da Capo) X X - -
Son (Fine) X X - -
Kanon X - - -
Dolap isareti - X - -
Isarete Dén (Sengo) - X X X
Aksan - - X X
Tril - - X X
Kime (Grupetto) - - X X
Basamak (Apojyatiir) - - - X
Cift Carpma - - X X
Kisa Carpma - - X X
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Coda - - - X
Dal Segno Al Coda - - X -
Vurus Tekrar isareti - - X X
Tek Olgii Tekrar isareti - - X X
Tremolo - - X X
Ekleme / Cogaltma / Uzatma Bagi X X X X
Ekleme / Cogaltma / Uzatma Noktasi X X X X
ki Noktali Uzatma Noktasi X - X X
Ucleme X X X X
Altilama - - - X
Anahtar Degisikligi X - - -
Olcii Kurulusu Degisikligi - - X X

Yukaridaki tabloda gorildigii gibi uzatki (point d'orgue), ekleme bag
(cogaltma bagi veya uzatma bagi), ekleme noktasi (¢ogaltma noktasi veya uzatma
noktasi) ve ligleme isaretleri dort kitapta da kullanilmigtir. Anahtar degisikligi, ¢izgi
(yayik cizgisi veya tenuto), ve kanon sadece Solfej 1 isimli Kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilmistir. Dolap isareti sadece Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki
nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Dal segno al coda sadece Temel Mizik
Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli Kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilmistir. Basamak (apojyatir), coda ve altilama ise sadece
Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda
kullanilmistir. Solunak (nefes isareti), basa don (da capo) ve son (fine) isareti hem
Solfej 1, hem de Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki nota okuma aligtirmalarinda
kullanilmistir. Aksan, tril, kiime (grupetto), ¢ift carpma, kisa ¢arpma, vurus tekrar
isareti, tek OlcU tekrar isareti, tremolo ve 6l¢U kurulusu degisikligi isareti hem Temel

Muzik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona, hem de Bona Miizik Teorisi




79

Notlart isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmigtir. Nokta (kisaltma
noktasi veya Staccato) isareti hem Solfej 1, hem de Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli
kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Deyim bag: (legato) isareti
Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki nota okuma alistirmalar1 hari¢ diger ii¢ kitaptaki nota
okuma aligtirmalarinda kullanilmistir. Doniis isareti (tekrar isareti) Temel Muzik
Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona isimli kitap hari¢ diger ii¢ kitaptaki
nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Isarete don (sengo) isareti Solfej 1 isimli
kitap hari¢ diger ii¢ kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. iki noktali
uzatma isareti Solfej Egitimi 1 isimli kitap hari¢ diger ii¢ kitaptaki nota okuma

alistirmalarinda kullanilmistir.

4.3.4. Dordiincii alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 17 - Nota Okuma Ahstirmalarinda Kullamilan Tonal ve Modal Ses Dizileri

Temel Muzik
Teorisi Nota )
o ) Bona Muzik
Ses Dizileri Solfej 1 Solfej Egitimi 1 Okuma Ve
. Teorisi Notlar1
Ogrenme Metodu
Bona
Do Major - X X X
La Min6r - X X X
Sol Major - X X X
Mi Minor - X X X
Re Major - - X X
La Major - - X X
Fa Diyez Mindr - - X X
Mi Major - - X X
Si Major - - X X
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Do Diyez Major

Fa Major

Re Minor

Si Bemol Major

Sol Minor

Mi Bemol Major

Do Mindér

La Bemol Major

Re Bemol Major

Sol Bemol Majér

Do Durakh

Re Durakh

Mi Durakh

Fa Durakh

Sol Durakh

La Durakh

Si Durakh

Hiiseyni Makami

Kiirdi Makam

Hicaz Makam

Cargah Makam
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Yukaridaki tabloda goriildiigi gibi do dizisi iginde son durak perdesi Sol ve la
olan modal ses dizilerine sahip okuma alistirmalar1 dort kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda da kullanilmistir. Hiiseyni, kiirdi, hicaz ve cargdh makamlar1 sadece
Solfej Egitimi 1 isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Do dizisi
iginde son durak perdesi degisik nota okuma aligtirmalart en ¢ok Solfej 1 ve Solfej
Egitimi 1 isimli kitaplarin nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Temel Muzik
Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona ve Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli
kitaplardaki nota okuma alistirmalarinda la major, fa diyez minér, mi major, si
major, do diyez major, mi bemol major, la bemol major, re bemol major ve sol bemol
major tonal ses dizilerine sahip nota okuma alistirmalar1 kullanilmistir. Do major, la
min6r, sol major, mi minor, fa major ve re mindr tonal ses dizilerine sahip nota
okuma alistirmalar1 Solfej 1 isimli kitap hari¢ diger {i¢ kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilmistir. Do dizisi i¢inde son durak perdesi do, sol ve la olan
okuma aligtirmalar1 dort kitapta da kullanilmistir. Do dizisi i¢inde son durak perdesi
re olan nota okuma alistirmalar1 Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme
Metodu Bona isimli kitap hari¢ diger ti¢ kitapta da kullanilmistir. Do dizisi iginde
son durak perdesi si olan nota okuma alistirmalar1 sadece Solfej 1 isimli kitaptaki
nota okuma alistirmalarinda kullanilmigtir. Do min6r tonal ses dizisine sahip nota
okuma alistirmasi sadece Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu
Bona isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Sol mindr tonal ses
dizisine sahip nota okuma alistirmasi sadece Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli

kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir.

4.3.5. Besinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlari

Tablo 18 - Nota Okuma Ahstirmalarinda Kullanilan Anahtarlar

Temel Muzik Teorisi

Nota Okuma Ve Bona Miizik Teorisi

Anahtarlar Solfej 1 Solfej Egitimi 1 .
Ogrenme Metodu Notlan
Bona
Sol Anahtari X X X X

Fa Anahtan X X X -
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Yukaridaki tabloda goriildiigli gibi sol anahtar1 dort kitapta da kullanilirken,
nota okuma alistirmalarinda fa anahtarima yer vermeyen tek kitap Bona Miizik

Teorisi isimli kitaptir.

4.3.6. Altinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar:

Tablo 19 - Nota Okuma Ahstirmalarinda Kullamlan Sesli Siireler

Temel Muzik Teorisi
Sesli Sureler Solfej 1 Solfej Egitimi 1 I\lota Okuma Ve Bona Mizik
Ogrenme Metodu Teorisi Notlar:
Bona
Birlik - X X X
ikilik X X X X
Dértluk X X X X
Sekizlik X X X X
On Altilik X X X X
Otuz ikilik - - X X
Altmms Dortlok - - X X
Noktah Birlik - - X X
Noktal fkilik X X X X
Noktah Dortliik X X X X
Noktah Sekizlik X X X X
Noktali On Altihk - - X X
Noktali Otuz ikilik - - X X
iki Noktah ikilik - - X -
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Ug¢ Noktal ikilik - - X -
iki Noktah Dértliik X - X X
iki Noktah Sekizlik - - X X

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi ikilik, dortliik, sekizlik, on altilik, noktali
ikilik, noktali dortliik ve noktali sekizlik sesli siireler dort kitapta da yer almaktadir.
Birlik sesli siire Solfej 1 isimli kitap haricinde diger ii¢ kitaptaki nota okuma
alistirmalarinda kullanilmustir. Iki noktali dortliik sesli siire Solfej Egitimi 1 isimli
kitap haricinde diger ii¢ kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmigtir. Otuz
ikilik, altmis dortliik, noktali birlik, noktali on altilik, noktal1 otuz ikilik ve iki noktali
sekizlik sesli sureler sadece Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu
Bona ve Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli kitaplardaki nota okuma alistirmalarinda
kullanilmistir. Tki noktal: ikilik sesli siire sadece Temel Miizik Teorisi Nota Okuma
ve Ogrenme Metodu Bona isimli Kitaptaki nota okuma alistirmalarinda

kullanilmustir.

4.3.7. Yedinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlari

Tablo 20 - Nota Okuma Ahstirmalarinda Kullanmilan Sessiz Siireler

Temel Muzik
Teorisi Nota )
) . Bona Muzik
Sessiz Sureler Solfej 1 Solfej Egitimi 1 Okuma Ve
. Teorisi Notlar1
Ogrenme Metodu
Bona
Birlik X - - -
ikilik - X X X
Dértluk X X X X
Sekizlik X X X X

On Altihik - X X X
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Otuz ikilik - - X X
Altmms Dortliok - - X X
Noktah Tkilik - - X X
Noktal Dortliik - X - -

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi dortliik ve sekizlik sessiz siireler dort
kitapta da yer almaktadir. Ikilik ve on altilik sessiz siireler Solfej 1 isimli kitap
haricinde diger li¢ kitaptaki nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Otuz ikilik,
altmis dortlik ve noktali ikilik sessiz siireler sadece Temel Muizik Teorisi Nota
Okuma ve Ogrenme Metodu Bona ve Bona Miizik Teorisi Notlar1 isimli kitaplardaki
nota okuma alistirmalarinda kullanilmistir. Birlik sessiz siire Solfej 1, Noktali dortlik
sessiz slire ise Solfej Egitimi 1 isimli kitaplardaki nota okuma alistirmalarinda

gorulmektedir.




BESINCi BOLUM
5.Sonug

Bu bélimde Cumhuriyet doneminde yazilan nota okuma kitaplarinin 6gretim ilkeleri

ve igerikleri agisindan incelenmesiyle varilan sonuglar ve onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonug

“Solfej 1” isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda ezgisel motifler
kullanilarak nota araliklarinin seslendirmesi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda
Kitapta ¢ sesten baslayarak toplam on iki sese kadar adim adim giden G6gretme
sistematigiyle yazilmis nota okuma alistirmalari bulunmaktadir. Kitaptaki nota
okuma alistirmalarinda iki dortliik, ii¢ dortliikk, dort dortliik ve alti sekizlik Sl¢ii
kuruluslarina yer verilirken, aksak 6l¢li kuruluslari hi¢ kullanilmamigtir. Nota okuma
alistirmalar1 do dizisi i¢inde son durak perdesi do, re, mi, fa, sol, la ve si olan modal
ses dizilerine sahiptir. Kitaptaki nota okuma alistirmalar1 sol ve fa anahtariyla
yazilmig, bazi nota okuma alistirmalarinda her iki anahtar da doniisiimlii olarak
kullanilmistir. Kitapta aralik seslendirmelerine yonelik nota okuma aligtirmalar1 da
bulunmaktadir. Ek boliimde sunulan ¢oksesli okuma alistirmalar ile hiz, giirliik ve
noktalama isaretlerinin yami sira aralik seslendirmelerinin de pekistirilmesi

hedeflenmistir.

“Solfej Egitimi 17 isimli kitaptaki nota okuma alistirmalarinda ezgisel motifler
kullanilarak nota araliklarinin seslendirmesi hedeflenmistir. On farkli  Gl¢i
kurulusunda nota okuma alistirmasmnin  bulundugu kitapta, diger kitaplarda
bulunmayan aksak Ol¢li kuruluslu nota okuma alistirmalart da dahil edilmistir.
Kitaptaki nota okuma alistirmalar1 do dizisi iginde son durak perdesi, do, re, mi, fa,
sol ve la olan modal ses dizilerinde, hiiseyni, kiirdi, hicaz ve ¢argdh makamlarinda ve
do major, la mindr, sol majér, mi minér, fa majoér ve re minér tonal ses dizilerinde
yazilmistir. Nota okuma aligtirmalar1 hedeflenen 6gretim sistematigine uygun olarak

once modal, sonra makamsal ve daha sonra da tonal ses dizileriyle olugturulmustur.
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“Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu Bona” isimli kitapta
kullanilan nota okuma alistirmalarinin hedefi farkli tartim kaliplarim1 ve nota
araliklarim1 kullanarak nota okutmaktir. Bu nota okuma alistirmalarinda karmasik
nota klimeleri ve genis ses araliklarinin bir arada kullanilmasindan dolayr melodik
olarak seslendirilmesi yerine tartimsal seslendirilmesi daha uygun diismektedir. Ister
uzatma noktali, isterse uzatma bagli olsun hemen her ¢esit sesli ve sessiz siireye
sahip nota okuma alistirmasmnin bulundugu kitapta, farkli nota siirelerinin
birlesiminden olusturulmus ¢ok ¢esitli nota kiimeleri de bulunmaktadir. Nota okuma
alistirmalarinin yaziminda major ve mindr tonlu ses dizlilerinin neredeyse tamaminin
kullanildig1 goriiliirken, makamsal ses dizilerine hi¢ yer verilmedigi anlasilmaktadir.
Nota okuma alistirmalarinin  6l¢li  kurulus yapilarinda aksak kuruluslar hig
kullanilmazken, alistirma iginde farkli oOl¢ii kuruluslarmma gegisler yapildigi

gorilmektedir.

“Bona Miizik Teorisi Notlar1” isimli kitapta kullanilan nota okuma
alistirmalarinin hedefi farkli tarttim kaliplarin1 ve nota araliklarimi kullanarak nota
okutmaktir. Bu nota okuma alistirmalarinda karmasik nota kiimeleri ve genis ses
araliklarin bir arada kullanilmasindan dolay1 melodik olarak seslendirilmesi yerine
tartimsal seslendirilmesi daha uygun diismektedir. Kitabin basinda temel miizik
bilgileri kapsaminda sunulan Tiirk miizigi isaretleri, usul, makam ve seyir ile ilgili
teorik bilgiler nota okuma alistirmalarinda uygulanmamistir. Buna karsilik 6zellikle
major ve mindr tonaliteli okuma alistirmalarina biiyiik 6l¢iide yer verilmistir. Nota
okuma alistirmalarinin sadece Sol anahtarinda yazilmig olmasi ve hemen higbir

alistirmada giirliik ve hiz isareti konmamis olmasi dikkat ¢ekmektedir.

5.2. Oneriler

e Nota okuma egitimi miizik kariyerinin basinda olan tiim miizisyen adaylari
acisindan ¢ok Onemlidir. Bu egitimi verecek olan 6gretmenlerin hedef kitleye
uygun nota okuma kaynaklar1 segmemeleri ise kritik sonuglar dogurabilmektedir.
Bu sebeple bu arastirmanin benzerlerinin baska kaynaklar1 inceleyerek yapilmasi
ve nota okuma egitimi vermeyi hedefleyen 6gretmenlerin bu arastirmalar1 goz

onunde bulundurarak tercih yapmalar1 6nerilmektedir.
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Cumhuriyet doneminde yazilmis nota okuma kitaplarina ek olarak yeni kaynak
kitaplarin yazilmasi ve igeriklerinin dnceki kitaplardan ayirt edici ozelliklere
sahip olmasi miizik alaninda egitim veren kurumlarin hedefe yonelik kitap
kullanirken se¢eneklerini ¢ogaltacaktir.

Yeni yazilacak kitaplarda yer alacak teorik bilgilerin nota okuma alistirmalariyla
pekistirilmesi bu bilgilerin 6grenilmesini hizlandiracaktir.

Karmagik nota kiimeleri ve genis ses araliklarina sahip ezgilerle yazilmis nota
okuma alistirmalar ile egitim verilmek istendiginde “Temel Muzik Teorisi Nota
Okuma ve Ogrenme Metodu Bona” ve “Bona Miizik Teorisi Notlar” isimli
Kitaplarin kullanilmasi 6nerilmektedir.

Aksak 6l¢ii yapilarina sahip, makamsal ses dizileri i¢ceren nota okuma aligtirmalari
ile egitim verilmek istendiginde “Solfej Egitimi 1 isimli kitabin kullanilmasi
onerilmektedir.

Farkli anahtarlarin bir arada kullanildigi nota okuma aligtirmalar1 ile egitim
verilmek istendiginde “Solfej 17 isimli kitabin kullanilmas1 nerilmektedir.

Iki sesli nota okuma alistirmalari ile egitim verilmek istendiginde “Solfej 1” isimli
kitabin kullanilmas1 6nerilmektedir.

Major ve mindr ses dizileri ile yazilmis nota okuma alistirmalari ile egitim
verilmek istendiginde “Solfej Egitimi 17, “Temel Muzik Teorisi Nota Okuma ve
Ogrenme Metodu Bona” ve “Bona Miizik Teorisi Notlar1” isimli kitaplarin
kullanilmas1 6nerilmektedir.

Do dizisi i¢inde son durak perdesi degisik seslerle biten modal ses dizilerine sahip
nota okuma aligtirmalan ile egitim verilmek istendiginde “Solfej 1” ve “Solfej
Egitimi 1 isimli kitaplarin kullanilmas1 6nerilmektedir.

Birim zamana sigdirilmis nota kiimeleri iceren nota okuma alistirmalar ile egitim
verilmek istendiginde “Temel Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu
Bona” ve “Bona Miizik Teorisi Notlar1” isimli kitaplarin  kullanilmasi

onerilmektedir.
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