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ÖZET 

Daha geniş bir alan araştırması elde etme ve sorumluluk altına girme bilinciyle 

yükseklisan çalışmamıza konu olarak Amr b. Ebî Rebîa ve Urve b. Hizâm᾽ın şiirlerinde eşsiz 

sevgi temasının karşılaştırılmasını tercih ettik. Birçok şairler arasından söz konusu iki şairin 

seçilmesindeki birinci neden; şiir alanında sahip oldukları mümtaz konum, ikinci neden ise 

şiirlerinin sahip olduğu özgünlüktür. Zira Amr b. Ebî Rabia cinsel aşkın temsilciliğini 

yaparken Urve b. Hizâm iffetli aşkın öncüsü olmuştur. Karşılaştırma metodunun seçimindeki 

etken ise edebi eleştirinin, barındırdığı farklı sanatlar nedeniyle Arap dünyasında sahip olduğu 

önemdir. 

Söz konusu nedenlerden dolayı klasik Arap edebiyatının zirve isimleri olan bu 

simaları tanımada büyük bir gayret sarf ettim. Öncelikle her iki edebiyatçıyı ele alan 

araştırmacıların konu hakkındaki çalışmalarını inceledim. Araştırmada söz konusu şairlerin 

ilmî neşri yapılmış divanlarının yanı sıra naşirlerin her iki şair ve klasik Arap şiiri hakkındaki 

görüşlerinden yararlandım. Üç bölüme ayırdığım çalışmanın planı, aşağıda gösterildiği 

gibidir. 

Birinci bölümde, her iki şairin hayatı, ilmi kişilikleri ve yaşadıkları dönemindeki ilmi 

hareketlilik ele alınmıştır. Kendi içerisinde tali başlıklara ayrılan ikinci bölümde iffetli şiirin 

doğuşu, özellikleri ve Urve b. Hizâm᾽ın şiirlerinde muhteva çeşitleri işlendiği gibi cinsel 

içerikli şiirlerin doğuşu, özellikleri ve  Amr b. Ebî Rebîa᾽nın şiirlerinde muhteva çeşitleri de 

işlenmiştir. 

Kendi içerisinde üç başlığa ayrılan üçüncü bölümde ise her iki şairin divanında üslup 

açısından karşılaştırma yapılmış ve klasik şiir mirası, İslam’ın ve çevrenin söz konusu 

şairlerin şiirine etkisi ele alınmıştır. Üslup başlığı altında her iki şairin şiirinde kelime ve konu 

seçimi, duygu ifadesi ve betimleme yetileri incelenmiştir. Ayrıca özlem, ayrılık acısı, 

sevgilinin ve doğanın şeklini ifade kabiliyetleri de karşılaştırılmıştır. Son olarak yerel ve 

yabancı müzik, uyak, kafiye, tekrar, cinas ve tibak gibi sanatlar ele alınmıştır. 

Sonuç kısmında ise araştırma neticesinde elde edilen bulgulara yer verilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Tecrübetu᾽l-hubb, el-Müteferrid, ‘Urve b. Hizâm,  Ömer b. Ebî rebî‘a 
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ABSTRACT 

I have chosen my research to be a comparison between poems of two posts, in order to 

be in a great responsibility, love experiences were discrete in these posts style, this why I 

chose Omer bn Rabia and Arwa bn Huzam among others . first they have special poetic, 

which made a world every one wishes to get in, and tries to find out what is in there. Second 

each one of those specialized in a kind of flirtation. For example Omer bn Rabia took out 

spoken flirtation as style to his poems, while Arwa bn Huzam took (authri flirtation) and why 

all these comparison? Because comparison an important in critical case in Arabs culture, it's 

artists orientation 

And this made me to work hard and trying to progress two top poets in old literature, 

and get involved among the books which were written by an old researchers. I be helped in 

my research with volumes of two posts with different sources. I generally advised by authors 

in old literature  

My research divided into three chapters let like following. Chapter one: poets' 

autobiographies I specified for each one of them his own part. And their autobiographies are 

including some aspects ,autobiography ,poet period and their scientific life. 

Whether the second chapter: I made it the last chapter for each one of them. The 

chapter contains some aspects, In the first part of the chapter I talked about a rise of (authri 

flirtation) and characters of flirtation poetrys at Arwa bn Huzam, and the subjects which he 

had them in his poems. The second part of chapter two I talked about outspoken flirtation and 

characters of poems of Omer bn Rabia, the theme which he had them in his poems 

Chapter three:some artists aspects about both poets I have had a comparison between 

two posts, and made it in three parts, the first part is in poetic language and includes where is 

the poetic language of flirtation descended from? And Islamic affects on both poets poems, 

and environmental affects on their poems. The second aspects titled with the name of style, 

how did both wrote in their own style (vocalizations, unique objectivity, passion, tale and 

story in their poems, foreignness) While the second part holds a title of poetic portrait, and 

includes several portraits (longing, separation, farewell, beloved portrait and nature) And the 

third part deals with music, includes exterior music which means rhyme and rhythm, and 

interior music means repeating, antithesis and alliteration 

Keywords: Omer bn Rabia، Arwa bn Huzam، comparison، My research divided 
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 ملخّص البحث

الماجستير دراسة موازنة لشعر اثنين من الشعراء لأكون  في اختترت أن تكون دراستي للحصول على 

بن  مجال أرحب وأمام مسؤولية أكبر، فكانت " تجربة الحب المتفردة عند عمر بن أبي ربيعة وعروة

لماذا عمر بن أبي ربيعة ، وعروة بن حزام دون الآخترين ؟ فذلك لما لهذين  حزام ــ دراسة موازنة ـ ( لكن

ية متميزة، جعلت لكل منهما عالما يغري الآخترين على دختوله ومحاولة الكشف عما الشاعرين من شاعر

ن التطوّر فيه هذا أولاً، وثانياً لما تميز به كل شاعر من اتجاه ، إذْ مثل في الغزل كان له فيه المزيد م 

الغزل العذري ) العفيف الشاعر عمر بن ربيعة اتجاه الغزل الصريح، ومثل الشاعر عروة بن حزام اتجاه 

لماذا الموازنة ؟ فذلك لأن الموازنة أصبحت قضية مهمة من قضايا النقد الأدبي عند العرب، لما لها (. لكن 

 من أبعاد فنية، وأهمية تطبيقية. 

وهذا ما جعلني ابذل جهودا كبيرة في محاولتي ارتقاء هاتين القمتين في الأدب القديم من جهة، وإيجاد 

من كتب عنهما من الباحثين السابقين من جهة أخترى، فاستعنت في دراستي بديواني الشاعرين نفسي بين 

محققين تحقيقاً علميا، وبمصادر ومراجع متنوعة استرشدت بآراء مؤلفيها في الشعر القديم عموما، وشعر 

يها عمر بن أبي ربيعة و عروة بن حزام ختصوصا، وأقمت دراستي على ثلاثة فصول، وكانت ختطتي ف

 على الشكل الآتي : 

شتمل على عدة محاور، تابعت أفردت لكل منهما مبحثا ختاصا به، االفصل الأول : سيرة الشاعرين : ـ ف

 فيها، السيرة الذاتية، وعصر الشاعر، والسيرة العلمية . 

مبحثين لكل شاعر مبحث، أشتمل على عدة محاور، درست في  جعلته هو الآختروالفصل الثاني : ـ 

 . مقصيدة الغزل عند الشاعر عروة بن حزا وموضوعات سماتحث الأول نشأة الغزل العذري، لمبا

 قصيدة الغزل عند الشاعر عمر وموضوعات سمات، فدرست فيه نشأة الغزل العفيف ، أما المبحث الثاني

 .  بن أبي ربيعة

ثلاثة  عرين، وجعلته ه موازنة بين الشاوالفصل الثالث : الجوانب الفنية لدى الشاعرين وعقدت في 

شتمل على عدة محاور منها روافد لغة الغزل في ديواني ، كان الأول في اللغة الشعرية، وامباحث

الشاعرين، وضم ) الموروث الشعري القديم، وأثر الإسلام في شعر الشاعرين، وأثر البيئة في شعر 

اظ، الوحدة الموضوعية، العاطفة، الشاعرين (، وجاء المحور الثاني تحت عنوان الأسلوب، وضم ) الألف

 القصة والحكاية في شعر الشاعرين، الغربة ( .

أما المبحث الثاني فحمل عنوان الصورة الشعرية، وضم العديد من الصور منها ) الحنين،و الهجر 

والفراق، والظعائن، وصور الحبيبة، وصور الطبيعة ( . وجاء المبحث الثالث لدراسة الموسيقى، وضم 

الموسيقى الخارجية وتشمل الوزن والقافية، والموسيقى الداختلية وتشمل التكرار، والجناس،والطباق  دراسة

. 

 

   الأدب،  عروة بن حزام، عمر بن أبي ربيعة  العفيف ، العفيف ، ، الغزل، الحب :الكلمات المفتاحية
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 المقدّمة

والصلاة والسلام على محمد بن عبد الله  ،بسم الله الرحمن الرحيم والحمد له على نعمائه       

 خاتم أنبيائه . 

 وبعد :

إذا تهيأت لي فرصة البحث في الأدب العربي فلن يكون بحثي إلا في  ،سنين طويلةتفكّرت     

وهل  ،الأدب القديم لأن من يبحث في الذوق العربي والعقلية العربية لابد أن يعود إلى الأصول

 ،وإسلامي ،أعمق أصلا مما أبدعه أدباء العصور القديمة  ) جاهلي شيء في الأدب العربي

 وأموي ( ؟ 

فلن يختار إلا الأفضل والأرقى في ميزان  ،الإنسان إذا سمح له بالاختيار طبع فيثم إنه    

أهل الأدب من المختصين  أشعر بأن ولا أجدني على خطاء حين ،الأغلبية من أهل الاختصاص

 ،نما هو الأرقىإ ،ما وصل إلينا من نتاج أدباء تلك العصورأنّ يوافقونني في  ،والمتذوقين له ،فيه

ولما كان من  ،ي يعتمد عليه . فعندما حانت الفرصة لأكمل دراستي العلياأو هو الأصل الذ

تكون  أناخترت  ،يقدم الطالب دراسة في مجال اختصاصه أنمتطلبات الحصول على الشهادة 

لشعر اثنين من الشعراء لأكون  في مجال دراسة موازنة دراستي للحصول على الماجستير 

بن  تجربة الحب المتفردة عند عمر بن أبي ربيعة وعروة فكانت " ،أرحب وأمام مسؤولية أكبر

وعروة بن حزام دون الآخرين ؟ فذلك  ،ذا عمر بن أبي ربيعة لما حزام ــ دراسة موازنة ـ ( لكن

جعلت لكل منهما عالما يغري الآخرين على دخوله  ،لما لهذين الشاعرين من شاعرية متميزة

وثانياا لما تميز به كل شاعر من اتجاه في الغزل كان له فيه  ،هذا أولاا  ومحاولة الكشف عما فيه

ومثل الشاعر عروة بن  ،إذْ مثل الشاعر عمر بن ربيعة اتجاه الغزل الصريح ،المزيد من التطور

لماذا الموازنة ؟ فذلك لأن الموازنة أصبحت قضية  . لكنحزام اتجاه الغزل العذري ) العفيف ( 

 وأهمية تطبيقية . ،لما لها من أبعاد فنية ،ي عند العربمهمة من قضايا النقد الأدب

وكِلا مِنْ الشاعِران قد أوزا زخماا من القصائد الغزلية التي تباينت في التناول كما أنّ لغة 

مهما الشعري والقضايا الموسيقية يختلفان فيها ايضا، ولهذا أرتأيت عجَ رهما وم  وَ الشاعِرَيْن وص  

سة موازنة بين الشاعِرَيْن موضوع رسالتي للماجستير في الأدب أن تكون هذة الرسالة درا

وخصوصا ديواني  واستعنت  على جملة من المصادر المهمة التي تناولت  في هذا الجانبالعربي، 

 الشاعِرَين محققا تحقيقا علميا وبآراء المؤلفين في الشعر القديم عموما.
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 وكانت خطتي فيها على الشكل الآتي :  ،وأقمت دراستي على ثلاثة فصول 

 ن : ـ من حيث السيرة الذاتية وعصرهما والسيرة العلمية لهما.يْ رَ الفصل الأول : سيرة الشاعِ  

 ،درست في المبحث الأول نشأة الغزل العذري ،على عدة محاور شتملا: ـ  والفصل الثاني  

 الغزل عند الشاعر عروة بن حزام.  قصيدة وموضوعات سماتو

قصيدة الغزل عند  وموضوعات وسمات ،فدرست فيه نشأة الغزل الصريح :أما المبحث الثاني

 الشاعر عمر بن أبي ربيعة . 

  :والفصل الثالث : الجوانب الفنية لدى الشاعرين   

محاور منها روافد لغة شتمل على عدة او ،كان الأول في اللغة الشعرية ،وجعلته في ثلاثة مباحث 

 ،وأثر الإسلام في شعر الشاعرين ،وضم ) الموروث الشعري القديم ،الغزل في ديواني الشاعرين

 ،وضم ) الألفاظ ،وجاء المحور الثاني تحت عنوان الأسلوب ،وأثر البيئة في شعر الشاعرين (

المبحث الثاني  أما. ( الغربة  ،حكاية في شعر الشاعرينالقصة وال ،العاطفة ،الوحدة الموضوعية

 ،والفراقالهجر  و،وضم العديد من الصور منها ) الحنين ،فحمل عنوان الصورة الشعرية

وضم  ،وصور الطبيعة ( . وجاء المبحث الثالث لدراسة الموسيقى ،وصور الحبيبة ،والظعائن

 ،راروالموسيقى الداخلية وتشمل التك ،الوزن والقافيةالموسيقى الخارجية وتشمل دراسة 

 . والطباق ،والجناس

 بعدها تأتي ،وأخيراا كانت الخاتمة وقد أشرنا فيها إلى أهم النتائج التي توصلت إليها في بحثي هذا

 المصادر والمراجع التي أفدنا منها في بحثنا . 

ن صحت هذه التسمية على استعمال أكثر من منهج من كان منهجا تكامليا إأما منهجي في البحث ف

لا يسعني إلا أن أتقدم بشكري وامتناني إلى من  ،وبعد أن تمت بعون الله ،البحث المعروفةمناهج 

فصار له  ،والأخ على أخيه ،هو حرص الأستاذ على تلميذه ،وحرص شديد ،شملني باهتمام كبير

  المشرف على الرسالة. ،( يالدين بوله لّ  تنصرفضل المقدمين في الشكر الأستاذ الدكتور )  علي  
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سادة العارفين بان البحث في الأدب  كملأنّا  ،وأعضاء لجنة المناقشة رئيس الأفاضلوأخيراا أيها 

نْذ   فها أنا اطرح  ،لا يقول الكلمة الأخيرة في قضية من قضاياه ،بدأ والى ما شاء الله من الزمانم 

توجهونني إليه خطأ لي آذان صاغية لسماع ما وك   ،بين أيديكم الكريمة دراستي المتواضعة هذه

وفي الحالين أشكركم شكر الصادقين على ما بذلتموه من جهد  ،أو أن تنال رضاكم ،فيها فأصلحه

 التوفيق .وَالله وَليُِّ  ،وتقويمها بأي تقدير ترونه ،في قراءتها وما ستبذلونه في مناقشتها
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 التمهيد

 الحب والعشق في اللغة

بالكسر. وحكي عن خالد بن  حِب  : الوداد والمحبة، وكذلك والحب   ،حبب: الحبُ: نقيض البغض

وقد  ،على غير قياس هذا الأكثر ،نضْلة: ما هذا الحب الطارق ؟ وأحَبهُ فهو محب، وهو محبوب

والحبُ الحبيبُ  ،والحبُ المحبوب ،قيل مُحب، على القياس، وحبهّ يحب ه بالكسر فهو محبوب

وحببتُ إليه صِرتُ حبيباً وهم يتحابون أيَ يحِب  بعضهم بعضاً 
(1)

  . 

بوب على غير قياس ومح مُحَبٌّ  حباباً ومحبة مالَ قلبي إليه فأنا محبٌّ وهوإوالحبُ أحببتُ الرجل 

وحببته أحبه لغةً  ،وحببته أحبه حباً، ومحبة فهو محبوب، وحبيب
(2)

  . 

لاقة وهي وى، ثم العِ وذكر الثعالبي فصلاً في ترتيب الحب وتفصيله فقال : )أول مراتب الحب الهَ 

الذي شق، وهو اسم لما فضل عن المقدار وهو شدة الحب ثم العُ  ،لفالحب اللازم للقلب، ثم الكَ 

فإن تلك  ،عف، وهو إحراق  الحب القلب مع لذة يجدها وكذلك اللوعة واللاعجاسمه الحب، ثم الشَ 

غف وهو أن يبلغ الحب شغاف القلب، وهي جلدة حرقة الهوى، وهذا هو الهوى المُحرق، ثم الشَ 

أي عبد  دونه: ثم الجوى وهو الهوى الباطن . ثم التيم وهو أن يستعبده الحب، ومنه سمي تيم الله

دليه وهو ذهاب الله، ومنه رجل متيم، ثم التبتل وهو أن يسقمه الهوى ومنه رجل متبول، ثم التَ 

ثم الهيوم وهو أن يذهب على وجهه لغلبة الهوى عليه: ومنه  ،العقل من الهوى ومنه رجل مدله  

رجل هائم( 
(3)

  . 

الحب ودعارته، عشقه بالمحبوب، يكون في عفاف المحِبِ والعشق فرط الحُب، وقيل عجبُ 

 ،شق المصدرسم، والعِ تعشق تكلف العشق وقيل : العشق الإيعشقه عشقاً وعشقاً وتعشقه. وقيل: ال

وعاشقة والعشق  ،بغير هاء ،وامرأة  عاشق   ،ورجل  عاشق  من قومٍ عشاق، وعشيق كثير العشق

 ،والعسق بالشين والسين المهملة: اللزوم للشيء لا يفارقه، ولذلك قيل للكلف عاشق للزومه هواه

                                                           

 ،د.ت ،دار المعارف ،لسان العرب ،هـ(711أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم )ت  ،ابن منظور ،انظر (1) 

 .289، ص 1ج مادة )حبب( 

عبررد الفترراف الصررعيدي، الطبعررة الثانيررة، دار الفكررر  ،الإفصرراف فرري فقرره اللغررة ،حسررين يوسررف ،موسررىنظررر : ا( 2)

 مادة )حبب( . ،العربي، مطبعة المدني )لا. ت(

 ،عبد الملك بن محمرد برن إسرماعيل برن منصرور النيسرابوري، فقره اللغرة وسرر العربيرة ،هـ(430الثعالبي )ت  (3)

حققه ورتبه ووضع فهارسه مصطفى السقا وإبراهيم الإبياري وعبد الحفيظ شلبي، شركة ومطبعة مصطفى البابي 

 .  189ـ 188 ص  ،م(1972 -هـ1392) ،الحلبي وأولاده، الطبعة الأخيرة
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وسُئل أبو العباس أحمد بن يحيى عن الحب والعشق : أيهما أحمد ؟ فقال : الحب لأن العشق فيه 

ذا قطعت، والعشقة: شقة إوسمي العاشق عاشقاً لأنه يذبل من شدة الهوى كما تذبل العِ  ،إفراط

شجرة تخضر تدَق وتصفرَ 
(1)

  . 

))والعشق اسم لما فضل عن المقدار الذي اسمه حب، وليس كل حب يسمى عشقاً، وإنما العشق 

اسم للفاضل عن ذلك المقدار، كما أن السرف اسم لما زاد على المقدار الذي يسمى جوداً، والبخل 

اً، والجبن اسم لما قصُر عن المقدار الذي يسمى اسم  لما نقص عن المقدار الذي يسمى اقتصاد

شجاعة((
(2)

 . 

غةوسئل بعض الفلاسفة عن العشق فقال : جنون إلهي، وسُئل آخر قال: حركة النفس الفارِ 
 (3)

 . 

ويعرفه بعضهم بأنهّ شدة ميل النفس لما يلائم طبعها 
(2)

أو هو موافقة بين شخصين في الطباع  ،
 

(4)
. 

وزين أسبابه، ومنهم من  ،العشق فضيلة نفسانية، ومدحه وذكر محاسن أهله نإومنهم من قال: )) 

، وأسبابه بحقائقها ودقة معانيها، فزعم أنه مرض نفساني، ومنهم من وعِللَهِِ لم يقف على أسراره 

الذين لا شغل لهم((الهِمَمِ زعم إنه فعل البطالين الفارغي 
(5).

 

  

                                                           

 .251، ص 10جمادة )عشق(  ،(  لسان العرب1)

رسالة النساء  ،م1964مكتبة الخانجي بالقاهرة، ، تحقيق وشرف عبد السلام محمد، نهارو، رسائل الجاحظ (2)

  .39ص ، 3ج

هـ(، أبي القاسم حسين بن محمد الراغب، محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء 502الأصبهاني )ت  (3)

 . 39، ص 2جالحياة، بيروت، )لا.ت(،والبلغاء، منشورات دار مكتبة 

ذم الهوى،  بتحقيق مصطفى عبد الواحد،  هـ(، للإمام أبي الفرج عبد الرحمن،597بن الجوزي )ت إ: ظران (4)

 . 293ص م، 1962، مطبعة السعادة، 1مراجعة محمد الغزالي، دار الكتب الحديثة، ط

 . 297ص المصدر نفسه :  (5)
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نوع من الموجودات دون  إلىاط المحبة وشدة الميل ))ومن الحكماء من زعم أن العشق هو إفر

شيءٍ دون سائر الأشياء بكثرة الذكر له  إلىأو  ،سائر الأنواع والى شخص دون سائر الأشخاص

وشدة الاهتمام به أكثر مما ينبغي((
 (1)

.  

( مُوَازَنةَ  أما )   
(2) 

مُوازنة، ووِزاناً: يقال ) وَازَنَ ( بين الشيئين  ،فعل ) وزن (وهي مصدر  من 

و الموازنة ليست عملية فكرية و عقلية فحسب . بل هي فضلا عن  ذلك عملية  ساوى وعادل.

المتشابهة إنما . لأن الناقد في أثناء ملاحظته للأعمال الإبداعية المشتركة و  ذوقية و جمالية .

 . التقييم بين العملينعلى ذوقه الأدبي الذي يعطيه القدرة للقيام بعملية  يعتمد في ذلك

ويعد  نشاط الموازنة نشاطا عربيا أصيلا له إرهاصات و امتداد في المورث الأدبي وفي   

التراث النقدي بالخصوص. وقد ظهر في شكل بداية ساذجة يتميز بطابع العفوية عمادها الذوق 

د النقدية في الفطري التأثري الذي لا يستند على قواعد موضوعية معينة . و الشواهوالفني 

التراب النقدي العربي تثبت أن عملية الموازنة و المفاضلة عملية قديمة قدم الشعر العربي حيث 

ة ذوقية يحكم فيها من يرتضونه إذْ كانت تجري في أسواقهم آنيْ تعود بدايتها إلى العصر الجاهلي . 

دون التقصي والبحث فيما سبق من  ،وأعلنه في سوقهم تلك ،حكماً على ما أبدعه الشاعر في حينه

 نتاجه الشعري . 

توضح المحاسن وتظهر العيوب وتعرض الحقائق بعد  ،وهي في دراساتنا المعاصرة تطبيقية

بحث شامل ودراسة فاحصة لكل ما عرف من شعر الشاعر معتمدة في ذلك كله على أصول 

ومن هنا يبدو الفرق  ،عر أو ذاكذوق الدارس بلا انحياز لهذا الشاعامة وقواعد ثابتة يرافقها 

يجد أنها كانت  ،فالمتتبع للموازنة في تاريخ النقد عند العرب ،اتنانومواز ،بين موازناتهم اكبير

خالية من التعليل صادرة عن ميل أو  ،مفاضلة تقوم على أحكام جزئية بعيدة عن التحليل التطبيقي

وإنما  ،أو شاعر على آخر ،يت على بيتعند تفضيل بولم تقف تلك الظاهرة  ،رغبة أو مناسبة

وهي خطوة  ،فاتفق النقاد والعلماء تقريبا على بعضها كما عند ابن سلام وغيره ،شملت الطبقات

تحوطها روف البداوة  ،لكن أحكامها مازالت غير دقيقة ،نحو المنهجية واعتماد المقاييس الفنية

 القريبة من السذاجة . 

                                                           

، 3جم،2006وخلان الوفاء، المجلد الأول، القسم الرياضي، دار صادر، بيروت، رسائل إخوان الصفاء  (1)

  .270ص

  .271، ص 3جالمصدر نفسه :   (2)
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إذ أننا  ،المنهجية التي تقوم فيها المفاضلة على أسس تقرب الحكم من الدقةا غايتي فالموازنة أمّ  

ونضع المقاييس النقدية  ،ميزانالإنما نضع شعر الشاعر في كفة  ،حين نفضّل شاعراً على غيره

وإن رجحت كفة المقاييس  ،فإن تعادلت الكفتان أو اقتربتا من التعادل حكمنا له ،في الكفة الثانية

بمقدار قرب الكفتين أو بعدهما  ،وهكذا يكون الحكم لأحدهما أو عليه ،وهكذا الآخر حكمنا عليه

أما في مثل دراستي وأنا أوازن بين شاعريتي عمر بن أبي ربيعة و عروة بن حزام   ،من الاستواء

أو  ،فأجدني حكماً لترشيح ملكة جمال حفل ضمّ عدداً كبيراً من الجميلات ،عن طريق شعرهما

 جود فرس سباق من بين جمع كبير من الأصيلات . لاختيار أ

 :  سبابعلى نفسي لأ فأشفقت

: أني لست كالآمدى الناقد الكبير الذي مع شهرته في هذا الميدان صرفّ في كتابه ) الموازنة الأول

أعواماً كثيرة ي يواني الشاعرين أبي تمام والبحتر( بأنه رافق د
(1) 

  

 ،ووحدة ميدانهما وان كان عمر بن ربيعة ) صريح في غزله ( الشاعِرَيْنوجودة  ة: أصالالثاني

 وعروة بن حزام ) عفيف في غزله ( إلا إن الميدان واحد وهو شعر الغزل . 

وعروة بن  ،ديوانا ضخمافعمر بن ربيعة يمتلك  ديوانيهمافاوت بينهما من ناحية حجم : التالثالث

كانت مشكلة بالنسبة  وهذه النقطة ،مع الشاعر عمر بن ربيعةمقارنة ديواناُ صغيراُ حزام يمتلك 

لكثرة شعر أحدهما وكثرة الاستعمالات  ،يجاد نقاط الموازنة بين الشاعرينإ يصعبلي إذْ 

 وقلة الآخر .  ،والصور فيه

المتصارعين أو كالتفاوت في أي صفة مشتركة والتفاوت بين الشاعرين كالتفاوت في القوة بين 

وأجدني ذلك  ،وحظ الشاعر من الشاعرية يتوقف على مكوناتها عنده كماً ونوعاً  ،طرفينبين أي 

فاكشف عن أوصاف  ،الغواص أزيل الصدفتين بفتحي ديواني الشاعرين بحثاً عن الدرّتين

 شعرهما أو أعلن قيمة كل منهما على وفق ما اعتمدت من الضوابط والموازين . 

أو الحسن  ،فاوت بين الشاعرين عن طريق رصد الجودة والرداءةفهي موازنة تقوم أساساً على الت

في هذا الجانب أو  ،صدار الحكم للشاعر أو عليهلإوالقبح وحساب مقدارهما في شعر كل منهما 

                                                           

: السيد حقيقهـ (، الموازنة بين أبي تمام والبحترى، ت370نظر : الآمدي، أبو القاسم الحسن بن بشر )ت ا (1)

 . 55م، ص 1972احمد صقر، دار المعارف، مصر، 
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وهو  ،أشعروالقول أيّ الشاعرين  ،ومن مجموع الأحكام الجزئية يمكن إصدار الحكم العام ،ذلك

 قسمين :  تتكون منلهذه المهمة عدتي وهي دت وقد أعد ،منتهى غاية الموازنة

 ،: الأصول العامة والقواعد الثابتة التي حددها علماء العربية في علومها المختلفة نحواً الأول

 وعروضاً .  ،وبياناً  ،وصرفاً 

على أجرؤُ كي يكون ما  ،: ذوقي الشخصي وقد جعلته عضواً يحق له التصويت لا الترشيحالثاني

إعلانه من حكم بحق شاعرين كبيرين أقرب إلى الدقة والموضوعية منه إلى الأهواء الشخصية 

شاعرين فامتحن والرغبات الذاتية نصرة للحق وتلبية لدعوة القائل " فإذا أردت أن توازن بين 

حدهما على الآخر لسبب لا تسيطر عليه أفي نفسك الميل لتفضيل  رأيتنفسك قبل ذلك فإن 

" .نك في ترجيحك متهم ظنينأة الفنية فاعلم الحاس
(1).

  

وها أنا مطمئن لحالي وما يدعوني إلى الاطمئنان إنني أعقد موازنة المرجع فيها إلى الأصول     

تلك الموازنة التي لا تفضيل  ،وليست كأول موازنة بين النابغة والأعشى ،العامة والقواعد الثابتة

والتي ذكرها ابن قتيبة في كتابه  ،فيها ولا تعليل
(2).

وقد عولت في هذه الموازنة على ما عول   

الشعر وبنيته ( عليه القدماء مما أسموه ) حدّ 
(3)،

الذي أرادوا به ألفاظ الشعر ومعانيه وأوزانه  

أفتشّ في كل منها عن المحاسن والمساوئ بعناية ونزاهة معتمد أعَدّتي التي أشرت إليها  ،وقوافيه

كتبيان مقدار نجاف  ،مضيفاً إلى ذلك أموراً أخرى لم يعن بها القدامى وعنى بها المحدثون ،نفاً آ

والكشف عن الصدق في عواطفه واللمحة المبتكرة في خياله وموسيقى  ،الشاعر في تأدية واجبه

شعره ومجال شهرته 
(4).

وهذا الشاعر  ،وهي أمور مجتمعة تكوّن حكماً على هذا الشعر أو ذاك 

ولسعتها عمدت إلى منهج في البحث أقصد منه جمع شتاتها فجعلتها مباحث منفصلة  ،أو ذاك

                                                           

 36(، ص تاريخ لايوجدار الكتاب العربي، القاهرة، )مبارك، د.زكي، الموازنة بين الشعراء، د (1)

هـ (، الشعر والشعراء، ت: د. مفيد قميحة، دار الكتب 276نظر : ابن قتيبة، أبو محمد عبد الله بن مسلم )ت ا (2)

 .  61م، ص 1981هـ ـ 1401، 1العلمية، بيروت، ط

: حقيقهـ(، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ت456نظر : القيرواني، أبو علي الحسن بن رشيق )تا (3)

  .119، ص 1ج م،1972وت، ، بير4دار الجيل، طمحمد محي الدين عبد الحميد،، 

 . 21ـ 20م، ص 1973، 2حسن، عباس، المتنبي وشوقي وإمارة الشعر، دار المعارف، مصر، ط (4)
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وحديثي في كل واحد يتناول الخصائص الفنية المشتركة ـ إلى حدّ ما في  ،ةفواحدا ةأدرسها واحدا

موازناً بينهما فيه ثم أنتقل إلى  ،شعر كل منهما بعامته ـ مما له صلة بالمبحث موضوع الدراسة

. ولكن بطريقة تختلف عن طريقة من سبقوني في هذا الميدان ولهم عليَّ فضل الأستاذ مبحث آخر

 على تلميذه .  



  

 الفصل الأول
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 الفصل الأول

 الأول المبحث

 زامبن ح   عُرْوَةالشاعر 

 السيرة الذاتية أولاً :ـ 

ذرةبةّ بن عبد كبير بن عُ هاصر أحد بني حزام بن ضَ زام بن مُ بن ح   عُرْوَةهو 
(1)

، ويقال ابن حزام 

نَّة بن عبد بن كبير بن عذرة بن مالك أحد بني ض 
(2)

أبو سعيد العذريّ عُرْوَة ، وكنية 
(3) 

وكذلك أبو  

سعيد العدويّ 
(4)

وتذكر لنا  ،جميع الكتب التي ترجمت له  اهفقد اغفلتْ  دتةولاتعرف سنة لا .

توفى وهو في الرابعةوا لدَة  أنّ  المصادر 
(5)

فنشأ عُرْوَة في ه عمّه عقال بن مهاصر . وكلف 

جْر   فخطبها من أبيها فرفض زواجه  ،حتى ألف كل منهما الآخر ،عمه مع ابنته عفراء يلعبانح 

 ،فضلا عن رفض أمها التي كانت تطمع أن تجد لابنتها زوجا  أكثر ثراء ،ب فقرهببابنته بس

وبالفعل فقد تزوجت عفراء من رجل آخر
(6)

 . 

حتى أن المصادر لم تورد شيئا  عن أبيه  ،الكثير عن حياة الشاعر ءالشيولم تذكر لنا المصادر 

ووالدة وخالة ،فقد وجدنا أشارت إلى وجود أربع أخوات له  ،حزام
(7)

وجدته ،
(8) 

وفاته  تاريخ أما. 

                                                           
(1)

 ،23ج ،1967، 6بيروت ط ،الدار التونسية للنشر ودار الثقافة ،الأغاني ،الفرج اأب ،الأصفهانينظر:ا 

.  631ــ 626 ، ص2ج ،1977 ،ت : أحمد محمد شاكر ،الشعر والشعراء ،: ابن قتيبةنظرا. و 362ــ 300ص

 . 226 ، ص4ج ،1984، 6ط ،دار العلم للملايين ،الأعلام ،الزركلي

(2)
م، 1986،دمشق ،دار الفكر ،ت : مأمون الصاغرجي ،مختصر تاريخ دمشق لابن عساكر ،: ابن منظورنظرا 

 .347، ص 16ج

(3)
 .347، ص 16جالمصدر السابق : 

(4)
والأستاذ  ،ت: د. أحمد أبو ملحم  ود. نجيب علي عطوى ،البداية والنهاية  ،أبو الفداء الحافظ بن كثير ،الدمشقي 

 .232، ص 7ج،بيروت ،دار الكتب العلمية ،والأستاذ علي عبد السائر ،والأستاذ مهدي ناصر الدّين ،فؤاد السيدّ

(5)
 . 129، ص1م، ج1984،بيروت ،دار مكتبة الهلال ،اقشتزيين الأسواق بتفصيل أشواق العُ  ،داود ،الانطاكي  

(6)
 ،بيروت ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر ،في الشعر الإسلامي والأموي ،د. عبد القادر ،: القطنظرا  

 ،1ط ،القاهرة  ،الدار المصرية اللبنانية ،الحب العذري عند العرب ،شوقي ضيف نظر:او  73ص  م،1987

 . 93ــ 90م، ص 1999

(7)
  319،ص1ج،)د، ت ( ،بيروت ،دار صادر ،مصارع العشاق ،محمد جعفر بن أحمد بن الحسين وأب ،السراج 

(8)
  362ــ 300، ص 23الأغاني : ج  

 



 الفصل الاول..................................
 

 
13 

عفان بن وفاته كانت في زمن الخليفة عثمان  أنفقد اختلفت الروايات فيه . فالرواية الأولى تذكر 

( فقد ذكر صاحب الأغاني ) رضي الله عنه
(1)،

والشعر والشعراء 
(2)

أن النعمان بن بشير  ،

بيت منفرد كان  إلىهـ ( كان يجمع الصدقات في عهد الخليفة عثمان بن عفان، ووصل 65ــ2)

مْنى عليه ودفنه . فغسله وصلّ  ،وقد قضى عروة نحبه ولم ينصرف النعمان إلاّ  ،فيه عروة وأمه  م 

كانت في عهد عثمان صاحب تاريخ الذهبي وفاته أنذكر 
(3)

و صاحب البداية والنهاية 
(4)

، وكذلك 

في خلافة عثمان بن  ،ورد في فوات الوفيات قوله : " مات في حدود الثلاثين من الهجرة

عفان"
(5)

" توفي عروة على ما ذكر الذهبي في تاريخه في خلافة  الأسواقتزيين  ، وذكر مؤلف

ثين من الهجرة ..."عثمان بن عفان سنة ثلا
(6) 

وفاته كانت في عهد  نّ وهناك رواية تقول إ . 

معاوية بن أبي سفيان
(7)

وقد ورد لنا أحمد عكيدي، 
(8)

ثبت لنا أوغيرها  وفندها و تهذه الراويا 

رواية واحدة وهي وفاته في عهد معاوية بن سفيان
(9)

وهذا ما ذهب إليه الدكتور مسعد بن عيد . 

العطوي
(10)

 . 

 ثانياً :ـ عصره 

العصر  في جوانب الحياة المختلفةأنه جمع بين عصرين بزام عروة بن ح  تميز الشاعر   

بشكل مختصر لأهم عن طريق دراستنا  ذلكويمكننا التعرف على  ،الإسلامي والعصر الأموي 

 ظواهر العصر وعلى وفق ما يأتي :ـ 

                                                           
(1)

 .362ــ 300، ص 23جالمصدر السابق :  

(2)
 .631ــ 626، ص 2جالشعر والشعراء :  

(3)
دار  ،ت: عمر عبد السلام التدمري ،تاريخ الإسلام ووفيات المشاهير والإسلام ،الحافظ شمس الدين ،الذهبي  

 . 346 ص ،1987 ،بيروت ،الكتاب العربي

(4)
 .247، ص 7جالبداية والنهاية :   

(5)
 . 447، ص 2، جبيروت ،دار صادر ،ت : إحسان عباس ،فوات الوفيات  ،محمد بن شاكر ،الكتبي  

(6)
 . 129، ص 1جتزيين الأسواق : 

(7)
 . 631ــ 626، ص 2ج: الشعر والشعراء :نظرا  

(8)
 .11ــ  8ص  : ديوان عروة بن حزام :نظرا 

(9)
 ،نظر : البغدادياو  ،362ــ  300 ص، 23الأغاني : ج ،631ــ   626ص / 2ج : الشعر والشعراء : نظرا 

، ص 3ج ،م1979 ،المؤسسة المصرية العامة للكتاب ،ت: عبد السلام هارون ،خزانة الأدب ،عبد القادر بن عمر

215. 

(10)
 . 68ـ62صنظر : العاشق العفيف عروة بن حزام : ا  
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 السياسية  الحياةـ 1

الإسلام والعصر الأموي بإدارة شؤون الأمة دينيا ودنيويا على وفق عنيت الدولة في صدر     

نتاج الفكر الإسلامي منذ عهد رسول  لان الإسلام عقيدة ونظام . هذه النظرية ،التعاليم الإسلامية

وكان  ،حكومته أسس الدولة في قد ثبتَ  يه وسلم ( إذ كان صلى الله عليه وسلمى الله علالله ) صلّ 

في ترسيخ هذه  وأسهموا. ثم تولى الخلفاء الراشدون الأخير لهارعي الأول وهو الممثل الش

 عليها التي تعتمد وما الأسس ،لمن تكون ،الخلافة. وباشر المسلمون التفكير في ودعمها  الأسس

كان خلفاؤها لا يحيدون  ،حتى إذا كان العصر الأموي وقامت الدولة الأموية في اختيار الخليفة.

إلا أن توسع الدولة  ،م ( والخلفاء في إطارها العامى الله عليه وسلّ ل ) صلّ عن سنن الرسو

فاستحدثت نظم  ،أديا إلى تطور الحياة السياسية ،والضروريات التي فرضها تطور الحياة

وتطورت تبعا لذلك النظرية السياسية فامتدت إلى آفاق واسعة من التفكير   ،وطورت أخرى

فكانت الخلافة دارة شؤون الناس على أكمل وجه. إنظرية متكاملة في  إلىالعقيدي سعيا للوصول 

ى التطور . إذ أدّ لسياسيةالمتمثلة في الخليفة وسلطته الدينية والدنيوية الشغل الشاغل للحياة ا

الأمثلالعقيدي إلى تشعب الآراء والأفكار حول الخلافة لتصب في مجرى واحد هو النموذج 
(1)

 ،

الأمةلخدمة  الحق والعدل لإقامة
(2)

 . 

الإسلامية من تعاليم الرسالة  لنظرية السياسية في الخلافة وقد استطاع الشعراء استنباط مقومات ا

  بصفتها مفردات ثقافية تميز بها العقل العربي خلال هذه المرحلة .  ،ةيّ الأصلومن القيم القومية 

الزمن لها أثرها في الحياة السياسية  نهم مدة منم   ولكل واحد   ،فتتابع الخلفاء واحدا  بعد واحد

ولعل من بين ما أصاب المجتمع من أثر نتيجة تطور الحياة السياسية اختلاط العرب  ،وتطورها

، واتساع آفاق الفتوح الإسلامأخرى بفعل حروب الفتوح التي خاضها العرب لنشر  بأقوام

 ذلك الاختلاط .  فدخلت إلى المجتمع الإسلامي ثقافات متعددة نتيجة ،الإسلامية

  

                                                           
(1)

 . 68 صنظر الأديب والالتزام :ا  

(2)
 . 247ص  ،م1977 ،مصر ،الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور ،شوقي ،نظر: ضيفا  
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 ـ الحياة الاجتماعية  2

ولاسيما الجانب العاطفي الذي كان  ،في بعض الجوانب ا  شهدت الحياة الاجتماعية تطورا ملموس

لما تميز به أهلها من خفة في الروح ،من نصيب مدن الحجاز ) مكة والمدينة(
(1)

، ودماثة في 

منها كثرة الأموالالخلق . وقد كانت وراء هذا التحضر أسباب أخرى 
(2)

، ووجود سعة من الوقت 

خلفتها حياة الدعة والرفاهية
(3)

، وشيوعهما بين أهل هذه المدن ، وتطور فني الغناء والموسيقى

لكثرة ما فيها من الموالي، والذي تمخضا عن نظرية عربية جديدة في الغناء
(4)

ووجود مجالس  ،

مما زاد في ترف ذوق أهل هذه المدن ورقة شعورهم ورهافة إحساسهم . فكان نتيجة ذلك  ،للغناء

والمغنين  ،أن تحول شعر الحجازيين إلى ما يشبه أن يكون عملا مشتركا بين الشعراء من جهة

والمغنيات من جهة أخرى
(5)

ولاسيما  ،والشعراء ثانيا   ،ثاره لدى المجتمع أولا  آ. وقد ترك ذلك 

 وهذا ما سنجده في شعر عمر بن أبي ربيعة .  ،لغزلشعراء ا

وعلى الرغم من ذلك فان طائفة من أهل الحجاز عنيت بالدرس الديني في المساجد وكان من    

وعبيد الله بن عبد الله التابعي ،هؤلاء أيضا شعراء يشاركون في الغزل كعروة بن أذينة
(6)

. كما 

بل  ،إذ لا تعارض بين الحياة المتحضرة والثقافة الدينية  ،كان أولئك يشاركون في الحياة الدينية

ولعل في ذلك ما يصف غزل العصر بالعفة والتحضر  لأنهما نتاج بيئة واحدة. ،بين الزهد والغزل

معا وينفي عنه ما وصف به من حسية
(7)

  . 

ادة عن هذه الحياة الاجتماعية المتطورة والمتحضرة قيم ومعارف تمثلت في سي توقد انبثق

أوسع مدى والتي والمرأة . فكانت حرية الاختلاط ظاهرة اجتماعية علاقات جديدة بين الرجل 

وكانت هذه  القيم تتمثل في شعر العصر سلوكا . فقهاأترشحت عنها هذه القيم وانضوت تحت 
                                                           

(1)
، 4ط ،الدار البيضاء ،تاريخ الشعر العربي حتى نهاية القرن الثاني الهجري  ،نجيب محمد ‘ : البهبيتي نظرا  

 . 128ـ  127 ص ،م1970

(2)
 . 139 ص :  العصر الإسلامي :نظرا  

(3)
 . 140ص : المصدر السابق : نظرا  

(4)
الشعر الأموي دراسة في التقاليد  والأصول  ،محمد فتوح ،نظر : احمداو ،140ص: المصدر السابق : نظرا  

 . 174 ص ،م1977 ،القاهرة ،الأدبية

(5)
 ،صورة المرأة في شعر الغزل الأموي  ،رفيق خليل ،عطوىنظر :او ،31ص: التطور والتجديد : نظرا  

 . 69ص ،م1986، 1ط ،بيروت

(6)
 . 357ـ  356ص : اتجاهات الشعر في العصر الأموي : نظرا  

(7)
 ،، ) د. ت(2ط ،بيروت ،الشعر العربي  بين التطور الجمود والتطور ،محمد عبد العزيز  ،الكفراوي: نظرا  

 وما بعدها . 57ص 
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أو قد تتمثل في شعره بصورة نظرية  ،عمليا يمارسه المجتمع فيعبر عنها الشاعر بهذه الصورة

بوصفها رافدا ثقافيا من روافد ثقافة العصر فيوظفها فيه . وهو في الحالين أنما يعبر عن إلمامه 

 بتلك القيم وإدراكه لها مما أتاح له طرحا غزليا جديدا يستجلي أثرها في شعره . 

فأصبح التفاعل متبادلا  ،بينهماومن هذه القيم زوال الحواجز والقيود المفروضة على الجنسين و

فقد تطورت الحياة  ،والحواجز دوالحركة مشتركة . بعد أن كانت المرأة تعاني من التقيي

جانب  . وإلىوسيادة الحرية المنضبطة ،الاجتماعية وانفسخ المجال أمامها للتعبير عن العواطف

ولكنهم  ،ن كان الدين دينهممن نمط أخر ونعني بهم أولئك الذي ،ذلك وجد في المجتمع تيار أخر

وتحرقهم في محراب  ،فزاوجوا بين الدين والدنيا عن طريق زهدهم في الدنيا ،ابتلوا بالحب

 العشق . ونقصد بهم شعراء الغزل العفيف .  

 ـ الحياة الاقتصادية 3

تؤثر  ،تعُدَّ الحياة الاقتصادية ظاهرة حيوية ترتبط بوشائج وطيدة بالحياة الاجتماعية والسياسية

 ،فقد كثرت الأموال ،ثاره التي انعكست على العصرآوقد كان لتطورها بها. فيها وتتأثر 

وعن طريق أجهزتها  ،وقد سعت الدولة متمثلة بالخليفة ،واستحدثت نظم لجبايتها وتوزيعها

تطبيقا لما أقره الإسلام من منطلقات وقواعد  ،إلى تحقيق العدل والمساواة في كل ذلك ،الإدارية

اقتصادية تخص الزكاة وخراج الأرض والغنائم وغيرها سواء فيما يتعلق بشروط وجوبها أو 

أوجه صرفها على مستحقيها
(1)

 . 

، معبرا لتعامل مع حالات المخالفة والخرقوقد كان الشاعر في هذا العصر الصوت الأقدر على ا

بذلك عن تطلعات الجماعة وتظلمها وتشكيها مما يصيب عامة الناس من سوء تصرف العمال 

والولاة والأمراء في جباية الضرائب والعبث بالخراج وسوء توزيع الغنائم لأنه يجد في ذلك 

وثراء على  ،وشهواتهااحتكارا لمواردها ومن ثم تفردا في صرفها لشؤون خاصة في ملاذ الدنيا 

وإذا كان هذا في عصر الخلفاء الراشدين .ساب الفقراء بعد أن كانوا لا يملكون شيئاح
(2)

نه إ، ف

أصبح في العصر الأموي ظاهرة متميزة تمثل نظرات متعددة الجوانب إلى الحياة الاقتصادية . 

فشكوى السعاة تمثل من جانب أدب الجماهير الملتزم بقضاياها
(3)

خر تمثل حرية ، ومن جانب آ

بحق العمال والولاة ما يقولون وقد منحتهم الدولة هذه الحرية  ارأى أفراد يستطيعون أن يقولو

                                                           
(1)

 . 41الأنفال :  ،72المؤمنون :  ،110البقرة :  ،156: السور : الأعراف : نظرا  

(2)
 .272 ص ،م1971 ،شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، القاهرة ،النعمان عبد المتعال ،القاضي:نظرا  

(3)
 . 65ص : الأدب والالتزام : نظرا  
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التي تمسكت بها جماهير الأمة وآمنت بضرورتها
(1)

وتمثل كذلك الثقة بسلطة الدولة والإيمان . 

لجماعة مام امتمثلة في خليفة المسلمين بوصفه إهذه السلطة ال ،بها واللجوء إليها في حل الأزمات

ومقيم ميزان العدل حين يميل ،ورافع جور الولاة عن كاهل الرعية
(2)

 . 

 ـ الحياة العقلية والدينية 4

في دفع العقل العربي خطوات كبيرة إلى الأمام . إذ نشطت " الحركة رَئيسياُّ كان الإسلام عاملا 

كما عنيت بوضع قواعد  الدينية التي عنيت بتفسير القرآن الكريم ورواية الحديث النبوي الشريف

الفقه الإسلامي ... وكانت الأصول التي تستمد منها قواعد هذا الفقه هي القرآن والحديث وإجماع 

المسلمين ثم القياس ومعنى ذلك أن الاستنتاج والرأي الشخصي احترما في الفقه الإسلامي منذ 

أول الأمر"
(3)

 أبناءعمق وعي  إلى أشارلافا خ الآراءخلاف في  إلىبالقياس منطلقا  الأخذوكان . 

وكأنهم  الأمةقوة  إلىالمختلفة والمؤدية  الآراءتوحيد ايجابيات  إلىوسببا  أذهانهموحدّة  الأمة

ولم يكن هذا الاختلاف محض مخالفة ى الله عليه وسلم ( . كانوا يسيرون على نهج الرسول ) صلّ 

إلى البحث والنظر والتقصي ومؤيدا  كان خلافا مستنداأنما  ،تعرف ( فْ رأي على أساس ) خال  

فكان لابد أن يسود روح الحوار والجدل لدى  .بالدلائل والبراهين وصولا إلى الرأي الصائب

العقل العربي في هذه المناظرات . وكان لابد أن يكون لذلك أثره في الشعراء ولاسيما الذين 

النوع من المناظرات القائمة على واستمر هذا  ما يدور فيها . يحضرون المجالس ويستمعون إلى 

أنه عصر تمثل بظهور الأحزاب السياسية التي  اولاسيم ،الحوار والجدل إلى العصر الأموي

فضلا عن ظهور فن النقائض القائم  ،تعتمد الجدل والحوار بالبراهين والأدلة لتوضيح أهدافها

إسلامية إلا أنها في العصر و ،وان كانت جذورها جاهلية ،على المحاججة  و قرع الحجة بالحجة

 الأموي غدت النمط الجدلي الصرف . 

فكان الجمع بين  ،وقد تغلغل النفس الجدلي بإشكال عدة في الشعر العربي في العصر الأموي

الشيء ونقيضه ظاهرة تدل على الرقي العقلي في هذا العصر
 

 . 

ونعني بها افتراض فكرة تتداعى في  ،وتمثل جدلية الحوار جانبا أخر من جوانب التطور العقلي

ي فن الهجاء  في محاججة وقد ظهر هذا النوع من الحوار ف ،الذهن بصيغة سؤال وجواب

الاختيار رة ) الحياة والموت ( و ) كفضلا عما ساد من أفكار المستمدة من القرآن كفالخصم. 

                                                           
(1)

 .   90 ص ،م1980 ،بغداد ،الشعر والتاريخ ،نوري حمودي  ،نظر :  القيسيا  

(2)
 . 96ص نظر : المصدر السابق : ا  

(3)
 . 77 صالتطور والتجديد في الشعر الأموي :  
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مية  التي وجدنا أثرها في ( و ) العقاب والثواب ( وغيرها من الأفكار والألفاظ الإسلا والجبر

ويكاد التطور العقلي المتمثل في ازدياد الإحساس الشعر في العصرين الإسلامي والأموي . 

إذ لا يخلو  ،بتناقضات الحياة يمس الشعراء في كل مكان . و لا ندعي أن ذلك بدع في هذا العصر

هذا العصر ظاهرة عصرية  بيد انه أصبح في ،الشعر العربي السابق لهذا العصر من جذور قديمة

فضلا عن ذلك أن الشعراء قد فصلوا  في مفردات هذه  ،واسعة ومتميزة نتيجة لتعقدات الحياة

 التناقضات وجوانبها المختلفة . 

إذ إنها تطورت إلى الاستعمال  المباشر  ،وتعدّ الألغاز في الشعر أثرا من آثار التطور العقلي

لاختبار العقل وبشكل واسع . فكان الشعراء يعبرون عن الشيء بما يرمز إليه من صفاته أو 

وفي الوقت نفسه  ،أشكاله أو ألوانه . وهو ما يدعو السامع إلى أعمال فكرة لمعرفة مضمون الرمز

 بير عنه . الشاعر يكون على معرفة بصفات الشيء الذي يريد التع

ومن صور التطور العقلي الذي عرف في العصرين ما كان يصدر من الشعراء من أبيات تخص 

 كانوا قد صاغوها من تجاربهم واستخلصوها من ثناياها حية ونافعة .  ،الحكمة

وقد تمخضت الحياة الدينية عن تطور حركة الزهد في هذا العصر. والزهد قيمة إسلامية لها 

إذ انه حالة إنسانية تفرضها طبيعة الظروف النفسية للإنسان تجاه مجريات  ،سلامجذور سابقة للإ

حوادث الحياة
(1)

وقناعة  ،بيد انه في الإسلام زهد ايجابي يقوم على أساس من الإيمان التام بالله. 

وإيجاد توازن بينهما لتحقيق الحياة الفضلى  ،لا تقعد صاحبها عن السعي في سبيل الدنيا والآخرة

والسعادة الدائمة
(2)

 . 

كذلك تمخضت الحياة الدينية والعقلية عن حركة واسعة ونشيطة عنيت بتفسير القرآن الكريم 

والتشريع في الكثير من أمور الدين  ،ووضع قواعد الفقه الإسلامي ،ورواية الحديث الشريف

وتتطور رواية الحديث  .ى مع تطور الحياة ذاتها في المجالين معاوالدنيا على السواء مما يتماش

م ( وأفعاله والاقتداء بهما ى الله عليه وسلّ النبوي الشريف من المعرفة بأقوال الرسول ) صلّ 

 وتنفيذهما إلى علم يعنى بروايته في جوانبها المتعددة . 

 

  

                                                           
(1)

 . 371صالعصر الإسلامي :  ،3 صنظر : التطور والتجديد :ا  

(2)
 . 36محمد :  ،20الشورى :  ،67الأنفال :  ،32نظر  السور : الأنعام : ا  
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 ـ الحياة الثقافية 5

وقد  .وقواعدها ،وأساليبها ،باللغة العربية : ألفاظها الغريبةشهد العصر نمطا من الثقافة خاصا 

حساس العرب بحاجة إلى ضبط قواعد اللغة وتدوين إإذ إن  ،وجود المواليدفع للعناية بهذه الثقافة 

وكان الرجاز أساتذة للغريب وكان رجزهم  ،جل ذلكأوتنافست البصرة والكوفة من أصولها . 

مستودعا لهذه الثقافة التي تزود اللغويون بالمادة التي يبحثون عنها  فيجدون لدى هؤلاء غايتهم 

في المثل والشاهد . وهذه الثقافة تعتمد في حقيقتها مادة موروثة هي غريب اللغة . والذي سوغ لنا 

ا ثقافة عصرية أنها أصبحت غاية بعد أن كانت وسيلة . أن ننقل هذه المادة من موروثيتها ونعده

 ،ها لتقديم مادة التعلم للناشئةإذ أصبحت غاية تعليمية لمدرسة لغوية يقف الرجاز على رأس

عصر أن اللغة كانت غاية في وتزويد اللغويين بشواهد اللغة وأمثالها . فلم يعرف قبل هذا ال

وبذورا لشعر تعليمي . ومن هنا كانت هذه الثقافة جديدةالشعر
(1)

ويعُدَّ رؤبة أكثر الرجاز .  

ويقلدون بذلك أستاذهم  ،وقد كان الشعراء ينهلون من نبع هذه الثقافة ،تكريسا لشعره لهذا الغرض

رؤبة
(2)

كانا يأتيان رؤبة يسألان عن  أنهماوالكميت خير مثال على ذلك . فيروى  حولعل الطرما. 

الغريب فيخبرهما به وسرعان ما يراه في شعرهما
(3)

 . 

 ،وفنون الأدب وما إلى ذلك ،ومنها المعرفة بشعراء العصر ،غويةوتكمل الثقافة الأدبية الثقافة اللّ 

مارس عمليا من كان ي أنوان كان ذلك معروفا في الجاهلية فإنه في هذا العصر تبلور نظريا بعد 

فإذا كان طبيعيا أن يعرف  ،فمن الثقافة الأدبية معرفة الشعراء بعضهم بعضادون تبلور نظري . 

بعض  الشعراء بعضهم المعاصرين لهم في مرحلتهم الزمنية التي عاشوها أو التقوا بهم بسبب 

يعرف الشاعر بعض فإنه من باب الثقافة أن  ،خراتوحد البيئة المكانية أو اجتمعوا بهم لسبب أو 

بمعنى أن يكون الشاعر يسبقه في الزمن  ،شعراء العصر ممن لا تربطهم بهم هذه الصلات الآنفة

ن كان أقل درجة من المعرفة إفضلا عن أن المعرفة الأولى لا تخلو من جانب ثقافي و ،مثلا

 الثانية . 

وعلى  ،والسرقات الشعرية ومن القضايا الأدبية التي تسربت إلى ثقافة الشعراء قضية الانتحال

 وأخبارلجدة ومختصة بهذا العصر . إذ سبقت بآثار ية لم تكن جديدة كل االرغم من أن هذه القض

                                                           
(1)

 . 207 ،397صنظر : العصر الإسلامي : او ،348 صنظر : التطور والتجديد في الشعر الأموي :ا  

(2)
 ،الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف ،شوقي ضيف نظر :او ،36، ص12 ج: الأغاني :نظرا 

 . 119 ص ،م1969 ،7ط ،مصر

(3)
 ،القاهرة ،ت: محمد علي النجار ،الخصائص ،هـ(392نظر : ابن جني ) او ،36 ،ص12جالأغاني :  :نظرا 

 . 297، ص 3ج ،م1986 ،1ط
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وصدر الإسلام في الجاهلية
(1)

فإنها أصبحت في هذا العصر ظاهرة شائعة وكثرت الأقوال في ، 

والاجتلاب ،والاهتدام ،الإغارةو ،أنواعها كالغصب
(2)

 . 

 أسهمتللشعر في مواقف كثيرة . ومن هنا ن الثقافة الأدبية هيأت الشعراء الفحول ليكونوا نقادا إ

 ،عمليا أنفسهمالشعراء بثقافة يومية يمارسها الشعراء  أفكارالمعاصرة في رفد  الأدبيةالحياة 

  .نتيجة لتطور الحركة النقدية لتنافس الشعراء فيما بينهم وتشجيع مجالس الخلفاء على ذلك

والتاريخ  ،وفي هذا العصر بدأت حركة التدوين والتأليف في فروع المعرفة المتعددة كالشعر

والصرف وغيرها ،والنحو ،والفقه ،والحديث ،م (ى الله عليه وسلّ ومغازي الرسول ) صلّ 
 (3)

 . 

للتدوين  وابتدأ تكوين الكتابة المتطورة عن أشكالها الأولى من المستلزمات الضرورية والأساسية

فهو أول  ،ومن معالمها الكتابة المعجمية التي جاء بها أبو الأسود الدؤليوالتأليف على السواء . 

أو وضع لها حركات الأعراب . ثم أصبحت الكتابة في أوراق وصحف، من نقط الحروف 

اريس، وكتب بعد أن كانت على الادم الأولية  المعروفة . كذلك استعملت مستلزمات الكتابة وكر

 والدواة .  ،والحبر ،كالمداد

وأدبية بسيطة ومحدودة إلى ما يشكل  ،العصر شهد تطورا لبدايات لغوية أنيتضح مما تقدم  

سواء أكان من حيث الكم أو النوع .  .جزءا ثقافيا حيويا يشغل حيزا أوسع في الحياة المعروفة

عمليا . مارسَ وتنظيرا لكثير مما  ،ةتعليميغاية ثقافية  إلىوتحويرا للغة من كونها وسيلة 

وتحديدا لبعض  ،للعديد من المسائل النقدية التي تبلورت فيما بعد بوضوح لدى النقاد وإرهاصا

فضلا عن حركة جامعة مانعة .  المصطلحات التي ما زالت سارية المفعول لكونها مصطلحات

 التدوين والتأليف . 

سلامية كان إوهكذا ينتهي بنا المطاف في الثقافة للعصر الإسلامي والأموي إلى أنها ثقافة عربية 

أما ما تميز به  لإسلام موافقة للموروث ومعززة له.وآثار واضحة من ا ،لها رصيد من الموروث

 ،المباشر والسريع بما ساد  العصر من الثقافة الإسلامية عصر  صدر الإسلام  فكان ذلك التأثر

ولاسيما القرآنية لدى شعراء الدعوة أكثر من غيرهم . أما العصر الأموي فإنه تميز بانبثاق 

                                                           
(1)

 . 128ـ 116 ص ،م 1986 ،1ط ،بغداد ،الشعراء نقادا ،عبدالجبار المطلبينظر: ا  

(2)
ود.  ،نوري حمودي القيسي ت :  ،كفاية الطالب في نقد كلام الشاعر والكاتب ،هـ (637ابن الاثير ) نظر :ا  

 . 127ــ  109 ص ،1982 ،الموصل ،حاتم الضامن

(3)
 :  رنظاو ،169ــ 168ص  ،م1986 ،2ط ،بغداد ،للثقافة العربيةالمكونات الأولى ،عز الدين ،اسماعيل :نظرا 

 . 164 ص ،م1961 ،1ط ،دمشق ،الحياة الأدبية في البصرة الى نهاية القرن الثاني الهجري ،احمد كمال ،زكي
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ظواهر كانت لها جذور في الموروث فتق الإسلام أغصانها فآتت أكلها في اتخاذ مواقف تتسم 

 لعربية . نتيجة تطور العقلية ا ،بالجدة تجاهها

 ة السيرة العلمي  ثالثاً :ـ 

العلمية ته حيا أننستنتج  أن يمكن نناأ إلا ،المصادر لم تذكر لنا الكثير عن حياة الشاعر أنذكرنا 

العصر  وعلوم الإسلامي إذ جمع بين علوم العصرتميزت بما تميز به العصر الذي عاش فيه 

وأول ما يمكن ملاحظته في نشأة العلمية انه تلقى علومه  ،لاحوالصَ  بالتقوىز الذي تميّ  الأموي

 ،في بيئة عربية فصيحة وعلومهُ  مارس لغتهفقد  ،فيها في طفولته الأولى من البيئة التي عاش 

 دَّ فلابُ  ،ولاسيما أن الشاعر عاش في البادية ،دناها في شعره من وصف للخيامجودليل كلامنا ما و

إذ  ،فضلا عما كان للإسلام من أثر في تربية الشاعر ،الأصيل أن يكون قد تثقف بثقافة العربيّ 

مى في تربيته ـ إذ تسا والخوض في الوساوس ،في النفاق قبعيدا عن الانزلا ،سلاميةإى تربية تربّ 

من  ،بهفضلا عما عرف  ،سلاميةإ كلامنا ما نجده في شعره من مَعان   ويؤكدإلى القيم العليا. 

 سلامية . إذاته دليل على نشأة الشاعر نشأة  وهو بحدّ  ،شهرته بالغزل العفيف

 ،ن الشاعر بسبب وضعه الاقتصادي الضعيف وحالة العوز التي عاشها قول إأن ن نانويمك

 ،فكان يعول الأم ،وكونه تحمل المسؤولية في سن مبكر ،ورعايته ،ولاسيما انه نشأ فاقدا  للأب

إذ كانت أمه تبعث به إلى  ،مما يدفع بالشاعر إلى  العمل من أجل توفير الرزق لهم خواتأوأربع  

فضلا عما  .وتبعث به مع وفود القبيلة طلبا  للرزق ،وار معهممحادثة الرجال واستقبالهم والح  

عرف عن الشاعر بأنه عاش حياة البادية وهذا يعني أنه تلقى تعاليمه على الفطرة ولاسيما ما 

البادية من الفصاحة والبراعة والجودة في الألفاظ . وقد يكون السبب في عدم ذكر عرف عن 

 .  به لعفراء فقطالمصادر التاريخية شيء عن حياة العلمية قلة شعره الذي قصره في الحديث عن ح
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 المبحث الثاني

 الشاعر عمر بن أبي ربيعة

 أولاً : ـ السيرة الذاتية 

هو " عمر بن عبد الله بن أبي ربيعة بن المغيرة بن عبد الله بن عمر بن مخزوم"  
(1)،

ويكنى بأبي  

الخطاب
(2)

، وأبو حفص
(3)

. وينسب الشاعر إلى جده أبي ربيعة
(4)

، فقيل " عمر بن أبي 

ربيعة"
(5)

أن ولادة الشاعر كانت في الليلة التي قتل فيها الخليفة عمر بن  عَلى جمع المؤرخونأ، و

" ليلة الأربعاء لأربع بقين من ذي الحجة سنة ثلاث وعشرين  وهي ،الخطاب )رضي الله عنه (

للهجرة"
(6)

، وقد خالف السيوطي
(7)

لكان، وابن خّ 
(8)

في مصادفة  ين، في بعض روايتهما المؤرخ

. والسبب في ذلك وقوفهما ة عمر بن الخطاب )رضي الله عنه (لاته الشاعر مع وفاة الخليفدو

منها قوله " عن عطاء قال : كان عمر بن  ،على روايات ضعيفة أوردها أبو الفرج الأصفهاني

                                                           
(1)

ودار مكتبة  ،دار الفكر ،الأغاني ،هـ(356أبو الفرج علي بن الحسين بن محمد الأموي )ت  ،الأصفهاني 

أبو الحسن عز الدين علي بن محمد بن  ،نظر :  ابن الأثيرا، و51، ص1ج ،م1956 ،3ط ،بيروت ،الحياة

 ،د.ت ،دار الشعب ،: محمد إبراهيم البنا وآخرون قيقتح ،أسد الغابة في معرفة الصحابة ،هـ (630الجوزي )ت 

دار  ،الشعر والشعراء ،( هـ279أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدنيوري )ت  ،، ابن قتيبة232، ص3ج

 .457،ص2ج ،م1989هــ ــ 1404 ،1ط ،بيروت ،إحياء العلوم

(2)
 . 457، ص2ج ،نظر: الشعر والشعراءا  

(3)
 ،بيروت ،دار الكتب ،تهذيب الأسماء واللغات ،هـ (676أبو زكريا محي الدين بن شرف النووي )ت  ،النووي 

 . 15ص ،2ج ،د.ت

(4)
محمد بن سعد بن منبع الهاشمي البصري  ،نظر : ابن سعداأبو ربيعة بن المغيرة بن عبد الله بن مخزوم .   

 .219، ص4ج ،هـ 1339هـ ـ 1322ط ليدن،  ،الطبقات الكبرى ،هـ (230)

(5)
 .15،ص2ج ،نظر تهذيب الأسماء واللغاتا. و 54، ص1ج ،دار الفكر ،الأغاني  

(6)
هـ ـ 1399 ،بيروت ،دار المسرة  ،شذرات الذهب في أخبار من ذهب ،ابن العماد ،الحنبلينظر :ا 

:  قيقتح ،خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب ،عبد القاهر بن عمر ،البغدادينظر: ا. و 101، ص1ج،م1979

أبو العباس  ،نظر : ابن خلكاناو ،33، ص 2ج ،د.ت ،القاهرة ،طبعة مكتبة الخانجي ،عبد السلام محمد هارون

 ،: محمد محي الدين عبد الحميدقيقتح ،وفيات الأعيان وأنباء الزمان ،شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر

 . 11،ص3ج ،م1948هـ ـ 1367 ،1ط ،القاهرة ،مكتبة النهضة ،مطبعة السعادة

(7)
 .33، ص1ج ،شرح شواهد المغني ،السيوطي ،نظرا  

(8)
 . 113ص، 3ج ،وفيات الأعيان ،نظرا  
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كأنه ولد في أول الإسلام" ،أبي ربيعة أكبر مني
(1)

،  وقوله "عاش عمر بن أبي ربيعة ثمانين 

سنة"
(2)

   . 

وليلة وفاة الخليفة عمر بن  ،فقد شكك في التوافق بين  ليلة ميلاد الشاعرأما المؤرخ بروكلمان 

بقوله " ولكن هذا التوافق التاريخي المشكوك فيه يتضح أنه مصنوع  ،الخطاب ) رضي الله عنه (

: ) أي فقد كان يقول ،كان يردده إذا ذكرت ولادة عمر بن أبي ربيعة ،من قول الحسن البصري

ضع ( وليس هذا القول مما يثبت صحة ذلك التوافق بل هو متهم ككل ما حق  رفع وأي باطل و

روي في اقتران أمرين عظيمين "
(3) 

 ،هـ23فهو يوافق أنها كانت سنة  ته. أما تأريخ سنة ولاد

م"643هـ / 23بقوله " ومهما يكن من أمر  فقد يمكن تحديد ولادة عمر بن أبي ربيعة بسنة 
(4)

 .

في التشكيك في مصادفة ولادة الشاعر مع وفاة الخليفة عمر بن الخطاب وما ذهب إليه بروكلمان 

) رضي الله عنه ( ذهب إليه الدكتور جبرائيل جبور بقوله " أن أمثال هذا التصادف الغريب كان 

مما يروق لكثير من المؤرخين والأدباء "
(5)

، ولكنه مع ذلك لم يرفض الخبر ودليل ذلك قوله " 

كبيرا  بعد لرفض الرواية التي تشير إلى أنه ولد ليلة قتل عمر" ولكننا لم نر داعيا  
(6) 

. وفي ضوء 

لنا أن أرجح الآراء أن ولادة الشاعر كانت يوم وفاة الخليفة عمر بن الخطاب) رضي  نما تقدم تبيّ 

 هـ( . 23الله عنه ( سنة )

ينحدر الشاعر من قبيلة بني مخزوم التي تنتمي إلى قريش البطاح
(7)

تمسك بزمام الحكم  التي، 

وبنو مخزوم التي تعُدَّ بعد " هذين البيتين  ،وبنو أمية ،وأعظم بطونها بنو هاشم ،والسلطة في مكة

                                                           
(1)

 طبعة دار الفكر . ،59 ص،1الأغاني، ج  

(2)
 . 64، ص 1المصدر السابق : ج  

(3)
مصر،  ،دار المعارف ،نقله إلى العربية الدكتور عبد الحليم النجار ،تاريخ الأدب العربي ،كارل ،بروكلمان  

 . 189ص ،1ج  ،د.ت

(4)
 . 189، ص1المصدر السابق : ج  

(5)
م، 1939 ،بيروت ،المطبعة الامريكانية ،عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره ،جبرائيل سليمان ،جبور  

 . 27، ص2ج

(6)
 . 27، ص2المصدر السابق : ج 

(7)
دار  ،إيلزة ليختن تصحيح : ،المحبر ،أبو جعفر محمد بن حبيب بن أمية بن عمرو الهاشمي ،نظر البغداديا  

والثاني  ،: قريش الظواهرالنسابون قريش على قسمين : الأولوقد قسم .  167ص  ،د.ت ،بيروت ،الآفاق الجديدة

وبنو قصي بن  ،وبنو عبد العزى ،وبنو عبد الدار ،وأشهر بطون قريش البطاح : ) بنو عبد مناف ،: قريش البطاح

نظر : المصدر نفسه : اوبنو مخزوم بن يقظة بن مرة ( .  ،وبنو تيم بن مرة ،وبنو زهرة بن كلاب ،كلاب

 . 167ص
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أفخر قريش وأعظمهما شرفا "
(1)

 ،ورجلا  عظيما  من سادات قريش ،. وكان مخزوم سيدا  شريفا  

وعميرة( ،وعمران ،وعامر ،وله من الأولاد) عمر
(2)

بني مخزوم  جوادا  ، وكان عمر أحظى 

من أثرياء قريش إذْ كان " من المطعمين في الحج"،كريما  
(3)

 ،وعثمان ،. وله من الأولاد ) عائذ

وخالد( ،وأسد ،والمغيرة ،وهلال
(4)

مخزوم بكل مكارم الأخلاق التي تدعوهم  وت بنظي  . وقد حُ 

قدم، فقد حوت كتب والأ ،والشجاعة ،والكرم ،والثراء ،والشرف ،فقد عُرفوا بالسيادة ،إلى الفخر

منها قولهم " حظيت مخزوم بالأشعار، وانتشر لهم صَيْت  عظيم   ،كثير من أخبارهمالتأريخ بذكر 

وذلك أنه يضُرب بهم المثل في العز والمنعة والجود  ،واتفقت لهم فيها ما لم يتفق لأحد ،بها

عوا في كل غاية " والشرف وأوُض 
(5)

  . 

وأحسن الناس وجها   ،أبي ربيعة فقد كان من " أشراف قريش في الجاهليةأما أبوه عبد الله بن 

"
(6)

. وهو الذي " بعثته قريش مع عمرو بن العاص إلى النجاشي"
(7)

، ليرد المهاجرين إلى 

وكان من أجواد العرب وأثريائهم فقد " كان تاجرا  موسرا  وكان متجره إلى اليمن وكان  ،قريش

من أكثرهم مالا "
(8)

ه الرسول الكريم )صلى الله عليه وسلم ( ولاّ  ،ءمن الصحابة الأجلاّ  ، وهو

الجند ومخاليفها من بلاد اليمن
(9)

وفي خلافة  ،. واستمر فيها إلى خلافة أبو بكر ) رضي الله عنه (

                                                           
(1)

عيسى  ،دار إحياء الكتب العربية ،: محمد أبو الفضل إبراهيمقيقتح ،شرح نهج البلاغة ،ابن أبي الحديد   

 . 185ص  ،18، ج2ط ،م1967هـ ـ  1387 ،الحلبي وشركاؤه

(2)
مكتبة دار  ،الدكتور صلاح الدين المنجد ،كتاب حذف  من نسب قريش ،مؤرج بن عمرو ،: السدوسينظرا  

 . 66ص ،د.ت ،مطبعة المدني ،القاهرة ،العروبة

(3)
م، 1936هـ ـ 1355،مصر ،مطبعة البابي الحلبي ،: مصطفى السقا وآخرونقيقتح ،السيرة النبوية ،ابن هشام 

 .321، ص2ج

(4)
 . 142،ص1ج ،: جمهرة أنساب العربنظرا  

(5)
 . 285ص ،18ج ،شرح نهج البلاغة  

(6)
 . 15، ص 2ج ،تهذيب الأسماء واللغات  

(7)
 . 232، ص3ج ،أسد الغابة  

(8)
 . 54، ص1ج ،الأغاني  

(9)
أبو الفضل جمال  ،نظر : ابن منظورا ،. و مخاليف : هي الأطراف والنواحي 54 ص ،1المصدر السابق : ج  

 مادة ) خلف ( . ،د.ت ،دار المعارف ،لسان العرب ،هـ(711الدين محمد بن مكرم )ت 
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عمر بن الخطاب ) رضي الله عنه (  أضاف إليه صنعاء
(1) 

. وفي خلافة عثمان بن عفان ) رضي 

هـ (35إلى أن توفى سنة )  ،ى اليمنالله عنه(  بقي عل
(2)

 . 

سمها مجد "افهي " أم ولد  ،أما أم الشاعر عمر بن أبي ربيعة
(3)

، وذكر صاحب الأغاني أنها " 

مْيرَسُبيت من حضر موت ويقال من  "ح 
(4)

وهم عبد  ،.  وكان للشاعر إخوة من غير أمه

الرحمن
(5)

، والحارث بن عبد الله
(6)

 . 

أشار إليها وممن  ،حياة الشاعر الخاصة بزوجاته فنجد القليل من الأخبار عنها وفيما يخصّ 

الأولى ذكر فيها أن الشاعر تزوج بامرأة اسمها ) كلثم بنت سعد  الأصفهاني فقد ذكر قصتين:

المخزومية(
(7)

ية (مح  والثانية انه تزوجه بامرأة اسمها ) جَ  ،
(8)

القصة الأولى نجد  . وفيما يخصّ 

فنجد من الدارسين ،لها ذكر في بعض كتب الأدب . أما القصة الثانية
(9)

من يذكر أن جمحية هذه  

في القصة الثانية بقوله " غير  ونجد من المؤرخين منْ شكَّ  ،هي ) زينب بنت موسى الجمحية (

زعم أن هذه المرأة هي الرواة  نَ م  آخرأن هنالك مجالا  للشك في صحة هذه الرواية لأن فريقا  

الرملة بنت خلف الخزاعية"
(10)

. ويذكر لنا الجاحظ
(11)

ج عمر يحيطها قصة أخرى عن زوا 

مكنا القول أن كل ما ذكر عن الشاعر وزوجاته ما هو إلا قصص ويُ  الغموض والغرابة .

 والمبالغات .  ،ة بالنوادرححياختلطت فيها الأخبار الصّ  ،وحكايات غريبة

                                                           
(1)

 . 233ص  ،3نظر : أسد الغابة : جا  

(2)
 ،دار المسيرة ،شذرات الذهب في أخبار من ذهب ،هـ (1089عبد الحي الحنبلي )ت  ،: ابن العمادنظرا  

 . 40ص  ،1، ج2ط ،م1979هـ ـ 1399 ،بيروت

(3)
 . 147، ص1ج ،جمهرة أنساب العرب  

(4)
 . 55ص ،1ج ،الأغاني  

(5)
 . 147، ص1ج ،نظر : جمهرة أنساب العربا  

(6)
 . 55، ص1نظر : الأغاني : جاو ،147،ص1المصدر السابق : جنظر : ا  

(7)
 . 150ــ 147ص  ،1ج ،نظر : الأغانيا  

(8)
 . 88، ص 1ج ،طبعة بولاق ،نظر : المصدر السابقا  

(9)
 . 77ص ،م1976 ،القاهرة ،دار الثقافة ،تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلامي ،يوسف خليف  

(10)
 . 107ص  ،2ج ،عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره  

(11)
الشركة  ،: فوزي عطوي قيقتح ،المحاسن والأضداد ،أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب ،الجاحظ :نظرا  

 . 204ــ  200ص  ،م1969 ،اللبنانية، بيروت
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من ) كلثم  ( أنها ولدت  فقد ذكر الأصفهاني في القصة الأولى عن زواجه ،أبنائهأما فيما يخص 

والثاني لم يذكر عنه شيء ،احدهما اسمه )جوان ( ،ينله ابن
(1) 

ذكر عن ا . والواضح في كل م

ويبدو أنها من نسيج القصص التي نسجت  ،وأبناءه ما هي إلا روايات لا تخلو من الغرابة ،زواجه

 حول الشاعر وأخباره . 

 ،وقد اختلف المؤرخون في تحديد تاريخ وفاة الشاعر ،ونصل في سيرته إلى سنة وفاة الشاعر

فجاء في الأول قوله : " قال  ،ورواية ابن قتيبة ،ومن أكثر الروايات شهرة في ذلك رواية الجاحظ

بالدنيا والآخرة غزا البحر فأحرقوا سفينته فاحترق" ربيعة ن أبيعبد الله بن عمر : فاز عمر ب
(2)

 ،

وجاء في الثاني قوله :" وكان عمر فاسقا  يتعرض للنساء الحواج في الطواف وغيره من مشاعر 

فقال عبد الله بن  ،ثم خُت م له بالشهادة ،فسيره عمر بن عبد العزيز إلى الدهلك ،ويشبب بهن ،الحج

غزا في البحر فاحرقوا سفينته فاحترق" ،عمر : فاز عمر بن أبي ربيعة بالدنيا والآخرة
(3)

  . 

: الذهبي نْ م   وقد وافق كل  
(4)

، والسيوطي
(5)

، وابن العماد
(6)

، وابن خلكان
(7)

، الروايتين . في حين 

كلا من بروكلمان كَّ ش
(8)

شوقي ضيف ،
(9)

جبرائيل سليمان ،
(10)

والحقيقة أن الروايتين . ، في 

وهي : أولا  : ـ قد ذُكر في الرواية أن الخليفة  ،والرفض لأسباب  عدة ،الروايتين يدخلهما الشك

والمعروف أن الخليفة عمر بن ،قد نفى الشاعر عمر بن أبي ربيعة  إلى دهلكعبد العزيز عمر بن 

الشاعر في ذلك الوقت  رُ مُ ية يكون عُ فلو صحت الروا ،هـ (99تولى الخلافة سنة ) عبد العزيز 

يؤيد ذلك أن أبو الفرج الأصفهاني ،وهو عمر متقدم ،سنة ( 76الذي نفاه فيه الخليفة ) 
(11)

ذكر  

                                                           
(1)

 . 99، ص1ج ،نظر : جمهرة أنساب العرباو ،150وص  ،85ص ،1ج ،نظر : الأغانيا 

(2)
مطبعة لجنة  ،: عبد السلام هارونقيقتح ،البيان والتبيين ،أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب ،الجاحظ 

 . 150، ص 3ج ،م1949هـ ــ 1386 ،القاهرة ،التأليف والترجمة

(3)
 .458، ص2ج ،الشعر والشعراء  

(4)
مؤسسة  ،: شعيب الأرنؤوطقيقتح ،سير أعلام النبلاء ،شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان ،الذهبي:نظرا 

 . 105، ص5، ج2ط ،م1982هـ 1402 ،بيروت ،الرسالة

(5)
 . 34، ص1ج ،: شرح شواهد المغنينظرا 

(6)
 . 1،101ج ،: شذرات الذهبنظرا 

(7)
 . 113، ص3ج ،نظر: وفيات الأعيانا 

(8)
 . 190، ص1ج ،نظر : تاريخ الأدب العربيا 

(9)
 .222ص ،د.ت ،7ط ،القاهرة ،دار المعارف ،التطور والتجديد في الشعر الأموي ،: شوقي ضيفنظرا 

(10)
 . 197 ص،2ج ،: عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعرهنظرا 

(11)
 ) دار الفكر ( . ،93ــ 92، ص1ج ،نظر : الأغانيا  
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 ،هـ (96هـ  ـ 86أن الشاعر عمر قد حج في عهد الوليد بن الملك الذي استمر حكمه للمدة ) 

شر الشاعر . وقد علق جبرائيل على عبد العزيز وكان شيخا  كبيرا   فكيف يخشى الخليفة عمر بن 

ه فينفي وكيف يغزو مثل هذا في البحر "ذلك بقوله " يخشى شرّ 
(1)

، وكذلك علق يوسف خليف 

بقوله " ليس من المعقول أن يغزو في البحر وهو شيخ كبير في السبعين من عمره "
(2)

 . 

وبالرجوع إلى  ،فاز عمر بالدنيا والآخرةثانيا  :ـ مما جاء في الرواية أن عبد الله بن عمر، قال 

ترجمة عبد الله بن عمر
(3)

أي قبل وفاة الشاعر عمر بن  ،هـ (73كانت سنة ) تهتبين أن وفا  

 لذلك فالرواية أيضا مرفوضة .  ،ربيعة بنحو عشرين عاما  

أما الرواية الأخرى في وفاته فهي ما ذكره الأصفهاني 
(4)

 ،في أن الشاعر تعلق بامرأة شريفة 

 ،شكت أمرها إلى الله تعالى بالدعاء على الشاعر ،فلما بلغها ،وقد قال فيها شعرا   ،ذات حسن

وقد رفض كلا من خليل محمد عودة. فكانت وفاة الشاعر بسبب دعاء تلك المرأة
(5)

 ،

وبروكلمان
(6)

جبرائيل سليمان ،
(7)

أن اقرب الروايات إلى  والحقيقة .، ونحن ذهب معهم في ذلك

الحقيقة في وفاة الشاعر ما ذكره الأصفهاني
(8)

لم أهـ( على أثر مرض 93، من أنه توفى سنة ) 

به
(9)

  . 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 197 ص،2ج ،عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره  

(2)
 . 78 ص،تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلامي  

(3)
: محمد قيقتح ،الاستيعاب في معرفة الأصحاب ،أبو عمر يوسف بن عبد الله بن محمد ،نظر : ابن عبد البرا 

 . 952،ص 3م ،1ط ،م1992هـ ـ 1412 ،بيروت ،دار الجيل ،علي البجاوي

(4)
 . 33، ص2وينظر : خزانة الأدب : ج ،كر () دار الف 174، ص 1تنظر الرواية في الأغاني : ج  

(5)
بيروت ــ لبنان،  ،دار الكتب العلمية ،صورة المرأة في شعر عمر بن أبي ربيعة ،خليل محمد ،نظر : عودةا 

 . 34ص ،1ط ،م1988هـ ـ 1408

(6)
 . 190ص ،1ج ،: تاريخ الأدب العربينظرا 

(7)
 . 201، ص2ج ،نظر : عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعرها 

(8)
 دار الفكر . ،147، ص1ج ،نظر : الأغانيا 

(9)
 ،نظر : خزانة الأدباو ،150، ص 5ج ،نظر : سير أعلام النبلاءا، و114، ص3ج ،نظر : وفيات الأعيانا 

 . 34،ص 1ج ،نظر : شرح شواهد المغنياو ،33، ص2ج
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 ثانياً : عصره 

 ،ور والتجديد في جوانب الحياة المختلفةتميز العصر الذي عاش فيه  الشاعر عمر بن ربيعة بالتطّ 

ف على عصر الشاعر عن طريق دراستنا وبشكل مختصر لأهم ظواهر العصر ويمكننا التعرّ 

 وعلى وفق ما يأتي :ـ 

 ـ الحياة السياسية :ـ 1

ما يميز الحياة السياسية في عصر الشاعر الخلاف حول الخلافة إذْ كان " أعظم خلاف  من أهمّ 

في الإمامة في  سيف  في الإسلام على قاعدة دينية مثل ما سلّ  بين الأمة خلاف الإمامة إذْ ما سلّ 

كل زمان 
"(1)

بكر  يوتحول الخلافة إلى أب ،م (ى الله عليه وسلّ ، والذي بدأ بعد وفاة الرسول ) صلّ 

الصديق
(2)

عمر بن الخطاب ثمَُّ  نْ وم   ،) رضي الله عنه ( 
(3) 

الخليفة  ثمَُّ  نْ ) رضي الله عنه (، وم  

عثمان بن عفان
(4)

بويع  ،وبعد مقتل الخليفة عثمان بن عفان )رضي الله عنه ( ،) رضي الله عنه ( 

الإمام علي
(5)

ومن هنا بدأ الخلاف بين أتباع الإمام علي )رضي الله عنه(،  ،)رضي الله عنه ( 

والطرف الآخر والذي انتهى بواقعة الجمل
(6)

ئة الحجاز بي هذا فيما يخصّ  ،هـ (36سنة )  

فنجد الخليفة معاوية ) رضي الله عنه ( قد سيطر  ،والعراق . أما إذْ ما توجهت أنظارنا نحو الشام

وقد انتهى الخلاف بينهما  ،ورفض مبايعة الإمام علي ) رضي الله عنه ( ،على زمام الحكم فيها

صفين بواقعةَ 
(7)

، وقرار التحكيم
(8)

: الأول ويمثله أهل  ، الذي انقسم المجتمع بعده على فريقين

 ،والثاني ويمثله أهل الشام ،الإمام علي ) عليه السلام ( ونوالبصرة وهم يتبع ،الكوفة ،الحجاز

                                                           
(1)

 ،دار السرور ،: أحمد فهمي محمد قيقتح ،الملل والنحل ،أبو الفتوح محمد بن عبد الكريم ،الشهرستاني 

 . 16،ص1، ج1ط ،م1948هـ ـ 1385بيروت، 

(2)
 ،بيروت ،دار الأندلس ،مروج الذهب ومعان الجوهر ،أبو الحسن علي بن الحسين بن علي ،نظر : المسعوديا 

 ،تاريخ الرسل والملوك ،محمد بن جرير ،نظر : الطبريا. و292ص  ، 301،ص2ج ،م1965هـ ـ 1385

 . 201،ص 3ج ،م1963 ،القاهرة ،دار المعارف ،: محمد أبو الفضل إبراهيمقيقتح

(3)
عاصرهم من ذوي  نْ مَ ن المبتدأ والخبر في أيام العرب العبر وديوا ،عبد الرحمن بن محمد ،: ابن خلدوننظرا 

 .85، ص2ج ،م1971هـ ـ 1391 ،بيروت ،منشورات الأعلمي ،السلطان الأكبر

(4)
 . 230ص  ،4ج ،الرسل والملوك: تاريخ نظرا  

(5)
 . 349، ص 2ج ،: مروج الذهبنظرا 

(6)
التراث  ،: صلاح الدين المنجد قيقتح ،في خبر من غبر رُ بَ الع   ،شمس الدين محمد بن أحمد ،: الذهبينظرا 

 . 36ص  ،1ج ،م1960 ،الكويت ،العربي

(7)
 . 354، ص 2ج ،: مروج الذهبنظرا 

(8)
 . 394ص  ،2ج ،نظر: المصدر السابقا 
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هـ ( التي  40وهم يتبعون الخليفة معاوية . واستمر الوضع على هذه الحالة إلى سنة )  ،ومصر

لإمام الحسن بن علي ) رضي الله وبعدها بوُيع بالخلافة ا  ،) رضي الله عنه ( قتل فيها الإمام علي

أن معاوية بن أبي سفيان رفض ذلك مما أدى إلى حدوث نزاع بينه وبين الإمام الحسن  إلاّ  ،عنه (

خوفا  على الأمة الإسلامية من التفرقة ،فتنازل له عن الخلافة ،) رضي الله عنه (
(1)

. وبعد أن 

وبعد وفاة معاوية تولى  ،هبعد نْ بالخلافة م   تمكن معاوية من الخلافة وسيطر عليها بايع ولده يزيد

ابنه يزيد الخلافة
(2)

والذي انتهى  ،، حدث النزاع بين الإمام الحسين ) عليه السلام ( وبين يزيد

بمقتل الإمام الحسين )عليه السلام (
(3)

ثر ذلك ظهرت العديد من الثورات منها : ثورة ) إوعلى  ،

نجدة بن عامر الحنفي ( في اليمانية 
(4)

، وثورة ) عبد الله بن الزبير ( في الحجاز
(5)

، وهكذا 

فيه وكثر  ،استمرت الثورات ضد الحكم الأموي . لقد امتاز عهد يزيد بالاضطراب والفتن

وكانت  " وقعة عظيمة  قتُ ل فيها خلق  كثير  من  ،منها واقعة الحرة ضد أهل المدينة ،الحروب

من بني هاشم وسائر قريش" ،الناس
(6)

هـ ( إذْ 64إلى سنة )  ،هكذا استمرت الثورات ضد يزيد، و

وبعد وفاته انقسم الناس على فريقين : الأول بايع معاوية بن يزيد بن  ،الناس بخبر وفاة يزيد أفجُ

أبي سفيان في الشام بالخلافة
(7)

، والثاني بايع عبد الله بن الزبير في الحجاز
(8)

عاوية حكم مُ  أنّ  . إلاّ 

طويلا  إذْ تذكر لنا المصادر التاريخية وفاته بعد مدة قصيرة من حكمه يستمرّ بن يزيد لم 
(9)

. بعدها 

ومروان بن الحكم ،بين عبد الله بن الزبير ا  أصبح الحكم في الخلافة منقسم
 (10) 

هـ(إذْ 65إلى سنة )

توفى فيها مروان بن الحكم
(11)

ى الحكم عبد الملك بن مروان،  بعدها تولّ 
(1)

، والذي تميز عهده 

                                                           
(1)

 .  48، ص1ج ،نظر : العبر في خبر من غبرا. و 426، ص2ج ،نظر : مروج الذهبا 

(2)
 .  303، ص 5ج ،نظر : تاريخ الطبريا 

(3)
 .  390، 5ج ،نظر : المصدر السابقا 

(4)
 . 479، 5ج ،نظر : المصدر السابقا 

(5)
 . 479، 5ج ،نظر : المصدر السابقا 

(6)
 .  69،ص3مروج الذهب :ج 

(7)
 . 501،ص 5ج ،ينظر : تاريخ الطبري 

(8)
 . 501،ص 5ج ،ينظر : المصدر السابق 

(9)
 : قيقتح ،جوامع السير وخمس رسائل أخر لابن حزم ،أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد ،نظر: ابن حزما 

، 1. وينظر : العبر في أخبار من غبر : ج358ص  ،)د، ت( ،مصر ،دار المعارف ،ناصر الدين ،إحسان عباس

 .  69ص

(10)
 .  70،ص1ج،نظر : العبر في خبر من غبراو ،534، ص6نظر : تاريخ الطبري : جا 

(11)
 .  610، ص2نظر تاريخ الطبري : جا 
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هـ(73بكثرة الاضطرابات والفتن التي انتهت بمقتل عبد الله بن الزبير سنة )
(2)

لى جانب ذلك إ. و

الذي انعكس أثره في ظهور الحركة  ،في جوانب العلم والأدب ا  ملموس ا  شهدت عهده تطور

د الوليد بن عبد الملك وقد استمر هذا التطور إلى عه ،العلمية والأدبية في معظم البلاد الإسلامية

ى الخلافة بعد وفاة أبيهالذي تولّ 
(3)

سندوبلاد الّ  ،.  والذي قام بفتح بلاد الأندلس
(4)

، وتميز عهده 

بظهور الكثير من المعالم العمرانية
(5)

ى الخلافة سليمان بن عبد الملك سنة ) . وبعد وفاة الوليد تولّ 

هـ(96
(6)

فقد اتسعت الدولة  ،الشاعر عمر بن أبي ربيعة . وهكذا تميزت الحياة السياسية في عصر

 إلى الصين شرقا  . والإسلامية وامتدت من شواطئ الأطلس وجبال البيرينية غربا  

 ـ الحياة الاقتصادية 2

كان للعامل الاقتصادي أثره العميق في حياة الناس في هذا العصر، وقد أدرك الرسول محمد )    

فاستطاع تنظيم الجانب الاقتصادي في الدولة الإسلامية التي اتسعت م ( ذلك ى الله عليه وسلّ صلّ 

في عهده فدخل المسلمون البلاد المختلفة أثر عمليات الفتح التي خاضوها
(7)

ت إلى ، والتي استمرّ 

عهد الخلفاء الراشدين من بعده . وكان من أثر هذه الفتوح أن البلاد التي فتحها  المسلمون فرُضت 

 ذْ " كانت الأموال تجبى من هذه الأقطار النائية والأمصار الشاسعة فتحمل إلى عليها أموال  إ

 

                                                                                                                                                                      
(1)

 ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،تاريخ اليعقوبي ،هـ (292أحمد بن إسحاق بن جعفر )ت  ،: اليعقوبينظرا 

 .   180، ص 2، ج2ط ،م2002هـ ـ 1423

(2)
نظر : العبر في ا، و613،ص5نظر : تاريخ الطبري : جا. و 91، وص 65،ص3: مروج الذهب : جنظرا 

 .  81 ص ،1أخبار من غبر : ج 

(3)
 ،م 1893 ،ليدن ،التنبه والأشراف ،هـ(346أبو الحسن علي بن الحسين بن علي )ت  ،: المسعودينظرا 

 .  317ص

(4)
هـ / 1375 ،بيروت ،دار الفكر ،المختصر في أخبار البشر ،أبو الفداء صاحب حماة ،: عماد الديننظرا 

 . 116ص  ،م1956

(5)
 . 116المصدر السابق : ص  

(6)
 .   173 ص ،3مروج الذهب : ج ،نظرا 

(7)
: عبد الله أنيس قيقتح ،فتوح البلدان ،هـ (279أبو العباس أحمد بن يحيى بن جابر )ت  ،: البلاذرينظرا 

، 92و  85، و74ص  ،م 1957هـ / 1377 ،لبنان ،بيروت ،دار النشر للجامعيين ،الطباع وعمر أنيس الطباع

 ،صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ،أبو العباس أحمد بن علي ،: القلقشندينظرا. و 118و ،106، و103و

، 3ج،) د، ت( ،مطابع كوستاتسوماس ،المؤسسة المصرية العامة للتأليف ،وزارة الثقافة والإرشاد القومي

 .  251ص



 الفصل الاول..................................
 

 
31 

وتوضع في بيت المال بعد تكفية الجيوش وما يجب صرفه من بيت المال " ،الخليفة
(1)

، فقد كانت 

الدولة تعتمد على الفيء والزكاة
(2)

عهد الخليفة  ن منذُ يلأموال الكثيرة على المسلم.  وقد تدفقت ا

عمر بن الخطاب ) رضي الله عنه ( ؛ من صدقات 
(3)

، وغنيمة
(4)

، وجزية
(5)

، وخراج
(6)

. وهكذا 

نرى معالم الثراء كانت واضحة فقد اقتنى بعض الصحابة الضياع والدور
(7)

، واستمر مظاهر 

فظهرت القصور والدور الفخمة  ،الثراء هذه إلى العصر الأموي
(8)

، وحفرت الآبار
(9)

وظهرت ، 

المزارع والبساتين 
(10)

 ا  وزينتهم . فقد عرفوا ألوان ،ولبسهم ،، وامتدد الثراء ليشمل طعام العرب

من الأطعمة 
(11)

، وعرفوا التنعم في الملبس
(12)،

كما بالغوا في حليهم وجواهرهم  
(13) 

م . هذه أهّ 

 مظاهر الحياة السياسية في عصر الشاعر عمر بن ربيعة .  

  

                                                           
(1)

 .  265، ص3صبح الأعشى في صناعة الإنشاء : ج 

(2)
)  ،بيروت ،دار الفكر ،الأحكام السلطانية ،أبو الحسن علي بن محمد بن حبيب البصري ،نظر : المادرديا 

 .  126ص  ،د.ت .ط (

(3)
 . 126ص ،نظر : الأحكام السلطانيةاالصدقات : مأخوذة من المسلمون تطهيرا  لهم .  

(4)
 .126ص ،نظر : المصدر السابق االغنيمة : مأخوذة من المشركين قهرا  .  

(5)
 .145ص ،الجزية : ضريبة على الرقاب . المصدر السابق  

(6)
 . 146ص  ،الخراج : ضريبة على الأرض . المصدر السابق  

(7)
 . 332،ص2: مروج الذهب : جنظرا 

(8)
 .  255ــ 254، ص 4: مروج الذهب : جنظرا 

(9)
 ،: فهيم محمد شلتوت قيقتح ،إتحاف الورى بأخبار أم القرى ،عمر بن فهر بن محمد بن محمد ،:  النجمنظرا 

 .  114، ص2ج ،ت( ،)د ،مصر ،دار الجيل ،طبعة الخانجي

(10)
 ،غوتنجن ،كتاب المعارف ،هـ (279أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدنيوري )ت  ،: ابن قتيبةنظرا 

 . 164م .: ص 1950

(11)
 ،محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء ،هـ(502أبو القاسم الحسن بن محمد)ت  : الراغب الاصبهاني:نظرا 

 .  626، ص 2ج ،)د.ت ( ،بيروت ،دار مكتبة الحياة

(12)
 ،مصر ،دار الثقافة للطباعة والنشر ،الشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني أمية ،ضيفشوقي : نظرا 

 . 43، ص 2ط ،م1967

(13)
 .  43نظر : المصدر السابق : ص ا 



 الفصل الاول..................................
 

 
32 

 ـ الحياة الاجتماعية 3

لتغير تظهر أ رأنعكس أثر الحياة السياسية والاقتصادية في الحياة الاجتماعية . فقد بدأت بواد   

ظاهر وإطلاعهم على  ،بأهل البلاد المفتوحة ينولاسيما بعد اختلاط المسلم ،في المجتمع أثر ذلك

ويأخذون منهم  ،كل ما يشاهدون الحضارة والعمران في تلك البلاد المفتوحة . فأخذوا يقلدون
(1)

   . 

ومن بين مظاهر التغير التي شهدها العصر ظهور النوادي التي يقضي فيها الناس أوقات  

وحجر نرد . وكان إلى جانب دور اللهو  ،إذْ توفر لهم أسباب اللهو واللعب من شطرنج ،فراغهم

ما يحتاج من مختلف  يءفيها القاربالمكتبات العامة يجد والعبث توجد الدفاتر التي هي أشبه 

العلوم
(2)

. ومن المظاهر الاجتماعية الجديدة في المجتمع ظهور ما يعرف بالوقت الحالي ) 

وقصات للشعر لم تكن معروفة  ،يوحلّ  ،الموضة ( فقد اهتمت المرأة بشكلها الخارجي من ملبس

سابقا  
(3)

 ن في الملبس ويلبسون الخز والحريالناس يتأنقو . فأخذ
(4)

. لقد عرف المجتمع في هذا  

من ذلك أن الطبقة الارستقراطية في  ،العصر ألوان مختلفة من مظاهر الترف والرفاهية والمرح

المجتمع عرفوا ما يعرف في وقتنا الحاضر بعمليات التجميل
(5)

  . 

ومنها المرآة التي تمتعت بالحرية  ،وهكذا نجد التغير في الحياة الاجتماعية شمل كل جوانب الحياة

فضلا عن كل ذلك أصبح المجتمع يتميز بروح  ،فقد تغيرت النظرة للمرآة ،والمكانة الرفيعة

المرح والدعابة واللهو
(6)

 لى جانب ذلك تميز العصر بصحوة العصبيات القبلية . إ. و

 ـ الحياة الفكرية والأدبية 4

والاجتماعية التطور والتغير فقد أصاب  ،اة الاقتصاديةوالحي ،مثلما أصاب الحياة السياسية   

والذي تمثل بظهور مجالس الصحابة وحلقات الدرس  ،الحياة الفكرية والأدبية التطور والتغير

وظهور  ،وظهور المذاهب الكلامية وتأثيرها في توجيه الشعر ،وأثرها في إشاعة روح الزهد

                                                           
(1)

  150ص  ،م1886 ،لبنان ،طبعة بيروت ،المقدمة ،هـ (808عبد الرحمن بن محمد ) ت  ،: ابن خلدوننظرا 

(2)
 مصر .  ،طبعة بولاق ،52ص، 4: الأغاني : جنظرا 

(3)
 .  165، ص14ج ،142، ص7: المصدر السابق : جنظرا 

(4)
التاج في أخبار  ،هـ(355أبو عثمان عمرو بن بحر)ت  ،نظر : الجاحظا. و 264: كتاب المعارف : صنظرا 

 . 154ص  ،هـ1332 ،القاهرة ،المطبعة الأميرية ،الملوك

(5)
 182نظر : المعارف : صا. و 46، ص 19ج ،173، ص14، ج165، ص1ج ،: الأغانينظرا 

(6)
 ) طبعة بولاق ( .  98ص  ،8. ج 27ص ،6: الأغاني : جنظرا 
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والنحو والسير والمغازي والفلسفة والمنطق والكيمياء العلوم المختلفة كالتفسير والحديث والفقه 

 فضر عن الاتجاه إلى الترجمة من الثقافات غير العربية .  ،والطب

والتي تشمل الشعر والنثر فقد أصابها التطور ليشمل النثر بنوعيه )  ،وفيما يخص الحركة الأدبية

وخطب  ،والدينية ،فقد ظهرت أنواع مختلفة للخطابة منها الخطابة السياسية ،والخطابة ( ،الرسائل

المحافل والمناسبات
(1)

   . 

وذلك بفعل عوامل عديدة منها : اهتمام الخلفاء  ،أما الشعر فهو الآخر تطور تطورا  ملحوظا

بالشعر والشعراء كان شديد الاهتمام  معاوية  أنّ واعتناؤهم بالشعراء . إذْ رُوي  ،الأمويين بالشعر

والشعر أعلى مراتب الأدب " ،وكان يقول " يجب على الرجل تأديب ولده
(2)

عبد  أنّ .  ورُوي 

وله العديد من الآراء النقدية منها قوله " كُثير أشعر الشعراء  ،كان يحفظ الشعر الملك بن مروان 

"
(3)

شر "ي، وقوله " أشعر الناس الأق
(4)

، وقوله " جرير أشعر الناس "
(5)،

وقوله " الأخطل شاعرُ  

بني أمية "
(6)

فضلا عن  ،ه تشجيع الخلفاء للشعراء وتقديمهم لهم العطاءإلى ذلك كلّ  فْ أض  .  

فقد رُوي عن عبد الله بن عباس ) رضي الله عنه ( قال :  ،اعتناء العلماء والعامة بالشعر وأخباره

 ،فإن الشعر ديوان العرب ،أشعار العرب كتاب الله فلم تعرفوه فأطلبوه في نْ " إذا قرأتم شيئا  م  

وكان إذا سُئل عن شيء من القرآن أنشد فيه شعرا  "
(7) 

. فضلا عما ذكر فقد كان للعوامل 

 ،الخوارج ،السياسية أثرها في تطور الشعر مما أدى إلى ظهور شعر الأحزاب ) العلويين

كما كان للعوامل الاجتماعية أثرها في ظهور شعر  ،وظهور فن النقائض ،الأمويين ( ،الزبيريين

 والغزل الصريح .  ،الغزل العذري

  

                                                           
(1)

 ،مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ،جمهرة رسائل العرب في عصور العربية الزاهرة ،أحمد أمين: نظرا 

 . 384ص  ،1ج ،م1937هـ ـ 1356 ،مصر

(2)
دار  ،: محمد محي الدين عبد الحميدقيقتح ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ،ابن رشيق ،القيرواني 

 . 15، ص1ج ،5ط ،م1981هـ / 1401 ،بيروت ،الجيل

(3)
 .  26، ص8الأغاني : ج 

(4)
 .  60، ص7المصدر نفسه : ج 

(5)
 . 87، ص10المصدر نفسه : ج 

(6)
 .  172، ص 7المصدر نفسه : ج 

(7)
 . 17، ص1العمدة : ج 
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 ثالثاً :ـ السيرة العلمية 

إلا أن بعض من الدارسين  ،لم تشير الكتب التاريخية إلى النشأة العلمية للشاعر بشكل صريح   

لى أيدي عدد من المؤدبين استطاع استنباط تلك النشأة ورأى أن الشاعر تعلم القراءة والكتابة ع

في عصره " ... أنه ثقف القراءة والكتابة وتأدب على خير ما يتأدب عليه أبناء الأشراف 

والصحابة "
(1)

الحارث بن عبد الله المعروف بالقباع وه. وقد تعهده بالتعليم أخ
(2)

، الذي تنبه إلى 

فإن كان مما  ،وقال له هذا أخي قال شعرا   ،فأتى به ابن عباس ،موهبة الشعرية في وقت مبكر

فلما سمع منه ابن عباس قال : لئن بقي هذا ليخرجن المخبآت من  ،يجمل بمثله تركته وإلاَّ حبسته

خدورهن
(3)

وحفظ بعض  ،فقرأ القرآن ،وبعض العلوم الدينية ،. فقد تلقن الشاعر القراءة والكتابة

 من معاصريه .  ا  وناقش بعض ،بعض منها ورواهوحفظ  ،ودرس أشعار القدماء ،الحديث ورواه

في كنف والده والبيئة التي نشأ فيها ،والجوّ الديني المحيط به ،ن معرفة الشاعر للقراءة والكتابةإ

أتاح للشاعر الفرصة في دراسة القرآن وعلومه ولاسيما أن تدوين  ،ارثالصحابي وأخيه الح

وإذا رجعنا إلى ديوان الشاعر نجد الكثير من المعاني المستنبطة من  ،القرآن انتشر في عصره

إذْ نرى الشاعر يستعين بمعاني القرآن الكريم في شعره ويقتبس بعض من تعابيره  ،القرآن

 وألفاظه من ذلك قوله : 

فْوٍ غَفوُرُ عَ فإَنَّ اللهَ ذو               لي وجوديفدََيْتكُ  أطَلق ي حَبْ 
(4)  

   

فو (، و عَ ولفظة ) ،قرآنية مأخوذة من القرآن وهي لفظة  )الله ( ا  فالشاعر استعمل ألفاظ

 لفظة ) غفور ( . وكذلك قوله : 

ياَمُ  أمَْ هُمُ بالْعُمْرَة  ائتمََرُوا                     مَنْز لهُُمْ   ب ئرالْ   أخَ 
(5)

 

                                                           
(1)

 . 44، ص 1عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره : ج 

(2)
نظر : الشعر ا. وقد سمي بذلك )لأنه أحدث مكيالا  يلقب بالقباع (  147ص ،1نظر : جمهرة أنساب العرب :جا 

 مكيالا  لهم فقال: ىكان واليا  على البصرة رأ. وقيل سمي كذلك ) لأنه لما  458ــ 457، ص 2والشعراء : ج

 ) دار الفكر ( . 85، ص 1نظر : الأغاني : جافلقب بالقباع (  ،لقباع ! قال وهو الشيء الذي له قعرامكيالكم هذا 

(3)
طبعة  ،المقاصد النحوية في شرح شواهد شروح الألفية ،بدر الدين أبي محمد محمود العيني ،نظر : العينيا 

 .  316ــ 315، ص 1ج ،هـ1299 ،بولاق

(4)
 ،القاهرة ،مطبعة المدني ،شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة المخزومي ،محمد محيي الدين ،عبد الحميد 

 .  158ص  ،3ط ،م1965هـ / 1384

(5)
 .  160المصدر السابق : ص  
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 ج من الألفاظ الواردة في القرآنالحفلفظة ) العمرة ( وهي زيارة البيت الحرام في غير موسم 

 مه القرآن الكريم والتأثر به. فاستعمال الشاعر لهذه الألفاظ دلالة على تعلّ  ،الكريم

ونحن لا نستغرب ذلك فقد  ،بل نجده على علم بالحديث النبوي ،ولم يقتصر علمه عند هذا الحد 

يكون لأخيه الحارث أثر في ذلك فقد كان محدثا  وناقلا  للحديث عن عمر ) رضي الله عنه (،وعن 

) رضي الله عنه (الإمام عليّ 
(1)،

 أئمة عصره   مجالس بعضيجلس في فضلا عن ذلك أنه كان  

فقد كان يحضر حلقة  عبد الله بن عباس ،ويحضر حلقاتهم
(2)،

وحلقة ابن المسيب 
(3)

كان  نهُ أ، كما 

ينقل الحديث عن ابن المسيب
(4)

علم بأمور التجارة  لىبل نجد ع ،. ولم يقتصر علمه إلى هذا الحد

 ،لكنه لم يتخذ التجارة مهنة له ،وهذا أمر طبيعي فهو ينتمي إلى عائلة عرفت بالتجارة ،والحساب

برحلته إلى اليمنعن رحلاته سواء خبر يتعلق إذْ ليس هناك أخبار
(5)

،  وأغلب الظن أن تمتع 

 الشاعر بالترف واللهو قد صرفه عن العمل في التجارة . 

فقد كان على إطلاع بأشعار  ،فنجد الشاعر قد نشأ نشأة أدبية راقية ،نشأة الأدبية نظرناأما إذا 

وثانيا  أن  ،وقد يكون السبب في ذلك : أولا  حبه للشعر ،وكذلك المعاصرين له ،الشعراء السابقين

الشعر لهم .  رونَ بين الذين يَ في عصره تميزت العائلات الراقية بتدريس أولادهم على أيدي المؤدّ 

وقد نال  ،فقد يكون لهذا أثر في نشأة الشاعر الأدبية . فضلا عن ذلك فأنه كان عارفا  بعلوم اللغة

والعصور التي تلت عصره . ويؤكد ذلك  ،الرواة والنقاد في عصرهعجاب أهل اللغة من إ

استشهاد بعض علماء اللغة بشعره
(6)

   . 

 

                                                           
(1)

 . 47ـ46، ص1ج ،نظر : عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعرها 

(2)
ولد بمكة.  الجليل. و العباس: حبر الأمة، الصحابيعبد المطلب القرشي الهاشمي، أبهوعبد الله بن عباس بن  

وكف بصره في آخر عمره،  ،ونشأ في بدء عصر النبوّة، فلازم رسول الله صلىّ الله عليه وسلم وروى عنه

خير الدين بن محمود بن محمد بن علي بن فارس، الزركلي  ،الزركلينظر :ا ،فسكن الطائف، وتوفي بها

 .  95ص  ،4ج ،م 2002  ،15 ط ،دار العلم للملايين ،الأعلام ،هـ(1396الدمشقي )ت 

(3)
: كتاب المختصر في  رْ نظُ اهو سعيد بن المسيب بن خزن بن أبي وهب القرشي من فقهاء المدينة السبعة .  

 .  121،ص 2أخبار البشر : ج

(4)
 .  50، 1: الأغاني : جنظرا 

(5)
 . 49، ص 1: المصدر السابق : جنظرا 

(6)
 . 51ــ50، ص1: عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره : جنظرا 
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 الفصل الثاني

 المبحث الأول

 أولاً : نشأة الغزل العذري ) العفيف (  

جاء في تهذيب اللغة أن" العذرة : الناصية ... والعذرة وجع في الحلق ... خاتم البكر ...    

العلامة "
(1)

وجاء في اللسان :" والعذرة : نجم إذا طلع اشتد غم الحر ، وهي تطلع بعد الشِّعرى  . 

"...
(2)

 . 

وأما في الاصطلاح فإن الغزل العذري جاء نسبة إلى قبيلة عذرة التي ارتبط اسمها مع الغزل 

ا من القبائل العربية ، وأصبح يسمى ) الغزل هفنسب إليها من دون غير  ،الصادق العفيف

ري ( . وتنتمي هذه القبيلة إلى قبائل قحطان اليمنية ، ويعرفون ببني عذرة بن سعد هذيم بن العذ

ليث بن سود بن أسلم بن لحافي بن قضاعة ، وقد تفرق بنو عذرة في الأمصار الإسلامية حتى 

وصلوا إلى الأندلس
(3)

 زوا بالفصاحة والعفة فيا  مته القبيلة بكثرة عشاقها الذين ا. وقد عرفت هذ

الحب والقصائد الرقيقة المؤثرة في النفوس ، العالقة بالأذهان واشتهرت بالعشق العذري ، حتى 

أصدق في الحب من بني عذرة ، ولا تضرب الأمثال فيه إلا بهم " قالوا " ليس حي  
(4) 

  . 

هذه ازت به تمغيرها من القبائل العربية لما ا نوولعل سبب نسبة هذا  الغزل إلى قبيلة عذرة من د

القبيلة من جمال النساء وعفة الرجال ، فضلاً عن وجود البيئة المناسبة لظهور مثل هذا الغزل ، 

آخر هو أن الشاعر ) عروة بن حزام(  فقد تمتعت بالاستقرار والخصب ، ويمكن أن نضيف سبب  

شاعر اتسم شعره بخصائص الغزل العذري العفيف ، وهو يعود في نسبه إلى بني عذرة ، لهذا 

نستطيع أن نعده أول شاعر غزل عذري عُرف بفنه وشعره العفيف الذي يلم خصائص ومميزات 

الغزل العذري ، وهناك أسباب أخرى ذكرها بعض الباحثين
(5)

  . 

                                                           

: عبد السلام هارون،  قيقهـ( ، تهذيب اللغة ، تح370ـ 282الأزهري ، أبو منصور محمد بن احمد ) (1)

 ، مادة )عذر( .م2004الصادق للطباعة والنشر والتوزيع،  ، دارمراجعة محمد علي النجار

 لسان العرب : مادة )عذر( .  (2)

 . 486: جمهرة انساب العرب : نظرا  (3)

هـ 1291هـ( ، تزين الأسواق بتفصيل أشواق العشاق ، دار الطباعة ، 1008داود الأنطاكي ) ت ، الأنطاكي (4)

 . 8، ص

يوسف نظر : ا. و 72م ، ص1967، كثير عزة حياته وشعره ، دار المعارف ، مصر ، احمد الربيعي نظر:ا (5)

 . 16م ،ص 1961،الحب المثالي عند العرب ، دار المعارف ، مصر ، خليف
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قتصر على بني عذرة ، فهناك قبائل عربية أخرى اشتهرت به ، اولا يعني هذا أن الغزل العفيف  

نزار الذين اشتهروا بالحب المفضي إلى الجنون أحياناً منهم مثل قبيلة بني عامر بن صعصعة من 

قيس بن الملوح الذي لقب بـ) مجنون ليلى( فضلاً عن شهرة قبائل عربية أخرى بهذا الفن
(1)

 .

لما للمعنى اللغوي من تقارب مع الاستدلال  ،وربما أتى ارتباط هذا الغزل بقبيلة عذرة

فة في الغزل يدنو من المعنى اللغوي لكلمة ) عذرة ( في أحد معانيها الاصطلاحي ، فالتزام الع  

 )خاتم البكر ( . 

وإذا ما تحدثنا عن نشأة الغزل العذري وتطوره فإننا نجد صعوبة في تحديد مرحلة نشأة الغزل 

العذري ، وذلك لأن الغزل في العصر الجاهلي قد سار في اتجاهات كثيرة ومتباينة في الكثرة 

تبعا للحالة الشعورية والتجربة النفسية للشاعر ، فظهر اتجاه الغزل الحسي يمثله شعراء  والقلة

رفة بن العبد وغيرهم ، وهناك كثيرون منهم ، أمرؤ القيس ، والأعشى ، والنابغة الذبياني ، وط  

ة قش الأصغر ، وعنترر  قش الأكبر ، والمُ ر  الغزل العفيف ومن شعرائه في العصر الجاهلي ، المُ 

بن شداد ، وقيس بن الحدادية ، وعبد الله بن علقمة العامري الذين اتسم شعرهم بالعفة والصدق 

والابتعاد عن الفحش عند ذكر المرأة وجمالها ، فتشترك في غزلهم الكثير من الملامح 

 مت ازالموضوعية والفنية مع الغزل العذري الذي وجد في العصر الأموي ، إذْ نجد أن غزلهم ا

النوى ، وعفة المحبوبة وضن نوالها ، كما يتبين في قول قيس بن الحدادية بذكر
(2)

 : 

 نافعُِ   ذَلكَِ   قدَ اقتَرَبتَ لوَ أنََّ   ازِعُ                     ج  نأَت أنَتَ   نعُم    إن  أجَِدَّكَ 

 نوَالاً وَلكَِن كَلُّ مَن ضَنَّ مانعُِ  دارِها                       قدَِ اقِترََبتَ لوَ أنََّ في قرُبِ 

وتقترب هذه القصيدة من الملامح الرئيسة للغزل العذري فموضوعاتها تصب في مصب 

، ودور الواشي في إشاعة الأقاويل كر الفراق وعفة المحبوبة وتمنعهاالمفردات نفسها بذ

س اشتراك هذا الغزل في ، ونلمفهو بين الأضلاع لا يمكن المغرضة ، وتأكيد عدم إذاعة السر  

، والصورة الشعرية العذري، منها المفردات اللغوية أكثر من سمة عدت من سمات الغزل

، ولا تقتصر هذه الملامح على قيس بن حيث الاستفهام والتكرار والدعاء والأسلوب الشعري من

                                                           

 . 73ــ  72 ص : كثير عزة حياته وشعره :نظرا  (1)

حاتم الضامن ،عشرة شعراء مقلون ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة بغداد ، الضامن ،   (2)

 . 37م ، ص 1990هـ ، 1411
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عجلان النهدي الذي الحدادية فهناك آخرون جنحوا إلى الغزل العفيف ، منهم الشاعر عبد الله بن 

يقول
(1)

 : 

 فندمت ند فراهها                   فارقت هنداً طائعاً 

 آماقها   كالدر من فالعين تذري دمعة               

  ء يجول من رقراقها فوق الردا                متحلياً 

، منها ما يتعلق بسهولة الألفاظ  بوتلتقي هذه الأبيات والغزل العذري الأموي في أكثر من جان

ورقتها ، ومنها ما يتصل بالصورة الشعرية المعتمدة على التشبيه وغيره من الأساليب البلاغية ، 

فهذا الشاعر الذي طلق زوجته وندم على طلاقها يعاني لوعة الحب التي أدت به في النهاية إلى 

صير نفسه عندما طلق زوجته ) لبنى ( ، الموت ، تذكرنا قصته بقصة قيس بن ذريح الذي لقى الم

وكثيراً ما يصادفنا هذا التشابه في قصص هؤلاء الشعراء مع قصص الشعراء العذريين
(2)

، وكأن 

الغزل العذري وقصصه هو امتداد لما سبقه من غزل عفيف وقصص عشاقه . ويمتد الغزل 

، ومنهم الشاعر عبد الله  العفيف ليشمل عصر صدر الإسلام فهناك شعراء عرفوا بغزلهم العفيف

بن علقمة العامري الذي عشق حبيشة بنت حبش وهي عامرية من قومه وفيها يقول
(3)

 : 

 من الدهر لم أملك عزاءً ولا صبرا    مرةً             عني حبيشة غيبت  إذا 

 وقود الغضى والقلب مستعرا           السعير يحشه     كأن الحشى حر 

وقوله
(4)

 : 

 فيسليني عنه التجهم والهجر            ه     حبي عن نوالٍ بذلتولم يك 

فنلمح في هذه الشواهد الشعرية مرارة الحرمان والألم والشكوى ، وكثرة الواشين والرقباء ، 

لها من سمات الغزل العذري ، فضلا عما ذكرناه سابقا ونحول الجسم ، وديمومة خفقان القلب ، وك  

                                                           

 .239، ص 22جالأغاني : طبعة دار الفكر :  (1)

الثاني الهجري ، دار الأندلس للطباعة والنشر  يوسف حسين ، اتجاهات الغزل في القرن ر: بكار ،نظا (2)

 . 50م ، ص 1981هــ 1401، 2والتوزيع ، ط

 300، ص 7جالأغاني :   (3)

 301، ص 7جالمصدر السابق :   (4)
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م ، وخير مثال قصة شاعرنا عروة بن حزام الذي أحب ابنة عمه من وجود تشابه بين قصصه

فكانت قصتهما كقصة قيس بن الملوح وفيها قال متغزلا
(1)

 : 

راكِ رِ روإنِيّ لتَعَ   دَة              وني لذِِك   لها بين جسمي والعِظام دَبيبُ            ع 

 أجُِيبُ  أكَادُ   حتى ما  فأَبُ هَتُ                  وما هُوَ إلِاّ أنَ  أرَاها فجُاءَةً       

... 

افِ   لطَبيبُ  أبَ رَأ تني   إنِ   فإَنَّكَ     ي                 نِ اود اليمَامَةِ  وَقلُ تُ لعَِرَّ

يرَيَّ كَذوبُ  ةٍ                   فما بيَِ من سُق م ولا طيَ فِ جِنَّ   ولكنَّ عَمّي الحِم 

بالتعبير الصادق عن الإحساس العميق بالحب ولوعته ، وصدق العواطف ويتصف هذا الشعر 

ونبلها ، وألم الحب وحرقته ، والإخلاص في حب المحبوبة ، وهذا ما يتسم به الغزل العذري في 

العصر الأموي ، فالشبه الكبير بين شعر عروة بن حزام وشعر شعراء الغزل العذري في العصر 

يفالأموي جعل الدكتور شوقي ض
(2)

 يدرجه ضمن شعراء الغزل العذري في العصر الأموي ، 

ش ه شاعر إسلامي عان  إوقرنه بـ ) جميل بثينة ، وكثير عزة ، وقيس بن ذريح ( على الرغم من 

حزام هو أقرب الشعراء في غزله تصويراً للسمات  ولعل عروة بن. في صدر الإسلام

هو يصور كبده المحترقة في العصر الاموي ، فالموضوعية والفنية التي يتسم بها الغزل العذري 

وما يعتريه من ارتعاشة تمشي بين جلده وعظامه وهذه هي اقصى حالات العشق ،  ،بالموقدات

ويتضح التشابه أكثر في قوله
(3)

 : 

 بيَِ الضرَّ من عَف راء يا فتَيَانِ        ميصَ تبَيَّنا                 متى تكشفا عنيّ الق  

ترَِفا  ما وَتعَ  ظمُّا       قليلّ  لحَ   الخَفقَانِ  دائمَ   وَقلَ باَ دِقاقاً                     وأعَ 

دٍ بها تكَِفانِ    حة                   على كَبدي من حُبِّ عفراءَ قرَ    وعينايَ من وَج 

                                                           

ال  (1) ـ 22  ص م ،1995هـ ـ 1416،  1، دار الجيل ، بيروت ،طنطوان محسن ، ديوان عروة بن حزام، أالقو 

24. 

 . 361، )د.ت (  ،ص 7، العصر الإسلامي ، دار المعارف ، مصر ، طضيفشوقي نظر : ا  (2)

 .36 صديوان عروة بن حزام :  (3)
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كه في نحول وهي صورة العاشق الصادق في عشقه ، فهو يعاني من ويلات الحب الذي يتر  

الجسم، وخفقان القلب الدائم . ولم يقتصر الأمر عند هذا الحد فنجد أن التقارب بين شعر عروة بن 

حزام وشعر شعراء الغزل العذري الأموي يشمل الصورة الشعرية ، والأسلوب المتمثل بأسلوب 

الباحثين عن الغزل وهذا كله ينفي فكرة يتداولها بعض  .لتكرار والتمني والنفي وغير ذلكالنداء وا

العفيف ، وهي إقصاء العصر الجاهلي والإسلامي عن هذا اللون ، وقصره على العصر الأموي ، 

وانه ما كان ليظهر إلا في عصر كعصر بني أمية
(1) 

  . 

إلا أن ما ذكرناه من شواهد شعرية تؤكد صدق ما نذهب إليه من حقيقة وجود الغزل العفيف 

العصرين الجاهلي والإسلامي ، لا كما ذهب الأستاذ الجواري في قوله المشابه للغزل العذري في 

عن الحب العذري : " وقد ظهرت صورة هذا الحب في الأدب العربي أواسط القرن الأول 

الهجري . وإذا أردنا أن نكشف عن تاريخه وجدناه وليد التطور الاجتماعي الجديد الذي أحدثه 

أننا لو نظرنا في الأدب الجاهلي لوجدنا في بعض ثناياه بذوراً الإسلام في الحياة العربية . على 

لعاطفة الحب وصورة بسيطة من صوره فيها سذاجة وليس فيها السعة التي نشهدها في الحب 

العذري ، ولا الأغوار البعيدة التي ينفذ إليها في النفس والأفاق الواسعة التي ينبسط فيها ، وآية 

ر الجاهلي يعوزها الاستمرار والانسياب . فلا يكاد الشاعر يلم بها ذلك أن عاطفة الحب في الشع

حتى يستطرد منها إلى وصف الناقة التي توصله إلى الحبيبة أو المفازة التي يقطعها من أجل لقائها 

"
(2)

.  فهذا الإطلاق على الغزل في العصر الجاهلي يجانب في بعض الأحيان الصحة ، والدليل 

ائد طويلة يتغزل فيها الشاعر بمحبوبته تغزلاً عفيفاً صادقاً من دون أن على ذلك أن هناك قص

.غلب السمات التي يتصف بها الغزل العذريأيستطرد إلى وصف الناقة ويأتي الغزل حاملاً 
(3) 

 

 

غزل هؤلاء  : " إن  طه حسينوان الإطلاق قد يبعد الفكرة عن الدقة وذلك ما نجده في قول 

الشعراء الإسلاميين أرقى بكثير من غزل الجاهلين من حيث إن غزل الجاهليين كان مادياً خالصاً 

بينما كان في غزل الإسلاميين شيء غير المادة وأظن أن هذا يحتاج إلى شيء من الإيضاح . ما 

ء ؟ لم يكونوا يعنون الذي كان يعني به إمرؤ القيس أو النابغة أو الأعشى إذا تغزلوا وذكروا النسا

                                                           

، )د.ت ( ، ص  5، تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام، دار الملايين ، بيروت ، طشكري فيصلنظر : ا  (1)

نظر : الصفار ، ابتسام ا، و 34، والتطور والتجديد في الشعر الأموي :  359 ص، والعصر الإسلامي : 234

 . 242مرهون ، الامالي في الأدب الإسلامي ، دار الحكمة للطباعة والنشر ، )د.ت( ، ص 

 . 36م ، ص 1947احمد عبد الستار ، الحب العذري ، دار الكتاب العربي ، مصر ،  الجواري ،  (2)

 نظر : قصائد قيس بن الحدادية في كتاب عشر شعراء مقلون .ا  (3)
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بذكرالحب وتأثيره في النفس ولا بهذه الآلام المختلفة التي تنشأ عنه ، أي لم يكونوا يعنون بدخائل 

ن النساء كما كانوا يصفون ، كانوا يصفوا كان الغزل عندهم ضربا من الوصفنفوسهم وإنم

وجدت عندهم هذه العناية  نإوقل ما تجد عندهم عناية بالعاطفة أو حرصا على تمثيلها ، ف ،الإبل

هذا  بالعاطفة لم تلبث أن تزدري هذه العاطفة ازدراء ، لأنها كانت عاطفة مادية  غليظة إن صح  

قبل كل شيء " ةالتعبير ، كانت عواطفهم تصدر عن الشهوات وإيثار اللذ
(1)

 . 

الأمر متصل بالطبيعة لأن  ، آخر دون ف لا يقتصر على عصريفالغزل الع ن لنا أن  ومما تقدم تبي                   

حباً صادقاً فمن غير المعقول أن يسيء إلى محبوبته بغزل فاحش ،  البشرية ، فالشاعر إذا أحب  

ه بتصوير ما يعانيه من مرارة الحرمان والألم ، والشكوى من كثرة الرقباء والواشين وإنما يلزم فن  

والفنية مع الغزل العذري ، فالغزل العذري لم يكن ...الخ ، فهو يشترك بهذه الصفات الموضوعية 

جذوره إلى العصر الجاهلي وعصر صدر الإسلام فهو ظاهرة  وليد العصر الأموي ، وإنما تمتد  

استمدت وجودها من بدايات تعود إلى عصر سابق ، وارتبطت بما سبقها من الشعر العفيف ، فقد 

عصر صدر الإسلامكانت هناك النواة الأولى في العصر الجاهلي و
(2) 

كتمل ا.  وهي النواة التي 

أصبحت  زل  العذري في العصر الأموي ، إذْ نضجها في عصر بني أمية . فقد اختلفت صورة الغ

تمثل ظاهرة فنية مكتملة الصفات الموضوعية والخصائص الفنية ، إذْ سلك الشعراء فيه مسلكاً 

غزل العفيف في العصر السابق له ، والذي جديداً ينطوي على بعض الاختلافات اليسيرة مع ال

يمثل النواة للغزل العذري في العصر الأموي ، فقد شاع الغزل العذري في العصر الأموي شيوعاً 

أ له أن يكون ظاهرة فنية تاريخية ، ولاسيما أن عدداً كبيراً من الشعراء أتصف جُلُّ شعرهم بأنه هي  

ثير بن عبد س بن ذريح ، وقيس بن الملوح ، وكُ يْ ق  غزل عفيف ومن هؤلاء ) جميل بن معمر ، و

يعضد ما نذهب إليه قول  ،بائل أخرى غير بني عذرة عرفت هذاالرحمن ( يدلنا هذا على أن ق

الجواري : " ولم يقتصر هذا الحب العذري على قبيلة عذرة بل لقد وجد في قبائل أخرى غيرها 

وح العامري وهو من بني عامر بن صعصعة عشاق من هذا الطراز منهم المجنون قيس بن المل

وقيس بن ذريح صاحب لبنى وهو من كنانة بن خزيمة ، وعرف بمثل ذلك كثير بن عبد الرحمن 

الاخيلية" لى  يْ ة وتوبة بن الحمير الخفاجي صاحب ل  الخزاعي صاحب عز  
(3)

وقد ركز بعض  .

                                                           

 . 1/285حديث الأربعاء :  (1)

: القيسي ، الدكتور نوري حمودي ، المرقش الأكبر أخباره وشعره ، مجلة  العرب الجزء السادس ، نظرا  (2)

نوري حمودي ، المرقش الأصغر ، مجلة كلية الآداب ،  سي ،نظر : القيا. و 888، ص1970السنة الرابعة ، 

 . 534م ، ص 1972جامعة بغداد ، العدد الثالث عشر ،

 .44 ص الحب العذري :  (3)
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راً  ملحوظاً في العصر الغزل تطو  ت إلى تطور هذا الباحثين أو الدارسين على الأسباب التي أد  

الأموي ، حين أصبح فناً شعرياً له خصوصيته التي دعت إلى العناية بدراسته ، فمنهم من يرجع 

 ر إلى السبب الديني فهو " غزل ينم عن نفس صافية ، هذا التطو  

 بالنفوس ، وكان لهذا السمو   فيها إلى البراءة والطهارة ، فقد سما ل الحب  وأحا ،صفاها الإسلام                 

أثرة في هذا الغزل العذري الذي يرتفع في بعض جوانبه عن المادة والحس "
(1)

. ويرجع باحث 

آخر سبب تطوره إلى العمل الاجتماعي بقوله :" فهذا الغزل العذري يجب أن يكون أثراً لتربية 

نوع من الحياة الاجتماعية تعرف جيل جديد تربية صادقة صارمة . هذا من نحو ... أن يكون أثراً ل

الاستقرار وتساعد عليه من نحو آخر ... وكلا هذين الأمرين لم يتوفرا معاً إلا في عصر بني أمية 

"
(2)

 . 

وهناك من يركز على السبب السياسي ، فإذا أضفنا السبب السياسي إلى السببين الديني 

حسين هذا العامل وبتفسيرات سياسية ح أكثر ، إذ قدم طه والاجتماعي يمكن للمسألة أن تتوض  

معينة
(3)

. ثم قال بعد هذه التفسيرات : " كان أهل مكة والمدينة يائسين ولكنهم كانوا أغنياء فلهوا  

كما يلهو كل يائس ، وكان أهل البادية الحجازية يائسين ، ولكنهم كانوا فقراء فلم يتح لهم اللهو . 

ة ، فنشأ في نفوسهم شيء وا بالإسلام والقرآن خاص  وقد تأثر   وقد حيل بينهم وبين حياتهم الجاهلية ،

من التقوى ليس بالحضري الخالص . وليس بالبدوي الخالص ، ولكن فيه سذاجة بدوية وفيه رقة 

إسلامية وظهر الغزل العفيف الذي هو في حقيقة الأمر مرآة صادقة لطموح هذه البادية إلى المثل 

الأعلى في الحب "
(4)

أن العامل السياسي هو الذي أوجد الغزل الصريح والغزل العفيف  د.  ويؤك  

معاً وفي عصر واحد ، بقوله:" إذن فهذان القسمان من الغزل أثر من آثار الحياة السياسية في أيام 

بني أمية "
(5)

الذي تهيأ للشعراء بعد الانقلاب  . ومنهم من يزيد عاملاً آخر هو العامل الحضاري  

م في المجتمع العربي وفتح لهم أبواب الترف الحضاريالذي أحدثه الإسلا
(6)

 . 

                                                           

 .34 ص التطور والتجديد :  (1)

 . 284 ص تطور الغزل بين الجاهلية ولإسلام :  (2)

 .235، ص 1جنظر : حديث الأربعاء : ا  (3)

 .237 ص المصدر السابق:  (4)

 . 238ص  المصدر السابق :  (5)

الإسلامي والأموي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر ، نظر ـ القط ، الدكتور عبد القادر ، في الشعر ا (6)

 . 106م ، ص 1987هـ ـ 1407بيروت ، 
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ومما تقدم نخلص إلى أن تظافر هذه العوامل أو الأسباب المتمثلة بمجيء الإسلام الذي أثر في هذا 

الجيل من الشعراء تأثيرا مباشرا فتمسكوا بالعفة في الحب ، وارتباط ذلك بالحياة الاجتماعية التي 

آنذاك في البادية وتمسكهم بالتقاليد والعادات التي كان يفرضها عليهم مجتمعهم كانوا يعيشونها 

ة ، فضلا عن معاناتهم من تأثير الصراعات السياسية في أالعربي فيما يخصُّ علاقة الرجل بالمر

العصر الأموي ، كل ذلك ألجأهم إلى تفريغ أحزانهم في غزلهم العفيف الذي جاء ملائما وبكل 

المعاناة ، وما أحدثه الإسلام من تغيرات حضارية ساعدت على تطور مثل هذا الغزل  ةاتجاهاته لذ

 العفيف .    

 ثانياً : ـ سمات قصيدة الغزل عند الشاعر عروة بن حزام 

مما لا شك فيه أن الشاعر الذي يحرم من حبيبته لا يجد أمامه إلاَّ الشعر يلجا له ليبث فيه كل ما    

حرمان ، ويأس ، وأمل وغير ذلك من العواطف الكامنة في نفس الشاعر .  يعانيه، من شوق ، و

ن الذين  عاشوا تجربة الألم والحرمان ، وهذا ما يعروة بن حزام  من الشعراء العذريالشاعر 

ة وموضوعية متعددة تكشف ك جاء شعره يحمل خصائص وسمات فنيعكسه الشاعر في شعره لذل

التي عاشها الشاعر، فشعره يتميز بكل السمات الاجتماعية والنفسية  لنا ملامح تلك التجربة القاسية

 :ـ  فيما ي ليوالخلقية والفنية التي نجدها في شعر الغزل العذري ، و يمكن إجمال تلك السمات 

ـ العفة والسمو والتقوى في الحب : فالحب عنده يمثل الحب الصادق والعفيف ، وينم عن طهارة 1

المتع الحسية ويبتعد كل البعد عن الدوافع الجنسية ، فالغزل العذري لا يخرج النفس والسمو على 

عن كونه " صراعات بين الجسد والروح يتحول في نفس العاشق ـ لأسباب شخصية أو اجتماعية 

أو اقتصادية ـ إلى رغبة مكبوتة ، وهي رغبات كان العشاق العذريون يتسامون بها فوق مستوى 

ا فوق مستوى الشهوات ، ويستعلون بها فوق رغبات الجسد "الغرائز ويرتفعون به
(1)

.  ويمكننا 

ملاحظة ذلك في قول الشاعر
(2)

 : 

 عَنِ النوّمِ إنَِّ الشوقَ عنه عَداني                   الرّجلنِ         أيَُّها   خبِّراني   ألَا 

 تصَِفانِ  كنتمُا  صِفا النَّوم لي إنِ                        طعَ مُهُ    وكيف يلَدَُّ النوّمُ أم  كيف

لةِ لذِِكرِها        المَلكَانِ  يكتبُ    مما الوي لُ  ليَِ                  أصَُليّ فأَبَ كي في الصَّ

                                                           

 . 49م ، ص 1961،الحب المثالي عند العرب ، دار المعارف ، مصر ، يوسف خليف  (1)

 . 51الديوان : ص   (2)
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فقصيدة الغزل عند الشاعر عروة بن حزام تتسم بالحب العفيف والعواطف الصادقة والمشاعر 

عاشها الشاعر مع حبيبته عفراء ، لذا نجد الشاعر يصف لنا  النبيلة الصادرة عن تجربة حقيقية

 يتها بطريقة تتسم بالعفة والأخلاق العالية  . ؤحبه وشوقه إلى المحبوبة ، ورغبته إلى ر

د المحبوبة : فالشاعر عروة بن حزام تعلق قلبه بامرأة واحدة ، فهو لا يعشق إلا امرأة 2 ـ توح 

راء ، فشعره ينصرف إلى محبوبة واحدة ، وغزله يمثل نوع واحدة ارتبط اسمه باسمها وهي عف

من الخلود لحب محبوبة واحدة لا يفرق بينها وبين الشاعر إلا الموت . فنجد الشاعر في قصيدته 

يتغنى بحب عفراء من ذلك قوله
(1)

  : 

 عفراءُ يا رباّهُ من قبلِ الأجَل  

 الأمََل   فإنَِّ عفراءَ مِنَ الدّنيا 

وكذلك قوله
(2) 

 : 

جى الناّسِ عندي  رِضُ المُتوَاني    ةً                مَوَدَّ  فعََف راء أرَ   وعفراءُ عَنَّي المُع 

رِيّ حُبَّا   أحُِبُّ اب نةًَ   مُتدَانِ   ما غيرَ  فيها  ودانيَ تُ       نأَت                وإن   العُذ 

الطبيعي أن الشاعر كان يطمح أن ينهي علاقته ـ التلذذ بالألم والحرمان من نوال المحبوبة : من 3

مع صاحبته بالطريقة المشروعة وهي الزواج ، لكنه كان يتلذذ بهذا الحرمان واليأس من تحقيق ما 

يتمنى، مقتنعا بما كان يسد طريقهما من حواجز ، وكأن ذلك يمده بالمشاعر الملتهبة وتتلظى 

رمان وغلبة الهوى ، وكأن القصيدة العذرية " أحاسيسه ، ويعاني من حرقة الوجد ، وشقاء الح

تجمع بين التودد إلى الحبيبة ، غزلا عفيفا قريبا من المثالية . وبين رثاء النفس ، صورة حزينة 

متشائمة سوداوية ، نتيجة لخيبة الأمل والإخفاق في تجربة الحب "
(3)

. فالشاعر يرضى من 

ويمكن ملاحظة ذلك في قول الشاعر ع بلوعة الحب . محبوبته بأقل القليل ، ويتمت  
(4)

 : 

ل تُ مِن  عفراءَ ما ليس لي بهِ      اسيات يدَانِ               تحََمَّ  ولا للِجبالِ الرَّ

                                                           

 . 32المصدر السابق : ص   (1)

 . 36المصدر السابق : ص  (2)

هـ ـ 1394عناد غزوان ، المرثاة الغزلية في الشعر العربي ، مطبعة الزهراء ، بغداد ، بغداد ،  إسماعيل ،  (3)

 . 33م ، ص 1974

 . 41ـ 39الديوان : ص   (4)
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ةِ الخَفقَانِ                    بجَِناحِها       عُلَّقتَ    قطَاة   كَأنَّ   على كَبدِي من شِدَّ

 ... 

رُ لا زِل تَ مُب فيا عَم  وهَوانِ  لازمٍ  لهَِمَّ   حليفاً                    ت لىّيا ذا الغَد 

رُ مِن كَ سَجَيَّةً   تَ وكانَ الغَد  تَ قلبي دائمَ الخفقانِ                    غَدر   فأَلَ زَم 

رَة     باَ وحَس  ا وكَر  رَث تنَي غَمَّ رَث تَ عيني                   وَأو   دائمَ الهَمَلنِ  وأوَ 

فهذه الأبيات تعبر عن حرارة العاطفة الصادقة الملتاعة ، وتعبر عن معاناة الحب التي يغذها 

 الحرمان . 

ـ معاناة الشاعر من النوى أو البعد والفراق ، ومن الوشاة والرقباء والعذال ، فكثيراً ما يشتكي 4

يقه وأمام حبه ويرتبط أمر العاذل في الشاعر العذري من هذه الآفات التي تعد حواجز في طر

أغلب الأحيان وموضوع السلوى والنسيان ، إذ كثيراً ما تطلب العاذلات أو يطلب العاذلون من 

الشاعر أن يسلو محبوبته ، وينسى هواها ويستبدل به هوى آخر مناسباً له ، ولكن جوابه دائما 

يأتي بالرفض القاطع . من ذلك قوله
(1)

 : 

 مكانِ  بكُِلَّ   مقسوم   وقلبكَُ                   ذا شوقٍ إلى مَن  هويتهَُ فل زِل تَ 

رَ  رِ مُل تقَيِانِ      إذ  قيلَ إنَّني            وإنيّ لأهَ وى الحَش   وعفراءَ يومَ الحَش 

وقوله
(2)

 : 

دَة           وإنِيّ لتَعَ   راكِ رِع   لها بين جسمي والعِظامِ دَبيبُ           روني لذِك 

 أجُِيبُ   أكَادُ  ما  حتى  فأَبُ هَتُ    فجُاءَةً                  وما هُوَ إلاّ أنَ  أرَاها 

وكقوله
(3)

 عن الوشاة :   

لهَُم           ألَا  سَت    فلُنةَ           لعنَ اللهُ الوُشاةَ وقوَ   لفِلُنِ  خُلَّةً   أمَ 

 ففَيِمَ إلَى مَن  جِئ تمُا تشَيانِ؟     ي ثمٍَ               فوََي حَكُما يا واشِييَ  أمُِّ هَ 

                                                           

 . 41المصدر السابق : ص   (1)

 .22المصدر السابق : ص   (2)

 . خلة : خليلة ، أم هيثم : كنية عفراء . 42المصدر السابق : ص   (3)
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 ثالثاً : موضوعات قصيدة الغزل عند عروة بن حزام 

إن  من يمعن النظر في ديوان الشاعر يجد أن  هذا الشاعر  تناول موضوعات عديدة في شعره،     

خكلال القصكائد لتفرد بحبيبة واحدة، والحديث عن تلكك الحبيبكة مكن وقد تمثلت هذه الموضوعات با

، ومحاولة الشكاعر إثبكات حب كه لهكذه الحبيبكة، والتضكحية مكن أجلهكا ، وكتمكان التي تضمنها ديوانه

ها، وبيان ما ا زت به من حياء وعفكة ، وتعكرا الشكاعر مكن جكراء إخلاصكه لهكذه الحبيبكة متاسر 

لأقوال الوشاة والعكذال. زد علكى ذلكك مكا تناولكه هكذا الشكعر مكن الشككوى والحرمكان مكن رؤيتهكا، 

والحديث عن تحدي الشاعر وإصكراره علكى زيارتهكا حكين تحجكب عنكه، والتقائكه بطيفهكا كجانكب 

جاهكه لعتابهكا لتلافكي مكا حصكل مكن أخطكاء، ولجوئكه إلكى تعويضي لما حصل له من حرمكان، وات

ذكريككات الأيككام الماضككية، ومككا حصككل لككه مككن أيككام السككعادة والهنككاء بوجودهككا ، وتككذكره لنزوحهككا 

ورحيلها، وتمنيه أن يكون قادراً على الصبر عنها، وإظهاره للنكدم علكى فراقهكا، وتصكويره لحالكة 

ثم مرضه أو موته بسبب ذلكك الحكب . هكذه هكي أشكهر  اليأس الذي أصابه نتيجة الإخفاق في حبه،

المعكككاني والموضكككوعات التكككي تناولهكككا الشكككاعر فكككي  قصكككائده ، وفكككي أدنكككاه توضكككيح لأهكككم تلكككك 

 الموضوعات :ـ 

 ( الاقتصار على حبيبة واحدة :1) 

عشق الشاعر امرأة واحدة واشتهر بها وجعلها موضكع حبكه وغزلكه، فحككى مكا ككان لكه معهكا مكن 

عرية . والقصائد التي قالها الشاعر  تفيض بالوجد، وتفصح عن الألم والمعاناة الشديدة. حكايات ش

وهذا الحب يعيش في إطار مجتمع الباديكة ، فتكىً بكدوي يحكب فتكاة بدويكة، ثكم تحكول الحيكاة بينهمكا 

د ، فيعلله باحكث بقولكه: ))وللتوحيك دون تحقيق ما يبتغيان بسبب مادي. أما سبب التوحيد في الحب  

نظكائر فكي أكثكر الآداب ، ولكنكه فكي الأدب العربكي أظهكر وأوضكح، لأنكه نشكأ فكي بيئكة  في الحكب  

، فيوجكه العاشكق إلكى درس نفسكه بقكوة وعمكق التوحيد... أما التوحيد في الحب   مفطورة على إيثار

ليرى مبلغ قدرته على إدراك ما في الروح من سجاحة الهدى وشراسة الظلام(( 
((1))

 . 

                                                           

 .   12، صم 1945، دار المعارف ، مصر،  26، العشاق الثلاثة ، سلسلة إقرأ ، العدد مبارك زكي(   (1))
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ككإن هككذا  ده لككويس ماسككنيون بقولككه: ))إنَّ العذريككة ليسككت الحككب بعيككد عككن الأفلاطونيككة، وهككذا مككا أك 

أمكا حكديث الرسكول )صكلى  -ليغضكوا مكن أبصكارهم –الأفلاطونية بل هي صدى من كلام القرآن 

الله عليه وسلم( من عشق، فعف، فمات، مات وهو شهيد((
((1))

فهُ كثير من المحدثين .  . فقد ضعَّ

هكـ( فقكد ذككر أن مكن رواه 751عدة تتبع أكثرها ابكن قكيم الجوزيكة )ت  قمن طر وي  والحديث مر

سكهر عكن أبكي يحيكى القتكات عكن مجاهكد عكن ابكن عبكاس عكن النبكي سويد بن سعيد عن علي بن م  

م  ( ، ورواه الزبير بن بكار عن عبد الملك بن الماجشون عن عبد العزيز بن ى الله عليه وسل  )صل  

أبي نجُيح عكن مجاهكد، وفكي روايكة أخكرى )مكن عشكق، وككتم وعكف ، وصكبر أبي حازم عن ابن 

 غفر الله له وأدخله الجنة ( . 

كوعل   ى الله عليكه وسكلم ( ، عكن رسكول الله ) صكل   ح  ق عليه ابن الجوزية بقوله : هذا الحكديث لا يص 

يقية، ولهكا ولا يجوز أن يكون من كلامه، فإن الشهادة درجكة عاليكة عنكد الله مقرونكة بدرجكة الصكد

أعمكال وأحكوال، وذككر بأنكه لكم يحكدي بكه غيككر سكويد، وأن النسكائي قكال عنكه أنكه لكيس بثقككة، وأن 

البخاري قال : كان قد عُميَّ فيلقن ما ليس من حديثه 
((2))

 . 

ولم أجد هذا الحديث في كتب الحديث الموثوقة كالصحاح الستة وكتب السكنن الأخكرى، وقكد أدرج 

ضمن الأحاديث الموضوعة في كتب الحديث التي تناولت ذلك 
((3))

 . 

والصفة التي تشجع الشاعر على هذا النوع من الحب هي إخلاص المرأة له، وكان إخلاصكها هكذا 

ية والفردية من اعتبارات، وتجعله يسخر من التقاليكد والحكواجز يجرف كل ما في الحياة الاجتماع

، ولعكل مكن بكوادر فيقابل إخكلاص المكرأة بكإخلاص مثلكه، لاً من دون تحقيق ما يريدالتي تقف حائ

                                                           

قلُ  . وهو إشارة إلى قوله تعالى من سورة النور: 45نشأته وتطوره: ص  -نظر: الحب العذريا(  (1))

فظَوُا فرُُوجَهُم  ذَلِ  وا مِن  أبَ صَارِهِم  وَيحَ  مِنيِنَ يغَُضُّ نعَُونَ للِ مُؤ  َ خَبيِر  بمَِا يصَ  كَى لهَُم  إنَِّ اللهَّ  ( .  30الآية )  كَ أزَ 

هـ(  751الجوزية ، شمس الدين أبي عبد الله محمد بن أبي بكر الزرعي الدمشقي ابن القيم الجوزية )ت (  (2))

 .    137-136م ،ص 2004زاد المعاد في هدي خير العباد، القاهرة، 

هـ(، اللآلئ المنثورة في الأحاديث 794الزركشي ، بدر الدين أبي عبد الله محمد بن عبد الله ) ت نظر: ا(  (3))

 -، بيروت1المشهورة المعروف بالتذكرة في الأحاديث المشتهرة، دراسة وتحقيق : مصطفى عبد القادر عطا، ط

هـ( ، المقاصد 902ن)ت السخاوي ، شمس الدين محمد بن عبد الرحمنظر : ا. و180-179 م، 1986لبنان ، 

حه وعلق حواشيه: عبد الله محمد الصديق، الحسنة في بيان كثير من الأحاديث المشتهرة على الألسنة، ، صح  

ومن الذين عولوا على الحديث في شرعية الحب . 416صفحة  1153رقم الحديث  م،1987لبنان،  -، بيروت1ط

-188نظر الصفحات ار الغزل بين الجاهلية والإسلام، تطو   –من الباحثين المحدثين شكري فيصل في كتابه 

196 . 
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والإخلاص للمرأة تجاه حبيبها ما فعلته زوجة هدبة بن الخشرم الذي كان يخشى أن تتكزوج  الحب  

خذت شفرته، فجدعت أنفها، وخاطبت زوجها بقولها: أتخاف بعد هكذا ار، وأبعده، إذ مالت إلى جز  

أن يكون نكاح ، فرسف في قيوده ، وقال : الآن طاب الموت 
((1))

 . 

ولعل موت بعض الشعراء العذريون ظاهرة تدل على مدى إخلاصكهم للحبيبكة التكي أحبوهكا، فلقكد 

مات المرقش الأكبر 
((2))

ك  روة بكن عكوف بكن مالكك ، وككذلك عُكبنكت  –أسكماء  –ه ، بحكب ابنكة عم 

بنككت عقككال بككن مهاصككر، وجُككنَّ مجنككون ليلككى  -عفككراء – حككزام ، بحككب  
((3))

بنككت  -ليلككى –، بحككب  

مهدي بن سعد .وشاعرنا عكروة بكن حكزام كمكا ذكرنكا فكي حكديثنا عكن سكمات قصكيدة الغكزل عنكده 

 حبيبته عفراء فقط . قصر حبه ل  

 ( الكتمان :2)

ه، فهنككاك وشككاة يسككعون للفرقككة وعككذال يكثككرون مككن لككومهم ن يكككتم حب ككالأفضككل للشككاعر العاشككق أ

علامات يقفوها  وتأنيبهم، ولكن أيقدر المحب على كتمان عواطفه؟ وكيف يستطيع ذلك؟ ))وللحب  

الفطن، ويهتدي إليها الذكي ، فأولها إدمان النظر، والعكين بكاب الكنفس الشكارع، وهكي المنقبكة عكن 

ا والمعربككة عككن بواطنهككا، فتككرى النككاظر لا يطككرف، يتنقككل بتنقككل سككرائرها والمعبككرة لضككمائره

المحبوب ، وينزوي بأنزوائه، ويميل حيث مال كالحرباءة مع الشمس((
((4))

 . 

والشعراء العذريون يفتخكرون بكتمكانهم لحكبهم ))وعكدَّ المحبكون العكذريون الكتمكان فكي حكبهم مكن 

مكملات فقههم(( 
((5))

. وشاعرنا من الشعراء العذريون لذلك هو يحاول كتمان حبكه خوفكا الوشكاة  

والفرقة ، فنراه يقول
(6)

 : 

كِ صا ث تُ سِرَّ  أخا لي ولا فاهَت  به الشَّفتَانِ                     حباَ   فوََ اللهِ ما حَدَّ

                                                           

 .  292، ص 21ج، والخبر الذي نقلناه آنفاً في298-21/277نظر أخباره في كتاب الأغاني: ا  ((1))

 .  133ــ 129، ص 6جالمصدر نفسه :(  (2))

 .  78، ص 2جنظر أخباره في كتاب الأغاني:ا(  (3))

طوق الحمامة في الألفة والالاف ،   هـ( 456ـ ابن حزم الأندلسي ، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد )ت ((4))

 .57م ، ص1986( الدار التونسية ، بغداد، عربيةحققه وقدم له صلاح الدين القاسمي، دار الشؤون الثقافية )آفاق 

الثقافية والنشر  ، دار الشؤون159، العدد صغيرة الموسوعة ال –كامل مصطفى ، الحب العذري الشيبي ،(  (5))

 . 100م ، ص1985، بغداد ، 

 ، فاهت : نطقت . 45 ص ديوان عروة بن حزام :  (6)
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قوله
(1)

 : 

عاهما رَب ي فل يرَُيانِ       بانةً                و فيَقَ ضي مُحِبَّ من حبيبِ لُ    ويرَ 

 : فةُ ( الحياء والعِّ 3)

هكتم بهكا اعما لا يحل ولا يحمل من المحكارم والأطمكاع الدنيكة، وهكي محببكة  أما العفة: فهي الكف  

الدارسون قديماً فقد عد ها أفلاطون إحدى الفضكائل الأربعكة وهكي: ))الحكمكة، والعفكة، والشكجاعة 

والعدالة، فالحكمة فضيلة العقل، والشجاعة فضيلة القوة الغضبية، والعفة فضيلة القكوة الشكهوانية، 

والعدالة هي الفضيلة الجامعة بين هذه الفضائل كلهكا(( 
((2))

ذي قكرر إن  مكن مزايكا .أمكا أرسكطو الك 

المرأة الجسمية هي الفراهة والجمال، ومزاياها النفسية هي العفة والعمل من غير ابتذال 
((3))

  . 

أمككا الأخككلاق العربيككة فقككد قامككت علككى دعككائم منهككا العفككة وسككمعة الأسككرة، والحككرص علككى حسككن 

هككا وأفخككر خلالهككا، الأحدوثككة فككي هككذا المجتمككع الككذي يقككدر العفككة ، وكانككت عفككة المككرأة أعظككم حلا

: ))خيكار  كرم الله وجهكه فالمرأة العفيفة الممنعة هي المثل الأعلى ، قال الإمام علي بن أبي طالب

خصال النساء شرار خصال الرجال: الزهو والجُبن، والبخل، فكإذا كانكت المكرأة مزهكوة لكم تمككن 

انككة فرقككت مككن كككل شككيء مككن نفسككها، وإذا كانككت بخيلككة حفظككت مالهككا ومككال بعلهككا ، وإذا كانككت جب

يعرا لها(( 
((4))

. والعشق العفيف هو أصل الغزل عند الشاعر وهو الباعث الكذي لا تطفكأ نكاره، 

ويرتفككع أوارة، ويككتمكن أشككد الككتمكن مككع الفككراق ، وكثككرة محككاولات التككردد إلككى الحبيبككة، وهككذا لا 

لالتزام بهكا امتثكالاً لقكول يتعارا مع عفة الحبيبة من الصفات الخلقية التي أكدها الإسلام وطلب ا

الرسول )صلى الله عليه وسلم ( : )الحياء من الإيمان( 
((5))

. ولهذا نجد الشاعر يكثر مكن الحكديث  

   .عن حبهُ وعشقه لعفراء ، متمنياً اللقاء ، وداعيا الله بالحفظ لهما

                                                           

 . 37ص المصدر السابق :   (1)

 . 8، ص 3جم ، 1971، 1جميل ، المعجم الفلسفي ،  دار الكتاب اللبناني، بيروت، طصليبا ،( (2))

 .    101 ، ص1952، مصر، 2أرسطو بين العرب واليونان ، ط، بلاغة إبراهيم سلامة( (3))

، مطبعة مكتب 3، تصنيف نهج البلاغة ، مكتب النشر التابع لمكتب الإعلام الإسلامي، طلبيب بيضون( (4))

 .   968م( ، ص 1997 -هـ1417الإعلام الإسلامي )

هـ (، صحيح البخاري ، اعتنى 256عيل )ت البخاري  ، تصنيف الإمام الحافظ أبي عبد الله محمد بن إسما(  (5))

 .17، ص1ع ج م2004، القاهرة، 1العربية ، ط به وأعده للنشر، د. محمد محمد تامر، دار الآفاق



 الفصل الثاني..................................
 

 

51 

من دون أن يتجاوز حدود الله ، من ذلك قوله
(1)

 : 

ل تُ من عفراءَ منذ زَمان      ى الذي                علفيا رَبِّ أنت المُستعَانُ   تحََمَّ

 مِنَ الناس والأنَ عام يلَ تقَيِانِ                         فيا ليَ تَ كلَّ اثنينِ بينهما هوىَّ 

عاهما                      من حبيبِ لبُانةً   مُحِبَّ  فيَقَ ضي    فل يرَُيانِ  رَب ي   ويرَ 

 اة والعذال :( الوش4)

ن آفات الحب، الواشي ، وهو على ضكربين أحكدهما واشي يريكد القطكع بكين المتحكابين فقكط، وأن م  

هذا لأخطرهما سوأةً على أنه السم ينجع ترقيشه )تزيينه(
((2))

. 

والثاني واشي يسعى للقطع بين المحبين، لينفرد بالمحبوب ويستأثر به، وهكذا أشكد شكيء وأفظعكه ، 

وأجزم لاجتهاد الواشي واستنفاده لجهده 
((3))

  . 

ويسعى هؤلاء الوشاة إلى تعكير صفو المودة والفرقة بين المحبين حسدا لهما، فيجدون في الوقيعة 

والتبرم من الوشاة، وهذا شاعرنا عروة بن حزام يقول  بينهما، وقد أكثر الشعراء من الشكوى
((4))

 

: 

 فياااااااا واشااااااايي عفااااااارا دعااااااااني ونظااااااارة 

 أغركماااااااااااااااااا لا باااااااااااااااااارك الله فيكماااااااااااااااااا

 متااااااااى تكشاااااااافا عنااااااااي القماااااااايص تبيَّنااااااااا

 وتعترفاااااااااااا لحمااااااااااااً قلااااااااااايلً وأعظماااااااااااا

 علاااااى كبااااادي مااااان حاااااب عفاااااراء قرحاااااة  

 ألا لعاااااااااااااااان الله الوشاااااااااااااااااة وقااااااااااااااااولهم

 إذا ماااااااااااا جلسااااااااااانا مجلسااااااااااااً نساااااااااااتلذه

 

 بهااااااااااا عيناااااااااااي ثاااااااااام دعااااااااااانيتقاااااااااار  

 قماااااااااااايص وبااااااااااااردا يمنااااااااااااةٍ زهااااااااااااوان

 باااااااي الضااااااار مااااااان عفاااااااراء ياااااااا فتياااااااان

 دقاقااااااااااااااً وقلبااااااااااااااً دائااااااااااااام الخفقاااااااااااااان

 وعينااااااااااي مااااااااان وجااااااااادٍ بهاااااااااا تكفاااااااااان

 فلنااااااااااااااة أمساااااااااااااات خلااااااااااااااةً لفاااااااااااااالنِ 

 تواشاااااااااوا بناااااااااا حتاااااااااى أمااااااااالَّ مكااااااااااني

 

 

                                                           

 . 37ص الديوان :   (1)

 .   126 ص طوق الحمامة :(  (2))

 .   128المصدر نفسه : (  (3))

 .    42 – 35 ص ديوان عروة بن حزام :(  (4))
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 تكنفنااااااااي الواشااااااااون ماااااااان كاااااااال جانااااااااب

 ولااااااااااااااو كااااااااااااااان واٍ  باليمامااااااااااااااة داره

 وماااااااااااان لااااااااااااو أراه غائباااااااااااااً لفديتااااااااااااه

 

 ولاااااااااااو كاااااااااااان واٍ  واحااااااااااادٍ لكفااااااااااااني 

 وداري باااااااااااأعلى حضااااااااااارموت أتااااااااااااني

ومااااااااان لاااااااااو رآناااااااااي غائبااااااااااً لفاااااااااداني 
 

 

لشكاعر فقد احترق الشاعر عكروة بكن حكزام بالوشكاية والواشكين ، فالبيكت الأول والكذي ينكادي بكه ا

بنظرة من عفراء تسكن بها عيناه ، هذان الواشكيان اللكذان أغرهمكا  فوزواشيي عفراء أن يتركاه لي

أن رأيكا الشككاعر يرتككدي رداءً جديكداً ، ولكنهمككا لككم يكدريا إنَّ تحككت هككذين البكردين جسككداً هككزيلاً قككد 

أصككابه السككقم، فلككم يتككرك عليككه إلا قلككيلاً مككن اللحككم والعظككام، وقلبككاً مضككطرباً ، ونلاحككظ كيككف أنَّ 

ي أسلوب النداء ليظهر مدى حسكرته وإحساسكه العميكق بالمعانكاة، كمكا اسكتعمل الشاعر وظف ما ف

صيغة الأمر )دعاني( للإعراب عن ولهه وبلواه وأعقبه أسلوب النفي الذي يفيكد الكدعاء )لا بكارك 

الله فيكما(، وفي البيت الثالث بدأ بأسلوب الاستفهام ، فالشاعر لا ينتظكر جوابكاً عكن سكؤاله، ولكنكه 

ذلك مظهراً لهمكا عمكق مأسكاته، ومبكدياً عجبكه واسكتغرابه مكن موقفهمكا منكه، وهكو دائكم يسأل عن 

البكاء، وفي قوله )لعن الله الوشاة( دعوة عليهم باللعنة لوشايتهما بكالحبيبين، مؤككداً مكا يقومكان بكه 

 من همسي ولغطي حين يجلكس الحبيكب قريبكاً مكن الحبيبكة حتكى يجعكلاه يمكلَّ ذلكك المككان، ويبكدو أنَّ 

ة على الرغم من بعد دارهم عن داره مؤكداً ذلكك بأسكلوب الكنايكة معاناته من هؤلاء الوشاة مستمر  

في قولكه )ولكو ككان واشي...( لاهتكدى إلكى داره للوشكاية بكالحبيبين، وهكذا يكدل علكى إمعكان هكؤلاء 

بجسكمه مكن  الوشاة ومحاولتهم أحداي الفرقة بين الحبيبين بنقل الأخبار الكاذبة، وأظهكر شكعره مكا

 أنَّ هزال وحالة الوجد والهيام وهذه سمة معنوية تبيناها في أكثر ما تقدم من هذا الشعر، ويبدو لي 

أنينه جزء من هذا التوجه إذ اختلف في روي هذه الأبيات، فالنون كمكا نعلكم حكرف يكوحي بكالأنين 

ها النفس، وأماني يتلهف لها ع إليوالألم الذي ينسجم مع ما يريد الشاعر التعبير عنه من أشواق تتطل  

 العاشق .

 مان :ر  ( الشكوى والحِ 5) 

مان وما عانكاه مكن آلام نتيجكة الاخفكاق ، وعكدم رْ وان الشاعر عن الشكوى والح  يكثر الحديث في د

ة المعبكرة عكن ذلكك الحرمكان، وسكبباً مكن أسكباب الحصول على مبتغاة ، فككان الألكم السكمة البكارز  

يرضكى بكالموت بكديلاً عكن الحيكاة فكي   أن كه ما وجدناه فكي حبكه الصكادق إذتجربته الشعرية، وهذا 

 كنف الحرمان والهجران .
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لقد تألم الشاعر لعدم قدرته على تحمل ما لاقدرة له به ، وفي هذا يقول عروة بن حزام 
((1))

  : 

 يكلفنااااااااااااي عمااااااااااااي ثمااااااااااااانين بكاااااااااااارةً 

اااااااااااة باااااااااااالبرُى  ثماااااااااااانٍ يقطعااااااااااان الأزمَّ

 ق بينناااااااافياااااااا ليااااااات عماااااااي ياااااااوم فااااااارّ 

 بنياااااااااةُ عماااااااااي حيااااااااال بيناااااااااي وبينهاااااااااا

 فياااااااااا ليااااااااات محياناااااااااا جميعااااااااااً وليتناااااااااا

 فياااااااا عااااااامِّ لا أساااااااقيت مااااااان ذي قراباااااااةٍ 

قااااااااات بينناااااااااا  فأنااااااااات ولااااااااام ينفعاااااااااك فرَّ

 ومنيتنااااااااااي عفااااااااااراء حتااااااااااى رجوتهااااااااااا

 وماااااااا تركااااااات عفاااااااراء مااااااان دنااااااافٍ دوي

 فقاااااااااد تركتناااااااااي ماااااااااا أعاااااااااي لمحااااااااادِّ ٍ 

 وقاااااااااد تركااااااااات عفاااااااااراء قلباااااااااي كأناّااااااااه

 

 وماااااااا لاااااااي ياااااااا عفاااااااراء غيااااااار ثماااااااان   

 عااااااااارضَ البياااااااااد بالوخااااااااادان ويقطعااااااااان 

 ساااااااقي السااااااامَّ ممزوجااااااااً بشاااااااب يماااااااان

ااااااااااردانِ   وضاااااااااافّ لوشااااااااااك الفرقااااااااااة الصُّ

 تنااااااااااااا ضاااااااااااامناً كفنااااااااااااانإذا نحاااااااااااان مِ 

 بااااااااااللاً فقااااااااااد زلاااااااااات بااااااااااك القاااااااااادمان

 ونحاااااااااااان جميااااااااااااع  شااااااااااااعبنا متاااااااااااادان

 وشااااااااااع الاااااااااذي منَّيااااااااات كُااااااااالَّ مكاااااااااانِ 

 بدوماااااااااااااة مطاااااااااااااوي  لاااااااااااااه كفناااااااااااااانِ 

 حاااااااااااااااديثاً وإن  ناجيتااااااااااااااااه ونجاااااااااااااااااني

 جنااااااااااااامُ غُااااااااااااراب دائاااااااااااامُ الخفقااااااااااااان

 

استعمل الشاعر العدد ثمانين، ووضع مقابلها ثمان، وكأني  بكه فكي البيكت الثكاني يجكد معاناتكه بهكذا 

السير الذي وصفه لهذه الثمان من الإبل، وهي تقطع البيد، فهي تسرع، وترمكي بقوائمهكا كالنعكام، 

ككلا الحكالتين، وقرن )فرق بيننا( في البيت الثالث بدعائكه علكى عمكه )بسكقيا السكم( إذ لا فكرق بكين 

ويبدو لي أن الصردان وهو طائر ضخم نصفه أبيض، ونصفه أسكود مكن الطيكور التكي قرنكت بهكا 

 لمثل ذلك .  العرب فرقة المحبين حتى أنه يضج  

وبعد وقوع هذه الفرقة لا يجكد الشكاعر مكا يغريكه بالحيكاة بعكد أن عكزَّ اللقكاء، فهكو يتمنكى أن يككون 

كه تكون قريبة منه عنكد المكوت فيضكمها وإي كمحياهما جميعاً، كما يتمنى أن  اه كفنكان، ثكم ينكادي عمَّ

داعياً عليه )لا أسقيت من ذي...( فهو يدعو عليه أن يموت عطشاً فلا يجود عليه أحكد مكن أقربائكه 

بقليل من الماء )فقد زلت بك القدمان( كناية عن الخطأ، ثم عاد الشكاعر إلكى ذكرياتكه مكع عفكراءي ، 

ه عفراء، وهو لا يشك أنَّه سيزوجه إي اها وشاعت تلك لقد عاشا جميعاً  في شعب واحد، لقد مناه عم 

الأمنية في كل مكان مكن ذلكك الشكعب، وهكا هكو يكنكص بوعكوده ويزوجهكا شخصكاً آخكر، ويعكيش 

                                                           

جمع زمام : المعقود ما يشد  . البكرة : الفتية من الإبل ،  الأزمة : 49 – 44 ص ديوان عروة بن حزام : ( (1))

منه تسرع وترمي بقوائمها البرى : جمع برة ، الحلقة في أنف البعير الوخدان: ضرب سير الأبل به .

بيض ونصفه أسود، ضخم ، الصردان: مثنى صرد: طائر أبقع ضخم الرأس يكون في الشجر، نصفه أكالنعام

 المنقار ، يقال له الأخطب لاختلاف لونيه .  
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عروة المحنة، وقد لازمه المرا الشديد فهو لايعي ما يقول لمحدي إن أسرَّ له حديثاً، أو يستطيع 

 ما بنفسه.  أن يسرَّ لمحديي 

وتكثككر فككي هككذه القطعككة الأسككاليب الإنشككائية ومنهككا أسككلوب التمنككي الككذي ورد فككي البيتككين الثالككث 

والخامس والدعاء في البيت السادس وأسلوب النفي في البيت الأول )ومالي...( وفي البيت السكابع 

ايكة فكي قولكه )زلَّكت بكك )ولم ينفعك...( والتاسع )وما تركت ...( والعاشر )ما أعي ...( ثم ترد الكن

القدمان( في البيت السادس والتشبيه في البيكت الأخيكر، فقكد شكبَّه الشكاعر خفقكان قلبكه أشكبه بجنكاح 

الطائر وقال )كأنَّه جناح غراب( إذ قصد اللون الأسكود دلالكة علكى الحكزن الكذي ألكمَّ بقلبكه، وهككذا 

 أو أنقل أو أحذف مفردة من مفرداته .  هو دقيق في كل لفظة يأتي بها حتى إني لا استطيع أن أبدل

ا ألفاظ هذه القصيدة فهي واضحة لا أجد فيها لفظكة صكعبة، وككأن الشكاعر يسكرد لنكا حكديثاً بينكه  أم 

ه ، وقد استعمل كلمة )دنف( التي تفيد المرا، لينقل دلالتها من المكرا بصكورة عامكة  وبين عم 

 إلى مرا الحب . 

 ي:( الحجب والتحدّ 6)

حب الشاعر بين الناس، وتتناقله ألسن العواذل والوشاة، يلجأ أهل الحبيبكة إلكى حجبهكا، حين يشيع 

ويشكككون الشككاعر إلككى الأميككر ، فتكككون الفرقككة والبعككد بككين الحبيبككين وهككذا مككا عبككر عنككه الشككاعر 

بقوله
(1)

 : 

ي حيلَ بيني وبينَ  قَ        ها                  بنُيََّةُ عَمِّ كِ الفرُ  رَدانِ  وضفَّ لوَِش   ةِ الصُّ

وكقوله
(2)

 : 

ق تَ بيَ ننَا   كَ فرََّ  ونحنُ جَميع  شَعبنُا مُتدَانِ                        فأنت ولم ينَ فعَ 

 لو :( التذكر والسّ 7) 

يطلق لفظ التذكر على كل ما يخطر بالذهن من الحالات الماضية حركات كانت أو صور ذهنيكة ، 

 فأما أن يكون استحضارها تلقائياً فيطلق عليها اسم الذكر ، وأما أن يكون إرادياً فيطلق 

 

                                                           

 .44الديوان : ص   (1)

 . 46 المصدر السابق : ص (2)



 الفصل الثاني..................................
 

 

55 

عليها اسم التذكر 
((1))

والذكرى تعرف بأنها )عودة حدي مكاا إلكى الفككر(. 
((2))

 . والفكرق بينهمكا 

)قككدرة الككنفس علككى الاحتفككاظ بالتجككارب السككابقة واسككتعادتها( نَّ الثانيككةأوبككين الككذاكرة 
((3))

، وحككين 

تغيب الحبيبة عن ناظر المحبوب لا يجد شكيئاً يواسكيه ويعوضكه عكن فقكدها سكوى الكذكريات التكي 

ك يام الماضية.تتوارد في خواطره عن الأ لو ، وقكد طكرق الشكاعر هكذا المعنكى ونقكيض الكذكرى الس 

بعد أن يأس من الظفر بالحبيبة ، فالشاعر ينوي السلو عن الحبيبة ثم يرده ويثنيه حب ه عن ذلك قال 

اليأس : القنوط نقيض الرجاء 
((4))

يبته ل . ونجد الشاعر يجعل ذكرى حب، وفي العُرف نقيض الأم 

ولهنه ذكرها في قأه بالرعدة ، لمجرد تسببا في أصاب
(5)

: 

راك رِ   دَة            وإنيّ لتَعروني لذِك   لها بين جسمي والعِظام دَبيبُ            ع 

 

وقوله
(6)

 : 

تُ برِائي الشمسَ إلاّ ذَكَ  تهُا               فلَسَ   نصيبُ   هواكِ  وآل إليَّ من   ر 

كَرُ  ولا  لُ إلاّ قلتُ سوف تثُيبُ   ذكرتهُا                  الأهَ واءُ إلاّ  تذُ   ولا البخُ 

 

 أسُ ( الي  8)

عاش شعراء الغزل العذري في يأس أكثر من عيشهم في أمل ، فنجد رنة الأسى والحزن ، وطابع 

التشاؤم يسود قصائدهم ، فهم لا يحدثوننا عكن بهجكة اللقكاء، ولا فرحكة الوصكال ، ولا عكن تحقيكق 

مكر بكن أبكي ربيعكة . لكذا فكإنهم يرسكمون لنكا هكذه الأزاهيكر غاياتهم مثلما يحدثنا امكرؤ القكيس ، وعُ 

الجافة ، فنرى لجفافها وتناثرها هذه النداوة التي زايلتهكا ، فكلا يكذكر الشكاعر الماضكي علكى لسكانه 

، الكذي لا يطاوعكه علكى تحمكل الفكراق إلا وعصفت به الأحزان ، وتجلى الصراع بينكه وبكين قلبكه

                                                           

 . 591، ص 1ج(  المعجم الفلسفي :(1))

 . 1149، ص 3ج(  المصدر نفسه : (2))

المعجم الفلسفي، مجمع اللغة العربية، جمهورية مصر العربية، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية (  (3))

  .  88م( ، ص1979 -هـ1399)

 (  لسان العرب مادة يأس . (4))

 . 22الديوان : ص  (5)

 . 24المصدر السابق : ص  (6)
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جد الشاعر من شدة يأسه بعدم اللقاء مع عفكراء يحكب يكوم الحشكر ويطالبه باليأس من ذلك ،ولهذا ن

على أمل أن يلتقي بها في يوم الحشر، بقوله
(1)

 : 

رَ إذ  قيلَ  رِ مُل تقَيِانِ     إنَّني                وإنيّ لأهوى الحَش   وعفراءَ يومَ الحَش 

ونجده يصرح باليأس في قوله 
(2)

 : 

 فإَيِاّكَ عنيّ لا يكَُن  بكَ ما بيِا                بيَِ اليأسُ أوَ  داءُ الهُيامِ شَرِب تهُُ     

 ولا كَث رةُ الواشينَ إلاّ تمادِيا                      فما زادَني النَّاهونَ إلاَّ صبابة  

 ( المرض:9)

عكادهم، وطلكب الشكفاء لهكم تحدي شعراء الغزل عن مرضهم بسبب هجر وجفكاء الحبيبكة، وعمكن 

 هنة الطب وعلاج المرضى ، ومنهم وعن موقف الحبيبة منهم . وقد كان العرافون يمارسون م  

عككراف اليمامككة وعككراف نجككد 
((3))

. اللككذان لجككأ إليهمككا الشككاعر عككروة بككن حككزام طلبككا للشككفاء مككن  

مرضه ، وفي ذلك يقول
((4))

  : 

 كمااااااااااهُ عااااااااااراف اليمامااااااااااة حِ جعلاااااااااات لِ 

 لااااااهِ نشاااااافي ماااااان الااااااداء كّ فقااااااالا نعاااااام 

 

 وعااااااااااراف حجاااااااااار إن همااااااااااا شاااااااااافياني  

 وقاماااااااااااااا ماااااااااااااع العاااااااااااااواد يبتااااااااااااادران 

 

 فمااااااااا تركااااااااا ماااااااان رقيااااااااةٍ يعلمانهااااااااا 

 فماااااااا شااااااافيا الاااااااداء الاااااااذي باااااااي كلاااااااه 

 فقااااااااااالا : شاااااااااافاك الله والله مااااااااااا لنااااااااااا 

 ولا شااااااااااااااااربةٍ إلا وقااااااااااااااااد سااااااااااااااااقياني  

 ومااااااااااا ذخاااااااااارا نصااااااااااحا   ولا ألااااااااااواني 

 منااااااااك الضاااااااالوع ياااااااادانِ بمااااااااا ضاااااااامنت 

                                                           

 . 41المصدر السابق : ص  (1)

 . 53المصدر السابق : ص   (2)

، 238،ص 1جنظر: الشعر والشعراء : ا  .ة رباح بن شداد ، وسالم طبيب نجد(  عراف اليمامة : أبو كحيل(3))

عجلة ، وعراف نجد  . وقيل : هو رباح بن216، ص 3ج، وخزانة الأدب :156، ص 2جوكتاب الأغاني : 

، عُني بشرحه وتصحيحه : الآلوسي، محمود شكري، بلوغ الأرب في معرفة أحوال العرب نظر ا، الأبلق الاسدي

صرية للطباعة الحديثة ، دار الكتب الحديثة ومطابع الكتاب العربي بمصر، المؤسسة الم3محمد بهجة الأثري، ط

 .  313، ص 3جهـ ،1342، 

. العواد : زوار المريض ، يبتدران : يتسابقان في العمل ، الواني :   43 -39 ص ديوان عروة بن حزام :( (4))

 قصرا في حقي .
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 لااااااو أن طبيااااااب اونااااااس والجاااااان داويااااااا

 

 الااااااذي بااااااي ماااااان عفااااااراءُ مااااااا شاااااافياني

 

هذه الأبيات جزء من قصيدة طويلة، بلكغ عكدد أبياتهكا مائكة وواحكداً وعشكرين بيتكاً ، ويبكدو عليهكا  

الشككاعر نظمهككا فككي أوقككات مختلفككة لاخككتلاف المضككامين التككي جككاءت بهككا ،  ن  أكككك، والظككاهر التف  

والأبيات التي أقتطعناها هنا هكي حكوار دار بكين عكروة وبكين عرافكي اليمامكة وحجكر ، فقكد أطلكق 

يديهما فيما يريدان من أجر لقاء شفائه مكن مرضكه ، فأسكتجابا للشكاعر فيمكا يريكد ، وتعهكدا بأنهمكا 

، ولكنهما لم شربة أملاً في شفائهيتسابقان بإعطائه شتى الرقى والأ ، فقاماهسيشفيانه من مرضه كل  

ا بعدم قدرتهما على معالجة ما به من مرا، قد أودع بين ضلوعه  ، فتركاهُ يفلحا فيما أرادا، وأقر  

 ، فعجزا عن معالجته طبيبا الأنس والجن .ستفحلان مرضه قد أداعيين له الله بالشفاء ، ويبدو 

 . يات تظهر الحالة النفسية التي آل إليها الشاعر ، وما يعانيه من آلام الحب  فالأب

وغالباً ما شكا الشاعر من عل ةي أصابت كبده ، وفي ذلك يقول 
((1))

 : 

 فواكبااااااااااااادا أمسااااااااااااات رفاتااااااااااااااً كأنمّاااااااااااااا 

 بناااا مااان جاااوى الأحااازان فاااي الصااادر لوعاااة  

 

 يلاااااااااااااااااذعها بالموقااااااااااااااااادات طبياااااااااااااااااب 

 تكاااااااااد لهااااااااا نفااااااااس الشاااااااافي  تااااااااذوبُ 

 

وهكو  فالشاعر يندب كبده الذي يتوجع منه. لقد أصبحت هذه الكبد حطاماً تستعر فيكه نيكران الحكب   

 أشبه بهنةي توقد فيها النيران ، وفي قلبه من لوعات الحب وجداً شديداً تكاد تذوب له نفس الناصح. 

 ( الموت:10)

أيَُّهَا الَّذِينَ آمَناُوا شَاهَادَةُ بيَ انكُِم  إذَِا ياَ الموت : مصيبة كبرى، وصفها القرآن الكريم، قال تعالى : 

لٍ مِن كُم  أوَ  آخَرَانِ مِان  غَي ارِكُم  إنِ  أنَ اتمُ  ضَارَ  تُ حِينَ ال وَصِيَّةِ اث ناَنِ ذَوَا عَد  ب تمُ  فاِي حَضَرَ أحََدَكُمُ ال مَو 

بسُِونهَُمَا تِ تحَ  ضِ فأَصََابتَ كُم  مُصِيبةَُ ال مَو  رَ  اترَِي مِ  الأ  تبَ اتمُ  لا نشَ  ِ إنِِ ار  لةِ فيَقُ سِمَانِ باِاهَّ دِ الصَّ ن  بعَ 

ثمِِينَ  ِ إنَِّا إذِاً لمَِنَ الْ  تمُُ شَهَادَةَ اللهَّ بىَ وَلا نكَ   بهِِ ثمََناً وَلوَ  كَانَ ذَا قرُ 
((2))

، ولا يقتصر حكب الشكاعر  

لا تتوقكف بكالموت ، بكل تجكد نفسكها تحكررت  معناه إرادة الحياة التي على عالم الحياة فقط )فالحب  

                                                           

رفاتا : حطاماً . يلذعها : يوجعها ، يحرقها . الموقدات : جمع موقدة :  .25 ص (  ديوان عروة بن حزام:(1))

 هنة تعمل من حجر وطين توقد فيها النار . 

 .  106 (  سورة المائدة : الآية :(2))
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رادة الحياة وككأن المكوت وسكيلة إلكى إمن كل قيود الفردانية واقتربت من المطلق بالموت ، وتبقى 

تحقيق إرادة الحياة خالصة من كل فردية( 
((1))

 

العذري يتجسد في صكور مرضكية بعكد مكا حكل الفكراق منهكا : مكرا  ))والموت في قصيدة الحب  

الحبيب : نحول الجسم : اصفرار الوجه : انعدام الشكهي ة : العزلكة : الجنكون ، وصكولاً إلكى المكوت 

أي مفارقة الروح للجسد(( –الحقيقي 
((2))

. ولهذا نجد الشاعر يتعجب من بقكاء العاشكقين علكى قيكد  

الحياة في قوله
(3)

 : 

 ولكن  بقاءُ العاشقينَ عجيبُ                 ىمُحِبيِّنَ في الهووما عَجَبي مَوتُ ال       

                                                           

 .  41 ص ، الموت والعبقرية، دار القلم، بيروت، لبنان،)لا.ت(،عبدالرحمن بدوي(  (1))

دراسة في ثنائيات الشكل والمضمون،  -العيساوي، هناء جواد عبد السادة ، شعر الحب في العصر الأموي(  (2))

 .  91م ، ص1995جامعة بغداد،  –ابن رشد  –، كلية التربية أطروحة دكتوراه

 . 26الديوان : ص   (3)



 الفصل الثاني..................................
 

 

59 

 الفصل الثاني

 المبحث الثاني

 أولاً : ـ نشأة الغزل الصريح 

لقد جاءت الفتوحات الإسلامية التي قام بها الخلفاء الراشدون بثروة هائلة إلى مكة والمدينة ،     

وفي عهد الخليفة عثمان ) رضي الله عنه ( نشعر أن حياة العرب أخذت تتحول تدريجياً إلى 

 الترف وما يشبه الترف ، ومع هذه الثروة " التي كانت تتضاعف بغير حساب كان عدد الرقيق

والموالي يتضاعف أيضا بغير حساب ، وكانت تيارات الحضارة تأخذ طريقها في هذا المجتمع لا 

ضعيفة ولا بطيئة كما كانت أيام ـ الخليفة عمر )رضي الله عنه ( ـ وإنما في قوة وسرعة وفي 

نب تدفق وتدفع وذلك لان الحواجز والسدود التي أقامها ـ الخليفة عمر )رضي الله عنه ( ـ حتى يج

هذا المجتمع فتنة الدنيا وفتنة الناس قد تهاوت تحت معاول سياسة ـ الخليفة معاوية ـ ومن سار 

والطائف إلى مدن على حظ كبير من الحضارة  والمدينة، ،وتحولت مكة سيرته من خلفائه.

والترف والبذخ والنعيم "
(1)

، إذْ  ، ولاسيما بعد فتح الدولتين الكبيرتين دولة الفرس ، ودولة الروم

إن حضارتيهما  انتقلت إلى العرب عن طريق ما جلبوه معهم من الرقيق الذي صي روه في 

خدمتهم ، وأعداد الحياة لهم ، وقد أشار إلى ذلك ابن خلدون بقوله : " لما ملك العرب فارس 

 والروم استخدموا بناتهم وأبناءهم ... واستعملوهم في مهنهم وحاجات منازلهم ، واختاروا منهم

مة عليهم ، أقادوهم علاج ذلك والقيام على عمله والتفنن فيه ، مع ما  المهرة في أمثال ذلك والق و 

روا بطور  حصل لهم من اتساع العيش ، والتفنن في أحواله ، فبلغوا الغاية من ذلك وتطو 

الحضارة والترف في الأحوال واستجادة المطاعم والمشارب والملابس والمباني والأسلحة 

رش والآنية ، وسائر الماعون والخُرْثيوالف
(2)

... فاتوا من ذلك وراء الغاية "
(3)

ن هذه الثروات إ.

قليم الحجاز ، وهذا الرقيق الذي عمل على خدمة أبناء الطبقة المترفة إالطائلة التي تدفقت على 

فيس ر عليهم حياتهم ، حتى صار لديهم فراغ مقيت ، هذه كلها جعلتهم يبحثون عن ألوان من اللهو 

يشغلون بها أنفسهم ، ويشعرون معها بوجودهم الضائع ، ولاسيما بعد أن نفُضت أيديهم من 

بينهم وبينها الخلفاء الأمويون الذين كانوا " يخشون من أبناء الرؤساء شؤون السياسة التي حال 

في الحجاز أن ينصرفوا عن حياة الفراغ إلى حياة الجد والطموح فليس في جدهم وطموحهم أمان 

                                                           
(1)

 .68م ، ص1976، تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلامي ، دار الثقافة ، القاهرة ، يوسف خليف  

(2)
 نظر : لسان العرب ، مادة )خري ( .ا. الخرثي : متاع البيت وأثاثه  

(3)
 . 172مقدمة ابن خلدون : ص   
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للدولة ... وإنما الأمان لها كل الأمان أن يلعبوا ويرتعوا ويجتمعوا على اللغو والفضول وإيثار 

فاستأنفت الحواضر الحجازية تأريخاً قديماً طويلاً في اللهو والمجون" الدعة والرخاء ،
(1)

       . 

من بين هذه الألوان التي انصرف إليها أبناء الطبقة الحجازية المترفة وكيف لا  ويبرز الحب  

يكون ذلك ؟ وكل العوامل قد توافرت لوجوده ، الحرية ، الأموال ، والعبيد ، والجواري ، 

لجميلات اللواتي لا هم لهن غير الزينة والغنج والدلال ، وتشجيع خلفاء بني أمية والفتيات ا

لموقف الارستقراطيين الحجازيين " الذين انتهوا بعد أن يئسوا من احتلال المراكز التي يطمعون 

فيها إلى استطابة هذه العزلة ، أو هذه الابعاد والبحث عن تعويض في المناورات المحلية ، 

لعيش ، وحياة الملذات وكانت خشية الملل عند الكثيرين من الحجازيين ـ وهو ملل الحياة ورخاوة ا

الصحراوية الذي كان الجاهلي يتجاوزه بالغزل والخمرة والميسر والشعر المتفجر ـ قد قادتهم إلى 

البحث عن متع أكثر نصيباً من الجمالية ، فظهر لهم أن الشعر العربي الصالح للغناء ... خير 

وسيلة لتجاوز هذه السكونية المفروضة والانطلاق من أسارها "
(2)

 . 

ولعل شعر عمر بن ربيعة ، خير ما مثل هذا اللون من الغزل ، وعب ر عن واقع المجتمع الجديد 

بكل ما ينطوى عليه من حضارة وترف ونعيم وفراغ ، وبلغة تتلاءم وحياة الناس الجديدة التي 

ون والمغنيات والملحنون الذين أحالوا تلك الأشعار الغزلية إلى تحضرت يؤازره في ذلك المغن

أغان جميلة . ومن يقرأ شعر شعراء الغزل الصريح يحس بفوارق شديدة بينهم وبين آبائهم في 

الجاهلية ، فهم في أحساس جديد ، أحساس مترف عاش أصحابه عيشة متحضرة لا تتصل 

شعراً خفيفاً يطير عن الأفواه طيراناً لي عْل ق القلوب بشظف العيش ولا بخشونة الحياة ، فشعرهم " 

له في تصوير قصة الحب الحديثة في الحجاز والشام ، حب هذا والآذان . وهو شعر كان يذهب ك  

الشباب المترف الذي أصبح قوام حياته التهالك على المرأة وإظهار كل تفان فيها وكل رقة 

شعور"
(3)

يح قد طبع في العصر الأموي بطوابع حضارية . وهذا يعني أن شعر الغزل الصر

أثرت في الحس والشعور وأثرت في عمل الشعر ذاته عن طريق فن الغناء الذي أث ر تأثيراً كبيرا  

قبالاً شديداً ، ويخيل إلى الإنسان أن أيام الناس ولياليهم كلها إفي حياة الناس " فأقبل الناس عليه 

                                                           
(1)

 .   11، )د.ت ( ، ص 3العقاد ، عباس محمود ، جميل بثينة ، دار المعارف ، مصر ، ط  

(2)
سركيس ، احسان ، الظاهرة الأدبية في صدر الإسلام والعصر الأموي ، دار الطليعة للطباعة والنشر ،   

،  1، طنظر : أبو رحاب ، حسان ، الغزل عند العرب ، مطبعة مصر ا. و 389م ، ص1981،  1بيروت ، ط

 . 177ـ 176م ، ص 1947هـ/ 1366

(3)
ـ 102م ، ص 1973، 5شوقي ، ضيف ، التطور والتجديد في الشعر الأموي ، دار المعارف ، مصر ، ط  

103 . 
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أصبحت غناء "
(1)

جاز إلى " ما يشبه المسرح الكبير ، فالمغنون والمغنيات ما . وبذلك تحولت الح

يزالون يضربون في الصباح والمساء على أوتارهم ، وهذا الشباب المتعطل من حولهم فتيات 

وفتيانا يجتمع بهم ، ويستمع إليهم ، يستمع في بعض المنازل ، ويستمع في بعض المتنزهات 

بالضواحي "
(2)

كبير من الطابع البدوي الذي  زية قد تحررت إلى حد  . وبهذا تكون المدن الحجا

كان سائداً آنذاك وصارت تتمتع بطابع حضاري متميز من أهم خصائصه الانغماس في متع 

 الحياة ولذائذها .            

وقد كانت النتيجة الطبيعية لمثل هذا التطور الذي أصاب المجتمع الحجازي ظهور طبقة  

كبير من التحضر  ارستقراطية أتاح لها الغنى والفراغ والحضارة حياة اجتماعية جديدة على حظ

وهي حياة قامت على أمورها أعداد كبيرة من الرقيق الذي كان يزخر به هذا  .والترف والحرية

منذ العصر الجاهلي والذي كان يحيل الحياة حول هذه الطبقة فراغاً لا حدود له . وهو المجتمع 

د لها من أن تشغله وفي مثل هذه الظروف لم تجد خيراً من الحب وسيلة للتسلية وشغل فراغ لاب  

أوقات الفراغ . وهي وسيلة هي أت لها فرص النجاح ما كانت تتمتع به المرأة الحجازية في هذا 

من حرية اجتماعية لم تكن متاحة لها من قبل ، وما كان منتشراً في مدن الحجاز من  العصر

 مجالس الغناء الذي أصبح فتنة الفتن بين أبنائها على مختلف مستوياتهم. 

في ظل هذه الحياة الجديدة ازدهر شعر الغزل الصريح ، وأصبح الفن البارز بين فنون الشعر     

مع ظروف هذه البيئةالمختلفة ، وهو غزل يتفق 
(3)

، والجماعة التي نهضت به كانت قد آمنت فيما 

بينها وبين نفسها أن من الخير لها أن تعب  من الحياة عب ا ، وان تقبل عليها هذا الإقبال النهم وان 

تنهب لذاتها ما وسعها هذا الانتهاب
(4)

. ولاسيما بعد أن عرفوا فنوناً من الحضارة المادية التي 

هم من الدولتين الفارسية والرومية . ولكن هذا لا يعني أنهم كانوا ماد يين متحل لين دخلت عند

صحيح أن التطور الحضاري الذي شهده المجتمع العربي في العصرين الإسلامي والأموي كان 

له أثره في حياتهم اللاهية ، وهذا أمر طبيعي لان " الحياة الحضرية من شأنها أن تخلق أجواء 

الانسلاخ من القيم والعادات والمثل الداعية إلى المحافظة والتمسك بما هو  تساعد على

                                                           
(1)

 . 183م ، ص1979، 3، الشعر والغناء في المدينة ومكة ، دار المعارف ، مصر ، طشوقي، ضيف  

(2)
 . 221التطور والتجديد ، ص  

(3)
 .54نظر : تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلامي ، ا  

(4)
م  ، ص 1966، المجتمعات الإسلامية في القرن الأول ، دار العلم للملايين ، بيروت ، شكري فيصلنظر : ا  

396 . 
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موروي"
(1)

. ومع هذا لا يمكننا القول أن هذا المجتمع الذي أصاب قدراً كبيراً من الحضارة لم 

ره بعض الرواة يكن ماجناً منحلاً إلى الحد الذي يصو 
(2)

. فهناك فرق بين أن يكون المجتمع حراً ، 

ن ماجناً منحلاً وأن يكو
 

. وهكذا كانت نشأة الغزل الصريح الذي كان الشاعر عمر بن ربيعة 

 زعيماً له ، لان غزله كان تمثيلا  صادقاً لنفسه ولنفس الجماعة التي يعيش فيها .   

 ثانياً: سمات قصيدة الغزل عند عمر بن ربيعة 

ر ، لا يعرف الكبت ، بل يعبر  تعبيراً صريحاً عن طبقة من الناس 1 ـ  هو غزل منطلقُ متحر 

رواء الشهوات غاية من الغايات في الحياة " ... أن اللبانة والحاجة ، إعاشت لشهواتها ، وجعلت 

وما إلى ذلك مما يتصل بالشهوة ، هي أكثر الكلمات دورانا في هذا الشعر ، وأبرزها فيه "
(3)

. فلو 

نظرنا إلى قول الشاعر
(4)

 : 

فاق على شفاً   أحاذرُ مِن همُ مَن  يطَوُفُ وأنظرُ                         فبَتُّ رَقيباً للرِّ

عَرُ    هُمُ                 إلي هم  متىَ يسَتمَكنُ النَّومُ مِن   لا الُّلبانةُ ـ أو   وَلىِ مَجِلسُ ــ لوَ 

 لطارِقِ ليَ لٍ أو  لمَِن  جاءََ مُعوِرُ      رَحلها              بال عَرَاءِ وَ وباتتَ  قلَوصِى 

دَرُ ؟     باؤُها                وَبتُّ أنُاجِى النَّفسَ أيَنَ خِ   وَكيف لمِا آتي مِنَ الأمرِ مَص 

 الذى كَادَ يظَهَرُ  وَهَوَى النَّف سِ          لهَاَ        فدََلَّ عليها القلَبَ رَيَّا عَرَفتهُا  

ت مِن همُ  تُ الصوَّ ا فقَدَ   مصَابيحُ شُبَّتُ بالعشَاءِ وَأن ؤُرُ                وَأطفئت    فلمَّ

رُ         وبهُ             وغابَ قمُي ر كُنتُ أهوَى غيُ  مَ سُمَّ مَ رُعياَن    ونوََّ  وَرَوَّ

يةَ الحُباَبِ وَخُفِّضَ عَنَّي ال وَرُ       صوتُ أقبلَتُ مِش  صى خَشيةَ الحىِّ أز   وَشَخ 

 

                                                           
(1)

، بهجت عبد الغفور ، دراسات نقدية في الشعر العربي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، الحديثي  

 .  114م ، ص 1992

(2)
 1نظر : الهادي ، الدكتور صلاح الدين ، اتجاهات الشعر في العصر الأموي ، مطبعة المدني ، القاهرة ، طا  

م 1976، 12، حديث الأربعاء ، دار المعارف ، مصر ، ططه حسيننظر : ا. و 352م ، ص1986هـ ـ 1407، 

 . 190، ص 1، ج

(3)
 . 337لام : تطور الغزل بين الجاهلية ولإس  

(4)
 . 96ــ   95 ص الديوان :  
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نجد الشاعر يتحدي عن مغامرة غرامية قام بها في وقت متأخر من الليل ، وقد دفعه لها حاجة 

ي صراحة وبشكل متحرر ، من دون أن نفسه ) لولا اللبانة ( لخوا هذه المغامرة ، فهو يتحد  

يستكمن النوم منهم ، فقدت الصوت ، أطفيت يكتم ما يشعر به ، فنجده ينتظر الفرصة المناسبة ) 

لدخول الشاعر إلى خباء  مصابيح ، غاب قمير ، روح رعيان ، نوم سمر ( فكان الوقت مناسب

 اع شهواته لما جاء من أجله في ذلك الوقت المتأخر .  بشلإمحبوبته 

ه نظرةُ عجلى ، ـ الآنية لا الدوام ، فهو حبُّ عابر تقترح شرارته على ظاهر القلب لا في جوف2

يستثير عاطفته افترارُ في الشعر ، أو نغمة من الصوت ، أو توافق بين الحب والمحبوب 

والمحبوب في خُلق ، أو التقاء في المجلس ، ثم ينقضي الشعورُ به بانقضاء  الدواعي التي 

و الحديث ن الشاعر كان لا يفوت فرصة تمكنه من لقاء المرأة أأل على ذلك من استدعته. وليس أد  

معها ، حتى انه ينتظر موسم الحج للاجتماع بالنساء والنظر إليهن ، وهو يعترف بذلك بقوله
(1)

  : 

تمِارَا     الحفَّ كانَ حَتماً عَلي نا                ليَتَ ذَا  ةً واع   كُلَّ شَه ري نِ حَجَّ

منه عند الشاعر لقاء  يتمنى أن يكون الحج فريضة على الناس يؤدونها كل شهرين ، لان الغاية

صاحباته ، وهو يصرح بذلك بقوله
(2)

 : 

لناَ الأرََب                ة حَاجَةُ    فمََا إنِ  لناَ فيِ أهَلِ مَكَّ   سِوَاكِ   وإنِ  قضَيتَِ مِن  وَص 

ـ اللهو العابث ، والفرح المعصر بالتفاؤل فهو لعب لأجد فيه ومصافاة بلا معاناة ، وأمل لا 3

ألم ، وتوق وشوق بلا أرق أو قلق . وليس أدل على ذلك من ان الشاعر لم يترك امرأة إلا يخالطه 

، ليس من المعقول ان رجل بمكانته يحب ويعشق مغنية، زل بها ، حتى أنه تغزل بالمغنياتوتغ

ه لكل من يعجب بها ، من ذلك قوله ولكن هذا هو اللهو العابث ، فهو يعبر عن أشواقه ويظهر حب  

ه إياها في قولهمغنية ويتهمها بسوء الظن مداعباً لها ، ومظهراً حب   يعاتب
(3)

 : 

وا النَّاسِ ظنَّا     نَّى                   أصَب حَ القلَ بُ مُستهََاماً مُغ  بفتاَةٍ مِن  أسَ 

كت  العُو             مَاً لهََا   وحَرَّ ابهَا  فغََنَّت  وَغَنَّى           قلُ تُ يوَ   دَ بمِضر 

دِكِ  يوَ   تضن تنِيِ كُن تُ بطَ ناَ     ماً                ليَ تنَيِ كُن تُ ظَه ر عُو   فإذِا مَا اح 

                                                           
(1)

 . 493ص المصدر السابق :   

(2)
 . 420 ص المصدر السابق :  

(3)
 . 502ص الديوان :   
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ولا يستخذي ، لأنه يعطي ـ الثقة والاستعلاء فالحبُ واثق بمزاياه ، مقترُّ بمكانته ، لا يستجدي 4

ب  ، ويحُبُّ كما يُ كما يأخذ ، ث عن المرأة التي تبادله المشاعر. لذلك نجد الشاعر يكثر من الحديح 

وتعامله كما يعاملها ، وتصرح بحبها له ، من ذلك قوله
(1) 

 : 

ا توََاقفَن ا عَرَف تُ الذِّ  وَكَ النَّعلِ باِلنَّعلِ                     ي بهَِا    فلَمََّ  كَمِث لِ الذِّي بيِ حَذ 

، وتعترف بحبها له ، وتصارحه بذلك ولا تخفيه عواطفها . وفي أبيات أخرى فهي تبادله المشاعر 

فْن بحبه ، في قولهنجد العاشقة تعترف للشاعر بحب   ها له ، وأنها واحدة من اللائي فتُنَّ به وشُغ 
(2)

 : 

 فتَنََ الله بكُِم  فيِ مَن  فتَنَ     ع ضُ مَن             قلُ تُ : مَن  هَذَا ؟ فقَاَلت  : بَ 

حَى لهَِرَاكُم  قدَ  مَجَن     ناًَ                        زَم اً بعَ ضَ مَن  كَانَ أسَِي ر  ثمَُّ أضَ 

ونجد نظرة الثقة والاستعلاء عنده في فخره بنفسه ، من ذلك قوله
(3)

 : 

نَ مَن  نعَُ  ننُاَ       نبَيِ حُ  حُصُو  نهُُ لمَ  يسَُهَّلِ        ادي  وَحِص   أشََمُّ مَني عُ حَز 

دُ ذَليِ مُناَ   نقَوُ  عَبُ لمَ  يذَُلَّلِ                لً مَن  نعَُادِي   وَقرِ   أبَيُِّ القيِاَدِ مُص 

قهُُ لمَ  يفُلََّل حَدِيدُ شَدي                      وَناَبنُاَ   أنَ ياَبِ العَدُوِّ     نفُلَِّلُ   دُ رو 

قلِيِ    ي وَمَع  لئكِ آباَئيِ وَعِزِّ قلِِ إلي هِمُ أثُيَ                  أوُ  ألَيِ أيَُّ مَع   لِ فاَس 

د فهو لا يقف قلبه على واحدة يصفيها حب  5 د لا التوحُّ ه على الكواكب ه ، بل يوزع قلبه وحب  ـ التعدُّ

احدة منهن ما لا يجده في سواها من الجمال .  ودليل نجده في الأتراب ، ويد عي أنه واجدُ في كل و

شعره كثرة تعدد ذكر أسماء النساء ، فو لا يقتصر على امرأة واحدة يبادلها العشق ، وإنما تتعدد 

معشوقات الشاعر ، من ذلك قوله
(4) :

   

رتهَُا  تل كَ الَّتي لا يرُى لها خَطَرُ                          فيِهنَّ هن د    وَالهَمُّ ذك 

                                                           
(1)

 . 334المصدر السابق :   

(2)
 . 277ـ  276المصدر السابق :   

(3)
 . 373ــ 372المصدر السابق :   

(4)
 . 142المصدر السابق :   
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إذ نجد معشوقة الشاعر في هذا البيت أسمها ) هن دُ ( . ونجد في ابيات أخر يذكر لنا معشوقات  

آخر ، من ذلك قوله
(1)

  : 

جَرُ ؟    فرُِ ؟                       أتوُصَلُ زَي نبَُ أمَ  تهُ   وَإن  ظلمتنَاَ ألاَ نغَ 

زينبُ ( ، ونجده في بيت آخر يذكر لنا أسم أسماء ، في قولهفاسمها هنا ) 
(2)

 : 

تِ  مَاءَ اش  زَعَا    كَاءَ   ولاَ أرَى           أقوُلُ لأس   عَلى إثِ رِ شَىءٍ قد  تفَاَوتَ مَج 

ع حب ه على معشوقات متعددات ، فتوزع طاقته النفسية المحدودة 6 ـ السطحية لا التعمق فهو يوز 

حدود من المعشوقات . وهذه الميزة مكملة لما سبق في النقطة الخامسة ، إذ نجد على عدد غير م

التعدد في النساء هو السبب بهذه السطحية في شعره ، والشواهد كثر في ذلك ، فإن كنا ذكرنا من 

باب ( في قوله النساء ) هندُ ، وزينبُ ، وأسماء ( ، فأنا نجده في بيت أخر يذكر لنا ) رَّ
(3)

 : 

بابِ مَ وَآخِ  جُمُ    قاَلهُا               رُ عَه دِى بالرَّ  لناَ لي لة البطَ حاءِ وَالدَّمُع يسَ 

وفي بيت أخر يذكر لنا ) أم البنين ( ، في قوله 
 (3)

  : 

رِ أمُِّ البنَين دَ الذَّى قدَ  مَضَى في العُصُر                   صَحاَ القلَبُ عَن  ذك   بعَ 

 الصريح بأسلة بين الطرفين فكلاهما ) العاشق والمعشوقة ( يغزل خيوط الحب   ـ الريبة المتبادلة7

تصرح بحبها . إذ نجدُ المعشوقة خلاص مكبوتإلا يخفيان القلب من  ،اللسان من كلام معسول

، من ذلك ى أنها ترسل بسلامها له مع الرسل، حتواشتياقها إلى العاشق، مثلما هو يصرح بذلك

قوله
(4)

 : 

هباَ فيِوَقاَلت   تيَ ها : اذ  اً وَسَلمَِا                   حَفيِظةٍ  لأخُ   فزَُورَا أبَا الخَطَّابِ سِرَّ

لاَ لهَُ : وَاللهِ مَا الماءُ للصَّ  هَى إلِيَ ناَ مِن  لقِاَئكَ فاَعَلمََا           دِّى         وَقوُ   بأِشَ 

                                                           
(1)

 . 172ص المصدر السابق :   

(2)
 . 183ص الديوان :   

(3)
 . 214ص المصدر السابق :   

(4)
 . 234ص المصدر السابق :   
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( وتسلما عليه وتخبرانه أنَّه أشهى  فهي تطلب من أختيها صراحة بأن تزورا العاشق ) الشاعر

إليها من الماء البارد للظمآن الصادي .  ونجد هذه العاشقة لا تكتفي بالبوح بحبها للعاشق ، بل أنها 

تفاجئ العاشق بزيارتها ، وهذا ما جاء بقوله
(1)

 : 

تهَُ     :               قلُ تُ : من  هَذَا ؟ فقَاَلت  هَكَذا لَ السَّهَر   أنَاَ مَن  جَشَّم   طوُ 

 كانَ هَذَا بِقضََاءٍ وَقدََر               أبَ لغَني          والحُبَّ قدَ    أنَاَ  مَا

ونراه في بيت أخر يفصح عما تتميز به تلك العاشقة من الريبة ، والجراءة في تمني التقبيل 

للعاشق ، في قوله
(2)

 : 

لاَ                 تُ باِلتَّق بيِ لِ        وَلقَدَ  قاَلت  الحَبيِ بةَُ : لوَ   كَثرََةُ النَّاسِ جُد 

ـ يهتم الشاعر فيه بوصف مظاهر الفتنة والجمال الشكلي في المرأة ، فهو كما يصفه الدكتور 8

لْق ، مبدأه ، وتكون  شكري فيصل  " إنه هذا الحب الحسي ، الذي تكون المرأة ، من حيث هي خ 

غايته ..."
(3)

.   لذلك نجد الشاعر لم يترك جزءً في المرأة إلا وصفه وتغزل به ، من ذلك أنه 

وصفها بأنها دقة الخصر ، وذات عنق طويل في قوله
(4)

 : 

 جَي دَاءُ واضِحةُ الجبينِ       يةَُ الحَشَا                     فيِ هِنَّ طاَو

دقيقة الخصر ، عظيمة الردف ،  ،ات جمال متسق ، فهي ممتلئة الساقذ وبيت أخر يصفها بأنها 

وهذا ما نجده في قوله
(5)

 : 

لةَُ السَّاقِ   مهضُو    ةُ الخَدِّ خَد  عارُ         حُرَّ حٍ يضَِي ُ  عَن ها الشِّ  مةُ كَش 

، وهذا ما جاء في قولهها الذي يلمع حيوية ونضارةلنا خد  ونراه في بيت أخر يصف 
(6)

  : 

 فيِ أدَِي م الخَدَّينِ مَاءُ الشبَّابِ      ا               وَهَيَ مَكن ونةَ  تحََيرُّ مِن ه

                                                           
(1)

 . 148ص المصدر السابق :   

(2)
 . 337ص المصدر السابق :   

(3)
 . 337تطور الغزل بين الجاهلية ولإسلام : ص  

(4)
  .  282 ص الديوان : 

(5)
 . 132ص المصدر السابق :   

(6)
 . 431 ص المصدر السابق :  
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الشاعر في وصف مظاهر الفتنة والجمال الشكلي للمرأة ، وهو بهذا يتبع الشعراء  ويستمر      

ل لدى المرأة ، السابقين ، الذين وصفوا المرأة ، وقفوا عند صفات محددة وجدوا فيها سمات الجما

ر الصور السابقة التي جاء بها الشعراء ، فهو "  يعتمد على إدراك سابقيه لمواطن الجمال فهو كر  

"
(1)

 . 

 ثالثاً :ـ موضوعات قصيدة الغزل عند الشاعر عمر بن ربيعة      

في  فيه أن التطور الذي أصاب العصر الأموي كان له العديد من الآثار أولاً ـ  مما لا شك      

المجتمع بكل أفراده ومنهم المرأة التي تطورت تطوراً ملحوظاً في العصر الأموي ، فقد حظيت 

بنوع من الحرية لم تكن قد مارستها سابقاً إذ نالت " حرية واسعة في هذا العصر لم تكن جدتها أو 

أمها تنالها "
(2)

تميز بها العصر  ، وذلك بتأثير تعاليم الإسلام أولاً ، وحياة الرخاء والترف التي

ما ظهر فيه من مظاهر حضارية لم تكن قد عرفت من قبل ، فظهرت لنا نساء الأموي ، فضلا ع  

تميزت بمكانة مرموقة في المجتمع لما تقوم به من دور في الثقافة ، أو السيادة ، أو السياسية ، أو 

مثل رجالهن على قدري  الإصلاح فقد كن بعض النساء " على حظ عظيم من الثقافة والسيادة ، وكن  

وافي من التجارب ..."
(3) 

،  وقد أدرك الشاعر عمر بن ربيعة حالة التطور والتغير التي أصابت 

ي عن علاقة المرأة بالرجل ، وصورتها عن طريق الشعر فكان المرأة في عصره ، فأخذ يتحد  

شعره مرآة لحياة المرأة وعلاقتا بالجنس الآخر
(4)

ح أهم ن الشاعر يمكننا توضي. وبعد دراستنا لديوا

، و التي عبر عنها الشاعر في شعره لوصف العلاقة بين المرأة المرأة الموضوعات التي تخص  

 والرجل ، ومن هذه الموضوعات التي صورها الشاعر في قصائده . 

ـ  صورة الترف والتنعم والتحضر ، فالشاعر يلجأ إلى وصف نعومة بشرة المرأة من أثر الترف 1

عمة ، من ذلك قولهوالن
(5)

 : 

 لأثر الذرُّ فوق الثَّوبِ في البشرِ             يرَِهَا      و  دَبَّ ذَرُّ رُوي داً فوق قرَلَ 

                                                           
(1)

 . 69 ص شاعر الغزل عمر بن أبي ربيعة :  

(2)
 . 245التطور والتجديد : ص   

(3)
 .94م ، ص1964، الحماسة الصغرى ، مطبعة جامعة أكسفورد ، لندن ، عبدالله الطيب  

(4)
 . 308،ص1ينظر : حديث الأربعاء : جا  

(5)
 صغار النمل ، دبيبه : سره ، القرير : ثوب المرأة .. الذر : 117ص الديوان :   
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فهذه المرأة قد بلغت من رقة البشرة وحساسيتها ، من أثر النعيم والترف ، أن لو مشى صغار 

لترك أثراً واضحا على ظاهر جلدها . النمل ، مشيا وئيداً فوق ثوبها ، دون أن يلامس بشرتها 

ويستمر الشاعر بوصف ترف المحبوبة فيقول
(1):

  

ق ضاحِي جل ده لوََّ   لأبانَ مِن  آثارهنَّ حُدُورُ              ا    دَبَّ ذَرُّ فوَ 

فبشرتها حساسة من كثرة الترف إلى حد أن النمل الصغير إذْ مشى على جلدها ترك فيه من آثار 

 سيره كلوما وأوراما . 

ن صلة الشاعر بالمرأة تقوم على نوع من الجرأة في الإقبال على الرجل ، ومجالسته ، إـ 2

. من ذلك قول الشاعرف، أو تصنع للحشمةوالاستمتاع بحديثه ، من غير تكل  
(2)

في وصف لقاء له  

 مع محبوبته : 

أسَ رامُسُ              فلستُ بناسٍ ليلةَ الدَّار مجلساً      لزينب حتَّى يعَلوَُ الرَّ

رَاؤه وتمخضتَ                  دُجُنتهّ وَغابَ مَن  هُو حَارسُ   خلءً بدت  قم 

دِ لابسُ  رماً غير أنَّنا                 كلناَ مِن الثوبِ المُورَّ  فمَا نلتُ منها مَح 

رَم   نجيَّي نِ نقَضى اللّ   وَلو  رغمت  مِل كَا شحينَ المعاطسُ          هوَ في غير مَح 

فنرى الشاعر ينفرد بصاحبته في هذا الجو الشاعري ، يتبادلان حديث العشق في صوت خافت ، 

ضلا عما يتخلله من لمسات برئية لاهية ، لا تغيريهما صورة هذا اللقاء ، ولا غياب الحارس ، ف

والبعد عن الرقباء ، بارتكاب الإثم . وقد تصل علاقة المرأة بالرجل ، بان تجع العاشقة صديقاتها 

ن في مكان ما ، ويجتمعن مع الشاعر وأصحابه ، ليقضون وقت من اللهو والمتعة ، ويتناشدو

الأشعار وعبارات الهوى ، وهذا ما ورد في قوله
(3)

حد اللقاءات التي جرت بينه وبين أواصفاً  

 شوقاته :  عأحدى م

ةً سِرباً بهِ حَسَناً          مِثلَ الجآذِر أثياباً وأبكاراً          وَقد أرَى مَرَّ

                                                           
(1)

 . أبان : ظهر ، الحدور : الورم . 125ص المصدر السابق :   

(2)
. الرامس : القابر ، بدت : ظهرت ، قمراؤه : نوره ، الدجنة : الظلام  396ـ 395ص المصدر السابق :   

 ملكا شحين : الحساد ، المعاطس : الأنوف . الشديد ، نجيين : يناجي كل منا الآخر ، رغمت : لصقت ،

(3)
. الجاذر : ولد البقرة الوحشية ، أثياب : غير البكر ، يمن : قصدن ، الأفنان :  122ـ 120ص الديوان :   

 الأغصان، ما يونسن : ما يجدن ، العيس : الإبل ، الأكوار : الرحل ، هيجته : أثارته .
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 ممَّن  أقامَ مِنَ الجيَران أو  سَارَا      فيِهنَّ هِندُ   وهند  لا شَبيهَ لها      

 ... 

نَ مُورِقةَ الأفنانِ دانيِةً        نَ دَيَّاراَ          يمَ   وَفي الخلءِ   فماً يؤُنس 

عاراَ      قالت  : لوَ أنَّ أبا الخطَّاب وافقناَ      فنلَهُوا اليومَ أو ننُشدَ اش 

هنَّ إلاَّ العيسُ طالعة        يحملنَ بالنَّعف رُكاباً وَأكوَاراَ       فلَم  يرَُع 

 ... 

 أهلً وَسَهلً بكم  مِن  زائر زارَا        قلُ نَ انزلوا نعَمَت  دَار  بقرُبكمُ    

 ... 

ثنُا هذا الذَّي زارَا ؟             فقلُتُ : من  ذا المُحَيَّ ؟ وانتبهت له    أم مَن  مُحدَّ

 وَهَيَّجَت هُ دَواعي الحبِّ إذ   حَارَا              قالت  : مُحبُّ رَمَاهُ الحبُّ آونةً        

وقد يأخذ هذا اللقاء بين العاشق والمعشوقة بعداً آخر ، إذ تدفع العاشق رغبة باللقاء مع المعشوقة 

لعاشقين ، في ترتيب في مكان يكون قريب من صاحباتها ، وهنا يدخل عنصر المكر والحيلة بين ا

في قول الشاعر هللقاء ، وهذا ما نجدلحظة ا
(1)

 : 

تُ خِيفةَ أن  يرَى    تُ وَاستأنس   عَدُوّ مَكاني أو يرَى كاشح  فعِلى              فسََلَّم 

ت ر : إنَّما     ليِ             فقالتَ وأرخت  جانبَ السِّ  مَعي فتحَدَّ   غير ذي رقبةٍَ أه 

ى ليسَ يحمِلهُُ  مِثلي              فقلتُ لها : ما بي لهُم  من  ترَقبٍ       ولكنَّ سِرِّ

ا ا  وهنَّ طبيبات  بحاجةِ ذي التَّبلِ            حديثنا          دُونهنَّ   قتصرنا فلمَّ

 نطف  ساعة في طيب لي لٍ وَفي سَهلِ           : أئذنى عَرفنَ الذَّى تهوى   فقلن لها

ملِ أتيناكِ         : تحدَّثى         فقالتَ : فل تلبثن    قلُنَ     وانسبنَ أنسياب مَهَا الرَّ

                                                           
(1)

بة : الحذر ، طبيبات : خبيرات ، ذو التبل : السقيم ، لا تلبثن : لا تطلن . الرق 335 ص المصدر السابق :  

 الغياب ، المها : البقرة الوحشية ، ذو اللب : صاحب العقل .
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 فعَلنَ الذَّي يفَعلنَ في ذاكَ من  أجلىِ           فقمُنَ : وَقدَ أفهمنَ ذا اللبِّّ أنما    

 

بوصف جمال  بالمرأة وبالحديث عنها ، لذا اهتم   اً ـ ولما كان الشاعر عمر بن أبي ربيعة مغرم3

المرأة ، فهو لم يترك شيئاً من مفاتنها إلا وصوره في شعره ، فهو يصف لنا أجمل ما في المرأة ، 

من الخدود ، والوجه ، والخصر، والشعر، والفم، والشفاه، إذ يلاحظ في كل ما يصفه الذوق 

الطبيعي الذي يتفق لكل من كان مثله في الأصل والنشأة الرفيع الذي يتميز به الشاعر فهو "الذوق 

والبيئة فهو عربيُّ حضريُّ مترفُ مولعُ بمعاشرة  النساء "
(1)

. ومن الصور التي أهتم الشاعر 

بوصفها في شعره )قوام المرأة(، وذوق الشاعر في القوام هو ذوق العربي الذي يجعل القوام في 

أزين لباسي للمرأة " امتلائه ، فالعرب يرون " أن الشحم
(2)

. من ذلك قوله
(3)

 : 

مِ              صُمُتِ  البرَُى     نوََاعِمَ قبُّ بدَُّنٍ  لأنَ عَي نَ النَّاظر المتوَسِّ  وَيم 

وقوله
(4)

 : 

دَانِ                     بدَُّنٍ في خَدَالة وبهاءٍ       طافِ والأرَ   طَيَّباَتِ الأعَ 

. ومما وصفه بجمال المرأة رقة الخصر ، فهو في أغلب أشعاره الممتلئة الجسمفهو يعشق المرأة 

يقرن ثقل الأرداف بدقة الخصر وضمور البطن ، كقوله
(5)

 : 

اء صِف رُ وشَاحُهاَ  ا أهيلَُ مُترَاكمُ                 مُهَفهَفةُ غَرَّ ط مِنه   وَفي المِر 

الأعلى ، ضخمة العجيزة ممتلئة الأرداف من فهو يحب المرأة دقيقة الخصر هضيمة الكشح من 

 الأسفل، كأن أعلاها غصن بان ، وأسفلها كثيب رمل ،

 

                                                           
(1)

، 1970، 1، شاعر الغزل عمر بن أبي ربيعة ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، طعباس محمود العقاد  

 .69ص 

(2)
هـ( ، عيون الأخبار ، دار الكتب المؤسسة المصرية 279د عبد الله بن مسلم بن قتيبة )تالدنيوري ، أبو محم  

 . 30،ص4العامة للطباعة والنشر ،)د.ت( ، ج

(3)
 ، القب : الضامرة البطن ، البدن : جمع بادنة وهي السمينة ، المتوسم : المتخيل . 201الديوان : ص   

(4)
، الخدالة : امتلاء الذراعين والساقين ، الأعطاف : جمع عطف وهو جانب من  290 ص المصدر السابق :  

 لدن الرأس الى الوركين .

(5)
 ، صفر : خال ، الأهيل : المتراكم أردافها . 208المصدر السابق : ص   
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وهذا ما جاء في قوله 
(1)

 : 

نِ باَ  فُ مِن  غُص  ف  كَثيِبُ لبََّدَت هُ سَجُومُ     نةٍ                قدَِ اعتدََلت  فالَنِّص   وَنصِ 

يكتمل إلا إذا طال قوامها لأن " من شأن الطول أن  ويستمر الشاعر بوصف جمال المرأة الذي لا

يبرز محاسن الصدر والخصر والردفين ، ومن شأنه أن يتناسب مع طول الشعر وانسراح 

الساعدين والساقين ، ومن شأنه أن يساعد على مرونة الحركة والتثنِّي "
(2)

. فهو يحب المرأة 

متوسطة الطول وهذا ما جاء في قوله
(3)

 : 

 وَنؤومُ الضحى   وَحَ ُّ كسُولِ                       أوَ  فوَُي َ  ذَاكَ قلَيِلً           رَب عَة  

ومحبوبة الشاعر ذات ساق ممتلئة تشُبع الخلخال ويضيق عنها القلُْب ، كما في قوله
(4)

 : 

ورَةُ السَّاقِ   مق صُوم  خَلخِ  بعَ  نشَِب  من ها ومُن كَسِرُ   لهَُا                  مَمك   فمَُش 

وهي أيضا ممتلئة المرفق والمعصم ، إذْ يقول في ذلك
(5)

 : 

هَرِ                        سَي فانةٍ   فنٍُ    جُم  مَرَفقُهُا       مِث لُ المَهاةِ ترَُاعِى ناَعِمَ الزَّ

وهي مخضبة بالحناء كما جاء بقوله، فكفها ناعمة ملساء تزيد الحلى جمالاً ، وهي جميلة الكف
(6)

 : 

رَت   مَ جَمَّ  وَكَفُّ خَضِيب  زُيِّنتَ  ببِنَاَنِ                        بدََا لىَِ مِن هَا مِع صَمُ يوَ 

كما أن جمال وجه محبوبته يخطف الأبصار ، في قوله
 (7)

 : 

قَ كُلِّ جَمي لةٍ  طَفُ الأبَ صارَا                         وَأرََى جَمَالكَِ فوَ  هِكِ يخَ   وَجَمَالُ وَج 

 

                                                           
(1)

 ، اعتدلت : تساوت ، لبدته : جمعته . السجوم : المطر . 221المصدر السابق :  ص   

(2)
،  1هـ( ، روضة المحبين ، دار الصفا ، ط751زية ، شمس الدين محمد بن أبي بكر بن قيم )ت الجو  

 . 238م ، ص1973هـ 1393

(3)
 ، الربعة : التي بين الطويلة والقصيرة . 338الديوان : ص   

(4)
 ، ممكورة الساق : ممتلئة مع دقة العظام .112ص المصدر السابق :   

(5)
 سيفانة : طويلة ، فنُق : ذات نعمة ، جم : كثيرة اللحم .،  117ص الديوان :   

(6)
 ، بدا : ظهر ، البنان : الاصبع . 295 ص المصدر السابق :  

(7)
 . 128ص المصدر السابق :   
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وهي ذات خد يلمع حيويةً ونضارةً ، وهذا ما جاء في قوله
(1)

 : 

نةَ  تحََيرُّ مِن هَا           نوُ  يَ مَك  باَبِ               وَه  ي نِ مَاءُ الشَّ  فيِ أدَِي م الخَدَّ

الشاعر على دواخل محبوبته ، وتطل منها أما عيون محبوبته والتي هي " النافذة التي يطل منها 

عليه "
(2)

، فكانت شديدة الجمال ويزيد جمالها جمالاً بالكحل ، في قوله
(3)

 : 

هَفِ                 نظََرَت  إلىَّ بعَِي نِ ري مٍ أكَحَلٍ     وَةَ عَو  دَاً وَرَدَّت  عَن كَ دَع   عَم 

د الكلف بجمال الفم خاصة من ملامح الوجوه ، أما فمها الذي تميز الشاعر بوصفه ، إذ كان " شدي

فندرت قصيدة من قصائده خلت من التنويه به أو التغني بمتعة تقبيلة"
(4)

. لذلك فمحبوبته جميلة الفم 

الفم ، إذْ كان فمها عذب المذاق ، حلو الطعم ،طيب الرائحة ، وهذا ما جاء في قوله
(5)

 : 

ي ِ  وَاضِحٍ     بٍ باَرِدِ الرِّ قىَ بعَِذ   لذَِي ذِ الثَّناَياَ طَيَّبِ المُتنَسََّمِ           وَأسُ 

وجيد محبوبته كان طويل أغيد يتناسب مع طولها واعتدالها ، وطول شعرها ، كما يتناسب مع 

عظم ردفها ودقة خصرها ، إذ يقول
(6)

   : 

جَازٍ   دَقي    خُصُ  رهَ وَثيِ رَاتُ أعَ  وَادِفُ            ا     و   طويلِتُ أعَناَقٍ   ثقِاَلُ الرَّ

وشعرها أسود فاحم ، كثيف ، مسترسل ، كأنه قنو نخلة متكور ، وهذا ما جاء في قوله
(7)

 : 

لً       فٍ فيِ العِقاَصِ مُرَجَّ رِ        سَبتَ ةُ بوَِح  لةَِ المُتكََوِّ  أثَيِ ثٍ كَقنِ وِ النَّخ 

أما بشرتها فهي كما متعارف عليه لدى العرب ، إذ كانت ترى جمال المرأة في حسن لونها "      

 .ساء الرقيقة البشرة النقية اللونأحسن الن

                                                           
(1)

 ، الأديم : الجلد . 431ص المصدر السابق :   

(2)
 . 43لبنان، )لا. ت( ، ص  -، دار القلم ، بيروت الغزل في العصر الجاهلي  الحوفي، أحمد محمد   

(3)
 . 488الديوان :   

(4)
 . 87شاعر الغزل عمر بن أبي ربيعة : ص   

(5)
 . 206ص الديوان :   

(6)
 . ثيرة : كثيرة اللحم . 397ص المصدر السابق :   

(7)
:  ، العقاص : جمع عقيصة وهي الضفيرة ، مرجل : ممشط ، أثيت : كثير ، القنو 104ص المصدر السابق :   

 العزق .
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يضرب لونها بالغداة إلى الحمرة وبالعشي إلى الصفرة"
(1)

. ولذا نجد الشاعر يفضل من النساء 

البيضاء ذات البياا الناصع في قوله
(2)

 : 

دَفِ الكَنيِ نِ                 بيَ ضَاءُ ناَصِعةُ البيَـَـــــــــــا        ةِ الصَّ  ضِ كَدُرَّ

وهكذا نجد الشاعر قد وصف لنا قوام المرأة  على وفق ذوقه الجمالي ، وهو ذوق العربي 

صل الأصيل، إذ " كان ذوقه قبل كل شيء هو الذوق الطبيعي الذي يتفق لكل من كان مثله في الأ

والنشأة والبيئة "
(3)

لنا صورة لجمال المرأة في عصره ، إذْ كان شعرهُ  س  ك  ، فضلاً عن ذلك هو ع  

 مرآة للعصر الذي عاش فيه . 

م من موضوعات تخص المرأة بل نجده يهتم بالجانب المعنوي ـ ولم يقف الشاعر عند ما تقد  4

الظاهرة وإن لم تكن ذات جمال فتكسو للمرأة ، ولاسيما إن " الجمال الباطن يزين الصورة 

صاحبها من الجمال والمهابة والحلاوة بحسب ما اكتست روحه من تلك الصفات "
(4)

، ولهذا 

حرص الشاعر على إظهار الجوانب المعنوية في المرأة ، إذ كان " يروقه الحديث العذب والخلق 

يقتصر على الجمال الجسدي ، الطيب ، والنفس الرضية ، والجاذب الروحي أو الجنسي الذي لا 

ففي بعض النساء سحر وفتنة لا يرجعان إلى الجمال الجسدي وحسب ، بل لهما صلة وثيقة 

ورقة الروح وصفاء النفس  ،من سمو الثقافة وطيب الحديث ،بعناصر كثيرة من الجمال الإنساني

 يعادلها هالة من أي وغيرها من المزايا الروحية التي تغمر صاحبها بهالة من الروعة والفتنة لا

جمال جسدي "
(5)

ها عمر في شعره ظاهرة كتمان . ومن الجوانب المعنوية للمرأة التي تحدي عن

خوفاً من التقاليد الاجتماعية التي تفرا على  ،وبته تخاف البوح بحبها أما أهلهافمحب ،ىالهو

 ول الشاعر: لذا يق المرأة في ذلك المجتمع على الرغم مما كانت تتمتع به من حرية،

يةًَ أهَ فِ العَي نِ خَش  نٍ وَلمَ  تتَكَلَّمِ َ     لها             أشََارَت  بطَِر   إشِارةَ محزُو 

فَ قدَ  قاَلَ مَرحبَ   وَأهَ لً وَسه لً بالحبي بِ المتيَُّمُ      اً              فأَي قنتُ أنََّ الطَّر 

                                                           
(1)

 . 124المحاسن والأضداد : ص   

(2)
 . 282الديوان : ص   

(3)
 . 69شاعر الغزل عمر بن أبي ربيعة : ص   

(4)
 . 221روضة المحبين : ص   

(5)
 . 222 ـ221، ص  3عمر بن أبي ربيعة عصره حياته وشعره ، ج  
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، تصرح للشاعر بحبها ، وتبادله المشاعر ، فلا تخفي  ولكنها مقابل هذا الكتمان لحبها أمام أهلها

عنه عواطفها ، بل أنها تزعم أنها على الرغم من أن في الأرا أسباباً كثيرة للسعادة إلا أنها لا 

ترى النعمة والراحة حتى تراه ، وهذا ما جاء في قوله
(1)

 : 

ضاً             وَمَناَدي حَ كثيراً سِوَاكا            إنَِّ في الأرَضِ مَساحَاً عَر 

مَةَ حَتَّى أرََاكَا                    غيرَ أنَِّي   فاَعلمن  ذَاكَ  حَقَّاً     لا أرََى النِّع 

وهي تحزن لفرق حبيبها ، وترى أن الموت أهون عليها من فراقه ، كقوله في ذلك
(2)

 : 

لُ إذَا أيَقنَتَ  أنَِّي مُفاَرقهَا مِ ياَ عُمَرُ                        تقَوُ   ياَ ليَ تنيَ مِتُ قبَ لَ اليوَ 

وهي تحزن لفراقه وتذرف الدموع لحظة وداعه ، كقوله في ذلك
(3)

 : 

ةً ويغَُورُ            قالتَ  وَدَمعُ العَين يجَرى وَاكِفاً          يلُ مَرَّ  كالدرِّ يسُ 

ت وِ  نا إن  أرَد   وأحذَر أنُاساً كلُّهم  مَأمُورُ           صالنا              باه زُر 

فهي لم تكتف  بالبكاء ، وإنما طلبت من الشاعر العودة مرة أخرى لزيارتها . وان يكون حذراً فظناً 

 عندما يأتيها . 

كما انها تغضب ، وتثور في غضبها عندما يخلف الشاعر وعده لها ، أو يعشق امرأة غيرها ، أو 

القطيعة والفرقة بينهما ، وهذا ما جاء بقول الشاعر يتجاهلها ، لذا هي تعلن
(4)

    : 

 سَلَّى الفؤُاد   وَمِثلهُُ سَلناَ         هذا وذَن ب  قبَ لَ ذَاكَ جَن يتهُ               

متَ فيهِ  بالقوَل أنََّكَ لا ترُي دُ لقِاَناَ           وَما كَتمَتَ مُجَاهراً        صَرَّ

ة ، والخداع ، والمكر في تفكيرها ، لهذا نجدها تستعمل حيلتها في اختيار وهي تتميز بالحيل

مخرجاً للشاعر الذي قضى الليل معها ، فإذا بالصبح بان ، وخافت الفضيحة في خروج الشاعر 

                                                           
(1)

 . 474الديوان : ص   

(2)
 . 123المصدر السابق : ص   

(3)
 . 126الديوان : ص   

(4)
 . 269ـ  268المصدر السابق  : ص   



 الفصل الثاني..................................
 

 

75 

من عندها ، فاستعانت بأختيها ، في أيجاد حيلة كي تنجو هي والشاعر من الفضيحة ، وهذا ما 

عبر عنه الشاعر بقوله
(1)

 : 

ي   ط  غ رى : سَأعَ  دَ إنِ  كانَ يحَذَرُ        ه مُط رَفيِ          فقَاَلتَ  لهََا الصُّ ي وَهذا البرُ  ع   وَدِر 

رَاً    نا يفشُو    ولا هُوَ يظَ هَرُ                                يقَوُمُ فيمَشي بيَننَاَ مُتنَكََّ  فلَ سرُّ

الحديث عن السمات المعنوية للمرأة ، فكان بحق زعيم الغزلين  وهكذا نجد أن الشاعر قد برع في

حين وصفه الدكتور طه حسين في قوله :" ... بل نحن نذهب إلى أبعد من هذا فنزعُم أن عمر بن 

أبي ربيعة زعيم الغزليين في الأدب العربي كله..."
(2)

 . 

 ثانياً : ـ العُزال والوشاة 

ن كغيره من شعراء الغزل من العُزال ، والوشاة الذين يسعو لقد عانى الشاعر عمر بن أبي ربيعة

، عن طريق الكلام واللوم وإشاعة الأقاويل ، لذا نجد الشاعر يكثر ينفي القطيعة والهجر بين المحب  

من الحديث عنهم في شعره من ذلك قوله
(3)

 : 

ماً لمَ  يزََل  ذُو قرَابةٍ        تُ نعِ  رُ               إذَا زُر   لهََا كُلَّمَا لاقيَ تهُا يتنمََّ

 يسُرُ لي الشَّحناء   والبغضِ يظُهرُ                           ز  علي هِ أنَ  ألَمَِّ بيَ تهَا     عَزي

ونراه يطلق صرخة مدوية بوجه من يلومه من العُزال ، بأنه ليس أول من يعشق ، وإنما اتبع سنة 

السابقين في ذلك ، كقوله
(4)

 : 

هُمِ             ألُامَُ عَلى حُبيّ كَأنِّي سَننَ تهُُ               وقدَ  سُنَّ هذا الحبُّ مِن  قبَ لِ جُر 

 ،ر وقت الليل لمغامراته العاطفية، لذلك نجده يختااعر يكون على حذر شديد من الواشيونرى الش

ليكون بعيداً عن عيون الوشاة ، وفي ذلك يقول
(5)

 : 

مَعُ                فأَتيَ تهُم  عِن دَ العِشَاءِ مُخَاطِراً         حَذَرِ الأنَيِسِ وليَ سَ شَي ئاً يسَ 

ونراه لبغضه وكرهه للوشاة يدعو عليهم ، ومن ذلك قوله
 (6)

 : 

لَ هَذَا      ا                         لعََنَ اللهُ مَن  تقَوََّ نٍ وَهَمَّ  وَثنَىَ مَن  وَشَى بلِعَ 

                                                           
(1)

 . 100المصدر السابق : ص   

(2)
 . 293، ص 1حديث الأربعاء : ج  

(3)
 . 93الديوان : ص  

(4)
 . 204المصدر السابق : ص   

(5)
 . 187الديوان : ص   

(6)
 . 240المصدر السابق : ص   
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 ثالثاً :ـ الرسل والرسائل 

سل والرسائل ،  فقد كان من الظواهر الجديدة التي جاء بها الشاعر عمر بن ربيعة في شعره الر

، وكانت ح بينهما ، توصيل السلام والتحية، أو الإصلاينفي التقريب بين المحب   كبير   لهم دور  

الرسائل عنده تأخذ شكلاً واحداً ، فلها بداية ومحتوى وخاتمة ، من ذلك قوله
(1)

 : 

 يهُ دي السَّلمَ إلى المَلي حَةِ كَل ثمَِ                   مِن  عَاشٍِ  كَلفِ الفؤُادِ مُتيَِّمِ       

رِّ المصَمُونِ وبالهوىَ     مُ بالسِّ لمَها              وَيبَوُ  ري يعُ  لمَِ  يدُ   بمَِا لمَ  تعَ 

 عِن دي بمِنزلةِ المُحِبِّ المُكرَمِ                    كَي ل تشَُكَّ عَلى التَّجنُّبِ   إنَِّها    

ولا يقتصر الرسول على الشاعر فقط ، بل نجد محبوبته كذلك تبادله الرسول ، من ذلك    

قوله
(2)

 : 

 فقَاَلَ فيِ خفيةٍَ وفي سَترِ                 لطَ فٍ              ناَصِحُ أخَُو    فجََاءَني

كَ مِن  حَذَرِ م    لُ : إنِ  لمَ  نزَُر   الكَاشِحِ وَالحَاسِدي نَ لمَ  تزَُرِ؟                     تقَوُ 

                                                           
(1)

 . 206المصدر السابق : ص   

(2)
 . 146المصدر السابق : ص   
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 الفصل الثالث

 الجوانب الفنية لدى الشاعرين

 المبحث الأول

 اللغة الشعرية 

هاهنا هو ما المقصود بلغة الشعر ؟ وبم تختلف  لغفة الشفعر لفة لغفة الن فر؟  سْأللعل أول سؤال  ي  

والإجابة للى ذلك ))ليس المقصود بلغة الناس كلمات الناس التي تجفر  للفى ألسفنتفم افي ال يفا  

اليومية ، وإنما المقصود هو روح اللغة كما يتم ل اي كلماتفم(( 
(1)

 . 

ة خاصة بعيد  لة لغة الناس ))كان ي مل اي كفل لصفر االشعر العربي القديم لم يكة يصطنع لغ

صور  للغة، والناس، وال يا  اي هذا العصر ... ((
(2)

  . 

أما الغاية مة لغة الشعر إنَّ ))لغة الشعر تخاطب الناس بما ت مل مة هذا النبض وإنْ اختلفت مفة 

حيث هي لغة لة لغة الناس اليومية(( 
(3)

 . 

شعرية ؟ ))لا تكون لغفة شفعرية ب فلا إلان لنفدما تكفون نابوفة بفروح  أما متى تكون هذه اللغة لغة

العصر . وليس مة اليسير للى الشالر الذ  تربى ذوقه للى شفعر لصفر رخفر لفه لغتفه الخاصفة 

ونبوه الخاص أن يقول الشعر بلغة لصره لأنه ي تفا  افي البدايفة إلفى لمليفة تخفل لفة القوالفب 

ش  القوالب والصيغ الجديفد  التفي ت مفل نفبض العصفر أك فر والصيغ التعبيرية القديمة لكي يستك

مة غيرها((
(4)

 . 

                                                           
(1)

 .  176ص قواياه وظواهره الفنية والمعنوية :  –الشعر العربي المعاصر   

(2)
 . 177 ص المصدر نفسه :  

(3)
 . 179 ص المصدر نفسه :  

(4)
 . 178ص المصدر نفسه :   
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االشفالر ب اجففة إلفى إيجففاد معجفم شففعر يتناسفب وتجففاري العصفر الجديففد  ، ومفة مميفف ات اللغففة 

لاغففي يتعلففلا بففالن ر أك ففر مففة الشففعرية ))التك يفف ، وهففو لا يطففابلا الإيجففاز لأن الإيجففاز معنففى ب

ما يك   لأن مجالهِ الصور، والكلام المجاز ، وليس العاد ((، االشعر لا يوج  وإنالشعر
(1)

 . 

الغة الشعر هي اللغة التي ت ير، وتجذي، وت رك المشالر، والنفوس، وتقنع، وتمتع ، وقد قفالوا : 

البلاغة إقناعٌ وإمتفاعٌ ، وقفالوا : ألفذي الشفعر أكذبفه أ  مفا حصفل ايفه مفة مبالغفة لا يقبلففا واقفع 

بة المعتاد ، لأن يجوز له مالا يجوز لغيره . واللغة مفما ابتعدت اي انون القول لا الكتابة، والخطا

تنفصل لة المعجم القاموسي ))لأنفا لو انفصلت لة هذا المعجم لما أصب ت لغة للى الإطلاق.. 

االجملة الشعرية متفرد  جديد ، ولكنفا مة ناحية ثانية مرتبطة بالمعجم((
(2)

 . 

والابتكففار مففة صفففات اللغففة الشفعرية ))لأن كلفففا تففؤد  الفففراد  التففي هففي مففة والغرابفة، والجففد ، 

مقومات الشعرية((
(3)

 . 

واللغة الشعرية شيء مفم بالنسبة للشعر ))افي تشكل لصب الشعر، ووجوده، ولا يمكة الفدخول 

 إلى لفالم القصفيد  مفا لفم تكفة اللغفة الشفعرية هفي المفدخل، وهفي الطريفلا ... اففي ليسفت أدا  ولا

ولاء ... ولفا شروطفا الخاصة، ومواصفاتفا ... افي توم أهم لناصر الشعرية ، وهي المجاز، 

والاستعار ، والصور ، والخيال ... وهذه المفاهيم تت د، وتنصفر داخل بنية الشعر((
(4)

. 

واللغففة كمففا نعلففم مكونففة مففة حقيقتففية همففا الففدال، والمففدلول )حسففب تعبيففر سوسففير( أو العبففار  

ى حسب )يامسلي (، االدال هو الصوت المتلفظ ، والمدلول هو الفكر  أو الشيء والم تو
(5)

 . 

 

 

                                                           
(1)

، اللغففة الشففعرية افي الخطففاي النقفد  العربففي ، تففلازم التفرا  والمعاصففر  ، دار الشففؤون م مفد راففا مبفارك 

 .  39ـ38 ص م ،1993العامة ، بغداد، ال قااية 

(2)
 . 83 ص المصدر نفسه :  

(1)
 . 102 ص اللغة الشعرية اي الخطاي النقد  العربي:  

(4)
 .  277ص  المصدر نفسه :  

(5)
، دار طوبقفال للنشفر، 1كوهة ، جان ، بنية اللغة الشفعرية ، ترجمفة م مفد الفولي وم مفد العمفر  ، طنظر: ا  

 . 27م ، ص1986الدار البيواء ، 
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وللغة الشعرية أك ر مة دلالة ))لأنفا لا تم ل وجفاً واحداً لدلالة واحفد  ، وأنففا أ  اللغفة تصفطنع 

 أخرى تتوالد مة داخل الفنم  الأدايفي المعفروه وهفم يتقبلفون ذلفك التولفد ليصفبل قسفيم اللغفة افي

دلالتفا الم دود  مة حيث قدرته للى توليد دلالة تتجاوز الدلالة الأولى((
(1)

 . 

أما بم تتمي  لغفة الشفعر لفة لغفة الن فر؟، افالجواي أن لغفة الشفعر لمفل افرد  يعتمفد للفى الخلفلا 

والإبداع مرتك اً للى التقاليد الشعرية، وللى لغة ال يا  المعاصر  ، وكلما اقتربت لغة الشعر مة 

التفاهم تعارات مع التقاليد ... كما أنفا تتمي  بواوح مراتب قيمفا، ويعد الإيقفاع هفو المبفدأ لغة 

المنظم للعناصر الصوتية كما ينبغي ب ث المعاصر  اي لغة الشعر بدراسفة العلاقفة بفية معجمفه، 

فففا والتقاليففد الشففعرية ، االكلمففات التففي يسففتخدمفا الشففعر تختلفف  لففة المفففردات العاديففة اففي تركيب

الدلالي 
(2)

   . 

ومففة السففمات المفمففة للغففة الشففعر أن الشففالر يختففار الألفففاظ والعبففارات التففي ت فففل بالإي ففاء، 

 وتستطيع أن تنفذ إلى نفس القارئ ، وتنقل إليه التجربة التي لاناها الشالر . 

يجفول  ونعني بالقدر  للى الإحساس ))أن يختار الشالر مة الكلمفات أددقففا افي أداء المعنفى الفذ 

اي نفسه ، اقد تتقاري الكلمات مة حيث المعنى ولكة بعوفا يكون أدل للى إحساس الشالر مة 

بعض ، والشالر الموالا هو الذ  يفتد  إلى الكلمة التي تكون شديد  الإبانة لما يريد((
(3)

  . 

ا تفتقم  االشالر يبتكر الألفاظ التي لفا دلالة جديد  ، ويوفعفا افي الإطفار الفذ  يريفده، ويجعلفف

لغفة هفذه المعفانيروحاً جديفد  ... كلمفة تنيفر افي الفنفس معفاني ك يفر  وإن لفم تفذكر معجمفات ال
(4)

 

.للى أن لا تكون الكلمة ممتفنة بك ر  الاستعمال ، وم ااظة للى حيويتفا
(5)

 . 

ولغة ال ب لند الشالرية كما تبية لنا لة طريفلا النصفوص التفي سنعراففا صفور  مفة نفسفية 

حادي ه، وأحاسيسه، ومناجاته ، وما يدور بينه وبية نفسه مة خواطر، وهمسات يلمس الشالر، وأ

ايفا القارئ الجوانب الشعورية العظيمفة التفي أوحفت إلفى الشفعراء لصفو  قلايفد شفعرهم ، وكفان 

                                                           
(1)

م 1985قراء  اي الشفعر العربفي ال فديث ، الناشفر منشفأ  المعفاره ، الاسفكندرية ،  –، لغة الشعر رجاء ليد 

 .  132ص

(2)
 ‘م1987، بغداد، 3، نظرية البنايية اي النقد الأدبي ، دار الشؤون ال قااية العامة ، طصلاح اولنظر: ا  

 . 119 – 118ص 

(3)
 . 454، ص 1964، مكتبة نفوة مصر بالفجالة ، 3سس النقد الأدبي لة العري، ط، أأحمد أحمد بدو 

(4)
  457 ص : أسس النقد الأدبي لة العرينظر: ا  

(5)
 . 463ص نظر: المصدر نفسه : ا  
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، وأحسففوا بففالمرار ، وال  رمففان تصففويراً صففادقاً ورمفف اً ولامفففم وحففبفم ، وواففاء لمففة أحبففوهةَّ

 ، أو غير ذلك مة لذابات العشلا .اي هذا ال بن لكونفم أخفقوا 

هففذه اللغففة تعبيففر صففادق لففة كففل مففا يعتمففل اففي نفوسفففم، لقففد ترجمففوا بشففعرهم مففا جاشففت بففه  إنن 

نفوسفم ، اكان حدي فم صدىً لانفعالاتفم، نجد ايه الصدق الفني غامراً تجاربفم، ونفوسفم تففيض 

بففالود، ولغففتفم ت ففدد نظففرتفم القاتمففة مففة خففلال تجففاربفم، المؤلمففة، اففاذا بالكلمففة تصففبل رمفف اً 

تفم ومعانيفم، وصور  صادقة لأحاسيسفم ومفواقففم النفسفية ، وتكمفة اجفادتفم ومقفدرتفم لوجدانا

 ستطاع استيعاي ما اي نفوسفم.إالفنية اي خيالفم الخلاق الذ  

والشالر كالفنان تتجلى قدرته للى استخدام اللغة استخداماً انياً، افو قادر))أن ي يل التناقض بفية 

ح والماد  ، االخيال هو القو  التي تمكنه أن يبفدع لنفا لمفلاً يتجسفد الذات والمواوع، أو بية الرو

ايه مبدأ التوايلا بية المتناقوات ... افو يرى الوجود مة خلال ذاته، وي اول إدراكفه، وتفسفيره، 

والتعبير لنه((
(1)

 

ار، وللإبداع اللغو  دوره اي صياغة أاكار الشالر ))االلغة اي يده ليست مجرد وسيلة لنقل الأاك

وإنما هي اي ذاتفا إبداع اني، وذلك لايمكة إلا إذا خر  الأديب مة الإطفار العفام الفذ  يعبفر مفة 

خلاله كل مة تكلم بفذه اللغة، وإلا إذا انشأ لنفسه العالم اللغو  الخاص به ، واي هذا يكمة الففرق 

بية أديب مبدع ورخر مقلد(( 
(2)

 . 

ه بفاولام ، اكان مة الطبيعي للشالر ))أنْ يغفذ  حبنف ،ولما كان شعر الشالرية  يدور حول ال بن 

اي فففدثنا لفففة الففففراق، وال نفففية، والبفففية، وال ففف ن، والشفففقاء، والعفففذاي، والعففف ول، وال مفففان، 

ففمِة الخاصففة التففي تميفف  اللغففة الشففعرية هففي سففمة المبالغففة  والمااففي، والمففوت، والخلففود ... والسن

أنفففا خلقففت منففه  اللغففة الشففعرية للففى ال ففبن والإسففراه اففي التعبيففر ... كففان مففة بعففض أاوففال 

مواولاً طالما تغنت بفا قلوي البشر ، اكانت ل اء لفا لة بعض ما تلقفى مفة ال يفا  مفة شفقاء 

وألم ومرار . حقاً أن ال ب نفسه قد لا يخلو مة مرار  ، ولكة اللغة الشعرية قد خلقفت مفة لفذاي 

قية ! وهكذا ارتب  ال ب بالشعر ، اصفار م يجفاً ال ب س راً لذباً طالما نعمت بمذاقه أائد  العاش

مة ال قيقة والخيال ، وأصبل ال ديث لة ال ب ت ليقاً اي سماء الشعر، والس ر...((
(3)

 . 

                                                           
(1)

 .  228م ، ص 1970، القاهر ، 2، م مد خل  الله ، مة الوجفة النفسية اي دراسة الأدي ونقده، طأحمد 

(2)
 .  230-229 ص نفسه : المصدر  

(3)
 .  28ـ 27ص م ، 1970، 2زكريا ، إبراهيم ، مشكلة ال ب ، دار مصر للطبالة ، ط 
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وتكمة أهمية اللغة ايما تعبر لنه مة أاكار الشفالر ))اليسفت اللفظفة الواحفد  إلا حلقفة افي سلسفلة 

فظ للنفاس ب مفار تجفاربفم مقطفر ، ومركف   افي شفكل التركيب التي تتكون منفا اللغة ، والتي ت فت

رموز((
(1)

 نا دراسة اللغة الشعرية لدى الشالرية لة طريلا ما يأتي :ـ ن. ويمك 

 الشاعرين : ( روافد لغة الغزل في ديواني1)

 الموروث الشعري القديم  -أ

االشفالر يبفدأ بفالوقوه كان الغ ل اي لصر ما قبل الإسلام الماد  الرييسة افي القصفيد  العربيفة، 

للى أطلال ال بيبة يبكيفا، ويناجيفا ، ثم يبفدأ بسفرد ذكرياتفه مفع ال بيبفة ، ووصف  الظعفاية، ثفم 

يتخل  إلى الغرض الذ  يريده، وهذا ما أشار إليه أبة قتيبة بقولفه))إن مقصفد القصفيد إنمفا إبتفدأ 

أهلفا الظالنية لنففا... ثفم وصفل ذلفك ايفا بذكر الديار، والدمة، واوثار... ليجعل ذلك سبباً لذكر 

بالنسيب... ااذا للم إنه قد استوثلا مة الإصغاء إليه، والاستماع له لقفب بايجفاي ال قفوق ... افاذا 

للم أنه قد أوجب للى صاحبه حلا الرجاء ...بدأ اي المديل ...((
(2)

 . 

الجمال، وصف   هتم شعراء لصر ما قبل الإسلام بوص  جمال المرأ  الجسد  ، ومقوماتاوقد 

لينفا جمالفا النفسي والخلقي، كما وصفوا ملابسفا، وح 
(3)

، وطيبفا، وت دثوا لة أثر البيئة، والطبع 

اي الغ ل، والظعاية، والطي ، والويلا بالوشا ، والعذال
(4)

 . 

 

 انالأاكفار والمعفاني ، اقلفد الشفالرلشعر العصر الجاهلي مة حيفث  اً وكان شعر الشالرية امتداد

شعراء ذلك العصر بما ألفوه مة معانٍ . مة ذلك قول الشفالر لفرو  بفة حف ام افي وصف  جمفال 

لفراء اقال
(5)

 : 

 تدُيرُ بنَاناَ كُلَّهُنَّ خضيبُ                     آخرُ عَهْدي من عُفيَْراءَ أنََّها     

                                                           
(1)

الإحساس بالجمال ، تخطي  لنظرية اي للم الجمال ، ترجمة م مد مصطفى بدو ، مراجعة ، ، سانتياناجور 

 .  189ر  )لا. ت( ، ص وتصدير : زكي نجيب م مود ، الناشر مكتبة الأنجلو المصرية ، القاه

(2)
 .75ــ 74، ص 1ء:  الشعر والشعرا  

(3)
لففم نتنففاول هففذه الموااففيع اففي الدراسففة لأن الففدكتور ال ففواي أغنانففا اففي ال ففديث لنفففا اففي كتابففه )الغفف ل اففي   

 العصر الجاهلي( اي مواطة متعدد  .

(4)
 . 393ـ390 ص ،لبنان، )لا. ت( -ر القلم ، بيروتأحمد م مد ، الغ ل اي العصر الجاهلي، دا، ال واي 

(5)
 . البنان : أطراه الأصابع ، خوبت : مصبو  . 25 ص الديوان : 
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لمعاصففم االشففالر وصفف  م بوبتففه لفففراء بصفففات لراففت اففي العصففر الجففاهلي ، إذ إن جمففال ا

والمراالا لا يكتمل إلا بجمال الك  والبنان ، افي مة مقاييس الجمال ال سينة لفدى العفري ، وهنفا 

 الشالر وص  أصابع م بوبته بأنفا صبغت بال ناء . 

وشبيه ذلك قول الشالر لمر بة ربيعة
(1)

 : 

 زُيِّنتَْ ببِناَن وكَفُّ خضيبٌ                  رتْ     بدََا لىَ منهّا مِعْصَمٌ يوَمَ جَمَّ 

الجمال لا تعبفر لفة ذوقفه الجمفالي ا سفب ، وإنمفا تعكفس صفور   اي افو أيوا لكس لنا صور ً 

 لجمال المرأ  اي الجاهلية ، واي البيئة التي لاش ايفا ، اكانت بنان م بوبته قد خوبت بال ناء . 

بفية الشفالر لمفر بفة ربيعفة ، والشفالر لفرو   اً والملاحظ لند دراسة ديواني الشالرية نجد ارق

بة ح ام اي قوية الوص  للمرأ  ، إذ إن لمر بة ربيعة أك ر مفة تلفك الأوصفاه
(2)  

اففو مغفرم 

يئاً مفة بالمرأ  وبال ديث لنفا وبوصففا ، اقد وص  المرأ  مة رأسفا حتى قدميفا ، ولم يترك شف

لاً روح العصر الذ  لاشه الشالر وما تميف  . ولعل السبب اي ذلك أوورهمفاتنفا مة دون أن يصن 

ور ال وففار  ، االشففالر أدرك التغيففر الففذ  أصففاي المففرأ  اففي بففه مففة الاخففتلاط وال ريففة والتطنفف

لصففره
(3)

فف ه وصففاحباتفا وجواريفففا قففد يكففة لففه أثففر اففي ، وثانيففاً نشففأته اففي أحوففان النسففاء بففية أمن

ذلك
(4)

. 

ص  المفرأ  وقفد يعفود ذلفك إلفى أثفر الإسفلام افي الشالر لرو  بة ح ام يقل لنده و نن أاي حية  

غرز المبادئ والمعاني التي تمنع نظر الرجفل للمفرأ  إلا افي حفدود الشفرع ، إذْ كفان للإسفلام أثفر 

مفم اي شعرهم  وللل احد الباح ية ذلك بقوله ))لقد تسامت روح هؤلاء اجاء شفعرهم يعلفو للفى 

بفة صفعبة المنفال، وهفم بففذا التسفامي الروحفي غراي  الجسد ، االفيفام روحفي متوجفع حيفث ال بي

وجدوا اي التعبير االتفم المنشود  ، اتعمقت لندهم صفة الورع والتقوى والاست ياء((
(5)

 . 

ومة روااد الترا  القديم التي وجدنفا لدى الشفالر لمفر بفة أبفي ربيعفة المقدمفة الطلليفة ، التفي   

 تمي ت بالقصر ، والارتباط بمواوع الغ ل ، ولعل الت ام الشالر بفذا التقليد الجاهلي يعفود إلفى
                                                           

(1)
 . المعصم : مواع السوار ، جمرت : رمت الجمار بمنى . 265 : صالديوان 

. 209، 414، 497، 431، 125، 221، 149، 132ص نظر: الديوان : ا(2)
 

(3)
 
. 245، و 223 ص نظر : التطور والتجديد :ا

 

 نظر :ا. و228 ص نظر : المصدر السابلا :ا( 4)
شالر الغ ل لمر بة أبي ربيعة
. 14  ص: 

 

 

 (5)
 . 144ص م، 2001، لمان، دار الوياء، 1غويب، أحمد شاكر ، أثر الإسلام اي بناء القصيد  العربية ،ط
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بأسفباي ال يفا  الرغبة نولا ما بالتمسك بالقديم ، ولاسيما أن الشالر بطبيعته كان يميل إلى الأخفذ 

ل أحد الباح ية ذلك بقوله " إنَّ الوقوه للى الأطلال لم يكة مجرد الجديد  ، ومنفا الشعر. وقد للن 

تقليد اني مة لمر بة أبي ربيعة للمطالع الجاهلية ، بل وجد الشالر اي هذه المطالع رم اً يفتلاءم 

"وسياسية لامةيه مة دلالات نفسية مع طبيعة تجربته العاطفية ، وما ينطو  لل
(1)

. ويوي  افي 

ف مواع رخر " االشفالر لا يلفلن  وراً للفى وصف  الأطفلال ولا يجففد نفسفه ليبتكفر افي وصفففا صن

 جديد  ولكنه يربطفا ربطاً سريعاً بالمرأ  ..."
(2)

. إذن الطلل لند الشالر مرتب  بفالمرأ  مفة ذلفك 

قوله
(3) 

 : 

سمِ     عَفا بينَ وَادٍ للعَشيرةِ فالحزْمِ          خَليِلىَّ عُوجا نبَْكِ شجَواً على الرَّ

تى حَتَّى دُللْتُ على نعُْمِ     مَقاتلى             تصَُابُ    كانتْ  مَا   خَليِلىَّ   ولا غرَّ

مة الطلليفة لنفده ، ولعفل السفبب افي ذلفك يعفود كونفه أما الشالر لرو  بة ح ام انجد اختفاء المقدن 

 ى لفراء وحبنه لفا ، ولم يعره له شعر اي غيرها . مقلاً ، وقد أوق  شعره لل اً شالر

  

 أثر الإسلام في شعر الشاعرين -ب

كان للإسلام أثر بالغ اي معاني الشعر لند الشالرية إذْ استلفموا المفردات الإسلامية، كالصفلا ، 

وغيرهففا مففة الألفففاظ التففي تففرددت، وتكففررت اففي أشففعارهم وأول مففا  والقوففاء، والقففدر، وال فف ن 

ظ أن الشالر لرو  بة ح ام قد استعمل الألفاظ  الإسفلامية بك فر  ، افلا تخلفو قصفيد  منففا ، يلاح

وقفد للفل بعفض البفاح ية اهتمفام اللغفة الشفعرية العذريفة وتوظيفففا لرسفلوي القررنفي بقولففه ))إن 

السمة التي مي ت اللغة الشعرية العذرية، هي أنفا لغة لواط  مكبوتة كانفت تجفد افي التوظيففات 

اللغوية الإسلامية مفوطة دهء واطمئنفان قدسفي ، ولففذا اتوظيف  الأسفلوي القررنفي وقفع لنفدهم 

بشكل واال يشعرنا بمدى ال ب والتقديس(( 
(4)

.ومة هذه الألفاظ لفظة ) ريُّ ( اي قوله 
(5)

 : 

                                                           
(1)

 . 233 ص : اي الشعر الإسلامي والأمو   

(2)
 . 218 ص المصدر السابلا :  

(3)
 . 422،  220،  224، 353، 332 ص نظر :ا، و 218الديوان : 

 (4)
 – 473صنظر : اتجاهات الشفعر افي العصفر الأمفو  ا. و 144ص أثر الإسلام اي بناء القصيد  العربية :   

476  . 

(5)
 . 32ـ 31 ص الديوان : 
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 يا ربُّ يا رباّهُ إيِاّكَ أسََلْ 

 عفراءُ يا رباّهُ من قبلِ الأجََلْ 

لفراء ، وهذا المعنى اي المناجا  جاء لدى الشالر لمر بة ربيعة اي  به لِ ح  ناجي ربُّه اي افو ي  

قوله
(1)

 : 

 أهْوَى عِباَدِكَ كُلَّهمْ إنسَاناَ           ياَ رَبِّ إنَّكَ قدَْ عَلمِتَ بأنَّها                  

مة الوجد ونرى الشالر لرو  بة ح ام يستعية بالله تعالى اي الشكوى لما ت مله مة لفراء 

والألم اي قوله
(2)

 : 

لْتُ من عفراءَ منذ زَمانِ                   ي  فيا رَبِّ أنتَ المُستعَانُ على الذّ   تحََمَّ

أما لمر بة ربيعة ايسأل الله سب انه وتعالى لالم الغيب بعود  الم بوبة سالمة اي قوله
(3)

 : 

 جعَ ياَ حِبُّ سالمِاً مأجُْورَا                أنَ ترَ           أسالُ اللهَ عَالمَ الغيبِ 

تبية تأثر الشعراء بفذا أن توزع اللفظ الإسلامي اي العديد مة القصايد رسم صورا شعرية 

 افناك بعض الألفاظ مما يخ  الفرايض التي كتبت للى المسلم ،  الرااد،

 

ومنفا قول الشالر لرو  بة ح ام
(4)

 : 

لاةِ لذِكأصليّ فأَبَْكي في   ليَِ الويْلً مما يكتبُ المَلكَانِ     رِها               الصَّ

، ونجد الشالر جاء بفا لتوايل وت بيت حالة الفيام والشوق التي االصلا  ركة مة أركان الإسلام

ونجد الشالر لمر بة ربيعة يسرد لنا ، التي جعلته يبكي اي الصلا  .  يشعر بفا اتجاه لفراء

لألفاظ الإسلامية اي قولهمجمولة مة ا
(5)

 : 

 ومَوْقفِ الهَدْىِ بعَْدُ والبدُُنِ               ى ، وَمَنْ أحَْرَمَ الحجِيجُ لهَُ   نِّ إِ 
                                                           

(1)
 . 266 ص الديوان : 

(2)
 . 37 ص الديوان : 

(3)
 . 137 ص الديوان : 

(4)
 . 51 ص الديوان : 

(5)
 . 298ـ297 ص الديون : 
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 جُللَّ مِنْ حُرِّ عصْبِ ذى اليمََنِ          وَالبيتَِ ذِى الابْطحَ العَتيِقِ ، وما   

كُنِ            وَالاشْعَثِ الطَّائفِ المُهِلِّ ، ومَا     فا وَالمَقاَم وَالرَّ  بيَنَ الصَّ

 والْجمْرَتيَْنِ اللَّتيَْنِ بالبطَنَِ              وَزَمْزَمٍ وَالجمَارِ إذْ رُمِيتَْ       

لفا االألفاظ ) ال جي  ، والفدى ، والبيت العتيلا ، والمفل ) الم رم ( ، وزم م ، والجمار ( كن 

وجود هذه العبارات القررنية داخل الن   قررن الكريم. ولعلي الألفاظ إسلامية ورد ذكرها ا

ة كانا للى للم بتأثير تلك يْ رد الشعر  قد زادته جمالا وبفاء وحلاو  وبيانا، وهذا يعنى أن الشالِ 

الألفاظ ، لذا أك روا منفا اي الن  الشعر  . وقد يلجأ الشالر إلى الاقتباس لغرض تقوية المعنى 

 اي النفس للى وجه ي يد الكلام ملاحة . وت سينه وتقريره

 ن يْ رَ أثر البيئة في شعر الشاعِ  -ج

نينفم تجلى أثر البيئة اي شعرهم بك ر  وصففم لرماكة التي كانت م طات رحلفم وترحالفم، وحد 

إلى المواطة التي لاشوا ايفا وحدي فم لما ايفا، مة مناظر مألواة كالجبال ووديان الميفاه ونبفات 

وطير كال مام، والغراي، والعصفور، ومناظر  –الغ ال والناقة  –وما ايفا مة حيوان الص راء 

الطبيعة الجامد ، والمت ركة، والأشجار، كالبان والسدر والأثل، والنخيل ، ويشدهم إلى هذه البيئة 

بيبفة التي أقاموا بفا حنيةٌ جاره لا يقل لة ال نية إلى ال بيبة وربما أحبفوا هفذه الأمفاكة لأن ال 

ة لنفتش لة أثر البيئة اي شعرهما وجدنفا اي أبيفات يْ رد . وإذا ما لدنا إلى ديواني الشالِ مت بفاأقا

قفول  متعدد  ، إذ رسم الشالرية صورهما الشعرية لفة طريفلا البيئفة الم يطفة بفمفا ، ومفة ذلفك

لرو  بة ح ام
(1)

  : 

 يا مَرْحَباهُ بحِمارِ عفرَاءْ 

بتهُُ  إذا أتى   لما شاءْ   قرََّ

 من الشّعيرِ والحشيشِ والماءْ 

انجد الألفاظ ) حمار ، والقربة ، والشعير ، وال شيش ، والماء ( كلفا ألفاظ أخذت مة البيئة ، 

ليرسم لة طريقفا الشالر صور  تعبر لة حنينه وشوقه لم بوبته لفراء التي أثار حمارها اي 

 الشالر الشوق ال نية لفا . 

                                                           
(1)

 . 21 ص الديوان : 
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أما قوله
(1)

 : 

ةِ الخَفقَانِ               نَّ قطَاةً عُلقّتَْ بجَِناحِها          كَأ  على كَبدِي من شِدَّ

االشالر شبنه كبده اي شد  خفقانه مة هيا  نار العشلا بقطا  للقت بجناح واحد ، وأخذت تراره 

 باوخر طلباً للخلاص . 

أما قوله
(2)

 : 

 يسَُدّانِ أحَْياناّ وينَْفجَِرانِ                        كَأنََّهما هَزْمانِ من مُسْتشَِنَّةِ 

 اقد شبنه لينيه بقربة بالية متشققة يتسري الماء مة شقوقفا . 

وإذا ما جاءنا إلى الشالر لمر بة ربيعة انجده هو اوخر يستمد صوره الشفعرية مفة البيئفة ، مفة 

ذلك قوله اي وص  جمال أسنان م بوبته بقوله
(3)

 : 

ا مُفلََّجَةً         بمِسْوَاكِهتجَْلوُ   كأنَّهاَ أقُْحُوان شافهَُ مَطَرُ            ا غُرَّ

وابففيض  اقففد شففبه أسففنان م بوبتففه البيوففاء ، والمتبالففد  بففالأق وان ) وهففو نبففات طيففب الراي ففة

، زينه وحسنه المطر . أما قولهاللون(
(4)

 : 

دُ              إذَِا أرََادَتْ زِينةًَ      شَمْسُ النَّهارِ   وَالبدَْرُ عَاطِلةًَ إذَا تتَجََرَّ

اقد شبنه صور  حبيبته اي النفار بالشمس إذا ت ينت ، وإذا تجردت مة زينتفا اي الليل بالبدر افي 

 . صور  مجت أ  مة الطبيعة ومظاهرهابفايه ، وهذه ال

وشبه ذلك قوله
(5)

 : 

 مُتهََللِّ   برَْقهَُا في عَارِضٍ  خَفىَ                إذَا ابْتسََمَتْ قلُْتَ انُْكِلالَُ غَمَامَةٍ    

 وَرِيحَ الخزَامي في جديدِ القْرَنْفلُِ               كأنَّ سَحِيقَ المِسْكِ خَالطََ طعَْمَهُ    

                                                           
(1)

 . 39ص الديوان :  

(2)
 . 47ص الديوان : 

(3)
 .  119ص الديوان : 

(4)
 .  323صالديوان :   

(5)
 .368 صالديوان :
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اشففبنه ابتسففامة م بوبتففه بففالبرق المخففتل  بالسفف ابة الرقيقففة ، ثففم ووصفف  راي ففة امفففا بالمسففك ، 

 وأزهار الخ امي و القرنفل . وهذه التشبيفات كلفا مجت أ  مة البيئة . 

 ( الأسلوب :2)

يعره الأسلوي بأنه الطريقة التي يؤلف  بففا الشفالر الكفلام اففو ))كالبنفاء أو النسفا ، والصفور  

نية المنطبقة كالقالب الذ  يبنفى منفه أو المنفوال الفذ  ينسف  لليفه، افأن خفر  لفة القالفب افي الذه

بناءه أو للى المنوال اي نسجه كان ااسداً(( 
(1)

 . 

ويعراه الم دثون بأنه ))طريقة خللا الفكر ، وتوليدها، وإبرازها اي الصفور  اللفظيفة المناسفبة(( 

(2)
  . 

عبففر بفففا لففة المعففاني، أو نظففم الكففلام، وتأليفففه لأداء الأاكففار، أو هففو ))الصففور  اللفظيففة التففي ي

ولرض الخيال(( 
(3)

 . 

وقد تنولت الأسفاليب لنفد الشفالرية بفية الأسفاليب الخبريفة، والأسفاليب الإنشفايية، والخبفر لنفد 

أهل اللغة هو الإللام 
(4)

. ولليه لقد أبة اارس باباً أسماه باي معاني الكلام وهي لند أهل العلفم  

لشر  : خبر واستخبار، وأمر، ونفي، ودلاء، وطلب، ولرض، وت ويض، وتمةٍ، وتعجب 
(5)

  

وأهل النظر 
(6)

يقولون : الخبر ما جاز تصفديقه أو تكذيبفه، وهفو أافاد  المخاطفب أمفراً افي مفاضٍ  

ايم .... مة زمان أو مستقبل أو د
(7)

  . 

 

                                                           
 (1)

 . 501، ص 1 تاريخ ابة خلدون :  

(2)
 .  62 ص م ،1945مطبعة الرسالة، ،  دااع لة البلاغة ، أحمد حسة ال يات 

(3) 
، مكتبففة النفوففة المصففرية، 5، الأسففلوي دراسففة بلاغيففة ت ليليففة لأصففول الأسففاليب الأدبيففة ، طأحمففد الشففايب

 .  46ص مطبعة السعاد  ، 

(4)
هـ( ،  الصاحبي افي اقفه اللغفة وسفنة العربيفة افي كلامففا، حققفه 395أبة اارس، أبي ال سية أحمد)ت نظر: ا 

 لبنفان، مؤسسفة بفدران للطبالفة والنشفر، –م(، بيفروت 1963 -هفـ1382له مصطفى الشويمي، طبفع )وقدم 

 .289 ص

(5)
 .  290 ، صنظر: المصدر نفسه  

(6)
 أهل النظر )ابة قتيبة ، قدامة بة جعفر( .  

(7)
 . 289 ص نظر: الصاحبي :ا  
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أما لبد القاهر الجرجاني ايقول : ))أول ما ينبغي أن نعلفم منفه أنفه ينقسفم إلفى خبفر هفو جف ء مفة 

الجملة، لا تتم الفايد  دونه، وخبر ليس بج ء مة الجملة، ولكنه زياد  اي خبر رخر سابلا له(( 
(1)

 . 

نشايية ))لأنفا أقوى مة الصيغ ومة يقرأ ديواني الشالرية يجدهما يك ران مة استعمال الصيغ الإ

الخبرية تجديداً لنشاط السامعية، وأشد تنبيفاً، وأك ر أيقاظاً، وأدلى إلفى مطفالبتفم بالمشفاركة افي 

القول، واي ال كم . وهي اي الوقت نفسه أدق اي تصفوير مشفالر الخطيفب، وأاكفاره، ومشفالره 

ليب متغاير  تفصل لنفا(( المتنولة لأن أاكاره، ومشالره المتنولة اي حاجة إلى أسا
(2)

  . 

مغاير  الأساليب ))تستتبع مغاير  اي نبرات الصوت، واي الوقفة، والإشار ، وطريقة الإلقاء،  نن إ

وهذا كله لنوان للى الواوح مة ناحية، وللى التأثير للى السامعية مة ناحية((
(3)

 . 

ة تك ر الأساليب الإنشايية، لأنفا ت توة انفعالات المتكلم، ايعبر لنففا بفالأمر يْ رد واي شعر الشالِ 

والاسففتففام والنفففي، والنففداء، والتمنففي، والتعجففب، والتعبيففر لففة معففانٍ أ خففر يوففي  إلففى تلففك 

وتر والمعانا  التي لصففت دراك حالة التإالنصوص طاقات تعبيرية تمكة القارئ، وتسالده للى 

فففا ت قففلا بمففا توحيففه مففة أصففوات ترااففلا نغماتفففا اففي كففل أسففلوي لوامففل إثففار ، . كمففا أنبالشففالر

وت في  لذهة المتلقي، ومة الأم لة للى ذلك قول لرو  بة ح ام 
(4)

  : 

 أحقاااااااااااااً يااااااااااااا حمامااااااااااااة بطاااااااااااان وج 

 غلبتااااااااااااااااك بالبكاااااااااااااااااء لأن ليلااااااااااااااااي 

 وإنااااااااااااي إن بكياااااااااااات بكياااااااااااات حقاااااااااااااً 

 

 بهااااااااااااااذا النااااااااااااااو  إنااااااااااااااك تصاااااااااااااادقينا   

 أواصااااااااااااااااااااله وإنااااااااااااااااااااك تهجعيناااااااااااااااااااااا  

 ي بكائاااااااااااااااك تكاااااااااااااااذبيناوإناااااااااااااااك فااااااااااااااا

 

 فلساااااااااات وإن بكياااااااااات أشااااااااااد شااااااااااوقاً 

 فنااااااااااوحي ياااااااااااا حماماااااااااااة بطااااااااااان وج

 

 ولكنااااااااااااااااااااااي أساااااااااااااااااااااار وتعلنينااااااااااااااااااااااا  

فقااااااااااااااد هيجاااااااااااااات مشااااااااااااااتاقاً حزيناااااااااااااااً 
 

 

                                                           
(1)

هـ( ،كتاي 474هـ أو 471الجرجاني ، الشيخ الإمام أبي بكر لبد القاهر بة لبد الرحمة بة م مد الن و )ت  

،القففاهر ، 5دلايففل الإلجففاز،  قففرأه وللففلا لليففه أبففو افففر م مففود م مففد شاكر،الناشففر،مكتبة الخففانجي،ط

 . 173 ص م(،2004-هـ1424)

(2)
 .  142 ص م ،2005، 3أحمد م مد، بلاغة الإمام للي ، ط، ال واي 

(3)
 .  142 ص المصدر نفسه :  

(4)
 . 33 ص الديوان : 



 ..................................الثالث الفصل

 

 
90 

ا(، وألقبه بالنداء )يا حمامفة(، االشفالر ينكفر للفى ال مامفة اقد بدأها بالاستففام الاستنكار  )أحقن 

الشفالر غلبففا بالبكفاء، لأنفه يواصفل ليلفه  لأنن ( لدم صدقفا، أن تكون صادقة بنوحفا مؤكداً بـ)أنن 

بكفاءه  بنفاره، وأنفا ترقد وتك  لة البكاء اي ليلفا، ثم يؤكد بأسلوي مة أساليب التوكيفد )أن( أنن 

سفتخدم أسفلوي الأمفر الفذ  يفيفد التمنفي وألقبفه بالنفداء طالبفاً منففا احقاً، وأنفا كاذبة اي ذلفك، ثفم 

. االشففالر هنففا ينففاد  غيففر العاقففل ليبففوح لففه أحفف ان الشففالر ي نوحفففا لأنفففا هيجففتالاسففتمرار افف

 بمكنوناته . 

وجاء الاستففام لند الشالر لمر بة ربيعة بصور مختلفة ، منفا قوله
(1)

 : 

ياَرُ كأنَّهنَّ سُطوُرُ               باَ وَتنُيِرُ؟          لمَِنِ الدَّ  تسُْدِى مَعالمِهَا الصَّ

معنى الت سر وال ير  ، أما قولهالاستففام هنا جاء لي مل 
(2)

 : 

 سَفاهَاً ؟ وَمَا اسْتنْطاَقُ ومَاليَْسَ ينَْطِقْ؟      قُ           أمَِنْ رَسْمِ دَارٍ دَمْعُكَ المُترََقْرِ 

لاستففام ي مل معنى اللوم والتوبيخ اي مخاطبة الشالر لنفسه . وقد يأتي الاستففام بالمعنى ااجاء 

هال قيقي مة ذلك قول
(3)

  : 

 للِتّى قدَْ عَلْقتَ دُونَ المُصلىّ               :  ؟ قاَلتْ قلُْتُ : فيِمَ البكُاء وَالحُزْنُ 

اقد ورد الاستففام ، والجواي اي البيت نفسه . ومة الأساليب الإنشفايية التفي اسفتعملفا الشفالرية 

شعرهما ، مة ذلفك قفول أسلوي الأمر والنفي ، اقد ك ر لندهما ، وشكل مظفرا مفما مة مظاهر 

لرو  بة ح ام
(4)

 : 

 فقد لمُْتُ نفسي مِثْلَ لوَْمِ قضيبِ                ألَاَ لا تلَوما ليس في اللُّوْمِ راحةُ  

وقوله
 (5)

 : 

خْرِ عندي وأجَْمِلا     فإنَّكُما بيِْ اليومَ مبتلَييِانِ          ولا تزَْهدا في الذُّ

                                                           
(1)

 . 124 ص الديوان : 

(2)
 .454 ص الديوان :  

(3)
 . 364 ص الديوان :  

(4)
 .26 ص الديوان :  

(5)
 . 34 ص الديوان :  
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اجاء اي قوله .اقد ورد النفي  اي قوله ) لا تلوما ( وقوله ) لا ت هدا ( ، أما الأمر 
(1)

 : 

 علينا قليلاً إنَِّنا غَرِضانِ    عوجا اليومَ وانْتظَِرا غداً             خليليَّ 

وقوله
(2)

 : 

 بلِحْمي إلى وَكْرَيْكُما فكَُلاني           فإَنِْ كانَ حقَّا ما تقولانِ فاَذْهبا        

لانفي ( ، ولعفل الشفالر افي اسفتعماله لصفيغ ، اذهبفا ، ك  ااقد ورد الأمر اي قولفه ) لوجفا ، انتظفر

 الأمر والنفى أراد استمالته العط  والشفقة ، والالتماس مة المخاطب . 

أما الشالر لمر بة ربيعة اقد جاء الأمر ال قيقي اي قوله
(3)

 : 

 مَتىَ نرَُ تعَْرِفْناَ العُيوُنُ فنَشُْهَرِ              فقَلُْتُ: اعْتزَلْ ذِلَّ الطَّريقِ ؛ فإَنَِّنا    

  ... 

كبِ ، والَبسَْ لبِسةَ المُتنَكَرِ              فقَلُْتُ: اقْترَِبْ مِنْ سِرْيهِِمْ تلَْقَ غَفْلةً   مِنَ الرَّ

، واقتري ، والبس( . وقد ورد الأمفر والنففي لفدى الشفالر اورد الأمر ال قيقي اي قوله ) الت ل 

بك ر  ، وخر  إلى معنى الالتماس كقوله
(4)

 : 

 فدََعَانىِ اليوَْمَ مِنْ لوَْمٍ دَعاَ                ياَ خَليلىَّ إذَا لمَْ تنَْفعَاَ                      

ا بىِ بظَبيٍ شادِنٍ                            لسَْتُ أدرى اليوَمَ ماذَا صَنعََا            وَألمَِّ

مل الشالر النفي الذ  خر  إلى الالتماس اي قولهعكما است
(5)

 : 

 إنَّ بىِ ياَ عَتيِقُ مَا قدَْ كَفاَنىِ              لاَ تلَمُْنىِ عَتيِقُ ، حَسْبى الذِّى بىِ         

  ... 

 أنَْتَ مِثْلُ الشَّيْطاَنِ للِانْسَانِ              لاَ تلَمُْنىِ وَأنَْتَ زَيَّنْتهَا لىِ                  

                                                           
(1)

 . 51 ص الديوان : 

(2)
 . 42  ص الديوان :  

(3)
 .106 ص الديوان : 

(4)
 . 195 ص الديوان :  

(5)
 . 291 ص الديوان : 
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ن استعمالا أسلوي الأمر والنفي ، و الملاحظ اي هذا الأسلوي أنه جاء لدى الشفالرية اإذ الشالر

ن افي ديوانفمفا ، ااسفتعملفا الشفالرة الأسفاليب التفي اي إطار ال وار ، أو السرد القصصفي . ومف

أسلوي التمني ، الذ  ورد بالصيغة ) ليت ( ، اجاء لند الشالر لرو  بية ح ام اي قوله
(1)

  : 

 

ق بيننا   مَّ مموزجا بشَِبً يمَانِ                        فيَا ليتَ عَمَّي يومَ فرَّ  سُقيْ السُّ

  ... 

نا كَفنَانِ                     فيَا ليتَ مَحْيانا جميعا وليتنَا       إذِا نحنُ مُتْنا ضَمَّ

  ... 

 بعَيرانِ نرَعى القفرَ مُؤْتلَفانِ          ويا ليتَ أنَاّ الدَّهرَ في غيرِ ريبةٍَ           

انجد الشالر استعمل صيغة التمني مسبوقة بـ) يا ( التنبيه . وقد ورد التمني لدى الشالر بالفعفل ) 

متمنيا أن يكون هو ولفراء بعيرية ليلتقيا ويتناجيا ، اي قولهتمنيت (( 
(2)

 : 

 إزِارٌ لها تحتَ القميص يمَانِ                  تمََنَّيْتُ من وَجْدي بعفراءَ أنََّني   

 بعيران نرَْعى القفرَ مُؤْتلَفِانِ                تمََنَّيْتُ من وَجْدي بعفراءَ أنََّنا      

ل الشفالر لفرو  أسفلوي التمنفي ، اسففتعمله كفذلك الشفالر لمفر بفة أبفي ربيعفة اففي وم لمفا اسفتعم

قوله
(3) 

 : 

ا نلُاقىِ ، وَإنْ لمَْ نحُْصهِ ، العُشُرُ              مَناَ في الحُبِّ مَرِّ بهِ    ياَ ليْتَ مَنْ لاَ   مِمَّ

وقوله
 (4)

 : 

 مَا ليَْسَ عِنْدِى له عِدْلُ وَلاَ خَطرُ                     فلَيتَ قلَبى وَفيهِ مِنْ تعَلَّقكِم   

                                                           
(1)

 . 44 ص الديوان : 

(2)
 . 51 ص الديوان :  

(3)
 . 113 ص الديوان : 

(4)
 . 421ص الديوان :  
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( للتمني ، إذ اننف    ى العفذاي للايميفه وان ينالفمفا منففا مفا نالفه افي ه تمننفوكذلك استعمل الفعل ) ودن

قوله 
(1)

 : 

 صُبَّ يوَماً عَليْكُما مِنْ عَذَابي        غَيْرَ أنَِّى وِدِدْتُ أنََّ عَذَاباَ                  

 والملاحظ ايما تقدم مة أسلوي التمني ، أنه جاء للتعبير المشالر الذاتية لكلا الشالرية . 

،  ر  لدى الشفالريةن أسلوي النداء  ، اقد ورد بكاالإنشايية التي استعملفا الشالر ومة الأساليب 

لمه أبو لفراء قوله اجاء اي قول الشالر لرو  بة ح ام اي نداء
(2)

 : 

 حليفاَ لهَِمَّ لازمٍ وهَوانِ       لا زِلْتَ مُبْتلى           فيا عَمِّ يا ذا الغَدرِ 

وجاء النداء اي قوله يناد  كبده ، إذ قال
(3)

 : 

 الفراقِ ومن صَرْفِ النوّى تجَفان                      فيا كَبدَينا من مخافةَِ لوعةِ      

النداء اي قوله يناد  العراه  قايلاكما جاء 
(4)

 : 

 مكانكََ يوما واحدا بمكاني ؟                  ألَاَ أيُّها العرّافُ هل أنتَ بائعي     

والملاحظ اي دراستي لديوان الشالر استعماله ما يقاري تسفع لشفر  مفر  وأك رهفا اسفتعمل ايففا 

حره النداء )يا( ، إلا مواع واحد استعمل ايه ) أ (  وقفد ذكفرت البيفت الشفعر  ايمفا تقفدم مفة 

 شواهد النداء . 

ففة ، إذ جفاء النفداء أما الشالر لمر بفة أبفي ربيعفة ، اقفد اسفتعمل النفداء بك فر  ، وبأحرافه المختل 

يا( ،و) أ  ( و)ها( التنبيه لنداء المعره بـ )ال( . مة ذلك قولهألنده بـ )يا( و)الفم   ( و)
(5)

 : 

تكَِ القلَبُ      وَلاَ هُوَ يسُْليِهِ رَخَاءٌ وَلاَ كَرْبُ                   أعََاتكَِ مَا ينَْسَى مَوَدَّ

 يب ) لاتك ( مبينا لفا أن قلبه لة ينسى مودتفا . اقد أستعمل الشالر الفم   اي نداء القر

 
                                                           

(1)
 . 41 ص الديوان :  

(2)
 . 41 ص الديوان :

(3)
 . 38 ص الديوان :

(4)
 . 40 ص الديوان :

(5)
 . 435 ص الديوان :
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ه النداء ) يا( لنداء البعيد اي قولهرونراه اي مواع رخر يستعمل ح
(1)

 : 

مَامَا      ياَ ثرَُيُّا الفؤَُادِ رُدِّى السَّلامََا              وَصليناَ ، ولاَ تبَتُِّى الذِّ

السلام والوصل ، ولدم قطع العففد الفذ  بينفمفا . كفذلك افو يناد  م بوبته البعيد  طالبا منفا ردن 

استعمل ) أيفا ( اي نداء المعره بـ )ال( اي قوله
(2)

 : 

رْ          أيَُّها الكاشِحُ   مِ تزََحْزَْ  ؛ فما لها الهجِرَانُ     المُعَرضُ  بالصَّ

الر قفد خفر  مفة معنفاه اقد نادى الكاشل طالبفاً منفه الابتعفاد لنفمفا . كمفا نجفد أن النفداء لفدى الشف

ال قيقي إلى غرض رخر ، كأن يكون للتورع ، والتوسل ، وغرض الشالر افي ذلفك كلفه ت قيفلا 

 غرض لاطفي ، ودلالة نفسية معينة لدى المتلقي ،

مة ذلك قوله 
(3)

 : 

دٍ ـ     ضى         ياَ سُكنُ قدَْ ـ وَالله رَبِّ مُحمَّ  أقصَدتِ قلَبي بالدَّلالِ فعََوِّ

  ... 

 لولِ المعرضِ بالسَّال عَنْك وَلا الم     ياَسُكنُ لسْتُ وِإنْ نأتَْ بكِ دَارُكمْ    

  ... 

 عَرَضاً ـ أرََاهُ وَرَبِّ مَكَّةَ مُمرضِى       ياَ سُكْنُ حُبُّكَ ـ إذْ كَلفتُ بحُبِّكم     

  ... 

 نْ لا تنْقضُى ويمينُ صَبْرٍ مِنْك أ   ياَ سُكنُ كانَ العَهدُ فيِما بيننا          

 إذ جاء النداء اي القصيد  لغرض التوسل بال بيبة ، لة طريلا التكرار لصيغة النداء لم بوبته .

  

  

                                                           
(1)

 . 235ص الديوان : 

(2)
 . 294 ص الديوان :

(3)
 . 478 ص الديوان :  
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 عناصر الأسلوب :

 الألفاظ  -أ 

للفظ أهمية كبير  اي نظر النقاد ، افم يبينون الألفاظ التي ينبغي للشالر أن يستعملفا ))وللشفعراء 

 .لا ينبغي للشالر أن يعدوها ولا أن يستعمل غيرها(( ألفاظ معرواة، وأم لة مألواة
(1)

 . 

االكلمة يجب أن تواع اي مواعفا المناسب ))ومما يشفد لذلك أنك ترى الكلمة تروقك وتؤنسك 

 .اي مواع، ثم تراها بعينفا ت قل لليك، وتوحشك اي مواع رخر((
(2)

  . 

))اللفظ جسم ، وروحه المعنى ، وارتباطه بفه وللفظة أهميتفا ، ولذلك شبه أحد النقاد اللفظ بقوله : 

كارتباط الروح بالجسم يوع  بوفعفه ، ويقفوى بقوتفه ، افاذا سفلم المعنفى ، واختفل بعفض اللففظ 

وجريه ايه للفى غيفر  إلا مة جفة اللفظ ، كان نقصاً للشعر ، وهجنة لليهِ ... ولا تجد معنى يختلن 

اللفظ مواتاً لا اايد  ايه ، وإن كان حسة الطلاو  اي ، واسد، بقي هختل المعنى كلن ان االواجب ... ا

السمع ... وكذلك ان أختل اللفظ جملة وتلاشى لم يصل له معنى لأننا لا نجد روحفاً افي غيفر جسفم 

البتة(( 
(3)

  . 

وتكمففة أهميففة اللفففظ ، وجماليففة اللغففة اففي اسففتعمال الشففالر لفففا اسففتعمالاً انيففاً ))االشففعر اسففتعمالٌ 

خاص للغة(( 
(4)

 . 

والأدي اي أبس  تعريفاته )اة وسيلته اللغة( 
(5)

 . 

االألفاظ تأتي إلى الشالر ، ))وهفو يفدرك افي ال فال الطريقفة التفي تواافلا بففا هفذه اللفظفة أو تلفك 

حالته الذهنية(( 
(6)

  . 

                                                           
(1)

 . 138، ص 1 العمد  اي م اسة الشعر وردابه ونقده :   

(2)
 .  46 ص كتاي دلايل الإلجاز :  

(3)
 . 124، ص 1 العمد  :  

(4)
،الشعر كي  نففمه ونتذوقه ،  ترجمة م مد إبراهيم الشوش، منشورات مكتبة منيمنفة ، بيفروت، الي ابيث درو 

 .  125 ص م ،1969

(5)
، مقدمة اي النقد الأدبي ، منشورات المكتبة العالمية، المؤسسة العربيفة للدراسفات والنشفر ، للي جواد الطاهر 

 .   33ص م، 1983مطبعة سلمى الفنية، بغداد، 

(6)
هاملتون ، روستر ، الشعر والتأمل ، ترجمة : م مد مصطفى بدو ، مراجعفة سففير القلمفاو ، وزار  ال قاافة  

 .  208 صلإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتألي  والترجمة والطبالة والنشر )لا. ت( ،وا
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وشيوع ألفاظ معينة اي قصايد شالر ما تظفر حالته النفسية التي تراكمت لليفا شبكة لفظيفة ذات 

نفسية، ومعنوية تعبر لفة ال الفة التفي تففيمة للفى كيفان الشفالردلالة 
(1)

، االلغفة لنفد ابفة جنفي  

أصوات يعبر بفا كل قوم لة أغراافم
(2)

 . 

وتكشفف  اللغففة وطريقففة صففياغتفا لففة ألمففلا ال ففالات الوجدانيففة تفففردا، وخصوصففية اففي ر يففة 

الشالر 
(3)

  . 

لما يجيش اي نفسه ))إن هذه اللغة هي الفده والألفاظ هي الوسيلة التي يعبر مة خلالفا الشالر 

والوسففيلة ، وسففيلة الر يففة، والتجربففة، والقابليففة، والقففدر  للففى الاست وففار بشففكل تتفجففر معففه 

المفردات موحية م ير  مدهشفة ت مفل تراثفا افخماً مفة الطاقفات الشفعورية، والتعبيريفة، لتفوقففا 

تداخلة من تفا خصوصية الاي اء((للى اللغة العادية بما تمتلك مة رواب ، وللاقات م
(4)

. 

ولشعراء الغ ل مكانة كبير  اي تطوير المعجم الشعر ، اقفد التمفدت تجفربتفم العاطفيفة المعبفر  

لة لواطففم وانفعفالاتفم للفى بسفاطة التعبيفر لفة تلفك التجفاري ، االتجربفة واحفد  لنفد هفؤلاء 

وصفورتفا الشفعرية، لفذلك تكفاد تخلفو مفة الشعراء ))لا تكاد تفترق ك يرا مفة شفالر إلفى شفالر، 

المفارقفة والظفلال والتركيفب ولا ي تففا  الشفالر ايففا إلفى قففدرات خاصفة افي التصفوير والتلففوية 

والمفارقة((
(5)

 . 

واي شعرهم تظفر قو  الجانفب العفاطفي الفذ  يجفد افي الألففاظ المألوافة التفي أكتسفبفا مفة ال يفا  

كبير مة التأثير، والإي اء مما يجعلفا تقتري مة لغفة ال يفا   وسيلة اي التعبير ، والتي تتمي  بقدر

ة  حشداً لرلفاظ العاطفية، والانفعالية يْ رد اليومية ، وتبتعد لة الألفاظ الغريبة ، ووجدت لند الشالِ 

التفي تفففيض حفرار  ولولففة، وتجسفم إحساسفففم بفالألم ، وتمتففاز ببسفاطتفا وواففوحفا ))ون ففة لا 

نفا أمفام شفالر ان يعمفل لقلفه افي شفعره ، وإنمفا ن فس أنن طفع أننفا أمفام اننفن س لدى قفراء  هفذه الق

                                                           
(1)

دراسفة افي البنيفة الموافولية والفنيفة للشفعر الوجفداني  -، لبفد الكفريم راافي ،  رمفاد الشفعر: جعففر نظرا  

 . 129ص م ، 1998، بغداد، 1ال ديث اي العراق ، دار الشؤون ال قااية العامة، ط

(2)
هـ( ، الخصاي   ، صنعة أبي الفتل ل مان ، ت قيلا: م مد للي النجفار، 393، أو 392ابة جني )ت  نظر:ا  

 . 34، ص 1 م ،1990دار الشؤون ال قااية العامة، بغداد، 

(3)
لدنان حسية ، لغة الشعر ال ديث اي العراق بفية مطلفع القفرن العشفرية وال فري العالميفة ،  العواد  نظر:ا  

 .  19م، 1985ال انية ، منشورات وزار  ال قااة والإللام، الجمفورية العراقية ، 

(4)
م، 1982، الكويفت، 1لمران خوير حميفد، لغفة الشفعر العراقفي المعاصفر، وكالفة المطبولفات، ط ،الكبيسي 

 . 11ص 

(5)
 .  137اي الشعر الإسلامي والأمو  :   
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يت د  بنفسه لما يجفيش افي نفسفه ، ومفة هنفا لفم نشففد لنفد جميفل مفا كنفا شففدناه لنفد الشفعراء 

الجاهليية مة ك ر  التشابيه والصور .. أنفا حفديث لفاد  وحكايفة حفال يقصففا الشفالر ، ولكنمفا 

يقصفا اي رسىً وزار (( 
(1)

 . 

ولند دراستي لشعرالشفالرية وجفدت أن أك فر الألففاظ دورانفاً،هي ألففاظ ال فب الأصفلية وتشفمل 

ال ب، االفوى، االذكر، االود االوجد، االصبابة ، االعشلا، االجوى.تلتفا اي المرتبفة ال انيفة ألففاظ 

، االصفبر. أمفا داير  الانفعال النفسي ، وكانفت ألففاظ البكفاء ، هفي السفايد  تلاهفا الشفوق، االفيفا  

الطايفففة ال ال ففة مففة الألفففاظ افففي ألفففاظ الفجففر والوصففل ، والصففرم ، والنففأ  والنففوى، والصففد ، 

وكانت لفظتا )الفجر والوصل( هما السايدتان .أما الطايفة الرابعة مة الألفاظ افي ألفاظ الرقبفاء ، 

 ومنفا: الوشا  والعواذل والكاش ون  .

مة الألفاظ المعبر  لة حالاتفم الانفعالية التي تجسفم الإحسفاس ، لقد استعمل الشعراء ذلك ال شد 

والانفعال ، والعاطفة بال احفم المتواصل بال ديث لنفا ، االشالر بادراكه لما لرلففاظ مفة معفانٍ 

تجمعت ايفا خلال العصور ، االكلمة لنده لا تفسر بالعقل وحده ، ولكنفا تفسفر بالقلفب والخيفال ، 

للففى أن يسففتخر  مففة اللفظففة لففددا مففة المعففاني يعجفف  سففاير النففاس لففة وتفصففل لففة قدرتففه 

استخراجفا
(2)

. 

ففوتتميفف  لغففة الشففعر لففة اللغففة العاديففة والمعجميففة بففأن ))الألفففاظ الشففعرية ت   للففى بعففث الجففو  ة  يِ عد

بأصواتفا ، االعلاقة بية الأصوات اي الشعر كالموسيقى تماماً يمكة أن ت ير متعة تذوق الانسجام 

ال ي ... تتواار ايفا لناصر ثلاثة : الم تفوى العقلفي، والإي فاء لفة طريفلا المخيلفة ، والصفوت 

الخال (( 
(3)

   . 

هو الدلالة النفسية اي العمفل الفنفي ، وهفو  اخل الشالر النفسية ))االتعبيروهذه الألفاظ اهتمت بدو

الذ  يفصل لة العلاقة بية الفنان والمواوع ... وهو مرك  إشعاع لعملية الخللا الفنفي والكيفيفة 

                                                           
(1)

 .  328 ص تطور الغ ل بية الجاهلية والأسلام :  

(2)
زكفي نجيفب م مفود، مطبعفة لجنفة التفألي  والترجمفة  لتة، انفون الأدي، تعريفب وشفرح :هـ. ي تشارنظر: ا  

 . 19ــ 9ص م ،1959، القاهر ، 2والنشر، ط

(3)
لففـ  الففدية ، إسففماليل ، الأسففس الجماليففة اففي النقففد الأدبففي ، لففرض وتفسففير ومقارنففة ، دار الشففؤون ال قاايففة  

 .  348ص م ، 1986، بغداد، 3العامة، وزار  ال قااة والإللام ، ط
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ليفه الوحفد  والانسفجام والتماسفك((الفريد  التي تراع العمل الفني بطابعففا وتخلفع ل
(1)

. ومفة هفذه 

 .  ام ألفاظ الشوق وال نية للم بوبةالألفاظ التي استعملفا الشالر لرو  بة ح

مة ذلك قوله 
(2)

 : 

 وما بيَ من وَجْدٍ إذِّا لكَفاني     اقتي من حَنينهِا               فلَوَْ ترََكتْنْي ن

 ومالكِ باِلْعِبءِ الثَّقيلِ يدَانِ         متى تجَْمعي شوقي وشوقكَِ تفُْدِحي    

اقف  ، بفل أن ناقتفه كفذلك ت مفل الشفوق وال نفية لم بوبتفه انجد أن شوق الشفالر لا يقتصفر لليفه 

دار الشالر ، ويجد أن هذه الناقفة  لا ت تمفل شفوقه وشفوقفا ل قلفه لليفه ، وافي ذلفك دلالفة للفى مقف

استعمل لفظفة الشفوق مقترنفة بمعنفى رخفر ،  هشوق الشالر وحنينه إلى لفراء. واي بيت رخر نجد

، مة ك ر  شوقه قد انصره لنه النوممقدار شوقه إلى لفراء ، حتى انه  ي بديَّةد النوم ،  لوهو اقدان 

وذلك اي قوله
(3)

 : 

 عَنِ النوّمِ إنَِّ الشوقَ عنه عَداني              ألا خبَّراني أيُّها الرّجلانِ            

ذلكأما الشالر لمر بة ربيعة اكان شوقه سبب ل يار  المعشوقة اي وقت متأخر ، قايلاً اي 
(4)

 : 

 إليكِ ، وَمَا نفَْسٌ منَ النَّاسِ تشْعُرُ       والهوى     فقَلُْتُ لها : بلَْ قاَدَنى الشَّوقُ 

 

واي بيت رخر نجد الشالر مة ك ر  التفكير بم بوبته ينتابه الشوق إليفا ، قايلا
(5)

 : 

 وَالشَّوْقُ يحُدِثهُ للِْعَاشِقِ الفكِرُ                وَشَاقني مَوْقفٌِ باِلمَرْوَتيَْن لهاَ  

ومففة الألفففاظ الأخففرى التففي اسففتعملفا الشففالران الفففاظ المففرض ومففا يصففيب الجسففم مففة الن ففول   

 والوع   بسبب العشلا ،

                                                           
(1)

، الاسفكندرية ، 5م مد للي ، السفة الجمفال ونشفأ  الفنفون الجميلفة ،  دار الجامعفات المصفرية ، ط أبو ريان ،

 .  97ص م، 1977

(2)
 . 38 ص الديوان :  

(3)
 . 51 ص الديوان :  

(4)
 . 97 ص الديوان :  

(5)
 . 114 ص الديوان :  
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مة ذلك قول لرو  بة ح ام 
(1)

 : 

رَّ من عَفْراء يا فتَيَانِ                متى تكشفا عنيّ القميصَ تبَيَّنا    بيَِ الضُّ

 الخَفقَانِ   دائمَ  وَقلَباَ  دِقاقاً                  لحَْمَا قليلاً وأعَْظمَُا    وَتعَْترَِفا 

 وعينايَ من وَجْدٍ بها تكَِفانِ  ءَ قرَْحةُ             على كَبدي من حُبِّ عفرا

العظام ، وقلبه دايم الخفقان ، وكبده مصفاي بفالجروح  اجسمه اعي  قليل الل م ، وما بقى ايه إلا

به ووجده بعفراء .   المتقرحة، وليناه يسل الدمع منفا ، وكل هذا بسبب ح 

أما الشالر لمر بة أبي ربيعة اقد أصاي قلبه المرض بسبب هجر وصفدود المعشفوقة ، قفايلا افي 

ذلك
(2)

 : 

 يوَْمَ أبْدَتْ قرَُيْبةُ صَرْمَا          عَاوَدَ القلَْبُ يالقَوَْمِيَ سُقْمَا              

 

 الوحدة الموضوعية  -ب

بنففاء القصففيد  لنففد شففعراء الغفف ل تعبيففرٌ متكامففلٌ لففة تجربففة شففعورية تقتوففي وحففد  بففية أجفف اء 

، انظفر  ااحصفة افي القصيد  حتى يمكة أن نوعفا ت ت لنفوان خفاص يلخف  طبيعفة تجربتففا 

هذه دواوية الشعراء نجد أن قسماً غير قليل منفا يغلفب لليفه نظفم المقطعفات ، والمقطعفة ب سفب 

رأ  ابة رشيلا هي مفا قفل لفة سفبعة أبيفات ))إذا بلغفت الأبيفات سفبعةٌ اففي قصفيد  ، ولففذا كفان 

  إلا ما بلغ العشر الإيطاء بعد سبعة غير معيب لند أحد مة الناس ، ومة الناس مة لا يعد القصيد

وجاوزها ولو ببيت واحد(( 
(3)

 . 

، الأطلال ، االغ ل ، اوص  الناقة لقد كانت القصيد  اي لصر ما قبل الإسلام تبدأ بالوقوه للى

والظعففاية، وتنتفففي إلففى الغففرض المطلففوي 
(4)

غفف ل اففي العصففر الإسففلامي ، أمففا اففي قصففايد ال 

كقصفايد الفخفر  –، اأغلفب هفذه القصفايد تبفدأ بفالغ ل مباشفر  باسفت ناء القصفايد التقليديفة والأمو 

 التي ظلت تنظم للى النف  التقليد  القديم  .  –والمديل 

                                                           
(1)

 . 36 ص الديوان :  

(2)
 . 238 ص الديوان : 

(3)
 . 189ــ 188 ، ص1 العمد  :   

(4)
 . 75ــ 74، ص1 نظر: الشعر والشعراء :ا  
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ن وحد  المواوع تأتي لة طريلا معانفا  الشفالر للتجربفة الشفعورية حتفى إذا تفواارت للشفالر إ

يلايمفا مة ألفاظ ، ولفم تكفة الوحفد  الموافولية شفديد   هذه التجربة انسابت تناسبا متناسقا، وبما

التماسففك اففي قصففايد الغفف ل الطويلففة ))اففان ك يففرا مففة الأبيففات مجففرد خطففرات ولفتففات شففعورية 

متناثر  يمكة إلاد  ترتيبفا للى أك ر مة وجه((
(1)

 . 

وهففي  وإن مففا يسففميه النقففد ال ففديث بالوحففد  العوففوية لففيس اففي ال قيقففة ))إلا وحففد  الصففور  ،

بالورور  وحد  الإحساس وهيمنة إحساس واحد للى القصيد  كلفا(( 
(2)

. ))االتجربة الشفعورية  

هي التي تمنل الفة وحدته(( 
(3)

 . 

االوحد  المواولية : تعني تلا م العمل الأدبفي والت فام اج ايفه وتفراب  صفوره ، وهفذا مفا أكفده 

ل تألي  شعره وتنسيلا أبياته ، ويق  للى حسة أحد النقاد القدامى بقوله ))وينبغي للشالر أن يتأم

تجاورها أو قب ه ، ايلايم بينفا لتنتظم له معانيفا ويتصل كلامه ايففا ، ولا يجعفل بفية مفا قفد ابتفدأ 

وصفه أو بية تمامه اصلاً مة حشو ليس مة جنس ما هو ايه ، اينسى السامع المعنى الذ  يسفوق 

ل بيت الا يبالد كلمفة لفة أختففا، ولا ي جف  بينففا وبفية القول إليه، كما إنه ي ترز مة ذلك اي ك

تمامفا ب شو يشينفا ، ويتفقد كل مصراع ، هل يشاكل مفا قبلفه ؟ اربمفا اتففلا للشفالر بيتفان يوفع 

مصراع كل واحد منفما اي مواع اوخر، الا ينتبه للى ذلك إلا مة دق نظره ولط  افمه (( 
(4)

 

. 

أكيده للى الوحد  الموافولية وأهميتففا افي القصفيد  بقولفه : ويتفلا ال اتمي مع ابة طباطبا اي ت

نفصل واحفد لفة إ، امتى لإنسان اي اتصال بعض ألوايه ببعضخللا ا  ل  فا مد ل   د ))اأن القصيد  مد 

اوخر أو باينفه افي صف ة التركيفب غفادر بالجسفم لاهفة تتخفون م اسفنه ، وتعففي معفالم جمالفه ، 

ووجدت حذاق الشعراء وأربفاي الصفنالة مفة الم فدثية م ترسفية مفة م فل هفذا ال فال احتراسفاً 

، حتفى يقفع الاتصفال، ويفؤمة الإنفصفاليجنبفم شوايب النقصان، ويق  بفم للى م جة الإحسان 

                                                           
(1)

 .  165 ص اي الشعر الإسلامي والأمو  :  

(2)
، قوففايا النقففد الأدبففي والبلاغففة ، دار الكتففاي العربففي للطبالففة والنشففر، الاسففكندرية، م مففد زكففي العشففماو 

 . 110 ص م ،1967

(3)
 .  100ص المصدر نفسه :   

(4)
 .  124 ص ليار الشعر :  
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وتففأتي القصففيد  اففي تناسففب صففدورها وألجازهففا، وانتظففام نسففيبفا بمففدي فا كالرسففالة البليغففة، 

والخطبة الموج   لا ينفصل ج ءٌ منفا لة ج ء((
(1)

. 

ويتفلا القرطاجني مع ابة طباطبا، وال اتمي وهو يت د  لة إحكام الفصول وت سية هيأتفا، 

ووصل بعوفا ببعض 
(2)

 . 

المطولات اي قصايده وظففرت المقطعفات بفديلاً أساسفاً  ة  بة ح ام قلن ما يلاحظ اي شعر لرو  وم

لنفا ، وذلك لأن مواولات ال ب لا ت تمل النفس الطويل افي داقات سريعة تماماً كدقات قلفب 

المتيم ، وهو يرى مة ي ب ، اظفرت الوحد  المواولية . أو النفسية وهي تعني هيمنة إحسفاس 

م دد للى العمل الفني ونلاحظ التفكك اي قصيد  لفرو  بفة حف ام واحد أو ر ية نفسية ذات لون 

والتي مطلعفا 
(3)

 : 

 خليلااااااي ماااااان عليااااااا هاااااالال باااااان عااااااامر

 

 بصاااااااااانعاء عوجاااااااااااً اليااااااااااوم وانتظرانااااااااااي        

 

والمكونة مفة مايفة وواحفد ولشفرية بيتفاً تفتقفر إلفى التماسفك، ويبفدو أن الشفالر نظمففا افي مفدد  

متباينة لذلك تكررت ايفا المعاني والمواقف ، ومفع ذلفك اقفد صفورت لنفا تبفاريل الففوى افي نففس 

خٍ صفالل، ولفم ي تفرس أالشالر، كما نلمس صدق الشالر، وقد اشتد به ال  ن حتى يئس مة كل 

ثنا لشر مة قصيدته ثم انتقل منفا إلى الوشا  لإرايقيه، وهذا ما أاص ت لنه الأبيات ا أن يغوب

واصفاً حاله، وما أصابه مة ه ال، وح ن، ثم ينتقفل إلفى الأمفاني الغريبفة، ايتمنفى أن يكفون بفية 

كل أثنية مة الأنعام هوى أن يلتقيا، مصوراً صراله مع ناقته التي ت ة إلى بلاد )نجد( افي حفية 

يريد الشفالر العفراق ليصفل إلفى هفذه ال بيبفة، ولفذل أصف ابه لفه، ثفم ت ملفه ال رمفان أنفه إن فى 

باللايمة للى لمه الذ  طالبه ب مانية ناقة مفراً لعفراء اي حية لا يملك الشالر سوى ثماني نوق 

 منفا، ويرتفع اي إحساسه ببلواه ، ويظل ال ب اي تماسكه ليقول : 

 وعفراء يوم الحشر ملتقيان  ل أننيوأني لأهوى الحشر إذ قي

                                                           
(1)

 عر،  ت قيفلاهفـ( ، حليفة الم اافر  افي صفنالة الشف388ال اتمي أبي للي م مد ابفة ال سفة بفة المظففر)ت  

دار الرشففيد للنشففر ، دار ال ريففة للطبالففة ،  -الجمفوريففة العراقيففة ، وزار  ال قااففة والإلففلام -جعفففر الكتففاني

 . 215 صم ،  1979

(2)
هـ( ، منفا  البلغاء وسرا  الأدباء ، تقديم م مد ال بيفب بفة 1285القرطاجني ، أبو ال سة حازم )ت  نظر:ا  

 .  288 ص م ،1966الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس ، 

(3)
 .  49 – 34 ص ديوان لرو  بة ح ام :  
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ثم مخاطبته لغرابي دمنة الدار، لأنفمفا بانت ابفمفا ينذرانفه بالبعفد لفة لففراء، ويتمنفى أن يفأكلاه، 

ومخاطبته للواشية مفر  ثانيفة، وتمنيفه لفو كفان، وهفذه ال بيبفة بعيفران يرليفان القففر، ويطردهمفا 

 يسقى ما يبل ريقه، وشكواه مة ألم ال فب الفذ  مه بأن لاالرليان لة كل منفل، ثم دلا ه للى لد 

ثنفية ولشفرية مفر ، والتفي تفصفل لفة شفد  معاناتفه، إسفمفا إت مله بسبب هذه ال بيبة التي كرر 

وكلفه بفا، ولعل الأبيات التي تصور حالة مراه بفذا ال ب خير دليل للى ما نقول إذ يقول
(1)

: 

 تحملت من عفراء ما ليس لي به

 

 علقت بجناحهاكأنَّ قطاة 

 ولا للجبال الراسيات يدانِ   

 

 على كبدي من شدة الخفقان

 

 العاطفة : -ج

العاطفة : لغة الرحم، صفة غالبة ورجل لاط  ولطوه لايد بفوله حسة الخللا . قفال الليفث : 

العطاه الرجل ال سة الخللا العطوه للى الناس بفوله 
(2)

 .  

وتعرافففا المعففاجم الأدبيففة ))هففي ال الففة الوجدانيففة التففي تتميفف  بالاسففتقرار، والففدوام وبعففدم العنفف  

وال ففور  اللففذية يمي انفمففا لففة الانفعففال . ويترتففب للففى وجففود هففذه ال ففال الميففل إلففى الشففيء أو 

الانصراه لنه(( 
(3)

 . 

 

 

 

  

                                                           
(1)

 . 39 ص ديوان لرو  بة ح ام:  

(2)
 لسان العري ماد  )لط ( .  

(3)
م ، 1984، 2وكامل المفندس،  معجفم المصفطل ات العربيفة افي اللغفة والأدي ، مكتبفة لبنفان، طمجد  وهبة  

 . 242ص 
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حفول موافوع مفا شخصفاً كفان أو  ويرد تعريففا اي معجم رخر بأنفا ))انتظام لد  ميفول انفعاليفة

اكر  أو شيئاً . والعاطفة تتمي  بطول البقفاء والاسفتمرار . أمفا الانفعفال ا الفة لفابر  تغلفب لليففا 

الصبغة الوجدانية(( 
(1)

 . 

ويعرافا معجم رخفر بأنففا ))حالفة شفعورية تنفداع مفة الفنفس البشفرية أثفر انفعالففا ب فد  تفراه أو 

يففراه العقففل غيففر مففا تفففواه ا . وهففي تقابففل العقففل ولا توااقففه  امففا تسففمعه ، أو بمشفففد يففؤثر ايفمفف

. والعاطففة مرتبطفة بالشفعور الإنسفاني، ولا تنفصفل لنفه ، مفمفا كفان الإنسفان لنيفداً اففي العاطففة

أظفار مشالره(( 
(2)

 . 

وشعر ال ب مليء بالعاطفة، اال ب كما يصفه أحد الفلاسفة ))مة أهم الخبرات الخلقية وأخطرها 

حيا  الإنسان، وليس بية البشر مخلوق لم يلتلا اي حياته بذلك اوخر(( اي 
(3)

 . 

ر هفؤلاء اكلمة ال ب تنطو  للى دلالة لاطفية، وصفبغة وجدانيفة، وقفد اقترنفت العاطففة افي نظف

 مفل مففة مشفالر ايفففا ، وكفان لفذلك ثففراءٌ افي خصفوبة القصففيد ، ومفا تالشفعراء ، بفال  ن والألففم

، افي مة أرقى العواطف  الأدبيفة التفي تعف  بالانفعفالات الراقيفة للفى الفرغم ممفا استمرار وثبات

 يلمسه القارئ ايفا مة تكرار. 

والعاطفة تقاس ))باستمرارها، وثباتفا، ولذلك معنيان ، الأول اي بقاء أثرها افي نففوس السفامعية 

ن افي أ ذنفه بعفض الأنغفام، تفرن زمناً طويلاً ، اتكون كالقطعة الموسيقية يسمعفا السامع، ثم لا ت ال 

، ة ت يففر شففعوراً متجانسففاً متسلسففلاً ويتكففرر أمففدا بعيففداً ، والمعنففى ال ففاني أن تكففون القطعففة الأدبيفف

وبعبار  أخرى أن تكون هناك وحد  اي الشعور ، الا ينتقل الأديب مة شفعور إلفى رخفر مفة غيفر 

صلة(( 
(4)

 . 

 

 

                                                           
(1) 

الأول مة نوله اي اللغة العربية،  بيروت ، )لا. ت( .  –الخازن ، منير وهيبه ، معجم مصطل ات للم النفس 

 .  135 ص ، مطابع اارس سميا ،1956ظفر لام 

(2)
، 2 م ، 1999لبنفان ،  -، بيفروت2يفة، ط،  د. م مد ، المعجم المفصل افي الأدي ، دار الكتفب العلمالتونجي  

  612ص

(3) 
 .  238 ص م،1969، 1، المشكلة الخلقية، دار مصر للطبالة، طزكريا إبراهيم

(4) 
 . 33، ص 1 م ، 1963مكتبة النفوة المصرية ، ، 3، النقد الأدبي ، طأحمد أمية
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تصفر القصفيد  منفه ت فت تفأثير الموافوع الفذ  اعمل الشفالر يصفدر لفة اسفت ار  انفعاليفة ، اتع

يست يره، االعمل الفني ال قيقي هو بم ابة بناء أو تركيب لخبر  متكاملة بالاستناد إلى التفالل الذ  

يتم بية ظروه الكاية وطاقته ، وظروه البيئة وهو يعتصر مة المنت  ت ت تأثير الوغ  الواقع 

ار  المتعلقفة بالموافوع أن اي الف مة وإذا تفيفأ للاسفت مة قبل المواولات الخارجية ، افو بناء 

نفا تفي  المعاني المخت نة مما ين در إلى خبر  أو خبرات سابقة اتموي ا
(1)

 . 

وتبفدو أهميفة الانفعففال افي ت ريففك لواطف  الشففالر وهفذا مفا أكففده ابفة قتيبففة حفية نقففل لنفا جوابففاً 

ال : كي  أقول وأنا ما أشفري ، ولا أطفري لأرطاه بة سفية لمة سأله ))هل تقول اون شعرا ؟ اق

ولا أغوفب ، وإنمففا يكففون الشففعر بواحففدٍ  مففة هفذه((
(2)

. وبفففذه الوسففايل يتفجففر الشففعر ، وتكففون  

، لمتكل  منفا الطمع ، ومنفا الشوقدواليه قال ابة قتيبة ))وللشعر دواعٍ ت ث البطيء ، وتبعث ا

ومنفا الشراي، ومنفا الطري ، ومنفا الغوب(( 
(3)

  . 

ويعلففل كاتففب رخففر سففعاد  الشففعراء وشففقاءهم بقولففه : ))الشففعراء والفنففانون هففم أقففدر النففاس للففى 

تصور م ل هذه الأنواع تصويرا كاملا واا ا ، ولفذا تراهم أشقى الناس بواقعفم ، وأسعد الناس 

ا اعلا، وبية بخيالفم ... لأنفم ما ينفكون يل ظون الفرق البعيد بية أاراد النوع المعية ، كما يرونف

تلك الأاراد، كما يتصورونفا اي لالم الإمكان(( 
(4)

  . 

وتبرز أهمية الانفعال بأنه يكش  لفة الإبفداع يقفول لاايفل ))إنفه افي أرافع ل ظفات حياتنفا، ولنفد 

حدو  الانفعال نتيجة لاكتشاه الإبداع، وال فب يختففي الشفعور بفال مة ، والفذ  يتففتل أمامنفا إذ 

المستقبل((ذاك هو الأبدية لا 
(5)

 . 

 

                                                           
(1)

، الفة خبر  ، ترجمة الدكتور زكريا إبراهيم، مراجعة وتقديم: زكي نجيفب م مفود، الناشفر ن ديو جونظر: ا  

 .  113ـ  112 ص، م 1963دار النفوة بالاشتراك مع مؤسسة ارانكلية للطبالة والنشر، القاهر ، 

(2)
 .  80، ص 1 الشعر والشعراء :   

(3)
 .  78، ص 1 المصدر نفسه   

(4  
م مد مصطفى بفدو ، مراجعفة  الإحساس بالجمال ، تخطي  لنظرية اي للم الجمال ، ترجمة، جور  سانتيان

 .  24 ص : زكي نجيب م مود ، الناشر مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهر  )لا. ت( ،وتصدير

(5)
، ب فث اففي للفم الجمفال،  ترجمففة : أنفور لبفد الع يفف  مراجعفة : نظمفي لوقففا، نشفر هفذا الكتففاي جفان برتليمفي 

 .  270 ص م ،1970بالاشتراك مع مؤسسة ارانكلية للطبالة والنشر، القاهر ، الناشر، دار نفوة مصر، 
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ويشففكل الانفعففال المصففدر الأساسففي للعاطفففة لأن ))لفظففة الانفعففال اففي اللغففة الشففايعة تعنففي تلففك 

الأحففدا  الذهنيففة التففي تصففاحب الإاصففاح لففة درجفففة غيففر لاديففة مففة الفيجففان م ففل البكفففاء، 

بفلا مبفرر  والصراخ، واحمرار الوجنة، والرلشة، وما إليفا . ولكة النقاد وسعوا مدلولات اايدتفا

إذ يقصد النقاد بالانفعفال جميفع الأحفدا  الذهنيفة التفي تسفترلي الانتبفاه بغفض النظفر لفة طبيعفة 

الأحدا  ، والانفعالات الصادقة العميقة التي يت د  لنفا النقاد تعوزها لاد ً جميع الصفات التفي 

اره متففلا لليفه لأن تمي  الاستعمال الشايع للفظ الذ  هو أقري إلفى الصف ة ... والفذ  يمكفة التبف

يقوي بأن الانفعال منشأ التغيفرات الجسفدية ذاتففا ، والتفي تصفاحب التجربفة(( 
(1)

. والتشفبيب لا  

يكون إلا بالشوق ))ومة أراد التشبيب، ابالشوق، والعشلا((
(2)

. 

واي اوء ما تقدم نقول أن العاطفة لدى الشالرية تتول اي ال ديث لفة العشفلا ، والمعشفوقة ، 

صيب الجسم مة جراء ذلك ، أ  كل العواط  يالفراق ، والشوق وال نية ،  وما صل ووحالة الو

والمشالر التي يشعر بفا العاشلا تمل معنى العاطفة . وقد استطاع الشالران التعبيفر بصفدق لفة 

تلك العاطفة . انق  لند قول الشالر لرو  بة ح ام وهو يعبر لة شوقه لعفراء ايقول
(3)

 : 

 وقلبكَُ مقسومٌ بكُِلِّ مكانِ         فلا زِلْتَ ذا شوقٍ إلى مَنْ هويتهَُ              

 وعفراءَ يومَ الحَشْرِ مُلتقَيِانِ            وإنيّ لأهوى الحَشْرَ إذَْ قيلَ إنَِّني           

سفوه يفوم ال شفر لأن  اقد لبر بصدق لفة لاطفتفه الجياشفة افي شفوقه لعففراء ، حتفى أنفه أحفب

دق لفة لاطفتفه افي الشفوق إلفى خفر مفة القصفيد  نفسففا يعبفر بصفر. ونراه اي بيفت يلتقي بعفراء

، بقولهلفراء
(4)

 : 

نا كَفنَانِ               فيَا ليتَ مَحْيانا جميعناً وليَْتنَا             إذا نحنُ مُتنا ضَمَّ

 

 

                                                           
(1)

 .  152 – 151ص إِ . أد . ريتشاردز :  –مبادئ النقد الأدبي   

(2)
 . 122، ص 1 العمد  :   

(3)
 . 41 صالديوان :  

(4)
 . 44 صالمصدر السابلا :  
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فعد ، ويتمنففى أن يوفم اففو يتمنفى المففوت بكفل صفدق وهففذا يعكفس لنفا العاطفففة  لفففراء افي كففة ،مد

الصادقة لند الشالر اي تعبيره لفة مشفالر ال فب والعشفلا . ونجفد افي بيفت أخفر افي حفوار مفع 

ال مامة يصرح بصدق العاطفة لديه ايقول
(1)

    : 

 وإنَِّكِ في بكائكِِ تكذِبينا         وإنِيّ إنِْ بكيتُ بكيتُ حقاّ                    

 ولكنيّ أسُِرُّ وتعُلنينا           أشَدَّ شوقاً               فلَسَْتِ وإنِْ بكيتِ 

ب كايففا ، وإن بكفت اففو أشفد  افو يجد أن ب كاه مة الشوق أصدق مة بكاء ال مامة ، افي تكذي اي 

 شوقه .  ، وهو وان بكى يسرُّ منفا ، ولكة الفرق بية الاثنية أنفا اي ب كايفا تعلة الشوق  شوقاً 

الشففالر لمففر بففة ربيعففة لففة الشففالر لففرو  بففة حفف ام بففالتعبير بصففدق لففة العاطفففة ولا يختلفف  

ع الجياشة اي داخله . إذ نجده سبب ابتعاد المعشوقة لنه ، وشوقه إليفا يأخذ بالبكاء ، حتى أن الدم

 .يسل ويجرى مة ليونه بلا انقطاع

 

ايقول 
(2)

 : 

ا أنْ توََلَّتْ بهِ النَّوى     ماغِ مُحَيِّرُ                 كأنِّىَ لمََّ  مِنَ الوَجْدِ مِأمُْومُ الدِّ

رُ           إذا رُمْتُ عَيْني أنْ تفُيقَِ من البكُى      تبَاَدَرَ دَمْعِى مُسْبلِاً يتَحََدَّ

، ااقفدا وقة ، متمنيفا المفوت افي ذلفك اليفومخر يعبر لة لاطفتفه يفوم رحيفل المعشفرونراه اي بيت 

، حتى أن دموله تسفيل   بفلا انقطفاع لفيس هفو اقف  ، بفل المعشفوقة مة شد  وجدهالكلام قدرته اي 

كذلك  تذره الدموع ، قايلا اي ذلك
(3)

 : 

حِيلِ أقَضِى حَياَتىِ  حِيلِ                كِدْتُ يوَْمَ الرَّ  ليَْتنَىِ مُتُّ قبَْلَ يوَْمِ الرَّ

ةِ الوَجْدِ ؛   وَدَمْعِى يسَِيلُ كلَّ مَسِيلِ                لا أطُِيقُ الكلامَ مِنْ شِدَّ

 وَكِلانَا يلَْقىَ بلُبً أصَِيلِ        فاَضَتْ دُمُوعِى           ذَرَفتْ عَيْنهُا فَ 

                                                           
(1)

 . 33 ص : ديوان لرو  بة حِ ام 

(2)
 . 165 ص ديوان لمر بة ربيعة :  

(3)
  

. 337صالديوان : 
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ونجده اي بيت أخر يعبر لة لاطفته الصادقة تجفاه المعشفوقة ، ايكتفب بدمولفه كتفاي يبعفث  ايفه 

، ذو صفبابة وهفوى ، وقفع لليفه العقفاي  الت ية والسلام ، ويطلفب الرحمفة للعاشفلا الشفديد العشفلا

بالصدود والفجر مة المعشوقة ، لذا هو يطلب الرحمة اي قوله
(1)

 : 

نتهُا بأمانةٍَ           وَصَحِيفةٌَ ضَ  حيلِ إليْكِ أمَّ الهًيْثمِ             مَّ  عِنْدَ الرَّ

 الدَّمُوعُ كِتاَبهَا باِلمُعْجَمِ حَفَّ                ةُ وَالسَّلامُ وَرَحْمة     فيِهَا التَّحِيَّ 

 صَبِّ الفؤُادِ مُعَاقبَِ لمْ يظَْلمِِ       مِنْ عاشِقٍ كلفٍ يبَوُءُ بذَِنْبهِ               

 ة اي التعبير لة مشالرهم المختلفة . يْ رد وهكذا نجد تواار الصدق العاطفي لدى الشالِ 

 

 القصة والحكاية في شعر الشاعرين  -د

بأنفا )حدٌ  أو مجمولة أحدا  متعاقبفة ي يطففا ويوجفففا ظفره زمفاني، ومكفاني تعره القصة 

، كما يصنع لففا شخوصففا افمة تلفك الظفروه ب يفث تنسفجم معففا، وتعفيش أحفداثفا منفذ خاصن 

بدايتفا إلى أن تدخل مرحلة العقد ، والصراع ، ثم اي النفاية ت سم ذلك الصراع الفذ  يعفيش ايفه 

وره الخاص لمنطلا الأحفدا ( صرااتفم لعقلية الكاتب، وتصن أبطال القصة خااعية اي ت
(2)

وقفد  .

 ة اي لصر ما قبل الإسلام، وهذا ما نجده اي دواوية بعض شعراء ذلك العصر. لرات القصن 

ة والقصة العاطفية اقد شملت قص  المقدمات الطللية، وايفا حديث الفذكريات ورحيفل الأحبنف
(3)

 ،

الله بة للقمة وحبيشفه قص  لبد الماجة م ل وقص  ال بن 
(4)

. و القصف  الشفعرية العاطفيفة  

، أو تجسفيم مفرار  لولتفه لتأكيد قو  ال فب وشفدته لنفد الم فبن ال انوية هي القص  التي تأتي )) 

بعد الفراق ومعاناته ، ويستطرد الشالر إلفى تلفك القصف  ، أمفا للتشفبيه أو افري الم فل مؤكفداً 

بذلك ما يشعر به مة شوق وحرمان ويأس(( 
(5)

 . 

                                                           
(1)

  
. 229ـ 228ص المصدر السابلا : 

 

 (2)
الخطيففب  ، بشففرى م مففد للففي ، القصففة وال كايففة اففي الشففعر العربففي اففي صففدر الإسففلام والعصففر الأمففو ،  

 .47 ص م،1990، بغداد، 1وزار  ال قااة، دار الشؤون ال قااية العامة، ط

(3)
 . 184 ص نظر: القصة وال كاية اي الشعر العربي اي صدر الإسلام والعصر الأمو  :ا  

(4)
 .  279 -269 ، ص7  :نظر: أخباره اي كتاي الأغانيا  

(5)
 . 186 ص القصة وال كاية اي الشعر العربي اي صدر الإسلام والعصر الأمو  :  
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شالران لرو  بة ح ام ، ولمر بة ربيعة مة الشعراء الذية لراوا بالأسفلوي القصصفي افي الو

قصفيد  واحفد  وهفي )  لفم نجفد افي ديفوان الشفالر لفرو  بفة حف ام إلان  شعرهم ، ولكة الفارق أننا

ن الشفالر قصفر شفعره افي ال فديث لفة أالنونية ( تمي ت بالأسلوي القصصي ، للى الرغم مفة 

قصة لشقه لعفراء .   اولا لما ذكرنا سابقا بان القصيد  جاءت غير مترابطة وكفأن الشفالر قفد 

القصفيد  بال فديث  . إذ اسفتفلن اانفا تتمي  بالأسلوي القصصفيهذا نظمفا اي أوقات متعدد  ، ومع 

ة هلال بة لامر المجفاورية لبنفي لفذر   طالبفا مفنفم الوقفوه مفذكرا إيفاهم بالقسفم مع أص ابه مِ 

بفا مفنفم الذ  اقسماها بأنه أخوهم ، مستعملا صيغة الاستففام ، والنفي لغرض المعاتبة لفمفا ، طال

ذكرا إيففاهم بأنففه لففيس لفففم صففديلا وأخ صففال ا م لففه ، طالبففا مففنفم أن ، مففال سفم ، افمففا مبتليففان بففه

يتركوه ، واي المقابل نجد الأصدقاء يوجفون الاستففام للشالر والسفؤال لفه بأنفه كفل يفوم قاصفدا 

خاتمفا تلفك  فا ) ما أوايفت ( ،ي حقن بلادها ، وليونه تملفا الدموع ، ولكنه مع ذلك يجد نفسه لم يوان 

نوع مة ال كمة والنصل ، إذ جاء ايفا قولهالمقدمة بيت ايه 
(1)

 : 

 بصَنْعاءِ عوجا اليومَ وانتظراني             خليليَّ من عُليا هلالِ بنِ عامرِ        

  ... 

 أرى في الغواني غَيْرَ ما ترََيانِ             ولا تعذِلاني في الغواني فإَنَِّي         

، ومفا أصفابه مفة ه مفع لففراءانفا  التفي لاشففا افي حبنفثم بعفد ذلفك ينتقفل إلفي ال فديث لفة المع   

، وأوصففاافا ، والملاحففظ للففى عشففلا ، ذاكففرا لنففا ألففراض لفففراء لنففهراق والالمففرض بسففبب الففِف

القصففيد  أنفففا جمعففت مواففولات متفرقففه ، ت ففد  ايفففا لففة الوشففا  ، والمففرض الففذ  أصففابه ، 

فف ، حالففة الشففوق خففررو  لفففراء برجففل اء مففة الصففغر ، غففدر لمففه معففه حففية زه لعفففرة حبنففوقصن

،   لا يتواار ايفا الأسلوي القصصيوال نية التي كان ايفا . وليس معنى ذلك أننا نقول أن القصيد

اي ن فول الجسفد ،  ، واي تصويره قو  ال ب وأثرهةة الشالر اي تفاصيلفا كاان بل هي تترجم قصن 

لفاج ية لفة الشففاء لفه مفة ، ويأسه بسبب اشل حبه حتفى أن العفرااية أصفب وا ومأساته ولولته

داء ال بن 
(2)

 . 

                                                           
(1)

 . 35ـ  34 ص الديوان : 

(2)
 . 49ـ  35ص نظر القصيد  اي الديوان : ا 
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أما الشالر لمر بة أبي ربيعة ، افو رايد اي هفذا الأسفلوي القصصفي ، اديوانفه كلفه حفديث لفة 

قص  الغرام والعشلا التي لاشفا الشالر ، مة ذلك قصيدته التي يقول ايفا
(1)

 : 

 وَشَفتَْ أنْفسُناَ مِما تجدْ           ا مَا تعََدْ      زَتنَْ ليَْتَ هِنْداً أنَج

فف ففاالشففالر بففدأ قصن لففم تفففي بولففدها ولففم تجففد بمففا  ته ، ذاكففرا )هنففد ( التففيته بمقدمففة مفففد ايفففا لقصن

 . شفي ما اي صدر الشالر مة شوق وحبن ، ب يث تولدت

سفالت هفذه العاشفقة صفاحباتفا : ثم بعد ذلك ينتقل لل ديث لة هند افي بية نساء مفة سفنفا ، وقفد 

هل ترينني بذلك الجمال الذ  نعتني به لمر ، أو أنه يغلو اي الوص  ويبالغ ، إذ قال
(2)

 : 

تْ ذَاتَ يوَْمٍ تبَْترَدْ            زَعَمُوهَا سَألَتْ جارَاتها      وَتعََرَّ

 عَمرَكُنَّ الله أمْ لاَ يقَْتصَِدْ               أكَما ينَْعتنُى تبُْصرْننَى  

اما كان جوابفة إلا مة باي الغير  وال سد ، وهذا ما لبر لنه الشالر بقوله
(3)

 : 

 حَسَنٌ في كُلِّ عَيْنٍ مَنْ توََدّْ قلُْنَ لهَاَ :             فتَضََاحَكنَ وَقدَْ 

لْنهَُ مِنْ   كانَ في النَّاسِ الحَسَدْ  وَقدَِيماً       شَأنْهِاَ         حَسَداً حُمِّ

د  لة جمال صفاحبته وكأنفه يفردن للفى بعد ذلك يبدأ الشالر بتسلسل منطقي بسرد ال ادثة ، ايت ن 

، مشبفا إياها بالطفلفة اللينفة ، ايص  مفاتة صاحبته ، مة ثغرها، ولينفا، ولنقفا حاراتفا كيدهة

 . دساخنة اي اصل الشتاء الشديد البر، وتكون رن ن بارد  اي اصل الصي  الشديد ال التي تكو

وهذا ما جاء اي قوله
(4)

 : 

 حِينَ تجَْلوُهُ أقاٍَ  أوْ برََدْ       شْنيَهِا                غَادََةٌ عَيْناَنِ عَنْ أَ 

  ... 

رَدْ   لحَِافٌ للِفتَىَ             سُخْنةَ المشْتىَ ،   تحَْتَ ليَْلٍ حِينَ يغَْشَاهُ الصَّ

                                                           
(1)

 . 320 ص الديوان :  

(2)
  

. 321 ص الديوان :
 

. 321 ص المصدر السابلا :(3)
 

(4)
  

. 322ـ  321 ص المصدر السابلا :
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ينتقل الشالر إلفى ال فديث لفة ذكفرى مفة ذكرياتفه معففا ، إذ لقيففا افي يفوم مفة الأيفام ، بعد ذلك 

ايت د  لما دار بية العاشفقية ب فوار تميف  ب فرار  العاطففة ، وقفو  العشفلا ، والإغفراء ، خاتمفاً 

خر للقاء ، قايلارشقة لة مولداً تلك القصة ، بسؤال العا
(1)

 : 

اَ قلُْتُ : مَتىَ مِعَادُنَ   ضَحِكَتْ هِنْدٌ ، وَقالَتَْ : بعَْدَ غَدْ              ا ؟       كُلمَّ

منفمفا لفه  ة، وان كفان كفل واحفدٍ يْ رد وهكذا نجد تواار لنصر ال كايفة أو القصفة افي ديفواني الشفالِ 

اي لرض القصة ، ولكنا يمكنا الج م بأن الواقعية اي القصة تواارت  قصصه ، وأسلوبه الخاصن 

. والسفبب افي ذلفك واافل ، إذ إن بيعفة ام أك فر مفة الشفالر لمفر بفة رد لدى الشالر لرو  بة ح

، وقصر ديوانفه  افي ال فديث لفة تلفك القصفة . أمفا الشفالر ة حبُّ حقيقةالشالر لرو  لاش قصن 

، التي لا يمكننا الج م بأنفا كلفا واقعيفة ، ولاسفيما  مة القص  ة اديوانه ام العديدلمر بة ربيع

 أن الشالر لره باللفو والعبث اي شعره . 

  ربةُ الغُ  -هـ

ففرْي  : الففذهاي والتن ففي لففة النففاس ، والغربففة و الغففري : الننففوى والتغففري: البعففد . والغربففة  الغد

والغري : الن وح لة الوطة 
(2)

  . 

اي المعفاجم الأدبيفة نولفان ))غربفة القففر، وغربفة الفذات ، والغربفة مفة والغربة كما يرد ذكرها 

، والغربة: أما مادية وتتجلى اي البعد لة الغربة دد قصد  ةْ كان بعيداً لة وطنه وأهله ، والمغتري مد 

الوطة والأهل ، وأما غربة: معنوية وتتجلفى افي الخفرو  للفى مبفادئ النفاس وألفراافم ، ومنففا 

ت اففي حنففية الشففالر إلففى مااففيه ، وتغييففر الففدهر لليففه غربففة الففذات اقففد تجلنففغربففة القفففر، أمففا 

وخروجه للى القبيلة، وللى القيم الروحية التي كان المجتمع الجاهلي يؤمة بفا(( 
(3)

، كالذ  كان 

 يسعى إليه الصعاليك لإقامة معادلة اجتمالية بية الغني والفقير.

بية الشالر والمجتمع ، االشالر يسعى للظفر  ومة يقرأ شعرالشالرية  يجد أن هناك صرالاً 

، ومة خلال هذا الصراع الداير بية مانه منفارْ بال بيبة، ولكنه يجد المجتمع الذ  يسعى للى حِ 

                                                           
. 323 ص المصدر السابلا : (1)

 

 (2)
 لسان العري : )ماد  غري( . 

(3)
 .  669 : صالمعجم المفصل اي الأدي  
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الشالر والمجتمع تت ول لواط  الشالر الذاتية إلى صور ومواولات، تخللا حساً درامياً 

واي ذلك يقول لرو  بة ح ام يفيض بلولته النفسية ويفصل لة اغترابه العاطفي ،
(1)

  : 

 يااااااااوم أناااااااات رام بلادهااااااااا  أفااااااااي كاااااااالّ 

 وعيناااااااي مااااااا أوفياااااات نشاااااازاً فتنظاااااارا 

 

 بعينااااااااااااااااااين إنساااااااااااااااااااناهما غرقااااااااااااااااااانِ  

 بمأقيهمااااااااااااااااااااا إلا همااااااااااااااااااااا تكفااااااااااااااااااااان 

 

 هاااااوى نااااااقتي خلفاااااي وقااااادامي الهاااااوى 

 هاااااااااواي عراقاااااااااي وتثناااااااااي زمامهاااااااااا 

 هااااااواي أمااااااامي لاااااايس خلفااااااي معاااااارجٌ 

 لعمااااااري إنااااااي يااااااوم بصاااااارى وناااااااقتي 

 نينهاااااااا تركتناااااااي نااااااااقتي مااااااان حَ فلاااااااو 

 متااااى تجمعااااي شااااوقي وشااااوقك تفاااادحي 

 يقااااااااول لااااااااي الأصااااااااحاب إذ يعااااااااذلونني 

 ولااااااااايس يماااااااااانٍ للعراقاااااااااي بصااااااااااحبٍ 

 

 وإنااااااااااااااااااااي وإياهااااااااااااااااااااا لمختلفاااااااااااااااااااااان  

 لبااااااااااااااااارقٍ إذا لا  النجاااااااااااااااااوم يماااااااااااااااااانِ 

 وشااااااااوقُ قلوصااااااااي فااااااااي الغاااااااادو يمااااااااانِ 

 لمختلفااااااااااااااااا الأهااااااااااااااااواء مصااااااااااااااااطحبانِ 

 ومااااااااااا بااااااااااي ماااااااااان وجااااااااااد إذا لكفاااااااااااني 

 ومااااااااااا لااااااااااك بالعاااااااااابءِ الثقياااااااااال ياااااااااادانِ 

 أشاااااااااااااوقٌ عراقااااااااااااايٌ وأنااااااااااااات يماااااااااااااان 

عساااااااى فااااااااي صااااااااروف الاااااااادهر يلتقيااااااااان 
 

 

ويعيش الشالر غربة اجتمالية سببفا ما يلاقي مة موايقات ، ايتمنى لو كان اي لالمٍ رخفر غيفر 

، لالم البشر الذ  يك ر ايه الوشا  والعذال ، ويتعرض الشالر إلى موايقات مة قبل الأهل أحياناً 

ايتمنى أماني غريبة بأن يكون وال بيبفة بعيفرية يرليفان القففر ، ويطردهمفا الرليفان لفة مناهفل 

المياه ، لاصابتفما بالجري وتتردد م ل هذه الأمنية الغريبة اي ديوان الشفالر لفرو  بفة حف ام إذ 

يقول
(2)

  : 

 ويااااا لياااات أناااااا الاااادهر فاااااي غياااار ريباااااة

 

 بعيااااااااااااران نرعااااااااااااى القفاااااااااااار مؤتلفااااااااااااان  

 

 لرعياااااااان عااااااان كااااااال منهااااااالٍ يطردناااااااا ا

 إذا نحاااااااااان خفنااااااااااا أن يفاااااااااارق بيننااااااااااا

 

 يقولااااااااااااااون بكاااااااااااااارا عاااااااااااااارةٍ جربااااااااااااااان  

 ردى الاااااااااااادهر دانااااااااااااى بيننااااااااااااا قرنااااااااااااان

 

 

                                                           
(1)

 . 37، 36، 33، 32، 31، 30، 29، 28، 7، 6، الأبيات :  39 – 34 ص ديوان لرو  بة ح ام :  

(2)
 .  45 ص ديوان لرو  بة ح ام :  
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 :الوحدة الموضوعية 

 أما الشالر لمر بة أبي ربيعة الذ  قصر ديوانه للى الغ ل اق  ، حتى أن القصيد  الواحد  مة

اديوانه متكامل . لمواوع المسيطرهو ا، وإنما كان الغ ل قصايده لم تبنى للى لد  مواولات

، وخير م ال للى تلك الوحد  المواولية قصيدته الرايية التي ت كي الوحد  المواولية

مغامرته مع ) نعم ( اي ـ ليلة ذ  دوران ـ الا يمكة أن نقول أن الشالر لم ي قلا لشعره الوحد  

ا اي الأحدا  وتصالد العقد  المطلوبة ، لأن القصة أساساً تتطلب تسلسلا طبيعياً ومنطقي

، وخاتمة لتلك المغامر اوالصراع ، ثم  لنه ت قلا اي ، أو القصة وهذا كنفرا  العقد ، وال لن

، اقد بدأ القصيد   بقولهالقصيد  ) الرايية (
(1)

 : 

رُ ؟  يحٌ اغَدَاةَ غَدٍ أمَْ رَ                 أمَِنْ آلِ نعُْمِ أنَتَ غادٍ فمَُبْكِرُ        فمَُهَجِّ

 فتَبُْلغَ عُذْراً ، والمَقاَلةُ تعُذِرُ                  لحِاجَةِ نفَْسٍ لمَْ تقَلُْ فى جَوَابها 

 ... 

ر ايفا لما يعانيه الشالر ات د  لة إذ بدأ القصيد  بمقدمة غ لية استغرقت ثمانية لشر بيتا لبن 

ذو  القرابة لفا الذية يكنون الكره للشالر ،  نفسه واشتياقه للم بوبة ، وأثر الرقباء والوشا  مة

وت د  ايفا لة رسوله إليفا وسلامه لفا ، وت د  لة أحد مواقفه معفا اي ) مداع اكنان ( وهو 

تمفيداً للقصة التي بدأها بقوله اكانت هذه المقدمة. لالتقاء الشالر بم بوبته ذات يومٍ مكان كان 
(2)

 : 

رُ وَقدَْ يجَْشَمُ الهَوْلَ المُ   رَى              نىِ السُّ تِ جَشَّمَ  ذِى دَوْرَانَ  ةَ لَ وَليْ   حبُّ المُغَرِّ

 ... 

 أحاذِرُ مِنْهُم مَنْ يطَوُفُ وأنَْظرُُ          فبَتُّ رَقيباً للِِّرفاقٍ عَلى شَفاً             

لدخول إلى الم بوبة، اي امة هذا المكان ) ذى دوران (  يبدأ الشالر المغامر  ايسرد لنا احتياله 

ثم ينتفي إلى ، وحواره   وسرده لم اسة الم بوبة حدا  هذا اللقاء ومفاجآته ،إ، وولقايه بفا

                                                           
(1)

 . 95ــ  92ص الديوان :   

(2)
ر الذ  95 صالمصدر السابلا :    . ذو الدوران اسم مواع. جشمتني: كلفتني. السُّرى: السنًير اي اللنيًل. المغرنً

رنً   .به غ 
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، افو يمفد لل واد  المقبلة ويوحى بفا ، ويت د  لة الطريلا وما يتجشمه وص  المطينة والماء

قوله. ثم بعد ذلك ينتقل إلى قاء، وتركفم و الناقة اي العراءهو الأصد
(1)

 : 

 وَكيْف لمِا آتي مِنَ الأمْرِ مَصْدَرُ  ؟             وَبتُّ أناَجِى النَّفْسَ أيَْنَ خباؤها     

 ... 

 وَكَادتْ بمَخْفوُضِ التحِيَّةِ تجَْهَرُ          فحََيَّيْتُ إذِْ فاجَأتهُا  ، فتَوََلهَتْ          

ن وها ، بعد  ، ثم يوال  سيره  ب ذرِ كان الدليل لهاالشالر اي حير  الاهتداء اليفا، ولكة قلبه 

خذ السكون يسيطر للى أ، و، وذهاي الرليان ، ونوم السُّمر ، وغاي القمران أطفئت المصابيل

. ثم بعد ذلك ينقل لنا الشالر ال وار الذ  دار بينه وبية تقدم ن و خباءها وااجأها بالسلامالمكان 

الم بوبة ، بقوله
(2)

 : 

تْ بالبنَاَنِ : فضََحْتنَى      وَقاَلتْ   وَأنَْتَ امُْرُؤ مَيْسُورُ أمَْرِكَ أعَْسَرُ       وَعَضَّ

... 

 إلِى ظبْيةٍَ وَسْطَ الخميلةَِ جُؤذَرُ      وَترنوُ بعيْنيَْها إلِىَّ  كما رَناَ              

الذ  دار بينه وبية وار ، لة طريلا ال اي هذه الأبيات بعض سراير النفوساقد نقل لنا الشالر 

، اولا لما نقله مة وص  لفم الم بوبة ، ولينيفا التي تنظر إليه بانكسار ، اي حالة الم بوبة

، والاطمئنان ن يصل إلى العقد  اي أ.  وهكذا تسير القصة إلى جمعت بية القللا، والتطلع ، والسلون

قوله
(3)

 : 

ى الَّليْلُ إلِاَّ أقَلَهُ            ا تقضَّ رُ               فلَمَّ  وَكادَتْ توََالِى نجَْمِهِ تتَغََوَّ

 ... 

ا رَأتَْ مَنْ قدَ تنَبََّهَ منْهُمُ        وَأيَقاَظهُم قاَلت : أشَِرْ كَيْفَ تأَمُرُ                        فلَمََّ

                                                           
(1)

 .  96ــ 95 ص المصدر السابلا :  

(2)
 . 98ــ  96 ص المصدر السابلا :  

(3)
 . 99ــ  98 ص المصدر السابلا :  
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لا اقد انقوى الليل ، وتيقظ ال ين ونادى المناد  ، وظفر اوء الصباح ، ماذا يفعلان ؟ حتى 

هذه المشكلة ) العقد  ( اي  يفول أمرهما ، وخشية العار . ايبدأ الشالر بسرد ال لول ل ل

قوله
(1)

: 

ا أفَوُتهمُْ                 يْفُ ثأرًا فيَثَأرَُ    فقَْلتُ : أباَدِيهم ، فإَمَِّ  وَإمِا ينَاَلُ السَّ

... 

 فآخرُ عَهْدٍ لىِ بهَا حَيْثهَاُ أعَْرَضَتْ              وَلاََ  لها خدّ نقَىُِّ وَمَحْحِرُ 

غرور ولدم شخ  يمله الإلا أنفا تراوه إذ انه يصدر لة  ايعرض الشالر لم بوبته حلان 

، ولكنفا تفتد  بمنطلا الأن ى التي تخاه الفوي ة والعار إلى ال ل الاكترا  بالطره اوخر

ناسب الذ  يتلاءم مع طبيعة المغامر  ، ويقوم للى نوع مما تتمي  به المرأ  العاشقة اي شعر الم

لمر بة ربيعة مة المخادلة ، والاحتيال ، إذ يتنكر الشالر ويخر  مع أختيفا مة دون أن يشعر 

بالوحد  وهكذا نجد القصيد  قد تمي ت ب العار والفوي ة للم بوبته. ن يسبن به أحد ، ومة دون أ

، ، ومواد بنايفا مة لرضاصر القصةالمواولية المتماسكة إذ استطاع الشالر أن ي شد كل لن

 ل، وحواد  ، وشخصيات ، ومشاهد مة ال يا  تتمي  بال ركة والنشاط .  وحوار ، ولقد  ، وحن 

 :الغربة 

ا تمي  به العصر أما الشالر لمر بة ربيعة ، انجد الشعور بالغربة  لنده أقل ، والسبب اي ذلك م

كل الشدايد حتى الم ارم الذ  لاش ايه كان لصراً غ لياً اي جميع أطرااه لانت ايه 

، بل أصب ت أ  التي استطالت الاختلاط بالرجل، وال ديث معهرية للمر، إذ منل ال ن وال رمات

المرأ  " ت قبل للى الرجل أك ر مما كانت ت قبل لليه المرأ  الجاهلية "
(2)

لما تمي  به . اولا 

. التطور ال وار  الذ  شفده العصر العصر مة اختلاه ببعض التقاليد الاجتمالية بسبب

. ولكننا مع ذلك نجد لنده فو والمتعةلشالر اي لشقه كانت للن أا  إلى هذا كله أن مغامرات ا

ذلك الصراع بية الشالر والمجتمع الذ  يمنع لقاء الرجل بالمرأ  ، مة ذلك قول الشالر
(3)

 : 

رُ       إذَِا زُرْتُ نعُْماً لم يزَلْ ذُو قرَابةٍ                    لهَا كُلَّما لاقيَْتها يتَنَمَّ

                                                           
(1)

 . 101ـ  99 ص المصدر السابلا :  

(2)
 . 245ص التطور والتجديد :   

(3)
 . 93ص الديوان :   
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 يسُِرُّ لِى الشَّحناءَ والبغُْضَ يظُْهِرُ                    عَزِيزُ عَليْهِ أنَْ ألُمَِّ ببِيِْتهِا            

، غوبان متنكرا ، يخ  له طباله ، افو لابس الوجه النمر اي، يصفه بافو يشكو مة قرابة لندعم

، ية القبول والراض لدى الشالر اق العداو  كلما زار ندعم . ولا يقتصر الشعور بفذا الصراع ب

، لصراع الذ  تفراه تقاليد المجتمعبل نجد المرأ  لنده للى الرغم مة ت ررها تعاني مة ذلك ا

، لذا تستعمل الإشار  بطره العية ،ها خوااً مة أهلفافا وهوالذا هي لا تستطيع أن تبوح ب بن 

واي ذلك يقول الشالرر  م  ون، شاإ
(1)

 : 

 إشَِارَة محزُوْنٍ ولمَْ تتكََلَّمِ           أشََارتْ بطَِرفِ العَيْنِ خَشيْةً أهَلهِا           

ال والوشا  الذية لا يريدون إصلاحاً بية  ويتول الإحساس بالغربة لدى الشالر اي موق  الع  َّ

العاشقية ، بل هم إلى ال جر واللوم أقري ، إذ لقى الشالر منفم الك ير مة التعذيب والتعني  ، 

مة ذلك قوله
(2)

 : 

 فيِ كُلَّ الذِّي كَانَ ألَوَمُ  وَغَيْرِيَ ،               يلَوُْمُونني في غَيْرِ مَا جُرْمٍ جَنيَْتهُُ     

ال يدلو لليفم ، مة ذلك قوله ولفذا نجد الشالر لكره وبغوه للوشا  والع  ن
(3)

 : 

لَ هَذَا                             ا      لعََنَ اللهُ مَنْ تقَوََّ  وثنَى مَنْ وشَى بلِعْنٍ وَهَمَّ

 ر والمجتمع . صراع الراض بية الشالِ ور بِ والشع  ربة ور  الإحساس بالغ  ن ص  ارالشالِ  مد سد هكذا رد 

                                                           
(1)

 . 204 ص المصدر السابلا :  

(2)
 . 216 ص المصدر السابلا :  

(3)
 . 240 ص المصدر السابلا :  
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 المبحث الثاني

 الصورة الشعرية

 الصورة لغة : 

وردت بعض الإشارات المقتوبة لفة الصفور  افي كتفب البلاغفة واللغفة . وقفد ذكفر ال مخشفر  

" اقال : ))وصوره اتصور وتصورت الشيء . ولا أتصور ما تقول ... ومفة المجفاز  رد وَّ ماد  "صد

يصور معرواه إلى الناس((هو 
(1)

 . 

ور   وهو الذ  صفون  رد : اي أسماء الله تعالى المصِّ وَّ ر جميفع أما ابة منظور اقد أشار إلى أن ))صد

الموجودات ورتبفا وألطى كل شيء ايففا صفور  خاصفة وهيفأ  مففرد  يتميف  بففا للفى اختلااففا 

وك رتفا(( 
(2)

. ثم أااه : يقال صور  الفعل كذا ، وكذا أ  هيأته ، وصور  الأمر كفذا وكفذا أ   

 صفته . 

اي كفلام العفري للفى ظاهرهفا ، وللفى معنفى  رد  أما صاحب تا  العروس اقد قال : ))الصور  تد 

ن الصففور  اففربان : افريٌ م سففوس يدركففه أد ء وهيأتفه، وللففى معنففى صففته .... وحقيقفة الشففي

فف ففالخاصن ة ... وال ففاني معقففول يدركففه الخاصففة دون العامففة ((ة والعامن
(3)

. وقففد وردت اففي القففررن  

رْناَكُمْ الكففريم إشففار  إلففى الوففربية المففذكورية  وَلقَاَادْ خَلقَْناَااكُمْ ثاُامَّ صَااوَّ
(4)

  .  َرَكُمْ فأَحَْسَاان وَصَااوَّ

صُوَرَكُمْ 
(5)

 . 

 الصورة عند النقاد القدامى 

هـ( أول مة أشار إلى مففوم الصور  بقوله : ))الشعر صنالة واري مفة 255يعد الجاحظ )ت 

النس  وجنس مة التصوير(( 
(6)

. ثم جاء بعده ناقد رخفر مفة القفرن الرابفع الفجفر ، ات فد  لفة  

                                                           

هففـ( ، أسففاس البلاغففة ، تقففديم : م مففود افمففي 538ال مخشففر  ، جففار الله أبففي القاسففم م مففود بففة لمففر)ت  (1)

رد .2003حجاز ، الفيئة العامة لقصور ال قااة ،   ، ماد  صوَّ

رد . ( 2)  لسان العري : ماد  صوَّ

العفروس مففة جفواهر القففاموس،  ت قيفلا: مصففطفى  هففـ( ، تفا 1205ال بيفد  ، م مفد مرتوففى ال سفيني)ت( 3)

ر .  حجاز ، طبعة الكويت )لا. ت(، ماد  صوَّ

 . 11سور  الألراه ، اوية : ( 4)

 .  3سور  التغابة ، اوية : ( 5)

ت قيلا وشرح لبد السلام م مد هفارون، ،  هـ( ، كتاي ال يوان255الجاحظ ، أبي ل مان لمرو بة ب ر)ت ( 6)

 . 133، ص 3 م(،1969 -هـ1388لبنان ) -المجمع العربي الإسلامي ، بيروت، منشورات 3ط
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هفـ( افي حدي فه لفة الشفعر ))المعفاني 237ستعملفا استعمالا مباشراً أنه قدامة )ت االصور ، وقد 

بمن لففة المففاد  المواففولة، والشففعر ايفففا كالصففور (( للشففعر 
(1)

نبففرى بعففد ذلففك أبففو هففلال ا. ثففم 

هـ(، ات د  لفة أقسفام الصفور  افي أقسفام التشفبيه، اجعفل مفة أقسفامه تشفببه 395العسكر  )ت 

الشيء بالشيء صور ، وتشبيفهِ به لوناً 
(2)

  . 

أن ))الألفففاظ لا تفيففد حتففى تؤلفف  هففـ( إذ أشففار إلففى 471ثففم جففاء بعففده لبففد القففاهر الجرجففاني )ت 

اً مة التألي  ويعمد بفا إلى وجه دون وجه مة التركيب والترتيب(( ارباً خاصن 
(3)

  . 

ألنفي الاختصفاص افي  –وقوله : ))وحصولفا للى صور  مة التفألي  مخصوصفة وهفذا ال كفم 

يقع اي الألفاظ مرتباً للى المعاني المرتبة اي النفس المنتظمة ايفا للى قوية العقل((  –الترتيب 

(4)
  . 

بصور   واي العبار  السابقة أشار لبد القاهر إلى الصور  إشار  امنية اولاً لة أنه أشار إليفا

صري ة بقوله : ))أن مة الكلام ما هو كما هو شري  اي جوهره، كالذهب والابري  الذ  تختل  

لليفه الصفور ، وتتعاقفب لليفه الصفنالات... ومنفه مففا هفو كالمصفنولات العجيبفة مفة مفواد غيففر 

قيمة ما دامت الصور  م فوظة لليفا لم تنتقض، وأثر الصنعة باقياً معفا لم يبطل  –شريفة ، الفا 

تغلو، ومن لة تعلو وللرغبات إليفا انصباي ، وللنفوس بفا إلجاي(( 
(5)

  . 

وترد الإشار  إلى الصور  اي تميي ه بية التشبيه والتم يل إذ يقول: ))وذلك إنك بالتم يل افي حكفم 

ه يراها تار  اي المرر ، وتفار  للفى ظفاهر الأمفر ، وإمفا افي التشفبيه مة يرى صور  واحد  إلا أنن 

ريل ، اانك ترى صورتية للى ال قيقة((الص
(6)

  . 

 

 

                                                           

 .  19 ص (   نقد الشعر :1)

 .  246ص(   ينظر : كتاي الصنالتية : 2)

 .  4 ص (   كتاي أسرار البلاغة :3)

 .  5 ص (   المصدر نفسه :4)

 .   26 ص (   المصدر نفسه :5)

 .  236 ص (   كتاي أسرار البلاغة:6)
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هـ(، اعنده أن الشعر تصوير يلتق  ما اي الوجفود ثفم يجفد سفده افي 684أما حازم القرطاجني )ت 

الففذهة بصففيغة مشففاهد صففور  لفففا تففأثير للففى المتلقففية إذ يقففول : ))وم صففول الأقاويففل الشففعرية 

تصوير الأشياء ال اصلة اي الوجود وتم يلفا اي الأذهان(( 
(1)

  . 

 الصورة عند النقاد المحدثين 

 ففرت الدراسففات التففي تناولففت الصففور  ومففومفففا لنففد النقففاد الم ففدثية، واختلفففوا اففي ت ديففد ك

افا ) ( بقوله ))الصور  كلام مش ون ش ناً قوياً يتفأل  لفاد  مفة Vanمففومفا، ووظايففا اقد لرَّ

لناصر م سوسة : خطوط ، ألوان ، حركة ، ظلال ت مل اي تواليففا اكفر  ولاطففة، أ  أنففا 

 ر مة المعنى الظاهر، وأك ر مة انعكاس الواقع الخارجي ، وتؤلف  افي مجمولففا كفلاً توحي بأك

منسجماً(( 
(2)

  . 

ويقول جينجر : ))أنه لمة الأمور الأولية أن ندرك الألفاظ إدراكاً تصورياً، انفرى الصفور  ر يفة 

أمام الشفالر لنفد واا ة كما يقدمفا الشالر ، وأنه بغير هذه الر ية لا يجد القارئ أمامه ما كان 

الكتابة(( 
(3)

. ويعرافا رخر أنففا ))رسفمٌ قوامفه  الكلمفات((  
(4)

. ويعراففا ناقفد لربفي حفديث بأنففا  

ايفهِ أو سفامعيه تفدلى الصفور   ))الوسايل التي ي اول بفا الأديب نقل اكرته ولواطفه معفاً إلفى ق رن

الأدبية(( 
(5)

فا ))االخيفال إذاً أسفاس الصفور  . وقفد وافل مفا ذهفب إليفه، ولفدَّ الخيفال مفة وسفايل 

الأدبية مفما كانت درجته الفنية سامياً أو لادياً ، وهو مع ذلك ذو طرق شتى اي تناول العاطففة(( 

(6)
. االصففور  مففة خففلال مففا لراففه هففذا الناقففد لفففا معنيففان ، أحففدهما : مففا يقابففل المففاد  الأدبيففة،  

ويظفر اي الخيال والعبار  ، وال اني: ما يقابل الأسلوي ويت قلا بالوحد ، وهذه تقوم للى الكمفال 

والتألي  والتناسب 
(7)

  . 

                                                           

 .  120 ص منفا  البلغاء وسرا  الأدباء :(  1)

 .  193ـ  192 ص م ،1971لبنان،  –، بيروت 1، تمفيد اي النقد الأدبي ال ديث ، طروز غريب(  2)

 .  128 صاي الر يا الشعرية المعاصر  : ( 3)

منشففورات وزار  ال قااففة  ترجمففة : أحمففد نصففي  الجنففابي ورخففرون، ، الصففور  الشففعرية ،لففويس س. د (  4)

 .  21 ص م ،1982، الجمفورية العراقية، والإللام

 .  242ص م ، 1996، القاهر ، 1أبو كريشة ، طه مصطفى ، أصول النقد الأدبي،  ط ( 5)

 .   243ص المصدر نفسه : (  6)

 .   259 ص المصدر نفسه  :(  7)
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ة للصفور  ))اانففا تسفتخدم افي وقد قام افم بعض الدارسية للصور  الشعرية للفى الأسفس النفسفي

مجال الأدي للى وجه التخصي  لتشير إلى الصور التي تولفدها اللغفة افي الفذهة ، ب يفث تشفير 

الكلمات أو العبارات : إما إلى تجاري خبرها المتلقي مة قبل أو إلى انطبالات حسية ا سب((
(1)

  

أولاً : الصفور   ثة تعريففات هفيوقد أخت ل نورمان اريدمان التعريفات المتنولة للصور  إلى ثلا

نماطا تجسد ر ية رم ية أو : الصور  حال كونفا مجازاً. ثال ا : الصور  حال كونفا أالذهنية. ثانياً 

، االاهتمفام الأول ينصفب للفى مفا ي فد  افي ذهفة القفارئ )النتيجفة( أمفا التعريففان سفديةجحقيقة 

ت ال اني وال الث انظر إلى الصور  مة حيث هي لغة ودلالا
(2)

  . 

وهي تعبير لما تكنه نفسية الشالر. االصور  : ))إنما تكون مة لمل القو  الخالقة ، االاتجاه إلفى 

دراستفا يعني الاتجاه إلى روح الشعر(( 
(3)

  . 

ويففرب  بعففض النقففاد بففية الصففور  والتجربففة الشففعرية "الصففور " جفف ء مففة التجربففة التففي تم ففل 

لوسففيلة الفنيففة الجوهريففة لنقففل التجربففة هففي الصففور  اففي بففدورها صففور  كليففة كبففرى إذ يففرى ))ا

معناها الج يي والكلي، اما التجربة الشعرية كلفا إلا صور  كبير  ذات أج اء هي بدورها صفور 

ج يية تقوم مة الصور  الكلية مقام ال واد  الج يية ... وإذاً االصور  ج ء مة التجربة، ويجفب 

التجربة نقلاً صادقاً : انياً وواقعياً((  أن تتآزر مع الأج اء الأخرى اي نقل
(4)

 

افي كما يفصل الن  المذكور أدا  الشالر الفنية المعد  لة تجربته ، ولالمه المتميف  لفة غيفره 

 مة الشعراء ، وايفا تظفر شخصية الشالر واا ة المعالم . 

هر العمفل الفنفي ويؤكد ناقد رخر أهمية الصور  الشعرية أو وظيفتففا افي الشفعر ، ويفرى أنففا جفو

ولا ينبغي أن تكون الصور  الشعرية ))كما لو كانت وظيفتفا أن توفغ  للفى زر جفرس معفية ، 

اتجعله يدق بدلاً مة أن يدرك أنفا تخلع للى الأقل صفة خاصة للى نغفم هفذا الجفرس إن لفم تكفة 

هي التي ت دد نغم الجرس بأكمله(( 
(5)

  . 

                                                           

، 2والبلاغفي لنفد العفري،دار التنفوير للطبالفة والنشفر، ط، الصور  الفنية اي الترا  النقفد  جابرلصفور(  1)

 .   32 ص م ،1983لبنان،  -بيروت

 .   33 ص المصدر نفسه :(  2)

 .   238 ص اة الشعر: ( 3)

 .  442صة  م،1982، 1، النقد الأدبي ال ديث ، دار العود  ، بيروت، ط هلال م مد غنيمي(  4)

 .  82 ص الشعر والتأمل :(  5)
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إن ))الصففور  تستكشفف  شففيئاً بمسففالد  شففيء رخففر ، والمفففم ايفففا هففو ذلففك الاستكشففاه ذاتففه أ  

معراة غير المعروه ...، ولفذا لا يكون التشابه بية شيئية تشابفاً منطقياً(( 
(1)

  . 

االشالر يعبر لة لواطفه وأاكاره متخذاً ))الخيال المصور والعبار  الموسيقية وسيلة إلفى الغايفة 

ية(( البيان
(2)

  . 

والفففده مففة ذلففك لكففي يسففتطيع م اكففا  الطبيعففة بالصففور البيانيففة التففي يولففدها التشففبيه والكنايففة 

والمطابقة وحسة التعليل 
(3)

  . 

ومففة النقففاد مففة لففدَّ الصففور  الفنيففة مي انففاً نقففدياً ))االتصففوير هففو الأدا  المفوففلة... افففو يعبففر 

وال الة النفسفية ولفة ال فاد  الم سفوس والمشففد  بالصور  الم سة المتخيلة لة المعنى الذهني

المنظور ، ولة النموذ  الإنساني والطبيعة البشرية ، ثم يرتقي بالصور  التي يرسمفا ، ايمن ففا 

ال يا  الشاخصة أو ال ركة المتجدد ((
(4)

. 

لفام  أما جابر لصفور اقد واع كتاباً بعنوان الصور  الفنية اي الترا  النقد  والبلاغي الصادر

، وقففد واففل الأسففباي لتعلففلا النقففد القففديم بفكففر التصففوير وأحجففام المؤلفف  لففة تعريفف   1974

الصور  ، وقد ظة أن الدراسات ال دي ة لفم تفول الصفور الفنيفة ))أهميفة مناسفبة، اكفان ذلفك سفبباً 

عجمات لواعه كتاباً ايفا م اولاً تلمس العلاقة بية الخيال والصور  التي لم يجد لفا للاقة اي الم

العربية(( 
(5)

  . 

د ))موقف  الشفالر مفة الواقفع وهفي إحفدى معفاييره الفامفة افي ال كفم للفى أصفالة والصور  ت دن 

التجربة(( 
(6)

  . 

، اً طبيعيفاً مفة لطفاءات الشفعر نفسفهالصفور  لطفاء "Murry"وجعل أحفد النقفاد الغفربيية وهفو 

ابغير الصور  لا يتم تنسيلا أاكاره وانفعالاته وابطفا ونقلفا إلى المتلقي بال يوية التي يشعر بفا 

                                                           

 .  134ص الشعر العربي المعاصر ، ل  الدية إسماليل : ( 1)

 .   62 ص الأسلوي ، أحمد الشايب :( 2)

 .  68 ص : المصدر نفسه :نظرا( 3)

 .  34 ص م ،1980، التصوير الفني اي القررن ، الطبعة التاسعة ، دار المعاره ، القاهر  ، سيد قطب (4)

 .  13 -7 ص والبلاغي لند العري : : الصور  الفنية اي الترا  النقد نظرا( 5)

 .  7ص المصدر نفسه :  (6)
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الشالر إذ قال : ))إن الشالر لندما ي اول ت ديد انفعالاته ومشالرهِ إزاء الأشياء يوطر إلى أن 

يكون استعارياً((
(1)

. 

مفدلتون مفر  هفذه المسفألة اقفرر أن  أما مففوم الصور  بية الذهة وال واس اقد ))استشف  جفون

  Imaginationيمكة أن تتصل مة قريب بالكلمة التفي اشفتقت منففا وهفي  Imageكلمة صور  

أ  ملكة التصور والتخيل بصفة لامة(( 
(2)

  . 

ومة هذا الاستعراض السريع لتعريفات الصور  الشفعرية يمكننفا أن نقفول إن الصفور  الفنيفة مفة 

 Imaginationوتعني الخيال أمفا  Imageوأنفا تعني اي اللغة الإنكلي ية  نتا  الخيال الشعر  ،

، ويعفره جميفل صفليبا الخيفال ل يجمع ملام ففا الفنيفة والجماليفةاتعني التخيل والتصور ، االخيا

بقوله : ))وهو يدل اي اصطلاحنا للى الصور  الباقية اي النفس بعد غيبفة الم سفوس لنففا(( 
(3)

 

 . 

ة ذات قو  انية تنب لا مة قو  تخيلية ، وكلما كانت درجة التخيل قوية لدى المبدع االصور  الشعري

أنت  صور  مبدلة مرتبطة بواقع نفسي ومعنو  ))والخيال هو الملكة التي تخلفلا وت بفت الصفور 

الشعرية(( 
(4)

  . 

فففا، وتنب ففلا الصففور مففة لناصففر تلاحففم الإبففداع المتم لففة بالتشففبيه، والمجففاز، والاسففتعار  بنولي

والكناية ، وانون الإبفداع الأخفرى ، وهكفذا تتظفاار هفذه العناصفر سفوية ، لتخلفلا لنفا هيئفة الخفاتم 

الذ  قال به لبد القاهر الجرجاني 
(5)

  . 

 أما أنواع الصور افي تتم ل بالصور ال سية التي يدركفا الإنسان ب واسه )البصر والسمع والشمن 

، عيفداً ممفا لا تدركفه ال فواس الخمفسوالتذوق واللمس( والصور الذهنية ومجفال إدراكففا الفذهة ب

                                                           

 .   145 ص (   المصدر نفسه :1)

موازنفة وتطبيففلا ، مطبعففة المجمففع العلمففي  –، بنففاء الصفور  الفنيففة اففي البيففان العربففي  البصففير (  كامفل حسففة2)

 . 123 ص م ،1987العراقي 

 .  546، 1 م ، 1971، 1، المعجم الفلسفي ، دار الكتاي اللبناني، بيروت، طصليبا(   جميل 3)

 .   73 ص (   الصور  الشعرية :4)

 .   255-254ص ، ودلايل الإلجاز :  32ص نظر : كتاي أسرار البلاغة : ا(   5)
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وأخيراً هناك الصور الرم ية ، االشالر ينظر إلى العمل الفني للفى أنفه )رمف  يتوسف  بفية لفالم 

الطبيعة والفكر( 
(1)

  . 

تيك ))لا شعر دون مقدار ويعد الرم  خطو  مفمة اي لملية الإبداع وراب  خفي يقول لويس هور

مة الرم (( 
(2)

  . 

ة  أسلوبية اي بناء صورهِ هما البناء المفرد وايه تبدو الصور  افي بيفت مسفتقل يْ رد وقد أتبع الشالِ 

بدلالاتفا المعنوية والنفسفية ، والبنفاء المركفب "الصفور  المركبفة" التفي تتفأل  مفة مجمولفة مفة 

 . الرصور موقفاً أو اكر  مة الأاكار التي طرقفا الشالصور المفرد  التي تشكل لوحة جمالية ت

أمفا الخيفال الشفعر  الفه أهميتفه افي إبفراز الصفور  الشفعرية ))إنن كفل صفور  شفعرية هفي وليففد  

الخيال الشعر  أو ال انو ، والفة تركيب للعاطفة ، والصور ، ووظيففة الخيفال ال فانو  أن يعمفل 

ور واللاشفعور وأن ي قفلا بينفمفا الانسفجام والوحفد (( للى التوازن بية العاطفة والصور  والشع

(3)
 . 

 ن يْ رَ أهم الصور التي وردت عند الشاعِ 

 ين نِ الحَ  رُ وَ ـ صُ 1

، ومة بية هذه الصور لنا معانا  كلاً منفما اي العشلا ة يظفريْ رد أن تتبع الصور الفنية لدى الشالِ  

لرو  بة ح ام يصور لنا الرلد  التي . االشالر المتيم ريةصور  ال نية التي لبر لنفا الشال

، يصورها لنا وكأنفا شيء يدي بية الجسم والعظام، لأن وه )تشمله( مة جراء تذكر ال بيبةتعر

الرلد  التي اي داخل الجسم أو القلب مة جراء ال ب والعشلا هي أمر معنو  لقلي ، اأراد 

، والشالر المتيم أو أقري إلى الففمسي أك ر قرباً الشالر أن يقري لنا هذا الأمر العقلي بأمر ح

قرره،  حية يرى ال بيبة تعقل لسانه الدهشة لدرجة تكاد تعج ه لة رد الجواي، ويرجع لما كان

، ولمد الشالر إلى التشخي ، اجعل مة قلبه إنسانا يدااع لة وينسى ما تفوه به مة حديث

                                                           

الجمفوريففة  -لبففد الواحففد لؤلففؤ  نقففد ، التصففور والخيففال، ترجمففة : (   ر. ل. بريففت ، موسففولة المصففطلل ال1)

 .  63 صم ،1987، دار ال رية للطبالة ، بغداد،  6العراقية ، دار الرشيد، سلسلة الكتب المترجمة ، العدد 

، المؤسسففة الجامعيففة 1(   لسففاه ، ساسففية سففيمون ، الصففور  الشففعرية ونماذجفففا اففي إبففداع أبففي نففواس ، ط2)

 .  47صم، 1982 -هـ1402ان ، لبن -للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

 .  231ص  م ،1970، القاهر ، 2أحمد ، م مد خل  الله ، مة الوجفة النفسية اي دراسة الأدي ونقده، ط(  3)



 ..................................الثالث الفصل

 

 
123 

و م اميا لفا يت رك بارادتفا لا ال بيبة، ويعذرها للى ما اعلت وكأن هذا القلب أصبل مدااعا أ

باراد  الشالر ، واي ذلك يقول
(1)

  : 

 وإنااااااااااي لتعروناااااااااااي لاااااااااااذكراك رعااااااااااادة 

 وماااااااااااا هاااااااااااو إلا أن أراهاااااااااااا فجاااااااااااااءةً 

 وأصاااارف عاااان رأيااااي الااااذي كناااات أرتئااااي 

 ويظهااااااااااار قلباااااااااااي عاااااااااااذرها ويعينهاااااااااااا

 

 لهاااااااا باااااااين جسااااااامي والعظاااااااام دبياااااااب  

 فابهااااااااات حتاااااااااى ماااااااااا أكااااااااااد أجياااااااااب 

 وأنسااااااااى الااااااااذي حاااااااادثت ثاااااااام تغيااااااااب 

 علااااااي فمااااااا لااااااي فااااااي الفااااااؤاد نصاااااايب 

 

 ( صور الهجر والفرِاق2)

شيء صعب لا يمكة أن يطيقه الشالر افو ))مة المناظر الفايلة والمواق   الفراق بالنسبة للم بن 

الصعبة التي تفتول ايفا ل يمة كل مااي الع ايم ، وتذهب قفو  كفل ذ  بصفير  ، وتسفكب كفل 

لية جمود ويظففر مكنفون الجفوى((
(2)

ذا نجفد الشفالر لفرو  بفة حف ام يجفد التفكيفر بفالفجر .  لف 

 ( : 52والفراق شيء صعب ، مصوراً ذلك بقوله )

 حِجابانِ في الأحَشاءِ مُؤْتلَفِانِ   هِجْراناً لها حالَ            إذا رُمْتُ         

حايلاً أمام تفكيره يقفان ، افما لقله وقلبه ماجرها والابتعاد لنفا منعه حجابان، وه  افو كلما اكر بف

 . بفجرها

 ( : 36ونراه يكرر المعنى اي بيت رخر ايقول)

 شَفيعان من قلَْبي لها جَدِلانِ              إذِا رام قلبي هَجْرَها حالَ دونهَُ       

 ( :  158ر لنا حالة الفراق والفجر بقوله )ونجد الشالر لمر بة أبي ربيعة ، يصون 

دْتٍ قلبي             مِيرُ              ألَاَ ياَ هِنْدُ قدَْ زَوَّ نهُ الضَّ  جَوى حُزْنٍ تضََمَّ

 فدََتْكِ النُّفسُ مِنْ شَوْقٍ يطَيرُ             إذَا مَا غِبْتِ كادَ إليْكِ قلبي            

 قصِيرُ  رُؤْيتِكُمْ  دَ وَيوَمى عِن          اليوَمُ فيِه لا أرَاكمْ                يطَولُ 

 أمْرٌ كَبيرُِ  وَهَجْرُكَ فاعَْلمى                   لْهِجْرَانِ قلبى    وَقدَْ أقَرحتِ با

                                                           

 .   23 -22 ص (   ديوان لرو  بة ح ام :1)

 .   175ص (   طوق ال مامة : 2)
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 فإنَِّ الله ذَو عَفْوٍ غَفوُرُ                  وَجُودِى  حَبْلي فدََيتكُِ أطَِلقى

ر( ، التوفاد ) يطفول ق قصفيانجد الشالر رسفم تلفك الصفور  بشفكل صفور  مركبفة ، جمعفت بفية 

الأمر )  ، استعمال صيغ اعلوالتشخي  ) إذ جعل القلب يطير ( ،والجناس ) الفجران ق هجرك (

لط  الم بوبته  لفة  ، وغراه باستعماله هذه الأاعال ال صول للىاللمي ، أطلقي ، جود  (

أمففر كبيففر لا الر ، مبينففا لفففا مففا أصففاي قلبففه مففة جففروح الفجففران ، الففذ  م ففل للشففطريففلا التففأثير

، لفذلك هفو يطلفب منففا بأسفلوي الطلفب الخفار  إلفى الالتمفاس ، ويسفت لففا يستطيع تقبله وت ملفه

 ويذكرها بريَّ الع   وقدر  اي العفو ، كي تغفر له وتجود بوصلفا .  

واي أبيات أخرى نجد الشالر يرسل إلى العاشقة رسالة يكتبفا بدموع لينيفه ، طالبفا منففا الرحمفة 

 :  (229ـ  228بر  ولويل ، قايلا ) تك  لة الفجران ، الذ  أذهب لقله ،شاكيا إليفا حاله بع بأن

نتها بأمانةٍ   وَصَحِيفَ  حيلِ إليْكِ أمَّ الهيْثمِ                هٌ ضَمَّ  عِندَ الرَّ

مُوعُ كِتابها بالمُعْ          يَّةُ وَالسَّلامُ وَرَحمة     فيِهَا التَّحَ   جَمِ حَفَّ الدُّ

 صَبِّ الفؤُادِ مُعاقبِ لمْ يظَلمِ  يبَوُء بذنبه              منْ عا شِقٍ كلفٍ 

 وَيقَوُلُ : أمَّا إذْ مَللِْتِ فأنْعمِى     عوْلةٍ              يشَكوُ إليْكِ بعَبرةٍ وَبَ 

 افو يرى أنه لم يجنى أ  ذنبا أو يقتره إثما ، الماذا يعاقب بالصدود والفجران . 

 ن :ائِ عَ الظَّ  رُ وَ صُ ( 3)

ووص  الظعاية مة المواولات التقليدية ، وهي ج ء متمم للمقدمة الطللية الغ ليفة ، االقصفيد  

، واسففتوق  الرايففلا، واوثفار، ابكففى، وشفكا وخاطففب الربفع))إنمفا ابتففدأ ايففا بففذكر الفديار والففدمة 

ال لول والظعة للى خفلاه مفا ليجعل ذلك سبباً لذكر أهلفا الظالنية لنفا إذ كان نازلة العمد اي 

لليفه نازلففة المففدر لانتقففالفم لففة مففاء إلففى مففاء((
(1)

، إذ جففاءت يةْ رد . وهففذا مففا وجففدناها لففدى الشففالِ 

صور  الظعاية ج ءً مة المقدمة الطللية الغ لية مة ذلك قول لمر بة أبي ربيعة
(2)

 : 

 وَحُمُولُ الحَىِّ إذْ صَُدَرُوا                    ليِلى هَاجَنىِ الذَّكَرُ ياَ خَ 

 مُونعُِ الْقنِْوَانِ أوَْ عُشَرُ     هُمُ                   ظْعْنَ   ظعََنوُا كَأنَّ 

                                                           

 .  75ــ 74، ص 1 (   الشعر والشعراء :1)

(2)
 .159-158 ص الديوان:  
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 ففَؤَُادِى  مُوجَعٌ حَذِرُ                               بالتّىِ قدَْ كُنْتُ آمُلهُاَ 

االشالر لبر لة شوقه وحنينه لة طربلا الذكرى التفي هيجتففا أطفلال ال بيبفة ، بعفد أن سفااروا 

واارقوا ديارهم ، وتركوها خالية مشبفا ظعنفم بموانع القنوان أو بالع شر) نوع مة الشجر ( ، لفذا 

 اقلبه موجوع لفراق الم بوبة . 

 ( :  47اي ب كايه اي قوله ) بباً ، اقد كانت ظعاية الم بوبة س أما الشالر لرو  بة ح ام

ح  ورَحلي على نهّاضِة الخَدَيانِ         ى         ولم أتَْبعَ الأظَعانَ  في رَوْنقَِ الضُّ

 ولا ما نحََتْ عينايَ في الهَمَلانِ               ولا خَطَرتْ عَنْسٌ بأِغَْبرََ نازٍ           

 يسَُدّانِ أحَْياناً وينَْفجَِرانِ                         كَأنَّهما هَزْمانِ من مُسْتشَِنَّةٍ    

، مشفبفا لينفاه  مما أثار بفه البكفاء ،ت سببا اي تفجر شوق وحنية الشالراالظعاية لدى الشالر كان

 ، التي تنفجر أحيانا بالبكاء . ا بقربة الماء ، وبالس اي الدقيلااي حالة البكاء والتي لم ينقطع دمعف

 ، والذكرى . الشوق وال نية، لة طريلا التذك ة باثار يْ رد ارتبطت لدى الشالِ  إذ  االظعاية

  بيبةِ الحَ  رُ وَ ( صُ 4)

، لفذلك أخفذ كفل رض الفرييس افي القصفيد  وبففا هفاموا، اففي الغفن بوصف  ال بيبفةاالشفالر هتمن ا

، وجفففا، ولينيففا ، اصفور صففاتفا الذاتيفة متم لفة ببرسفم صفور  تكفاد تكفون متكاملفة لففاشالر 

، وأسفنانفا وأنيابففا وريقففا، وشفعرها، ولنقففا، وصفدرها، وخصفرها، وثغرها وراي ته، وخفدها

ولجي تفا، وساقيفا وكفلفا، وبياافا، وابتسامتفا، وجلدها، وكعبفا، وحدي فا، ومشيتفا، وخفرها 

 وحيايفا. 

رو  بة ح اممة ذلك قول ل  
(1)

 : 

 بنُيََّةِ ذي قاذورةٍ شَنآنِ             لأدَْنوَُ مِنْ بيضاءَ خفاّقةَِ الحشا           

 وقامتْ عِنانا مُهَرةِ سَلسِانِ           كَأنَّ وِشاحَيها إذِا ما ارْتدََتْهما             

 ومَثْناهُما رِخْوانِ يضَْطَرِبانِ            يعََضُّ بأِبَْدانِ لها مُلتقَاهما                 

 اقد شبه الشالر لفراء المتراخية الوشاحية بمفر  صغير  متراخية العنانية . 
                                                           

(1)
 .47ص الديوان:  
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 ( صور الطبيعة :5) 

 صور الطبيعة المتحركة :  - أ

 صورة الطير: -1

رسم الشالر صورا للطير معبرا لما توحيه هفذه الصفور مفة دلالات رم يفة باليفأس مفة وصفال 

 ، وقد لبرت هذه الصور لة لوال  ورلام الشالر، وهو يرى ال بيبة تنأى بعيدا . ال بيبة 

ا لبر لنه لرو  بة ح ام الذ  ت مل مة حب لفراء رلاماً ك ير  تنفوء الجبفال الراسفية ممة ذلك 

بفده اففو شفديد الخفقفان ه، وااطرابه، وكفأن قطفا  للقفت بجناحففا للفى كلة حملفا، وقد شبه حبن 

اطراي قالوالإ
(1)

  : 

 تحملاااات ماااان عفااااراء مااااا لاااايس لااااي بااااه

 كاااااااااااأن قطااااااااااااة عُلِّقااااااااااات بجناحهاااااااااااا 

 

 ولا للجبااااااااااااااااال الراساااااااااااااااايات ياااااااااااااااادان  

 علااااااااى كبااااااااادي ماااااااان شااااااااادة الخفقاااااااااان 

 

وشبيه تلك الصور  قوله
(2)

:  

 جَناُ  غُرابٍ دائمُ الخَفقَانِ               وقد ترََكَتْ عفراءُ قلبي كَأنَّهُ              

 الغراي .إذ شبه قلبه بجناحي 

أما ال مامة التفي كانفت ت يفر شفجون الشفالر الم فب كلمفا سفمع هفديلفا وترنمففا للفى الأغصفان 

يجاوي بعوففا الفبعض اوخفر، اكفأن صفوتفا ومناجاتففا صفور  مفة الصفور التفي تفذكر ال بيفب 

ب بيبتففه ، اصففور  ال مامففة ))كانففت رمفف اً معففادلاً مواففولياً لجففأ إليفففا الشففالر لتجسففيد لواطفففه 

اره دون البفففوح بففففا للفففى ن فففو ذاتفففي مباشفففر، ولكفففس لليففففا إحساسفففه بالفقفففد، وال ففف ن، وأاكففف

وال نية((
(3)

  . 

                                                           

 .  39 ص ديوان لرو  بة ح ام :( 1)

(2)
 . 49 ص :المصدر السابلا  

البياتي ، سناء حميد ، البناء الفني لشعر ال ب العذر  اي العصر الأمو ،  أطروحة دكتفوراه ، كليفة اوداي ( 3)

 .  251 ص م ،1989جامعة بغداد،  –
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مة ذلك قول الشالر لرو  بة ح ام
(1)

 : 

 بهذا النَّوِ  إنِكِّ تصدُقينا           أحَقَّا ياحمامةَ بطَْنِ وَجَّ            

 أوُاصلهُُ وإنَِّكِ تهجعينا   ليَْلي                    غلبتكُِ بالبكُاءِ لأنََّ 

 وإنَِّكِ في بكائكِِ تكذِبينا   قَّا                  وإنيّ إنْ بكيتُ بكيتُ ح

 ولكنيّ أسُِرُّ وتعُلنِينا      شوقاً            فلسَْتِ وإنِْ بكيتِ أشََدَّ 

 فقد هَيَّجتِ مشتاقاً حزينا نِ وَجِّ               فنَوُحي ياحمامة بط

نجد الشالر يعقد مقارنة بية بكاء ال مامة التفي هجيفت وأثفرت ايفه ، وبفية بكايفه ، اففو يفرى ا   

أنفا غير صادقة اي بكايفا ، بل تكذي ، أما هو أشد صدقاً اي بكايه ، وللل ذلفك بأنفه يقوفي ليلفه 

ويكفتم ذلفك ، كله اي البكاء ، بينما هي تنام ) ال مامة ( ، وهو اي بكايه أشدد شوقاً منففا لكنفه  يسفر  

إما هي اتعلة ) ال مامة ( . خاتما تلك الصفور  الشفعرية بطلبفه منففا النفوح ، لأنففا افي نوحففا قفد 

 هيجت مشتاقاً ح يناً . 

 ( : 233وما وجدناه لند لرو  نجده لند لمر بة أبي ربيعة بقوله)

 بيَْنَ غُصْنيَْنِ هاجَ قلباً سَقيمِاَ                 هديلاً   تدَعُو الحَمَامِ  ودُعاءَ 

وْتِ فانْهَلّ  دا فاستمََعْتُ للِصَّ  تْ دُمُوعىِ حَتَّى ظِللْتُ كظيماَ                 غَرَّ

.  واففي أبيففات أخففرى يم ، وانفالففت دمولففه حتففى حففبس غيظففهافففديل ال مففام قففد هيجففت قلبففه السففق

يقول
(2)

 : 

 زنَ إذِْ هَيَّج الهدْرَا رَدَدْنَ إليْهِ الح           إذا دَعا   ثلَاثََ حماماتِ وُقوُع ، 

عٍ           بصَِوتٍ حَزين مُثكِل مُ   ونفْسِ مَرِيضِ القلب أوْرَثتهِ ذكرَا       توََجِّ

وأورثنففه الففذكر، بصففوتفة ، ة قففد هيدجففا ال فف ن اففي قلبففه المففريضافففدير هففذه ال مامففات وصففوتف

 . ال  ية الم كل المتوجع

                                                           
(1)

 .33 ص الديوان: 

(2)
 .126 ص الديوان:  
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الشالر العاشلا اندمجت مشالره بالطبيعة اصار ج ءا مما ت فس، وقفد أتوفل ذلفك افي ويبدو أن 

، وقد تبية ذلك اي صوره دناه يبكي لبكايفا، وي  ن ل  نفار ياه الفنية للطبيعة، والعالم حتى وج

الشعرية حتى ليذكرنا اليوم بقصايد الرومانسية الفذية هفاموا افي حيفاض الطبيعفة وانفدمجوا بففا . 

لفذا افأن ذكفره مفرتب  بفالفراق  ،ر  الغفراي الفذ  يتشفاءم النفاس منفهصور الطبيعفة صفو ومة بية

والفجر ، واسمه مشتلا مة الغربة والاغتراي والغريب 
(1)

إلا أننفا نجفد الشفالر لفرو  بفة حف ام  

يجعل الغراي مشارك له اي أح انه بقوله
(2)

 : 

رْمِ من عفراءَ تنَتحبانِ           ألَا يا غرُابيّ دِمْنةَِ الدَّارِ بيَِّنا              أبَاِلصَّ

اجعل الغراي كالإنسان ينت ب لفراق أص ابه  ويبكي لليفم . ثم بعفد ذلفك نجفده يسفتنطلا الغفراي 

ويشخصه ، وي اوره ويناجيه  قايلا
(3)

 : 

 بلِحَْمي إلى وَكْرَيْكُما فكُُلاني    فإَنِْ كانَ حقَّا ما تقولانِ فاَذْهَبا                

 ولا تهَْضِما جَنبيَّ وَازْدَرِداني       كُلانيَ أكَْلاَ لم يرََ الناّسُ مِثْلهَُ                

ل يوان النففاطلا الففذ  ي ففاور وينففاجي، ويشففبففما بففال يوان افففو " يسففتنطلا الغففراي ايشخصففه بففا

شفبنه ، اففو املاً كأنه حوت يونس لليه السلامنسان ك، أو حيوان الأسطور  الذ  يلتفم الإالمفترس

، افو استعار  مكنية ")العاشلا هذا الإيماء أا ى قولاً حقيقياً  ، وكأنالقول بالإيماء وحذه المشبه

 ( .  145العفي  : 

 ـ  صور الظباء ، والجمل ، والناقة :  2

افي رسفم بعفض الصفور الشفعرية ، ونجفد لقد استعان الشالران بصور الظباء ، والجمل ، والناقفة          

غرابة اي ذلك ، إذ هما تابعا اي ذلك شفعراء العصفر الجفاهلي الفذية اسفتعانوا بالطبيعفة المت ركفة 

اي رسم الصور الشعرية . مة ذلك قول لمر بة أبي ربيعة
(4)

 : 

ــــــــــةِ وَالســـــــــُّنَّةِ كَــــــــــــالضَبْيِ   الَّربيِـــــــبِْ وَاضِـــــحِ اللَّبّـَ

 

                                                           

 .   316، ص 2 نظر: كتاي ال يوان : ا( 1)

(2)
 . 42 ص الديوان :  

(3)
 . 42 ص المصر السابلا :  

(4)
 .424 ص الديوان:  
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واي بيت أخر يقول،  اقد  شبه الشالر جيد م بوبته بالظبي
(1)

: 

 النَّحْرُ وَالمُقْلتَاَنِ والعُنقُُ   ها شَبهَُ               الظَّبْيُ فيِْهِ مِنْ خَلْقِ 

خفر يشفبه ليفون ر . ونفراه افي بيفتت إنفا تفوق الظبي اي جمفال جيفدها بوبة الشالر إذا ت ينمد اد 

، النالمة بعيون الظبية والبقر  الوحشية ، قايلاالعاشقة ال وراء، الواسعة
(2)

 : 

ياضِ ببِلَْدَة قفَْرِ  رقِ                    وَبعَِيْنِ آدَمَ شَادنٍ خَ   يرَْعَىَ الرَّ

وقوله
(3)

  : 

 مُ عاَ بَ إذَِا تذُْكرُ المعايبُ وَصْ يْسَ لمِنْ                   طفْلةٌ كالمَهاةِ لَ 

ونجد الشالر لرو  بة ح ام يختار مة صور الطبيعة المت ركة البعيفر ) الجمفل( لرسفم صفور  

ؤتلفان يرليان اي القفر ، ايقول )  ( : 45انية متمنيا أن يكون هو وحبيبته لفراء بعيران  م 

 بعَيرانِ نرَْعى القفرَ مُرتلَفانِ         ا الدَّهر في غير           ويا ليتَ أنََّ 

وشبه ذلك قوله
(4)

  : 

 بعيرانِ نرَْعى القفرَ مُؤْتلَفِانِ    تمََنَّيْتُ من وَجْدي بعِفراءَ أنَّنا         

أما الناقة اقد م لت لفما ركوبفم اي رحلتفم إلفى المعشفوقات ، ولعفل لفرو  بفة حف ام ربف  افي    

أحد أبياته حنينه وشفوقه ب نفية وشفوق الناقفة ، ولاسفيما أنففا معروافة ب نينففا لروطفان ، بفل هفو 

أك ر شوقا منفا ، حتى أنفا لا تت مل ما ي مله مة شوق   قايلا
(5)

  : 

 لمُخْتلَفِا الأهواءِ مُصْطحبانِ     صري وناقتي         ي يومَ بُ لعََمري إنِّ 

 وما بيَِ من وَجدْ إذِاً لكفاني             ي منَ حَنينها   فلَوْ ترََكتنْي ناقت

 وما لكِ باِلعبْءِ  الثَّقيل ِ يدَانِ          ي وشوقكِ تفُْدِحيقمتى تجَمعي شو

                                                           
(1)

 .452 ص الديوان:  

(2)
 .154 ص الديوان: 

(3)
 .242 ص الديوان: 

(4)
 .51ص الديوان:  

(5)
 .38 ص الديوان: 
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رحلته اي مغامراته مة ذلك قوله  اي حية نجد الناقة لدى الشالر لمر بة ربيعة
(1)

  : 

 ليْلِ أوَ لمَِنْ جاءَ مُعْورُ  لطارقِ             وَباتتْ قلَوصِى بالْعَرَاءِ  ورَحْلها        

 

 صور الطبيعة  -ب

  لُ لاَ والأطَْ  ارُ يَ الدِ  -1

فالشعراء القفدامى جفاء بعفدهم الشفعراء للفى خطفاهم، االطلفل يم فل رابطفة وثيقفة  ةْ ، الفذية سفار مد

 ، ومنظفر الأطفلال افي الشفعر الإسفلامي و  الأمفو  ،شالر بماايه وذكرياته مع ال بيبفةترب  ال

. وقد جاءت  هذه المقدمات تصدر هو نفس منظرها اي الشعر الجاهلي، رسوم لااية ورثار دارسة

طفية، وما ايفا مفة صفدق ، ولا بفد أن تظففر هفذه الصفور ت بفا حيا  الشالر العالة تجاري مرن 

ال الات النفسية التي تدور اي ذهة . مة ذلك ما لبر لنه الشالر لمر بة ربيعة بقوله
(2)

 : 

حى عَلمُهْ                    وقِّف بربْعٍ أنْساكَهُ قدَِمُهْ     يحُ فامُّ  جَرَتْ بهِ الرِّ

 لوَ استطَاعَ الكلامََ لمَْ أرِمُهْ      هُ                   ى أسُائلَ وقفَْتُ باِلرُّ بْعِ كَ 

وقوله
(3)

 : 

 ألاَ ربَّما يعتادكَ الشَّوقُ بالحزنِ                       طربْت َ وهاجتك المنازلُ مِنْ جفنِ 

 فأعَْولته لوْ كانَ إعْوالهُا يغُْني                        مَرْرْتُ على أطلالِ زَينبَ تعَدها   

رأنَْ   وقد بحُت باسمي في النسّيب وَلم تكنِ  قدَْ فضحتني                  وَقدْ أرَْسلتْ في السِّ

اقد رسم صور  الطلل لة طريلا الوص  المباشر بما ترك مة رثار سابقة ـ ت ير لدى الشالر مة 

ولا يختلف  لفرو  بفة  ا بففا وقفد رحلفوا.ة لمفة كفانومشالر ال ف ن والألفم بسفبب الفذكرى وال نفي

                                                           
(1)

 .95 ص الديوان:  

(2)
 .246 ص الديوان: 

(3)
 .246 ص الديوان:  
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راي يسفكة تلفك الطلفل ، لفذا نجفده يجعفل الغفطلال مة مشفالر ال ف نلأح ام لة لمر بما ت يره ا

لفرقة الأحباي اي قوله وينوح ويبكي 
(1)

 : 

رْمِ من عفراءَ تنَتحبانِ     ألَا يا غرُابيّ دِمْنةَِ الدَّارِ بيَِّنا                  أبَاِلصَّ

 

 الريا   -2

فالصفباح، والوف ى، والأصفيل، والعشفيوت د  الشالران لفة الريفاح وهبوبففا افي  وا ر  وَّ ، وصد

الصففبا لرقتفففا لأنفففا تجففيء بالسفف اي والمطففر ايفففا،  ريففل الجنففوي والصففبا ، والعففري: ))ت ففبن 

ففوالخِ  وقيففل سففميت بالصففبا لأن النفففوس تصففبوا ب، وسففموها بالصففبا لطيففب نسففيمفا، وروحفففا، صد

إليفا((
(2)

. و لا سيما ريفل الجنفوي التفي تكفون م بوبفة أيوفا لرقتففا ونفداها ، إذ كفانوا يوفربون 

الم ل بفا ، ايقولون لة المتصاايية ري فما "جنوي" 
.

لك قول الشالر لرو  بة ح اممة ذ
(3)

 : 

ياِ  جنوبُ                  با َصّ فوََ الله لا أنَْساكِ ما هَبَّت الِ   وما عَقبتَْها في الرَّ

الصففبا التففي تفففب مففة الشففرق ت يففر الففذكرى لنففده لعفففراء ، ثففم تففأتي ريففل  ريففلد  افففو يقسففم بففالله أنن 

 مة الجنوي ات يد بالذكرى الا ينساها أبداً .  الجنوي التي تفبن 

لل ، اففي تعمفل للفى مسفل اوثفار أما لند الشالر لمر بة أبي ربيعة اقد ارتب  ذكر الرياح  بالط

بتعاقب هبوبفا لليفا مة ذلك قوله
(4)

 : 

با وَتنُيرُ         لمِنِ الدَّيارُ كأنَّهنَّ سُطورُ تسُْدِى               مَعَالمِها الصِّ

 نكَبْاءُ تطََّرِدُ السَّفا وَدَبوُرُ               لعَِبتْ بها الأرْواُ  بعَدَ أنَسِهَا           

 دُرُّ على لبَِّاتهِ وَشُذُورُ           دَارٌ لهِنْدِ بجِيد آدمَ شادِنٍ                     

                                                           
(1)

 .42 ص الديوان:  

هفـ( ، نفايفة الأري افي انفون الأدي،  نسفخة مصفور  732النوير  ، شفاي الدية أحمد بة لبد الوهاي)ت (  2)

الطبالة والنشر لة طبعة وزار  ال قااة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتألي  والترجمة، دار 

 .  97، ص 1 ، )لا. ت( ، 

(3)
 .25 ص الديوان:  

(4)
 .135-124 ص الديوان:  
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  سُ مْ لشَّ ـ اَ 3

ن اي رسم الصور  الشعرية ، إذ قرنت الشمس بالم بوبة ، امة الظواهر التي استعملفا الشالر

مة ذلك قول لرو  بة ح ام 
(1)

 : 

 وآل إليَّ من هواكِ نصيبُ    ذكرْتهُا                    فلَسَْتُ برِائي الشمسَ إلِاّ 

إذ نجد الشالر يقرن الذكرى بم بوبته بالشمس ، وذلك بسبب الشبه بية لفراء والشمس التي 

تم ل الإشراق والفرحة والبفجة ، اكذلك لفراء لدى الشالر . وكذلك الشالر لمر بة ربيعة 

يشبه م بوبته بالشمس اي قوله
(2)

  : 

 أو مزنةً أدنى بها القطَرُُ                   ضؤَ الشمس تحت قناعها      وكأنَّ 

اشبه وجففا بالشمس أو الم نة البيواء التي ت مل قطرات الماء ، وغراه اي ذلك وص  

بياض وجففا . ونراه اي بيت أخر يقول 
(3)

 : 

 غرّاء تعُشي الطرّفَ أنّ يتَأمّلا                             فجلا القناعُ سحابةً مشهورة 

 اشبه وجففا بس ابة موئية باهر  الووء . 

ة أبدلا اي تقديم الصور الشعرية بمختل  الوسايل ، مست مرية ايفا مختل  يْ روهكذا نجد الشالِ 

 الظواهر الطبيعية . 

 ـ تكملة  إلى صور الحنين 1

شوقه وحنينه إلى لفراء بقولهونجد الشالر لرو  بة ح ام اي أبيات أخرى يعبر لة 
(4)

 : 

 عَنِ النوّمِ إنَِّ الشوقَ عنه عَداني                       ألَا خبِّراني أيََّها الرّجلانِ           

 صِفا النَّومَ لي إنِْ كنتمُا تصَِفانِ        وكيف يلَذَُّ النوّمُ أمْ كيف طعْمُهُ                    

لاةِ لذكرِها                       ليَِ الويْلُ مما يكتبُ المَلكَانِ                  أصُليّ فأَبَكي في الصَّ

                                                           
(1)

 .24ص الديوان:  

(2)
 .158 ص الديوان: 

(
3
 .355 ص ديوانه: (

(4)
 .51 ص الديوان: 
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، حتى أنه لنه النوم انجد الشالر رسم صور  الاشتياق اي أك ر مة بية مبينا أن شوقه قد أذهب  

الذكرى والاشتياق لعفراء حتى  ، ولم يق  لند هذا ال د ، بل نجده  دايمطعم النوم لم يعره بعد  

هذه الصور  لة طريلا استعماله لصيغة  مد سد . االشالر رد يبكي لليفا اي صلاته لذكره لفا  انه

 ، وتأكيدها اي نفس السامع . اولا لة استعمالهوغراه بذلك تنبه المخاطب ل الته الاستففام ،

، لفظة النوم ثلا  مرات () إذ كرر ، وأسلوي التكرار أسلوي الجناس ) أصلي ق الصلا  (

. كل هذه خبراني ، لداني ، أصلي ، أبكي ( اولا لة استعماله صيغة  الفعل المقترن بالياء  )و

 الأدوات وظففا الشالر لرسم الصور  الشعرية . 

 ( :  48خر يستعمل التشخي  اي بيان لففته وشوقه وحنينه لعفراء بقوله ) اونراه اي بيت 

 على النَّحرِ والأحشاءِ حَدُّ سِنانِ           وَيْلٌ كأنََّه           فوََيلي على عفراءَ 

 اقد شخ  الويل ووقعه بالسنان وطعنه . 
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 المبحث الثالث

 الموسيقى

 يقى الخارجية :سِ أولاً : الموُ 

 الوزن والإيقاع -أ 

للوزن أهمية كبير  ولولاه لتعذر غنفاء الكفلام وحفظفه ، ))ووزن الشفعر مفة جفنس وزن الغنفاء(( 

(1)
.  

))وله إيقاع يطري الففم لصوابه، وما يرد لليه مة حسة تركيبه، والتدال أج ايه(( 
(2)

 . 

 ، االبيففتإلففى أبيففات متسففاويةٍ الففوزناففالوزن ظففاهر  موسففيقية اففي الشففعر، يتم ففل بتقسففيم القصففيد  

، االصفدر يتكفون مفة يتكفون مفة أجف اء معينفة "تفعفيلات" يتكون مة صفدر ولجف ، وكفلٌ منفمفا

  يتكفون مفة أجف اء "تفعفيلات" أج اء ، "تفعيلات" تسمى ال شو ، ومة لروض ، وكفذلك العجف

، ويقوم للى ترديد التفاليل المكونفة للبيفت ولفة ترديفدها تنشفأ الوحفد  الموسفيقية كلففا ، واري

، وألفد لفه مفا ذ  يريد الشعر لليفه افي اكفره ن فراالشالر بناء قصيد  مخض المعنى ال))ااذا أراد 

يلبسه إيناه مة الألفاظ التي تطابقه، والقوااي التي توااقه ، والوزن الذ  يسلس القول لليه((
(3)

. 

))واشترطوا أن يكون سفل العروض مة أشعار يوجد ايفا ذلك(( 
(4)

 . 

الصفوت ايفه والدندنفة، ولفولا ذلفك لكفان  العري الشفعر موزونفاً لمفدن وللوزن أهمية ، ))وقد جعلت 

الشعر المنظوم كالخبر المن ور(( 
(5)

  . 

                                                           

 .  24 ص نظر دلايل الالجاز :او ، 161،ص 2 رسايل الجاحظ : (  1)

م مفد زغلفول و ت قيفلا: للفي ال فاجر ،   ،هـ( ، ليار الشعر322العلو )ت ابة طباطبا ، م مد بة أحمد (  2)

 .  15 ص م ،1956مصر،  -سلام، المكتبة التجارية الكبرى، القاهر 

 .  5 ص (  المصدر السابلا  :3)

 .  35 ص :نقد الشعر(  4)

ولنون مواولاته  هـ( أبي لمر أحمد ، العقد الفريد،  شرحه وص  ه327الأندلسي ، ابة لبد ربه )ت (  5)

، القاهر ، 2ورتب افارسه : أحمد أمية وأحمد ال ية وإبراهيم الإبيار ، لجنة التألي  والترجمة والنشر، ط

 . 7، ص 6 م( ،1952 -هـ1373)
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اففالوزن اففي نظففر النقففاد "ألظففم أركففان حففد الشففعر" 
(1)

اح ية مففة ربفف  بففية العاطفففة ، ومففة البفف 

يرا يفتلاءم، ، ااذا قيل الشعر وقت الفلع، والف ع تأثر بالإنفعال النفسي، وتطلب ب فرا قصفوالوزن

وسرلة التنفس، وازدياد النبوات القلبية ... أما الغ ل ال اير العفي  قفد يشفمل للفى ولنفهٍ، ولولفة 

اأحرى به أن ينظم اي ب ور قصير  وأن لا تطول قصايده 
(2)

  . 

ه بأنه ما ي دثه الفوزن أو الل فة مفة انسفجام ، وقفد ربف  السجلماسفي بينفه وبفية  أما الإيقاع اي عرَّ

، اقال : ))الشفعر هفو الكفلام المخيفل المؤلف  مفة أقفوال موزونفة متسفاوية ، ولنفد العفري الوزن 

مقفا ((
(3)

  . 

لإيقاع اي الموسيقى افو ))جمالة نقرات تتخللفا أزمنة م دود  المقادير للى نسب وأوااع اأما 

مخصوصة ، ويكون لفا أدوار متساوية(( 
(4)

  . 

ويلتقي الإيقاع مع الوزن الشعر  اي ))مبدأ التناسب مة حيفث هفو مبفدأ جفوهر  افي كفل أشفكال 

الفة وأنواله ، ولكة صور  هذا المبدأ تختل  قطعاً باختلاه الأدا (( 
(5)

  . 

مة أول البيت أو السطر الشعر ، وينتفي بنفايته التي  ومة خصاي  الوزن أنه ))خ  أاقي يمتدن 

صل أو يم ل إيقاع القااية مة الن  ، ثم يبدأ مة جديفد بعفد أن يقفرع ه رو  يتن لاد ً ما تكون حر

نفسه ، وهكذا (( 
(6)

  . 

وثاني خصاي  الوزن ))طبيعته الكمية القايمة للى التكرار الم سوي والرتابة الم سوسة، ومة 

الصفف ي ة،  هنففا تتولففد ثال ففة خصايصففه المميفف  : التكففرار والرتابففة المتمفف لان أصففلاً اففي التفاليففل

والب ور التامة الكاملة اي للم العروض((
(7)

 . 

                                                           

 . 134، ص 1 (  العمد  اي م اسة الشعر ، وردابه، ونقده  : 1)

 . 178 -177  صم ،1960، 3لو المصرية، ط،  موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجأنيس  ، إبراهيم  نظر: ا(  2)

هـ( أبي م مفد القاسفم ، المنف ع البفديع افي تجنفيس أسفاليب البفديع ، تقفديم 704الأنصار  ، للسجلماسي )ت (  3)

 .218م ، 1980المغري،  -، الرباط1وت قيلا: للال الغاز ، ط

، النجفف  الأشففره ، 2التفعيلففة ، طالففدية ، مصففطفى جمففال ، الإيقففاع اففي الشففعر العربففي مففة البيففت إلففى (  4)

 .  15ـ  14 ص م،1997

 .   243 ص م،1983لبنان،  -، بيروت3دراسة اي الترا  النقد  ، ط –، مففوم الشعر جابر لصفور(  5)

 .  46ص م، 1981الطرابلسي، م مد الفاد  ، خصاي  الأسلوي اي الشوقيات ،  تونس، نظر: ا(  6)

 .  24 ص م ،2006، مملكة الب رية، 1ط،  لسفة الإيقاع اي الشعر العربيللو  ، االفاشمي ، نظر: ا(  7)
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أمففا الإيقففاع اففأول خصايصففه هففو ))إنففه خفف  رأسففي يسففق  مففة أللففى الففن  الشففعر  حتففى أسفففله 

نه لنصفر خففي كفالرمل أمتقاطعاً مع كل خطوطه الأاقية اي نقطة ارتكاز م ورية ، ومعنى ذلك 

لا يبية إلان مة خلال أثره اي جسد الن ((
(1)

. 

والخاصففية ال انيففة للايقففاع تتم ففل اففي ))كونففه خاايففاً لا يبففية إلا اففي تمظفففره الصففوتي الصففريل ، 

صل بانسرابه اي بقية خطوط القصيد ، ولناصفرها ممفا ي يلففا وثالث خصايصه شموليته التي تتن 

إلى مستويات إيقالية، ... أما الخاصية الرابعة افي خووله لعنصر ال مة، واخواله له اي رنٍ 

بتقسففيمه إلففى وحففدات، ولناصففر متسففاوية، ... والخاصففية الخامسففة خوففوله ولففو مؤقتففاً لقففانون 

المففاد ، ولناصففرها خوففوع ال مففان للمكففان ، والففروح للجسففد ... ويمكففة تعريفففه إنففه تقسففيمات 

مت امنة خفية ذات طبيعة صوتية لريقة تجسدها مة غيرها بواسطة رلة، أو ماد  خفام تقفع لليففا، 

ا اي حركة أولى رأسية ، ثم يبدأ الصدى أو الترجيل الذ  ي مل معه دوايفر التمظففرات لفأو تتخلن 

الايقالية الأخرى(( 
(2)

  . 

ومة اوثار التي تترتب للى موسيقى الوزن والإيقاع ))إن الكلام إذا جفاء افي صفور  مفة الفوزن 

ويجعله أسرع اي  الم دد بنغمات وايقالات صوتية للى نم  منسلا ، اان ذلك يعية للى حفظه ،

لا الذاكر  به ، االكلام المنغم ينبه الأجف   السمعية اي الجسم ، ويجعلفا أقدر للى التلقي((تعلن 
(3)

  . 

ن ))لذ  الوزن تنبع مة لذ  الإيقاع ، ولذ  الإيقاع إنما تدرك مفة تجفاوي الطبفع معفه ، أويرى ناقد 

وطربه له ، واختلاطه به(( 
(4)

  . 

هففتم النقففاد الم ففدثون بففالوزن والإيقففاع ، لأنن الشففعر مكففون مففة دور  زمنيففة تراففى الأذن ، إلقففد 

وتأتي لدلم الإحساس العام بالإنسجام 
(5)

  . 

 

 

                                                           

 .  25 ص (  المصدر السابلا :1)

 .  28 -27 ص (  المصدر السابلا :2)

 .  384 ص : أصول النقد الأدبي(  3)

 .  387 ص (  المصدر السابلا :4)

 .  86 ص بنية اللغة الشعرية :نظر: ا(  5)
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وأكففد ريتشففاردز أهميففة الففوزن ، اقففال : ))الففوزن هففو الوسففيلة التففي تمكففة الكلمففات مففة أن يففؤثر 

قراء  الكلام المفوزون يف داد ت ديفد التوقفع ، افي البعض اوخر للى أكبر نطاق ممكة بعوفا اي

أيواً يكاد يصبل الت ديد كاملاً، وللاو   ... ب يث إنه اي بعض ال الات التي تستعمل ايفا القااية

، اان وجود اترات زمنية منتظمة اي الوزن يمكننا مفة ت ديفد الوقفت الفذ  سفي د  ايفه للى ذلك

مانتوقع حدوثه((
(1)

  . 

، قوله : ))الخمير  لا تساو  شيئاً مية الوزن لأ  غرض مة أغراض الشعر بأما كولرد  ايبية أه

ومسخة المذاق اي ذاتفا ، ولكنفا تمنل ال يوية والروح للسايل الذ  تواه إليه بالقدر المناسب(( 

(2)
  . 

 الشعريةُ  ـ الأوزانُ 1

 اً افم لفددني الشفالرية وجفدت أن ديفوان الشفالر لمفر بفة ربيعفة الفذ  ااي اوء دراستنا لديو

، إذْ احتل مرك  الصدار  افي بنفاء قصفايده ، ثفم ايد جاء أك رها للى الب ر الطويلكبيرا مة القص

ري ، ، والمتقفاوبعفده الكامفل ، االبسفي  ، والرمفل، ك الب ر الخفي  اي المركف  ال فانيجاء بعد ذل

 الشعرية .  ه نظم اي جميع الب ورنن أ، ... الخ . ومعنى ذلك والسريع ، والرج  ، والف   

أما الشالر لرو  بة ح ام ، انجده قد نظم اي ثلاثة ب ور اق  ، وهي للى التفوالي الطويفل ، ثفم 

 الواار ، االكامل . 

ولعل السفبب بففذا التبفاية بفية الشفالرية يعفود ك فر  نتفا  الشفالر لمفر بفة ربيعفة ، وقلفة أنتفا  

كل شالر لفا أثر افي نتاجفه الشفعر  .   التي لاشفا الشالر لرو  بة ح ام . اولا لة ذلك المدن 

ومفما يكون مة أمر االملاحظ أن النسبة الأك ر اي النظم كانت للب ر الطويل  اففو أك فر الب فور 

استعمالا اي الشعر ))وسمي طويلاً لمعنيية : أحدهما إنه أطول الشفعر ، لأنفه لفيس افي الشفعر مفا 

ني إن الطويفل يقفع افي أوايفل أبياتفه الأوتفاد، يبلغ لدد حروافه ثمانيفة وأربعفية حرافاً غيفره، وال فا

والأسباي ، والوتد أطول مة السبب ، اسمي لذلك طويلاً(( 
(3)

  . 

                                                           

مصطفى بدو  ، مراجعة لويس لوض، وزار  ال قاافة  لنقد الأدبي ، ترجمة وتقديم:مبادئ ا، إ. أ. ريتشاردز(  1)

 . 194 ص م ،1961والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتألي  والترجمة والطبالة والنشر، 

صفففر، حسفففان ، دار المعفففاره ، ملبفففد ال كفففيم  لرومانتيكيفففة افففي الشفففعر، ترجمفففة:لكولريفففد  ، النظريفففة ا(  2)

 .  297 ص،م1971

هففـ(  ، الففوااي اففي 502زكريففا ي يففى بففة للففي بففة م مففد بففة حسففة بففة بسففطام الشففيباني  )ت  أبي،بففالتبري (  3)

والأوتفاد .  37 ص م،1975، 2العروض والقوااي ، ت قيلا الدكتور اخر الدية قباو  ولمر ي يفى، دار الفكفر، ط
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))االطويففل يمتففاز بالرصففانة، والجففلال اففي نغماتففه وذبذباتففه المنسففابة الفاديففة ، لففذلك كففان أصففلل 

لمفدح، والرثفاء، الب ور لمعالجفة الموافولات الجديفة التفي ت تفا  إلفى طفول الفنفس والرويفة، كا

عراء لليه يعولون وإليه يعمدون((والعتاي، والفخر، والالتذار ، وكان الف ول مة الش
(1)

 . 

))االب ر الطويل بتفعيلاته ال قيلة، وبمقاطعه الك ير  إنما ينبعث مة نفس الشالر إنبعاثاً ايه هفدوء 

جليل، ومة لفظ كبير يمر الفم  ان ... ورحابة تتفلا مع ما يريد الشالر أن يوسقه به مة معنى واتن 

إذا أنشد، ويقرع السمع إذا القي((
(2)

  . 

بعوففا  وتفعيلات هذا الب ر تقود إلى نفايات معتدلة الأنغفام، وإيقالفات ذات جفرس خففي، وكفأنن 

( موفاااً إليففا السفبب نفسفه ، اصفور  --( هفي نفسففا )اعفولة ي ---مة بعض ، افـ )مففاللية ي 

) أو اعول ( + )اعولة + لة( + اعولة )أو اعول( + )اعفولة + لفة( أو  الب ر الطويل هي اعولة

لة(  –)اعول 
(3)

   . 

ومة بية القصايد التي نظمفا الشالر لمر بة أبي ربيعة للى الب ر الطويل قوله
(4)

 : 

 بخُِمًّ وَهاجَتْ عَبْرةُ العَيْنِ تسَْكُبُ                    ذَكَرْتكُِ يوَْمَ الْقصَْرِ قصَْرِ ابْنِ عَامِرٍ  

 

 

                                                                                                                                                                      

مة ثلاثة أحره مت ركان مجتمعان متتاليفان بعفدهما سفاكة ( : وهو يتكون  5وتد مجموع ) قق -1: للى نولية : 

ق( وهفو يتكفون مفة ثلاثفة أحفره : مت ركفان يففرق بينفمفا 5: ن و إذا ، للى ، إلى، بكم، لكفم . ووتفد مففروق : )ق

، لفاش، مفات، ذاك، كفان، كيف  . "للفم العفروض وتطبيقاتفه :  " ، والأسفباي 23صساكة ن و : اوق، ت ت، انَّ

ن مة اجتماع صوتية أولفما مت رك، وال اني ساكة ن و : اي، مة، ( : وهو يتكون 5بب خفي  : )قللى نولية : س

مت فركية ن فو : هفو، هفي،  لة، لو، اذ، ون و : زدني للماً . وسبب ثقيل : )قق( وهفو يتكفون مفة اجتمفاع حفراية

مبسف ، ، دار الوافاء لفدنيا منف  تعليمي  -م مد مصطفى ، للم العروض وتطبيقاتهنظر : أبو شواري، ا بك، لك .

 م.2004مصر،  -، الاسكندرية1الطبالة والنشر، ط

، م1968يففة ، مطبعففة العففاني، بغففداد، شففرح ت فففة الخليففل اففي العففروض والقاالبففد ال ميففد ،  الرااففي ،(  1)

 . 104ص

 . 196 ص ،م1968، مصر، 2لي، دار المعاره، طناصر الدية د، القيان والغناء اي العصر الجاه الأسد ،(  2)

، 6خلوصي ، صفاء ، اة التقطيع الشعر  والقااية ، وزار  ال قااة والإللام، دار الشؤون ال قاايفة، طنظر: ا(  3)

 .  51ـ 43ص م ، 1987بغداد ، 

(4)
 . 376ص الديوان :   
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ومما نظمه الشالر لرو  بة ح ام للى الب ر الطويل قوله
(1)

 : 

 بصَِنْعاءَ عوجا اليومَ وانتظراني             خليليَّ من عُليا هلالِ بنِ عامرِ       

، اقيفل افي سفبب تسفميته  انية  لند الشالر لرو  بة حف ام أما الب ر الواار  الذ  احتل المرتبة ال

وااراً ))لتوار حركاته، لأنه لفيس افي الأجف اء أك فر حركفات مفة مففاللتة، ومفا يففك منفه ، وهفو 

متفاللة ، وقيل : سمي وااراً لواور أج ايه(( 
(2)

. وهفو مفة الب فور الموحفد  التفعيلفة "مففاللتة" 

ايصه إنه : ))يمتاز بتداقه وتلاحلا أج ايه ، وسفرلة نغماتفه ويتكون مة ثلاثية مقطعاً. ومة خص

، ويصفففلل لم فففل يشفففتد إذا شفففددته، ويفففرق إذا رققتفففه ،اففففو وزن خطفففابي إن صفففل هفففذا التعبيفففر، 

وما إليفما(( والرثاء، كما يصلل للغ ل، مواولات الفخر،والفجاء،والمدح،
(3)

 . 

بة الجميلفة معلفلاً سفبب ذلفك ولللا بعفض النقفاد للفى هفذا الب فر بأنفه مفة الأوزان الخصف

اقال: ))وسر جماله يكمة اي المقدر  للى ت وي  ألفاظ ذات طنة ورنفية((
(4)

. ومنفه قفول لفرو   

بة ح ام : 
(5)

 

 أحقااااااااااااا يااااااااااااا حمامااااااااااااة بطاااااااااااان وجٍ 

 

 بهاااااااااااااذا الناااااااااااااو  إناااااااااااااك تصااااااااااااادقينا 

 

 

 غلبتااااااااااااااااك بالبكاااااااااااااااااء لأن ليلااااااااااااااااي 

 

 أواصاااااااااااااااااااله وإناااااااااااااااااااك تهجعيناااااااااااااااااااا  

 

 

 وإنااااااااااااي إنْ بكياااااااااااات بكياااااااااااات حقاااااااااااااً 

 

 فااااااااااااااي بكائااااااااااااااك تكااااااااااااااذبيناوإنااااااااااااااك  

 

                                                           
(1)

 . 34 ص الديوان :  

 .  73 ص (  الوااي اي العروض والقوااي :2)

 .  153 ص (  شرح ت فة الخليل :3)

، لبففد الله ، المرشففد إلففى افففم أشففعار العففري وصففنالتفا ،  دار الفكففر للطبالففة والنشففر والتوزيففع ، الطيففب(  4)

 .335، ص 1 م ،1970

 .  33 ص (  ديوان لرو  بة ح ام :5)
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 فلساااااااااات وان بكياااااااااات أشااااااااااد شااااااااااوقاً 

 

 ولكنااااااااااااااااااااي أساااااااااااااااااااار وتعلنيناااااااااااااااااااااا 

 

 

 فنااااااااااوحي ياااااااااااا حماماااااااااااة بطااااااااااان وجٍ 

 

 فقاااااااااااااد هيجااااااااااااات مشاااااااااااااتاقاً حزيناااااااااااااا 

 

. وهففذا سففراع وتلاحففلاإ))مسففرع النغمففات متلاحقفففا مففع وقفففة قويففة سففرلان مففا يتبعفففا وهففو ب ر

اي ان يفال كمفا يفعفل صفاحب  يتطلب مة الشالر أن يأتي بمعانيه داعا كأنه يخرجفا مة موخة لا

، ولا اي رشاقة ورق  كما يفعل صاحب الكامل(( قاريالمت
(1)

  . 

بعد ذلك جاء الب ر الكامل بالمرتبة ال ال ة لدى الشالر لرو  بة ح ام ، وكذلك اي المرتبة ال ال ة 

حركة ، لدى الشالر لمر بة ربيعة ، وقيل اي سبب تسميته كاملاً ))لتكامل حركاته وهي ثلاثون 

، وال ركات وإن كانت اي أصل الواار م لما هفي افي ثون حركة غيرهليس اي الشعر شيء له ثلا

، لأنه تواارت حركاته، ولم يجئ للى أصله، اي الكامل زياد  ليست اي الواار أصل الكامل ، اانن 

، وجاء للى أصله، افو أكمل مة الواار اسمي لذلك كاملاً((ارت حركاتهاوالكامل إذا تو
(2)

  . 

ومما نظمه الشالر لمر بة أبي ربيعة اي الب ر الكامل قوله
(3)

 : 

 والدَّارُ أحَْياَناً بهِمْ قذُُفُ      بانَ الخليِطُ وَبيَْنهُمْ شَغَف                       

نفه يصفلل لأك فر الموافولات وهذا الب ر ))مة الب فور الشفايعة افي الشفعر القفديم، وال فديث، لأ

وامتاز بجرس واال ينبعث مة هذه ال ركات الك ير  المتلاحقة : )متفاللة، متففاللة، ، الشعرية

متفففاللة(، التففي تكففاد تن ففو بففه ن ففو الرتابففة، ولففولا مففا يعتمرهففا مففة ك ففر  الإاففمار ي يففل تتففابع 

، والشالر ينوع بفية هفذا وذاك بفدون ابعة، اتصير متفاللة إلى مستفعلةال ركات إلى سكنات متت

ايسلم مة الرتابة((قصد منه، 
(4)

  . 

 

                                                           

 . 332، ص 1 (  المصدر نفسه :1)

 . 83 ص (  الوااي اي العروض والقوااي :2)

(3)
 . 467 ص الديوان :  

 .  177 ص شرح ت فة الخليل :(  4)
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وهكذا بقيت الب ور التي نظم ايفا الشالر لمر بة أبي ربيعة ، الكل ب ر ممي اته وخصايصفه .  

ع الشالر اختيار الأوزان مفة دون  . اال الفة النفسفية النظفر إلفى الموافوع الفذ  يكتفب ايفهاقد نون

قففد يففوحي للمتلقففي الفطففة  ، وإحسففاس المتلقففي وتففآل  العبففارات وانسففجامفا وتقاربفففا الموسففيقي

ه لا يعطفي موسفيقى ننفأاان الفوزن وحفده لا يعطفي انطبالفا لفة الموافوع كمفا  إلا، وبالمواوع

 متكاملة مة دون تآل  لناصر أخرى م ققا للقصيد  هويتفا المتمي   . 

 

 القافيـة  - 2

للقااية أهميتفا إذ تعتمد الموسيقى الشعرية لليفا اقد لره الشعر بأنفه ))قفول مفوزون مقفنفى يفدل 

للى معنى(( 
(1)

  . 

وقفال بعففض العففري لبنيففه : ))أطلبفوا الرمففاح اانفففا قففرون الخيفل ، وأجيففدوا القففوااي ااننفففا حففواار 

تففه وحسففنت مواقفففه طففراده ، وهففي مواقفففه اففان صفف ت اسففتقامت جرياالشففعر أ  لليفففا جريانففه و

ونفاياته(( 
(2)

 . 

االقااية شريكة الوزن باختصاصفا بالشعر ، والقااية ))تعطي قيمة صوتية وزنية توفاه إلفى مفا 

تقوم به التفعيلات اي الب ور(( 
(3)

  . 

وتنعره القااية لند الخليل بأننفا ))ما بية رخفر حفره مفة بيفت إلفى أول سفاكة يليفه مفع المت فرك 

الذ  قبل الساكة(( 
(4)

  . 

 

 

                                                           

 .  17 ص نقد الشعر:(  1)

هففـ( ، منفففا  البلغففاء وسففرا  الأدبففاء ، تقففديم م مففد ال بيففب بففة 1285القرطففاجني ، أبففو ال سففة حففازم)ت (  2)

 .  271ص  م ،1966الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس ، 

القديم والمعاصر،  دار الشؤون ال قااية العامة، بغداد، ال بيد  ، مرشد ، بناء القصيد  الفني اي النقد العربي (  3)

 .  41ص ، م1994

لف   حسفة، وزار  ال قاافة  ، كتاي القوااي، الني بت قيقههـ( 215، أبي ال سة سعد بة مسعد  )ت الأخفش(  4)

 .  6ص،  م(1970 -هـ1390  القديم، دمشلا، )والسياحة والإرشاد القومي ، مطبولات مديرية إحياء الترا
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قالوا : ))القااية حره الرو  الذ  يبنى لليه الشعر ، ولابد مة تكريره اي كل بيت((
(1)

  . 

جمفع لفي قفوااي تصفلل مفع الو قال لفك : وقال الأخفش ))القااية الكلمة الأخير  ، واحت  بأنَّ قايلاً 

)كتاي( لأتيت له بـ )شباي و رباي( ((
(2)

 . 

وليست القااية إلان لد  أصوات تكرر اي رواخر الأشفطر أو الأبيفات مفة القصفيد ، وتكرارهفا هفذا 

يكون ج ءاً مفماً مة الموسيقى الشعرية، افي بم ابة الفواصفل الموسفيقية يتوقفع السفامع ترددهفا، 

بم ل هذا التردد الذ  يطرق الأذان اي اقفرات زمنيفة منتظمفة، وبعفدد معفية مفة مقفاطع  ويستمتع

ذات نظام خاص يسمى بـ)الوزن( ، وتكرارها ي يد اي وحد  النغم ، ولدراستفا اي دلالتففا أهميفة 

لظيمة، اكلماتفا اي الشعر الجيد ذات معانٍ متصلة بمواوع القصفيد  ب يفث لا يشفعر المفرء إن 

لوي مة أجل القااية ، بل تكون هي المجلوبة البيت مج
(3)

  . 

واشترطوا أن تكون القوااي ))لذبة ال ره ، سلسة المخر ((
(4)

))وأن تكون كفالمولود بفه(( 
(5)

 

 . 

المختار منفا ما كان متمكناً يدل الكلام لليه(( ))وأنن 
(6)

وليس هناك للاقة تفرب  حفروه القفوااي  

 .الب ور بمواوع القصايدشبه للاقة بمواوع الشعر وهذا ي

اي كل بيت منفا ،  يرد  ، اد لك ال ره الذ  تبنى لليه القصيد منا مة القااية حره الرو  ذوما يفن  

ويشففغل مواففعاً معينففاً لا يت حفف ح لنففه اففي أواخففر الأبيففات، وتكمففة أهميتففه اففي كونففه ))النقففر  

                                                           

التنوخي ، القااي أبو يعلى لبد الباقي بة الم سفة ، كتفاي القفوااي ، تقفديم وت قيفلا لمفر الأسفعد، وم يفي (  1)

 .  43 ص م( ،1970 -هـ1389، بيروت، )1الدية رموان، دار الإرشاد للطبالة والنشر والتوزيع ، ط

 .  43 ص (  المصدر السابلا :2)

 . 288 ، ص1 نظر: البيان والتبيية :ا(  3)

 .  51ص (  نقد الشعر : 4)

هفـ( ، شفرح ديفوان ال ماسفة لأبفي تمفام،  نشفره : 421المرزوقي ، للي بة أحمد بة م مفد بفة ال سفة )ت (  5)

 -هفـ1371، القفاهر ، )1أحمد أمية ولبد السلام م مد هارون ، مطبعفة لجنفة التفألي  والترجمفة والنشفر، ط

 . 11، ص 1 م( ،1951

هـ( ، سر الفصاحة ، ص  ه لبد 466الخفاجي ، الأمير أبي م مد لبد الله بة م مد بة سعيد بة سنان )ت (  6)

م( ، 1952 -هفـ1372المتعال الصعيد ، مكتبة ومطبعة م مد للي صبيل وأولاده، ميدان الأزهفر بمصفر )

 . 210ص 
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. إنففه الترجيعففة الوففابطة التففي الجامعففة التففي ترتففد إليفففا الأصففوات السففابقة لليفففا مفمففا أختلفففت ..

لولاها ل لت الفواى م ل النظام((نتوقع مجيئفا دايماً كما نتوقع مجيء غايب ل ي  ، و
(1)

 . 

وقد يسبلا حره الرو  ب ره مد وهفذا مفا سفماه العروافيون )بفالقوااي المردوافة( "والفرده : 

الرو  ، وحركة ما قبل  هو أحد حروه المد واللية، وهي الياء والواو والأل  ، يدخل قبل حره

الرده بالفتل إنْ كفان الفرده ألففاً ، وبالوفم إن كفان واواً، وبالكسفر ان كفان يفاءً(( 
(2)

.  وحركفة  

 الرو  هي التي ت دد نوع القااية ، لذا جاءت القااية للى أنواع وهي : ـ 

 القوافي المطلقة :

وهي التي يكون ايفا حره الرو  مت ركاً  سمَّي بذلك لإطلاق الصوت به، وهفو الك يفر 

 السايغ اي الشعر العربي . 

 القوافي المقيدة : 

هففي القففوااي التففي يكففون رويفففا سففاكنا ، سففمي بففذلك لتقييففده لففة انطففلاق الصففوت بففه ، ويت ففرر 

 لراي.  لإالشالر مة حركات ا

، وملاحظفة قصفايده تبفية أن قاايفة ) النفون ( قفد الشفالر لفرو  بفة حف امتقراء ديفوان وبعد اسف   

ءت جاءت بالمرتبة الأولى ، إذ بلغت القصفايد المنظومفة للفى قاايفة النفون خمفس قصفايد ، ثفم جفا

، لف لأ، وبلغفت القصفايد ثفلا  قصفايد ، االيفاء ، وأخيفراً جفاءت قاايفة اقااية الباء بالمرتبفة ال انيفة

ا مقطولفة ، بالمرتبة نفسففا إذ نظفم افي كفل واحفد  منففوالواد ، والفاء ، واللام لدال ،والراء ، وا

نففا إلا هفذه الأبيفات ، وقد تكون أبيفات لقصفايده قفد افالت ولفم يصفل مواحد  توم بيت أو بيتية

الشالر لمر بة أبي ربيعة اقد جاءت قااية ) الراء ( بالمرتبة الأولى ، إذ بلغت القصايد  .المتفرقة

ظمت لليفا سبعا وسبعية قصيد  ، ثم قاايفة ) المفيم ( وبلغفت القصفايد ايففا ثمفان وخمسفون التي ن

وبلغت القصفايد قصيد  ، اقااية ) الباء ( وبلغت القصايد ست وخمسون قصيد  ، ثم قااية ) اللام ( 

  . وأخيراً جفاءت قاايفة بعدها قااية )النون ( وبلغت سبع وأربعون قصيد ،احدى وخمسون قصيد 

 ، و قااية ) الذال ( ، إذ نظم مقطولة واحد  اي كل واحد  منفما . الياء ()

                                                           

العربيففة ال انيففة، المؤسسففة العربيففة  لبففد القففادر ، الصففور  الفنيففة اففي شففعر أبففي تمففام ، الطبعففة الربففالي ،(  1)

 . 291ص م ، 1999للدراسات والنشر، 

 .  44 ص : -التنوخي  –(  كتاي القوااي 2)
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أما مة حيث حركة الروى اي  القااية لدى الشالرية ، اقد وجدتفا لدى الشالر لرو  بفة حف ام   

جاءت أك رها مطلقة ، إذ جاءت المكسور  بالمرتبة الأولى ، بعدها جاءت القااية المومومة ، ثفم 

 توحة ، وأخيرا جاءت القااية المقيد  ، إذ نظم ايفا الشالر مقطولتية . القااية المف

أما الشالر لمر بة أبي  ربيعة ، الا يختل  لة الشالر لرو  بة ح ام افي تبفاية نفوع القفوااي  

مة حيث حركة الروى ، إذ جاءت القااية المكسور  بالمرتبة الأولى ، بعدها القااية المفتوحة ، ثفم 

 ومومة ، وأخيراً القااية المقيد  . القااية الم

ومفما كان الاختلاه اي تباية هفذه القفوااي ، وحفروه الفروى ، اأننفا لا يمكفة أن نقفول اختيفار  

الشالر لفا مرتب  بمواوع معفية ، أو شفعور معفية ، أو حالفة معينفة . ال ظفة الإبفداع والإنتفا  

 لدى الشالر غير م دد بشيء . 

  خليهداثانياً : الموسيقى ال

مفة الفوزن والقاايفة وحسفب ، بفل مفة  يمة أبرز خصاي  الشعر ، وهي لا تأت قلنا أن الموسيقى

الإيقففاع الففداخلي أيوففاً وهففذا مففا نجففده اففي حففديث النففويفي لففة الموسففيقى إذْ قففال " لا تتكففون مففة 

الإيقاع العام أو العرواي وحد  ، بل تنشأ أيوفاً مفة الإيقفاع الفداخلي الخفاص للكلمفات كوحفدات 

ار النغم "لغوية لفا كيان مستقل، ومة تفالل الإيقاع والجرس اي إصد
(1)

. االإيقاع الداخلي هفو " 

انسففجام صففوتي داخلففي ينبففع مففة التوااففلا الموسففيقي بففية الكلمففات ودلالاتفففا حينَّففا وبففية الكلمففات 

بعوفا وبعض حينَّفا رخفر "
(2)

ه يعتمفد للفى قفدر  الشفالر الإبداليفة افي خلفلا موسفيقى ، وهفذا كلنف

فف ابته لتلففك جففذي انتبففاه المتلقففي واسففتجالاً اففي منسففجمة مففع المعففاني والصففور ، اتكففون لففاملا اعن

 ، واي تجسيد تلك الصور وإبرازها . المعاني

ويتول مة دراسفتنا لفديواني الشفالرية إبفدالفما افي إاففاء الجمفال الموسفيقي المتم فل بالإيقفاع 

الداخلي للى نصوصفما الشعرية لة طريلا است مار بعض الظواهر الإيقالية . ومظاهر الإيقاع 

   إلا أننا اولنا التماد بعوفا اي الدراسة مما تواار لدى الشالرية ، ومنفا : ـ الداخلي متعدد

 

                                                           
(1)

ية للنشر ، القاهر  ، النويفي ، م مد ، الشعر الجاهلي ) منف  اي دراسته وتقويمه ( ، مطبولات الدار القوم  

 .53، ص 1 )د.ت ( ،

(2)
ابراهيم لبد الرحمة ، الشعر الجاهلي قواياه الفنية والمواولية ، دار النفوة العربية للطبالة  م مد ،  

 . 358 ص م ،1980،  2والنشر ، بيروت ، ط
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 ـ التكرار 1

ففدُّ التكففرار واحففداً مففة منففابع الموسففيقى الداخليففة اففي الففن  الشففعر  ، وهففو " تنففاوي الألفففاظ   ي عد

وإلادتفففا اففي سففياق التعبيففر ، ب يففث تشففكل نغمففاً موسففيقياً يتقصففده النففاظم اففي شففعره "
(1)

. وتبففرز 

للاقة التكرار بالموسيقى الداخلية لة طريلا القيمتية الصوتية واللفظية اللتفية ت فدثفما افي نف  

ا للتكرار مة أغراض معنوية يتركفا اي نفس المتلقي ، كما يتمي  بدلالته الموسيقية  ما ، اولا لمَّ

 ر مختلفة منفا :ـ ذات البعد الجمالي . ومة استقراء ديواني الشالرية وجدت التكرار جاء بصو

 أ ـ تكرار الحرف : 

مما لاشفك ايفه أن تكفرار الصفوت افي الخطفاي الشفعر  يغنفي وي فر  الصفور  الشفعرية بايقفاع  

داخلي ايه خصوصية موسيقية ، ويمكفة القفول أن البالفث لففذا التكفرار هفو بالفث نفسفي مفرتب  

ار لا يأتي التباطفاً افي القصفيد  أو بخلجات الشالر النفسية وإرهاصاته الداخلية ، إذْ إن هذا التكر

البيت الشعر  ، إنما له مداخلات مع الدلالة التعبيرية التي يؤديففا ، وال اجفة النفسفية التفي تطففل 

 للى تجربة الشالر الشعر  لتفينئ لفذا الصوت لمله الموسيقي . 

ي لفة طريفلا ولما كان الشالر اي اة الغ ل يسعى إلى إحدا  حالفة مفة التواافلا بفية مفا هفو حسف

أو الفف   النفسفية التفي تعتريفه ات فرك كيانفه وتشفغل قفواه ،  صوت ال ره ، وبية ما هفو لفاطفين 

وملكاته وتوطره إلى التعبير
(2)

، وهذا مفرتب  بتجربتفه الذاتيفة ، اانفه لابفد مفة أن يلجفأ إلفى انتقفاء 

ت معنوية تلقي بظلالفا ال روه انتقاءً معبراً لما يجيش اي نفسه وموحياً لة ذاته ومرتبطاً بدلالا

للففى لمليففة الخلففلا الفنففي ، لففذا للففى الشففالر " أن يففوقظ الخيففال الخامففد مففة خففلال الففرواء العففذي 

السلس لرصوات وموسيقى النظم "
(3)

 . 

                                                           
(1)

ماهر مفد  ،  جرس الألفاظ ودلاتفا اي الب ث البلاغي والنقد  لند العري ، دار الرشيد للطبالة  هلال ،  

 . 239 ص م  ،1980والنشر ، بغداد ، 

(2)
هـ 1405،  1لبد الفتاح صالل ، لووية الموسيقى اي الن  الشعر  ، مكتبة الأردن ــ ال رقاء ، ط نااع ،  

 . 31ص م  ، 1985ق 

(3)
 .  435 ص ، 2006م مود ، البنيدة الإيقالية اي شعر شوقي ، مكتبة بستان المعراة ،  لسران ،  
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ففظففاهر  التكففرار واافف ة لففدى الاثنففيةوبعففد اسففتقراء ديففواني الشففالرية وجففدت  ترديففد  لد كن ، إذ شد

ونا واا ا اي شعره ، ومظفرا لا يمكة تجاوزه . مة ذلك ال روه اي شعر لمر بة أبي ربيعة ل

قوله
(1)

 : 

فاِ  حِسَانِ            هَيَّجْنَ مِنْكِ رَوَائعَ الأحْزانِ            ألَْمِمْ بحُورٍ في الصِّ

 يشُْبهنَ تلُْع شَوادِن الغزلانَِ             بيضٍ أوََانسَ قدَْ أصََبْنَ مَقاَتلِي         

هُ وَبرََانى               وَأذْكرْ لهَُنَّ جَوى بنِفَسِكَ دَاخلاَ       قدَْ هاضَ عَظمِى حَرُّ

انجد أن الشالر كرر صوت )ال اء ( أربع مرات ، وهو مة حروه ال للا ، ثلا  منفا اي صدر 

 البيت امن ته نبر  ح ن وإحساس ب رقة الشوق التي تكتن  الشفالر ، ثفم كفرر بعفد ذلفك حفره )

العففية ( وهففو مقففاري اففي المخففر  والدلالففة ل ففره ) ال ففاء ( " ولا اففرق بينفمففا إلا اففي إن ال ففاء 

صففوت مفمففوس نظيففره المجفففور هففو العففية "
(2)

.  ومففة أصففوات ال لففلا التففي تتكففرر اففي الأبيففات  

صوت ) الفم   ( التي ترددت اي المطلع ثلا  مرات ، وتكررت اي صدر البيت ال اني مفرتية . 

اء ( اجففاء اففي لجفف  المطلففع اففي ) هففينجة ( ، واففي لجفف  البيففت ال ففاني اففي ) يشففبفة ( ، أمففا )الففف

وتوال  تردد الصفوت افي البيفت ال الفث ابلفغ ثفلا  مفرات . ثفم كفرر حفره النفون افي الأبيفات 

 اع ز بذلك نغمة ال  ن والشكوى اي الأبيات ، إذ يرتب  صوت النون بالأنية .    

أما قوله
(3)

  : 

رِ             اءَت بهِ شاهَِقيَِّةٌ         صَريعُ هوى ن  هَضِيمُ الحَشَا حُسَّانةُ المُتحَسَّ

مفع المعنفى كونففه صفريع هفوى ، ثففم كفرر ) الفففاء (  ااقفد كفرر ) ال ففاء ( ، اجفاء الصفوت منسففجم

والتي ت مل معنى الشكوى والتألم  اولا لما ت مله مة معنى الت سفر ، ويلاحفظ اجتمفاع  حفره 

ف ت سَّ فانه الم  سَّ ر ، وكفرن ر ( ، افألطى البيفت إيقالفا خاصفاال اء مع السفية الموفعفة مفرتية افي ) ح 

. كفل هفذا ر حفره الشفية مفرتية افي البيفتكفرن لك ، وكفذلج  البيفت ثفلا  مفرات حره ال اء اي

مف   بفية ) المت سَّفر ( مفة التكرار افي ال فروه حمفل دلالفة خاصفة تفوحي بنفوع مفة الإيففام وال

، و) المت سَّر ( مة ان سار الشباي ، لكنه إيفام ي ول بعد أن ي قلا التعبير هدافه العفاطفي ال سر 

. 

                                                           
(1)

 . 270 ص الديوان :  

(2)
 . 89 ص اللغوية :الأصوات   

(3)
 . 104 ص الديوان :  
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ال ره قوله أما الشالر لرو  بة ح ام انجد مة أم لة تكرار
(1)

 : 

 أوُاصِلهُُ وإنَِّكِ تهحعينا    ليلي                         غلبتكُِ بالبكُاءِ لأنَّ 

 وإنَِّكِ في بكائكِِ تكذِبينا   حقَّا                        وإنيّ إنْ بكيتُ بكيتُ 

 ولكنيّ أسُِرُّ وتعُلنِينا   دَّ شوقاً                    فلسَْتِ وإنِْ بكيتِ أشََ 

، ومما لا شك ايفه أن هفذا ال فره يناسفب موافوع اتاقد كرر الشالر حره ) الكاه (لشر مرن 

البكاء ، لأنه حفره مفمفوس شفديد ، صفوته يفدلُّ للفى الخشفونة ،وال فرار  ،والقفو  ، والفعاليفة ، 

والاحتكاك
(2)

ركت ) الفم   ( صوت . وشاللى قوته وصلابته لة طريلا ترديده، االشالر يرك  

) الكاه ( لإظفار القو  والت مل لما لفا مة قو  انفجارية
(3)

 ، إذ كررها الشالر سبع مرات .  

أما قوله
(4)

 : 

 فلم تفَعلا ما يفْعلُ الأخَوانِ      ألم تحَْلفِا باللهِ أنَيّ أخَوكُما                

  لمفا افي هفذا ال فره مفة دلالفة تفوحي بمف ي، مرات تسعتن ر حره ) اللام ( الشالر قد كرن  انجد

، افو صفوت مجففور متوسف  الشفد مة الليونة والتماسك والإلتصاق
(5)

، والشفالر دخفل منفه إلفى 

 . نى الاستعطاه والترحم مة الأص ايمع

 ب ـ تكرار اللفظة : 

افي  ميفةيلجاء شالر الغ ل إلى تكرار بعض الكلمات اي غ له ، لما تشكله اللفظة المكرر  مفة أه

، افي تقت م تجربته الشعرية اقت اماً يتناسب مع ما يريده مفة إخفرا  تجربته الشعرية والشعورية

الصور  الشعرية للى والا اتجاهه العام اي بناء قصفايده ، وتفدخل افمة تجربتفه الشفعورية لأن 

ولتم يلففا  ،لدلالية التفي تكمفة افي نففس الشفالر  نظراً لقيمتفا الألفاظ المكرر  تلل لليه بالظفورا

هاجساً مة هواجسه الداخلية ، امف لا يكفرر اسفم الم بوبفة ، لأن ايفه نغمفاً مري فاً لنفسفه المتعبفة ، 

                                                           
(1)

 . 33 ص الديوان :  

(2)
م ، 1998نظر : لباس ، حسة ،  خصاي  ال روه العربية ومعانيفا ، منشورات ات اد كتاي العري ، ا  

 . 92 ص 

(3)
 .145، ص 1 نظر : الخصاي  : ا  

(4)
 . 34 ص الديوان :  

(5)
 . 93ص نظر : خصاي  ال روه العربية ومعانيفا : ا  
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كفر اسفم م بوبتفه وتطفري نفسفه ، "  ولا لجفب االعاشفلا ي لفو لفه ذداخلية ذاتيةوي ير ايه نوازع 

، وهو أبدا يود سماله مة لسانه أو مة غيره "لذكره
(1)

داعه إلى تكفرار اسفم سي ي. إذن االبالث نف

. كقول الشالر لمر بة أبي ربيعةالم بوبة
(2)

 : 

 أدََلالٌَ أمَْ هَجْرُ هِنْدٍ أجُِدَّا ؟        تلِْكَ هِنْدٌ تصَُدُّ للِهَجْرِ صَدَّا               

وكقول الشاعر عروة بن حزام
(3)

 : 

 وعفراءُ عَنيّ المُعْرِضُ المُتوََاني       فعََفْراءُ أزَجى الناّس عندي مَوَدَّة     

ولففم يقتصففر الأمففر لنففد تكففرار اسففم الم بوبففة اقفف  ، بففل قففد تسففتدلي مواقفف  معينففة اففي الصففور  

حففدا  نغمففة : الأول أجربففة الذاتيففة، وهففذا يكففون لغراففيةالت الشففعرية تكففرار ألفففاظ معينففة تخفف ن 

، مفة ة مرتبة بالشفعور الفداخلي للشفالرظ، وال اني تأكيد دلالة خاصة باللفإيقالية معينة اي الن 

ذلك قول لرو  بة ح ام
 (4)

 : 

 فتَرُجى ولا عفراءُ مِنْكَ قريبُ     عَشِيَّةَ لا عفراءُ دانِ ضرارُها              

 ولم أدَْرِ إنِْ نوُديتُ كيف أجُيبُ      عَشيَّةَ لا أقَْضي لنِفْسي حاجةً             

 أمامي ولا يهََوى هوايَ غريبُ              عشيَّة لا خَلْفي مَكَرُّ ولا الهوى   

، اففو أراد أحفدا  ولا الهاوى  (، و)( عفاراءُ ، و)(لا، و) ( عَشِايَّةَ انجد الشالر قد كفرر الألففاظ )

 وتأكيد حالة الاحتيا  لعفراء ثانياً . ي الأبيات لة طريلا التكرار أولاً،ترنيم إيقالي ا

أما قوله
(5)

 : 

 وإنَِّكِ في بكائكِِ تكذِبينا   حقَّا                      وإنيّ إنْ بكيتُ بكيتُ 

 ولكنيّ أسُِرُّ وتعُلنِينا    شوقاً                  فلسَْتِ وإنِْ بكيتِ أشََدَّ 

 

                                                           
(1)

 . 240 ص جرس الألفاظ :  

(2)
 . 316 ص الديوان :  

(3)
 . 36 ص الديوان :  

(4)
 . 25ــ  24 ص الديوان :  

(5)
 . 33 ص المصدر السابلا :  
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 ( وغراه بذلك تأكيد معنى حالة البكاء لدى الشالر وال  ن ، وت بيتفا .  بكيتُ اقد كرر لفظة )

، إذ أنفه التكفرار لفة الشفالر لفرو  بفة حف ام ولا يختل  الشالر لمر بة أبي ربيعة اي غرض 

كرر لدداً مة الألفاظ ، منفا قوله
 (1)

 : 

 بلساني وما يجُِنُّ فؤادى  ىً لكِ قولي                قلتُ لا تغضبي فد

 ثم أهلي وطارفي وتلِادى    داؤك نفسي                 ثم لا تغضبي ف

، وغراه بذلك تأكيد معنفى التوسفل الجميفل الممف و  الشالر لفظة ) لا ( و ) تغوبي ( اقد كرر

. أما قولهة وتصويرية كبير  للموق  الشعور بالرقة ، مع ت قيلا طاقة شعوري
(2)

 : 

 ليلةَ بتنا بجانب ِ الكثبُِ جَ لي طربي                     طيفٌ فها ألمَّ 

كاب ساكنةُ                       ليلاً وهَمي بذكرتي وصَبى   ألمَّ بي والرِّ

ع غنايي هداه التأثير اي ، لة طريلا خللا إيقاظة ) ألمَّ ( وغراه بذلك الترنيماقد كرر الشالر لف

 . المتلقي

 ج ـ تكرار العبارة : 

ي مل تكرار العبار  طاقات شعورية وتعبيرية وتصورية اايقة ، اولا لما ي دثفه مفة تنويفع افي 

 الموسيقى الداخلية للن  مة إثراء اي التنغيم الصوتي . ومة الأم لة التي ورد ايفا تكرار للجمل 

قول الشالر لرو  بة ح ام
(3)

  : 

 ومَنْ لو رآني في العَدُوِّ أتَاني         أتَيَْتهُُ           ومَنْ لوَْ أرَاهُ في العَدُوَّ 

 ومَنْ لو يرَاني صادِياً لسََقاني      ومَنْ لوَْ أرَاهُ صادِياً لسََقيِتهُُ              

 ومَنْ لوَْ يرَاني عانياً لكََفاني   يْتهُُ                   ومَنْ لو أرَاهُ عانيِاً لكََفَ 

 

                                                           
(1)

 . 313 ص الديوان :  

(2)
 . 433 ص المصدر السابلا :  

(3)
  

. 43ص الديوان : 
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وقوله
(1)

: 

 بحُِمّى وطاعونٍ ألَا تقَفِانِ ؟      يْنِ رُمِيتمُا             فما لكما من حادِيَ 

 سرابيلَ مُغْلاةً من القطَِرانِ                فما لكما من حادِييَْنِ كُسِيتمُا  

وقوله
(2)

 : 

 تمََنَّيْتُ من وَجْدي بعِفراءَ أنََّني              إزِارٌ لها تحتَ القميص يمَانِ 

 بعيرانِ نرَْعى القفرَ مُؤْتلَفِانِ    تمََنَّيْتُ من وَجْدي بعِفراءَ أنَّنا            

ةْ لدوْ أدراه ،انجد الشالر كرر اي الن  ا واي الن  ال اني كرر لبفار  )امفا لكمفا  لأول لبار  )ومد

(مة حادِيديْةِ(  ، واي الن  ال الث كرر لبار  ) جْد  بعِففراءد نَّيْت  مة ود . وغفرض الشفالر بففذا تدمد

 .  ص للشاعكل تأكيد المعنى اي نفس المتلقي ، مع خللا النغمة الموسيقية الموحية الإحساس الخا

التكرار لنده بك ر  ، بكل أنواله ، منفا قوله ، اقد وردأما الشالر لمر بة أبي ربيعة
(3)

 : 

 أكلَّفهُا سَيرَ الكلالِ معَ الظَّلعِ     أجلِ ذات ِ الخالِ أعملتُ ناقتي         نْ ومِ 

 أجلِ ذات ِ الخالِ أحَببتُ  مُنزلاً           تحُلُّ به لاذا صَديقٍ وَلا زَرْع  نْ ومِ 

 بمُندَفع الأخبابِ سابقني دمعي        أجلِ ذات ِ الخالِ يوَمَ لقتِها         نْ ومِ 

 مُخامِرُ دَاء دَاخلٍ وَأخو ربْعِ         أجلِ ذات ِ الخالِ عُدتُ كأنََّنى      نْ ومِ 

، وغراه مة ذلفك التفرنيم الموسفيقي ة أجلِ ذاتِ  الخالِ ( أربع مراتإذ كرر الشالر لبار  )وم

 . لا نوع مة التراب  بية أج اء الن د  ، مع تأكيد المعنى اي المتلقي ، وخلاي القصي

 

 

 

                                                           
(1)

  
. 48 : ص المصدر السابلا

 

(2)
  

. 51 ص المصدر السابلا :
 

(3)
 . 182 ص الديوان :  
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 ـ الجناس 2

، الصفوتي افي إطفار التنفاظر والتماثفليعدَّ الجناس مظفراً مة مظاهر التنغفيم الموسفيقي والتنفوع  

وهو " اتفاق اللفظية اي وجهٍ مفة الوجفوه مفع اخفتلاه معانيفمفا "
(1)

تتوفل . وأهميتفه الموسفيقية 

ايما ي دثه مة تناغم موسيقي ، يكون له الأثر اي نففس المتلقفي ، لأن تفردد الأصفوات افي الكفلام 

، ولاسفيما مع إذ تطفري لفه اوذان وتسفتمتع لفهوما يتبعفا مة إيقاع موسيقي له تأثيره اي أذن السفا

فدَّ شففكلاً مفة أشفكال التكففرار أن  الجنفاس ل 
(2)

نفمفا قففد أنا جففدو ة.  ولنفد اسففتقراء ديفواني الشفالري

، وبنسففب متفاوتففه ، م بتففية بففذلك مففا للجنففاس مففة أثففر اففي أثففراء الففن  بالنغمففة اسففتعملا الجنففاس

القصفيد  أك فر قبفولا  لطاء خفة اي الإيقاع الداخلي ، ممفا يجعفلإالموسيقية التي أدت وظيفتفا اي 

الجناس الاشتقاقي " .  ومة الملاحظ أن أك ر أنواع الجناس وروداً لدى الشالرية هو لند المتلقي

المختل  بالأحره وتتفلا الكلمتان اي أصل واحد يجمعفما الاشتقاق "
(3)

 . 

مة ذلك  قول لرو  بة ح ام
(4)

 : 

 ولا البخُْلُ إلاّ قلتُ سوف تيُبُ                 ولا تذُْكرُ الأهواءُ إلا ذكرتهُا    

 تأكيد الذكرى .  اقد جانس الشالر بية )تذكر ( و) ذكرتفا ( . وغراه مة ذلك

قوله
(5)

 : 

 فقد لمُْتُ نفسي مِثْلَ لوَْمِ قضيبِ          ألَاَ لا تلَوما ليس في اللَّوْمِ راحةٌ       

 وغراه تأكيد اللوم .إذ جانس بين )تلوما ( ، و) اللوم ( ، و )لمت ( . 

 

 

                                                           
(1)

هـ ( ،الطراز المتومة لأسرار البلاغة وللوم حقايلا الألجاز ، مراجعة 745العلو  ، ي يى بة حم   ) ت   

 . 562ص ، م 1995، 1ة ، بيروت ، طواب  وتدقيلا : م مد لبد السلام شاهية ، دار الكتب العلمي

(2)
: جرس الألفاظ ودلالتفا اي الب ث البلاغي نظرا.  و571، ص 2 : المرشد إلى افم أشعار العري :نظرا  

 .  284 ص والنقد  ،

(3)
 . 372 ص الطراز :  

(4)
 . 25 ص :لرو  بة حِ امديوان   

(5)
 . 26 ص :لرو  بة حِ ام ديوان  
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ومما ورد لند الشالر لمر بة أبي ربيعة قوله
(1)

 : 

 من يليها حتى هَوِيتَ الرياحا        لم تزََل من هوى  قرُيبَةَ  تهوى         

بتهً المُقرَّ   فأتى حتفهَُ يسيرُ كفاحا                             باتُ لحيْنٍ قرََّ

البيففت ال ففاني جففانس بففية  . واففيفففي البيففت الأول جففانس بففية ) هففوى (، و) تفففوى (، و)هويففت (ا

 . بات (المقرن ، و) )قربته (

كمففا ورد لففدى الشففالرية الجنففاس الموففارع ، وهففو " أن يجتمففع بففية كلمتففية همففا متجانسففتان لا 

شْواً "ر أو تفاوت بينفما إلا ب ره واحد سواء وقع أولاً  خراً أو وسطاً حد
(2)

.  مة ذلك قول الشفالر 

لرو  بة ح ام
(3)

 : 

 أمامي ولا يهََوى هوايَ غريبُ          عشيَّة لا خَلْفي مَكَرُّ ولا الهوى         

اقد جانس بية ) الفوى ( ، و) يفوى ( ، و) هوا  ( .  وكذلك قوله
(4)

 : 

 وما لكِ باِلْعبْءِ الثَّقيلِ يدَانِ        متى تجَْمعي شوقي وشوقكَِ تفُْدِحي       

قاقي ، هفو مفا إذ جانس بية ) شوقي ( ، و) شفوقك ( .  والغفرض افي كفل مفا ورد مفة جنفاس اشفت

 ينت  لة التقاري اي الصوت ، الذ  يغني الدلالة ويوال  الإحساس بالصور  الشعرية . 

ومما جاء اي شعر لمر بة أبي ربيعة قوله
(5)

:  

 أو شَيْعَهُ افلا تشُيِّعُنا    عُنا                       قال الخليط غداً تصدَّ 

، والتلففوية .  ومففة غففرايوغففرض الشففالر مففة هففذا الإ ،اقففد جففانس بففية ) شففيعه (، و ) تشففيعا (

 .الجناس

 

 
                                                           

(1)
 . 391 ص الديوان :  

(2)
 . 276 ص الطراز :  

(3)
 . 25 ص الديوان :  

(4)
 . 38 ص المصدر السابلا :  

(5)
 . 401 ص الديوان :  
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كذلك قوله
(1)

 : 

 خُفوفٌ وما يبدي المقال لسانُ               فقلت واهل الخيف قد حان منهم    

 ، وخللا النغم .والإيفام، بية ) خي  (، و)خفوه (، والغرض الأغراي ساقد جان

 ـ الطباق 3

وهففو" مقابلففة الشففيء بوففده" 
(2)

وهففو مففة الم سففنات المعنويففة اففي للففم البففديع . والغففرض منففه  ،

ية . وقفد ورد افي ديفواني الشفالرية ، منففا قفول التأثير اي المتلقي ، لة طريلا خللا صور  ادن 

الشالر لرو  بة ح ام
(3)

 : 

 نِ ودانيَْتُ فيها غيرَ ما مُتدَا                 أحُِبُّ ابْنةََ العُذْرِيِّ حُبَّا وإنِْ نأَتَْ 

 إذ ورد الطباق بية نأت ) بعدت ( ، ودانيت ) قربت ( . 

وكذلك قوله
(4)

 : 

جٌ   وشَوْقُ قلَوصي في الغُدُوِّ يمَانِ                  هوايَ أمامي ليس خلفي مُعَرَّ

 ورد الطباق بية ) أمامي ( ، و ) خلفي ( . 

ومما جاء اي شعر لمر بة أبي ربيعة قوله
(5)

 : 

 كان للغيِّ مرة قد دعاني          رشاد فؤاد              ودعاني إلى الّ 

  

                                                           
(1)

 . 260 ص المصدر السابلا :  

(2)
هـ( ، 474هـ أو 471الجرجاني ، الشيخ الإمام أبي بكر لبد القاهر بة لبد الرحمة بة م مد الن و )ت   

م ، 1959،  6أسرار البلاغة اي للم البيان ، ت قيلا : م مد رشيد راا ، مطبعة الفجالة ، القاهر  ، ط

 . 20ص

(3)
 . 36 صالديوان :  

(4)
 .38 صالمصدر السابلا :  

(5)
 . 289 صالديوان :  
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.  وكذلك قولهورد الطباق اي قوله )الرشاد (، و ) الغي (
(1)

 : 

 لو أداوي بريقها لشفاني         هي دائي وهي الدواء لدائي         

 .  د ورد الطباق اي قوله ) الدواء (، و ) الداء (ق

رى وردت ، وقد أغفلت ال ديث لة ظواهر أخفالموسيقى لدى الشالريةز الظواهر هذه كانت أبر

 ، لعدم وروها لند الشالر لرو  بة ح ام . اي شعر لمر بة أبي ربيعة

 

 

                                                           
(1)

 . 291 ص المصدر السابلا :  
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 :الخاتمة 

واتضحت من استقراء الشواهد الشعرية لشعر الشاعرين، يمكن اتت بتمخضت الدراسة عن نتائج 

 لنا أن نرصد أكثرها ونجملها فيما يأتي: 

تميزت حياة الشاعر عروة بن حزام بقلتهاا فاي المدااار التاريخياة م  لار تااكر لناا المدااار م   -

من قدة عشقه لعفراء، ونهاية تلك القدة، أما ما يخص نشأته العلمياة واليايرة القليل من أخباره 

ولاسلما  في ضوء الدراسة أنه أقبل  لىلع لىلوص ل،لر   جنا االااتية فلر تاكر م  القليل، م  استنت

ر الثقلل في والاضلل رت  فضلللأ  لللس أنلله أدرع ل،للرمس ايسلللأاي والاللوت الللبمس طاملل ا بلل لط و  

 الثراء الاقط، دت البت ك س له الثر في نط ئج الشعراء. 

ل -    الس الشل لر للروب  بلس ال اص  فقلد أورد  أا  الش لر لالر بلس أبلي ربمعلة فكل س أوفلر ا  

   الس اوللد  اطلع وف طله  باكلرب لنل  أللص العىلوص الطلي أقبل  الا، در الط رمخمة الكثملر الس أخبل ر

ر  اس العواا  لىمه   وقد مرجع بلع لاك نطه الاجطا لمة والاقط، دمة الطي طاطع به  الش لر فوف  

ع بك  ال  اوجلود الس وطاط   اص  لبا نجد  أقب  لىع لىوص ل،ر   ا  لص مطوفر لىش لر لروب بس ا 

 عكس  لىع شعر   وب   مطام  بساة الثقة والاسطعلأء. ا، در الىهو والاطعة الطي ان

لص مكس الغ   العبرت ولمد الع،ر الاوت  إب طاطد نشأطه إلع الع،رمس الجل لىي وايسللأاي   -

الع،لراس مالثلأس النلواب الوللع أو البلبرب الس سلمة ل هلور الغل   العلبرت  اللبت طبىلور  سفهبا

الوت  والللدلم  لىلع وجللود جلبور للله فلي الع،للرمس وبلر   لل لرب فنملة ط رمخمللة فلي الع،للر ال

الج لىي وايسلأاي أس أغىب سا طه ططشل به الع سلا   الغل   الع ملل  اثل  الاع نل ب الس النلو  

  والطىللبب بلل للص والارالل س اللس نللوا  وال للرا   وطوجللد الاابوبللة  والع للة والسللاو فللي الاللب  

 الاابوبة  والشكو  اس الوش ب والرقب ء والعبا . 

ر اضل رت  وثلراء ال دت  طنلوا ثقل في أثلر  فلي نشلأب  س لا  طامل  بله الع،لر الالوت ط لو  ك -

الغ   ال،رمح  إب في    لب  الام ب الجدمدب ا دلر شعر الغ   ال،رمح  وأ،بح ال لس البل ر  

بمس فنوس الشعر الاخطى ة  ولو غ   مط   اع  لرول للب  البمئلة  ولعل  شلعر لالر بلس ربمعلة 

الىوس اس الغ    ولبر لس واقع الاجطاع الجدمد لا  من وت لىمه الس اضل رب خمر ا  اث  لبا 

وس غن لوطرل ونعمص وفراغ  وبىغة ططلأئص وام ب الن س الجدمدب الطي طاضر  مؤا ر  فلي بللع الا  

    والاىانوس البت أا لوا طىع الشع ر الغ لمة إلع أغ س جامىة. م  غن  والا  
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لالر بلس أبلي ربمعلة بأنله غل   ان ىل  اطالرر  لا معلرل طام   ق،مدب الغ   لس الشل لر  -

الكب   والآنمة لا الدواص  والىهلو الع بل   وال لرل الاع،لر ب لط ل ؤ   والثقلة والاسلطعلأء ف لالب 

واثلل  با املل    اقطللر باك نطلله  والطعللدد لا الطواللد  والسلل امة لا الطعالل   والرمبللة الاطب دلللة بللمس 

ب  فلي المس طامل   أر ال طنة والجا   الشكىي في الارا  لال رفمس  والش لر مهطص فمه بو،ل 

ق،للمدب الغلل   العللبرت ب لع للة والسللاو والطقللو  فللي الاللب  وطواللد الاابوبللة  والطىللبب بلل للص 

 والارا س اس نوا  الاابوبة  اع ن ب الش لر اس النو  أو البعد وال را   واس الوش ب والرقب ء. 

الاوضلول   الطلي جل ء   بس أبي ربمعة ماكنن  طوضلمح أللص  بعد دراسطن  لدمواس الش لر لار  -

به  ق،لمدب الغل   ال،لرمح  فك نل  أو  الاوضلول   كل  ال  مخل، الالرأب  والطلي لبلر لنهل  

الش لر في شعر  لو،ل العلأقة بلمس الالرأب والرجل   فضللأ  للس و،لل الالرأب وجا لهل  بكل  

الالرأب والطلي ،لورل  الشل لر  طخل،  ال،    الاعنومة والاسمة  فضلأ  لس الاوضول   الطي 

ئ   فلي المس جل ء دملواس الشل لر في ق، ئد  نجد  مطاد  لس العبا  والوشل ب  والرسل  والرسل 

بللس الل اص لماالل  لنلل  اجاولللة اللس الاوضللول   انهلل   الاقط،لل ر لىللع ابمبللة وااللدب   بلللرو

رال س  والاجلب و  لرب الكطا س في الالب  والامل ء والع لة  والوشل ب والعلبا   والشلكو  والا

 والطادت  والطبكر  والسىو  والمأس  والارض  والاو . 

لطادا لىلع اشلد الس الل ل   الع   ملة ك لالب  واللود  وال،لرص  اأ هر البا  أس الش لرمس  -

 والهجر  والبكر   والارض وغمرل . 

ل،لر ال   وجد الش لر أس لغة الشعر لد  الش لرمس ك س له  ثلأثة روافد طاثى  بـ )الشعر في -

 قب  ايسلأص  وأثر ايسلأص في لغة لؤلاء الشعراء  والبمئة الطي ل شوا به (. 

س اللس السلل لمب اينشلل ئمة  ك لاسللط ه ص  والاللر  والنهللي  والنللداء  والطانللي  اأكثللر الشلل لر -

 والطرجي  والدل ء. 

  أس لند دراسة لن ،لر السلىوب  وفمال  مخل، اوضلوا الوالدب الاوضلولمة  وجلد الب ال -

الش لرمس ن اوا ج  ق، ئدلص في اوضلوا الغل    فك نل  ق،لمدب الغل   اسلطقىة لنلدلص  وأس 

 وجد لد  الش لر لار بس أبي ربمعة ق، ئد ج ء  لىع وف  ال رمقة الطقىمدمة. 

طجى  الع   ة في شعر الش لرمس ف لع   ة فمه اسطارب وث بطة  لس الش لر مجسد فمهل  ان ع لله  -

 ،ح لس إاس س طه الا منة الطي طشك  لن ،ر طجربطه الان ع لمة. الن سي البت م 
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اد  لن ،ر السىوب  واط،   ب لاوار بمس الشل لر والابمبلة  إأا  الق،ة والاك مة  فك ن   -

 أام ن   وبمس الش لر وشخ،م   أخر  في الق،مدب أام ن   أخر . 

فلأ هر اوضلوا   غ لهال  الغربلة فلي د الشل لرمس م،لوراسوفما  مخ، اوضوا الغربة نجل -

   وجسد انمنه وابه لو نه وا  فمه لكونه و س الاابوبة. ةطبنمس الش لر  وطعىقه بابمالغربة ا  

س بللـ)،ور الانللمس  و،للور الهجللر وال للرا   األللص ال،للور الطللي لبللر لنهلل  الشلل لر وطجىلل  -

 و،ور الضع ئس  و،ور الابمبة  و،ور ال بمعة( 

س لىبالر ال ومل   لال  فمله الس للدوء  مللي كثلرب اسلطعا   الشل لر في فطبلمسأا  الوا س والقوا -

البالور بنسلب واط اس  ورا بة طط   اع ا  مرمد أس موسلقه اعنلع جىمل   ثلص طللأ  بعلد بللع بقملة 

الق فمة أ هر البال  أس قلوافي  فما  إبا قورن  ب لبار ال وم    وفما  مخ،   ااط  وطة  وقىمىة جد

اللأص  والب ء  والراء  والامص  والدا   والنوس  والعمس  اس أكثر القوافي الطي اسطعاىه  الش لرمس 

 بل   والجنل س  روم   في ن اهص  وبنسب اط  وطة  وفما  مخ، الاوسلمقع الداخىملة فنجلد فمهل  ال

 والطكرار بأنواله.
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 المصادر والمراجع

هـ ( ، أسد الغابة في 630ــ   ابن الأثير ، أبو الحسن عز الدين علي بن محمد بن الجوزي )ت 

 : محمد إبراهيم البنا وآخرون ، دار الشعب ، د.ت . قيقمعرفة الصحابة ، تح

هـ( ،  طوق الحمامة في الألفة 456ـ  ابن حزم الأندلسي ، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد )ت 

، ( الدار التونسيةعربيةقه وقدم له صلاح الدين القاسمي، دار الشؤون الثقافية )آفاق والالاف ، حق  

 م .1986بغداد، 

 م . 1947هـ/ 1366،  1ـ  أبو رحاب ، حسان ، الغزل عند العرب ، مطبعة مصر ، ط

هـ( ، نقد الشعر ، تحقيق كمال الدين مصطفى ، الناشر 337الفرج قدامة بن جعفر)ت  وأب ـ 

 م( .1978 -هـ1398، القاهرة، )3مكتبة الخانجي، ط

، دار العودة ودار لفنية والمعنويةظواهره ا -لمعاصرـ  إسماعيل ، عـز الدين ، الشعر العربي ا

 م .1981، بيروت، 3الثقافة، ط

، الأغاني ، دار الفكر ، هـ(356الحسين بن محمد الأموي )ت ـ  الأصفهاني ، أبو الفرج علي بن 

 م . 1927م ، وطبعة دار الكتب المصرية ) بولاق ( ، 1956،  3ودار مكتبة الحياة ، بيروت ، ط

: عبد السلام  قيقالقاهر بن عمر  ، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب ، تحـ  البغدادي ،عبد 

 محمد هارون ، طبعة مكتبة الخانجي ، القاهرة ، د.ت . 

ـ  الحديثي ، الدكتور بهجت عبد الغفور ، دراسات نقدية في الشعر العربي ، دار الشؤون الثقافية 

 م   . 1992العامة ، بغداد ، 

 م . 1967حمد ، كثير عزة حياته وشعره ، دار المعارف ، مصر ، أـ  الربيعي ، الدكتور 

: محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار قيقهـ( ، شرح نهج البلاغة ، تح656ـ ابن أبي الحديد ) ت 

 .  2م ، ط1967هـ ـ  1387إحياء الكتب العربية ، عيسى الحلبي وشركاؤه ، 

هـ ( ، شذرات الذهب في أخبار من ذهب ، دار 1089الحنبلي )ت ـ ابن العماد ، عبد الحي 

 . 2م ، ط1979هـ ـ 1399المسيرة ، بيروت ، 

ـ ابن حزم ، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد ، جوامع السير وخمس رسائل أخر لابن حزم ، 

 : الدكتور إحسان عباس ، والدكتور ناصر الدين ، دار المعارف ، مصر ، )د، ت( . قيقتح
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هـ( ، جمهرة أنساب العرب ، 456ـ ابن حزم الأندلسي ، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد )ت 

: عبد السلام  قيقم  ، وطبعة دار المعارف ، تح1933هـ ـ 1403دار الكتب العلمية ، بيروت ، 

 .  1962هارون ، مصر ، 

أ والخبر في أيام العرب هـ ( ، العبر وديوان المبتد808ـ ابن خلدون ، عبد الرحمن بن محمد ) ت 

عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر ) تاريخ ابن خلدون ( ، منشورات الأعلمي ، بيروت ،  ن  وم  

 م . 1971هـ ـ 1391

 م .1886هـ ( ، المقدمة ، طبعة بيروت ، لبنان ، 808ـ ابن خلدون ، عبد الرحمن بن محمد ) ت 

، ر ، وفيات الأعيان وأنباء الزمانمد بن أبي بككان ، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محـ ابن خل  

،  1: محمد محي الدين عبد الحميد ، مطبعة السعادة ، مكتبة النهضة ، القاهرة ، طقيقتح

 م .  1948هـ ـ 1367

هـ ( ، الطبقات الكبرى ، ط ليدن، 230ـ ابن سعد ، محمد بن سعد بن منبع الهاشمي البصري )

 هـ . 1339هـ ـ 1322

 تحقيق:علي الحاجري، و  ،هـ( ، عيار الشعر322طبا ، محمد بن أحمد العلوي)ت ـ ابن طبا

 م . 1956مصر،  -محمد زغلول سلام، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة

: قيقـ ابن عبد البر ، أبو عمر يوسف بن عبد الله بن محمد ، الاستيعاب في معرفة الأصحاب ، تح

 .  1م ، ط1992هـ ـ 1412محمد علي البجاوي ، دار الجيل ، بيروت ، 

هـ( ، لسان العرب ، دار 711ـ ابن منظور ، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم )ت 

 المعارف ، د.ت . 

ـ ابن هشام ، السيرة النبوية ، تح: مصطفى السقا وآخرون ، مطبعة البابي الحلبي ، مصر 

  م .1936هـ ـ 1355،

عناد غزوان ، المرثاة الغزلية في الشعر العربي ، مطبعة الزهراء ، بغداد ، بغداد ،  ـ إسماعيل ،

 م . 1974هـ ـ 1394

: عبد السلام قيقهـ( ، تهذيب اللغة ، تح370ـ 282ـ الأزهري ، أبو منصور محمد بن احمد )

 م . 2004وزيع ، هارون ، مراجعة محمد علي النجار ، دار الصادق للطباعة والنشر والت
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هـ( ، تزين الأسواق بتفصيل أشواق العشاق ، دار 1008ـ الأنطاكي ، داود الأنطاكي ) ت 

 هـ . 1291الطباعة ، 

إيلزة  ن عمرو الهاشمي ، المحبر ، تصحيح: ـ البغدادي ، أبو جعفر محمد بن حبيب بن أمية ب

 ليختن ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، د.ت .  

: عبد الله قيقهـ ( ، فتوح البلدان ، تح279، أبو العباس أحمد بن يحيى بن جابر )ت ـ البلاذري 

 م . 1957هـ / 1377أنيس الطباع وعمر أنيس الطباع ، دار النشر للجامعيين ، بيروت ، لبنان ، 

: عبد قيقهـ ( ،  البيان والتبيين ، تح355ـ الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب) ت 

 م . 1949هـ ــ 1386هارون ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة ، القاهرة ،  السلام

هـ ( ،  التاج في أخبار الملوك ، 355ـ الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب) ت 

 هـ  . 1332المطبعة الأميرية ، القاهرة ، 

:  قيقداد ، تحهـ ( ، المحاسن والأض355ـ الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب) ت 

 م .  1969فوزي عطوي ، الشركة اللبنانية للكتاب ، بيروت ، 

احمد عبد الستار ، الحب العذري نشأته وتطوره ، دار الكتاب العربي ، مصر،  ـ الجواري ،

 م. 1947

هـ( ، روضة المحبين ، دار الصفا ، 751ـ الجوزية ، شمس الدين محمد بن أبي بكر بن قيم )ت 

 م .  1973هـ 1393،  1ط

هـ( ، حلية المحاضرة في صناعة 388الحاتمي أبي علي محمد ابن الحسن بن المظفر)ت  –

دار الرشيد للنشر ،  -الجمهورية العراقية ، وزارة الثقافة والإعلام -الشعر،  تحقيق جعفر الكتاني

 م.  1979دار الحرية للطباعة ، 

هـ ـ 1399ـ الحنبلي ، ابن العماد ، شذرات الذهب في أخبار من ذهب ،  دار المسرة ، بيروت ، 

 م . 1979

هـ ( ، الشعر والشعراء ، دار إحياء 279، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة )ت ينوريــ الد

 م. 1989هــ ــ 1404،  1العلوم ، بيروت ، ط

هـ ( ، عيون الأخبار ، دار الكتب 279، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة )ت ينوريـ الد

 المؤسسة المصرية العامة للطباعة والنشر ،)د.ت( . 
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هـ ( كتاب المعارف ، غوتنجن ، 279، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة )ت ينوريـ الد

 م . 1950

: صلاح الدين قيقـ الذهبي ، شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان ، العبر في خبر من غبر ، تح

 م .1960المنجد ، التراث العربي ، الكويت ، 

: شعيب الأرنؤوط قيق، سير أعلام النبلاء ، تحـ الذهبي ، شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان 

 .  105، ص5، ج2م ، ط1982هـ 1402، مؤسسة الرسالة ، بيروت ، 

هـ( ، محاضرات الأدباء ومحاورات 502ـ الراغب الاصبهاني : أبو القاسم الحسن بن محمد)ت 

 الشعراء ، دار مكتبة الحياة ، بيروت ، )د.ت ( . 

مود بن محمد بن علي بن فارس، الزركلي الدمشقي )ت الزركلي ، خير الدين بن محـ 

 .   م 2002،   15 ، ط الأعلام ، دار العلم للملايين ،هـ(1396

ـ السدوسي ، مؤرج بن عمرو ، كتاب حذف  من نسب قريش ، الدكتور صلاح الدين المنجد ، 

 مكتبة دار العروبة ، القاهرة ، مطبعة المدني ، د.ت  .

حسان ، الظاهرة الأدبية في صدر الاسلام والعصر الاموي ، دار الطليعة للطباعة إسركيس ،   ـ 

 م  . 1981،  1والنشر ، بيروت ، ط

هـ ( ، شرح شواهد المغني ، تعليق 911ـ السيوطي ، جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر )ت 

ن وشركاءه ، د.ت وتصحيح : محمد محمود الشنقيطي ، لجنة التراث العربي ، مطبعة رفيق حمدا

 .  33، ص 1، ج

: أحمد فهمي محمد ،  قيقـ الشهرستاني ، أبو الفتوح محمد بن عبد الكريم ، الملل والنحل ، تح

 . 1م ، ط1948هـ ـ 1385دار السرور ، بيروت ، 

، دار الشؤون     159الموسوعة الصغيرة ، العدد  –كامل مصطفى ، الحب العذري ـ الشيبي ،

 م .1985ر ، بغداد ، الثقافية والنش

، مي ، دار الحكمة للطباعة والنشرـ الصفار ، الدكتورة ابتسام مرهون ، الامالي في الأدب الإسلا

 )د.ت( .  

ـ الضامن ، الدكتور حاتم الضامن ،عشرة شعراء مقلون ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، 

 م .1990هـ ، 1411جامعة بغداد ، 



 المصادر والمراجع..................................
 

 

164 

: محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار قيقبن جرير ، تاريخ الرسل والملوك ، تحـ  الطبري ، محمد 

 م . 1963المعارف ، القاهرة ، 

 م .  1964عبد الله ، الحماسة الصغرى ، مطبعة جامعة أكسفورد ، لندن ،  ـ الطيب ،

، الألفيةنحوية في شرح شواهد شروح ـ العيني ، بدر الدين أبي محمد محمود العيني ، المقاصد ال 

 هـ . 1299طبعة بولاق ، 

عبد القادر ، في الشعر الإسلامي والأموي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر ،  ـ القط ،

 م . 1987هـ ـ 1407بيروت ، 

ـ القلقشندي ، أبو العباس أحمد بن علي ، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ، وزارة الثقافة 

 صرية العامة للتأليف ، مطابع كوستاتسوماس ، ) د، ت( .  والإرشاد القومي ، المؤسسة الم

نوري حمودي ، المرقش الأكبر أخباره وشعره ، مجلة  العرب الجزء السادس ، السنة  ـ القيسي ،

 . 1970الرابعة ، 

ابراهيم عبد الرحمن ، الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموضوعية ، دار النهضة العربية ـ محمد ، 

 م  . 1980،  2النشر ، بيروت ، طللطباعة و

هـ( ،  طيف الخيال،  تحقيق: حسن 426ـ المرتضى ، علي بن الحسين الموسوي العلوي)ت 

كامل الصيرفي، مراجعة إبراهيم الابياري ، الجمهورية العربية المتحدة، وزارة الثقافة والإرشاد 

، 1عيسى البابي الحلبي وشركاه، طالقومي، الإدارة العامة للثقافة ، دار إحياء الكتب العربية، 

 م( .1962 -هـ1381)

هـ( ، التنبه والأشراف ، ليدن ، 346ـ المسعودي ، أبو الحسن علي بن الحسين بن علي )ت 

 م .1893

هـ( ، مروج الذهب ومعان الجوهر ، 346ـ المسعودي ، أبو الحسن علي بن الحسين بن علي )ت 

 .  م1965هـ ـ 1385دار الأندلس ، بيروت ، 

: فهيم محمد قيقـ النجم ، عمر بن فهر بن محمد بن محمد ، اتحاف الورى بأخبار أم القرى ، تح

 شلتوت ، طبعة الخانجي ، دار الجيل ، مصر ، )د ، ت( . 
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تهذيب الأسماء واللغات ، دار  هـ ( ،676ـ النووي ، أبو زكريا محي الدين بن شرف النووي )ت 

 الكتب ، بيروت ، د.ت . 

ـ الهادي ، الدكتور صلاح الدين ، اتجاهات الشعر في العصر الأموي ، مطبعة المدني ، القاهرة  

 م .1986هـ ـ 1407،  1، ط

هـ ( ، تاريخ اليعقوبي ، دار الكتب العلمية ، 292ـ اليعقوبي ، أحمد بن إسحاق بن جعفر )ت 

 .  2م ، ط2002هـ ـ 1423بيروت ، لبنان ، 

ة رسائل العرب في عصور العربية الزاهرة ، مطبعة مصطفى البابي ـ أمين ، أحمد ، جمهر

 م  . 1937هـ ـ 1356الحلبي وأولاده ، مصر ، 

ـ بروكلمان ، كارل ، تاريخ الأدب العربي ، نقله إلى العربية الدكتور عبد الحليم النجار ، دار 

 المعارف ، مصر ، د.ت.  

ن الثاني الهجري ، دار الأندلس للطباعة والنشر يوسف حسين ، اتجاهات الغزل في القر ، ـ بكار

 م .  1981هــ 1401، 2والتوزيع ، ط

، 3ـ بيضون، لبيب ، تصنيف نهج البلاغة ، مكتب النشر التابع لمكتب الإعلام الإسلامي، ط

 م( .1997 -هـ1417مطبعة مكتب الإعلام الإسلامي )

ياته وشعره ، المطبعة الامريكانية ، ــ جبور ، جبرائيل سليمان ، عمر بن أبي ربيعة عصره ح

 م . 1939بيروت ، 

 م . 1973، 2ـ حسن ، عباس ، المتنبي وشوقي وإمارة الشعر ، دار المعارف ، مصر ، ط

 م . 1976، 12، حديث الأربعاء ، دار المعارف ، مصر ، ط طه حسينـ  

 م .  1976فة ، القاهرة ، يوسف ، تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلامي ، دار الثقا ـ خليف ،

 م .1961يوسف ، الحب المثالي عند العرب ، دار المعارف ، مصر ،  ـ خليف ، 

فؤاد زكريا ، مطبعة عين  دراسة جمالية وفلسفية ، ترجمة  ـ ستولينيز،  جيروم ، النقد الفني

 م.1974شمس، 

 .1952، مصر، 2إبراهيم ، بلاغة أرسطو بين العرب واليونان ، طـ سلامة ، 
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 ، )د.ت (  . 7شوقي ،  العصر الإسلامي ، دار المعارف ، مصر ، ط ــ ضيف ،

 م .  1973، 5شوقي ، التطور والتجديد في الشعر الأموي ، دار المعارف ، مصر ، طـ ضيف ، 

م ، 1979، 3شوقي ، الشعر والغناء في المدينة ومكة ، دار المعارف ، مصر ، ط ـ ضيف ،

 .  183ص

 ، )د.ت (  .  3ـ  العقاد ، عباس محمود ، جميل بثينة ، دار المعارف ، مصر ، ط

ـ  العقاد ، عباس محمود ، شاعر الغزل عمر بن أبي ربيعة ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان 

 .  1970، 1، ط

مدني ، ـ عبد الحميد ، محمد محيي الدين ، شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة المخزومي ، مطبعة ال

 م . 1965هـ / 1384القاهرة ، 

هـ ( ،الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق 745العلوي ، يحيى بن حمزة ) ت 

دار الكتب العلمية ، بيروت ،  الأعجاز ، مراجعة وضبط وتدقيق : محمد عبد السلام شاهين ،

 م   .1995، 1ط

أبي ربيعة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ــ ـ عودة ، خليل محمد ، صورة المرأة في شعر عمر بن 

 م . 1988هـ ـ 1408لبنان ، 

ـ فيصل ،الدكتور  شكري ، المجتمعات الإسلامية في القرن الأول ، دار العلم للملايين ، بيروت ، 

 م   .1966

شكري ، تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام من امرئ القيس إلى  ابن أبي ربيعة ،  ـ فيصل ،

 ، )د.ت ( .5العلم للملايين ، بيروت ، طدار 

ال ، أنطوان محسن ، ديوان عروة بن حزام ، دار الجيل ، بيروت ،طاـ  هـ ـ 1416،  1لقو 

 م .1995

هـ( ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تقديم محمد 1285ـ  القرطاجني ، أبو الحسن حازم)ت  

 م .1966الحبيب بن الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس ، 

ـ  الماوردي ،القاضي أبو الحسن علي بن محمد بن حبيب البصري البغدادي ، الأحكام السلطانية 

 ، دار الفكر ، بيروت ، ) د.ت .ط ( .
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ـ مبارك  ، محمد رضا،  اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي ، تلازم التراث والمعاصرة ، 

 .م 1993دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، 

 م .1945، دار المعارف ، مصر،  26قرأ ، العدد ا، زكي ، العشاق الثلاثة ، سلسلة ـ مبارك 

مصطفى بدوي ، مراجعة لويس لنقد الأدبي ،  ترجمة وتقديم: إ. أ. ريتشاردز ، مبادئ ا -

عوض، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 

 م .1961 والطباعة والنشر،

 م. 1969، 1إبراهيم  ، زكريا ، المشكلة الخلقية، دار مصر للطباعة، ط -

نوري حمودي  :  حقيقهـ ( ، كفاية الطالب في نقد كلام الشاعر والكاتب ، ت637ابن الأثير )  -

 .   1982القيسي ، ود. حاتم الضامن ، الموصل ، 

ذم الهوى،  بتحقيق مصطفى  هـ( ، للإمام أبي الفرج عبد الرحمن ،597بن الجوزي )ت ا -

 م .1962، مطبعة السعادة، 1عبد الواحد ، مراجعة محمد الغزالي ، دار الكتب الحديثة، ط

 م . 1986،  1: محمد علي النجار ، القاهرة ، طحقيق، تهـ( ، الخصائص392ابن جني )  -

هـ( ، طبقات فحول الشعراء ، قرأه 231أبو عبد الله محمد بن سلام الجمحي )ت ، ابن سلام 

 م. 1980وشرحه أبو فهر محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، المؤسسة السعودية بمصر، 

عربية في هـ( ،  الصاحبي في فقه اللغة وسنن ال395أبن فارس، أبي الحسين أحمد)ت  -

لبنان،  –م( ، بيروت 1963 -هـ1382، طبع )مصطفى الشويمي كلامها، حققه وقدم له

 مؤسسة بدران للطباعة والنشر .

مفيد قميحة   :حقيقهـ ( ، الشعر والشعراء ، ت276ابن قتيبة ، أبو محمد عبد الله بن مسلم )ت  -

 م. 1981هـ ـ 1401، 1، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط

جميلة ،  دار الجامعات المصرية ، محمد علي ، فلسفة الجمال ونشأة الفنون ال أبو ريان ، -

 م . 1977، الاسكندرية ، 5ط

منهج تعليمي مبسط، ، دار الوفاء  -محمد مصطفى ، علم العروض وتطبيقاته أبو شوارب ، -

 م.2004مصر،  -، الاسكندرية1لدنيا الطباعة والنشر، ط

 م.1996، القاهرة، 1ط،  طه مصطفى ، أصول النقد الأدبي أبو كريشة ، -

 م .1970، القاهرة، 2، من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، طد خلف اللهمحم أحمد  ، -

 م . 1977، القاهرة ، سة في التقاليد  والأصول الأدبية، الشعر الأموي درااحمد ، محمد فتوح -

 م .1970، القاهرة، 2أحمد ، محمد خلف الله ، من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، ط -
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عزة : كتاب القوافي ، اعني بتحقيقه هـ( ،215أبي الحسن سعد بن مسعدة )ت  الأخفش ،  -

حسن، وزارة الثقافة والسياحة والإرشاد القومي ، مطبوعات مديرية إحياء التراث القديم، 

 م( .1970 -هـ1390دمشق، )

، مصر، 2، القيان والغناء في العصر الجاهلي، دار المعارف، طالأسد ، ناصر الدين -

 م.1968

أسعد ، ترجمة : وجيه ، المعجم الموسوعي في علم النفس، الجمهورية العربية السورية،  -

 م . 2001دمشق ، 

 م . 1986،  2عز الدين ،المكونات الأولى للثقافة العربية ، بغداد ، ط اسماعيل ،   -

هـ( ، أبي القاسم حسين بن محمد الراغب، محاضرات الأدباء 502الأصبهاني )ت  -

 عراء والبلغاء ، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، )لا.ت(.ومحاورات الش

تحقيق: إبراهيم السامرائي ونوري  هـ(، الزهرة،296ر محمد بن داو)ت الأصبهاني ، أبو بك -

 م . 1985الزرقاء،  -، مكتبة المنار2حمودي القيسي ، ط

تصحيحه الآلوسي، محمود شكري، بلوغ الأرب في معرفة أحوال العرب ، عُني بشرحه و -

، دار الكتب الحديثة ومطابع الكتاب العربي بمصر، المؤسسة 3محمد بهجة الأثري، ط

 هـ .1342المصرية للطباعة الحديثة ، 

هـ ( ، الموازنة بين أبي تمام والبحترى ، 370الآمدي ، أبو القاسم الحسن بن بشر )ت  -

 م .1972: السيد احمد صقر ، دار المعارف ، مصر ، حقيقت

 م . 1963، مكتبة النهضة المصرية ، 3حمد ، النقد الأدبي ، طأمين ، أ -

هـ( أبي عمر أحمد ، العقد الفريد،  شرحه وصححه وعنون 327الأندلسي ، ابن عبد ربه )ت  -

بياري، لجنة التأليف مد أمين وأحمد الزين وإبراهيم الأموضوعاته ورتب فهارسه : أح

 م( .1952 -هـ1373، القاهرة، )2والترجمة والنشر، ط

هـ( أبي محمد القاسم ، المنزع البديع في تجنيس أساليب 704الأنصاري ، للسجلماسي )ت  -

 م . 1980المغرب،  -، الرباط1البديع ، تقديم وتحقيق: علال الغازي، ط

 م.1960، 3أنيس  ، إبراهيم   ،  موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو المصرية، ط -

بخاري ، هـ (، صحيح ال256 محمد بن إسماعيل )ت الإمام الحافظ أبي عبد الله البخاري،  -

 م .2004، القاهرة، 1محمد محمد تامر، دار الآفاق العربية ، طاعتنى به وأعده للنشر، 

 بدوي ،  عبد الرحمن ، الموت والعبقرية، دار القلم، بيروت، لبنان،)لا.ت(. -
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ة مصر بالفجالة ، ، مكتبة نهض3أحمد أحمد ، أسس النقد الأدبي عن العرب، ط بدوي ، -

1964. 

نظمي لوقا، ، بحث في علم الجمال،  ترجمة :  أنور عبد العزيز مراجعة : برتليمي ، جان  -

نشر هذا الكتاب بالاشتراك مع مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، القاهرة ، الناشر ، دار 

 م . 1970نهضة مصر ، 

موازنة وتطبيق ، مطبعة  –العربي كامل حسن ، بناء الصورة الفنية في البيان البصير ،  -

 م .1987المجمع العلمي العراقي 

نجيب محمد  ،  تاريخ الشعر العربي حتى نهاية القرن الثاني الهجري ، الدار ‘ البهبيتي  -

 م . 1970،  4البيضاء ، ط

هـ(  ، 502،  زكريا يحيى بن علي بن محمد بن حسن بن بسطام الشيباني  )ت أبيبالتبريز  -

العروض والقوافي ، تحقيق الدكتور فخر الدين قباوة وعمر يحيى، دار الفكر،  الوافي في

 م. 1975، 2ط

التنوخي ، القاضي أبو يعلى عبد الباقي بن المحسن ، كتاب القوافي ، تقديم وتحقيق عمر  -

، بيروت، 1الأسعد، ومحيي الدين رمضان، دار الإرشاد للطباعة والنشر والتوزيع ، ط

 . م( 1970 -هـ1389)

لبنان ،  -، بيروت2محمد ، المعجم المفصل في الأدب ، دار الكتب العلمية، ط التونجي ،  -

 م .1999

هـ( ، فقه اللغة 430الثعالبي ، عبد الملك بن محمد بن إسماعيل بن منصور النيسابوري )ت  -

وسر العربية ، حققه ورتبه ووضع فهارسه مصطفى السقا وإبراهيم الإبياري وعبد الحفيظ 

 -هـ1392ي، شركة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، الطبعة الأخيرة ، )شلب

 م( .1972

تحقيق وشرح عبد السلام ،  هـ( ، كتاب الحيوان255الجاحظ ، أبي عثمان عمرو بن بحر)ت  -

 -هـ1388لبنان ) -، منشورات المجمع العربي الإسلامي ، بيروت3محمد هارون، ط

 م( .1969

هـ 471لإمام أبي بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد النحوي)ت الجرجاني ، الشيخ ا -

الإعجاز،  قرأه وعلق عليه أبو فهر محمود محمد  كتاب دلائل هـ( ،474أو 

 م(.2004-هـ1424،القاهرة، )5شاكر،الناشر،مكتبة الخانجي،ط
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هـ 471 الجرجاني ، الشيخ الإمام أبي بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد النحوي)ت -

هـ( ، أسرار البلاغة في علم البيان ، تحقيق : محمد رشيد رضا ، مطبعة الفجالة ، 474أو 

 م . 1959،  6القاهرة ، ط

دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر  -عبد الكريم راضي ،  رماد الشعر جعفر ، -

 م .1998، ، بغداد1الوجداني الحديث في العراق ، دار الشؤون الثقافية العامة، ط

: احمد عبد الغفور حقيقهـ( الصحاح ، ت398الجواهري ، أبو نصر اسماعيل بن حماد ) ت  -

 م .  1956عطار ، دار الكتاب العربي ، 

الإحساس بالجمال ، تخطيط لنظرية في علم الجمال ، ترجمة محمد ،  جورج ، سانتيانا -

بة الأنجلو المصرية ، مصطفى بدوي، مراجعة وتصدير : زكي نجيب محمود ، الناشر مكت

 القاهرة )لا. ت( .

الجوزية ، شمس الدين أبي عبد الله محمد بن أبي بكر الزرعي الدمشقي ابن القيم الجوزية )ت  -

 م .2004هـ(  زاد المعاد في هدي خير العباد، القاهرة، 751

 م . 2005، 3أحمد محمد، بلاغة الإمام علي ، ط ،  الحوفي -

 لبنان، )لا. ت( . -الغزل في العصر الجاهلي، دار القلم ، بيروتأحمد محمد ، ،  الحوفي -

الأول من نوعه في اللغة العربية،   –الخازن ، منير وهيبه ، معجم مصطلحات علم النفس  -

 ، مطابع فارس سميا . 1956بيروت ، )لا. ت( . ظهر عام 

الإسلام بشرى محمد علي ، القصة والحكاية في الشعر العربي في صدر  الخطيب  ، -

 م.1990، بغداد، 1والعصر الأموي، وزارة الثقافة، دار الشؤون الثقافية العامة، ط

هـ( ، سر الفصاحة 466الخفاجي ، الأمير أبي محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان )ت  -

، صححه عبد المتعال الصعيدي، مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح وأولاده، ميدان الأزهر 

 م( .1952 -هـ1372بمصر )

خلوصي ، صفاء ، فن التقطيع الشعري والقافية ، وزارة الثقافة والإعلام، دار الشؤون  -

 م .1987، بغداد ، 6الثقافية، ط

حافظ الجمالي، ي والعقيدة الفرويدية، ترجمة :دالييز ، رولان ، طريقة التحليل النفس -

 م.1984، بغداد، 2المؤسسات العربية للدراسة والنشر، ط

الشعر كيف نفهمه ونتذوقه ،  ترجمة محمد إبراهيم الشوش، منشورات  ليزابيث ،درو ، ا -

 م . 1969مكتبة منيمنة ، بيروت، 
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، النجف 2الدين ، مصطفى جمال ، الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة ، ط -

 م. 1997الأشرف ، 

ال ، أنطوان محسن ،  ديوان عروة بم حزام ، دار الجيل ،  - هـ /  1416،  1بيروت ، طالقو 

 م .1995

زكي نجيب زكريا إبراهيم، مراجعة وتقديم: ديوي ، جون ، الفن خبرة ، ترجمة الدكتور  -

محمود، الناشر دار النهضة بالاشتراك مع مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، القاهرة، 

 م .1963

 -عبد الواحد لؤلؤةنقدي، التصور والخيال، ترجمة : ر. ل. بريت ، موسوعة المصطلح ال  -

، دار الحرية للطباعة ،  6الجمهورية العراقية ، دار الرشيد، سلسلة الكتب المترجمة ، العدد 

 م . 1987بغداد، 

الراضي ، عبد الحميد ،  شرح تحفة الخليل في العروض والقافية ، مطبعة العاني، بغداد،  -

 م .1968

ي تمام ، الطبعة العربية الثانية، المؤسسة عبد القادر ، الصورة الفنية في شعر أبالرباعي ،  -

 م . 1999العربية للدراسات والنشر، 

رسائل إخوان الصفاء وخلان الوفاء ، المجلد الأول، القسم الرياضي، دار صادر، بيروت،  -

 م .2006

هـ( ، تاج العروس من جواهر القاموس،  1205الزبيدي ، محمد مرتضى الحسيني)ت -

 ة الكويت )لا. ت(.تحقيق: مصطفى حجازي، طبع

الزبيدي ، مرشد ، بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر،  دار الشؤون   -

 م  1994الثقافية العامة، بغداد، 

هـ(، اللآلئ المنثورة في 794الزركشي ، بدر الدين أبي عبد الله محمد بن عبد الله ) ت  -

ديث المشتهرة، دراسة وتحقيق : مصطفى عبد الأحاديث المشهورة المعروف بالتذكرة في الأحا

  م.1986لبنان ،  -، بيروت1القادر عطا، ط

 م .1970، 2زكريا ، إبراهيم ، مشكلة الحب ، دار مصر للطباعة ، ط -

 1احمد كمال ، الحياة الأدبية في البصرة الى نهاية القرن الثاني الهجري ، دمشق ، طزكي ،  -

 م .1961، 

هـ( ، أساس البلاغة ، تقديم : 538أبي القاسم محمود بن عمر)ت الزمخشري ، جار الله  -

 .2003محمود فهمي حجازي، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، 
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 م .1945الزيات ، أحمد حسن،  دفاع عن البلاغة ، مطبعة الرسالة،  -

أحمد نصيف الجنابي وآخرون، منشورات س، الصورة الشعرية ،  ترجمة : س. دي. لوي   -

 م .1982الثقافة والإعلام ، الجمهورية العراقية، وزارة 

سانتيان ، جورج ا، الإحساس بالجمال ، تخطيط لنظرية في علم الجمال ، ترجمة محمد  -

مصطفى بدوي، مراجعة وتصدير : زكي نجيب محمود ، الناشر مكتبة الأنجلو المصرية ، 

 القاهرة )لا. ت( .

هـ( ، المقاصد الحسنة في بيان كثير 902ت السخاوي ، شمس الدين محمد بن عبد الرحمن) -

، 1من الأحاديث المشتهرة على الألسنة، ، صححه وعلق حواشيه: عبد الله محمد الصديق، ط

 م . 1992هـ / 1413،  م.1987لبنان،  -بيروت

، مكتبة 5الأدبية ، ط الشايب، أحمد ، الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب -

 طبعة السعادة .النهضة المصرية، م

ـ عبد الحميد ، محمد محي ، شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة ، المخزومي ، مطبعة المدني ، 

 م . 1965هـ / 1484، 3القاهرة ، ط

  1مسعد بن عيد ، العاشق العفيف ، مكتبة التوبة ، السعودية ، طـ العطوي ، 

 م . 1971، 1ت، طجميل ، المعجم الفلسفي ، دار الكتاب اللبناني، بيروصليبا ،  -

م ،  1969،  7، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف ، مصر ، طشوقي ضيف    -

119  . 

 م . 1977، الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور ، مصر ،  شوقي ضيف -

علي جواد ، مقدمة في النقد الأدبي ، منشورات المكتبة العالمية، المؤسسة العربية الطاهر ،  -

 م. 1983للدراسات والنشر ، مطبعة سلمى الفنية، بغداد، 

 م.1981الطرابلسي، محمد الهادي ، خصائص الأسلوب في الشوقيات ،  تونس،  -

ر الفكر للطباعة والنشر الطيب ، عبد الله ، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ،  دا -

 م. 1970والتوزيع ، 

عباس ، حسن ،  خصائص الحروف العربية ومعانيها ، منشورات اتحاد كتاب العرب ،  -

 م1998

عـز الدين ، إسماعيل ، الأسس الجمالية في النقد الأدبي ، عرض وتفسير ومقارنة ، دار  -

 م .1986غداد، ، ب3الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، ط
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، 3عـز الدين ، حسن البنا ، الطيف والخيال في الشعر العربي القديم، دار المناهل، ط -

 م( .1994 -هـ1415)

 ، المؤسسة 1عساف ، ساسين سيمون ، الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس ، ط  -

 م.1982 -هـ1402لبنان ،  -الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

 .  2006محمود ، البنية الإيقاعية في شعر شوقي ، مكتبة بستان المعرفة ، ـ   عسران ، 

محمد زكي ، قضايا النقد الأدبي والبلاغة ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، العشماوي ،  -

 م .1967الاسكندرية، 

التنوير جابر ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،دار عصفور ،  -

 م. 1983لبنان،  -، بيروت2للطباعة والنشر، ط

 م.  1983لبنان،  -، بيروت3دراسة في التراث النقدي ، ط –جابر ، مفهوم الشعر عصفور ،  -

 م. 1986، 1رفيق خليل ، صورة المرأة في شعر الغزل الأموي  ، بيروت ، طعطوى ،  -

ين مطلع القرن العشرين والحرب عدنان حسين ، لغة الشعر الحديث في العراق ب،  العوادي -

 م. 1985العالمية الثانية ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية ، 

قراءة في الشعر العربي الحديث ، الناشر منشأة المعارف ،  –عيد ، رجاء ، لغة الشعر  -

 م .1985الاسكندرية ، 

 م . 1971لبنان،  –بيروت  ،1غريب ، روز ، تمهيد في النقد الأدبي الحديث ، ط -

، عمان، دار الضياء، 1ط غضيب، أ. د. أحمد شاكر ، أثر الإسلام في بناء القصيدة العربية ، -

 م. 2001

، بغداد، 3صلاح ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ط ، فضل -

 م . 1987

م 1971القاضي ، النعمان عبد المتعال ، شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، القاهرة ،  -

  . 

قطب ، سيد ، التصوير الفني في القرآن ، الطبعة التاسعة ، دار المعارف ، القاهرة ،  -

 م . 1980

، هـ( ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده 456القيرواني ، أبو علي الحسن بن رشيق )ت -

 م. 1972، بيروت ،  4ت: محمد محي الدين عبد الحميد ،  دار الجيل ، ط

 م . 1980نوري حمودي ، لشعر والتاريخ ، بغداد ، القيسي ،  -
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، 1عمران خضير حميد ، لغة الشعر العراقي المعاصر ، وكالة المطبوعات، ط ، الكبيسي -

 م. 1982الكويت ، 

عربي  بين التطور الجمود والتطور ، بيروت ، الكفراوي ، محمد عبد العزيز  ، الشعر ال   -

 ، ) د. ت( . 2ط

، دار طوبقال 1كوهن ، جان ، بنية اللغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، ط -

 م .1986للنشر، الدار البيضاء ، 

 

عبد الحكيم حسان ، دار المعارف ، رومانتيكية في الشعر ، ترجمة: لكولريدج ، النظرية ال -

 م . 1971مصر، 

 زكي ، الموازنة بين الشعراء ، دار الكتاب العربي ، القاهرة ، )د. ت ( . مبارك ،  -

مبارك ، محمد رضا ، اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي ، تلازم التراث والمعاصرة  -

 م .1993، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، 

هـ( ، شرح ديوان الحماسة لأبي 421زوقي ، علي بن أحمد بن محمد بن الحسن )ت المر -

تمام،  نشره : أحمد أمين وعبد السلام محمد هارون ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، 

 م(1951 -هـ1371، القاهرة، )1ط

 م . 1972المرقش الأصغر ، مجلة كلية الآداب ، جامعة بغداد ، العدد الثالث عشر ،

 م .  1986،  1عبد الجبار ، الشعراء نقادا ، بغداد ، طالمطلبي ،  -

المعجم الفلسفي، مجمع اللغة العربية، جمهورية مصر العربية، الهيئة العامة لشؤون المطابع  -

 م( .1979 -هـ1399الأميرية )

 . ت( .)لاالقاهرة، -ية ، دار نهضة مصر للطباعة والنش، الفجالةمحمد ، معارك أدبمندور ،  -

موسى ، حسين يوسف ، الإفصاح في فقه اللغة ، عبد الفتاح الصعيدي، الطبعة الثانية، دار  -

 الفكر العربي، مطبعة المدني )لا. ت( .

أسعد رزوق، مراجعة العوضي الوكيل، الناشر  هانز ، الزمن في الأدب ترجمة :ميرهوف ،  -

 م . 1972ة، مؤسسة سجل العرب بالاشتراك مع مؤسسة فرانكلين، القاهر

عبد الفتاح صالح ، عضوية الموسيقى في النص الشعري ، مكتبة الأردن ــ الزرقاء ، نافع ،  -

 م . 1985هـ / 1405،  1ط
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هـ( ، نهاية الأرب في فنون الأدب،  732النويري ، شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب)ت  -

نسخة مصورة عن طبعة وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف 

 والترجمة، دار الطباعة والنشر ، )لا. ت( . 

ه ( ، مطبوعات الدار القومية النويهي ، محمد ، الشعر الجاهلي ) منهج في دراسته وتقويم -

 للنشر ، القاهرة ، )د.ت (.

النويهي ،  محمد ، وظيفة الأدب بين الالتزام الفني والانفصام الجمالي ، مطبعة الرسالة ،  -

 م .1966-1967

عبد الهادي خضير ، الصدق الفني في الشعر العربي حتى نهاية القرن السابع  نيشان ،  -

 .م 2007، بغداد، 1الهجري ، ط

زكي نجيب محمود، مطبعة لجنة التأليف  لتن، فنون الأدب، تعريب وشرح : هـ. ب تشار -

 م .1959، القاهرة، 2والترجمة والنشر، ط

رسائل الجاحظ ، تحقيق وشرح عبد السلام محمد ، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ،  هارون -

 م .1964

 م .2006مملكة البحرين، ، 1ط،  علوي ، فلسفة الإيقاع في الشعر العربيالهاشمي ،  -

سهير ، ترجمة :  محمد مصطفى بدوي، مراجعة  هاملتون ، روستر ، الشعر والتأمل -

القلماوي، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 

 والطباعة والنشر )لا. ت( .

غي والنقدي عند العرب ، دار ماهر مهدي ،  جرس الألفاظ ودلاتها في البحث البلا هلال ،  -

 م .1980الرشيد للطباعة والنشر ، بغداد ، 

 م. 1982، 1هلال ، محمد غنيمي ، النقد الأدبي الحديث ، دار العودة ، بيروت، ط -

وهبة ، مجدي وكامل المهندس،  معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ، مكتبة لبنان،  -

 م .1984، 2ط

كيف نفهمه ونتذوقه ، ترجمة محمد إبراهيم الشوش، منشورات مكتبة اليزابيث درو، الشعر  -

 م . 1969منيمنة ، بيروت، 

 م.1982، 2المقموع ، دار الحقائق، ط دراسة في الحب   -اليوسف ، يوسف ، الغزل العذري -

الجامعة  –ـ الزهيري، جميل بدوي حمد ، المكان في الشعر الأموي ، أطروحة دكتوراه 

 م .2004المستنصرية ، 

دراسة في ثنائيات الشكل  -في العصر الأموي ـ العيساوي، هناء جواد عبد السادة ، شعر الحب  

 م . 1995جامعة بغداد،  –ابن رشد  –والمضمون ، أطروحة دكتوراه ، كلية التربية 
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 ـ البياتي ، سناء حميد ، البناء الفني لشعر الحب العذري في العصر الأموي،  أطروحة دكتوراه ،

 م .1989جامعة بغداد،  –كلية الآداب 
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